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INTRODUCCION.

I disefiador gratico a  partir del trabajo que desarrolla. es un especialista en una area de
comunicacion visual especitica. posee rundamentos para: crear, innovar: asi como. para de-
sarrollar su creatividad aplicada a un provecto determinado.

La tipografia juega un papel basico: cn el trabajo diano del disenador: su aplicacion v desarrollo,
retoman los conocimientos de procesos antiguos: v a partir de fa aplicacion de los avances tecno-
logicos se desarrollan nuevas tormas para tratar a las letras o extos al ser diseAados

Por o que ¢l presente manual, se creo de las necesidades de conocimiento tipogratico. es decir, se
requeria un material de apovo que funcionara como material didactico. basadoe en ¢l pltan de
estudios vigente ( 1997). para fa materia de Tipograria 1D la cual se imparte en la carrera de Disefio
Grafico en la ENEP Acatlan

El provecto det presente manual pretende ser teonco- practico. esta plancado para manejar concep-
tos especiticos v l0s avances mas recientes en materia tpogratica, los cuales podran ser asimilados
por cada estudiante v puestos ¢n priactica por medio de los proyectos de cada capitulo. El manual
tipogratico posee ademas lustraciones v esquemas que retuerzan los conceptos y los temas.

El avance tecnologico suscitado de forma tan rapida: permitio de alguna muanera. que el manual
tratase temas especializados v actuales: permitiendo ol estudiante tener los conocimientos pro-
pios en materia tipogratica. al dia.

El manual tnipografico pretende uniticar las diferentes definiciones que son maneiadas por cada
autor: ya que la diversidad de Hibros que se conocen sobre tipografia en ¢l pais: en su mayoria son
de origen extranjero, se importan v los costos para adquirirtos son elevados: esto conlleva. a que
el estudiante al tener que consuhtartos, se himite al no poder adquirirfos: o pueda tener un libro
unico. que le funcione como material de consulta. el cual. unifique v contenga la variedad de
informacion que posecen todos cllos

El manual se elabord para poder acceder al consultarlo de torma rapida. resolver dudas v reforzar
los conocimientos que se adquivren en cada clase: ya que ofrcce para cadu capitulo: los antece-
dentes, estudio, avances » adelantos tipograficos a partir de la aparicion de [a escritura. su desa-
rrollo v la creacion del altfabeto como forma de comunicacion a través de los graticos, s decir, a
través de las letras, sus aspectos basicos para conocerlas. aplicadas al analisis tormal de disefo. su
proporcion; legibilidad. la forma para acomodar la letras como textos. ¢l control de los espacia-
dos: asi como el reconocimiento v funcion de las medidas tipograticos, para tener al alcance la
mayoria de la informacion, necesaria para entender v aplicar a tipografia, a través, de la consulta
v utilizacion de la “REALIZACION DE UN MANUAL TIPOGRAFICO PARA ESTUDIANTES
DE DISENO GRAFICO™.




CAPITULO 1

A. Historia de la escritura
1. Origen

I hombre. desde la prehistoria v a medida de

su evolucion, tuvo la necesidad de comunicar
pensamientos. ideas v sentimientos no solo por
medio del lenguaje v del habla. sino que deseaba
obtener un mensaje que perdurara por un tiempo
indefinido. ademas. debia de ser visible v conven-
cional. que permiticra a oras personas compren-
der el mensaje que emitiera. por lo gque aproxima-
damente en la cra del paleolitico superior (335 000
a 15 000 a.C. ), se registran los prumeros datos de
pintura rupestre, hallada como antecedente v on-
gen de la escriturar las pinturas rupestres apare-
cen en Europa « Francia v tispafia ) asi comoen
Africa « Zimbabwe meridional ) v Asia (india),
con un proposito magico religioso.

Surgieron tambidn en csa epoca las tallas rupes-
tres ( perroglifosy donde aparccieron los primeros
antecedentes de escritura como son 1razos. simbo-
los, marcas: incisiones que tenian cierto grado de
legibilidad v emendimiento. ademas de diferentes
interpretaciones como significados numerales. re-
gistro de documentos. contabilidad. informacion
etc. Los dolmenes, menfures v olros monumentos
prehistoricos. realizados con ¢l fin de que sirvie-
ran como tumbas funerarias. monumentos a las
victorias guerreras ete.: ademas son ¢jemplos los
quipus incas. cuerdas anudadas que tienen un sig-
nificado simbolico mediante los colores.

También los wumpum, de los irogueses nortecame-
ricanos, que trataban de comunicar simbolos con
cuentas tejidas de distintos colores. 1os ~stikrmwssages
o palos mensajeros, procedentes de Australia, con

signos grabados utilizados para transmitir ordenes
o noticias.



Para algunas culturas. el hecho de que escribir
era equivalente a pintar. se derinvo en que el tipo
de escritura mas antigua fus Hamada pinwura del
pensamiento.
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Fig.1 Antecedentes dela escritura
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y Cova deis Cavalis de Valona
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Azo (Albatracing
zer- Casteiion). asicomo

Atz

roqueses y paios

El origen de la esentura scimcio con los jero-
glificos egipcios, representaciones de figuras
que semejaban animales. planias, formas huma-
nas. astros, planetas. utensitios de uso cotdia-
no o cualquier cosa que pudiera expresar v gque
requeria de cierto raciocinio para plasmarsce.
estos derivaron en escntura Jucrdaca o de sa-
cerdotes. simulando los contornos basicos de
cada tigura.

Son tambidn importanies como referencias las
escrituras v los alfabetos orientales, con carac-
teristicas diversas v complejas, principalmente

las escrituras india. china v japonesa: origina-
rios tambien de la escntura fueron los tenicios,
Jquienes tformaron ¢l primer aifabeto
ronagrarico. dandolo o conocer a traves de la
nuy egacion por medio del comercio con otros
Pueblos de las rniberas del Meaediterraneo: esta
basadoeen la escritura de vartos grupos sematas,
ast como lu eserizura hieratica va mencionada
con antertondad
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Fig.2 Alqunos jeroglificos en forma evolutiva; desde los mas an-
tguos hasta los que lograren un desarrollo, los cuales dieron
origen a la escrtura hieratica.
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Distintos tipos de escritura
La escritura es un sistema de ideas estructuradas
que busca satisfacer necesidades de comunica-
cion. el cual registra para hacerlo permanente
sobre algun objeto material. con un instrumento
que pinte. rasgue o haga hendiduras: ademas de
ser la base del desarrolblo de ia propia concien-
cia del hombre. de su mundo. su senndo v su
espiritu: es por ello que La escritura se desarrolio
en forma evolutivi, siendo ¢n sus primeros -
pos. un sistema monopoeitzado. endonde solola
<clite podia acceder al aprendicaje. A continmua-
c1on s¢ enuncian los tipos de eserura imas im-
portantes de acucerdo con su e ofucion

Escritura pictorica - s el sistema Jde escinu-
ra mas antiguo. por medio de dibujos: fos poimn-
cipales antecedentes vvestigios de esie upo de
escritura proceden de Amernica del Norte. don-
de los temas caractensticos cran dibujos de
acontecimientos diarios. ag1 como la imitacion
de la naturaleza . A traves de su evolucion la
escritura pictorica sevolvio simbohica [ os prin-
cipales ¢jemplos son

- Hustraciones de fos [Indros de Dakow
- Tablilla egipcia de Nurmer © o0 3000 0.0

Escritura Pictarica egrocia
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Escritura P-c‘onca amerncana

™S ] ),

Escritura pictogrifica e ideogrifica.- Surge
el puctogramna, que se define como stgno que
representa a un mismo objcro. ¢s decir. un
arafismo con cierta sucesion. que conuene al-
guna accion . gesto o detalle. para ser compren-
dido por otra persona. Psie sistema tiene un
proceso analitico v de abstraccion. contenien-
do un sentido universal o una forma
estereotipada de los simbolos: por ¢jemplo:

- Los pictogramas sumenos, egipcios, hititas v
chinos rde fas primeras etapas de b esceritura v

LdCoard i SON STENOS JUe Tepresentin una idea,
cualidad. accion u objeto. los cuales son in-
eniados por un autor o escenba Los prinet-
pales cjemplos son

- Pscermtura joroghtica en Faipto
- Psemtura china (con -0 mil tipos de signos
diterentes a principios de

ceundo milenio)

ura pictoy
1710 DOF DS

caizawerda) Egipoa y 3l Norte de Ame-

sios de Da

4 Ejemplos en negatvo de
pictogramas can une abstrasciln
(Ampa), asi como pIcicqramas Stnns &

scmum por medio de
n las lustraciones
undo milenia.

Manuvai de Tipogratia s e 4



Fig.5 Son ejermnplos de pictogramas. los sm-
bolos artecas extraidos del codice Borg.
tanto para los aztecas y mayas este Upo ¢
escrnitura posee un gesarrolio mayor &n
cuanto a los pictogramas los cuales eran
narrados en forma hustdrica a traves repre-
sentaciones de figuras de arimales , perso-
najes piramides. objetos etc.. oo ¢t en el
hbro de Gérard Blanchard p 18 pictogramas
sinegticos

Escritura fonética.- Este sistema surgio por {a
necesidad de dar ortgen a un signo que represen-
tara a un sonido. es decir, un signo es igual a un
sonido, relacionandose de esta manera comeo for-
ma de lenguaje. Existen tres clases de ellos

a) De sonidos indetinidos tmono o polistiaba
b) De sonidos unicos (silabas)

c) De sonidos alfabéticos (vocal o consonante,
las cuales no tienen sonido por st solos)

Algunos cjemplos son:

- Fonogramas mexicanos comao signos aztecas
(toponimos) de nombres de  lugar ( Mazathan,
Coatepec. cte.)

-Fonogramas chinos (con lenguaie monosilabico.
de donde se desprendcen los dialectos cantones v
pekinds)

- Asociacion de la escritura cuneiforme tnom-
bres de personas v lugares), principalmente cn
la poblacion sumeria de Jamdat Nast.

esistema cada silaba

seritura silabica-fince

representi un stgno fonetico. os decin st se tie-
nen dos silabas so eseriben dos s1gnos toneticos

vast sucesn amente. Principales ejemplos:

- Dueritura cuncitorme { on torma de cuna con
meisiones triangulares).

i

f St

o
&\ = !'T_‘

;;:ﬁ;- fim. oS

C.3CC0a< 2800 18320
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i

Escritura cuneiferme

Fig.6 Evolucidon de forma grafica de la escritura cuneiforme.
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-Escrituras sumerica o acadia v babilonica
(monosilabica)

- Escritura china tmonosilabica . creada hace
2000 a.C. | posterntormente derivo en diferentes
dialectos).

- Silabario japonces s, HI o IV d.C

- Silabario chipriota ( para escribir en griego
entre los siglos VIT Y VIH d.C

- Silabario cherokee (1820 d.C

LR B AR L I BN BB B B B B BN R B B R BN B R I BB A N )
Lt dosvenrara Jdooste tipo doesoritura erd que

el silabario mroducia voce

(l}'lu.\'.\'
stlabas abierras, por lo que esre sistera era
meticiente v requcria Jdo Cierio perfecatond-

* e e 8 e ® e e s e NI ® e e 09 s s

Escritura literal o alfabdtica.- Es el sistema mas
adecuado y perteccionado. de lenta evolucion,
donde cada signo del alfabeto en particular el
griego representa una vocal o una consonanie,
excepto las leras consonantes con sonido 2 7&ss
v W pad), el sonido de vocales existid por si mis-
mo, pero no asi la consonante sola. que necesna
estar unida a una v ocal ejemplos:

- Escritura sagrada Hindu (sistema Devaganari)
- Escritura musulmana ¢ Coran)
- Escritura griega s nuevo Testamento)

CELadtabeto se nventao solo wa vez Y en el s,
XVIL a.C. aproximadamente. con las civiliza-
ciones del cercano oriente (Siria vy Palestina). Sur-
gio de varios grupos de altabetos semiticos. deri-
vandose otros tipos de escritura altubética.

El mas importante es ¢l tenicro. porque da pie
al desarrollo del alfabeto griego. que despues
se expandio por Europa.

Alfabeto Semita o aribigo.- Sc creo alrededor
del afio 1600 a.C..y se constituyo por dos gru-
pos:

Sermita del norre. del cual se desarrollaron los
alfabetos fenicto, arameo. hebreo v moabita.
Semita del suer. del cual se derivaron los alfa-
betos: Sabeo (sur de Arabm), vemen v ctiope.

Los principales ciemplos son:

- Antigua insceripeion del norte de Sirta. hecha en
papiro. con 5 lincas reterentes al rev Shaphatbaal
del (s. NXVil a.C. con fecha dudosa).

- Calendario de Gezerdels. Xlos. Xa.C. sien-
do la inscripcion hebrea mas antigua

- Predra Moabita ( inscripeion de Mesha, 850
a.C . escrito que Cra una conspiracion en contra
del reyv

Il alfabero senmita se componta de 22 s1gnos o
letras v cada uno tenia su consonante: su direc-
cion iba de derecha a izquierda v cada letra tenia
un nombre, asi como un determinado orden

e = L. 3°- L7 30 U )

A o0 DT B RS & AT
BOS N B0 o BT et

L mERTIUST DTN AT o LnE S
—. e :—-,;: I = ’—-:v :-—.—:zr_:.j" _.;.-‘

- o e . e
T el T T e

Fig. 7 Escntura musutmana del libre age El Coran, Surah 1. Ed.
revisada ( Ei Cairo Egipto)
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Fig. 8 AlfaDetos semitas o ardbigos, en forma lineal con diversi-
dad de signos en un determinado orden,
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Eseritura alfabética caananita.- De esta escni-
tura se encontraron dos caracteristicas:

- Inscripciones en Sina v Palestinas protosinaiucas)
- Inscripciones tenicias lincales. principros Jde fa
escritura hebrea antigua, arabe » gnega

Este tipo de inscripciones 8¢ ¢nconiraron ¢n pun-
tas de flecha. conncisiones de upo cunciforme:
las inscripciones datan de ¢ 1100 a.C.. que da-
rian origen al alfabeto lincal fenicio temprano.
iniciandose enel s, Nl a.C. No s¢inventuron sig-
nos para vocales

Elaltabeto linenl tambien dio origen al altabero
ugaritico. (de Uganity, de Sira. Palesuna v Chi-
pre aproximadamente del siglo N1 al stglo NI
a.C., este altabeto es una dernvacion del alfabero
cuneiforme caananita.
gratemas

con 22 signos v Z7

eforme: Nscritas

Fig.9 Incisiones ael sigto 1100 a C Ze tpo
en puntas de flecna

Alfabeto griego.- Desceondiente del alfabeto se-
mita, utilizado aun hov ¢en Europa. desde ¢«
Va.C.

La direccion de la csceritura va de izquierda a
derecha, creando las vocales con expresion fo-
nética: existicron 5 vocales gricgas v dos tipos de
alfabeto:

- Oriental ( Asia menor. Atica v Atenas)
- Occeidental ¢ Eubea. Beocia. algunas partes del
Peloponeso. con sus colonias en Jtalia v Sicilia ).

Se agregaron tetras consonantes come: o (phi),
Z(khiw viipsiyy 0 tomega),

HEEIPIANTONALD
"EHFANNMNEA~NTTd
ARO[ MY POTYAEA

Fig. 10 &
del alfabeto ¢

ABXAEOTHISKAMNY
OTIOPITY QY7

Py OEMMIQKALY)O
nOPGTLTOEYC

aifabeto griege en mimesculas,

emEio seore ¢, 100 de direccidn de 1zawerda a derecha

2 reqo on mayusculas

Fig.12 Siempic ow
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Trayectoria de fechas aproximadas de los
sistemas de escritura mas caracteristicos:

Cuentas simples de fa Media Luna Férul (8000-
7500 a.C

0

uentas complejas en el sur de Mesopotanua
350 a.C.)

1]

‘
- Cunciforme sumeria ¢ 3200 a.C. )

- Jeroglifica egipcia( 3030 a.C. )

- Lincal A ( 1630 a.C.,

- Alfabeto antipuo caananita (1500 a.C. )
-Linecal B( 1380 a.C.

- Chino ( 1200 a.C.)

- Fenicio ¢ 1100 a.C )

- Hebreo antiguo ( 1000 a.C. )

- Arameo( s. XI a.C.)

- Griego ( 740 a.C. )

-Latino ( 620 a.C. )

- Runica(25d.C.)

- Ogham ( 200 d.C.)

-Mava (2924.C.)

- Ardbigo ( 328 d.C.)

Con la evolucion de la escritura alfabeéuca, que
se podia leer y escribir, existio una democratiza-
cion de la cultura, posibilitando su conocimiento
vdispersion, yaque sus ventajas eran visibles como

el basarse en el principio de la acrofonia (sonido
por palabra).

AL A

PEF A EEZTTBHE

Fig. 13 Algunos dibujos prensio
evolucién ofuyinaron (10s SIGNGS v

GoQue A partT oo su
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Fig. 16 Alfabeto fenicio y alfabeto gnego primitivo.
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3. El alfabeto romang v su evolucidn.

Surgimiento:

En ltalia surge el alfabeto etrusco a tines del s VI
a.C., ladireccion de las lewras iba de derecha a -
quierda. contenia 22 letras semitas v 4 gricgas ( las
adicionales). este alfabeto se basaba en el altaberto
griego occidental. Los etruscos llegan a lualia vinlendo
de Asia menor, se establecteron en la Toscana del
norte antes del 800 a.C. v para fines dels VI ocu-
pan Roma extendiéndose a Salermao.

Este alfabeto dio origen al altabeto fatino ast coma
al altabeto osco vy umbrio.

Alfabeto Latino Romano .- Sc denva del alfabe-
o griego o helénico quizas a traves coma se men-
ciono del altabeto vrrusco ¢ de Frruria, on la actuaz-
lidad Italia Central ). Los romanos. a traves de las
conquistas alos pucblos, imponian sus costumbres
v su idioma, inroduciendo primeramente el alfabeto
para establecer relaciones comerciales.

Laescnturaromana tenia cuatro vananies principa-
les: capital. uncial. semiuncial v minuscula.

Escritura capital.- Es laforma mas anticua de
letras mayusculas, unicamente utilizadas on titulos v
como encabezados de documentos. los textos se
escribian en forma cursiva y romana. [ escritura
capital se divide en cuadrada v rustica

La escritura capital caadrada .- Tenia caracte-
risticas de amplitud en sus trazos. v las lineas verti-
cales con las lineas horizonwales formaban angulos
de 90 grados o rectos, este tipo de letra carecia de
remates. que posteriormente se introdujeron. al uti-
lizar instrumentos para grabarlas.

Antecedentes e historia de

WP TIOI

G e & WD T S T B
Nx<“ﬁm;0,o"c702$
MR F N e Ty g @ 3

Fig. 17 Muestra algunas de las tetras del alfabetc romano que
tuvieron como aptecedente al alfabeto griego o hefenico.
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La escritura capital riistica.- Era la ¢scritura mas
popular. con caracteristicas de que algunas letras
sus palos horizontales eran mas cortos. en compa-
racion con jas letras capitulares cuadradas v algo
oblicuos conrelacion a las verticales.

La desventaja que presenta la letra capital era que
las palabras, al unirse entre si. no tenian espacio de
separacion:; este tipo de fetra tuvo su apogeo en los
siglos IV v Vi decavendo posterionmente

) i eas
| SENATVSPOPVIVSQVEROMAN 7

| {MPCAESARIDIVINERVAEFNERVAE
TRAIANOAVG GERM DACICOPONTIF
. MAXIMOTRIBPOTXVIHMPVICOSVIPD
ADDECLARANDVM QVANTAEALTITVDINIS
MONMETIOCVSTA 7 IBVSSITEGESTVS

Fig. 18 Inscnpcion de ta cofumng Jo
desp. de Cnsto

ABCDEFGHIJ.
KLIMNOPQR
STUVWXYZ

Esentura Romana capital

ABCDEFGHIKLM
NODQRSTVXYZ

Alfabeto Romanao rustico

Traang. Roma ahe 114

Fig.19 Ejemplos de algunos {pos de escntura romana comao i
romana capital en ia columna de Trajanc y el aifabeto romano
fustica.

Escritura Uncial.- Surgio de la dificultad de trazar
la escritura capital, ya que este tipo de escritura ocu-
paba mucho espacio v tiempo para trazaria: a tines
del's V' se crea la letra uncial mayuscula. redondea-
Ja. de aproximadamente 25 mm. de altura. facili-
tando la torma para esceribirla: posteriormente per-
dio el parametro de altura establectda. pero con-
senvo la torma curvilinea de los trazos especiaimen-
e en tetras como:

) STDDUUETGTUUHT UMY

Eate upo de esceritura se ditundio. duramte et Cristia-
msmoentos siglos Vv VA CLEran llamadas rereral
vdespues semirone:

. porque se derivaron de una
medida romana Hamada wecra, gue era fa duodéci-
ma parte del pe oo, ef cual media 296 cm.

Fig. 20 Altabeto de upe uncial s.qloVil

Escritura semiuncial.- Aparccioenel s V, creada
por el enstianismo. derivada de la wncnd/, asi como
dea cursnve roneia o eseritura senmiuncial media
la mitad de la unciall fue una escritura intermedia
entre ta uncial v la nindscula, surgio para facilitar fa
escritura de los textos v para utihizar menos mate-
rizl Suapogeo fue en los siglos Vv VI unlizin-
dola generalmente en los monasterios.

B anulzcl yecacd

Figs. 21 y 22 Aliabeto y
escino & LDO sermnwncial,

Multos a@os siglosVl y VI,

CROCINAPICNS JUAST A1
lsshbienlbissdolvsuls* Buis s
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Escritura minuscula romana.~- Aparece a la par
con la mayuscula v desarrolla dos variantes:

serntada.- 1os elementos altabeticos son aislados.
crersiva.- 1os trazos rinales van unidos a cada letra

aferrer'g. deof Lato -
Lbavmq,parrrﬁ arguc aloe moema o

Vo qucmm freure memotrein tunomi ob
*  ulra quoquedbello paflus dum conde
1 uf unde larin
- 3

Fi9.23 Fragrnento de un parrafc de <2scrtura minoscula tomana
Escritura cursiva.- Derivada de cursus ¢ carreray
tue creado en los primeros siglos d Coera de tipo
inclinada. buscaba la rapides para trazarla: se em-
pleo la escritura cursiva romana hasta el siglo VH
dertvandose 4 grupos:
longobardo- Italia
visigodo - pana sigtos VITal X1t d C.
merovingio - Francia

insular - Irlanda ¢ Inglaterra,
ribres ;M arnorandas uo-crfﬂz&d'mn
‘rmm - 7 woltericaer cre

e obfcruaumpe co

Pa’?nm 14{'1,(
Mnt’

Fig.24 Fragmento ce un parralo de escriiura cursiva

ICLLTTTS - C39P77 LCS LS YIOCAY Iy

Alfabeto ulfitano.- Creado por el obispo godo Lllila
o Ulfilas, (siglo I'V de la era cristiana) constaba de
25signos, 18 griegos v 7 latinoes: se menciona debi-
do a que, posteriormente. daria origen al alfabeto
gotico.

n lsr'.:—eu‘z.h\p'
o K‘\HNC‘hn

w

K&TY FXORLK

Fig.25 Alfabeto ulfilano.

Antecedentes e historia de

LCscritura carolingia.- Surgio de la fusion de va-
rios esttlos de escrirura al gobernar Carlemagno en
el 771 d.C.. cuando surge la ¢edad de oro de la
epocamedieval: despudés. fa escritura carolingia ori-
amana el esulo moderno de escritura romana. La
eseritura carolingia, con sus minusculas. separo las
palabras. permaneciendo vigenie por cuatro siglos.,

Uenic rn-slAJf"C'c‘r*AP .:;Tuodr‘.srnu
|r\cor-Jc~e1u/" :"’nceﬁ—t:’ur(&cxzf‘uw

e Cfu uPcr?e'rWﬂf-

anc‘f% wrmracidic e—rcor

S:nchho -LL‘CIPI‘: «ou wnl‘ab&c.-

[y

e

citura carcanoua semuunoal g Tours. (sigla 1X)

Fig.26 &

Escritura gotica.- Inspirada vdenyada del alfabe-
to uliilano. se expandio por Europa hasta tines del
siglo NVIA.C El sigmiticado del termino goético es
barbaro. va que los nordicos influyeron notablemente
on este estilo de escritura. principalmente en Ale-
manta. con diversas formas como,

- textura

- semigonuca

- redonda

fa esceritura gotica atraves del tiempo se utilizaria
para rundirse on la imprenta de tipos moviles
1 Gutemberg ). hacia mediados del s XV utilizando-
se postertormente solo enlibros eclesiasticos.

Lcodcfg
Bikimmnnop
Grstvxvys

escusia espanola (sigle

Fig.27 Lerras de upo Souca redonda,

XV
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A finales del siglo XV s¢ introdujo el estifo romano
llamado mas tarde estilo humarnstico cen ¢l Renaci-
miento), en ef cual se elaboraron normas para cons-
truccion de cada letra. derivandose tos altabetos de
tipo cancilleresco. bastardo. de redondilla v cursivo
romano. que solo eran yariedades de este nusmo
alfabeto.

Laiglesia cristiana retomo fos conognmientos en
general. asi como la esertura. del antiguo impernio
romano v la edad media. ditundiendolos por Furo-
pacon fines evangelicos. hacta poblactones analta-
betas: es decir, la escerura no estaba a disposicion
de las masas de poblacion ni era una necesidad pu-
blica el conocimicento de la eseritura, por o que la
iglesia disefio nucvos aitabotos v realizo traduccio-
nes a lenguas nativ as

qHonfam s
que;ufpadantmams

Fig.28 Amphacidn en foima et

gumiby fleas cum qenams eenenl
s lacnims afufmys. e ph
acns peets fuum ot Tuc

P teraditandy mgde ubnfeniy or
& Aus T tenea Premt aumvleny

f* % mediot cefarent. ofphios teneh

sca

Fig.29 Paralo oo escrtura

4. Materiitles en los que se realizo Ia escritura.

v un pancipio. las ideas s el pensarmento humano
fucron materiales para plasmar S1gnos o imagenes:
despues. al surgir la esertura primitva, se plasmo
sobre picdra ¢ pinturn rupestre. jeroglificos egipeios
). io sucedieron los metales como el oro. bron-

cte
el plomo. siguiendole las tablifias de madera ¢ uti-
lizadas porios gricgos sy romanos) grabadas v es-
critas con el estilete o punzon. ast como la unliza-
cion de arcrlla o barro gue se ocupaba como abli-
Nas, ademas de launlizacton de facera

Fig.30 Inscnipcrones primib-
¥va5 sobre cuernos de ciervo
s Vita.l)

Fig.31 In pcones
scnre basalio (siv;

Fig.32 Piaca de metal
(bronce, s VI a.C.)

Manual de Tipoarafia e« « 12



Posteriormente se usa ¢l papiro. planta natural gue
crece en las ontllas del Nilo v otros nos de Atnea.
donde se cree que los egipeios sacaban la cortera
Hamada liber. que pegaban entre si para tormar ro-
Hosde 15 a 18 mts.

Fig.33 Sajorehrve en predra de
Eqipto. en la gue se muestra o
Detta del Nilo. donde se recolectaba i1
papirc

para wabora

El uso del pergamino se generalizo vala unidon de
varias hojas de este material se le llamao codice:
estas hojas se escnbran antes v después se encui-
dernaban: Al ranscurrir el tempo. ¢l concepto va-
rio v <e llamo hibro a la unon de varias hojas, en
tanto un codice. era la obra compuesta de varios
hbros,

Adescasear el papiro v el pergamino. se idearon
alpunas maneras para borrar ta escritura. ya fuera
por ¢l metodo de tavado, con una de poca adhe-
renciu. o por raspado. concuchillas vy predra pomez
Ala torma de reciclar estos papeles v su utiti-
saciron, se le lHlamo pahimpsesto, es decir. volvera
esceribir sobre ellos

cle

FiQ.35 roja de hbro realizada

(oo wi en pergamino ta cual se
= L protegia con una dortada de
cuero

Fig.34 Rollo de papire

Por la nvalidad de poscer una mejor biblioteca v no
exportar <l papiro de Alejandri gIpto a Pergamo.
en Pérpamo se utilizaron pieles curtidas de amimales
en el stglo I a.C., dando origen al pergamino que
era de dos clases de piel: de cabray de carnero: de
ellas se dio origen a la vitela. que era un tipo de
pergamino de piel de temerilla con hojas mas tinas.
flexibles v bilancas.

El papel fue inventado por los chinos, obtenido de
la cana de bambu., paja de arroz. fibra de madera,
ete. Enelano de 105 d.C.. Ts Al Lun, ofrecio la
primera muestra de papel. El papel se expandioa
Corea. Japon v otros lugares. En clano 730 d.C..
los darabes conocen el modo de tubricarlo de algun
prisionero chino en Samurkanda ( Turquestany, Los
arabes fabricaban el papel con trapos de algodon,
obteniendo mas calidad. Lo difundicron por el nor-
te de Atrica. de donde paso a la Peninsula [hérica.

Fig.36 Representacion de ta fapncacidon de! papel =n China,
haca el ato 1047

Antecedentes e historla de i tipografia o« e 13



B. Surgimiento de la tipografia
1. Definicion del concepto tipografia

La upogratia del griego ripos. caracter y @rafo. ¢s-
cribir. es un meétodo elemental para componer, im-
primir v estampar, con tipos moviles sueltos o en
linea. realizados en metal u otros diversos matera-
les fundidos o grabados en relieve. por to quees un
proceso rapido v barato. Plusma detalles. pero no
tiene medios tonos. Algunas publicaciones en los
quese utiliza la tipogratia son: periodicos, revisias,
libros etc.

“agiiraga e ane

TIPOGRAFIA T Ram
Tipograftia
wre Tipografia
T oo et
Tipegrafia WIABPAPEGIRAITHE %
Thipe Tipografia

Fig.37 Patlabra compuesta en la drversidad de allabetos que © oy
en dia se conocen

2. La imprenta de tipos

El antecedente de la imprenta de tipos, fue la
xifogratia, que consistia en imprimir con bloques
de madera, tallados a mano con wexto e itustracion:

En el afio 868 d.C.. en China se conocio un libro
realizado por Wang Chieh llamado el Nurra [ -
menue: Las téenicas utilizadas para su realizacion
eran bloques que estaban tallados en relieve. se
entintaban con pintura de agua v eran transteridos al
papel frotandolos o presionandolos fuerniemente.

Aparecen los primeros tipos moviles de imprenta
en China, entre los aftos 1041 v 1049 d.C.

En Europa. entre los afos 1377 a 1423 d.C.. las
impresiones de realizaban por medio de moldes o
bloques de madera; despuds Johann Gutemberyg fue
el primer europeo cn uttlizar tipos moviles,
estableciéndo una imprenta asociindose con Johann
Fust v Peter Schotter en Maguncia Alemania. enel

ano 1430, pero habia antecedentes de que el inven-
10 se estaba realizando desde 1439, El primer tra-
baro conocido cn Europa con tipos maoviles apare-
cio en 14354, Hlamado /ndulgencia. Se cree que
Gutemberg tue el realizador de este trabajo. asi como
gue la Biblia no fue el primer trabajo impreso. debi-
do a que la realizacion tenia va ciento dominio v per-
tecarionamiento del mismo. La imprenta de tipos se
propago por todo Europa v posterniormente flegaa
Amertea.

i titw T SO inaan mree il a2 POmd o xrTeT
~rare 50 :m.mm’-ulnnnix. | beasaskum o | 156 T O Lacy
3Caema 5t St £ M e TTH
g {rmans (s metins AL rer,

Fig.38 Pagina de la
Anos aproxrmadamente

3 rmpresa por Gutemberg  hace 400

mmlod il baalpharafim. fr dif-
runt it fndpilia fna:§ adre sauid o
viried. £ abbiterune adhuc philith-

Fig.39 Lineas de texts { vn estlo yotico), de una
ge i3 Bibhia tmpresa por Gutemperg nace 420 aRo
mente.

= las pagnas
aproximada-
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A continuacién se mencionara el orden de expansion en el

mundo de la imprenta de tipos méviles:

1450- Alemama( Magunciai Johann Gutemberg. Johann Fust v Pedro

Schotter.

1462 - Italia ( Subiaco) : Conrado Sweinhemm v Armaldo Pannartz.

1466~ Polonia(« Cracovia) . Gunther Zainer de Reuitlingen

1470- Austria { Viena): Hermann Liechtenstein

1470- Francia( Paris) Ulrico Gering, Marun Krantzy Miguel Friburger

1471 - Suiza ¢ Munster. Argoviay Elias de Lauttenburg

1472 - Belgica« Alosty: Juan de Westtalia v 'Teodoro NMartens

1472 - Holanda« (Urechty Nicolas Ketelaer s Gierardo Lemipt.

1472 - Espana ¢ Segovia) Juan Panx,

1477 - Inglaterra (MWesmunstery - Guiliermo Caxton
1482 - Dinamarca Odensas . Juan Snell

1489 - Portugal ¢ Lisboar . Samuel Zorba vitticzer
Alantansi.

1490 - Turquia(Constanunopla)  Cherson. rabino
1530 - Islandiat Holuny: Juan Mathissern

1539 - Mexico thhspanoamaencea: Juan
Cromberger.

1556 - Rusia ¢ Tsernigow) Juan Feodoras

1563 - India « Goa) . MNistoneros jesuitas portu-
gueses.

18570 - Japon ¢ Nagasakir - Misioneros jesuitas
esparfioles.

1590 - China( Macao: Misioneros jesuias.,

1639 - Américadel norte { Cambridge ) Esteban

Daye

Fig.40 Retrato de
Gutemn Ny ntos
de fa rmprenta da tinos
maowviies:

Fig.41 Cutembarg cemuestra o Fust suanvento.

Surgimiento de

ia
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3. Evolucion de los alfabetos para impresion

Eldiseno de letras ha evolucionado durante el trans-
curso de los afios. en funcion a los diferentes estilos
de escritura y al perteccionamicnto de los diversos
materiales. as{ como de la maguinaria.

Los alfabetos se agrupan ¢n cateoorias que poscen
ciertas caracteristicas basicas: fas corupaciones mas

conocidas son las romanas o redondas vgue asuses
sedividen en vanos estilos, cada esulo tiene clertas
caracteristicas especiticas cuanto marores a femrra
(CUETPO) S NOLIN IMUS SU BSPeClo CAracte rsiuco,

Fig.42 Ejemplo ae cormtrun

Pzt D Tl RGo T P SIMANG

Los antiguos tmpresores doAdemania que ennigra-
ron a otros paises de Luropa. debido alos proble-
mas politicos existentes de csa epocy. se dieron
cuenta que la letra gornea, ambien lamada Yo,
estaba en total decadencia en otros paises curo-
peos ylarechazaban como Adrpura. in hahia, du-
rante el renacimiento. existia un nterés por lo clasi-
co, por lo quc los umanucnses’ renacentistas. mo-
dificaron y dieron un sentido estéuco ala minuscula
caraolingia, un tipo de letra del sizlo VI que pen-
saban. representaba a la escritura romana tradicio-
nal. opuesta al estilo barbaro o letra gotica.

Las caractensnicas de las letras romanas son:

- quu su estructura generalmente tiene zonas grue-
sas v delgadas.

- pueden tener o no pies o patines. aunque la mayo-
riade las letras romanas las presentan.

- surgieron vartantes de letras a las que se conoce
como cssi/os. que evolucionaron por intlujo de la
veogratia. la cultura popular. e pensamento tiloso-
tico. lapolitica v la eenologia.

Fstas vanantes tueron.

wresuloanuguo
Poesulo de transicion
o estilomodemo
dresudo eoipere

<y esuio de pulo seco

ty fetras cursivas

a) I'seileo antiguo o

En 1470 Nicolas
Jenson. un impre-
<or francéds que ra-
dicabaen Venecia,
labroalgunos de los
PIIMEeros upos ro-
rrrcrton besados en
a caligratia que un-
lizaban los huma-
MIslas para razar
aleunos tratados v
manuscritos de la
¢poca.

Fig. 43 P
Veneca

urn ubio reakzado por Aldo *Manuncio. en
v el ano 1985

1 primer altabeto romano de esulo anriguo tue crea-
do por Aldo Manuncio. impresor veneciano, en
14935 por lo que este estilo de tipos es Hamado tam-
bicn «i/cdirie.
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La letra w/ding sirvio como maodelo a otro tipo cla-
sico realizado por Claude Garamond en 1530 ]
tipo Garamond se caracterizo por seruna letra re-
donda. con trazos variables en el grosor v rematada
con pies o pattnes. de tipo informal. v muy mittdos

Garamond |

ABCIOEIFGHTI
JKI_NMNOPCO
abcdeftghijklimn
OPgrsStuVvIvNYZ:I,}
1234567890
(&P 11-20%5%0"

- Garamond. oemsow.,

ABCIDOEEFGELR
JEKI.NMIINOPOQ
RS T UVWXYZ
abcdefohijiklizn
Nopgrstuvewix
yz: 1234567890
FTIBU6 S
/ ():?C‘:"‘l}a;_

Fig.44 Alfabeto Garamond y Garamond derm bold.

En 1734, Wilhan Caslon. disenador de letras, creo
un tipo de estilo antiguo con intluencia de Garamond.
Este tipo de letra Caslon fue elaborada imitando el
ctecto que deja el pincel plano con el que escribian
fos romanos. caracterizandose por tener un disefio
mas formal. estructurado v con pocas variaciones
en el grosor del trazo.

CASLON
abcdefghiyjklmnopqrsidc

UVWXVZ
ABCDEFGHIJKI.M
NOPOQRSTUVWIXY
7. 12345678g0

Fig. 45 Willan Cuaslon =a su normtre al atfabeto el cual disefio y
yeabo en 1720

CASION wioin om0

ABCDEFGHIJK
LMNOPQRSTU
VWIXYZAEAECDO
abedefghijklmn!
Opqrstuvwxyz &
ecol 123456789

ABCDEFGH1
JKI. \I\()PQ
RSTUNVIWX
Y abodetghijlk
Imnopqgrstuvw
NV /123—1»'—7()78‘)

0LSc&%IGHAFY)  DRANISASLH{ZEY)
Fig. 46 Ctras vanedades ael mfaneto Caslon

hi Estilo de rransician:

A pesar de que el tipo Caslton fue popular en Ingla-
wwerra. en Luropa conunental el estito antiguo deca-
vo. En Francia, Philippe Grandjean en 1702 v Pierre
Simon Fournier: en 1737 disefiaron v desarrollaron
nueve letras o caracteres. de las cuales se derivo el
tipo de letra romana Hamada de transicion o inter-
media.
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En este periodo se desarrollo el nuevo estlo de te-
tra redonda. John Baskerville. fundidor ingleés. dise-
A6 un nuevo tpo. que estaba basado en ¢l modo de
sujetar la pluma de punto grueso, manteniendo ¢l
borde plano del punto paralelo ala hinea de esceritu-
ra. por lo que los trizos mas gruesos eran verticales
v los mas tinos horzontales: este esulo detransicion
mantiene cierta logica en cada trizo. temminando con
remates o pres mas delgados y tinos en los extre-
mos., ﬂdClT"la\ (iC P('C‘L'n[(ll' mayvor coniraste entre

mayusculas v mmuscidas que fosaltaberos de estlo
roMmMano antiguo

ABCDIEE (Jl II
JKININOPO
RSTUVIWXND
Y Zabcdefghijk
ln]nopqrstuv\v
xvzl2 ‘345678@()
CEE&ES$?1(E2D)

Fig. 47 Alfabetos Baskervilie:
cien, 1757,

ABCDEF G
NI MNOPQRS
TV IV N Y Zab
cdefghipklinmenop
GrSéuvwIxXyIaeceg

1234567890/

/E/jl{'i‘ AS( b2

pertenccientes ol ¢sUic de transi-

c) Esrilo moderno:

Laletra romana moderna se urigino de una empre-
sa francesa de tundicion de tipos. Hamada Didot.en
1784. La experimentacion v el avance realizado en
las prensas v papeles permito que se obtuvieran
impresiones mas definidas v el tipo Didot evolucto-
no hasta adquirir remates o pies de letra muy finosy
rectos, que son las principales caracteristicas de estr-
lo romano modemo.

Giambattista Bodoni, impresor de Panna. [tabia. co-
pio el estilo Didot: en 1787 realizo una version pro-
pta de letra modema romana. 1 tipo Bodoni s pre-
ciso mecanicamente vy da idea de ser mas refinado:
también presenta un fuerte contraste entre los tra-
zos gruesos v {inos, como los otros tipos romuanos
modemos.

Eltipo Bodoni tuc el mas popular de los tipos mo-
dernos romanos: fue muy utilizado por ser practico.
conreterencia a que los pres de letra del estilo Didot
serompian muy a menudo o se agmietaban durante
laimpresion. Al aparceer la fotocompaosicion. el upo
Didot volvioa ser popular, por no tener el mconve-
rrente va mencionado ¢ fragilidad mecunica)

BOUON x:va vosa cons.: |

ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUV?
WXYZEECHab
cdefghijklmnep

rstuywxyz e
cofi 1234567890
QSC& /ol(« ;;." ~/)

alfab=tos caracteristicos del

ABCDEFG IIUI\
LMNOPORSTLU!

VWY ZhCY
O abeded f"hljl\]lll
NOpHT=LUY WY VAR
adree (_'Ul'_u;—t.)() i n{)
OLSe& GiT/47)

Fig.48 Alfabeto Bodon
ssulo moderno. 1788

uno di oo

dy Estilo Egipcioy:

Durante ol siglo NEX sc crearon letras romanas muy
sencitlas, que tenian pies o remates rectangulares,
ngidos v gruesos: se les Hamo coppcias, debido ala
rigides en los bloques de los remates, que eran se-
mejantes a la rigidez de los jerogliticos egipcios.

Las lewras cgipeias pucden considerarse v clasificarse
como letras de la agrupacion de las romanas o cla-
sificarlas en una agrupacion aparte. Los t1pos egip-
cios aparecicron en Inglaterra, en 1815, ¢n un mues-
trario de Vincent Figgins: pero el disefio v la deno-
minacion las realizé Robert Throne. Algunos egjem-
olos actuales de tipos caipeios son”

- Consort
- Clarendon
- Antique.
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¢) Palo seco o gotica:

El término goirzee al principio sélo fue utilizado para
descripcion de letras pdrharas, de trazos angula-
res, que utilizaban los primeros impresores alema-
nes. Ahora también se aplica, aunque erroneamen-
te. a las letras de razo uniforme. sin pertiles, ni ador-
nos. El tipo de pa/or seco se conocio desde 1816 ¢en
un mucstrarto de Willian Caslon IV Hamado
Egyvptian. E] tipo w¢ireo actual aparece en 1832
surgio otro tipo de diseio por Vincent Figains lla-
mado swizs serg 2 ast como el diserio de tipo de
Willian Thorowgood. nembrado (iroresgree faaso-
ciacion de estos upos con el término gotico. ¢s de-
bido a los valores tonales que presentan estas le-
tras: no tienen pie. el traso os nuy grueso v simtlar a
la intensidad de la letra gotica alemana. Fstos upos
ofrecen ahora diversidad de grosores en el trazo

Las letras de pa/o seco carecen de pies de letra o
patines, pero cuando los presentan son reductdos.
con trazo fino. poco sobresaliente. gencerando una
letra tormal, ciemplo: Copperplate Gothic

Lostipos de pudo seco presentan i veees estructu-
ra informal. como los trazos curnvos de la Zhirnra.
que se adelgazan al unirse con los triazos rectas con
el proposito de aparentir que Jos grosores sean
iguales.

Las letras de prlo sece se utilizan en textos publici-
tarios, al principio solo lus mavusculas: pero suauge
fue en la década de 1920, cuando se introduio por
los constructivistas en caneles, libros y vanas publi-
caciones a manera de seruna letra novedosa vy ex-
perimental.

20 Letras Cursivas.

La utilizaban los caligratos. era la Hlamada italica:
pero su nombre correcto es cursiva o bastardilla.
La cred Aldo Manuncio en 1501 v procede de ta
escritura cancilleresca utilizada en las cancillerias ro-
manas, genzralmente en las pontificias. Esta escritu-

ra es mas inclinada que en letras minusculas norma-
les iredondas) cuyvo ¢je es vertical: se utiliza para
oponerla con respecto a las redondas. ast como para
senalar textos. También reciben los nombres de
cancitleresca. itahica o inclinada.

Las letras cursivas’ presentan una tuncion de signo.
para distinguir citas entexto. crear leves diferencias
de estilo. entre texto directo o indirecto; hacer cam-
biode s alortonal de las fetras ete s denommandolo

codigo upogratico.

Q)//u/m Jomnia fdhicti . 7(11/ 1a
e D(’/[N/('/://('/’/t fsrna /u~
P 2E 5//\/7//(1 aicr L//n//m//////m

Fig. 48 Ejempio ce antecedentes de escriiura bastardita

Leta A oen esblo de

Letra A en estilo moderne

Leua A en estlo palo seco
contenporaneo

tera A en 23bio egQinc.o

Ejemclos cde istra A, con caricteristicas propias de

Fig. 50
es de ta evolucion d2 los altabetos.

de cada esuio a b
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Ejemplos de letras o una determinada palabra compuesta en
los diferentes estilos:

Ivpographv

£ Ramanns

E Crnamental o ae fantas.a

Fig. 51 Palabra " ficcgropny”™ compueasta en los principales esblos
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Ejemplos de letras o una determinada palabra compuesta en
los diferentes estilos:

SLesTa Co Ios Saratents wn wst

e

Muestra de 08 Cumitlerss en estic Cangratad -

Muestra do 1om caractorns en robiy Orngmiemyd o e Fanmin.g

Fig. 52 Letras A compuestas en los diferentes estios
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Ejemplos de letras o una determinada
los diferentes estilos:

palabra compuesta en

a) Alfabetos goticos d) aaberes ds paio seco |
NOMBAROTA Grotesqgues
T extura New-Grotesqgues 2
Sraftur Geometric Sans Serifs
Sdwabadyer Styled Sans Serifs p
Rotuns Stressed Sans Serifs 3
Sreeformed Softened Sans Serifs
Venctian b) Aitabetos romanos i e -
QOld Srtyle — ‘ :
'-rransil ional e) f‘:'rdL,!\::cy 0110108 O r
Personal Style 1 o
French Modern ; I]:'?[_-D [P!Sei \5
English Modern |. | gmall-Serif 3
New Style | Sans-Serif 4
Readability Faces 'Formai gms&n! : Letior 4
I.egibility Faces :“r‘eoe‘ 'h“aandBrush lettor

Py R — Borrrnesciad Fescfod 5
WNew Clarendons Deegrrsaced Mﬂ Serear i
Slab Serifs Rovndball Scaipt %

B A AP N T NPT T e e

Fig. §3 Algunos atfabetos compuestos en los prnncipales estlos.
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Ejemplos de parrafo en texto compuesto en los cinco diferentes estilos de letra a 10 puntos:

sncerlocutor
rer puirrato la
fAT CON M

Cuando cn ol didlogo la intervencion de un
rias pairraros, Hlevao al poncprn ded
nres suclen o

presenta v

COte FAYa, POTe oS s

carrespond
comillas eolocadas eon laa
cierran al final, por la senailla raveon |

A< comitlas no e

bertura haca fuera. |

ban aberro.

10 puntos Garamond

Cuando en ¢l didlogo la intervencion de un mismo interlocutor
presenta varios parratos, llevara al principio del primer parrafo la
correspondiente rayva, pero los siguientes suelen empezar con unas
comillas calocadas con la abertura hacia fuera. Estas comillas no se
cierran al final, por la sencilia rason de que no se han abierto.

10 puntos Baskervilie

Cuando en ! didlogo I intervencion de un mismo interlocator

fos. Hevard al orincipio del prmer pireafo la

presenta varios pdr
correapondicnte tavas pera los sipaientes suclen cmpeza
contitlas colacadas con Ly abertara bacia fucera, Faas comillas no se

con nas

cierran al linal, por L sencila razan de que na <o han abierto.

10 puntos Bodoni

zo Jaantervencion de un mismo interlocutor
i al principio del primer parrafo la

Cuando ¢n -1 diale
presenta varios parrafos, Hevar
COI'I'!_‘S})GI)dXQI)[L‘ raya, perd 1()5 S1Euentes SUelt'Il empezar con unas
comillas colocadas con a abertura hacia fuera. Estas comillas no se
cierran al final, por la =encilla razon de que no se han ahierto.

10 puntosCentury

Cuando en el didlogo la intervencidén de un mismo interliocutor
presenta varios parratos. llevard al principio del primer parrafo la
correspondiente raya, pero 1os siguientes suelen empezar con unas
comillas colocadas con la abertura hacia tuera. Estas comillas no se
clerran al tinal, por la sencilla razdn de que no se han ablerto.

10 puntosHelvetica
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Otros estilos de alfuberos

Caligrifica:

oz . .
- < La palabra caligratica proviene de
'_g las raices griegas cali que signitica

e

hermoso vy bello de contemplar v
grafia que signitica razado, dibu-
jo o escritura manual por lo que fa
caligrafia es la manera de escnibir manualmente con
graciay belleza. La escritura caligrafica se divide
en:

-itdlica

- caligrafica tormali o inglesa

- lettering o caligratica construida

- caligratica espanola

- Otros Tasgos.

FEscritura caligrdtica madfea:

Fue de los primeros alfabetos que contenian ma-
yusculas y minusculas que funcionaban de formain-
dependiente; aparecieron en el renacimiento.

No se sabe cuando surgié con exactitud: se cree
que surgio de la humanistca inclinada por la vetoc-
dad de la escritura. o que es la escritura inglesa la-
mada secretary que se asocto cuando se retomo la
escritura carolingia.

Hoyv en dia. se conoce este tipo de escritura como
fina italiana. Este ailfabeto ¢s ¢l mas comunde los
alfabetos caligraficos. va que presenta muchas for-
mas de ligadura en una escritura comun y corriente.

RS ITRN

- ~Srate

Py P R N T YA RN

hiig

P P NI

TiAlresvarriss P AT der st

cervd slegieid Pote spvrd O Eina furleer e

(e o bre o fre Al Ner Ve Sraarret clorrs

feeid Lip resiniaigi: Centrveen e

el Carrediripiier:

Fig. 64 Parrafo trazado con caligrafia italica o escritura taliana.

Caliyrdrica formeal :

Durante la revolucion industrial en Inglaterra
(fines del s. NV la escritura del tipo mercantil,
social o legal forma la escritura manuscnita, la cual
presentaba caracteristicas de ser informal. desor-
denada. tosca, sin rumo v burda. Cuando se com-
bino con el trabajo de grabado a mano ¢n planchas
de cobre. intluyo enla creacion del estilo caligrafico
Hamado rorme! o mgrfesa

Se combino la cursiva exerita con pluma chataa la
de punta tina en un estilo muy inclinado con muchos
rasgos gruesos. 1inos v llenos de flonturas v sgueos.,
Namado tambicn « oppoerplare o Rcdonda tnglesa.
Platt Spencer. maestro de la escritura, edito libros
para la ensefanza de este estilo en el afio de 1825
en nornteamdrica. por Lo que se fe tlamo a esta eseri-
TUTQ SOOI

Lacaligrafia inglesa es muy inclinada ( 53 grados),
posec rasgos ascendentes pesados v rasgos
descendentes muy finos. Las letras capitales sonmuy
adornadas v son propios del estilo algunos alfabe-
108 como

Excelsior, Commercial Script. Bank Sceript

Fig. §5 Algunas letras construidas con caligrafia inglesa.
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Culigrdfica moderna (Buildd-1.p, lettering) o ca-
ligrafia construida:

Es un método de construir caligrartia inglesa. per-
fecta y para reproduccion. Se¢ llama Siald- { o por-
que consiste en dibujar con pluma en un tamano
menor un texto elegido. agregandole florituras v
rasgueos.

Eldibujarlas en tamafio menor v con pluma. agrewa
caracter v da origen a que lajetra sea onginal por
SUS trazos grucsos v 1inos.

Despuds se reproduce totograticamente o por me-
dio de copias fotostaticas a mavor tamano. < calca
con lapiz suave v se procura que en las cunvas no se
pierda el ritmo ni la armonia de la caligrafia. seentint
va sea por medios mecanicos. con pistolas de cur-
vas . cunvimetro 0 a mano.

Los trazos gruesos se entintan con pincel. Si las le-
tras son de tamarno muy grande se pueden corregir
con blanco de témpera (guache) o acrilico: para pulir
las impertecciones y obtenerel onginal detimtiy o para
reproduccion fotogratica.

El entintado sobre albanene se puede hacer con plu-
ma, pincel o estitografo ¢ del punto 35 Antes de
calcar, se deberdn marcar las guias horizontales, ¢l
interlineado v las diagonales de angulos de la letra

Enla actualidad. este matodo se utiliza, poero debe
ser trazado de forma precisa para su utihzacion en
reproduccion.

Algunos caligrafos que han aplicado este méiodo
son: Jean Larcher. Tom Camasse, David Quay. Peter
Horridge, Bill Ficho. Tony Forster v Ricardo
Rousselot.

TCERFORM
[etter

e 0/722} : LN
T EETTEREO P\\\
l,cTTti\{—O

Lo,

shgrafico elaborado para las cia-
—y of Arl de San Francisco.

Fig.56

Cadigraria fspadioda:

En el siglo X se desarrollo la caligratia y la orna-
mentacion en obras de gran calidad. Surgen las es-
cuelas Andaluzas, Toledana. Castellana y Leonesa.
Enelsiglo X VIaeseritura en Espafia evolucionaa
la pary al mismo nivel de otros paises curopeos.
Hoy endia la caligrafia en Espana se practica muy
poco v la informacion que existe desde el siglo XVIT
hasta ahora es escasa. pero se tiene el antecedente
que la escritura visigonea o mozdrabe dioorigena
la CHRPESIVA ronididd.
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Otros rasxgos:

La caligrafia. asi como la letra cursiva. se acompana
de rubricas lHamadas trazos de pluma o rasgueo.
Son utilizados para enfatizar una frase o nombre.
asi como para terminar un texto. o contormarlo
geométrncamente. El maestro mas conocido en este
genero fue Schwandner en la mitad del siglo XV
El rasgneo consta de colocar la pluma casten s er-
tical sin apoyar la muieca en ¢l papel « para que las
curvas no sean rigidas v den apariencia de libertady
v se presiona la pluma en trazos gruesos

Sise habla de lus aspectos de diseho especializa-
dos no tlamarnamos a los Upos. calegrdrieos, deno-
minados de esta mancera por su apariencia de ser
trazados rapidamente v dibujados a mano: sino. t-
pos ornamentales o de fanrasia.

Alfcaheros doe lihro:

Existen alfabetos. con tipos diseriados especialmente
para facilitar lalectura, Hamados Jde /rbro. Conca-
racteristicas de ser de trazo Ileno. con rermates o pie
de letra. con ¢l objetivo de que su estructura sea de
tacil identificacion: los tipos e /ecrira presentan
grandes separaciones entre letras, palabras v lineas,
debido a que la lectura debe ser agradable v pre-
sentar un ritmo estable. La utlizacion de este tipo de
altabeto. es para realizar libros de texto. para el apren-
dizaje de lectura y pam libros intantiles, que se reali-
zan con cuerpos grandes como titulares:  algunos
ejemplos son: Century Schootbook v Bookman

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijklmnopgrstuvwixyz
123456789..-/I"$%&0=.7

Fig.57 Altabeto Century Schoolbook

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvivxyvz

123456789.,-/1"$ % &()=¢?

Fig.58 Affabeto Bookman

Alfabotos engordados:

Los tipos de estos alfubetos presentan su principal
caracteristica en cuanto al trazo. principalmente en
fa letra fina v ta superineara, llamada ast porque las
letras romaries derivan ciertos grosores. siendo va-
riantes exageradas, de traro grueso sobre tipos di-
sefados, de alguna tamilia v separadas del estilo.

Lo que diferencia a esta clase de tpos gruesos, es
que existen blancos reducidos en ¢l interior en com-
paracion con la arca o masa negra de la misma es-
tructura de la lewa.

Elalfabeto de tipos gricesos tue de los primeros
untizados para publicidad: no se sabe exactamente
porquicn tueron inventados. pero se cree tue Thomas
Cotterrell. en 1765 ( solo de algunas Jewras), y Robert
Fhone (aprendia) en 1803 de otras. Este tipo de
letra wruesa tuvoe suapogeo ¢n la primera pane del
siglo XIX: posteriormente. al tinal del siglo, decayvo.
Para la década de 1920 se volvio a retomar este
tipo de letra. principalmente en Estados Unidos v
Alemarua: aluunos cjemplos de estos Hpos son:

- Poster Bodont
- Figoin's Fat Face.

ABCREFGHUJKEMVYOPQRSTUVHXYZ
abedefghijklmnopgrstuvawxyz
123456789../1"8%&(j=5°

Eadors:

Fig.89 Alfabeto engoraads Po

ABCDEFGHIKLMNOPRRSTUYWXYZ
abedefghijklmnopgrsiuvwnyz
123456789.,-/"5%&()=¢?

Fig.60 Alfabeto engorgado Futura Bold
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Ornamental:

Los manuscritos del siglo X1l son los pri-
meros cjemplos de letra ornamental co-
nocida como historiada. que eru utilizada
en obras para abrir capitulos. Las letras
se dibujaban ¢ fluminaban v los artstas que las ha-
cian. colaboraban con los copistas (existia una estre-
charelacion). Se denominoé el ternmuno iluminar leras
porgue la intensidad de los colores itluminaba la pa-
uina dando otra expresion a as letras: unlizandose
matenales como polvo de predras prociosas v oro

Fig. 61 Algunos cjempios de capttulares ocrramenlales

Actualmente las letras omamentales casi no se em-
plean. pero dicron origen a los titulares que se co-
nocen del mismo disefio que las del texto, con ma-
vor cuerpo. utilizadas para abrir capitulos o parra-
fosde libros de texto publicitarios

Durante la evolucton del altabeto Jde letras ornamen-
tales. se disefiaron abecedarios completos, apare-
ciendo en Francia en 1680y en Inglaterraen 1690
Los tipos omamentales fueron creados por Furmier
entre 1764 v 1766, justificados y con cienas nor-
mas que permitian ajustarlo a las posibilidades teeni-
cas de la ¢poca.

Enla época victoriana se disefiaron gran variedad
de tipos ornamentales. que eran demasiado ador-
nados para tundirtos. por lo que se realizaban en
planchas grabadas en cobre a parur del dibujo ori-
ginal. Se cortaban al tamano del cuerpo v se monta-
ban en un prisma de madera, el cual era ajustado
para que conservara la altura tipogratica v s¢ imprn-
miera junto con el texto

Hov on dia. si se quieren obtener letras Jde tipo or-
namental. se deben reproducir totograticamente o
por medios computanzados a partr de los origina-

fes o tacsimiles

De estilo artistico:

Cualquier periodo ticne un estilo artistico propio. el
cual es diticil determinar cuando surge v cuanto du-
rara. va gue algunos estilos pasan de moda rapida-
mente v otros permanccen indefinidamente. Del arte
de cierna dpoca denvan estilos populares. que plas-
man la epoca de torma visual v recreada

1L0s estlos arquitectonicos s¢ retomaron para crear
estilos upograficos. Hamandolos tipografia Je dpo-
e Algunos ejemplos son: los npos disenados en el
periodo de la Buidians v el Are deco.

La Hawdaes ¢ 1919-19533) sumplificaba la arqui-
artes plasticas ¢ en tuncion a., )

tectura y fas

“La upogratia es un medio bidimensional, la ener-
¢ia que se desprende de una masa arquitectéonica
construida en el espacio es similar a la que emiten
las rorms mas abstractas de las jetras™

Los upos Futura v Kabel tienen una estructura
geomeétriea, sin adornos v representan la
tfuncionalidad que propone 1a Suzdians.
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[ABCDEFGHIKIMNOPGRETUWVNXY Z
abcdefghijdmronagretuve rovs
123456789, - 3%&/( =07
ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUYWXYZ
abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz

123456789.,-"$%&/{)=.?

Fig.62 Alfabetes Kabel repressarian la tupcionalidng oraps el
estio propuesta por 3 Eauhaus

ABCDEFGHIJTHLMNOPORSTUVWX Y]

abcedefghijkimnopqrstuvwxyz
123456789.,-"$%&/()=L? i

DEFSr I

Fig.63 Alfabetos Bauhaus creal-oa de a qusma represersan (3
funcionalidad progia d«l estifo propueste pee 1a Bauhaus

Para diterenciar los tipos Bawjiaus de 1os tipos Are
deco, 8¢ Presentan ciernas caracteristicas comao:

- LOostipos Badn s tienen trazos iguales, v sencillos.
- Las fetras {7 Jdeco tienen contraste en sus razos.

combinando trazos muy tinos con otros demasiado

LIUSSOs

AFCLEFGRTIFIMNC D CESTIYRXOYIA
Acdelybitirr e st nwot
1230675800
ALCLEFCHIJEEMRCECESTE YWY
abcdefohiikimncparstan w7
1234307% 3" (=22

ABCDEFGHIJIKLMNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijkimnopqrstuvwxyz
123456789.,-"'5%&/()=¢? B

Fig.64 Altabelo Futura reprecertan la tuncignahdag oreoia det
estio propuesto per 'a Sauhaus

El-drr Decd tuvo su apogeo en tos aftos semnte
treinta. ticne caracteristicas geometricas. rigidas s
decorativas: ¢l disefio /oeco es sencitlo v busca ser
equilibrado, por lo que la tipogratia de la época pre-
senta caracteristicas similare leunos cjemplos de
fprS son: las letras ffrtuld'\s'u_\; Roerificrd

O Purisiar.

En el Are deco existid una colaboracion entre ar-
quitectos y tipogratos al claborar materiales v sefia-
les como carteles. usadas en los interiores de edifi-
cios y ¢n anuncios exteriores de las tiendas.

ABCDEFGHIJRLMNOPORSTUYWXYZ,
abedeighijllmnopqrstuviyz
123456789, §%&()ze?

LU
roadgway y altabeto Tifany © prep.o del estio

m

Fig. 55

At Secn
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EJERCICIOS DEL CAPITULO L

1.- Ejercicio inventivo: LA PREHISTORIA EX-
PLICADA POR MEDIO DE LA ESCRITURA
PICTOGRAFICA EIDEOGRAFICA.

Objetivo: El alumno aplicara un proceso de anadli-
sis v sintesis graficas para explicar, mediante ele-
mentos pictograficos ¢ ideograficos inventados por
el. algunas actividades del hombre en disuntas tases
de ta prehistoria.

Material:

- 1 urade papel caple de | metrox 6 ¢cm. ( la cual
contendra aproximadamente 30 graticos de 3 em.
cada uno).

graficosde 3 cm.

- Hojas tamanio carta (cualquier papel) para bocetar.
hojas tamafo cana albanene.

- Tinta china.

- Estilégrafos det No. 0.3 v 0.5 mm. o medidas
aproximadas.

- lLapiz HB.

- Papet milimetrico.

- Regla v escuadras.

- Estuche de pistolas de curvas.

- Pinceles redondos para rellenar.

- Escrito que contendra un resumen en forma expli-
cita de laevolucion de la época prehistorica (maxi-
mo 2 cuartillas): de la manera en que el hombre de-
sarrollaba alguna actividad durante la prehistoria.

Adquisicion de habilidad y aplicacion:

Elsistema de escritura mas antiguo se realizo por
dibujos ( pictogramas), aparecicron posterionmnente
los ideogramas.

En el ejercicio se representara la evolucion dela
prehistoria por medio de graficos que se crearan de
forma individual con medida aproximada de 3 cmis..
cada uno, para obtener unatira con 30 graficos que
se repartiran en un espaciode I m. x 6 cmis. Los

Antecedentes

graficos seran o mas explicitos posibles v conten-
drin acciones. gestos. detalles. etc.: los cuales se
trazaran con tinta china negra v relleno solido. si lo
requieren.

2. - Ejercicio inventivo. ADECUAR UN
PICTOGRAMA SOBRE ALGUN MATERIAL
EXISTENTE HOY EN DIA. IGUAL O SEME-
JANTIEE A AQUELLOS EN LOS QUE SE REA-
LIZARON ESCRITURAS

Objetivo: 2] alumno s¢ familianzara con los distin-
108 tipos de materntales que existen hov en dia | igua-
les o semejantes a los unlizados en la antiguedad
para trazar la escritura

Material:

- T cuadro de 12 x 12 de papel pergamino, papel
filiro. muadera. lindleo, suela sintética. cartén o car-
tulina ilustracton o ""show card”. lamina. barro
(opcional),cera. piedra (opcional).

- Gubias o materiales para realizar incisiones.

- Timtachinat color opcional).

- Hojas tamano cara de papel atbanene.

Adquisicion de habilidad y aplicacidn:

Para poder eseribir se utilizaron diversidad de ma-
tertales, los cuales tuvieron una vigencia temporal
hasta la invencion de el pupel.

Para el ejercicio se eligen, de la lista de materiales,
cuatro de ellos. para trabajar alpgunos de los
pictogramas que se realizaron en ejercicio No. 2. ¢l
cual se trabaja conlas medidas de 8 x 8 cm. enlos
diferentes cuadros ¢ 12x 12 cm. ) de materiales,
21 trabajo en algunos materiales requiere de inci-
stones. las cuales se puedenrealizar con gubias o
herramientas punzocortantes.

Finalmente. ¢l alumno narrara en una cuartitla sus
experencias ( ventajas v desvenigjas) al trabajar con

los distintos materiales.
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3.- Ejercicio inventivo: CALCAR Y COPIAR
ESTILOS DE ALFABETO CON UNA MISMA

PALABRA.

Objetivo: Ef alumno conocera y aplicara Jos estilos
de escritura mas importantes en la evolucion del ai-
tabeto romano

Materiales:

- 1 8 de canulina Show card satinada.

- I catalogo de fuentes alfabdticas ¢ Letraset.
Mecanormaetc. )

- 1 hoja de papet albanene de grosor mediano

< 1lapiz HB.

- Estilogratos 0.3, 0.5, 0.8 mm

- Tinta china negra.

* Reglas. pistolas de curvas v escuadras.

- Hoja de letras trunsteribles( letraset o mecanorma
de 12 puntos. con estilos de Jetras opcionales.

Adquisicion de habilidad y aplicacion:

Desde la invencion de Ia imprenta de tipos. han apa-
recido muchos estifos de alfabetos. porlo que se
busco clasificarfos de acucerdo a rasgos estilisticos
comunes: es decir. se crearon los estilos ipogratri-
cos.

Para el gjercicio se aplicaran a la palabra /e .
los estilos mas importantes, buscando las fuentes
tipograticas caracteristicas de cada esulo. las cua-
les se calcaran del catilogo de letras v se ampliaran
por medio de copias fotostaticas, para obwener la
palabra “/ferra " a l5em. de largo

Cada letrero se acomodara. de forma proporcio-
nada. en la cartulina “sZtens card’ 1a cual serd reto-
cada con tintachina negra. A cada letrero se le pone.
con letras transteribles, el nombre det estilo al que
pertenecen y el nombre de la fuente tipografica.

+.- Ejercicio inventivo: DISENO EN FORMA
CALIGRATFICA DE UN NOMBRE PROPIO.

Objetivo: £l alumno aprendera a trazar caligratia v
desarrollara la experiencia de trazar caracteres de

escritura o letras.

Material:

- 1 hoja wamano carta Jde papel “conc/ie
- hojas para bocetar

- 2 hojas tamanio canta de papel albanene.

- 2 hojas de papel milimetrico tamano carta.

+ Reglas. pistolas de cunvas v escuadras,

- 1 portaminas o lapiz HB

- ‘Iinta china negra

- Pinceles planos v redondos

- Plumillas T para gratos con o pluma Speedball
C-2 v C-3.C-6 v C.ID ¢ opcional)

- Plumilla Htogratica con variedad de pumas (opcio-
nal). O estlogratos 0.3.0.5v0.8mm.

Adquisicion de habilidad y aplicacion:

“La caligrafia tiene un significado de belleza al ser
trazada cn el papel siendo una excelente manera para
aprender sobre tipogratia v determinar cierto dra-
matismoen el significado de untexto™

Con el nombre propio de cada alumno. se diseia-
ran letras de trazo caligratico. que denoten su per-
sonalidad: primero se¢ realiza un proceso de
bocetacion v cuando este elegida la calivratia ade-
cuada. se justificaran los rasgucos v las florituras,
asi como las mismas letras en la hoja milimétrica;
después, se calcan en la hoja de papel albancne
para transferir a la hoja de papel couché.

El nombre debe medir aproximadamente 21 em. de
largo v se podria ocupar con las floriturasy rasgueos
elancho deseado: se deberan cuidar las formas cur-
vasy la justificacion del nombre para que sea traza-
do en forma convincente v precisa. conservando los

trazos libres y manuales.
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Para lograrlo se pueden utilizar varios recursos,
como la pluma “Speedball ", pinceles. grafos o plu-
millas litogratica v tinta china.

Notas de los ejercicios:

' Claude Dieterich, disenador grafico y especialista
en caligrafia considera que "el caligrafo puede desa-
rrollar expresion y dar cierto significado a los textos
trazados de esta forma”.. Revista Al de diseno grafi-
co afno 4 No.17, México D.F.. pag.47- 53

Citas:

+ Cfr. ignace Gelb J. Hustopa ge |3 2soriura.
Madrid. De. Alianza. 1976, Pp. 32-35
2 Cfr. Senner Wayne { compiladcr). Los origenes
de la escutura. Meéxico, Pp.12,14
3. Cir. Alfred Charles Moorhouse. Histona del
Alfabeto, México. Ed  Fando de Cultura
Econémica. 1861, Pp.15-21
Moorhouse. op.cit.. p.39. 69- 207
Senner, op.cit.. p.76
ibidem p.77 - 78.
Senner, op.cit., p.31.Vid. .esquema sobre fechas
aproximadas de los principales origenes de los
sistemas de escritura.
a. Cfr Eumcnano Martin, icion e
Tomo primero. Barcelona Espaia.
Editonial. Don Bosco. 1870. Pp. 24- 32.
9. Martin, op.cit. p.32-36
to. C.f.r. Senner Wayne ( compilador)._l.os origenes
de la escritura. Meéxico. p. 47
1. Ctr. Alfred Charles Moorhouse. Historia del
Alfabeto, México., Editcrial Fondo de Cultura
Econdmica. 1961, o 18
12, Ibidem. p.102. 121.
1, Cir. R Randoiph Karch | Manual de Antes
Graficas, México, Editerial. Trillas. 1876, p.15- 17
14 C.fr. Terence Dalley. [lystrazion ¥ Disefo
( Téenicas y materiales). Madrid Espafa. Ed.
Tursen HMHermamn Blume. 1992 P.p 131.
15 Karch, op.cit., p.39.
15. Martin, op.cit.. p.60. Vid.. Orden de expansion
tipogratica en el mundo
17. Cl.r. Marnin Soiomon. _E| age de |a noografia:
introduccion a la tipo. lconagratia: Tr Alfredo
Cruz. Madrid. Editorial Tellus. Pp.64- 77.
1w Cf.r. Gérard Bilanchard La _letra. Encicilopedia de
disefio, dirigida por Jocan Costa. Barcelona
Espafa. Editorial CEAC. 1888. Pp. 40.
19 lbidem. p.49. 60. 62. 64. 70. 72.

Noos

Antecedentes e historia de

Notas:

! Sans serf ( sin serifas o patines) es el nombre que
se les da en francés a las letras de palo seco.

? Gérarg Blanchard . La letra, p. 40
3 Concepto. Martin Solomon, £l arte de ia tipografia

cap. 5, familias basicas de tipos, parrafo de estilo,
p.75
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CAPITULO 11

A. Clasificacion de los alfabetos
1. Anatomia de los caracteres

Actuulmcnlc la produccion tipoygrafica se rea-
liza por medios totograticos v computarizados.
pero la terminologia se sigue basando en 1a com-
posicion con plomo. la que retomo la anatomia
humana para describir ta estructura de los ca-
racteres. Es importante diferenciar los vocablos
cardcter v fipo para un mavor entendimiento en
el manejo de los terminos

El curdcrer es un signo gratico. bidimensional v
plano. pero ¢l término se refiere tambieén al im-
preso que se obtiene por papel fotografico. peli-
cula. fotocomposicion v dactilocompostcion,
pasando normalmente a la plancha o matriz de
impresion por procedimientos de offser v
huccograbado.

El ripo es metalico v ridimensional, generalmen-
te tiene un caracter grabado en relieve. v sigue
siendo un medio adecuado para impresion tipo-
grafica. Se les llama tipos a los prismas rectan-
gulares o bloques paralelepipedos utijizados para
componer moldes tipograticos: tienen en una de
sus caras. grabado en relieve v al reveés. una letra
o signo.

Cuando se imprime, la parte que se atiliza esta
grabada en relieve. Anteriormente los ripos se
fundian 2 mano v el interior se realizaba con
sacabocudos individuales. teniendo cada uno de
éstos una torma necesaria para coincidir. Estos
instrumentos sc llamaban contraprnnzones:
retomada en la actualidad. la palabra conrra sir-
ve para describir la parte interna. generalimente
en blanco. donde no se imprime. de un caracter,
va sea impresion en metal o por otro procedi-
miento.



El tamarnio del tipo se mide en puntos’ conside-
rando las partes ascendentes v descendentes de
la fuente alfabética en cuestion.

Las letras tienen cierta posicion. la cual no cs
arbitraria: tienen zonas comunes que estan deti-
nidas por cuatro lineas limitrotes imaginarias:

- lineas de base

- altura de la x o nucleo central
- trazos ascendentes

- trazos descendentes

Estas lineas dan origen a zonas especitficas en las
que se observan varios clementos distintos de las
letras. es decir. definen un espacio continuo que
permite leer las letras agrupadas en palabras v las
palabras agrupadas en tineas.

Linea ba

Es el asiento v la reterencia principal en las le-
tras del texto. Dados un tipo v un cucerpo, ¢s la
linea comun en la que se basan las alturas de X,
los trazos ascendentes, las mayusculas v os nu-
meros v ¢l punto de partida de los trazos
descendentes.

Altura de la x o micleo central 2
Es el espacio vertical que ocupan las minuscu-
las (x sin contar {os trazos ascendentes v

descendenrtes)

Se eligio Ia x para medir la aliura porque sus
cuatro extremos tocan un punto de medida.

Trazo ascendente:

Es la porcion de Ietra minuscula que sobresale
de la altura x. por gjempio: b, d. h. etc.

Trazo descendente:

Es la porcion de algunas minusculas que queda
debajo de 1a linea base: por ejem: g. j, p, q, etc.

Existen ademas. tipos de mayvusculas y name-
ros que no comparten la linea de referencia de
los trazos ascendentes: hay tipos disefiados ex~
plicitamente para terminar debajo de la linea de
reterencia de los trazos descendentes. que ne-
cesitan otra linea de reterencia.

LUl acendentes

Nalas aleseenidentes

Fig.66 Principales zonas en las gue se dividen las letras.

Todos los altabetos ticnen proporciones de di-
seno especiticos v regularmente no comparten
dos tipos de estilos distintos: comparien lineas
reterencia iguales. aunque scan del mismo

lcas parres del tipe sons

a) (yor Es el reliceve que tiene ¢l lipo en su cara
superior para producir la impresion

by 're o huse: Es la pane interior, opuesta al
ojo. donde existe una hendidura o canal que se
produce con el moide de tundicion

¢) Alrrera: Es la distancia desde 1a base hasta la
superficic del ojo. siendo la unica dimension
igual para todos los caracteres de cualquier ta-
mano v estilo

dY rboi del npo: Es la distancia entre la base v
¢l hombro o talud. as: como ¢l sitio donde em-

piecza el relieve del ojo.
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e) Cucrpo o fuerza del cucerpo: Es la distancia
entre la cara anterior v posterior del tipo: csta
distancia determina la vanedad de cuerpos o
tamanos. se mide por puntos tipograticos.

Por ejemplo: si se ticne un libro se dira que esta
compuesto con letra del cuerpo 10, 9. 8. e,

En cada grupo o tamilia de altabetos. se tundi-
ran t1ipos o se produciran cucerpos diferentes para
varios usos v postbhilidades practicas. dependien-
do a que uso sean destinados. clasiticandose de
la siguiente manera:

£) Jospesor o rueso:

la distancia que esta
enmedio de las caras laterales del tipo.

A pesar de que en una caa todos [os t1pos son de
un mismo cuerpo. ¢l grosor vana. debido a que
existen letras mas anchas ¢ 727) v mas angosias
( 1 ). solo los caracteres de tipo mecunografico
ocupan el mismo espacio

Los numeros en un determinado cuerpo siecm-
pre son de un niismo Cespesor.

jg poéﬁe de gue (‘2@ ()(Sac(/a}oz

Fig. 87 Texto compuesto con el mismo ajo en dos cuerpos
diferentes.

) Cran: Es la ranura o estria que tienen los u-
pos en una de las caras ¢ anterior o posterfor).
facilita la colocacion. al componer tipogratia.
valiéndose del tacto. algunas veces los tpos tie-
nen dos cranes.

Cuando tenemos letras de un mismo cuerpo v
de diterente familia. ¢l cran sirve para distin-
guirlos debido a 1a ubicacion distinta.

Fig. 68 Diversos modelos de cran
hy Rehaba v fiombro o s la superticie media
que esta entre los bordes del prisma v la super-
ticie del ojo: Para tener una alincacion correcta
de todos 10s 1ipos con un Mismo cuerpo v tami-
lia. las rebabas interior v superior deberan ser
exactamente rguales

Fig. 69 Tipos mdwvies y cada una de sus panes (tomado del libro
de Euniciana Mantin, op.cit }
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2. Caracteristicas formailes y de diseno.

Los principios de disefio rigen a todos los ele-
mentos, por lo que se tendrd un principio basi-
co la relacién y un principio comun la reper:-
cion, ademas de tomar en cuenta otros princi-
pios como la oposicion. transicion. posicion v
prioridad.

Las caracteristicas formales de disefio se distin-
guen por tener principios como el equlihrio,
contraste voramo, que en tipografia se utilizan
como definiciones aplicables a la materia. to-
mando ¢n cuenta. como tfactor primario, la com-
posicion creativa

{.a creacion es el impulso de reatizar algo dite-
rente. propio. personal v que las ideas a propo-
ner sean aceptadas por concepeion estetica v de
disefio. utilizando la razon v [a sensibilidad pro-
pias.

En la creacion se parte de un esquema estable-
cido dei cual se deriva o produce uno nueva:
tomando en cuenta la evolucion de los procesos
de tubricacion de la propia obra.

Porcjemplo: 1os procesos tipograficos. desde la
tundicion de tipos hasta la composicion de -
pos computarizados.

El mercado tipografico hoy en dia es extenso v
ofrece a los tabricantes un evolucionado diseio
de tipos. que se caracterizan por ser novedosos
v presentar como regla principal en cuanto a
disefio ¥ creacion. exiIgencias v parametros
como:

- El presentar un caracter de texto novedoso y
que contenga una letra redonda (con ascenden-
tes v descendentes) con sus versalitas v cursi-
vas. siendo semincgra. por 1o menos en el alfa-
beto redondo.

- En algunas ocasiones se pueden presentar al-
fabetos romanos finos. normales. seminegros,
negros v oen cursivas, con anchuras diferentes
para un grueso igual va sea estrecho o ancho.

Lin cjemplo son los caracteres normales (rvers
que fucron diseniados con 21 gruesos diferentes
v de utilizacion especifica.

Los elementos de disenio son:

paceo, linea, sodedo o masen valor tonal, 1ex-
sara v plano, ponepales conceptos de compo-
S1CION creativa,

Fig. 7¢ Composicion tipografica utlizando los slementos e
diseno

fispacie. - i oeste clemento se adguicere volu-
men o dimensian actuando con otros clemen-
tos. se detine con cierta rigidez .delimitando a
un diseno.

Al aplicar el concepto a upogratia, ¢s un ele-
mento que infiuye sobre o zona exterior, cen-
tral ¢ mterior. creando armonia entre las letras.
Por cjemplo: ¢l espacio de letras individuales
en relacion con los pertiles de las letras que for-
man palabras v lineas como ia ¢reacion de cler-
ta unidad.

Cuando se discfia con upos las tres clases de
ACIOS MAs N POriantes son:

- espacios entre palabras
spacios entre lineas
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Ejemplos:

espacio
espacio
espacio
espacio
espacio

letras presentan espacio
letras presentan espacio
letras presentan espacio
letras presentan espacio
letras presentan espacio

Fig. 71 Espacios
entre letras

Fig. 72 Espacios
entre paiabras

—
Por ejemplo: el espacio
de letras individuales en
relacidén con los perfiles
de las letras que forman
palabras y lineas como la

Por ejemplo: el espacio de
letras individuales en rela-
cién con los perfiles de las
letras que forman palabras
y lineas como la creacidn
de cierta unidad

Por ejemplo: el espacio de le-
tras individuales en relacion
con los perfiles de las letras
que forman patabras y lineas
como la creacion de cierta uni-
dad

Fig.73 Espacios
entre lineas de

texto

Existen ademas espacios de apovo. como son fa
sangria de los parratos. v las separaciones entre

columnas v margenes.

Las letras también presentan espacio definido
en ¢l interior (blanco interno) o ¢l que queda
entre las propias letras ( espacio o separacion
de letras).

Otro tipo ¢s el espaciado entre lineas o interli-
neado, llamado regleta, debido a que la pieza
metalica que se utilizaba para creario en los ti-
pos de composicion por plomo. Laanterlinea es
el espacio horizontal. que separa a unas lincas
de otras.

El espacio también influye cromaticamente: va
que en pigmento blanco el espacio actua como
matizador cuando s mezctado con el negro, pro-
duciendo varios valorves tonales de gnis,

La /éinea.- s el elemento gue divide, penetra.
cierra v define espacios: sugiere formas. estabi-
lidad. movimicnto. accion v direccron.

Se clasifica a cada Iineca de acuerdo a con su
funcion especitfica como:

- El movimicento. la tuerza. la oposicion v la for-
ma. denominandose lineas de dominio.

~ Lineas fisicas. toman en cucena elementos crea-
dos con una o varias marcas o unidades.

- Lineas pautas. apoyvan v mantienen. ¢n su for-
ma natural. a los caracteres individuales rela-

cionados entre si.

- Planulla donde sc colocan Tos pes de pagina,
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Las letras se apoyan sobre tuerzas que posee et
disefio por gjemplo:

a) Las letras abiertas necesitan apovo de espa-
cio intermo.

b) Las letras cerradas necesitan apoyo de espa-
cios creados, en los lados de la tinea que define.
requiriendo del blanco interno que pertencece a
la letra ¥ no al espacio extermno.

Fig. 7% Lireas de tucrza on lo cuales ias istras se apoyan pura
definir su prepio espacio

La linea c¢s el elemento esencial, basico que da
forma a la letra. por quc el diseno de linea de-
termina ¢!l estilo del tipo. Tentendo letras con
pies, remates © patines que s¢ enlazan a la fetra
v sin pies llamados "Sans sertf “(palo seco o
patines).

Fig.75 Diseno de letra “a” con remates y sin patines.

La linea es utilizada como recurso tipografico
basico: que sirve para enlazar dos puntos.

Las lineas. en tipografia. son llamadas tiletes;
tienen distintos grosores ¥ s¢ utilizan en diver-
sas funciones. como subravar, destacar palabras,
afilados. tTechas que indican direccion. ser de-
corativas. ctc.

LETRAS

LETRAS

5 ® 0098 eesessvereeO0sDSeeEos

Fig.78 Diver
“tetras”

lioras upograticas o filetes apticadas a la patabra

Generalmente se utidizan hineas nmaginarias como
referencia para definir planullas o estructuras gra-
ficas que establecen formatos on los que seinte-

gran elementos adicionales, Togrando una conti-
nuidad visual cuando so disefan varias paginas.

Aspectos basicos sobre tHpogratia e e 37



Sdlido v masa.- Un solido es un objeto de forma
con cierta continuidad v de volumen definido.
En tipogratia se denomina peso o grosor visual.

A B
EE

R R

Fig.77 Diferentes qrosores s una
misma tetra

AL AR 1T OO
ALFABET O
AlLFABETI

Fiq.78 Diferentes (rosores de una ausma pataora

1.a mesa ex el comunto de prezas individuales
que al juntarse forman una umdad o peso coiec-
uvo de la agrupacion de elementos. Ambos (so-
lido v masa) detinen formas que tienen una in-
tencion v una decision al colocarse en diseno -

Fig.79 Expenmentacion contalinea a cony.
la masa de las letras rebaso el volumen ae
mitada.

£ o0 sobdo claredo
spacio ael area deh-

lalor tonal.- Cuando la tipografia sc utiliza para
reproduccion. generalmente es impresa en blan-
CO Y negro. pero ocurre que al colocarse unas con
otras. pierde intensidad de negro « de cada uno)
convirtiéndose en tono gris al verse en unidad.

[Los cuerpos que se emplean piara componer 1ex-
to. son los que crean, en su mavoria, manchas
arises. debido a gque los tipos mayores tienen
una estructura que se identitica con tacilidad.

21 vator tonal ayvuda ardentiticar los niveles de
contraste, para entauzar un determinado texto.
voser legible

Predomina generalmente en texios que son com-
PUCSIOS con upos entre 6 v 14 puntos.

'E} valor tonal ayuda a identificar los niveles
‘de contraste, para enfatizar un determinado
itexto, y ser legible.

| . e

IEl valor tonal ayuda a identificar los
iniveles de contraste, para enfatizar
iun determinado texto. y ser legible.
]

%El vaior tonal ayuda a identificar
tos niveles de contraste, para en-
fatizar un determinado texto. y ser
El valcor tonal ayuda a identi-)
ficar fos niveles de contras-
te, para enfatizar un determi-|
nado texto, y ser iegibie.

El valor tonal ayuda a identi-|
ficar los rniveles de contras-

te, pDara enfatizar un determi-;
nadoe texto, v ser legible. f

Fig.80 Parrafos compueston con letrn f~nal de 14 puntos. y su
diforencia de mtonsidaG tohat para caya te

10
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El papel presenta valor tonal e influye en ia ti-
pografia, asi como en el texto tipografico.

Se determina un valor 1onal por ia cantidad de
tipos de cuerpo de un texto contenido ¢n una
pagina o por la proporcion de trazos negros de
los tipos v su espacio en blanco. Asi. si ¢l trazo
es mas grueso. la superticic impresa aumentara
vy sera mayor ¢l valor tonat.

El espacio avuda a crear valor tonal, ¥ cuando
se utilizan regletas de interlinea. ¢l texto es mas
claro v el valor cambia a medida de la caja en
que sea Compuesto.

Para que exista contraste ¢n una composicion
tipogratica. elegiremos valores tonales de 20%
al menos. va que si tuera menor la impresion.
se notara descuido O se pensara que existio una
mala eleccion de tipo.

Jzxrura - Latextura crea etectos de luces v som-
bras. por la repetcion de letras v tormas rela-
cionadas con ¢l espacio que los rodea. Aparece
como bloque o caja de texto. es bidimensional.
repetitiva v decorativa: para jograr una textura
tridimensional s¢ obticne de contrastar fuces v
sombras con gran intensidad.

La textura actia con el espaciado entre tipos' y
con la repeticion: si las letras estan mas separa-
das, la textura no intertiere con la legibilidad:
Ia textura es mavor cuando los t1ipos son de tra-
ZO grueso ¢ intenso valor tonal. v ocurre al con-
trario con los tipos de trazoe rino.

Debe tomarse en cuenta el controt de {a textura
para regular la fegibilidad de los tipos. va que si
existe una textura mayor, la lectura sera incom-
prensible v el texto se volvera poco entendible.

[?luno.~ lLa tipogratia sobre el papel es
bidimenstonal. va que todos los clementos se

cncuentran eon un nmMusmao [)lﬂn(l

rN B IR ¥ ol
[ S

Fig. 81 Ejemplo de trazos verticales los cuales representan la si-
tuacién del plano; lcs Frazos cortos corresponden a la situacdn ima-
gnana respecto al plano de les distintas letras. (Compoesicion tpo-
grafica det ibro ae Martin Solomen: "Ei arte ae ta tpografia”. p.25).

Se puede crear el efecto optico ridimensional
o de protundidad por perspectiva utilizando pun-
1os de tuga. asi como modificando ¢l tamano v
erosor de las letras v formas.

En l{os caracteres pequenos s¢ erea un ¢iecto se-
mejante de protundidad va que al parccer los ca-
racteres pequenos ratroceden v los caracleres
grandes avanzan. compartiendo ¢i misimo plano.
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Se puede sugerir un mismo universo de tres di-
mensiones solo con letras v tformas planas. las
que se combinan de forma lamativa con lineas v
solidos entre las superticies blancas v negras. pro-
duciendo una sensacion de sombra v volumen.

sensacton de tres dimen-
a1 espectador

Fig. 82 Algunas letras que producen
siones, por lo gunerai resutan vistos

Con repularidad. este efecto se utiliza para en-
Labt.zdu.)s Vv anuncios panoramicos. Por madios
computarizados. este ripo de efectos es muy {a-
cil de lograr. siendo precisos Vv eXactos en su
obtencidn.

Los elementos de disene para composicion an-
tes mencionados se claboraron a parur de teo-
rias basadas en los principios de diseno que son:
reluctdn, (ransicion. e, prrroridend Nopro-
sicron, tos cuales se interrelacionan entre s,

Se tomardan en cucnta otros clementos como ta
armonia v a proporcoidrn por suaimportancia en
el diseno tipogratico.

Relacion. - Los elementos se relacionan unos con
otros, utilizando algunos de forma definitiva que
funcionen v puedan ser contortabies

Por ejemplo: la seccién aurea o divina propor-
cion, basada en unarelacion matematica. da ori-
gen al rectangulo dureo como suma de dos di-
mensiones, tanto de ancho como de largo, obte-
niendo una relacion armoniosa v proporciona-
da de todas sus partes.

Para obtener en tipografia proporciones gene-
rales_ entre ictras individuales. se establece ia -
relacion de tipos con una misma tamilia, Utili-
zando combinaciones de grosores v cuerpos con-
trastados dentro de esa misma familia.

Tipogratia

Se utiliza para facilitar la lectura v la compren-
s16n. apliciindola  con cierta uniformidad y
previsualizando una hoj)a, pagina o texto de for-
ma armonica v control sobre los elementos de
rransicion ejemplos: - L.a preparacion de un en-
cabezado principal. con encabezados secunda-
rios v texto. Deberan componerse con el mis-
mo estilo. y solo cambiara el cuerpo: o dife-
rentes estilos gque completen el del encabezado.

Fig. 83 Ejemplo de la trans«ctéen aplicado a un parrafo de texto.

Otros ejempios de relacion son:

- l.os manuscritos de la edad media que integra-
ban a los nusmos su letra capital.

T

€u(‘1nqult Cchu.rtu.l"
’kzgzaLr baber porefZatc -
]cc(f'c eftcuam quat I)‘t‘f:ot-

Yerler Icleo Inguir incor

Fig. 84 Tex1o CON escaturi cursiva y letrs capiai.

- Ll clecto tipogratico que se produce en los en-
s de productos.
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Transiciéon.- Se utiliza para crear una evolucion
ordenada. para que ¢l paso de un eiemento a otro.
de un mismo reterente. conserve coherencia.

La transicion utiliza la idea de direccion. movi-
miento o flujo a traves del ticmpo v ¢l espacio.
También con la transicion se logra que el orden
parezca natural v espoatinco.

En tipografia. sc utiliza para tacititar la lectura
v la comprension. aplicandoia con crerta uni-
formidad v previsualizando una hoja. pagina o
texto de forma armonica v control sobre los cle-
mentos de transicion: cjemplos:

- La preparacion de un encabezado principai.
con encabezados sccundanos v texto. Deberan
componerse con el mismo estito. v solo cam-
biara el cuerpo.

También pueden usarse diterentes
completen el del encabezado.
Repeticion - Se emplea regularmente sobre un

estilos que

DiSeNo |

Forma de utilizacién de un encabezado

Para que un espﬁciado resulte eficaz v sea estéric
dendrd que depender de 1a refacidn con los solidos

y masas. Las letras muy compuestas v juntas generan
cierto magnetismo visual que pareciese que las letras
se afraen unas con otras dando como resultado un texto
poco legible v dificil de distinguir para cada uno d I
caracteres contenidos.

05

Fig.85 Parrafo compuesto con estio moderno: ei encabezadao s¢
compuso con cuerpe de 26 pumos, el encabezzgd secundario
con cuerpo de 24 puntos y el texto con cuerpoe de 18 puntos con-
servando; su estilo propio.

Aspectos bdsicos sobre tipogratia e

¢lemento o tema ¢n forma armaénica, a traveés
de plasmar varnas veces lo mismo (repeticiones).

Entipografia. se utiliza como un hecho frecuen-
1@l conscientements no se piensa en la repeti-
¢ion de letras al tormar las palabras, las lineas,
tos parratos v las paginas, siendo que la repeti-

cion esta aht. en todas las tformas, de manera
armonica.

La repeticion sera interrumpida cuando exista
un clemento con mavor potencialidad. como es

la oposicion o el contraste. sobre ¢l sentido de
ta vista.

ixisten clementos tipograticos ornamentales
gue se basan en la repeticion. como son:
recuadros con varios grosorces. orlas entrelaza-
das cre.

S %gr %i’\m@eﬂ#%%mﬁ“ >Sr ,;%

Fig.86 Plecas. lincas y elementos oinamentaies basados y reah-
zados por repeticion

Af introducir una vanante tipografica nueva. va
sea de estilo o de familia. grosor de letra, et
se debera repeur en otro lugar o en varnas pagi-
nas en forma discrea. ya que esie clemento di-
ferente es un recurso agradable como torma
cnfatizada: la repeticion stmultanea de lineas,
formas v colores on una composicion tupograti-
ca retuerzan o umdad det diseno.

. a1




Oposicion.- Se obtienen buenos resultados de
la atraccion de los extremos cuando es utiliza-
da de torma correcta v eticaz: la potencialidad
de las formas opuestas estimula v produce tension.

En la uipogratia se podra obtener si se toman en
cuenta la forma. el tamano v ¢l

grosor de las
letras. que se relacionan con et textol el plano

de imagen. el espacio. valor tonal v textura: por
ejemplo: enfatizar fa oposicion de un tilete ne-
gro de 15 puntos con otro de 2 puntos. ¢s decrir.
el contraste entre una tinea gruesa v otra delgada.

i
|
|
|
i
|
|
1
|
|
i

Fig. 87 Trabajando con la opostcion aphcic

A a varnos titetes con
diferentes puntajes

Las letras generan oposicion on varios niveles,
en la estructura de los nismos caracteres v osu
grado de oposicion cs diferente para cada una
por sus variantes de esulo

TEMX)Z /%3

Fig. 88 Oposiciun ge caracteres por inedio Je la aiferencia de
estructura de los misimos con letras Zomouestas en Algerian
Broagway, Bromen. BrusnSanpt

También existen simbolos especiales que estin
combinados o son dnicos para reproducir opo-
sicion, utilizados para crear logotipos. marcas
comerciales ¢ imagenes corporativas.

i»e»?f:}@%&&fs

A

I TN 3% 5 e
O

AW E E T

Fig.88 Opowmcion en algunos simbolos

[Dentro del textol se crea oposicion al utilizar
tipos de letra contrarntos que determinan cierta
tucerza de manera etectiva

in la composicion. fa oposicion es solo un as-
pecto de ésta: se debe de utilizar de forma me-
dida. con cicrto control de apovo. sinque domi-
ne sobre el texto elegido

Las letras tienen varios niveles
de energia que GEMERAN CGPOSI~
SION dentro de la estructura de los
mismos caracteres. Y su GRADO
DE oposicion cambiara dependien-
do de los caracteres del tipo funda-
mentaimente. Se utilizan también
simbolos especiaies que estin com-
binados o dnicas para reproducir oposi-
cion. utilizandolos generalmente para
crear logoripos. marcas comerciale:

e madgenes corporat;vasA

s

Fig. 90 Oposicion dentro do un parrato de texto. en ei cual
Se COMPUSo texto en lera Anal de 14 puntos v Tines New Roman
de 14 puntos. y se aplicd negrias y cursivas en aigunas lineas
da texto y otras tuentes upograficas.
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Prioridad. - Determina el orden de importancia
entre varios elementos de la composicion, or-
ganizando niveles de dominio. necesarios para
crear una constante logica en el diseno.

En tipogratia v ¢n formas bidimensionaies. la
superficic separa v aleja lo primordial. hace que
fos elementos sc contengan dentro del plano de
imagen.

En un diseftio donde existen diversidad de ele-
mentos gue crean tension o predominio visual,
la oposicion serd un factor excesivo. al menos
que exista una supremacia v isual v st no. se dara
una contusion de prioridades

Las prioridades en tipogratia se establecen por
el tamafio, grosor. espaciado. intensidad tonal v
posicion. Por cjemplo: si los clementos tipogra-
ficos ticnen un mismo espaciado en una pagina.,
el estilo, cuerpo v grosor son Instrumentos que
definen la prioridad.

Al existir un orden de prioridades. no sc debe
confundir que ¢l primer clemento prioritario sera
el dominanie. debe entenderse como un punto
de partida. donde el ojo recorre fa pagina por
tos elementos ordenados de la composicion.

Posicion. - Situacion espacial de los elementos
en un arca determinada. Al situarse un clemen-
to en un espacio. surge una relacion detinida
entre la posicion v 1 poseston. aproprandose de
la zona ocupante.

La posicion influyve en las fucrzas actuantes en
el plano de imagen. por lo que se debe wener
bien conocido v estudiado el Tugar donde se co-
locan los elementos del espaciado.

La posicion ejerce un etecto sobre el equilibrio.
Algunos espaciados que son determinados pro-
tegen mas a algunos clementos que a otros.

Por ¢jemplo: un pentagono que esta en el cen-
tro de un cuadrado tendra una posicion estable-
cida por las tuerzas que gjerce ¢l espacio y que
tienden a mantenerio centrado: pero si el penta-
gono se situa muy separado del centro. la com-
posICion sera interesante, pero parecera insegu-
ra v tendera a satirse. debido a la cercania con
fos angulos del cuadrado que actuan como fuer-
248 exXternas.

)

Fig. 91 Actuacion ¢ influcneia Gue G1eIcs e eupRio en determi-
nAda pOSICION dentro ae cada 1ectanguio

Las creaciones renacentstas uulizaron un tipo
de posicion llamada simetria dinamica. a base
de una retcula basica, que presentaba lineas di-
namicas de movimiento v divisiones equilibra-
das ast como simetria en el plano de tmagen
por lo que se oblicaba a conseguir un espacio
organizado utilizando los principios de disefo
v aplicandolos en la actualidad.

Aspectos bdasicos sobre tipogratia e e
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En tipografia. la cultura occidental lee el texto
en horizontal (de izquierda a derecha) v en ver-
tical. (de armba hacia abajo), asi como en ma-
quinaria es realizada para componer de esta tor-
ma: la mayoria de revistas, tolletos v libros es-
tan realizados de esta manera. a pesar de que el
disefio actual permita mas alternativas para co-
locar los texto en otras posiciones.

Las cualidades o artributos de disefio

Son caracteristicas inherentes que presenta el
disefio como el cquilibries, Enfasis o conrraste 3
riemo’; son utilizadas como apovo a las sensa-
ciones que produce un determinado diseno.

Fquiiibrio - Es la manera en la que uno o varios
elementos pueden ser visualmente equivalentes.

Este fenomeno se da en la naturaleza v es un
concepto artistico universalmente aceptado: por
ejemplo: simetria de las flores,la unidad
bisimétrica del cuerpo humano. donde cada una
de las partes tiene su propio cquilibrio, dado por
Su propia estructura.

Las estructuras que son creadas, deben presen-
tar equilibrio sobre 1o superticie a la gque seun
perpendiculares

Si la vista recorre una composicion, sicmpre bus-
cara factores de cequilibrio. por la posicton de
los elementos que atectan a la percepcion del
equilibrio. Por cjemplo:

- Si los elementos se centran dentro de un piano
de imagen. el espacio los sopora.

- Pero si estan cerca de los bordes, ¢i peso v
energia se desplazan por o que sc i
compensarlos de cierta manera.

Fig. 92 Letras en diversas postcionNes y sUs reacciones para

compensar al equihibrio

2 equilibrio presenta simetria o asimetria. Si
simetrico. su peso v et ono de tos lados se-
ran iguales de manera visual. Pero al acercarse
al centro. ¢l peso se desplazara convieriendose
en un cquilibrio asimetrico ¢l cual se restablece
incrementando laaintensidad, el tamafo. forma
0 one para compensar la posicion

|
a_ _a

e ety

= =

A

a

N

5

Fig.93 Letras "a’ compensandoles el eguiibrio en forma simetri-
cay asimetnca.

[E1 cquilibrio que presenta simetria ¢s estatico.
uene una gravedad especifica v una relacion de
tforma entre fox elementos v el plano de imagen.

Cuando los elementos ticnen la misma vista, se
manttenen en ¢l centro tocal tijo del plano: por
cjem: el ojo ve un objeto v va hacta otro por la
tucrza de atraccion de tos mismos obictos.

Fig.24 Refaciones de tiqurd tond? y equhbrio simétnco
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Se puede agregar fuerza direccional para deti-
nir movimiento a los elementos compositivos
En la tipografia las formas de las letras, las fle-
chas. las lineas, los triangulos v 1os simbolos ac-
taan como tuerzas direccionales que puian al ojo
a través del plano de imagen.

Las tuerzas direcccionales deben wener equilibrio.
va que ¢l exceso llevaria a la vista a leer erro-
neamente. conduciéndose hacia la salida de la
pagina. Para nivelarse un elemento en movimien-
to se equilibra, total o momentancamente, al es-

tar en contacto con un clemento estatico hacia
el que se dirige.

En tipografia: no todas las letras son simetricas
pero se crea una simetria format cuando integra-
mos en forma general las unidades de palabras
lineas. columnas v paginas. Asi como compa-
rando una pigina con otra para deternminar su
equilibrio.

Infusis v cortrasre.- Los terminos se utilizan de
forma igual aparentemente: ¢l énfasis aporta una
sensacion de transicion mientras que ¢n ¢l con-
traste la diferencia ¢s mas marcada®

El énfasis v ¢l conrasie son concepros muy ¢s-
pecificos; por ciemplo: En upogratia. un upo
compuesto en 1itdlica del mismo cuerpo varia de
su equivalente en redonda de manera definida v
moderada.

El enfasis y el contraste

R R R R o Lt b R B

! ' v el contraste

l

Fig.95 Algunas composiciones upogiaficas aphcando et entasis y
el contraste

Proporciones basicas de los aliabetos

3. Estilo, grupo, familia, rama, serie ¥
fuente tipografica.

Para estudiar los aspectos v las proporciones
basicas de los alfabetos se toma en cuenta la
cvolucion de la escritura. la caligratia. trazos v
signos legibles. declinaciones v vanaciones de
las letras de cada época: v al multiplicarse la di-
versidad de caracteres: con el proceso de impre-
sion de torma artesanal v posteriormente en me-
tal, ul tinal del siglo XV, did como resultado el
tener que clasiticarlos de forma permanente,
basandose en <l altabeto latino que tunciono
como ¢l esqueleto ortginario. evocandose ade-
mas en moditicaciones v vanantes de las letras:
las principales caraciensticas de cada época v
su propa depuracion de ios caracteres.

Por lo que lox altabetos para su estudio se clasi-
ficaron en un esulo. grupo, familia. rama. serie
v fuente upogratica. A continuacion se definira
cada concepro en forma especifica.

Lsrtilo:

Al definir ¢l concepto suele ser relativo a nues-

tro modo de pensar v sentir. asi como a una de-
terminada estetica.

Zn tipogratia ¢l estilo se reflere a una variedad
de puntos de vista definiéndolo como la princi-
pal caracteristica de un alfabeto o grupo de
caracteres tomando en cuenta aspectos de cada
¢poca como: herramientas de escritura. iécnicas
para realizaria, formas de vida v ¢l razonamien-
to o pensamiento (como la intluencia de élitey

21 estilo se pereibe despues de un tiempo. por lo
que las principales caracternisticas se denotan a
parir de la evolucion de la escritura v va exis-
tian antes del siglo XIX.
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Grupo:

Es la clasificacion que toma en cuenta para su
estudio:

- el desarrollo historico de la variedad de letras
que presenta cada categoria o conjunto.

- su forma estructural.

ABCDEFGHIJKLMNNOPORSTUNWNY Z
abedetghijkimniopppparstusw vy i
1234567890, = = 1.2 l
ABCDEFGHIUJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcedefghijkimniopppparstuwxyvz \l
1234567890,.-""+ * 1,7} |

CALCDETIC G LK LVNTIOF ST \//*

i 2y SR TN YRR

ABC_ABC ABCARBLC
abc abc abc abc
ABC ABC ABC . 485C
abc abc abe 25Hc

ABCABC ABCABC
abcabc abcabc

l

ABCABC ABC A, 1
|

{

|

abc abc abc & (:
e 2 B Z

ez A e a & e

Fig. 96 Caracteres clasiticados por arupo (Setif, Senf Sans vy
scriptas).

Familia:

Es ¢! conjunto de caracteres. tipos ( series de
0j0s), as1 como cierto numero de letras que po-
seen caracteristicas de diseio comunes en su
estructura: por o general oftecen cuerpos cntre
6 v 72 puntos. pero presentan igual estilo. que
surge del mismo disefio ( basicosy v que ttenen ¢l
mismo nombre pzro con diterenics cuerpaos o va-
riaciones ¢n cuanto a peso. amphitud v posicion
como los rasgos deigadoes ¢ gruesos. tetra redon-
da o cursiva. fina, medra, negriia, condensada v
espaciada.

Fig. 98 Pnnaipales tamiias upagraticas en jos diversos estilcs.

Ramu:

s la variacion de la rarridia va sca por ampli-
tud. peso o posicion.

Lelras que poseen caracteristicas
Letras que poseen caracteristicas

‘ Letras que poseen caracteristicas
ls Letras que poseen caracieristicas
 Letras que poseen caracteristicas

Fig. 97 Algunas tamias tpagraticl s ge un musmo estio (Palo seco)

Letras que noseen caracteristicas
L

F1g. 99 Prnapaies vanasciones twograficas enas lineas de texto
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Grupo:

Es la clasificacion que toma en cuenta para su
estudio:

- el desarrollo historico de la variedad de letras
que presenta cada categoria o conjunto.

- su forma cstructural.

ABCDEFGHUKLNMNNOPOQRSTUVWXNY Z
abcdetuhijkimnioppppgrstuzwayz
12334567890..- "+ * .2

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ |
abcdefqhuklmnnoppppqrstuwxy._ |
1234567890, "+ 17 :
!
|
[

NATO A // AL/ CORSTINTH NG LD

2 ey LA s At e g

I
l LT
|

ABC_ABC ABC.ABLC
abc abc abc abc

ABRBC ABC ABC.4/5C
abc abce abc¢ a2bc

ABCABC ABCABC
abc abc abcabc

ABCABCA CA C
abc abc a C

R e ;4 s &
z £ a & c

Fig. 96 Caracteres clasificados por grupo (Senf, Senf Sans y
scnptas).

Familia:

Es el conjunto de caracteres. tipos ( series de
0j0s), asi como cierto numero de letras que po-
seen caracteristicas de disefio comunes en su
estructura: por lo general ofrecen cuerpos entre
6 v 72 puntos. pero presentan igual estilo. que
surge del mismo diseno ¢ basico) v que ticnen ¢l
mismo nombre pero con diferentes cuerpos o via-
riaciones en cuanto a peso. amplitud v posicion
como fos rasgos delgades o gruesos. letra redon-
da o cursiva. tina. medias negrita, condensada v

espaciada.
— == é

Fig. 98 Principales famihas tipogrificas en los aiversos estlos.

Rama:

Es la variacion de la famiiie ya sea por ampli-
tud, peso o posicion.

Letras que poseen caracteristicas
Letras que poseen caracteristicas
Letras que poseen caracteristicas

|
Jl Letras que poseen caracteristicas
' Letras que poseen caracteristicas

Letras que noseen caracteristicas

Fiag. 97 Algunas {2mzas tpograncas de un mIsmo estio (palo seco)

Firg. 99 Frnnopales vanaciones tnograticas «n ins iineas de texto.
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Serie:

Variedad o diversidad de tamanos de la rama de
una familia, disponible para composicion.

a)Amplitud.-condensacion o extension.

b) Peso va sea grueso. delgado o normal (lighy,
denubaold, bold v exrrabold).

¢) Redonda o cursiva.

Serie Serie i
Serie Serie [
Seme ogmE
Serie Serie
Serie Serie %
Serie Serie

Serie |
Ser:g |
Serie Serie |

Serie Serie.

Fig. 100 Ejempios de dos formas de seires, [y primera s una
serte por posicién y la segunda Una sefe par pesa

Fuente tipogrifica:

Consiste en tener un juego compieto de los ca-
racteres de la misma clase en un solo wmano: se
incluven letras mayusculas. minuscuias. nume-
ros. algunas fracciones. signos de puntuacion.
signos ligados y aritmeticos. asi como otros sin-
bolos que constituyen la rama de una samii/ia.

Proporciones bdasicas de los

Algunas fuentes contienen versalitas v nameros
realizados a la antigua. Una fuente contiene de
90 a 130 caracieres. sin contar simboios: se toma
en cuenta el pais donde se utilice. por ejemplo,
en Europa se emplean muchos acentos. comi-
llas, apostrotes. simbolos monertarios cte.. porlo
que se necesitan mas caracteres que los que se
emplean en idioma inglés.

*/\/\n//ClHHH oy
s i ()
3 ) _I

Fig.101 Algunos signos upografices: los cuales consutuven tam-
bién a una fuente upoarafica

Fig.102 Algunos nuimeres. 0s cuales constituyen tAIMDIeN a una
fuente Upogratica

ABCDEFGHIUKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abecdefghijkimnfiopgrstuviwxyz
1234567890,.:- o130}

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ |
abedefghijklmninopgrstuvwxyz
1234567890,.:~ 7712 ?212/(Y (3

ABCDEFGHIJKLMNNOPORSTUVWXYZ
abcderfghijkimnriopqrstuvwxyz
1234567890, -7 P

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ |
abcdefghijkimnriopgrstuvwxyz
1234567880,.:-"*~ ;. 21/} (}

Fig. 103 Fuente gpogaratica Anal conietra sin sents o patines. com-
puesta en 12 puntcs vy en todas sus vanables
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B. Proporciones b:isicas de los alfabetos.
1. Estructura de los caracteres.

Los caracteres se conocieron a traves de su evo-
lucion v estudio: son de suma importancia para
el disefiador. ya que son un clemento primordial
en los impresos: se deben esiudiar v elegir co-
rrectamente para un trabajo determinado para
que tengan un uso adecuado. funcional v optimo.
Los caracteres. como conjunto de letras presen-
tan c¢n algunos alfabetos: nameros v simbolos
como el asterisco. la ulde. ol acento arabe. agu-
do v circuntleiol ta didresis. o) apice sencillo v
doble, ¢l apostroto. tas comillas curvas para en-
cerrar critas. as1 como las angutares: dos puntos.
punto v coma. punto. guion. rayva. signos de ad-
miracion. de interrogacion v los parentesis.

RTASTS Y {};:90
-7 (re#
$% &/N\"=CJ]

Fig.104 Prncipales sumboios Que contiena un comunio de letras

1234567890
1284567890 |
1234567390
1234567890
1234567880
1234567390

Fig.105 Numeros que tuncionan como coinplemento de la vare-
dad de atfabetos en diferentes estias

Los elementos que constituven cada uno de los
caracteres son las astas v los trazos terminales,
remates o patines.

T
N
Remate o | ) Asta
termipal | ) “
- [
Asta
! o
E’ Asta
Asta
——
i ch@o ( ! Rerhate o
©oteuhnal |/ \ _ terfinat
e
. e
Remate o termuinal
T
e \
Remate o ::‘_’—
termiqal —
a e o
erm\hal
Asta
T
!
e : 7 N,
{ ______:Fl /\
\__/’/ Sy
Remates o terminaies

Fig. 106 Oos grempios de enlelra R 2n mayuscula y nuinuscuta de
los elementos constitutivos de las letras: astas y trazos terminales,
senfs. remates o patines

: Su signiticado en francds es plein, en in-
Ahsrric/n en aleman.

Astas
ules veem v

[.as usras son clementos prineipales de la estruc-
tura de los caracteres. yva que son a2 combina-
cion de lincas que dan origen a la torma de las
letras. es decir. una letra esta formada por lineas
rectas, quebradas, curvas v mixtas,
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rectas

quebradas

curvas

mixtas ;

Fig. 107 Diferentes tipos de lineas que constituyen a cada letra

Las asras puceden ser unitormes o moduladas:

Astas unitormes.- Se presentan cuando el gro-
sor dc fetra es unico (1gual)

sAstas modidadas - Son variaciones de grosoren
forma gradual v armonica.

El modo de constitucion de asray puede ser ru-
sporme 0 en forma de huso v rruncada.

Astas moduladas

Fig.108 Formmas de astas en atgunas teuas.

Astas pusitormes.- Se caracterizan por :

ajener un relleno otal o de maxima saturacion
(grado caligratico)

bitener un retleno creciente o zona degradada.

Modulacion Fusiforme
Modufacion Fusiforme

a) Lleno creciente o zona degradada
b) Lleno total o de maxima fuerza

c) Lleno decreciente o zona degradada
d) Lleno creciente o zona degradada

Fig. 109 Ecquema de una letra con caracteristicas ge astas
fusitormes y tuncaaas

slvtas truncadas .- Su principal caracteristica es
el reHeno gradual o zona degradada

Ambos modos contienen rellenos, que tienden
a crecer v a decrecer dando origen por degra-
dacion al rileec.

Las wsras que contienen cioveas moduladas de-
terminan ¢! estilo de los caracteres.
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Para distinguir una asta dc¢ un sifere; términos
que por lo general son contundidos. su diferen-
ciacion consiste en os distintos grosores. por lo
que el filere es un asta de grueso nuinimo.

La estructura de los caracteres origina que cada
letra presenic un contorno mMenor v exerior a
los diferentes estilos de una nusma letra: deno-
minados espacio donde entran fos blancos.

Para las letras minusculas, las astas se clasifican
por la posicion que presentan en torma vertical
en cada letra como:

1.- astas medias centrales.

2.- astas ascendentes.

3.- astas descendentes o colas,

Fig. 110 Para distinguir una asta de un filete se debe observar su
grosor: el grosor mirnimoe de una asta es el tilete.

L.a estructura de los caracteres se clasitico para
su estudio en elementos de analists sobre tipo-
grafia . las astas v otras denominaciones se cla-
sifican de la siguiente manera:

A) Hsras recias.- pueden ser vericaies solo en

letras mavusculas, llamado on la wrminotogia
de impresion Grusce de la fetra

BB E " B
BEE 2VE
o

L]

Fig. 111 Lewras con

Astas rectas.

astas rectas

1 18 508 1Y

fikdibh
ql4

Fig.112 Clasiicacion de letras por sus astas en posicion vertcal.

tJ

7
(1 (

B3y steas mienirariiey o cornergesttes.- son lineas
no perpendiculares a la horizonwal basica (pie de
baser se dan en ascendentes v descendentes.

AV N
VIRWAVAN §

Fig.113 Ejempiocs de ietras con astas montantes o convergentes
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C) Asrus ransversules o parras.- son las lineas

de las letras que, de forma directa, unifican en-

tre si a las astas verticales 0 convergentes. u
Algunas astas transversales en letras minuscu-

las v en ¢l nuimero cuatro tienen torma de cruz: | G @ h n m
en otras letras. las astas transversales se¢ com- ,

portan como asras oblicuas o formando una pun-

ta y astas quehradas o de rompimiento. 2 5 é

Fig. 115 Ejempicos de leras con arco:n v curvas atiantas

e  OQP B 0

ASIQS TransvearsQle

en roma de cruz O G @ @ O 8

Fig. 115 Ejcimbles dge lelras con amflos u ojales y curvas cerradas.

Qo8 74£S5 31
abofeqg il

| AT C T oE=G T T
Y419
SLTUD = VLW

5P S = Lz

DunTS

Astas o

Fig. 114 Clasificacion de la vanedad de astas ransversates.

D) Astay curvas.- Se dividen en torma de

1) arcos con astas curvas abiertas.

ST S

Fig. 117 Alfabetos ccn amillos u ojales y curvas cefradas.

2) anillos u ojales con astas curvas cerradas.
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Algunos estilos de altabetos se caracterizan por
las astas v su curvatura como los estilos:

- Romano antiguo. ticne una curva inclinada a
45 grados.

- Romano de transicion. t
da a 30 grados.

- Romano moderno. tiene una curva vertical

ene una curva inclina-

ROMANO ALTIGUC
ineinada a 45°

meal

Fig. 118 Diferentes inchnaciones de la letra”™ OF
como caractenistica para gefimr & los aifabetos

rocual tuneien:

= Jetrar crursave coonefiecdal alb utthiyar cies para
CONSIruir ¢n fOrma Curvit $¢ orisinas ias astils on

forma ondulada pero abiern

QRKykgp

Astas colgantes

3

cola recta

coia curva

ORfySg

Astas colgantes

Fig. 119 Letras v numero con astas onduladas v abertas

EY Clrras denomactones - Para algunos altabe-
tos, tanto cn mavusculas como en minusculas se
da el termino coda o rabo, que es una asta colypan-
te de las lewras ubicada en el trazo descendente.

La codua puede serrecta. curva v de uiia o de gancho,

Fig. 120 Difarentes astas coigantes o cclas
patines o senfs. numercs v ietras sm patnes o

D en jetras con
ns sent

Fig. 121 Ufa 0o gancho gue presentan 2igunas latras
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Los brazos de letra que son partes donde termi-
nan las astas rectas v curvas abiertas.

TLEFYZK
zZky 257 C |
&GSces

Fig. 122 Erarsos d= algqunas lenas

Tarubira.~ Es ¢l trazo o brazo que detine v dife-
rencia a la letra ¢/ de la letra ¢

&,

Fig. 123 Letra "G". 'a zona negra es ia tarabita

Pilastra o basa.- [Zs un trazo vertical que con-
tienen algunas letms ¢/ enda fetra Y actiaa como
50Stén 0 upoyo v en algunas numeros.,

Y 4 5

Fig. 124 Pilasoa o Haso de leras y numeros

Curbata.- Se da en las letras £ v /7; es el asta
horizontal de las mismas.

Fig.125 Corbata o asta horizontal.

C'ueflo.- Para algunos alfabetos con patines o
serifrs: la letra 7 es la union o enlace de la cola
de la letra v su anilfo.

Fig. 126 Cuello de la lera "G” (tuente tpografca. Times New
Roman).

értice suporion inperior o medio - Son las unio-
nes, intersecciones v cruces de las astas inchina-
das. Para letras mayvusculas. esta union se en-
cuentra en los caracteres /3, /0.0 77 v

En letras minusculas, este cruce se da en las le-
tras d. h. m. n. p. g v v . que contienen ademas
astas de conjuncion.

AT7 VvyNz
wW M 4 K3
RYxk

Fig. 127 Varces supenor. infenor y medio.

Proporciones badasicas de loz allabetos o o 53



Trazos terminales o remates: Se denomina en
franceés empatrement v serit’ en ingiés v aleman.

Los trazos terminales o remates son clementos
omamentales o decoratvos. sc dividen en seis
clases:

a) Remate de complemento ¢l cual ¢s necesario
en las letras.

¢) Remate inicial o de principio de palabra.

1, X

Fig. 132 Alfabeto Line Draw

th Remate tinal.

Fig. 128 Altabeto Tines New Roman

b) Remate fisonomico. que es utithzado para de-
terminar fa variedad de cstibo

Fig. 129 Altabeto Bodoni (ectuia moaerns)

¢) Remate decorauvo o de adormo

Fig. 130 Alabeto At Deco

d) Remate de enlace de dos letras

Fig. 131 Alabeto Sohshcatne

Fig. 133 Alfabeto Tokton

1 remates resalta o partnculariza un esulo por la
tisonomia Jdecorativa de fas letras pero sin ser
indispensables va que existen altabetos que ca-
recen de trazos wernnnales como ¢l alfabeto de
estifo paloscco o sans serit’

ABCDEFGHIJK
LMINNOPQRST
UVWXYZ

abcdefghijkimn
NODgrstuvwxyz

Fig. 134 Altabe=to tAvant Garde): sin patines o sans senf.
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Los remates al igual que las astas puede tener
trazos modulados y trazos uniformes.

Trazos terminaies moduiados Trazos terminales moauliados

Trazos torminates modutados Trazos terminales modutados

Fig. 135 Letra "L"™ y sus trazos terminales modulados.

i

Trazos terminales uniformes Trazos terminales uniformes

5L

Trazos terminales uniformes Trazos terminales uniformes

Fig. 136 Letra "L" y sus trazos terminales uniformes.

Las unicas letras tanto en minusculas como ¢n
mayusculas que no presentan remates son las le-
tras (2 va que su asta ¢s de curva cerrada. pero
existen letras ¢ que se les agrega un trazo adi-
cional. de tforma decorativa,

Por la posicion los remates o trazos terminales
se denominan como:

- Trazos de cabeza o trazos iniciailes.
- Trazos de base a pie, plinto o basamento.

- - = = - o e o — - o
- T semuamew e SuEaE ww = < -
. - -
5
- N
- - - - "> sweman

Fig., 138 Algunas letras mayusculas v minusculias con zonas deli-
mitadas CoImo nazas de cabeza o IMciales ( zona negral.

- e - - e o e —

Fig. 139 Algunas letras mayusculas, minusculas y nGmeros con
zonas deluntadas como trazos termimmales de base o pie; tambien
itamados piinto o basamento { zona NeqQra)

Tante tos trazos iniciales como tinales de los Ara-
Tos, vorbaias v colas de cada letra se les deno-
TN PrCON, HAIN, s toN v fura AN as

-

o O
OO
<
o

Fig. 137 Diversugad de letras O ¢xcentas de trazos terminales.

Proporciones

Fig. 140 Ajigunos caracteres 2n los que se marco ( zona negra) los
trazes mciates y nnaies; as) como sus diferentes denominaciones.
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Otros trazos caracteristicos de los trazos termi-
nales son los dpices, propios de las colas, wias o
ganchos de letra asi como de los bra=os de algu-
nas minuscuias como: los apices de la letra q v
de la letra o llamados oreras.

Fig. 141 Diversos apices de letras y numeros ( Zzona negra)

En las letras inclinadas existen trazos ornamenta-
les iniciales v tinales propio de este tipo de letras.

RRAATI

| |
|

Fig. 142 Trazos ornamentales mciales y finales 10s cuates poseen
caracteristicas propias ae ias ietras inciinadas. ttaitcas o cursivas.

Por su forma lus trazos terminales se caracteri-
zan de manera gendrica on trazos rectos, Curvos
¥ MIXtos.

trazos terminales rectiformes

Fig. 143 Forma generica de los trazos terminales rectos.

VITTLLd Yo
e

trazos terminales curvos y mixtos

Fig. 143-A Forma genenca de los frazos terminales crvos y mixtos.

En las ultimas investugaciones’ sobre estructura
de los caracteres, se retomuan detatles de gran uti-
lidad para disefio como son los detalles de la tor-
ma en un trazo terminal v sus caracteristicas: se
asigna ¢l nombre de preo al trazo inicial o finat
de cabeza. al extremo de brazos v de algunos
apices.

PICO

\:,’JE

UNA O GANCHO

Fig. 144 Esquema sobre los 0/c0s Qe fas letras ( pane iniciat y final
de la cabeza) y 73 © Sancno {son los mismoes irazos pero contra-
rnos a la cabeza ce los caracteres)

A los remates o traros terminales se les conoce
Ccon varios NOMBICs: f270y, 2 11es, Fepicies, asien-
roy v ractas. pero todos estos conltlevan al mis-

mo significado.
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2. Peso Visual.

En términos tipograticos. el peso visual sc pre-
senta como un solido. donde se genera energia
para intensiticar a las letras por fa relacion entre
el peso v el espacio. s decir. el peso domina
sobre el espacio como etecto optico. Cuando se
sobrepasa o altera una area determinada. la -
nea tipogratica se presenta como peso visual

Otras caracteristicas que se presentan en el peso
visual de los caracteres son

1) Cuando exaste vanedad de grosores tino. ne-
gro v extrancgro de una tamihia, se atirma en
teoria que todas las estrucruras de las letras es-
tan construidas con lincas, Cuando existe peso
visual el caracter mas grucso se concibe como
una masia.

PESO VISUAL
PESO VISUAL
PESO ViSUAL

Fig. 145 Palabra 7 peso visual” Lo SOHTA BN vang
pograficas. se oDServa Comn aCiug ol anhicarsets o

cada ura de ellas

2) Las letras de mayor grosor ccupun ¢l misme
espacio exterior que una letra tina. porgue el uro-

sor de las letras va hacin adentro, » reduce of

blanco interno: abusar del engrosamicento de las
fetras produce gque se detormen v sean ifcaibloes
por lo que se debe buscar otro recurso. como el

aumentar su grosor hacia afuera.

Proporciones

- Feso Visual
Peso Visual

Fig. 146 Palabra ‘peso visual’ compuesta en varosa grosores:
eneand felra e aprecia gue a pesar de ocupar un espacio simi-
tar en cuanto a longiud, | Mras se sienten mas pesadas cuan-
HO SU GrOSOr ©s Mayor

3 Cuando se uenen letras pertiladas o con do-
bic trazo. ¢l engrosado de linea se concentra en
SU Intertor, mas no en su exterior: ¢l doble trazo
se fustona v da origen a un solo grosor en torma
Jde solido

Peso Visual
PESO VESULQLL

VISUAL

INBUASHAS CON CLICTUITO CE W3 S0IMm-
S U Tetuer o e s leras

Fig. 147 Divesas fets
Drau

Fies e SUH O
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4) Cuando existe un espaciado ineficiente. el
peso visual produce. en letras gruesas. la atrac-
cidon de unas con otras. y la poca legibilidad del
texto disminuyve o se pierde va que cada letra
pierde su individualidad.

6) Se pueden utilizar recursos auxiliares como
son los simbolos tipograticos. y en particular los
tiletes con su variedad de grosores, va sean nor-
males o de decoracion

._Il.

"

PESO VISUAL

tas para 1a palabra “peso vi-
1ado ineticiente provocando

Fig. 148 Diversas letras compu
sual” en negrias: pero con un espd
su poca legibilidad.

3) El peso visual determmina la situacion v ubica-
cion de algun objelo en una composicion. 2o ti-
pogratia debe existr. al componer una pagina.
equilibrio total ¥ manejar el peso visual en for-
ma compensada para que todos los clementos
compositivos resulten estables v armonicos

Fig. 148 Letrero compuesto de manera equlibrada compensan-
do el peso visual de las letras

! +
N RN PSR O OO PEt DS O S ST R O SN o 63 o Ee

heocseeoosecmenenmetescsacsasa

~ -~ ~

Ly o - P . >,
,g'e/\g'c/‘g'c;’}gf /“S'r A e e /‘(»:,'r/v

Fig. 150 Aiguncs recursos auxhares (filetes y simbolos) que ma-
neja en forma aaicionat et peso visual
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3. Extension.

Es una de las variables visuales de la upogratia.
una variacion de fa medida o amphtud que pre-
senta una determinada tumilia de caractieres.,

Hasta la revolucion tipogratica. las variables de
forma. orientacion v tamano ceran funcionales al
utilizarse para diferenciar partes del texto: pero
después de la revolucion industrial. fa tipogra-
fia. para su estudio. adquiere otras tormas de cla-
sificacion de vanables: medida, amplitud (an-
cho v grucsor Je grano o ramany

brtesion

Exdemsidonm

de color

w0
23T

[YYIM

g

St

o
3

DT

U B T L T R Y g

F P L -~ O, =g 1!‘!‘5; - "

Fig. 151 Algunas vanables Je i oxXIeNsSon. o SUanta a madida
ampiitud, grane. trama y color  aphcados o una palabra

Jacques Bertin hoy en dia encontro otra varia-
ble mas 1o vanable de movimiento gue surge a
partir de la evolucion tecnologica en medios
televisivos v de radio. los cuales presentan ca-
racieres estaticos o anumados.

Sin embargo. la gran erolucion de los medtos
computanzades v ¢l adelamo teenologico. re-
quicren de reestructurar a fas vanables. va que
la normatizacion que se utiliza no contempla a
las nuevas variables por descubrir,

La extension naciod de las necesidades publicita-
rias v de reproduccion: al particujarizar sobre
esta: se manitiesta cuando las letras son ensan-
chadas, expandidas o extendidas en su ancho

Fig. 152  AlQUnOn clempios de winadies g me
de ta evolucion tecnolomais { DIy ANuUNarms co
dos por Tony Kave. toendias. 1381, oxplofinds Arens en films. v
ANUNCIOS de 1alevision PArid relojes, (abajc) Seoitay 5 1588
MNew York., U.5 A, de un video del grupo musicat Talking Heads
diseftado por Tibor Kalman v Emily Oberman. donde superpoman
y proyectaban upografion de (as canciones sobrée las imagenes,
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4. Direccion

La direccion es una variable de la ortentacion:
toma como reterentes a las letras redondas v cur-
sivas. asi como su comportamientio en los tex-
tos. La direccion dependera de su interrelacion
con el observador. de donde este contenida, v su
comportamicnto con las formuas cercanas

CCry
AC 3
- - Jod —
N wereeca T o) w
MOIDD3NIA “=ec” b
Direccion —_
; -
- wd
ol [= = =5
w
>
. - =
wec oy >
bei iy -

|
(e

L’wf" ap T
Slials NV

=
—
<
<«

Fig. 1583 Diferentes formas de manejar la direccréon de las letras

Otro aspecto de la direccion es la torma evoluti-
va de los alfabutos. va que en sus micios se feran
v escribian de derecha a wzquierdal posicrionmen-
te v atraves de las etapas evoluuvas, tos aitabe-
tos en occidente se leen v escriben de izquicrda
a derecha hasta nuestros dias

En oriente. los altabetos asi come ia torma de
escribir evolucionaron Jdo manera sertical, por
lo que su relacion con el observador yva de arriba
hacia abajo. al 1gual que ta escritura.

Al escribir v discilar una estructura de (eNto, se
han establecido reglas do dircecron muy claras
precisas: no obstante. el disedio pretende romp
funcionalmente con estos parametros. A traves
de la historia se conocen algunos intentos  por
romper estas reglas: tal es ¢l caso de los
constructivistas rusos v polacos

TIPOGRAFIA

. tx {(1915) de Adergo
upogratlicos v construidos

ada ratando de hallar una

Fig. 154 Parmna e un ioro de 60
Soffici. un ibro excenmental de montaje
aonde L ditecoron de 135 letras ws i
tunicacien hiterarta

nuava forma e ¢

? YEMIBEK —

by UKL los gran-

Fig. 155 Anun
Yado por Aleksanar

des almacen
Rodchenko,
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5. Legibilidad y proporcion

Todos los impresos tienen un objetivo principal:
que la gente los veay los lea. A traves del tiempo.
los cientiticos v estudiosos han encontrado los co-
nocimientos y su asimilacion en los simbolos vi-
suales. es decir las palabras impresas en paginas.
de las cuales se derivan reglas que los estudiosos
de Ia tipogratia aplican, como son los aspectos
al componer: la leamibilidad v la proporcion.

La legibilidad interrelaciona primeramente a la
composicion con el fector v tacilita que el men-
saje sea mas facil de leers su mmportancia no con-
Iteva a facilitar el ver una Composicion, sino en
facilitar la captacion del mensaie (sin que osto
determine {a comprension del mismo. el cual
depende de la redaccion. estilo. el tema etey, por
lo que el tactor esencial de la leaibilidad es avu-
dar en la comprension

Sin embargo al estudiar sobre tipogratia. no de-
ben confundirse las prucbas de legibilidad con
las pruebas de lectura. como las rcalizadas por
Rudolph Flesch. John McElroy v Robert Gunning
quienes midicron tanto la dificuttad. claridad.
facilidad e interes del ser humano por leer. Con-
cluyveron que la lecrura se facilita cuando un men-
saje posee oraciones cortas v palabras persona-
les que le son tamiliares al lector

Por lo que las pruebas de legibilidad se dirigen
yenfocanala formade presenrar un mensaje
escriro.

Otro aspecto que intluve en la legbilidad sonia
eleccion de la tuente altabeuca: debe ser senci-
lla. clara. precisa v agradable para el lector.

El disenador tiene que ser estricto at elegir ¢}
diseno de tetra adecuado. para que esta logre
mantener la atencion v nos remita a la lectura.

l.a comprension se logra como resultado del pro-
cesar ia informacion. por lo que s¢ mide una uni-
dad de comprension por una unidad de tiempo.

l.a comprension es ¢l factor determinante en una
composicion. mide el compornamiento de velo-
cidad v riimo de los ojos del lector. Por jo que la
comprension es tactlmente medibie.

Por lo tanto si todos los aspectos gue influven en
Ia legibilidad (se incluve la comprension), son
constantes en una lectura. la upogratia mas lewi-
ble sera la que pueda leerse mas rapido v en me-
nos tempro

-1 diseno de o letra, su tamano. pesol mterhinea,
fongrtud de linca, margenes. hineas disparejas o
uniformes (con o s justificaciony. la unta. el
pape!l v la impresion. su iluminacion v el conte-
nido. intluven directamente en la legibilidad.

Fig. 156 Disefios e leuas aplicadas o la legbitidad de las mismas

Tanto ciinteres Jel contentdo. como la cleccion
de las ideas que se presentan ¢ encueniran rela-
cronadas con la legrbibidad. o pesar de que no
dependan de la cleccion de

la tipogratia. el
Jdisenador vratico debe estudiar viiomar en cuenta
CSTOS A5PCClos, R
en ¢} fector.

Clos ¢ INETes que Causuan
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Para comprender en forma precisa la legibilidad.
se debe estudiar v observar la mecanica que pre-
senta la lectura: los ojos recorren una linea en la
cual existen saltos pequenos. o espacios de inte-
rrupcion. en los que ocurre una fijacion para asi-
milar las letras o palabras de una linea. suticien-
tes para llenar el vacio v Hlevar a cabo el proce-
samiento.

El lector que posee habilidad en la lectura, in-
fluira en el proceso de fijar las palabras. va que
si 8¢ tiene cierta experiencia al leer. existen me-
nos descansos para tijar. v su ritmo de lectura
SErd mayvor v en menos tiempo: ¢l movimiento
del ojo no se tendra que regresar a tijar un punto
anterior.

1 gprupo de palabras ¢ i1deas posce mayor
legibitidad que las letras por si solas: la efectivi-
dad en la lectura puede reconocer v diferenciar
fas palabras completas. que por o generat son
mas de una. Su contenido. os decir. el signitica-
do de palabras, 1a claridad de expresion (redac-
cién) v el que no existan palabras desconocidas.
auxilian a que la lectura se agilice v sea rapida.

I.as prucbas de legibilidad mas imporantes son:

1) Pruebas taquistoscopicas. miden en una per-
sona, su precision al leer a través de presentar
letras v palabras en exposiciones breves.

2) Medir la facilidad que posee un lector para
distinguir a diterentes distancias letras v pala-
bras.

3) Las pruebas de estudio del movimiento de ojo.
su parpadeo v la senal de tatiga que se retleja, se
realizan por medio de camaras visuales. que fue-
ron disefadas especialmente para registrar los
movimientos v el comportamiento que el ojo pre-
senta sobre una superticie impresa. La cornea
refleja la luz en forma de rayo o se le pega una
mancha blanca.

Al seguir los movimientos de los ojos se marcan
sobre la impresion para determinar su curso.

) Utilizar pruebas de variacion tocal, donde se
le muestran al lector mensajes borrosos que gra-
dualmente van siendo enfocados: establecen et
umbral para su recconocimicento. Las pruebas v
la distancia son aplicables también al diseno de
carteles V envases.,

=) Prucbas de rivalidad binocutar. donde se e
presentan timagenes distintas a cada 0jo por me-
dio de un aparato denominado haploscopio si-
mitlar al estercoscopio. el observador va una ima-
ven que domma entre las dos. como el efecto
que presenta ¢l cubo de Necker™. al dominar una
de Jas imagenes se prensa que ¢s fa gque se pre-
tfiere.

6©) Pruecbas de comprension contra reloj se fe da
al lector una lectura en prosa. seguida por cues-
tionarios, donde se revelan la retencion que po-
see sobre el contenido v ¢l grado de error

[ os resultados gque se obtienen scbre estas prue-
bas no siempre son estandares. pero su procedi-
miento s1indica fa legibilidad que se posea.

t.a legibilidad segun especialistas se obtiene ai
utilizar letras romanas o normales, por la fami-
liaridad v diseno al leer impresos con este tipo
de letras. como las de hibros v revistas,

Por sus caracternsticas de discnio irreguiares.
involucran al lector para captar las tormas con
rapidez. a ditferencia de la letra gotica: otro as-
pecto que ayuda a la tegibilidad son los remates
o patines de letra (serits) porgue permiten al ojo
moverse horizontalmente. Especialistas v ostu-
diosos en tipografia realizaron eXperimentos so-
bre legibilidad v concluyeron lo sigutente:”

-L.a uniformidad Jde la letra gotica impide i
lectura.
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- Los anunciantes de revistas v periodicos pre-
fieren la letra romana para sus textos.

- Las letras romanas resultan mas legibles. espe-
cialmente para nifos v ancianos porque el con-
traste de las mismas (remates). lo permite reco-
nocer v percibir sus rasgos para su definicion

- Al experimentar con la legibilidad de letra ro-
mana v compararla con la gotica. basiandose en
el funcionamiento del sistema visual, se conclu-
yo que el estilo romano es mas legible en tama-
flos para texto. pero no existe diferencia al ser
utilizado en tamanios tlares.,

- American Newspaper Publisher Associaton,
en 1974 auspicio una imvestigacion en la univer-
sidad de Towa Canada y alrededor de 200 lecto-
res de periodico preterian ¢l estilo romano so-
bre la letra de palo seco para texto de periodico:
ademas los lectores leian el texto con mayor ra-
pidez. comparado en tres de cuatro 1pos que se
compusieron con tipos compuestos en dos justi-
ficaciones de 10,12 v hasta 14 picas. s¢ conclu-
yo que si se propone un discfio con letra sin re-
mates para COmponer texto en un periodico. se
debe tener especial cuidado si se piensa en cam-
biarlo.

- La mavoria de todos los expernimentos cientifi-
cos. en cuanto a resultados finales, fucron simi-
tares v dieron por conclusion gque la gente lec
con facilidad v sin fatiga jas letras que le son
familiares. poer lo que al medir la tamilianidad
de las letras. se fe pidio a las personas seleccio-
naran varias letras impresas que se parecieran a
las letras vistas en aigun libro v que hubieran
visto con anterioridad.

Los resultados que los disenadores o especialis-
1as en upogratia encontraron tue et poder sobres-
timar ¢l impacto visual de las letras en ¢l lector

- Las habilidades que poseen ¢l lector v un tra-
bajador del campo tipografico para recorrer y re-
producir tormas de letra, indico que ambos po-
seian un nivel bajo para reconocerlos y reprodu-
cirlos. aunque las personas perciben la forma en
su totalidad. pierden ¢l dertalle de ta estructura.

- Se prefiere texto compuesto en mayusculas v
minusculas. que uttlizar solo mavusculas, vaque
la utilizacion de Jas ultimas causa la perdida de
12 26 en el ticmpo de lecuura.

- Las letras ialicas o cursivas v la utlizacion de
negritas, tuncionan idoncamente at resaltar al-
csuna palabra o texto. asi como las tamilias dise-
nadas en apariencia de pesada son atiles v apli-
cables en nifos v ancianos.

- Se recomicndan tipos de 10, 11 v 12 puntos
pira componer texto. va que son los tamariios de
tipos que se utilizan v preficeren mas.

- Cuando se tiene texto en tamarno de titulares.
la legibilidad se deteriora. porque requiere no
solo de Hamar la atencion, sino de varias
fijaciones causando ta fatiga del lector.

Inrerfincado - s el espacio que existe entre cada
linea de texto, ¢l cual se aplica para una mayor
fegibilidad. sus reglas son:

1) En iamano de texto ordinario ( para letras de
9 a 12 puntos) ¢s de 1 o 2 puntos.

2y Para tetras de cuerpo pequeiio ( para letras de
3 puntos o menos) ¢s optimo utilizar 1 punto.

3) Si se aumenta la tongitud de la linea. se nece-
sitard un mavor interlineado en cualquier letra.
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Longitud Je la linea.~ Influye directamente a la
legibilidad. Si se utilizan medidas cortas. se re-
quiere mayor tijacion. en la lectura se descuida el
significado del texto v aumenta ¢l namero de pa-
labras que estan separadas por guiones al tinal
del renglon (se pierde continuidad en la lectura).

Si se tiene un tipo pequeno v una linea proion-
gada. se atenta contra la legibilidad. porque al
lector le resulta diticil seguir el rengléon v en oca-
siones retoma la linca siguiente o la anterior.

Burt Sir Cyril propuso que s el ancho de una
letra varia. los imites de medida se podrian pro-
poner por longitud de alfabetos. es decir. com-
S eSpPaclo

poner ictras minusculas de law a ia
adicional entre letras, sus himites tueron toma-
dos con promedios de dos atres alfabetos v abar-
cando una legibilidad maxima: para que la ton-
gitud alfabética correspondiera al tamano del
cuerpo. Por ¢jemplo si la letra se compone en 10
sobre 12 puntos (10/12): 10 puntos tienen un in-
terlineado de dos puntos v se debe utilizar la lon-
gitud del alfabeto ¢n fetras de 12 puntos. Otros
puntajes de letra presentan la siguiente
juntificacion:

Cuerpo de 10 una justticacion de 20 ciceros
Cuerpo de 12 una justificacion de 24 ciceros
Cuerpo de 14 una justiticacion de 28 ciceros
Cuerpo de 16 una justiticacion de 32 ciceros
Cuerpo de¢ 18 una justiticacion de 40 ciceros
Cuerpo de 20 una justiticacion de -8 ciceros
Cuerpo de 244 una justiticacion de 60 ciceros.

Mdrgenes

Son utilizados y preteridos por estética. abarcan
el 50% de un libro. ¢l margen mas angosto se
encuentra ¢n el doblez. margen interno o
medianil: ¢l ancho siguiente esta en la parte su-
perior de la pdagina o margen de cabeza: ¢l oito
se ubica ¢n el extremo interior o margen dei pic,
exterior o de corte el cual funciona para armar

los pliegos o cuadernilios de libros. folletos, re-
vistas etc.. asi como para saber el espacio nece-
sario v proporcionado para encargolar manua-
les, intormes v suplementos: estan basados en
las manectllas del reloj en paginas nones y pares
las cuales estan unidas por margenes estrechos
del centro de los medianiles.

’f' Margen a2 coreza Margen ae caveza B
oo
0. 1 o
H i =
i o]
{ (&)
] @
i ! =]
. i I
@
' i jod
: ! B
=
i =
| : L
i tAgrgen ae pia Margen ce pe
; - e T e g

Fig. 157 Esquema de los diversos margenes que constituyen a
una hoja { 2 paginas)

7l chjctivo del margen ¢s enmarcar los textos v
otros elementos tilustraciones., totogratias, ¢tc.)
dentro de un espacio blanco ( area de mancha o
“caja”) v la canudad det mismo. debe ser infe-
rior al espacio blanco de los margenes.

L D00S 1IITOrDICS ¢ Irre I Iiares

Ensumayvoria el texto se compone en lineas uni-
formes. pero por dinamica compositiva. en la ac-
tualidad se disena con lineas irregulares a la de-
recha. izquierda o con tormas especiales: por
cjempio: siguiendo el contorno de una figura.

Deped

] papel como tactor en la fegibilidad tiene un
ctecto que depende del contraste v brillantez en
fa impresion.
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Algunos aspectos que deben tomarse en cuenta:

a) El negro sobre superticie blanca es superior v
se utiliza en su mayoria que al contrario ( blanco
sobre negro): la forma invertida o en negativo
resulta atil si se desea Hamar la atencion., sobre
todo en puntos de 10 v 12, ¢n letra sin remates.

b) El negro impreso en papel de colores, en con-
diciones normales (sin texturas de gran peso vi-
sual o colores dominantes), no atecta la
legibitidad.

c) Al combinar unias sobre tondos de colores la
legibilidad varia: se debe combinar con etectiny -
dad cuando exaste mavor contraste en la brillan-
tez. por ejemplo. tinta oscura sobre color claro.

El disenador debe aplicar su criterio v experien-
cia propia al aplicar tos principios de legibilidad.
tomando en cuenta:

- Que las pruebas se han realizado v aplicado
solo a los libros: Hevarios a cabo en otros sopor-
tes requiere de cuidado.

- Los investigadores concluyven Que todos los tac-
tores que influyven en la legibilidad dependen
unos de otros. porlo que aislar uno de ellos nos
puede dar un resuitado erroneo v enganoso

- No debe abusarse de la legibilidad vy su aplicacion
cuando se presenta en un wexto: ol integrario en ia
composicion. existen varios tactores de disefio v
composicion. ya que si 20lo se aplica la legibilidad.
el texto se vuelve uniforme v monotono.

6. Acomodo tipogrifico

Los copistas de la anugiacdad, antes de la in-
vencion de la imprenta. definian la manera de
acomodar el papel. determinaban el espacio en-
tre lineas. ¢l numero v ancho de columnas.

Los manuscritos se alineaban hacia la derecha.
de ahi surgen la variedad de abreviaturas para que
la escritura fuese regular v estuviera justitficada.

IZn la actualidad. con la evolucion de fos alfabe-
tos v las muaquinas tipograficas v de composi-
cion tanto mecanicas como electronicas. se han
detimdo varias formas para acomodar tipogra-
tia estas son en:

a) Bloque simetrico o justificado

b)) Epigrate o resumen

v Bandera izguterda o derecha

d) Adaptacion a una curva u objeio”

G LONto qustiticado o e blogue sunéerico

11 texto jusuticado o en bloque simétrico ¢sta
alineado a la derecha. v a la izquierda. por lo
que todas las lineas presentan la misma longi-
tud: s¢ utiliza en fa mavoria de los diarios, revis
tas v demas publicaciones.

Las maquinas que cuentan con Mecianismos para
componer texto justificade son las maquinas de
monotipia , linotipia v fotocomposicion: con el
uso de la computadora v demas adelantos tecno-
togicos se puede compoener a cualquier iongitud.

L.a longitud maxima de Iz maquinaria para lino-
upia que era utilizada con amerioridad. era de
50 picas. postenonmente surgieron magquinas que
componian a 42 picas. pero por la tacilidad de
alinear en prensa a 30 picas se sigue uulizando
de esta manera.

[En linoupia se intercalaban cunias espaciadoras.
para justticar ¢! texto. es un mdrodo inadecua-
do por no tener control tipografico.
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L.os textos con acomodo justiticado casi no man-
tienen separaciones entre palabras de torma
constante, va que todas tas limeas deben medir el
mismo numero de picas independientemente de
cuantas palabras se tengan.

Existen variacrones tonales detndo al espacio que
se tiene al separar las palabras en las lincus de
un parrato: puede exisur en la uitima Hneaw del
parrato. un espacio blanco gque rompe con el blo-
que o justiticacion def textor se utthiza para rom-
per la continwndad v pasar ol texto sigurente

El texto justiticado o en bloque simdtrico pre-
senta clerta ticcton yva gque ningun texto hara co-
rresponder en cada hinea con perteccron: ade-
mas algunos upos Jde fetras se adecuan mejor o
este acomodo Hpogratico que otros por lo que s¢
ticne que tomar en cuenta el comportamiento Jde
las fetras al separar las palabras por cjemplo

las letras de palo seco que son comprimidas pre-
sentan demasiados problemas al separarse vy aco-
modarse en testo Jde bloque

El texto justificada o en
bloque simétrico presen-
ta cierta (iceidn ya que
ningun texto hara Corres-
ponder en cada linea con
perteccion: ademas algu-
nos tipos de letras se
adecuan mMejor a4 este oo
modo tipegrafico que
otros por lo que se tene
que tomar en cucenta el
comportamiento de las
tras al separar las pala-
bras por ejemplo: lus le-
tras de palo secn guea sot
comprimidas presentan
demasiados problemas al
sepiararse v acomodarse
en texto de blogue.

Fig. 158 Parrafo de texto en bloque v linens ae texta fn biogue
simuladas.

b lpigrate o resumern

L] texto en epigrate o resumen se presenta cuan-
do las lincas de diferente longitud estan centra-
das entre siz se utilliza como un texto de resumen
al final de cada capitulo. suplemento o libro cien-
titico a pesar de que ¢l libro no presente divisio-
nes especiticas de temas o caprtulos: en algunas
ocasiones, las epigrate ¢s unhbizada como suma-
rio porgque el texto de resumen no esta justifica-
do on bloquel pero permite tener un espaciado
cuular, hace posible que fas palabras se corten.
pero se debe tomar en cuenta el detimr fas re-
vlas de corte. v ose podra tener la vanacion de

tinaies Jde linea que pueden ser cortos o largos

b} EpLIrafe o resomen

! El texto en epidrate o cestuien se
presenta cuancdo las lineas de
diferente longitind estin centradas
entre si; se utilza como un texto de
resumen al il de carda capitulo.
suplemento o Hbro cientifico a pesar
! de quie el libro no presente divisiones
i especificas de temas o capitulos: en
i algunas ocasiones. las epigrafe es
H utilizada como sumario porque el
! LeXto e resumen no esta justiticado
enl blogue. pero permite tener un
espaciado regularn. hace posible que
lus palabras se corten pero se debe
tomar en cuenta el definir las reglas
de corte, v se podrid tener la variacién
de finales de linea yue pueden ser
cortos o largos.

Fig. 1589 Forma epigratica del parrato v inea de texto simulado.
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c) 7exro e handera izgeerda o derectii

El acomodo tipograficoe por bandera se obuene
cuando las lincas tienen Jongitudes diversas v la
alineacion de las lineas xolo s¢ presenta a la de-
recha o a la izquierda . ¢n el texto de bandera la
separacion de palabras cs constante. porque den-
tro de la longitud maxima de la hinea, el espacia-
do es ilimitado. por fo que al final de Ta linca las
palabras no se dividen

El disenador debe tomar ¢n cuenta ¢ indicar la
variacion de la longitud al margen aproxamado.
manualmente, al componer letras. se controlan
de forma personalizada: ¢ puceden lograr traba-
Jos con un exto visual de impactol Hamativ o,
ajustando y» rabajando ¢l extremo del wexto en
bandera.

Cuando se trabaja por rotocomposicion. es el or-
denador el que determina la manera en la que se
compondra el texto: el disenador debe senalarc
los puntos donde deben partirse las lineas de texto
v sefialar las que sean negauvas para un acomo-
do tipografico optimo: se realiza al partir las pa-
labras o cambiar la longuud de hinca. para que <l
texto resulte agradable. homogeneo v tenga crerta
continuidad. Las lincas centradas ¢n acomodo
en bandera por ¢l margen 1zquicrdo se ajustan
de iguat forma.

Algunas venrajas (3 usos, de acontodar e ban-
dera 1zquierda sobre pandera dercectes sons

- Dentro de la longitud maxima en la linea de
texto: el espacio es ilimitado

- Al componer a mano « tipos sucltosi se puede
controlar personalmenic ¢n margen en bandera.

- Cuando se compone ¢n bandera izquicrda sc
puede seguir la linea de la ilustracion. porque
las lineas de texto generalmente se inician por
este lado.

Proporciones bésicas de los ailfabetos

- Cuando ¢l pertilado de las ilustraciones se ini-
se garantiza la terminacion

cia por la derecha:
texto las cuales dependeran

de todas tas lineas Jde
de la longitud de la palabra tinal.
totogratias

- l.as formas ¢ Hustracrones. figuras,

<l se ajustan mejor por bandera izquierda

enerales ¢l acomaodo por bandera
va que. contunde

- Para wextos
Jderec no es recomendable.
ul fector. por o que no existtra una secuencia de
lecrure fogica, debrdo o la fomma especitica que
a derechan

~¢ tene al leer s deizgurerda

| |
+

P acomodo tinoara-

fieo pror bandera se

e cuando

lineas nen

TLaes diversi
alineacion de las
lincas solo se pre-
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d) 7xto de aduptacion a wna curva u obgeto.

Adaptar texto a una curva u objeto se realiza
cuando las lineas siguen la forma de una toto-
grafia no enmarcada, ¢l pertil de la nisma. o de
un dibujo u objeto que tendra longitudes dife-
rentes. como la composicion de la longitud de
las lincas mayvores v menores. cuando la hneas
varian aumentando o disminuyendo de manera
constante. Se deben tener ciertas precauciones
al acomodar de esta mancera. dar fas instruccio-
nes adecuadas para la realizacion v revisar sal-
tos de lineas de la composicion

A pesar de ser un efecto automatico gque se logra
con factlidad al utilizar programas de autoedicion
por computadora, ¢l acomodo de textos por cur-
vas se¢ puede realizar en el lado izquierdo. dere-
cho y al centro. pero delimitando como tactor
principal la exactitud de donde se realiza el etfec-
to, para que las lineas terminen donde deben. He-
vando continuidad: tanto la imagen como el aco-
modo del texto deberan tener armonia enla com-
posicion de una hoja upogratica

Existen caractersticas de relacion en el acomo-
do tipogrifico la cuales son:

- Para lograr la mgjor relacion entre el cuerpo de
fa letra v la justificacion de linea. se establecie-
ron ciertas reglas a traves del uso para:

- Se tiene que establecer una relacion justa entre
la longitud de linea v ¢l ancho de la pagina.

- Se debe insistir en tratar fas medidas antes men-
cionadas si existe un problema de estética, moda,
ineficacia en la fegibitidad

- Se estructura un promedio. ¢n los libros. de 12
palabras por linea para realizar una lectura co-
moda; y en periodicos. 40 signos por linca.

- El acomodo upografico. s¢ puede realizar por
composicion en prosa o en verso, con los dife-
rentes tipos de acomodo para cada modalidad.
Siendo en los versos una composicion asimétrica.
v en la de prosa una composicion de tipo lineal.

Adap-
tar texto a

una curva u
objeto se realiza
cuando las lineas

siguen a ja forma de una
fotografia

Fig. 162 Adaptacion del texto a figuras o estas a un pamrafo.

A PESAR DE SER
UN EFECTO AUTOMATI-
CO QUE SE LOGRA CON FACI-
LIDAD AL UTILIZAR PROGRA-
MAS DE AUTCEDICION POR
COMPUTADORA, EL ACOMODO
DE TEXTOS POR CURVAS SE PUE-
DE REALIZAR EN EL LADO 1Z-
QUIERDO. DERECHO Y AL CEN-
TRO. PERO DELIAMITANDO
COMO FACTCR PRINCIPAL
LA EXACTITUD DON-
DE SE...

Fig. 163 Texto en blogue justificago adaptandolo a un circulo.
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7. Espaciados

La aplicacion del espaciado en tipogratia: debe
tomar en cuenta la influencia que ejerce el espa-
cio externo hacia la zona tipogratica interna: que
se disefiara a partir de espaciados especiticos para
cada situacion. aprovechandolos en forma co-
rrecta v de manera armontiosa: las clases de es-
paciado que extsien son:

1) Espaciados entre letras
2y Espaciados ontre palabras
33} Espaciados entre lineas

Existen ademas cspaciados de o apove como el
de tipo sangrado « uniliza sangrias en los parra-
fos v para separar entre columnas v margences

El disenador a traves de la experienciua. organza
de forma optica v mecanica los espaciados

Las ventajas de aplicar adecuadamente un espa-
ciado son:

- Se obuence una legibilidad mejor

- El tono de la mancha tipografica en algun bio-
que de texto se puede alterar

- Al utthizar de manera adecuada el espaciado
tanto. para reducirlo entre letras como on pata-
bras. se obtendrid mas texto en un espacio deli-
mitado.

El espaciamiento v sus ventajas ( antes mencio-
nadas ) se aplican al método por fotocomposicion
o a medios electronicos ¢ uso de lu computado-
ra). cabe mencionar que en la composicion ¢n
caliente. no es aplicable este tipo de ventajas

Los caracteres que s¢ CoOmponen Con un espuacia-
do sin moedificaciones; tendran un cspaciado

normal entre palabras v letras.

Pueden existir variables de espacio como:

- espacio abierto (composicion abierna)

- espacio cerrado (composicion cerrada)
ja}
s

spacro muy abierto « composicion muy abiena)
spacio muy carrado rcomposiciaon muy cerrada)

Texto.....
Texto ...

Texto ...
lexto
Texto.......

Fig. 164 Prncipales vanafies o€ sseacio en una palabra.

-

Espacio apretado

[Z1 espacio se mide en unidades: para espaciados
que presentan cierta alteracion como un espacio
abicrto se aumentura - 1 2 de umdad: para espa-

cro cerrado se suprime -1 2 de unidad.

LXE Pt T3

HMisima meo.. mspacios fi- cane
93 2et puntc Nosde 6y € cuswann
en zLalquier

cuorpe

1
5 Mmoo ou cuacratin doble
st XN cunaratm

Fig. 165 FPrincipales medidas del espaciado
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Para otras alteraciones. como espacio muy abier-
to se aumenta ~ I unidad v para espacio muy ¢
rrado se suprime -1 untdad. dependiendo de las
maquinas al componer.

Las compostcrones cerradas de -1 2 de unidad
perntiten tener S%0 mas de caracteres por hnea s
las de espacio muy cerrado de -1 de umidad. un
10%6 mas aproximadamente

Espaciado

Espac.o

Espac1adc;

cerrads g

| Espacic

Espa@iadq

Espacio

Espmxuka

O MUy Cerrd

enaciade

Fig. 166 Diferentes modificacionss dei

1) Espauctado ciirre lerras:

Se estudia ¢l espacio interno de cada letra lla-
mado blanco interno v ¢l que queda entre letra v
letra: es decir, la separacion o espaciado entre
cada una al formar una palabra.

Anteriormente. ¢l espaciado era limitado debi-
do a la composician con tipos tundidos. v el tra-
bajo manual se enfocaba a corregir titulares.

Enlo metodos de la monotipia v linotipia. el es-
paciado se determina por ¢l grueso de la matriz,
con la forecomposicion v composicion por com-
putadora se controla mejor el espaciado entre
letras v palabras porque ¢} espaciado se mide por
unidades de pistas {os que se ajustan de forma auto-
matea a un valor, que puede serigual al de la
composicion con plomo. o mas reducido.

El espactado entre letras atecta a un numero de
lincas que ocupe un wxro. y no se debe abusar
del espacrado, va que atecta fa leaibilidad.

2 paciado enere paiabras

Fasregtas de los espaciados entre letras también
se aphican a las palabras. para poder obtener un
espuciado idénco, asi como una buena eleccion
de upo v proporcionarlo en reterencia al espa-

crado de fetras,

Pura componer el espaciado entre palabras, por
o penernl se utifiz el metodo por fotocomposicion
o por computadora, basandose en la medida del
cuadrarin. un cuadrado que tiene en un iado la
muedida en puntos del cuerpo de Ia letra misma.

Las letras de pa/o seco se miden para espaciar
entre palabras por sus astas sin remates (palos
de las tetras) Algunas veces se puede utilizar el
recurso de ajuste optico. dependiendo de ia for-
ma. ¢ upo de letra con aberturas regulares a la
palabra siguiente, ajustando su distancia meca-
nica de 1.3 de cuadratin® para mejorar la tonali-
dad v Ta legibilidad.

Al trabajar con mayusculas que presentan blan-
cos internos abiertos. sin ensancharse i com-
primirse. se recomienda utilizar 1 3 de cuadratin:
pero st se trabaja con mayusculas v minusculas.
se recomienda reducir la distancia a ‘s de
cuadratin. debido a que ¢l espaciado entre pala-
bras es menor por los espaciados internos de las
letras. que también son menores
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Cuando un caracter esta comprimido. <] espa-
ciado disminuye en forma proporcional. 0 vice-
versa si es ensanchado.

Los signos de puntuacion se romaran ¢n cuenta
con el espaciado distinto al de las letras. porque
tienen un grosor menor. ¢stos deberan sumarse
en forma optica. con especificacion de espacia-
dos entre palabras.

3) Iospaciados crrre lineas

El disenador, al espaciar entre lineas, toma en
cuenta la alwura de la \7 la longitud de los rasgos
alzados v caidos v la inrluencia del tipo de fetra.
ya que st existen variables en estas caracteristi-
cas. el valor tonal de bloque compuesto variara.

Parrafo con letra de 10 puntos sin interfineado. !
;

El disenador ab ospaciar enrre fineds toma on cuenta ba
alrura de la X la Jongitud de los raseos alezados v caidos]
viaintluencia del tipo de letra, vague spesisten varia-|
bles en estas caracterisueas, ol valor tonul de blogue
COrNPUCSTo varit,

Parrafo con letra de 10 puntes e interlinea de 3.5 puntos

(10/9.5).

El disenador ul espaciar entre lincas tomua en cuenta fa
altura de 1o\ Latongitud de Tos rasgos alzados v caidos |
v L inttuencia del tipo de terg v gue sy esisten vara- |
bles en estas caractenstivas. < valor ronai de blogue
Cl)ll‘lpllﬁ'hl() vari

Parrafo con letra de 10 puntos ¢ interiinea de 10 puntos
(10/10).

El disenador al espaciar entre Hineas tomu en cucnea la
tiltura de s A lu longicod de los rasgos alzados v caidos
v g intluencia det tipo de tetra, va que siexisten varia-
bles ¢n estas caracteristicas, of valor ronal de biogue
lcompuesto surid.

Parrafo con letra de 10 puntos e interiinea de 10.5 puntos

(10/10.5).

El disenzador al espaciar entre lineas toma en cuenta by
tilrura de 1a X Ja fongitad de los rasgos alzados v caidos
hla intluencia del tipo de letra, va que st existen variu-
bles en estas caracteristicas, ¢f valor tonal de bloque
[Compuesto varia,

En exceso. reduce la continuidad. es decir la
legibilidad.

Disminuye el valor tonal. es decir. la mancha ti-
pogratica s¢ veora mas clara guenos gris).

Cuando existe poco interlineado en el texto. se
vera muy apretado. por lo que al aumentar la lon-
gitud de la linea. ¢l interlineado debe ser ser
mayor ¢ por lo menos de 1 0 2 puntos)

Parrato con letra de 10 puntes o interiinea de 12 puntos
1{10/12)

TR drvenador sl ospaciar cutre lineas toma on cuenta fa
pltura de fa Al L toncitud de dos rasgos alzados v
i

i dos
o lemtiuencia ded tpo de ferras v gue si oxisten varia-
ibles en cearas caracrensticas, of valor wnal de blogue
1

!ml}n}‘\:g‘\t‘»'

!
‘iP:‘nrrato con ietra de 10 puntos e interlinea de 15 puntos
l(10/15).

Bl disenador al espaciar enrre bineas toma on coena la
Adrurade la AT longited de los rasgos alzados v caidos

vl influencia Jded ripo de letrag va gue st existen varia-

i
i
v
i
i
|

;hlos o0 estas caractensticas, ¢l valor ropal de bloque

JNOmMPHesTo N afid.

Parrafo con letra de 10 puntos ¢ interlinea dec 20 puntos

{10/20).

snador al espaciur entre lineas toma en cuenea la
abtura de L Al e fongitad de los rasgos alzados v caidos
v lainttuencie del tipo de letra, va que siexisten vania-
Dles on estas caraceernsucas, of valor tonal de blogue

compuesto varia,

Fig. 167 Diversos ejemplos de texto compuesto a 10 puntos sin
imerlineado y con interlinea en varios puntos.

Proporciones bdasicas de los alfabetos

Fig. 168 Texto compuesto a 10 puntos e interlinea a varios puntos.

. o 71



EJERCICIOS DEL CAPITULO 11

I.- Ejercicio inventivo: Disefio de un logotipo
con las iniciales de los nombres v apellidos de
cada alumno en forma wridimensional.

Objetivo: El alumno reconocera e identificara la
anatomia de las letras.

Material:

- Cartulina "Artcel” o mampara de color oscuro
azul marino. verde oscuro. cafe o0 negra (necesa-
ria para construir un logotipo de 13 x 15 ecm.).

- 1 hoja tamanio carnta de papel Coucheé grucso

- Estilogratos de punto 0.2, 0.5 v 0.8 mm.

- Tinta china negra.

* Pinceles redondos o planos (varios gruesos)

- Pape] para realizar bocetos (a eleccion del alumnon
- 2 hojas de tamano carta de papel albancne

- 1 lapiz HB o portaminus.

- 1 hoja tamano carta de papel milimétrico

- Juego de escuadras v pistolas de curvas

- Pegamento transparente (UHU

- Cuchilla cuter.

- Base (cartuiina. carton o papel resistente o grue-
so opcional) para presentar ¢l fogotpo.

Adquisiciéon de habilidad:

La anatomia de los caracteres @s uno de los as-
pectos mas importantes para estudiar y conocer
sobre la tipogratia: ¢n el ¢jercicio se realizan bo-
cetos tomando como base o referencia aspectos
anatomicos de las letras iniciales propias de cada
alumno como altura, cuerpo. base etc.; posterior-
mente al haber estudiado v sometido a eleccion
uno de los bocetos.

El logotipo se traza en papel milimetrico, justi-
ficando en el papel albanene todos los trazos.

Ademas. se podran explorar v estudiar caracte-
risticas de diversos logotipos existentes,' ast

como un catdlogo de letras para ser utilizado
como reterencia v eleccion de la tipografia ade-
cuada.

El logotipo se presentarda ademas en forma
bidimensional (en papel). utilizando el papel
couche: se traza con gran precision a tinta china
negra.

Para presentacion tinal. el logotipo se corta en
piezas para consiruirse ¢n forma tridimensional
con la mampara v s¢ pega sobre la base.

- Ejercicio inventivo.- ARNIADO DE UN
TOLEAGE CON TIPOGRAFIAL

1

Objetive. - El alumno distinguira las caracteris-
ticas del diseno porpias a cada una las diversas
letras al ser componerias,

Material:

- Revistas, periodicos. boletines o folletos.
- Cuchilla cuter.
- Juego de escuadras

1.8 de carnulina primavera.
- Pegamento o adhesivo en spray
- Plumones, témpera o gouache. pasteles,
{seleccionar).

(5 (o8

Adquisicién de habilidad:

Las caracteristicas tormates v de diseno son ele-
mentos que aplicados a la tipogratia buscan de-
finir ciertos rasgos caracteristicos de un alfabe-
to por medio del analisis v estudio de las letras
que lo componen. en el ejercicior s¢ buscara uti-
lizar material impreso. es decir. letreros o titulos
que se puedan uulizar v pegar en el 178 de ilus-
racion para obtener una compaosicion interesante
con diversas letras.
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En la cartulina primavera se traza un margen (a
lapiz. de & x 3 cm aproximadamente): v la com-
posicion se trabaja dentro del mismo. Al rinati-
zar ¢l collage. s¢ le pondra un nombre.
compositivo: tomando en cuenta sus aspectos
connotativos v denotativos que se analizan por
medio de un texto o resuwmen de los aspectos de
elementos de diseno mas importantes que se des-

~

tacaron en ¢l collage tmaximo 2 cuartilas)

- Ejercicio inventivo.- APLICACION DE E A
GORIAS THOGRAFICAS ¢ IR
GRUPO., FAMILIA. RANA. SERIE Y
TE)» A LA PALABRA " ALFABETO™

Objetivo.- El alumno reconocera v ubicara ade-
cuadamente las diterentes categorias de clasifica-
cion upogratica.

Material:

- Catalogo de letras (mecanorma o letraset)

- Block de hojas tamano carta de papel albanene.
- Papeles de colores (Améerica. Brire, Iris ete

- Cuchilla cater o exactos tcuchillas medianas)
- Adhesivo en acrosol.

- Carton corrugado (20 x S cmy

- Gouache o pintura vinilica de colores v negra

Adgquisiciéon de habilidad:

La upografia para su estudio. asi como para ¢la-
sificarla, se encuentra con un determinado or-
den: es por ello que en el ¢jercicio. el alumno
podra elegir la tuente tipogratica que desce pura
la palabra "alfabeto™ v clasificarla en el orden
correspondiente: la Jongitud de 1 palabra debe-
ra serde 15 cm. aproximadamente.

Al tener la clasificacion en forma adecuada. las
letras de la palabra “altabeto™ se trabajaran a
través del recorte de papeles de colores. aplican-
do la creatividad v la teoria del color para com-

ponerias v pegarlas en el carton corrugado. el
cual podra ce pintado. salpicado ¢con gouache o
pertorado v rasgado.

Las letras se adhieren con pegamento, en acro-
~ol sobre esta superricie. unotando en un papeli-
to v pegando en ¢] carton jas retferencias de cada
categoria

jercicio inventivo - REALIZACION DE UN
IRIAL MOVIBLE APLICANDO LAS
PROPORCIONLES BASICAS DE LOS ALFA-
BETOS EN LA PALABRA “ZOOLOGICO™.

Objetivo.- Fl alumno estructurara v estudiara el
cCOmportamiento que presenta la tipografia en
cuanto a su peso visual. extension v direccion.

Material:

- 3 m. de hilo plastiticado.
'z plicgo de cartulina ilustracion para cortar
letras de 6 X 6 em. aproximadamente.
- Tiras de mampara de 30 cm. (color opcional).
- Pintura vinilica de varios colores ¢ a eleccion).
- Exacto de cuchillas medianas v cuter.
- laima de unas o lija delgada (de agua).
- Hojas de papel bond tamafio carti.
- Avuja de caneva
- Pinceles redondos v planos (varios gruesos).
- Estilogratos del 0.3, 0 5.0 8 mm

Adquisicion de habilidad:

La tipografia adquicre cierto comportamiento al
aplicarsele peso visuall extension y direccion: nos
sugiere ideas. estados de ammo ast como pensa-
maentos a traves del inconscientz, porlo que las
palabras adguieren un significado no solo de la
palabra. sino del disefio mismo

En el ¢jercicio se aplicara lo antes mencionado
a la palabra ~zoologico™. en la cual cada letra se
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trabajarad (o se recortara) independientemente. las
letras tendran movilidad propia. Se realizan bo-
cetos de como aplicarle movitidad a {a palabra:
previa a ello. se elige la tuente tipogratica de un
catalogo de letras (elegir las letras que puedan
funcionar). cada letra se trazara de Sx3 ¢cm
aproxlnuxdaxncntc.

Dejando un margen o espacio de T em. Para per-
foracion. Las letras que se disenen se podran tra-
bajar con la técnica del gouche o con fos
estilogratos. sugiriendo en cada una ¢l signitica-
do de la patabra

Las letras s¢ pueden trabajar en mayusculas o
minusculas v a caba una se le perfora v se uco-
moda en la forma conventda o disenada

El movil tipogratico s¢ cuelga o sujeta a las tiras
de mampara que podran cruzarse u ocuparse de
forma que mas convenga,

3.- Ejercicio inventivo: ACOMODAR
TIPOGRAFICANMENTE UN PARRAFO DE
TEXTO EN SUS DIFERENTES FORMAS
DE CLASIFICACION.

Objetivo.- 21 alumno podra aplicaren forma co-
rrecta las diferentes tormas de alineacion tipogra-
fica a un parrato de texto v su adaptacion a for-
mas. objetos. figuras ctc.

Material:

- Revistas o periodicos.
- Cuchilla cuter ¥ exacto.
- 1.8 de cartulina primavera.
- Adhesivo en aerosol.
- Tipometro o regla de medidas tipograticas en
acetatos trasparentes.
I camisa realizada en papel albanene.
- 1 juego de escuadras.
- 1 lapiz HB.

Adquisicion de habilidad,

IEn el ejercicio se buscard material tipografico. es
decir, un parrato de texto de 18 lincas aproxima-
damente ¢l cual se le podra sacar copias
fotostaticas para ser utilizadas en los diferentes
acomodos tipograticos: los parratos se pegan en
fa cartulina primavera v s¢ escribe a un costado la
alimeacton que tue aplicada en cada caso

Notas de los ejercicios:

cr gjemplo en el hibro oe Marcas_ Simbolos v
Loass ern Mexico 1 de Rotano lursice y
Ecmundo Tellez. impreso en Méxica por Diserno
Litografico S.A. de C. V.. Grupo 2. Comunicacion
imeresa Mexico D F 1938 745 gp

Citas:

20 Solemon. op.cit.. p 88

21 Dailey op.cit. p. 126

22 Cfr Giorgic Fioravanu. Disefioy Reproduccion .
p S0: Euniciano Martin, ite
anes graficas. Tome | p.135. 136, 140

23 Solomon. op.cit.. p.11

24 Slanchard,. op cit., p. 88- 82

25 Solomen. op ait, 2. 12-17

27 Dalley. cp.cit. Vid: Glosarno. p 208, 210. 212,

28. Ctr Euniciano Martin, o o -
graficas . Tomo | g 172- 173. March Marion.
Ticogratia creativa. p.24.. Arthur Turnbuli.
Comunicacion Grafica . Vid . 7ipograra. o
LN3GrRMIACION. Chserio v reproesuscion, g 77.
81. 82.

29. Martin op.cit.. p 167

30 Germani Fabrnis. Prontuarnos Graticos. No. 8.

Qrigen y conpcimientos de ios caramieres.. p.16.

31 tbidem . p.17- 25

32 Martin. Op.cit.p 178-179

33. Solomon. op.ait., P.17- 20

34 Turnbully Rusell . cp.cit. g.81

35. 8lanchard. op.cit., p. 39-45

36. C.f.r. Wucius Wong. Eundamentos det disefobi ¥
tridimensional.. p.12..Gerard Blanchard.
La feira. p. 40., Marun Solomon..
latipogratia. p. 43.
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37. Turnbull, op.cit, p. 101

38. C.fr. Euniciano Manin ._La composicion en ages
graficas. Tomo | . p 213. 542 Terence
Dailey. isefio e ustracién. p. 124 tbidem
Vid.. Glesario. £ 208.. Gerard Blanchard. La
letra. p. 128, 150.. Martin Sclomon.. £l ane
de latipografia. p 132

39 Cfr. Arthur Turnbull. Camunigagion Grafica .
p. 84- 89. Marun Scicmon.. £l arte de la
upografia. p. 14 84. 85 122- 129 139- 140
Terence Dalley Disefog e ilustracion. p 124
James Craig. Desingning with type. . US A,
P.26.28

Notas:

“ El lenguaje es incorrecto. " Germani Fabns. ” Prontua-
nos Graficos” Ed. Don Bosco. Barcelona, p 17. 18,

*Op ot .. Germani Fabns p. 22.

* Especialista en sem:ologia grafica contemporanea c.é
calsificacion a las varnables visuales respecto. a8 como
influyen en ias tres formas de letras mayusculas y mi-
nusculas asi como cursivas. las cuales ha denomnado
funciones de signc

"En el vértice o dicho lado el cubo. No cambia la pers-
pectiva. sino las propiedades se invierten y dan la apa-
nencia de un libro abserto gue se sosttene o esta de fren-
te al observador Vid Fig 2 I del hibro "Comunicac
Grafica" de Tumbull Arthur T Y Ruseil M. Bawrd, Ea
llas, 1986. p. 29.

* Remitase ai aparato critco de ia tesis ( citas). Capitulo
il, donde se citan a tocos [Cs investigadores que reanza-
ron y expenmentaron sobre los estudios de legibilidad
TJurmbull, op. cit. p. 101-1C3

*Cuando se acomoda un texto en forma de curva u obje-
to se refiere a que e! texto se adapte a la forma de figu-
ras geomeétricas, recorte y contorno de fotografias.

““Martin Solomen en et libro* E! arte de la tipografia ™, ha
aplicado estas medidas para disefar: p. 126- 127,
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CAPITULO III

111.- Sistemas, unidades ¢ instrumentos
de medicién tipométrica.

Existcn varios sistemas para medir tupogratia.
va que el sistema de medicion no se unifico
como ocurrid con ei desarrollo de la imprenta: por
lo tanto. hasta pnnciptos del siglo XVIIIL se propu-
so establecer un sistema unificado y con
normatividad.

Los sistemas para medir upogratia son:

- Sistema Fournier

- Sistema Didot

- Sistema Métrico Decimal’
- Sistema Angloamericano.

A. Sistema Fournier

En Francia. Pierre Simon Fourniera principios del
siglo XV1IIL en la década de 1730 v 1740, propone
unificar v nommatiza un sistema de medida para 7/-
pos. En 1737 publico un sistema a base de tablas
con proporciones para la fundicion en forma siste-
matica. de los caracteres que Iltamo diodocal

Elsistema se baso en tomar ¢l tipo mas pequefio.
¥

que era denominado romparcia: to dividio en o

partes v a cada unidad le dio el nombre de g

Anteriormere las medidas variaban por centesimas
de milimetro de un lugar. poblacion o pais como de
otro lugar geografico v no se podian combinar fos
tipos fundidos. va que cadazller tabricaba la fundi-
cion del material tipografico con basce ¢n su propio
sistema. por lo que Fournier establecio ciertas me-
didas que consistian en:




1 punto = 1,6 nomparela

! nomparela = 6 puntos

2 nomparelas = 12 puntos
(asi sucesivamentente)

Al doble de la nomparela. que media 12 puntos,
Fournier lo denomino cicere; este nombre lo retomo
de la nomenclatura antigua del cicero: en Roma. en
1467 Sweinheim y Pannartz imprumieron v realiza-
ron la primera edicion de la Zprsrofue ad ramilic-
res, de Creeron; en ella empleaban el cicero o lec-
rurachica, con una cquivalencia de 11 puntos. v para
el cicero o lectura gorda. 12 puntos.

En el sistema Fournier los espacios en blanco son
multiplos de 12 es decir. del cicero

Por lo que en la imprenta los caracteres son de
7.89.10,12.14.16.18.20. cte.. puntos. La altura del
tipo se 1156 a 63 puntos.

Et sistema Fournier lo adopto e pais de Belgcavia
equivalencia con el sistema metrico decimal es

1 punto = 0. 350 mm.
63 puntos: altura del tipo - 22,050 mm.

B. Sistema Didot.

En 1760 Francisco Ambrosio Didot (1730 - 1804)
pertecciond el sistema Fournier. Didot establecio v
desarrollo un sisterna unitario en Europa. excepto
en Inglaterra, que utiliza el seseema angloanierica-
neo vy Francia que utiliza el Mediaan,

Elsisterna Didot se unificod en 1954 con la conven-
cion DIN 16 507; se basa para sus medidas en el
piedel revoo pie prancds, medida de longitud utili-
zada en el siglo XVIIl en Francia. Las medidas del
pie franceés del siglo XVIII eran:

{ pie de rey = 12 pulgadas.
1 pulgada = 12 lineas.
1 linea = 12 puntos.

Didot obsenvo que un punto de pie de rey era una
medida muy delgada para graduar a los caracteres.
por lo que decidio utilizar el grueso de dos puntos
es decir la sexta pane de linea de pie de res. por lo
que dos puntos Jde pre de rev equivaliana 1 punto
tipografico. v 4 puntos de pie de rey = 2 puntos
tipoyraticos.

Un punto tipogratico Didot = 1. 72 de pulgada fran-
cesa. El sistema Didot uniliza las siguientes medidas
conrelacion al sistema decimal:

I punto Didot — 0. 376 mm

Cicero Didot =3, 512 mm

I mm = 2. 66 puntos

Iom =2 26,60 puntos.

Im =~ 2. 660 puniost 22 1ciceros v 8 puntos).

La attura del tipo Didot es de 62 puntos y 2/3 es
decir 23.566 mn a 20 “C Como norma UNE 1065
las medidas se normatizaron a 1 punto Didot O,
376065 mm a 20 C v auncicero Didot4, 5126
mm. a 20 "C.

Sisterma métrico decimal.

Este sistema no se adopto propiamente como siste-
ma de medicion nupogratico, va que ¢l sistema meé-
trico decimal se conocio a principios del siglo XIX.

Pero para que se adaptase a laimprenta: en 1811
Napoleon encargeo la tarea de adaptar el sistema
duodectmal al decimal a Fermin Didot ( hijo de
Francisco Ambrosio Didot), el cual no pudo adap-
tarlo. yva que el sistema de su padre sisterna Didot)
se habia arraigado en la mayoria del continente eu-
ropeo, ademas que a la caida de Napoleon, el apo-
YO CCONOMICO e5Caseo

El sistema métrico decimal que pretendia serun sis-
tema de medidas tipograticas. establecia que 2.5
puntos correspondicran a 1 mm
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Actualmente, el sistema metrico decimal se utiliza
como sistema en la medicion de tormatos del papei.
en corte, asi como en fotocompaosicion. paraam-
pliacion y reduccion principalmente

Es dificil que se pueda adoprar a corno plazo este
sistema. yva que implicaria una serie de cambios tan-
to de maquinarta como de materiales. a pesar de
existir informacion cotejada del NI Congreso In-
ternacional de la industria Gratica ¢n 1966 ¢n
Cannes. donde se hablo de promocionar dicho sis-
tema; actualmente no se presentd mas mfonmacion.
ni noticias recientos que se retieran a algdn cambio

C. Sistema angloamericano.

Se unliza generalmente en Norteanmerica ¢ desde
1890) expandiéndose poralgunos paises de Aame-
rica ( Mdéxico entre ellos) ¢ Inglaterra 19035, ¢
denominado tambien sistema pre

Elsistema angloamericano uttliza medidas como et
punto americano: otra magnitud que se uttliva es el
de prea o prea em

Unpuntomide 1. 12 00,0138 pulgadas. aunque 72
puntos equivalena O, 9961 pulgadas. un poco me-
nos de 1 pulgada. ta diferencia es minima

Lapica ¢s equivalente a 12 puntos. es decir. 6 pr-
cas = 1 pulgada: se utiliza para medir la longitud de
linea. ya que los puntos no son pricticos par medir
esa longitud v es utilizada con poca frecuencia para
medir tamafos de tipos relativamente grandes.

Debe considerarse el estudio del sistema angloame-
ricano. va que la composicion por computadora en
la mayoria de los paquetes de autoedicion realiza
fos calculos v mediciones basandose en este siste-
ma, debido a que ¢l desarroilo tecnolégico. sobre
todo en paquetes de composicion de textos, es de
origen norteamericano.

D. Diferencias entre el sistema angloamerica-
no ¥ el sistema Didot en aspectos de medicion.
El sistema que se utiliza en México.

Indudablemente existe diterenciacion entre ambos
sistemas. primeramente ¢l sistema Didot es utilizado
en su mavoria por el continente europeo. v el siste-
ma angloamericano en Fstados Unidos de
Norteamerica. algunos paises de Amenca Latina
CNexteoy e Tnulaterra

1 punto tipogratico del sistema angloamericano se
basa en la pulpada inglesa 23 4 mm que e¢s equiva-
lente al de b 12 de pulgada. Suequivalenciaconel
sistema mietrico es de 0352 mm v la aliura de fos
upos esimnenor al de la altura de tpos 12idot: la altu-
ra angloamericana de tipos es de O 3532 puntos.

Como semuestra en iatabla de equivalencias:

Sistema de medida equivalencias en mm.

PR N I N R A R I I A A A SR A A N |

2unto cicerc alitura del tipo

. Fourmer

50 4 200 .
Angioamencans 52 4233 23 317
Didot Q. 372 =« E12 22 5586

Su principal diferenciacion consiste en la determi-
nacton del cuerpo de un tipo. yva que cada sistema
cmplea sus propias umdades como:

El sistema angloamericano utiliza una unidad de
0.166 pulgadas ( 42177 mm.) que divide en 12
puntos v cada punto mide Q0138335 pulgadas.

En cambio el sistema Didot se basa en que 12 puntos
miden<.5126 mm. v cada punto mide 0.376 mm.
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En ambos sistemas existen unidades de 12 puntos
los cuales son denominados para el sistema Didot.
en Europa. como c/oeros v en America, para el sis-
tema angloamericano. Como yycas. emre ambos sis-
temas no existe ninguna cguivalencia.

A continuacion se presenta una tabla de medicion
para tamanos de tipos (cuerpos) v la diferencia en-
tre ambos sistemas:

Tamafio an Lineas por Sistema
puntas pulgada Angioamericano
e o s eserscccssceosrroscnscnnes

3 24 2 3 0s4a
4 % 06 < o 0513
4 18 z a. €92
LR 89 < C 829
4% A3 2 Q, £65
a4 15, 2 ¢

5 14 4 < 0.7
Ev 137 < 2

5% 331 2 Q. ¢

6 2 b 2.
5% 11 ko) o

7 10.3 e Q

7% 58 b 2

8 El ) O,

9 B < O,

10 T2 [s3 0.

1" 6.6 z a.

12 8 < 0.

13 €5 g ]

14 51 < Q

16 45 c 3

18 4 o a.

20 38 2 0.

22 33 < 0

ia 3 < a

Sistema de utilizacién en México

Elsistema que se utiliza v aplica al para medir ti-
pografia México, es el sistema angloamericano, por
la cercania que se tiene en E.U A el intercambio
comercial v los avances tecnoldgicos provenientes
de este pais. Las principales agencias de publicidad
en México componen los textos por computadora.
con paquetes de autoedicion. los cuales incluven en
las mediciones tipograficas. el sisterma angloameri-
cano tanto la paqueteria para PC como la de
Macintosh.

Sistemas, Unidades e instrumentos de medicién tipemétrica. . =

ESTR

TESIS K8 nBERE
BE L& BIBUOTECA

Para imprentas pequenas que trabajan aun compo-
niendo con tipos fundidos en metal las medidas de
espectiticacton estan dadas también en teste siste-
ma. No debe contundirse las medidas basadas en
el sistema métrico decimal que se ocupa en formatos
de papel venel totohito. En México no soloes utili-
zado este sistema sino tambien en otros paises de
America LLatuna. y con ¢] uso de la computadora
este sistema cada Jdia se arraiga con mas tuerza.

1.- Concepto, aplicacion y material de tabricacion.

El tipometro

Elupometro os un imstrumento que ¢ emplea para
medir material tipografico como son caracteres u
orradimension tipografica. presenta graduaciones
diferentes tanto en tamanos de puntos, como en
centimerros v pulgadas, anchos v profundidad de
columna. namero de lincas en determinado espa-
c1o o la determinacion det espacio que ocupe un
numero de lincas

Didot- System 1 Punkt - 0.376 mm
8 o 0 it 13 cm
Y v 1 =
= o — =
—i -2 3 . —= ]
b 3 I ——d B
s g o T, -3 =
S .
7 —0 s e s
—a 7 8 S =
— =
- I - e - =
» a 8 —7 —° w33
“w _w __9 ——8 __ 7 =3
—1 0 9 s =
_— w0 T
— wo_n —2
u—
T —3 12—
— w3 o_n
17 = 12
8 it
vl 1
—20 —a
) —s
2a a
2 1T
—_1
—»

Fig. 169 Ejempio de medidas gue incluye un tipomeéwo.
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El tipometro como matenal es tabricado como una
regla de metal. plastico u otro material. asi como
una cinta enrollable que por lo general trene en un
lado Ia escala en milimetros o centimetros v en otro
Ia escala en lincas upograticas comao puntos (dividi-
dos en el doble de puntos tipograticos Didot o ame-
ricanos)y picas.

La pica se simboliza T

Hay tipometros que solo contienen medidas tipo-
graticas pero existen otras reglas gue contienen ade-
mas las equivalencias metnicas. las cuales son de
mayor utilidad ya que miden los lwmanos de papel.
la conversion de Ias picas o mihnmetros o las hineas
del cuerpo de la letra

uuhzan en fa actuoirdad

Fig. 170 Alqunos mstrumentos gque se
para medir tipografia.

Finla actualidad va casi no es de utilizacion laregla
de caleulo. ya que ahora tos calculos se determinan
por caleutadora electronica. o en el caso mas usual.
por medio de la computadora en fos paquetes para
aumtoedicion: el cafculo lo contienen v se realiza de
forma automatica a partir de cierto blogue de texto
o parrato. asi como cierta longitud de linea o en
veneral cualguier upo de matenal upogrtico.

Ejercicios del capitulo

1 - Ejercicio inventivo.- MEDICION EN DIS-
TINTOS SISTENMAS TIPOORAFICOS UNA
PACIN AP PERICIDICO

Objetivo -l atumno diterencrara v aplicaran co-
rrectamente Jos diterentes sistemas de medicion

tipograiica

Muterinl:

<1 pagina de peniodico ¢ cualquierad.

s Adhesivo enacrosol,

- Soporte o base (cartulina, papel. cartén o cartuling).
- Rowuladores o plumon

- Tipomeiro o plantilla npografica de acetato para
medicion

- Papei atbanene.
Adquisicion de habilidad:

Buscar una pagina de periodico (cualquiera) v pe-
garla en un soporie( carton o cartulina).

NMedirunacolumnaalo lareoy ancho: los mediamles.
contar el numero de lineas: el nimero de columnas.
las medidas de marginacion.

Colocar el papel albanene encima de fa pagina de
periodico v marcar con fos plumones en diferentes
colores. cada una de las mediciones requeridas.
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- Ejercicio Inventivo.- DISENAR UNA PA-
GINA DE REVISTA Y DETERNMINAR SUS DI-
FERENTES MEDIDAS TIPOGRAFICAS.

Objetivo: £l alumno determinara las medidas o va-
lores tipograticos que mejor convengan para dise-
far una pagina de revista.

Material:

- Revistas ( diversas).

- Adhesivo en acrosot.

+ Cuchilla cuter.

- Soporte o base ( cartulina o carton. opcional).
- Camisa de papetl albanene

« Cinta adhesiva.

+ Tipomeétro o planulla tipoyralica de acetuto.

- Plumones o lapices de color

Adquision de habilidad

Determinar utilizando el tipometro: ¢l margen. nu-
mero de columnas ( ancho v largo) v de medianiles
para disefar una pagina de revisia, su formato v
medidas, la cual se disehara con texto simulado e
imagenes (reconarlo de revistas),

En la camisa de¢ papel albanene. se senalan todas
las mediciones con rotuladores

Citas:

40.C.tr. Terence Dalley. Disefno e Ilustrac:cn
p. 127., Euniciano Marin,
en anes graficas.. Tomo |. p. 141- 148,
Giorgio Fioravanti.

Disefo y renreduccion.
p- 97.. David Bann. Manua! de oroduccidn

para ates graficas.. p. 80- 81..
Martin Solomon. E! ane de la tinografia .
p. 80-91.
41. Miller Brockmann, Sistemas de reticulas..
p.17-18.

42, Fiaravanti, ap.cit., p. 96- 27.
43. Bann. op.cit.. p. 81,

44, Cfr. Eunicianc Mamn L
m Tcrnc [. p. 148- 150, David Bann.
m..\/ld . Giosario. p. 147 .Giorgio
Ficravanti. Disefio y reproduccion. p. 96 -97.

Notas:

* Este sistema no es gropiamente un sistema de me-
dicidén tpografica. sinno un sisterma de medidas uni-
versal que sirve para dar equivalencias y comparar
tanto al sistema angloamerncano como al sistema
Didot

S Eumciano Martin. _La composicion en artes graficas”
tomo f, p.141., llama asi al sistema. por la relacién
existente entre la unidad infenor de la medida: et pun-
to y ia unidad supertor: et cicerc que consta de 12
puntos (sistema Dicdot)
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CAPITULO 1V

IV. Ciileulo tipogrifico
. Modalidades basicas del ciilculo
tipogrifico.

1. Determinar la cantidad de espacio para
texto compuesto. conocidos la fuente » el
puntaje tipogrificos. la justificacion v la altura
de las columnas.

Vedlcwdo tiposrdzie o nos permite saber de

forma prectsa el desarrollo detl texto. su tama-
Ao v sularco de linea. ya Gue siempre se presenta la
problematica del expacio que se necesita contra el
espacio que setenga

El diseiador al tener un «runnad dol rexeo necesita
conocer ¢l espacio que s¢ ocupara cuando s¢ dis-
tribuyvan los elementos de la pagma v optimizar la
composicion upoygratica: ast como i calculo de los
costos para ta produccion. El original debera ser
escrito en maqguina de escnbir sin presentar errores
tanto ortograticos como de mecanogratia

El primer paso para calcular ipogratia se realiza al
determinar ¢l numero total de caracteres que eXis-
ten por cuarutla. incluy endo espacios v signos de
puntucion.

Un onginal se puede teciear con maguinas que con-

ticnen espacio uniforme: ¢s decir. de manera iguat
para cada caracter. o de espacio vanable, donde el
ancho o espucio presenta vanaciones por la forma
de la letra.

Las maquinas de escribir que contienen espacio uni-
forme se clasitican en dos tpos:

a) Estandar o pica. ¢n la que en una pulgada caben
10 golpes o caracteres.

b) Elite, donde en una pulgada caben 12 golpes.



PUNTUACICN Y
ESPACIADCS
CALCULADOS

COMO CARACTERES

2 a 4 5 L]

Gl Kbl s et fon  pica fpewssced |[fo enadicsers ved ]

10 GOLPES MECANOGRAFIADOS ( ESTANDAR )} 10 CARACTERES POR PULGADA.

1 2 3

c ! Al 5
&rhh.H }].F?LHH{F typed on elite ¢ ter: 12 Fharacters #H%l

12 GOLFPES MECANOGRAFIADOS ( ELITE). 12 CARACTERES POR PULGAD-A.

1 2 3 4 £ ]
]

°
|
IV}\FH’F}IHH:H})'ped on an 1BM Executive {ypewriter: nymber of characters per inch |varies.
1

GOLPES VARIABLES: NUMERO DE CARACTERES POR PULGADA.

Fig. 171 Ejempilos de ues diferentes formas de mecanografiar texto que producen 1as aversas magquinas de esciibir y del numero
de caracteres por pulgada
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Para obtener eltotal de caracteres en un texto se
aplican varios metodos para calculario. consideran-
do. la forma en que se mecanogratio v los espacios
que se dejaron en blanco. Existe ademas un deter-
minado nimero de caracteres promedio que puede
contener una cuarttlla. siendo de 1800 a 2900 como
maximo.

Los métodos para la obtencidn total de earacte-
res en ¢l manuscrito se reatiza par

aY Nfedicicnr o estipudaciont Joescadas - como las
reglas de medidas que calcutun un cspacio unifor-
Me. va sea con exto mecanovuratiado en maquina
clire o cstandar:

by FPor cornteo de caracieres e parna il de
la siguiente maneru:

. Conuna regla se traza v erucalmente una linea.
sobre el texto. considerando para su irazado la hi-
nea de texto mas cora sin ser la ultima hinea del
parrafo.

2. Se cuenta cada caracter. signo de puntuacion v
espacio en blanco de la primera linea hasta donde
delimito o paso la recta que se trazo con anteriori-
dad. a fin de obtencr el numero de golpes de cada linea.

3. Numerar o sumar hnea por linea para obtener el
ol de lineas por cuartlla v multiplicarlo por el nu-
mero de caracteres de cada linea de texto. Si se tie-
nen Hneas sinterminar o incompletas, se contaran
como completas

4 Cuando la hnearazadaen el texto lodelimita,
se presentan caracieres sobrantes del lado dere-
cho. estos caracteres se suman en cada linea para
obtener un total de caracteres sobrantes.

S Elwotal de caracteres que se obtuno ¢ del lado
izquierdoral multiphicar caracteres por lineayv de
cada linea. se suma con el total del numero caracte-
res sobrantes dando como resultado el total de ca-
racteres por cuaartilla,

p———— 49 golp=s

escala’ila produccisdén incustrisi,

profascrado de diversa

Kandinaky, Psul Kles, Harbart Baywr,

L&sléMonoly - Nagy y Lyonel- Feiningar.

la impresién se recurrid e la tinografia

Rl Y I

3
4

divisibn preclsa del eapacilo,

1 L.a Baubaus se APropid algunas TANAGSNCILABOR.L COMNSTE LC™
tivimmo soviético: la bisqueda dJe la funclonalided
Ys @Nn unNcs momentos o que 4 oasarrcllaba & gran
im procizida y x
teorizacifn de 1a forma sarisda. Gropius se rodesds un
precedancia artisticasarqaitectos,
pintores, lsefiadores y escultoress. Los priseccs
bresque formaroa pacts e la Bpuhaus fueron los Op Yassily
Joear Albarth,

En el coppo de

vy & 1a
v la utilizaclédn de estam dos madlos, dlzpuastos
810 un cacbcter dinfmico y ew— 4%

tromadananto realista s 1 comunicacisn. La Bauhags fue su— [O

L

Hq qolpes X 44 linegs
—aB6 .
Total de
cavacteve
GRGC +82Z =
FToR -

hom—

HNOLR O -

rotograr<e, 1§
pogdn unae q

2

Fig. 172 Original de texto cigitalizado: al cual se le aphco el método de contco de caracteres para el total de los mismos.
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<) Existen textos que contienen variaciones en ¢l
espaciado: para calcular caracteres manuscritos con
estas caracterisucas se utiliza el sigutente metodo:

1. Enlas primeras 3 lineas s¢ cuentan por li-
nea los caracteres, espacios en blanco v sig-
nos de puntuacion.

2. Obtener el total de caracteres de tas 3 hi-
neas, sumando de cada hinea ¢l numero de
CAracleres (uUe s¢ contaron.

3. Eltotal de camcteres se divide entre 5. para
obtencr un ndamero promedio de caracte-
res por linea.

4. Contar o marcar cuantas lineas  numaero
contiene el teNto.

S, Eltomal de lincas porel promedio de ca
racteres se muluplica, obteniendo el totat de
caracteres en ¢l manuscrito.

Area tipogritica. factor y ancho de columna
rccomcnda ble.

Ares tipografica.

Para obteneria. se requiere tener determinado el towl
de texto pam acomodario v ajustario tipogmficamente
en la Zona que v a a ocupar.

Cada escrito es diferente. por to que sus caracteris-
ticas especiticas deben ser consideradas, comoson:
tas tuentes tupogriaficas que se eligieron para el tex-
10 base. el tamano de la fuente v suinterlinea o es-
pacio para sustentar lu tuerza del cuerpo de la letra.

Fuactor tipogrifico

s la canttdad promedio de caracteres que caben
<n unua pica: para una determinada fuente, el tactor
tpogratico varia. debido al tamano (puntaje). por
ciemplo: si el tamanio de la fuente aumenta, el factor
tipografico disminuse,

llaba a gran escala la produccion industrial, lc
precision y la teorizociin de la forma senadc.
Groptus se rode6 de un profesorodo de diversa
procedencia artistica. arqullecros. pintores,
disefadores ¥ escultores. Loz primeros pombres que
Jormaron parte de ia Bauhcus fueron log de : Vassily
Kandisky, Paul Klee, Herbert Bayer, Josef Aiberts.
Lisio Monoly. Nagy y Lvonel Feiningen.

ZolmINw s~

La Bauhous se apropio alguras tendencias del Hig
CORSITUCIVISIO soviético. {G busqueda de la W
functonalidad y, en unos momentos en que desarro- bt

/fr 4¢-2 qelper ¥ Il Ineas = 568.2

231 qilper 6 linens = 4.2

Total de axacleres : 50

——

Fig. 173 Criginal de texto con vanaciones en el espaciade  digitalizado. y calculada para obtener el total de caracteres.
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Como medida, el factor tipogratico se presenta con

un valor numénco v dos decimales

£l factortipogratico se obtiene por:

I. Zithlas - se unilizan para realizar caleulos tipc
ficos de forma rapida. se encuentran en libros cata-
logos. v pluntillas que cuenuin con las tablas a partir
del tipo y del punmaje.

“Nisten dos tormas

. Por muestra derexreo. -

1) Por eleccion de un piarrafo cuvo te\m
compuesto tenga caracteristicas idénticas o
milares tanto dedibujo de tamano. S proceden

a) Medir un wexto va justiticadoe de una co-
tumna con medidas en preas

b) Realizar un conteo de caracteres. espa-
cios en blanco y puntuacion Jde S lincas

o) Al tener el total de caracteres se dividen
entre S, para consegutr el promedio de ca-
racteres por linea

d) Dicho promedio ey se divide entre el nu-
mero en picas que mide el exto jusuticado
tayde la columna, dando como resultado 2
Sactror tipogrifico.

2)Altomar como base la longitud ( largo) que
presentan los alfubetos en mintisculas con me-
didas en picas: cuando algdn cariacter es va-
riable. el largo del alfabeto se modifica. Fl fac-
tor tipogratico se calcula a partir de ¢

@ Contar cada letra de determinado altabeto dan-
Jo en sumayaoria como promedio 26 caracteres.

o Determinar enmicas lalonginud Jdelaitabeto en
minusculas tomando en cuanta que en cada fuente
vanael largo.

<) Para los 26 caracteres det altabero, se determina
un factor upograneo Jdel 2o dividendo los caracte-
res entre el largo Jde tetras del msmo altabeto. Dan-

doclinaner do caracieres por i

d) St se necesita obtener el largo de caructeres de un
aitabetol se tomaen cuenta et caculo por medio del
tactor upograrico. mviruendo el procedimiento antes
mencionado. dividir 26 letras entre ¢f factor ipograti-
co stendo rgual al largo de fetras Jde un altabeto.

Rodoni 14 puntos

abedefghijkImnopgrstuvwayz

12.0 picars

iculago por el metodo pura obtener su fac-

175 Altabeto
sografice

tesis de Dessan, acaccido en 1925 en la celebre
cede de Gropius, v el exilio final en 1931 a Berlin.

f .
i

(1 f 9.8 53’ i Total de cavacleres :’
En el campo de la impresion se recurmié a la ti 5O T

’ grafia y a la fotografia, y a la utilizacion de csfg; &3 150 =& = 5o ;;
j dos medios, dispuestos segin una divisién precisa 9 £o =~ 16-8 = 2.52 !
del espacio, dio un cardcter dinamico y extremada- 59 i - - 3
mente realista a la comunicacién. La Bauhaus fuz 48 F S, = .52 i
suprimida por las autoridades nazis, tras ¢l parén- 280 — i

Fig. 174 Texto digitalizado, al cual, se le aplce el maétado de muestra

e texto para obtener el factor tpegrafico.
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Procedimiento para diserfiar una columna re-
comendable.

Una columna requiere ser legiblel por 1o que su an-
cho medido en picas. dara las condiciones necesa-
rias para obtener una columna recomendable. 10-
mando en cuenta el tipo de tetra (fuente upograti-
ca)y suwamarnio t puntaje)

El procedimiento que se utiliza para recurrir a la
obtencion es:

1.- Ellargo de caracteres del altabeto se muluplica
por 1.5, siendo un tactor tipogrifico determinado
que hace las veces de constante propaorcional

2.- Si se necesita conocer la medida a parur del
numero de caracteres que pueda contener, consi-
derado ta fuente o tipo. s¢ podra establecer una
columna con condiciones ideales en sumaximo Jde
anchura. asi como en su nInimo

Condiciones ideales o promedio en una columna.

Las condiciones ideales para que un exio sea legi-
ble v pueda ser leido de torma factl v seneitla. re-
quiere que una columna de texto entre 32 v 63 ca-
racteres por linea.

Algunas condiciones para obtener texto promedio
tomando en cuenta el optimo minimo que es de 0.73
como promedio. v el maximeo de constante siendo
de 1.3 promedio: estos promedios podran esta-
blecer la medida de fa columna en base al numero
de caracteres que se pucdan contenery el tipo de
tetra (fuente upogratica).

C. ideal = Longitud de los caracteres x 1.5
C. ideal minimo = C. ideal x 0.75
C. ideal maximo =C. ideal x 1.5

Fig. 176 Rangos o6ptimos y fGrmulas para calcutaitos

abecdefghijkimnopgrstuvwxyz

11 9ccas

Arial 12 puntos

Longitud = 11.9

caracteres por nnea 18x 2,187 39
zaracieres porinea 132« 218=28%
caracleres poriinea 267 v 2 1B =5820

~aemst7 & x 1 S

Fig. 177 Ejemplo del calcuic de un aifabeto. temando en cuenta
su lomgitua. fuente tpografica y realtzando las diterentes
optrmizaciones ideales minimas y maximas ae coiumna.
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A continuacion se presenta la tabla con los factores tipogrificos de fuentes mas utilizables en el

disefio tipografico:

tamano en puntos

Fuentes 45 s [ 7 8 9 1 11 312 14 18 18 20 24 30 36

Caslon Book 224 580 525 4.10 3.55 3.20 2.85 260 2.40 222 1.95 170 1.50 135 1.15 0.90 0.80
Caslon Bold 224 5.35 485 400 3.45 3.15 2.80 255 2.35 215 1,90 1.65 1.45 1.30 1.10 0.85 0.75
Futura Book Catalogue 5.10 200 3.65 3.20 2.85 2.55 2.30 2.15 1.95 1.70 1.45 1.30 1.20 1.00 0.80 0.70
Futura Heavy Catalogue 5.10 460 3.65 3.20 285 255 230 215 195 1.70 1.45 1.30 120 100 080 0.70
Garamond Light 6.30 545 430 375 3.35 3.05 275 2.43 2.32 202 1.30 1.55 1.40 1.20 1.00 0.80
Garamond Light Irdlica 6.30 545 430 375 3.35 3.05 275 243 2.22 202 180 155 140 1,20 100 ©.80
Garamond light Conden.7 80 720 500 4.75 425 3.80 350 3.25 300 2.55 2.30 205 .90 1.55 1.25 1.10
Helvetica 6.00 550 320 3.65 325 295 265 .45 230 197 172 155 1.40 110 1.00 0.80
Helvética Light 6.00 5460 410 355 3.20 2.85 260 2.40 222 1.92 17 147 1.35 115 0.90 0.80
Helvética Bold 575 540 3.85 3.35 3.00 2.7 242 2.25 207 1.80 1.55 1.40 1.25 1.07 0.85 0.70
Optimo 6.00 570 420 3.65 3.25 295 265 2.45 2.30 2.00 1.72 1.52 1.40 1.17 1.00 0.80
Oplima Bold 550 520 4.15 300 3.20 290 260 2.40 225 195 170 Y5 1.38 1.15 0.90 0.75
Times 6.00 570 4.20 3.65 3.25 2.95 265 245 227 200 .72 155 140 1.20 0.0 0.80
Times Bold 580 545 4.15 3.60 3.20 290 260 2.20 2 1.75 15 15 1.35 1.15 0.90 0.80
Times Irdlica 6.00 570 4.20 3.65 3.25 2.95 265 2.45 227 200 172 155 140 1.20 0.90 0.80
Univers 55 590 545 4.40 3.70 3.30 3.00 270 2.50 225 1.85 1.45 15 1.25 1.05 0.0 080
Univers 65 550 515 420 370 3.20 290 2.55 2.44 225 1.95 170 [.50 1.38 1.15 0.90 0.75
Univers 56 6.00 555 4.55 4.00 3.50 3.00 275 2.45 230 2,00 1.75 1.50 1.40 }.20 0.95 080
Univers 66 590 540 4.45 3.75 3.35 295 260 2.45 225 1.90 165 1.45 1.20 1.00 0.85 0.75
Univers 76 550 515 4.20 3.65 3.15 290 2.55 2.35 2.15 1.80 1.0 1.35 120 1.00 0.80 0.70
Univers 57 7.50 690 6.65 4.90 4.30 3.70 3.50 3.15 2.95 2.50 220 1.0 l.o7 1.50 1.10 1.00
Univers 67 715 660 620 465 425 370 3.50 3.15 2.90 245 215 185 160 1.45 1.00 0.90
Univors 58 7.60 ¢ 95 580 505 440 3.75 3.50 3.15 300 2.55 225 1.95 1.70 1.55 1.00 0.85
Univers 68 725 6.60 545 4065 420 370 345 310 290 245 2.20 1.90 165 1.50 0.95 0.80

B. Signos de correcciéon para textos.

Para corregir un original se necesita tener realiza-
do el calculo tipografico del diseno para el texto, asi
como determinado en forma especitica. Un original
debe estar pasado en mpio v contener instruccio-
nes nesarias para componer el texto claramente
como son: el tipode letra, la justiticacion, ¢l tamaiio
de cuerpo v lainterlinea, etc.. ademas de cuidar la
puntuacion v la ortografia: se debe tener especial
cuidado en las fuentes incorrectas v los errores al
teclear una letra por otra.

El manuscrito s¢ presentd sin ¢rror. con un margen
amplio en todos sus lados. dejando doble espacio
por linea por tacilitar el conteo de letras, verificar
que el manuscrito esté ordenado correctamente v
las paginas foliadas subsecuentemente.

Todo original requiere de cientas pruebas de com-
posicion o guw/eras pam marcarlas de forma correcta,
para que no existan errores: se revisa de forma ex-
haustiva ¢l texto: para corregirlo, se utilizan marcas
o sefales convencionales, tanto en el margen como
en cl texto.
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Las primicias de prueba o galeras se ie otorgan al
impresor. Una ga/era. constste on tener texto com-
puesto con largo de linea opumo. a una sola colum-
na, de forma continua. lo cual permite al tecladista
localizar correcciones a simple Vista v no tener que
feer el texto. Al corregir las galeras se paginan v
entregan unas segundas paginas. incluvendo prue-
bas de ilustraciones. Otra opcron es uulizar copias
fotograticas de las caleras ( bromuros).

Las correciones se marcan con claridad v de mane-
ra que no creen confusiones para el disefiador o
componedor de [os 1extos. con tinta de color o a
manera que se disunga v sea borrable.

Alas instrucciones para marcar texto en ef manus-
crito se les denomna marc qaye.

A continuacién se muestran los signos de correcccién mas utilizados en pruebas de textos; cabe

advertir que. en ocasiones, hay quienes utilizan sig

gnos diferentes que no estan estandarizados.

Significado Signo en el texto

Anadirun caractér n‘ﬁ\ual de upogratia

Adadir una palabra }— manual de npografia

Abrir lineas manual de tipogratia
manual de npogratia

Alinear verticalmente \ manual de
npogratia

Ampliar espacio manuajdéu’ pografia

Como esta en el texto manual de tipografia

Cambiar a cursivas manuaj de tipografia
Cambiar a negritas o bold
Cambiar a negrita cursiva manual de tipografia

aflia’ e Lpogia id

Cambiar cursiva a redonda

)

manual de tipogratia
Lardsta s aaa 3

21Nl e llpl)‘L'f'Lv

Signo al margen

Ma

=

[

—

¢
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Significado

Signo ea el texto

Signo al margen

Capitular

Cambio de mayusculus
aversales.

Cambioa minusculas
Cambiar a versalitas

Cambiar versalitas
acajabaja.

Cifra ( abreviaturay que debe
escribirse con todas las letras

Centrado o en pifia

Cambiarcl orden
del texto letra o palabra

Cortar un parrato

o comenzar de nueyo
Correr a la derecha
Consultar

Correcion concluida
Cerrar texto

Cerrar lincas

Dejarlo como esia

N

i

manual de tipogratia

AN L'; ¥ de tipogratia

manual de tpogratia
manual dcé pogratia )

Quzrpe 12 pIS .

manual de tipogratia

manual deftipogratia

en tales casos es mejor
usar un cod [-o mismo
que en elonginal

\

C‘mantui de npogratia

manual d;erxmm;'i?

manual \dc\ tipoarafia
manual de tipogratia
manuai de tipogratia
manual de tipogratia

f ol -
manual de upogratia

manual de tipogratia

Manual

kinual de tipografia Q
C
[usi——

)
o

L C .

/

8 Qio(av$9

cent (o

-
—

a

07 lO{o(
nadg
\

- menos b\QnCo
—= menot blanco

.. - . valc
Aaan Natle
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Significado

Signo en el texto

Signo al margen

Enbloque o
Justificado un texto
Exponente

Elevar ( bajar)lalinea
Enderezar la linea
Espaciar

Espacioentre lincas

Espacio entre parrafos
{ por puntos o por linca)

Fuente equivocada

o cambiar caracteres
de la tuente correcta
Insenar letra

Invertrtipo

Insertarel signo de
puntuacion indicado

Igualar espacios
insertar
Intercalar

Imagen de espejo

permitira
conacer mas

Il@ccnugrudos

\\El manual de upogratia H

o AN
manual de upoygrarna

m*yal dFupoaransg

mimug*{etipogmria
manual de tipogratia
manual de ipoyratia

manual de tupogratia

asi como

aspectos relevantes. — == .

El manual de tipografia

—r -
manual de upografia
1

manual cﬂtipogmﬂa

manual de tij»ogmﬁa

manual de tipogmt"t&
manualbg{ﬁpogxmia
+——1 de tipografia

manual de tipogratia
—

F=

bt

{
\oquﬁ

o

OG
TR

Iqual ay
Vs

e S =

—+= 2575 .
— =T

20Ty

P,

__.;ﬁ;.'
T2
s7e
g
/a,
1B
H

— manu\ql
inuevt .

2
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Significado Signo en el texto

Signo al margen

Iniciales en versalitas

resto en versales Ghnual de tipogratia
Juntar manual de ripogmi'xla
Justificar linea manual de Iipograﬁa“

. . 2
Justificar columna manual de tipografia |

. . L
Justificado a la derecha manual de tipografiail ~>
Justificadoa laizquerda
/der ( indices) A “munual de tipografia
Justificadoa la izquierda < H manual de tipogratia
Justificado izq.- der. . umunual de tipogmﬂu“ .
con puntos
Letras detectuosas man@dc tipografia
Meter un cuadratin T manual de tipogratia
Movera laderecha manual de tipogiatia ->‘
Movera la izquierda \(— manual de tipogratia
Parrafo seguido m al de tipografia

Lacomposiciones
Ponerraya manuzmjpogmﬁco
!

Poner paréntesis lma.nual de tipograﬁa[

o corchetes.

Pasar palabras (o letras) al
principio de la linea siguiente.  muanual d_gtipogmﬁa

Pasar palabras (o letras) al
principio de la linea anterior. manual@c tipografia

wslrtas .

o

1
v

yusts 1 lcay

I justificar

= der.
<\

<l vzq-
oo

<0

Eil
\é_
-

division,
1 €17

o

-
I

a la siq.

G la awl-
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Significado

Signo en el texto

Signo al margen

Poner guion
Poner comillas
Quitar sangria
Quitaracento
Quitar palabra
Quitar v juntar

Reducir espacio sin
cortar palabras

Suprimirletras
Suprimirdejando espacio

Subrayar

Sustituir un upo defectuoso

Sustituir por letras separadas

Sigue el mismo parrato
Sustituir porel signo de
puntuacion indicado

Sustituir por caracter
supenor.

Suprimir manchas

Sustituirletra o pare
de una o mas palabras

Lmanual de tipogratia
/Manual de tipogratia /
Hf-‘Ehanual de upogratia
manual de llpogﬁ@
manual dgdmgsaﬁ;:/

manual de npogmlgﬁa

manual ‘;dcl tipogratia
manual de nrx)gmr_"xj_la
manual dcfnpogmﬂa
@nunl de tipografia
p(icmx

Eltamano final
v exacto en ana hoja

manual de tipografia .L—

l{?palabra
manu@ tipografia

ménual de ﬂpﬁ'gmﬁa

— LSS
Yl e

e
o &4
ST DdDUp -

%

o2

7/

X

& roeney blae

1* a

/1 de_.‘cp( blunwo

YCA\/‘CL

<

loe

da To
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Significado Signo en el texto Signo al margen

Tipografia invertida
(fondo negro o letrablanca)  Iranual de tipogratia sy S

Usar ligndura manguyTe =i D
> . e zan

Ejercicios de capitulo:

1.- Daros

- Una cuartilla de 50 golpes < 15 Tineas
- 2 Fotografias de:

+ 20 x 15 picas

-45 x 15 picas

Letra Times New Roman 10 12

Determinar:
Realizacion:

Area tipogratica
El cdlculo se realiza para 2 hojas Numero de caracuweres por
tamado carta( 8.5 x 1! pulys.) cuarttiila

Formato vertical Area de fotografias
Texto distribuido a 2 columnas Caracteres por linca
para cada hoja. Determinacion del tactor tipografico.

2.- Calcular una hoja para triptico ( soleo in-

Sormacion interna).

Datos: Realizacion:
El calculo se realizapara :
- 1 hoja tamaiio cana

* Formato apaisado

+ Para 3 columnas.

- iz cuartilla de 25 golpes x 15 lineas de texto
1 forografia de 20 x 20 picas
+ Letra Avant Garde 12/14

Manual de Tipografia




Determinar:

No. de caracteres
Factor tipografico
Area tipogritica
Area para fotografias
No. de lineas

3.- Ejercicio inventivo: Distribucion de una texio
mansterible (simulado) v una alfabeto de planulla pura
realizar un folleto sobre el tema de la Carpintena

Material:

- 1 hoja de alfabeto ransterible « con fuente del tipo
Stencil)de 14 a 18 ptos.
2 Textos transferibles de
Helvénca medium).
- Escalimetro.
- Recores o totos sobre ¢l tema de la carpintena
- Estilografos (vanos puntos)
- Tinta china negra o de color
+ Hojas tamano carta para bocetar,
I hoja tamarno cana de cartulina (a elecciony
- Cimta adhesiva
- Lapiz HB
- Cuchilla curer.
s Pinceles tvanios) de punta redonda.
« Ywde cartulina primavera.
- Adhesivoenacrosol
- Goma.

12 puntos fuente

Adquisicion de habilidad:

En ¢l ¢jercicio se realizara un tolleto (puede ser
diptico. triptico. etc.). Sobre informacion reterente
a la carpinteria. la cual se representara con texto
transferible. de forma siimulada. Se boceta v diagra-
ma ¢l acomodo tipografico, asi como las fotos &
ilustraciones que se coloquen.

Il

Conhosaltaberos en plannila <o tazan los tiwlos con
nnw china negra o de color sobre fa carnulina tamano
carm )y se ranstieren fos texios simulados. previa-
mente trazada la diagramacraon a lapz .l cual poste-
normente se borra: se pegun las iustraciones v {otos.
Aberminarel tolleto se pega sobre un sopornte rigi-
Joscartulina primaveray. Encima se te coloca una
carmisa de papel albanene trazando la justificacion
de las columnas, fotos v texto a tinta china negra, es
dacir. marcando todos ios traxos.

Citas:

2 G Mananal.ananagafamites . Oxlateta s Ac
Mo 39.. ecnzadooorLsLAM téwco, 199.. p b ?_

&5 2puntes de clase. ! onorafimo .,delptor
Abrao Manuel Ramitez Ménde:. 21 SS‘I . L,alcuio npogxahcoy
emoicios. . ENE P _Acstdan, U MNAM.

47 Bann, opcit..p 8384
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CAPITULO V

Sistemas de composiciéon de textos para
impresién.

E.\'isten varios métodos para componer textos,
algunos de ellos en la actualidad son de poca
utilizacion, se dividen en dos formas para produ-
cirlos como son:

arde forma directa

b) por medio de una transtor-
macién para preducir una
matriz adecuada.

El método mas antiguo paracomponer textos es la
composicion manual v los métados que evoluciona-
ron fueron de composicion mecanica. de la cual se
derivaron:

1. La composicion encaliente (linotipia v monotipia)

2. Lacomposicionen itio (dactilocomposicion v
fotocomposicion).

Otros métodos que en la actualidad estan despla-
zando a las formas de composicion tradicionales de
componer son;

- La composicion porcomputadora
(autoedicion).

-Como apcion, tuvo cierto auge por algintiempo el
metodo de composicion, para textos breves, porme-
dio de lewras transterencias (mecanorma, letrasetetc.)




A. Tipos Sueltos

Los tipos sueltos son tipos tundidos en metal que se
forjan individuaimente. se colocana mano para tor-
- mar un texto: eran lfamados en algunas ocasiones
tipos Jdo rundidor. No solo pucden ser 1ipos sino
ademas. existen orlas v tiletes que son fundidos como
simbolos individuales para sercompuestos a mano

Gutemberg utilizo los upos sucltos a mediados det
siglo NV cuandoimvento ta imprenta de tupos movi-
tes: fundha trozos de metat en forma independiente.
los cuales llevaban una tetra dei alrabeto sobre ta
superticie. las letras fas colocaba en hneas con se-
paraciones metalicas (regletas)

Somovites
Despucs de 400 anos de la imvencion Jde la nnprenta

de Gutemberg, la composicion se siga10 realizando

en tforma manual v empleando los tipos sueltos

izade ©ara componer Mmanuak

180 Comoune
¢ wnondecendiontes ¥ Se ajus-

ou

tan por pera

Fig.178 Prensa
manuat. portasl
Albion. de acero de
finales dei siglo XIX_
esta prensa permrde
que las letras
estampadas queden
- impresas sobre et

papel. enta

actualidad ( siglo

XX). se continua
o utitzando para
impresiones
especiales o
especiahiza-
das de poco
traje

<
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B. Composicion mecanica.

Cuando la composicion mecanica tuvo cierto auge
a principios de este siglo ( NX). la composicion en
caliente o con metal fundido se generalizo utifizan-
dose los siguientes procedimientos:

-4 Mornotipia

Es ¢l procedimiento para componer textos tipo-
graficos por medio de las maquinas mononype: tue
inventada por Tolbert Lanston en 1892 Ia fabrica-
cion la produjo por primera vez Inglaterra v la de-
nomino maquina de A fononye.

La maquina funde lineas upograticas con ala preci-
sion en moldes. letra por letra, v consta de dos par-
tes: el teclado v la tundidora. tus cuales operan de
tforma independiente.

El operador de ko maauuna « mononpisia ) periora
una cinta Jde papel con letras v espacios codifica-
dos: es utilizada como gua para utilizar la parte
fundidora. fa cual envia el metal
fundido a un molde para tormar
cada letra.

La maguina de monotipia colo-
ca automauncamente el espacia-
do necesario entre palabras
para justiticar la linea. pero el
monotipista puede decidirtan-
to el espucio como la justiticacion
cuando la composicién llegaal fi-
nal del la linca. Las correcciones
se realizan manualmente, quitan-
do caracteres que no correspon-
dan v colocando los correctos. asi
como ¢i ayuste del espacrado.

Fig. 181 fJaguwna automauca
e componer Lanston: una de
las primeras versiones del sis-
tema de la Monotipia (18923

La interlinea o espaciado entre linea, la maquina de
monotipo la tunde como parte del tipo. por lo que el
interlineado es limitado. Compone tipos en los cuer-
pos de <4 '4 hasta 14 puntos. utilizando un adita-
mento especial para componer hasta 24 puntos.

Fig. 182 Maaoumkt de hMonotou

La tundidora de monoupia no tunde lingotes! pero
permite obtener publicaciones que contengan for-
mulas matematicas, quimicas. iablas de tabulacion
como en libros con matertal cientifico. yva que su
rendimiento medio es de 8000 lewras por hora con
cuerpo de 6 v 10,000 letras con cuerpo de 12,

Fig. 183 Teclado de monotipia
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B. Linotipia

Es un método de composicion tipografica por mie-
dio de una maquina que rfunde lineas de texto.

La primera maquina de linotipia tue tabricada en
1884 por unaleman mmigrante de Estados Unidos
de Norteaménica., de oticio retojero. Hamado Ottmar
Mergenthaler,

En 1886 ¢l perntodico New York [ribune ja mswio v
se difundio v expandio por FEstados Unidos hacia
Amernica. Inglaterra o Europa. f.os pruncros tabri-

cantes en Amaénca Hamaron o lomaguina Lynotvpe
para componer lincas en blogue ex decir. en una
sola pieza de mewal denvandose diverstdad de nom-
bres como /nteoripro, fnzeatipin yv ool oo PATO Ssu
signiticado cs el mismo

o
rcamnes:

Fig.184 Magquina para componer on Linotma 1829,

Sistemaz de

composicién de textos para impresion.

185 7

s

Fiq.
1910
hajas ge

wi Alfatrets

after de crmpomcion e ta imoprenta VYacher & Sons,
apstas componian sentados ante las cajas alas y
fetrac denvandose ia torma ae ilamar a tas letras de

fixiste oo sistemia de componer. muy sunilar af li-
noupo. denonunado mireriipo por los fabricantes
o onrernye

famagquina de linoupia consta de
GO

tectlacdo, alna-
S AIFICcesS v 1.'1;1)1/71:)131141/' pura frrcdir p/(:-
o dinidiéndose on 3 secciones:

| cifmcecdrr - Fi linotipista u operador compondra
por medio del teclado una hinea de texto tincluyen-
do espacto entre patabras) en moldes de bronce o
taton de alojanten el
almacdn) hasta gue termine la linea: posteriormente
las Hincas son alineadas por un componedor.

nominadas matrices. que se a

2. Neecron de caldora - neita se aloja et plomo
tundido. que ¢s pesado sobre matrices quedando

arabado por ellas.

cercn de restirueion - Contiene algunos me-
Ccanismos que retoman a las matrces para restituir-
Tas al almacen. o esta seccion. fos problemas de
tundicion de jinea v descomposicion de matrices se
resuelve de manera automatica. va que los meca-
nismos cambian la linca con error a una velocidad
de 8 a 10,000 «1pnos por hora.
-

-
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El procedimiento de linotipia se utilizo para impre-
sion de periodicos o libros baratos.

El metodo de linotipia posee ciertas ventajas v de-
fectos como:

Yentajas
A) Es un meétodo de impresion veloz.

B) El matenal. por quedar libre, no emplasta como
ocurria con los tipos sucltos.

Desverntajas

A) Lacalidad de impresion es mala. ya que noes
muy nitida.

B) Setiene que rehacer una linea si existe error.
C)Las tuenies tipograticas son imitadas.
Defecros

A)En la linea de texto se imprime el ojo de la letra
picado, debido a quc algunos oriticios estan pica-
dos o el metal estuvo frio al componer. La correc-
cion es senalada por el corrector v ia linea se rehace.

B) Aparecen espacios muy {inos entre cada letra,
denominados gelos, porque las matrices estan des-
gastadas y vigjas, asi como sucias en ¢l tondo

C) En ocasiones. ias letras de una patabra aparecen
unas mas arriba que otras. denominandose como
letras que Auarlan, por ¢l mal ajuste de linea

D) Las lineas se manchan de tinta por los pedazos o
residuos de material que se ocultan entre letras.

E) Por mala colocacion de cuchillas. la linea sale
con un corte malo: corta letras: el linotipista obser-
va el defecto, commge comprobando v examinando
jacalidad de las lineas.

TTHE LINOTYPE:

ITE CGSTIEYION 2 83

B ERNI A

Fig.1868 Pagmna de un manuual explicatvo sobre el proceso de
Linotpia 18889.

) Si se realizan correcciones de texto, no deben
hacerse en la misma maquina de composicion. por
que al corregir la lineano coincide vtendra lt o2
puntos de mas. v se debera sedalar

(G) Si se uenen ComposICIiones Con s512nos o letras
poco usuales, ¢l correctos debe senalar al cajista
por donde cortar o umir las lineas de texto que pue-
dan aprovecharse.

i) Las composiciones que se realizan con metatl fun-
dido por lo general presentan problemas de espa-
ciados. debido a las restricciones del metal, a pesar
que se ideo la manera de enjazar caracteres o com-
binar letras.
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Otras maquinarias para componer texto por
medio de meral fundido:

Existe una maquina llamada de Lud/ony que funde
fineas para tamanos de titulares.

Las matrices se instalan a mano v se colocanen 1a
maquina de fundicion. donde se tunden en torma de
lingotes.

3z
]

MMaguina Luglow o rotuladora tipogratica

Fig. 187

C) Dactilocomposicion

Es la composicion en frio con maquinas de escribir
especiales que compenen extos en hojas especia-
les, yva sea de papei o pelicula. donde texto puede o
no estar justiticado: se denomina también composi-
cion dactilogratica

Por medio de este maétodo. la composicion se des-
tina al offset vy huccograbado.

Sise utiliza papel. el texto tinal se fotogratia sacan-
dolo en plancha u oftset, utilizando pelicula sere-
produce directamente en la ptaca o plancha.

Sistemas de composicién de textos para impresién. e

1. -ispecros de la mecanografia

Las maquinas de escribir pueden ser mecanicas o
cléctricas. las maquinas eléctricas permiten teclear
solo determinado grosor en cada espacio de letra
de acuerdo a la proporcion y estética que presenten
segun fa vartedad de modelos (desde 1 hasta 3 uni-
dades). El espacio en blanco pura las maquinas eléc-
tricas se puede acondicionar v a venrtaja principal
es que los go/pes o pulsaciones siempre son regula-
res v de precision unitorme ademas presentan per-
feecionamiento en la proporcron. ¢l pertil de las le-
tras. v s imnacion de un estilo upogratico

I.amaquina es utilizada en la actualidad de forma
cotudiana: estl siendo desplazada por la computa-
dora por fa opcron de utilizar procesadores de texto
los cuales presentan tunciones mas diversas que las
maguinas Jde escribir mas modernas: pero a pesar
de ellol la maquina de esceribires muy practica para
Henar formas impresas. hojas ete

La teenotogia ha evolucionado considerablemente
vague se encuentran oy en dia maquinas que con-
ticnen gran yaredad de fuentes tipograficas (al com-
prar la cinta @ prarearia ) asi CoOmo und memorna
para prograimar cierto nuimero de lineas o palabras.

Fig. 188 fLlaquma de escnbir 1.3 M, 186 C
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2. Fotocomposer

Este sistema pertenece al sistema de teclado deno-
minado Serike-On, tue un método utilizado por ¢!
bajo costo al componer. surgiendo las composer
LBAL Composer, Turnvpe Adressaongraph
Mudtigraph, Justowrier, Jusiiyvpe eie.

LLa maquina de composer mas utilizada v popular
la 1.B.M. composer. una maquina de escribir espe-
cializada que patento enios anos 30 TL.B.N posee
caracteristicas como: tener un elemento de escritura
rotativo (después sc generalizo para todas s
quinas de escribin Hamados caberzales. cabeceras
cabezas o margaritas intercambiabies que cran pa-
recidas a las pelotas de golt para cada altabero o
fuente tipograitica

Fig. 189 Cabezal o cabeza. ¢n forma de petota de goit, de la
maquina composer t B .4 de los ano

Los caracteres son mas estelicos: va que la eseritu-
ra es proporcionada v los gruesos de letra poseen
variedad siendo de 1 a9 wmdades. ¢l espaciado es
diverso porque cuenta con cuatro anchuras diferen-
tes v la justificacion se realiza de torma automaucn
en los margenes.

Este tipo de componcedora ten v arios modelos) pue-
de escribir dos veces una linea. corregir un texto de
la cinta magnetica: centra, recorre o quita lincas: ali-

nea a la derecha o cambia los caracteres por la di-
versidad de estilos clasicos o modemos que poseen
1as »raraariras,

Fig. 190 Cinta magnetica paa comMposes

in cuanto a ba calidad de vmpresion. el metodo es
deticiente. a pesar de serun proceso de tacil uuiliza-
cron: la cabidad ne se compara con los impresos
que otrecen los sistemas con metal fundido o por
fotocomposicion

2 Fororirdadoras

Son maguinas utilizadas para componer palabras de
gran tamano como encabezados: para reproducir
tipogratias de crecra o fanrasic como las composi-
crones estrechas, horizontales, verticales. en diago-
nal. descentradas: para producir efectos con tra-
mas. deformadas. radiales o en semicirculo. Ade-
mas las tototutuladoras pueden ampliar o reducir ta-
manos de tituios por medio de lentes especiales.

Ll empico de las maquinas ¢s sencillo en ladiversi-
dad de modelos complejos v simples que existen:
anterionmente, las agencias solicitaban mucho el ra-
bajo por iowotituladoras por lo novedoso v sencillo
que resultaba obtener [os erectos mencionados.

Fas fototituladoras ue s conocen son.

- Las maquinas (prinaipalesy de coneacro aquetlas
que al contacto con la matrnz vy la pelicula efectuan
reproduccionde escala 1 1 funcionan igualmente
que lu ampliadora de fotogratia
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- Las maquinas que utilizan /uz natural, es decir
funcionan con un casserte porta- pelicula o solo en
camara oscura.

Las fototituladoras funcionan tentamente v ja selec-
cion de caracteres es manua.l ast como la exposi-
cionen papel o pelicula se realiza una sola vez,

Fig. 181 Composicion de palabras pot

maedio de 10 maguima
fotoutuiadora.

D. Fotocomposicion

A pesar de ser un sistema que se retierc a la com-
posicion por medios totogriticos. no solo es utitiza-
do para cllo: ¢l término es emipleado también para
referirse a procesos electronicos de composicion
que no necesarnamente ticnen que ser fotograficos.

La tfotocomposicion es denominada también com-
posicion totogratica o rototipocamposicion. ofrece
3 tipos de sistemas:

1) Por exposicion con proveccion denominada
fotocomposicion optico-mecanica

2)Regido por puntos luminosos liamada
fotocomposicion TRC o de tubo de ravos catodicos.

3) De orden por ravo laser. llamada totocomposicion
por ravo laser.

Sistermas de composicién de textos para impresidon. e

Sistams de FotocoOmposicion:
35 un nrocugmento sencitld el cust
1} provecta 1z con gran
2} 3 traves e negativos que se mueven
DOr MEAo de un WISCO QIMIOND.
3} Los carscieres s& provectan a traves
H una torrals conaodjelos
4] con vanedad o torelas Qquae puedesn modiicar
el tamano de 106 c3racteres los cuaies al ser
05 DASAA A FAVES GG UN BHSME Mevi

TIDEINEN O HASLASIN e 1D pelicuia
© paceiloinsensmin

Fig. 193 Esaquema del sistema de fotocomposicion.

21 resubtado o producto de la totocomposicion (por
mediode los 3 grupos) es una pelicula o papel foto-
eratico que al ser revelado Hoeva impreso en ¢l posi-
tivo la composicion del texto elegido o selecciona-
do. La fotocomposicion se aphica para lu seccion
cditorial. el comeraio. la publicidad ewc.

15 el sistema mas generalizado porque no es muy
caro y ofrece ventajas, va que al provectar las ca-
rcteres sobre una pelicula totogratica las himitacio-
nes son menores v mas tlexibles por cjempio:
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- Se puede agrupar mas un texto ¢s decir, sedismi-
nuye el espaciado’.

- Se distorsionan los tipos para obtener las cursivas.

- Se pueden producir matrices con variantes o alfa-
betos completos.

- Los textos que se generaron en la pelicula se pue-
den utilizar como matrices para la Hitogratia, foto-
grabado v serigratia. sin necesidad de pasarlos a
fotografiar

- Selogra componer en gran variedad de tamanos.
desde hasta 48 puntos. generalmente en cuatro al-
tabetos diferentes.

El molde uongiral fotocompuesto puede utilzamse pant
oftset. huccograbado. o para matodos nupograticos.

Existen dos maguinas para fotocomposicion:

1) De entrada directa (utilizada para pequefios mer-
cados tipograticos).

2) De entrada remota (utilizada en periddicos o ca-
sas editoriales).

3. Fants
2. Teckad,

5. Disposntnn ds disvo

1. Fotocomposicion optico- mecdnica

Se fabrico v se llevo a la practica desde 1937 hasta
1950 como itnotipias comunes v corrientes.

lLa fotocomponedora optico- mecinica como pro-
ceso. consta de una matriz constituida por un so-
porte gue envia las imagenes de las fetras a negati-
vou la Tuz pasa a través de la imagen por medio de
un cristal para imprimir ¢l papel o la pelicula.

Los aparatos que posee la totocomponedora optico-
mecianica son: el teclado. caleuladora. memoria y uni-
dad totogrifica. La composicion de texto por este me-
todo alcanza de 3000 a 25000 pulsaciones por hora.

Fig. 194 Proceso de fotocomposicion vulizado en editorniales y
periddicos para camponer texto

Figs. 185 y 196 Matnz v fuente para la maquina Linotromic:
senao una ura do pelicuta la cual contiene letras grobadas
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Fotocomposicion mecinica

Que recorre el scoarie (8)

1. Tubo divisor o ge rayos catédices « TRCH
gue genera incas exportagoras aingtendo un raye de luZ por medio © a traves de un lente (2),
Yy es enjocaqo sabre una reptia de 1a matnz .

{ 3) atraves ge un negatvo del caracler geseago.

Una lente ge recoleccion (4} ajusta el tamano del caracter,
y la imagen pasa a la fotomultiphcadora (5)

Las lineas exploradoras crean una senal de wideo que es agrancdada por el ampificador (6),
y estas serales activan luego ta salida pcr escntura TRC (7).

aiineando los caracteres horizontalmente soore el papel o la pelicula totografica (9)

Fig. 197 Esquema sobre ia fotocomposicion mecarca; €l esquema fué retomado del libro "Manual de reproducgién para artes

graficas” de David, Bann: Vid..p.74

2. TTR.C. o de rayos catédicos

Se empezo a tabricar desde 1950 con funcionamien-
to electronico v consta de un principio basico parcci-
do al de la reproduccion de imagenes para television,

En este sistema el caracter no se preduce por ma-
triz sino es dibujado por un punto luminoso ( prvels.
guiado o dirigido segun c¢i proceso de digitalizacion
(Hamado comunmente scannear). ladigitalizacionapli-
cada a la tipografia convicrte ei diserio de letra en
impulso electronico que se almacena en una memo-
ria unida o de incorporacion. El impulso recibe ia
orden desde el teclado: el radio TRC es dirigido
para reproducir o transmitir opticamente en algun
material sensible (pelicula o papel fotogmtico sobre
la parte de adelante del T.R.C. ) la digitalizacion
prememorizada.

Sistemas de composicidn de textos para impresién.

Fig. 198 Plaaus

¥y memonzador, 15 cumo su utudad fotogratica

constan e’ teclado. catculadora
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3. Fotocomposicidn por rayo liser

El procedimiento es muyv similarat del TR.C_, pero
en este caso se sustituye por laser para producir fa
imagen. El mérodo es ¢l mas rapido. pero la resolu-
cion de las primeras fotocomponedoras era mala:
con el avance tecnologico ¢l problema se superd.

Si se amphiara un cariacter digitalizado. se verian li-
neas muy finas en torma honzontal (vertical para el
procedimiento con T.R.C. k¢l ravo laser produce
que se dividan los puntos yva ¢stablecidos para su
reproduccion. Las hneas cmiundas pueden ser hasta
de 4000 porcm- a la velocidad de produccion de
300,000 caracteres por hora.

|

Fig. 198 Caracter digitalizado y amphado: €ste tpo au caracte-
fes soN COMPUESIos CON MUCNAs HNCas. %1endo tan densas
que pueden tenetr 1000 lineas por ¢m

Enfotocomposicion. los tres metodos presentan una
unidad de salida: las fotocomponedoras de mode-
los recientes® contienen un rec/ado v un ordencdor

El teclado. es similar al de la maquina de escribir,
con algunas funciones adicionales de orden tipopraii-
co: estas pueden ser conradores o 1o contadores.

Un teclado contador puede determinar el ancho del
caracrer que se compone. por lo que permite al usua-
rio justiticar la division de palabras.

En cambio. un tectado no contador solo compone
caracteres continuos. la justiticacion v el corte de
palabras lo realizara ef ordenador. Porlo general
fos teclados cuenuan con una pantalla aul paraco-

Fregir Crrores.

Filrecdado se conecta directamente al ordenador
cen linea) o posec un disco o cinta magnetica de
papel con la que guia al ordenador v al mecanismo
Jde fotocomposticion.

Cuando se posce un disco tlexible. se ttene unac-
ceso directo: es deair, se podra ir de mnmediato a
alguna zona de texto que s hayva compuesto. pro-
porcronando factlidad de correccion v edicion,

E51 ordenador usa v aplica las senales para indicar a
I tilmadora como componer los caracteres en el
tamano v el tipo de letra correctos, asi como en la
medida adecuada: puede dividiry justificar el texto
cuando este se picacn un teclado de tipo no contador.

[.0s ordenadores al dividir palabras lo realizan por
wvirtos métodos: por programa Jiscrectonal ¢l cual
urthiza guiones pam tas palabras de tinal de linea y se
colocan de forma manual por el operario.

v 180 de Lynctype consta

Fig. 200 Folocomponedors
de memona y urmaad fslograhca
= 1086
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Fig. 201 Ejempios ce las posbiidades que ofrece el camponet
caracteres electronicamente, como su amphacion. condensa-
cion, en Nnegatvo. reverudos etc., ademas ae una compadginador
de video que permite ver 10S lexlos y ¢Aracterss al amano real

Sistemna por divisiGn logica de palabras. 1na se-
rie de letras controla la manera en que podran ser
colocados los guiones: este ststema Bo s cien por
ciento confiable. va que en sumayoria los guiones
se colocan correctamente. pero si exXisten crrores.
se¢ podra repararlos el operador postenormente.

Existe maquinaria grande que posee avanzada tec-
nologia para dividir palabras: cuenta con undiccio-
nario de excepciones. denominado asi porque las
palabras no poseen una division 1dgica. a pesar de
ser enlistadas: la division no es pertecta v se tendra
que recumral diccionarnio manual,

Los diccionarios de excepciones se cargan a lame-
mona del ordenador: pueden ser en vanos idiomas
para que se utilicen de tforma correcta v osean
contiables: dependen del namero de palabras que
puedan almacenarse en la memoria. varniun deacuer-
do maquina que se utiliza.

Algunos ordenadores poscen diccionarios
informatizados que corrigen ¢ indican la orograria
de palabras mal escritas. Al ordenador o la combi-
nacion de ambos ( teclado v ordenador) se les de-
noMina COmo sisrerid jronral |

TERMINAL
Teclado
VIDEO
Caiculadora COMPAGINADOR
MARGARITA Memarna

'MPRESORA

jfiVse]

\
CLECTADNGD O‘\
/

JNIDAD PRINCIPAL
Teclaco
Zalcyladora

f
e s ]
Lemena \g::g ‘Asmona

Jnicad fotogratica

Fig. 202 Esquema de fotocorr ] aur CRT
n de rayo laser.

LLos adelantos mas recientes para componer 1exto
por medio de fotocomposicion fueron:

La vrrerrase une a dos sisternas v unifica anto a los
lenguajes. protocoios o sistemas operativos en
fotocomposicion; se aplica para conectar entre si al
ordenador v a la zona de composicion referida en
una cierta operacion, asi como para evitar que el
tecleo del texto se dupligue. siempre v cuando sc
hay 'u_gl macenado.

La utitlizacion de la imterfase es aplicable anicamen-
e para gran volumen de trabajo o para combinar
maquinaria que resuetva probiemas: porejemplo: el
tectado (Mwerny, es muy diticil de comprender para
los iniciados o principiantes. requiere de cierta ex-
periencia, pero su utilizacion no presenta problemas.

Sistemas de composiciéon de textos para impresién. « o 107



Las conexiones se dividen en dos fases: 1) el texto
tiene que ser leido por la tilmadora. 2) debe com-
prender e interpretar {o que leyo: no siempre ocurre
de esta torma por lo que se implanto una tercera
fase que consiste en:

3) anadir codigos que necesita la filmadora
(como seleccion de fuentes. tamano v medida de
letras de forma correcta ).

LLos métodos de interconexion son: fuy refeconit-
rcaciones, rermmnales Jdoorecuperacion de tex-
tos, lectores mudtidisco.

[y
A Y

Fig. 203 Lector mulidisco, el cuat es un mucropiocesader que
transtiere Dlormacion ge s dISCOs U Ul BIoCesauor v tox-
tos a una hlmadora

Fig. 204 Ejemplo d¢ ung pantatta uliioada pare cempaginar . en
la cual el gperano ekge ei tamatio v posicinn e los toxtos. Este
tipo de pantalla es monocramanca v ta parte dunminada o en naga-
tivo es de color verde

Telecomunicaciones.

Parta crear un texto v componerlo se debe tenerun
micodern, un aparato (eléfono ) que convierte las se-
fales que genera el ordenador o procesador de tex-
tos en un extrermo v la filmadora en otro. a un tipo
de senal nueva que circula por cables teletonicos: la
ventaja de este metodo os no utilizar enchutes de
intertaces ni discos. pero las tacturas de wléfono
son elevadas cuando se utiliza mucho tiempo vy en
lugares ubicados a gran distancia,

b g 21432

Fig. 205 Ejcmplo de unoe ge los pruneros micdems el cual permi-
tia al mecrooraenaaor una satda por medio del teldfono

Terminales de recuperacion de textos (TLR.T.)

Se les denomina ordenadores v estan disefindos para
ser compatibles con una diversidad de equipos. ge-
neradores de texto por interface tRS-232-C- o
Conuna impresora si no existe la intertace de comu-
nicacton apropiada.

Estos dispositivos, conectados correctumente, gra-
ban datos de la maquina del usuano en un disquetc.
cintia o cartucho.

[ 770 ¢ seransiiere de vuelta abwaller de composi-
cion: su ventaja es al grabar datos. el componedor
de textos sube que existe una copia que puede ser
lerda para solucionar facilimente los probiemas que
se presenten: el método por 7.2 /7 resulta cuando
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es demasiada informacion: también es un método
de costo elevado para el cliente porque cada vez
que se realiza un trabajo se tendra gue ir a visitarlo.

Lectores rmuultidisco ( M.D.R.. Multidisk readers).

Fig. 206 Termmat de recuperacion TR.T se conecta a un
procesador de textos v grava la mformacion en una onta o
cartucho, reproduciendo fos gatos vn una tilmadora

Son dispositivos que leen muchos tipos diterentes
de discos en diferentes tamafios. desde 5 hasta 8
pulgadas. en ¢l numero de pistas de datos que con-
tengan v en su densidad de grabacion.

Para el operario que compone ¢l texto. la muaquina
resulta cara: sin embargo, para el cliente que soticiia
el trabajo con frecuencia puede ser una INVersion.
ya que se podran enviar los discos por correo para
su lectura en tormato que el M/ X reconozea.

Adicion de codigos

Existen codigos de composicion que no pucden ser
leidos debido a la introduccion de multiples provee-
dores que manejan diversidad de codigos: en el
procesador de textos existen lectores muliidiscos
que se programan para realizar conversiones ¢ pro-
tocolos) ya sea por busqueda o sustitucion.

Sistemas de composicién de textos para Impresién.

Antes de Hevar algan trabajo o realizarlo se debe
preguntar al taller o despacho que ofrece el servicio
si se tiene el convertidor de codigos va que seria
imposible abrir un archivo. resultando una perdida
de tiempo v un costo considerable volver ateclear
la informacion.

E. Por computadora.

zn los alumos ticmpos la produccion de textos para
impresion hua pasado a una etapa evolutiva total-
mente distinta a la produccion tradicional. con los
adelantos weenologicos v la utilizacion de la compu-
tadora personalizada o por ordenadores. el diseno
grafico ofrece nuevas posibilidades de produccion
como ¢l procesar caracteres. imagenes, adecuar at
diseno grafico con la variedad de etectos visuales
caracteristicos de la nueva era del diseno por
autoedicion. que con un método rradicional serian
imposibles de reahizar,

1. Awroedicion y Sofoware.

En la acwualidad. la autoedicion se ha dado a cono-
cer por todo ¢l mundo debido a las posibilidades de
servicio y produccion que ofrece al disefio graficoy
suindustiia

La autoedicion es un proceso de composicion de
teXIOs que se ereo para oirecer una excelente cali-
dad de impresion a bajo costo por tres tipos de
teenoiogia. la cual se han ido desarrollando.

Desde los procesadores Jde texto para el hogar v
oficina. hasta los que ofrecen un nivel protesional
con una tecnologia muy avanzada aplicada a los gra-
ficos pero disponible para estudhanes v disefiadores
uraficos protesionales.

Encnero de 1983 se creo el termmmno inglés deskrop
pubtisiung por Paul Braynard., presidente de {/edies
Corporaiion, en la junta de accionisias de A pple
Mucintosi
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Apple Macinrtosh Computer, creé la autoedicion o
desktop publishing como una herramienta ttil para
el disefiador grafico, autor, estudiante de disefio gra-
fico, redactor, ilustrador etc.; asi como para obte-
ner informacion de forma practica, que permitiera
ser comunicada en un relativamente corto.

Enla autoedicion, cada dia surgen innovaciones
enfocadas al mercado profesional de discfio grafico
o publicitario, aplicadas a peridédicos, revistas, li-
bros y publicaciones en general. Se considera que a
medida que se evoluciona en ¢l campo de
autoedicion, se tendrd una nueva forma de disenar y
por consiguiente, efectos en la mancera tradicional
de aprender v disepar: de ahi la importancia prote-
stonal que presenta la autoedicion en el capitulo.

La autoedicion permite obtener trabajos de produc-
cion rapida, eficiente, asi como diversidad para ilus-
trar proyectos que toman enfoques compositivos de
disefio difcrentes.

La evolucion de la autocdicion se rermonta desde
juliode 19835, fecha que aparece a primera version
de Aldus Page AMuker ( 1.0), un software o pro-
grama disefado con plataforma App/e Afacineasit
para las multinacionales de informatica v el clasico
sector editorial que desconfiaba del programa por
constiderario un juego que pasaria de moda.

La version Aldus Page Maker t 0 no era compati-
ble para utilizarse en PC (ambiente Windows) , csta
tecnologia facilito el disefio grafico de publicaciones
que permitia visualizar de otra manera las caracte-
risticas de espaciado v de nueva tipogratia tantoen
disefno de revistas, reportes anuales, hojas de cal-
culo, libros v diversidad de publicaciones

A medida que evolucionaron ias versiones como uni
primera pieza de soffware, se disenaron para scr
operadas versiones compatibles para Apple
AMMacintosh, I.B.AL PC, ()S:2.

En 1987 surgieron programas de autoedicion para
PC, adoptando el entorno Hindows y se desarrolié
en entorno (GEAL el sofhware denominado Fenrura
FPublisher

Se desarrollaron programas de autoedicion econé-
micos, pero no eran completos. A estos editores se
les llamo de gama media v baja. por no ser funcio-
nales en su totalidad.

Las tres tecnologias que dicron origen a iaautoedicidén
v sudesarrollo. permitiendo que se tuviesen carac-
teristicas de impresiones de gran calidad en una pu-
blicacion, tucron:

1) - ldobe Svseern, con su desarrollo del PosteScrips
un so/nvare que describe paginas permitiendo al
ordenador en Apple A fucinros/i comunicacion ho-
mogénca con las impresoras v maquinas profesio-
nales de composicion.

En la actualidad ( 1997) Adobe pertecciond la
autoedicion por Puge Maker, asumiendo la version
como ~ldohe Page AMaker 6.5 compatible para pia-
tatorma A Jucinrosh, £2¢ en ambiente Windows 95,
asi como para neavorks, ¢s decir trabajos realiza-
dos por red Neovell o sistema operative LUINIX, ete.

2) Aldus creo la primera version de Page Maker de-
nominandolo programa de compaosicion de paginas.

3) Apple desarroll6 la tecnologia de la impresora
laser wrrrer, con una gran resolucion, la cual podia
imprimir upos en Macintosh v generarlos

Con la aportacion de estas tres teenologias asi como
1as frperccas, o archivo Jde tipos se erearen las com-
pamas Allied Linowvpe ¢ intermacional Typeface.
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A continuacion se menciona una tabla de evolucidn sobre versiones de Page
Maker que aparecicron v fueron compatibles para:

1995-1996 .

. . ;}985 1986 1987 1988 1989 1990 1991 1992-1994
Macintosh 1.0 1.2 20 10 - 3.04 30 5.0 6.0 4
Windows - - i 3 - 301 1.0 30 6.0
osr2 - - - . 3.0 - - e g

Las caracteristicas Jdo autocedicion
profesional son:

v oedwcion

a) No todos los programas de edicion son profe-
sionales v algunos a pesar de que pueden disenar
publicaciones como revistas. tollctos o catalogos ete..
valiéndose de una impresora liser. inveccion de tin-
ta o matriz de puntos. no presentan la conexion a
maquinas totocomponedoras

b) Los programas de autoedicion protesional cuen-
1an con conexion de madauinas de fotocomposicion
como FPuge maker sy Quark X 2ress, ieniendo una
precision tpogratica (encuerpo de letra v espacia-
do) siendo de los programas mas completos de edi-
cion por compuiadora: ademas de incorporar ¢l len-
guaje para descrbir paginas por PosrSerpor (ensu
mavoria las impresoras liser lo reconocen)

¢) Un problema no resuclto entre la edicion v ia edi-
cion profesional. ¢s que la primera muchas veces
ofrece mas variedad de tuentes tipograticas v cuer-
pos con mavor calidad de timpresion t Corel Draw)
que el mismo programa de edicidon protesional.

Siatemas de composicién de textos para impresion. e

Fig. 207 Equpo Maaintosh, ¢i cual se diseno para apicaciones
graficas v de autoedicidn, impresora. teclado. mouse y unidad
de proceso centrat C P.U.
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d) La autoedicion es un programa nireraciivo, va
que establece cierta relacion con el usuario por me-
dio del manejo del escrieorio virrual, donde se
muestran los tipos de letra, herramientas graficas.
motivos de disefio. documentos ctc.. diversidad de
elementos para componer s¢ presentan en la mresa
de trabaro, el escritorio o la mesa ntegrada de
ediciin, siendo el componente principal de fa
autoedicion (llamado también con el término inglés
desktop publishing).

Sise traduce el término ingies se le llama miesa de
rrabureo o edicion doe sobreniesa: incluve herramien-
tas de torocopia. tijeras y pegamento ( tunciones de
pegado v copiado). permiticndo ajustar de forma
automatica ¢l tamario de las ilustraciones. dibugar
trazos de forma diversa tanto en blanco v negro
como en trama, incluirlas ete.

) El programa en autoedicion s rarerfusza con el
usuario: por surelacion interactua v resuclhve de tor-
ma automatica las necesidades del operano porio
completo del programa. sumando ademas una mesa
de moraye. donde en pantalla aparece un espacio
especifico para trabajar, al principio en blanco. donde
se podra disenar llenando con textos. graticos,
filetes.orlas cte.

e
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Fig. 208 Ejemplo de algunas aphcaciones y pamnas disefiadas
que se pueden utdizar al aplicar un programa g dutoecicion

Al evolucionar ¢l término (mesa de montaye,se
retomaron v aparecicron las que se Hlaman hov en
dia en el programa ’age Auker. paginas maes-
rras, diversiticando la complejidad del sorhware.

Usos v equipo de auroedicion

121 equipo que se necesita para desarrollar la
autoedicion es una computadora, aplicarda como
herramienta del disefador. controlarda v
aprovecharda para ¢l proceso de edicion:
maquetacion. composicion de wxtos, prueba v co-
rreccion. La computadora., a pesar de seruna he-
rramienta muy poderosa. no realiza el disefio por
>é misrna ni le aporta profesionalidad tipogrd-
Sica. la cual es aplicada v guiada por el disefiador
para obtener resultados provechosos.

) equipo para autoedicion consta de un ordenador
o umdad central de proceso « C.P2.UL), monitor. im-
presora. scannner v sofiware adecuado ( Page
prcrker, Quark x pross, Cored Ventira, eie.).

floven dia, los programas para autoedicion aplica~
bles g un sistema se encueniran con poseyeripl.

weraran

Adobe Page Maker 6.5

e T e S

Fig 209. Presentacion de el programa aitoedicién Page Maker 6.5
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Ordenadores o unidad cenrral de proceso C.PU.

En su mayoria, los ordenadores son compatibles
para: PC. Apple Aucintosit o ambos (£2ower A lacy,
la plataforma Alucriros/t esta diseftada para la
autoedicion: la compafiia creo el primer ordenador
pensando desde sus origenes en que fuera una pla-
taforma de soporte para graficos: ¢s el sistema mas
adecuado para la autoedicion, aunque en su mayo-
ria los programas disponibles corren en una u otra
maquina ( PC, I.B.M o Macintoshi. dependiendo
de fas versiones de programa que se tenga.

Monirores v adapradores grdficos

Para seleccionar un /Ziurdavare” en el equipo basico.
se debe contar con un monitor para cualquter siste-
ma clegido va que una buena panwlla podra dar una
visualizacion mas cercana a la realidad de los dise-
fos ¥y composicion tipogratica.

Existen monitores planos que reducen la distorsion
de imagen de un 10 hasta un 20 2o en monitores
grandes o de mayor resolucion.

Los monitores mas grandes son de 24 pulgadas:
pueden representar una pagina completa en panta-
Ha. o del amano DIN A3 (diarto o tabloide).
monocromiitico o a color, compauble para A Jecmros/
aunque su presupuesto es elevado.

Existen monitores de alta resolucion que permiten
observar dos paginas de libro tamano IDINAS o
una pagina de revista DIN A4 en torma ventical o
apaisada ( honzontal).

Los mas grandes tienen formatos cuadrados con una
resolucion de 150 hasta 300 puntos por pulgada:
otros monitores sonde torma ertical u horizontai.

Si serequiere mayorresoiucion de imagenes se tra-
baja con adaptadores EGA. VGA o CGA (tarjeta
arafica incluida).

Sistemas de compozicidén de textos para impresidén.

Fig. 210 Moniter de computadars, uno de los campaonentes basi-

cos oe! eauwpo pard tealzar auloewicion

F.os momtores pucden sera Color 0 Mmonocromancos:
la resolucion comun de un monintor. iomado de una
pagmade revisia DIN A4 es de 1024 x 1024 pixeles
vdenstdad de 100 puntos por pulgada como maxi-
Mo Otros monitores pueden representar hasta 256
colores vdiversidad de gamas en gnis.

Periféricos de enrrada: Ratdn ( mouse), scan-
ner y rabla digiralizadora.

[l zronse o raton. es un elemento necesario para
hacer mas funcional el trabaja. es una herramienta
de mano que corre en un tapete de forma instanta-
nea v se reacomoda en la pantalla a cada movi-
miento: se utiliza para dibujar a mano alzada(sin
legara calear: se puede definir, mover v cambiarde
escalas de lineas v figuras geometricas.

Fig. 211 Varios modeios de mouses O ratones.

» & 113



Su uso se aplica a programas como: f’age Alaker
Quark x press, Corel Vertura, 1irst PP ublisher, ete.

El raton se desplaza por medio de botones: penmite
acceder a menus v cuadros de didlogos. desplazan-
do al cursor por medio de tlechas.

Digitalizador de imdadgenes o scannner .

Sutecnelogia permite leer cualqurer ilustracion v
obtener imagenes punto por punto con resoluciones
distintas. Existen programas determinados como
rexiscan, ahora rexpore. Direxio. Neanman,
Deskcean, cte.

Elscanner permne introducir imagenes @ 1os pro-
gramas. recortarias. darles medidas. situarlas. ob-
tener pruebas y reconocer opticamente caracteres
escritos mediante un programa apropiado. Existe
scanners de 300 puntos por pulgada (300 pppr o
mas, pero para obtener una buena resolucion, este
tipo de scannner es aceptable.

Tabla digitalizadora.

Se utiliza para introducir dibujos con el maximo de
precision posible: consta de un lapiz electronico. con
¢l cual se repasan los dibujos impresos para repro-
ducirlos en panualla. grabarlos o utiiizarios en cual-
quier publicacion. o hacer dibujos libres sobre co-
ordenadas que se representan con gran exactitud
en pantalla.

Orros componentes.

Se pueden utilizar para el equipo de autoedicion el
7o ROAL ND- QOUTST ast como el HN-
NIODIEN L,

1 € °75- ROMN ! permite acceso a grandes bancos de
intormacion. pudiendo almacenar hasi 270,000 pa-
ginas de texto mecanogratiado, o acceder a archi-
vos de imagenes (¢iparny o variedad de fuentes
tipograticas

Fig. 212 Oierentes digitalkzagores o scaneres. los cuales pueden ser manuales, de cama plana o de tambor.
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El side- quest es una cinta que graba informacion
como los disquetes o discos flexibles. posee gran
capacidad para almacenar informacion: generaimen-
te las agencias o minilabotatorios envian. wrabajan v
graban la informacion por este medio. debidoa la
gran capacidad de alimacenaje con el que cuenta.

El fiex micdern comunica mundialmente con otros
Jaxes para transmutir datos de gran calidad.

Como opcion, sc pueden adicionar af cquipo: ca-
maras de video. digitalizadoras. fotocopiadoras, bo-
cinas etc: asi como compatibilidad con redes

Fig. 213 Camara fotografica. capturad imagencs a color y las
convierte archivos que Se pueden acfir on varios programas
como imagenes tratadas

En la actualidad ( 1997) la version de Page Maker
6.5 ofrece multiples vpciones adicionales para rea-
lizar una éptima autoedicion. siendo compatible con
programas como Adobe dcrofar { lee v distnibuye
documentos de varias platatormas). /2 /1otosiiop,
Hustrator; cte.

En Aucintos/ y ambiente Hindows, para la red
mundial vrernce: ddobe puage maker 6.5, disena
hojas electronicas (A 7°A /). v otros documentos
aplicables a ia red (72/27.

Quark x Press es otro sofhyare muy completo que
es utilizado para aplicarlo a la autoedicién. de uso
muy competente para platatorma Macintosh.

Sistemas de composicion de textos para impresién.

2. Impresoras y resolucion

Las impresoras que se deben utilizar para trabajar
la autoedicion pueden ser de inyeccion de tinta y
laser. a color o blanco v ncgro. Para obtener una
buena calidad se utilizan impresoras con una resolu-
cién de 300 x 300 dpi/ ppp (como minimo), 600 x
600 dpi/ ppp ¥ 1200 x 1200 dpi/ ppp.

Laimpresora laser es la mas utilizada para la indus-
tria editorial. ya que se pueden obtener pruebas con
rapidez para visualizarlas y corregir originales: su
impresion da buena calidad.

Prezas e K3 ensresod
2Tension 0l soporte oe Pape

. 50000 Ge Do

Suaas katees

cugiena ge i mpiesor|

~ lengueta

ponsela oo selaa

e O
- / ! conector coia
I ntedasa senal

masazas dal
canueha ge irig

Fig. 214 Esquema de las principaies piezas de una /mpresora:
<n el ejemplo se muestra una IMmpresara de Myeccén de tinta.

IZ1 proceso es aconsejable para tirajes lurgos v la
inversidn es mimma. comparada con ¢l costo total

de la impresion
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Postscripe

Fue un invento de A4dobe Sysrern: es un lenguaje de
programacion que se conoce como descripeion di-
namica ( PDL page descriprron languasre).

El PostScripr esta capacitado para describir aspec-
tos de una pagina acabada. incluvendo textos. di-
bujo de linea e imagenes digitalizadas. lLos resulta-
dos al imprimir o al filmar dependeran de los
Hmitantes que contenga la maquina.

Los programas [2ostNeripe resultan de mayor efi-
ciencia que los utilizados de torma clasica para
fotocomposicion, ¢l PovesSceripr trata a la pagina
como una torma unica: consta de lineas. color. texto
Vv semitonos que virtualmente no representan lmita-
ciones.

Las fuentes tipograticas cn oseNcerypr describen
geométricamente ¢l contorno de los tipos: poste-
riormente. se retlenan con negro para corregtr alte-
raciones de calidad en tipos con puntajes mavores.
La abundancia que ofrece el lenguaje actua tanto en
tipos como dibujos de linea.

SIS s

Adobe PostScript Fax

Fig. 215 Documento de Acrobat ( Acrobal Distaller), el cual
puede converur archivos PostScript en formato POF. los cuales
pueden ser archives de pragramas de: dibujos, diagramacion de
pagina. retoque de imagenes, o cualquier documento que requie-
ra una aita resolusidn

El programa Puge AMaker 6.0 por ejemplo, lo ofre-
ce cuando se instala la opcion de instalar impresoras
con PostSeripe. el programa guarda y envia los da-
tos en ¢ste formato, de rmmanera automatica: su ma-
vor ventaja de uso de FPoseScripr es que permite
definir tamanos. estilo v parte de la letra. a pesar de
que la impresora esté predeterminada para utilizar
solo algunos alfabetos.

At s

et O Rk

Fig. 216 Proceso para emviar a una filmadora. un archivo como
PostScript v no como documento Pagefaker

F. Otros procedimientos de composicion.
1. Planrillas

Existen de plastico v carton: ¢l tipo de letra es rudi-
meniario v su espaciado esta determinado por una
serie de indicaciones con forma de regicta dentro
de laplantiila.

La plantila no solo sucle ser tipogratica: existen de
figuras geomeétricas, animaies. plantas de circulos,
equipo de laboratorio etc.

Cuando son plantillas de letras su principal caracte-
ristica es que al trazar una de eilas. sus panes den-
trode la plantilla no se tocaran o uniran. sino cada
letra sera trazada de torma independiente por fa ma-
nera que se presenta en dicha plantitla: poreiemplo
s planullas de car-

lade marca ¢rosen que fabrica ko

ton con las caracteristicas antes mencionadas, of
ce plantilias pequenas, medianas v grandes. ademas
de plantillas individuales para cada letra.
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Existen otras marcas que ofrecen plantillas de plas-
tico, siendo mas resistentes para su trazado.

A pesar de obtener un buen trazo de letras por me-
dio de plantillas. se estara limitado en la diversidad
de caracteres: las letras por plantilla son muy carac-
teristicas v funcionan para realizar material didacti-
co, carteles intormativos (de pocua cahidad), presen-
tacion de trabajos para pnimaria v secundaria ¢ic.

No se debe omitir que los disenadores podran tra-
zar letras por plantillas v obtener disefios muy bue-
nos. por la creatividad v aplicacion de domino de
técnicas v conocumnientos al respecto

2. Texros v alfuberos transferibles.

Existen varias empresas on nuestro pais que tabri-
can v distribuven los caracteres transteribles. Des-
de fos anos 60 hasta los SO su utilizacion tuvo mu-
cho éxito: en nuestra decada (anos 90y, son deca-
dentes por ¢l uso de ta composicion por computa-
dora: no solo existen alfabetos. sino orlas. filetes.
tramas, simbolos, plantas. animales. ete. Algunas
empresas (Mecanorma, Letraset ete. ) ofrecen ca-
talogos con diversidad de alfabetos transferibles,
negros o de colores. Los alfabetos transteribles de
colores son adecuados para la proveccion debido.
a su transparencia.

Su utilizacion ¢s adecuada para que fos estudiantes
de disefio grafico se tamiliarnicen con las fuentes ti-
pograficas. Para seraplicados a carteles. impresos
de una sola copia. escritos sobre instalaciones, ex-
posiciones o estructuras intcrnas. Magqueras. simiu-
lacion de textos en dwuminivs, ete

Las letras transferibles se basanen el principio de la
calcomania: ¢s decir. se transfere la letra en seco.
con friccion o trotacion: la hoja transterible contiene
unas guias especiales que permiten una alineacion
perfecta v un espaciado constante puara las letras.

Sistemas de compoaicion de textos para impresién. e

Cuando los caracteres presentan ciertos pertiles, si
se reproducen de 3 a 4 veces no se deforman: enel
caso de errores, la correccion se puede realizar qui-
tando texto. letras o simbolos por medio deunacinta
adhestiva o raspando con una cuchilla o crres t1e-
nicndo cierto cuidado al realizar ¢l proceso de eli-
minacion,

Como ¢l material de ransierencia de los caracteres
es plastiticado. puede cacerse, por lo que conviene
protegerlo con un poliéster adherible, colocandelo
cncima del trabajo v procurando no dejar atre entre
las letras v el poligster: st quedase un poco de aire,
¢ste podra quitar pasando una goma o esulere pla-
no sobre lu pehicula,

Fig. 217 Alfabetos transfenbles y ¢l procedimiento para aphcanos.
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Ejercicios del capitulo

I.- Ejercicio inventivo.- REALIZACION DE
LOS TIPOS EN MADERA PARA FORMAR UN
PALABRA DETERMINADA.

Objetivo.- El alumno apreciara v conocera el tra-
bajo de composiciontipografica por medio det sis-
tema de impresion a traves de tipos sueltos,

Material:

+ Trozo de madera de pino (lasuticiente para reali-
zar 3 tipos).

- Gubias v herramienta para prabar ¢l ojo de letraen
la madera.

- 2 hojas tamano carta de papel atbanene

- Lapiz 2B

- 2 hojas de papel couche grueso o cartlina opalina.
- Tinta china

- Juepo de escuadras v pistolas de curvas.

- Escalimerro

- Lija fina para madera

- Bamniz transparente para madera

+ Tinta negra o sepia para imprimir i grabado

- Rodillo para impresion

- Una cuchara

- Lineas de madera para que corran los tipos. de 40
cms. de largo cada una.

Adquisicion de habilidad:

Para comprender ¢l ejercicio, consulte el sisterma
de composicion por tipos sueltos: posteriormente
se boceta una palabra de tres caracteres, al tener
elegido el boceto. se traza en pape!l couché o cartu-
lina opalina.Cada cariacter debera medir 5 em.de
ancho.

Al tener trazada v terminada [a pulubra, se calcaen
una hoja carta de papel albanenc v se pasa a la
madera para formar ¢l ojo de la letra: la madera
debera estar cortada en bloques para grabar cada
uno de los tipos en torma independiente.

Con las gubias y demas herramientas se realizaran
incisiones para obtener en relieve el cuerpode la
letra. la cual selijay se barniza.

l.os tipos se colocan en las lineas para que el cran
del tipo corra: se entinta el oyo de la letra procuran-
do no entintar el zombro o la rehaber.

Se impnme en la hoja de cartulina opalina.

2.- chrcicio inventivo.- BUSQUEDA O EXPLO-
RACION DETEXTOS N DIFERENTES FOR-
MAS DE COMPOSICION PARA IMPRESION.

Objetivo - Ll alumnpo reconocera e identticara los
diferentes sistemas de impresion que son utilizados
para componer eNlos,

Material

- Revistas, tolletos, pertodicos, anuncios, tarjetas de
presentacion. invitaciones ete.

- Cuchilla cuter

- Adhesivo en aerosol

- Estilogratos del No. 0.2 v 0.5 mm.

- Juego de escuadras v escalimetro

- Soporte o base (cualquier cartulina o carton).

Adquisicion de habilidad:

£n ¢l gjercicio se buscaran diversos textos com-
puestos en diferentes sistemas. v se tran clasifican-
do de acuerdo con el sistema al que pertenecen,
anotando con ¢l esttografo. en ¢l soporte. el nom-
bre v la fecha del la revista o periodico donde fuce-
ron recortados o adquiridos v se pegan distribuyvén-
dolos correctamente cn un espacto determinado.

2 -~ Ejercicio inventivo - APLICACION. A UNA
PALABRA DETERMINADAL DE ALFEABETOS
TRANSFERIBLES Y DE PLANTILLAS EN
MAYUSCULAS Y MINUSCULAS.
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Objetivo.- El alumno aprendera a trabajar con al-
fabetos tansteribles v a trazar letras con plantillas.

Material:

- 1 alfabeto transterible Mecanorma. Letrasetete.,
cualquier fuente v color, en tamano de 28 puntos.
- 2 plantillas tipograficas cualquier letra.

- Lapiz 3H

- 2 hojas tamarno carta de cartulina opalina

- Hojas para bocetar

- Estilogratos ( varios)

- Juego de escuadras v escalimetro

- Tinta china neygra o de color

- Camisa de albanene

- Camisa de papel Srire (cualguier color).

« Catalogo de letras

Adquisicion de habilidad:

Para el gjercicio se trabaja con la palabra Disento, a
1a cual se le debera buscar un aitfabeto transrerible
que denote el conenido de la palabra: se trazan bo-
cetos con varias fuentes para clegir una de cllas. En
la cartulina opalina midiendo v tomando ¢n cuenta
el espaciado de los alfabetos transferibles su ubica-~
cion en el papel. se transtieren las letras frotandolas
suavemente, las cuales deberan quedar perfecta-
mente adheridas a la cartulina,

En la otra hoja tamafo carta de cartulina opalina
con traza con plantilla (cualquiera o ambas) la pala-
bra. tomando en cuenta el espaciado v la ubicacion
de cada letra. Al trazar la palabra. las letras se pue-
den cerrar o dejar tal como se trazaron de la planti-
lla: se entintan con el estildgrato del No. 0.3 0 0.5
mm. v si se requiere. se pueden dejar en la varante
delineada o contoneada (outline) o aplicando un
efecto de sombra. Para presentar los trabajos se
les coloca una camisa de papel albanene v de papel
Arite para protegerlos.

Sistemas de composicién de textos para impresién.

4.- Ejercicio inventivo.- REALIZACION
DE UNA PAPELERIA (HOJAS MEMBRETADAS.
SOBRES Y TARJETAS DE PRESENTACION)
PROPIA O PARA ALGUN CLIENTE, COM-
PUESTA POR MEDIO DE ALFABETOS
TRANSFERIBLES O POR EL USO DE LA
COMPUTADORA

Objetivo.- El alumno aprendera a realizar y a pre-
sentar una papeleria a manera de «ummn aplicando
algunos sistemas de composicion para textos tipo-
graficos.

Material :

- Hojas tamano carna de papel bond

- Sobres tamano carta ( cualquier papel . blanco o
de color).

- Tarjetas de presentacion (cualquier cartulina pero
que haga juego con los sobres).

- Hojas tamaiio carta( 8.5 x 11 pulgs., del mismo
papel o cartulina que las tarjetas v los sobres).

- Alfabetos transferibles en los pumajes necesarios
con fuente tipografica a eleccion (negras).

- 122 m. de pelicula herculene. mediana una solacam.
- Cuchilla cuter

- Escalimetro

- Juego de escuadras

- Estilogratos (varios)

- Texto compuesto para la papeleria por computa-
dora. en fuente tpoyuritica a cleccion. para realizar
los positivos (opcional, si se trabaja con alfabetos
transterbles. no es necesario).

- Marco o pantalla de serigratia emulsionado (con
tos textos de 1a papeleriay.

- 2 tintas sengraticas para cartel ( serilustre. cartel
mate o con tipogratia realzada) de cualquier color.

+ Solventes para serigratia.

- Estopa.

- Rasero

- Cartulina (cualquicera) o mica para presentar la pa-
peleria.
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Adquisicion de habilidad:

El ejercicio es la elaboracion de un proyecto que
requiere mayor elaboracion. pero que se asemeja
mas a la presentacion real del mismo, por lo que se
iniciara realizando bocetos para la papeleria e in-
vestigacion del nombre de la empresa: cliente al que
se le va arealizar el provecto: ¢l proceso de bocetaje
incluira la realizacion de un logotipo, ideograma o
anagrama, ¢l cual sera integrada a cada una de las
partes de la papeleria.

Se buscara una tipogratia adecuada en mayvusculas
v minusculas., con vanantes ¥ ¢1ectos si se requieren
asi como la determinacion de ambos colores que se
utitizaran.

A partir de que se tiene un boccto elaborado v ele-
gido, se realizan los positivos que podrin ser com-
puestos con sisterma de composicion por medio de
alfabetos por computadora o por realizacion de
transteribles: si el provecto se realiza por medio de
este tipo de altabetos, los positivos sc trabajan en
pelicula herculene del lado mate. adheriendo y aco-
modando pertectamente , ademas de incluir el ideo-
grama, logotipo o anagrama elegido.

El formato para trabajar en el papel herculene sera
de tamaiio cana. trazando sus registros o guias a
tinta china. Para el sobre v Ila tarjeta de presenta-
c¢idn se podran realizar ambos en una hoja tamarno
cana en la cual se incluiran sus guias v las separa-
ciones de color.

Silos textos se componen por computadora, se tra-
bajan en negro v se llevan a un totolito. en el cual se
pedira que se realicen al tamario v en positivo.
Desptues estos positivos se utilizan para emulsionar
el bastidor. Se imprime la papeleria a dos tintas,

A la papeleria se le da una presentacion con algun
papel. carton. cartulina o mica para su proteccion.
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Notias:

Los lingotes en upografia se refieren a la barra de
metal fundida para una linea de caracteres.
- No se recomienda disminuir el espaciado de los
caracteres ya que disminuye la legibilidad, los carac-
teres Urnivers por el tipo de disefio separado.

Se toma como modelo reciente el del afio 1988 va

que Davin Bann en el libro ae las anes graficas p 74 -
75 habla de elio.

* Para la version 6.C, Aldus se fusino con Adobe
System por lo gue Page Maker hoy en dia ya no se
ftama Aldus Page Makercomo en otras versiones
sino Adobe Page Maker para la version 6.0.

“ Por ejemplo Corel Draw 5.0 en 1998 ofrecid una ver-
sion llamada Corel ventura que representa la
problématica mencionaaoa.

- Son los componentes de una camputadora como: el
monitor.. de 1a termmoliogia ael libro USING ALDUS
PAGE MAKER 4.0, Zra. Edicion, Dougias Krammer
vy Roger C. Parker con tips de Eda Warren, ce. Bantam
books, U.SA. . 1981. p.5 .
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Conclusiones

pintura rupestre hallada en ia era del paleolitico superior( 35,000 a 15.000 a.C.) fue uno de los
primeros datos que se registraron como antecedente v origen de la escritura; las pinturas rupestres
aparecicron en Europa ( Francia v Espafia), Africa ( Zimbawe meridional) e India: con un propédsito
magico religioso: ademas aparceicron tallas rupestres denominados perrogl 7oy los cuales se representan
con trazos. simbolos. marcas e incisiones.

El origen de la escritura se inicio con los jeroglificos cgipeios: a traves de representaciones de figuras. las
cuales semejaban animales. plantas. tformas humanas ete. Lus jerogliticos dicron origen a la escritura
fuerdrtea o de sacerdotes. Otras escerituras que fueron antecedentes del altabeto tueron las escrituras de
tipo oriental. provenientes de: China. india v Japon

La escritura es un sistema de ideas estructuradas que satistacen necesidades de comumicacion: al ser
registradas de forma permanente sobre algun obieto material v con un instrumento que pinte. rasgue o
haga hendiduras. La escritura tue en un principio un ststema monopolizado. en donde solo la ¢élite podia
acceder al aprendizaje de la misma.

Los tipos de escritura mas importantes fueron: la pictorica o por medio de dibujos: la pictografiica ¢
ideografica. en la cual surgio el pictograma definiendose como un signo que representa i un objeto. idea.
accidn o cualidad como poreiemplo: la eseritura jeroglifica v la esentura china: omras escrituras importan-
tes fueron la fondtica en la que cada signo representaba a un sonido como los tonogramas mexicanos y
chinos. La escritura se convirto a partir de cucerta evolucion ¢n stlabica v posteriormente en escritura
alfabética. siendo la mas adecuada porque cada signo representa a una vocal v a uhna consenante (escri-
tura hindu. musulmana v gricga).

Elalfabeto surgio enel s. NVIH a C. con las crvilizaciones del cercano vriente ( Siriay Palesunay: de los
albetos semitas. el alfabeto mas importante fue ¢l tenicio. porgue de este se desarrollo el alfabeto griego el
cual se expandio por Europa v dio origen al altabeto fatino, osco y umbrio

El alfabeto latino romano posee cuatro variantes de letra: 1a caprtal. uncial, semiuncial v minuscula.

Los diversos alfabetos y las antiguas escrituras se plasmaron a traves de varios materiales en forma de
sombolos e imagenes: los principales materiales tueron: ia piedra al realizar eserttura primitiva, le sucedie-
ron los metales: oro. bronce v plomo. {a utilizacion de ta madera grabada. las arcitlas, et barro v la cera asi
como el papiro v el pergamino: posterionmente seinvento el papel. Conla revolucion industrial se desa-
_rrollé una maquina para fabricar papel en grandes cantidades.
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Para plasmar letras y escritos, se¢ busco una tforma sencilla y practica; por lo que a mediados del siglo X'V,
Gutemberg creo la imprenta de tipos moviles. dando origen al concepto tipografico.

La tipogratia se define como el método para imprimir mediante npos sueltos. generalmente tabricados en
metal: tuvo un proceso togico de desarrolto. propio de cada época v. con el iranscurso de los afios se
expandio por Europa hasta llegar a América.

Al retomarse el alfabeto romano: las letras se clasiticaron por estilos: antiguo. de transicion, modemo,
egipcio v de palo seco: ademas se desarrollaron variantes como las letras cursivas. Otros estilos fueron los
omamentales o de fantasia v los inspirado en un estilo artistico. La caligratia tomo rasgos artisticos v las
letras se adomaron en los manuscritos antiguos.

La produccion tipogratica se inicia con la composicion en plomo: hoy en dia. el uso de los tpos se haido
desplazando. por lo que el tipo pasa a ser bidimensional. denominandose caricter. Perotodas las medidas
v las partes de la letra conservaron el termino derivado de la tipogratfia.

Los principios de diseno rigen a todos los elementos: uenen un principio basico ta relacion. » un principio
comun la repeticion ast COMo Otros principios como la oposicion. transicion. posicion v pricridad. Las
caractenisticas formales de diseno se distinguen por tener principios como ¢l equilibrio. contraste y otmo:
que en tipogratia se utilizan como definiciones aplicables a la materia: tomando en cuenti. como tactor
pnmano. a la composicion creativa.

Los alfabetos se clasinican para su estudio en @ esttlo, grupo. familia. rama. serie v fuente upogratica. Enla
actualidad se cuenta con 2300 o mas fuentes upograficas. para ser compuestas. basadas en los principios
v las reglas de legibilidad. espaciado v acomodo tipogratico.

Para medir tipogratia se crearon sistemas de medicion. que se unificaron al desarrotarse la imprenta. a
principios del s, X VI los sistemas de medicion son: Fournier. Didot v Anugloamericano. Existenen la
actualidad diversos instrumentos medicion. taies como reglas. denominadas tipometros v tablas tipografi-

cas en diversos maternales,

Elacomodo v espaciado siempre crean ciera problematica: en tipografia no tue la excepelon. creandose
una serie de calculos tipograticos que permitieron obtener en forma precisa el desarrollo del texto. (tama-
fio v fongitud) para resolver el problema del espacio necesario para contenerlo. Para poder corregir un
original asi como para etfectuar ¢l marcado de las correcciones, existe un codigo propio que se utilizaen
tipografia.

Los métodos para componer texto son diversos. muchos de clios nenden a estar en desuso hoy en dia.

como los de composicion en caliente por tundicion en metal. ganando terreno los meétodos en trio por
medios fotogrificos v electronicos. sicndo mas practicos v sencillos de unlizar.
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Elavance tecnologico permitié una nueva posibilidad para trabajar el disefio. el realizado por mediode la
computadora el uso de la herramienta v sus componentes auxiliares en tipografia facilitaron el trabajo y
resolvieron algunos problemas que se presentaban en la composicion por medio del metal.

La tipogratia tiende a evolucionar cada dia en forma rapida por los diferentes avances de la época. ia
tecnologia v la modernidad de la vida.

El manual tipografico permite al estudiante adquirir conocimientos, ratificarlos. esclarecer dudas. a través
de consuliarlas: permite obtener una vision completa en materia tipogratica: el resuitado que se obtiene al
consultario como material de apovo es. que el contenido teorico-practico resulte eficaz en la comprension
yasimilacion de los conocimientos de los estudiantes: sudesarrolio intelectual v adquisicion de habilidades
al aplicar todo este conocimiento en las letras.

La tipogratia aplicada con habilidad v experniencia permiten al estudiante de diseno gratico otrecer infinitas
posibilidades de creacion grafica: dando como resultado interesantes innovaciones de proyvectos.

El manual tipogratico esuimulaal estudiante a interesarse » especializarse en of estudio ¢ invertigacion de la

tipogratia porque denoa la gran importancia que tene el adecuado manejo de tas misma v las posibilida-
des de aplicarla como parte esencial del Disenio Gratico.
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GilosariO

Acrofonia: Principio qua basa
un sonido por una palabra.

Adobe Acrobat: Programa
de Adobe. el cual permite
organizar y abnr archivos
de otros programas y ex-
tensiones

Aldina: Tipo de aifabeto del
estilo antiguo creago por
Aldo Manuncio en 1495,

Aldus Page Maker: Progra-
ma de autoedicion dise-
Aado desae 1985 en va-
nas versiones, siendo uno
de los programas mas
completo para el trabajo
tipografico. €} programa es
compatisle para PC vy
Macintosh. Aldus se fusio-
no con Adobe y las ultimas
versiones se denomind
solo Page Maker.

Alfabeto: Conjunto de
signos graficos, ijetras
© caracteres visuales.
que canilevan un orden
direccional. se uulizan
para representar sonidos,
al hablar del lengua)e
determinado. et cual se
constituye como codigo ae
comunicacion

Alfabeto etrusco: Escritura
del s. VIl a.C., aparecio en
italia y la direccion de las
letras era de derecha a
zgQuierda conteniendo 22
ietras, el aifabelo tue et
antecedente del alfabeto
iatino.

Alfabeto ugaritico: Tipo de
atfabeto lineal. de ta
provincia de Ugarit, de
Siria, palestina y Chipre det
s. Xittal Xl a.C; dio ongan
al alfabeto cuneiforme

Aljtura’ Medida estandar de
ios upos, bloques y chises
La distancia entre la super-
ficie detl ojo vy de su base
Su mecdida es en Alema-
ma. Suwza. Francia, Espa-
na e ltaha de 63 puntos
Digdot = 23.867 mm. Para
ngiaterra y paises que uti-
izan el sistema anglecame-
ricanoc utilizan Jones de
23317 mm = 0.918 pulga-
das. ( U.S A y paises ial-
noamencanos), oscilande
entre 20y 25.10 mm

Altura de la x: Espacio en
forma verical que ocupan
ias rmunuscutas no toman-
do en cuenta los trazos
ascendentes y descenaernes.

Amanuense: Persona gue
escnpia les manuscnios a
mano, en la antigUedad en
las culturas semitucas se
e tlamoe pendolista, escri-
pa o aocter regactor

Apice: Trazos terminales
propios de algunas letras
munusculas como fa g o la
o llamados tambien orejas

Art. deco: Estito artistice e
cuatl tuvo su acogeo en ics
anos vemnte y tremta, con ca-
racteristicas decoratbivas y
geometnca

Arbot del tipo: Distancia
entre la base y el hombro
es decir, donde empieza el
relieve del ojo.

Area tipografica: Zona ti-
pografica en la cual se
ajusta el texto en su totali-
dad para ontener un opti-
mo ajuste.

Ascendente: Porcion de
fetra minuscula que sobre-
sale de la aitura de la x
cemor lab.g. h etc

Asta: Elermento principal
en la estructura de una le-
tra pueden rectos, gquebra-
dos, curves., mixtos etc.

Autoedicion - Produccion y
obtencion de originales y
coptas reafizadas en forma
directa para impresion , se
reatizaba a traves de algu-
nos paguetes propios para
el trabajo tipografico de
edicion por computadora

Bandera: Acomodo tipogra-
fico justificaao hacia ia de-
recha o hacia la zquierda.

Base: Parte inferior. opues-
ta al o

Bauhaus: £scuela o casa
de la construccion funaa-
da en 1219 en Weimar por
Watter Gropius cen el fin
de realizar cwwersas acti-
vidades con un tin funcio-
nal en la cual asistian
disefiadores. arquitectos
pintores y w<scultares
retomando la ccrrniente
constructivista de Rusia

Biblas: (Libro), antigua po-
blacion fenicia que expor-
taba el papiro a Grecia.

Bloque: Acomodo tipogra-
fico justificado de ambos
lados. lado derecho y iado
tzquierdo

Bodoni: Tipo de letra perte-
neciente  al esulo moder-
no. gue el impresor itaba-
no realizo en 1785 inspira-
da en el estilo Didot.

Bold: Vanante de ialetra en
la sene upografica. cada
letra se enQrosa mas de
normai

Caleculo tipografico: Forma
precisa para medr correc-
tamente el desarrolio de un
texto, su tamano. el largo
de linea y el espacio nece-
sano para contenerio

Catigrafia: Del gnego Cal
thermmoso v beilo) y grafia
ttrazo), se denominaba
como escrntura manual di-
bujada con belleza y ador-
nado en ferma refinada v
hermosa

Capital: Forma mas anti-
gua ae fetras mayusculas
utidizadas en titulos 0 enca-
pezados de dOCUMENIOS

Capitel: Trazo nonzentai que
se jccaliza en ta parte su-
renst de ia caveza ge una
letra (como en la letra n)

Caracter: Cuaiguer signo
tipografico, letra, numero
3igno de puntuacian. mar-
ca o espacic
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GilosariC

Carolingia, escritura:
Escmura del s. X : CadoMagno
hizo revisar de kbros. Bibiias.
manuscritos etc. de ia que
derivé la escrtura romana

Caslon: Tipo de letra crea-
do por Willian Caslon en
1734, que imitaba et efecto
del pincel ptano de los ro-
manos. vanando el grosor
del trazo.

Cedilla: Signo similar a ia
coma que se colocca en Ia
parte posterior de una le-
tra, utilizado en algunas len-
guas latinas ( Q).

CD- ROM. Unidad leciora
de discos compactos.
reproduce y almacena
determinada informa-
cion.

Cicero: Cuerpo de una le-
tra. utilizado en un hbro ant-
guo denominado Epsstolae
ad familiares ae Ciceron. im-
preso en Roma en 1467,
retomandose como medida
Europea de un cuadratin, €l
cicero mide la anchura de
unalineayla profundidad de
una pagina.

Un cicero = 4.512 mm. O
12 ptos. Didot

Cédice: libro antiguo roma-
Nno que se ocupo antes de
ta invencion de fa impren-
ta, et cual contenia manus-
critos realizados en tabli-
ilas de barro, hojas de pa-
piro, pergamino y papel.
que et lector pasaba y vol-
teaba por estar cosidas en
forma de paginas.

Cola o rabo: Asta o parte
colgante de la letras ma-
nusculas, puede ser de
trazo curvo, en forma de uria
o gancho.

Columna: Area determi-
nada y planeaga para ser
ocupada por texto. fotogra-
fias e iustraciones.

Columnado: Diverso numero
de areas especificas (coium-
nas); con caractensucas pro-
plas en cuanto a su forma
longitud maxima © mini-
ma . acomodo tipografico,
puntaje de caracteres. nterti-
nea, profundidad, etc: cuan-
do se planea un columnado
corectamente; se obliene un
balance optimo entre colu-
mnas, asi como, la acenada
diagramacion de un proyecto.

Composer: Maquina espe-
cilalizada en componer tex-
tos, que patento iat.B.M. en
los anos 50. Al evolucicnar
dio onigen a la maguina de
escribir electrica

Composicidn en caliente:
La composicaon que elabora
letras con metal fundido en
el internor de las maqumnas:
inotipo y monotipo

Composicidén en frio' La
composiciéon qQue utiliza
otros medios que no sean
por fundicion | siendo com-
posiciones a traves de tipos
sueitos., medios fotografi-
cos y medios electronicos

Composicion mecanica:
Trabajo para elaborar le-
tras por medic de magui-
nas como la linotipia v {a
monotipia.

Composicion portranste-
rencias: las letras se tras-
casan por una pelicula en
ia que se frotanias letras o
texto asheneandolas 3 una
superficie, se compone
texto por frotacian

Contacto: Procearmiento
en el cual se ccloca un
negativo sobre un mate-
rial: pelicula o papel
fotosensibie y dar luz; con
la cual se chtene el tama-
Ao 1/1 en ta refacien ima-
gen negativo.

Copista: Persona qua escn-
bia los manuscrntos anuguos.

C.PU. . Abreviacon de la unr
cad central de procesamento

Corel Draw: Programa
elaborado para utilizarse
en |a computadora PC en
un entorno (wingows), es
muy compieto para =i tra-
pajo grafico. reahzandolos
por medio de veclorizacion.

Cran: Ranura que tienen ios
ugos en una de las caras
para faciltitar la ccmposicien

Cuadratin: Pieza de metal
o madera en forma parale-
lepipeda aue permne fijar
los bipos sueitos. se utihza
para hacer margenes y re-
gular zonas blancas.

Cuerpo: Tamario del tipo.

Cuneiforme escritura:
Escritura sumerica, en la
cual, las letras poseian for-
ma de cufa y las Incisio-
nes eran realizadas en ta-
biittas de arcilla.

Dactilocomposicion:
Ccomposicion a traves de la
magquina de escribir.

Demibol/d o seminegra:
Pes0 0 grosor de una letra
=2n forma meaocia.

Desktop publishing: Térmi-
no ingles creado por Paul
Zraynard, es un sinomimo
de autoedicion o escntono
virtuatl para trabajar o com-
poner a los caracteres.

Didot: letra romana moder-
na, que se realizo en un ta-
ller de fundicion de Didot
2n 1784 posteriormente,
Francisco Ambrosio Didot
elaborc un sistema de me-
dicidn de ios tipos, difun-
diéndelc por Europa; ei
sistema Didot se basa en
fas medidas e pie dei rey
o pte frances esquivalentes
4 12 pulgaaas ( francesas)
S una linea = a 12 puntos.

Diéresis: Signos con doble
nuUntos que se colocan so-
tre |a letra ¢ cara acentuar
algunas palavras.
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GiosariO

DIN: Siglas internacionates.
del sistema de medicién
del papet, empleado des-
de 1922 en Alemania; el
cual, permite calcular tos
tamanos del papel de for-
ma geometncamente equi-
valente empleando una
diagonal. El sistema DIN
mas empieado es. el per-
teneciente a ia sene A vy
papeles sin guitiotinar ce
la sene RA o SRA las si-
glas se adaptaron ce for-
ma oficial en 26 paises

Discrecional: Reahzar una
accion en forma modgerada

Diserno grafico: Planear y
comunicar visualmente
una serie de necesida-
des desarrolladas con
funcionalidad aparcando
todos los procescos visua-
ies, compositivos y electro-
nicos

Diseriador grafico: Espe-
cialista en una area espe-
cifica de comurucacicn wvi-
sual, con fundamentos
para innovar sobre un pPro-
yecto deternmunado

Dotmen. Monumento pre-
historico funerario de la
epoca dael neotitico en for-
ma de mesa

Dummy: Presentacion pre-
liminar de la realizacion to-
tat de una propuesta de di-
sefio gQrafico con ios ele-
mentos. tamano y efecios
a aplicar.

Elite: Parte o grupo exciu-
sivo de la sociedad. sien-
do en la antiguedad no-
bles. grupo de artistas o
aristécratas.

Epigrafe: Acomodo del tex-
to en forma centrada

Espaciado: Zcnas o plan-
<cos en el papel. que no es-
tan impresos

Estilete: Herramienta para
realizar incoisiones. simiiar
ala guba

Estilo: Caracteristica pan-
cipal de un aifabeto y sus
respectivas vanedades:; to-
mando en cuenta la etapa
de creacion y fa forma ana-
tomica de la letra

Evolucidn: Transcursa iogi-
co del tempo aonde el avan-
ce se produce en proporcion

Familia: Vanaciones de una
ietra en cuanto a su tamanc.

Filete: inea delgada utihza-
aa para contornear a una
letra

Floritura: Adomos aoiciona-
les para enaltecer a una fe-
tra trazada caligraficamente

Fonograma: Signo que re-
presenta un songo

Fototituladora: Magquina
gque componia palabra v -
tuios de gran tamano, a la
que se le podian crear
efectos y deformacicnes si
se requerian.

Fournier: Sistema de me-
dicion tipografica creado en
el siglo XVill en Francia por
Pierre Simon Fournier.

Fuste' Denominacion inco-
rrecta de las dstas rectas
en letras mayusculas

Galera: Reciptente abierno
aonde se colocan ias ii-
neas de tipos para poder
componerios

Garamond: Letra creada en
1530 por Claude Garamond
propia del estilo antiguo

GEM: Entomo grafica anti~
quo con el que trabajaban
algunas computadoras

Gioser | Marca de plantilia
tipografica para trazar letras
u Otros siIgnos © simbolos

Gouaché: Pintura opaca a
base de con agua: el pigmen-
to esta mezclado con blanco
de plomo. cemza y yeso

Golpes: lmpresiones de
fetra que plasma la magu:-
na de escnbir ai tecliear un
texto

Gética: Escntura barbara o
nordica desarrcliada en
Alemania; posee 1razos an-
guiares: desplazo a (a es-
cntura romana en ef = X1l

Gracia: Trazo secundaro
de unicn en una letra ce-
nominado tambien pie de
l2tra o patin.

Grafimetro: Instrumento de
medicion tipografica en for-
ma de reloj, para determi-
nar los ciceros y puntos de
tongitud recorridos en et
sistema Didot.

Habla: Acto o accidn de ha-
blar por medio de un len-
guaje, idioma O dialecio a
traves de ta artculacion de
ralabras y semcos.

Hardware: Los compo-
nentes electromnicos de una
computadora.

Hieratica: Escntura reahza-
da manuaimente por los
sacerdotes egipcios para
representar jeroglificos en
forma simple.

Historiada: letra omamen-
tal que abria los capitulos
de itos manuscritos del s
X, decoradas con polvo de
pladras preciosas a colo-
res y oro

Ideograma: Signo que re-
presenta una idea. accion
o sentimiento

Htustrator: Programa para
reailizar graficos por Adobe
producido para trabajar en
fa piataforma Macintosh.

interiineado: Espacio entre
lineas de un texto

Internet: Red imernacional
de comunicacién e infor-
macion por computadora

Irtertype: Magurma amern-
cana para componer texto
rmuy simitar a 1a linotipia.
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Jativa: Poblacion de Valen-
cia Espafadonde en 1154,
se fundod la primera fabnca
de papel de toda Europa.

Jeroglificos: Escritura egip-
cia por medio de s$ignos
representados a traves de
figuras.

tegibilidad: Efecto que fa-
cilita la comprensian de
una palabra o texto por la
ordenacion del material
impreso sobre el ojo hu-
mano y su raciocinio

Lenguaje: Sistema de sig-
nos porel cual el hombre ela-
bora, expresa y comunica
sus pensarmiento e iceas.

Letra: Caracter o signo de
escritura; puede ser cocnso-
nante o vozal.

i.etra romana: Denva-
da del alfabeto griego y
etrusco; posee 4 vanantes:
capital. uncial. semiunc:al
y minuscula.

tight: Término ingles de
las vanantes de pesc: que
presenta un caracter, el
cual es muy ligero por el
pesc visual y adeigaza-
miento de la letra.

Limitrofe: Contome o limi-
tacion de una forma. letrao
espacio.

Lingotes: Pieza o barra ce
metal fundido, con la cual, se
realizan lineas de caracteres.

Linotipia: Sistema de com-
posicion en caliente a tra-
vés de una magquina, [a
cual funde upos en linea o
por lingotes

Macintosh: Computadora
creada por la compania
Apple, disefada para tra-
bajar graficos. imagenes v
autoedicton. en un entorna
propia de Mac

Manuscrito: Orgmnat escri-
to a mano. cecmo un hbro:
antes de la invencion de ta
tmprenta

Maqueta: Hoja i/mpresa
con las cajas upograficas y
¢! recuadro de ilustracio-
nes o fotos para dar icea
de como va a ir disenado y
acomodado un texto en
una pagina. Funciona
como boceto o prelimunar
del trabajo de edicion.

Margarita: Cabezas esfe-
ricas gque utiizan las ma-
Qquinas de escribir para im-
oAMmir caracteres en una di-
versidad de ietras

M.D.R. . Abreviatura de lec-
tores rmultidisco. leen infor-
macion varnada de discos
y formatos

Menhir: Monumento pre-
histérico con forma atarga-
da de piedra

Mesa de montaje: Espacio
€n los programas para eai-
cidn por computadora don-
de se trabajan. lo graficos,
textos. filetes en forma in-
dependiente al trabajo.

Modam: Convertidor de se-
nales generadas por medio
de la computadora, el cual
opera a traveés de un teléfono.

Monitor: Parte de la com-
putadora en forma de pan-
talla: muestra la informa-
cion a traves de imagenes,
procesagas

Monatipia: Procedimiento
para componer en caliente
tex1os tipograficos. a traves
de fundir moldes de letras
individuales en metal

Monotipista: persona en-
cargada de operar la ma-
quina de monotipo: el cual
araveés de un teciado ainta
de papel y espacios para
codificarios.

Mouwse: (ratdn), herramien-
ta para manipular por com-
putadora. ia interaccicon con
cualquier programa a tra-
ves de senalar, dibujar.
mover: la herramienta se
desplaza por un tapete ins-
tantaneamente para reaco-
modar lo indicado

Negnta: Caracter mas grue-
SO que una fetra nonmal

Nowveil: Plataforma operativa
ideal para trabajar por siste-
mas en red; su forma de tra-
bajo se denomuna nenvorks.

Ojo: Parte del tipo, localiza-
da en la cara superior en
relieve. la cual produce la
impresion.

Orla: Pleca o linea decora-
tiva para adomar un texto.

Pagina maestra: Pagina
modelo que funciona en
el programa para edicién
Page maker. para estable-
cer medcidas, coiumnas,
numerar, colocar graficos.
y es un formato estableci-
do para todas las pagmnas.

Palimpsesto: Superficies
de diversos materiales
Ggue escritos. en 1os cua-
les se volvia a escnbir.

Palo Seco: Estilo tipografi-
co; en el que las letras no
poseen trazos terminales,
sanfs o patines.

Papiro: Planta natural
nace a las onlias del Nilo y
otro rio de Africa: los egip-
ctos la culuvaban y saca-
ban ia pulpa o /iber para
realizar el rollo que servia
para plasmar escritura

Pergamino: Piel tratada de
que se utiizaba para escnbir.

Petroglifo: Tallas rupes-
tres de la premistona y an-
tecedente ce ja escitura.

Photoshop: Programa efi-
caz y completo gue manit-
pula 1magenes por medio
de la computadora: compa-
tible para PC y AMacintosh.

Pica: Unidad de medida
eguivalente a 12 puntos an-
gioamericanos simitar al
Cicero en 2l sistema Didot.

Pilastra: Trazo vertcal de ai-

gunas letras; funciona como
apaoyo alasietras Gy VY.
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Pixel: Unidad o elemento
minimo visible de una ima-
gen en color de un siste-
ma electrénico.

Plinto: Trazo terminal de {a
base de algunas letras.

Polisilaba: Palabra que
consta de varias silabas.

Postscript: Lenguaje de
programacion creado por
Adobe, et cual describe
aspectos para mejorar ia
impresion de textos. grafi-
cos e imagenes.

Power Mac: Computado-
ra Macintosh con una ca-
pacidad de memona ma-
yor a una normal. puede
trabajar programas en PC
y los propios de Mac

Punto: Unidad de medicion
tipografica para tos siste-
mas Didot y Angtoamenca-
no ; 1 punto Didot = 0 378
mm.: 1 punto Angloamen-
cano = 0.01388 pulgs

Original: Texto, manuscri-
to, fotografia que se puede
reproducir © cemponer por
algun medio tipografico

Quark x Press: Progra-
ma creado para trabaar
autoedicaon por computadora.

Quipus: Cuerdas a base
de nudos coiondos. prove-
nientes ael Peru

Qwerty: Teclado de una
maquina de escrnbir em-
pleada anteriormente pa-
ra procesar textos por
fotocormposicion

Rebaba: Hombro o super-
ficie del borde de un tipo y
ia superficie del ojo, alinea
en forma correcta los tipos.

Remate: Trazo terminal de-
corauvo u ornmamental que
presentan atgunas letras

Rasgueo: Curvas que s&
razan con ia pluma inclina-
da para adornar una letra

Sans Serif: Sin senfas. sin
paunes o trazos termina-
les, tlamadas letras de
palo seco

Scanner: Capturador de
imagenes, texto ¢ graficos ae
cator y  a blance y neqgro,
convieriendoios en arcnivos

Semita: Escrtura gescen-
diente de la arape y Naebrea

Serif: { termuno frances).
eguivale a remates. patnes
o gracias ae los caracteres
sifabeticos

Side Quest: Dispcsitivo in-
aepenaiente Gue almace-
na gran canugaa ae nfer-
macion

Sifaba: Union ce una vocal
COM uNaconsonanie © Gos vo-
cates con una consonante.

Silabario: Escritura que
posela sonidos por letras

Simbolo: Letra, numero o
signo dibujado; funciona
como representacion de un
objeto, proceso o actividad.

Software: Término utiiiza-
do para denominar a los
programas de computa-
ci6n, ai papet y giscos flexi-
bies; son los eiementos
externos que trabajan
como complemento ce
una computadara,

Stikmessages: Palo men-
sajero de la antiguedad
cON SIgNOS. grabados. tras-
mitia noticias. procedente
de Austraha

Supernegra: Letra de mu-
Cho Grasor

Tarjeta qrafica: Adaptador
que controla ta resciucion
de imagen os un Mmornitor
siendo VGA super VGA o

sombras,
materiales
visual y al acio ce ues
tra. amagen o Gibuo

Tipografia: Froceso pars
componer. estampar & m-
pOMIr etras

Tipo: Pieza ce metal en for-
ma de pasma reclanacutar
ultlizadoe para componer
2StaMPEr @ eNErmIc jetras

Tipdometro: instrumeants
empleado para medir ma-
tenai tipografico.

Tipos maoviles: Tipos inde-
pendientes que se compo-
nian a mano para imprimir
un texto.

Topdnimo: Fonograma
mexicano utihzado en sig-
nos aztecas.

TR.L. . Abreviatura de tubcs
de rayos catodicos.

Versales: Letras mayusculas.

\Versalita: Letra mayuscula
sue posee el msmo tama-
Ao de una letra nunascula.

Vitela: Piel de temerilla con
‘a gque se realizaban hojas
muy finas. similares al per-

Unix: Sisterma operatvo para
compulacoras personales v
2n sene 9 red. con muiuples
fuNCIoNes o areas

Wampurrn: Cuerntas tgjidas
e color utlizadas para co-
MuUMICArse en Iorma sim-
colca de fos irogqueses
norteaniencanos,

Windows: Ambiente o sis-
‘ezma operatvo (Windows 58),
‘unciona a traves de un en-
ome grafico propio de la PC,
¥ @5 un SoMUniceaor entre una
J»rsona v ia computadena.

Xitografia: NMetcdo para
gravar en planchas de ma-
cera  dIDUOS. textas € tm-
presionas bYpograficas
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