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INTRODUCCION

Actualmente vivimos una época en que la imagen forma parte de la vida cotidiana; la publici-
dad, la propaganda y la didactica la utilizan como herramienta para conseguir sus fines. Por tal
motivo, cada vez es ms indispensable la colaboracion de profesionales que construyan discur-
sos verbo-iconicos. Muchas empresas e instituciones invierten grandes cantidades de dinero
para tener un concepto visual que sea reconocido por el piblico, mientras que otras carecen de
los servicios de disefio adecuados para sus actividades, unas veces por su economia, otras por
que la consideran una cuestion secundaria.

El campo profesional del disefio grafico es muy extenso, actualmente abarca muchos ramos,
dentro de ellos la ilustracion, disciplina que participa de manera importante en el disefio edito-
rial. Su colaboracion es necesaria para enriquecer las publicaciones que se realizan.

Disefio e ilustracion participan en la vida de las personas, sobre todo en las actividades que
van formando sus gustos, su caricter como individuos, sus valores y criterios. Muchas institu-
ciones, concientes de esto, manifiestan una gran inquietud por influir en esos aspectos mediante
una estrategia visual. La religion es una de ellas. La Iglesia Catélica, no siendo la excepcion, se
ha preocupado en el transcurso de su existencia por ensefiar a sus feligreses los principios y la
moral a seguir, a través de la catequesis. Esta actividad comienza a influir desde la infancia,
pues es una etapa de formacion en la vida.

Las personas que ensefian a los nifios se ofrecen voluntariamente, y la mayoria de los mate-
riales didacticos con que trabajan, llevan una parte grafica que casi siempre es elaborada por
ellos mismos. Esto se debe a la escasez y poca difusion de materiales apropiados y hechos por
profesionales.

La didactica religiosa es un campo de accion para el disefio poco explotado por quienes lo
ejercen, porque la remuneracion econdmica es més baja que en otros campos. Aunque esta drea
ofrece menores ingresos no deja de ser una necesidad la elaboracion de materiales que resuel-
van los problemas.



El presente trabajo tiene como finalidad proponer un material alternativo y adecuado a las
necesidades didacticas de la catequesis de la infancia. Se usard a la ilustracion como parte del
disefio de una historia grafica, que es uno de los recursos técnicos que se emplean para impartir
las clases. El material a elaborar sera creado en base a los rasgos generales de la etapa de desa-
mollo por la que los nifios estdn pasando en el momento.

Conocer la personalidad de quien demanda el trabajo de disefio y como debe ser elaborado,
es elemental para producir el material. Por tal motivo la primera seccion de esta investigacion
contiene los datos relacionados con la Iglesia y su catequeis, espacio en el que se puede conocer
el perfil social e historico de dicha institucion; al igual que su sistema de educacion de la fe.
Posteriormente se profundiza en los datos que hablan sobre el desempeiio de la catequesis, sus
metddos, sus técnicas, y las posibilidades didacticas que se pueden aplicar.

Al elaborar una historia grafica donde existan la calidad profesional y la funcionalidad, el di-
sefio grafico se encargara de estructurar el mensaje, de darle un concepto visual que se pueda
comunicar. Para tal efecto, como determinante de la imagen global, es necesario plantear en
este trabajo los lineamientos que la hagan funcionar con efectividad. Esto requiere del manejo
de una informacion que nos ayude a explotar todos los recursos posibles.

Por su parte la ilustracion, que dentro de su gran campo de accion participa en el sector in-
fantil, interviene con la informacion tedrica necesaria para construir los discursos visuales que
contendran el mensaje. Sus técnicas y la manera de conceptualizar guian la construccion de la
historia, con respecto a su funcionalidad.

Estos datos ceden lugar a la realizacion practica. La elaboracion de la historia grafica apare-
ce como resultado de la investigacion realizada, se plantea primeramente el disefio para deter-
minar la apariencia visual del relato. Con ello se determinan las dreas que sirven de espacio a la
ilustracion. La aplicacion del disefio grafico y la ilustracion para resolver un problema didacti-
¢o, son la razon de ser de este trabajo.






CATEQUESIS DE LA INFANCIA EN LA IGLESIA
CATOLICA

Realizar un buen trabajo de disefio o ilustracion, requiere de cierta informacién que
sirva como soporte del mensaje a comunicar, y un factor basico que se debe considerar,
es conocer el cardcter pablico de la persona o institucidn que demandan la elaboracion
de! material. En el caso del presente trabajo corresponde a la Iglesia Catolica, organiza-
cion que ha confrontado su sistema de ensefianza con la realidad, descubriendo asi, que
para dar una buena educacidn moral es necesario comenzar desde la infancia.

La Iglesia, al tener necesidades didacticas, las tiene también de comunicacion, es por
eso que el disefio grifico, mediante la ilustracion, puede dar soluciones al crear los sa-
tisfactores que se requieren. Antes de saber de qué manera es ¢sto posible, se expone a
continuacion un perfil de la Iglesia, que nos permite conocer su caracter religioso, su
organizacion, sus metas, y las bases de su sistema de ensefianza, es decir, la catequesis.

1.1 LA IGLESIA CATOLICA

“La palabra Iglesia ( <ekkiésia>, del griego <ek-Kalein><llamar fuera> )
significa: convocacion”'

En si se refiere a la comunidad universal de los creyentes o conjunto de personas
bautizadas en ella. No es posible hablar de la Iglesia sin mencionar la religion, pues ha-
cerlo implica a la religion cristiana. Primeramente hay que entender la definicion de di-
cha palabra. Puede tener dos significados:

"Una primera interpretacion dice que proviene de ‘re-elegir’ (del latin: re-
eligere), y la otra, de ‘re-ligar’ (re-ligare). El primer significado nos su-

———
1 Catecismo de la Iglesia Cardlica , Coeditotes Cablicos de Mexico, p 201



giere la actitud del hombre, quien elige nuevamente a Dios. E! segundo
significado hace pensar en reforzar esa ligazon™

Una religion supone:

"una normativa para la conducta humana, al sefialar lo que es bueno v lo

que es malo, lo que debe hacerse o lo que se debe evitar, y lo que debe
creerse™

Es asi que la Iglesia Catdlica representa una influencia ideoldgica en las personas.
Freud* le atribuye, incluso, el efecto de un narcdtico capaz de traer algin consuelo para

el hombre en su impotencia y desamparo frente a las circunstancias desagradables de la
vida.

1.1.1 La Iglesia en México

Siendo Espafia el pais més catolico, sin judios ni protestantes, y teniendo un modelo
cristiano cien por ciento, la conquista de nuestro territorio se interpretd como un triunfo
religioso. Pero en realidad la cruz llegd junto con la espada, la cual destruyd a sangre y
fuego las culturas autoctonas. Durante la colonia se vivio bajo la autoridad de la Igle-

sia. Esta situacién prevalecié durante el periodo posterior a la independencia, hasta que
se realizo la Reforma de Juarez.

Ya en nuestro siglo, después de la revolucidn, Plutarco Elias Calles desaté una perse-
cucion contra la Iglesia, y provocd la toma de un acuerdo entre el clero y gobiemo.
Apartir de ese momento se vive en separacion y respeto

Para la segunda mitad del siglo comenzaron a llegar a México innovadores estudios
europeos, frutas de la renovacion biblica y teoldgica. Al aparecer los cambios del Con-
cilio Vaticano If (1965) se propone: la renuncia al poder y a la riqueza, el acercamiento
a los pobres, y la valoracion det adulto y el joven como sujetos preferenciales de la
evangelizacion; aspectos que al haberse desatendido, se han convertido en problemas.
Por eso la Iglesia necesita de una organizacién que le permita hacer conciencia en sus
miembros, esfuerzo que comienza desde fa nifiez:

SR——
2 Martinez Garcia Franciseo , Religion y Compromiso, Ed minos, p. 27
3 dbid.p.22

4 Fromm Erich, £l Dogma de Cristo. Ed. Paidos, p. 23



"al haber una apertura a un circulo social mas amplio, es el momento de
una catequesis destinada a introducir al nifio de manera organica en la
vida de la Iglesia”

Es por eso que se necesita de un estudio mas profundo de este aspecto de la Iglesia,
para poder saber como es que se lleva a cabo y cmo funciona, es decir. para saber en
un sentido mds amplio qué es y cuales son sus objetivos.

1.2 LA CATEQUESIS EN LA IGLESIA

La catequesis, que esta intimamente unida al desarrollo del cristianismo, nace des-
pués de la fundacion de la Iglesia, a los cincuenta dias de lo que ella misma dice, fue la
resureccion de Jesus (afio 33 aproximadamente). En ese momento todos los apostoles
son enviados a predicar a otros lugares, de manera que el desarrollo de la comunidad
cristiana fue posible gracias a un sistema de ensefianza y difusion: la catequesis, que es
una educacion ordenada y progresiva de la fe"®. Ello significa que pretende educar inte-
gralmente a las personas, a partir de la experiencia fundamental de la fe.

La catequesis ocupd desde sus comienzos un lugar especial, se volvié rapidamente
tarea indispensable para el crecimiento de la comunidad cristiana. En un inicio se hacia
predicando a grandes cantidades de personas, tal como lo habian aprendido de Jests.
Posteriormente fue evolucionando hasta haber un trato més directo del catequista con el
catequizando.

Fueron muchas las formas como la catequesis se expresd, como diversos los objeti-
vos que pretendia alcanzar. Se adapto a las circunstancias segtn el momento histérico.

"En el siglo I estaba muy unida a la evangelizacion y se entendia como Ja
iniciacion a la fé. Del siglo II al IV se preocupaba por que cada comuni-
dad fuera un signo de! Reino de Dios. Del siglo V al XV deja de ser parte
importante de la comunidad, por suponerse ésta, cristiana en su mayoria.
En el siglo XVI se entiende como una instruccion en las <verdades> en
las que hay que creer para seguir siendo miembros de la iglesia. Al inicio
de la evangelizacion, en la Nueva Espafia, la catequesis consistia en la

5 Juan Pablo I, Catechesi Tradendae. . p. 52
6  Comision Episcopal de Evangelizacion y Catequesis, Guia pastoral para la catequesis de México,p. 108
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instruccion elemental y resumida de la doctrina cristiana o se impartia
para la perseverancia de los que necesitaban una formacién mas amplia.
Ya en el presente siglo se le ha dado una gran importancia al estudio de la
biblia"”

1.2.1 La Catequesis en México

Concierne a esta investigacion conocer algunos datos del inicio de la catequesis en el
territorio nacional, ya que han servido de base para consolidar lo que hoy en dia es la
catequesis de la infancia en México.

En un principio, se imparti6 en condiciones poco adecuadas, ya que no se tomd en
cuenta la edad de los indigenas, mismos que tenian una forma diferente de ver el mun-
do, de juzgar las cosas y de responder a sus preguntas y a sus necesidades. Al llegar los
espaiioles a lo que ahora es nuestro pais, colonizaron la region mediante el exterminio
de muchas culturas; la ocupacién de los territorios se lograba por la fuerza. Pero la
consolidacion de la conquista, dependia de la capacidad de asimilacion de los pueblos
sometidos, y estaba relacionada con la labor de los clérigos.

"Esta labor de sustitucion de unos elementos culturales por otros, de ani-
quilamiento de ciertas concepciones y categorias mentales e implantacion
de nuevos esquemas y formas de vida, era una tarea eminentemente edu-
cadora™

Por eso se comenzo a ensefiar a los nifios el catecismo, en combinacion con la educa-
cidn elemental (escritura, lectura y canto); todo con un cardcter practico y piadoso. Di-
cha obra fue iniciada por los misioneros franciscanos, que con la ayuda de otras orde-
nes religiosas (dominicos, agustinos y jesuitas) libraron los diversos obstaculos que se
presentaron.

Cuando la Iglesia fue echando raices se tomd una rica experiencia en la catequesis.
Nacieron asi muchas actividades relacionadas con ella:

"el célebre catecismo pictogrifico de Fray Pedro de Gante, para ensefiar
la fe en imagenes indigenas; los catequistas bilingues o ‘doctrineros’ que
trabajaban en su comunidad o iban de pueblo en pueblo; las escuelas de
7 Ibid.p. 34236,
8  Gonzalbo P., El Humanismo y La Educacién En La Nueva Espaia,S E.P., Ediciones El Caballito, p. 9

7



catequesis como la de Tlatelolco o los Colegios-Hospitales de Don Vasco

de Quiroga, donde la imparticion ocupaba un lugar especial en la promo-
P 9

cion integral de la persona’

En la Colonia, la [glesia se implant6 abarcando la vida de las personas y de los pue-
blos, todo estaba envuelto en lo religioso: la familia. la escuela v la sociedad.

Los métodos de los evangelizadores trascendieron. A pesar de que México participa
actualmente de la lamada modernidad. en la religiosidad popular contempordnea ve-
mos la supervivencia de muchas celebraciones. rituales y patrones de conducta que nos
hablan del éxito de los recursos utilizados por los catequistas.

La crisis de los valores morales que se vive actualmente estd haciendo que la gente
se aleje de la Iglesia. En otros tiempos esta situacion no era problema. pues la mayoria

9 Gua Pustoral Para La Catequests De Mexico. Op. Cit. 40



de las personas se consideraban creyentes. Hoy en dia mucha gente opta por otras “filo-
sofias de vida" o simplemente se muestran indiferentes a todo. La jerarquia eclesial pre-
tende Ilamar la atencién de esos individuos, con la intencion de que adopten la forma
de pensar y de vivir que se propone en el Evangelio; la ayuda de la catequesis es indis-
pensable para lograrlo.

La catequesis mexicana ha tenido diferentes formas de organizarse a través de su his-
toria. Con los afios han aumentado las relaciones, los canales de comunicacion, los ni-
veles y los apoyos que se otorgan actualmente.

"La conferencia Episcopal Mexicana (CEM) tiene un organismo a nivel
nacional que se encarga de llevar a cabo las tareas de la Evangelizacidn y
Catequesis, este organismo es la Comision Episcopal de Evangelizacion
y Catequesis (CEEC), y su objetivo es prestar un servicio de promocion,
animacion y orientacion en las tareas evangelizadoras y catequizadoras™™”

La CEEC ha dividido el pais en 15 regiones, con el fin de tratar problemas comunes,
reflexionar juntos y tomar decisiones en un nivel mas pequefio de la Iglesia. Cada sec-
tor estd formado por varios grupos, que bajo la guia de sus colaboradores realizan tra-
bajos en comun. En cada grupo existe un Secretariado de Evangelizacion y Catequests,
formado por un responsable y un equipo.

En el pais existen cerca de 5000 parroquias en el campo y la ciudad. En la mayoria
de ellas hay hombres y mujeres que prestan sus servicios como catequistas, tanto en el
centro de la parroquia, como en las pequefias comunidades, los ranchos, los ejidos y los
barrios, son quienes tienen contacto directo con las personas a catequizar.

1.2.2 La Catequesis en la Actualidad

Los encargados de la catequesis en México se han interesado por conocer mejor a los
catequizandos, apoyandose en ciencias como la psicologia y la pedagogia para conocer
més ampliamente al hombre y sus facultades. También han retomado la Biblia como
una fuente de los métodos para ensefiar el contenido del mensaje cristiano. Entre otras
cosas han llegado a la conclusion de que no es posible una catequesis nueva sin perso-
nas mejor formadas, y con nuevos lenguajes para comunicar lo que se desea.

10 Op. Cit. Comision Episcopal de Evangelizacién y Catequesis, p. 169
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"Al ver el panorama catequistico de México, encontramos varias corrien-
tes que deben complementarse en una catequesis general:

a) Catequesis Doctrinal.
Insiste sobre todo en Ja transmision exacta de las verdades cristianas que
hay que creer y aprender.

b) Catequesis Vivencial.
Parte de la vida de las personas para alimentarla con la Palabra de Dios,
descubrirlo en ella y comprometerse.

¢) Catequesis Biblica.
Tiene como centro la Sagrada Escritura, presentada como historia de la
salvacion y Buena Nueva que transforma, convierte y compromete.

d) Catequesis Liberadora.
Arranca de la situacion de opresién y de la injusticia para confrontarla
con la Biblia, denunciando lo contrario a la moral, y revelando la necesi-
dad de difundir ta doctrina.

Dentro de estas corrientes existen diversos estilos:

- Catequesis Formal.
Se hace en la parroquia, en los grupos organizados por la Iglesia. Se hace
en forma ordenada, sistematica y progresiva, a traves de una organizacion
estable que abarca programas, textos, métodos, catequistas y horarios.

- Catequesis Informal
Se hace en la familia cristiana y la religiosidad del pueblo. Es sencilla, se
realiza por medio de signos, gestos, actitudes y relaciones que transmiten
valores, vivencias y comportamientos religiosos. Crea la conciencia de
pertenecer a una comunidad.

- Catequesis Ocasional.
Se da a partir de situaciones o acontecimientos de la vida, mirdndoseles
como realidades que encierran mensajes de Dios, y se les interpreta a la
luz de la fé y de la palabra para dar la respuesta que en ese momento Dios
espera del creyente"'"

Al ser dificil hacer un material que abarque todas las corrientes y estilos, este trabajo
se dirige a una catequesis biblico-doctrinal, pues intenta mostrar un concepto de la doc-
trina, apoyandose en la Biblia. Y se ha elegido asi en base a que la catequesis vivencial
requeriria de estar adaptando continuamente los mensajes biblicos segun la vida de los

11 Ibid. p. 4345



nifios, y la liberadora profundiza en conceptos dirigidos a los adultos. E! material po-
dria ser util en los estilos formal e informal, en el ocasional no, porque en él se parte de
hechos reales y no se pueden tener materiales especificos para cada situacién.

La catequesis mexicana se presenta en forma muy desigual en las distintas regiones,
di6eesis, y parroquias del pais. En varios lugares atin no hay conciencia de toda su im-
portancia, ni de sus tareas propias en la comunidad. Todavia es vista con mentalidades
que la deforman. Sin embargo, esta en vias de cambio, avanza hacia una idea méas com-
pleta e integral de si misma. Se ha pensado en una mejor organizacion y la produccién
de materiales para la educacion de Ia fe.

1.2.3 Objetivos de la catequesis.

La catequesis pretende instruir a los creyentes en el Evangelio, para que lo asuman
como criterio fundamental de sus vidas; por eso la Biblia tiene un lugar insustituible.
De hecho la catequesis es una manera de evangelizar.

"Los integrantes de la Iglesia crearon diferentes formas de vivir su voca-
cién de servir, y las llamaron ministerios. Dentro de ellos sobresalié la
catequesis, los cristianos debian comprender y aceptar las consecuencias
que se desprendian de una conversion a partir del Evangelio, debian ajus-
tar sus vidas segiin las ensefianzas contenidas en &l

La catequesis debe conducir a los creyentes a escudrifiar la vida de Cristo, sus objeti-
VoS son:

"* Ensefiar los dogmas"

* Llevar de la fé a los actos.

* Promover la fé, la esperanza y la caridad.
* Dar a conocer la vida de Jests.

* Construir con los creyentes la fraternidad.
* Mostrar la celebracion de sus sacramentos.
* Ensefiar a ver la realidad, segiin Dios.

* Formar hombres con criterio evangélico.

12 Ibid.p. 53
I3 Entiéndase por dogmas, las postulaciones no bables cientifi

P

que la Iglesia tiene por verdades de fe
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* Estar en la religiosidad del pueblo y orientarlo.
* Acompaiiar pedagégicamente las edades y situaciones"!

Los encargados de la catequesis deben estar atentos a las caracteristicas de sus dife-
rentes destinatarios, para hacer mds efectivos los resultados de la ensefianza.

"La doctrina que se usa en la Iglesia Catolica es la de Cristo, y en efla hay
un conjunto de conceptos y deberes, para los creyentes"”’

Esos elementos se encuentran en el Credo, que se reza como oracion, pero més que
eso es una profesion de fé, segiin lo indica la primera palabra: creo. Otras oraciones
como ¢! Padre Nuestro, solo suponen la comunicacion con Dios, mas no pretende pos-
tular las creenctas del catolicismo. El Credo es el Evangelio abreviado o resumen de lo
que los apostoles decidieron predicar, antes de separarse. Hicieron una formula de doce
articulos, los cuales pueden ser agrupados en cuatro grupos: lo relativo al Padre, al
Hijo, al Espiritu Santo, y a la muerte, juicio y castigo o premiacion del hombre; en eso
se manifiesta la unidad de la f¢ catolica.

———
14 Cfr. Ibid. Comision Episcopal de Evangelizacion y Catequesis. p. 58 a 60
15 ET.D, Doctrina Cristiana Curso Superior, Ed. Progreso, p. 14 24 Ibid. p. 19
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TECNICAS Y PEDAGOGIA DE LA CATEQUESIS

Una vez expuesta la naturaleza y las necesidades catequéticas de la Iglesia Catdlica,
es importante dar a conocer de qué manera los encargados de dichas necesidades les
dan solvencia. Siendo la catequesis un sistema de ensefianza, requiere del apoyo de
una orientacion y medios para los catequistas. El apoyo se ha encontrado en una peda-
gogia que al igual que la catequesis tiene fundamentos, métodos y técnicas, que son el
resultado de la experiencia de varios afios en combinacion de las ciencias modernas.

Es asi como se abre un gran nimero de posibilidades para educar en la fé, y el disefio
interviene de una manera trascendente en este proceso, sobre todo en la catequests de la
infancia, etapa en la que se aprende la moral y las virtudes que hacen del hombre una
persona integra. La nifiez es un.periodo que requiere de diversos soportes que faciliten
la explicacion de conceptos abstractos; es ahi donde el disefio grafico, en el area de la
ifustracion, resuelve audazmente las necesidades de la catequesis.

Usar la ilustracion como técnica de apoyo en la catequesis nos conduce a realizar un
analisis de las técnicas que comiinmente se usan, para ver qué tan valida y aceptada es.
De igual manera es necesario cotejar si el contenido del trabajo ilustrado va de acuerdo
con las principales necesidades, y asi supervisar que haya una congruencia entre la téc-
nica empleada y las necesidades de la catequesis.

2.1 ASPECTOS PEDAGOGICOS DE LA CATEQUESIS

La educacion es una actividad humana al servicio de las personas, con ella aprenden
como asumir responsablemente las tareas que se presentan en la vida. Les acompafia y
ayuda a descubrir su identidad, estimula sus capacidades y propone valores para la for-
macion de un criterio. Para que se logre todo esto se necesita de un plan que guic el
aprendizaje de los educandos.



La catequesis siendo un sistema de enefianza de la fe, se vale de una pedagogia, que
segtn la Iglesia:

"Es el medio por el cual la educacion consigue sus propdsitos. De cierto
modo se podria decir que es una sabiduria y un arte que aseguran el cre-
cimiento integral de las personas, valiéndose de principios, actitudes y re-
cursos pricticos orientados a la plena realizacion del hombre™'®

La Iglesia, en sus primeros cuatro siglos de existencia, practico una pedagogia que
acompaiiaba a los cristianos en el crecimiento de su fe, para llevarla a su madurez.

"Era llamada catecumenado, y cuidaba la formacion integral del futuro
cristiano, generalmente adulto, que entraria a formar parte de la comuni-
dad. Quien decidia unirse a la religion tenia que aceptar abiertamente su
entrada a la Iglesia y prepararse tres aiios.""

En la actualidad la integracion a la religion comienza desde la nifiez, Ia entrada a la
Iglesia no es el resultado de una decisién adulta. .

2.1.1 La Pedagogia Actualmente Aplicada

Un cristiano sin formacion tiende continuamente a ser indiferente u olvidarse de la
doctrina. Para evitarlo se necesita la comunicacion,.con la que han de tenerse en cuenta
todas sus posibilidades. Es asi que el disefio grafico puede intervenir para dar solucién
al problema que se presenta en este trabajo, sobre todo si tomamos en cuenta el si-
guiente concepto:

"La catequesis es comunicacion de fe. Su tarea consiste en hacer circular
los valores del Evangelio en la comunidad cristiana"™®

La comunicacion es para el hombre un hecho social, una experiencia fundamental y
una necesidad vital que lo lleva a buscar un intercambio de informacion con los demas.
Es decir, que en la vida de todo ser humano existe un trato que hace posible el acerca-

16  Comisién Episcopalde Evangelizacion y Catequésis, Guigpastoralpara la Catequésis de México, p.108
17 Ibid. p.113
18 Ibid. p.t19
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miento entre las personas, en sus proyectos, sus luchas y en la transformacién de la re-
alidad.

La comunicacion usa medios o instrumentos con los que puede acercar a los indivi-
duos: el libro, Jos audiovisuales, el periddico, el teléfono, el cine, la radio, la television,

las computadoras y los satélites; nos hablan de! ansia de los hombres por comunicarse
entre si.

"En este panorama, podemos comprender la catequesis como una pedago-
gia de la comunicacién que construye la convivencia humana"”’

En ella se emplean los libros y audiovisuales, pero ademds podrian explotarse la ra-
dio y el periddico.

2.1.2 Metodologla

En la catequesis la ensefianza debe realizarse a través de unos medios précticos que
aseguren que el mensaje a transmitir sea recibido con eficiencia. Los métodos son los

medios que hacen posible la pedagogia, prevén las circunstancias de las personas y la
forma mas adecuada de ayudarles en su crecimiento.

“Los métodos son la iinica forma de Hevar a cabo una pedagogia, por eso
son siempre necesarios™™

En la catequesis el método es como un ejemplo practico de la manera como deben
vivir los creyentes. Al aplicar un sistema se puede dejar en la persona la sensacién de
que las ideas se le han impuesto. Para evitarlo, todo método a emplear en la catequesis
debe tomar en cuenta tres elementos que nunca deben perderse de vista™:

1.- Su meta.

La formacion integral de todos los creyentes.
2.- Su proceso.

Los pasos que s dan para alcanzar la meta.

19 Op.Citpi2)
20 Evangelii Nuntiandi, Pablo V1, p. 40
2{ Op.Cit. Comision Episcopal de Evangelizacién y Catequesis,P. 125
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3.- Su punto de partida.
La experiencia del catequista, la situacién de los alumnos y los medios
que se usan

Desde sus inicios la catequesis ha utilizado varios métodos para sus fines. Con la ex-
periencia se han clasificado dos tipos de métodos en que la ensefianza ha ido respon-
diendo a las necesidades del momento.

"El primer grupo esta formado por los métodos que parten de la vida para
Ilegar a la fé, y el segundo por los que parten de la fé hacia la vida™

"El método pedagdgico se escogerd de acuerdo con las circunstancias por
las que atraviesa la comunidad eclesial o los fieles a los que se dirige™

Por eso se deben encontrar los caminos y las maneras que mejor respondan a las ne-
cesidades y condiciones de la realidad, .e intentar que nazcan en el individuo intereses,
interrogantes, reflexiones y juicios, que le provoquen un deseo de transformar su modo
de vivir.

Toda ensefianza y toda comunicacién humana. intentan producir una actividad inte-
rior en sus receptores. En la catequesis, por tanto, se debe suscitar la actividad de fé,
porque la capacidad de juicio que una ensefianza debe estimular se ponen aqui al servi-
cio de los objetivos de la Iglesia. Asi se favorece Ia respuesta activa de los catequizan-
dos con que surgen compromisos sociales y Eclesiales.

2.1.3 Catequesis de a Infancia

Muchos son los caminos por los cuales puede la catequesis hacer Hegar el mensaje
cristiano, si se considera el desarrollo psiquico y fisico de los catequizandos se tiene el
método adecuado a la edad. Si se toma en cuenta la cultura es entonces segiin las men-
talidades. Si por ultimo se atiende a las actitudes que los bautizados pueden asumir
frente a la fé, se tiene la catequesis para los creyentes que quieren una mayor profundi-
zacion de las verdades de fé. Cada una de estas vias tiene su valor y su importancia,

22 0p.Citp. 126
23 Sagrada Congregacin del Clero, Directorio Catequistico General, Editado por S.E.C.AM. p. 30

17



pero concierne a esta investigacion principalmente la catequesis segin la edad, porque
en ella esta la de la infancia.

Los comienzos de la vida religiosa v moral se manifiestan ya a edades muy tempra-
nas. £n una familia de creyentes los primeros afios de vida pueden dar ya las condicio-
nes para formar una personalidad cristiana.

En la infancia se empieza a consolidar la personalidad. y la autonomia necesarias
para adquirir los valores morales y para integrarse a la vida comunitaria. La catequesis
ha de vigilar que no haya deficiencias durante este proceso.

Al ser uno de los principales objetivos de la catequesis el que los nifios se preparen a
recibir los sacramentos de la penitencia y la eucaristia, la edad mas oportuna para ha-
cerlo es la llamada "edad de la razon o de la discrecion”.™ : es aquélla en la que el nifio
comienza a razonar, { hacia los siete afios poco mas o menos). Mientras el nifio desarro-
lla la habilidad para razonar. se afina también la conciencia moral, es decir la capacidad
de juzgar las propias acciones en relacion con la norma moral. A esta informacion en el
nifio concurren varios elementos y circunstancias, destacan la fisonomia y la conducta
de la familia. que en los primeros afios del nifio afectan en su relacion con las personas
vy con la comunidad.

24 Op.Citp.77
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Entre otras cosas hay que tomar en cuenta que entre los 7 y 12 afios de edad estan
pasando por lo que Jean Piaget llama "etapa de las operaciones concretas"”, periodo en
que les cuesta trabajo ejecutar operaciones mentales, usando proposiciones que tienen
que ver con cosas amorfas u objetos irreales; es decir conceptos abstractos. Aun asi se
considera que llega el momento de una catequesis destinada a introducir al nifio de ma-
nera organica a la vida de la Iglesia. *

2.2 TECNICAS AUXILIARES DE LA CATEQUESIS

La catequesis tiene la necesidad de renovarse continuamente en la ampliacion de su
concepto, en su metodologia, en la bisqueda de un lenguaje apropiado y el empleo de
nuevos medios de transmision del mensaje. Este proceso no ha tenido el apoyo necesa-
rio. Las autoridades encargadas de la catequesis han reconocido con realismo, las limi-
taciones y deficiencias de lo realizado hasta hoy. Estas caracteristicas son factor de
riesgo si ponen en peligro la integridad del mensaje evangélico.

"Para la catequesis, la repeticion rutinaria que se opone a todo cambio,
por una parte, y la improvisacion irreflexiva que afronta con ligereza los
problemas, por la otra, son igualmente peligrosas. La primera lleva al es-
tancamiento, al letargo y en definitiva a la paralisis. La segunda engendra
desconcierto en los catequizandos y en sus padres; causa desviaciones de
todo tipo, rupturas y finalmente la ruina total de la unidad"”’

Es por eso que para evitar la rutina y la improvisacién, se deben utilizar técnicas para
ensefiar.

"La palabra técnica se deriva del griego teknicds o tekhnéque quiere decir
arte. En un sentido general la técnica se concibe como la destreza para
usar los recursos de una ciencia o de un arte, o el conjunto de habilidades
para el procedimiento de algo"28

Se necesita saber como realizar lo que se ha planeado. La técnica nos debe de condu-
cir a hacer todo con el menor esfuerzo, del mejor modo y con el mayor provecho.
25 Musen. Conger, Kagan, Desarrollo de la .Personalidad en el Niiio, Ed. Trillas, p. 278
26 Juan Pablo I1. Catechesi Tradendge. p. 52
27 1bidp.2¢
28  Bucio A, Salvador, Técnicas y Recursos de la Catequesis, Publicaciones Paulinas, p. 17
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La técnica es solo un recurso Gtil en la catequesis. pues si se aplica con otro sentido
puede correrse el riesgo de mecanizar el mensaje, que a causa de ese uso puede dejar de
producir frutos. Por lo tanto la técnica debe ser el instrumento que ayude a la catequesis
a comprenderse v adaptarse a la vida y al pensamiento de los hombres, mostrando con
claridad sus contenidos y sus conceptos. El educador de la fe debe estar bien informado
sobre la técnica que quiera emplear y sus caracteristicas.

2.2.1 Caracteristicas.

Las técnicas de la catequesis van unidas a las de la educacién, y didacticamente ha-
blando, la catequesis es una comunicacion de como vivir la fe. Educar implica a la vez
ciencia y arte, teoria y practica, método y técnica, doctrina y vida. El catequista se en-
carga de los dos procesos de la educacion: ensefiar y aprender.

."El proceso de enseiiar consiste en el manejo adecuado:
* de la exposicion,
* de la motivacion,
* del manejo de dispositivos y material didctico,
* de la distribucion equilibrada de los recursos,
* del uso conveniente de los métodos y procedimientos cientificos.

El proceso de aprender consiste en ser consciente del camino que con in-
terés y placer sigue la mente humana para aduefiarse de un objeto o de
una idea y conocerlo. El aprendizaje se arraiga en la necesidad psiquica
universal de experimentar sensaciones nuevas que lleven al hombre a
crear, descubrir ¢ inventar"”

El valor de a técnica para ensefiar esta en que se propone encauzar la naturaleza del
educando, y no sélo en proporcionarle conocimientos. Aplicar una técnica de ensefian-
za no es facil, pues con ella se pretende que un ser humano adquiera una forma de vida
determinada.

. - Co 30
Asi pues las caracteristicas de la técnica™ que hay que tomar en cuenta son:
29 hid.p. 19
30 ihid. p.20y 21
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a) Respetar los principios o leyes de la religion
b) Advertir la continua referencia a cualquier sujeio educable.
c) Verificar que su empleo sea eficaz.

d) Sus cualidades deberdn ser: variables. personales, aprendibles; esto es, toda téc
nica debe ser:

* Adecuada.

Teniendo en cuenta las circunstancias psicoldgicas y las necesidades del de-
sarrollo de la persona.

* Gradual.

Es decir. que vaya de lo facil a lo dificil, de lo conocido a lo desconocido. de lo
concreto a lo abstracto.

* Activa.
Que ponga en movimiento las facultades del catequizando.
* Agradable
Que el catequizando encuentre gusto en lo que aprende.
* Practica.
Que lo que se ensefia sirva para la vida.
* Armonica.

Que ayude al desarrollo de todas las facultades del hombre.

Las técnicas auxilian a la catequesis al ayudarla a realizar eficazmente una ensefianza

y proporcionarle unidad en su sentido propio, claridad y sencillez en la expresion, pla-
nificacion y organizacion de sus contenidos.

“En los catequizandos produce la disciplina mental y espiritual de la vida
practica. les ensefia a reflexionar y a vivir ordenadamente, le da mayor
eficiencia a sus estudios, le proporciona un mejor aprovechamicnto en el
aprendizaje y en la educacion”"

31

Ihid. p. 22
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Un buena forma para impartir conocimiento es la manera en que Jesiis procuraba ha-
cerlo, pues empled recursos que conducian a las personas a meditar sobre lo que la
Iglesia considera "amor y justicia divina", concepto esencial que él se propuse comuni-
car. Sus ensefianzas se adaptaron a la capacidad de su auditorio, de forma que el oyente
podia reflexionar sobre su manera de vivir.

"Recurrio frecuentemente a la imagen y a la parabola para hacer mas
plasticas sus ideas. Forjo figuras literarias y buscé ejemplos de la vida co-
tidiana para esclarecer su p<:nsamiento"32

2.2.2 Técnicas Propias de la Catequesis

La diddctica empleada fue evolucionando poco a poco, algunas aportaciones como
los estudios pedagégicos de Juan Amds Comenio (1592-1670) y Otto Wilmann (1839-
1920)33 ayudaron a esto, al igual que las reflexiones y los estudios serios y de fondo so-
bre la misioén escencial de la Iglesia resultantes del Concilio Vaticano II (1962-1965).

La pedagogia de la fe o catequesis reclama siempre una didactica nueva y adaptada a
la situacion existencial del hombre.

"Se exigen recursos y técnicas que ilustren los mensajes, que clarifiquen
a los hombres Ia vivencia testimonial de su fe y que los animen a la parti-
cipacion para la comunidad humana y social™

Por tales motivos han surgido "técnicas propias de la catequesis"”, que se clasifican
efl cinco grupos:

A) Técnicas de procedimiento

Dentro de estas se comprenden los sistemas en que se busca "conducir ensefiando
y ensefiar educando", para estimular la fe, hacerla més conciente y operativa, lo-
grar el desarrollo del individuo y su integracion a la comunidad. Por ejemplo las
dinamicas de grupo y la autobservacion.

2 Ihidp.2Ad

33 Bucio A. Salvador; Catequesis, Nuevo Rostro; Editorial San José, p. 27y 75 45 Cfr. Op. Cit. Tecnicas y Recursos de la
Catequesis, p. 11

34 Cfr.Op.Cit Tecnicas y Recursos de la Catequesis, p. | 1
35 Ibid. p. 26-80
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B) Técnicas de aprendizaje e impresion

Se refiere a los procedimientos que al comunicar el mensaje producen efectos en
los sentidos, modificando la moral y la afectividad. En ellas se busca impresionar
positivamente la mente de los receptores. En este grupo se encuentran la musica,
carteles, rotafolios, relatos, cine, video, etc.

C) Técnicas de asimilacion

En ellas se busca que los catequizandos hagan propios los mensajes impartidos en
las sesiones, por ejemplo dibujos, escenificaciones y tareas vivenciales.

D) Técnicas de expresion

Se refieren a los sistemas que el catequista usa para expresar las ideas que quiere
transmitir a sus receptores, a la vez que ellos manifiestan lo que han entendido.
Aqui es donde intervienen la mimica, los cantos, la expresion verbal y los juegos.

E) Técnicas de construccion, continuidad y proyeccion.

Se pretende establecer objetivos comunes para lograr la transformacién de la con-
ducta de las personas, mediante la planeacion y la union de esfuerzos. En ellas se
da la organizacion grupal con asignacion de funciones y comisiones.

Los cinco grupos se desglosan a su vez en varios procedimientos, los cuales nos des-
viarian del problema central. Por eso s6lo conciernen al presente trabajo dos de los gru-
pos, en los que se mencionan la percepcion y el uso de material visual. Dichos grupos
son los de las técnicas de aprendizaje e impresion y el de asimilacion.

Las técnicas de aprendizaje e impresion, son llamadas asi porque en ellos interviene
un agente exterior que produce efectos en los sentidos, es decir, producen una impre-
sién moral-afectiva en el transcurso del aprendizaje. Dentro de este grupo se consideran
muchos recursos utilizables, de los que destacan los dibujos e historias graficas. Por su
parte las técnicas de asimilacion tienen al dibujo en el siguiente concepto:

"No solo es recreo y herramienta vtil para una ensefianza facil y atractiva
de la fé, si no necesario para transmitir verdaderos sentimientos de vida
cristiana y actitudes coherentes de filiacién y fraternidad humana™*

36 Ibid. p.39
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El dibujo que se considera aqui. se refiere al que hacen los catequistas, de esta mane-
ra. es un material de baja calidad en comparacion con la ilustracion, La imagen hecha
por un profesional cubre perfectamente las necesidades antes mencionadas.

Una imagen visual ro serd de ninguna manera una de las lecciones de [a catequesis,

pero si es un auxiliar necesario. Debe dejar un gran margen a la imaginacion de los
. . 37
alumnos. esto implica que sea’":

* Estética

* Ortodoxa (de acuerdo a la doctrina)

* Sencilla

* Adaptada al medio v a la edad del catequizando

La ilustracion no es la catequesis, es sélo un medio que le ayuda a transmitir al cate-
quizando la doctrina y.buscar una respuesta.

37 Ibid.p.47



2.2.3 La Historia Gréfica Como Recurso

Teniendo en cuenta la gran influencia que el material grafico comercial ejerce en la
poblacion, particularmente en los nifios y los jovenes;

"Sera muy (til tener un material de esta naturaleza; sus resultados serdn
muy valiosos, tanto para los grupos como para la comunicacién de ma-
sas. A tal material se le denomina tira o historia gréfica, y consiste en un
conjunto de dibujos en serie que desarrollan el relato de un tema doctrinal
concreto, mds su respectivo texto. El objeto principal de la historia grafi-
ca en la catequesis, es hacer el mensaje mas atractivo™

La historia grafica fue escogida de entre los otros materiales porque

“la nifiez es un periodo impresionable en que las personas recogen los di-
ferentes valores, normas y actitudes de su propia cultura y se aclimatan a
ellos. Algunos de los mensajes que llegan a los nifios procedentes de li-
bros, como parte de este proceso, pueden tener después un importante
efecto formativo™”

Para los nifios es interesante por que les facilita la lectura a través de figuras que esti-
mulan su imaginacidn. Por este medio un pasaje biblico puede hacerse visible para apo-
yar a texto. La finalidad de una historia ilustrada es mostrar en imagenes los mensajes
e instruir y ayudar a la memoria del catequizando y del catequista.

De acuerdo con las técnicas de impresion "una imdgen tiene una fuerza mayor de im-
presion que la palabra™®®, por tal razén, la historia grafica se propone como
un recurso que aumenta la probabilidad de que los nifios recuerden lo apren-
dido en una leccion. Por el mismo motivo se debe tener cuidado con iméage-
nes falsas, pues una impresién errdnea dificilmente podria corregirse o mo-
dificarse; la distorsion podria durar mucho tiempo en las facultades de un
catequizando.

38 Ibid. p. 153
39 Tucker Nicholas, £ Nifio y El Libro, F.CE., p. 342
40  Bucio A, Tecnicas y Recursos De la Catequesis, Op. Cit. p. 164
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Por ultimo, las representaciones deben tener una adaptacion psicologica, la cual re-
. - 4
comienda tomar en cuenta los siguentes puntos*':

* Uso de formas naturales y no deformaciones.

* Que apoyen los intereses psicoldgicos de los catequizandos.
* Las representaciones dificiles de interpretar no gustan.

* Colores vivos variados y bien combinados.

* Que no sean ligubres ni sangrientas.

* Que tengan valor estético, que sean agradables y eficaces para la impresién y asi-
milacién del mensaje catequistico.

2.2.4 La Parabola Como Historia Gréfica

Las historias que la Iglesia usa para ensefiar la doctrina son las parabolas del Evange-
lio, la vida de los santos, relatos inventados por los catequistas, y anécdotas del com-
portamiento de personas ejemplares y cristianas. Las parabolas suman sus caracteristi-
cas didécticas a las de las historias graficas. Son una manera muy antigua y eficaz de
comunicar una ensefianza. Siendo que la catequesis intenta iniciar a los nifios en los sa-
cramentos, elde la reconciliacion es el que se explicara con una parabola. Pues segiin
Nicholas Tucker:

"Hay sentimientos muy privados, que los nifios piensan que solo ellos ex-
perimentan, y que les causan perturbacion. Por eso es para ellos un alivio
encontrar una conducta semejante en las historietas y libros, para descu-
brir que otros seres -aunque sean ficticios- sienten las mismas cosas™"”

El problema que se enfrenta al usar una pardbola es el descifrar a través de sus ele-
mentos anecddticos el auténtico mensaje cristiano.

"Parabola es un término griego que es utilizado para traducir la palabra
‘mashal’: concepto hebreo que puede designar un proverbio, una compa-
racion, un apélogo, un enigma, etc. En general podemos afirmar que la

41 1Ibid. p. 165y 166
42 Tucker Nicholas, Op. Cit. , p. 239
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pardbola es un género literario de tipo sapiencial, que utiliza una compa-
racion para dar una ensefianza"

Tal confrontacion no siempre es clara a primera vista, pues su intencion principal es
hacer reflexionar a la persona. para que de ésta manera asimile mejor el mensaje.

La intencion es que la persona se vea obligada a considerar su vida, su comporta-
miento y su propio mundo desde una perspectiva distinta. Las parébolas abren nuevas
posibilidades de vida, que a veces se oponen a ciertas conductas convencionales.

"Aunque se inspiran en las cosas y sucesos de la vida cotidiana, chocan -
debido a su elemento escandaloso, paraddjico o sorprendente- con nues-
tros juicios y comportamientos espontaneos. Las parabolas no nos remi-
ten a un mundo distinto del presente, sino a una nueva posibilidad en

és‘e"“

El mensaje queda pues en suspenso, mientras el receptor no se decida a favor o en
contra del mismo.

Existen 40 parabolas en el Evangelio: 6 en Marcos, 10 en Mateo, 15 en Lucas y 9
que aparecen en Mateo y Lucas.

La paréabola del "Hijo Prodigo” o "El Padre Bueno"®, nos muestra la actitud de Dios,
hacia aquél que se arrepiente. Por tal motivo serd empleada en el material, para expli-
carle a los nifios lo que sucede cuando una persona se confiesa.

Se utilizara esta versién adaptada a la cual se le agregé una breve explicacion.

“El Hijo Prodigo™ (Le 15:11-32)

Un dia, muchos pecadores se acercaban a Jesiis para escucharle, mien-
tras sus enemigos murmuraban diciendo: jéste recibe a los pecadores y se
atreve a comer con ellos!. Pero Jesis les dijo: habra mas alegria en el cie-
lo por un pecador que se arrepiente que por 99 justos que estin en gracia
de Dios. Y para demostrar cuanto ama Dios a los pecadores, les conto
esta historia:

43 Ibid. pag. 81
44 Ibid. p.90
45  Evangelio Segin San Lucas 15:11-32
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Un hombre rico tenia dos hijos, y un dia le dijo el menor,
- iPadre, dame la parte de la herencia que me toca! -

El padre tomo una bolsa llena de oro v se la did diciéndole,
— he aqui lo que te corresponde -

Asi. unos dias después, reunié todo lo que tenia. tomo su bolsa de oro y
se marché de la casa. Se fue hacia un pais lejano donde malgastd toda su
fortuna. pasando los dias en bailes y fiestas. Comig, bebid v derrochd
todo su dinero, hasta que se le acabo.

Se encontrd asi en la miseria y paso hambre. pues en aquel pais la co-
mida no alcanzaba para todos, y tuvo necesidad de trabajar. Entonces, se
dedico a cuidar los cerdos de uno de los ciudadanos de aquel pais. Desea-
ba alimentarse con las bellotas que comian los puercos, pero nadie se las
daba.

Entendiendo su situacion dijo:
iCuantos trabajadores de mi padre tienen pan en abundancia, mientras
que yo aqui me muero de hambre!: Me levantaré, iré con mi padre y le
diré: Padre he pecado contra el cielo y contra ti. Ya no merezco ser lla-
mado hijo tuyo, tritame al menos como a uno de tus trabajadores. Y le-
vantandose parti6 hacia su padre.

Después de abandonar el lugar, atraveso colinas y llanuras. Al ver su
casa acelerd el paso, y Ilegd cast sin aliento por la repentina alegria. Es-
tando ¢l todavia lejos, le vio su padre y conmovido, corrié. v lo tomoé en-
tre sus brazos y lo beso con mucho carifio.

Entonces le dijo:

— Padre pequé contra el cielo y ante ti. Ya no merezco llamarme hijo
tuyo, tratame al menos como a uno de tus trabajadores.

Pero ¢l padre le dijo a sus siervos:

- Traigan aprisa el mejor vestido y vistanlo, pongale una anillo en la
mano y sandalias en los pies. Traigan también la temera mas gorda, ma-
tenla, comamos y hagamos una fiesta para celebrar, porque éste hijo mio
estaba muerto v ha vuelto a la vida; se habia perdido y ha sido encontra-
do. Y comenzaron la fiesta cuando aparecio el hijo elegantemente vesti-
do.

El hijo mayor se encontraba en el campo, y al regresar a la casa oyo la
musica v fas danzas; y llamando a uno de los criados, le pregunté a que se
debia el festejo.
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El criado le dijo:
- Ha vuelto tu hermano v tu padre mandd matar la ternera mds gorda,
porque lo ha recobrado sano -

Al oir esto se enoj6 y no quiso entrar. Su padre sali6 y le suplico que
entrara. Pero él replico:
— Hace tantos afios que te sirvo. jamas dejé de cumplir una drden tuya. y
nunca me has dado un cabrito para comer con mis amigos, y ahora que
viene ese hijo tuyo, matas una ternera y festejan.

Pero el padre le dijo:
— Hijo, tiz siempre estas conmigo y todo lo mio es tuyo: pero convenia ce-
lebrar con una fiesta y alegrarse, porque éste hermano tuyo estaba muerto
y ha vuelto a la vida, estaba perdido y ha sido encontrado.

Esta historia se repite cada vez que alguien se arrepiente y pide perdon
por sus pecados en el sacramento de Iz reconciliacion. El sacerdote recibe
en nombre de Dios al pecador, lo reviste con fa gracia santificante, le ad-
mite en la eucaristia, para comer el cuerpo y la sangre de Cristo. De esta
manera el arrepentido se convierte en festejado al igual que el hijo prodi-
go.
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MEDIOS ICONOGRAFICOS

En la elaboracion de un material compuesto de imédgenes y textos interviene el dise-
fio grafico, en él, las imagenes y los signos funcionan de manera importante al igual
que en la ilustracion. Es por eso que en este trabajo se les da una atencidn especial,
pues si se tiene un control preciso de ellos, se puede aumentar la eficacia del mensaje a
comunicar. Al hablar de los signos y de las imagenes cabe la posibilidad de profundizar
en muchos aspectos, por tal motivo, el punto de vista con que se analizan ha de enfo-
carse de acuerdo al uso que se les va a dar, es decir, para que se van a fabricar; cuestién
que nos conduce a mencionar e} funcionamiento del texto ilustrado.

Tomando en cuenta que disefiar es una actividad en la que se deben considerar mu-
chos aspectos, se incluye en este capitulo una metodologia que indique cémo estructu-
rar y combinar los elementos a utilizar. La tipografia y la composicion de las paginas se
analizan también, pues el trabajo se relaciona con una produccion editorial, y en todo
disefio se necesita explotar las cualidades de sus componentes

Una vez expuestos los puntos anteriores se llega a una de las partes mds importantes
del trabajo, como hacer una ilustracién. Como preambulo, se describen a grandes ras-
gos los aspectos historicos que han influido en el desarrollo de la ilustracion, para des-
pués dar paso a la conceptualizacion. Por ser la técnica a utilizar, la acuarela se describe
en algunos de sus aspectos.

Dos factores que permiten conceptualizar correctamente una ilustracién, son el color
y la forma, razon por la que se les aborda de manera especial. La forma es un compo-
nente indispensable de la imagen, y por lo tanto de la ilustracién. El color es menos im-
prescindible, pero es tal su fuerza comunicativa que se le ha considerado por el gran
peso que tiene en los mensajes visuales.

Disefio e ilustracién son dos medios iconogrificos que se complementan entre si,
ambos se valen de signos e imédgenes para comunicar. Esta relacién es muy importante
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porque de cfla se desprende la estructura basica de lu ensefianza. fin que en esta oca-
sion. el disefio grafico retoma sobre si.

3.1 IMAGEN VISUAL Y COMUNICACION

Al ilustrar la parabola del hijo prodigo se pretende dejar una ensefanza. Lograrlo re-
quiere de un especial cuidado, pues para garantizar que el proceso tenga éxito, es nece-
sario poner atencion a los elementos mas importantes. En otras palabras. en un sistema
de ensefianza se requiere de un control de los factores que contribuyen a la eficiencia
del mensaje.

En este caso el sistema educativo es la catequesis, y el problema concreto es facilitar
al nifio la comprension de uno de de los sacramentos de la Jglesia. La consecucion de
tal objetivo, se lograra mediante un método de ensehianza que funciona como un esti-
mulo externo que supone la presencia de dos componentes basicos:

"Una accion fisica de! medio exterior sobre el sujeto, y un correlato psi-
quico en el que recibe el mensaje. Estos dos componentes fisico y psiqui-
co son los que caracterizan una informacion. El proceso por el cual se
generan estimulos fisicos para que lleguen a un destino y provoquen de-
terminadas situaciones psiquicas, no es mas que la operacion informa-
cional que llamamos Comunicacion”*

El proceso didéctico se ha beneficiado con los modelos basicos de comunicacidn,
porque en muchas ocasiones el aprovechamiento de un alumno esta basado en la califi-
cacion de un examen, no se toma en cuenta el nivel de comprension. Un sistema asi es
excesivamente simple e inadecuado; sobre todo para los nifios que requieren un mayor
cuidado en la calidad de su aprendizaje. Para lograr mejores resultados es necesario uti-
lizar esquernas que nos permitan llevar un control mas riguroso. Es conveniente hacer
una revision del proceso de acuerdo con tres operaciones:"’

a) Programacion o planificacion de tareas.
b) Ejecucion
¢) Evaluacion o control del rendimiento.

46 Rodriguer Dieguez José Luis. Las Funciones de la Imagen en la Ensefarca. Fd Gustavo Gilli. p. 19
47 Ibid. p.23
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En ellas se cumplen cinco puntos:

- Seleccitn o delimitacion del contenido a transmitir.
{informacion especifica a comunicar)

- Cifrado o codificacion del mensaje.

(contando con la fuente y el emisor)

- Emision del mensaje

(contando con el emisor y el canal de transmision)

- Desciframiento o decodificacion del mensaje.

(el cual ha Hegado al receptor)

- Recepcidn.

(proceso que genera la relacion receptor-destino)

Dentro de este proceso el codigo juega un papel importantisimo, pues es la clave que
determina cuatro de los puntos: codificacién, decodificacion, emision y recepcion; en

ellos esta contenida a informacién, y si se codifica mal, se corre el riesgo de se mal in-
terpretada.

Usar en la ensefianza cddigos verbales es muy bueno, pero usarlos exclusivamente
no es a veces conveniente. Por eso como parte complementaria de un texto se usa una
imagen, .a su vez implica el uso de los simbolos, que son la representaci6n grafica de
una realidad, ya sea de un concepto o de un objeto. La imagen se constituye, por tanto,
como mediadora entre el simbolo y el objeto representado, es asi que siendo el primero
signo v el segundo significado nos encontramos ante un acto de semiosis.

Desde esta pespectiva ensefiar implica comunicar, por eso, la educacion no es més
que un proceso de semiosis. Luego educacidn y semiosis coinciden dando origen a la
interrelacion educacion- comunicacion.
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3.1.1 Los Signos48

Entendiendo a la catequesis como un sistema de educacidn, y a la ensefianza como
"un sistema controlado de transmision de mensajes didécticos"”, el problema central a
enfrentar, es el uso de los signos, mismos que funcionan como codigos de la imagen.
Por tal razon es importante conocer los tipos de signos que existen.

Adam Schaff distingue dos categorias iniciales de signos: signos naturales y signos
artificiales. La distincién bésica aparece expresada segin la intencién comunicativa de
cada uno, el natural se manifiesta independientemente de toda accién deliberada de co-
municar, e] artificial comunica intencionalmente, y se divide a su vez en sefiales y sig-
nos sustitutivos. Las sefiales son arbitrarias y tienen como fin el detener o modificar
una accion ocasional y prevista, mientras que los signos sustitutivos son la repre-
sentacion de algo, sustituyen visualmente ese algo, ya sean acontecimientos, objetos,
conceptos, etc.

Los signos sustitutivos abren dos perspectivas mas, la de los signos sustitutivos sen-
su stricto y la de los simbolos, en donde los primeros son la representacion de objetos
concretos, materiales, y 1a relacion entre signo y significado aparece en virtud de una
semejanza o analogia. Los simbolos, por su parte, son signos que representan nociones
abstractas, basadas en una convencion que ha de ser conocida para que se pueda enten-
der su significado. Por eso, en cuanto el simbolo implica un referendo abstracto, supo-
ne un signo con un nivel de elaboracion mas elevado, estableciendo asi una relacion en-
tre un elemento material e ideas abstractas.

Con el uso de los signos se lleva a cabo un acto sémico, y en consecuencia un acto
didactico. Los signos naturales no participan en este proceso, pueden servir como con-
tenido de una ensefianza, pero no pueden funcionar como vehiculo del mensaje. Los
signos artificiales son los que constituyen el instrumento para comunicar una ensefian-
za. Muchos de ellos implican una imagen material que se origina en un texto, dando
como resultado "la dialéctica entre el lenguaje verbal y el lenguaje iconico"™.

48 Tbid p.33
49 Ibid.p.32
50 Ibid. p.42
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3.1.2 La Imagen

E! resultado global de los signos visuales es una imagen que se usa para emitir men-
sajes. Esta situacion ocurre siempre en el disefio grafico, que en este trabajo seré aplica-
do en un material para catequesis.

Si se acepta a la comunicacién como la transferencia de una informacion originada
en un lugar o época, a otro lugar o época para influir en el desarrollo de su receptor.

."Entonces es legitimo afirmar que la funcion de la comunicacion es
transmitir ‘imagenes’ de un lugar a otro. Esta idea designa con el nombre
de imagen a un sistema de datos sensoriales estructurados que son pro-
ducto de una misma escena™'

Este conjunto de datos que producen la percepcion sensorial es lo que llamamos
"icono": imagen material que permite al receptor o espectador considerar en su con-
ciencia un aspecto del mundo que le es préximo o lejano, pero que en cualquier caso no
esta presente. Aparte del texto, es por medio de los iconos como se pretende codificar
el mensaje de la historia del hijo prédigo.

La imagen, desde hace mucho, ha sido usada como medio de expresién humana,
pero en su carécter funcional ha conocido "tres etapas de masificacion” 2, es decir, que
ha sido sometida a los métodos de reproduccion para llevar mensajes a una gran canti-
dad de personas. La primera etapa se da con la copia multiple del grabado, el cual se re-
monta a la época del Renacimiento. En ese momento se incremento el niimero de pren-
sas, de hecho surge la imprenta. Por primera vez se pretende la multiplicidad de la
imagen en su esencia, con los dibujos y grabados en que la creatividad del blanco y ne-
gro se transporta al color aplicado, convirtiéndose asi en un elemento complementario.
Solo el pintor maneja el color como un elemento principal.

La segunda edad de la imagen se da con el descubrimiento de la trama fotografica,
respondiendo a las necesidades del momento. A fines del siglo XIX y principios del
XX se da una promocion de la imagen: el cartel en los muros, la invencién de la tarjeta
postal, la reproduccion en color de las pinturas, expansion de las artes graficas, son to-
dos factores que masifican la imagen y tienen su triunfo en .gran variedad de revistas.

51 Moles Abraham; La Imagen. Comunicacion Funcional, Ed. Trillas. p. 11
52 Ibid.p.2!
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La imagen dejo de ser objeto de atencion inmediata, en su abundancia perdid valor.

Ante esta circunstancia tuvo que abrir las puertas de la conciencia e introducirse como
motivacion.

Llega asi una etapa donde, hoy en dia, hay imagenes en todas partes. Aparece una
actitud tedrica, conciente de la construccion de una doctrina. La tercera edad de la
imagen es a de una teorfa de fa comunicacion visual donde ef estimulo pertenece a una

estrategia visual, va sea con fines comerciales o educativos: como ocurre con el mate-
rial que se va a elaborar.

En la corriente que s¢ genera en la tercera etapa. se han considerado varias caracte-
risticas de la tmagen, una de ellas es el grado de figuracion que corresponde a la idea de
representacion a través de la informacion visual de objetos v figuras que evidentemente
pertenecen al mundo exterior. se desprenden de €] se materializan graficamente para
convertirse en iconos. que en relacion a su nivel de abstraccidn Jlamaremos grado de
iconicidad™: condicion de la identidad de la representacion en relacion con el objeto

representado. Un mensaje se depura. poco a poco una imagen se despoja de sus atribu-
tos iconicos, se abstrae.

o : " . oid -
Otra de las caracteristicas de la imagen es la "pregnancia de la forma"™. Hay imdge-
nes fuertes v débiles. que juegan un papel importante en la manera en que ef syjeto re-

53 1hid p.35
s thid.p.46



ceptor se proyecta sobre la imagen y se aferra a ella. La pregnancia es la fuerza de la
forma.

Las dos anteriores caracteristicas se relacionan de manera directa con la forma, y es
tal su importancia como ingrediente de la imagen, que requiere ser analizada por sepa-
rado. Lo que se se hard es saber de que manera se puede llevar a los nifios, el conoci-
miento de un concepto de la doctrina cristiana mediante imagenes.

3.1.3 El Discurso Iconico

Para expresar un pensamiento, las personas se basan comunmente en un discurso es-
crito, pero bajo ciertas condiciones es més favorable al objetivo de comunicar emplear
un discurso iconico. Con esto, el mensaje se hace menos abstracto y alcanza un nivel de
iconicidad mas elevado, se hace mds aprehensible para el publico a quien va dirigido.
Funciona asi para los nifios a catequizar, por eso es importante conocer la estructura-
cion basica de un mensaje visual a partir de un concepto verbal.

"La forma més elemental de construir un “texto icénico’ consiste en pri-
mer lugar en retransformar los objetos (cosas, seres, etc.) de que se habla,
en imagenes (grupos nominales iconicos) obteniendo de este modo un
continuum iconico que serd necesario reagrupar en proposiciones (frases
iconicas)"”

El método para construir un discurso iconico no es mas que la traduccion de un dis-
curso real, construido con palabras significantes organizadas en un sistema de repre-
sentacion visual, es la creacién de una imagen a partir de un texto explicito, didéctico.

Este es el fin principal del ilustrador, quien para fines didacticos, se encarga de sub-
rayar las partes importantes de un texto pedagdgico en un libro de ensefianza. No es su
{inica area de trabajo, el desarrollo del disefio en la publicidad, le ofrece muchas posibi-
lidades que puede explotar con habilidad. En carteles, empaques y displays, ayuda con
su talento a reforzar el producto, la marca y la empresa, que le solicita el trabajo.

El ilustrador, para construir un discurso visual, parte de un texto literal con sus as-
pectos semanticos y estéticos, analiza los elementos y reglas sintacticas, y los transfor-
ma como elementos del lenguaje iconico. A menudo, quien crea una imagen, vuelve a

s5 Ibid.p.77
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decir a través de ella (visualmente) lo que el texto de base ya ha dicho. Cuando se cons-
truye un mensaje con dos medios, aumenta la redundacia global, y por ello, se reduce la
polisemia de la imagen, disminuye las ambigliedades y se hace mas fuerte el mensaje
contenido en el texto.

Quien conceptualiza el mensaje recibe primeramente el texto base y lo divide en dos
partes: grupo nominal y predicado (al estilo de la lingiistica). Luego lo traduce en dos
canales:

"Primeramente en un texto literal donde el grupo nominal son los sujetos
principales u objetos de los que se habla; més el predicado, verbo, adjeti-
vo, una afimacion que viene a modificarlo. El texto de base da paralela-
mente origen a un mensaje icdnico, a un "texto visual”, mismo que com-
prenderd un grupo nominal iconico, objeto o sujeto del que se habla, y
por otra parte el artificio de modificacion, que seria el predicado iconico.

Esto surge de [a aptitud del grafista para modificar un objeto y hacer que

explique una cualidad cualquiera””

La correspondencia entre ambos textos es la tarea esencial de la traduccién iconica.

El andlisis del documento icénico da al ilustrador un conjunto de reglas que puede y
debe observar para que le garanticen la eficacia; pues busca dejar en su receptor un co-
nocimiento, el cual se sitia en dos niveles, segin el uso que se le dé: el primero es el
didactico e intenta dar a conocer y retener un conjunto de conocimientos, para que se
haga un buen uso de ellos. El segundo nivel es el de proponer a la gente un surtido de
elementos para enriquecer su mente y no por un conocimiento operacional, es decir,
por una accion o conducta definida.

La imagen es simplemente el discurso iconico que se manifiesta a través de momen-
tos visuales, y que camina paralelamente con el texo del libro, dando origen a la per-
cepcion de un mensaje bi- media: la ilustracidn de los textos, que es una imagen total-
mente significante.

3.1.4 Caracteristicas Basicas del Texto llustrado

La historia grafica a elaborar pertenece al grupo de imagenes que comunican de ma-
nera deliberada, a las que estan constituidas por una ilustracion y un texto, que en un

56 Cfr. 1bid. p. 83
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plano estético equivale al libro con fines didécticos y funcionales. La ilustracion conju-
ga la fuerza pregnante de [a imagen, con ausencia de ambigiiedad respecto a lo escrito.
Un mensaje ilustrado es un mensaje bimedia.

"Recurre a dos sistemas diferentes de comunicacion, cada uno con sus re-
pertorios, cdigos de coacciones, contexto cultural y retdrica particular.
En el mensaje scriptovisual, estos sistemas se combinan en un mismo
campo peceptivo: el soporte de la hoja de papel"”’

Toda estrategia de comunicacién se apoya en el analisis del publico-objetivo al cual
se dirige y su capacidad de absorcion de la informacion, para optimizar la eficacia de la
comunicacion, es decir, ejercer un maximo de acciones, sobre un méximo de personas,
con un minimo de medios. El plan multimedia de comunicacién para la ilustracion usa
la conjugacion de dos canales: la imagen fija, y ya sea un texto escrito o un discurso
oral. La ilustracion actiia como un mensaje a comprender, donde la forma se impregna
en el campo de la conciencia, mediante un campo perceptivo. Aparece el libro ilustrado
como un mensaje miltiple, en el sentido de la teoria de la informacion. Utiliza dos ti-
pos distintos de repertorio, por un lado las formas y los colores y por otro lado el len-
guaje.

3.2 DISENO GRAFICO Y TEXTO ILUSTRADO

Para realizar la historia gréfica, se requiere del manejo correcto de los componentes
que haran posible el mensaje. Es necesario plantear de qué manera el disefiador grafico
es capaz de proponer soluciones visuales para problemas concretos, y cuales son los
fundamentos en los que se basa para realizar imagenes que comunican con eficiencia.

El disefio grfico ha surgido como disciplina en las tltimas decadas, a pesar de que
las obras graficas que han acompafiado la humanidad durante su existencia no carecen
de un cierto disefio. A lo largo de la historia, tanto los artesanos como los artistas se
han enfrentado a como resolver la relacién espacial de los elementos que estan mane-
jando, y aunque tal problematica tiene que ver con el disefio, éste se ha independizado
totalmente.

La historia del disefio esta muy relacionada con la de la ilustracion, pues tiene sus
primeras apariciones en los intentos de crear un impacto visual en los libros del siglo

57 Ibid p. 139
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XVI, manipulando el texto y sus mérgenes. Desde el siglo XIX, con el surgimiento de
Ja competencia, el disefio fué adquiriendo importancia, pues los productos iban requi-
riendo de mejor presentacion. Posteriormente el disefio se revistié de un cardcter fun-

clonalista, el cual inicid en Alemania con la Bauhaus, para después incorporarse a otros
paises.

Una de las ramas del disefio que ha influido su desarrollo es la tipografia. En ella, el
trabajo del disefiador se expandié enormemente, entre los afios veinte y treinta se did
una produccion tipografica excelente, la moda y el estilo estaban representados por el
desarrollo de los tipos y familias empleados en la publicidad, que intervenian en la ima-
gen de todos los productos comerciales.

El disefio grafico empieza a tener auge en la Europa de los sesenta, el consumismo
estadounidense se hizo presente en el viejo continente. La consecuencia fue un aumen-
to masivo de la publicidad, el periodismo, la television y la radio. Ademas de eso, la
evolucion de los sistemas de reproduccion. favoreci6 al ramo editorial, pues le permi-
tieron mejorar la calidad y los presupuestos de la reproduccion en color. Es asi que en
la produccidn de libros, revistas y folletos, el disefio grafico aumentd su importancia.

Comtnmente nos encontramos en las diversas publicaciones, una combinacion de
imagenes ¥ texto, unién que requiere de un sistema que permita saber qué pasos hay
que seguir, y un criterio que lo lleve hacia un resultado satisfactorio, razon por la cual

se expondran a continuacién algunos de los fundamentos que comunmente se utilizan
para crear un disefio.

3.2.1 Metodologia del Disefio

Como la ilustracion, el disefio es una disciplina que puede participar en un discurso
iconico. Quien trabaja en esta area debe comenzar siempre con la misma premisa basi-
ca en todos sus trabajos: “darse cuenta de que la funcion de todo disefio es comunicar
informacién al publico de la forma mds clara posible™®. E} 4rea editorial no es Ia ex-
cepcion, y para lograr que el disefio de un libro o revista tengan éxito, se deben consi-
derar dos factores: quién encarga el trabajo y a qué tipo de publico va dirigido. De lo

anterior se desprende toda una serie de consecuencias, mismas que determinaran el ca-
récter del trabajo.

58  Dalley Terence, Guia Completa de Hustracion y Diseo, Ed. Blume, p. 146
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Un primer paso ¢s conocer la necesidad de la corporacion o persona que requiere el
servicio. con esto se puede comenzar a pensar en el concepto, el tiempo de entrega y
las posibilidades segin el presupuesto. Al disenar se debe tomar en cuenta que las orga-
nizaciones que requieren de la comunicacion grafica pretenden ocupar un lugar impor-
tante dent:o del mercado y tener una imagen positiva ante su publico. Para lograrlo
buscan promoctonar sus productos o servicios de manera eficaz. darlos a conocer y co-
locarlos entre sus consumidores potenciales.

La siguente ctapa es hacer bocetos de las propuestas de disefio. Su complejidad de-
pendera de 1a persona que hara la seleccion. pues hay quienes dada su educacion visual,
criterio personal o familiarizacion con el medio, necesitan de bocetos menos detallados
o mas elaborados para entender claramente la idea. En la produccion de libros y revis-
tas se suelen presentar en forma de libro-maqueta, esto ayuda a ver el estilo y el balan-
ce entre imagen v texto. Para hacer un boceto se pueden utilizar varios materiales, aun-
que por lo general se usa el {apiz. De cualquier manera el boceto debe indicar todos los
elementos a utilizar. asi como el espacio y proporciones que van a abarcar. En otras pa-
labras si se va a incluir un bloque de texto hay que considerar el espacio real, si es un
trabajo con un porcentaje alto de imagenes, hay que considerar cuantas se van a usar y
dénde se van a colocar. Siempre deben existir opciones alternativas, por eso conviene

presentar mas de una idea para cada trabajo; todas las soluciones han de tener un buen
nivel.

El boceto es donde se origina el disefio, y debe estar basado en:

““la conjuncion de diversos elementos en una misma area con objeto de
fograr una interaccion que transmitira un mensaje dentro de un contexto
determinado. El mensaje pucde comunicarse e incluso modificarse me-
diante una cuidadosa manipulacion visual de los elementos que van a ser
utilizados dentro del drea de diseio™

[n este caso serdn practicamente texto e ilustracion, con ellos

“el diseiiador establecera un terreno de trabajo dentro del cual puede ex-
perimentar, desplazindolos de un lado a otro y comprobar sus potenciali-
dades visuales, tanto independiente como en sus relaciones reciprocas: se
experimenta al hacerlo una sensacion de conciencia creativa.™

marm———
5% Swann Alan, Bases dol diserio, Fd. Gustavo Gilli. p. 11
60 Idem
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La etapa de bocetaje dura segin cf cliente y el tipo de trabajo que se requiere, pero
de cualquier manera consiste en perfeccionar el boceto inicial, hasta llegar a uno termi-
nai con las caracteristicas del trabajo ya impreso. Uno de los objetivos de estos apuntes,
es tener una base sobre la cual se pueda debatir. nunca deben considerarse como detini-
tivos o inalterables. Lo ideal. en el momento de disefiar, es resolver de la mejor forma
la eficacia del mensaje. el tiempo de produccion y los gastos que el material implique.
El boceto terminal debe reflejar perfectamente como va a quedar el libro final. ha de
mostrar ¢l tratamiento visual y las caracteristicas pretendidas en la imagen definitiva.

Las imagenes a emplear forman parte del concepto del disefio, sus caracteristicas son
escenciales para relizar un buen trabajo. Tomadas las decisiones con respecto a ello, se
determina el tiempo de su elaboracion, costo de impresion. formatos, etc. Una ilustra-
cidn se hace por lo general en un tamafio ligeramente mayor al que se imprimira, esto
permite que al ser reducida gane calidad. Hay ocasiones en que el tipo de imigenes. o
las intenciones del ilustrador. no permiten que esto suceda. porque el resultado que se
buscan no corresponderia con el obtenido.

Para construir la maqueta. se considera si hay que incluir imagenes o solo tipografia.
La tarea de quien disefia es determinar los tipos de encabezamiento para infundir, de
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modo satisfactorio, el énfasis que se desea dar al texto. Pucde hacerse de varias mane-
ras: entre otros métodos estdn la capitalizacion, que consiste en jerarquizar los titulos
cambiando ¢l tratamiento visual de la tipografia o la familia misma, y el control del es-
pacio entre las lineas. que permite manipular el espacio visual.

Las ilustraciones se colocan lo mds cerca posible del texto relacionado con ellas. Lo
importante es conseguir un disefio equilibrado entre ambos. Durante todo el proceso no
debe olvidarse el disefio de la portada, hay que tenerla siempre en cuenta, pues comuni-
ca el contenido y calidad del libro a fa persona que lo adquiere.

Hay cinco sencillas reglas que se pueden seguir para hacer una composicion correc-
61

ta:
El texto debe ser claro y legible en cada pagina.
A edades tempranas es importante tener un material que facilite el proce-
50 de lectura. La parte ilustrativa no debe ahogar al texto, en un buen li-
bro ambos elementos deben aumentar en armonia aumentar la fuerza vi-
sual.

eTexto e ilustracion deben ser compatibles en su contenido.
La imagen no puede comunicar algo diferente a lo pretendido en el texto.

oE!l diseiio de la pagina estara al servicio def lector. Su fin se encuentra
en él, debe ser llamativo, con fluidez visual en la historia y buen estilo en
la ilustracion.

eTexto e ilustracion deben ser usados con variedad e imaginacion para
destacar la accion o la atmésfera de la historia.

o La secuencia y climax de la historia se han de resaltar con un disefio
apropiado e incitante.

Tanto en el aspecto interior como el exterior del libro,

"la decision a la que llega el disenador es siempre subjetiva. No existen decisiones co-
mrectas o emoneas: tan solo existen aquellas que sirven al tema, al cliente y al propio
juicio creativo™”

61 Ihvd p.89
62 Ibid.p.63
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concepto que no debe usarse de pretexto para aferrarse a una idea, ademds

"nunca hayv que utilizar algo por el simple hecho de utilizarlo. siempre

hay que examinar y justificar su nclusion como contribucion at efecto
global de! diseno™”

Cuando se enfrenta un problema de disefio. hay que considerar ef material en que
serd reproducido. pues ello influird en ta forma y tamafio de la obra acabada. Entre
otras cosas hay carteles. papeleria v empagues. que deben ser hechos en tamafios muy
especificos. evidenciando que algunas restricciones elementales rigen el tamafio con
que se trabaja. Por su lado. la forma del disefio también debe ser controlada en ¢! pro-
ceso creativo; cortes demasiado elaborados pueden resultar costosos o imprécticos, es
mejor sugerir dicha forma insinuandola en el disefio. En estos factores influye mucho el

presupuesto, pues existen empresas que se pueden dar el lujo de maquilar disefios con
formas caprichosas y formatos poco comunes.

3.2.2 Texto e Imagen

Hasta aqui se han mencionado los criterios fundamentales que ayudan a Hevar un or-
den adecuado en ¢l proceso de disefio. es necesario ir ms a fondo en cuanto al conteni-
do de 1a historia grafica, es decir, profundizar en 1a relacion entre el texto y la imagen.
Se les ha mencionado con frecuencia. pero solamente como elementos de la comunica-
cion, de manera que es preciso hablar de ambos desde la perspectiva del disefio.

Al hacer un libro con una historia para nifios, las ilustraciones pueden perfectamente
participar en la pagina con los blogues de texto y las cabezas. La composicion del con-
tenido. sus dimensiones y su formato. tienen gran importancia para la apariencia del li-

bro ésta es una premisa gue se debe seguir sin importar de qué tipo sea la obra. Existen
varias posibihdades de erganizar los clementos:™

63 Ihid 1
64 Biknell. Trotman. Op. Cit. RR
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Las lineas de texto pueden centrarse manejando
blancos en una pagina y la imagen llenando la
otra.

Para darle un balance mas formal se puede usar
una mancha tipografica, combinada con una ilus-
tracién del mismo tamaflo y forma que el blogue
detexto.

Otra forma de organizar la composicién s poner
una ventana con texto sobre ilustraciones de do-
ble pagina.
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En ocasiones el paisaje o el dibujo s¢ prestan para
ser usados con mucha creatividad, alineando las
palabras segin la forma.

Cuando hay mucho texto, y las ilustraciones se
pueden colocar en intervalos dentro del parrafo
que las envuelve. Hay que colocarias en lugares
apropiados, pues se corre el riesgo de que més
que funcionar estorben.

L]

En ¢ caso de pequedas imégenes es viable hacer
un disefio simple, poniendo un blogue de texto
debajo de ellas.
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And the red Lafloone

' floored cvoy vto the cre

Se puede. incluso. hacer una composicion con po-
cas lincas. organizadas en frases a lo largo de la
pagina. bajo ¢l dominio de fa ilustracion.

Usar una red es itil para organizar los diversos elementos, es decir. que el disefio de-
bera ordenarse a2 menudo dentro de una estructura que facilite su manejo. especialmente
cuando se usa una cantidad de texto considerable. A pesar de que esto no garantice una
disposicion perfecta. proporciona un marco dentro del cual puede operarse.

Es importante pensar en las caracteristicas del arreglo tipografico. En el disefio de un
texto influye el interlineado. las cabezas y el numero de lineas por pagina, que logica-
mente dependeran del puntaje de la familia seleccionada. Al tomar una decision hay
que considerar entre otras cosas la edad de los lectores. En el caso de las publicaciones
infantiles los mas adecuado es utilizar familias de rasgos legibles, es decir caracteres no
muy caligrafiados y sin muchos adomos, o estilizaciones que compliquen su decodifi-

cacion.

SON LAS CADUCAS POMPAS DEL MUNDQ COMO LOS
verdes sauces, qua por mucho que anhalen a la duracion, al
fin un inopinado fuego los consume, una cortante hacha los
destroza, un cierzo los derriba, y la avanzada edad y decrepi
tud los agobia y entristece; siguen las purpuras las propieda
des de la rosa en el color y la suerte; dura la hermosura de

SON LAS CADUCAS POMPAS DEL
mundo como los verdes sauces, que por
mucho que anhelen a la duracién, al fin un
inopinado fuego los consume, una cortante
hacha los destroza, un cierzo los derriba, y
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los verdes sauces, que por mucho que anhelen a la
duracién, al fin un inopinado fuego los consume, una
cortante hacha los destroza, un cierzo los dermriba, y
ia avanzada sdad y decrepitud los agobia y entriste
ce: siguen las purpuras las propiedades de la rosa en

SON LAS CADUCAS POM
pas del mundo como los ver
des sauces, que por mucho
que anhelen a la duracién, al



Es conveniente llevar a la practica el potencial de los tipos, que por su legibilidad, se
prestan para la formacion de textos, de tal modo que se obtenga una conciencia plena
de sus posibilidades.

Al pensar en la composicion, se debe establecer cual de los elementos debe dominar,
porque pueden existir factores que afecten su cardcter. Se tienen bdsicamente tres op-
ciones:

"El texto puede ser tan abundante que exija una gran parte del espacio de
disefio y un tipo grande que lo haga legible. Por otra parte, la fuerza del
mensaje puede ser visual, dejando el texto y fos titulos en segundo térmi-
no. Por ultimo, pueden equilibrarse igualitariamente"®’

Esto puede depender del tipo de trabajo que se solicite, o de la sensibilidad de! dise-
fiador. En ocasiones los blogues de texto son parte esencial en un disefio, y en otras, su
participacion es mds discreta.

Para los titulos, la tipografia empleada coresponde a la funcion del disefio, lo que se
necesite comunicar determina sus caracteristicas. No serd lo mismo usar una familia ti-
pografica para un libro de tragedia, que para uno de fibulas. La naturaleza de la palabra
o de la frase ha de sugerirse con la tipografia. Lo mejor para tomar una decision atinada
es visualizar varias alternativas, y escoger la que mejor transmita la sensacion del con-
cepto a comunicar. Una vez hecho lo anterior, es importante aplicar las palabras al dise-

fio, tomando en cuenta que la proporcion y la escala afectardn el modo en el que es
transmitido el significado visual.

En el proceso de disefio las imagenes y los titulos ofrecen mucha libertad creativa,
debido a que ambos elementos son controlables en su forma y tamafio. Como ya se ha
mencionado, es indispensable experimentar visualmente las posibles soluciones.

3.2.3 La llustracion

Se han examinado ya muchos de los elementos que harén posible elaborar de manera
grafica la pardbola del hijo prodigo. La imagen al igual que el texto, tras de haber sido
mencionada como elemento de la comunicacion, encuentra en este punto una base ted-

65 Op.Cit Alan Swann, p. 82
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rica que le permite ser empleada adecuadamente. La ilustracion, que enriquece al dise-
fio grafico, es la que se encargara de darle vida a los personajes de la historia.

La ilustracién, a pesar de que difiere de la pintura en cuanto a sus intenciones, en-
cuentra en ella un soporte técnico que la fortalece. Historicamente la ilustracion en-
cuentra sus mas antiguos vestigios en la cultura egipcia (1900 a. C. aproximadamente),
en sus famosos pergaminos. Hasta la edad media encuentra un impulso en lo que serfa
una etapa precursora de los libros impresos -pues era aplicada en los manuscritos, salte-
rios y libros de horas litirgicas dentro de los monasterios-. En el renacimiento hubo
grandes avances, se conocio el uso correcto de la perspectiva y la imprenta viene a in-
crementar el uso del grabado como ilustracion. Después artistas e ilustradores como
Leonardo da Vinci y Alberto Durero impusieron un alto grado de meticulosidad y clari-
dad de detalles en sus dibujos.

La ilustracion de los libros se desarrollé con los ejemplares del siglo XV, en los que
imagen y texto eran tallados en el mismo bloque de madera, técnica que fue cediendo
el paso al aguafuerte y el grabado en cobre. En 1796, Alois Senefelder inventa la lito-
grafia, primer sistema planografico de impresion, en el que se incrementaban las posi-
bilidades de los dibujantes. En el siglo XVIIL, 1a época de los enciclopedistas, se le di6
gran importancia a las obras de conocimento, que aunque eran raras estaban grafica-
mente enriquecidas por los grabadores; el libro cientifico estaba sustancialmente ilus-
trado, retomo la tradicion de la época alquimista, su precio de adquisicion era elevado.

En el siglo XIX hubieron muchos adelantos que aumentaron la gama de colores, gra-
cias a la revolucion industrial se crearon tintes y pigmentos mas sofisticados. La ilustra-
cién como técnica de apoyo a la didactica adquiri6 su real importancia,

"en el momento que la ciencia se propuso construir una dimensién auto-
noma de la cultura antigua y cuando la ideologia cientifica se volvié una
ideologia de Estado, sindnimo de la cultura occidental, un asunto de go-
bierno, en un movimiento que se reflejaba sucesivamente en la educa-
cion, o la estructura de las administraciones y en el sistema de produc-
cion"

Ellibro era ilustrado, en aquel entonces, eventualmente con grabados, y se comienza
a cuestionar su pertinencia. La fotografia tramada aparece influyendo al ilustrador,

66 Moles Abraham, Op. Cit.p. 134

49



quien se esfuerza por alcanzar mayor verosimilitud, juega con la realidad v echa a volar
su imaginacion.

Pasada la mitad det siglo XIX hay un auge en la publicidad, practica en la que la
ilustracién encuentra un terreno fértil. La publicidad es la respuesta a 'a era industrial,
surge la competencia al expandirse el comercio y el cartel es un importante escalon.
que permite el ascenso de la ilustracion, su potencial comunicativo e impacto visual lo
hacen un elemento importante de la publicidad. A partir de los afios cincuenta hubo un
progreso importante, los avances en impresion de color se han hecho cada vez mas so-
fisticados. Hoy en dia tiene un costo bajo que permite a cualquier persona disfrutarla.
El cine, y mas tarde la televison, con los dibujos animados abre mas perspectivas para
la ilustracion.

Anteriormente era dificil establecer las diferencias entre el arte pictorico y la ilustra-
cion. Esta Gitima, hoy en dia, ademas de comunicar una informacion o anunciar un pro-
ducto, es una obra de arte por derecho propio"67. A pesar de todos los avances y la
apertura de todos sus campos de accion, sustancialmente la ilustracion no ha cambiado,
todavia trabaja al servicio del comercio, la didactica o la comunicacion. Adn en la era
de la tecnologia, con las computadoras, el ilustrador necesita las mismas habilidades
que sus antecesores egipcios: la capacidad de transformar lo que ve en el mundo, en
una imagen que fepresente seres, objetos o conceptos.

3.2.4 Hustracion Infantil

Dentro de todas las dreas donde se desenvuelve la ilustracién se encuentra Ia indus-
tria editorial, mas especificamente dentro de ella, la produccion de libros; los cuales
abarcan muchos estilos y contenidos de acuerdo a las ciencias, aficiones, deportes, et-
cétera, y que a su vez se enfocan segiin la edad de los lectores.

"La mercadotecnia sugiere la produccion de libros con imagenes para
edades tempranas, porque considera a los nifios como consumidores po-
tenciales al encontrarse en una etapa en que aman y admiran las ilustra-
ciones. Por eso se debe asegurar la calidad de una edicién, pues su éxito
depende de que el trabajo este hecho lo mejor posible, porque es para los
consumidores més importantes del mundo: los nifios".*®

67 Dalley terence, Op. Cit,, p. 14
68  Biknell, Trotman; How to Write & Iiustrate Children 's Books, Ed. North Light Books. p. 54
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Obviamente los nifios, en a mayoria de los casos, no son los que compran los libros.
Los editores reconccen dos grandes grupos de gentes que adquieren los libros: los pa-
dres o tutores, y los maestros; cada grupo pide los libros por diferentes razones, expec-
tativas v necesidades. Algunos de los cambios que se han suscitado en los tltimos quin-
ce afios son el resultado de la presion que ejercen dichos grupos. Los maestros
consideran que los libros ilustrados son un excelente matenial que aumenta la conviven-
cia entre padres e hijos, o maestros y alumnos.

En algunos paises gracias a programas de television, revistas especializadas, asocia-
ciones editoriales y listas de recomendaciones, los padres hacen mejores compras. Los
supermercados han incrementado las ventas de este tipo de libros, los nifios escogen

personalmente sus titulos, impulsades por brillantes portadas de las obras que les gus-
tan.

Quien ilustra un libro para nifios puede optar por una de dos situaciones: hacer el tra-
bajo, publicarlo y venderlo, o asegurarse de que el tibro esté realmente funcionando
para los nifios. El contacto con los nifios es esencial si se quiere conocer qué es lo que
les gusta. Por ejemplo, la necesidad de identificarse:

“cada nifio necesita encontrar a veces a otro nifio o nifia exactamente
igual a si mismo o a si misma en un libro.

Estas son necesidades emocionales y psicologicas que hacen resurgir o
revivir sus ‘malos pensamientos’ a través de historias de brujas malvadas
0 nifios traviesos, para reducir su ansiedad"®

A los nifios les gusta ver su mundo reflejado en los libros y eso puede ser integrado
en las lustraciones de varias maneras.

“Elaine Moss, autora y eritica de libros, dice:

Los libros de los ultimos 20 afios son fabulosos, no porque reencuentren
al nifio con su manera de ver las cosas, sino porque invitan al nifio a va-
gar dentro de las ilustraciones"™

69  Biknell. Trotman, Op. Cit. p. 55
70 Ibid.p. 56
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3.2.5 Conceptualizacion

Una parte escencial para lograr resultados satisfactorios en la elaboracion del trabajo,
es hacer un buen analisis de Ia parte textual del libro, con el proposito de crear la serie
de ilustraciones que complementen y hagan brillar la idea original del autor, es decir
conceptualizar el texto en imagenes. Esto inicia una de las partes méas importantes del
trabajo. La revision del texto es crucial para comenzar a determinar las caracteristicas
de los personajes, la atmosfera, el escenario y la forma. Cada ilustrador tiene una mane-
ra de trabajar, un estilo que se forma a través de muchos afios de ensayo v error, pero
todos siguen basicamente el mismo método de construir su discurso iconico, comien-
zan desde un boceto rapido y pequefio que establece la composicion; seguido de los
que son cada vez més detallados, hasta llegar a la ilustracion final lista para la impre-
sion. Para comenzar a conceptualizar deben seguirse cinco pasos’ antes de hacer el di-
bujo definitivo de la ilustracidn:

1.- Inicialmente se debe leer con toda calma el texto de la historia. En una segunda
lectura hay que comenzar a hacer anotaciones: detalles fisicos de los personajes,
escenarios, detalles de la época en que se desarrolla la historia, y un plano de la se-
cuencia de cuadros por separado segun el nimero de ilustraciones que se requie-
ren.

2.- Se continua con pequefios bocetos de la composicion,mostrando los elementos
que deben ser incluidos en cada parte de la historia. La cantidad de composiciones
que se pueden crear es innumerable. Esta fase de trazos sueltos es el comienzo de
la estructura de una ilustracién bien hecha.

3. Cuando se tiene asignada formalmente una ilustracion para las paginas que la
requieren, lo mejor es preveer el balance de la mancha tipografica con relacion al
drea ilustrada, de lo contrario se estard realizando un mal proyecto. Después se
debe hacer el boceto de la ilustracién en una hoja de un tamafio adecuado (o de
una copia del diagrama de la pagina). Esto permite que la posicion de la ilustra-
cion no se vea afectada al descubrir que el texto no registré donde se pensaba. La
variacion de la composicion entre paginas es importante, si se quiere que la fuerza
visual del relato coincida con el climax o con los puntos de mayor accién de la
historia.

71 Op.Citp.80
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4.- Al colocar el texto en las hojas de boceto a tamafio real, se visualiza a la vez el
tamafio real de los elementos de la composicion. Se deben hacer diferentes ubica-
ciones del texto hasta quedar satisfecho con la posicion y el ritmo de las paginas.

5.- Por ultimo, se puede hacer una pequefia maqueta al mismo tamaiio (o de la
misma proporcion) del libro final y dibujar los detalles segin lo planeado para
cada pagina, pegando copias de la galera o simulando las lineas del texto; obte-
niendo un cuadernillo que dara la sensacién de la composicion del libro: su tama-
fio, su forma, y estilo.

Una vez que se esta satisfecho con el boceto de ubicacion de elementos, entonces se
pueden retomar las anotaciones y enlistar algunas de las referencias que se necesiten.
Los fundamentos de un buena conceptualizacion tienen su origen en las referencias vi-
suales que se consiguen: imagenes obtenidas en revistas, periddicos, fotos y libros nue-
vos o de segunda mano, volimenes descontinuados, etc. Todos ellos ofrecen una buena
cantidad de material, que no sélo sirve para el trabajo que se hace en un momento
dado, sino que en ellos se puede encontrar, toda clase de cosas interesantes que pueden
ser usadas en trabajos futuros.

Teniendo disefiada la composicion basica para cada una de las paginas, se ha de reu-
nir todo el material de referencia que se necesite, para hacer a ldpiz, los detalles de cada
ilustracion. Esto siempre y cuando las decisiones importantes de la composicion y el
concepto se han tomado: caracteristicas fisicas de los personajes, ropas, escenarios y
representacion de actitudes e incidentes. Se debe leer el texto varias veces, hasta que no
quede una sola duda de los detalles de la parte grafica de la historia, todo debe quedar
bien planeado.

"pues los nifios son buenos criticos y notan cuando dice la historia -la pe-

quefia nifia tenia el pelo negro corto y rizado- y fa ilustracion muestra una
. 7

larga y rubia cabellera"

Todos los detalles y acabados en el boceto final, facilmente hacen que las ilustracio-
nes satisfagan al cliente cuando le son presentadas. Finalmextc se deben revisar dos ve-
ces las medidas y las proporciones del boceto final. Poco antes de terminar la ilustra-
cion, al hacer los Giltimos acabados, es cuando se deben de tomar las decisiones finales,

72 Op.Cit.p. 83
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verificando que realicen todos los detalles bocetados, atin mejorarlos y favorecer asi la
ifustracion. Jo méas conveniente es remarcar el ambiente de la historia.

Posteriormente se debe optar por un estilo v colorido: realista o caricaturesco. de tra-
2o libre. pasivo, pintoresco. sutil. melancolico, delicado. geometrizado. de colores bri-
Hantes. etc. De hecho se debe de ver v scleccionar de acuerdo al objetivo, porque un
tlustrador puede tener su tendencia favorita, pero cada libro ilustrado necesita ser consi-
derado cn su propio contenido y ambientacion. Se debe comenzar con mucha destreza.
stendo capaz de hacer mas variaciones y agudizando el estilo personal. El formar un es-
tilo con el transcurrir de los afios. debe ser confortante para un ilustrador, pero el dis-
frutar el trabajo es una parte necesaria al realizar una buena obra.

Para hacer un buen trabajo se debe escoger un estilo y una técnica de ilustracidn
apropiada, decidirse por una es enfrentarse a un nimero de opciones confusas, donde
hay una gran cantidad de formas de trabajar. Se puede usar desde el clasico lapiz de
grafito, para producir un disefio muy libre y experimental, hasta la computadora. La
aplicacion de la técnica aumenta la fuerza visual de un libro ilustrado, si ésta permite el
usa de color no hay més limite que la destreza y la imaginacian.
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3.2.6 Acuarela, Técnica Para La Hustracion

Las técnicas que pueden usarse para hacer un trabajo grafico son la herencia que ha
recibido la ilustracion de parte de la pintura, y de ellas se puede obtener un resultado
eficiente para un trabajo determinado, pues todas ofrecen posibilidades que se adaptan
a las necesidades de comunicacion. Dos de éstas técnicas se caracterizan por su brillan-
tez: el dleo y la acuarela. El dleo ofrece excelentes resultados, solo que el tiempo que
requiere para secarse no conviene cuando el trabajo de disefio apremia. La acuarela,

que es una pintura que se fabrica con pigmentos molidos y goma arabiga, ofrece otro
tipo de brillo en su color, seca casi de inmediato.

La acuarela se vende en el mercado.en tres presentaciones: pastillas (s6lida), tubos
(pasta) y frascos (liquida). Los pigmentos que componen las acuarelas se "clasifican en
tres grupos: tierras, colorantes organicos y colorantes quimicos"”. Las tierras son colo-
res inorgdnicos hechos a base de minerales, los organicos estdn hechos a base de com-
puestos de carbono, mas algin elemento animal o vegetal, los Gltimos son obviamente

compuestos quimicos, y en la actualidad casi todos los colorantes estan fabricados con
ellos.

"Las acuarelas liquidas, se usan para realzar los colores de la paleta, y
. Y. . . . 74
son especialmente tiles si se necesita un color realmente lamativo”

Debido a que el medio de aplicacidn de la acuarela es el agua, el papel requiere ser
tensado sobre un tablero. Aunque hay papeles que debido a su consistencia y grosor no
necesitan tensado la gran mayoria se deben de tensar. Para ello se sumerge el papel en

agua durante un buen tiempo y se coloca después en un tablero, sujetindolo en sus bor-
des con papel engomado.

Para realizar una buena acuarela hay que tener pinceles adecuados, los que mejor
funcionan son los de pelo de marta. También pueden ser usados los de camello, no son
mejores, pero son menos caros. Adquirir pinceles de calidad y revisarlos antes de com-
prarlos es algo muy bueno, asi como lo es cuidarlos después de cada sesion de trabajo
para mantenerlos en perfectas condiciones.

———
73 Dalley Terence, Op. Cit. p. 64
74 ldem
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En cuanto a las técnicas, desde un punto de vista purista“la base de la verdadera
acuarela son lavados transparentes””. Es importante tener un contro! de ellos, pues al
cabo de varios lavados se empasta el pigmento y queda con un aspecto seco. Es impor-
tante dejar secar un lavado después de otro, pues si el papel ain estd humedo atrae el
pigmento del nuzvo lavado (sinopias), quedando manchas que no son deseadas.

Es muy importante tener los colores ya preparados y a una misma densidad. ya que
de lo contrario unos colores quedan claros y otros oscuros, e incluso si no se prevé, se
acaban antes de tenminar lavados extensos. Hay que colocar el tablero un poco inclina-
do, y una vez cargado el pincel de color, se comienza a aplicar de forma horizontal mo-
viendo el pincel de un lado a otro, de arriba hacia abajo. Esa operacion se repite seglin
el resultado que se desee. Si se quiere hacer que un lavado comience en un tono de co-
lor y termine en otro. solo hay que variar la densidad del pigmento y aplicarlo segiin se
haya pensado. Es conveniente tener un trapo o un pedazo de papel higiénico, ya sea
para secar la superficie directamente con €l, o con el pincel quitar agua y secarlo en di-
cho material. Hay trabajos en los que se desea la transparencia de un color sobre otro,
pero en caso de que no se prefiera, se pueden usar mascarillas.

Otra manera de aplicar la acuarela es usando el pincel casi seco, para esto se carga el
pincel y se pasa antes en otra hoja, de manera que quede un poco humedo. El principio
basico es usar el pincel con el minimo de agua posible. Puede ser usado asi para dar de-
talles, o incluso hacer con este método toda la obra, construyendo las formas a base de
lineas o punteando e! pincel en la superficie.

Hacer correcciones en una acuarela es sumamente dificil. una de las formas es apli-
car goauche sobre la superficie afectada, con el inconveniente de que se perdera la bri-
llantez del papel. Otra forma, mds adecuada, es levantar el color aplicando agua y se-
cando, para después volver a pintar. En este caso el resultado dependera de la absorcién
del papel con respecto a la acuarela. va que en algunos, al aplicar el agua. el tono queda
casi intacto. Cuando esto sucede. se puede usar una solucion de agua v cloro. siempre y
cuando el papel no se vea afectado. Por todas esas razones es bueno experimentar con
los materiales antes de trabajar formalmente en ¢l proyecto.

Cada técnica indica la manera en la que deben ser usados tos materiales. al igual que
advierte como debe ser el resultado, pero lo cierto es que podemos hacer variaciones
acerca de esos dos aspectos. La acuarela, en su forma clasica, infiere la superposicion
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de los colores. de manera que uno pueda traslucir a través de otro. Esto puede ser modi-
ficado trabajando cada drea cerrada. tocindola una sola vez, sin usar la transparencia de
los colores. Aprovechando que al usar este sistema, la acuarela deja una linea que in-
crementa la sensacion de figura v fondo, se debe comenzar desde los Gltimos planos ha-

cia los primeros.

Toda ilustracion, sea cual sea la técnica, implica el uso de la forma. Elemento que
puede ser usado a diferentes niveles de abstraccion, segtn las necesidades comunicati-
vas. La forma viene a dar la pauta para reforzar el concepto, al igual que para explotar
habilmente la técnica.

3.2.7 Forma

Después de tener una base tedrica tanto para la ejecucion técnica, como para la con-
ceptualizacidn, es necesario analizar conjuntamente un elemento importante de} discur-
so icOnico: la forma. Con ella se estructuran las frases iconicas que contendran el men-

saje y que constituirdn la imagen.

Aparte del color y la composicion, una ilustracién esta compuesta por formas que la
determinan y le dan sentido, es decir, que sus elementos estan en un nivel de repre-
sentacion visual determinado. La realidad es la experiencia visual bésica de la que par-
ten todos los niveles, por ejemplo: se puede representar la palabra "pajaro” con la for-
ma de su contorno, porque todos los pajaros comparten los mismos rasgos escenciales,
pero si el grado de iconicidad que se pretende es otro, se han de afinar otros detalles
como el color, proporcion, tamafio, movimiento, etc. Es asi que si se quiere representar
un pajaro especifico, es necesario incluir més factores de identificacion. Esa informa-
cidn visual se obtiene de la observacion de la realidad, después de ésta tenemos las fo-
tografias, porque dan un efecto realista. Pero aun asi hay quienes interpretarian la ima-
gen de un ave planeando en el aire diciendo -"veo un pajaro” o "veo volar"-, porque
hay multiples niveles v grados de significacion e intencion, el mensaje esta siempre
abierto a una interpretacion subjetiva. Por eso hacer una ilustracion no es solo cosa de
inspiracion, sino también de seguir una estrategia que garantice que el mensaje transmi-
tido estd siendo entendido.

El ilustrador puede controlar y manipular las imdgenes naturales, con un proceso de
abstracion que va eliminando los detalles que no interesan y acentuando los rasgos dis-
tintivos. El proceso de abstraccion es también un proceso de destilacion, en el que se
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produce la reduccion de factores visuales multiples en aquellos rasgos esenciales y mas
especificos de lo representado.

Es asi que se tienen tres niveles de iconicidad para el mensaje visual: "repre-
., . . vl oy
sentacién, simbolismo y abstracion"". La representacién son todas las formas que evo-
can en un sentido estricto a la realidad, conformando una imagen que la muestra fiel-
mente.

"La ulterior eliminacion de detalles hacia una abstracion total puede se-
guir dos vias: ta abstraccion hacia el simbolismo, a veces con un signifi-
cado experimental y otras con un significado arbitrariamente atribuido, y
la abstraccion pura o reduccion de la declaracion visual a los elementos
basicos que no guardan conexidn con cualquier informacion repre-
sentacional extraida de la experiencia del entorno visual””

La abstraccion hacia el simbolismo requiere una simplicidad ultima, la reduccién al
detalle visual minimo irreductible. Una imagen simbolica, para ser efectiva, no sélo
debe reconocerse sino también recordarse. Puede incluso retener algunos elementos de
realidad, entre mas se acerque un simbolismo a la abstraccidn, mas referencias ajenas a
ella necesita la gente para entenderlo. En este nivel la forma debe ser sencilla y hacer
referencia a un grupo, una idea, a un concepto.

Por su lado la abstraccion no guarda relacién con lo simbélico, la reduccién de los
elementos visuales basicos, constituye el proceso de abstraccién. Cuanto més repre-
sentativa sea la informacién visual, mas especifica es su referencia; cuanto mas abstrac-
ta, mas general. La abstraccidn no sélo puede funcionar como una informacion repre-
sentacional minima, sino también como abstaccion pura, que no establece conexion
alguna con datos visuales conocidos, sean ambientales o experienciales. La musica a
pesar de ser abstracta puede transmitir sentimientos, el caracter abstracto puede incre-
mentar la posibilidad de obtener un mensaje y un estado de dnimo.

Los niveles de todos los estimulos visuales contribuyen al proceso de concepcion y
reconcepcion, realizacion y refinamiento de la ilustracién. Cada nivel tiene caracteristi-
cas propias que pueden aislarse y definirse, que se superponen, actuan unas sobre otras
y refuerzan mutuamente sus cualidades.

76 D.A Dondis;La Sintaxis de lu Imagen, Introduccion al Alfabeto Visual, Fd. Gustavo Gilli; p. 83
77 Ibid.p. 88
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La informacion visual representacional es el nivel mas eficaz para la informacion di-
recta de los detalles visuales del entorno, sean naturales o artificiales. Si no es necesaria
la representacion fiel de la realidad, el ilustrador tiene la opcion de controlar la forma.
en su sentido técnico v estilistico. Se debe mostrar el interés de conocer varias solucio-
nes visuales, cuando se parte de la hoja en blanco v se pretende avanzar hacia una com-
posicion que lleve a feliz término el proyecto. Si las intenciones compositivas del autor
del mensaje visual son acertadas, la relacion entre forma y contenido sera excelente. Es
asi que e} nivel simbolico ayuda bastante a reforzar el mensaje y el significado en la co-
municacion visual. El escoger una mala estrategia produciria un efecto visual ambiguo.
La interaccion entre proposito y composicion debe ser mutuamente fortalecedora para
que resulte visualmente efectiva, ambos son factores que constituyen la fuerza en una
tlustracion.

3.2.8 Color

Un elemento importante que refuerza un mensaje visual es el color, y si el presu-
puesto o permite es importante considerar su empleo. Al ubicarse el presente trabajo
en ésta posibilidad es importante mencionar algunos datos que ayuden a su mejor em-
pleo. Un factor importante para controlar el color son sus tres dimensiones:™ Matiz o
croma, que es la identidad propia de cada color es lo que lo designa, algunos autores lo lla-
man tinte. La segunda dimensiodn es la Saturacion, se refiere a la pureza de un color res-
pecto al gris. un color saturado es simple, es agradable a los nifios. La tercera dimension es
el Brillo, va de la luz a la oscuridad, por clio tambien es lamada luminosidad.

Hay varias teorias que se basan en la asociacion mental que el hombre experimenta
al relacionar un matiz con una situacion determinada. pero no exista un sistema unifica-
do y definitivo en las relaciones mutuas de los colores y sus interpretaciones, lo que si
sabemos es que su percepeion es la parte més emotiva del proceso visual. constituye
una gran fuente de comunicadores visuales. tiene una gran fuerza y puede usarse para
expresar y reforzar una ilustracion.

En la actualidad el color esta saturade de connotaciones y puede tener un significado
ambiguo. su interpretacion estara determinada por ¢l texto, la forma. v los colores de
contexto, el disefiador debe elegir cada matiz asegurandose de que realmente van de

78  Oniz Georgina, El Significado de los colores. Ed. Trillas, pag. 10
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acuerdo a sus intenciones. Al emplear colores en un mensaje visual hay que tener tres
aspectos en cuenta.

"Deben estar de acuerdo con:
* El contenido del trabajo

¥ La logica y la tradicion
* La dinamica"”

79 Fabris S. Color Proyecto y Estética en las Artes Grdficas. pag. 116
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lLU’STRACl(')N DE LA PARABOLA DEL HIJO
PRODIGO

Al haber concluido la informacion destinada a respaldar el planteamiento de este traba-
jo, procederé a describir la solucién que propongo como remedio para el problema que
se presenta al explicar una de las creencias catélicas. Este tltimo capitulo es la parte fi-
nal del proceso que se viene desarrollando, es decir, una propuesta grafica apoyada
dentro de un marco de informacién que la conduce a tener un mejor acierto.

Para proceder a solventar una de las necesidades de la catequesis mediante el disefio,
se tomaran en cuenta las caracteristicas mas importantes de nuestro sujeto. La elabora-
cion del disefio y la ilustracidn serdn vistas por separado, pero tomandose en cuenta en-
tre si. Ambas disciplinas se relacionan de manera estrecha, se complementan para cons-
truir un discurso icénico, pero el disefio tiene un peso mayor al observar de manera
global el trabajo.

Primero se encuentra la informacion de las decisiones que se tomaron para hacer el
disefio, manifestando de manera conjunta las posibilidades reales en cuanto al presu-
puesto y sus consecuencias. Este capitulo se ha estructurado asi, porque desde el punto
de vista del disefio se determinan los espacios para las imdgenes. Como no sea el ilus-
trador quien disefia, se le informa primero con qué espacios cuenta,

Posteriormente teniendo ya una estructura, se describe el proceso ilustrativo que se
llevo a cabo para elaborar las imagenes, la etapa de bocetaje y los dibujos definitivos.
En este segmento también se toman algunos datos de los dos primeros capitulos. Las
ilustraciones toman sobre si mismas el peso mas grande de la historia grafica, al cam-
biar de una pagina a otra u observar por primera vez la portada; la imagen es la que
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causa el primer impacto, el texto se decodifica con mayor lentitud, sobre todo si es muy
extenso.

4.1 ELABORACION DEL DISENO

El disefio grafico debe ser comunicacion visual eficiente. Para lograr su funcionali-
dad hay que tomar en cuenta los dos factores que nos propone inicialmente su metodo-
logia: quién solicita el trabajo y a quién desea dirigirlo. De otra manera, el trabajo corre
el riesgo de no solucionar satisfactoriamente el problema. De una forma mds especifica,
y comenzando por el sujeto demandante, tenemos a una institucion cuyas caracteristi-
cas son muy particulares: 20 siglos de historia y una influencia muy grande en la socie-
dad. Dentro de la informacion sobre la catequesis, destaca en sus objetivos la educacion
moral; concepto que tiene gran influencia en el desarrollo del trabajo. De hecho, forma
parte importante de la religion cristiana, sencillamente: el disefio debe sugerir, desde la
portada, espiritualidad y moralidad; una imagen de acuerdo a la filosofia de la Iglesia
Catdlica. En muchos relatos infantiles se recurre a la moraleja, palabra que se deriva de
moral. En este caso la parabola, al dejar una ensefiaza, no carece de esta cualidad.

En el caso del destinatario el principal elemento que debe ser tomado en cuenta es la
capacidad intelectual del nifio, no hay que subestimarlo, ni tampoco exigirle que inter-
prete algo dificil para su nivel, sino encontrar el nivel justo para su capacidad. Hay que
pensar en el gusto de los infantes, sobre todo porque el trabajo gréfico debe resultarles
interesante y agradable, como esta etapa de la vida es impresionable, una imagen erré-
nea serd dificilmente borrable. El efecto serfa contrario al esperado.

En cuanto al presupuesto, podria pensarse que, al realizar el trabajo, no se tiene la
oportunidad de optar por muchas posibilidades graficas y de impresion. Por un lado, las
editoriales comerciales solo financian y producen proyectos que les proporcionan abun-
dantes ganancias, y por otro lado, en caso de que se imprimieran. llegarian a un nimero
reducido de personas, pues resultaria un gasto poco prioritario. La verdad es que no son
muchas las casas comerciales que producen libros religiosos (como no sean Biblias). Es
por eso que ante esta problematica, la Iglesia se ha valido de sus recursos humanos.
Existen sectores eclesiasticos, cuyo Unico objetivo es hacer llegar al mayor nimero de
personas posibles la cultura religiosa mediante su propio equipo y personal: fotomeca-
nica, maquinaria de impresion y encuadernacion. Asi baja el costo
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de la edicion y al considerarse el margen de utilidad como algo de menor importancia,

la consecuencia es un precio mas accesible. De esta manera es posible hacer impresio-
nes de color que resulten econdmicas.
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Aunque se ha encontrado solucién al problema de impresién, aiin no se resuelve otro
de igual importancia: la estética y la funcionalidad gréfica. El costo medio de un traba-
jo de disefio e ilustracion profesionales. aumentaria nuevamente el costo de produccién,
a menos de que se tenga un acuerdo poco lucrativo con el disefiador. Por lo general
esto no sucede. v la responsabilidad la asume alguien sin preparacion en el area, los tra-
bajos que se generan son de baja calidad. Esta situacion se da en muchos sectores, a
parte de quienes no cuentan con recursos econdmicos, existen personas que ignoran el
valor de un disefio de calidad, se conforman con cualquier imagen para sus empresas y

productos, sin saber que una mejor presentacion incrementa la aceptacion por parte del
publico.
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Considerando que proporcionalmente habrd mds imagenes que texto, es necesario
pensar en el formato de Ia historia grafica. algo no muy grande, sino un tamafio adecua-
do para las manos de los pequefios lectores. Tampoco hay que irse al extremo, pues
algo diminuto tendria que llevar tipografia mds pequefia. esto complicaria la produc-
cion de las Hustraciones, y lo que se pretende es explotar sus cualidades, no limitarlas.

Al hacer un libro cabe la posibilidad de usar proporciones no especificas o modifica-
bles, pero una vez mas se tiene que tomar en cuenta el presupuesto, pensando de qué
forma se aprovecha mejor el papel para la impresion; hay muchos formatos que produ-
cen gran desperdicio de papel. De un pliego de 95 x 70 cm, es posible obtener un for-
mato que cumple con la norma anterior, ademas de resultar muy adecuado. Si se le di-
vide en su sentido horizontal en tres partes iguales y en su sentido vertical a la mitad. se
obtienen seis rectangulos de 47.5 x 23.3,

|
|
475X 233¢m !
I
|

Pliegodc 95 X 70 cm.
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Estos rectdngulos dan origen al formato a utilizar, considerando el refinado se puede
emplear un espacio de 46 x 21.5, que seria la doble pdgina. Es asi que el tamafio resul-
tante a emplear es de 23 x 21.5. v aunque siendo casi un cuadrado el centimetro y me-
dio en su longitud horizontal logra eludir la rigidez de dicha forma.

Formato de 21.5 X 21.5cm. Formatode 21.5 X 23 cm.

Una vez obtenida el 4rea de trabajo. ya se puede tomar una decision respecto al dise-
fio de las paginas. De las distintas formas de organizar los elementos, he optado por una
en qué la ilustracion domine espacialmente al texto, pensando en que la imagen no to-
que continuamente los bordes de la pagina. Esto es con ia finalidad de manejar blancos,
para apoyar la idca de libertad que se presenta en la parabola.
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Este tamafio se ha elegido porque corresponde a cierto tipo de formatos, que usan al-

gunas editoriales para libros en que se pretende iniciar a los nifios en un tema determi-
nado.
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Por el tema, la composicion:

1} No debe ser rigida, ni debe tampoco sugerir demasiada formalidad, como lo pro-
ponen algunas posibilidades.

3) Por lo mismo, tampoco se puede envolver la imagen con la tipografia.

=
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Para continuar con las caracteristicas de la pdgina. es oportuno plantear las propor-
ciones de la caja tipografica. la cual tendra una justificacion de 42 picas. y una profun-
didad de 44 picas. Es una caja muy sencilla. adecuada para un disefio que debe mostrar
de mancra simple v concisa la informacion. Tiene como margenes arriba 1.4 cm. abajo
1.5 em. ven los laterales 2.25 em. Estas medidas se emplean con la finalidad de evitar
que el arreglo sature [a pagina. la tipografia queda un tanto suclta en la hoja. y asi con-
tribuye a manejar el concepto de libertad ya mencionado.
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La familia escogida para el arreglo. es de estilo romano. No es necesario evocar la
modernidad. incluso la moral es tomada como algo conservador. y la espiritualidad vie-
ne siendo algo sutil. He optado por Times New Roman 16/20. alfabeto que toma su
nombre del periddico para el que fue creado. Desde su planeacion fue disefiado para fa-
cilitar 1a lectura de textos abundantes. v tanto el tamafio del cuerpo como la interlinea
son suficientes para la legibilidad. Los tipos que pertenecen a los grupos de familias
sans serif v egipcias son muy rigidas. manificstan seriedad. La que se ha escogido por
ser romana se encuentra en el grupo de familias que mds se inclinan a sugerir conceptos
relacionados con la alegria. Por ¢so se adapta bien a la parabola. porque esta conticne
un mensaje de esperanza en cuanto a lo espiritual. Si se observan sus caracteristicas. €5
evidente la forma ovalada de muchas de sus letras, es bastante compatible con la forma
de los personajes.

Todas la paginas ilustradas tienen cl texto en la parte inferior, excepto una, que es la
que marca el momento mas importante de la historia {el hijo se arrepiente).
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Al bocetar las paginas surgid la posibilidad de realizar 9 imagenes, situar 4 al inicio,
una central y 4 para concluir. Mientras las cuatro primeras ilustraciones llevan por tex-
to dos lineas, las cuatro iltimas usan seis, siete u ocho. Esa situacion, por un lado es
producto de colocar al centro el momento mas importante de la historia, y por otro lado
el nimero de ilustraciones era suficiente para acompariar la idea manejada en el texto.

I

La historia grafica tendrd también una introduccion y una conclusion, ambos textos
no tendrén ilustracion, solo seran ubicados en el centro de la pagina derecha sobre un
fondo de color, mientras la izquierda quedara en blanco, para destacar su importancia y
acrecentar la concentracion del lector.
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En la portada se utilizardn los colores azul cielo, rosa. y blanco. los cuales correspon-
den al simbolismo empleado en las ilustraciénes, mismo que serd explicado en la sec-
cion correspondiente. El titulo v el subtitulo de la historia serdn realizados en caracteres
parecidos a los sutiles trazos caligraficos, mismos que adoptan la delicadeza del acto de
perdonar, de reconciliarse. Ambos estardn alineados de acuerdo al 6valo puesto debajo
de ellos, dentro de esta forma seran colocados el padre v el hijo. en el momento del re-
greso de este ultimo.

El subtitulo es ¢l nombre del sacramento que se pretende exponer. La composicion
es axial para mostrar una combinacién del concepto de justicia con las formas que su-
guieren la sutilidad de! perdon.



La portadilla es Ia repeticion de la tipografia de la portada solo que en negro, los per-
sonajes tambien aparecen, pero sin el ovalo que los contiene; el fondo es ahora blanco.
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4.2 ELABORACION DE LAS ILUSTRACIONES

Como primer paso tenemos el andlisis de la historia, del entendimiento pleno de ella se
podra empezar a tomar decisiones. La pardbola elegida maneja en su contenido a tres
personajes simbolicos: el padre, que representa a Dios, el hijo menor, a toda persona
que peca y se arrepiente, y por ultimo el hijo mayor que hace referencia a quienes son
envidiosos aparte de tenerse por justos. En si el mensaje principal es que Dios da liber-
tad al ser humano para que opte, y aunque se equivoque, al escoger lo perdona.

Una vez definidos los personajes podemos hablar de las caracteristicas graficas que
han de tener. El padre aparece como una persona tierna y bonachona, el hijo menor
deja entrever a una persona un tanto inocente, que se deja llevar por lo que le parece
atractivo o mds placentero. Por iiltimo el hijo mayor representa la soberbia y el orgullo.
Los personajes secundarios, como los criados no tienen caracteristicas especificas.

Al disefiar hay que explorar las diferentes opciones para plantear una imagen, y ele-
gir la que mejor se adapte al concepto y tenga més posibilidades. Aunque la pardbola se
puede conceptualizar en esta época, preferi conservarla en su tiempo original por que
tiene un sentido de aventura, de un ambiente fuera de lo cotidiano. El hijo prodigo se
transporta a pie a falta de transporte, de manera que el regreso al hogar representa un
esfuerzo mayor. por otro lado se pueden manejar algunas caracteristicas vistosas de la
ropa, como son los turbantes, las tinicas y los mantos.
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4.2.1 El Disefio de los Personjes

Los primeros apuntes se hicieron en un estilo con tendencia realista. y aunque no
trascendicron en su forma, si proporcionaron un buen punto de partica para definir el
plantemiento de cada escena.
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De hecho, antes de descartarlos afiné el prototipo de lo que podria ser ¢l padre.
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Estas figuras eran demasiado tristes, y por tanto poco adecuedas para nifios. Debido
a eso, intenté darles un poco mas de vida a los dibujos, pensando aun en imdgenes de
proporciones realistas.

78



Como seguian conservando algo de las anteriores, opté por experimentar con figuras
ovaladas antes de bocetar las escenas. El nivel de representacion iconico-realista no era
necesario. El simbolico. que es el que finalmente se utiliz, permitia mas posibilidades.
Como sabemos, las curvas sugieren conceptos sutiles, las figuras realistas eran mds ri-
gidas, razon por la que comencé a definir las escenas en este estilo. El resultado va de
acuerdo con el mundo de fantasia de los nifios, ademds de que entre mds pequefios son
ellos. tienen la cabeza muy redonda e identificarian a los personajes por sus rasgos in-
fantilescos.
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El padre, a diferencia de todos los personajes, adquiere ciertos rasgos de la foto de
un hombre de medio oriente. Muy lejos de intentar hacer una caricatura, solo tomé en
cuenta ciertos elementos como las cejas, la nariz. la barba y el turbante. En realidad es
una combinacion del tltimo boceto y la foto.
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El hijo es resultado de los dos bocetos anteriores. parte de las caracteristicas del pa-
dre. v ciertas cualidades que tienen los nifios en sus primeros afios de vida: mejillas
muy redondas, la barbilla muy pronunciada y la nariz chata. Es importante que los ni-
fios se identifiquen sobre todo con este personaje.

El hijo es ligeramente mas pequefio que el padre, opté por esta relacion para reforzar
la relacion Dios-hombre. Todos los personajes parten de formas esféricas, es decir de
un cuerpo abstracto que va adquiriendo cualidades humanas. El padre es imagen de un
hombre adulto pero joven. pues esto combina la madurez que esta ligada a la sabiduria,
y la jovialidad que intenta evocar lo eterno, lo que no envejece nunca. El hijo es muy
infantil, inmaduro e inocente. Todos los personajes tienen ropas que sélo permiten vi-
sualizar las manos y la cara, cosa que en los bocetos era parecida. pues en un principio

81



debian vérse los pies. Llegué a esta conclusion pensando en la manera como se ven los
nifios cuando se les ocurre usar la ropa de los adultos: todo les queda grande. En cuanto
a los ojos. habia la posibilidad de hacerlos parecidos a lo realista, incluyendo escleroi-
des e iris. o bien abstraerlos a manera de simples puntos, que fue como quedaron. Esto
permitia incrementar la simplicidad de las figuras.

. D &
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4.2.2 Disefio del ambiente de las escenas

Al escoger el nimero de ilustraciones para la historia, se debe aplicar un criterio en
el que no se sacrifique ningin momento importante. En esta ocasion se tienen como
momentos principales la peticién del hijo menor, el derroche del dinero, el arrepenti-
miento y la recepcion del padre. Estas cuatro circunstancias serian las indispensables, y
como no se pretende crear un trabajo pobre, existe la posibilidad de representar otros
momentos de menor prioridad que resultan igualmente interesantes. Los nueve momen-
tos a ilustrar que se escogieron, corresponden a las escenas primarias y secundarias,
para referirme a ellas les he dado un nombre que las pueda identificar con facilidad:

1.- La peticién del hijo

2.- La respuesta del padre

3.- El abandono de la casa

4.- El derroche

5.- El arrepentimiento

6.- El regreso a casa

7.- Larecepcion

8.- El descubrimento del hermano

9.- La explicacion del padre

Dos secuencias de bocetos fueron las que basicamente sirvieron de predmbulo a lo
que serian los dibujos definitivos. Cada escena tuvo un desarrollo diferente al de las de-
més, mientras unas quedaron casi sin cambios, otras se lograron tras de varias modifi-
caciones. Por esta razon y por que serfa dificil explicarlas todas juntas, se expondrin
por separado.
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La primera escena tiene como grupo nominal icénico al padre y al hijo, como predi-
cado iconico hay una peticion y una reaccion. Es asi que la accién ejercida por el hijo
gira en tomo a la palabra "dame". La reaccion por parte del padre no se especifica en la
historia, pero es de suponerse que fue una sorpresa desagradable para él, y como respe-
ta la libertad del hijo, siente un poco de impotencia.*
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“LA PETICION DEL HIlO™

El escenario para este cuadrn pudo desarrollarse en la casa o en sus alrededores, yo decidi
poner un fondo de color que manifestara la ruptura. la traicién y la soberbia. E! color escogido
fue et amarillo, que conforme desciende se convierte en café, para reforzar el pensamiento errd-
tico del hijo. Inicialmente éstos eran los elementos a usarse. pero se busco hacer las imagenes
mis explicitas, y por eso se incluvo una parte que permita comprender a los nifios de menor
edad: con ello es posible que los pequeiios que no dominen la fectura puedan entender las

Un homore rico tenfa dos hijos, y un dia le dijo ¢l menor,
~ Padre, dame la parte de fa hetencia que me teal-

imagenes. v de esta manera la historia. En este caso se utilizé una bolsa roja con dinero, a la al-
tura de sus cabezas, de manera que hava explicacion visual acerca de lo que estan hablando los
personajes.

Los colores para el padre son el blanco v el azul. ambos se relacionan con Dios. uno como
maxima pureza y otro como sabiduria. El hijo. con relacion al padre. lieva también un manto
azul, solo que es menos puro. como lo es el hombre en el espiritu en comparacién con Dios.
Abajo de su manto. el hijo porta un vestido rosa que mas adelante encuentra su razon de ser. La
holsa es roja porque en la parabola simboliza al pecado. a fas malas pasiones.
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En esta parte de Ia historia, el padre responde a la peticién de! hijo, donde se pone de
manifiesto la riqueza del padre, con un gran bail de monedas y piedras de gran valor.
La accidn gira en torno a las palabras “he aqui”, dichas por el padre. El predicado ico-
nico de la escena no se describe en el texto, pero el padre se aflige sabiendo lo que le
va a suceder al hijo, quien espera con gusto lo que ha pedido.
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“LA RESPUESTA DEL PADRE™

E! padre tomo una bolsa licna de oro y s 1a dio diciéndole,
- He aqui lo que te comresponde-

Los colores del fondo anterior son retomados para dar la sensacién del piso y el fon-
do, pues el hijo mantiene su actitud a pesar de la angustia del padre.
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A pesar de que el texto habla de que el hijo se va de la casa, ésta no aparece todavia,
pues al hijo no le importa su hogar en ese momento. Asi, cuando €l regresa tiene una
mayor valoracion de su parte. En otras palabras, ni en esta ilustracion ni en las anterio-
res aparece la imagen de la casa paterna, para el hijo prodigo es algo intrascendente.
Aqui la historia tiene como palabras clave “‘se marchd de la casa™. En realidad la ilus-
tracion muestra al hijo ya en los limites del poblado en que radicaba. Como repre-
sentacion tridimencional, el padre aparece en plano secundario, junto a la gente que
transita. A pesar de que ya no se le menciona quise incluirlo en el predicado iconico,
dando a entender que acompaiia al hijo hasta donde puede, y desde luego su angustia se
combina con la tristeza de perder al hijo amado. Por su parte el hijo, aunque no se men-
ciona su actitud de ese momento en el texto, continiia apético, ansioso de irse a la aven-
tura. Este es el momento en el que da la espalda al padre, circunstancia que coincide
con el concepto de pecado que se tiene en la Iglesia Catélica. Ademads de eso se consi-
dera también como un estado de soberbia, que no es mas que sobreestima. Eso se ve
representado en el dibujo, aprovechando la bidimensionalidad, el hijo aparece mas

grande que el padre.
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“EL ABANDONO DE LA CASA™

Asi, unos dias despuls, reunid todo fo que tenla, tomd su bolsa de oro y s¢
marchd de 1a casa. Se fue hacia un pais lejano donde malgastd toda sy fortuna,

Los colores utilizados, a excepcion de los que tienen los personajes principales, son
impuros porque el momento es de tristeza para el padre. En esta ilustracion cabe desta-
car una cosa: el hijo se marcha hacia la esquina inferior derecha de la pagina, ahi ya no
hay dibujo. con esto quiero representar la idea de ir a lo incierto, al vacio espiritual.
Como elemento que ayuda a entender que se dispone a vagar, {leva su vara con sus per-
tenencias amarradas en un extremo.
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Para este cuadro quise manifestar abundancia, porque asi lo plantea la parébola en
cuanto a lo material, es la inica parte donde no hay blancos como margenes. En la sec-
cidn de disefio hablé de que la imagen tocaria lo menos posible las orillas de la pagina,
con e! fin de manifestar la libertad que tiene el hombre, pero esta ilustracion es la ex-
cepcion, porque la Iglesia piensa que el pecado esclaviza al hombre, lo priva de la li-
bertad. Por otro lado el texto habla de comida, bebida, bailes, fiestas, cosas que estdn li-
gadas al hedonismo, que en muchas ocasiones se relacionan con la indolencia o falta de
sacrificio espiritual. Por eso el hijo prodigo aparece al centro de la composicion, el pre-
dicado iconico seria su actitud egocéntrica. En esta ocasion aparecen muchos indivi-
duos que en conjunto se divierten, y graficamente estan en desorden. La bolsa de su he-
rencia aparece junto a otras figuras sobre la mesa, para evidenciar la representacion de
las pasiones.
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“EL DERROCHE™

pasando los dias en bailes y fiesias, Comid, bebio y dermoché todo su dinero,
hasta que s¢ e acabd.

En esta ilustracion predominan los calidos. la mesa tiene un mantel rojo, esto refuer-
za el sentido que tienen en esta ocasion fa comida v la bebida. Al hijo prodigo no se le
ve la tunica rosa. solo el manto azul con un matiz muy saturado. mismo que se aleja de-
masiado del color que es usado para el padre.
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Hasta aqui,todas las ilustraciones eran de una pagina, ademds de encontrarse carga-
das hacia la parte superior. Esta, en la que la accion gira en tomno al a-rrepentimiento,
es de doble pagina y se sitila en la parte inferior. Tal composicién fue el resultado del
proceso de bocetaje, en el que busqué dejar esta ilustracion en la parte central de la en-
cuadernacion. Con eso se destaca la importancia del momento. Después de una actitud
de soberbia, ahora el hijo prodigo se siente inferior, por eso se sitia en la parte baja, as-
pirando al plano superior (mira al cielo), y valora lo que tenia en su casa. El fondo es
desolacion, como lo que esta sintiendo en ese momento, lo tnico que hay son los puer-
cos que debia cuidar.



“EL ARREPENTIMIENTO”

Se encontrts el en la mneria y pash hamhre pues en aqued pais Is ooemeda
no sicaryahe pars dot ¥ fuvo neeeswisd de Tahaas | moncey, se dedeott 3
cuxdas los cerdos de uno de bor crudadan de squel pats Deseaha ahimentanse
con las bellotas que comian los pucroos, pere nadie sc las dabe.

Entendiendo su srtuacion dip
~|Cuintos trabwyadores de mi padre tenen pan en stundancia, mientras que yi»
aqui e mucro de hambre!” Me levantard, ¢ con mi padre y k diré: Padre be
pwxhum_:lc:hymmn Ya no merezco ser llamado hsjo tuyo, eata
me al mcads como ¢ uno de hus Tabaadorts Y levantindose partd hecle s
padre.

E! hijo prodigo ha perdido su manto azul, va no tiene relacion con los colores del pa-
dre, lo tnico azul es el cielo, lugar donde estd la imagen del recuerdo de €l v su padre.
Dicha imagen esta envuelta en el rosa, color de la tinica del hijo. ese matiz es el de
quien esté arrepentido y quiere regenerarse. A veces. para llegar a esto es necesario to-
car fondo y sentir lo que es el sacrificio, por eso lo que lo motiva a tomar su decision,
los cerdos. tienen tonos predominantemente rosados. Los montes a pesar de estar deso-
lados son de! color de la esperanza, son verdes, nuestro personaje tiene la ilusion de ser
recibido en su casa al menos como trabajador.



Esta ilustracién es més redundante en cuanto al texto, es el momento en el que ve su
casa, avanza de la esquina inferior izquierda dejando Ia desolacion, por eso el dibujo se
corta tras del hijo prédigo. En la composicion inclui un camino, una vereda que lo con-
duce, y no vaga como antes. En las colinas hay arboles a diferencia de la escena ante-
rior, ha llegado a donde no hay desolacién
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“EL REGRESO A CASA”

’

Después de abandonar el lugar atravesd colinas y {lanuras. Al ver su casa

1 acelerd el paso, y llegt casi sin alicnto por 1a repentina slegria. Estando ¢ fo-

L davia lejos, le vid su padre y conmavido, comid, y lo tomo entre sus brazos y

: lu besé con mucho carifio.

: Entonces le dijo.

it - Padre, pequé contra ¢f cielo y contra t. Ya no merezeo ilamarme hijo tuyo,

i tratame &l Menos como a uno de fus trabayadores :

q

i

El verde de la esperanza sigue predominando, pero ahora se asoma la casa que es
i blanca como el turbante y la tunica del padre, es el hogar divino, acompafiado de un
cielo azulado.

i

i
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Para esta escena se evidencia mds lo que habia en el cuadro anterior, el hijo deja
atras el vacio, la soledad, y hace su entrada por la esquina inferior izquierda, circuns-
tancia que corresponde con su partida. Llega a los brazos del padre que se sitia sobre
un camino de piedra, esta parado sobre un piso solido y firme. A diferencia de las dos
anteriores ahora puede verse dénde esta parado. Nuevamente el hijo es mas pequefio
que el padre, tal como se ha reconocido a si mismo. Los criados aparecen al fondo
compartiendo la felicidad de los protagonistas. Me ha parecido importante manifestar la
alegria del padre y la actitud del hijo, mas que redundar en lo que dice el texto
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“L.A RECEPCION”

Pero ¢l padre le diyu  sus sweves
- Tragan apresa of myor vesido ¥ vistanio, pongale un amilly £ la mano ¥
sandabias ont los pies [rngan tamben 1 trnera mas porda, abtenta, coma-
s y hagames und fest pasa celebras, porgque esie hiyo mio estaba muerio ¥
Kaucho @ b vida, se habsa perdido y ha sida eaconirada. Y cumenzaran la
fiesta coandd aparecid ¢f hyo clegantemente vestide -

Aln hay algo de verde, la esperanza termina y se cumple lo esperado. Ahora predo-
mina la calidez del hogar. que en tonos cafés representan la situacion que anteriormente
se vivia.
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Aqui aparece el hermano, quien se siente cerca del padre, pero su actitud demuestra
lo contrario, por eso lo he puesto como el hijo prédigo, llegando del vacio. Pregunta el
motivo del festejo y le contesta un criado, mas exactamente un pastor con su baculo, fi-
gura que aparece en la Biblia como simbolo de servicio y humildad, esa es la actitud
que toma en la historia. Al fondo, en la casa, se puede apreciar la fiesta con los partici-
pantes felices, pero en una actitud de orden y moderacion a diferencia de la ilustracion
donde el hijo derrocha su dinero.
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“EL DESCUBRIMENTO DEL HERMANO”

E1 hijo mayor s¢ encontraba en el campa, y al regresar ala casa oyd la mit-
sica de las las danzas, y flamando a uno de los criados, le preguntd que cusd
era el moiivo del festejo. El eniado fe dijo
- Ha vuelto tu hermano y tu padre mando matar i3 ternera nids gorda, porque
1o ha recobrado sano-

Al oir esto s¢ €0j0 ¥ no qui30 entrar. Su padre salid y le suphico que entrara,

El hijo mayor viste de color negro, el matiz mds sombrio, pues llega prepotente a
preguntar qué sucede. La mesa es blanca, es pureza y moderacion, es el soporte del ali-
mento espiritual que proviene de Dios. El criado, por comprender y portar la informa-
cidn a cerca de la actitud amorosa del padre, viste de rojo y blanco.
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Por tltimo el padre aplica su sabiduria ¢ invita a pasar al hijo mayor, a la vez que le
explica sus razones. El hijo por su parte expone su inconformidad, se enoja y toma la
actitud de no querer escuchar, por eso cruza los brazos. Al fondo continia la alegria,
pero el que se pone a criticar y juzgar las actitudes de los demads, se bloquea y no dis-
fruta los momentos de felicidad que estan a su disposicion. De hecho en las imagenes
nunca se atreve a mirar dentro y da la espalda a lo que no se ralizé en su honor.

100



“LA EXPLICACION DEL PADRE”

Pero ¢l replico
- Hace tantos aios que te sirvo, jamas dejé de cumplir una orden tuya, nunca
me has dado un cabrito para comer con mis amigos, y ahora que viene ese hijo
luyo, malas una temera y festejen.

Pero el padre le dyjo:
- Hijo, tu siempre estas canmigo y todo lo mio es tuyo; pero convenia celebrar
con ura liesta y-alegrarse, porque este hermano tuyo eslaba nivento y ha vuel-
10 a la vida, estaba perdido y ha sida enconuado.

Los colores son los mismos de antes, lo que cambia es la composicion que tiene una
perspectiva frontal. La actitud del hijo mavor, refleja nuevamente lo escrito en el texto,
por su parte el padre busca la felicidad de los hijos, intenta hacer que se entienda la im-
portancia de la iniciativa de cambiar de parte del hijo menor.
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4,2.3 Consideraciones generales

Finalmente la introduccién.al igual que la conclusién de la historia gréfica, quedaron
como texto sobre un fondo de color. Esto hizo lucir ms la pardbola, pues es la que re-
almente quedd ilustrada, y no otra cosa fuera de ella. La introduccion es predmbulo de
la primera ilustracién, toma de ella el amarillo que desciende para convertirse en café.
Este fondo es intenso, para la primera ilustracion baja de intensidad, y para la segunda
casi desaparece. En la tercera ya no hay amarillo solo café La conclusion, que también
lteva un fondo, asciende del rosa del arrepentimiento, de la regeneracion, al azul celes-
tial, al color de la sabiduria divina. Asi nuestra historia comienza con la soberbia y trai-
cion del amarillo, que en un grado extremo cae en el café de la aberracion, pero final-
mente el arrepentimiento y el deseo de regeneracion, el rosa, permiten la elevacion de
regreso al azul de Dios.

Como ya se menciond, la ilustracion de las paginas centrales se ubico ahi para incre-
mentar su importancia, pero quiero mencionar algo mas sobre eso. El arrepentimiento
para toda la cultura cristiana es de suma importancia, es lo que marca la diferencia en-
tre una actitud de genuino cristianismo y uno falso. El hijo prodigo pudo haber regresa-
do a la casa cinicamente, y exigir que se le recibiera, pero regreso arrepentido y con
una experiencia que le hizo valorar lo recuperado en ese momento. La actitud del her-
mano, por el contrario, manifiesta la intencién de ser importante a los ojos de los de-
mas, su actitud de obediencia pone condiciones para el padre, no es una actitud por
conviccidn, sino una conveniencia.
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CONCLUSIONES

El disefio grafico, puede funcionar en la catequesis como alternativa didactica, al te-
nerse la capacidad de codificar y contener de manera eficaz cualquier mensaje, con el
empleo de la ilustracion. Esta puede intervenir de manera importante en la metodologia
catequistica, si es utilizada de manera adecuada, su fuerza comunicativa renueva las
técnicas actualmente empleadas.

El disefio facilita a los catequistas la explicacion de los temas. A los nifios se les difi-
culta la comprension de conceptos abstractos, con la ilustracion parten de objetos con-
cretos que son identificables. Se ofrece una base a partir de un elemento palpable, para
lograr que se de el aprendizaje de un concepto subjetivo.

Los alumnos tienen en la ilustracidn una referencia visual que produce una impre-
sion en su sensibilidad. La forma se explota para causar agrado en los receptores del
mensaje. El color complementa y refuerza el efecto de las imagenes, beneficiando la
codificacion de la informacién. Es asi que los nifios encuentran en la tlustracion ele-
mentos que les ayudan a memorizar lo impartido en la sesién. La impresion producida
en la sensibilidad de los alumnos va més alla del primer impacto causado, la comunica-
cién administrada mediante la ilustracién, ademas de eficaz, también produce efectos
duraderos. Ademas al identificarse los nifios con los personajes y las ilustraciones, se
estimula su interés por las lecciones. La comunicacion se da asi en condiciones agrada-
bles, provocando una mayor apertura de los alumnos respecto a los temas.

Con la ayuda del disefio grafico en la catequesis, se hace posible la explicacion de
ciertos dogmas que deben conocer los catequizandos, y que causan problemas a sus in-
tructores.
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GLOSARIO

Bimedia

Sistema de comunicacion en el que se usan simultineamente dos medios para emitir
un mensaje.
Catecumenado

Antigua preparacion que se daba a las personas para su integracion a la religion caté-
lica.
Catequesis

Sistema de educacion que pretende formar a los individuos de manera integral, te-
niendo como base los conceptos religiosos.
Cisma

Discentimiento v separacion entre los miembros de una comunidad.

Cisma Protestante: Separacion violenta que se origino a causa de la venta de indul-
gencias y diferencias de opinion que se di6 entre los miembros de a Iglesia.

Concilio

Asamblea de obispos y tedlogos que se retine con el fin de discutir cuestiones de
doctrina y disciplina eclesidstica.
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Concilio de Trento: Reunidn que tuvieron las autoridades de la Iglesia Catélica tras
del cisma protestante.

Concilio Vaticano II: Reunién episcopal que se convocé en 1962 con el fin de espe-
cificar las funciones y tareas de Ia Iglesia Cat6lica ante la modernidad.

Credo

Conjunto de dogmas que los apdstoles de Jestis decidieron predicar. Es la profesion
de fe en que se fundamentan las creencias de la Iglesia Catdlica.

Dogmas

Postulaciones que la Iglesia Catolica tiene por verdades de fe, y que no son compro-
bables desde un punto de vista racional.

Fe

Para Ia Iglesia Catdlica, es una virtud sobrenatural que permite creer en los llamados
misterios, es decir sucesos que no tienen una explicacion racional. Desde un punto de
vista mds general, la fe es una confianza profunda que se tiene hacia las personas o co-
sas.

Grado de iconicidad

Condicién de identidad que guarda un objeto en relacion a su representacion visual.

inquisicion
Tribunal eclesiastico que castigaba los delitos de apostasia y herejia cometidos con-
tra la fe catdlica.

Nepotismo

Acciones que favorecian de manera directa a los allegados y parientes de los papas.

Pedagogia
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Disciplina que tiene por objeto el planteo, estudio y solucion del problema educati-
vo, mediante un conjunto de principios y normas.

Ortodoxo

Lo que va conforme a la verdad y los principios tradicionales en cualquier ramo del
saber humano.
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