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- Pienso empezar. . . en cualquier parte,

sinimportarme cémo, y continuarlo diaadia o

siguiendo fa mspirac:én del momento L

~_ylacircunstancia,
con tal que 1a lnsplracwn este vwa

Charles Baudelaire.




* Llevar acabo una tesis propaositiva en cuanto _
a la creacion de una teoria plastica personal

y generadora del conocimiento.

El primer acercamiento serd por medio de
una serie de articulos (possblemente. pero no.-
necesariamants. Iugados antre sl) '

Una especie de gener_adores de reflexion -
que pretenderan teorizar sobre un: -

. Supuesto saber -
- Cierto Saber
- Quehacer que lo genera

Reflexiones en el aqul y el ahora.

Al proponer una tesis de este tipo, la [o’r'niavv A
de llevarla a cabo vanara de una tesns

tradncnonal



- Estética
- Concepto
- Arte

- Actitud

el adbad
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REFERENCIALTES

-~ Fisica
- Revis-arte
.- Aceptaciones y rechazos

~NOo o
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8.- £l camino del dibujo
9.- En torno al dibujo
10.- El interés en la produccion
11.- Dibujo
12.- El dibujo y el modelo
13.- Resolver
14.- Realizar
15.- Aproximaciones al dibujo
16.- La continuidad del dibujo

INSTITUCIONALES

17.- Preguntitas pendejas

18.- £l funcionar

19.- De que defenderse

20.- El ego y el pasado

21.- E! papel del alumno en la sscuela
22.- Hacer 1001 cosas

23.- Pensamiento -

24.- Lademanda

- 25.- L.a buena relacion con la escusla

26.- Aprender
27 - Escuela

A M B 1 ENTALTES

28.- En clases

29.- Tesis

30.- La pregunta

31,- Afirmar

32.- Asumir

33.- Trabajo

34.- El mensaje

35.- La hipotesis

36.- Relaciones

37.- Revolucién

38.- En cuanto al lenguaje -

39.- Cotidianidad

40.- Camara

41.- Hipotesis

42.- Baudelaire

43.- Sin Titulo

44.- El espacio creador ;-
45.- Especulacién entre fondo y figura
46.- La relacion fondo, figura
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Sobre las preguntas
Sin Titulo

Sin Titulo

Intervalo resonante

-~ El problema

~ Pensamiento

~ Energla

-~ El observador y lo observado
~ EMC.

- Informacion

~ Tormenta en la noche

~ Como entender fondo y figura
- La pregunta y todo lo relacionado con ella
- La pintura y los marchants

.~ Avanzar sin pregunta

L.a buena senda
La violencia actuando en mi vida cotidiana

.~ Meléforas

T c o

El contacto con la concentracion

El arte y la marginalidad

El gran valor del arle

El problema de la sordera y el equilibrio
Auto-examen :
Sin Thulo

Buen gobierno

Sin Titulo

Dibujar :

La rehelidn.y la soledad

Aprender -

Escuchar

Ser creativo

Motivacion

Deseo

La comparacion
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ESTETICA

“Arte Ampliado:
<Concepto ampliado de Arte> la ampliacion del concepto de arte - y, en consecuencia, la ampliacion
concetual en general - la considerd Joseph Beuys un requisito decisivo de cualquier trabajo futuro de

finales del siglo XX.

{Conlable, Mensurable, Pensable) - Reducido, a relaciones, materiales y a lo cuantitativo.
La (ampliacién) asuncion de todas sus dimensiones y lo contrario a una (extension) o (dilatacion).

Segun el conceplo de arte ampliado, la persona es la estélica, es un fendmeno inherente a cualquier
actividad humana.”  Joseph Beuys ,

"Si lo que nos interesa es la sensibifidad estética, y no las exigencias sin importancia del realismo
pictérico, debemos hallar un atractivo estético tan grande en un hacha neolitica como en una vasija
ggipcia pre - dindstica, © en una pintura rupestre de Altamira o de Lascaux.” !

“Su < arte comoidea > fue demolido y ampliado a arte como fifosofia, como informacion, como
linglistica, como matematica, como autobiogralia, como crifica social, como riesgo de la vida, como
broma, como narracion de historias." 2

“A mediados de los afios sesenta se inicid en el arte un amplio movimiento, abierto a todo, que se
prolongo durante una década. Esta apertura a todo, toda la amplia y extremada variada gama de
actividades que se conoce como arte conceptual, o de la idea o de la infarmacion.” 3

“Es necesario separar la estética del arle porque la estética trata de dar opiniones sobre percepciones )
del mundo en general . . . larelacion de estética y arte no es muy distinta de la que existe entre estética y
arquitectura, . .. Naturalmente las consideraciones estéticas siempre son ajenas a la funcion de un

objetoasu <razon-de -ser >, Amenos evidentemente, que esa <razon - de - ser > sea

eslrictamente estética (adornar, ornamentar )" ¢

“Naturalizar lo cultural completa la inversion necesaria para la liberacion psmologlca que denomlnamos
estética "

"<< Su conviccion infinitamente estimulante de que se puede hacer arte de cualquier (msa»'." 6

“Una gran cantidad de modos con los que comunicar su arte al mundo y , con igual frecuencia, deincluir’
a ese mundo en su arte.” 7

“<<Cuando descubri los ready-mades pensé en atentar contra la estética. En el neo-Dadé han cogido
mis ready-mades y les han encontrado belleza estética. Les lancé el botellero y el orinal a la cara como
una provocacion y ahora los admiran por su belleza eslética.>>." = Marcel Duchamp :

“EL habito del arte es el habilo de gozar valores vividos.” 8

1. Herbert Read. Imagen e ldea, Fondo de cufiura, Méx., 1933, p. 31.
2. Stangos Nikos, R. Smith, Ante Conceplual , Conceplos de ante maderno, Afianza, Madrid, 1991, p. 213
3. Stangos Nikos, Aobert Smih, Op.cit, p. 211
4. Battcock, Joseph Kosuth, La idea coma arte, G. Gii, Barcelana, 1977, p. 64,
6. Baltcock, Jack Bumham , Op.cit., p. 56.
6 Sxangos tiikos, Duchamp | citado por Robert .}msth Op.cit., p. 212,
Stangos Nikos, R.Smith, Op.cit., p. 215,
8. Whitehead: Science and the modern world.
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CONCEPTO

“Me inclino ante los conceptos.

(Concepto) como sinénimo de (teoria) o de (idea) acentuando en (teorias) por regla general, el aspecto
normativo, y en (idea) el contexto a partir de muchos conceptos ensamblados hasta perfilar una imagen.

Concepto (Plastica) - segun su definicion exacta - sdlo puede describirse en su totalidad mediante la
union de tres requisitos: <<energia no dirigida>> (calor caos) - movimiento - forma (frio), Y es
directamente extrapolable a la constitucion interna de la persona: Voluntad - Percepcion - Pensamiento.

Ecuacion: <<Plastica = Persona>>."  Joseph Beuys

v

“En la percepcion de la forma reside el inicio de la formacién de conceptos.
“Una nocion es siempre un momento de la evolucion de un pensamiento.” '

“La idea se convierte en una maquina que produce arte " Sol Le Wi, 1265

“Me parecio que la formulacién ideatica era un modo de apartarme de influencias.” !

"Asi, la primera abstraccion, la primera fuerza conceptual ha sido suministrada por las herramientas
mismas. El hombre prehistérico <<abstrajo>> de las diversas hachas individuales la cualidad comun a
todas: lade ser hacha. No sabia que fohacia. Pero creaba, sin embargo, un concepto,” 12

“Ef propasito y énfasis de las exposiciones formales en los museos de arte se ha visto alterado, sobre
todo en aquellas exposiciones en las que el piblico experimenta ideas y conceptos en lugar de e;ercer
sus facultades criticas sobre el propdsito de los objetes.” 13

“La definicion mas pura del arte conceptual serfa decir que constituye una investigacion de los cimientos
del concepto <<arte>> en lo que éste ha venido a significar actuaimente.” 4

"Actualmente ya todo el mundo reconoce que ef arte conceptual es una forma artistica legitima como la
pintura o la escultura. . . En el arte conceptual la idea lo-es todo y los materiales empleados son
inmateriales. Bueno casi." '

"Incluso nos encontramos hoy con la pérdida de importancia del trabajo manual en las artes. y
privitegiamos al trabajo intelectual de la concepcidn. aunque siga siendo necesario el manual para los
@3b0z0s y apuntes conceptivos.” 16

“El material cognitivo se vuelve no perceptual desde el momento en que el pensar transformé los
preceptos en bruto en conceptos.” 7

“Asi se empieza a comprender que la condicion artistica del arte sea un estado conceptual.” 18

9. R Amheim, El pensamiento visual, Paidds, Espana, 1986. p. 40.
10. Bachelard, La lormacién del espiritu cientilico , S: XXI, México, 1984.
11. Battcock, Marcel Duchamp, citado por Jozaph Kosulh, La idea como arte, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 74.
12, EFischer, Lenguaje y Arte, Rodallo Alonse, Arg., 1972, p. 25.
13 Gregory Baltcock, La idea como arte,Gili,Bar, 1977, p. 13,
14, Baticock, Joseph Kosuth, Op.cit.,p. €0, '
15, Battcock, John Perreault, Op.cit, p. 106.
16. Juan Acha, Las actividades basicas de las artes pldsticas, Coyoacdn, 1994, p. 65.
17. R, Amheim, Op.cit., p. 29
18, Baltcack, Joseph Kosuth, Op.cit.. p. 68.
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ARTE

“El arte engloba el Arte y el Anti-arte
La expresién tomd forma en cuanto los musicos, pintores, poetas, iniciaron la transgresion
hacia lo extra-artistico.”  schwiners.

“Como es natural, la palabra anliarte no permite una génesis parecida a la de la palabra
“antiquimica”, pues el arte lleva ya en su seno la denominacion otra mitad."  Joseph Beuys

“Lo unico que se puede decir sobre arte es que es desalentacion, inanimidad, inmortalidad,
inquietud, informalidad, inespacialidad e intemporalidad. Esos han sido siempre los fines del
arte." 19

“La Unica cosa que se puede decir del arte es que es una cosa. El arte es el arte - en - cuanto
- arte y todo lo demas es todo lo demas. El arte en cuanto arte no es mds que arte. El arte no es
lo que no es arte." 20

“Actualmente ser artista significa preguntarse por la naturaleza del arte. Si nos preguntamos
por la naturaleza de la pintura no podemos preguntarnos por la naturaleza del arte; si un artista
acepta la pintura (o la escultura) esta aceptando la tradicién que va ligada a ellas.
Precisamente por eso la palabra arte es general y la palabra pintura especifica. La pmtura es
un tipo de arte. Si uno pinta cuadros esta aceptando (no cuestionado) la naturaleza del arte.
Esta aceptando que la naturaleza del arte es la tradicion europea de la dictomania pintura -
escultura,” 2!

“El Unico objetivo de! arte es el arte. El arte es la definicidn del arte." 22

“La evasividad del anti-arte plantea |a cuestion del si el uso prolongado del término continlia
sirviendo de algo. Se ha dicho en repelidas ocasiones que no existe nada que sea antl arte.
Que todo acaba convirtiéndose en arte,” 23

* << Arte- y- anti - arte >> constituyen, ahora, una sola unidad, definiendo unos limites dentro
de los cuales el arte esta en constante oscilacién,” 24

.. .el arte en el alber de la cultura humana fue la clave de la supervivencia, fue un
aguzamiento de las facultades esenciales para la lucha por la existencia.” 25

“El arte esta siempre deshabitado, siempre es un riesgo entregarse a él ya que lo que es
explicable en él, apenas tiene que ver con su esencia.” %

19. Battcock, Ad Reinhard, 1962, Laidea como arte, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 74.
20. Baticock, Ad Reinhardi, 1963, Op.cit.. p. 74.

21. Battcock, Arthur R. Rose, citado por Joseph Kasuth, Op.cit., p. €6.

22. Baticock, Joseph Koustn, Op.cit., p.73.

23. Battcack, Ursuta Meyer, Op. cit. p. 102.

24, Battcock, Daniel Buren, Op.cit, p. 135.

25. Herbent Read. Imagen e ldea, Fondo de cultura, México, 1933, p. 37.

26. Cioran, Adios a la lifosolia, Alianza, Madrid. 1980.
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ACTITUD

“Mi actitud con respecto al arte es buena. Y con respecto al antiarte también. Precisamos amhos
métodos, de modo que hay que descubyrir la antimatematica a la matematica, la antifisica a la fisica, la
antiquimica a la quimica. La futura ciencia de la naturaleza no avanzara sin la ciencia de la
antinaturaleza, en todo caso no sin suponer una seria amenaza para la antinaturaleza.

Arte - Otramitad.”  Joseph Beuys
"Todo lo que hay en la escultura falta en mi obra." 27
“La idea de anti - arte fue mas un ataque a la sociedad que una burla dirigida al arte,” 23

“Para que algo pueda ser calificado de << anti - arte >> debe requerir, de algun modo un cambio de las
capacidades receptivas prevalecederas. Por eso no tan sélo dehe resultar dificil aceptarlo como arte,
sino que debe ser inaceptable como arte. La idea es que sdlo la obra que es inaceptable es capaz de
obligar a un reajuste , cambio, ruptura o revolucion de esas capacidades y facultades que, en Ultima
instancia, determinan el sentido y la efectividad de toda la informacion recibida para cada individuo.” %

“L.a habilidad del arte por existir dependera no sélo de que no cumpla un servicio, como distraccion,
como experiencia visual ( o de otro tipo ), 0 como decoracion.” ¥

*... lairrupcién del anti - arte se ha manifestado de muchas formas familiares: destruccion de la sintaxis,
fragmentacion de palabras y frases. uso explosivo del lenguaje coloquial, composiciones sin partitura, o
sonatas para cualquier cosa. Y, a pesar de todo, esta entera de-formacion es forma: el anti- arte continua
siendo arte, y es producido, comprado y contemplado como arte.” 3!

"Estoy en contra de la palabra Anti, porque se parece un poco a ateo comparado con creyente, y un Anti
- artista tiene tanto de artista como otro artista. Si de mi dependiera preferiria decir A - artista antes que
Anti - artista.

A - artista, es decir, sin el menor rasgo de artista.

Esa seria mi interpretacion y yo nada tendria que objetar a que me tacharan de A - artista.” - Marcel Duchamp

27. Denald Judd, 1967,

28. Battcock, Ursula Meyer. La idea como ane, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 93.
29. Gregery Battcock, Op.cit,, p. 100.

30. Battcock, Joseph Kosuth, Op.cit., p. 73.

31. Battcack, Marcuse, citado por Ursula Meyer, Op cit., p. 101,
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FisiCA

Pareceria que la fisica tendria una explicacion del trabajo:

“Pletdrico”
“Artistico”
"“Plastico”
“Creativo”
La idea de energia
Energia creada por los trabajos plasticos.
Energia: "Tao”
“Libldo"
“Divinidag”

Energia como cuerpo fisico
La teoria del atomo, imaginar lo que no vemos,

"l.a imagen plastica coma experiencia dinamica se inicia con la energia luminica que fluye a través del ojo
del espectador v pasa a su sisterna nervioso.” !

“L.a energla solar se transforma en energia alimentaria para los herbivoros, gue a su vez, sirven para
alimentar a los carnivoros, que sirven para alimentar a los carnivoros superiores. A través de la excrecién,

fa respiracion, la muerte, la corrupcion, etc., fa energia es constantemente reciclada por el ecosistema o
Iransferida a algtn otro lugar.” @

"Los elementos visuales concretos no son nada mas que los puntos focales de este campo; son la
energia concentrada.” 3

"Catalogar posiciones espaciales estacionatias. La nocién correspondia al concepto de la fisica clasica,
la cual describe objetos que existen en un espacio tridimensional y que camblan de posiciones en una

secuencia de liempo absalulo. . . Se incluian las energias potenciales y cinéticas coma caracteristicas
dpticas.” ¢ ’ ' '

“Michot observa que cuando un cuba de alambre gira, su vaclo interior se ve rotar junto conél. . .se fos ve .

fisicamente ausentes y, no ohstante, perceptualmente presentes. Ef dibujo de un contomo tiene exuo
porque el efecto de consumacion llena de sustancia su interior." 8

“Si consideramas toda ia historia de la técnica occidental, veremos que siempre ha tenido una tnica -
intencion: culturalizar lo natural o transtormar las energias y materiales crudos en Procesos mdustrla|es

“Shelley nos ofrece un verdadero tearema de la fenomenologla at decir que la imaginacién es ca’paz'de

hacernos crear lo que vemos. La formula de Shelley podria recogerse como la maxlma tundamental de
una fenomenologia de la pintura "7

1. Gyorgy Kepes , El lenguaje de la wisidn, lnfinile, Arg., 1976, p. 28.

-2. Gregory Baitcock, La idea como arle, G. Gili, Barcalona, 1937, p. 35,

3. Gyorgy Kepes, Op.cif,, p. 47.

4 Gyorgy Kepes, Op.cit, p. 243,

6. R Ainheim, Et pensamienio visual, Paidés, Espana, 1986. p. 98,

6. Ballcack, Jack Bumham, Op.cil, p. 55.

7.G. Bachetar, La podtica de la ensofacidn, Fanda de cullura, Méx., 1982, p. 29.
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REVIS-ARTE

El qué hacer

El deber ser

Posibilidad de no ser - 0 ser consciente del vacio

“Ejemplo del artista doctor"

(Recuerdo encubridor)

Yo pinto porque no puedo ser doctor y me imagino que lo que pinto es lo que veria
si yo fuera cirujano.

Yo no soy doctor
quisiera ser doctor
imagino que lo soy- “realizo mi deseo”

Pinto lo que quisiera ver - “lo que me gusta ver"
células, cuerpos unicelulares, fluidos, vida - realizo mi deseo.

Tu ¢por qué pintas?
Tu ¢ para qué pintas?
Tu ¢de qué pintas?
Tu ¢pintas?

Yo me pinto

Se podrfa tomar lo escrito como un recuerdo de un hecho que no recuerdo pero en cierta manera
recreo.

Elyo-y lo Otro.

“S6lo esté inclinado a producir quien se equivoca sabre si mismo, quien ignora los mativos secretos de
sus actos.”  Cioran

"Solo en un campo se ha conservado en nuestra civilizacion la omnipotencia del pensamiento, a saber,
en el arte sigue ocurriendo que el hombre, consumido por sus deseos, produzca algo analogo a la

satisfaccion de dichos deseos; este juego, gracias a la ilusién artistica, convoca efectos como si se tratara’

ds algoreal.” 8

“La seleccion y distribucién de los elementos representativos esté inspirada por la ambicién artistica de
aliviar las tendencias emacionales mediante la malerializacidn de los objetivos de sus deseos en Ias
formas simbélicas de representacion.” 2

8. Freud, citada pot Kepes. El lenguaje de 1a vision, Infinito, Argenlina, 1976. p, 265.
9. Gyorgy Kepes, Op.cit., p.104)
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ACERCA DE LAS ACEPTACIONES Y RECHAZOS

La institucion: aprueba
reprueba
reprime

Ei viaje a la iibertad - una especie de arquetipo, su valor mitico, su posibilidad espiritual
Poder decir lo que pensamos y sentir o que decimos.

“La libertad es por una parte un impulso individual para actuar por motivos auto - determinados, por otra,
la accion auto - determinada sdlo es libre si se realiza partiendo de la comprension de las condiciones
existenciales del todo.

Pero interrogarse por este origen de la libertad conduce al pensamiento. Solo en la percepcion del
pensamiento auto - producido por el << pensamientoaccion >> encuentra el revolucionario el punto de
partida incondicional.”  Joseph Beuys

“Un principio anti - autoritario es de por si ante todo un principio de libertad.” 0

“La llogicidad de todo presuposicion mitica queda expuesta mediante un test muy sencillo: no vale la
pena manifestar e mito, vale mas revelar las intenciones que motivan a los constructores de mitos." !

"Marcuse describe el arte desublimado y el anti - arte como fuerzas liberadas en la lucha por la libertad.
La dimension estética no es simplemente percibida en sus aspectos formales y decorativas sino en
términos de su afinidad funcional con la libertad.” 12

“E insiste en Ia libertad como necesidad hioldgica: hay que ser fisicamente incapaz de tolerar cualquier
represion que no sea necesaria para la proteccion y mejora de la vida,” ‘

*Las finalidades u orientaciones teoldgicas de todo artista han de estar alejadas de la ahenaciones ode
las falsas ideas de libertad que la agabian.” 4 .

"Cualquier forma de poder es autoridad. . . La autoridad destruye la libertad, coarta ia creacion, engendra :

temor y de hecho paraliza todo pensamiento.” 19

.

10. Joseph Beuys, Catalogo J. Beuys, Museo Nacional ¢enrc de arte Reina Soffa, Madrid, 1994,
11, Batlcock, Jack Burnham, La idea coma ane, G, Gili, Barcelona, 1977, p. 46,

12, Baticock, Ursula Meyer, Op.cit. p. 97.

13, Baltcock, Marcuse, citado por Ursula Meyer, Op.ct., p. 98

14. Juan Acha. Las actividades basicas de las arles plasticas, Coyoacan, Méx., 1994 p. 84,

15, Knshnamunti, £ eslado creativo de 1a mente, Kigr, Argentina, 1992 p.p. 236, 239,
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EL CAMINO DEL DIBUJO

- Dibujo infantil

- Dibujo adolescente: copiar lo de moda, lo del gusto general, o que hacen los demas.

- Dibujo mental; Sin luz, imaginado, proyectado, musicalizado, ritmico e mterpretado,
busqueda personal

- Dibujo parecido a otro como otro, copia

- Dibujo con modelo, con modelos

- Dibujo mental, inventado, creado, obra en si misma

- Dibujo con modelo, con intereses particulares

El seguimiento
La inquietud
La motivacion
El interés.

“Las artes plasticas descansan sobre tres actividades que estdn entre las mas elementales del
trabajo humano: el dibujar, el colorear, el armar o modelar." !

. el nifo tiende a dibujar lo que sabe, no lo que ve; y 1o que sabe es inexacto, incompleto,
un misterio que sera representado por un simbolo mds que por una imagen visual.” 2

“Un nifo puede captar el caracter de una figura humana o un arbol mediante unos pocos
circulos, dvalos o rectas sumamente abstractos.” 3

"Procuro dar una forma concreta a lo que es abstracto, paso de lo general a lo particular, con

lo cual quiero decir que tomo a la abstraccnon como mi punto de partida y a lo hecho real como
mi punto de llegada." 4

..introduce la nocién de abstraccion en el sentido de que implica una creciente distancia a
part(r de la experiencia inmediata.” ¢

"Guston: Utilliza el dibujo como actividad generadora de imdgenes, como apuntes para sus
cuadros, como reflexion y salto a nuevas soluciones plasticas, como actividad en suma
independiente." ©

1, Juan Acha, Las artes plasticas ¢oma sistema de praduccidn, UNAM., Méx.p. 7.
2. Hertvert Read, Imagen e Idea, Fondo de cultura, Méx, 1993, p, 20.

"3, R. Amheim, El pensamiente visual, Paidds, Espana, 1986, p.151.

4. Juan Gris, citada par Kepes, El lenguaje de ta visidn, Infinto, Argentina, 1976, p. 274,
5 A, Amheim, Op:cit., p. 22,
6. Rewista Lapiz.
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EN TORNO AL DIBUJO

Con modelo - sin modelo
Lqué significado tiene, cudl puede adquirir?

Diferencias y similitudes entre los problemas de la pintura y el dibujo
¢ Qué cambia?
¢Qué se gana?

La motivacion externa, el tema facilitado, la posibilidad de ver (atencion en el exterior) el pretexto
El “problema de la representacion” - demostrar habilidades , capacidad, virtuosismo.
La representacion - como limite, barrera, acento

¢No importa el modelo? - sélo como auxiliar del trabajo
Del porque defender las ideas

La idea como cambio continuo evolucion, metamorfosis
El ser y el deber ser.

"Saber para qué sirve el arte y cuales son los efectos, funciones y sentidos buscados, significa tener una
consciencia artistica formada y sélida." 7 ‘ ;

“Los procesos psiquicos y sociales gue envuelven al trabajo simple los obligan, sobre todo, a tomar el
manejo de colores y al trazo de figuras por lo que verdaderamente son: operaciones linglisticas o
tecnoldgicas de uso general y susceptibles de ser estetizadas o artizadas.” 8

“Dibujo y pinto por gusto, por mania, por pasion, para mi mismo, para contentarme y en ningln caso

para mofarme de nadie. Y si quiero representar ami mujer moliendo su café o mi telefonista, muy
prudentemente, con gran exactitud, como lo hace la placa fotografica. . . tendria la impresién de estar
perdiendo el tiempo, de realizar una obra completamente ociosa e indtil. . . por cuanto en ello nohabria
ningn interés en absoluto, nada que tuviera que ver con el arte." 2 C

“Incluso los procesos de registro que se producen dentro del globo ocular son altamente selectivos. . .
podria decirse que, incluso fisiologicamente, la vision le impone al material un orden conceplual.’ 10

“La abstraccion es un medio por el cual la representacion interpreta lo que retrata.” !

7. Juan Acha, Las aclividades basicas de las artes plasticas, Coyoacan, Méx., 1994, p. 65
8. Juan Acha, Op.cit. p. 65
9. Jean Dubulfet, Escritos sobre arte, Barral, Barcelona 1975, p. 9

10. R. Amheim, El pensamiento visual, Paidds, Espana, 1986, p, 35

11. B. Arnheim, Op.cit., p.151
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EL INTERES EN LA PRODUCCION

El productor de una obra X (qué podria pretender?

Las pretensiones del ser: yo |o hago como: distraccion
estudiante
profesional
maestro
obligacién
artista
etc... etc..,

Hacer - no hacer: el verbo

.

El objeto y el productor en su separacion

La realidad, el mito (las relaciones)

El objeto como: depositario y generador.

El yo enla relacién

Héroes efimeros, estar en |a jugada.

“Los valores inculcados por la nocion de un arte elevado estan directamente relacionados con los mitos
centrales de nuestra cultura. No sonlas obras de arte - ni los artistas - los que se hallan en tela de juicio

sino la estruclura epistemoldgica a través de la cual se consagra la ilusion de un arte elevado.” 2

“No es posible, por o tanto, percibir las unidades visuales como entidades aisladas sino como
relaciones.” 13

"La homogeneidad es el producto mas simple de |a refacion perceptual” "
"La presentacion de objetos dentro del contexto det arte ( y hasta hace poco siempre se han eémpleado

objetos ) no es merecedora de mayores consideraciones estéticas que la de cualquier otro objeto del
mundo, y una consideracion estética de un abjeto existente en el dominio artistico significa que la

existencia o funcionamiento de dicho objeto en un contexto artistico no tiene la menor importancia parael -
juicio estético. . . Naturalmente las consideraciones estéticas siempre son ajenas a la funcién de un objeto

0asu<<razdn-da-ser>>" 1%

“Uno juzga la posicion, la direccion y los intervalos de las cosas estableciendo una relacién consigo
mismo." '6 ‘ o

"Lleva tiempo aprender a ver las cosas en relacion reciproca.” 7

12, Gregory Baticook, La idea como arte, G.Gili, Barceiona, 1973

13. Gyorgy Kepes, El lenguaje de la visién, Infinito, Argentina, 1976, p. 29.
14, R. Amheim, Ei Penamiento visual, Paidds, Espana, 1986, p. €8.

15, Baticook, Joseph Kosuth, Op cit., p. 64.

16. Gyorgy Kepes. Op.cit.. p. 33,

17.R. Arnheim, Op.cit., p. 54,
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DIBUWJO

Dibujos rupestres: como si la linea, al mostrar la esencia del objeto, de alguna manera se hubiera
apoderado de él, con una fuerza mayor que la de los poderes reales del acoso y la caza,

Dibujo: Propdsito practico igualimente poderoso que el de la magia, Sirvié para representar los
objetos a construir, las mdquinas, 1a fabrica de los edificios y el orden de las batallas.

Capacidad de la linea para abstraer, esto es , para negar fo no esencial, Se adapté perfectamente al
mundo de fa razon renacentista que queria capturar de lo real todo aquelio que pudiera ser medido
de manera objetiva, Mds alla de la subjetividad del objeto.

“Antes de la palabra fue la imagen, y los primeros esfuerzos registrados del hombre son esfuerzos
pictoricos, imagenes raspadas, picadas o pintadas en las superficies de las rocas o de las cavernas.” '3

. que el hombre prehistdrico poseia una natural habilidad para dibujar, y aunque la practica podria
haber sido necesaria para perfeccionarla, un buen artista habria sido como un buen cazador, es decir,
un individuo cuyas dotes sensariales y carticales le dieran una habilidad excepcional para esa actividad
particular. En otras palabras, el artista prehistérico no se hizo, nacio." '®

“Se establecié una correspondencia entre la eficacia de la imagen como simbofo, 0 coma totem, y su
vivacidad como representacion de la esencia del animal: fa imagen correspondia al deseo ensu
intensidad, en su realidad.” 0

“La abstraccion es el eslabon indispensable y, en verdad, el rasge comin mas esencial de la percepcnon
y el pensamiento.” 2!

“Ef que ciertos dibujos contemporéneas sean mas naturales que otros puede explicarse, no por una.
diferencia de talento en los artistas, sino mas bien por una diferencia de ambiente y de propdsito. Me
parece que es verdad que los dibujos mas vivamente naturales son los encontrados en ia profundidad
de las cavernas." %

“Una finea 0 una superficie poseen una propiedad cinética innata que es independiente de o que
representa y de su relacion pléstica sobre la superficie.” 22

“La vision sin abstraccion es ciega; la abstraccidn sin vision es vacia."  Kan

18. Herbert Read, Imagen o ldea, Fondo de cultura, México, 1993, p. 16.
19. Herbert Read, Op.cit, p.34 .

20. Herert Read, Op.cit., p.37.

21, R, Arnheim, El pensamiento visugl, Paidos, Espada, 1986, p. 201,

22, Herbert Read. Op.cit., p. 29.

23. Gyorgy Kepes, Ef lenguaje de la vision . Infinito, Argentina, 1976, p. 257.
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EL DIBUJO Y EL MODELO

El “problema" de la representacion.

La situacion de la creacion Lo que se quiere decir
los recursos lo que se puede decir
las posibilidades la aceptacion

el rompimiento del modelo la bdsqueda

el poder decir el cambio

la evocacion el encuentro

el recuerdo el ejercicio continuo

Podra ser el problema de [a expresion de las artes plasticas
El sentir creador - el deber ser - el ser - el libre albedrio. .

Cada artista plastico tratara de darle sentido a su trabajo de alguna u otra forma: este podria ser el
trabajo real y social del artista pldstico.

Su aportacion, encuentro, decir, y posibilidad.

El arte como modelo del arte.
El problema del modelo aqui se reduce - en el interior buscar el motivo, en el exterior se soluclona,
para qué digo lo que uno tiene que decir.

Tesis - tratar de producir conocimiento. Actta en la medlda que es transmitido i

Del no rechazo ‘ o
De la critica. :

“El simbolismo estilizado de la forma humana, tan dinamico en el arte francocantabricoy en el
bosquimano, no era producto de ninguna facultad mimética. Es ideo - plastico, determinado, como he
sugerido ya, por un sentimiento interno y no por observacién externa; no pretende ser una representacion
visual de la figura - humana. No es siquiera una imagen mnémica, sino mas hien un signo, y.en el caso
extremo nos hallamos muy cerca del ideograma o pictografia chino. Estamos al principio de la larga
evolucién que condujo a la invencion de la escritura.” 4

"Se esforzaban por disfrazar el hecho de que laimagen creada es una realidad diferente de la realidad que le
sirve de asunto. . . Al llevar a cabo este fraude se perdia una importante propiedad orgénica de la imagen." %

“El arte no reproduce <<cosas>> sino simbolos, resultados de la mformacu)n g imagenes plésllcas delos
<<mass-media>>." 26

“La critica formalista no es mas que un analisis de los atributos fisicos de obijetos particulares que existen
en un contexto morfoldgico. Pero esto no afiade ningtn conocimisnto (ni hechos) a nugstra comprension
de la naturaleza o funcion del arte.” 27 _ -

"El artista esta obligado a saber qué sentido tiene y debetener su sociedad, su cultura y su arte." 8

24, Herbert Read, Imagen e Idea, Fondo de cultura, México, 1993, p. 31.

25. Gyorgy Kepes, El lenguaje de 1 vision, Infinito, Argentina, 1976. p. 257

26. Marchan Fiz, Del arte abjeto al arte concepto, Akal, Madnd, 1988, p. 37.

27. Baltcock, Joseph Kosuth, La idea como arte, G. Gili, Barcelona. 1977, p. 65.

28. Juan Acha, Las actividades basicas de las artes pldsticas, Coyoacdn, Méx., 1994, p. 64,
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RESOLVER

Resolver un "problema” pléstico

- {Podria o es peyorativo?

Resolver: algo por hacer, por continuar

Crear un problema el cual tienes (quieres, debes, puedes) resolver
Situ lo creas,

Si tu fo expresas

Lqué es lo que a uno mismo le gustaria decirse?

“La mente no puede otorgarle forma a lo informe” R Amneim
“Es normal y deseable que el arlista no comience con una clara fundamentacion de un problemaa -
resolver, como el cientifico. Existen algunos artista reflexivos, pero son exepciones.” &3

“Esle esfuerzo impersonal, sin estilo, produce inevitablemente un resultado pobre de forma, sino
totalmente carente de ella. Esta forma, por mas ineficaz que pueda ser, no deja de ser esencial, pues es
la obra que simplemente es y no laimagen de algo o la negacion de un objeto. Esta forma es el objeto
cuestionando su propia desaparicion como objeto. No hay que confundirla con un resultado o réplica a la
pregunta.”

"Ahora es un hombre social (el artista ), quien al apropiarse de las operaciones especificas del sistema,
se incorpora a éste (a su tradicidn) y sufre el peso diacrénico del mismo ( cuatrocientos siglos ),
heredando también problemas y criterios para resolverios.” 3'

“La contradiccion inherente en las asociaciones de los elementos respectivos mantiene nuestra mente en. .

accion hasta que la contradiccion se resuelve en un significado.” 3

“‘No hay solucidn porque no hay problema; esto te ensefia el silencio.”  Marcel Duchamp

29, Juan Acha, Las aclividades basicas de las artes pldsticas, Coyoacdn, Méx, 1994, p. 79.
30. Daniel Buren, La idea como arte, G. Gili, Barcelona, 1977, p.136.

31. Juan Acha. Las artes plasticas como sislema de produccion, UN.AM. Méx.; 1978, p. 11,
32. Gyorgy Kepes. El lenguaje de fa visidn, Infinto. Argentina. 1976, p. 276.
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REALIZAR

Volver real

Transformar la fantasia, el deseo.

- la posibilidad de hacerlo

- la negociacion

- la imposibilidad

- larealidad - siempre desconocida

La iluminacién - el no desear - El conformarse.

"En un mundo que nace de él, el hombre puede llegar a ser todo" ¥
“E| artista disfruta de libertad, por cierto, tiene responsabilidades y merece elogios o reproches, pues a el
se deben los alcances de la ruptura con el sistema que su obra entrafia, pero no en la medida en que le

hace imaginar el idealismo y el espiritualismo a través del mito del artista.” %

“En si misma, loda idea es neutra o deberia serlo, pero el hombre la anima, proyecta en ella sus llamas y
sus demencias. . . Impura, transformada en creencia.” 3

"El arte es un fruto que crece en el hombre, como la fruta crece en la planta, como el nifio en la madre. " %

“El deseo se expresaba en forma de rito, y el ritual, como Jean Harrison y otros han reconacido desde
hace tiempo, es inseparable de las primeras manifestaciones del arte.” ¥

"Hasta cuando la significacion magica original cae en el olvido nos apegamos a las formas antiguas con
un respeto sagrado: Todas las formas verbales, coreograficas, pictéricas; etc; que tenian antafio una

significacion méagica y social especifica, se conservan en el arte de las sociedades evolucionadas, y laley

magico-social se esfuma sélo muy lentamente, para ceder su lugar a una ley estética.” 3

33. Gaston Bachelard, La poética de la ensofiacion, Fondo de cultura, México, 1982,

34. Juan Acha, Las artes pldsticas como sistema de produceion, UN.AM., Méx., 1978.
35. E. M. Cioran, Adids a a lilosofia, Alianza, Madrid, 1980.

36. Jean Arp, citado por Kepes, El lenguaje de 1a visidn, Infinito, Argentina. 1978, p. 264,
37. Herbert Read, Imagen e ldea, Fondo de cultura., México, 1993, p. 18.

38. Emest Fischer, Lenguale y arte, Rodolfo Alonso, Argentina, 1972, p. 29.
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APROXIMACIONES AL DIBUJO

Fuerza de la figura - real

Tratar de imprimirla en una hoja de papel

La estética humana, unida a la estética del propio productor: crearia algo importante por este
simple hecho,

La posibilidad de observar
La “transformacion” de la Informacion a un dibujo que “comunique” (posibilite) dicha informacién
- transforme - metamorfosee, transmute ( ; éste seria el sentido?)

La vision en el papel
Traslado de objetivacidn,

"En la cultura occidental, la representacion, con su servil representacion del mundo objetivo, ha estorbado
el uso sincero del tratamiento de la superticie.” 3

"Lo que se exige a una obra de arte es algo que nada tiene que ver con un malabarismo o un juggo de mano.” 40
"El arte tenia mucha mas relacion con las intenciones del artista que con lo que pudiera hacer con sus
manos o pensar sobre la belleza, Concepcion y sentido tomaron la delantera sobre la forma plastica, lo

mismo que el pensamiento sobre la experiencia de los sentidos.” 4!

“Enla obra aparece lo que él puede ( objetividad ) y no lo que él quisd y que era muy distinto. Resultado:
el artista deduce los medios que le convieneny los modos de emplearlos.” 42

"Con todo en la produccion estética opera la iantasia que aleja de larealidad al transformar e innovar a ésta,” 43
"La belleza - ha declarado Henry Moore - no es el objetivo de mi escultura. . . Para mi una obra debe tener

en primer lugar una vitalidad propia. . . una obra puede tener energia reprimida, una intensa vida propia,
independientemente del objeto qua represente.” +4

*Se sabe que la imagen mental del mundo exterior difiere grandemente de la proyeccién sobrelaretina...

El mundo que emerge de esta exploracion perceptual no es inmediatamente dado.” %5 |

"Fidelidad y realismo son términos que deben usarse con precaucion, pues puede que un parecido fiel no

logre procurar al observador los rasgos esenciales de los objetos representados.” 46

39. Gyergy Kepes, El lenguaie de la visidn, infinito, Argentina, 1976, p. 257.

40. Jean Dubullet, Escritos sobre arte, Barral, Barcelona, 1975, p. 10,

41. Nikos, Rabert Smitn, Conceplos de ane Moderno, Alianza forma, Madrid, 19931, p. 212,
42, Juan Acha, Las actvidades basicas de las artes plasticas, Coyoacan Méx,, 1994, p, 81.
43, Juan Acha, Op.cit.. p. 84.

44, Herbert Read, Imagen e Idea, Fendo de culiura.. México, 1993, p. 40.

45, R. Arnheim, El pensamiento visual, Paidds, Madrid, 1986, p”e

48. R. Artheim, Op.cit., p. 154,
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LA CONTINUIDAD DEL DIBUJO

+ El contacto con el modelo

+ La prontitud

+ La despreocupacion (diferente interés)

+ El ambiente

« Lo simple

- Lo cargado

- La velocidad

- El movimiento

Lamusica

- El tiempo con el dibujo ' . ;

+ El estado de animo |

- El entendimiento anatémico '

- La situacidn expresiva i

» El juego del deseo ‘

- La concentracion

» El dibujo terminado

- El logro

+ El virtuosismo

+ La capacidad

- La compiacencia

+ El regocijo ,

» El juego mental i

- La utilizacidn del dibujo '

+ Los pintores dibujantes : - o

. Los dibujantes pintores ‘ _ o

+ Los artistas plasticos. ‘ )
!

"Lo que se denomina educacidn técnica, el dominio de una técnica determinada o de un habito de ! _ o A
representacion visual debe dejarse de lado en tanto se aprende la base objetiva del lenguaije de la o]
vision." 47 ‘ S :

"Las flechas mediante las cuales los fisicos describen los vectores muestran cualidades pertinentes de
fuerzas, esto es, su intensidad, direccion, sentido y punto de aplicacién. . . De modo similar, los dibujos
pueden simbolizar un estado de &nimo traduciendo algunas ds sus propiedades dindmicas a PR
configuraciones visibles." 48

"... . el tema principal de las investigaciones conceptuales es el sentido de ciertas palabras y expresiones
y no las cosas o asuntos sobre los que hablamos empleando dichas palabras o expresiones;” 4 ‘

47. Gyorgy Kepes, El lenguaje de 1a vision, Infinito, Aigentina. 1976, p. 38.
48. R. Amheim, El pensamienio visual, Paidds, Espana, 1986, p. 152,
49, G- H. Von Wright, La idea ccmo arte, G. Gili, Barcelona, 1977.
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PREGUNTITAS PENDEJAS

¢ Qué esta pasando?

¢ Para qué qulero lo que quiero?

¢Yo lo quiero?

El juego del alumno y el profesor, juego del poder y la institucion,

Quiero estudiar, la escuela tiene un sistema de aprendizaje. Yo me someto (modelo, adapto) a él.
Me vuelvo pasivo ante este sistema, tomo lo bueno y descargo lo malo,

La Justificacion, el enfrentamiento.

La institucion podra oir y ver ciertas cuestiones, tendra sentido formularlas o no es mas que un
desgaste inutil,

Como funcionar en un sistema - tu relaclén con él que te nombra,
Acerca de mis intereses:

- ¢Puede ser que sirva?

- Estoy haciendo aigo oficial

- Estar en contacto con un medio dedicado a la actividad plastica
- Darle sentido a una actividad.

“Méds aun, no cabe esperar solucién alguna a estos enigmas; la pregunta fundamental no implica
necesariamente una respuesta, sea ésta cual sea." !

“Ef tremendo énfasis que casi todos los programas educativos de esas universidades ponenenla
mecanica tradicional del arte no ha cedido un apice y, sin embargo, sihay que aprovecharlos logros °
reales de las provocaciones estéticas de los'conceptualistas, todo el planteamiento y fines de la
ensefianza formal dei arte deben ser seriamente reestructurados.” ?

“La busqueda de autoridad es constante, porque la mayoria de nosotros lenemos miedo de errar, mtedo
de fracasar. Rendis culto al éxito, ¥ la autoridad ofrece éxito.” 3

"Los espiritus necesitan una verdad sencilla, una respuesta que los libre de sus interrogantes, un
evangelio, una lumba "4

1. Baticock, Daniel Buren, La idea como arte, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 136,
2. Gregory Battcock, Op.cil.. p. 13.

3. Knshnamurti, El estado creativo de la mente, Kier, Argentina, 1992, p. 237.
4.E. M. Cioran, Adids a la filosofia, Alianza, Madrid, 1980.
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EL FUNCIONAR

Enciérrate a trabajar

Busca exposiciones

Hacer buenas relaciones

Mueve tu trabajo

Hacer difusion

El encerrarse a trabajar involucra a los otros procesos puesto que sino se llevan acabo se crea la
culpa y paralisis, alguien que lo hagay lo haga bien.

El ideal de funcionar, dentro del sistema, ser parte integra de él, pero como descentrado.

El valor de lo que se hace todos ios dias.

No valorizar, no asumir.

“En este mundo todo es oficio: profesionales del tiempo, funcionarios de la respiracion, dignatarios de la
gsperanza, un puerto nos espera desde antes de nacer, nuestras carreras se fraguan en las entrainas de
nuestras madres.

Se os perdona todo, con tal de que tengais un oficio, un subtitulo bajo vuestro nombre un sello sobre
vuestra nada.

Nadie tiene la audacia de gritar << No quiero hacer nada >>. Se es mas indulgenle con un asesino que
con un espiritu liberado de los actos.” ®

‘Laimportancia de Duchamp, a esle respectlo, tenia que ver cémo los << Ready- mades>> desafiaban al
prestigio que liene, dentro de nuestro pensamiento estético, la nocion de trabajo como ingrediente -
esencial del arte." 8

"No ven evidencia alguna de que el artista haya hecho el mas minimo << trabajo >>, y en consecuencia
creen muy sinceramente que se estan enfrentando a un fraude gigantesco.” 7

"El producto, continente de los resultados, que mediante la distribucion, se relaciona con los demas
hombres que lo consumen; cerréndose el circulo del fenémeno social del arte alrededor de su sistema
de produccion." 8 : o

5. E. M. Cioran, Adits a (a filosolia, Alianza, Madrid, 1980, p. 137

6. Stangos Nikos, Suzi Gablik, Conceplos de arte modemno, Alianza. Madrid, 1931, p.-204.
7. Stangos Nikes, Suzi Gabik, Op.cit., p. 204, ‘

8. Juan Acha, Las artes plasticas como sistema de produccidn, U.M.AM., Méx, p. 13.



diecinueve

DE QUE DEFENDERSE

El ataque y la defensa
El pensamiento

La importancia

Defender algo de alguien, defender algo personal, algo imaginado ante alguien que se le depositan
ciertos valores. '

Los que saben de pintura
Los que saben de cualquier cosa

£ S6lo uno sabe. . . ? quitarse la importancia, quitarse importancia uno mismo.

El artista y su ego.

"Beuys, siempre habfa considerado la labor artistica una elaboracion de la propia experiencia del

sulrimiento y de la historia persanal, que su traduccién a aconlecimiento astético, se oponia a una
explicacion racional inmediata y directa.” 0

* Bl que pretende gobernar por medio del Tao
No utiliza el poder de las armas
Porque a 10s actas con armas respondera la violencia
Donde los ejércitos acuartelaron sélo hay espinos y hierva seca
A grandes batallas siguen anos de hambre
Al buen guerrero sélo e gula el deseo de servir y se detiene
No se atreve a confiar en el poder-de las armas
Unavez cumplido su propdsito no se jacta de elio .
Unavez cumplido su propdsito no se precia de ello
Una vez cumplido su propésito no se enorgullece de eflo
Vence porque no puede menos pero no para engrandecerse
Cuando las cosas alcanzan sumaxima altura empiezan a decaer
Esto se llama ser conltrario al Tao
Lo que es conlrario al Tao camina rapidamente a su fin"
i Lao Tse, Tao Te King.

"Y la mente no se interesa en la deslruccion, no se interesa en la creacian, sino sélo en defenderse,
buscando siempre nueva prateccion, un nuevoe refugio.” ' '

9. Schaneede U, Catalogo J Beuys, Museo Nacional Centra de Arte Reina Sofia, Madrid, 1934, p. 241,
10. Krishnamurli, E! estado creativo de la mente, Kier, Argentina, 1992, p. 188.
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EL EGO Y EL PASADO

El yo como la estructuracion del pensamiento.

Basado en o anterior;

yo he sido

yo siempre

desde entonces

Posibilitar lo nuevo

La repeticion - el ciclo

Sentimientos muy basicos, primarios. . . temor, poder, ingenuidad, etc.
Toda la actividad del pensamiento que da origen al (mi) al (yo), al ego.

“Entonces el pensamiento trata de comprender Ja imagen que él ha creado de ese (yo) como si éste fuera algo
permanénte.

Este (yo) se divide a su vez en el superior y el inferior, y esta division produce a su vez conflicto, confusién y desdicha.
El conocimiento del yo s una, y la comprension de como se origina el {yo) es otra cosa distinta.

Ef yo - es engendrado por el pensamiento, asl, el conocimiento de uno mismo no es &l conocimiento del yo sino el ver
¢émo el yo ha sido engendrado y como esto contribuye a la fragmentacion de la vida."  Krishnamurt

“Laforma es movimignto”  Delaunay

"Con tal que ¢l artista pudiese comprender que lamayoria de su produccion le sanciona como hombre del pasado,
€omo un anacronismo, ya habriamos dado un gran paso. Lo tinico que tendria que hacer enfonces es decidir coma
convertirse en hombre del futuro. O simplemente enhombre del presente, lo cual ya seria una mejora.” !

“Nunca se puede escapar totalmente del pasado, pero mirar hacia atrds intencionada y machaconamente es pura
fimidez creadora, La mentalidad académica y conservadora siempre ansfa una justificacion histérica; una especie de

homogeneizacin del culto a los antepasados y anhelo de aprobacion paterna. Deberiamos aprender sobre &l pasado, -

perono de él, para poder saber qué era real entonces y qué es lo que ahora no queremos hacer "

“Las contribuciones del pasado al presente rara vez intentan o logran alterar en Ia realidad el material estimulante
dado: Mas bien utilizan las aperturas que el material les ofrece. Un lugar vacfo constituye una apertura semejante.” '

“Las experiencias del presents, almacenadas y amalgamadas con el producto del pasado, precondiciorian los
preceptos del futuro. Por tanto, Ia percepcion en el mas amplio sentido debe incluir la i |mag|ner|a mental y su relacu’)n
con la observacion sensorial directa,”

“De modo que conoger €l yo es seguirlo, sequir todos los pensamientos, los sentimientos, 108 motivos, y no decir ni por -

un momento, “lo conozco”. Sélo podéis conocer algo que es estatico, muerto.” 13

“Liberacidn joh! si liberacién de todo
De la propia memoria que nos poses
De las profundas visceras que saben lo que saben
A causade estas heridas que nos atan al fondo

y nos quiebran los gritos de las alas.”
Vicente Huidobro

11. Baltcock, Michel Ragon, citado por Ursula Meyer, La idea como arte, G. Gili, Barcelona, p. 99.
12. Batteock, Joseph Kosuth,Op.cit., p.114.

13. R. Amheim, E! pensamienlo visual, Pardés, Espana. 1986, p.101,

14.R. Amheim. Op.cit, p. 93.

15, Krishnamurti, El estado creativo de lamente, Kier. Argentina, 1992, p. 234



veintiuno

EL PAPEL DEL ALUMNO EN LA ESCUELA

La posibilidad de trabajo

El trabajo o la aparente realidad
El interés

La motivacion

Interés:  El papel que juegas
Discusiones
Lo que puede pasar
El trabajo personal
El asumirse como productor

Yo estudio para poder producir - produzco otra cosa, hablas directamente con una institucion,
con los representantes.

Preguntltas pendejas

Estructuras de reflexion

El buen El mejor

dibujo
El mal El peor
La dificultad de aprobar, reprobar
La callficacién Intercambio
El pago Aprender
La perspectiva Conocer
Las pretensiones Discutir
Aceptar elc.

*A todas luces ha dejado de ser importante que uno sea buen o mal artista: la Unica cuestion pertinente -
€s, - como ya han empezado a entender algunos-jévenes - ¢por qué no somos todos artistas?.” ‘5

“El artista, como cualquier otra persona, no responde a <<sltuaciones>> abstractas, sino a s expenencna
de ser cierta persona en cierto tiempo y lugar.” V7

*La continua respuesta al medio constituye la base para el funcionamiento del sistema nervioso." '8 -

16. 3attcock, Burnham, La idea como arte, G. Gift, Barcelona, 1977, p. 44,
17. Gregory Batcack, Op.cit., p. 33.
18. R. Arntieim, E1 pensamiento visual, Paidds, Espana, 1286, p 32,



veintidas
HACER 1001 COSAS

Dificultad de pensar en el futuro, que sentido tiene. Como asumir el pensamiento de la agenda con
la realidad.

El aqui y el ahora. Lo que si tengo que hacer.

La unién de un punto con el jamas hacer, el punto de encaje.

Mover el punto de encaje

El hacer cotidiano

El hacer y las clases sociales

Los que hacen bien y los que hacen mal

Pensamiento separado

Pensamiento antitético

El pensamiento como esta forma de conexion con su lade no material, lo poético.

Entendimiento de la pureza: Como algo fisico
Como algo espiritual

Lo espiritual y lo corpdreo
La palabra como posibilitdora y negadora
El desarrollo "normal” de la persona “ideal”.

“El lenguaje traduce todo en términos de razan, pera el poeta traduce todo en términos de
imaginacién.”  Seniter :

“El problema parece, residir en saber si es, o no, posible { o incluso deseable ) unir ambos aspactos de
la cultura burguesa *( * Cultura material y cultura intelectual ) y eso es, precisamente, lo que los

movimientos anti-artisticos v anti-formalistas tratan de hacer, provocando el actual rechazo de !a forma
estética.” 9

"La doble naturaleza del languaje - medio de comunicacién y de expresion, imagen de la reahdad y. sugno
que informa de ésta, captacion <<sensorial>> del objeto y abstraccion.” X

“Laimagen pléstica sélo puede cumplir su actual misién social si abarca esta identidad de las
direcciones opueslas y las refiere a experiencias sociales concretas.” 2!

“La evalucién del pensamiento me interesé desde el momento mismo en que camencé a reflexianar sobre
el pensamiento y sobre la pléstica, de manera que he llegado a la conclusion de que cuando

pregunto qué es plastica, es camo si preguntase qué es pensamiento, Liego a un punto en que ya no
puedo remontarme mas alras, aun punto en el que sencillamente surge algae mediante el pensamiento, -

algo nuavo, No puedo afirmar que dependa de relacion alguna con el entorno. Enlonces aparece
también el concepto de <<libertad>>." 2

“Si concibo el futuro, es a causa de un afortunado desarreglo de mi espiritu."  Cioran

19, Gregory Bateock, La idea como arte, G.Gili, Barcelona, 1977, p. 33.

20. Ermest Fischar, Lenguaje y arte, Rodolfo Alonso, Argentina, 1972, p: 21

21, Geargy Kepes, Ellenguaje de la vision, intinita, Argenting, 1976, p. 278,

22, Steiner Juri, Catalogo J. Beuys. Museo Nacional centro do anle Reina Sofia, Madrid, 1994, p. 250,



veintidos
HACER 1001 COSAS

Dificultad de pensar en el futuro, que sentido tiene, Como asumir el pensamiento de la agenda con
la realidad.

El aqui y el ahora, Lo que si tengo que hacer,

La union de un punto con el jamas hacer, el punto de encaje.

Mover el punto de encaje

El hacer cotidiano ‘

El hacer y las clases sociales

Los que hacen bien y los que hacen mal

Pensamiento separado

Pensamiento antitético

El pensamlento como esta forma de conexion con su lado no material, lo poético.

Entendimiento de la pureza: Como algo fisico
Como algo espiritual

Lo espiritual y lo corpéreo
La palabra como posibilitdora y negadora
El desarrollo "normal” de la persona “ldeal"”.

“El lenguaje traduce todo en términos de razén, pero el poeta traduce todo en términas de
imaginacién.”  schiter

“El problema parece, residir en saber si es, 0 no, posible ( 0 incluso deseable ) unir ambos aspectos de
la culturaburguesa *( * Cultura material y cultura intelectual ) y eso es, precisamente, lo que los
maovimientos anti-artisticos y anti-formalistas tratan de hacer, provocando el actual rechazo de la forma
estélica.” 19

“La doble naturaleza del lenguaje - medio de comunicacion y de expresion, imagen de la reahdad y signo
‘que informa de ésta, captacion <<sensorial>> del objeta y abstraccion,” 2

“Laimagen plastica sélo puede cumplir su actual mision social si abarca estaidentidad delas.
direcciones opuestas y las refiere a experiencias sociales concretas.” 2! :

“La evolucién del pensamiento me interesd desde el momento mismo en que comencé a reflexionar sobre
el pensamiento y sobre la plastica, de manera que he llegado a la conclusion de que cuando: :
pregunto qué es plastica, es como si preguntase qué es pensamiento, Llego a un punto en que ya no
puedo remontarme mas atrds, aun punto en el que sencillamente surge algo mediante el pensamiento,
algo nuevo. No pueda afirmar que dependa de relacion alguna con el entorno. Entonces aparece
también el concepto de <<libertad>>." 2 '

"Si concibo el futuro, es acausa de un afortunado desarreglo de mi espiritu.”  Cioran

19. Gregory Batcock, La idea como arte, G.Gili, Barcelona, 1977, p. 33,

20. Ernest Fischer, Lenguaje y arte, Redetlo Alonsa, Argentina. 1972, p. 21.

21. Georgy Kepes, El lenguaje de fa vizidn, Inlinito, Argentina, 1976, p. 275,

22. Steingr Juri, Catalogo J. Beuys, Museo Nacional ceniro de arte Reina Solia, Madiid, 1994, p. 250.



veintitrés
PENSAMIENTO

No llegar a percibir el pensamiento

No pensarlo, no analizarlo

Vivirlo como una posibllidad. No aceptarlo o rechazarlo, observarlo,
Parece como si se pudiera parar

Concentrarse (expansivo no lineal) “resonante”
La aceptacion

El conformarse

El avanzar

El proseguir

El no formularse estas preguntas

Preguntas erroneas

El dibujo
Su problema pldstico; su realidad plastica
La pintura

Ante el problema ponemos la solucion,

El lograrlo, el poder generar otro pensamiento.
Dedicacion

interés

importancia

Posibilidad ’
Deseo

Fantasia

Lograr un estado de encuentro del pensamiento no corporeo, con el acomodamiento del cuerpo
El gusto por el deporte

El gusto por el descanso

Equilibric mente cuerpo, quien lo posiblhla.

“El pensamiento podria ser una ocupacion puramente fisiolagica del cerebro.” — R. Amheim -

“Pero un arte que se ocupe de los problemas especiales que solo se refieren al arle puede llenar ese
vacio que elhombre de nuestro tismpo halla en su pensamiento.” 2

*Duchamp redujo la accién creadora a un'nivel asombrosamente rudimentario; a la decision, Gnica,
intelectual y en gran medida sometida al azar, de dominar a ese 0 a aquel objeto o actividad <<artes>," ¥

"No parece existir ning(n proceso del pensar que, al menas en principio, no opere en la percepcuén
La percepcion visual es pensamlento visual."

“Mientras una persona lucha por resolver un problema irritante, puede que se rasque la cabeza como si
tratara de aliviar una irritacion fisica. El organismo funciona como totalidad y el cuerpo produce un -
equivalente fisico de lo que la mente hace.” %

. por mi parte sostengo que el conjunto de operaciones cognoscitivas llamadas pensamiento no son
un privilegio de los procesos mentales situados por encima y mas alta de la percepcuﬁn sino mgredlenles
esenciales de la percepcion misma.” %

23. Joseph Kosuth, La idea como arte, G. Gili, Barcelona, 1977, p.114.

24, Nikos. Robert Smith, Conceptos de arte moderno, Alianza, Madrid, 1991, p. 212,
25. R. Amheirn, Et pensamiente visual, Paidds, Esmna 1986, p. 27.

26. R. Amheim, Op.cit., p.123.

27. R. Amheim, Op.cit., p. 27.



veinticuatro
LA DEMANDA

Preguntas inocentes, con sus respuestas conflictivas.

Vivir es el sentido de vivir; No esta la pregunta, el mundo de los insectos,
su alejamiento su sociedad.

No preguntario - No responderlo.

“Una <<obra>> andnima, 0 mejor dicho impersonal (la palabra es menos ambigua) no ofrece al
espectador ni respuesta, ni consuelo, ni certeza, ni ensefanza, sobre si mismo o sobre la <<obra>>
que, sencillamente, existe." 23

“Sélo a trasluz de la necesidad social de producir, se puede entender la tan mentada <<necesidad
interior>> del artista." 2

“En el pasado la ciencia describia los movimientos como acantecimientos en el tiempo. en tanto que la
teoria general de la relatividad interpreta los acontecimientos como existentes en el espacio tiempo.” ¥

28, Daniel Buren, La idea como arte, G. Gifi, Barcelona, 1977, p.135.
29. Juan Acha, Las artes plaslicas como sistema de produccicn, UN.A M. México.1978, p. 13. .
30. Gyorgy Kepes, EHenguaje de ta visidn, Infinito, Argentina, 1976, p. 244,



veinticinco

LA BUENA RELACION CON LA ESCUELA

Un lugar agradable de trabajo

Un lugar de convivencia

Un lugar de intercambio

Un lugar de aprendizaje - Lo mas loable quiza en si mismo contenga a los demas.
La relacién

Institucion: “Academia”

Director

Profesor

Ayudante K
Administrativos

Intendencia

Alumnos oficiales

Alumnos no - oficiales

“Nunca se haré bastante hincapié en la gran importancia que los departamentos de arte de las
universidades han tenido en la distribucion de ideas artisticas y en el estimulo de actividades artisticas
en general." %!

"Las arles destinadas al bachelor y al master no comprenden siquiera la ejercitacion creativa de ojos y
manos como componente reconocido de la educacion superior...Las artes se descuidan porque se basan
en la percepcion, y la percepcion se desdefa porque, seglin se supone, no incluye al pensamiento. - |
De hecho, los educadores y los administradores no pueden justificar concederles a las artes una posicion o
de importancia en el curriculum, a no ser que comprendan que son los mas poderosos medios para
fortalecer el componente perceptual sin el cual el pensamiento productivo es imposible en cualquier-
campo de actividad." % ‘

31. Gregory Battcock, La idea como arte, G. Gifi, Barcelona, 1977, p. 13
32, R. Arnheim, El pensamiento visual, Paidds, Espana, 1986, p,17.



_ APRENDER

Aprender conceptos como: Ciencia
Arte
Cultura
Educacion

No ciencia No cultura

“Aprender"
No Arte No Educacion

“Treinta rayos convergen en el circulo de la rueda
y por el espacio que hay entre ellos
Es donde reside la utilidad de la rueda
La arcilla se trabaja en forma de vasos
y en el vacio reside la utilidad de ellos
Se abren puertas y ventanas en las paredes de una casa
Y por los espacios vaclos es que podemos utilizarla
Asi de la no - existencia viene la utilidad
y de Ig existencia la posesion” '
Lao Tse, Tao Te King

“La estructura de la obra liama a las puertas de nuestros mecanismos de conocimiento, para distinguir y

correlacionar la formay el conlemdo de las transformaciones malteriales y espirituales realizadas por el
productor.” 3

“No se trata tan sélo de Ia supresion de un objeto, sino de que el espectador perciba la ausencia y pueda
reconstituir el objeto ausente.”

“Comenzd a pintar una vez mas, pero después de unos pocos minutos se valvié hacia donde habia estado el
busto, como si fuera a examinarlo de nuevo, y exclamd: <<joh, ha desaparecido! pensé que estaba alli todavia, -
pero ha desaparecido>>. Aunque le recordé que Diego se lo habia llevado, dijo:<<Si, pero pensé que estaba
alll todavia. Miré y de pronto vi el vacio. Vi el vacio. Es la primera vez en mi vida que tal cosa me sucede>>
{James Lord cuenta una reaccion que tuvo el antista Alberto Gracometti), "3

“Ver el vacio significa situar en un precepto algo que le pertenece pero que esta ausente, y advertir su ausencia
como una propiedad del presente.” 3

“Gran parte de lo que se sabe de la parte interior oculta de las cosas se presenta como un aspecto
genuino de su apariencia exterior.":¥

*No era un cuadro vacio. insistio, estaba lleno de la ausencia de objeto alguno; estaba henchido de sentido.”  Matavich

33, Juan Acha, Las artes pldsticas como sistema de produccion, UN.AM. Méx, 1978, p. 17.
34, Marchan Fiz, Del arte cbjelo al arte conceplo, Akal, Madnd, 1988, p. 37.

" 35, R. Amheim, El pensamiento visual, Paidds, Espana, 1986, p. IOI

36. R. Arheim, Op.cit., p. 101,
37. R: Arnheim, Op.cit., p. 100,



veintisiete

ESCUELA

posibilidad de expresar si estas de acuerdo, tanto como si no estas

La posibilidad de [a descentracion

El trabajo - los requerimientos

Lucha interna: Lo que hago y fo que deberia hacer

Lo recompensado, lo reconocido; el aislamiento, la posibilidad de descentracion.

‘La libertad es siempre la libertad del que piensa diferente.” 3

"La crisis del aprendizaje artistico estriba en el divorcio que hay entre teoria y préctica, aula y taller.
Como sintoma mayor, las academias oscilan entre los empirismos méas crasos y las leorizaciones mas
sofiticadas y alejadas de fa produccion.” ¥,

"Lo que mas se necesita no es estética 0 manuales esotéricos de educacion artistica, sino una
argumentacion mas convincente en favor def pensamiento visuat en general.” 40

"L.a obra es un resultado de procesos formativos mediados socialmente, asi como contra los intentos de
separar la praxis artistica de su teoria. . . Cada obra documenta el estado de refiexidn estética de su autor
0 de una tendencia en una concepcion dindmica del arte. . . tan necesario como percibir 1a obra concreta
es actualizar los conceptos tedricos anteriores a la misma, sus presupuestos productivos y receptivos.

En las Ultimas manifestaciones.” #!

38. Joseph Beuys, Catalogo J. Beuys, Museo Macional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid, 1994.
39. Juan Acha, Las actividades basicas de fas artes pldsticas. Coyoacan, Méx, 1994, p. 55.

40, R. Araheim, E) pensamiento visual, Paidds, Espana, 1966, p. 17.

41. Marchan Fiz, Del ante objelual al arte concepto, Akal, Madrid, 1988, p. 13



veintiocho

EN CLASES

El compaiiero lo que quiere hacer es fenomenologia.
Lo que tu quieres hacer es una No- tesis

Producir o crear

Producir: Objeto material .

Crear: Generador de energia

Me alimento derrochando energia

“Mientras la maduracion afina actividades y aptitudes, va generando soluciones parciales y esclareciendo
los fines y los medios del proceso crealivo y los efectos de las obras producidas.” !

“Sucede que la necesidad de producir es social y nutre las motivaciones y fines personales del productor” 2
" .el método fenamenoldgico nos lleva a intentar la comunicacion con la consciencia créante del poeta.” 3

"Fenomenologia” segun definicion de Ferrat Mora,(. . .La conciencia. . .aprehende. . .significaciones
<<fendmenos>>.No se niega la realidad del mundo natural. . .<<se toma como real>> el signo, lo dado.
Lo dado. . .<<aunque como dato de los sentidos>> lo dado es un fenémeno que aparece a la conciencia.
No presupone nada; explora simplemente lo dado." ¢

“En una fenomenologia de la imagen, la imagen es antes que el pensamiento, que la idea.”

"Vivir con la belleza o con la fealdad, y no caer nunca en el habito: eso requiere una asombrosa energia.”
* Krighnamury

1. Juan Acha, Las actividades basicas de las artes plasticas, Coyoacan, Méx, 1994, p. 81.

2. Juan Acha, Las artes pldsticas como sistema da produccidn, U.N.AM., Méx,, 1978.

3. Gaston Bachelard, La poética de 1a ensafacidn, Fondo de cuttura, México, 1982,

4. Ferrat Mora, Diccionario dé tilosofia abreviada, Sudamericana, Buenos atres, 1975, p. 478,
5. Herber! Read, Imagen e |dea, Fondo de cultura, Méx., 1972, p. 247.



veintinueve

TESIS

Abolir todos los medios y todos los materiales.

Una tesis es un trabajo de expresion personal. Tanto asi como una obra determinada; sélo
cambiamos de medio pero se quiere expresar fo mismo. En cualquier cosa en cualquier actividad.

El arte y la vida cotidiana.

“Importan més los procesos farmativos y artisticos de la constitucion que la obra realizada. En ellos se
acusa la transicion de la estética de la abra como objeto a la estélica procesal y conceptual.” ©

“Concrelamente podemos decir que una <<buena>> obra conceptual es aquelia en la que realmente se
rompe algan malde estético establecido o alguna regla cultural.” 7

"su <<camino>> hacia el arte conceptual se abrio debido a decisiones relativas a fa eleccion de
materiales y procesas artisticos.” 3

"Materialista implica un compromiso primario con los materiales, pero mi compromiso primario s con el
arte. Se puede decir que el tema principal son los materiales, pero su razon de ser va mucho mas alla de
los materiales apuntando a otra cosa, y esa otra cosa es el arte." ?

“Ante fa gran consternacion de los criticos de arte, la composicion artistica de materiales - palabras se ha
convertido en el tema explicito de los mas novedosos modos de pintura y escultura...” ¢

“La eleccidn que un artista hace de sus materiales es inevitablemente, expresiva; . . . Pero, ademés de
representar sentimientas, los materiales, incluso los més toscos, han sido conceptualizados.” ™

*Del misma modo que fas letras del alfabeto pueden ser agrupadas en innumerables formas para integrar
palabras que expresan significados, también las medidas y cualidades dpticas pueden ser reunidasen
innumerables formas y cada una de las relaciones posibles genera una diferente sensacién de espacio." 2

6. Marchan Fiz, D¢l ante objetual al arte conceptual, Akal, Madiid. 1988,
7.Gregory Baltcock, La idea como arle, G. Gifi, Barcglena, 1977, p. 14,
8. Battcock, Joseph Kosuh, Op.cit.. p. 76.

9. Battcock, Lawrence wainer, Qp.ci., p. 115,

10, Battcock, Hasold Rosenberg, Op.cit., p. 121.

11. Battcock, Harold Rosenberg, Op.cit. p. 126.
12. Gyorgy Kepes, El lenguaje de fa vision, Inlinite, Argentina, 1976, p. 38,
13. R Araheim, Et pensamiento visual, Paidds, Espania. 1996, p. 167.



treinta

LA PREGUNTA

La formulacion de la pregunta,

Preguntas que de antemano tienen respuesta

Saber preguntar

Las certezas son muchas ( esperanzas - ilusiones ) y se pregunta ya con respuestas imaginadas,
ingenuas.

Expresar el no-arte, lo no-artistico.

Ha de haber respuestas a preguntas que son fundamentales, y en el mismo formular la pregunta
estd la respuesta,

La respuesta es la accion no en algun futuro distante sino ahora.

“Para hacer la pregunta correcta tenéis que conocer vuestro problema.” '

*Y sin embargo el arte no ha dejado de ser una interrogacion, una interrogacion precisa y rigurosa, que
s6lo puede ser llevada a cabo dentro de una obra, una obra de la que no puede decirse nada, excepto
quees." 1%

“Buscar la estructura general de una siluacion dada antes que eximinarla o reproducirla mecanicamente
parte por parte es sumamente deseable y, en verdad, indispensable para la solucion inteligente de
muchas tareas. . . La percepcion nalural y libre no comprende el examen sistemético del detalle;

la visibn no es un rayo catédico guiado por una maquina.” '8 '

"La percepcion implica la resolucion de problemas.” 17

14, Krishnamuli, £l estado creativo de la mente, Kier, Argentina, 1992, p. 233,
15. Maurice Blanchat, Buren. La dea como arte, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 135,
16, R. Ainheim, £l pensamiento visual, Paidés, Espana, 1986, p. 210.

17. R. Amnheim, Op.cit., p. 51.



treinta y uno
AFIRMAR

Expreso esto de esta forma : Limitar la posibilidad resonante.
¢ Cuando el pensamiento defa de ser lineal?

¢ Cuando se encuentra en sitencio?

La puesta de sol

El recuerdo de la puesta de sol

El observador y lo observado,

"Los artistas conceptuales estaban especialmente interesados en explorar una nueva zona de la
especulacion estética que parecia representar una dramatica ruptura respeclo a las habituales
actividades de la produccion, contemplacion y apreciacion artisticas " '8

El arte conceptual "exigia del espectador un nueve lipo de atencion y de participacion mental.” 12
"Los limites de nuestra percepcion visual y que esta condicionada por nuestra realidad somatica,” 20

“Percibir una imagen visual implica la participacion del espectador en un proceso de organizacion.
La experiencia de una imagen es asf un acto creador de integracion.” 2!

"La fascinacion que ejerce una puesta de sol o el alba, el interés irresistible que despiertan las formas y
colores siempre cambiantes de fas llamas o fos dibujos y reflejos ritmicos de las ondas en el agua tienen
un significado revelador. Nunca nos cansamos de estas transformaciones épticas que, a pesar de todas
las variaciones, conservan su unidad. El rasgo importanie de estas experiencias es que movilizan
reacciones mas vastas, pensamientos y sentimientos que no estén ligados directamenie a la imagen
concreta vista. . . De la percepcién de pautas sensoriales se pasa a estructuras correlativas en las esferas -
emocionales & intelectuales.” 2

“Las adquisiciones visuales del pasado se alojan-en fos lugares apropiados de mi campo perceptual
presente y Jo completan con toda adecuacion.” 3

18. Gregoty Battcack, La idea como arte, G. Gill, Barcelona, 1977, p. 9,

19. Baltcock, Robert Smith, Op. eit. p. 211.

20. Juan Acha, Las artes plasticas como sistema de produccion, UN.AM, Méx,, 1978,
21. Gyargy Kepes, El lenguaje de [a visién, Infinifo, Argenting, 1976, p. 23,

22. Gyorgy Kepes, Op.cit. p. &7.

23, R Ambem, £1 pensamiento wisual, Paidés, Espana, 1986, p. 100



treinta y dos

ASUMIR

Asumir {a escuela como un gusto. Como una posibilidad de estar en contacto con un medio
dedicado o congruente con mis intereses.

Tener la posibllidad de aprender, de concretizar, de afirmarse, de convivir . Asi como de producir
desde otras condiciones.

El juego de la escuela.

La escuela, como la institucion mas prestigiosa.

La preslon social, sobre la Institucion y esta sobre sus miembros,

La aceptacion - No desprecies por la esperanza, lo que tienes ahora.

La ilusién y nuestros ideales - El mundo ilusorio.

Diferenclar suefio y ensuefio, imaginacién y realidad, su relacion con el observador.

“"Max Weber sefialo que las instituciones culturales mas nobles se limitaban a reflejar los valores del
sistema socioecondmico que representan.” 24

", .el artista forma parte del sistema, arranca de algun punto del mismo y, quiéralo o no, opera segun
ideas y teorias inculcadas o adquiridas.” %

"Menos aun son las instituciones en que el interés por las artes se justifique conscientemente advirtiendo
que contribuyen de manera indispensable al desarrollo de un ser humano dotado de razén e
imaginacion,” 2

“Tal como acabd por ser practicada, la psicologla nos previno contra una identificacion inocente del
mundo que percibimos con el mundo tal como <<realmente>> es; pero o hizo haciendo pehgrar nuestra
confiada famifiaridad con la realidad sobre fa que erigimos nuestra existencia.” 27

“La futura resolucion de los dos estados (en apariencia contraductonos) el suefio y la realidad, en una
especie de realidad absoluta.”  Andre Breton

24, Gregory Battcock, La idea como arte, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 53.

25. Juan Acha, Las artes plasticas como sistema de produccién. UN.AM., México, p. 1.
26. A. Arnheim, EI pensamiento visual, Paidds, Espadia, 1986. p. 17.

27.R. Amheim, Op.cit.. p. 19.



treintay tres

TRABAJO

Un trabajo basado en la palabra escrita, donde se trasladan las posibilidades creativas a un marco
muy diferente,

La idea de la tesis y una pregunta determinada.

La hipdtesis es inherente, es posible sin ella.

La tesis como un pretexto, una posibilidad, ¢que sera mejor?

La figura podria ser un titulo, ¢cual seria el fondo?

“No vivi en otro tiempo: Sélo en éste, el que asesina con la prisién o el éxito, el que destruye con el grito o
el halago, el que al negar o aceptar lo que escribimos, de todas maneras nos reduce y aniquila. Es mejor
callarse. . . §i, solo poseemos nuestros deseos cuando dejamos de desearlos. . . Como si todo quemara
la lengua, todo fuese prohibido y secreto y necesitara ser emboscado por palabras lejanas porque la
palabra directa es peligrosa y exige su amortiguador su diminutivo, su albur.” 28

‘Lo que unia a la mayor parte de la actividad conceptual era un énfasis casi unanime sobre el lenguaje. . .

<< la condicién de arte de que goza el arte es un estado conceptual >>. .. << Sin lenguaje no hay artes >>.
. el mismo aparato de |a palabra hablada o escrita brindaba todo un nuevo espectro de medios con los que

reemplazar a Ia pintura y a la escultura. Perigdicos, revistas, anuncios, el correo, telegramas, libros,

catélogos, fotocopnas todos ellos se convirtieron en medios nuevos, y ocasionalmente temas nuevos de
expresion.” &

“La prohibicion de decir lo que un cuadro 0 una escultura (realmente son ) proviene del aspecto verbal del
arte moderno, y para que el arte se mantenga intacto se precisa que el poder de las palabras que hayen
él aumente constantemente. . . el lenguaje corrobora la condicién sagrada o mitica del arte, sin tener que
recurrir a la religion ni al mito.” 3

“Dando un paso mas, la obra de arte ni siquiera necesita ser hecha: el acto creador puede consistirenla
propuesta para realizar la obra,"” 3'

"Dada la condicion mitica que las palabras otorgan al arte, el arte increado es el mito. de un mito. . .
<< En el futuro el arte tal vez exista como una especie de filosofia por analogia.>>" 32

*;Se pusde pensar en palabras como se puede pensar en circulos, rectangulos u otras formas
semejantes?”

“Importa decididamente el producto, las reglas y jerarquizaciones internas del sistema (o sea, su
combinacién y seméntica) cambian de acuerdo con el objeto que se quiere producir,” 3¢

28. Carlos Fuentes, Cambio de Piel. Joaquin Martiz. Méx., 1984.

29, Stangos Nikos, Robert Smith, Conceptos de arte maderno, Alianza, Madrid, 1991, p. 215.

30. Harold Rosenberg. La idea como arle, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 120.

31. Harold Rosenberg, Op.cit.p. 122,

32, Harold Rosenberg, Op cit.p. 122.

33. R. Amheim. El pensamiento visual, Paides, Espana, 1966, p. 240,

34. Juan Acha, Las artes plasticas como sistema de produccion, UN.AM., Méx., 1978, p. 5.



treinta y cuatro

EL MENSAJE

La importancia del mensaje
El mensaje y el rito
El mensaje y lo ltidico

La pregunta - La mala formulacion
La afirmacion

Yo vivo

Yo pinto

Es la afirmacion lo importante, no la pregunta,
Sociedades mas complejas.

“Todas las técnicas conservan vesligios de 10s ritas, tanto en los procesos como en la percepcion de sus

sistemas; pero la desordenada naturaleza patriarcal de la sociedad moderna es la responsable de la
destruccion del equilibrio inherente a la vida ritualista. En el arte no gozamos del color y la forma sino mas
bien de la comprension de un ritual extraordinariamente interpretado.” %

"Con los Ready - mades el arte cambid su enfoque de la forma del lenguaje a lo que decia. Lo cual

significa que Duchamp cambid la naturaleza del arte de una cuestion de morfologia a una funcion. Este

cambio de la <<apariencia>> a la <<concepcion>> - fue el principio del arte <<moderno>> y el principio

del arte conceptual. Todo arte ( despues de Duchamp) es conceptual (en su naturaleza) por que el arte
s6lo existe conceptualmente.” 3

*Algunos artistas modernos han logrado alienar o familiar a base de, sencullamenle presentar utensmos
de la vida cotidiana como si fueran objetos de contemplacion.” ¥

*...nuncael productor artistico pudo evitar connotaciones, puesto que toda obra de arte es, por -
naturaleza, polisémica.” %8

"Hacer constituye una actividad espacial, y la trayectoria visible del movimiento de una herramlenla sobre
un material constituye un mensaje espacual "3

"El ritual se desarrollo a partir de las necesidades econémicas y a partir de una creenciaen la correlacmn
efectiva de hechos separados.” 40

“El arte sélo triunfa cuando convierte el ritual en conocimiento y deja de ser arte cuando desarrolla su
tesool ] : last
propio rito"

“La impopularidad del conceptualismo se debe en gran medida a su ostentosa explotacmn dela
naturaleza lingistica y ritualista inherente al arte.” 42

35. Baticock, Jack Butham, Ladea como ante, G. Gii. Barcelona, 1977, p. 56,

36. Battcock, Joseph Kosuth, Op.cit., p. €6.

37. R. Ainheim, Ef pensamiento visual, Paidas, Espana, 1986, p. 102.

38, Juan Acha, Las artes pléslicas como sistema de produccion, UN.AM. Méx., 1978, p.17.
39. Gyorgy Kepes, El lenguaje de 1a vision, Inlinito, Argentina. 1376, p. 256.

40. Herhert Read, Imagen ¢ Idea, Fondo de cultura, México, 1993, p. 18,

41. Battcoch, Les Levine, La idea como arte, Op.cit., p. 55

42, Battcock, Jack Butham, Op.cit., p. 43.



treinta y cinco
LA HIPOTESIS

La posibilidad de expresion

El querer decir

La posibilidad de la afirmacién

El discurso plastico, la plastica, la accion

El arte global

Yo soy productor

Comprender mas ia idea de arte ampliado
Descripcion estética - desde donde se llega a la critica
El tendmeno cuitural.

“‘No existen propaosiciones empiricas absolutamente ciertas. Lo Unico cierto son las tautologias. Las
cuestiones empiricas son siempre hipétesis, hipatesis que pueden ser confirmadas o desacreditadas por
la experiencia sensoria. Y las proposiciones en las que consignamos las observaciones que verifican esas
hipétesis son también hipdtesis que también pueden ser sometidas a prueba, o a una experiencia
sensaria. Por eso no puede haber una proposicion final.” 43

“El arte conceptual es un sintoma de globalismo'y es el primer estilo artistico << el surrealismo estuvo a
punto de serlo >> verdaderamente internacional.” *

"Existen criterios para tratar de este arte. Sismpre me ha parecido que los criticos no hacen mas que
quejarse. Utilizando referencias logicas al arte anterior, por mas dificil que resulte, el critico debe traba;ar
por desarrollar nuevos canales de crilica. ¢ En qué consiste, si no, su trabajo?" 45

*El mismo aparato de la palabra habladay escrita brinda todo un nuevo espectro de medios con los que
reemplazar a la pintura y ala escultura.” 4

“Con independencia de lo que uno "ve" toda vez que se experimenta una imagen visual, se laforma.

Se trata de un proceso dindmico de integracion, de una experiencia “pléstica”. Por lo cual se utiliza aqui -

la palabra "pléslico” para designar la cualidad formaliva, la madelacién de las impresiones sensoria los
modos que constlluyan totalidades unificadas y orgénicas.” 4

43, Battcock, A. J. Ayer, Laidea como arte, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 71,

44. Battceck, John Perreaull, Op. cit., p. 107,

45, Battcoch, Les Levine, Op. cit., p. 155.

46. Rohert Smith, Conceptos de arte moderno, Alianza torma, Madrid, 1391, p. 215,
47. Gyorgy Kepes, Etlenguaje de ta vision, Infinito. Buenos Aires, 1976, p. 27.



treinta y seis
RELACIONES

Las relaciones entre produccidn: Ensenanza
Difusion
Distribucion
Legitimacion

El productor alslado

El productor y el contacto soclal

La importancia del factor sociedad - creador

Sus representantes

El hecho de que sea asi: El alejamiento del pintor
El pintor y los medios de comunicacion.

“Las funciones de la pintura de caballete son hoy minoritarias, entre ellas destaca el hecho de seguir
siendo la pintura una de las pocas instancias que todavia tiene el individuo para poder proponer algo
nuevo a su colectividad, lo propone en un bien estético que el puede producir en el aislamiento.” 48

*Q cualquiera de los innumerables espacios hablados de |a television, cuyo unico propdsito parece ser el
intercambio de cumplimientos entre los invitados. Ahora que sabemos en qué consisten los medios de
comunicacion también sabemos que sus imanes ni siquiera tienen importancia. Actualmente en todo el
mundo, no hay quien sepa qué hacer con la television.” 49

"Cabria tomar el sistema de produccion por el verdadero sujeto del arte,” 0

", .. el productor parte de una necesidad de producir y se dirige a satisfacer necesidades que cree
detectar en su colectividad <<o cree identificar con la suya>>" 5!

“Estoy solo
La distancia que va de cuerpo a cuerpo
Es tan grande como la que hay de alma a alma
Solo
Solo
Solo
Estoy solo parado en la punta del afio que agoniza
El universo se rompe en alas a mis pies
Los planetas giran en torno.a mi cabeza

Y me despeinan al pasar con el viento que desplazan” -
Vicenta Huidrobo

48. Juan Acha, Bl anti - retrato, Galeria arte Mexicano, México. 1991, p. 149,

49, Les Levine, La idea como arte, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 154.

§0. Juan Acha, Las antes pldsticas como sistema de produccion, UN.A.M., México, p. 13.
51, Juan Acha, Op.cit. p.19



treinta y siete

REVOLUCION

La revolucidn individual

El conacimiento proplo

La aceptacion

Elgozo

La satisfaccion

El pequeiio absoluto de nuestra consciencia.

Llegar al equilibrio emocional y fisico

Periodos de: Cambio Comprension
Inestabilidad Equilibrio
Busqueda Estabilidad
Rechazo Aceptacidn

Juego dindmico; 1a presion real social - el problema de la iluminacién
La Hluminacion y lo referente a lo divisorid lo escluyente lo racista.

"Lo que puede hacer la obra de arte es << transformar el orden que prevalece en la realidad >>

Creo qus éste es el fin principal que Marcuse otorga al arte, v, teniéndolo presente, resufta mas facit
comprender su amplia (por no decir utdpica) afirmacion de que << la revolucion cultural va mucho mas
alla de una revalorizacion de fas artes, afectando a las mismisimas raices def capitalismo que hallamos en
los individuos >> . : .
Marcuse escribe <<El arte . . .no puede cambiar la realidad. . . , no puede someterse a las exigencias de -
fa revolucién sin verse obligado a negar su propia esencia.>>. . . << &l arte no puede representar a la
revolucion, solo puede invocarla en otro medio >>" 52 :

“Ef objetivo ha sido crear un prototipo revolucionario que jamas pueda revolucionar la revolucion.” 53

“El stibito paso de algunos artistas de vanguardia a la politica brota del deseo de encontrar una
revolucion viable, una revolucion que proporcione el necesario substituto psicolégico.” 54

“La revolucion también debe ser una revolucion de percepcion que acompafie a Ja reconstruccion .
matlerial e intelectual de a sociedad, creando un nuevo entorno estético.” 8

“La revolucidn, como la vida, es un arte, y cada uno de nosotros debemos saberla vivir como un artista.” 56

"Una patabra disecada ya no significa nada, ya no es nada. Como un cuerpo, que tras la autopsia es
menos que un cadaver.” ¥ , . '

“Toda fe ejerce una forma de terror tanto més temible cuanto que los <<pures>> son sus agentes.” 58

52. Gregory Battcock, La idea como arte, G. Gili, 1977, pp. 21, 23, 24, 28, las citas de Marcuse
corresponden a Contrarrevolucion y revueita, Joaquin Mortiz, México, 1973.

53. Gregory Baticock, Jack Burmham, Op, cit,, p. 45.

54. Battcock, Jack Burnham, Qp.cit., p. 49.

5. Baltcack, Marcuse, Ursula Meyer, Qp.cit., p, 983

6. Battcock, Raymond Maulin, Ursula Meyer, Op.cit,, p. 99.

57, E. M. Cioran, Ese maidito yo, Tusquets, Espana, 1988, p. 41.

8. E. M. Cioran, Adids a la Filosoffa, Alianza, Madrid. 1980.



treinta y ocho

EN CUANTO AL LENGUAJE

Nombrar las cosas

Escribir con los dos lados del cerebro

La expresion de un sentido, de una forma
El entendimiento de otro sentido.

Seleccionar, acomodar, seguir expresandolo
Lo que uno expresa
La comunicacién, ¢la trascendencia?

“Las Unicas cosas que percibimos habitualmente son las, que prepercibimos, y las unicas cosas que
prepercibimos son las que han recibido un rétulo, y esos rétulos se graban en nuestra mente, si perdemos
nuestra reserva de rotulos, nos encontramos intelectualmente perdidos en medio del mundo." %9

“El Tao siendo eterno carece de nombre . . .

. Pero aquél que sabe darle nombre a las cosas
No debe olvidar que existe lo innombrable
Conociendo esto sabe lo que no perece jamas...."
Lao Tse, Tao Te King

*La emocién del hombre primitivo que recreaba un objeto al denominarlo con lo cual se lo apropiaba,
aun esta implicila en la poesfa. . . Todo poeta ha experimentado el deseo de crear un lenguaje
completamente nuevo..." 8

"Es evidente de suyo que el lenguaje. . . .es un fenémeno de grupo, es constitutivo del grupo, no existe
més que por el grupo, pues el lenguaje no se madifica, no se transforma a voluntad." 6!

*Si contintia teniendo, pues, algin sentido emplear el término anti - arte, tendremos que volver a definirlo
como un arle rebelde y desublimador, que niega las nociones de calidad y permanenciay que, en
consecuencia, no pueds ser coleccionado.” €2

“Lamala escrituray/oel pensamlento confuso, trasladados aun contexto artistico, sdlo pueden dar como
resultado mal arte, a pesar del contexto." 82

‘Las ideas del artista son inherentes a sus intenciones, y el arte nuevo depende del lenguaje, pero
también de la filosofia y de la ciencia,” &

.|a possia es dar nombres fundadores de ser y de la esencia de las cosas. .. * 65 -

"Se supone ampliamente que el lenguaje es un vehiculo del pensamiento mucho mas adecuado que
cualesquiera otras formas o sonidos. . . <<Puede que el pensamiento sea un dominio natural aparte del
artificial dominio del lenguaje, pero pareceria que éste es el inico camino que conduce a él.>>" &

"<<La pinlura es poesfa y siempre se escribe en verso con rimas plasticas, nunca en prosa>>.<<Las
rimas plésticas son formas que riman entre si o suministran asonancias ya sea con otras formas o con el
espacio que las rodea. . .>>"  Ppicasso

59. James William, Cilado por R. Amheim, El pensamiento visual, Espaia, Paidds, 1986, p. 75.

60. Ermest Fischer, Lenguaje y arte, Rodoffo Alonso, Argentina, 1972, p. 34,

61. Georges Charbonnier, ctado por Gregory Baticoack, La idea como arte, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 51.
62. Ballcoock, Ursula Meyer, Op.cit., p. 102.

63. Batlcoock, John Perreautt, Op.cit., p. 106,

64. Baltcoock, Joseph Kosulh. Op.cil. p. 114, '

65. Martin Heidegger, cltado por Herbert Read, Imagen e 1dea, México, Fondo de cultura, 1993.

66. R. Amheim, El pensamiento visual, Paidés, Espana, 1986, p. 240.



treinta y nueve
COTIDIANIDAD

Mi tesis: lo mas parecido a lo que quiero hacer diario
Posteriormente, trabajar en su edicion

tipogratia '
presentacion

tesis-objeto

el valor del arte conceptual

¢Qué concepto?

Limitar su extension - Primer Semestre
Segundo Semestre - Trabajo Impreso.

“No se porque, no me importa saber porque, por so. . . N0." Calanes

“La abstraccion elimina los atributos mas particulares de las cosas mas especificas y, de ese modo, llega
alos conceptos superiores, que son de contenido mas pobre, pero de extension més vasta.” &7

“En el pensamiento humano, todo concepto es tentativo y, al desarrollarse, esta sujeto a modificaciones. . .
En algunos casos, un conceplo inicialmente unitario se escinde en dos o tres. . . El pensador (artista,
cientifico,etc,) emprende la tarea con una nocion preliminar de lo que debe ser el concepto. Se buscan
gjemplos, pero la eleccién no es arbitraria. La sensacion de dénde puedan revelarse los aspectos
caracter(sticos del fenémeno lo guia a uno.” &

“As pues para Beuys la <<ampliacion de los conceptos>> es, al contrario, una precision de los
conceplos, que sélo mediante dicha ampliacion, pueden ser determinados con exactitud. La -
<<ampliacion del concepto arte>> pretende dinamitar la restriccion de dicho conceplo a las “disciplinas
artisticas” tradicionales y la asuncién de todos los ambitos vitales y laborales de la persona. Aspira a la
<<plastica social>> o ala <<escultura social>>, 8 :

67. R. Arnheim, E! pensamiento visual, Paidds, Espana, 1986, p. 22,
68. R. Arnheim,Qp.cil., p. 200,
69. Stener Juri Catalogo J.Beuys, Museo Nacional centro de arte Reina Sofia, Madnd, 1994, p.249.



cuarenta

CAMARA

Generaciones Jovenes jJuventud divino tesoro!
Las percibo mas claras en sus intenciones

en sus tformas de ver las cosas

Diterente Mas positivas

Claras .

Sin segundas intenclones

Més confianza

“El artista joven ha de saber orientarse en la pluralidad de intereses contrapuestos de su sociedad, previo
conocimiento de las inclinaciones ideoldgicas de las instituciones y analistas del arte.” 70

"La historia nos recuerda que eran jvenes los artistas cuando manifestaron sus daoconformtdades y
maduros cuando expresaron con claridad sus fines." 7!

"Es frecuente pensar desde una perspectiva idealista que las innovaciones es fruto maduro de la libertad
creadora. La innovacion esta afectada por otras determinaciones, destaca en primer lugar, laincidencia

de los modos productivos y la transformacion de las formas artisticas bajo las actuales condzcxones de
produccion.” 72

70, Juan Acha Las aclividades hasicas de las antes plasticas, Coyouc.’sn Méx., 1994 P73
71.duan Acha, Qp.cit., p. 79.

72, Marchan Fiz, Dl arte chyetual al arte concepto, Ahal, Madnd. 1988, p. 27.



cuarenta y uno

HIPOTESIS

“«<Las interrogantes abiertas por los artistas Fluxus, especialmente los que se refieren a hipatesis
culturales sobre la calidad, ef valar y el significada del arte; reflejan un gran cambio social en la
comprension de la funcion y la practica del arte. Treinta anos después una nueva generacion de artistas,
criticos, histariadares y directores de museos empiezan a plantearse los mismos prablemas.>>" 73

“Interragarse de tal modo es plantear, en términos teoldgicas, un problema local.* 7

"El vanguardisma actual sélo puede tener sentido coma recuperacion, coma inaceptable iconoclasia,
coma presentacion deliberada de no-arte." 7

“La paética no debe entenderse cama pretexto para hacer literatura barata a expensas de las obras
visuales. Intentar aclarar el proceso total del fendmeno artistico, pasee un sentido operacional, que
abarcala teariay 1a praxis de cada tendencia.” 7®

"Para un sonadar de palabras, éstas estan llenas de lacuras, (la busqueda de las etimologias es un
sustituta de las preguntas infantiles sobre el arigen de los nifos.)* 77

73. Catalnge de 1a exposicidn Fluxus, Fundacion Antonic Tépies, Barcelona, 1994,

74. .M, Cioran; Adios afa filoscfia, Alianza, Madrid, 1980.

75. Baticock, Jack Bumhamp, Ladea como ante, G, Gili, Barcelona, 1977, p. 43

76. Marchan Fiz, Del arte objetual af arte concepto, Akal, Madrid, 1988,

77. Gaston Bachelard, La peética de fa ensonacion, fondo de cultura, México, 1982, p. 35.



cuarenta y dos

BAUDELAIRE

*¢Exislen locuras matematicas y locos que piensen que dos mas dos son lres ?
En otros términos: ¢, puede la alucinacion, si estas palabras no protestan de estar juntas, invadir las
cuestiones de puro raciocinio?”  Baudelare

"La aspiracion a la nada, que caracterizaba al romanticismo ebrio de muerte, se transforma en Baudelaire
en una aspiracion a algo nuevo, no a la paz eterna, sino ala inquietud sin fin, y la obra de esle poeta
“decadente” se impregna de un luciferino jubilo de invencion, de descubrimiento, de conquista de nuevos
horizontes y realidades nuevas." 78

"El balanceo de Baudelaire entre la pasion y el tedio, entre la aventura y la pudricion, refleja la
contradiccion misma de la época burguesa” 7

“<<, . .un trastorno continuo de la produccién, una incesante conmocién de todo el sistema social, una
agilacion y una inseguridad permanentes distinguen la época burguesa de todas las anteriores. . . todo
aquello que poseia solidez y permanencia se esfuma; todo lo sagrado es profanado. . .>>" 80

Marx y‘ Engels,Manifiesto Comunista

jInfierno o cielo, que importa!
iEl viaje hacia lo nuevo ha comenzado: que la muerte sea la capitanal  Baudelare

"El romantico Baudelaire llama a la muerte. El rebelde Baudelaire convoca a la victoria de lo nuevo
sobre la nada. Efectivamente, por el tema, laforma y la lengua de su poesfa, Baudelaire reacciona
subjetivamente a una situacion social real.” '

78, Enest Fischer, Lenguaje y Arte, Rodallo Alonso, Argentina, 1972, p. 59,
79, Emest Fischer, Lenguajs y Arte. Rodello Alonso, Argentina, 1972, p. 63.
80. Emest Fischer, Op.cil., p. 63.



cuarenta y tres

Posibilidad de hacer una tesis sin hipdtesis.
Remitiéndose a preguntas existenciales << como lastre >>
Maquilando pasado - viviendo futuro

No a la pregunta
Venga la afirmacion
Detener el pensamiento

“Es la pregunta, la pregunta que se formula ininterrumpidamente. Dejemos, también, claro que si existe
una respuesta, se da por entendido a priori - por si quedase alguna ilusion, por si el mismo acto de
interrogacion pudiese convertirse en una pose comoda - que una posible respuesta a la pregunta es que
la pregunta - Sobre la esencia del arte y su formulacion tedrica - no hubiera debido ser formulada.” 8

“Después de todo, para solucionar un problema uno debe ser capaz de alterar la estructura que la
situacion le presenta espontaneamente a la mente." # ‘

“...el hecho de que cada palabra, ademas de comunicar un contenido, es igualmente, por asl decir, un
contenido en sf misma, una realidad autonoma.” 84

- 82. Battoock, Daniel Buren, La idea como arte, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 136.
83, R. Arnheim, El pensamiento visual, Paidds. Espaiia, 1986, p. 207,
84, Ernest Fischer, Lenguaje y Arte, Rodolfo Alonso, Argentina, 1972, p. 36.



cuarenta y cuatro
EL ESPACIO CREADOR

LEs uno?

¢Sélo hay uno? ,

Un espacio interactuando las fuerzas internas y externas, ¢como nos limitan?
¢Hasta donde empujamos nuestra energia? ;de que forma?

Espacios sin nombre .

Fondo

- Corte transversal -

Importancia del fondo que implica a la figura, << Destacarlo >>.

“La integracion, la planificacion y fa forma son, hoy por hoy, las palabras claves en todos los esfuerzos
progresivos; la meta es un nuevo orden estructural vital, una nueva forma en un plano social, en el que
todo el conocimiento y todas las adquisiciones tecnoldgicas del presente puedan funcionar sin tropiezos
como tolalidad " 8

“Esla organizacién de figuras y fondos se repite progresivamente hasta que el campo visual entero es
percibido como una unidad formada y ordenada, o sea, la imagen plastica.” 8

"La cultura visual de Oriente tiene una profunda comprension de la funcion que desempea el espacio
vacio en laimagen." 87

“Todo cuanto uno experimenta es percibido en una unidad polar, en la cual se acepta un polo como
fondo inmévil y al otro como figura mévil y cambiante.” 8

"Del mismo modo que uno buscael orden espacial y crea un todo espacial unificado através de las
interrelaciones de las fuerzas plasticas, uno también busca orden de significado, y estructura con las
diferentes direcciones de asociacion el todo comin y significativo,” 29

"Dos sistemas contradictorios la organizacioh plastica, - el mensaje del orden - y la organizacién de un
todo significativo - el mensaje del caos - se funden en un todo invisible.” %

"Dicho en términos estructuralistas, aqui se construye un significante, de suyo generador de
significaciones y depositario de los significados que quiere hacer visible el productor.” 9!

“La percepcidn solo puede abstraer objetos de su contexto porque capta la forma como estructura
organizaday no la registra como un mosaico de elementos."

“Las variaciones de tamario de cada objeto no sdlo estan organizados en si mismas, sino‘que ademas se
relacionan de modo ordenado con olras variaciones similares que se producen al mismo tismpo en el -
campo,” % '

85. Gyorgy Kepes, E! lenguaje de la vision, Infinito, Argentina, 1978, p, 22.

86. Gyorgy Kepes, Op.cit., p. 50.

87. Gyorgy Kepes, Op.cil., p. §3.

88. Gyorgy Kepes, Op.cit.p. 234

89. Gyorgy Kepes, Op.cit., p. 276,

g0, Gyorgy Kepes, Op.cit., p. 294.

91, Juan Acha, Las artes plasticas como sistema de produccisn, UN.AM., Méx. 1978, p. 13.
92, R. Arnheim, EI pensamiento visual, Paidds, Espana, 1986 p. 55.

93, R. Arnheim. Op.cit., p. 56.



cuarenta y cinco

ESPECULACION ENTRE FONDO Y FIGURA

Entre mas se refiere uno a la figura mas lejano y borraso se vera el fondo.

La figura toma partes del fondo e incrementa su volumen, volviendo a la misma figura irreconocible.
La expansion de la luz

Lafigura como cuerpo luminoso

La tigura como limite de un fondo.

“Las fuerzas de alraccién visual - un punto, una linea, una superficie - existen en un fondo 6plico y actian
sobre el campo 6ptico. Este campo Optico es proyectado sobre la superficie reliniana de los ojos como
fondo inseparable, para las diferentes unidades visuales. No es posible por lo tanto, percibir las unidades
visuales como entidades aisladas sino como relaciones.” %

"Expuesto a un campo visual que aun en el grado mas leve es en su calidad luminica heterogéneo, el ser
humano organiza inmediatamente dicho campo en dos elementos opuestos, a saber en una figura contra
un fondo." %

“La experiencia adquiere unidad cuando cubrimos, con un relato vivido, el fondo humano latente de la
situacion visible. No vemos cosas, unidades estaticas y fijas, sino en cambio percibimos relaciones vivas." %

“Los pintores dieron con una representacion “mas real” fundiendo objelos y fondo en una unidad plastica
dinamica mediante la interpretacion de planos de color y lineas.” 9

"<<Toda experiencia visual es necesariamente el produclo final de un proceso de calegorizacion>>"
) : Jerone S. Burner

94, Kepes Gyorgy, El Lenguaje de la visian, Inlinito. Argenting, p. 29.
95. Gyorgy Kepes. Op.cit. p. 50.
96, Gyorgy Kepes, Op.cit. p. 276.
97. Gyorgy Kepes, Op.cit. p. 288,
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LA RELACION FONDO FIGURA

El expresionismo abstracto, el minimalismo, como un cambio de percepcidn entre fondo y figura.
Yuxtaposicion

El fondo ¢no se vuelve figura?

Figura con Figura, La desmembracién de lo real.

Confundir y mezclar mas el fondo y la figura.

“En lo que podriamos llamar la <<base>> del tridngulo semiético, el expresionismo abstracto, las pinturas
cromaticas, el arte minimo y, finalmente, el arte de los procesos, han ido reduciendo paulatinamente la
capacidad semidtica del arte no objetivo.

A grandes rasgos diremos que con el arte de los procesos el plano del contenido y el plano de la ;
expresion de laabra de arte se han visto reducidos a una identidad...la comprension de la obra en !
un solo signo." %

"Cada unidad visual extrae su modo exclusivo de apariencia de una interrelacion dinamica con su medio
ptico.” %2 i

“En todo concepto claro de la naturaleza de la vision y en todo enfoque saludable del mundo espacial
esta unidad dindmica de figura y fondo ha sido captada claramente.” '©°

*. . .ya hoy somos testigos de una reorientacion hacia una vida mas integrada que se ha de lograr
mediante el paulatino reconocimiento de la interrelacion de figura y fondo." 1!

“En lugar de hacer cortes en el material, ahora uso el material como corte en el espacio.” 1@

"Parecia importante librarse de la ilusion de espacio, y el Unico modo de conseguirlo era eliminar las .
relaciones figura fondo." '® _ _ Lo

“Morris también se habia interesado por ese <<estado de no representacion>> y por suprimir la dualidad
figura / fondo de la figuracion.” 104 _

“En una obra minimalista el entomo se convierte, por asi decirlo, en el fondo pictérico.” 105

“El estudio de cierlas situaciones dpticas en que la atencidn oscila entre la figura'y el fondo; y en las que .
cada cual a su vez surge como la figura o fondo, pone en evidencia que, en un sentido éptico, no hay una
diferencia fundamental enlre lafiguray el fondo, entre el espacio positivo y el negativo. El movimiento.
lineal no se basa tan sélo en la actividad de lineas o contornos de figuras existentes sino también en los
contornos latentes de los intervalos entre estas figuras.” '% '

98. Gregory Baltcack, La idea como arte, G. Gili, 1977 L
99, Gyorgy Kepes, El lenguaje de la wisidn, Infinito, Argentina, 1976, p. 32. ! ot
100. Gyorgy Kepes, Op cil., p. 52. . :
101, Gyorgy Kepes, Op.cit, p. 54

102. Stangos Nikes, Qawid Bourdon, Conceptes de ate moderno, Alianza, Madrnid, 1991, p. 205.

103. Stangos Mikas, Op.cit., p. 206.

104, Stangos Nikes. Op.cit.. p. 207.

105. Stangos Mikos, Op.ct., p. 208.

106. Gyorgy Kepes, Op.ct., p. 98,
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SOBRE LAS PREGUNTAS

El querer buscar
No busco — Encuentro — porque si encuentras

La vida ¢es busqueda?
La vida ¢es encuentro?

Sino haz perdido nada. ..
¢que buscas?
¢como es lo que buscas?

“La busqueda implica un buscador y en eso hay division, la eterna fragmentacién que el hombre ha
producido dentro de s mismo y en todas sus actividades.

Aprender es mucho mas importante que encontrar, uno tiene que haber perdido.

Perder y reconacer es la norma de la bisqueda.”  Knshnamuti

"Hemos llegado a una suerte de callejon sin salida, y hemos tomado conciencia de que estdbamos
hartos de oir la musica como la habiamos oido siempre, de ver la pintura como la vefamos todos los dias,
0 de leer libros compuestos como lo que tenemos el habito de leer. lo cual explica una suerte de tension
un tanto mal sana, dirfa yo, precisamente porque es demasiado consciente, que resulta de la
experimentaciones, una voluntad de descubrir algo, siendo que las grandes revoluciones de esta clase,
cuando son fecundas, se producen a un nivel mucho menos consciente que del momento actual, en el
que se intenta voluntaria, smlemaﬂcamente inventar formas nuevas, y me parece que éste es un sngno
en efecto, de una crisis. . .

"Entonces ¢, por qué, cuando ya estd a punto de desaparecer, cuando su existencia ha perdido toda
justificacion <<aparece por primera vez el arte como busqueda de algo esencial>>?" 2

"El arlista en su interior sabe dénde buscar, pero no qué buscar;. .. propiamente el artista encuentra lo
que esperaba inconscientemente encontrar,” 3

"La interaccion mas atil y més carriente entre la percepcion y la memoria se produce en el reconocimiento
de las cosas que vemos.”

“En el Mendn, Sécrates demuestra que << Toda bisqueda y todo aprendizaje no son sino recuerdos>>." §
“El artista en cuanto némada es alguien que busca y siempre vuelve a disponerlo todo de nuevo, que

tiene que invenlarlo todo, alguien cuyo principio vital y cuyo principio artistico es el movimiento: es 6l
artista de la accion." 8

1. Georges Charbanier, Arte, Lenguaje, Einologia, Siglo XXI, Espara, 1968, p. 73,
2, Daniel Buren, La idea como arte, G. Gil, Barcelona, 1977, p. 135.
3. Juan Acha, Las actividades bdsicas de las artes pldsticas, Coyoacan, Méx., 1994, p. 79.
4. R. Arnheim, £l pensamiento visual, Paidds, Espana, 1986, p. 102,
5. R, Amheim. Op.cit, p. 21.
6. Bauys, Catalogo J. Beuys, Museo Nacional Centio de Arte Reina Sofia, Madrid, 1934, p. 249,
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*k

Metéfora: (del griego: metaphora, traslacion)
Figura de retdrica por la cual se ransporta el sentido de una palabra a otra mediante una comparacion
mental.

La luz de la ciencia
La flor de la edad

Tecnologias: Ciencia de las artes y dficios en general. Conjunto de los términos técnicos de un arte o
ciencia; cada ciencia tiene su tecnologia. Medios o procedimientos para la fabricacion de productos
industriales.

Exposicion: Puerto Rico
Chile
Brasil
México
Las fisuras del conocimiento
Los espacios sin nombre
El intervalo resonante
Mi reflexion ante el articulo: - No lo comprendemos -
- Se empieza a ser -
Sincrénico - que ocurre al mismo liempo -,
"En algunos casos, las variaciones de un tema conceptual se organizan en torno a un Unico punto
culminante, que domina lo suficiente como para unir conceptos secundarios bajo la abstraccion comun.

Pueden ser tan diferentes entre si, que percibirlos como pertenecientes a una misma familia de
fenomenos puede exigir un entendimiento sumamente maduro.” 7

"Es posible concluir que las hazanas mas productivas de la abstraccion son llevadas a cabo no por los
que mas brillantemente superan y, en realidad ignoran los contextos, sino por aquellos cuya audacia al -
exiraer lo semsjante a partir de lo desemejante corre pareja con su respelo por los contextos en Ios que
las semejanzas se encuentran.” &

7. R. Amheim, Ei pensamiento visual, Paidos, Espana. 1966, p. 197.
8.R. Ainheim, Op.cit.. p. 206,
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* kK

Retorica: Arte que ensena las reglas del hien decir, libro que ensena dicho arte.
Razones que no son del caso. giro que cambia la expresion del pensamiento para mas claro o mas facil
de comprender.

Arte: Método, conjunto de reglas para hacer bien una cosa. Conjunto de reglas de una profesion.
Habilidad, destreza, talento: El arte de vivir.
Un aspecto de la realidad entendida estélicamente.

"Método, método ;,que pretendes de mi? Sabes bien que he comido del fruto del inconsciente.” Jutes ta Forgue

“Laimagen creada, el cuadro, liene una génesis semejante; es dictada por necesidades emocionales y,
asi, procede de |a esfera inconsciente. . . lo artificial es lo mecanico y consciente; lo natural es lo
inconsciente y dinamico.” 9

"Cuando no hay objetos presentes, se les reemplaza por alguna clase de imagen. No es necesario que
estas imagenes sean réplicas exactas del mundo fisico." 10

"En su sentido literal, la palabra abstraccion es negaliva, se refiere a una extraccion, pues el verbo
abstrahere significa activamente quitar algo de alguna parte y, pasivamente ser apartado de algo” "

“Poner en orden las propias ideas. . .Ordenar los datos es una especie de trabajo metddico supone
conslruir un <<objeto>> que, en principio, sirva también a los demas. Y para ello no es tan importante el
tema de la tesis como la experiencia de trabajo que comporta,” 12

9. Kepes, Ellenguaje de la vision, Inlinito, Argentina, 1976, p.p. 264, 265.
10. R. Arnheim, EI pensamiento visual, Paidos, Espaita, 1986, p.124.

11, R. Amhem, Op.cit., p. 167,

12, Umberto Eco, Como se hace una tesis, Gedisa. Méx, 1389, p. 24.
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INTERVALO RESONANTE

Se puede pensar en el intervalo resonante como un limete invisible entre el espacio visual y el actstico.
¢Cuanto mas disimil es la Interconexion mayor es la tensién del intercambio?

- Percepcion de la consciencia -

Psicologia Gestaltica 1915, parametros percepcion visual.

Situaciones culturaies Figura Atencion
Fondo Desatencion

“Como un cuadro de Van-Gogh"

“Arte esmaltado”

Te da una nueva figura desplazando alternativamente a las otras hacia el fondo,

Qido, Vista, Tacto, Gusto, Olfato.

Yuxtaposicion - Figura, Fondo -

Pensamiento “angelismo" - Tecnologia fuerza muda. (conscientes de sus efectos totales)
Entramos y salimos de nosotros mismos.

LUNA - ASTRONAUTA/ CAMARA - TRANSMITE - PLANETA / NOSOTROS LO VEMOS
ADENTRO Y AFUERA

Estamos enla tierray en la funa al mismo tiempo.

Reconocimiento Individual del hecho era el que le daba significado.

Durante miles de afios, el hemisferio izquierdo ha reprimido el juiclo cualitativo del derecho.
Minimalismo y Gestal,

"La capacidad de obtener informacion sobre 1o que acaece a cierta distancia. i oido, la vista, y el olfato se cuentan
entre los sentidos sensibles a distancia.” 13

"Tenemas €l cine, y la television en color, ademds del espectaculo que et hombre ha construido con las luces de las
Vegas o los rascacielos neoyorkinos. Todo el mundo esta ahi, para que lo veamos, y tado el munde puede contemplar
cémodamente aposentado en la sala de estar cdmo el hombre pisa por primera vez fa lina. Seria fatuo pensar que el
arte o los objetos de la pintura y la escultura pudiesen competir experimentaimente con esos adelantos.” ¥ '

“El actual productor prefiere configurar un significante que dé lugar a muchas significaciones y, de este modo, activar
la facultad de significar de los receptores, hoy en peligro de esclerosis a causa de los medios masivos.” '8

"Segtn demuestran las denominadas ilusiones 6pticas, no vemos fracciones separadas de una cosa; el modo de
representacién de cada parte depende, en cambio, no sdlo del estimulo que surge en ese punto sino de las
condiciones reinantes también en otros puntos.” '8

“#No es posible confiar en la profundidad de toda “resonancia” para que cada uno de los que leen pégmas sensnbles _
participen a su manera en la invitacién a una ensofacion poética?" 7

“Un acto perceptual no se da nunca aislado; es sélo la fase mas reciente de una corriente de innumerables actos
similares, se ha llevado a cabo en el pasado y pervive en la memoria.” 8

13. R, Aheim, El pensamiento visual, Paidds, Espana, 1986, p» 30.

14. Joseph Kosuth, La idea como arte, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 71.

15, Juan Acha, Las artes plasticas como sistema de produccién cullural, UM AM. Méx., 1978, p. 17,
16. W, Kohler, Pihysikal Geslatten, cilado por Kepes, Op. cit., p. 29.

17. Gaston Bachelard, La poética de la ensonacién, Fondo de cultura, Méx. 1982,

18.R. Amheim, €I pensamientp visual, Paidos, Espana, 1986
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EL PROBLEMA
“El descarnatismo flota en nubes abstractas, sin ninguna relacion con el fondo o el medio: el pecado
habhitual de la hipotesis académica.”  turan
La tesis es un pretexto para realizar un trabajo.
La tesis en si no tiene explicaciones '
Cuestionamiento de una tesis
No tiene sentido
Algo que a ti en lo personal te sirva.
"Hacer una tesis significa divertirse y Ia tesis es como el cerdo, en ella todo tiene provecho." 19
“Para el artista de verdadera vocacion toda actividad es aprovechable en la creatividad estética” %

"Se percalaban de que e hombre debia redescubyrir en cada proceso de elaboracion el placer del |
trabajo, la experiencia de formar, el arte; para llegar a una existencia integrada.” 2! ’

“En otras palabras, todavia estamos buscando ef modo de notificar a las gentes, de hacerles comprender

que no son libres, paso imprescindible para que puedan desear la libertad, Y, basicamente, éste es el
problema que tiene el arte." 2 '

19, Umbeno Eco, Como se hace una tesis, Gedisa, 1989, p. 265

20. Juan Acha. Las aclividades basicas de las artes plashcas, Coyoacdn, Méx., p. 75.
21. Gyorgy Kepes, £l lenguajs de fa vision, Infimto, Argenting, 1976, p. 258.

22. Gregory Bancock, La idea como arte, G. Gill, Barcelana, 1977, p, 22,



cincuenta y dos
PENSAMIENTO

No te tortures

De ti no depende. . . .

No es por que ti quieras: La voluntad y el deseo de ser - El ideal del yo
Lo inconsclente del yo
Lo gozoso del yo

El dar y el recibir
Agradecer

Poner la otra mejilia
La culpa

El deber ser

Cuerpo y alma,

*La voluntad es el deseo con todas sus contradicciones, cuando un deseo asume la autoridad sobre otro
ese deseo se torna voluntad.
Ef deseo es el movimiento de fa sensacion, que se convierte en placery temor.”  wisnamunti

“El productor tiene, de hecho, |a creacion por ideal, esto es, aspira a poner algo nuevo en el mundo," 2

*Qué creyente, en su crisis de lucidez, no se considera como un servidor de Jo insensato?
Fanatico sin convicciones, ya no es mas que un idediogo, un pensador hibrido como se encuentran en
todos los periodos de lransicion.” 2

"Casi todo acto de percepcién implica subordinar un fenémeno partiéular dado a algin concepto visual,
operacion muy lipica del pensar.” %

*Cuanto mas semejantes a la realidad es una pieza esculténca 0 plcténca méas dlﬂcu puede resul!ar para
el artista expresarse simbélicamente.” %
"Muestran e} entrecruzamiento de datos del presente con datos del pasado, tan tipico de !odo genuino
pensamiento,” 27

“Lo que es necesario reconocer s que las formas perceptuales y pictdricas no son sélo Ia'traduccién_de
los productos del pensamiento, sino la sangre y la carne del pensamiento mismo, y que una gama
ininterrumpida de interpretacion visual abarca desde los ademanes humildes de la comumcam()n

cotidiana a fos enunciados del gran arte,” 28

““En lugar de basarse enla experlencm sensonal se suponia qus el pensamnenlo abstracto tenia lugar en

palabras.” &

23. Juan Acha, Las artes plaslicas como sistema de produccion, UN.A M., Méx., 1978, p.15.
24 £ M, Cioran, Adiés a'la filesolia, Alianza, Madrid, 1980,

25, R. Amnheim, El pensamiento visua), Paidgs, Espana, 1986, p. 102,

26. R. Anheim, Op.cit., p. 154,

27. R. Amheim, Op.cit,, p.100.

28, R. Amheim, Op.cit,, p.t47.

29. R. Amheim, Op.cit., p.168.
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ENERGIA

La energia en su ejemplo mas nitide

Energia: sexual, deportiva, creativa, intelectual , mistica,

Concentracidn mente - cuerpo

Interés

Motivacion

Uno trata de procurarse la realizacion de deseos

El deseo y el envestimiento sexual

Placer y temor: La Unica forma de poseer los deseos es dejar de desearlo,

Miedo a la perdida - temor de no recuperar ese estado tan agradable, no disfrutarlo totaimente,

“Estas formas (teatro de guerrilla, mUsica rock, anti-arte) poseen una energia educativa que, en ciertos
£asos, ha constituido el estimulante mas efectivo para que brotase la revolucion cultural.” 3

“La funcién subversiva del anti-arte se manifiesta sélo en el momento crucial en el que se agota con una
erupcion de violenta energia.” %!

“Yo no sélo pongo en tela de juicio los limites de nuestra percepcion, sino la naturaleza misma de la
percepcidn. Las tormas desde luego, existen, son controladas, y poseen sus propias caracteristicas.
Estén formadas por varigs tipos de energia que existen mas alla de los estrechos y arbitrarios limites de
nuestros sentidos. Y empleo diversos aparatos para producir la energia, detectarla, medirla y definir su
forma.

.. untipo de energia son 1as ondas electromagnéticas. . . Onda de transmisién, emisoras A.M, ylaatra
FM.. . . Estos son mis materiales. Ondas ultrasénicas, microondas y radiaciones. Existen muchisimas
posibilidades y quiero explorarlas, y estoy convencido de que hay muchisimas cosas que todavia

desconocemos en el espacio que nos rodea y que, aunque no las veamos o toquemas sabemos qus
estdn ahi.” 2.

“Asi se permite que la pintura, trozos de pape! diseminados, o pedazos metélicos arrojados al azar,
cobren orden por si mismos; actitud que se insiere en la vieja tactica, empleada por el arte durante todo
este siglo, de hacer brotar energias descanacidas de sus medias a fin de silenciar las directivas de la-
eslélica y de la historia del arte.” 3

*Los pintores de nuestra tiempo tienen que liberar la energia inexhaustible de las asociaciones visuales
del mismo modo que los hombres de ciencia contemporaneos se esfuerzan por Ilberar lagnergia
encerrada en los atgmos.” 3

“Una imagen acttia como simbolo en la medida en que retrata cosas situadas a un nivel de-abstraccién

mas alto que el simbolo mismo. Un simbolo concede forma particular a tipos de cosas o constelacnones
de fuerzas." 3

‘La temdtica sexual <<pop>> responde a la imposibilidad, propia de la sociedad burguesay capitalista
actual, de vivir y ver auténticamente el sexq.” %

30. Gregory Balicock, Laidea como ante, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 28.

31, Baltcock, Ursula Meyer, Op.cil., p. 102,

32. Battcock, Robert Bany, Op.cit, p.p.i 10,111,

33. Battcock, Harold Rosenberg. Op.cit., p. 123,

34. Gyorgy Kepes, El lenquaje de 1a visidn, Infinito, Argentina, 1976, p. 275.
35. R. Amheim, Ef pensamignto visual, Paidds. Espana, 1986, p. 152

36. Marchan Fiz, Det arte objetuat al ane concepio, Akal, Madrid, 1988, p. 37.
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EL OBSERVADOR Y LO OBSERVADO

Miedo - Adrenalina

Culpa muy grande por sentir miedo; me castigo y me siento peor, de donde viene mas culpa.
No me acepto

Una concepcion muy mala de uno mismo

Cambiaria. . . donde empieza.

"Sequir del dolor al dolor del enigma al enigma
Del dolor de la piedra at dolor de la planta
Porque todo es dolor
Dolor de batalla y miedo de no ser
Lazos de dolor atan la tierra al cielo las aguas a la tierra
Y los mundos galopan en orbitas de angustia”
Vicente Huidohro

“El ojo por si solo es incapaz de penetrar en el sistema intelectual que hoy sirve para distinguir entre los
objetos gue son arte y los que nolo son. . . La critica artistica mas reciente ha cambiado por completo sus
anleriores métodos: en lugar de derivar principios de lo que ve, educa at ojo a <<ver>> principios." ¥

“Dado que el razonamiento sobre un objeto comienza con el modo en el cual el objeto se percibe, un
precepto inadecuado puede alterar todo el subsiguiente curso de los pensamientos.” 38

"Por lo tanto, la percepcion en el mas amplio sentido debe incluir la imagineria mental y su relacion con la
observacion directa," 3

"Platon, en el Timeo, afirma que el fuego sutil que calienta el cuerpo humano fluye a través de los ojos en
una suave y densa corriente de luz. De este modo se liende un puente tangible entre el observador y la
cosa observada, y por ese puente los impulsos de la luz que emanan def objeto llegan alos ojos y, desde
am al alma," 40

"Ver el objeto significa distinguir sus propias propiedades de las que impone el medio y el observador.” ¢!

"Percibir una imagen signilica participar en un proceso formativo; se lrata de un acto creador por lo cual
se utilizala palabra “pléstico” para designar {a palabra formativa, fa modelacion de las impresiones
sensoriales de modo que consmuyan totalidades unificadas y organicas.” 42

“El hecho es que el cerebro y la mente buscan segundad en cualquier forma, y donde hay esta anSIa de
seguridad hay miedo.” 42

37. Harold Rosenberg, La idea como arte, G. Gill, Barcelona, 1977, p. 119,
38. A: Arnheim. €l pensamiento visual, Pardds, Espana, 1986. p. 40.

39, R. Arnheim, Op.cit., p. 93,

40. R Arnheim, Op.cit., p. 33.

. 41, R. Arpheim, Op‘cu,. p.67.

42. Gyorgy Kepes, E! lenguaje de |a visian, Infimito, Argentina, 1976, p 27.
43. Krishnamuti, Et estado creativo de la mente, Kier, Argentina, 1992, p. 231.



cincuenta y cinco
E.M.C.

"El ser ante la nada es finito, el ser ante lo absoluto no es nada.”  Pascal

"4 Por que la palabra se ha oscurecido hasta tal punto que hemos de hacer distinciones entre una
afirmacion y una negacion?"  Cotan

"Lo que cuenta es la funcion creadora del arte, ligada irreductiblemente a los origenes y a los misterios
de la vida. No a los productos artisticos de los que estamos masivamente saturados por una difusion a
menudo corrupta y neutralizante." +

“El arte conceptual es considerado por muchos como una tendencia. En cierto sentido es innegable que

es una tendencia puesto que la <<definicién>> del arte conceptual es muy préxima a los sentidos del

arte en si. (
. |la aparente <<inmaterialidad>> o la similaridad <<anti-objeto>> de la mayoria de obras de arte 3

<<conceptuales>>. . . solo tiene cierta importancia si se asume que los objetos, en arte, son necesarios :

o, por expresarlo mejor, que tienen una definitiva relacion con el arte.” 45 ;

“Al lado de los artistas optimistas y de los pesimistas, estd la realidad con sus indisolubles pares
dialécticos, como presente - pasado, ruptura - continuidad, cambio - permanencia. La creacion o
cambio sequira siendo el inevitable ideal mayor de las artes y también de sus estudiantes.” 4

“La contradiccion constituye la base de la organizacion dinamica de las cualidades asociativas de la
imagen. . . la atencion del espectador se ve forzada a buscar las posibles relaciones hasta que se da con
unaidea central que entrelaza los signos significativos en un todo significativo.” 47~

"La engafosa dictomania entre percepcion y pensamiento se relleja en la costumbre de distinguir entre -
cosas <<abstractas>> y las <<concratas>> como si pertenecieran a dos conjuntos mutuamente A
excluyentes; vale decir, como si una cosa abstracta no pudiera ser concreta al mismo tlempo y viceversa, R
Llamar concreto a lofisico y abstracto alo menlal lama igualmente a error.” 4 ) o . S

44, E. M, Cioran, Adids a la filosotia, Alianza, Madrnid. 1980,

45. Baltcock, Joseph Kosuth, La idea como arte, G. Giil, Barcelona, 1977, p. 75.

46, Juan At.ha Las aclividades basicas de las arles pldsticas, Coyoacén, Méx., 1994, p. 64.
47, Gyorgy Kepes. El lenguaje de a vision, Intinito, Argentina, 1976, p. 278,

48. R. Arnheim, El pensamienic visual, Paidos, Espana, 1986, p.168,

.



cincuenta y seis
INFORMACION

Acomular
Acomodar clerta informacion
Utilizarla de una manera practica

Obtener una constancia - “su peor posibilidad"
jla Gnica para funcionar de una cierta formal

- No preguntarselo: Reconocer en si el funcionamiento de la institucién
- No cuestionarlo: Posibilidad de hacer un trabajo,

“El mundo arroja su reflejo sobre la mente, y este reflgjo sirve de material en bruto que debe ser
examinado, probado, reorganizado y almacenado. Se tiene la tentacién de decir que el organismo otorga -
una capacidad pasiva de recepcion junto con un poder activo separado de elaboracion.” 49

*Sin informacion sobre lo que sucede en el tiempo y el espacio, el cerebro no puede actuar.

Sélo porque la percepcidn capta tipos de cosas, esto es, conceptes, puede el material conceptual
utilizarse para el pensamiento; e, inversamente, que a no ser que el caudal sensorial permanezca
presente, lamente no tiene con que pensar. ’

Los filésofos sensualistas nos recordaron con lucidez que nada hay en el intelecto que no haya estado
antes en los sentidos." . '

"...n0 sea preciso tener a cualquier precio el <<trozo de papel>> para encontrar un puesto, obtener un
ascenso o pasar por delante de otros en una oposicion.” 8!

49 R. Archeim, El pensamiento visual, Paidés, Espana. 1986, p. 28
50.R. Amheim, Qp.cit., p.15
51. Umberto Eco, Como s hace una tesis, Gedisa, Méx, 1989, p. 22



cincuenta y siete
TORMENTA EN LA NOCHE

Pensamiento sin limites, sin fronteras

Todo resonando en el interior

La bisqueda de éxito

La busqueda de una nueva vida (motor, progreso)
Valores de una ideologia

El choque de valores y lo incomprensible

La marginacion

Arte y marginacion

La adaptacién en el arte y su aspecto ideoldgico.
Revolucién - Aceptada, asimilada

La compra.

“Duchamp se rebeld contra el extendido culto a los objetos, tipico del comercio cultural.” 52

"En cierto sentido, estas <<acciones de guerrilla>>, revelan mas claramente el espiritu del anti-arte que
no atras obras posteriores que luego fueron absorbidas por el bagaje del arte establecido.” 53

"El buen arte siempre ha terminado siendo absorbido por la sociedad si vale la pena absorverlo la
sociedad lo absorbera y lo utilizara.” 3

“Al mismo tiempo sirve de espiéndida confirmacion de mi filosofia, que mantiene que, en esta sociedad,
todo puede ser adoptado, todo puede ser digerido.” 33

“Es evidente que los medios para liberar el arte de la sujecion a la que le tienen sometido el sistema no se
hallan dentro del objeto de arte. La radicalidad del anti-arte no logra cambiar el sistema, sino que es
absorvida por él." 5

. ¢l esquema burgués es tal que necesitan que se perturbe de vez en cuando, les gusta, pero

enlonces te absorbeny se acabd lo que se daba, ya estan dlspuestos aquevengaolroa conmocnonarleé
un poco. .. »>»." %7

"Téngase presente que el ideal del sistema ("pragmatico”) como el de loda produccidn cultural consiste
en obtener productos que rompan con el sistema mismo'y, ala vez, lo contmuen " 58

52. Batlcack, Ursula Meyer, L.aidea coma arte, G. G, Barcalona, 1977, p. 93

- 53. Battcock. Ursula Meyer, Op.cit, p. 95

54, Balteock, Les Leving, Op.cit., p. 153.
55. Battcock, Marcuse, citado por Ursula Meyer, Op.cil., p.100.
56. Battcack, Ursula Meyer, Op.cit, p.101,

- 7. Bancock. Claes Oldenburg, citado por Dore Ashton, Op.cit., p. 17.

58, Juan Acha, Las arles plasticas como sistema de produccion, UN.AM., Méx., 1978.



cincuenta y ocho

COMO ENTENDER FONDO Y FIGURA

Estudiante: Oficial Institucion; su posibilidad, su sometimiento.

No-Oficial .

Tener una buena disposicion ante todas sus funciones, reconocer un beneficio
Desempefar un buen trabajo: Someterse
¢Cual es la pregunta?

“Si un elemento visual es extraido de su contexto, se convierte en un objeto diferente.” %

“Se sabe que la distincion entre figura y fondo es fundamental; es mas elemental que la percepcion de la
forma. Cuén estrechamente relacionadas apareceran las dos configuraciones dependeréa de lo cerca que
se encuentren entre si, de lo que Se asemejen objetivamente y de hasta qué punto se perciba esa
semejanza.” &

"El proceso de organizacion visual podria ser considerado como una figura contra el fondo del campo de |
consciencia. (En el borroso campo general se forma una zona de claridad e intensidad, que es el campo
de atencién. Dentro de este campo s6lo se puede ver claramente - y de una vez - un nimero limitado de
unidades visuales. El alcance de esta vivacidad y claridad esté determinado por la energfa del acto de
atencion.)" 8

“La creacion hallase sostenida por muchos elementos que contindan el sistema.” 82

59. R, Arnheim, El'pensamiento visual, Paidds, Espana, 1986, p. 67

60. R, Arnheim, Op.cit., p. 73

61. Gyorgy Kepes, El lenguaje de la visién, Inlinito, Buenos Aires, 1976, p. 68

62. Juan Acha, Las artes pldsticas como sistema de produccidn, UN.AM. Méx., 1978, p. 13



cincuenta y nueve
LA PREGUNTA Y TODO LO RELACIONADO CON ELLA

La hipétesis en su forma mas simple; como pregunta
La afirmacion: Segtn el “concepto de arte ampliado”

‘Lapersona es <<la estética es un fendémena inherente a cualquier actividad humana>> El ser humano
es un <<ser natural, social, libre>>. .. Un creador lecundo. . . Desde este entramado en el que es libre y
crealivo, liene que elabarar modelos destinados al ambito al que forzosamente esta ligado, es decir el
ambito social, . . desarrallar modelos utiles para el sector en el que es interpelado como persona y como
creador. Una de effos seria la academia y en definitiva todas las instituciones educativas.” &

“La estética no esta simplemente limitada a lo que es considerado <<arte>>, al contrario, abarca todas
las actividades humanas, punto de vista ésle que los artistas de un estilo de vida, los parlicipantes en las
accionss artisticas de guerrilla, y otros artistas radicales, comparten con Marcuse." &

“El individuo nos conduce a la obligacion de entender nuestro estudio de la produccion hacia la vida
entera del productor,” 5

63. Joseph Beuys, Catalogo J. Beuys, Museo Macienal Centro de Arte Reina Solia, Madrid, 1994,
64. Batlcock, Ursula Meyer, La idea como arte, G, Gili, Barcelona, 1977, p. 97.
65. Juan Acha, L.as actividades basicas de las artes piasticas, Coyoacdn, Méx.. 1994, p. 54.



sesenta

LA PINTURA Y LOS MARCHANTS

¢Como vivir de la pintura?

Remediar los problemas econémicos como sea
La forma de ver la vida

Reproducir una realidad '

La pobreza, el éxito, la clase media, etc.

Ser es muy dificil.

"<<Vivimos una cullura econémicas>> la economia es en la actualidad - aunque no siempre fue asf - el
factor de configuracion realmente dominante, mucho mas que el derecho, y por supuesto que el espiritu,”

“Cuando compara su éxito con sus compromisos no puede por menos de sentirse deprimido. Es mas i
agradable no pensar en los problemas que pensar que no se puede hacer nada por resolverlos.” &

"La gente verdaderamente importante de las galerfas son astutisimos comerciantes y tienen que serlo..." &

"Si alguna vez ha existido una exposicion que cerrase una década, tiene que haber sido la de Henry
Geldzahler (Metropolitan Museum of Art). En ella se declaraba la unién del nuevo arte con el capital y el
poder oficial, una unién indisoluble. Y en ella cristalizaba el descontento experimentado por muchos
artistas ante el sistema atenazador basado en el mercado." @

66. Joseph Beuys, Catalogo J. Beuys, Museo Naciona! Centro de Ante Reina Soffa, Madrid, 1994.
67. Lucy Lippard, La idea como arte. G. Gili, Barcelona, 1977, p. 91.

68. John Perreault, Op.cit,, p. 108.

69. Ballcock, Roberst Hughes, Op.cit., p. 143,



sesenta y uno
AVANZAR SIN PREGUNTA

Relacién mente cuerpo

Poder equilibrar intereses e inquietudes a nivel profundo, logrando una aceptacién gozosa del
mundo

Cuando no hay tension

Cuando fluye la energia con suma concentracion.

"La naluraleza de la solucion de problemas por insight (introvision) sélo puede describirse si se sabe qué
mecanismos comprende. El termino insight se reliere a la <<vision>> (sight) y plantea el interrogante de
hasta qué punto interviene la consciencia perceptual de la situacion problematica.” 7

“El hombre sélo puede hacer frente con éxito a esta trama abigarrada de los acontecimientos opticos, en
la medida en que sea capaz de desarrollar una velocidad de percepcidn que rivalice con la velocidad de
su medio ambiente. Solo puede actuar con seguridad en la medida en que aprende a orientarse en este
nuevo panorama movil," 7!

Es "un proceso de varias horas, dias o semanas y que se repite para lograr sucesivas soluciones
merores hasta llegar a la mayor." 72

“Por cada obra de arle que se hace fisica existen muchisimas variaciones que no llegan a serlo."

70. R, Amhelm, El pensamienta visual. Paidds, Espania, 1986, p.112,

71. Gyorgy Kepes, El lenguaje de la imagen, Infinito, 1976, p. 241,

72, Juan Acha, Las actividades basicas da las artes plasticas, Coyoacdn, Méx.; 1994, p. 80.
73. Sol Le Witt, La idea como atte, p. 74.



sesenta y dos
LA BUENA SENDA

Sin miedo

Con animos

Lograr ¢que cosa?

¢Donde esperamos llegar?

¢Que esperamos? - Como responder a una realidad tan apabullante, tan fuerte, tan concisa.
Observarla

No la busques

Donde empieza y donde acaba.

“El punto de partida opera, entonces, en calidad de materia prima espiritual, la que es transformada
mediante herramientas y procedimientos también espirituales.” 74

“Creo en |a pura alegria surrealista del hombre que, consciente del fracaso de todos los demés, no se da
por vencido, parte de donde quiere, y, a lo largo de cualquier camino que no sea “razonable” llega a
donde puede.” 7

“Cuando se trata de utilizar conceptos, para el pensamiento productivo, debe presentarse la méas amplia
extension de su contenido. . . Estaticamente definido, el concepto, representa lo que una cantidad de
entidades separadas tienen en comun. Muy a menudo, empero, el concepto es en cambio una especie
de punto culminante en una serie de transformaciones continuas.” 76

"Beuys crefa que el movimiento exterior era un sintoma del movimiento interior.” 77

“Marcuse insiste acertadamente en la naturaleza intrinsecamente subversiva del arte y dice << El camino
del arte es la subversion estética permanente>>" 78

“Vigor e ilusion para alrontar los caminos, los combates y las derrotas.” 7

74, Juan Acha,Las anes plésticas como sistema de produceion, LIN.AM., Méx.. 1978, p. 13,

75. Andre Bretdn, Revista Lapiz,

76. R. Arnheim, El pensamiento visual, Paidés, Espana, 1986, p.195.

77. Schnneede tl, Catalogo J.Beuys, Museo Nacional Cenlro de Arte Reina Solia, Madrid, 1994, p. 242.
78. Gregory Battcock, La idea como arle, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 23.

79. E. M. Cioran, Adios a la lilosolia, Alianza, Madrid, 1980.



sesenta y tres
LA VIOLENCIA ACTUANDO EN M!I VIDA COTIDIANA

Observaria, Contemplaria.

“El espiritu mora misteriosamente en todos los seres y actda a través de ellos.

Entre todo lo que mueve a las cosas no hay nada mas veloz que el trueno.

Entre todo lo que inclina a las cosas no hay nada mas veloz que el viento.

Entre todo lo que calienta a las cosas no hay nada mas secador que el fuego.

Entre todo lo que alegra a las cosas no hay nada mas regocijante que el lago.

Entre todo lo que humedece a las cosas no hay nada mas hiumedo que el agua.

Entre todo lo que finaliza y da comienzo a las cosas no hay nada mas magnificente que el aquietamiento.

Por eso: Agua y fuego se complementan reciprocamente, trueno y viento no se perturban reciprocamente.
Montafa y lago ejercen una conjunta accién de fuerzas: Unicamente asi es posible la modificacion y la
transformacion y puede llegar a consumarse todas las cosas.” - 1 ching

“El empleo de la violencia es una violacién de la libertad y una conducta acorde con el sistema que
<<consolida fo que quiere eliminar>> transformacion no violenta," 8

“El carécter radical, la <<violencia>> de la reconstruccion en el arte contemporaneo, parecen indicar que
no se rebela contra un estilo u olro, sino contra todo <<estilo>> en cuanto tal. Contra la forma artistica del
arte, contra el <<sentido>> tradicional del arte. La gran rebelion artistica que se produce enlaé época de
la primera guerra mundial sirve de detonador.” 8!

“Instinto de muerte: Separacion, individualidad, vanguardia por excelencia, segun el propio camino hacua
la muerte - haz lo que quieras, cambio dindmico.

Instinto de vida: Unificacién, eterno retorno, perpetuacion y conservacion de la especie, slstemas de
supervivencia y operacion, equilibrio.” &

“La materia ofrece resistencias a sus alteraciones y destrucciones, y e! sujeto tiene que reahzar unaserie
de actos violentos para dominarla." &

“¢Hemos ido ya tan alla en el camino de thanatos que la proxima conmocion ya sélo podra serla muerte
de larevaolucion ilusoria? * 8

80. Joseph Beuys. Catalogo J. Beuys, Museo Nacional Centro de Arte Reina Solia, Madrid, 1994,

8. Battcock, Marcuse Herbent, citado per Ursula Meyer. La idea cemo arte, G, Gili, Barcelona, 1977, p. 96.

82, Balicack, Marie Laderman Ukeles, Op.cit, p. 48

83, A, Sanchez Vazquez, citado por Juan Acha, Las actividades basicas de las artes plasticas, Coyoacan, Méx., p 8s.
84, Ballcock, Jack Bumham, Op.cit, p.48.
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METAFORAS

Metaforas: Transforman
Comprometen la transformacion del usuario en tanto que establecen nuevas relaciones entre éste y sus
medios.

“La relacion de elementos reflejada en la metéfora es otra forma de decir que el hemisferio izquierdo y el
derecho del cerebro pueden ser intercambiables, aunque sin embargo son inconmensurables.” 89

"Vemos las cosas como las vemos debido al aspecto que esperamos que tengan.
La influencia de la memoria sobre la percepcion del presente es en verdad poderosa.
No se puede identificar un precepto a no ser que posea una identidad propia.” &

"El universal habito verbal refleja, por supuesto, el proceso psicoldgico por el que los conceptos que
describen hechos <<no percepluales>> derivan de conceptos perceptuales. La nocion de la
profundidad del pensamiento deriva de la profundidad fisica.” 87

“Es preciso subrayar que, efectivamente, en el reino de la imaginacion, el epiteto mas cercano al
sustantivo aire, es el epitelo libre.” 8

"Las imé&genes se reproducian en forma de imagenes todas las veces que ello era posible, y de este
modo se cred un tesoro de metaforas, de idiotismos y de nombres sensoriales.” 8

"Y mientras lees,
el mar vuelve sus paginas oscuras
vuelve
5us paginas oscuras’
Denise Levertov

85. La aldea Global, El intervalo resonante.

86. R. Arnheim, El pensamignlo visual, Paidds, Espafia, 1986, p. 93.

87. R. Arnheim, Op.cit., p. 245,

88. Gaston Bachelard, La poética de la ensoftacién. Fondo de cultura, México,1982.
89. Fischer Emest, Lenguaje y arte, Rodullo Alonso, Argentina, 1972, p.16.
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EL CONTACTO CON LA CONCENTRACION

Sumergirte en un estado profundo de interiorizacion
El realizar algo dependera de la capacidad de silencio
Como escribir sin ninguin pensamiento

... Vacio, nada, neutro, blanco, invisible, espacio, nubes, rios, montafas, vacio, exten-
sion,

valles, mares,
infinito, . .

Incapacidad de pensar en infinito

Hambre, deseo, nervios, sentir el cuerpo, las manos, los dedos, lo que escribo, veo mis dedos,
Mi voluntad es mecanica no profunda donde esta, vacio, silencio. . .

No querer dejar de escribir letritas, que no digan nada, que se parafraseen

Voy a enseiar un cuadro

Siento que estoy en un circulo

Salir del circulo

No preguntar

Llevar a cabo

Trabajo

Reflexion de pensamientos

Analizar los aspectos vivenciales de la misma escuela

Dos o tres tareas un mismo estudiante, abarcar los tres intereses como unidad
Dibujo - anilisis de la imagen:

Profundizar en conceptos e ideas

Dibujo: Preocupacién relacionada con el aprendizaje

Unificar, como una proposicién de trabajo

La pregunta

¢Como unificar la teoria y la practica?

<. .. 8l ama jamds piensa sin una imagen>>."  Aristéelas

"Incluso observadores habiles se encontraban perdidos cuando deblan describir qué acontecia en sus
mentes mientras pensaban." *

el penszamlemo humano no puede ir més all4 de las configuraciones que procuran los sentidos
humanos !

"Se concede que percepcion y pensamiento aunque se les estudie por separado con el propdsito de
lograr una mas tacil comprensmn tedrica, interact(an en la préctica: los pensamientos lnfluyen enlo que
vemos, y viceversa,” 3

"Lamateria, base fisica de toda experiencia espacial y por consiguiente material basico dela
representacion, es cinélica en su esencia misma. . .-todos los elementos existentes en la naturaleza
estan en perpetua interaccion, en un constante fluio Vivimos una existencia mévil."”

“Tratad, alguna vez, de mirar una flor, un nifio, una estrella, un &rbol, o lo que querals, sin todo el proceso

de pensar, y entonces veréis mucho mas, Entonces no habrd ninguna pantalla de palabras entre vosotros

y el hacho, y por consiguiente habra un contacto inmediato con el."

1. R. Arnheim, El pensamiento visual, Paidds, Espada, 1986, p. 112,

2. R. Amheim, Op.cit.,, p. 245.

3. B. Amheim, Qp.cit., p. 20.

4. Gyorgy Kepes, E! lenguaje de la visién, Infinito, Argentina, 1076, p.228.
5. Krishnamurti, E1 estado creativo de la mente, Kier, Argentina, 1992, p. 232,



sesenta y seis

EL ARTE Y LA MARGINALIDAD

El arte como algo de gran valor

El arte como algo para locos y desadaptados

Aceptacion del arte

Lo que acepto yo como artistico, excluye a todo lo que no acepto, no entiendo, no conozco.
El logro del artista es: su (incertacién) aceptacion en una sociedad.

Dejarlo decir, escuchar lo que dice, lo profético de su vision,

" .. es el verdadero creador, acaso por naturaleza, quien transforma e! sistema'y, a la par, lo continua.” ®

Arlista. "Resulta dificil encontrar otra palabra que sirva simplemente para describir a alguien que toma
una especial responsabilidad en lo que hace." 7

"Empleo aqui la palabra artista para designar a alguien de imaginacion o clarividencia superior que se
expresa a través de uno u otro medio. En el acto de coordinar sus recursos écnicos liene que coordinar
lambién sus propios instintos e inteligencia, es decir, sus recursos psicoldgicos; todo lo cual puede
representar el desvelamiento de posibles nuevos senlidos para la vida humana." 8

"He aqui el punto crucial de las cuestiones arlisticas. . . poslular la naturaleza exclusivamente irracional
de la creacion artistica y suscitar asi una suerte de tabd favorable al mito del artista,”

“De lo cual se deduce que su comprension y consideracion como obra de-arte es un a priori a su
<<contemplacién>> en tanto obra de arte. Una informacién anticipada sobre el concepto arte, y sobre
los conceptos del artista, es imprescindible para apreciar y comprender el arte contemporaneo.” 0

6. Juan Acha, Las artes pldsticas como sistema de praduccion, UN.A M., Méx., 1978.
7. Baltcock, Jonathan Benthall, Laidea como arte, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 37.

8. Batlcock, Jonathan Benthall, Op.cit., p. 33. . '

9. Juan-Acha, Op.cit., p.15.
10. Battcock, Joseph Kosuth, Op.cit., p. 72,



B et

EL GRAN VALOR DEL ARTE

Valor: Social
Cultural
Civico
Econdomico
Vivencial
En que radica su valor
El arte vale lo que vale
La aceptacion de diferentes manifestaciones
El convencimiento
Una mercancia como cuaiquier otra
El arte y su proyeccion en el dinero
Sobre lo que vale y puede dejar de valer
La violencia su relacién con el valor del dinero
La violencia y su relacién con el arte
El gusto por la muerte
La lucha de cada uno por lograr alguna cosa
El ser artistay lafantasia
El poder hacer lo que uno quiere
El poder hacer lo que todos me piden.

sesenta y siete

“La calidad, valor o prestigio de las obras de arte no lo determina el publico en general, que es una
abstraccion y consecuentemente no existe en la praclica, nilos aficionados al arle: lo dictan tos medios

masivos, en especial el periodismo gultural.” 1!

" Al artista, ademas le resulla imposible ignorar fos procesos ideolégicos que intervienen en la elevacion
del valor de cambio de sus productos, pues este valor no se rige por fa oferta y la demanda.” 12

el “valor reside en la originalidad (o unicidad) sensitiva de sus imagenes y consiguientes ideologias,.

mas que en la particularidad racional o discursiva de tales imagenes.”

"En términos humanos, son valores las directivas reconocidas hacia una vida humana mas satisfactoria. -
Constituyen el "orden” potencial abarcado en la relacion del ser humano con la naturalezay sus

congéneres.” 4

"La misma sociedad humana alcanza, a menudo, una espacie de equilibrio basado enla violencia y en
quienes se hallan especializados en ella, surgiendo asl incongruentes relacionss simbidticas como Ia de

policia y criminal, luchador por la fibertad v traficante de armas.” 15

"La funcion del arte, como cuestién, fue originalmente planteada por Marcel Duchamp. La verdad es que
podemos otorgar a Duchamp la responsabilidad de haber dado al arte su propia identidad.” 18

..l arte conceptual continda inexorablemente ligado a la cultura, Su propia existencia gira sobre fa
condscmn privilegiada del artista, una condicidn que se haido metiendo enfa cabeza del publico a través

de décadas de culto institucionalizado al arte.” 17

11. Juan Acha; Las actividades basicas de 1as arles plasticas, Coyoacan, Méx.,1994

12, Juan Acha, Opcil., p. 758,

13, Juan Acha, Las artes plasticas como sistema de produccian, UNAM. Méx,, 1978, p. 8.
t4. Gyorgy Kepes, £l lenguaje de ta visién, Infinio, Argentina, 1976, p. 275.

15, Gregory Battcock, La idea como arle. G. Gili, Barcelona, 1977, p. 36.

16, Battcock, Joseph Kosuth, Op.cit., p. 86.

17. Balicock, Robert Hughes, Op.cit., p. 148



sesenta y ocho
EL PROBLEMA DE LA SORDERA Y EL EQUILIBRIO

No escuchar

Escuchar a medias, no ser permeable a lo que se esta diciendo,
palabras explosivas, no razonadas, no meditadas.

Lo que escuchamos

Lo que suponemos

Seriedad en la naturaleza

Acontecimientos naturales

Sentido divino del hacer universal

L.eyes divinas de la vida.

“Vision que ellos presentan de si mismos, suré;e un misterioso poder espiritual que actta sobre los
hombres y los conquista sin que ellos adquieran consciencia de como ocurre.
Percibira sus verdaderas disposiciones y pensamientos, de manera que ningin engano sea posible ante él.

Huésped - Autonomia
No se le use como instrumento.”  tching

*Podemos imaginarnos una cbra de arte ideal en la que la vitalidad y la belleza estén plenamente
presentes y perfectamente equilibradas; . . . pero siempre fus un equilibrio precario, dificil de conseguir

e imposible de mantener. £n general el artista ha tenido que escoger entre el camino de la vitalidad y ef
camino de labelleza," 18

*.. . a este macanismo dialéctico de parmanencia - cambio, habra que agregar otro: lacausay la
finalidad principales (la causalidad y la teleologia.)” 1° ‘

"E) hombre me alrae y me espanta, lo amo y lo odio, con una vehemencia que me condena ala
pasividad.” 2 '

18. Herbert Read, Imagen e idea. Fondo de cultura, Méx,, 1993,
19, Juan Acha, Las artes pldsticas como sistema de produccion. UN.AM., Méx.,1978.p. 5.
20, €. M. Cioran, Adios ala filogoffa, Alianza, Madrid, 1980,



sesenta y hueve

AUTO-EXAMEN

No meditar pasivamente sobre si mismo, sino antes bien en el examen de los efectos que emanan
de uno. .

Unicamente siendo buenos tales efectos y ejerciendo uno una buena influencia sobre otros, la -
contemplacion de la propia vida le dard la satistaccion de verse libre de falta.

“El artista define sus busquedas, en lugar de precisar los efectos estéticos, artisticos o teméticos que
persigue con sus productos.” 2!

*... el vitalismo no es puramente un animalismo, es mas bien la fuerza misma de la vida, y como tal puede
manifestarse en formahumanay en forma animal, y aun en decoraciones abstractas. .. la vitalidad méas
que la belleza es la cualidad estética dominante" 22

“Worring, que intenta describir los estilos muy formalizados (<<abstractos>>) del arte como expresion de
abandono de la realidad externa. . . vinculd la cualidad abstracta de la forma artistica con una actitud de
separacién. . .establecio la abstraccién como un recurso legitimo del arte, no advirtio que ésta es
indispensable en toda forma de arte se cual fuere su relacion con la naturaleza.” 23

“L.os conceptos aprehenden los hechos (suministrados por el pensamiento) como contenidos y formas
intelectuales, mientras que el pensamiento es la percepcién y produccion que los crea. Esta produccion
creadora, que al mismo tiempo es percepcion de lo creado, no es percibida en general, es decir en la
consciencia corriente, sino que mas bien queda oculta precisamente por sus propias creaciones, es decir
por los conlenidos mentales y sus formas légicas,” 2 '

21. Juan Acha, Las actividades bdsicas de las artes plasticas, Coyoacan, Méx., 1934, p. 65.

22, Herbert Read, Imagen e idea, Fonde de cultura, Méx., (993, p. 40,

23. R Amheim, El pensamiento visual, Paidds, Espana, 1986, p. 202,

24. Steiner Juri, Calalogo J.Beuys, Musea Nacionat Centro de Arte Reina Solia, Madrid, 1994, p.249.
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Bueno - Malo
Bonito - Feo
Placentero - Doloroso
Valiente - Cobarde
Fuerte - Débil

Distincldn entre una atirmacién y una negacién

‘Figles a sus posiciones archiconservadoras o requetevanguardistas, continian haciéndose paladines
del arle conlra el anti-arte, la forma contra 1a anti-forma, creando la noticia para tener algo de que hablar,
algo que analizar, algo que vender manana. Negro y/o blanco, caliente y/o frio, pop y/o op, pro y/o contra,
arte del objeto y/o arte conceptual, subjetivo y/u objetivo,

maximo y/o minima: estos son los valores de su bolsa, su modo de pensar, su moda de dividir para
vencer, Pero ahora sus conquistas han liegado a su fin, par que el problema def arte, que es &l dnico
existente, no puede ser amordazado dentro de los limites confusores y arcaicos que les sirven de referen-
cia, en el primitivo dualismo de pros y contras,” 28

“La base de lodo praceso vital es la contradiccion intema, la cualidad vital de una imagen es generada

por 1a tension entre las fuerzas espaciales, esto es, por la fucha entre la atraccion y la repulsién de los
campos de estas fuerzas.” %

“El reposo es, en realidad, un tipo especial de movimiento; y el mavimiento es, en un sentido, una especie
de reposo. La imagen plastica sélo puede cumplir su actual mision social si

abarca esta idenlidad de las direcciones opuestas y la refiere a experiencias sociales

concretas." &7

"Los trabajos de la visién crean la nocion de un mundo en el que permanencia y cambio actian como
antagonistas eternos. Los cambios son percibidos como meros accidentes de una

identidad subyacente que persiste; pera la percepcion también revela la constancia come aspecto torpe
del cambio.” 28 ‘ . '

“En &l actuan dos principios reguladores: el de permanencia y el cambio.” 2

25. Baltcock, Daniel Buren, La idea como arte, G. Gill, Barcelona, 1977, p. 134,

26. Gyorgy Kepes, El lenguae de la visidn, Infinito, Argentina, 1976, p. §3.

27. Gyorgy Kepes, Op.cit.. p. 275,

28, R. Amheim, El pensamiento visual, Paidés, Esparia, 1986, p. 66.

29, Juan Acha, Las aries pldsticas como sistema de produccion, UN.AM., Méx,, 1978,p. 5.



setenta y una

BUEN GOBIERNO

“Cuando la devocion esta plena de fe y es sincera, el contemplarla ejerce un efecto transformador sobre
quienes son sus testigos.” tehing

"La transformacion, sin embargo, es de doble caracter: material y espiritual.” 0

"Los griegos aprendieron a desconfiar de los sentidos, pero nunca olvidaron que la vision directa es la
fuente primera y Gitima de la sabiduria." 3!

"Los racionalistas (s. XVILXVill) derivaron la nocion de que los mensajes de los sentidos eran confusos e
indistintos y que, para clasificarlos, era necesaria la intervencion del razonamiento." 3

“De cualquier manera, no se puede reaccionar ante un estimulo, a no ser que éste sea distinguido por la
percepcion. . .Los movimientos del ojo que contribuyen a seleccionar los objetivos de la vision se sitian
entre el automatismo y ta respuesta voluntaria. . .traté de mostrar que la percepcian visual no es un
registro pasivo del material estimulante, sino un interés activo de lamente.” ¥

30. Juan Acha, Laé artes plaslicas coma sistema de produccian, UN.AM,, Méx., 1978, p. 13
31 R, Amheim, B pansamiento visua), Paldos, Espana, 1986, p. 26.

. 32.R. Amnheim, Op.cit., p. 16,

33, R. Amhaim, Op.ct., p.p. 36, 37, 81,
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“Los cuadros son mejores cuanto mas hermosa mas inteligente mas demencial, mas
extremista, mas sugestiva y mas incomprensible sea la metéfora que representa esa realidad
inexplicable. El arte es la expresidn mas elevada de la esperanza.”

Gerhara Richter, 1982

‘Los artistas contemporaneos, que se rebelan contra las ataduras del concepto
estatico, hacen abandono de todo control consciente.” 34

“La percepcion, igualmente, ofrecid {a prueba visible de que todas las cosas se encuentran
enun flujo de constante modificacion. No se hubiera liegado a ninguna de estas concepciones
si los sentidos no fueran lo suficientemente inteligentes coma para obtener lo duradero de lo
cambiante y percibir lo inmovil como una fase de la movilidad." 3

“La experiencia sensorial no es, pues, necesariamente consciente, con toda
seguridad, no siempre se le recuerda conscientemente.” %

"Mientras més apartado era el significado de los elementos, més imposible parecia
hallar él modo de integrarlos y mayor se volvia la tension del espectador que se
esforzaba por hallar una fuente de integracion.” 3

“.. . pero el misterio de la creacion cultural se le seguird escapando a la razén." %8

“Soy un mistico y no creo en nada’  Fiaubert

34, Gyorgy Kepes, Ellenguaje de la visién, Infinito, Argentina, 1976, p. 265.

35. R. Arnheim, El pensamiento visuat, Paidés, Espana, 1986, p. 66.

36, R. Arnheim, Qp.cit, p. 113,

37. Gyorgy Kepes, Op.cit,; p. 281,

38. Juan Acha, Las artes pldsticas como sistema de produccién cultural, UN.AM., Méx., 1978, p. 15.



setenta y tres
DIBUJAR

Es placentero

Es una actividad social

Es el ver y ser visto

Sobre un cierto goce sensual en la sociedad de los extravagantes
Catartico

En cuanto a la creacion, en sl misma, en su posibilldad estética.

“La cualicion es neutral, siempre ha sido un grupo no estético, mas involucrado en 1a ética que en la
estética. De todos modos, el dilema principal del artista es: 4Es este el tipo de sociedad en el que puedo
producir mi arte? ;,De que sirve el arte en ésta o en otra saciedad? 4debe carecer de todo uso, incluso
moral? Estos no tienen solucion, ni dentro ni fuera de la Art Warkers' Cualitibn,” %2

“Es asi cémo un dibujo o una pintura‘suele ser pictdrica (de planos activos) o gréfica (de lineas activas o
medianamente pasivas).” 4° -

“En realidad el ojo no ve: la mente lo hace o como aseveran los filgsotos de la percepcion, el hombre lo
utiliza para ver." 4!

“La gran virtud de la visién consiste no solo en que se trata de un medio altamente sofisticado, sinoen
que su universo ofrece una informacion inagotablemente rica sobre los objetos y los acontecimientos del
mundo exterior. Por tanto, la vision es el medio primardial del pensamiento.” 42

*Situados junto a las obras de arte, se consideran ahora sélo en cuanto a pura forma, y la ausencia de su
funcién visible puede alterar su apariencia de manera sumamente extrafia," 43

“La especificidad de una imagen exige un conacimiento igualmente especifico por parte de la persona
que debe entenderla,” 4 '

"Para algunos el término (percepcion) significa cosas diferentes para diferentes personas.

Para algunos el término tiene una significacin muy estrecha y describe sélo lo que los sentidos reciben
en el momento en el que el medio exterior los estimula. . . Otros amplian el término para inciuir en é! toda
clase de canacimiento abtenible sabre algun objeto del mundo exlerior.” 4 ' :

39, Lucy Lippard.Laidea come ante, G, Gili. Barcelona, 1977, p. 89.

40. Juan Acha, Las actividades basicas de las artes plasticas, Coyoacdn, Méx, 1994, p. 60.
41, Juan Acha, Op.cit., p. 67

42, R Arnheim, Ellenguaje de la visidn, Paidds, Espaiia, 1986, p. 32.

43, A, Arnheim, Op.cit., p. 102,

44. R, Amneim, Op.cil, p. 155,

45, R. Arnheim, Op.cit, p. 29,



setenta y cuatro

LA REBELION Y LA SOLEDAD

No encajar, enfrentarse aeso,

La mente quiere algo, que es mucho mds que eso, ellos viven desconectados,
¢ Camo vivir en este mundo monstruoso?
Modo psicoldgico de vivir la vida

El conacimiento de Dios es amor

El mismo acto de escuchar

Haz esto y obtendras la iluminacion
influencia de todo lo que me rodea
Educado, Investigado y examinado, mirado y observado, ajustandose a un patrén, a un modelo:
Zen

Cristiano

Comunista

Como vivir de acuerdo a ese patron.

Justo equilibrio

Puedo ser muy bueno escribiendo un ensayo y adquiriendo un titulo

- ¢y luego qué? -

.

"El artista es alguien que ha elegido una vida de <<independencia>> respecto a las estructuras
convencionales. Parece que la naluraleza le haya negado las facultades de pensar y actuar en grupo.
Ademas también ha efectuado ciertos sacrificios a fin de lograr las venlajas de la <<Libertad>> y, sin
embargo, prefiere chismorrear sobre otras artistas, sobre ef sistema de galerlas, la ignorancia de los
museos y la vida de los artistas, sobre el modo como los criticos <<le utilizan>> o utlhzan su arte, que
no hacer algo positivo." 46

"Nuestra rebelion esta tan mal concebida como el mundo que la suscita. . . El intelectual fatigado resume
las deformaciones v los vicios de un mundo a la deriva,” 47 ;

"Como podemos decidir cua! es el uso ecdlagico dpnmo de los recursos materiales cuando la mayoria de
nosotras no tenemos ni idea de si vale, o no la pena vivir." 48

"¢ Como un hombre puede, a pesar de la vida, volverse poeta? 48

“<<Cuanto més terrible se hace el mundo, como ocurre ahora, tanto mas abstracto se hace el arte>>"
Pau! Klee

BSTA WSS I u!lt
SALIR If. W MRUOTECA

46. Lucy Lippard, Laidea como arte, G. Gili, Barcelona, 1977, p. 90.

47. E. M. Cioran, Adios ala Mosolfa, Alianza, Madrid, 1989.

48, Jonathan Benthall, Op.cit, p. 32. .

49. Gaslon Bachelard, La poética de 1a ensonacion, Fonde de cutura, Méx., 1982,
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APRENDER

¢Como se aprende?

¢Como se investiga?

¢ Mas informacion?

Aprender acerca de si mismo

Aprendiendo conforme a io que dice alguna otra persona
Interiormente: Codicia, ambicién, envidia.

Brutalidad y violencia expiotan unos a los otros.

Primero escucha: Tu propio ruldo, tu charla, tus deseos,
- Yo quiero ser esto y no qulero ser aquelio -.

“Cuando un homkre empieza a aprender, nunca sabe lo que va encontrar. Su propdsito es deficiente;
su intencion es vaga. Espera recompensas que nunca llegaran, pues no sabe nada de los trabajos que
cuesta aprender. . .Lo que se aprende no es nunca lo que uno creia y asi comienza a tener miedo." 50

‘La creacidn es resultado de procesos complejos y, por tanta, no es previsible ni enseiable en buena
parte, la creatividad constituye una potencialidad que, como tal, resulta susceptible de bloqueos o
mejoramientos en el mansjo de las variantes, pero sin garantia de éxito o creacion." 5!

*... que nos conmueven por haber side educados para ello, es evidente pero la posibilidad misma de
comprender su valor, comprueba que hay algo humano en dichas obras que se repite y podemos captar
y apreciar.” 52

50. Don Juan, citado por Carlos Castaneda. Viaje a Ixtlan, Fando de cullura, México.
51. Juan Acha, Las actividades bésicas de las artes plasticas, Coyoacan, Méx,, 1994, p. 56.
52, Juan Acha, Las artes pldsticas como sislema de produccion, UN.AM., Méx., 1978, p. 9.



setenta y seis
ESCUCHAR

¢ Que significa escuchar?

investiga

No aceptes lo que digan

¢Que significa pensar?

ipor que piensas?

interésate en la observacion

La mayoria de fos libros, estructura social, religiosa, moral y ética,

la relacidn entre los seres humanos, etc, estan basados en el pensar,

Sentimlento de lo sagrado
"Frecuentemente se ha identificado la unidad con fa naturaleza con la unién erética y mistica." 33

“<<Hay un contenido no sensorial>> de acuerdo a mi experiencia, cuanto mas efectivo es el proceso de
pensamiento en un momento dado, mas probable es que no se acompafie de imagenes.” 3¢

“Cuanto mas intensiva es la percepcion de los conceptos, tanto mas imperceptibles son sus
producciones y percepciones. La percepcion det pensamiento debe lograrse mediante una
<<operacién interna>> conscientemente acometida, que literaimente desconecte lo conceptual;
aparece entonces el pensamiento y fa voluntad que lo impuisa como fuerza motriz, energia que séto
pueda reducirse asi misma, que se basa exclusivamente en sI'misma, y constituye, por tanto el
principio de libertad. Esta percepcion del pensamiento mismo abre una forma de conciencia superior,
fa <<intuicidn>> <<pensamiento = plastica>>." % '

‘Necesidad de creer que ha infestado el espiritu.para siempre.” %

53, Ernest Fischer, Lenguaje y Arte, Rodollo Alonse, Argentina, 1972, p. 47.

§4. Robert S. Woodworth, Ef pensamiento visual, Paidds, Espada, 1986, p.112.

65, Steiner Juri, Catalogo J.Beuys, Museo Nacional Centro de Arte Reina Solia, Madrid, 1994, p. 250,
56. Cioran, Adios a ta filosolia, Alianza, Madrid, 1980,



setenta y siete
SER CREATIVO

Temor: Agresivo - violento

. Sabe lo que significa no amoldarse a algo?

Significa ir contra toda la estructura de la'sociedad

Inteligencia de soportar el mundo

intellgencia de indagar en el temor

Indagando en la naturaleza del temor, su mente se torna inteligente
Producir algo que antes no estaba ahi implica ser creativo, s es eso?

La expresion de uno mismo es creativo

¢Que es ese - uno mismo - ?

Yo me expreso a mi mismo y por lo tanto, soy creativo,  que significa eso?

El - yo - que quiere expresarse a si mismo, que es mi ira, mis celos, mj esto y aquello, seato que
fuere ; es eso creativo?

4Que es entonces la creatividad?

E! hombre creativo, o la mente creativa ; piensa alguna vez en expresarse?
Ausencia del - yo - Es el estado de creatividad

Cuando el - yo - estd ausente, ;sabe uno que es creativo?

“El arte era una fuerza mediante 1a cual 1a mente podia imponer su orden racional sobre las cosas; y lo
que desde luego no era, segtin los minimalistas, es expresion de uno mismo,"

"El meollo mismo del arte estd, sin embargo, enormemente relacionado con la <<creacidn>> de nuevas
proposiciones.” %

“Informacién no se opone a cultura, puesto que la informacidn es cultura. La informacidn se opone a la

creatividad insensata, que parece no tener qtro valor constructivo que coquetear con el gusto
esotérico.” ¥

"Crear, producir, a partir de ahora sélo tiene un interés relativo, y &l creador, el productor, ya no tiene

ningtn motivo para glorificar <<su>> producto. Incluso podriamos decir que el productor <<creado:>> -
s simplemente &l mismo, un hombre solo ante su producte.” &

“... enrealidad, las obras de los artistas, en su gran mayoria, son meros resultados del sistema, o sea,
simples aplicaciones o derivaciones del mismo, asl como consecuencias del momento histérico, ya que

* ellas distan mucho de ser creaciones propiamente dichas." !

"Lainconsciencia es el signo de la creacion; ta consciencia lo es, en el mejor de los casos, de la

fabricacion." 82

*Hay creacion solo cuando hay libertad”  Krishaamur

57. Stangos Nikos, Conceplos de arte Modemo, Alianza, Madrid, 1991, p. 202,

8. Battcock, Joseph Kosuth, La idea como arte, G. Giti, Barcelana, 1877, p. 67.

£9. Baticock, Les Levin, Op.cil.. p.156.

60. Balicock, Qanie! Buren, Op.cit., p.136. '

61.Juan Acha, Las artes plasticas como slstema de produccién, UN.AM,, 1978, p.1t.
62. Thomas Carlyle, 1831
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MOTIVACION

Cuando hace algo uno con un motivo deirds
Famoso

Popular

Tener mas dinero

En esto no puede haber creatividad,

cuando tras de lo que uno hace existe un motivo.

LEs la belleza algo que viene a usted por medio de otro?

L Es la belleza algo de lo que |e han hablado?

¢Que es, entonces, el sentido de la belleza?

No que es bello

Usted tiene ese sentido de la belleza

Ser sensible es tener percepcion interna de [a belleza, es tener el sentido de la belleza,

“En muchos casos la prioridad de lo estético viene aparejada de una avidez por dinero, ascenso o fama,” 83

*Ansia de llegar a ser fuente de sucesos actla sobre cada uno como un desorden mental o una maldicién
elegida.” 8¢

“Al escribir que <<lo que hay que captar y modelar son las cosas en su fluir>> Eggehng apuntaba al
centro mismo de toda organizacion visual." 8

“Ef mundo de los objetos substanciales era generado como un escultor impone forma a fa materia inerte, "%

63. Juan Acha, Las acfividades bdsicas de las artes pldsticas, Coyoacén, Méx.,1994, p. 64.
64, E. M. Ciaran, Adios ata fifosofia, Alianza, Madrid, 1980,

65. G. Kepes, Ef fenguaje de la visién, Infinito, Argentina, 1976, p. 90

66 R. Arnheim, El pensamiento visual, Paldés, Espana, 1986, p. 24.
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DESEO

Cuando uno plerde la profunda e intima relacién con la naturaleza, entonces se vueiven
importantes los templos, las mezquitas y las iglesias.

No aprender por el amor al estudio, sina por el éxito, por el deseo de alcanzar algo.
Todos quieren ser alguien.

Ello prosigue todo el tiempo en la escuela y en la familia.

“La creacién de arte es un acto esencialmente social. Y eso porque el artista hace posible - cuando

menos a nivel psiquico - que fa cultura continte en contacto con sus limites que la apartan de la
naturaleza,”

"El arte de vanguardia, que pretende ser el mas avanzado, esta infectado de deseos de mantener las
ideas, de mantener las actividades, de mantener los materiales.” &

".. .las manos y los ojos humanos son producte del trabajo, de una milenaria practica social en la relacién
naturaleza - cultura," &

“Del mismo modo organiza el caos de su espacio psicolégico, formando para ello imagenes visuales de
sus deseos, equilibrios temporales en los conflictos perpetucs del placer y la realidad, los impulsos y los
tablies sociales," 70

“El pensar plastico, el pensar con los sentidos, enunciaba los deseos y ta voluntad de los hombres
opuestas al control mecénico." 7!

"El deseo de aprender no es ambicion, el querer saber es nusstro destino como hombres” 72

"Por mas elaborados que sean los conceptos, jamas lograran satisfacer el deseo humano de encohtra_r un
sentido al arte." 7 '

“Sangre remota.
Remoto cuerpo,

" dentro de todo,
dentro, muy dentro
de mis pasiones,
de mis deseos.”
Miguel Hemandez

67. Battcack, Jack Burham, La idea coma arte, G, Gili, Barcelona, 1977, p. 55.

68. Balicock, Mierle Laderman Ukles, citado por Jack Burnham, Op.cit., p. 49,

69, Juan Acha, Las artes pldsticas como sistema de produccidn, UN.AM., Méx., 1978, p. 9.
70. Gyorgy Kepes, E! fenguaje da la vision, Infinito, Argentina, 19786, p, 265,

71. Gyorgy Kepes, Op.cit,, p. 268.

72, Don Juan, citado por Carlos castaneda, Viaje a ixlian, Fondo de cutura, México.

73. Battcock, Dore Ashion, Opcit.
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LA COMPARACION

La comparacion: La medida entre lo que es y lo que deberia ser

Toda estructura social en el mundo de la religion, el arte, la ciencia, los negocios
Temor de no ser nada

Temor de no ser

No llegar a convertirse en algo

Algo mejor de lo que es

Algo més grande

Mas noble.

Cuando se comprende el significado de la medida y la comparacidn, entonces hay libertad,
con respecto a o que es.

Comprenderse uno asi mismo es de mucha mayor importancia que llegar a ser alguien.
La descripcion nunca es lo descrito,

Pero usted debe verlo, no teorizar acerca del ver.

“Toda comparacion disminuye los valores de expresion de los términos comparados.” ™

“Es mas facil describir a los E.U. comparandolos con china que en si mismos, sin esa referencia; pero la
comparacion pone de relieve caracteristicas muy diferentes de las que se obtendrian, por ejemplo,
mediante una comparacion con Francia, y es por tanto arbitraria." 78

“La memoria es un medio mucho mas fluido que la percepcién porque esta mas alejada de las
comparaciones con la realidad." 76

“El intelectual, frustrado de sus dudas, se busca compensaciones del dogma, llegando a los confines def
analisis, aterrado de la nada que alli descubre, vuelve sobre sus pasos e intenta agarrarse a la primera
certidumbre que pasa.” 7’

"<<Si una definicion ha de considerarse perfecta, debe expresar la mas intima esenma de una cosa,
y debe impedir que tomemos las propiedades particulares por la cosa m;sma» Spinoza

74. Gaston Bachelard, La poética de la ensoiacion, Fondo de cultura, Méx., 1982.
75. R. Arnheim, EI pensamiento visual, Espana, Paidds, 1986, p. 75.
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