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"La‘chnulugl‘a computarizada ha invadido-la vida del hombre: las comunicaciones,

" la ciencla, el arte, y hastalos hechos mds coﬂdlanus retirar dinero del banco, hacer
~ Una orden en un restaurant de cumida rdplda o buscar datos en una tienda de discos

o una bibiloteca. La cumpu‘radura tamblén ha Irrumpido en el diseno y la comunicacion

.grifica, revoluclonando los modos de trabajo y produccidn, cunvirncndusc en una

de las ncr‘r‘amlcn‘ras mas poderosas para el disenador.

ﬁna‘llzar cdmu* Ias nuevas Tecnnlugras hanimpactado el disefio y la comunicacion
gréficaseriaunatarcalnterminableybastantedificll enel sentidodequela tecnologia
evoluciona dia condia. Este trabajo pretende incursionar tan solo enuna delas dreas
en las que.la tecnologia: ha llegade a formar parte del Trabq]u del dlscnadur y
comunicador grdfico: el diseno de fuentes ﬂpngraf‘cas

El disenador Yy comunicador grafico acmal. en general esta acostumbrado a Tomar
los diferentes materiales y productos terminados que le ofrece ¢l mercado para

-Soluclonar los problemas de comunicaclon gréfica que se le presentan. Son pocos

lo-guebuscanirmds allaatravés dela experimentacidny la realizacion de propuestas
alternativas en cuanfo a estos materiales y productos se reflere. Uno de estos
productas es la tipografia. Considerando que ¢l disenador tiene acceso a una gran
cantidad de fuentes tipograficas de todos los estilos, €S raro que sucla pensar en
proponer. una nueva. Sin embargo; asi como todos estos productos y materiales
evolucionan, las fuentes tipograficas tamblen o haccn bdsicamente a traves de la
experimentacion y las propuestas personales.

Una fuente tipografica suele estar intimamente relaclonada con el momento his-
iérico y el lugar en que se crea, y estd fuertemente ligada a los avances tecnoldgicos
de su tiempo. Con esfe trabajo se espera establecer los puntos mds importantes en
su-disenho, y las ventajas que ofrece la computadora como herramienta para este
fin: flo se pretende que esto sea un manual, ya que no se puede hablar de un método
estricto Ideal para hacerlo, sin embargo, se busca mds bien sentar las bases ne-
cesarlas para que un disenador o comunicador grdfico Interesado en el diseno de
fuentes tipogrdficas pueda crear su propio-meétodo.




B ,to_nsmcrandu que la tipografra no se da por si sola, sino que esfd fuerremente

Influenciada por la cultura y la tecnologia Imperantes en su momento, en €l primer
capitulo se hace una revision general a la evolucion de la escritura y la Tipografia,
y la forma en que los diversos movimientos culturales y artisticos y los avances
tecnoldgicos-han Influrdo a lofargo de los anos en las T€cnicas del diseno de lefras.

Enel scguyndo capitulo Se realiza una serie de aclaraciones en cuanto a definiciones
y conceptos gque se mancjan actualmente, antes de entrar al fema de diseno de tipos.

.Es importante establecer las diferencias enfre unos T€rminos y o1ros y saber que

tanto abarca cada uno de ellos para evitar confusiones posteriores. Ademds se
establecen los objetivos Y funciones de las letras, para que al pensar en disenar
una nueva fuente se tengan claros los objetlvos de un disefo particular.

En los dos sigutentes capitulos ya se habla acerca de lo gue ocupa a este trabajo:
el diseno de Tipos U ios recursos computacionales que exisien actualmente para esfa
tarea. Primero sc presenfan clertas consideraciones gue debe Tener una persona
interesada.en el diseno de tipos, para-fograr un resultado funcionai y armonico, y
posteriormente se aborda el rema del uso de las nucvas tecnologias para esfe fin.
Consliderando el reciente surgimlento de los recursss computarizados y su apiicacion
en ia manipulacion y despllegue de graficos, s€ hace una revision general de como
surgieron y delas ventajas quefueron ofreciendo al ir evolucionando. La computadora
se ha convertido en una herramienta que ofrece grandes ventajas en la producclon,
por lo Tanto, €5 ImporTante evaluar su funcion dentro del diseno.

Finalmente, en ¢l capitulo cinco se hace una propuesta grafica a partir de o

“analizado en los capituios precedentes. Disenar una fuente Tipografica no €s una

Tarea senciila, sin embargo al utilizar recursos computacionales se pretende demos-
trar como la técnica para hacerio se ha simplificado lo suficiente como para convertir
esta tarea en algo mas accesible. Y al hacerlo, permite que mas disenadores y
comunicadores puedan Incursionar en esta especlalizacion, y manejar mejor este
elemento bdsico en la cemunicacion grafica.

lnfraducc/dnn






1.1. ORIGENES DE LA ESCRITURA.

Pintura rupesire.
‘Cucva de £l Castilla, Espafa.

las primeras marecas quc hizo cl-homore
fucron simplcs manchas y formas basadas
cn las parics dc sy cucrpo. como la-mano.

El gran logro del ser humano €5 haber establecido los cddigos de comunicaclan, para
plasmar percepciones, experiencias ¢ Ideas en el Tfiempo y retenerias no Sglo en su
memoria, y haber-lograde Transmitir €s10S hechos y pensamientos. La base de €sT¢€
gran avance fue pasar de ser un cuadrupedo a uno bipedo. iiberando asi las manos,
para poder utiiizarlas con otros fines. fil liberar sus manos. las convierte en INs-
trumentos operacionales que le permien aprender a alslar y distinguir diferentes
objetos, reconocer formas. texturas, pesos y otras cuallidades. Y lo mds importante.
aprende a dejar su propla marca en el medio que lo circunda. comg Testimonio de
sus acciones y de su ser. La desireza manual le permitia convertir su enforno en
un mundo de objetos utiles para su desarrollo y supervivencla.

£l homo sapfens comenzd SUS marcas con simples ifneas o manchas sobre las
asperas superficles de las cavernas donde vivia, provocadas por el uso de su propia
mano y partes de su cuerpo. Pronto se dio cuenta de gue sus trazos podian ser
autanomos de las formas de Su CUErpo, U desarrollo imagencs mas compiejas como
animales, para plasmar su deseo de cazar, su anhelo de profeccion o para dejar




Evolucion del pictograma del hombre

Y@ signos pa/‘cz:(‘das aletras.

Evolucion de fo formacion

"del signo chino del hombre a partir
de un pictograma del s. XIX a.C. aun
fdcograma del afio 588 d.C.

constancla de sus fogros. £n las pinturas rupesires que se conocen actuaimente,
como en las cuevas de Alfamira o Lascaux, se encueniran marcas de manos a las

que han sido sebrepuestas pinturas de animales. hombres y flguras poce reconoci-
bles, scguramentic madgicas, que podrian ser el comienzo de una esquematizacion.

fAntes que dibujar, el hombre desarrolic e habla. A partir de la expresicn oral
s¢ desarrolid fa capacidad conceptualy de abstraccidn mental, proceso Imprcstlndlblc
para poder dibujar. Ei hombre primero Tuvo que lograr abstraer en su mente aquello
que deseaba representar, un animal, un cbjeto. paralucgo piasmarlo en una superficie.
R estas representaciones figurativas se les llama p/crogramas. Pesteriormente, Si-
guld un proceso de simplificacion que ie permitid representar lo conceptual, acclones
¢ ideas con una misma Imagen y de manera mas simplificada, convirtiéndose {os picto-
gramas en /deogramas. Estos ideogramas sufrieron graduales procesos de
esquematizacion yabstraccion, para representar io verbai o nombrado, hasta con-

verfirse en signes que originarian las primeras lefras de los diferentes sistemas

de escrifura.

Antecedentes histdrices dela rlpagrdﬁan



’Blﬂllt‘llﬂﬁﬂ Gerord. Lalctra. ﬂdrcc/ana k

2a. ed, [dlclanc's Ledc, I‘I‘m p. 27

ﬁ! domlnar Un mundo mcnral vcrbal el hombrc dcsarrolla codlgus lngugranlcns -

’ f_;'c idcograﬂcus (signos graﬂcus quc rcprcscmaban palabras ¢ ldeas respectiva-
' f:mchc] en los cuales cada slgnu rcprcscmaba una palahra prcclsa tstos cadigos
logogrﬁmlcus 4 Idcugraﬂcus estaban: compuestos de-formas resultantesde la abs-
: Tracclon o gcuchrlzaclun dc clcmcmos ﬂguraﬂvos Elsigno se fue cnnvlrncndu cada

VEeZ mas cn munuscmlcu ‘es decir, con un solo significado, a mcdlda gue era mas
codificado y mcnos cspomaneu ﬂsf hog ias lctras de nuestro- alfabcm son abso—
!mamcmc monoscmlcas : S :

2

Esquema evolutivo de los sistemas y elementos
_ pnnclpales dela notacién grafica’
* De lo dibujado o a : ‘ ~ lo escrito
o (iconicidad decreciertte de 1a forma grafica)
. ' Escritura
” alfabética
Fonogrames
Fm:ma.taﬁavut?a!
o Grama: signo dibujado ‘Escritura
e /_’ silabica
Logos: discurso
Grama: signo cibujado
. /‘
ideogrames -
Ideo: concepdion, creacin
Grame: signo cibujaco
- A /’ :
Picto: escena en imégenes
-Grela: forma dibujada ‘
Grafismo: forma dibujada
3! . B .
Mundo perceptual ———» Mundo conceptual . ————» Mundo verbal

Antecedentes historicos de la tipografia -
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1.2. LA FORMACION DE LOS PBIﬂlEBUS
ﬂLFﬂBETUS

f’la/dcm p-28-

] paso dcl dcsprcndlmlcnm de un codlgo plcmgraﬂco aun codigo logegramico

c Idcograﬂco ymds tarde.a un cﬁdlgo fonico, fuelento y complejo, pero indefectible.
‘En este. Transcurrlr cvoluﬂvo de la notacidn grafica se observa ciaramente la In-

" fluencia del mundo visual o pcrccptual en el primer estadio, el inferes vertido hacia
- dentro, nacla ¢l modo de pensar y de imaginar en un estadio sucesivo; el esfuerzo,

después, para pcrchuar graﬂcamcmc la palabra y, ﬂnalmcnrc la vozZ gue arficuia.

5S¢ puede dlsccrnlr aquf el itinerario que va del mundo vlsual al munde conceptual

y-al mundo oral. E_J paralclamcmc el Itinerario grafico gue Traza el decrecimiento de
la Iconicidad ImitaTiva hasta la forma abstracta convenclonal.

“Verba veiant, scripta manent”, La palabra escrita impuso asi su primacia sobre

el mundo puramente visval, o subrc lo que era Tangmlc ¢ imaginable, puesto que Todo

ello, aun lo mds sutil, abstracto e [nvisibie, puede SER NOMBRADO. La capacidad ex-

" presiva de la palabra dominaria la actividad humana de comunicacidn y convertiria

¢l habla eniaforma de comunicacion por antonomasia. Por medio de ia palabra escrita
s¢ intentaria transcribir-ya no solo ias cosas fisicas del enforno (pictografial, o
ias nociones y los concepros (deografia) o ias palabras empieadas en el discurso
{logograflal, sino la materia fisica misma del habla: el lenguaje fonico traducido
visuaimente en fonogramas.”

fi ios sumerios se les adjudica ia invencién del lenguaje escrito. St bien iniclaron su
comunicacion escrita con pictogramas, por el 2500 a.C. empezaron a crear formas

- mds estilizadas de las Imdgenes, usando una cuna sobre tableras de arciila. A esta

escritura se le conoce actualmente como escrifura cuncifarmc y fue el primer len-
guaje escrito basado en Ideogramas. Despues pasaron a una escritura silabica, una
escritura directamente relacionada con la pronunclacién, donde cada signo repre-
senta un sonido. Los sumerios llegaron a manejar hasta 2000 signos diferentes, pero
la necesidad y el uso fueron simplificdndelos y reduciéndolos a 800.

En base alos foncgramas surglcrdn ms-pﬂmcrus alfabetos en los cuaies una letra

representa un sunma,v U-por consiguiente, varlaos sonidos y sus fefras correspon-

Antecedentes historicos de la 1ipografi an '



3fpidem p.31 -

- fidlcmcs forman palabras Los hebreos u Ius fcmclos fueron los prlmcrus en pasar
--de los sfmboios plcTo ldcograﬂcu= al alfabr:m foncﬂco

Lus grlcgos adupTaron la cscrnura fcnlcla entre el 1000 yel 700 a.C., slendo los

prlmcros en crear un alfabeto. Adoptaron los nombres de las IcTras asf, por ejemplo,
S (i § prlmcra lcTra del aifabeto feniclo que se- pronunciaba ALEPH, pasd ai griege ALPHA
~yallarinA, yrel nterpretaron clertos signos para adaptarlos a sulengua, convirtiendo
- algunosen vocales; retemaronlaforma de escribir de derecha aizqulerday viceversa,

llamada Busrrafcdon y luego establecieron el escribir de Izgulerda a derecha; tam-
blén Im‘rudujcrun los espacios entre palabras yla pyumuacmn. Coneluso tuvo algunas

‘varlaciones hasta convertirse en el cldsico griege de 24 letras.

La razdn per la cual las escrituras alfabéticas se han impuesto ante el use de
pictogramas, ldeogramas, legogramas y demas formas de representacian lingoistica,
es la economia de signo, ua que esto denota su optimizacion para el aprendizale u
ejecucion. 0tro factor es la menosemia: °...la mayor monosemia del signo alfabético
lo hace mas eficaz en la construccion semantica y ofrece mayores posibiiidades
c'omb'marurlas.'“,l)c aqui la importancla delaletra como signe grdfico de la escritura

“alfabetica. Elhecho de lograr reduclr todas las formas de expresion verbal a menos

de 30 signos es prucba del alte grade de abstraccion al que tuvo que liegar cvl hombre
para optimizar el lenguaje escrito.

En cl‘sl'glu Viita.C. los romanos Tomaron el alfabeto etrusce, que Tenia sus origenes
enelgriegoy elfenicio. Los romanos adaptaron el alfabeto a su proplaiengua quitando
letras y anadiendo otras. En el 403 a.C. se hizo un manifiesto oficial que aspiraba

OoJo
v ‘} V4
fintes de cstabiccer la forma de cscri-
‘tura de derecha a izquicrda, 10s gricgos ?L&C mn“v 3~<
- escribran cn rodas direcciones. Fncstec . . 2} O
c:/cmp/o 1as lctras urilizedas son muy ONO
- pﬂrcz:/das alas fcnn:/as .

Anteccdentes histdricos de fa tipografi a“



a-unificar fas formas de las letras, para lo
cual st basaron en la escritura lapidaria,
basada enla remana clasica que se grababa
en pledra o se moldeaba en bronce o cobre,
y es muy semejante al alfabeto romano que

'St conoce actualmente. -

Afinalesdelliia.C.aparecieronlosrasges
terminales. o- ser/phae, conocldos ahora

-como-serifs o patines. Con la expansion del
imperio Romano se expandid el uso de estas

letras, las-cuales correspondian al senti-
miento estérico de la época. Las letras se
trazaban y luego se grababan. Los patines
se fueron extendiends, y el contrasteenire

“los trazos gruesos y delgades aumento.

Surgioclestilo de escritura romano clasico
o de CapltalisMonumentails, utllizado enia
Columna de Trajano en-Roma en el ano 114.

A partir de la Capitalis Monumentalis

surgidla Capitalls Rusfica, que se Trazaba
conpincel oplumiliapiana. Eraunaletramas

- condensada, Y con formas mds redondas y
~ fluldas, lo quele daba cierta espontancidad.

Seempled hastael sigloX, yenlacdad media
se usd para las letras capitulares. Tambi

Hetweo | Griego Romano | Rorno
l‘en-un_‘ {moderno | wemco m EPUo § igico | modemo
e [ - A [ A A
3 L [-] 8 8 []
4 3 4 - A € [
- - y-3 a n D D
> 2] E ] E 3 E E
) L] 3 P F P
G G
—z T I |z i X
a n B | H [] H H
® B ® [-] [
z » -2 i 3 ] X
I
Y S A K k] [ K
b Y 1 N 3 [ L
“ [-] ~1 ™ vy M M
b 3 e} N ~1 N N
E 3 B = [] -
[»] 3 [o] [o [} [¢) [+
7 i ® a n a} P r
™ = M M
@ P L4 :d Q Q
9 - <1 P < 3 X
w [ 4 H b3 b S s
+ n X T T T T
U
Y v v
- wW
®
X x X
h 4
2
Y Y
4 z

fvoluctgn del formas de las letras desde cl
primer alfabeto tenicio, hastra ¢l romang
moderng que sc vliliza actvalmentie.

¢én surgld la Cursiva Romana. un tipo de

escritura mas rdpidoy de use mds cotidiano. Sus Ietras eran inciinadas, Y con algunas
ligaduras que-después originaron rasgos ascendentes y descendentes en ciertos
- caracteres. 0tras letras que Se desarro
~ proporcioncs ‘mas anchas y contrastadas que la Monumentalls. De la Rustica y la

Cuadrata surgid la Unclal, con formas mas

llaron fueror fa Capltalfs Cuadrata, con

redondeadas. con ascendentes y descen-

dentes en algunas letras. Y a partir de €sta, la Semiunclal, que usaba solo caracteres
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- mindsculos, lo cual la hacia mas facll de
- escribir. Dela Cursiva Romana se evolucio-

1.3. EL BESARROLLO DE ﬁLfﬁBETﬂS Eﬂ
EUROPA

0 -descendentes muy claras.

Al caer el Imperto Romano, el latin se fue
__mezclando y evolucionando con ciros dia-

nd hastalaRomana Cursiva Tardia o minus-"
cula, con muchas ligaduras y ascendentes

lectos locales, que originaron 1as lenguas-
romances. La escritura evoluciond en ca-
racteres nacionales, como la Lambarda o
Beneventina en italia, la Visigoda en Espa-
na, la Merovingia en francia y Jas Insula-
res en inglaterra elrianda, que despugs se
recemplaze por la Gotica. La mayoria de
éstas fueron sustituidas por ia Carolingla mindscula. Carlomagne, emperador de
foma, encabezd fo que conocemos ahora como Renacimiento a partir det 800, al re-
vivir la tradicion de las arfes y la cultura. Se establecis un ceniro de ensenanza
donde los escribanos hicleran coplas de importantes libros religiosos para cspar-
ciries por Eurapa, Junta con amanuenses gue difundleran sus modos de trabajo. como.
la diagramacion en pdginas, la decoracién y-la escritura. Se hizo este alfabeto
uniforme, con lefra muy legible gracias a que su a/7ura x era mayor, con ascendentes
y descendentes cortos pero bien definidos. La carolingia minuscuia es la anfecesora

Lapitvlar del Salmo lI]I del
Salrerio de Gorlcstan

de las minosculas confemporaneas: l0s caracieres se escribian separados, se re-

dujeron las ugaduras, 'aumcnfando asi lalegibilidad. Ademas se refermaron los signes
de puntuacion yla estructura de frases y parrafos, para lo cual usaron mayusculas
y capitulares y separaron las palabras.

~En el periodo Remdnico (1000-150), las formas redondeadas de la escrifura se

- condensaron un-poco y se volvieron angulares, se redujo el espaclo entre letras.
palabras y lineas, dando como rr:suh‘ado pdginas oscuras de fexto. Para contrastar.

SE dccnra; on mas fas capitulares.

ﬁnfcccdcnf:s histaricas de la npagraﬂ"a‘



14. EL SURGIMIENTO DE LA TIPOGRATIA

‘Durante cl pcn udo Gatico las IcTras ya cran ToTaImchc condensadas y angularcs
con ascendentes: y descendentes cortos. Esta escritura se Hamg Textura {del latin
“Textere - textil) y actualmente se conoce como lefra gotica o letra Inglesa anfigua.

_ Con-ésta, se economizaba el espacio al momento de escribir un fexfo. sin embargo.

gésto reducia la legibilidad. Para compensar-esto se utilizaban en rcngluncs cortos,
diagramando los libros en formatos de dos cofumnas. Se usé muche para libros
religlosos y misales por su austeridad y distincion. Enttalla, Espana y el sur defrancla
no fue muy bien aceptada la gotica, y prefirieron usar una version menos condensada
y menos densa llamada Rotunda. en la quc se basarian los primeros fipos de imprenta

~hechos en estos paises.

£n este periodo fue significativa la evelucion de las formas de las lefras, la cual
estuvo fuertemente relacionada con ¢l idioma y la region donde sc desarrolle. Si bien
posteriormente fueron sustituidas por la carolingia mindscula. Y mas farde por la
gdtica. las formas iniciales influgeron en las que vendrian después.

fi principios del siglo XV todos {gs ibros eran manuscrites, por lo cual su valor era
muy clevado, y las publicaciones, y por consigulente los conocimientos gue €stas
aportaban, sdlo liegaban a un grupo reducido de personas. Si blen la mayoria de la
gente era analfabeta, era necesario dar con un metodo mds barato y eficiente para
producir libros.”

‘Flarte deimprimir” seinvento en el Lejano Oriente, probablemente en China, hace
uynos mil anos. Sehan encontrado rolios ylibrosimpresos mediante bloques de madera,
en los cuales se tallaba la pagina entera. Tanto en China, come en Japon § en Corea
se han encontrado libros Impresos con bioques de madera, de arcilla cocida ¢ hasta
metalicos, sin embargo, sl bien se usaban bloques individuales paracada signo grafico,
gue al terminar la impresion podian ser utilizades nuevamente, el hecho de que se

usaran hasta 40,000 simbolos distinfos y no alfabetos con un pequens nimero de
~letras. 1a Invencion de-tipos moviles no significé nada, l16S metodos de impresion

continuaban resultande muy laboriosos Y manuales.

Antecedentes historicos de la ffpagrdﬁd:n



£stas son algonas de las letras y -

ligaduras alfernativas hechas por
‘Gutecaberg, para-simuvlar la cscritura de
los manuscrites cn la Bibiia de 97 /incas.

En el sigio XiVllegaron de China a Europa el papel y laindustria xilografica, constitu-
yendo esta Gitima, ¢l antecedente mas imporiante para la impresidn de fibras. Los
primeros impresos xilograficosfueron imagenes de sanfes y nalpes. y pasteriormente,
algunos libros. Sin cmbargo, la creclente demanda exigia un cambio en la produccion
de publicaciones, un métode mecanizado que Ip aceierara y lo optimizara. Tantc en
fAlemania, como en Holanda, francla ¢ italia se hicieron pruebas con tipos moviles para
la Impresidn, pere fue Gutenberg quien en 1450 desarrolis Todos los sistemas ne-
cesarios para imprimir un ibro tipogréaficamente.

Johannes Gurenberg (¢ 11007-1468), arfebre deoficio, tuvolaidea defundir caracteres
metdlicos individuales combinables en palabras que sirvieran para imprimir, luego
reorganizaries y volver a imprimir. Lo que €l inventd no fue la Imprenta en si, que
ya era utilizada para !mprimir estampas a partir de matrices de madera, por gjemplo,
sing la tipografia, es decir, el arte de escribir con "tipos”.

Considerands por un lado, la gran demanda de libros, y por el ofro, el hecho de
gue la genfe desconflaba de las nuevas ldeas. Gutenberg y 1os primeros Impresores
trataron de ofrecer ltbros lo mas pareci-

DEERDLY dos a los codices manuscritos medievales,
t e €0 EC€ fundiendo Tipos semejantes a i0s manus-
- 2w : critos, € Hluminando sus libras impresos.
bkl
i BitL (f Para lograr que su impresian fuera In-
g0 8 0 pe distinguible de las pdginas de los copistas,
= “conquienes gueria competir, tuvo guefundir
» ! .F_ el m? distintas versiones de cada cardcler, y
PBET ¢ T ligaduras para cada combinacidn pesible
@& es 5t de letras. La familta Tipografica que fundio
iaaooo enia mas de 300 tipos (actualmente, su-
IR S mands altas y bajas de una fuente, son
_ . ga: ‘alrededor de 30 caracteres). Gutenberg
. .d E ¢ ‘_!' ® ? selecciono como modelo de su primer fipo
inepmper ~la familia TEXTURA, que era la utilizada en
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~ los manuscritos. Para hacer sus tipos utilizé una aleacidn compuesta de ploma.
,an’rlmonlo y estano; la cual aun-sc utlliza. La T!nfa gue empled para Impr'lmlr' era una

mczcla de llnaza-y dc plgmcmos de dleo.

En la década. de 1‘150 en maguncia produjo su primera gran obra: ia Biblla_de 42

"lmms, el primer fibro impreso en ¢ mundo occldcntal Consta de 12806 pdginas, mide

290 x 409 mm y sedivide endos volumenes. Hizoun tirgjede entre 180 y 200 ejemplares.
Para esta Biblia, Gutenberg compuso unas caracteres que simulaban la cailgrafia de
la Iglesia de los Alpes, llamada "60TICA NEGRA™ o "6OTICA de FORMA", una letra vertical
y angular, casl sin curvas. Visuaimente, estaba relacionada con la arquitectura de
la Europa septentrional, por lo puntlaguda. Era poco legible, debido al gran parecldo
entre unos caracteres y otres, y por el poco espaclo entre ellas, perg se ajustaba
a las formas utilizadas par los copistas: °...Ias caracteres no estdn suficientemente
diferenclados unos de otras:.la n, por ejemplo, €s meramente dos ies ligadas y la
m tres. con o que combinaciones como /ma resuitan confusas. Pera fa legibllidad no
scupaba el primer puesto entre. 165 fines del capista medieval. Esta formal callgrafia
le permitia Df‘oduclr paginas sumamentedensas, de elevada proporcidn negro-blanco.
cuyo aspecto recuerda la textura de un tejide™ . Lo que se plerde en legibilidad se
gana en belleza""

La GOTICA fue la familla mas utilizada hasta mediados de este sigio en Aiemanta,
mientras queenltalia y ofrospalses sefuerondesarrollandolos caracteresredondaos,
ya que los impresores fundian famillas tipagrdficas copiadas de la escritura segun

“las preferenclas de sus ciientes. Sin embargo, considerando que €l process para

producir una nueva tipografia consistia en fallar cada letra, numero y signo de
puntuacidn a mano con un punzon de acero, hacer una marriZ en cobre de cada uno
y fundir cada cardcter en-un molde, y el grado de especializacidn que requerian estas
tareas, no podian producirse muchos tipes nueves. Por otro lade, las formas de las
letras se veian limitadas por 10s utcnslllos para grabar afectando-las curvas y las
Uniones con las r‘ccras

La imprcnra se extendid rdpidamente por todo el continente. En 1476 la Imprenta

--ya habia liegado a ltalia, Sulza, francla, los Paises Bajos, Bélgica, Hungria, Polonla
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y Espana. Los primeros Tipos se basaron oD o subile damb: bt

* se diversificaron y fue necesario creor | filurRAuy BT D e
nuevos disenos de letras. £ uso de las m"
_ mea¢ e Dimt amaﬁu:

endisenosyaexistentes, peroamedidague | gt Phitim anten venimnes
ia imprenta se expandia, las necesidades | Dnfiulffunein satieaphaim. fr15-

letras redondas tambi€n se expandid, aun- mmm

gue la gdtica negra siguid utilizéndosepa- | ma Benrmgodanidad -
ra titulares y documentos legales. ime: rosibie Deit. i
. n@mwmmﬁgmﬁs
Después de Aiemania, Italla fue el primer mﬁ%ﬁmmugi@f
lugar donde se instald la imprenta. Surglo | VREBIDREI DA T e
g P urg amtibi foudpnlia aleauid e

un estilo tipogrdfico acorde a lo que SE. 2% e pove:

piti ). Frabdivmmr adhucphilifti-
estaba viviendo: detalles de diSeno gotico. | gy afmbemneeer biffufli@ei wlle
mayusculas romanas y mindsculasromanas | paphains. STl aud danit diin.
aunguecontrazos mds gruesos quelahacia 5ig&umiﬁmwﬂim3@ng{
mas densa. Surgieron ofros tipos con mas | tosmmanuemeas: i rair. Ao

caracteristicas delas Ie1ras romanas QUE ;g g 42 sincas de Gurcnberg, Maguncia

desplazaron a las goticas. h. 1955. Parie de vna columna correspon-
dicnie g Semuel 2, ¥, 17-24.

Uno de los impresores itallanos mas Importantes fue Aido Manuzio (1449-1515),
cuyo ideal erapublicar las obras cldsicas delmundo antiguo. Junfo con su colaborador
francesco de Boiogna, llamado Griffo, quien cortaba y desarrollaba los tipos, reallzo
algunos de los libros mds importantes de la época. Besarroliaron tipos romanos,
griegos, hebreos y los primeros Itdlicos. £stos Gitimos se disefaron a partir de la
escritura que se empleaba en las cancillerias para determinados documentos, U se
fundieron para ahorrar espacio en las nuevas ediclones peguenas y econdmicas que
realizaban; se conoce comg -escritura Cancllieresca Cursiva. Estas letras se com-
primieron hasta llegar a ser elipticas, se crearon ligaduras entre ellas, se simpll-
ficaron las formas y se inciinaron a la derecha. Pronte se convirtieron en una
aiternativa para los tipos redondos, Y aunque por varios siglos se considerd como
una famliia npegraﬂca mdcpendicmc poco a pocc se convirtid en un auxlllar de la

redonda.
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Versales Ay H del 1ipo dischado por ¢l francés Geoffrey lory,
basado cn las proporetoncs del cuerpa fivmano.

" fi Francia, la Imprenta liegd en 1470. Si bien en sus inicios trabajaron con Tipos
disenhados en base a los primeros tIpos romanos, posteriermente recurrieron a ios
gotices, con los que estaban mds familiarizados. Los franceses combinaron sus
habilidades xilograficas y tipograficas para hacer impresiones de muy buena calidad.
Retomaron 10s Tipos romanos, y desarrollaron variaciones de la letra gotica, como
la letire de forme”, 1a "lettre de Somme™ y la “iettre bastarde’, esta vitima compuesta
por elementos de varios T|pos de escrifura que derivaron en las escritura canclilie-
resca Ifaliana.

‘Entre los Impresores y editores franceses mas importantes estan Henrl y Robert
Estienne, Geoffrey Tory, Simon de Colines, Claude Garamond y Robert Granjon. Geoffrey
Tory fue el fipdgrafo de mds Influencla en el siglo XVI. Su obra maestra fue Champ
feury. subtitulado £l arte y la clencia de las verdaderas y propias proporciones
delasletras dticas. llamadas de otra forma letras antiguasy enlenguaje comun leiras
comanas (1929); en la cual, entre otras cosas, define las instrucciones para la
construccidn geometrica de 23 letras del alfabeto latino con reticulas cuadradas:
establece un orden en la lengua francesa con reglas de pronunclacion y del lenguale,
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e Incluye la historia de las lefras romanas y la comparacidn de sus proporciones

* con las.proporciones ideales de la figura humana, idea que ya habia sido estudiada

y/1]
p. 53

SMARTINEZ LEAL, Luisa.
as Y lerras.

relnta sigios de
Mexico: Tilde Editores, 1990,

~ anfes por Leonarde Da Vincl, Luca Paclolif y Alberto Durero.

Claude Garamond fue el primer corfador de tipes Independiente. Disend a la per-

- feccidn 1ipos romanos, gracias a los cuales los Impresos franceses se distinguieron
porsu legibllidad y belleza. Gracias a €1, se eliminaron los 1ipos goticos de las iImpren-

Tas europeas, exceptuando las alemanas. Desligo el diseno de tipos de las formas
callgréficas, y en-lugar de que los 1ipos se parecieran a la escritura, "permitio que

“elprocesodeclaboracion dieralas pautas paradesarrollarifaformadelasietras.”™Sus

letras son mds claras y ablerfas, 1as mayusculas son grandes, l0s patines son
concavos y anchos, y fueron los mas legibles y elegantes nunca antes disenados.

At finales del siglo XVi decayd la Tipografia francesa, debido a la censura religiosa
y otros factores. £n 1692, en un Intento de rescatar la calldad tipografica, Luls XIV
esfabiecidun comité para desarroliar un nuevo 11po quefueradisenado bajo principios
*clentificos”. Nicolas Jenson analizd Todos 1os disenos Tipograficos realizados hasta
entonces, y decldio realizar una reticula de 64 unidades dividida a su vez en 36, dando
un total 2,304 unidades para disenar su nuevo 1lpo. fisi logrd un disens matema-
ticamente armonico U sin propiedades caligréficas a la cual lamgé Romain du Rol, 4
se caracterizo por aumentar el confraste enire 10s rasgos gruesos y los delgados.
y con patines o remates de Tipo romano delgados, sin llegar a ser filiformes. Si bien

~ logrd gran perfeccion, a la hora de reducir las letras, se deteriord, sin embargo,

con este 1ipo, se-marce el camblo entre el disefio de tipes ~“antiguos™ € inicid una
fransicion. '

£l tipdgrafo mds importante del Rococd fue Plerre Simon Fournier el joven™ (1712-
1768). Considerando que ya para el siglo XVIl cada casa fundidora mangjaba sus
medidas y nomenciaturas para los tip0s, inicié una estandarizaclién y publicd su Tabla
de Proparclones. £n 1737 pubiico un sistema de medicion basado en iineas y punios,
paralograr esa estandarizacion. Disend y cortd mas de 4600 caracteres, la mayoria

~del tipo de la Romana del Rey, es decir, de fransicién. “La variedad de pesos y

proporciones de sus 1ipos dio origen al término 'famll!a tipografica” de fuentes que
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1.5. EL DESARROLLO DE LA TIPGGRAFIA
ENEL SIGLO XV

vlbidem p. 68

son wsua!ncm‘c cumpanb!cs y pueden mczclarsc unas con otras. o En 1768 Cres un

: slsn:ma para ‘medicion de ﬂpos mcjorado quc se basaba en puntes.

Una vez quc la imprenta susﬂ'ruuo mTaImchc el oﬂcio de cuplsra la impresion
tipogréfica pudo establecer sus propias convenciones y caracteristicas. Por gjemplo,
el uso de portadas donde se indicaba el nombre del impresor y su:-marca; o ef hecho
de que los iibros dejaran de ser decoradss a mano, Iniciando un nueve estilo en el
diseno del itbro Impreseo. :

Inglaterra tardé mucho en desarrollar la Imprenta debido a la persecucion religiosa
y fa censura. Es hasta ei sigio XVill cuando surge Wiliiam Caslon (1692-1766), el principal
tipdgrafe ingiés, quien disend los mejores 1ipos de inglaterra y Europa. alcanzando
fa perfeccian. Sus disenos se basaron en tipos holandeses, pere gracias a fa catidad
¢ la variedad de disenos, se hize famese. Individualmente, cada ietra no es perfecia,
pero al usarseen la formacién de palabras. crea un diseng agradable y muy legible.
Caslon disend sus fuentes come una unidad.

En-1750. John Baskervilie (1706-1768), insatisfecho con la sifuacion dela imprenta
y la tipografia en Inglaterra, se inicid como Tipografo. Sus tipos son el mejor gjempio
del estilo de transicién entre ios 1ipos de estito antiguo y el moderno. Se caracte-
rizaron por ser mds anches. con mas contraste enfre frazos gruesos y deigados,
y con los patines con terminaciones en-punta. Cambid totalmente el estilo en sus
trabajos editoriales, al desplazar el uso de portadillas grabadas, liustraciones y

~ capitulares adornadas, con ¢l sole uso de tipegrafia en forma elegante, sobria u

senciila. En este siglo, los caracteres degjaron de ser coplas de escrituras. y se
convirtieron en formas autdnomas, cuyos disenos se basaban en criterios artisticos
¢ intelectuales. Baskerville disefid sus t1pos dejando a un lado €l Uso de ia “modulacion
oblicua” que se venfa usando hasta entonces, que consistia en trazos en las letras
reaiizados con pluma de punfo cuadrado, quc dan como resultade lineas laterales
finas y verticales gruesas.
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fi finales del sigio XVIlI, se da un movimiento artistico llamado Neocldsico, en el
~cual se tratd de revivir ia apreclacion por la cultura grecorromana. Este factor,
aunado a las ultimas tendenclas Tipograficas, como €l uso de patines fliiformes. ¢l
contraste cada vez mas fuerte enfre Ios Trazos gruesos y los delgados y fa con-
densacion de las formas, dieron como resultado la necesidad de hacer un cambio en
‘las formas tipogréficas usadas hasta entonces.

Glambattista Bodonl-(1740-1813) fue quien desarrolld estas nuevas formas. Si bien
en sus Inicios utilizé tipos de estilo antiguo de transicion u elementos decorativos
influenciado por el Trabajo de Fournier el joven™, posteriormente uso solo sus dise-
nos..Para crear un tipo "moderno”, Bodoni hizo que sus tipos se vieran mds ligeros,
aumentando la longltud de los ascendentes y descendentes. Rediseno las letras
romanas, dandoles una apariencia mas geoméirica y mecdnica; los patines ios hizo
filiformes para que formaran dngulos rectos con los fustes, Y exagero a tal punto
¢l contraste enfre rasgos, que los delgados eran del mismo peso que los patines.
Estos tipos resultaron en una rcgUlarldad que estandarizo las formas y medidas,
y sintetizo perfectamente la forma y la funcionalidad como respuesia ala nueva era

~ Industrial que comenzaba.

Por ofro lado, en francia, francois Didot se establecid como impresor, editor y
fundidor. -Su hijo, Francois Ambroise Didot, reviso el sistema de medicion de tipos
que habfa propuesto Fournler, Yy cred un nuevo sistema que continda utilizandose
aun. Su medida oficlal era el “pled de rol”, que se dividia en 12 pulgadas. y cada una
en 72 puntos. Para la nomenclatura de los Tipos, usaba su nombre y su medida de!

~‘cuerpo enpuntos. Este sistemafue adoptado por oiros paises. Las fuentes que diseno
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1.6. EL IMPACTO DE LA REVOLUCION
INBUSTRIAL EN LA TIPOGRAFIA

" Didot tenfan caracteristicas muy parecidas a los primeros disenos de Bodoni. Sus

hijos. Plerre y Firmin continuaron con los trabajos en la Imprenta. Firmin (1764-1836)
diseno Tipos aln mas mecdnicos Y precisos que Bodoni, variando el uso de 1a modula-

_clén en los trazos y cred la romana moderna, con modulacion vertical y remates
;ﬂlifnrmcs la cual se expandio por foda Europa y se convirtio en la mas usada en
~Francia a parfir de entonces.

La Revolucion Indusirial Implicé una serie de cambios tanto sociales como economicos,
con el surgimients-de un sistema de produccign basado en el uso de maquinas. Las
cludades se expandieron, y crecld el desarrollo tecnoidgico, permitiendo praducciones
masivas y reduclendo cosios de produccion.

En cuanic a Impresos, la prosperidad econdmica por un lado. Yy la explosion
demografica y educativa por €l ofre, crearon dos tipes de necesidades: surgio un
mercado del ibro que exigia tipografia bella y disenos muy cuidados. y al misme tlem-
po, ofro mercado que necesitaba de ediciones baratas. La necesidad de una comy-
nicacion masiva gue fuera de acuerdo a la sociedad Industrializada, hizo crecer las
impresiones, pasando a formatos con mas impacto visual, como el cartel yios anunclos.

‘I‘_a imprenta se€ popularizé .y surglé la pubiicidad, una nueva indusirla que exigia
~ cambios en los estlios Tipograficos gue se habian estado usando. Por oiro lade, al

tener quecompefirconia litografia, técnica de reproduccign que permitia la impresion
de imdgenes y lefras sin limitaciones de forma, i0s Tipdgrafos se vieron obilgados
a expandir sus posibilidades de diseno y Tamano. '

Eneste periodo se produjeron muchas fipos nuevos, Y debido a fas moitipies varia-
clones, surgleron esttlos innovadores como.jos Tipos supernegros, de gran peso y
coniraste en sus 1razos; los egipcios, de patines rectangulares y de peso uniforme,

‘que evocaban fo mecdnico; o los Tridimenslonales, gue tenian sombras y perspectivas.

Pero la Innovacion mds. importanie fue el dlscno de los 1Ipos sin patines, también
conocldos como -grafescos, gaticos o finalmente Sans serif. Las necesldades de la
publicidad hicieron crecer en tamang a los diferentes fipos, obligando a lgs tipdgrafos
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a modificar sus métodos. de fabricacion de 1os 1ipos moviles. £l plomo no resultaba
'adc(:u_adp,‘_por;_lo que recurrieron a-la madera para hacer.tipos grandes, ligeros y
‘barates. . S o ' .

El aumento de la demanda de Impresos, obligd a los tipografos a buscar nuevas
alternativas mecanizadas que aceleraran sus procesos de produccion. Surgieron las

~prensas accionadas a vapor (Londres, 1812) y las cilindricas, y desplazaron a las
- manuales; la foterreproduccion de grabados tipograficos de linea y tono (autetipia)

(1812, Niepcel..*La mayor parte del material de comunicacion impreso durante los
gitimos cien anos ha smoproducidnvpor maquinaria basada en los inventos clave
de la Impresion de finales del siglo XIX. Durante las décadas de 1880 y 1890, gracias
al-gran desarrolio alcanzado por los equipos de creacion y reproduccidn mecanica

-de tipos, unido a los avances producidos en la tecnologia de ia impresion, se hizo

pesibie el surgimiente del arte y oficio dela tipografia coms una entidad independiente
dei taller de imprenta propiamente dicho. Los avances técnices fueron cruclaies para
lievaradelante el rapldo crecimiento de la demanda de matertal impreso que se produjo
durante los ultimgs anos del siglo.”

Por otrs lado, eif diseno grafice se dividid en dos dreas, debids a ia creciente
especlalizacion de tareas caracterisilca de esta era: una de disens y ofra de pre-
duccidn. A partir de entonces ya No seria una sola persona la encargada de realizar
todas las tareas que venia desarrofiando €l Tipografo: cidisenc delas letras, el corte
y la fundicién de los Tipos mdviles, ia compesicién de textos, la impresion y hasta
la encuadernaclon del libro. Hasta entonces no existid una especlalizacién de fun-

- clones, pues una sola persona se preocupaba por el proceso completo, contande con

ayudantes para completar el tfrabajo. Es a partir de los cambios y la evolucidn en
los procesos productivos cuando se scparan las diferentes fases del diseno y la
produccién delibros y otros impresos, incluyendo, por supuests, el diseno de letras.

Hacla 1900 se inventaren en Estados Unldos fa LINOTIPIA y la MONOTIPIA, que se
convirtieron-en los. sistemas de mds use. para imprimir hasta que surglc la
fotocomposicion. El primer sistema fue Inventado por O0ttmar Mergenthaler en 1886.
Para imprimir, un operador componia el original con un teclado, lo que hacfa gue las
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- matrices pulsadas se agruparan.y se formara una Iinea que sc fundia en un Solo

lingote en unos minutos. Era un sistema rdpido y Senclllo, pero un error Implicaba

~repetir todafa linea. 18 scgundo sistema fue Inventado por Tolbert Lansten en 1894.

Una persona tecleaba €omo en una maqulna de escribir 'y producia perforaciones
en una-cinta codificada; al terminar una linea, el espacio restante se dividia entre

~las palabras. Esta cinta seIntroducia en una maquina fundidora, obteniendo los Ti-

pos mdvllcs por St:parado.

A pcsar de los grandcs avanccs tecnoldgicos de esta época, la calidad de los

Imprcsos s¢ deterlord mucho, y fueron pocos los que lograron sobresalir por sus
impresos. La decadencia del diseno editorial continug hasta finales de siglo, cuando
debido a las criticas a los procesos de Impresion, y argumentando una perdida de
caiidad en las ediciones, pequenas imprentas de Estados Unidos y Europa decidieron

" retomarlos primercs procesos utllizados porlos Impresores para realizar suslibros.

Surgid una nueva apreciacion del libro como objeto de arfe y de edicion limitada.
que sedio, gractas en parte al movimiento de Airts and Crafts, un movimiento en contra
de Ia Revolucion Industrial. John Rushin, uno de sus principales integrantes, decia

‘que la industrializacion y la tecnologia habian separado fotalmente el arte de la
‘socledad. produciendo una decadencia de ia creatividad y el diseno, pues gente sin

prcocupacloncs esteficas, se ocupaban de realizar los procesos técnicos para la
reallzacion de fos libres. -

“William Morris (1834-1896) fue uno de los que adoptaron estas ideas, y dedicd mucho
tiempoala impresion de libros contécnicas artesanales, y porlo tanto elitistas. Establecld
la Helmscott Press, su propla imprenta, y se dedlcd también a disenar tipos basados en
antiguos modelos del siglo XVI. y buscande claridad y utllidad. y tratando de reafirmar
suposicidnante laindustriaiizacion, disend tres tipos: Golden (18901, Troy (1892) y Chaucer

(1893), basados en las goticas utilizadas en los manuscritos medievales. Sus 1ipos se

caracterizan por rasgos que remiten alos caracteres trazados a pluma, con modulacion

~ Oblicua. Sf-blen su trabajo no tuve gran éxitoen Jngtatcr‘r‘a en flemania y Estados Unidos
renovo ¢l lnTcr‘és por los Tipos romanos.y gdticos. Los libros-gue produjo se manejaron

slempre como objefos de arte, con ornamentos y capitulares grabadas en madera e
llustraciones de acuerdo a la tipografia. Su preocupaclion por los materiales y por la

~ belicza en ¢l diseno de lo funcional fueron esenclales para movimientos posteriores.
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Fdgina 223 de [he lorks af ; ! myshie
Geaffrey Chaucer. publicada por la : { e ; R MPORT i noow, but in yow, Ady
imprenta Helmscatt en 1896, N : o

fObra macsira dc la impresiin dec
William Marris.

£s natario cl fucrte contrastc
cnIre csIcimpreso Y oIros mads a
cnos confempordncos a cl, cn los
cvalcs la elcgancia sc valc dc la
sencillez y sobricdad del discha,
micniras que Morrts rc1oma
clementos medicvales como ¢l

uso dc capitvlares i adorngs para
sus paginas, y ¢l uso de lctras con
marcadas influcncias golicas.
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17. LOS HIOVIIIIIEIIT(]S HRT[STICUS Dt
_-PRINCIPIOS DEL SIGLO XX Y SU
INFLUENCIAEN LA TIPOGRAFIA -

decorativo gue Influgo en todos los aspec-

SMARTNEZ LEAL, Luisa. op. cit. p. 105

AInicios de este siglo se dieron grandes cambios en Todas las dreas delavida humana,

tanto puthcus como tecnoldgicos Y culturales. Se dlu una l‘cvuluclon crcaﬂva con

las artcs ala vanguardla

“El dlsenu graﬂco como acmalmcmc,lo conocemos surglo a raiz de esos camblos,

~ yaque para los representanies del modernismo, el diseno y su Impresion represen-

taba la unién entre el arte y la Industria. Los primeros innovadores responsabies
de este desarrolio fueron por lo general artistas “universales” que camblaban de
una disciplina a otra disenando tipografia, material grafice, productos. exposicio-

_ nes, edificios o escenografias y, a menudo, se Invelucraban en artes como la pintura

o la Iiteratura. De aqui que el disefo grafico surgliera como una disciplina hibrida.
Tomando principlos y metodos de las matemadticas, la Ingenleria y la psicologia para
resolver problemas de cierto tipo, reteniendo al mismo tiempo lazos emocionales con
el campo de las artes.”® Los disenadores mulTldlscipllnarlos volvieron a surgir, mas
no tanto en los aspectos técnicos, como habia sucedido hasta antes de la Revoluclan
Industrial, en que una sola persona se encargaba del diseno y la produccldn, sino
en el artistico, pues el disenador se desenvolvia ademds en drcas afines, las cuaies
enriguecian y compiementaban su trabajo.

Enflemania se formo en 1907 elDeutsche
Werkbund, un movimiento que tenfa como

fin unir el arte y la Industria, y graclas al ' » .
cual surgieron ceniros editoriales impor- eexmﬂnn

tantes y se elevd la calidad dei diseno gmmlen,u,vlgneﬁen

ediforial. ,
Surge tambien el Art Nouveau, un estilo

tos del diseno, la arquitectura, el diseno
{ndustrial y el grafico. Estaba Influenclado

Pdgina dc Schrilten und Ornamenlc, realizado con Rﬂdhaﬂrﬁé Giei;er_ei
¢l ripa Echmann, ¢! cval sc caracrertza porla. . in Oﬁenbadl.am mal“

cstiltzacidn de sus formas y la fucric
relacion con la rotulacion manual.
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*BLACKUELL, Lewls. op. cif. .p. 3T

i por fol‘ma‘shriéntalcs yla blmura de Gaugum' La ‘publicidad se convirtio en ¢l mejor
.. campo para cxpcrlmcmauon tipogrdfica. £l cartel publicitario se valld dela litografia
'y ¢l fotograbado para satisfacer las crcclcmcs ‘necesldades de'la Industria y las

actividades cuiturales. Los’ cartclcs artisticos franceses fueron muy Importantes

~para propagar ideas del Art nouvcau y el Post-impresionismo. Eugene Grasset (1841-

191 y Georges Auriol (1863-1938) destacaron como disenadores de tipos para €l
ArtNouveau. Sin embargo, ¢l tipo de Ietra mas distintivo de este movimiento se discno
en Alemanla en 1900. Gtto Eckmann disend un tipo muy llamativo, con algunas carac-

‘terfsticas delaletra gotica y precursor de la posterior tendencla a un dIseno mu-

cho-mads libre en el ‘diseno de tipos.

*En 1900, y durante los anos inmediatamente anteriores y posteriores, Europa
y Estados Unidos asistieron auna oleada de artistas y movimientos que cuestionaban
los valores de la sociedad moderna, criticando especlalmente los efectos .de las
presiones comerclales sobre el nivel de las artes y oficlos artisticos. Esta tenslidn
enfre la antigua y la nueva tecnologia tomd muy diversas formas. Unas veces S€ su-
geria mirar atras en busqueda de perdidos valores y modas de expresion... Pero
también hubo nuevas tendenclas derivadas de las presiones de las camblanfes
tecnologias y la produccion en masa.™

La respuesta ante los camblos tecnoldglicos y culturales que se estaban viviendo
no se hizo esperar, y se formaron diferenfes grupos de artistas en varios pafses.
con ¢l fin de dar nuevas propuestas, como el grupo de artistas vieneses Gustav Rlimt,
Oshar Hohoschha y Egon Schicle que crearon una organizacion llamada Secesidn, al
romper relaciones con la sociedad artistica existente, con el fin de unificar las ar-
tes con el arte aplicado; o el grupo expresionista Die Brochie (el puente), cuya obra
se caracterizo por la simplificacion de formas, y el uso expresivo del color y la linea.
Posteriormente se formaria otro grupo expresionista encabezado por Wassily
Handinshy, Franz Marc, Paul Rlee, etc., lamado Der Blaue Relter (el jinete azul).

Hacia 1910 también se dieron camblos radicales en la pintura, entre los que des-
tacan las Ideas revolucionarias de Pablo Picasso y Georges Braque, los primeros
artistas cubistas. Se cuestlonaron todas las reglas acerca de la representacion
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- Les mors en liberie-futuristes
, de E1L-Marinerii

Jras la sencilfez y elegancita del siglo
anrcrior. las obras dec los futurisras
fueron una revolucion en 10s vsos
acostumbrados dc la tipogrefia

At |

"!)J.
W,

£

visual, como el realismo y. la perspectiva, y la representacion en g espacio bl y
tridimensional; se atacaron los valores existentes U St proyectaron otres nUEvos.
Estos conceptos alteraron por completo el pancrama delas artes. y por consecvencla
de la Tipografia. A partir de las Ideas de Picasso Y Brague, los futuristas surgieron
para reacclonar contra el pasadoe y reconocer la belleza de la mdquina, interesados
en la tecnologia y el dinamisme, el caos y el desorden de la vida moderna

£120 de febrero de 1909, se publicd en el periddico francés Le flgara el MANFIESTO
FUTURISTA, escrito por Fllippo Tommaso Marinett! (1876-1944). Este manifiesto, que
definia un nuevo concepto def arte y el diseno. fue muy Importante para el desa-
rrolle de la tipografia moderna.

‘Los futuristas se opusieron al arte por el arfe y asimismo rechazaron cualguier
Idea que Invitase simplemente a Jugar con las formas o a realizar Innovaciones
Tipogrdficas sin mds. Exigleron gue, en la tipografia, la forma Infensificase el con-
Tenido. £n 1909 Marinettl escribid: “El libro serd la expresian futurista de nuestras

conclcnclas futuristas. Estoy en contra de lo que se conoce como la armonfa de una
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~ composlicidn. Cuando sea necesario, utili-
- zaremosTresgcuatrocolumnasporpagina

‘paginaimpresa nacerd una representacion

mente reflelados en el diseno yla utilizacion

% SPENICER, Herbert. Plaperas.de la tipo-

grafia moderna.
-Gill, 1995, p. 17

/ﬂcx/ca [d/clancs bustavo

] vcmtc,ﬂpus distintos. Bcprcscmarcmos
percepciones Irreflexivas en cursiva 4
expresaremos un grito en negrita... en la

tipegrdfica nueva, como una pincelada.™®
Estos conceptos se vieron Inmediata-

de tipos en sus obras, al crear composi-
clones cadticas con distintas letras de
diseno moderns Yy con'gran impactao visual.
Los futuristas rompieron las reglas quelos
impresores se habian Impuesto hasta en-

- 'Imprt:so de BIfZ€ + 18 Simultancitd Lirlci de
fonces, produjeron compos‘lcjoncs CU“‘?CD - firdengo Soffici, Florencta, 1915. £jemplo
tuaimente no lineales, dindmicas y libres. - dc lipografie futurisia

Marinettl proclamo la importancia del contraste, y los futuristas rompieron las
reglas usando una amplia gama de tipos, Tamafnos Y grosores en sus composiciones.
Utilizaron las letras como formas visuales Yy expresivas. y no sdlc como SIgnos
fonéticos, Yy crearon composiciones con letras para evocar ideas y expresar sen-
saclones.

En 1919 surgld el SuprcmaTlsmo, un movimiento que ponia pof encima ias formas
puras sobre el arte representative. Su principal representante, Hasimir Malevich.
explord la relacién entre formas simples y colores. realizando pintfuras no-figurati-
vas y geométricas, y manejando un nueve concepto en cuanto a la bidimensionali-
dad gue Influiria fuertemente en fa tipografia moderna y lo lievaria finaimente a Ia
abstraccion pura. Opinaba que las formas y los colores puros podian evocar sen-
timientos. Los constructivistas como Alexander Rodchentio (1891-1956) y Ei Lissitzhy,
aplicarian estos conceptos en el diseno. realizando obras abstractas y geomeiricas.

fntecedentes histaricas de /a tipografia
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Lubterta del prlmcr ndmero de la
revista

- En 1916, amediados de la Primera Guerra
Mundial, surge el Badaismo, un movimiento
antibélico, antiartistico y opuesto a todo
fo establecido, como protesta en contra de
la decadente socledad. Se valieron del rl-
diculo y la conmocton con la finalidad de

~ evidenclar o absurdo de los valores es-

tablecidos. Despojaron a la tipografia de
sus valores tradicionales, retomando la
idea deusaria comoforma grafica. Hicieron
numerasas experimentos en tlpografia,
collage y fotamantaje usando tadao Tipo de
materiales.

En 1917 se unen en Lelden, Holanda, un
grupo de artistas y disefiadores creando
De Stijl, un movimiento que tenfa el fin de
retomar fos princlpios del cublismo y apll-
carios en la pintura. Sus principales re-
presenfantes son Theo van Doesburg
(1883-1931 y Plet Mondrian. Este movi-
mienta proclamd que sdlo podria lograrse
o armonia en las dreas artisticas. sl se
usaba un estilo geomeétricamente puro ¢
Impersaonal, el cual estaba basadoenelusa
de formas geameétricas simples y las co-
lores primarias, el blanco y el negro.

Tadas estas mavimientos que se dieron
en los primeras anos del siglo XX, el
futurisme, el Dadaismo, De Stiji, el Su-
prematismo y el Constructivismo surgie-
ranendistintas pal'ses ytuvieronobjetivas

Antecedenies Nistdricos dela f/pag/‘aﬁan



muy dlfcrcmcs’. Los futuristas fueron los primeros en conslderar a la letra como
- forma visual, y sentaron algunas de las bases para el Dadd. Los constiructivistas

y De STyl experimentaron con el uso del espacio en el diseno asimétrico, la interaccion
de los 1ipos y el papel y ¢l uso del color como elemento fundamental del diseno y no
como simple ornamento. A pesar de sus diferenclas en cuanto a conceptos y orfgenes,
estos movimientos Influyeron de una u ofra forma en la tipografia moderna y en l1a
Integracién de la palabra y la imagen.

En marzo de 1914, Walter Gropius reabre la antigua Escuela de Artes y Oficlos de

Welmar que reune la anflguas GROSSHERZOGLICHE RUNSTGEWERBESCHULE o Escuela

Superior de Artes y Oficlos y la Escuela Superior de fArtes Pldsticas o GROSSHERZO-
GLICHE HOCHSCHULE FOR BILDENDE, con el nuevo nombre de STAARTLICHES BAUHAUS. con
sbjetivos muy similares a los de De Stijl € Influencias de otros movimientos artisilcos
como ¢! Art Nouveau del cual heredd clerto sentido del espaclo y la asimetria, y el
firts and Crafts, del que obtuvo una capacldad para resolver problemas mediante
¢l manejo de los materiales.

fDerecha: Disciio de Joost Schmrdt, sicndo
cstudiantce dc la Bavhaus cn 1924, £s notoria la
influecncia del constructivismo por la composicion
geomeitrica y ¢l uso de la letra por su forma.

fibajo: follcto Clul dadd, 1778. £1 vso dc difcren-
7¢cs lipos, ¢l orden en la compasicion poco comin
u ¢l cmpleco indiscriminado dc altas y bajas
distinguen los 1rabajos del movimicnio Dadd,

dc los impresos ficechos hasia entonccs.




[l Uissitziy

Programa de la Bavhaus dischiado
por Perer Rohl, 1921

) propdsito de Groplus fie educar a sus

-alumnos con un lenguaje visval y una ca-

pacidad manual que romplera la barrera
entre arte ¢ Industria, y se diera un dise-
fic aplicado, que unlera arte y Tecnologfa,
con ¢l fin de crear un enforno aceptable

_dentro de la socledad Industrializada pa-

ra el hombre. Pero.al contrario que Be St1)l,
la Bauhaus se oponfa a la necesldad de
crear un estllo puro € impersonal, y alen-
taba la Individualldad creatlva.

Van Doesburg. al Igual que otros artls-
tas de diferentes movimientos, como Laszid
Mohoiy-Nagy, Paul Hige y Wassily Kandins-
hy. se establecid en Welmar y llegd a ser
una fuerte Influencla en ¢f diseno de la
Tipografia y del mobiilario de la Bauhaus,
logrando ademds que la escucla camblara

~ de la orlentacién expresionista con fa que

habia iniciado sus trabajos, a una
constructivista.

Para 1921, Alemanla se consideraba como
¢l centro Intelectual de Europa. fAlli se
reunieron grandes artistas y disenado-
res, como £l Lissitzhy, Moholy-Nagy y Van
Boesburg. '

ElLissttzhy (1890-1941) comenzd hacien-

do pintura no figurativa, diseno de cartel

y cublertas para llbros; posieriormente
dedicé gran parte de su tiempo a la tipo-
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- Izawcrda Publ/cacldn dc o ﬂaunaus d/smada_f :
por [/anc/ feininger en't 72/ -

ﬂt:rccha Pacma vlsual dc im:a van ﬂacslzurg

Encl primer d/sma rt:salra lo /nﬂucnc/a del
movimiento expresionista, con vna.liberted
roralcn clvso dc la:tipografla, mientras

qgue cn'la composicion dc ¥an Docsburg cl

consrructivisma s¢ hace presente con ¢l
uUso dc la geometrio y 10s aspectos
_formalcs dc los fetras.

* "MARTINEZ LERL, Lulsa. op. cIt. p. 116~
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grafia. Entre 1921y 1924 realizd una gran cantidad de trabajos poniendo en practica
ideas de los movimlentos Constructivista y Suprematista, € influyendo en toda Fu-
ropa. Ademds fue editor de la revista constructivista YESHCH/GEGENSTAND/0BJET
(Berlin, 1922), colaborador con Hurt Schuitters (1887-1948) en la revista dadalsta
MERZ (Hannover), 'y de fa revista DE STLIL, editada por Theo van Doesburg en Alemania.

Laszlé Moholy-Nagy (1895-1946), fue otro de los que Junto con EI Lissitzky, Van
Doesburg y Schultters desarrollaron ideas vanguardistas en cuanto a disefno, fo-
tografia y tipografia. Su propésito era unir la Tipografia con la Imagen para lograr
una completa comunicacidn visval, y realizé diversos experimentos fotografices
(fotogramas). En su obra Staatliches Bauhaus. in lWelmar. 1919-1923 afirmd: “la tipo-
grafia €s una herramienta de la comunicacion. Se debe de enfatizar en la absoluta
claridad y legibilidad. La comunicacion no s¢ debe deteriorar poer una estéfica a
priori™." £n 1937 se fue a Chicago para fundar y dirigir la New Bauhaus (después

Instituto de Bisenol.
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“tn 1425.ipur‘ph0bltm'as de ﬂpo politico, la Bauhaus se vio obligada a mudar su |

sede de Weimar a Dessau, aprovechando Groplus la uca5mn para reorganizar la
escucla. Entre ofros camblos, se abrid un -departamento de Tipografia y Diseno
Publicitario a cargo de Herbert Bayer (1900-1985). Considerado como el principal
: ﬂpcgrafu de fa-Bauhaus, dlsrznﬂ un aifabeto que alcanzaba ia mdxima simplificacion,
sin embargo, exclufa a las mayusculas por su falta de uttiidad. Defendid el uso de
ia tipografia: sans Serif, ycred un alfabeto universal con formas muy simples, de Trazos
geométricos para lograr la maxima legibilidad.

Si bien la Bauhaus Y los movimientos artfsticos s desarrollaron fueriemenic en
Europa, hubo otros disenadores ajenos que desarroliaron nuevas Teorias acerca de
ia percepcion visual para aplicarias al disefio grafico.

’ Jan Tschichold (1902-1974), fue uno de est0s disefadores. Trato de disefiar una
~ nueva tfipografia que expresara el espiritu y la sensibilldad visval de la €poca.
Influenciado por ldeas de {8 Bauhaus u del constructivismo, defendio ta fipografia

/zquicrda: Cubicrta del primer numero de MicrZ
RS RN O YIS SURSY! SNNPL: 5% SN R, discfiada por Hurt Schwitrers, 1923.
e B N ROOR MR MR Jerecha: follcro de la Bouhaus discfiado por
’ Moholy-Nagy, 1923.
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“Dischio de 1ipo para un alfabeto de

caja vnica dc Herbert Bayer, 1925. "

2 MclERN, Ruari. op. clit. p. 123

asimetrica por su dinamismo mds acorde a la era Industrial. La nueva tipografia debfa
tener un diseno raclonal que comunicara; por ofro lado, buscaba una belleza en la
tipografia, pero no tanto formal sino relacionada con los materiales.

"La nueva tipografia® estaba basada en la idea de la asimetrfa y el contraste.
Tamblén se le lamd tipografTa funcional, porque estaba basada en un disefo planeado
con fines estrictamente funcionales, 0 consiructivista, porgue su estructura era
totalmente {0gica, y no habia ningun factor Intuitivo. Surgio como protesta conira
todo lo antiguo y los errores del sigio XiX, contra la politica y la filosoffa que llevaron
a' Europa a una guerra mundlal. "Jan Tschichold proclamaba (en su libro, ASYMMETRIC
TYPOGRAPHY, Londres, 1967, publicado por primera vez en Alemanla, el ano 1933) que
la vieJa tipografia era "estatica, “Inflexible’, "puramente ornamental” y “enteramente
afuncional: la nueva armonizaba con la produccidn mecanizada y las ldeas exploradas
en el campo-.del arte abstracto y la escultura (durante las décadas de 1920 y 1930)
por El Lissitzhy, LasZIdfmoholg-nagg, Hurt Schwitters, Hans Arp, Josef Rlbers y sus
amigos.”?
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~ Los tlpos sans serif fueron declarados como “la tipografia moderna®. Tschichold,
en su DIENEUF TYPOGRAPHIE, publicada en Berlin en 1928 consideraba que los caracteres
sin rasgo eran el esqueleto del alfabeto, pues constitufan su forma fundamental. En
1924, disend un 1ipo sans serif con una version fonética, pero nunca fue utilizado.

" partir de 1923, Herbert Bayer en la Bauhaus, y Jan Tschichold en fa Escuela
de Munich, recomendaron enérgicamente el uso de los Tipos sanserif construidos
geométricamente. Los tipos sanserif reflejaban la nocidn de “belleza utHl” que se ha-
bia convertido en el pivote de los experimentos de la Bauhaus, Y También permitfan
-unos ‘contrastes tipograficos més sutlies de grosor visual. Bayer se¢ manfenia
tajantemente a favor de un Unico alfabeto -"¢por qué deberfamos escribir e imprimir
en-dos alfabetos?; no pronunclamos una A mayuscula Y una a mintscula™ Y después
deltratado de Dessau, la Bauhaus comenzd a abandonar el uso de las letras mayuscu-
las en sus publicaciones.”®Considerando que en ¢l alemdn, ademds de IoS Usos que
stz cohocen para las mayusculas, como en nombres propios o.inicio de parrafos, los
= - sustantives emplezan con mayusculas, la |dea de no diferenclar entre mayusculas
' BSPENCER, Herbert. ap. cit. p. 67 y minusculas de Bauer fue totalmente revolucionaria. ,

Antecedentes historicos de fa tipografia



v Sl blcn las IcTras sln rasgu Talladas 0 plmadas en plcdra se usaban desde la Gre-
cla antigua per ser més facllcs de dibujar, pintar o. ‘tallar, fue hasta el siglo pasado
en que comenzaron a usarse en anuncios publicitarios, y algunos Textos. Sdlo hasta
‘principios de este siglo, disenadores alemanes buscaban un tipe que se definlera co-
~-mo "actval’, y rccurr‘lcr‘un a {os Tipos sans: En 1903, Morris Fullcr Benton disenad un
NUEVD sans serif Ilamadu Franhlln Gothic.

Con el auge de la nueva ﬂpngraf"a surgieron nuevos tipos sin panncs En 1916
fdward Johnston disend el primer cardcter sans en inglaterra. Disend tambicn la
Rallway Type. buscando la maxima sencillez y legibilidad, y basdndose en las pro-
porclones de las letras romanas cldsicas. Estos alfabetos disenados por Johnston
se caracterizaban por lo econdmicos en cuanto a espacio; eran monolfneos, es decir,
que los trazos tenfan un grosor uniforme; y mds legibles. Johnston no sdlo se
concentrd en la relacion entre el ojo o espacio en bianco Interior de fas letras, y
su masa o forma general, sino que analizé y determinog ¢l espaclo adecuvado entre
las letras, o cual no se habia considerado anteriormente.

Lasfuentes disefadasen estos ahos reunfan las mismas caracteristicas: carecian
de rasgos, su linea o grosor era casi vniforme y tenfan el mayor numero posibie
de componentes Intercamblables, como las fetras a, b, p. d. g, y G. Sin embargo, al
disminuir las diferencias entre unas g ofras, perdian legibliidad.

Posteriormente, Eric Glll‘. discipulo de Johnston, cred otras fuentes como fa
Perpetua. basada en las letras de la columna de Trajano, y adecuada a las necesi-

ABCDEFGHIJKLMNNOPQ
RSTUVWXYZabcdefghijk
~ |ImnAaopqrstuvwxyz0123
Tipo furora dischiada por. 45 67890 '

Paul Renneren 1927
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dades de la fundicion y la Imprenta y la
familia G1il. En Alemania, Paul Renner diseno

. laserieFutura (19273, con 15 variantes adn

utilizadas.

Mientras tanto, cn oTFos paises, st

‘dieron otras manifestaciones importantes.
EnVarsoviasobresaliéHenryh Berlewl, quien
montd: una agencla de publicidad en 1924

Junto con War y Stanislaw Brucz ilamada-

REKIAMA MECHANRQ. y por medio de sus Tra-
bajos demostro como la publicidad debia
adherirse a los principios de la produccion
moderna. : ’

EnHolanda, HendrikWerhman (1882-1943)
experimentd con ¢l uso de diversos mate-
riales para crear composiciones abstrac-
tas donde Infervenfan la casualidad Yy el
azar, llamadas DRUHSELS. Werkman trabajo
con las formas interiores de las letras, y
descubrio la Importancia de las texturas
y el papel dentro del disefo grafico. Muchos
de estos trabajos fueron publicadas por €l
mismo en una serie llamada THE NEXT CALL.

"Los trabajos tlpogréficos de Werkman
se distinguen no sdlo por su particular
técnica de Impresion sino También por su
sensibilidad al efecto sutil y a veces accl-

-dental que los materiales tipograficoes pue-

den producir. Explotd las texturas de los
propios caracteres de madera, sacando a

The cylinder press, uno de los druchscls
reallzados por Werkmon en 1925.

Para Werkman fuc Importanie aprovechar
las rexruras gue /e proporeionaban 10s ma-
reriales y 1ipos con fos gue 1rébafaba, enri-

quccicndo asf la composicion.

Logoripo personal de Picr Zwart
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# [pidem. p. 111

‘rcluclr dcllbcradamcnrc las- formas del. vctcado dela madcra 1] dlsfrutando dc los

aranazos e lmpcrfcccloncs de los tipos antlguos por cl caréctcr de Indlvmualldad
que le confcrf an alas lcrras "

‘ Tambmn en Holanda sobresalieron Piet Zwart (1885 1‘!771 y Paul Schultema (1897-

1973), rcsponsablcs de aplicar los principios de De Stijl y del constructivismo a los
anunclos publicitarios. Constdcraban gue para transmitic un mcnsajc Tammcn era
fundamcnral la Técnlca que sc empleaba.

Conel surglmlcnto del nazismo en Alemania Y su cxpahsldn a otras pafses de Euro-
pa, muchos artistas y diseNadores, inconformes con el régimen y sus imposiciones,
partieron a otros pafses. Hasta entonces se habfan dado en fAlemania camblos
radicales en la arguitectura, el arte U la tipografia, sin embargo, con el nazismo,
gue adiaba lo "moderno’, todo este movimiento se defuvo. Retomaron la gotica negra,
alegando cuestiones histgricas.

. Rlgunos, como Jan Tschichold fueron a Sulza, y junto a Theo Ballmer (1902-1965)
u Max Bill, sentaron ias bases del Estilo Internacional a partir de los principios de
la Bauhaus, el cual se darfa plenamente en las sigulentes décadas. Theo Balimer,
estudiante de la escuela de Zurich anticipd el uso de la reticula y su aplicacion para
la ordenacion de la Informacion, caracteristica resaliante del estilo Infernacional

Muchos delos artistas asoclados a la Bauhaus como Gropius, Moholy-Nagy y Bayer;
emigraron a los Estados Unidos, propagando los principigs de este movimlento y sus
ideas modernistas. Se dedicaron ala direccidn de revistas, periédicos y la realizacion
de obras comerciales en las que Integraron la forma tipogréfica y la funclidn.

Los ultimos aRas del siglo XIX y las primeras décadas de este siglo fueron Testigos
de una veloz evolucidn en los conceptos y teorias alrededor del use y el diseno de
Tipografias, siempre relacionada con el momento histérice en que se dio y la funcion
gue tenfa. Muchos artistas se vieron involucrados en este proceso, Y la influencia
del arte y la técnica Jugs un papel muy imporfante en €l

‘Antecedentes histdricos de la ﬂpa'yrafﬁ-



18 Lﬂ HPOGBHFIH y EL SUHGIHHEHTD DE
" DUEVﬂS TEC']ULUG[HS :

Has‘ra 1‘320 mas 0 mengs, las chnlcas quc se u'rmzaban para dlscnar y fundir tipos

oy para lmprlmlr gran baslcamcn’rc lgualcs a-las que habfa Inventado Gutenberg. S
‘blen.habfan surgldo chnalogr as.como ¢l [ingtipo o las prensas rotativas, el principlo
fdc lmprlmlr Tlpos en relleve prcslonando subrc un papel, era el mismo.

Surgicrun utros mémdos dc lmprc5|6n cumu el offset y.el huccngrabadu perg
segufan dcpcndlcndo de los Tipos méviles para sus matrices, por lo que la necesidad

: vvdc un proceso que fuera aumnomo dio como resultado la fotecomposicldn, una forma
‘de componer textos por medio de la fotografia. Surgleron diverses modelos de ma-
" guinas fotocomponedoras que buscaban calldad y velocldad. Esta técnica no sélo

revoluclond las t€cnicas de compaosicion, también afectd a la tipograffa. Con este
sistema, las nmn‘acmncs gue imponfa el metal para el diseno de tipos desaparecleron.
Los caracteres se disehaban para una sola matriz que pedia ser alterada en cuanto
a tamanofotograficamente, poriocual, al reallzar el diseno unicohabia que considerar
que no perdiera legibilidad al ser reducida. Por o1ro lado, fue posible variar con-
siderablemente el espacio enire lcTras hasta poder unir o Incluss SUPerponer unas
IcTras sobre otras.

En‘los 50's, surgio un nuevo estilo de diseno en Sulza, llamado estiio tipografico
Internacional, destacando el hecho de considerar al diseno como una actividad de
utilidad social. Su trabajo se caracterizd por lograr una unldad visual graclas al
uso de una reticula, el empleo de tipos sin patines (como la Helvétical, la alineacion
de-Textos a laizquierda y el uso de fotografias. En 1994, Adrian Frutiger, disenador
sulzo, desarrolld un Tipo llamado Univers, con 21 variaciones de peso y propsreion.
Su caracter/stica principal fuc»dcscchal‘ cualquler srnamento para conservar las

~ formas esenclales de las letras. También desarrollé un tIpo ifamado OCR-B, un alfabeto

agradable al lector que-podfa ser decodificads por una computadora. 0fro de Ios

- tipos sin patines que surgieron en esta década fue la Helvetlca, con una alfura x

mayor que la Unlvers.

Uno de los factores que Impacteo fuertemente a la tipografia en es0s anos, fue
el hecho de que empezara a utilizarse en la television.y el cine, Y no sdlc en 10s medios
lmprcsos Hubo que dlscnar ﬂpngraf“a que fuera de acucrdn a la baja resolucign de
las panta!las

‘fAintecedenres historicos de la r/pagrah“‘i-
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BMARNNEZ LEAL, Lulsa. op. dt. p. 197

ABCDEFGHHKLMNNOPQ
"RSTUVWXYZabcdefghijk
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En csTa yla slgulcmc década sedio mru muvlmlchu llamado Exprcslonlsmo braﬂcn

" caracterizado por usar las lefras como formas- y viceversa, ..las lefras se trans-

formaron en imagcncs Y las propledades visuales delas palabras se fueron explorands
para expresar concepfos™.’s También resurgid el estils de la Tipografia ornamentada
del siglo XIX, graclas a las facilidades que ofrecia la fotocomposicion. El principal di-
senador que explord las nuevas poslbllldadcs de la fotecemposlicion fue Herb Lubalin,

‘que manejé por primera vez el concepto y la forma visual como una unldad en sus

trabajos.

A partir del estllo SUIZU_,SUPglﬁ ¢l posmodernismo, con concepros totalmente

-opuestos al estlle Internacional: en lugar de manejar €l uso raclonal y sbjetive de

la tipografia, €éste se-valio de la Intuicién para sus compssiciones. Los trabajos
posmodernistas st caracterizan por. ¢l usp de plecas y Tipss en dlagonal y el
foromontaje. Todos estos factores dieron como resultado un diseno con fuerte Im-

‘pacts visual yvalfabcms novedosos que muchas veces sacrificaron la legibilidad.

El surgimiento de la computadora Tamblén'af‘ccrd Ios procesos de compssicion €
Impresion. Iniclalmente, €sta s€ utilizé para la composlicion, con funclones como la

-~ Justificacion de Iineas. la captura de Textos y luego la modificacidgn de TeXTos en cuan-

10 a TIpos, Tamano Y justificacion. Después, también ayudd en el diseno y la produccion
.de-nuevas Tipos. Al prlncmlo la computadora sdlog permitia variar pesos y propor-
clones de una letra, pero actualmente existen programas que permiten disenar Tipos

" y-prepararios para la composiclén en pocas horas. Sin embargo, comg ocurric en

la revolucion Industrial, la accesibilidad de los programas. y las compmadoras ha

,producldo una pcrdlda de calidad

- Antecedentes historicos de la r/pagraﬁb-



Es diffcll establecer la naturaleza del arte actualmente, por lo que Se ha visto
en este capftulg, un estilo no se busca consclentemente, sing que se va dando con
una serie de procesos generales. A partir de los movimientos recientes Y de las
tecnologias que han surgldo, algunos disenadores han predicado €l retorno a las
tradiciones, como Wolfgang Welngart, el cual retomd muchos de I0s conceptos re-
chazados por |os posmodernistas como las sangrfas, el espacio entre letras, el peso
y las proporclones para-sus trabajos. Por oiro lado, hubo quienes rompleron con
todas las normas establecidas, como los tlpdgrafos del “New Wave’, realizando
trabajos de experimentacion con la tipografia, entrelazando sus raices con las de
la pintura, la poesia y ia arquitectura, explorando el uso de la ietra y la Imagen para
crear un puevo lenguaje visual. Lo mismo ocurre con la obra impresa, perg €sta séio
podra ser testimonlo de nuestra época s! Intenta resolver probiemas de la vida del
hembre moderno y sl no se margina de la evolucidn de los demds campos, Como la
pintura, la arquitectura o el diseno industrial, pero manteniendo su independencia
e identidad propia.

T
@y ifviven. BBOR® -
S [

wds...LASARRINIG

lype caralogue. The flethertfands, 1990,
Discho de Max Hisman

fn esrc discfio ¢s Notgria la alteracion del
interlincado para lograr una variacidn cn la
composicign. S5r bien hay textos que llegan a
ser ilegibles, ¢l disefiador pucde Tener

la inTencion de que asi sca para crear vna
gama dc grises cn la composicion, sin guc
por cllo afccie ¢l propdsite de comunicar.

Antecedentes histdricos de la ipografia



- los dlas qbc corren, enun clemento gréfice .

v ~sual del individug; sobre todo en las socle-
~ dades. avanzadas yenlas grandes urbes. -
Esta sabrcsa_turac‘lon de letras ha tenido .

T FRBIARN, Rodolifo.

f diseno de flfabelas:
- etodolagia. Mexico: UNAM, 1988, p. 58

T LEWIS, John.
lpografia. Mexico: Jera. reimpresion.
[d/rorla/ Irillas, 7‘777 p. 30 ~

'La lcTra Impresa s ha cunvcrﬂdu en .

que rchurlza altamcmc ia pcrccpcldn Vi

que buscar y-encontrar opciones alternas =
de representacidén gréfica, a fin-de evitar-.
la Incomunicacién y la pérdida dela in-
formacidén €n ella- codificada. La tipografia -
contempordnea busca clarificar los conte- ,
nidos de la escritura a traves del diseno. -
de alternativas gréficas dptimas parala -
letra. ‘

La especlalizacidn, asf como la diversl-  Portada dc Ja revista Raygun, dischada por
ficacién del conocimiento y la cultura ac- .« fevigLarson ca 1993

tuales, han motivado la creacion de nuevas alfabcms pero También se han vuelto
los gJos sobre las letras cldsicas del pasade, para rescatar sus cualidades y
aprovechar sus ventajas. En su generalidad, el diseno actual se distingue por ia
ampiltud de su iibertad yversatilidadenel manejo delos elementos: un motive medieval

- combinado adecuadamente con unc moderno, pueden convivir para dar una totalidad
- vigente. Para el caso de latipografia contempordnea, el empleo de la letra se ha vueito

mds sobrig a medida que las alternativas graficas para €sta se amplian; en Términos

-funcionallstas, es iafinalidad del mensaje lo que determina la forma y variedad de

la tipografia."*®-

"I arte’ no puede existir en un vacfo Y aunque es posible que la tipografia sea
un arte menor, no es posible alslarla de las Influencias externas.”™”

Antecedentes histdricos de la tipografia
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2.1. ALGUNDS CORCEPTOS

“Entiéndasc el terming tlslalaam como un

estudio de le letra, sv estructura y las

portes que la conforman,: asi como 1as’
funciones gue se desprenden de £sta.

'Consldcrando quc cl'tema prlnclpal de csTa tesisesel dlscno dc unafuente tipografica.

€s lmporTanTc ¢strablecer las dlfcrcnclas entre algunos concepros que se utliizan
actualmente, y que muchas veces son cmpleados lndlsﬂmamcmc 7ipografia, Tipo.

_ lerra, ca/*dcrcr r/pografa diseito Hpografico.

‘Bl rérmino ‘/crra' provtcnc del latin #7tera o //rrcrac". y se define como cada uno
de los signos o flguras que componen ¢l aifabeto. Por otrolado, cardcrer provienc
del griego #harakreer, que quiere decir marca distintiva; Tiene mas o menos ¢l mismo

-significado que letra, aunque mas ampliamente, pues abarca fanto las letras como

las numeras y signos. El término Tipo surge a partir de la Invencion de la Imprenta

- por-Gutenberg. Se le llama asi- a la -unidad volumétrica de plomo que en uno de sus

lados tienc en relieve ¢l diseno de una letra o signo para ser impreso €n una superficle
por medio de presidn. Si blen la impresidn Tipografica ha sido sustituida por procesos
mds modernos como la fotocompasicion, €l t€rmino continla empledndose para nom-

-brar ias ietras, numeros y orros signos de escritura, Independientemente del medio

de reproduccidn utllizado. La tipografia podria deflnirse como ¢l diseno y la pro-
duccian de material impreso con tipos, mientras que ¢l diseno de tipo €s la creacion
de un cardcrer o grupo de caracteres. Se pueden reallzar composiclones 1ipografl-
cas, mds no suena muy ldgico disenar Tipografia. Mds blen, se disenan Tipos para
reallzar tipografia. A la Tipografia También s¢ ic Hama diseno fipografico, sin em-
bargo, ¢! Término €s muchas veces utllizado para referirse al conjunto de letras y
caracteres en general.

Por otro lado, es comin emplear ¢! Término tipdgrafo, tanTo para una persona
gue disena tipos, como para una que cmplea ios Tipos para dischar. Emil Ruder en

. sU Mlanual de disefo tHpogrdfico diferencia a uno y otro llamandolos tipdgrafo y

disenador-tipdgrafo. Lo Importante s tener presentes las diferenclas en cuanto a
funciones entre uno y otro. Rodolfo Fabldn, en su trabajo de tesis, También habla
acerca de esta distincidon: "La modificacion enla técnica de reproduccion de las obras
de texto, como consecuericla del advenimiento de la Imprenta de tipos movibles de
J. Gutenberg. ocasiond, con el tiempo, que la actividad del escribano-tipagrafo se

~ - disoclara cn dos ramas fundamentales: la del disefador- Tipagrafo, dedicado bdsi-
camente a las tarcas de conﬂguraclon u composicién de la mancha Tipegrafica, U la




2.1.1. Definiclones

'FABIAN, Rodolfo. op. cit. pp. 10-92
Z fnciclopedia Untversa,

[ lustrada Furopeo-
Americana. Tomo LXI. Madrid: Espasa- L‘a/pe

1973.

del disenador de alfabetos, creador y surtidor de modelos de tipos para ¢l uso de

~lmprcst)rcs U cnmpdncdurcs de obras de texto. Tanto los disehadores-tipégrafos,

como los disenadores de alfabetos asi COI'ﬂO los lmD!‘CSUFCS han |ﬂ0 marcando la pauta

'CSTHfST!Cﬁ de las formas de las ICTPOS

El término 7POGRAFA proviene de las rafces griegas 7ypos, que significa tipo, modelo
o ejemplar, y grdpho, que slignifica escribir. Por esto se puede definir la tipografia
come escritura con modelos, en lo cual radica su esencla: la Invariabilidad en sus
caracteres. "La tipografia proplamente dicha abraza la serie completa de las ope-
raciones relativas a la fabricacién y al empleo de 10s caracteres; es decir, ademds
de la Impresion, gl grabado y la fundicidn.™?

Por otro lade, la raiz 7ypos se relaciona con 7ypro, que significa golpear. De ahi
gue serelacione con la ldea de marcar, grabar o estampar, y con ¢l hecho de "acunar
las monedas’. Gutenberg y los primeros fipdgrafos fueron antes orfebres, oficio en
el cual utilizaban buriles para grabar, punzones y matrices, Y fundian piezas en moi-
des, clementos y conocimientos fundamentales en el surgimiento del 1ips mavil

Como se vio en el capitule anterior, la Tipografia surgid coms uha Solucidn a la
necesidad de divuigar Informacién de forma econdmica y rapida. Si bien ha habido
etapas en que se han reallzado ediclones de lujo y gran refinamiento, su destino,
es como medio para la comunicacidn de masas.

A pesar de que la palabra fiene su origen en el uso de los tipos moviles, Técnica
que actualmente ha sido reemplazada por la fotocomposicidn y el uso de la compu-
tadora, ¢l Tc’_rmlnd sigue siendo utilizads enfre disenadores, comunicadores, artls-
tas e impresores para designar el uso de letras en un espaclo determinade, ya sea
sobre papel, tela o cualquler otra superficie fisica, o en el nueve soporte electrd-
nico menclonado en el capfiiulo anterlor: la panfalla de la cumpuTadura con la misma
finalidad que hace 500 anos: comun/car

Fislologia de la Ierm



2.1.2. 0bjetivos de la tipograffa

- La tipografia es un medio que n@)s perm{téponcr a disposicion de todos, ideas,
--senfimientos o sdlo palabras que algulen ha concebido. Una de las funclones del

disenador, y del dlscnador—ﬂpdgrafq en particular, es lograr ese objetivo, una
comunicacidn clara y safisfactoria, desde el punto de vista estéfico.

La esencla de la Tipografia reside en la Invariabilidad de los caracteres, en la
repeficion de los tipos y la repeticion Inherente a los procesos de impresion. Una
letra fundida en una matriz puede ser reproducida Infinitamente, siempre y cuando
cl material lo permita, y-cada Impresion serd Igual a las precedentes. Por esta razon
no deben existir disenos opclonales que se aproximen a la escritura manual. Mien-
tras que la'letra escrita €s totalmente personal, orga‘mca, unica y espontdnea, la
letra Impresa es neutra, objetiva ¢ impersonal, lo cual le da esa caracteristica

universal qgue aprovecha el disenador-tipografo para cumplir su funcion.

Los principales objetivos de la tipografia son:

- Como punto mds fmportante, lograr una comunicacién clara. Para esto, se
debe conslderar el tipo de letra, el desarrollo de una plantilla o reticula tipografica
adecuada y una buena organizaclion y presentacion de los elementos -incluidos los
tipos-en ¢l plano. Todo disefo tipografico debe cumplir con las exigencias cofidianas
de diferenciar y ordenar los fexfos mds variados, tanto formal y estética como
funcionalmente. Siendo ¢! diseno gréfico y la tipografia dreas tan diffciles de evaluar
sistemdticamente, lograr la fransmision del mensaje eflcazmente es el tnico medio
posible para comprobar el éxito de una solucidn tipogréfica.

- Urganlzar un texto, €s déc!r, dar un uso a los fipos para distribuir textos

- dentro del plano, de manera gue tengan una relacion entre clios. Para lograr esto,

seusa una retfcula Tipogrdfica que permite seguir un acomodo coherente y armonico.

: Gracltas a una buena organizacidn, st pueden diferenciar y Jerarguizar elemenfos.

fislolagra de la lm‘Tj-



| 2.1.3: Functones de la tipograffa

3 BLANCHARD, 6¢rard. op. cif. p. 40

- Exprcsar 0. rransmmr cualldadcs caractcrcs o cmncloncs a Través de las

RS lnﬂmras puslbllldadcs del diseha del Tipa y mediante fa utifizacidn de diferentes
_ Tamanos grosorcs csﬂlos cspaclado cmrc !ctras palabras y pérrafus y ¢l color.

- Idcmlﬂcar cmprcsas ‘Personas, lugarcs 0 acﬂvldadcs mediante cl uso dge Tlpos
en logotipos 0 ldcnﬂdadcs graﬂcas .

Inicialmente la tipografia se utilizé parala composicion de fextos, pero enlarevelucion

industrial, las necesidades de la publicidad hicleron surglr farmatos diferentes como
el anuncio o el cartel. Actuaimente ¢l uso de la Tipografia se divide en dos grandes
areas: la composicion de textos yla publicidad, que incluye Todas las demas formataos.

Las funcienes de 1a tipograffa dentro de estas dos grandes dreas varfan conside-

rablemente, sobre todo sl se toma en cuenta gue tienen fines totalmente distintos:
mientras que ung pretende transmitic una informacion por medio de un orden y una

" Jerarquia, en farma clara y estética, ia otra busca el impacta visual ante tado.

La tipografia cumple varias funciones dentro de un Texto, segun ¢l modo en que
se utllice. Actualmente los semidloges han demostrade la Importancia de los signos
y su funcionamiento. La letra tiene cuatre funciones-signo que han surgids a partir
de su uso y de diferentes necesidades: mayuscula, mingscula, cursiva y ornamentada.

La MAYYSCULA es ia forma mas antigua de escritura, y viene directamente de la

evolucion de las plcmgramas Se ysa para sehalar nombres propias o senalar partes
del discurso. :

Las W/Il]SL‘l/[ﬂSsc usan para cumponcr el Texto corriente. De su origen Blanchard
dice: *El hecho de escribir a mana las formas grabadas en piedra conduce a una serie

-de redondeamientos sucesivos y de trazos alargados gue acentuan la libertad de

las horizontales para estirarse hacla arriba y hacla abajo {astas y colas).™

Fisiologra de la letra



La CURSIVA 0 lfﬂlk’ﬂfuccbcada como tipo mévil par Alde Manuzic en 1501, guien
a su'vez st basd en Ia CANCILLERESCA, ietra gue utilizaban los secretarios y escribas
para actes oficlales en las canclllerias de [talia. Se usa para senalizar textos, hacer

‘citas, diferenciar entrelodirecto yloindirecto o cambiar el tono. No debe confundirse

ia /MCLINADA, que es una versidn italizada de las redondas, con la CUASIVA que tiene
muy presentes ios rasgos de la escritura manual. Graclas a las nuevas tecnologfas,
este tipa de letra ha sido muchas veces Imitade para crear nuevos alfabetos, Y
mientras los calfgrafos rraran_d’c' liegar a tipes mds formales y controlados, 1os
tipdgrafos buscan la libertad y variedad de formas gue proporciona la escritura a

‘manae.

La letra ORNIAMENIAOR se usa en la decoraclén de textas y para la diferenciacion
de algunas de sus partes como el Inicio de un capitule o seccidn. La ornamentacidn
seanadealaletrayleconfiereun sentido particular, como por gJemplo, las capltuiares.

tipografia
tipografia
tipografia
tipografia

" inclinada ¢s guela primera ricnen un

La difcrencia cnfre/a leira cursiva ¢

color y dibujo diferentcs, iy cstd inspi-
rada cn /a cscritura manual, micniras
guc la tnclinada o italizada ticne vn
color scmejanie y ¢l mismo dibyjo con
una mclinacion a /a derecha. filgunos
programas compuiarizados dc cdicion -
dc 7cxtos o para disciio cdiforial
pucden generar vha version (falizada
dac una fucnifc auromdticamenic. lerras ornamentadas. Lapitvlares

Fislologia de /a letra



Por ofra parte, estas cuatro funclones-signo tlenen varlables visuales: forma,

orientacidn, valor, tamane, grano o tramado y color, que generan un extenso nimero
de posibilidades para el tipdgrafo y el disenador de hoy en dfa. Estas variables han

~sldo utilizadas durante mucho tiempo, y tambi¢n tienen otras funciones especfficas,
. definidas de acuerdo a las nccc‘sldad'cs que se plantean en la composicién del texto:

"En lo que podria Ila’niarsc.la tipografia del Anclen ﬁc‘g//nc (es decir, hasta la
Revolucidn Industrial), Jas var/ables de forma (mayUscula/mindsculal, de or/enta-

c/dn (redonda/cursival y de 7amano (en al/tura, por la escala de cuerpos) funcio-

nan adecuadamente para diferenciar las diversas partes significantes de un fexto
entre sf.

~ Paralos titulss, se utiliza tradiclonalmente las capitales (mayusculas). Para los
textos corrientes, las mindsculas o letras de caja baja. Para las cltas, se emplea

la cursiva. Para animar los titulos, se usa la escala de cuerpos. Liegard a establecerse
una Jerarqufa de sentidos entre los textos principales (cuerpos mayores). los fextos
corrientes (cuerpos medlios) y las notas (Cuerpos pequenos).

Con la Revoluclon Industrial, la tipografia adquiere nuevas formas de expresion.
fi la distincion cada vez mas: sutil entre redonda y cursiva se anaden los valores
de grosor, los cuales ponen de relleve los textos, acenfdan su Impacto visual...

...La variable de medida en anchura nace de las necesidades publiciiarias, al igual
que el simulacro de fercera dimens/on (letras sombreadas 0 en falso relievel, que
busca efectos decorativos.

La var/able de grano o frama nace con las reticulas del grabado en cobre y afecta
particularmente a la letra ornamentada. Esta variable se desarrolia principalmente
con el fotograbado, gue se basa (sea elio visible o no lo sea) en los efectos de trama.

~ La era de la television refuerza nuestra permanente lectura de tramas, pues todo,

mediante lineas o puntfos,-estd tramado en las pantallas catddicas.

fislologra de la letra



N (S |
_ Ancho/Grueso il ESTRECHO NORMAL ANCHO estrecho normal ancho
| Escala de g}g’mmé PEQUENO MEDIO GRANDE pequeiio medio grande
 Profundidad {lll -~ SOMBRA ‘ sornbra
' Grano
Trazo, granulado, etc. o o
) Ve%nicmado. etc. , /o S . ; / o

1bidem pp. 40-45
Sibidem p. 41

o la varlable de color-por mucho qucyl‘a_anﬂ'g‘u‘a‘lmpremahggax:unuci‘doVla bpuslcmn
- rojo/negro- solo se vulgariza:a través de la invencidn del-sistema de seleccién de

colores mediante los Tres primarios, cuyas combinacienes {en percentajes varia-

~bles) reconstituyen dpticamente todas las Tonalldades.™

Las variables visuales de la tipografia
- segon Gerard Blanchard?

Forma MAYUSCULA & CIFRAS caja baja & cifras
‘Orientacién REDONDA || CURSIVA redonda cursiva

MIMJl m|m
welll NI N I N || N
G| G| 9 g9

" Color | PRIMARIOS/COMPUESTOS || primarios/compuestos

f/s/a/ag(b,dc lafetra -



214, "fvipu'céclodc‘s de la tipografia

'2.14.1.imagen corporativa

Arriba, 1Zquicrda:
Logotipo de 1o revistae Frocesa.,
disenodo por Luis Almeida Herrera.

fAbajo. 12quicrdo:
Lagotipa de Dace 5.1,

wsmada par Danic! Cayarrublas. . :

ﬁrrma derecha:
“Lagatipa para lo Compania

Lomercral Herdez, 8.A. disciiada por-

Juan Manuvc! fAccves Lano.

ﬂqu derecha:

{ agot/pa dcl Musca de ﬂrtr: Moderno

£l dlSCﬂU gréﬂco SC divide en cinco grandcs dreas ﬂC apllcaclon segun el medio o

-snporTc en gue se. apllca Cada uno de estos tiene formatos, técnicas y objetivos

diferentes, y por cunslgulcmc el-uso de las funcloncs slgno de la tipografia puede
camblar en cada arca :

Abarca el diseno de logotipos o marcas tdentificativas creadas con formas de letras
gue por ser exclusivas confieren una Identldad diferenclada y recordable, asf como
SuU uso en papeleria Inferna y externa (farjetas de presentacién, sobres, hojas
membretadas, etc), etiquetas, senales, vehiculos, efc.

Como se muestra en los ejemplos, fas lefras sufren alteraclones para formar una
identidad, que a través del uso y el tiempo llega a ser facilmente reconocibie. Muchas

veces se disenan letras especiaimente para un logotipo, como en el caso de Proceso,

otrasveceslas ietras son compiementadas con imdgenes para reforzar el concepto,

cbmo’cn el caso de Dace. y en ofras, las letras son alferadas en su forma como ¢l

case del Musco de Arte Moderno en el que se eliming 1a barra de la A, llegando en

este caso, a sacrificar la legtbilidad,. Sin embargo, l6 que mas Importa es el reco-

nocimiento del conjunto de letras e imagenes como una untdad que ldcnﬂﬂqucn ala-
pcrsona empresa o lnsmucmn

DACES.A.DEC.V.
- LABORATORIOS
* FARMACEUTICOS

NVVWEE
DE ARTE
' MODERNO
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.2.‘1.1.2.D|Scnu E’dlm‘rl';al v

Incluye publicaciones coma ibros, revistas
y periddicos, y abarca tanto el disefio de
cublertas como la diagramacidn, y el diseno
de tripticos, dipticos, folletos y volantes.

Agui se combinan Tanto las funciones de
la compesicién de texto como las de la
publicidad, sobre todo en las revistas, que
han sido un medio muy propicio para la
experimentacidn con el uso de tIpos.

* Lasfunclones-signo menclonadas anfe- -

riormente también Son utllizadas para
ordenar, diferenclar Y jerarquizar rextos.

-Siblenenlos libros no tanto, en las revistas

y periddices €s comin la combinacién de
diferentes fuentes, tamanas, estilos U
acomodo para darle variedad e Impacto al
mensaje. También €s muy comun el uso de
Imdgenes. que complementan el concepto y
enriguecen la composicidn.

Serie de paginas de /8 revista
: Collecior's Magazine.

£n estos ciemplos es clara la varicdad
con.que sc hace vso de le tipografia,

. Sobre todo para cncabczados. o
combinacidn de fucnres i ramanos,

- Usg de imdgenes y acomodos

-no tradiciond/cs.

- Flslologia de la /cﬂTf.
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4.1.2.3. Diseno de cartel y anuncio  Surgldes como primeros medios al serviclo
B de la publicidad, han sido slempre base de
‘experimentacion, .gracias a sus caracte-
risticas formales. Tanto el cartel como el
anuncio persiguen la atencion del pablico,
y para logrario se valen de todas las po-
sibllidades de la comblnacion de tipos e
“Imdgenes, utllizando diferentes acomodos,
tamanos de letra, fuentes Tlpugraﬂcas dl—
versas y cumrastan’rcs

' THE Tesemblan
UNCaNNY BeCAUSe \?ST‘%E&HOU AND aNDRe 1s
WEARING THE New AIR CHaLLENGE FuTURe te SHOE FRoM NIKE WITH THe

EXOSKELETAL ING o e HUARACHE-FIT™INN tem WHICH MOLDS
TR IRAT TER, SR A% RO ST ORI IR ON BECALSe OF Th

INCREDIBLE aMOUNT OF anhm“g:ﬁ:s Aﬁﬁoﬂ&% l&% %IA{‘%EONING IN THE

‘w MYR“I_AD OTHER muas YOU HaVE IN COMMON LiKe
THE FOOTFRAME™DeVICE AND THe NWON BTTAP WITH
RUGOED HOOK-AND-LOOP CL m&

s F. 1T 1F 1T weren'T FoR THE HAIR
iR earrmg AND THe WIMBLEDON

CUP YOU GUYS COULD Be, LiKe, -

Arriba: Carrel parala Ferie del
Libro Antiguo, FParis, Francia.

Abajo: Anuncio para NIFE
dischado por David Carson.

- fislologra de Ia lcfram



4.1.2.4.Senalizacién  Tipos de letra en ¢l entorno camo media de
identificacion, Infarmacidny senalizacion
geagraéfica: graclas a lacaracterizacion y
la combinacidn con elementos graficos, las
letras permiten jugar un papel que antes
estaba destinado a las imdgenes. Por oTro
lade, la Informacién en lugares publicos me-
diante 1ipografia sucle complementar las
sehalizaciones graficas comunmente utli-
zadas.

4.1.2.5.Medios Audiovisuales  Incluye tanto la televisidn, ¢l cine asi como
audiovisuales, diaporamas, animaciones y
ahora el multimedia. A pesar de que aigunos
de estos han surgide recientemente, las
posibilidades que ofrecen los actuales pro-
gramas de computacién han permitido de-
sarrollar rapidamente las aplicaciones de
la tipografia dentro de estos medios.

£ =

12quicrda- Schalizacion para sanitarios
(foilcts) en la oficina de Michact
Pecters lesign en londres.

ferecha: Sccuencra del 1Tulo
dc jg peifcula Boodftiias

Fistolegia de la I:W



Il Flevr, “ideograma Ifrico.
poema ﬂgurar/ Vo' o “coligrama

de Guillavme ﬁpa[/ma/rb 1976 '

.- gréfico.o cstéﬂcu 0 como slgnu slgnlﬂcamc Tchura 0 como SImplchucgos deletras
Y palabras ﬁjcmplo dr esto, son’ las obras de los dadai stas los hipergrafistas del

‘i 1 2 ﬁ ﬂrrc En la plmura la graﬂca u la cscultura Tamblén se usa la lctra ga sca como clcmcnm

arre plastlco ylos composlmrcs de poesia. visual, como. Gulllaumc fipollinaire, gulenes

mcr'on a las Ictras un uso no tamu scmémlco sino adcmas formal
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2 2 ﬂﬂﬁUSlS BE LOS: CﬂBﬂCTEBES

T‘PﬂﬁﬂﬂﬂCUS PBBIES DE. Lﬂ LETﬂﬂ<

La Ictra o grafcma cs cl componcmc cscnclal dc la Tlpograﬂ a Se dcﬂnc como la

“unidad sfgnica. lrrcducﬂblc de la escritura alfabéﬂca"’o como la parﬂcula visual
,~mmlma dc la graﬂa dc una palabr‘a" : :

Dada lctra csta formada por uno o var los TBHZUS cl cuales dcﬂmdo por Blanchard
comg la "emanacidn gestual de un complcjo movlmlcnm cncrgéﬂco y creativo del

-hombre™. £ trazo es el orlgcn de-dos formas de comunicacién baslicas: el dibujo

8 ibidem p. 9
’ldem
‘/dem

y otros modos de representacidn visual o perceptual, que surgieron a partir del 7razo
fcdnico imitativo, y los cddigos de representacion conceptual, es decir. la escritura,

‘que surgieron del TI‘aZO CSI]UCﬂh?'ﬂCD o ﬂﬂSTI‘ﬂCTD

,Esms trazos o lfncas permiten dividir, dcﬂnlr 0 encerrar espacios, de manera
que pueden Transmitir distintas sensaclones segun la forma en que se usen: movi- -

- miento, direccidn, estabilidad o pasividad. Pueden ser rectos o curvas, y verticales,

horlzomalcs 0 diagonales, y con distintas dimensiones. Los trazos curvos pueden
ser completos 0 Incompletos, mayores 0 menores, verticales u horizontales. Las le-
fras se caracterizan bdsicamentc por sus frazos, por lo tanto, la modificacion de
estos, repercuten directamente en su estilo.

En 1525, Durero hizo un estudio de la letra romana en su libro titulado GEOAFTRICA,
del cual se hizo una edicidn posterior en 1908 (Munich). Planteaba que la letra mds
importante eslal, pues es la mds elemental en su construccidn, y muchas oiras letras
la contienen. Le siguen en importancia las que agregan un frazo horizontalk la L y
la T. Posteriormente la H, 1a F y la E. Después encontramos las letras formadas por
la combinacidn de un trazo recto y ofros curvos, como son la D, fa P, fa B y la R.
Letras formadas con diagonales sonlaf, laV,lam laN laX. lay. lakylaZ Las
letras que se construyen con un trazo curvo maximo sonfa 0, la 0, laCylaG. Y -
la_combinacidn de trazos rectos con curvas nos danla J. lalUyla S.

Por otra paric fcsTa_n‘ los elementos que forman la letra minuscula: Ios 1razos rec-

" tos y los frazos curvos. Los rectos tienen la altura de la caja central o a/tura x

(1) o de la parte alta de la caja (b, d, I, h), o la parte baja (J. yl. Se utiliza un trazo
circular cuyo-digmetro.es lguala ta a/fura X para formar letras compietas como la

" Flsiologia de 1a letra [



.68 formar pam: dc cllas como la d. Es‘ras caractcrrsﬂcas !as encontramos en h:‘rras ‘
de: caJa ruadrada 1] cuando sc Tra‘ra de letras de caja rccmngu!ar cl trazo curve

o se conwcmc cn cl(pﬂco

;50[0/710/), Martin. EL
£d. Tellus, 1988, p. 63

. Madrid: ..

ﬁunque acmalmcmc casl toda la prnduccmn tipogrdflca st rcallza por ‘medios

: ~fotograﬂcos ¢ Informdticos, los términos.que se manejan actualmente en el érea de
- la tipografia provicnen’ de la ¢época de la composicidn de Tipes mdviles de plomo. A
_-pesar de que estd mds o menos estandarizada, €s frecuente encontrar diferentes

InTcrprcTacloncs para un Término, o varlos Tcrmlnos para un mismo pumo {o cual

no slgnlﬂca que csrc crrada

~ "Cada‘ forma de arTc Tlcnt:* su propio lenguaje técnico, que permite a quienes la
practican comunicarse con la ferminologia correcta. Aprender ¢l lenguaje particular
de una forma de arte es esenclal para: lnTcrprcmr los elementos, principios y afrl-
butos del dlscna B

~Tanto-un- Tlpdgrafo como un dlscnador Tlpdgrafo debe conocer la estruciura de
los ‘elementos que utiliza en sus composiciones; as{ como conoce acerca del color
y comeo se forma, o las formas geométricas, el conocer la estructura de las lefras
fe permlite tanto reconocer sus cualidades estéticas como explotar sus posiblildades
formales para un nueve diseno.

Todas las letras estan ubicadas dentro de un espacio definido por cuafro lineas:
la Winca de base. \a éltura x, 10s 7razos ascendenres\y \os frazos descendenres. La
linea de basec es el punto de referencia principal de la letra, donde se asienta. En

- base a esta linca se definen las demds: la altura x €s ef espaclo vertical gue ocupan

las minusculas; el trazo ascendente es la parte de la letra o asta que sobresale de

~“la altura x, Tanto en las mayusculas como en las mintsculas, y el descendente ¢s

la que sobresale de la linca de base. Graclas a estas lincas, 1os distintos elemen-
tos de la‘letra se ubican en un espacio determinado y légice.

En basc a csfas lineas sc define e cuerpo, que es la altura del paralelepipedo

en que estd montado el cardcter. Otras medidas También son definidas a partir de

~ fislologia dela lefra -



~ gstas, como la altura de fas mayvsculas, que es 13 altura de las letras de caja alfa,

tomada desde la linea de base hasta la parte superior delf cardcter. Puede ocurrir

~.que esta altura sea igual o la.de los trazos ascendentes, Ppers no es un requisito.

Los caracteres se ublcan dentro de esta retfcula, y cada uno, segun sus carac-

‘terfsticas formales csra consﬂtuido por dlﬂ:rcmcs lineas con diferentes funciones
“y nombres:

El asta es ¢l rasgo principal de la Ietra que define su forma esenclal: sin elia no
podria existir 1a letra. Tambi¢n se le consce como fs7e. Dependiendo def Tipo, puede
tencr astas ascendenfes o descendentes. Tambien existen offo 11pos de astas, que

'son las astas montantes; que son las astas principales verticales v oblicuas de una

letra, come la L. B, V o f: las astas onduladas, ¢l rasgo principal de la S o de la

" s; la cola, que es el asta oblicua colgante dc a!gunas letras como la R o la ¥, y pucde

SEr curva.

Existen variaciones de las astas, con ofros nombres, pero que siguen formando
parte de la esencla del tipo, como el anillo, que s ef asta curva cerrada que enclerra
el blanco Inferno enletras tales comoen lab, lap ola 0: olabarra, el rasgo horizontal
en letras como la A, la Holat, tamblén lamado asta transversal. Estos dos trazos -
contienen una espacio en blanco en el tipo lamado blanco Interno. En la letra g, la
porcién cerrada que queda por debajo de la ifnea de base se llama ojal.

0tro de los elementos que complementan la forma de los caracteres es el brazo,
que es fa parte Terminal que se proyecta horizontaimente o hacia arriba y que no
estd Incluida dentro del cardcier, como ocurre enla b la Hola L. La orejaes el
aplce ¢ pequeno rasgo Terminal que a veces se ahade al anllio de algunas letras, como
la g olaos, oal asta de ofras, como fa .

Hay clertos caracteres que tienen elementos llamados patines, Serif, remates, o

- graclas, gue son frazos terminales deunasta, brazo o cola. Son un resalte ornamen-

tal por lo que no son Indispensables para la definicidn del cardcter. Estos remafes
definen ef estilo de 1a Iefras, habiendo a!fahcms que carecen de efios, como los de

- pa!n seco, sans serif o lineales.

Fislologia de la lcfra“ “



ﬂlgunos dc Ios Trazos slrvcn para unlr unos con o'rr'os como son la carTcla quc

5 ts el trazo cur'vo to pollgonal] de conjuncldn entre ¢l asta y el remate; el cuello, que
~sirve.de cn|acc de conexion entre el anillo y el oJal dela letra g: o el vérﬂcc que
‘es-¢l punto: exterior de encuentro de dos Trazos como en la pam‘c supcrlor de una

Ao, oalplcdcunam :

‘Estos Tcrmlnos son Ios uﬂllzados en este traba,lo, y estdn basados cn la n:rml—

= ‘ noiogra propucsta por Lewls Blackwell en su m:ro anacat[a_zch.ﬂglﬂJX

fAndlisis de caracteres
segun Lewis Blachkwell®

o BLACHWELL, Lewls. op. cif. pp. 230-231

asta montame

anillo

Altum x

. ARura de iaa meytscuies |;

Cuerpo del tipo

Fislologia de /a /erfa‘



Z 3 CLﬂSlFlEﬂCmﬂ 9 UESCRIPCIGN DE

TIPDS

-

ﬁ Travts dc los anns schan rcauzadu gran cammaﬂ de slsfcmas para mcdlr y clastﬂcar

la cada vcz més grandc cantidad de tipos en el mercado. Los promcmas surgen cuando

o »gractas a nuevas Tecnologias u nuevas ldeas, las prdcticas tipogra- ficas cambian
Ly fos sistemas sc vuelven insuficientes o Incluso obsoletas. Caracterfsiicas como
o la mcdlda olos amnums de las-letras son.relativamente fdclies de cs’rabtcccr u
B _',mamcncr pero cfaslﬂcarlas es cl asunm mds diffcii. L

- ¢Por qué clasificar- lns ﬂpos? Por la scncma razon de gue ya son demasiados. Sin

-embargo, para un tipdgrafo u para un disenador- tipdgrafo cs fundamental conocer

tamo la estructura dc las letras como la clasificacion que se hace a partir de elia,

pues es mds facll valerar un Tipo cuando se le puede comparar con sus semejantes,
 o'seleccionar uno de enfre un grupo que tlene caracteristicas eintenciones similares.

Airededor de 1930, Maximliten Vox ided un sistema para clasificar las lefras, que

consistia en vna"dwlsmn por familias. Una famifia de caracteres se define como un

conjunto de letras y simbolos del mismo cuerpo y diszno.

Cuando se utilizaba la compesicidn en calfente, una familla consistia en slefe
alfabetos gue inclufan: las redondas maydsculasy de caja baja. redondas versalitas,
cursivas versales y de caja baja y negritas versales y de caja baja. Licgaban a sumar
hasta 150 caracteres, sin contar con espacios blancos entre palabras y cuadratines
parallenar fneas en blanco. Sin embargo, ahora con la facilidad de la fotocompesicidn,
se pueden agrandar reducir y distorstonar sin iimife, por lo Tanm el concepto de

“fami na &5 diferente.

Has'ra hace unos anos, las letras se dividian en grupos. Cada grupo consistia en

" un con_lumu de caractcrcs concaracterfsticas de diseno estructuray estilo comunes,

por ejempio, Garamond. Este se dividia en varlas familias, las cuales st diferencla-
ban unas de otraspor la vartacmn en el grosor y orientacidn de sus trazos tnormal
negrita, cursiva, negrita-cursiva...). Y cada familia podfa tener varios estilos, segin

“variacionesen 50 ‘rraramlcmo vcrsal vcrsamas subrauada cnndcnsada cxpanﬂlda

hueca. etc.

“Fisiologia de 1o Icrra [



23 CLASIFICACION y nzscmvcmn DE U

- TPBS

-

. ﬂ través de los anos sc nan rcauzadu gran camldad de sisrcmas para mcdir g claslﬂcar
" lacadavez mds grandc cantidad de tipos enel mcrcadu Los problemas surgen cuando ‘

graclas 8 nuevas- chnologtas U nuevas ldeas; las pracﬂcas tipogra- ficas camblan

'y los slstcmas se.vuelven msuﬂclcmcs 0 Incluso ubsulcms Caracterfsticas como

la medida o los arrlbums de las. fetras son rclanvamcmc faclles de cstablcccr y. -
mamcncr pcro claslﬂcarlas es cl asunm més dificil.

“¢Por quc clasiﬂcar los ﬂpos? Por la scncma razon de quc ya son démastados. Sin

- embargo, para un Tipdgrafo y para un disenador-tlpdgrafo es fundamental conocer

Tanto la estructura de las letras como la clasificacién que se hace a partir de ella,

IWJCS €s masfactl valorar un-tipo cuando se¢le puede comparar con sus semejantes,
0 seleccionar uno de eptre un grupo que flene caracteristicas e intenclones similares.

“flrededor de 1950, Maximifien Vox ides un sistema para clasificar las letras, que
consistia en una division por famillas. Una familia de caracteres se define como un

conjunto de letras y simbolos del mismo cuerpo y diseno.

Cuando se utilizaba ‘la composicion en callente, una familia consistia en siete
alfabetos gue Inclufan: las redondas mayusculas y de caja baja, redondas versalitas,
cursivas versales y de cajabajay negritas versales Y de caja baja. Licgaban a sumar
hasta 130 caracteres, sin contar con espacios biancos entre palabras y cuadrafines
para llenar lineas en blanco. Sin embargo, ahora con lafaciiidad de la fotocomposicion,
s¢ pueden agrandar reducir y dlsmrslonar sin iimite, por lo tanto, el concepto de

'famula es dlfcrcmc

: HﬁSTﬁ hﬁ_CC unos ﬁ'ﬂDS; -la,S letras se dividian en grupos. Cada grupo consistia en

~ unconjunto de caracteres con caracteristicas dediseno estructura y estilo comunes,

por gjemplo, Garamond. Este se dividfa en varias famiilas, las cuales se diferencia-
ban unas de otras por la variaclén en el grosor y orientacion de sus trazos (normal,
ncgrlm ‘cursiva, negrita- cUrslva J. Y cada familia podfa tener varios estilos, segin
variaciones en suTraTam!cho versal, vcrsamas subraygada, condensada, cxpandma

“hueca. CTC

fislologia de o letra



" MCLEAN, Ruarl. ap. cit. pp: 58-69
Z{pbidem p. 60

A partir del uso de tipografia en la computadora, los Términas cambiaron. Ahora,
'al"grbpu s¢ Ie llama familia, y ¢sta sc divide en estilos, lo Gue eran antes las familias
y estilos, es declr, tanfo lasnegritas, cursivas y demds, comola subr‘auada expandida,

- et surgld el término de fuente, el cual consiste en el alfabeto complcro de un estlio
de una famllla lncluucndo nauusculas mlnusculas numeros y slgnos.

El sistema de’ Vox ga ha sido acTuallzadn varlas Veces, y atn asr slgucn prcscn-
téndose problemas paraincluir algunos tipos dentro de estas familias. A continuacidn
la claslﬂcaclnn hccha por Vox, presentada por Huarf Mclean en su Manval de Tipo-

grafia*:

Eamﬂmlﬂumanislu;n
Primeros tipos romanos, basados en Ia

_cursiva humanista, usada por primeravez en

Veneclaenel siglo XV. Ejemplos: VERONA, CENTAUR
de Rogers, HERNERLEY de Goudy.

tamilia li: Garald (de Garamond y ARidus)

Sonlos fiposromanos que surgieron a partir
delos grabados realizados por francesco Griffo
para fido Manuzio. Ejemplos: 6ARAMOND, BEM-
BO, casLOon, VEnnumE dc Ganeau, DANTE, de

~ Novarese. .

Caracteres de transicion enfre los “anti-
guos” ylos “‘modernos”. Presentan "el espirity,

a la vez renacentista y realista de la Enciclo-

pedia*®? Para su elaboracidn, Baskerville se
basd en un estudio realizado por la Academie
~de_Sclences en 1694, en que la letra estaba

consrrulda en una retfcula de 2034 madulos.
tjemplo: FUURHIER, BASHERVILLE, _ﬂ_mES

Aa

Lentaur
L HUMAIISTR

Aa

Caslon
I GAAALD

Aa

’ ‘Baskervilic
. OF IRANSICION

Flslologia de la /crra-



Eamﬂln.&ﬂlﬂM:.ﬂlﬂnLu.&nﬂnnll
Tamb!én llamados mudcrnos con modula-
cién vertical U precisién. ﬂparcclcron a me-

: '-dladus del sigioXVvill, cuandugraclasalamcjura 7
- delas Imprentas y el proceso de elaboracion
- del-papel, pudieron hacer: If neas tan finas.

" Inventados por.Didot-y- pcrfccclonados por
Bodonl ﬁ]cmplos mDﬂT Bnnnm ‘FALSTAFF.

_Flerecieron durante la revelucidn indus-

trial. Con ojos amplios, Ideales para la deco-

" racldn y a veces extravagantes. Actualmente
seconocen como “egipclos’.Ejemplos: MEMPHIS,
BETON, CLARENDON, ROCHWELL de-laMonotype.

Caracteres sin rasgo. Actualmente se les
llama “sans” o "sans serif’, "grot” (de
"grotesque) en Inglaterra, “grotesh” en fle-

mania y gm‘nlc en Estados Unlaos Se sub-
dividen en-cuatro:

al “Grotesque” del siglo XiX. chmplu& :

MONOTYPE 215 y 216.
b) "Neo-gdtica” actualcs Ejemplos:
UNIVERSE, FRUTIGER. HELVETI?H de Miedinger.
¢) “Geomérrico” basados en formas

geométricas, normalmente monolineas; las-

diferencias entre ellas son mfnimas, Ejemplos:
FUTURA, deRenner, ERBAR, de Erbar, EUROSTYLE.

d) "Humanisticas’: basadas en las pro-
porciones de la Romana versal y los caracte-

res Humanfstica y Garald de caja baja.-

Bodont
. oione:

a

Regrita New Clorcndon
V- MECANICA

a

Gror 215
V. LINERL (a) Gror

a

! Univers
V. LINERL €0) flco-Gror

- FIslologia de /a /crra-



: Prcscman una gran dlf"rcncla de Trazo yno
o pucdcn scrmonulfncus EJcmplos GlLL snns de -

' "Blll oPmima de Zap“ PﬂSCﬁL de mcnduza

'[nmﬂm_\f_l!._lnl!ﬂdﬂ_[ﬁlfﬂml ,
" Se basan ‘en letras talladas en plcdra

: gencralmente mayusculas. PERPETUA de Eric
G, podria ser una mezcla de GARALD y TALLA-

~ DA. EJemplos: COLUMNA, de Max Caflish, OPER
: _anﬁn de Van. Hrlmppn y. Hﬂnﬁlﬁnﬂ dc Goudu ’

HLBEFHUS de Bcrthold ulotpc

[ﬁﬂlﬂlﬁlﬂl..ﬂl:.ﬁﬁﬂﬂﬂ:ﬁ

- Letra.que Imita la escritura manua! no.
dmujadas, Es_dificil ‘establecer diferencias
entre €sta y la familla Manual. Sc les llama -

cursivas, sutrazo s suelte. Ejemplos: MISTRAL
de Excoffon, RONDO de Schiesinger Y Dooijes,
CURSIVA REINER de Reiner, CURSIVA TBHFTUﬂ de
Traﬁnn HYPERION de Wolpe.

: [ﬂmma.lx-_manum
Caracteres basados en originales dibuja-
dos a mano, con pPincel, pluma, 18piz v ofro
utenstlio, para que no representen plngun 1ipo
de escritura, por lo cual no se presfan para

composlcion de textos, sino con fines publi-

citarios. Ejemplos: HLANG. De Wil Carter, BANCO
de Excoﬂ’pn. LIBRA de Boos, CARTOON de Trafton.

Eamilia X: 60tica fliegra

Primer cardcter de imprenta USﬁUUan :

" Europa. Los humanistas Itallanos empezaron

a

futura fina.
Vi LIERL . (c) Geome'trica

a

Gill Sans
V. LIAFAL (d) Humamista

Aa

Moertus
VI GRABANA

Aa

) Ashicy
yi. MARUSCRINA 0 LA I6RAITCR
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. principales Trazos curves de la letra y sus

- Talcs

ausar c'l'termlno'gotlc'd También se le llama
‘letranegra’ o'ﬁEBROCHEnF.SCHRIFTEn (Icrras
guebradas”.en alcmanl por la ruptura de los -

terminaies nasTa formar angulos Sc dlvldc en o
cvatre grupes: . | E
- a)GOTSCH (Goticade forma] Caractcrcs m—
~comprimidos U angulosos; los de caja baja no o ercuntis
‘llevan curvas y terminan en rectanguios obll- o ‘
- cuos. Ejemplos: HUPP-GOTISCH, TRUMP-DEUTSCH,

WILHELM HLINGSPOR de Rudolph Hoch, CLOISTER
BLACH, GOUDY TEXT, MINSTER BLﬂCH MONOTYPE ,
oLD: \

b)RUNDBOTISCH (G6tica de summa 066tica ‘ a
de transicidn. Versidn itallana del grups an- = L ~
terior, y se acercaa la Gdética cursiva. Carac- Inglés fintiguo

teres mas redondeados y no terminan en '+ X BOREA DESAA

rectdngulos. Ejemplos: WALLAU de ﬂudolph Hoch,

- lllEISS RUNDGOTISCH.
“©) SCHWABACHER (Bﬁﬂca cursival. Ca- - , S
rdcter popular. Basado enuntipo deescritura ‘ ‘ ,
cursiva. Conocido también como .“letra ba- '
tarde” en francia. Ucmplos BEnﬁTﬁ EHmCHE—
- SCHWABACHER. farsi:
" d) FRAHTUR (Gdtica dc fractura). Letras . X.noLArmg

ascendentes de caja baja con cabezas caracter( sticas, muy pronunciadas, en forma
- de herguilia, 1a @ no tiene 1azo en 1a cabeza, y la g de caja baja tiene una cola de
- curva ablerta. Ejemplos: UNGER-FRAKTUR, FETTE GOSTICH, GILGENGART de Zapf.

- d.1) FRAKTUR-VARIANTS (Variantes de la gdtica de fractural. Ejemplos: CLAUDIUS
de ﬂudoipn Hucn HOCH-HURRENT, WEISS-FRAHTUR, HEINRICHSEN-HANZLEL

Tamblén cenocldas como cxdr/cas lncluucn caracteres cirilicos, arﬂblgos y orien-

‘Fisiologra de la /cfra-



B BLANCHARD. Gerard. op. cif. p.: 115

La clasfﬂcacmn VDX ( l cxponc u dcmucstra con clarldad al atrlhulr a cada gran

L *_C[mca un- estilode cardctcr que efectivamente, a cada una de ellas le currcspnndra
~clerto’ csmo deletras, de escrituras. Las nfenciones del gesto (falvez dcllhcradas]
a mcnudo scmcjamcs en la misma época, crearon ¢l estilo’ Garalda para el Siglo XVI,
0 cl Didone para-el XiX, o ciMecana para la Gitima etapa del mismo, con la era indus-.
8 ‘Trlal Las carac'rcrrsncas esenciales {las que mejor pueden -ser percibidas por el

rnfanu) Se cncucmran en los asientos, que refigjan graﬂcamcmc la marca dela -

- herramienta, de la piuma o dela Trasnoslclon al aifabeto de las técnicas del moments,
el ritmo de la vida y a veces de un clitisme privilegiado. £n la actualidad, los tipos

cnmcmpurancos pueden retomar el espiritu de una época del pasado, pero apor-

tando la calidad técnica que-permiten los procedimientos modernos. £l estilo de un

1ipo se perclibe despucs, muche después, y puede renacer mejor., diferente o mucho
peor. El estilo actual aun no puede percibirse. Es verdad gue las lineales han hecho

_posibles la mayorf adelas grandes creaclones contempordneas, pero en realldad ya

existian en el sigio XIX. £l estilo actual tal vez se encuentre en 1a abundancia. en el

' cmus_lasmo por recrear el pasado o preparar el futuro.™®

La clasificacin de Vox estd basada en parte en la forma de las terminaciones
y las diferentes formas de patines o remates de cada estilo de letra. 5in embargo,
la descripcién de los patines no es suficlente para clasificar una letra. En el recuadro

‘de abajo, se muestran las terminaciones de las diferentes famllias: de izquierda a

derecha y de arriba a abajn san: 1. Humanas, 2. Garaldas, 3. reales. 4. Didonas, 5.

‘Mecanas, 6. Lineales, 7. lnclsas y 8. varlcdad de remates segun la cscrltura manual,

script o gﬁT[Cﬂ

ALn

Fislologria de la /t:fl‘d:- )



24, SISTEMAS DE MEDICION PARA TIPOS:

= MOLLER-BROCHMAN, Josef. Sistemas de
©-retfculas. Meéxico: 2a. ed., [d/clancs
-Gustavo Gill, 1992, p. I7

Hctualmcm‘c x:on Ias facllidadcs quc brlndan las nyevas chnologias para la

"‘crcaclén yia ah‘cracldn de fucmcs al usuario, fos. slstemas de clasificaclgn vuclvcn
‘ a rcsultar lnsuﬂrlcmcs

En 1737 Plerre F ournlcr el Jnvcn consclcmc de la necesldad de establecer estan-

dares-paracel disefo y el manejo de tipes, Inventd un sistema de puntos, cuya unidad

‘medfa 0,349 mm. Cuarenta ahos después, Francols-Ambroise Didot Inicid un sistema

de puntos conuna unidad de 0,3759 mm. En 1886, 1a Asociacidn Americana de fundidores
de Tipos de imprenta adop1d el punto de 0,013838 puigadas (0,3515 mm), y en 1898
Gran Bretana también lo adoptd. Actualmente se utilizan tres sistemas de mediclion
en todo el mundo: el angloamericano, que usa el punto americano que mide 1/72 (0,0138
pulgadas], ¢l punto Didot, “princlpalmente en Eurnpa y ¢l Medlaan, en Francla Aguf
en fMexico, s¢ utiliza el punto amcrlcano

ﬁmcs de cstam}arlzar el sistema de medida en puntos, el tamano de los caracteres
se identificaba a traveés de nombres de caracteres especificos, por glemplo, los de

-6 puntos se les llamaba nomparela, los de 7 puntos, mifiona, los de 8, gallarda, los

de 9. breviario, \os de 10, filosofia, los de 12, c/cero, los de 14, fexto, los de 16, 7ex7o
gordo, los de 18, parangona. De aquf surge la unidad de medida llamada c/cero™

Normaimente, los puntos se utllizan para indicar Ia altura de las letras, y la
separacldn entre ellas, entre palabras y entre lineas. Se considera como la unidad
bdsica de medida Tipograéfica. Sin embargo, Iniclalmente se utilizé para medir la al-
tura fislca del tipo metdlico, y no de ia letra impresa. 01ra unidad tipografica bas!ca
es la pica; la cual mide 12 puntos. Se utiliza para medir espacios horizonfales prin-
cipalmente, por eJemplo; las Ifneas de texto.

Sin embargo, ¢l sistema de medicion puede resultar Inadecuado a las nuevas
chnolngf as. Por ejemplo, cuando se menclona un tipo y s¢ hace referencla a sy me-
dida como 6, 12 0 24 puntos, s¢ estd hablando del tamano del cuerpo de metal que
ncupa ia letra u no su medida ya lmprcsa en el papel. Rhora se considera el tamano

Fislologia de la Icrra“



- real dc las IcTras quc forman una f‘amllla el cqulvalcnrc a la alture x, es decir, ¢l

L Tamano dela x de caja baja. de la cahcza al pic, debido a que esta letra toca ambas

“ifneas. fi-pesar de que no existe aun una medida csrdndar ‘mds adecuada para los

tipos en fotocomposlcmn yenia computaﬂor‘a se continua utilizando el sistema de

" puntes y pueden ser utilizados también los milfmetros. o las puigadas.

EJemplo de lo‘Inadecuado de algunas términos es el de altura tipogrdfica, que
'conslstfa en la alrura 'del tipo movil. Era muy Importante que los tipos moviles
cumplieran con esa altura Tipogrdfica, ya que de lo contrario.la impresion no era
“uniforme. Si bicn en la fotocomposicidn no cxiste laaltura tipogrifica, cl equivalente
~podria ser la Intensidad del-negro de la ifnea reproducida. Esta puede ser afectada

por diversos factores: el tiempo de exposicion, la temperatura de los quimicos re-
veladores. el -tiempo de revelado, efc. Podria decirse que al manipular la intensidad
del negro se manipula la aitura tipegrdfica creando negros mds o menos Intensos.

~ 0fro de los términos empleades es el cuadratin, que s una unidad de medida
equivalente a un cuadrade que mide lo misme en puntos gue el tipe correspondicnte.
Por gjemplo. en un tipo de 12 puntos, su cuadratin es un cuadrado perfecto de 12
. por 12 puntes, espaclo que ocuparia ia M, por ¢jemplo. De ahi que en los pafses de
habla Inglesa, se Ie llamara "em”. A partir de esta unidad, también surgi6 el medio
cuadratfn, llamade “en”, con la misma altura del tipo, pero sdle la mitad de ancho.
Esta medida servia para establecer la separacion entre palabras, que normaimente
es de un tercio o un cuarto de cuadratin, y para medir el sangrado de las lincas
Iniciales. Sin cmbargo con la tecnologfa de la fotocomposicion y de la computadora
ya no €s necesario calcular ¢l espaclado, pues es una tarea. que efectua la maquina
de forma automética y bajo clertos estdndares deflnidos por los fabricantes. Aun

asf, algunas Impresores que cuentan con este equipo, siguen conrrolandu este 1ipo .

de medldas para lograr mayor calldad y exactitud.

Aungue las mcdlas de la tipografia csnfn basadas en vieJos slstemas de Impresian,
el concer. estas reglas.es importante porgue cada uno deflne caracterfsticas y
propledades diferentes de las letras. Por ejemplo, al saber en qué consiste un
cuadratin, se puede establecer como medida para €l espaciade en un nueve diseno;

Fistologrio de la /crr;-



7 o cl conoccr cl slsrcma ﬂc puntos nos pcrmltc compnrar muchas vcccs ﬂifcrcmcs :
tipss- dc las mismas mcdldas ‘pera con ‘caracter( sticas totaimente dlfcrcmcs Las
. nuevas tccnologfas lmpuncn nuevas: ncccsldadc& nuevos sistemas para clasificar,
~’dcscr1blr y medir Tlpns que scan capaces de: |nc|u|r los nuevos Tipos que van sur-
_glendo, pero: mientras tanto, dominar 105 sistemas ‘existentes es- lmpomamc para
- poder Intcrprctar i) manipu!ar adccuadamcmc las dlfcrcmcs caractcrf sticas dc la
g T!pograf’ a. : : : : , '

f/slnlaglb-'dc la lcfm- 4
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3.1. LA CREACION OE U NUEVO PO~

1 BLANCHARD, Gerard. op. cit. p. 89 -

Existen dos posibles hechos o factores que: pueden inspirar el deseo de crear algo:

- un Instinto que impulsa a hacer algo diferente, propio y personal, o la necesidad de
- manifestar ideas propias. Sin embargo. es dificil lagrar una creacldn “pura®, ya gue

todo €574 basado en esquemas ya milenarios que con cada “creacldn” mds bien sufren
variaciones. £n la evolucidn de ias formas, las reminiscenclas slguen presentes de
manera Inconsclente; las fuentes han existido en algon momento y Todos las perciben.

“Desde gue seinicloiamuitipifcacidn delos caracteres, al principio artesanalmente
(grabado sobre madera y despucs sobre mefal) y mas tarde de forma mecdnica, €s
decir, desde finales del siglo XV, las Tradiciones de la escritura, o de las escrituras,
han establecide una serie de referenclas acerca de las formas. De estas referen-
clas han extraide su Inspiractan, ahora y en el pasada, los sucesivos creadores. Y
lo han hctho casl siempre de forma Inconsciente. Se han obtenide asf formas alte-
radas, modificadas o cvolucionadas, en una carrera hacla un porvenir diferenfe o
hacla un retorno al pasado, dentro. de una serie de eveluciones o Invelucienes
sucesivas. Para el mundo lating, la serie original fue la Inscripcidn del universo ro-

mano; la cap/tal de Inscripcidn lapidaria o la curs/va popular: esas formas fueren

el es-queleto originarto. El examen atento de las formas en su prepla evelucidn, hace
perceptibie la permanente hibridacidn de las formas u de tas famillas. £l Ingente mundo
de los caracteres actuales no hace mds que confirmar fa existencla de esas

- hibridaciones.™

En io referente a tipografTa, el concepto de “creacidn” se ufliiza mas bien en ¢l
sentide de “fabricacldn® de un tipo. Iniclaimente fue el proceso de fundicidn de los
caracteres de plomo; posteriormente la fotocomposicidn -y actualmente también
mediante una computadora. La “creacldn” de un nuevo tipe esta basade en los pro-
cesos de fabricacién, por lo que una persona que desea “crear”, debe conocer
perfectamente las técnicas y las Tecnologias disponibles, ademds de las cuestiones
arfisticas. .= :

~Lacreaciénde un nueve Tipo no sélo estd fuertemente influenciado porlatecnologia

disponibie en el momento de su fabricacion, sino por una serle de factores cuituraies

y arfisticos que se dan en e momento. EI primer capftulo, demuestra en varias




2[bidem p. 92
2 FABIAN, Rodolfo. op. cit. p. 40

~ocaslones que 10s Tlpu‘s que surgfan iban de acuerdo a las Ideas estéticas que se
‘manejaban en-otras dreas de la cultura, como en la arquitectura o la pinfura. Por

lo tanto, conocer la situacidn artistica u cultural del momento y el lugar en que se
vive es imprescindibie antes de comenzar cualquier diseno. “La novedad de un ca-
récter tiene que:ser apcnas perccpﬂblc En tipografTa, al igual que en la marcha de
las sociedades, los camblos excesivamente bruscos suelen ser effmeros. Para durar,
un cardcter ha de ser una eveolucién, nunca una revolucion.”?

~ “La estHizacidn del alfabeto ha sido un proceso lento, yno podfa ser de ofra mane-
ra, ua que es el vehfculo transmisor de fa cultura en primerisima instancia: el cddigo
signico que debe poder ser descrifrado al paso del tiempo. De tal suerte que las
varlaciones estructurales y formales de la letra deban ser Introducldas con sutlfieza
u sigilo, pues.una modificacion demaslado radical provoca una {nterferencia lamen-
table en el proceso de comunicacion: s¢ pierde la correlacion entre el signo y su
significado. En otros Térmings, no es posible que ¢l disenador de alfabetos rebase
los Ifmites del reconocimiento visual del tipo, sin que elio vaya en detrimente de una
percepclén del signg®.3

Poco dcspués de que surgld la imprenta, en diferentes cenfros culturales de tu-
ropa empezaron a diferenclarse unos de ofros y empezaron a imprimir en sus

‘respectivas lenguas nacionales cmplcandu sus propios tipos de letra, en lugar de

vtilizar el fatin, como se venia haciendo. Las distintas familias de tipas evolucionaron
y se perfecclonaron paralelamente con las lenguas para las que se utllizaban. Por
eJemplo, el fipo Garamond estd estrechamente asoclado al Idioma franceés, el Caslon
al Inglés y el Bodoni al itallano. S! uno de estos tres tipos se empleara en un idioma
al que no pertenece, es muy probable que el conjunto tenga limitaciones estéticas.
Sin embarge, ahsra se cxige clerta universalidad en ¢l tips, que permita su uso en
cualquier Idioma, como por ejemplo, los caracteres de la maquina de escribir.

El tipdgrafo actual fiene que pasar sobre una serie de Tradiclones, para poder
producir libros que reflejen lo que se esta viviende hoy en dia, y no en otros siglos
U lugares. Imre Reiner, tipdgrafo Y artista sulzo dice al respecto: “Un tipdgrafo no
debe limitarse nunca a ser moderno, st moderno significa dnicamente de acuerdo con

&l diseno de tipos -



TMcLEAA, Ruari. op. cit. p. 125

SLEWIS, John. op. cit. p. 51 .

SRONCHL, Rana. “Lefra cancllleresca: sU
influencia en la caligrafia y en /a 1ipogra-
fia". AL fiseno Grdfica. Vol. 5. 10. Z3.
Enero-febrero, 1996. p. 22 (Publicacion
periodical

“la moda del momento: phr el comrarlo debe poner todo su empeno en produclr obras

duradcras que continien slcndo modernas en los Tiempos futuros.™ La mejor prueba

" deesto, son fuentes clasicas como Basherville, Caslon o Bodoni, gue hablendo sido
‘disenadas ¢l siglo XVIll, son aun retomadas frecuentemente por tipdgrafos actuales
~_para sus composiclones, sin que tlio presente un aspecto antiguo. En todo case, lo
mds Importante es que al disehar un 1ipo, éste no debe responder solo a Intenclones
“personales, sino que debe considerarse gue va a ser aplicadoe por otras pcrsonas

en otros lugares y sl es un bucn Trabajo en mras tiempos.

’ Por el comrarm. John Lewls en su libro Arinciplos de fa tipagrafla. comenta:”...es
preciso tener siempre a la vista el objeto del ejercicio, pero recuérdese que, en esa
tipografia, la moda puede ser caracterfstica tnntrcladana. La moda es algo muy real.
Es algo queflota enelalre y que afectaa la ropa, los mucbles, las casas, los automovlies
y todos Ios disenos. Resulta Imposible desdenaria, por fugaz que pueda ser.™

Pero al respecto, afirma André Gurtler, profesor de historia y diseno de letra en
la Escucla de Disenc de Basliea, Sulza: "Muchos de ellos (la gran cantidad de tipos
que han surgido con'la tecnologia digital en lo Gitimos ahos) van a desaparecer por
ser Inadecuados y no funcionales, sobretodo en lo que respecta a 11pos de fetra para
titulaje o decoratlivos, tipos de letra display. Evidentemente existen buenos Yy malos
disenos, sin duda prevalecerdn aquellos provenientes de la fotocomposicidn que sean
funclonales y cldsicos en su concepto. Algun disenc nuevo perdurard en fanto sca
legibie, funclonal y estérico; aquelios disehos que sean-desarrollados por scguir una
moda no permanecerdn.™

El trabajo de cualquier artista y de un disehador estd estrechamente vinculada

con el momento y ellugar en que vive. Depende Tamblén de los matertales Y tecnologfas

disponiblies, u de las exigenclas que sc le presentan. Pers mds especificamente, la
tipografia tiene que cumplir con dos aspectos para que tenga éxito: el equilibrio entre
lo funcional Yy Una csT_rUctura formal y estética.

£ disefio de tipas -
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BE ]1?05

Parael diseno grafico schan planteado tres fases generales que conforman el proceso

_ metodoldgico: Ia primera fase es de /nvestigacion y tiene come objetivo recabar fa

" Informacién_pertinente al problema de comunicacion grdfica a tratar, esto es, los
- objetives, ¢l mensaje que se quiere transmitir, los pardmetros dentro de los cuales

. debe realizarse y-las técnicas y recurses con que se cuenta. Una vez reunida y
- analizada esta Informacidn, debe quedar clara la Idea central y el concepto del-

probiema. La scgunda fase consiste en la proyccfac/dﬂ del 1rabajo. En €sta, cada
disenador puede recurrira dlfcrcmcs metodos detrabajo paracbtener las primeras

~ Imdgenes y soluclenes graﬂcas como son fa “lluvia de Ideas”, 1a revisidn de material

grdfice existente u-otros. Tras una etapa de bocetaje y un andlisis de los resultados,
se hace una seleccidn en base a.los objetivos planteades Inicialmente. Posterior-
mente se realizan dumm/cs para analizar-el resultade en cuanto a color, formato y

~compaosicién, y hacer las variaciones o correcclones que sean necesarias. Una vez

deflnida fa solucidn final se pasa a la tercera y Gitima fase, la de reallzac/on, en a

cual se realizan los originales definitivos y de impresion (st es el casol.

En base a estas tres fases generales cada disenador establece su propia me-
todologra, la cual va definiendo gracias a la experiencia y sus habitos de trabaje.
Ademds de la metodologia, los factores que siempre Influenciardn un frabajo de di-
Seno son los conacimientos tanto 1écnicos como artisticos y psicoldgicos, y el buen

~ uso de elios para un trabajo efectivo.

Para el dlscnn'dc tipos también puede aplicarse esta metodelogfa general, con
las variantes que cada disenador crea convenientes. Dentro de la primera fase es
recomendable:

~ decidir si el nuevo tipo Serd para complementar unafamilia con pecas variantes
o una lo suficientemente diferente que amerite su creacidn

- considerar el tipe de °clientes™ que se espera lo use

- conocer las definiciones técnicas de las aparatos de reproduccidn
--decidir si serd un-alfabeto vnico o formard toda una familia con variantes
de gruesos (fina, normal, seminegra, negra y supernegral, de anchos [estrecha,
normal, ancha) y de cursivas

£ diseho de 1ipos -



SR dcﬂmr cl usu quc va a Tcncr sl €s. un Cﬂramcr de tips’ publlcnar!u o sl se
L ‘usard pnra Ta cdicmn de llbrns rcvlstas o prensa. £s importante cnnsldcrarv
o CSTC punm ua que si cstﬁ pensado para formar textos, €s importante que No

~sea lla_maﬂvn sino cémodo para leer. En cambis, si se trata de un tipo que tiene
‘como:objetive hacerse notar, muchas veces €s Necesario sacrificar un poce
de legibiiidad para llamar la atencién y competir con ofros clementos dentro
~del plano'y ser atractiva. -

-~ concretar un csﬂ!n lo cual es una cuestion totalmente subjc‘rlva El estlio
dcpcndcré de csns f‘acmrcs artisticos y psicoldgicos que se mencionaban ante-
‘rlnrmcn'rc u sdln clﬂpografu podrd establecerlos. Es unhecho que las personas
rcacclnnarén de manera diferente ante un disens ustrotrabajo artfstico ajeno.

Por otra parte, €s Importante dcfcrmlnar sl el nuevo tipo va a Incluir todo el

alfabeto, con sus varlantes. Un cardcter completo se compone de 6 grupss, y para

el ﬂlscnn de 'cada uno hau que tener clertas consideraciones:

caJn_naJn_u.mlnu&nulns, a las 26 letras del alfabeto se anade ia B alemana

' (dcpcndc dei idioma) .y a veces 1as Ilgaduras &, «, fT, fi, fl, 1 y ffl, aungue con las

posibilidades de la tecnologia actual. ya no es necesario. Para su disefio debe
considerarse que un cardcter gque se va a utilizar para la composicidn de textos
no debe ser ni muy delgado ni muy apretado. La caja baja incluye también las voladas,
gue son las peguenas letras alincadas a Io alts con las mayusculas para las abre-
viaturas como n°, v otras.

- cajaaltao mayusculas: seusan en el texto parainiciar un parrafo, un nombre,
g paratitulos o numcracldn ‘romana. Su funcidn es gramatical y en parte decorativa.
Su color debe ser lo mds parccldo al de las minusculas, para no llamar la a‘rcnclon
mds de lo necesarlo.

- yersalitas: a pesar de que ya No se usan tanto, se emplean en subtftulss,
tftulos y en el texto. Tienen el tamaho delas letras dela caja baja, y son muy parecidas
en cuanto a forma a las de la caja alfa, sin embargo deben tener un diseno proplo,
ya que deben adaptarse al tamaho manteniendo ¢l mismo color que las demads.

£l diseho de tipos



fArriba: tipo de cifras tradicional.
/ibaja:‘ 1ipo de cifras modecriio

clﬂ:ns, pucdcn serdedos Tlpos Tradicmnalcs dondc algunas ticnen la altura
dc ia caja baja (x), como ¢l L, elt2yell, otras st alfnean con la parte superior de

“la altura x, como el 3, 4, 5, 7 y 9. y-otras gue se alfnean con las base de Ia altura

x, como €l 6 y el 8. La ofra forma, mds moderna y adecuada para casos €n gue se

- usan cn'grandcs cantidades, como en cuadros csradfsﬂcos 0 grdficas, todas tienen

la misma altura y la misma alincac! 6n. Hay ocastones en que para facilitar la cumpusl-
cién de estos cuadros se usan nomeros con el mismo ancho, Incluyendo el 1.

- smnus_dumnmnﬂﬁm deben marcar la lectura de un texto, Indicando el ritmo
y la entonacidn. Su color debe ser o mds parecido al de las mayusculas.

- piros signos facentos paraias cajas alta y bajal: aguf se Incluyen los signos
matemdticos, los acentos para mayusculas y minusculas. Su diseno €s importante
y debe ser cuidado, sin exageraciones, porque sl se fes concede demasiada importan-

. qa visualmente hablando, pueden entorpecer la lectura.

Para empezar,. podria iniciarse con la caja baja. ya que es la que se utlliza para
la formaclén de textos, bdsicamente, mientras que las mayudsculas s¢ i =an con
funciones mds bien gramatlcales. Por otro lado. generalmente definlendo las carac-
teristicas estéticas de unas cuantas letras comolae, b, r, 0, s 0 g. se puede trabajar
en base a éstas el diseno de lo que resta de la fuente.

1234567890
4567890

£ diseno de ﬂpas.



: 372.1;:Prb‘purt:'sfa de pasos a seguir -

3.2.2. Trazado de una retfcula

?BLANCHARD, Bérard. op. cif. pp. 98-103

- Rcallzacmn de boccms amano alzada dc Ias lcrras prlnclpalcs en pcqucnu formato
- (media carta, por cjcmpln] en dondc se csrablczcan los rasgus carac‘rcrrsncus y

ei-estilo del nuevo tipo.
: -Paso aunformatomds grandc dondc sedetermincunareticulaconlas auncacluncs

'Uﬂlcs para el dlscno como son: la lfnea base, altura x, efc. Con estas a!lncacluncs
- se determinard también el Tamano del. 0jo o cuerpo del cardcter.

- Definicion del cspauado entre letras, y ajuste de la scpar‘aclun de algunas

‘combinaciones de letras que por 'sus caracteristicas formales requieran de un

espaciado dlfcrcmc para aumentar la legibilidad y la congruencia en el uso en pala—

~bras ("kerning®).

- Pruebas con palabras que cucmcn con mayulsculas, minlscuias con astas
asccndcntcs,g descendentes, para detectar posibles errores o Incongruenctas en
el diseho. También para Juzgar la letra dentro de un conjunto funcional (la palabra),
y apreciar Todas las caracteristicas de €sta: ef ojo, ¢l color, el grosor, los detalies
de construccion, los espaclos entre astas, enfre iefras y entre palabras.

- Pruebas en un texto en el que pueda apreciarse ia legibilidad de la letra, y los
"accidentes” sobre la mancha tipogrdfica, generados por rasgus sobresatientes de
algon. cardcter.’

Una retfcula es una estructura definida matemdticamente, que permite ublcar los
clementos, su famafno y su proporcién dentro del plano. En este caso, una reticula
permitird controlar ¢l tamano y las proporciones de las diferentes letras del alfabeto,
ademds de ofrecer una regularidad que permite flexibilidad y simplificacidn, logran-
do asi una armonia y un orden en la composicion.

La retfcula consiste €n una superficle bidimenslonal o un espacio tridimensional
gue se subdivide en campos o espaclios mas reducidos, no necesariamente del mismo
tamano, a modo de reja. Las dimensiones de estos campos gencraimente se estable-
cen en puntos. El numero de divisiones que puede tener una reticula es infinito, por
lo que las posibilidades de uso también io son.

£l diseno de tipos



3.3. CONSIDERACIONES PARA EL DISENO
DE TIPOS

'S¢ Ie llama PAUTA o CURDRICULA al conjunto de lincas horizontales, verticales g
diagonalcs que permiten el trazado de una Ietra con exactitud y sc le llama caja al
conjumo de lincas de'la PﬂUTﬁ en que queda encuadrada una.letra. Existen lfncas

: suplcmcmarlas que dlvtdcn la caja en dos o Trcs parrcs para apouar rasgos se-
' cundarios. »

Dcpcndicndo dc la f’orma de !a letra, que csta dada por la proporcmn entre alto
u ancho, €ésta puede ser de caja cvadrada. de caja rectangular, ergulda o vertical,

‘0 de caja rectangular, cafda o ‘apaisada. En la mayorfa de los cases, cas! todas las

letras ocupan un espacio menor de la caja, por cjemplo la . Esta es una las dificulta-
des que sc presentan en el trazado de la letra. Cuando se pasan estos conceptos
o las-letras Inclinadas o itdlicas, las cajas sc convierten en rombos y romboides.
Las pautas de la letra inclinada mindscula son similares a las de la letra recta, y
sus lineas Inclinadas no deben estar sujetas o algun_a regla, aungue generalmente
oscilan en los 207 y-los 22"

Para dibujar una cuadricula, es importante prlmcrodc"mnar ¢l drea de trabajo,

¢l perimetro exterior: Despucs deben sehalarse los espacios de la cuadricula sobre

cada cje.-Posteriormente se marcan las alincaciones Utlles para ¢l diseno: la linca
base, la altura x, la Iinca superior de las mayuscuias, la ifnea superior de las astas
delacajabaja.lapartesuperior del cuerpo, lalineainferior delos trazos descendentes
de la caja baja y la inferior del cuerpo. Ademas, las lincas del grosor de los asientos
o remates superiores ¢ inferiores de mayusculas Y minusculas, en caso de que ¢l
nuevo diseno cuente con cilos.

“La construccidn de un alfabeto es un conjunto de pasos muy compicjos, en ¢l que
intervienenfactores intelectuales, estéticos, funcionales, técnicos y manuales, basados
tanta en la sensibilidad y la agudeza como en la permanente atencidn de los sentidos
y las capacidades. Esta actividad no obedece a ninguna regla, a ningdn dogma ni a
ninguna norma; sin embargo, ha de sujetarse a numerosas exigencias estéticas y

‘técnicas que son ofras Tantas barreras constructivas. La multiplicacion de csas

£l diseno de r/pas



3.3.1. filteraciénen la cjccucldn de
los dlscnus '

& jbidem p. 93

' :barrcras favurccc dlﬂcul‘randulus- Todos los ﬂpus de rclaclun quc ‘rlcndcn ala

ﬂCSCﬂdﬁ pcrfcccldn [DUF SUDUCSTO SUDJCTIVEI] 8

EsTas cxlgcnclas técnicas que se menclonan en la cita anterlor se refieren a los

_ cfccros dmlcus gue se dan de la comblnacién de recras, y curvas, y de su usc en
~eldiseno delaletra. ﬂdcmas alo fargo de los anos se han establecido clertas normas
“.que pueden’ faclllfar cl dlscnu de Ietras, definiendos por ejemplo proporclones. Sin

embargo, estas normas no son slempre {as mdas adecuadas, pues dependen del diseno
que cada Tlpdgraﬂl realice, y el uso que se les vaya a dar..

También se dcbc considerar gue el diseno de una letra gnicamente serd bueno si

cumple su funcidn.como parte de un todo, en la medida en que su diseno concuerde

con las demds Ietras. Una lefra por sf sola puede ser bella, pero sdlo tendrd interés

‘real cuande se encuentre en relacidn armonlosa con los demds elementos de fa pé-
-gina, Incluygendo las otras letras. La comunicacién visual mediante el uso de Tipos, '
‘comienza con el surgimiento de una tdea, que se convierte en una forma abstracta:
las letras, que al combinarse en una estructura coherente, 0 sea, en forma de pala-

- bra, adquicre un significade y cumple con su funcién, es-declr, comunlcar. Hay que

recordar que no leemos por letras, nl por palabras, sino por grupos de palabras.
y un disenc de tipo funcional dcbc permitir-el reconocimiento de las palabras para
ser efectivo.

La bcrccpclun sensible del humbrt €s sb’pcrlur a la construccién geoméirica, por
lo tanto, la estética dc un dlscno no debe quedar dcTcrmlnada por i{a mecanica de
la ﬂpngraﬁ a. _

Exlstcn clcrms'fcnémcnosﬁpﬂcos que se dan en la prédctica diaria que deben ser

considerados al momento de disenar Tipos para hacer las compensaciones 6pticas

y rccﬂﬂcacluncs npecesarias:

T -un Trazu hurlzun‘ral del mismo espesor que un trazo vcrﬂcal SE ve mds grueso,

" por lo que nau quc adclgazar las norlznnralcs '

£/ diseflo de rlpas-



1ibidem pp. 92-99

-lacurva de Un'a 0 alincada con las letras horlzontales, dard la Impresidn de una

O'mds pequena, por lo que hay que agrandar las letras redondas para que sobrcsalgan

tanto de arriba como de abajo
~-el-asta'vertical de una'l se ve mds dclga,da gue el de una I, aunque sean Iguales,

- debido a la diferencia.de longitud, por lo gue hay que aumeniar el grosor de la |

-.para que las 0 se.vean de -un grosor uniforme, €s convenlente adclgazar las

zonas alta y baja.

- .- enunalfabeto de grosores modulados, las curvas deben scr un poeco mds grucsas
que los trazos verticales para obtener uniformidad en la “mancha™ del texto.
- ¢l asta de la E se ve-mds grueso que de la |, debido a las 3 horizontales que
la hacen ver mds chica, por lo.que hay que adelgazarla, Igual que a la B, R, H. F, etc.
-lasletras B, H. M, Z, W, X que tlenen muchos dngulos Internos, st ven muy densas,
por lo que hay que adelgazar los trazos

- enlal, las lineas perfectamente pa-
ralelas se ven curvas, por lo que conviene
usar Ifneas ligeramente curveadas.?

Sin embargo, estas alteraciones deben
realizarse dependiendo deltipodeletraque
s¢ disena, sl tiene o no patines, si tiene
modulacidn oblicua y sobre todo, segun los
criterios del proplo disehador.

Arriba (1res lincas): Efemplos de algunas

: modificaciones cn'las cstructuras de las
letras, o en ciertas parics de €s1as leiras,

"~ concl finde resiitulr artificlalmenic une
mefor hamaacnc/dod cn fa pcreepeion

dcl signo.

Abajo: dlgunas modifceciones de 1os 1razos o>E

grucsos para compensar /lusioncs opricas.

£l disefo de tipos



©3.3.2. €l color del fexto

Uno de los efectas dpticas que se presenta al utllizar la tipografia es el gris que
producen lgs 1ipes en un Texto compuesto. A pesar de gue fodas las letras y signes
estan impresas con el valor tonal de negro, las formas de los caracteres Interactian
con el blanco de la pdgina dando come resultade una tenalidad de gris tamblén llama-
da"manchatipogrdfica’. Lasuperposicién de caracteres, 6 lapoca 6 mucha separacion
entre €stos, entre palabras y lineas, definirdn el tono de gris de la pdgina. Este efec-
1o es comparable al uso dela Ifnea en el grabads, pues los grabadores, para crear
diferentes tonalidades gris, trabajan clertas dreas con lineas superpuestas en varios
sentides o con espacio variado enfre ellas.

Normaimente, parala composicidn de un Texto se maneja una tonalidad uniforme,

~yaquclesacentas o manchas provecadas por CSDGCIUS Irregularesde blanco, distraen

la atencién del lector. Por otro lade, en ios trabajos de diseno para publicidad, es
Incluse deseable recurrir al uso de varlas tonalidades de gris que enriguezcan la
compasicidn, para o cual se utllizan diferentes tipas, tfamanos y Se manejan espaclos
variados.

TN

Usao dc la Iinca para representar d/fcrcnfcs gr/scs cn ¢l grabado cn madecra, cmpczando ch un
_cstilo lincal, hosta llcgar a una rico.gama dec griscs. Izquicrdo: faipe olcmdn, ca. 1900. Ceniro:

£ vangclio scgon San Matco. Dc.una cdicion xilogrdfico del Brs Memarand (principtos del siglo XV).

ferecho: Lo ditime cena. De Der Schatzhchalicr, Nuremberg, finfon Koburger, 1991
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Eradyacmncs da gris cn diferentes
araccd/m/cnras 1pogrdficas..cmpezando

dc /zau/crda a derecha arripa:

© 1-Lincas dec un-mismo grosor
con inferlincado variado

2. Linecas de grosor diferente
con inferlincade cquidistanic.

3. Irama dc un clis€ de medio Tono

4 Gradacidn dc cuerpos

5. lipas sans scrif, fina, negra y supernegra

6. Compasicion uhiforme
con interfincade variado.”

7 RUDER, Emil. Manual de dische tipografl-
co. México: 2. cd., Ediciones Gustavo Gll,

1992 p. 127

abctetghildmooprstrvmyrabcietyt]
abcdefghiikimnepgrstuvexyzabe
abcdefghijkimnepgrstuvexy
abcdefghijkimnepgrstuv
abcdefghijkimnopqrst
abcdefghijkimnopgr
abedefghijkimnop _
abcdefghijkimno =5

ahcdefghuklmn Outem. & ot

Todo mundo conoce e cuento dal
Aprendz de brup en la versibn
snimade por Walt Disney v mus-
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Todo mundo conoce el cuento del
Aprendiz de brujc en la vesion
amimada por Walt Disney y mus-
calzeda por Dukes. El cuento que
recuerdo perticulermente bien pues
Fantasia fue la primera pelicula que
vi en e cine- propone 8 Mickey
Mouse sgrovechando una siesta del
bru;opuausarsulbmdehedﬂzcs
ylogarquelamagawmp!aconla
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'3.3.3.tegibilidad

£n ¢l caso de cste logotipo, gracias ar

uso de las letres on el confunto de /a

palotira, cs legible, pucs vne Icira por -
S sola. comolo ralol no sonlcgibles.

. n’rro dc Ios facmrcs quc mﬂuucn en ¢l diseno de una letra es lograr la comodldad
~para la lectura, sin cmbargs, siendo éste un factor subjetivo, es dificll ‘medirio”. Cada
" gulen crca segun su propia experiencla y cducacidn visual, ya que en este campo
s dificil ser exacto ¢ determinante: Sin embargo, al disefar un Tlpo no hay que
‘responder sélo a ln’rcncloncs pcrsonalcs sing que hay-que considerar que va a ser

- aplicado por otras personas. Hay que considerar por cjemplo, que cuando se disena

una Ietra para bioques de Texto, hay que evitar una pagina muy densa o negra que

‘produce fatiga ocular al lector, y puede producir confusién con la linea sigufente.

En disenc ﬂpd'gréﬂr,o, “legibliidad” es un términc que sc usa para definir una

‘cualidad descabie de los Tipos ufilizados para comunicar una idea. Sin embargo, €s
~un concepto muy relativo, pues para uno siempre serd legible Io que pueda leer. La

legibilidad se maneja de forma diferente en la publicacién y la formaclon de textos,
pues mientras que para la primera el objetivo es llamar i3 atencidn, para la segunda
lo mds Importante es facliitar la lectura. La legibilidad esté dada en primer lugar
porlas caractreristicas concretas dela letra.y en segundo, por la forma cn que €sta
se utiliza en la pdgina de texto. En algunos casos, ia ayuda de las otras letras facllita
sy reconocimiento.

Respecto a la legibilidad y su cualidad subjetiva afirma Zuzana Licko: "Las fuentes
no son Intrinsecamente legibies, ya que ¢s Ia familiaridad con €sta lo que cuenta para

su jegibilidad. Estudios han demostrado que Ios lectores leen mejor lo que mds leen.
‘La legibilidad es Tambi€n un proceso dindmico como cambiantes son fgs habitos del

iector. Parece curioso quelias fuentes de estlio gotico las cuaies encontramos flegibles

hoy dia, en realidad era preferidas sobre los disehos mds humanfsticos durante l0S
AREA E-EALTH AUTHORIT Y(TEACHING)

p-oi
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f(pn Totolly 6othic de Zuzana Licho, con mm m M m‘"’ '!Qfﬂ!.
| agﬁﬁgiff?‘i‘/’é‘;'};}’%.’? "sﬁ?jz’ﬁ‘iff’g é‘ém - rether, it s the reater's fomilorisg with
- frabajoda a pariir de un 1ipo gotica MMMM _ m“m.
’532’5}32’53;2’ 57 'r'/';;”g ;Z%?ﬂa%ﬁ%g’-j stafies bove shoum that readers read best
caba, avnque-cn-on ld(ama ‘moderno’. whst they reay¥ most. wm isalso 3
L dewemic process, a3 resvers’ habits are
everchanging. it seems cavioas that
~ blachietter tgpestgles, which we find
illqibn todag, were actaally preferved over
 mere bamawistic Jesigns daring the eleventh
snd fifteewth cowtaries. similarly, tgpestyles
Mumﬁuaﬁlmnm;qmmn
~ betowe tomorrow'’s classic choices.”

siglos Xl U XV. Dcl“mlsmd modo las fuentes que percibimos como ilegibles hoy. blen
podrian volverse las opclones cldsicas del manana.™

Fuertemente relacionada con fa legibilidad, hay ofro factor Importante: la “leibi-
lidad” (del Término en ingl€és readability), \a cual podria definirse como la cualidad
de hacer mds fdcil la lectura de vn Texto, al hacerio mds agradable y répido de leer.
St bien -legibitidad y “leibilidad® dependen de l0s mismos factores utilizados en la
composicion de un Texto, no necesariamente van Junios, un Texto puede ser legible
pero poco leible.

Lalegibliidad yla lclblndad csTanfucrrcmcmcrclaclonadas con ta omlca ypueden
ser afectadas por: ,
- la forma grdfica de la letra
- los blances propios de las letras y los blancos entre lefra y lefra

- ‘ : : - ¢l cuerpo o famano del cardcier
" BLACHWELL, Lewls. op. clf. p. 229 - 1a longitud de la linea

2 : Iratado de Arquitec-
M" ,’,,”",d,.,d_. . Agollar, - ¢l espaciado, la interiineacion y los margcncs
Editor, 1951 p. 29 la calidad de la impresion®” :
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’ Discho r/pabrdﬁca dc

ﬂda/b Lar/ f/s/l/ 1900,

Al rrdror de racionalizar /as far/nas aelc:
letras con una composiclon dec dngulos y
curvas, logrd un disclio coherenic pere con
muy poca legivilidad, debide /e poce dift-
renclaclon cnire ynes coracleres Y oiros.

SMclEAA, Ruart. ap. clt. p. 99
¥ fbldem p. 100
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Eletemento mds Importantequeinfluye enlalegibilidad esla certeza dedescifrar®.
Esto quiere decir gue mientras mds se diferencien unas lefras de ofras, Y se combl-
nen coherentemente, se facilitard la lectura, en cambio, cuando las letras se pare-
cen mucho, disminuye la facilidad de lectura.

*Lalectura cdmoda de un-texto precisa de la armonfa de las formas y de Ios espa-
cios. y también de [a carencia de accidentes graficos excesivamente marcados. Las
letras demaslado caracterizadas se oponen a la caima que requiere la lectura, pero
no implica en absciuto que haua monotonfa o biandura y se necesitan pocas formas
repetidas estéticas y estilisticamente para afirmar con suficiente fuerza el “color”
y ei estilc de un nuevo cardcter™.™

Los espacios inferiores de las letras contribuyen a definir su forma. £l tipografo
debe equilibrar forma y confra-forma al momento de realizar un diseno. El espacio
enfreletras es fundamental para la legibilidad. Cuando la contra-forma es demaslado
grande o importante, domina y perjudica la mancha gris del texto. Mienfras que an-
teriormente, en el ncnaclmlcmo por ejemplo, se consideraba el espacio blanco como

£ diseno de r/pas-



5 Ibidem pp. 99-95

mero fsndo actualmcmc st considcra cumu m‘ro clcmcmo dentro-de la composicién.
Sune cspaclado entre letras muu aprcrado refuerza ef blanco del interior.

Seha demostrado quc.cl Tamano de un cara’c?cr no puede usarsc lndlscrlmlnaﬂa-
mente en cualquier drea. Un cardcier muy grande en un drea pequena reducird
significativamente ei nimero de palabras por linca, mientras que en el caso contra-
rlo, dard como resultado lincas muy extensas en las que €l lector puede cansarse
] pcrdcrsc faclimente. Puede también dificuitar-la accldn de pasar de un renglén a

otro. En este vitimo aspecto, tambi€n influye el Interlineado.

~Conslderando que el lector no lee por letras o palabras sino por grupes de pala-
bras llamadas fijaclones, y-que la vista del lector dura aproximadamente un guinto
de segundo entre una fijacién y otra, la longitud de la linea afectard el numero de
fijaclones, que al aumentar dificuitard la leglbliidad.

St bien ia calidad de lﬁ Impresidn puede afectar ia ieglbilidad. si un t€xto no cumpie
can fas minimas reglas delegibilidad. por muy buen slsTcma deimpresidn que se uthice,
el resuitado sera- deficlente.

Buaﬂ McLean, en su libre Manval de Tipografia propone Tres reglas para legrar
legibllidad®:

1. Los caracteres sin trazo terminal son, por naturaleza, menos iegibles
quelos que si lievan. Esto.sedebea queseparecenmds entresi. Unapdgina compuesta
por letras sin rasgos puede presentar unlformidad, y por lo tanto, monotonfa. Para
evitar ests, se puede jugar con el Interlineads -y la Inclusion de llustraciones,
encabezamientos o capitulares. Los caracteres con rasgos como ¢l Times Roman o
el Palating, son mds fdctles de ieer graclas a sus Trazos terminales, que forman una
especle de ligadura entre letras que auudan a combinarias visvaimente y facilitar
la lectura.

Sin embargo; actualmente hay quienes dicen que una tipografia sin rasgas €s Tan
iegible como una que si Tenga, y que depende mds bien del hablto de fectura. En Todo

£l disehs de ﬂpas“



B /hldem p. 45

caso, la lcg!bmdad de un texto formado con caracteres sin rasgos tamblén depen-

derd de los otros factores ya mencionados: el espacio entre letras, palabras y Ii-
neas, su tamano y la longitud de las ifneas.

2. La letra redonda, de caja alta y baja. bien disehada, resuita més legible
que cualguiera de sus varlantes, a saber, la cursiva, la negrita, las versalitas,
ya scan ampliadas o reduvcidas.

3. Las palabras deben estar préximas unas a otras (separadas como mucho
por un ecspaclo igual a la anchura de la letra "a’}; ¢l espaclo entre las lineas debe
ser superior al espacio enfre palabras.

“Gran parte de eflos llos factares que Influgen en la legibtlidad! son cuestiones
de sentido comun, ofros de criferio, experiencia e intuicidn, muchoes dependen de una
serie de factores interrelacionados, algunas de 1os cuaies np pueden ser controla-
dos por el disenador; y, por ditimo, ia iegibilidad de cualquier impresidn dependerd,
sobretodo, de l1a calldad, superficle y color del papel empleado por cl-impresor y el
modp de fratar el texto."®

En ef caso de logotipos y marcas, o
en carteles y anunclos, muchas veces
es mas importante el impacto que pucda
tencr que la legibtlidad. Lo {mportante
€5 que sea faclimente reconocible y
recordable. 0 cuando se trata del nom-
bre de una revista, por ejemplo, que
aparece constantemente, €s factible
superponer elementos al titulo, sin que
por estg sea irreconocible.

Como chmplo de csto, puede verse Dereche: Morce de fdbrice de la componfo

el anuncio presentado por David Carson clectronica brirénica Flesscy. S/ bien los
letras no sonictras por sl mismas, funraes

~para flihe Epag. a2), cn} cf cval se com- farman vna palabra.

Fl disehio de 1ipos



Izguicrde: /’arrbda (1/4 Id revista Rolling
“Stone. f pcser de gucla foregrafio cobre

gron paritec def nombre dc'lo rcvlsra,

3.3.4.El espaclo entre lefras y el
Herning”

7{btdem pp. 16-97

T binan altas y bajas de forma poco tradi-
-1 clonal. 1a direccion de fas Iineas varfa y no
| existe uninferiineado constante, y aun asf
fiene un fuerte Impacto en el lector por Io
fuera de lo comun.

Dice Francis Meynell al respecto: "Por
legibilidad entiendo una observacién co-
rrecta de todos Ios Infinitos defalles del
principlo de orden y convencionallsmo que
constituye la base de la comunicacion
escrita. La impresion es el vehiculo; la
legibilidad es el engranaje bien lubricado
gue permite girar faciimente a las ruedas
del sentido."v

Cada cardcter tiene aun fado § ofro un espacio que va a deferminar €l espacio entre
letras. Enlos Tipos con remates o patines, este espacio estd dado por esTos rasgos
que sobresalen, pero en Tipos sans serif, es mds complejo. Sf los espaclos enre las
letras son demasiado estrechos, la composiciénfinal presenfard un efecto manchado.
Una vez que se ha terminado. ¢l diseno de cada signo, se verifica ocularmente todo
el alfabeto colocando cada letra a unlado de cada una de las0fras, pues la proximidad
de dos lineas iguales no puede ser el mismo que la de dos Ifneas diferentes.

E£s posible que el espacio entre ellas varfe de acuerds a la forma de cada una.
Se da Incluso el casa de que se tengan que Tocar o superponer unas letras con ofras,
pero esto es preferible a dejar un espacio blanco muy grande. Al espaclado especlal

‘que se le da a algunas comblnaciones de letras como T, To, fo, o), efc., sc e llama

*kerning”. Con los tipos de plomo, la separacion enfre letras estaba definida por las
dimenstones fisicas del tipo. y la Gnica solucion era crear una combinacion especial

en un solo Tipo.

£ diseno dc 11905 [



fspacia enire letras detcrminado
por su propla forma

® BLANCHARD, Gérard. op. cit. p. 108

"Eleft- - que se busca, para una mejor percepclon de la palabra, es una Identidad
de espaciovacfo entre dos espacios negros. £l examen geoméfrico de esas superficies
permite calcular su imporfancia. Una defectuosa aprecfacidn de esas necesidades

dpticas h"a,cc que una palabra compuesia con letras mal dispuestas, no logre ia homo-

geneidad necesarla para la buena percepcidn de las diferencias que existen enire
las propias formas de Ia_s ietras: recorride accidentado o manchas demasiado negras
o demasiado claras en ¢l gris homogénco de la palabra.”™

 Las lefras que tlenen frazos rectos verticales y entran en un cuadrado o rec-
ténguio pueden guardar entre Sf una misma separacién. Sin embargo, las letras
formadas por irazes curvaes, trazes Inclinados o fa combinacidn de trazos rectas
y curvos de radio mayor como fa 0, deben reducir esta medida para evitar espacios
vacios enfre las letras. Esta reduccidn no es exacta, parque inferviene mds el juiclo
gcular para definic esta separacidn.

- flgunas posibles soluclones para corregir-el espaclo entre lefras son:
1. Reducir a la mitad la separacion establecida para las letras normales

2. Eliminar el espacio ,
3. Montar vna caja en ofra para aumentar {a aproximacion de las letras.

A<B . B>A Ct=A
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3.4, INFLUERCIA DEL MATERIAL

CRibidem p. 29

| ~Enel a’spc_cm s'cyns:or‘la,l, la ’manc modulalo -
-quedibuja ylo que escribe graclas al 1acto,

al contacto con la substancia o et Instru-
mento trazador, ¢l cual, debido a su forma,

~-su pese, su famano.y sus caracterfsticas
© en fanfo que "Gtil°, determina una clerta

grafia. Un cjemplo claro de este hecho son

_las escrituras cunciformes, que conservan

la forma de cufa o clavo propia de estacla-
se de marcaje sobre ¢f barro fierno. 01ro

ejemplo lo constituye la escritura oriental
-con i pincel, por-confraste con la occiden-

1al hecha con pluma. Un ¢jemplo mds cotl-
diano o da ¢l uso del boligrafe, cuya grafia

¢s bien diferente dela que produce el lapiz,

porgjemplo, el rotuladur deflelfrooel fipo
Retring. No hace falta Ir mds aild para glem-

plificar et determinismo del utiliaje técnico

elercido sobre el trazo manual, pero si
pasamgs a i0s sistemas y medlos mecani-
cos, como la mdquina de escribir, y elec-
tronicos como el -ordenador, nos damos
cuenta que, en todos I0s casos, 10s Instru-

mentos imponen modos formales bien es-.

pecificos def escrito.”™
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flgunas de /es tipos disctodos por
Gutenperg para la Blbiia de 42 lincas. Ademds
dc fas lerras, discid ligaduras y lctras al-
rernarivas, para mantcocr los formas de 105
Manuscritos, con sv cscritura manval.

Hasta hace poco tlempo, los processs de impresidn se basaban en el usc del tips
metdalico, para io cual cada letra, nimero o signo debia ser fundido en metal. Sin
embargo, los primeros disenos de letras pdra fipss mdviles fueron en realidad co-
pias de disefos ya existentes, porque su sbjetivo era Imitar 165 manuscrifes, por
io que no explotaron al mdximo la nueva tecnologia. Estas tipos proporcionaban una

~ superficle en relieve de la cual s imprimfa en papel. Pero el hecho de que las lefras
- Tuvieran que pasarse al mefal, Influfa en el disens, ya que debfa Tener una forma

H diseho de flposﬂ
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que fuera posible tallar en acero y lucgo moldear en metal fundido. Se realizaban

304 dibujos para crear los diferentes tamafos, 'y luego cada tipo debfa ser grabado

a mano, y segin el tamano, se hacfan clertas modificaciones para lograr mayor
definicion y evitar que al Imprimic se alteraran los disefos y afectara la legibilidad;
por ejemplo, al Imprimir con un tipe metdlico, la tinta se desbordaba y hacfa que los
dngulos externos se redondearan y los interlores sc empastaran, por io que el diseno
debla compensario. Lo mismo ocurre en la fotocomposicidn, ya que las emulsiones
fotograficas tienden a expanderse; pero estos errores cn la fotocomposicion son
casl-imperceptibles. idemds, los caracteres de plomo se desgastaban rdpldamente,
por Io que habia que renovarios frecuentemente.

Posteriormente, con la litografia, ¢l proceso séio se aiterd en la medida en que
las letras, ahora dibujadas se transferian a planchas litogrdficas Y se transferfan
al papel por [os mismos procedimientos.

El papel o superficie donde st_ va a Imprimir, asi como los procedimientos de
impresicn, también ejercen una fuerte Influencia en la obra tipogréfica. Cuando se
disenaron los caracteres para l0s incunables del sigio XV, se concibieron para el
rugoso papel hecho a mano de esa época. Actualmente, con la diversidad de papeles

'dlspombics ya no hay por qué preocuparse.

ﬁhora, en este ﬂmmo cuarto dtl sigio XX, la Tecnologfa de los Tipos metdlicos, gue
ha sido utilizada durante quinientos ahos, ha sido sustitulda por una tecnologfa

diferente que ofrece nuevas posibllidades y soluciones graficas para el disefo: la
fotocomposicion.

H diseno de rlpas



lzquierda. ipo Beowolf 23 disenado en Holonda por
frits van Blokiond y Just van Rossum

Derecha: Tipo I-28 dischada en Esados thidos

El diseho de 1ipos ya no tiene las limitaclones que el metal o ia plancha lifogréfica
impon(a, pues graclas al uso de la computadora, las posibiiidades son Inflnitas. Por
ofro lade. el dibujo tiene mucha mds influencia en el disefo que antes, graclas a la
iibertad que ofrecen las nuevas tecnologfas. Actuaimente, la fotocomposicion es
practicamente accesible a todo tTipo de disenadores, impresores y clientes. En
fotocompasicién un solo dibujo sirve para realizar cualquier tamano de letra pues
s¢ hace fotegraficamente. Y si blen ofrece ventajas sobre el tipa movil, siguen
existiendo problemas técnicos, aunque diferentes y muchas veces impercepfibies.
Ahora, con la fotacomposicidn, existe mayor flabllidad, auvnque en ocasiones pueden
darse errores técnicos. Los problemas técnicos son un factor de peso en el diseno

~de una letra, que dependen de la herramienta (buril. pluma o computadoral, pero

también del soporte y de la posicidn del cuerpo y de la mano.

£l disenio de ﬂpos-






4.1 LAS-NUEVAS TECNOLOGIRS Y SU

PAPEL EN EL DISENG DE LETRAS

1 JURREZ FLORES, Miguel Angel, ef. al.

- {ntroduccion a I
DESCA, UNAM, 1991.

.. Mexico:

. Se le llama recnologia a los medios Y procedimientos para la fabrlcaclén de algin
~ producto. El Término NUEVAS TECNOLOGIAS puede resultar bastante ambigue, por lo
- gue para definirio, es necesarlo ubicarse enun tiempo y un lugar. En el siglo XV, cuando

Gutenberg Inventd la tipagrafia, se consideraron los tipos moviles come una nueva
tecnologia, pues revoluclonaren los procedimientos hasta enfonces utllizados para
la.reproduccidn de libros. £n 1a era Industrial el linotipo y el monotipo, por ejemplo,
también fueron considerados como nuevas tecnologfas, porgue marcaron un camblo
enla fundicion de tipos mdviles para la composicion de textos; a principlos de este
siglo, la fotocomposlicién también fue una nueva tecnnlogra, pues permitidé la com-
posicidn de textas con un procedimiento basado en la fotografia. A partir de hace
unos anos, la-computadora se ha convertido en Ia nueva tecnologia Imperante en
la vida del hombre, revolucionando el procesamiento de datos para mditiples fines.

Un sistema de computo consta deuna unidad central de procesamiento o “cerebro”,
con unldades o dispasitives periféricos conectados a ésta (como la Impresora, el
scanner o las unidades de disco externas), a lo que Se conoce como f1ardware, y
de programas o 5o/Tware, queincivyen el sistema operativo.Los sistemas Informéticos
pueden clasificarse segin sy tamano Y capacidad: microcomputadoras o computadoras
personales, minicomputadores (que serfan medianas) y las ma/nframe, de gran
capacidad.!

fiungue el hardware de vna computadora es lo que determina el poder de pro-
cesamiento de Informacidn que un determinado equipo proporciona al usuario, €ste
pocas veces Interactda con €, mds bien, io hace a través del soffware. £l software
es un conjunto de programas que se pueden gjecutar en una determinada maguina.
Se divide en dos grupos: uno que Incluye los programas gue sirven de Interfaz entre
la partefisica del equipo y los pragramas delusuarlo, Y selellama soffware de s/sTema;
u otro grupo que Incluye los programas que convierten a la computadora en una
herramienta para solucion de problemas, y sele conocecomo programas de aplicacion.
Estos programas para computadoras personales cubren una amplia gama de dreas
de la actividad humana. Existen desde programas muy especificos, como programas
para calcular 6rbitas de sat€lites artificiales, o para analizar cientos de muestras

- de sangre, hasta programas con un enfoque muy general, que pretenden fener uttlidad




fucnie ripogrdfica Hids, la cval simula
la cscritura de un nifig, €on Irazos
muy libres y csponrdncos

Z ldem

~ parauna gran parte de l0s usuarios de estas computadoras, come 16s procesadores

de texto, por cjemplo. También surgieron y se desarrollaron rapidamente los pro-
gramas de aplicacién de diseno y manipulacion. de graficos, originando un gran camblo
en los modos de trabajo.? ' .

Regresando un peco, como se vié en el primer capituio, cuands surgid la com-
putadora, afectd de cierta forma los procesos de diseno € impresién, al facllitar
algunos procedimientos como la justificacion de iineas o la captura de Texios para

~ su posterior manipulacion. Tambi€n entrd al diseno de letras, al permitir varlar pe-

s0s y proporciones de letras ya -existentes. Pero actualmente, es posible crear a
partir de simples boceros a mano, una nueva fuente tipografica, y prepararia para
ser utilizada en la composicion de textos, permitiendo disenss tanto estrictamente
raclonales y mafeméticos, como Intuitivos y espontaneos.

£l disenador actual debe conocer todas estas herramientas disponlibles, ya que
sl no las conoce y no [as aprovecha puede terminar realizando tareas con méfados
tradicionales seguramente de forma mas compleja y lenta, en lugar de aprovechar
ias ventajas que ofrece un programa de computadora. La computacion ha sido utilizada
en la creacisn aplicada, y graclas aIos avances Tecnolégicos, se puede superar una
tecnologia que se fue perfeccionando a través de cinco siglos: ¢l tipo mévil.

La tecnologia de la computadora es una revelucisn en los modos y procedimientos
del trabajo del hombre, y confinua desarrolidndose veiozmente. Ademas, significo un
cambio en los moedos de percepclon. Si bien hasta hace poco, el papel fue el soporte
material por excelencia del mensaje escrito, por su facll manipulacion, sbfenclion y

ABCDEFGHIJKLMNNOP
QRSTUVWXYZabcdefg

hijkimnAopqrstuvwxyz

0123u56789
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.2. EVOLUCION DE LOS PROGRAMAS

PARA MANIPULACION DE GRAFICOS

IRUDER, Emil. op. cit. p. 58

_fabricacidn, actuaimente se estd viviendo un momento cn el cual se estd pasando

dc una cultura material, llcna de objetos y productos, a una cultura inmaterlal, donde
somos testigos de la desmaterializacldn de los productos de diseno eincluso del arte.

‘Elmejor ejemplo de esto son las publicaciones electrdnicas a traves de Internet, donde

se flene acceso Tanto a imdgenes como informacion, Y graclas a su cardcter intan-
gible estd al alcance de cualqulcr pcrsuna con el equipo adecuado. La letra no es
ajena a este fendmeno, Y podemos ver cdmo pasd primero del rodilio al cddice y el
papel y ahora, en clertas éreas del diseno como muitimedia o animacidn, o hace a
la pantalla de una computadora, es decir, a un soporie electroni/co.

Tanto el tipégrafo como el disenador-tipdgrafo deben seguir muy de cerca la
evolucldn de las fecnologfas, ya que cada adelanto puede acarrear diferencias
formales significativas en el diseno. "Y en cada obra Impresa que quiera ser un
testimonio vaiido de su época, 1as cuallidades técnicas deben I unidas a las cualldades
formales."?

En 1984, Apple Computer inTrodujo la primera generacion de computadoras Macintosh,
anticipando -una revolucidn en el drea de los grdficos que se desarrollarfa poco
después. Las primeras computadoras Mac desplegaban gréfices en forma de &/7tmaps,
es decir, en mapas de puntos llamados p/xc/es. Desde sus primeros programas
presentaban una Interfaz grdfica intultiva,la cual era la conexidn entre el hardware,
el saftwarey el usuarle, utliizada por medio de un movse o ratan, el cual controlaba
un cursor-a traves de la pantalla. Este cursor permitfa seleccionar iconos gue
representaban diferentes aplicaciones o funciones de la computadora, como el dibujar,
escribir, o solicitar cualguier operacién a la mdquina. En las pantallas se utilizaban
letras creadas a partir de una reficula de puntos, limitando su disenc a esta matriz.
Algunas de estas fuentes originaies fueron dlscnadas por Susan Hare, y todavia se
uﬂllzan para dcsplcgar Tcxms 0 mensajes.
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Arriba: lconos dischiados por Susan
Hare (dischadora gréfical y 8ill Adkins
{programador gc computadoras) cn
1984, para la Macintosh dec 178K. Los
pictogramas fucron ¢l lenguaje que
permiticron lograr una nucva interfaz
entre el hombre y la madquina.

Centro: fucnics discfiadas por Susan
Harc para presenracion cn monitor de
computadora Macmitosh. La baja re-
solucion que ofrecra la matriz de pun-
1os, dcrermind la forma dc /as letras v
¢l cfcet o pixelado dc los bordcs.

fibajo: Carrel para cl Instituto Con-
1empordnco de Arte de L os fingelcs,
d/schiado por April Greiman cn 1986.

mEy=F Y=Y
2B B b

D dn e

ABCOEFGRIJKLMNEPORSTUDIINYZ
abcdefghi ximneperstuvwrngz 1234567890

WY YUK 12
ABCDEFGHIJRLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz 1234567830

CPEVR 12
ABCDEFGHIJKLMNOPOGRSTUVWXYZ
abcdefghi jkimnopgrstuvwxyz 12345676830

Las fuentes basadas en mapas de bits
(b/tmap). son caracteres constituidos por
un mapa o patrén de puntos, basado en el
sistema binario, pues los unos Y ceros
determinan st un punto en la pantaila se
enciende o apaga. Estos caracteres st
imprimen como se ven en pantaiia, es decir,
con una resolucion de 72 pixeles por pul-
gada. Cada tamano de tipo requiere un
conjunto diferente de patrones de puntios.

Mientras que los mds tradicionalistas
consideraron a la computadora como una
herramienta primitiva, hube quienes se
dedicaron a explorario que podia ofrecer-
ies, y @ desarrollar nuevas herramlentas
que ampliaran las posibllidades del
disenador Y los procesos de trabajo.

Los primeros trabajos de diseno explo-
raron las propiedades de las fuenfes he-
chascon b/rtmaps, la superposiclon deunas
letras con otras y €l uso de patrones y
texturas.

En 1985, Apple Computer introdujo al
mercado la Laserwr/rer, una Impresora a
base de matrices de punto, que podia dar
salldas de hasta 300 puntos por pulgada
(dpD. Con esta Impresora, Adobe Systems,
Inc. presentd un programa de lenguaje la-
mado PostScript. que servia para hablllitar
las Impresoras para Imprimir textos, ima-
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l/zquicrde: lipos de fuenres
segun su f'arma de rrazado

Derecha: Letra dellincade con sUs
curvas Bezicr i sus punios de control

| FUENTE |

BITMAP

DELINEADA

genes, Y ofros clementos de la.pdgina. Los comandos PostScript no contraolan la
impresora directamente. Estos son sentenclas de lenguajes que se traducen al
lenguaje de mdguina de la impresora medlante un Interpretador PostScript Incor-
porado a la Impresora. El inferpretador ajusta a escala o cambla el famaho de los
1ipos, climinando asf la necesldad de almacenar una cantidad de tamanos de estos
tipos en el disco.

PostScript podfa generar fuentes delincadas calculadas matemdticamente que se
lienaban resultando en formas sdlidas, y ya no se limitaban a ia matriz de puntos,

-y podfa escalar cualquier fuente a cualquier tamafio, a partir de un sofo delineado.

Este delineado estaba hecho por medio de curvas Bezier, las cuales consisten en una
serle de puntos sobre unalfnea, y con puntos separados para controlar la direccidn
decadaunadeecllas. Con estatnnovacion, lalaserwriterofrecio alos usuarios tamanos
ilimitados de fuentes y de mayor calidad de Impresidn (300 dp!). Otra ventaja que
ofrecfan las fuentes PostScript, era que mientras que para utilizar e imprimir fuentes
b/tmap en diferentes escalas,.era necesario instalar las fuentes correspondientes

~ 2 cada tamano, tanfo en la computadora como en Ia impresora, éstas utllizaban un
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L soln 3rchtv0 dc Ia fucmc macstra para Imprcsmn y los corrcspondlcmcs Ditmaps
) para prcscmacmn en el monlmr

Pucu a pucu fuc aumcmando cl numcru de fucmcs FusTScrlpT disponibles: para
" los usuarios. Surglcron también programas para crearlas, como el Eontographer,

“presentado por la companfa ﬂltsus punlcndu al alcance de la gcnrc mrcrcsada el
~ diseno dc tipos dlglrales

Llnm‘gpc fue dc las grandes empresas que se dedicaron a producir fuentes,
utilizando las herramientas para fuentes de fdobe, fas cuales se caracterizaban por
incluir . “sugerenclas”,; Instrucclones que alferaban sutlimente las formas de los
caracteres para obtener mayor calidad: f estas fuentes se les llamd fuentes Tipo
1. Por ofro lado, fabricantes y disefiadores individuales, como no fenfan acceso a
los delineados de estas fuentes para modificarios, crearon ofras nuevas que se
llamaron fuentes Tipo 3. Las fuentes PostScript evolucionaron volviéndose un es-
Tan"da’r tanto en computadoras como en fotocomponedoras, las cuales ofrecen ya
resoluciones hasta de 1230 o 247G dp! en pelicula fotogriafica.

En 1989, fApple-presentd su propio formato de fuentes delineadas: Royal, ahora
conocidas como TrueTupe. Bdsicamenie, se diferenciaban de las PosTScript en que.
mientras |3 PostScript Inclufa-un archivo de la fuente delineada para Impresién y
otro bitmap para presentario en pantalla, las TrueType consistian en un archivo Gnico
que enviaba la imagen tanto al monitor como a Ia impresora. Cada tipo de TrueTupe -
contiene sus proplos algoritmos para convertir el tipo delineado en mapas de birs,
a diferencia del FosTScrlpT donde los algoritmos se mantienen en €l hardware.
PostScript, para compensar la ventaja que ofrecfan las TrueType, presentd el Adobe
Type Manager (ATM), una utileria para escalar automaticamente las fuentes tanto
para pantalla como para Impresion.

fictualmente coexisten los dos tipos de fuentes dellneadas, € Incluso existen
utllerfas como Metamorphosls Professional o el fontMonger de fires Softfware que
sirven para convertir las de un formato en el otro.
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v El dlscno de ﬂpos por medips dlglralcs origmo un fuerte desarrollo graclas alos

‘ programas nara discho que permitian gran eficiencla y flexibilidad. £l desarrolio del

“diseno de los tipos fue evolucionando: con la tccnclugfa asf, las primeras fuentes

\ creadas cstaban hasadas en las matrices de.puntos, y poco a pace, su resslucidn

- fue aumentando. ﬂc’rualmcmc las pdginase imdgenes disenadas en una computadora,
pueden tener mfcrcmcs salidas: una impresion de baja resolucion de 72 dpl, o una
media en una impresora lﬁstr de 300 dpl, o una alta de 1270 o 25'10 dpien lmprcsmn
en pclfcula forograﬂca por proccdlmlcmos come el Linotronic.

Cuando los dlscnadnrts de tipos reaiizaron sus trabajos para maquinas como el
- Linotipo aclMonotipo, sebasaron enfas caracterfsticasy especificacienesque podian

. disponer de la méquina. Sin embargo, con la computadora, § una tecnologia como el
‘PostScript los disenos son Independientes del Tipo de salida a que pueden ser
sometides: de 72 ¢ hasta de 2540 dpl.

0tro factor que ha influide fuertemente en el diseno de tipos es la accesibilidad
de los equipas y los programas, que ha permitido que personas de otras disciplinas
- aparte del diseno, Tomen decisiones en cuanto a disefio de tipos se refiere. Este hecho.
es en clerta forma comparable al invento de ia fotografia, que Iniclaimente era
exclusivamente trabajada por especlalistas, con {os equipos y conocimientos ade-

_cuados y actualmente s¢ ha popuiaﬂzado a tal grado que cualquier persona puede
tomar una fofografia.

Los resultados de este han sido materia de infensos y continues debates. Los
tradicionalistas argumentan que esa accesibiildad a la fecnologia acelerarad ef decilve
en los estdndares tipograficos que comenzd cuande el primer sistema de fotocom-
posicién comenzd a remplazar los tipos de plome. Por ¢l contraris, hay quienes se

“entusiasman ante la idea de un “parafso digital’, en ef cual cada persona compondrd
sus proplas letras, fuentes tan personales € idiosincrdticas como lo es la propia
escritura. Es innegable que se producen productos de mala calidad, coplas y mal uso
de la herramienta, pero finalmente son los buenos trabajos los que sobresalen y

~ sgbreviven después de-algunos anos, camo st puede ver a través de la historla.
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4.3.LAS TECNICAS COMPUTARIZADAS
PARA EL DISENO DE LETRAS:
SOFTWARE COMERCIAL
ESPECIALIZADO

Los vcloces avanccs en Ia 'rccnologl a delos grdficos por computadora proporclona
al dlscnadur actual nuevas herramientas que e permiten obtener resultados sin

- precedentes. Rapidamente se ha visto liegar a la-computadora el uso del color por
- medio de- diferentes Tipos de paletas, las puslbllldadcs para Su combinacion y
“experimentacion; las hcrramlcmas para cortar, modificar y combinar Imagcncs la.

creclente calidad y resolucidn de las diferentes formas de Impresion; los scanners

- para digitalizar imdgenes y otras. Todas estas herramienfas y muchas més que ya
" estdn sallendo al mercado ponen a disposicion del disenador Innumerabies posibi-

lidades para experimentacidn que no se habfan visto nunca.

Actualmente, lasnuevastecnologias consisten enlos programas parafas computadoras
gue van desarrollando diversas empresas para las diferentes dreas del conocimients
humano. Asi, al llegar al diseno gréfice, se considera que las nuevas tecnologlas las
constituyen las nuevas versiones de programas como el Frechand, el Hustrator, el
QuarkXpress, el Page Maker o el Fontographer, gue facllitan y optimi-zan €l trabajo
de! disenador déndole herramientas y nuevas posibilidades para la creacidgn. Es
Importante recordar gue la tecnologia no €5 mds que un proceso, no un fin en §f
mismo. :

" Disefar y crear una nueva famiiia Tipogréfica €S una gran tarea, debido a que
requiere de un Trabajo de diseno meticuloso, creative y armonico. Ademds el diseno
no Implica sdlo el dibujo de las letras, sing que hay que considerar aspectos como
el espaciado, el "lerning”, correcciones Y pruebas para ver como funciona en un Tcxm
Por n‘rrn lado, hay que definir como se va a crear.

Exlstcn cuatro formas bdsicas de crear una nueva fuente utilizando los progra-
mas especlalizados: modificando una ya existente, digitalizando un trabajo hecho gy

" luego trazando esta Imagen, creando los caracteres sobre la pantalia o utliizando
- otro software grafico como el liustrator o freehand paraiuego importar las imagenes

al programa. Por estas razones €S necesario seleccionar adecuadamente las herra-
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mientas a umlzar y definir en dénde van a ser utilizadas, y sl como rcsul‘rado final
se pecesita una fuente del Tipo 1. Tipe 3 o TrucTupc

Para crear fuentes mapcadas por bits cxlsTcn algunos programas especlalizados
como el Fontasy de Altsys Corporation para plataforma Mac y TxEdit para PC, pero
'dada la inferior calidad de esfas fuentes, han sido desplazadas por las delineadas
PosTScrlpT y Truetype.

fActualmente existen varias herramientas digitales en el mercado para ¢ diseno
de tipos delineados: e Metafont, el Ikarus, el Fontographer y el FontStudio. Todos
elios son versiones que pueden Instalarse en computadoras personales, por lo cual
son en clerta forma, accesibles.

EI METAFORT es un programa disenado por Donald E. Hnuth, un Profesor de Clenclas
Computacionales y de Ingenieria Electronica en la Universidad de Stanford entre 1977
y 1974, que fue desarrollado especificamente para el diseno de tipos. Cada cardcter
es definido come un subprograma, de esta forma, pueden deflnirse los parametros
y caracteristicas del mismo como peso, ancho, altura de las mayusculas, altura x,
efc., aun antes de generar la-fuente. En 1983, Hermann Zapf, importante disefador
de tipos de esta era, utllizé Metafont para producir la familia tipogradfica “Uler”, para
la Sociedad Americana de Matemdticas. Este programa estd disponible para UNIX, DOS,
winbows, ATARI y otras plataformas, sin embargo, por no poscer una inferfaz grafica
que facilite su uso, es dificll de dominar.

‘£ sistema IHARUS fue disehado por ¢l Dr. Peter Harow en Alemania, con ¢l fin de
_presentar una herramienta para la manipulacidn digital de Imdgenes con muy alta
calidad. La primera fuente producida por composicldn electrdnica del sistema Iharus
fue"marconi® en 1977, disenada por HermannZapf ¢l aho anterior. Consta deuna fabieta
digitalizadora especlal y un ratén con puntos de mira para trazar dibujos de los
caracteres. Sus lfneas curvas, en lugar de tener puntos de conirol fuera de la ruta
del cardcter como las curvas Bezler, tienen todos sus puntos sobre la misma ruta.
El programa y el equipo necesario para su uso cuesta mds de 23,000 délares, haciendo
del Harus. un sistema prohibitive para disenadores independientes o despachos
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~pequenos. fictualmente existen varias grandes organizaciones comerclales que utl- -
lizan este sistema: AGFA en Belgica, Atex, Compugraphics find Qume en Estados Unldos.
- Linotype en Alemanta, Letraset en Inglaterra, Microtype en francia y Okura en Japdn,
sdlo por nombrar algunas. Posteriormente se cred una versidn mds accesible llamada
Ikarus-M, para plataforma Macintosh, sinembargo, su precio sigue siendo mas elevado
gue ¢l de otros programas: 3,000 ddiares. Este sistema €s capaz de ser manlpulado
para realizar el mds exigente dlscno

En 1‘185, Altsys Corporationintrodujo almercadounprogramallamade FONTOGRAPHER
para plataforma Macintosh, ef primer editor de fuentes para computadoras perso-
nales basado en la manipulacidn de contornos. Con mejoras en estos vitimos 10 afos,
laversidnactual tiene hasta 200 mejoras sobre fa version previa. Lapresion sensitiva
y la herramienta de pluma cailgrdéfica ofrecen sportunidades unicas al disehador.
flgunas de las funclones de gue dispone son: dibujar, corfar, magnificar, medir,
transformar, escalar, inclinar, autotrazar, cambiar peso, expandir contornos, limpiar
Ifneas y muchas mds. £l programa estda disponible tanto para plataforma Macintash
como para PC. Hoy en dfa Fontographer es el editor de fuentes mds popular para
computadoras personales -

£1 FONTSTUDIO fue creado por Letraset. Actualmente es el segundo editor de fuentes
mds importante para plataforma Macintosh, con una elegante e intultiva interfaz.
Contienclas funclones estdndar necesarias paradibujar, medir, escalary otras. Hasta
que surgid fontographer 4.0, FontStudio era ¢l mejor editor de fuentes disenado en
el mercado, pero ahora-estd significativamente detrds de fontographer. Quizds si
fuera mejorado, agregandole algunas funciones como ef cambio de peso, la expansion
de contornos y la limpieza de lineas, podria volver a la competencia. 0tra desventaja:
no hay una versidn para PC.

Hace poco entrd al mercado un nueve editor de fuentes disehado en Rusla a
principlos de 10s 90°s, por la empresa SoftUnlon. FONTLAB 2.0 fue Introducido comer-
claimente en 1993 y mejorads en 1994, presentando la versidn 2.9. Este sistema provee
no soio fas herramientas normales para la creacion de fuentes, sine También para
su modificacién. Ademds, su Interfaz gréfica, similar a las de liustrator, Freehand
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Gran Bretana, 7 990.

4.4. VENTAJAS GUE OFRECE LA
COMPUTADORA

ABCOEFShiJKIMN
OPARSTUVWXYZ
1234567890

"y Corel Draw, hace que al usuario sdélo le tome un momento ajustarse a sus métodos

de trabajo. Puede generar Tipos 1y Truelypes. En la slgulente version, posiblemente

FontLab 3.0, haya disponibles versiones para Windows 3.x, Wind5 y Maclntosh.

fespués de muchos anos en que los disenos de las letras estaban atenidos a las
técnicas de impresian, a los materiales vtllizados para la fundlcidn y a los proce-
dimientos de diseno, actualmente, graclas a la computadora, se presentan posibi-

" lidades de libre manipulacidn que nadie habrfa Iimaginado. La libertad en cuanto a

formas. tamanos, proporciones y variaciones son unicas en la computadora. Si bien
los resultados producldos por la espontancidad contradicen la esencia misma de la
tipografia, que estd basada en la claridad y las proporciones precisas de las letras,
las posibilidades estdn abiertas para ¢l fin que sea necesario.

Cuandoel dlsénadur~tlpdgrafn preparaba sutrabajo paralalmpresian, debia tener
muy en cuenta &l proceso de impresion a usarse, ya que cada uno Imponfa diferentes

{imitaciones y ventalas. Por ejemplo, al disenar una letra que habrfa de fundirse en

piomo, €l tipografo dcbia, prever ‘que a la hora de la fundicién, por las mismas
caracteristicas del metal, el disenc perderfa cierta finura y precisién. Lo mismo
ocurria con la Impresion tipogrdfica, al prestonar el 11po contra el papel gjerclends

“fuerza, 1a tinta se expandia alterando sobretodo las esquinas y bordes del disens.

Con la fotocomposicidn se legro una precision casl perfecta, considerando que la
emulsién fotografica tiende a expandirse, lo cual hizo a tipdgrafos e Impresores
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Pégina de la revista Fmigre, dischada por-

Ruay Vanderl ans, £, stadas Unidos, 1990.
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o : , v
preferir este nuevo meétodo a la imprenta. Cada nueva tecnologfa que surgia se
diferenciaba de los demds, en parfe por lo que podfa ofrecer para controlar las
alteraciones en los disefos y las Impresiones.
*Los ditimos adelantos técnicos en tipografia abren nuevas vias a la espontaneidad
y los efectos del azar. La fotocomposicién €s un proceso que prescinde del plomo
y permite la lbre manipulacién del material ,hasta llegar Incluse a permitic una
transformacion en la forma de l0s caracteres'.?
fil licgar al momento actual, es claro que Ios métodes de fundicidn de tipos han
quedade atras, Y gue las nuevas Ictras son creadas en soportes electronices con
nuevas herramientas mas poderosas. Las formas de composicién también han cam-
blado mucho. pues gracias a las posibilidades de la computadora, las letras pueden
- Tocarse o superponerse, ser agrandadas, reducirdas o distorsionadas segin las
diferentes necesldades ¢ tdeas. Si bien desde antes de que existiera el recurso de
, la compmadora ya se rcallzaban disenos en los que se utilizaban variaciones de
*ipidem p.162 ‘ . tamano, estilo, direccidn y posicidn, actualmente esfe recurse ofrece rapidez y

Recursos computacionales pora el diseho



4.9.L0S PRINCIPICS DEL BISENG FRENTE
A LA ComMPUTADGRA

scnclllcz para el Trabajo dcl disenador, adcmﬁs de nuevas pnslbllldadcs de Trabaju
Muchos de los preceses se han simplificado y acelerado, como la manipulacion de los
textos.en cuante a espaciado, tipo deletra o acomodn la creacion de var‘lacloncs

, para diferentes f'ucnrcs como las ncgrl'ras o las Itdlicas.

mra de las ventajas Indlscunblcsdcl uso de la cumpu‘radora, ‘€s que cualquier
Idea o concepto de diseno puede realizarse, sin que haya un rastro delator de la
herramienta que s¢ utilizo. Los TIpos que se crean actuaimente pueden liegar a la
perfeccidn que logro Garamond, Caslon o Bodonl, sdlo que con méfodos de trabajo
y herramientas diferenies.

Muche se ha hablado en todo ¢l mundo sobre las ventajas y las nuevas posibilidades
que ofrece el usp de la computadora y sus programas especlailzades. Sin embargo,
es Importante destacar que asf como fa tecnologia es un medio Yy no un fin en si
misma, la computadora y los programas son una herramienta mds al servicio del
disenador. Aun no llega el dia en que la computadeora Teme decisiones de 11pos estético
e Intultivo, y hasta que eso no suceda, el papel del disefador seguira siends el mismo:
iograr una diseng-armonico Y creative a traves de la raclonailzaclion de un probiema
de comunicacidn. La calidad del disenc de una letra dependerd siempre de la
profesionalidad, conocimientos y experiencia de quien la cree, antes que del pro-
cedimiento para haceria. £l disene de Tlpos y ¢l diseno graﬂco slempre serdn de-

pendientes de‘la técnica g funcmnalldad

Es indudable que frente a las ventajas que ofrece una herramienta como la
computadera, el diseho experimental tiene grandes probabmdadcs y solp asi selogra
una evelucién en cuanto a forma y concepto. Pero a pesar de que ¢l disenador de
tipes tiene a su alcance Y contrel la mayor parte de los procesos de creacidn, para

lograr esa experimentacion, la mayoria de las veces Ios principlos de diseno siguen

slendo Ios mismos; Y la creatividad. viene def pensamiente. del disenador.
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o Cumo ocurrln cn cl pasado Ias herramientas.van can‘blando con los avances de

- :la chnologfa pcrn la esencia del dlscno grﬁﬂco permanece inalterable. Esa esencla

- consiste.en dar un orden a la informacién, dar forma a las Ideas y expresidn a las

cxpcrlcnclas de la vida del hombre. Los disenadores graficos Tlcncn la responsa-

- bilidad de adaprar esas nuevas: chnologfas que sc les brindan para expresar la

‘cuitura,la cconomr aylavida social delhombre, creando nuevas formas paraexpresar

- ideas. £l cartel y el iibro, mcdlosvvltalcs de comunicaclén durante cientes de anos,

‘continuardn presentes en la nueva era de tecnologia electrdnica, pero el disenador

gréfice tiene la obligacién de definir las caracteristicas de los nueves medios de
comunlcacmn de nuestra era. e

Lulsa Martinez Leal. en su libro Itcmm_smmiﬂc_mus_uictms, habla acerca de
la Importancia de las nuevas tecnologias para el disenador actual: "La Importacién
de tecnologias avanzadas para el frabajo editorial se debe corresponder al menos

- con una excelente calidad e imaginacién por parte de los disenadores, y €s105 a su
vez deben aprender, Io antes posible, como se crean los nueves estilas tipograficos
por medio de la fotocomposicidn y Ios sistemas computarizados digitales, ya que el
disenador gréafico del futuro muy cercanc va a disenar mas, enfrente de una com-
putadera, que en un restirador.

Sin embarge, a pesar de €stos avances, 1o que el recepfor percibe (y lo que un
disenador creal €s una experiencia visual. Las nermas del diseno y la composicidn
tipogridfica se aplicardn siempre, aunque los medios para lograr este fin puedan sufrir
cambios. Debemos estar al tanto del desarrolic tecnoldgico, pero el objetivo princi-
pal de un disenador seguird siendo la produccidn de mensajes de facll comprensién
y disenos visualmente atractivos. S6lo conociendo la tradicion tipografica que hemos
heredado tendremos un modelo a seguir para el future.’

3 MRATINEZ LEAL Lwisa op. cil pp. 167-108
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5.1, PLANTEAMIENTO DEL PROYECTO

1RUDER, Emil.-ap.-cit. p. 7

Cuando terminan de cursar la carrera de Comunicaclon Gréfica en la Escuela Naclonal
de firtes Pldsticas, los estudlantes egresan con una preparacion general acerca de
los metodos, materlales y conceptos necesarios para trabajar en ¢l drea de diseno
grafico, editorial, audlovisual o incluso Industrial. SIn embargo. no se da una espe-
clalizaclén en alguna de las dreas. Esta se va adquiriendo a través de la experiencla
de trabajo y el enriguecimliento por medio de cursos, maestrias o especlalizaciones.
Por esta razon, cuando el disefador o comunicador grafico se en-frenta a un trabajo,
por lo comun sabe cuestiones generales, sabe tomar elementos que s¢ le ofrecen en
el mercado como son el papel, las tintas, y 0tros materiales para realizar soluciones
gridficas alos problemas de comunicacidn gue se le plantean. Uno de esos elementos
es la letra. Sin-embargo, pocas veces, ya sca por ng conslde-rario necesario o por
falta de Interés, el disenador o el comunicador grafico se preocupa por analizar 1os
elementos con los que trabaja. En todo caso, Ie interesa conocer las caracteristicas
que le permitan enriguecer su trabajo, con la variedad y la calidad de lo que se le
ofrece. Y sison pocos 10s que se prescupan por hacer este tipo de anallsls, son mengs
los que se inferesan. por proponer nuevas posibllidades.

“Un trabajo de diseno tipogrdfico responde a dos Imperativos: la aplicacién de
los conocimientos técnicos adquiridos y un espiritu ablerto a nuevos aspectos. Es
sabldo que Io ya adquiride degenera demasiadas veces en la complacencia de si mis-
mo. Por esta razdn la formacion en tipografia experimental, gue significa convertir
el taller-enlaboratorioy lugar de ensayos, es mas necesaria quenunca slla tipografia
no qulere guedarse petrificada, alrededor de conceptos establecidos desde hace
mucho tiempo. La firme voluntad de hacer una gbra viva que refleje el espiritu de
los tiempos no debe desfallecer Jamds: la duda y la Inquietud son las megjores armas
contra la tentacion de dejarse llevar por la via del menor esfuerzo.”

Hablando en ¢l caso especifico de la lefra, actualmente vivimos en una €poca de
abundancla cincluso de sobresaturaclon de opclones, por 1o que un tipagrafo no puede

~quejarse de falta de material para hacer un diseno tipografico, pues existen miles

de fuentes tipogrdficas diferentes. Un disenador o comunicador grafico que necesita
proponer una solucion a un problema de comunicacidn, lo que suele hacer es selec-
cionar segun sus necesidades, un Tipo de letra que fe parezca adecuado. En algunas
ocasiones, distorsionard alguna de las letras existentes para reforzar su concepto,




2 FRBIAN, Rodolfo. op. cit. p. 87

"o recurrird ala caligraffa. En muy raras ocasiones, pensard en disenar un tipo de

letra de acuerdo a las ntccs{dadcs'cspccrﬂcas’dc su trabajo. Sin embargo son pocos

~-los que pueden definir o explicar cémo sc disefa un alfabeto, las consideraciones

antes del diseno, y los factores que Influyen en €l

-*..En lo relativo a'los proc_csosu'mﬁtodos que sc siguen para desarrollar un

‘prouc'cmgraﬂco de disefo de aifabetos, €5 viable y provechoso que los disehadores-

tIpdgrafos; y por qué no todos aquellos que manipulan las letras con fines decorativos

':o,comumcaﬂvos. conozcan las bases grafico-objetivas sobre Ias que son concebidos

y creados. Plenso que un conocimiento més estrecho de las normas y leyes gue

- condicionan un diseho de alfabetos, desemboca necesariamente en una mayor ca-

pacidad de respuesta ante los diversos problemas de composicidn tipogrdfica a

‘resolver en el guehacer profesional.”

A principios de siglo. ¢l hecho de que un disenador realizara un diseno de fetra
para algun -grupo de trabajos, era Impensable. Todavia mds, en los siglos pasados.
Sin embargo, graclas a las nuevas tecnologias con que cuenta un disenador o un
comunlcadﬁr grafico actualmente, el disefio de una letra no Implica un trabajo tan
compleJo como lo era hasta hace unos anos.

Graclas a !a accesibilidad y a la facllidad que brindan los dltimos pregramas
especlalizados de computadora, casl cualquier persona con una computadora y el
software necesario, puede disenar una letra. Pero para reallzar un buen diseno,
slempre serd necesario tener las bases tanto histdricas como formales de los disenos
existentes, para poder producir algo nueve y funcional.

En los primeros capitulos de.este trabajo se han planteado las Influencias de los
diferentes movimientos artfsticos y culturales que han afectado la creaclon de las
distintas fuentes tipograficas, Yy la manera en que los multiples utensilios y herra-
mientas utilizados en distintas épocas han definido sus formas, tamanos Y carac-
terfsticas esenclales. Se ha definido la estructura de las letras, Y la relacion entre
unas partes y ofras que distinguen un diseno de otro. Tamblén se han planteado
algunas de las consideraciones a tomar en el diseno de una fuente, como la legibilidad,

Diseno de una fuente fwogrzfﬂca.n



3.2 HERRAMIENTA UTILIZADA.
FORTOGRAPHER 4.1.

'5.2.1. Generalidades del programa

Trasanalizarlosprogramas especializados

~decidio seleccionar ¢l FONTOGRAPHER 4.1
nuevas fuentes (mezclando dos fuentes
‘Graclas a que tlene una inferfaz gréfica

-con vectores, como el Corel Draw o el .

‘puede adaptarse faciimente al uso del. , Ledalds

.'ias Husloncs Gpﬂcas y cl cspaclado cmrc lcrras caracrcr{ sﬂcas lmpurramcs para
Amscnar una: ﬂ;cmc f‘uncfonal u csrema

Hablar de Todus csTos numos ﬂcnc como objcﬂvo urmclpal scmar las bases

- jncccsarias para disefar una nucva fuente, con chnologlas disponibles actuaimente,

como las mds nucvas Y mds Utiles al dlscnador 'y comprobar de qué manera, graclas

" @ esfas nuevas tecnologlas la p,roduc_cldnvdc una nueva fuente, y su implementacion

para ¢l Uso en la formacisn de Textos o la publicidad, han Influenclado en su diseno.

disponibles en ef mercado, y su accesibi-
lidad en cuanto a costo y manipulacion se

comgherramientaparacidisenodelanveva
fuente. Este programa permite la modifica-
cion de fuentes existentes (variar pesos,
grosores, proporciones), la creacidn de

o

<

I L3

existentes o dibujando una totalmente nue-
va), y permite Trazar logotipos o sfmbo-
fos especiales con distintas herramientas.

muy simifar a fa oTros programas de dibujo

D enll
%

2]

@I“ $lis

Freenand, una persona que ya los ha usado

Fomograpncr

NG

FOHTBGHHPHEH es una programa espe-

clalizado en ¢l diseno y la modificacién de - - Barra dc herramicnias

dc Fonrographer 4.1

Disena de vna fuente tipografica... '



~ fuentes gue se basa en el manejo de curvas tipo Bézier para el dibujo y la modificacidn
de dreas. Cuenta con una serie de herramientas que permiten realizar distintas tipos
detrazos.libres, o rectos, cfrculos, cuadrades; utllizar diferentes grosoresy angulos
de plumas; modificar dreas ya definidas en cuanto a Inciinacién rotacion y escala:
medir distancias y acercarse o aleJarse de diferentes puntos del drea de trabajo.

Este programa ofrece varias opelones para crear una nueva fuente tipografica.
Cada uno de estos procedimientos €s vdlido, todo depende del propdsito con el que
st cree una nueva fuente. Estas opclones son:

- Modificar una ya existente, variando ya sea su peso, ef grosor de su trazos,
su Inclinacion u otra caracterfstica.

- Mezclar dos fuentes ya existentes para generar una nueva, dejando a la
computadora el cdlculo total de 1os nueves vectores que formardn las letras.
- Trazar, a partir de Imagenes digitalizadas o dibujadas en bitmap las lineas
de las nuevas letras.

- Trazar. a partir de una reticula, una fuente segun criterios propios dediseno.

Fontographer, al Igual que las Interfaces grdficas de Mac o Windows, trabaja a
través deventanas. Laventanaprincipales font Window, donde despliegalos distintos
caracteres que conforman la fuente y los codigos que determinan su ubicacién en

Mezela de Jos delincados de las fuentes AVALON y HIOS. Por las grandecs
difcrencias enire una y orra, hubo algunss letras que ¢l programa no pudo
rrazar 0 que resvltaron en caracterces deformes.

MGT
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‘la ventana, su nombre o la tecla con que se usa. Esta ventana estd dividida en una

casilla (character s/ot) por cada cardcter [ver /lustracion).Cada uno de cllos puede

. ser manipulado desde tres ventanas secundarlas: gutiine Window (donde se presenta

Ejemplo de 1a aplicacion de fa funcion
de Rutotrace. a partir dec una imagen
realizada cn vn programa de dibu/o
cn bitmap como Phoroshop.

Fuente tipogrdfica ANE, creada a
mang olzada con la hcrromicnta

dec pluma caligrdfica cn Fontographcr
4.1 a portir dec las proporctoncs
estructura de la fomiite firial

el delineado o contorno dela lcTral;'E/fmap Window, (donde se despliega el equlvalente
del delineado en pixeles). y Metrics Window (donde se manipula el espaciado y el
Herning). Lo

ABCDEFGHITKLMNNOP
QRSTUVWXYZabcdegg
hijklmaAanopgrstuvxyz
012345618414

Diseno de vna fuenic 1ipograflca...
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La ventanaitamada dutiine (findow es donde se frazaproplamentelfaletra. Presenta
una barra de herramientas para dibujar o modfficar ifneas, para medir distanclas,
para escalar o.rotar lineas o areas y para hacer acercamientos o movimientos en
el area de trabajo. Ademds, esta ventana presenta una barra de Informacion, donde
proporciona datos acerca del Tipo de puntos que se usan, coordenadas de ublcacion
del cursor y de {os distintes puntos que conforman la letra.

La ventana de A/7map muestra como se verdn los caracteres en la panfalla.
Establecer perfectamente las formas de las fuentes de &/fmap no es necesaris,
considerando que una fuente TrueType o una PostScript, con utilerfas como el Adobe
Type Manager, determinan el-aspecto de la fuente en pantalla a partir det delineado
maestro. Esta ventana tamblen cuenta con una barra de herramientas para dibujar,
borrar o mover puntos, medir distancias yacercarse o moverse en el drea de trabajo;
y una barra de Informacion.

St bien €l programa cuenta con funciones especificas para realizaer el espaciado
y el kerning automdticamente, en laventana llamada Merrics Window pueden realizarse

~ modificaciones manualmente. £n esta ventana pueden reallzarse pruebas con pares

de lefras, con una o varias palabras, para evaluar si el espacliade y el kerning es
el adecuade.

D/seno de una fuente 1/pogrfica...



Los Ires 1ipos de ventanas sccundarias en donde puc-
den manipularsc los distintos aspectos de las lctras:
Outline Window. Bitmap Window y Metrics Window.

. Oisenio de vna fuente tipografica... ‘



© 5.2.2. Funclones que ofrece el
Fontographer

ﬁlgunas de las funciones que ofrece este programa para facllitar clertas tareas al

- usuario y optimizar ¢l trabajo dC produccidn son las slgulentes:

‘- Clean Up Paths: estafuncion pcrmhc slmpllﬂcar las Ifneas al reducir elnomero
de puntos con los que estd formada, sin alterar su forma. Mientras menos puntos
tiene una linea, ocupa menos memoria, se Imprime mds rapido y mejor.

- fxpand Stroke. entre las opcnoncs que hay paradisenar una fuénte en pantalla,
una consiste en dibujar la estructura de fa letra sobre la retfcula definida y luego

aplicar esta funclén, que calcula, en base a parametros establecidos anteriormente,

una ‘drea a partir de una linea. Por ¢jemplo, una lfnea vertical de 3 cm. de altura,
al aplicarle esta funcidn con un contorno preestablecido de 2 cm. darfa como resut-
tado un rectdngulo de 3 x 2 cm. Ademas de que faclilta el trazado de un drea, permite
la simulacion de uso de una pluma caligrdfica, modulando asf los trazes segun un
angulo determinado. Enla llustracion se presentan los dos modos de expandir e
contorno con esta funcidn, a partic de la misma estructura lineal (izquierdal. En la
primera -apiicacion (centre) s¢ utllizé un grosor uniforme de 130 unidades con

Diseno de una fuente ﬂpagrdﬂca...n



"'Tcrmmacmncs UE unluncs c!rcularcs mlcn’rras quc cn la scgunda [dcrccna) sc uﬂnzﬁ
la pluma callgraﬂca con un: grosor dc 150 unidades g un anguln de 45°.

s ﬁcmavc ﬂvcr/ap pnr cjcmpm ai uﬂllzar lﬁ funclon am‘crlnr dado quc la

»csn‘uctura originat cstd formada por la unidn de varios trazos, al convertirios en
_dreas, ‘algunas de ellas se encimardn creando infersecciones. Para eliminarias y

convertir la letra en un Solo conforne, o en todo case en un contorno exterior y

un Interior, se aplica esta funcien. En 1a llustracion de 1a parte inferior se presentan
- las funclones de expandir el contforno de una estructura lineal, y una vez realizada,

se aplicd la funcidn Aemove over/ap. la cual elimind (as intersecciones y convirtid va-
rios trazos en dos: ufi contorno INTErno gy URo externg.

, - Z‘liangzi‘ Welght: con esta funclon se pUEGcn gtnci*ar rdpidamente versiones
mds-pesadas o llgeras de cvalquier fuente o de una letra en particular. Una vez

selecclonados los caracteres que se van a modificar, se aplica esta funcion defer-

minando cudntas unidades va a cambiar y a direccidn (vertical, horizontal o ambas).

\
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5 2 3 Bcncracldn de una fucntc para
su- uso en otras apllcacloncs

3.3.PRSOS. SEGUIDUS PARA EL DISEND
DE LA NUEVA FUENTE

5.3.1. Decislon sobre qué ﬂpu de
‘letra

" Las fuentes son recursos que el sistema debe proveer de una manera ordenada y

‘ cndlﬂcada para poder ser utilizadas en las dlfcrcmcs apllcacluncs gque usan fuentes,
- como pruccsadurcs de. Tchus 0 lmégcncs

En cstc pruccsu,- cpmu en otros quc se realizan en el programa, fontographer

-presenta una opclon Senclila y una Avanzada para la generacidn de fuentes. Con esta

uitima; el usuario debe decidir sobre algunas de las caracter(sticas que Influirdn

_en ¢l resultado final, mientras quc con-la primera, esto queda relegado al programa.

Para una persona no cxpcm‘a en ¢l uso del programa €s mds conveniente utilizar
la primera opcion, teniendo que hacer o slgulcmc

- selecclonar Ia p'atafurma en gue va a scr utilizada la fuente: mac ] PC

- dctcrmmar el formato: PostScript o. TrueType

- escoger los tamanos de las fuentes b/7map. en el caso de que sea recesario,
como por ejemplo 1as PostScript para Macintosh

- determinar dénde se va a salvar el archivo de la nueva fuente

--decidir sl va a sustituir archivos con el mismo nombre ya existente

Para una persona que maneja a la perfeccidn el programa es factible utilizar la

opcidn avanzada, pero si no €5 Experta, es recomendabie no alterar datos que puedan
afectar el resultado final.

Una vez prepuesto el hecho de disenhar una nueva fuente, ya sea por cuestiones

~-personales o por necesidades de trabajo, hay que pensar en qué Tipo de letra se
~va a disenar. En el segundo caph‘uln se habld de la estructura y las partes de la
- letra, cuestiones imprescindibies para 1a clasificacign de las distintas fuentes exis-

tentes.

Gcncralmcmc. el diseno de letras es mds frecuente en la publicidad, ya gue muchas
vECes No es necesario crear toda la fuente sino una o varias letras. Un disenador

Disefo de una fuente rlpagréﬂca...‘



_0-comunicador grafico puede hatcrlo sl Tiene habilidad para e dibujo. y sin requerir

de equips muy especlalizado. En gcncr_al. las letras que se disefan exciusivamente -
para la publicidad pueden tener probiemas de legibilidad debido al Uso que se les da,

- sin que por esto se considere un error; en muchas ocasiones son letras muy adorna-

daso distorsionadas. Los métodos que se siguen para su diseho pucdcn scrlus mismos
que para una lmagcn en el mlsmo formato.

Por esta razdn, st decldig plamcar el disefio de una letra para la formacion de
textos, ya gue su disens requlere de muchas consideraciones que sl blen no son
necesarias para el diseno de una letra srnamental, sf pueden serle Utlles. Se estaria
hablando de un proceso general, del cual, cada disenadsr, segun sus métodos de
frabajo y sus necesldades tome [o esencial para un buen diseno.

Resuelto el objetlvo con el que va a ser utilizadalanuevafuente, surgeia disyuntiva
de escoger un tipo con patines o sin patines. Desde el surgimiento de las lefras sin
patines, a finales del sigio pasads, se ha cuestionado s! para la formacidn de un texto
es mds conveniente su Uso o el de las letras que sf cuentan con ellos. Sin embargo,
estefactor esta fuertemente vinculado con la costumbre y préctica de una persona.
Cuvando aparecieron publicados ios primeros textos con letras como Ia Futura o Ia
Helvetica, Ia gente, acostumbrada a leer texto con Tipos romanos, 1os rechazd inme-
diatamente. Sin embargo, actualmente no podria decirse que uno U o1ro sea mejor,
porgue unavez mas, setrata de un factor subjetivo. Un ninp, por gjemplo, que aprende
a leer conietras sin patines, la primera vez que trata de leer un fexto en Times New
Roman, por ejemplo, le cuesta mds trabajo, porque no ha practicade atn su lectura;
sin embargo, para una persona que tiene costumbre de leer en Ios dos tipos de letra,
probablemente le sea Indiferente. Uno de los argumentos, es que por ia misma falta
de patines, las letras suelen ser muy parecidas enfre ellas, por Io cual, al usarlas

‘enlaformacidn de un texto, resulta mondtono y el lector puede distraerse faclimente.

Por ofro lads, Influye el idisma que se estTe leyendo; para un (dioma en que la mayo-
rfa-dc'las palabras son cortas, y €l 0jo las puede leer de un solo goipe como €S en
el Inglés, las letras sin patines pueden resultar mas recomendables; en camblo, para

el franceés o el espanol, en gue se usan mas palabras de tres y cuatro sfiabas, ¢l

Diseho de vna fuente tipogrdfica... -



“gJo no puede leer de una sola vez la palabras, por lo que debe recorrer la palabra

un poco mds despacio; graclas a los patines, que unen visualmente unas letras con
otras, la lectura puede ser mds facll y veloz. Sin embargo, el uso o no de Tipos con
patines en la formacidn de textos, no afecta a la comprensidn del texto, es decir,
a la legibllidad, sino en Todo caso, a la velocidad con que se lee, 0 sea, 1a “lelbllidad".
finalmente, el factor fundamental ademds del diseno de la letra en la formacion de
un texto, serd el acomodo que se utilice: el espacio entre las letras, entre palabras

~y entre Ifneas; 1a cantidad de palabras por celumna, y el tamano y estilo con que .

se use. Actualmente, gracias a procesadores de textos computarizados, la mayoria
de ias personas no se prescupan por estos detalles, ua que la mdquina los estabilece
de manera estdndar. Por esto no se hablard acerca del tratamlento de textos para
su formaclon en este trabajo, pero debera conslderarse como una etapa posterior.

0trodefosfacteres que s€ tomd en cuenta al decidir el tipo de fuente, fue s!llevaria
patines o no, para lo cual se considero la Iinfluencia cultural que vivimos acicaimente.

‘i partir de la expansidn de las Ideas de la Bauhaus, la Idea de la modernidad estuve

fuertemente ligada a los tipos sin patines. Clertamente, se considera que una letra
con patines,-por sus antecedentes en'la escritura romana, remite una idea de mas
tradicién; en cambio, un tlpo sin patines va asoclado con la idea de funcionalidad
y practica imperantes a partir de ia reveluclén industrial. En el primer capitulo se
pudo ver que en nuestra €poca se vive un perfeds en el cual hay dos vertientes en
cuanto adiseho de tipos se refiere: una tradicienalistay una pesmodernista. Mientras
que la primera recurre a bases cldsicas en el diseno, la segunda opta por la ex-
perimentacion, y la busqueda de un nuevo [enguaje visual. Sin embargo, come se ha
visto a lo large de la-histaria, los cambios bruscos en cuanto a estllos, Técnicas €
Ideas son slcmprc'rcchazadas por la mayorfa de la gente, per lo cual muchas veces
es recomendable dar pasos pequenss en la evolucion.

~ Como se menciend en capftulos anteriores, las fuentes tipograficas pueden tener
varios usos segun el género de diseno, uno que podria llamarse ornamental o para
la publicidad, en el-cual la ietra es caracterizada para un fin precise y ofra para
la composicién de texte. Considerande que una fuente tipografica que tenga como
objetive'ser utilizadaenla compasicion detextos debe cumplir con [as minimas normas

~ Disefo de una fuente tipogrdfica...



3.3.2. Anélisis de caracteres
similares.

I Wl EAN, Ruard. op. Eit. p. 43

de lcglbmdad comchadas anrcmormcmc y considcranr‘o quc el uchﬂvu de este

,Trabajo es establecer un méfodu aplicado en un software especlall-zado, se decldid
proponer ¢l diseno de-una fuente para composicion texto. Una vez realizado este

proceso, el disenar una fuente para un trabajo de tipo publicitario posteriormente,
estarfabasado en este trabajo.y SI blen lmpllcarla algunas modificaclones, servirfa
como fundamento: :

" Por esta razdn, y considerando la Idea de-los modernistas, se decldld disenar
una fuente sans serif, pero con clertas caracterfsticas que favorezcan Su Uso en
la composicion de textos. En el caso de que el disenador pretenda hacer un diseno
especifico para una empresa o [nstitucion, revista u otra sepie de Impresos, deberd
tener una serie de conslderaclones acerca del diseno de la Imagen grafica global
utllizada por €sta, y a partir de este andlisis, definir los pardmetros para €l diseno
de la nueva fuente. En este caso, considerando gue [0 se que prefende es mas blen
establecer una probable metodologia (abierta a camblos], y explorar las funclones

-y facilidades que ofrece el programa Fontographer, el diseno que se propone no estd

planeado para su uso por alguna Institucion, revista 0 Impreso con caracteristicas
de diseno ya definldas, sino para uso personal de composicion de textos. La idea
£s que esta fuente pueda ser utllizada neutraimente para cualquier publicacién en
la fermacion de textos, cumpliendo con las requerimlientos necesarios de legibilidad,
funcionalidad y armonia estética.

Una vez elegido-¢l tipo de lcfr‘a.por disenar, se recurrid a un catdloge de fuentes
disponibles que contiene la versidn 6.0 del programa Corel Draw, i cual Incluye casl
400 familias, algunas con hasta mds de 20 estilos diferentes. Ante la extensa gama
de disenos revisados, se constatd que era necesarlo especificar mds el tipo de letra
que se gueria disenar.

Considerando que en general los trazos superfores a la mitad de la caja de la
letra, determinan su cardcter esenclal y permiten su reconocimiento mds féclimente
gue la mitad inferior3, se decidio proponer un diseno en ¢l cual la parte superior
fuera mds grande delo normal, €s decir, una letra alargada. Y dado que son las mitades
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: suucrlcrcs Ias mﬂs dlsﬂnﬂvas £s'necesario cvnar cn lo poslblc que 6sras sean
lgualcs Bctcrmlnadu csto, se sclccclunarun 15 estllos de diferentes fammas (inclu-
yendo'con u sln paﬂncs,, basadus en Ias caractcn sticas mencionadas anrcrlurmcmc

Airchitecture s :llﬂmmn-wiﬂmmmﬁm /Iﬂfﬂ_.- fas rc;mmm:[;u-
. : - - - nes dec cado nombre
firsisDReg ~ ABCREPCBLIELE shcdeighijtln 412345678 COrrespanden a su
fluroraCnBt sceErune mm NS {%ﬂ?v su vr/acn.-”?r
. ' sireom, compalite
- \ S cstilo regularl, £n
Compactal1Bt , _ﬂ!lll seligtitin SITHSITN Silp Foulard, o
EmpireBt ‘ _ FULVEEGRIRIN BUCHEEGRLIRIN DR23458T08 {light] y Xcn
FujiyamaLight  ABCDEFGHUKLM obedeighigim 0123456789 fextracongensadal
futuraltCnBt ABCDEFGHIIKLM abcdefghijkim 0123456789
Humanlst 321 ABCDEFGHIJKLM abcdefghijkim 0123456789
Huxleyverti caIBT SOCBEECHIIALM ABCOCFTAIMLM 0123456788
OnyxBt ABCOEFGUIKLY abodefghijhim 0123436789
"PlazaDReg = ACDEFGRIRLA NbCDEFGHIRLA 0125456789
‘QuorumbLiBr - ABCDEFGHIJKLM abcdefghijklm 0123456789

‘SwitzerlandCondLight =~ ABCDEFGHIJKLM abedefghijkim 0123456789

ZurichLtXCnBt ABCOEFGHIIKIM Ill:ll!lg!n]ill 8123455789

Lacaracteristica fundamental de la magurr a de estas letras, €s que ademds de que
_.no tlenen patines, sus 1razos son vniformes. St consideramos 1o que plantea Ruarl
‘McLean en su Manual de Tipografia, de que la uniformidad de los trazes produce
- monotonia en un fexto, una varlante adecuada es disenar un tipo sin patines con
trazos modulados, €s decit, con Trazos gruesos y delgades muy.contrastantes entre
sf. Considerando que no leemos por fetras sino por conjuntos de letras, lo mds
Importante sera destacar 10s trazos esenclales de la letra, es decir, aquélios que

‘la distinguen de las otras.

~ Otra caracter( stica comun de estas letras, €s que sus Terminaclones son siempre
cuadradas, asocldndolas a lo mecdnico, por lo que para realizar un diseno nueve y
ur|gmal s€ dccidlu utiiizar’ Tcrmmacmncs circulares, para darle adcmas un cardc-

CTEr. mas suave y organico.
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5.3.3.Bocetos en peguena escala

Con csTos*parachrus‘sc empeza a hacer bocetos en pequena escala, a mano alzada

Y sin ningun tipo de base cuadriculada o lineas guias, pues lo esenclal era determi-

- narlas caracteristicas formales esenciales de cada letra como las formas de las

letras, los rasgos gruesos y-delgados, las Terminaciones, o el uso de trazos hori-
zontales en letras como la g o la Z, sigulends Iss pardmetros ya definidos . Si blen
los bocetos ng se dibujaron basdndose en una retlcula trazada, para estos primeros

‘caracteres si se considerd una red Imaginaria en la que la altura x era mas grande

que el ascendente y el descendente. Para la mayorfa de lgs bocetos se utilizg un lapiz
plano 4B, gracias al cual pudo visualizarse el contraste de rasgos. y determinar un
Posible dngule. La simulacidn de algunas palabras fue un metede determinante en
algunos disenss, sobre todo Ia M y la . considerando que finalmente las letras se
usan en conjuntos para formar palabras.

En estos primeros bocetos No quedd Totalmentie disenada cada letra, sin embarge
fue Importante delimitar taracreristicas de algunas Ietras que factiitaren el diseng
de otras.
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9.3.4.Trazado de una reffcula

Como se vio en €l tercer capitulo, el Trazado de una retfcula nos permite controlar
tanto los tamanos como las proporciones de la lefra y sus partes. De acuerdo a las
caracteristicas esenclales delas letras bocetadas, se hicleron varias retfculas que
pudieran servir como base para ¢l diseno, sin embargo, finalmente se decidid basar
cldiseno enlas proporciones dureas como sistema de trabajo para trazar la reticula
mds apropiada. Utllizando dos rectangulos dureos, uno sobre ofro, definf las lineas
y medidas esenciales para el Trazado de las letras: la Ifnea base, la altura x. la linea
de los trazos ascendentes y la de los Trazos descendentes.

SI'blen en algunas familias la altura de las mayusculas es diferente a la linea de
lostrazos ascendentes, s€ decldid unificarias para evitar unacomplejidad Innecesarla
en el Trazado de las lefras, pues ya habfa considerado la modulacidn de los trazos
para evitar la uniformidad. ‘
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Cnmo se vc cn csta llus'rraclnn a partir dc un cuadradn surglﬂ la rcﬂcula final. .

- ﬁl cuadr‘ado inicial sele agrcgd un rcctangu!o en proporcidn durea (es: dcclr la altura
del cuadrado fue mumpllcada por 0.618). dando como resultado un rcc’rdnguln aureo.
Este r‘cc’rangulo Invcrﬂdo y unido al prlmcr rcc’rangulo permitié establecer las ifineas
mds: lmpor'ran'rcs para la cnnst. uccldn de ias letras y las pmpnrclnncs

ascendente

) éuédf'ado
altura x
~ rectdngulo dureo
| cuadrado
— — limea de base
‘rectdngulo calcula-
| doapartirdel
cuadrado x 0.618
R descendente
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5.3.5.Bocetos sobrc la reticula

" Unu vcz trazada la rcﬂcula se.dibujé cada Icrra y numcro sobrc papel aibanene,
- definiendo mds claramcmc losﬂpos de rrazos de cadaletra, suubicacidnenlareticula
- -(en el caso: delal u la). por:eJempio), fa longitud de cada linea y ¢l tipo de unlones

entre ellas. En el caso delamyla w, la reticula fue modificada, debido a que estas
dosletras [u s5US mayusculas), son:mds anchas formalmente. La rcﬂcula se cxpandlo

» 'un 100% para pcrm!ﬂr un dlscno mas adccuado

Conoclcndo las ncrramlcnras y funcloncs que ofrece ef Fontographer, sc decidid

-Utiizarla herramlienta Expand Srra/fc[cxpandlr contorno), para la construccion de

fas letras. Considerando esta funclén especifica-del programa, se trazaren unica-
mente las lineas estructurales de las letras sabre la reticula, simulando en cada una,

“fos trazos gruesos y los dcigados. En estos bocetos se pudo establecer el estilo de

la letra y los rasgos distintivas mds claramente, y lograr una homogeneidad en el
conjunto. De algunas letras fue necesario hacer mds de un boceto, pues el esttio no

 correspondiaconlasotrasletras, sin embargo. hastanodar por terminadoel trabajo,

las formas podian segulr ‘cambiando hasta Hcgar a una solucldn satisfactoria.

ﬂ cnmlnuaclon sepresentan los bocetosrealizados en basealareticula yadefinida,
de las cifras, las mayusculas, y las mindsculas. Rigunas letras tuvieron correciones
posteriores al trazado.Iniclal para unificar el estiio.
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Bocetos sobre lo reticvia Yo definida de las mayusculas
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Bocetos sobre lo reticvla ya definida de las min
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5 3.6. Traspaso dc Ia rcﬂcula al
f ontugraphcr

trazar (neas que sirvan de gufa para ese

- fue trazada en ¢l Jayer guides, pues seria
- lautilizada paratedosiescaracteres.Pos- - - dlewrax

“letra, con Una altura X mds un ascendente

“ron adecuadas a fa reticula definida para T
~ la nueva fuente de la sigulente manera:

" Habiendo ferminado el proceso de bocetale, se pasé a la ctapa de trazado en la

computadora. Primero sc'lleve la reticula al Fontegrapher. Mediante Ia funcidn de
Font Info unformacmn de la fuente), se puede establecer la-altura x del cardcter,
llamadacnel programa em sguare;y1as lincas de trazoes ascendentes y descendentes.
El-ancho sc dc‘rcrmlna por medio de la opcién Scrlllldm (fiJar anchura). Sin embargo, .

~esta medida s solo para el diseno y ¢l frazade de las letras, pues para determinar

el cspaclado yel hcrnlng cmrc letras, lali nea detlado derecho, queesla que determina

‘el ancho, st moverd mds o menos hacla un fado u otro dependien-do de la forma de

cada cardcter. Este programa, entre ofras cosas, trabaja en base a niveles o capas
(layers), Los /ayerspueden manipularse de maneralindependiente, y en algunos casos,
la suma de Todas las capas compone ¢l Total de la Imagen. £n ¢l caso de Fontographer,
los Jayers permiten trazar lincas guias, reticulas o imdgenes. Hay uno destinado

‘al tfrazado de una reticula {guides) donde se dibujan lineas guias, que estardn pre-

sentes en todas las bases del trabale; otre /ayer, llamado 7emplate, donde se pueden

cardcter en especlaly otro four/ine) donde T -
s€ Traza proplamente la letra. La reticula

ascendente

teriormente, al dibujar cadaletra, surgiria
la necesldad de trazar gufas secundarias,
Ias cuales, por ser de uso exclusivo para
algunas letras, fueron Trazadas enel /ayer
7‘6ﬂ7p/a7‘c : fei8 | 1000

Las medidas con que Trabaja el fonto-
grapher estdn basadas en el em sguare
como unldad. ,EI, programa establece 1000
unidades como medida para ¢l cuerpo dela i Hinea de besc

de 800 unidades, y un descendente de 200 304
unidades. Sin embargo, estas medldas fue- A descendente

Disefio de una fuenic r/pagrzfﬂca...n



5 3.1. mhujo de 'rrazus cscnclalcs de
cada Ic'rra en Funfugraphcr -

5.3.8.Conversién de cada trazo en-
un-drea por medio de la ;
herramlenta fxpand Strofe
u Remave Overlap

s

A [ A

consldcraqao‘ lo amcrlormcmc' cxpilcado sobre fa funcidn de £xpand Strokese trazg

- cadaletrasobrelareticula en su espaclo correspondiente. Este proceso es bastante

. rapldo graclas a fas herramientas que posee el programa, como ¢l frazado de lineas

~.rectas, arces, U su facll unidn. firriba se muestra la estructura de algunas de las
,lctras ‘trazadas en la vcn'rana Outiine llllndom

‘Una vez trazadas todas las letras, se aplicd la funcién de Expand Strokicalos Trazos,

para obtener las dreas de cada letra. Conslderando gue una de las caracteristicas
deseadas para esta nucva fuente era el contraste de sus trazos gruesos y deigados

‘U No un grosor uniforme, se selecclond la opcidn de uso de una pluma caligrdfica.

Paradeterminar el grosor delos trazos sehicleronvarias pruebas, tomando en cuenta
que al utillzar la fuente pedria reducirse a un tamafo hasta de 8 puntos. Iniclalmente

.se tratd de UTHIZaI" el angulo mfnime necesario para el trazado, sin embargo, al ser

usado en letras de 10 punfos I0s rasgos delgades desaparecfan totaimente, y Ios
rasgos gruesos se velan muy delgados, restandole fuerza y definicldn al cardcter.

- Se fue aumentando el dngulo hasta liegar a Ios 207, que fue el mINIMO necesario para

que permaneclera visible aon en 8 puntas. El gresor de los trazos también estuvo
determinado por la retfcula definida Iniclaimente. Ya que el ancho de la caja es de
500 unidades, se decldid tomar como medida para les trazos gruesos 100 unidades.
fsi, el grosor-de los trazos delgados estuvo determinadoe por la Inclinacidn de la

~ pluma caligréfica.
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5.3.9. Simplificacion de paths y
puntos y definiclén de rasgos
caracteristicos de.la fuente
(terminaciones).

Prucbas para definir ¢l grosor y ¢l dngulo.

dc /a pluma caligrdfica. £l primer cfcmplo
ticne un grosor de 50 unfdades Y vn angulo
de 57 ¢l segundo, un grosor de. 75 vnidades

y un dngulo de 107; y ¢l tercero, que fue ef

definitivo, un grosor de 100 vnidades y on
dngulo de 207 Micniras mds sc inclinaba la
pluma. mds grucsos resvltaron [0S 1razos,
asi que 1ras comprobar que /0s 1rozos muy
delgados sc perdian a v temafio de 10 pun-
10s, fuc necesario engrosarlos y por 1o
tanto uvtilizar vn éngulo mayor.

Una vcz apllcada Ia funcisn de £xpand Stroke, debido a que las lcTras cstaban‘

: formadas por varlos Trazos rectos y curvos unldos, al convertirlos en dreas, hay

zZonas dondc sc enclman; por Io cual fuenecesario aplicarla funcidn de Remoyve overiap,

-para climinar los SUDCPDOSICIUHCS de un dreaconofray CUﬂVCPTIP la unidn de trazos

cn.un contorno CXTCP!UP y-un COﬂTUPﬂO IDTCPIUP

Posterisrmente, debido a que la computadora calcula los puntos de control que

_neceslita cada trazo, al aplicar la funcion de £xpand Stroke sobre varios trazos, in-

cluye mds puntos delos necesarios. Para simplificar las Iincas en cuanto a sus puntos

de control, sc-aplico la funcién Lfean Up Farns.

Las terminaciones dadas por la funcién aplicada resultaron de acuerdo a las
caracterfsticas de la pluma caligréfica simulada por la computadora, es declr, rectos.
En cada letra, cada terminacidn fue modificada, agregando un semicirculo del mismo
ancho que la pluma caligrafica, terminando asl el diseno proplamente de las letras.
Para trazar las Tcrmlnacloncs fue util trazar los cfrculns como base en el /ayer

; rcmplarc
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Terminacion dcj vpodelos

caracteres con un-circulo cn
¢l layer templatc como gula

5.3.10 Auiospace

—

Una de las ventajas que ofrece el Fontographer es la capacidad de permitlr al usua-
rio el control de las medidas de las fuentes digitales una por una o de la fuente com-
pleta, tanfe manual como automdticamente. Al deflnir la retfcula para el diseno de
las letras, se definid-el ancho de la caja en 500 unidades, sin embargso, comg se dijo

“anterlormente, esto fuc solo parala etapa de diseno. Al dc'rcrmlnaf el espaclado que

debe haber entre unas lefras y ofras, este ancho s modifica, pues la combinacion
entre vnas lefras y otras de formas diferentes, requiere espaclados distintos. £l

‘programa examina la fuente enfera y da a cada cardcter el mejor espacio posible.

Erprograma presenta la funcidn de Autoespaciado, con una opcidn Senciila y otra
fvanzada Como se comeRtd en el caso anterior en que SE presentaron estas dos
opciones. para una persona que no domina el programa,-es recomendable utiitzar

-"la primera opclon, y asl relegar a la mdquina cdlcuios gue mal hechos, podrian tener

- consecuenclas graves en la funclonalidad y leglbllidad de la fuente. Al utilizar la opcldon

Sencilla, el'usuario Sélo debe dererminar que tan amplio o estrecho sera el espacio
promcdlo entre las lcn‘as En el caso de la nueva fucm‘c considerando que se trafa

“Disene de vna fuente rmagrdﬂca...“



9.3.11.Autckern

" Aun conslderando fas ventajas que tiene ¢l [oaf® =y —

- herning. Tomando en cuenta el total de

~manera automatica.

) dc una fucmc alargada tras varlas pruc-

" bas se decidi6 que. rcqucrr adeun espacia-

‘do ancho para no urcscn'rar un: aspccm
o tnclmadu

uso de ia funcién de Autospace es muy s A
probable que al definir el espaciado para ,
cada letra, esta medida no sea funcional
para fodas las combinaciones de letras, €S
decir, probablemente al utilizar en ciertas
combinaciones se vea bien, pero al combi-
narla con ofra, s¢ encime o guede muy
separada. Comg sevip eneltercer capitule,
al espaciado especial que existe por com-
binaclones o pares de letras se le llama

combinaclones posibles de todos los ca-
racteres de la fuente, calcular el fernmg
correcto para cada combinacidn resulta
una tarea bastante larga y entretenida.
fontographer cuenta con une funcion de
Autokern, la cual realiza este proceso de

En el caso de que dlguno de los pares
de letras no cuente con un espaclado correcto segun lgs criterios del usuvarlg,
posteriormente puede modificarlo en la ventana flamada &mndow fMerrics, de forma
manval. £l probiema del Aernmy es que muches programas que utilizan fuentes no
o aplican, y otros sf, como el PageMalier en sus dlitimas verslones o el Quark XPress,
por lo cual se decidid no calcular el kerning para esta fuente. Sin embargo, con un

buen espaclado se puede compensar un-pocs este problema.
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©5.3.12.Prucbas en Windows Merric
con pares de lctras pnlabras
Uy frascs :

5.3.13.6eneracion de la fuente para
su Instalacldn U prucbas en
Textos :

; . Como sc mcnclond amcrlormcmc cn esta. vcmana puede manipularse tanto cl es-
- paclado comu el lfcmlngdc las IcTras sl estas no satisfacen al usuario. Aqul pueden
teclearse: tanto pares de letras o palabras y frases completas, para probar el

cspaclado Cada letra prcscma ‘tanto lalfnea de.la derecha como de la Izquierda de

sU caja, asf como el ccmro dcl cardcter. Estas Ifneas pucden achrarsn modlﬂcando
¢l espaclade de cada uaracrcr Al haccr modificaclones en las lrncas laterales, se
“manipulael cspaclado mieniras queal modlﬂcarla posiciondelaletradesde sucentro,

lo-que sc altera es el herning. En la parte inferlor de la ventana aparecen los dates

- exactos del espaciado decada letra, susmedidas yla mcdlda del ferning, donde pueden
- ser modlﬂcados conmdsexactitudyno por medio decriterios 6pticos. La modificacidn
‘en esta ventana debe ser utllizada para casos especlales, pues modificar una per
“una las posibles combinaclones de letras, implica rehacer el trabajo que ya habfa

hecho la computadora. En ese caso, es mejor rehacer el Autospace o €l furokern
con otros paramcrros

‘ Unaivcz.r.canzado todo el diseno de les caracteres y haber calculado el espaciado
y el ferning, es recomendable realizar pruebas para ver el resultade final antes de
generar la fuente como un archivo TrueType o PostScript, pues un error Implicaria
eliminar la fuente generada y hacerio ofra vez. Generalmente, las pruebas Incluyen
palabras en las que se combina el uso de mayusculas y mingsculas, y de letras con
ascendentes y descendentes. Es importante que al flegar aquf ya se hayan terminade
las efapas anterlores, pues.como se dijo antes, un errer implica repetir fases del
proceseo. :

Considerando el Tipo de computadora a la que se tiene acceso, y después de ver
las caracteristicas.y venfajas que ofrecen los distintos formates de fuentes, se
decidlé generar una fuente Truelype por su facll Instalacion en Windows 3.1, y por
requerir-sdlo deun archive fante para presentacian en pantalla come para Impresian.

--Un dato bésico al generar una fuente es el nombre que €sta tiene. En el programa

puede definirse sunombre y suestiloatravésdeunaventanaconuna serie de opclones
bastante amplia. Al generar la fuente, ¢l programa crearda un archivo basado en ¢l

- ,nombrc dc la f‘ucmc ycen la chcnslon dcl archivo corrcspondtcntc al tipo de formafo

- Diseno-de una fuente rmygrﬁﬂca...“



3.4. RESULTADOS

seieccionade. En estecass, y por cuestisnes funeisnales mds que nada, la nucva fuente

* recibideinombrede TESIS, enun estilo normal. Debido a las multipies pruebasrealizadas -

antes de liegar ol rcsunadu final, fue necesario agregar una numeracion al nombre,
abteniendo asi TESIS] hasta TESIS10, abarcando desde las primeras pruebas, hasta

las mudlﬂcac!uncs dc grosory espaciado que ucrmmcrun liegar o un resultado 6ptimo.

Una vezZ gcncrada la fuente en un archive .TTF, fuc Instalada para ser utilizada
por otras aplicaciones: procesadores de texto (Word) y programas especializades
en el diseho cditorial (PageMaker). Come s¢ menciond, las pruebas para liegar al
resultade final fueron muchas, Y gracias a ellas se pude Ir corrigiends diferentes
aspectos del disenio. finalmente, fa fuente definitiva producte de fa tesis fue utliizada

para formar el presente texto, comprobande asi su funcionafidad, legibilidad y
gstética. :

Para la elaboracion de este diseno se establecid primeramente un métedo gue se ba-
sé tanto enlos copocimientos adquiridos alolargo delacarrera comoenlosobienidos
en ¢f procesc de Investigacion para la presente tesls. La consideracién del estilo
del diseno actual y la revision de materlal grafico realizado en los ultimos anos,
permitieron definir una de las caractcrisﬂcas esenclales de la fuente como o es el
heche de no llevar paﬂncs

Conocerlas parTcs de laletra, sy estructura y como se construye y las diferentes
aplicaclones en ¢l diseno contribuyeron a definir el propdsito de la nueva fuente:
18 composicion de textos. De esta manera se establecieron varioes de los parametros
yTequisitos como el hacer un diseno tradicional, en €l sentido de que la Innovaclén
no resultara en un producte en que se perdiera la refaclén entre signe y significade.

Para la realizacidn.en si del diseno de la fuente tipografica, fue fundamental fa
investigacidn al respecto de diversos avtores, lo cual permitis establecer las con-

-sideraciones mas importantes para el proceso, asi como un método tentative, que

guiara la propuesta. lguaimente, €l conocer ef papel de las nuevas tecnalogias en
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~esta drea del diseno grafico ayudd a definir la Técnica a seguir y aprovechar lo que
los recursos computacionales actuales ofrecen para esta tarea.

Es Importante senalar aquf, la presentacion de algunos problemas relacionados
al software a Io Iargu del proccso ‘La definicién del espaclado entre letra fue uno
de [os mds lmpormmcs ‘debido a gue ¢l programa cuenta con funciones estandari-
~ zadas que no necesariamente se aplican a cualquier disefo. 0tro probiema fue el
kerning, ¢l cual, a pesar de ser aplicado en el Fontographer, no fue reconocido en
el Drogr‘ama utllizado para-la composicidn de textos, Page Maker 4. Estos Inconve-
nientes-y otros detalles fuersn resuveltos con la modificacion manval de algunos
pardmetros en el programa y trasuna serie de pruebas que desembocaron en TESISIO,
como resuitado final.

La fuente tipogrdfica TESISI0, como puede notar el lector, fue empleada para
componer- este texto. Esta fuente pertecene al grupo de fuentes sans serif, con
caracteres condensados, rasgos modulados graclas al uso de una pluma caligrdfica
y una affura x mds grande que la altura del ascendente o el descendente, lo cual
_ Implica gue estos rasgos scan cortos. La funcionalidad de esta fuente estd deter-
minada por el uso que se le dé, el tamano y el color con que se use, la distancla a
la que Se vea, la persona que la lea Y 1a sensibilidad de quien la use: sin embargo,
se ha considerado que cumple con s minismo requisitos de legibllidad, dado que
ha podido- ser utllizada para componer este texto.

Como se menclond Iniclaimente, el presente trabajo no pretende satisfacer las
necesldades especificas de un usuarlo en cuanto a fuentes tipogréficas, sino mds
bien hacer un andlists de los factores gue Influgen en su dlscnu yllegar a un mémdo
efectivo y aplicable en futuros trabajos. -

Aun constderando esto, es.Importante scnalar que €l uso de esta fuente, por sus
-caracter(sticas, debe estar regide por un Trabajo de diagramacldn que refuerce su
legibilidad y “leibliidad”, esto s, un lnrcrllncado amplio, lineas de entre 10 y 12 pala-

bras, y un espaclado enire caractcrcs y palabras adecuado que distinga unas
palabras de mras pero que no limite Ia continuidad del texto. Muchas de estas

- Diseno de vna fuente r/pag/‘dﬂca...“



los mfbcfcrcs decla- ) P .
fuente tipogréfica ESISIO.

ﬂccis(uncs dcncran nacerse segun criterios de cada dlscnadur y la efectividad del

uso de esta fucn'rc tipografica dependera de ello.

A contlnuaclon sc presentan los caracteres dlscnados para la fuente tipografica
TES!Sw asfcomo prucbas de famano.

o
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Prucbas de tamaho LR
‘ ~ 8 puntos

» 12 pUnTos
L abcdcfghUhlmnnopqrsTuvmxuz
0123456789

.20 puntns

10 puntos

11 puntos

16 puntes

~ 18 puntes

VHBCDEFBHIJHLmﬂﬂUFURSTUVlUXHZ

abcde fghuhlmnnopqrstuvwxuz
0123‘15678‘3

| HBDDEFGHIJHLMHHUPDHSTUVHIXUZ

abcdcfghUhlmnnopqrsTuvwxgz ?

0123456789

ABCDEF ﬁHIJHLmﬂﬂﬂPOBSTUVlUXUZ

ﬂBCDEFGHUHLmﬂﬂOPDBSTUV[UXUZ

' abcdcfghUhlmnnopqrsTuvwxgz
0123456784

HBCDEFGHIJHLIHHHOPQBSTUVUIXUZ

| abcdcfghuhimnnopqrs‘ruvwxuz

0123456789
ABCDEF GHIJKLMNNOPORSTUVIWXYZ

~ abcdefghijkimnnopgrstuvwxyz

0123436781

. ABCDEFGHIJHLMNNOPORSTUVIIXYZ
abcdefghijiimnnopgrstuvwxyz

01234507189

-~ Discho de vna fuente f/pagnfﬂca...-



g . ABCDEFGHLHLMNNOPORSTUVIIXYZ

abcdcfghuhlmnnopqrsTuvwxuz
012345678‘! |

'zq puntos ﬂBCDEFGHlJHLIﬂﬂﬁOPQHSTUVlUXUZ

abcdcfghuhlmnnopqrswvmxuz
012345678‘1 R

26 puntos HBCDEFGHIJHLmnﬂﬂPOHSTUVlUXUZ
~abcdefghijkimnhopgrstuvwxyz
01234561781

o ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWIXYZ

chcfghuhlmnnopqrsmvwxuz
0123‘15678‘1

' Diseho de vna fuente 1ipogréfica. u



... ABCOEFGHUKLANOPORSIIVLXY?
e abcdefghuhmnnopqrsmvwxuz
- 0123456789

HBCDEFGHIJHLmDHOPORSTUVlUXUZ
~ abcdefghijs mnnopqrs’ruvwxuz
0123%5678‘1 |










Cﬂmo s€ plamco al lnlclo dc la. prcscmc tesls, cl disenador y-comunicador grdfico
, ”actual tienen a su dlsposlcmn gran cantidad de FECursos y tecnologlas diversas que
han r‘cvoluclonado los modos de trabajo. Sin embargg, dada esta accesibiiidad, son
pocas las: scasiones en que st pretende buscar nuevas alternativas para clertas
dreas del dlscnu como Io esla Tlpograf" Ta. £l uso de recursos disponibles y técnicas
paralo cual se prcpara el comunicadoer y disehador grafico en la Llccnclawra
"gcncralmcmc no desemboca en lainquietud por anallzar los elementos con quetrabaja
U muy pocas Veces surge el INTerés por propener nuevas opciones. A 10 sumo se liega
a modificar lo existente para reforzar -algin concepto.

Como fundamento de esta tesls, se ha considerado que la Inngvacién es un factor
- clave en la eveluclén, por lo cval se ha realizado una investigacion que permifa
_ establecer un método para el diseho de una fuente tipogréfica, retomands fanto los
- origenes de la tipografia, como su evolucién hasta la actvalidad, su fisislogia, €s
decir, como estd constituida y como funclona y se aplica, las consideraciones mas
“Importantes para su diseno y los recursos computacionales que ofrece ia tecnslogia
actual para esta tarea. Ademds. el conocer en forma mds amplia las normas y
consideraciones que condicionan un diseno de fuentes lieva necesariamente a una
mayor capacidad de respuesta, anfe los diversos problemas de composicion tipo-
gréfica a resolver en el quehacer profesional.

Por medio de este trabajo se confirma que con el use de ias nuevas tecnologias,
el disehader puede conflar a la computadora la solucién de aigunas cuestiones de
produccidn, asi como acelerar ofres tanfos procesos, lo que permite canalizar su
tlempo y esfuerzo a aspectos mas trascendentales, como fo son la creacidn de puevas
‘tipografias o la modificacion de las ya existentes para daries un nuevo uso o desting.
Sin embarge, también se ha comprobado que el usar Ia computadoera no Impiica que
el disenador pueda conflar la resolucion de estos procesos a la mdquina, pues
finalmente por muy especiaiizado que sea el programa. no tiene criterio. Cuestiones
como el manejo de! espaciado enfre caracteres y entre palabras, factores funda-
mentales para la legibilidad de un texte, son aplicados por ¢l software de manera

~estandar, provocandoen muchas ocasiones lrrcgularldadcs en los resuitades, es por
. esto. queel adecuado manejo dcl programa por partedel usuario serd lo gue determine
el éxno det proccso c




Dadas las dos Tcndcnclas lmpcr‘amcs en la acTualldad Ia Tradlclonal!sta que slgue

- rccurrlendo a bases cldsicas en el diseno yla posmodernista que opta por fa -
. cxpcrlmcmacmn yla busqucda de un nuevo lenguaje visual, €s conveniente avanzar
pero’sin proponer cambios brusces en cuanto a estlios tipografices, que podrian

ser rechazados. Sin embargo esto no slgnlﬂca que hay que apegarse a o existente

- o estancarse, sinc proceder con cautela pero con firmeza para innovar en este campo,
‘tratando de combinar legibilidad, funcionalidad y armonia.

~ El tipo de letra a disenar depende en gran medida del uso future: no €s 1o mismo

"usaria para fines pubiicitarios, que en muchas ocasiones ﬂl"CﬂCl"C letras muy ador-

nadas o distorsionadas. perc que causen un cierto impacto, que pensar en un Tipo
de letra-que sirva para la formacién de textos en cuyo caso mds que lo ornamental
cuenta la funcionalidad. 0tro factor que resulta determinante es el frabajo de

diagramacidn que se realice, asi como cl mancjo de factores clave para la legibili-
dad como el espacio enfre las letras, entre palabras y enfre Ifneas, la cantidad de
palabras por linea y €l famanc y estllo con que se use. Una lefra no funciona por

~ si scla, sing en conjunto con ofras letras, formando palabras y frases.

fictualmente, disponiendo de una computadora, del software adecuado, delas bases
histdricas y formales de los disenos exlstentes, pero sobre fodo de creafividad y
disciplina, se puede disenar una nueva fuente tipogréfica. £l Fontographer 4.1. es una
delas herramientas mds adecuadas para este fn, ya que permite tanto la modificacign

~ de fuentes existentes, como el diseno de una nueva, gracias a su acceslbilidad, costo
4y facilidad de manlpulaclun

La fuente ti pograﬂca resultante, TESIS10, es tan sdlo un ejempio de las posibilidades

que ofrece el programa, las funclones y alcances que tiene. £l diseno en si s una
" propuesta personal que no responde a necesidades especificas de clerto tipo de

usuarios, sino mds bien a la exploracion del software, con ¢l fin de establecer las

- ventajas del programa y por otro lado descubrir las limitantes que tiene y o que

un usuaric debe conslderar. Si blen se ha considerado gue cumple con los mipimos

‘requisitos.de Icglbllldad-, puede ser-mejorada en processs DUSTCPIUPCS para su mejor

aplicacién en la composiclén-de textos.

Canc/us/anc;n



Cabc dcstacar quc tn cl prcscmc Trabaju sl blcn unn delos ubjcﬂvns cra el dlscno

- de yna nueva fucmc Tlpograﬂca fue.Importante cxplnrar y preclsar los pasos a dar-

‘ paral naccrlu atraves del Fontographer 4.1. Por lo tanto ei haber reailzado un nuevo

diseno fue, adcmas delfin, elmedlo para demostrar que contando con las herramientas

~necesarias se pueden realizar propuestas alternativas a las que nos presenta el

mercado actual, y marcar la ruta a seguir, a quienes, teniendo las mismas Inquictudes
que sustentaron cste trabajo; buscan la Innovacidn en el diseno Tipogréfico.
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