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El objetivo de esta investigacién es dar una visién general de

las caracteristicas del Art Nouveau en Europa, para
comprender esta misma corriente de arte en México.
Aportando también el material fotogréfico que ilustrard y

reforzara los temas contenidos en la presente tesis.

En el primer capitulo mencionaremos que el Art Nouveau es
un periodo artistico que durd aproximadamente quince anos,
(de finales del siglo XIX a principios del XX). Comenzb en Bruselas
y se extendid por Europa. Fue creado con el fin de terminar
con el historicismo anterior y dar movimiento a las nuevas
obras, sustituyendo las lineas rectas por curvas. Es basicamente
decorativo y los creadores fueron pintores, artesanos e

ilustradores. Aqui menciognamos las principales caracternisticas.

En el segundo capitulo hablaremos del Art Nouveau en

México y de los principales edificios construidos bajo esta




influencia en nuestro pais a principios del siglo XX como son el

exterior del Palacio de Bellas Artes, el interior del Gran Hotel de
la Ciudad de México y algunas construcciones de Ig colonia

Roma.

En el tercer capitulo se incluye una guia de estudio y el material

fotografico para la mejor apreciacién de las caracteristicas del

tema.



El Modemismo o Art Nouveau es un periodo artistico de unos

quince anos de duracién que se inicia en 1890 y finaliza en los
primeros anos del siglo XX; es un estilo decorativo que comienza
en Bruselcs y se extiende en Europa. Es una nueva expresién que
se libera de las antiguas corrientes de arte del “histrionismo”
académico que existia. "El Art Nouveau se formdé en un
ambiente espiritual muy influido por los conmocionales
descubrimientos de las ciencias naturales, especiaimente la

biologia”.1

En un principio el Art Nouveau era parecido al barroco ya
que utilizaba también elementos naturales como plantas, peces
y moluscos pero rapidamente tomo su propia definicidn iejos de
las cormrientes antecesoras; esta nueva omamentacion era
distinta a la tradicional, ya que poseia una magia enla finea, una
“linea sin fin" que se extendia en largos bucles nacidos del tema

vegetal y siguiendo los rasgos de las pinturas japonesas,



creando un estilo fino lleno de movimientos ondulatorios y

vaivenes de suaves formas que aparecen ademas en los

grabados, en la pintura, ios muebles y en la vidrieria.

Los artistas del Art Nouveau vieron su efecto tanto en el
movimiento de las muchedumbres y ia vida en las ciudades
como en la naturaleza. Para ellos era una fuerza universal que
trascendia todo. Por esta idea ellos adoptaron la curva como

un simbolo grafico del Art Nouveau.

Fue importante constatar la significacion histérica de este
arte nuevo lleno de lineas curvas que preludia ya al arte
abstracto.



»Origenesd,eerrtNouveau

“Tiene su origen en el tema vegetal, y conquistd al mundo
al unirse a otros temas de indole muy distinta. En sus
combinaciones de simetria y asimetria, esta linea rige todos
los sectores de las artes graficas y de las artes aplicadas

incluso, de la arquitectura y la pintura®. 2

Los origenes del Art Nouveau se dan en Inglaterra. De
hecho, alli se desarrolld ya en el siglo XVIIl un arte de
extraccion mistica. Pero era el modermnismo que en vez de
ampliar los articulos de lujo, aboga por los productos

fabricados en serie por los artistas y artesanos.

El lider del movimiento en Inglaterra fue William Morris, quien
intentaba recuperar la armonia del arte de la edad media sin
importar los cambios que debia tener el arte en su propia
épocd. El rechazaba las maqguinas y abogaba por las

actividades manuales y crea bagjo ese concepto talleres en



los que no se pemitian las maquinas y que por el contrario

estimulaban las artesanias. Esos talleres fueron la empresa
<<Guild and School of Handicraft de C.R. Ashbee (desde 1888)
la Morris Marshall & Faullaner>> (desde 1961), y la <<Arts and
Crafts exhibition Society>>.

El arquitecto y proyectista Charles Robert Ashbee se destaca
por sus recipientes de plata con un movimiento lineal primoroso,

los cudles se cuentan entre los mas bellos de toda la época.

Arthur Lathenby funda los productos de la fimma Liberty en
1875 por consejo de su amigo Morris, los cuales consisten en
objetos de plata de una refinada sensibilidad del *Modem Style”
o Art Nouveau, ingltés; y el éxito de estas obras fue tal que en
Italia se conocian como obras de estilo “Liberty” o ~lo stilo
Liberty”.



“En la configuracién grafica, plana, de estos articulos, el

trazado de la linea es airoso y nervudo, con raras, finas y
estilizadas flores que, puestas sobre delicadisimos tallos,
intfroducen un motivo omamental auténomo”. 3 La armonia

cromdtica, tan fundamental en el modemismo, esta lograda en
imperceptibles matices, mientras la frecuente combinacién de
la plata con nacar esmailte azul, verde o violeta, aporta, un
toque aristocratico.

El arquitecto Charles Francis Voysey (1875-1949) no abusa
en sus construcciones lineales de los omamentos, pero tiene
una marcada influencia japonesa y con esto logra ser la
excepcidn en su patria y aunque sus dibujos en tela se
aproximan al Art Nouveau francés, siguen siendo tipicos

productos ingleses por sus colores claros.




A it et o

Arthur Mackmurdo fue el principal representante de “Arts

and Crafts Movement” y en 1882 contribuyd en la fundacién de
*Century Guild”. Mackmurdo crea tapices, muebles y cortinas
basadndose en un minucioso estudio de la naturaleza y detalles

florales de qiroso porte.

Aubrey Vincent Breadsley (1872-1898), aunque sdlo trabqgjd
diez anos, se hizo célebre en Europa por sus dibujos en blanco y
negro. Tenia claro el concepto de la linea y la estructura.
Utilizaba lineas finas y grandes masas negras para las
ilustraciones de los libros. Fue muy imitado en toda Europa y
otros artistas emplearon su estilo en diferentes expresiones

decorativas.

Walter Crane se da a conocer por las ilustraciones de los
libros de cuentos. que son calificadas como insdlitas e ireales,
cumpliendo con los requisitos de Art Nouveau. Una de sus obras

fue"Los caballos de Neptuno”.
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Distribucion del At Nouveau en Europa.

En Glasgow (ciudad escocesa) se hace famoso un grupo de
artistas que siguen los antecedentes de Inglaterra. Forman “el
grupo de Glasgow” Yy lo conforman dos arquitectos: Charles
Rennie Mackintosh y Hebert McNair, con sus esposas, las

hermanas Frances y Margaret McDonald.

La obra de Mackintosh es muy rigida pero con ornamenios
de flores acudticas, muebles blancos y negros, objetos de

adomo en colores palidos para formar un ambiente pulcro en

los salones escoceses.

Las hermanas MacDonald se caracterizan por sus
omamentaciones con figuras femeninas delgadas pero con
mucho adomo, con pliegues en las ropas, flores en el pelo y en

las manos, haciéndolas exquisitas, tomando parte de muebles y

11



revestimientos de pared y tapices en metal, mosaicos con

perias de imitacién incrustadas etc.

En 1903. el grupo de Glasgow perdid importancia, pero la

influencia de la arquitectura actual no se cuestiona.

Enlos anos 90 el éxito de la nueva corriente se extendid por
conjugar dos necesidades oporenfemente opuestas para una
buena decoracion modema que eran ia inspiracidon naturalista
v una forma omamental de eficacia visual. En esto a los
ingleses como Owen Jones y Cristopher Dresser se les debe
mucho por el trabgjo practico de Arts and Crafts Society (artes
y oficios):; pero la sintesis se produjo en todo el continente
teniendo el punto de Bruselas quien recibié influencia de
inglaterra y de la pintura francesa sin dejar de contar los

centros artisticos e intelectuales de Alemania.

12



Enel ¢onﬁnen1e europed. el Art Nouveau tomd por primera

vez una forma claramente definida en Bruselas, donde en
1893, Victor Horta construy6 Ia casa del ingeniero Tassel, ésto
dio lugar a lo que después se llamaria * La linea Belga” en
donde se conjuga la elegancia de las creaciones de Francia

conla ingrovidez arquitecténica.

Quien logré una sintesis perfecta del estilo fue otro de los
principales exponentes en Bélgica. Henry Van de Velde, quien
participaba activamente en la vida cultural de Bruselas,
participando en exposiciones de la asociacion de los veinte

(fundada en 1893) las cuales reunian las obras mas modemas.

13



~Su linea Agil y transparente, influida por el estilismo inglés se
hizo mas reposada, Después, para componer adomos cuya

caracteristica principal es la famosa “Linea Belga”™ que esta

libre de todo naturalismo, pero conserva al mismo tiempo su

capacidad para dar testimonio de la vida”. 4

Aunque las obras de los anos 90 como las del pintor y
disefiador inglés Aubrey Breadsiey eran quizd un poco mas
puras dentro de su estilo, Van de Velde tenia el éxito
asegurado, debido a la calidad plastica de su vision que
pemitia transportar sus motivos ornamentales del plano de dos
dimensiones al espacio. Van de Velde tomaria la linea del
adomo como una clara expresién de fuerza que toma su
energia de la persona que la ejecuta. y toma la

omamentacion natural basada en una antologia mas profunda

14



con las fuerzas de la naturaleza, como son el viento, el fuego

y el agua. La linea “sin fin” que caracterizaba al Art Nouveau,
conquistd el mundo con sus formas que se extienden y
después se recogen.

El acierto que tuvo Victor Horta en sus obras fue el haber
comprendido o estructural y los ornamentos naturales, asi
como haberlos aplicado aias necesidades plasticas, técnicas
y materiales de construccion.

La nueva forma de construir un edificio de cuerpo
amplio con toques dindmicos fue posible por el empleo de
formas asimétricas llenas de movimiento, sobre las formas
tradicionalmente simétricas y rigidas, combinando y logrando
construcciones-distintas. Ademas se utilizan nuevos materiales
como el hierro y las transparencias del vidrio, como pasaba

en los amplios espacios de la Casa del Pueblo en Bruselas.

15



R Ao i it ki s e 4 s o

Horta no abusd de la simetria y conseguia un equilibrio

dindmico en el conjunto de la construccidén de fondo y forma,
construyd unos treinta edificios hasta 1902, manteniendo la
misma linea de decoracidon, los muebles, el estuado en las
paredes, el papel pintado, las Idmparas, los elementos
metdlicos, hasta las molduras de las partes unificGndolo todo,

la construcciéon y la ambientacion de éste.

Otros decoradores belgas como Paul Henkar, Gustave
Serrurier y Henry Van de Velde, eran arquitectos, de ahi la
influencia arquitectonica en la creacidon de los disenos de sus

muebies.

En Paris se le encargan al arquitecto Héctor Guimard ias
entradas del metro, crear arte para un medio de transporte

de masas; algo que jamas se habia visto antes.

16



El mishwo arquitecto lo bautizé como “El estilo metro” o “Estilo

Guimord”.

“Los tallos vegetales de bronce que sostenian Iamparas
eléctricas, las inscripciones, las marquesinas de vidrio, todo ésto
se hizo parte integrante. aunque poco ldgica. de la ciudad. Era
un producto de la época, al mismo tiempo raro y
completamente caracteristico que unia a las formas nuevas
mas progresistas del fransporte coman con una imaginacion de

cuento de hadas”. 5

Guimard agregd a la ciudad un poco de naturaleza
contrastando la masa de gentes, la rigidez de los edificios de
los alrededores con la suavidad de las formas de las entradas

del metro.

17



Otra gran obra de Guimard fue la simplificacién de las

formas, dominando asi la influencia de los carteles franceses de
este periodo.

‘Origenes del Cartel.

~“Con los comienzos de una activa vida cultural y los avances
‘cienﬁﬁcos, se adquiere una manera mas de comunicacién con
el cartel. Se hace mas facil porque la Ii’rogrcﬁc' facilita su
reproduccion. Dentro de los grabados, el cartel se sitia en un
lugar muy importante y se convierte en un gran aliado del Art
Nouveau. Desde el siglo XVI se contaban con hojas de mano
lustradas, pero no fue hasta la segunda mitad del siglo XIX
cuando se desarrolia la maxima expresion de éste, con el auge

de la nueva civilzacion urbana.

A finales del siglo XVIII, con la creacién de la litografia en

colores, aparece el cartel ilustrado en las calles, y la

vt et i S i 0 S S

18



PO

reproduccion en fotografia, hizo posible una produccién con
mas cdlidad a un precio relativamente bgjo.

La necesidad que tenia el mercado capitalista de dar a
conocer sus productos de una forma rapida y atractiva, les
crea la dficidn pdr las reproducciones de cuadros impresas
que caracterizd el final del sigio XiX.

El primer tema al que se dedicd el cartel fue a los
espectaculos como éperas , salas de teatros, de fiestas etc.,

donde las imagenes reemplazan en gran parte a la letra.

Jules Chéret credé las "Pin-up Giris”™ para las
representaciones teatrales y Music Halls, con imagenes de
vivos colores, fue el primer clasico del “saldn de la calle
modema”, y fue alli donde también nacieron los temas de

Tolouse Lautrec quien fue el preferido de los parisienses.

19



“El cartel pemitié al artista modemo llegar a un pablico mas

numeroso de una forma mas directaq, y satisfacia asi una de sus

mayores ambiciones: elevar el nivel cultural del pueblo”. 6

La aceptacion del pueblo por este “nuevo arte™ motivé al

artista a mantenerse en oposicién contra el gusto oficial.

Oftro persongje del cartel fue un pintor y disenador checo:
Alfons Mucha., quien gracias a los carteles para Sarah Bemhardt
se dio a conocer en Paris, y sus carteles se distinguian por no ser

tan frivolos como los de Chéret.

Mucha utilizaba un formato mas estrecho y vertical en
colores pdlidos y suaves, con ropa del tipo bizantino utilizado
por las poses inmoviles de la actriz en sus representaciones mas

célebres.

20



Mucha era un gran disenador y llenaba facimente los

espacios con bellos ornamentos vegetales que
acompanaban al anico tema en sus motivos figurados que era
ia mujer sonadora y un poco sonambula con un halo en forma
de herradura que recordaba a la luna llena.

En los carteies del Art Nouveau, las mujeres se convierten en
ia manera de incitar a los transetntes , ofreciendo todo tipo de
mercancia, desde unas violetas, caramelos, hasta chocolates
y bicicletas, y siempre tienen algo en comuin aungue su cara
seaq distinta.

Todas ellas tienen un fipo que invitan a la imaginaciéon del
espectador a sofar y en este plano, se interpreta la imagen
sencilla como un proyecto del deseo que llega a la memoria

sensual del individuo.

21



“De este modo, de una forma vegetativa y organica, han

adquirido una dimension erdtica, cautivadora, que es donde se
encuentra la verdadera base de la popularizacion del Art

Nouveau~.?

De este modo se considera la presencia del cartel como
dominio magico en la ciudad y demuestra asi, la relacién con el
ritual colectivo, incluso en la época de las reproducciones
técnicas. En Barcelona (1832-1926) el trabgjo que realiz
Antonio Gaudi es de los mas sobresalientes; desarrollando una
ormamentacion vegetal, animal o mineral hasta lograr una

perfeccién Unica.

“Comenzo a construir en estilo gético, y hacia la mitad de su
vida, a instancias de razones de funcionalidad constructiva,

ided formas que trascienden el Liberty para acercarse a los

modos estilisticos de nuestro tiempo~. 8




La nueva comiente de arte en Alemania se llamo Jugendstil y

- comienza en la ciudad de Munich con una exposicion de

tapices que readliza el escultor Hermann Odirist (1863-1927).

' Otto Eckman era un gran ilustrador de la revista Pan, mientras
Emest Neuman. Ludwin Hohlwein y Thomas Theodor Heine
fueron los creadores del moderno arte de fos carteles que
existen hasta hoy.

Austria se incorpora al Art Nouveau usando el nombre de
Sezessionstil, a finales del siglo XIX recibe una influencia muy

fuerte de Charles Annesley Voysey, discipulo de Mackmurdo y

~de Mackintosh.

Sus principales exponentes fueron Otto Wayner arquitecto
(1895) Josef Hoffman y Josep. Olbrich, arquitectos y
disenadores.




El-Art. Nouveau en itdlia se da con influencia inglesa y de

‘Viena, su méximo exponente fue Giuseppe Sommaruya (1857-

1932) creando un estiio de decoracion floral.

Los rasgos modemistas de la decoracidén de los edificios de
Sullivan en E.U. estGn compuestas por una sencillez en su
estructura, influyendo en la arquitectura de los anos siguientes;
mientras Luis Comfort Tiffany desarrolla sus disenos decorativos
en cristal, con una gran elegancia en la silueta de sus

creaciones.
Durante este siglo, la arquitectura en general se vio

obligada a deslindarse de la estética clasica en que se hallaba

ya que no podia manifestarse con independencia.



Cuando aparece el Art Nouveau, se marca la gran

diferencia entre una construccién funcional y la arquitectura
artistica, formando asi la dualidad entre la funciondlidad y la
decoracién para hacer facil la comprensién de la arquitectura

del siglo XiX.

Ahora se le pone especial atencién ala fachada. haciendo
que la vista principal del edificio demostrase la fortuna o el

buen gusto del propietario por el arte.

El Art Nouveau unia la originalidad y ia belleza a la utilidad,
en una relacion mutua productiva, basandose siempre en una
actitud detdllista y un uso fortuito de motivos naturales. Sélo asi
podia crearse una altemativa eficaz a los sistemas clasicos de
la decoracion, yse podia asi aplicar este nuevo movimiento a

la arquitectura.
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Los artistas del Art Nouveau vieron su efecto tanto en el

movimiento de las muchedumbres y la vida de las ciudades
como en la naturaleza y adoptaron los disefios con curvas y

lineas finas para representar asi la naturaleza.

“Tras el estdllido de la Primera Guerra Mundial no quedaba

practicamente ni rastro del movimiento en parte alguna”. 9



Como ya se menciond en el capitulo anterior, el Art Nouveau

nace y se esparce en Europa feniendo su origen eneltema
vegetal y siendo artesanos quienes creaban este arte
haciéndolo en serie y creando objetos preciosos que
adomaban a la sociedad de ese tiempo. llegando incluso
hasta los origenes del cartel actual. Esta comiente de arte
nace a finales del siglo XIX y principios del XX con una duracion
aproximada de 15 anos en los cuales tiene un esparcimiento

por el mundo .alcanzando también a nuestro pais.

En éste segundo capitulo se mencionaran las caracteristicas
arquitecténicas y decorativas de algunos edificios que son
muestras de éste estilo en México como son : El Palacio de
Bellas Artes, El Gran Hotel de la Ciudad de México y algunas

construcciones en la colonia Roma.



Pailacio de Bellas Artes:

Siendo Presidente de la Repuiblica Mexicana, Antonio Lopez
Santa Anna en 1842, se coloca la primera piedra del Teatro
nacional a cargo del arquitecto espanol, Lorenzo de la Hidalga.
El proyecto ademas de ser un teatro, tenia un hotel anexo para

los actores y artistas con una cafeteria.

El Teatro estaba ubicado sobre la calie de Bolivar y tenia
una capacidad para tres mil espectadores aproximadamente
que disfrutaron a lo largo de los anos, diversos eventos y
actividades artisticas. En esta sala se escuchd por primera vez

el Himno Nacional Mexicano en el afic de 1854.

Anteproyecto.
Al iniciarse el siglo XX y debido a que la ciudad crecia. se

cred la necesidad de cambios y se inician programas para la



modificacién de obras arquitectdnicas; dentro de éstas se

piensa renovar el Teatro Nacional, construyendo uno nuevo
tomando como base el anterior. Para este proyecto se
contrata al arquitecto italiano Adamo Boari y al ingeniero
mexicano Gonzalo Garita, a éste Gtimo se le asigna la tarea de
buscar el terreno para la construccidén del teatro y el museo de
Bellas Artes; mientras el arquitecto Boari realizaba dos vigjes:

uno a Europay el otro a Estados Unidos.

Como resultado del primer vigje (1901-1902) surgid el
anteproyecto (estudiando los principales teatros europeos de la
época) y en el segundo vigje (1903) resulté el proyecto ya
justificando el proyecto arquitecténico propuesto. en 1904 se
acepta el definitivo y se entregan a la Secretaria de
Comunicaciones y Obras Padblicas los 18 planos que lo
conforman acompanados de una extensa memoria

descriptiva.



Boari para ese tiempo se queda como Unico responsable
de ‘lo obra debido a que por algunos desacuerdos, el
ingeniero Garita queda fuera del proyecto, aunque siguieron
trabgjando juntos en el Edificio de Correos.“En los textos de
Boari que acompanan al anteproyecto (1902) y al proyecto

definitivo (1904), resaltan algunas constantes que el pro-

grama arquitecténico y urbanistico porfiriano maneja.como la
ediﬁCocccién de obras monumentales en diversos lugares de
la capital, ademas de las ideas que el arquitecto italiano tenia
sobre lo que seria su obra; un teatro modemo, digno del

régimen que lo edificaria con los mas modernos sistemas

constructivos”.!

Se debia construir un edificio fastuoso de grandes
dimensiones que fuera de acuerdo al avance de una ciudad
como Meéxico, reuniendo innovaciones constructivas Y

decorativas que produjeran un teatro que se comparara con
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los mejores del mundo. El edificio estaria rodeado de jardines
dentro de su plaza y fuera de ella porque del lado occidental

~ estaban los jardines de la Alameda; el nuevo teatro contaba

COn una muy buena ubicacién en el lamado nuevo centro de
la ciudad, ya que ocupaban el predio limitado al norte por la
calle de la Mariscala (Av. Hidalgo); al sur por la calle de Santa
Isabel Eje central, y por Mirador de Santa lsabel o de la
Alameda (Angela Peralta) al poniente. Debido a la gran tarea
y enormme responsabilidad que tenia el arquitecto Adamo Boari
para la construccién de un teatro monumental, recormidé los
principales teatros europeos y encontrd la influencia artistica
del At Nouveau y quiso tomar “la caprichosa curva creada
por el humo del cigamillo”, como él la definid, aunque debia
mantener también conservar las proporciones clasicas, Boari
quernia estar a la vanguardia hasta en los materiales, por lo que

eligié el uso del acero, mamol y concreto.
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En los interiores del teatro el At Nouveau se mantendria con
lo omamentacidn organica, aplicaciones de cerGmica y hierro
bronceado; profusidn de flores naturales y omamentos en el
vestibulo y el hall, Estaria compuesto por dos partes; el teatro y
un saldn de fiestas, también tendria un restaurante y un gran
hall que sustituyera el antiguo foyer. “El edificio con sus rampas

y escdlinatas, lleno de luz natural, flores y muchos espacios

abiertos ofreceria un aspecto festivo”.2

Composicion.

La fachada principal estd compuesta por un pbrtico
convexo semieliptico con ocho columnas sobre el que se abre
un enorme nicho con un timpano esculpido y como remate,
soluciones cldsicas; se opta por una especie de archivolta
adornada con esculturas componiendo la armadura de la
boéveda cilindrica que queda atras. En las fachadas laterales



hay dos porticos con planta semieliptica y seis columnas con

dos grandes loggias o terrazas de mayor dimensién, de planta
alargada y columnas dobles. En la fachada posterior se
proyectd otro pértico de servicios de planta rectangular, que
da acceso al elevador para carugjes y aparatos escénicos
de gran peso.

Por medio de un sistema de cupulas se recibiria la luz
natural, una al centroy dos semicipulas de doble curvatura
adosadas a su tambor que se techarian con cristales y
bronces formando una especie de invermadero, dividiendo
asi, el edificio dejando al frente el vestibulo, el saldén de fiestas

y el restaurante, encontrandose dethGs, el teatro.

En el proyecto se le da mucha importancia a la seguridad
del publico evitando las calderas y la calefaccién para no

ocasionar ningun incendio, ademas al escenario se le dotaria



L

de un teldn metdlico (fire resistin curtain) que separara la
maquina escénica de la sala de espectaculos en caso de
siniestro. El presupuesto estimativo presentado por Boari para a
ejecucidén de la obra fue de $4,190 844 00 y el plazo para su
terminacion fue de cuatro anos a partir de 1904.

Construccion.

El 12 de abril de 1905 el entonces Presidente de la
Republica Mexicana Don Porfiro Diaz coloca la primera piedra

del entonces nuevo Teatro Nacional.

La reconocida casa de Chicago Milliken Brothers, donde Boari
habia trabgjado antes de llegar a México, fue la encargada de
los planos, cdlculos y especificaciones para la construccién
desde finales de 1904 hasta 1912.
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La cimentacion consta de un emparrillado con relleno de

concreto formando una plataforma flotante (muy usada en
Chicago). La plataforma con rampas, escdlinata y explana-
nadas, ocupa una superficie de 7500 m2 y su espesor es de

24m.

La estructura metdlica es un armazdé4n completa de acero
que soporta todos los pisos, salvo el foro y todos los techos y las
paredes, fue cubierta con concreto y con mamol. los muros
exteriores son de concreto de 0.44 m de espesor, llenando los

espacios de las trabes y las columnas de cada piso.

El marmmol con que se cubrid el basamento y los muros es del
pais; el que se utilizd en los elementos ornamentales de la
fachada y las columnas proviene de Carrara ltalia, llamado
“chiaro altissimo”, de éste son las 23 columnas y dos pilastras

para los tres porticos, las 27 columnas para las fachadas latera-



les en tres piezas y las dos columnas monoliticas para el

poértico de entrada de la fachada principal ideadas por
Boari parecidas al orden Dérico Jénico en la envoivente
de su capitel aunque con distinto trabagjo en el detalle los
trabgjos en mdarmol que omamentan las fachadcs fueron
hechas por las casas italianos de Carrara, Walton Goody an

Cripps y la Casa de Tristornia an Henreaux entre 1907 y 1911.

El hundimiento.

En 1907 se dan los primeros indicios de hundimiento, en
1910 se solicitan informes especialistas para dar una soluciéon
efectiva; los ingenieros coincidieron en que el terreno no
tenia ia misma resistencia en todas partes y el exceso de
presidon sobre la plataforma, las fluctuaciones del agua
también fueron causa del hundimiento que en 1921 habia

alcanzado la cota de un metro con ochenta centimetros.



Maqueta del grupo escultérico del fimpano de Ia -
fochada principal del esculfor Leonardo Bistolfi.

Las Obras Escultoricas.

Los frabajos que Boari propone para el nuevo teairo se

lleva a cabo entre 1907 y 1912.

Artistas italianos se encargaron de las esculturas en
marmol, de Leonardo Bistolfi son las principales de la
fachada como son: El timpano del arco, La armonia (asi
llamada la mujer desnuda rodeada de figuras alegdricas
en altorrelieve), su altura es de aproximadamente de tres
metros y el ancho del bajorrelieve de todo el conjunto de
figuras, cerca de once metros y consta de lo siguiente: a la
izquierda, el grupo llamado el beso, dos figuras femeninas y
un adolescente sentado tocando la flauta; a su derecha, el
grupo llamado el dolor, formado por cinco figuras y la

tristeza, representado por una figura masculina.
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Mascardn del prefii del portico de la fochada
principal. Escuftor Gionetfi Fiorenzo.

Arriba hay un arco sobre el timpano con figuras de

querubines en bgjo relieve al que llaméd juego de amor.

Para los rampantes del arco cred la inspiracién, formado
por una figura femenina en reposo y una alada que la
protege. El otro, la Muasica, con una figura masculina en

reposo y de igual actitud que la anterior figura alada.

Los trabajos de ornamentacion de las fachadas, los
realizé el escultor italiano Gianetti Fiorenzo, creador de
ornamentos que representan la flora mexicana como la
amapola, la flor de ocote, el girasol, la pina etc; los
mascarones que reproducen cabezas de animales; el
mono, el chivo, el perro y el coyote, ademads las cabezas
humanas que expresan alegria, tristeza e ira, ademdas de

rostros como el de caballero aguila y caballero tigre con
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Reja de hierro pava ias fachodas

laterales,
foriada por Alessandro Mazzucotelli.

Los trabagjos de herreria para el exterior son encargados al
italiano Alessandro Mazzucotelli ganador en 1908 del gran
premio de Vienaq; Alessandro crea diez rejas de hierro forjado
con una composicidén de tallos, hojas, palmas, serpientes y liras

colocadas en los laterales del edificio.

las rejas de los extremos fueron foriados por el mexicano Luis
Romero que elabord 14 rejas colocadas en las ventanas del

lado oriente del basamento.

El grupo de bronce que remata la cdpula fue creado por la
casa Steines Arminés Ferencz, de Budapest, bajo la supervisibn
de el artista hingaro Geza Maroti consta de una base eliptica
sobre la cual descansan cuatro grandes figuras aladas,

alrededor de un motivo central rematado por el adguila azteca.



Moqueta del proyecto de Mardli para la cortina

Los “pegasos” que deberian ser remates en la parte
posterior, ahora en la plaza, fueron obra del escultor catalan

Agustin Querol . Cada grupo, consta de un pegaso a punto

- de iniciar el vuelo, una figura masculina sobre el pegaso. y

otra femenina bagjo éste,
interior del Teatro.

Para el interior del teatro una gran cortina metdlica y de
cristales opalescentes en forma de mosaico, separd el
escenario del pablico y fue creada por los *Tiffany Studios”
de Nueva York; como motivo decorativo tiene un paisaje
estilizado de los volcanes mexicanos, el Popocatépetl y el
ixtaccihuatl.

El mosaico que remata el gran arco del provenio vy el
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Hungria con vidrios emplomados y bastidores de hierro con el

tema del Olimpo con Apolo al centro y las nueve musas: Taihia,
Urania, Polyhmnia, Erato. Terpsidnore, Kiio, Kalliope, Euterpe y

~Melpomene. Con constantes interrupciones y después de

treinta anos se termina el Palacio de Bellas Artes.

“Con las luchas de independenciay la revolucién en 1810y
1910, la construccidn se interumpe drasticamente. La obra es
suspendida en 1916 cuando Boari regresa a ltalia. Desde 1919

hasta 1923 se hace cargo de la construccién Antonio Munoz,

~quien hace varias modificaciones al proyecto de Boari, pues la

sala de espectaculos resuitaba pequena., la cipula era dificit de
construir y nuevas necesidades ameritaban modificaciones.
Federico Mariscal continaa las obras desde 1932 hasta 1934 en
el ano que dl fin se inaugurd. La cipula fue construida por

Roberto Alvarez Espinoza”.3
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 Hl Teatro Nacional que proyectara Boari era por lo menos tres

veces mayor que el que finaimente quedd, debido a los
" hundimientos se fueron quitando escalinatas, adornos y
esculturas, dunque "La Juventud T y “La edad viril”,
originalmente para el Palacio legislativo, creadas por el escultor

André Allar. fueron agregadas también posteriormente.

Cuando en 1932 se reanudan las obras de terminacién la
ciudad ya habia cambiado, sus necesidades eran ya
funcionales, por lo tanto el Art Nouveau era un lyjo indtil, ya no
era novedad ni se usaban los grandes adormos, de ahi que el
interior del teatro se haya terminado en las llamadas “artes
decorativas de 1925" (Art Decd), por Federico Mariscal,
ccmbianddpor completo el proyecto original de Adamo Boari,
por ser inadecuado; se amplia la sala y se dé nueva funcidon y
otros espdcios y elementos; ademas, se pensd que el edificio no

fuese solo un teatro sino que funcionara también como museo
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de arte, y asi en el medio punto de su fachada principal se

grabd su nuevo hombre: Palacio de Bellas Artes.

Asi , tal como se encuentra construida la arquitectura del
edificio exterior, se concluye la obra; cubierta con ceramicaq,
coloreada sus cupulas y bévedas en lugar de cristales y
cambiada su silueta al suprimir los pegasos que habian de
rematar los dngulos del cubo del escenario como en un
principio lo proyectd Adamo Boari, aunque es de cualquier
manera, una monumental pieza de museo y una de las
mejores obras del Art Nouveau en México, con formas
originales en las columnas, movimiento en las lineas del
entablamento y la omamentacién estilizada en que entraron
los mexicanismos: las serpientes. las cabezas de los caballeros
daguila y tigre, girasoles y flores significativas del pais
manteniendo un estilo lleno de belleza y una base ciasica,

perdida ya en su interior.
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Gran Hotel de la Ciudad de México

A finales del siglo XIX y de acuerdo a las necesidades de
una ciudad que crecia y se desarrollaba, surgen cambios;
nacen construcciones y de Europa llegan distintos estilos;
bajo los que se construyen varios edificios, uno de éstos
estilos. al que nos hemos dedicado, es el Art Nouveau que
adornaria después un edificio importante en la ciudad “El

Centro Mercantil”.

“El Centro Mercantil” era un edificio cbn grandes tiendas
y despachos. Don José de Teresa; quien era un hombre
adinerado en ésa época, inicia la obra en 1895
aprovechando el lugar de una vieja casa con excelente
ubicacién; frente al Palacio Nacional, en la Plaza de la

Constitucion y contraesquina del Palacio del Ayuntamiento.



Originaimente el solar fue concedido en 1525 al contador

Rodrigo Albornoz. En algunas litografias y posteriormente en
fotografias del siglo pasado, se puede ver una casa de dos
blcnfcs con esquina recortada y en ella un piso mas que
como otros edificios de su época semejaba un torredn y

abgjo el portal de los Agustinos.

Diseio y construccion

A cargo del diseno y construccidn estuvo el ingeniero
militar Daniel Garza en colaboracién con el ingeniero
Gonzalo Garita, éste ultimo, habilisimo en cdalculos y

cimentaciones.

Se utiliza arquitectura francesa modema en ese tiempo,
bagjo un estilo neogriego. bello y majestuoso, con profusion
de columnas estriadas unas vy lisas otras; cornizas voladas y
columnas gue se apoyan en el comizamiento del primer

cuerpo sostenidas debagjo por estatuas de zinc y bronce que



encuentran estatuas de bronce fundidas por T. Carandente

que era un representante de la industria y el comercio. Sobre
ellas un segundo cuerpo, dos leones parecen proteger la
entrada del edificio. otras estatuas mas y jarrones decoran la

fachada.

El inmueble en su exterior corresponde a la arquitectura
ecléctica predominante en el siglo XIX y principios del XX, que
recogid los estilos arquitectdnicos del pasado lo dtil, omamental
y de buen gusto, para reunirlo en nuevas formas vy
disposiciones. En el caso del Centro Mercantil se tratd ademas
de estar al dia, pues segun informa el arquitecto Israel Katzman,
“Parece que fue el primer edificio en que se empled el
procedimiento llamado -de Chicago- que consistid en un

emparrillado de viguetas de fiero ahogado en concreto”.4



En el interior del palacio estd distribuido en 23 almacenes .

~ cien despachos, y para el servicio de tan inlmensa dependencia
posee una instalacidn propia de alumbrado eléctrico que
consta de dos motores, acoplados a los dinamos, alimentados
por dos calderas de ciento cincuenta caballos de fuerza cada
una: es la instalacién eléctrica particular de mas importancia
que se conoce en México (150 lédmparas de arco voltaico y
2,500 incandescentes). Provisto de elevadores es el segundo

edificio mas importante siguiendo ai Palacio de Bellas Artes.

El centro Mercantil diluye el absurdo de su fachada con su

interior concebido ammoniosamente en puro Art Nouveau.

El edificio se construye con el fin de instalar en &l varios
negociios afines, de los cuales el mas importante era el cqjon de
ropa ubicado en la planta baja y dos de sus pisos. y otra la

ocupacion total del mismo por el aimacén.
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Torhondo en cuenta que el edificio se construye en un lapso
de 4 aros (1895-1899), que en 1893 apenas se habia
~construido en Bruselas la escalera de Tassel, que Héctor
Guimard en 1899 levantaba en Paris la casa de departamentos

en la Rue la Fontaine, y que debido al retraso con que siempre
hemos recibido las influencias del exterior, cabe la duda al
" pensar que fuese concebido el interior en los finales del siglo
pasado tal comb legd a estar, es decir dentro de la
arquitectura Art Nouveau ya cuagjada porque cuando se
describe el edificio, siempre se habla del exterior pero no del
interior que era de llamar poderosamente la atencidn si
hubiese tenido entonces las caracteristicas del nuevo estilo; sin
embargo se le encuentra parecido al Printemps de Paris el cual

en aquel entonces ya tenia una escalera semejante.

En el interior se desenvuelve un estilo contrario al del exterior
que es rigido; el Art Nouveau traido de Europa invadiendo la




Blevador del lobby del Gran
Hotel de la Ciudad de México

arquitectura y decoracion “en el que late un sentimiento de
humanidad que da su lugar a la razdn y a la sin razén, que
revela una libertad, que toma elementos orgdnicos y los
humaniza al estilizarlos para que sean omamentales, pero no se
quedd en és0; las estructuras mismas adquirieron ondulaciones
increibles y aun las techumbres, comisas, columnas y cuanto
hay. un soplo de vida y de vida nueva animd las formas
arquitectdnicas, antes rigidas y severas desde el advenimiento
del neoclidasico; el sensualismo penetré en ellas y no por
profusion de elementos, sino por el movimiento que el Art
Nouveau supo darles renovando todos los barroquismos
anteriores y enlazdndolos con el romanticismo, entendiendo
éste, como diria Boudalaire, como la expresién mas actual de

lo bello” .5

En el interior formando el techo del edificio; un plafond de lo

mas extragordinario; es un bello ejemplo de esa época
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modema. El enome vitral da luz y color a Iag tiendaq; los ejes y

travesanos de hierro que lo sostienen se enriquecen en el
centro, donde tres dvalos de rehunden con doble faja de
vidrios pclicromddos: después de la suave curva de tres tramos
en los que los dibujos de los vidrios son diferentes, bagja y se
apoya en el muro; éste pilafond esta firmado por Jacques

Gruber de la escuela de Nancy. y esta fechado en 1908.

En el interior el Art Nouveau lucié magnificamente durante
mas de medio siglo. En los anos cincuenta el edificio fue
vendido y se pensd en dermibaro. En la prensa de la capital el
12 de abril de 1959, aparecid® un aviso que “por renovacion
total e! Centro M_ertanﬁl, S.A., remata a mitad de precio su
grandiosa escalera monumental en hierro forjado estilo

franceés, propia para residenciaq, sala de espectaculos, oficinas

publicas etc”.
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Asi se fué “la escalera que se desenvuelve en ondas que

facilitan la subida con un rico y acaracolado barandal” como
lo describié De la Maza.

Por otfra parte, los elevadores iban ya camino a un lote de
fierros viejos cuando la actual propietaria: Inversiones y valores
de México S.A. , pudo impedir su destruccién; los amplios . Los
amplios pisos se dividieron para ser cuartos de hotel, Gitimo
destino del edificio para el cual se tratd entonces de conservar
el estilo.

Fue hasta que la actual arrendataria Provincial de Hoteles.
S.A. por conducto de su presidente Don Guillermo Rocha Garza
que, con el deseo de dar un servicio de calidad. encomendéd
la restauracion de el Gran Hotel de la Ciudad de México a Don
Sergio Astorga Narvaez, decorador refinado. que conoce y
'sienfe el Art Nouveau, cuando el hotel presentd con decoro su

bella arquitectura interior.
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Sergio Astorga Narvaez se encargd de quitar Io que no

comespondia al estilo; destacar los elementos decorativos, dar
a cada lugar el color adecuado y poner mobiliario que fuese
de acuerdo con su época.

Es asi como ahora. contando con los elementos que
quedaron después de ésa renovacidn total en la que fue
rematado el mas hermoso y rico barandal de hierro forjado
que se ha visto en México. que tenemos ala vista del interior de
un edificio armoniosamente concebido en puro Art Nouveau
iluminado por el mejor plafond que a principios de este siglo nos
llega de Francia adornando el lobby de un hotel, formando
parte de un estilo decorativo frcido de Europa.
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Como ya se ho mencionado el fin del siglo XIX y principios del

siglo XX frae consigo cambios, politicos y sociales, dentro de la

ciudad surge un crecimiento y necesidad de expansiéon. Con
influencias artisticas de otros paises se crean edificios
modemos y de obras piblicas, como el Palacio de Bellas Artes,
el edificio de correos, el palacio de Comunicaciones (hoy
Museo Nacional de Arte), el Palacio Negro de Lecumberri, la
Antigua Camara de Diputados, el Instituto de Geologia, hoy
museo., El pabelldn de exposiciones (hoy Museo Universitario del
Chopo) etc. asi como la creacion de tres bellos e importantes
monumentos que embellecen el paseo de la reforma; el

monumento a Colén, el monumento a Cuauhtémoc y el angel

de la iIndependencia.

Colonia Roma
Con la expansion del pueblo mexicano, comienza la gran
demanda de vivienda desde mediados del sigio XIX y ya para



finales de este siglo la ciudad habia crecido

' considerablemente con las colonias; Arquitectos (1859) Santa

Maria la Rivera 918610, Guerrero (1874), Juarez(1890) y San
Rafael(1891).

En el siglo XX la ciudad contaba ya con 368 898 h y poblados
como Tacubaya, la Villa de Guadalupe y Coyoacan se

encontraban distantes de la ciudad.

- El pueblo de la Romita estaba situado en un angulo formado por

la calzada Chapultepec y la Piedad (hoy Cuauhtémoc). las
tierras eran propiedad de los senores Echegaray y Calero Sierra,
y aunque estuvieron practicamente abandonadas, se toman
para }fundcr la colonia que llevaria el nombre del pueblito;

Roma.

-El Art Nouveau es aceptado en México debido a la preferencia

de Porfirio Diaz por todo lo que venia de Europa en especial de




Francia y le dio amplia difusibn en la época en algunas

publicaciones como: La revista modema. el semanario ilustrado,

el Mexicano. la revista de México etc.

En la crquitecfurd de la colonia Roma tenemos bellas
muestras de éste estilo, aunque las hay también en Tacubaya y
Santa Maria.

Mencionaremos algunos ejemplos con sus respectivas

caracteristicas.

El inmueble habitacional que contaba con mas
caracteristicas de este estilo era la casa que mandd construir
José Luis Requena, presidente de la Compania Editora
Nacional, en la calle de Santa Veracruz No. 43. Aqui
destacaban los muebles del comedor y una recamara

decorada con pavorreales.



fachada de ia casa de Chihuchua 78.

Las construcciones

La casa ubicada en la calle de Chihuahua no. 78 , es obra
de la compania de arquitectura Prunes. En &sta casa sobresale
ia linea ondulante que enmarca ia totalidad de las ventanas y
aparece en €l disefic de los canceles y en la puerta principal
como ornamento en los dinteles. una fior de cinco pétalos
acompanada de ocho grandes hojas y en los balcones del

primer nivel resaltan unas formas que representan tallos.

£l edificio de la calle de Guanajuato 52 y 56 enla que el pretil
esta formado por flores de grandes tallos ondulados Y
entrelazados; las molduras también sinuosas, enmarcan casi
totaimente las ventanas. los balcones son de hiermo y piedra con

ias formas acaracoladas caracteristicas de este arte.

En la misma calle pero en los nameros 58 y 60, se localza otro
edificio con la omamentacion basada en detalles vegetales y

muy recargada.



En el pretil se alteman los clasicos balaustres con los tableros
decorados con guimaldas y sus respectivos colgantes. En el
tercer nivel, la hemreria se distingue por sus pequenas marnposas.
En la porciébn de fachada de la esquina ala calle, hay un balcdn
de piedra que se destaca por su marcado estilo Nouveau;
debajo de este, una cartela acompanada por varios elementos

vegetales que envuelven la ventana del nivel inferior.

En lo casa de Colima 145, los dinteles de las ventanas vy
puerta de acceso, y en los balcones abombados se muestra un
estilo de la época tardia del estilo pues la omamentacién esta

trabgjada en cemento y no en piedra como es originaimente.

En la calle de Zacatecas enconiramos dos muestras del
estilo; en el nimero 90 y en el 94. Fueron construidas en 1912

por el ingeniero Arturo Jiménez.



Detalle del balcdn de Zacatecas 94.

En la parte superior de las ventanas hay unas gruesas
molduras ondulantes con roleos en los extremos; el area
definida por las molduras esta adomada con grandes antefixas
rodeadas de tallos, hojas y flores; estas caracteristicas en
Nouveau son formados a partir de esbeltos tallos, que
convergen en una flor de pétalos también alargados,
rodeados por hojas de acanto adomando también sus
balcones.

Por dalfimo la residencia de Valladolid 100 esquina con
Tabasco, construida por el arquitecto Gino Zaccagna. En los
balcones de piedra se aprecia una bella ornamentaciéon de
ramos de flores y taillos entrelazados y algunas ventanas
muestran en la parte superior preciosas circunferencias hechas
con tallos vegetales. Las consolas del balcdn que abre a la

cdlle de Vdlladolid tienen omamentos de vegetales y flores.



N P

“El Art Nouveau de la colonia Roma, fue reaglizado no por
arquitectos, sino por maestros de obras catalanes que vinieron

a México a principios de siglo” .6

1. La constnyecion del Palacio de Beligs Artes 1995INBAp. 43

2. 1 Palgcio de Bellgs Artes Constiuccion o Historlg 1995 CNCA INBA
p. 17

3. Katzman Isoel. Lo orquitectyrg Contempordnag Mexicong. 1963
Precedentes y desarrcllio. p. 49

4 . 1bid Arguitecturg del siglo XIX de México 1973

5. Stemer Gobriel. Modemisnos Borcelonag México 1977 p. 11

8. bidp. 67
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Imagen de uno de los careles de Alfons Mucha.

Diapaositiva no.
De la diapositiva No.

48.
lala st

Guia

El Art Nouveau fue un estilo decorativo que tuvo amplia
difusion en Europa occidental en las dos Ultimas décadas del

siglo XIX y la primera del siglo XX.

E movimiento habia comenzado en Bruselas en 1893 y habia
encendido el entusiasmo de los arquitectos jévenes de
Alemania, Austria, Francia e ltalia. En Espana fue Gaudi su
mdaximo expositor y a México llega a principios del siglo XX
como parte de la modemidad del gran cambio que se daba
en la ciudad.

Un edificio importante con caracteristicas Art Nouveau, es el
antiguo Teatro Nacional, ahora Palacio de Bellas Artes

construido por Adamo Boari, arquitecto italiano en 1904.
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Maquefta del Palacio de Belias Arfes.
Diapositiva no. 5. De la diapositiva no. 1 ala 51.

E! edificio guardaba proporciones clasicas con detalles Art
Nouveau, con lo Ultimo de materiales y tecnologia, construido
con estructuras de acero, concreto y marmol, tendria que
estar a la altura de los mejores teatros del mundo. Debia ser
una obra fastuosa que caracterizard y mostrara el adelanto de

una metrépoli como México.

Fue planeado para construirse en cuatro anos a pariir de
1904. Pero no fue sino hasta después de casi treinta anos que

se concluyera la obra.

El interior del teatro se termind en Art Decd y es tres veces

mas pequeno al proyecto que comenzara Boari.

En la ciudad se construye también otro edificio con
caracteristicas Art Nouveau . Es el Gran Hotel de Ila Ciudad de

México. Es construido por la necesidad de un centro mercantil.
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México.
De la diopositiva

no. 1.
Tailadl.

Se planed un edificio con espacios para tiendas, bodegas y
despachos en 1895, utilizando en el exterior un estilo neogriego
con columnas estriadas, combinadas con lisas, con estatuas de
zinc y de bronce y comizas voladas. El interior es adomado por

el nuevo estilo traido de Europa.

La caracteristica mas imporfcm‘e' del Gran Hotel de la
Ciudad de México es el plafond que forma el techo del
edificio, fiirmado por Jacques Gruber de la escuela de Nancy,
fechado en 1908.

Debido al crecimiento de la ciudad nace la colonia Roma,
en la que encontramos influencia de la arquitectura europeaq,

incluyendo algunas construcciones en Art Nouveau.
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Objetos decorativos Art Nouveau

Lalique. Joyeria

Victor Horta. Escalera de Tassel

Van de Velde. Escritorio

Antonio Gaudi. Guel Palace

Antonio Gaudi. Casa Tatllo

Jim Oilbrich. Plateria

K. Mosser. Jener Box

Gustav Klimt.

Alfons Mucha. Brasalete

Alfons Mucha. Mujer con margarita

Louis Sullivan. Studio Art Institut

Louis Sullivan. detalle de la decoracién de la
- entrada Pirie Scott & Co. Chicago

13 Bradley. The American Chap Book

14 Bradley. The Chap Book

15 Tiffany. Mesa de noche con libélula

16 Vidrierias Loetz Kliastersky Bohemia, Vaso

17 Tiffani.Oister boy, ventana con vitial
.18 Giuseppe Somaruga. Castiglioni Palace Milan 1903
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19 Otto Eckman (candelabro) Bronce y marmol 1900
20 Henry Van de Velde. Candelabro 1898-1899

21 Emillé Gallé. Vaso vidrio coloreado

22 Vidrierias Loetz, Kiastersky. Vaso de vidrio nacarado
23 b b b B b b

24 Emile Gallé. Vaso grabado con acido y tallado 1900

25 Victor Horta. La escalera de Tassel

26 Louis Mgjorelle y los hermanos Mercier, Bufete.
Trabajo de Marqueternia y latéon 1900

27 Escuela de artes decorgativas de Tumov. Camafeo
que representa la cabeza de una joven, épalo,
perias, aguamarinas, rubies y zafiros 1900

28 Alfons Mucha. Documentos decorativos

29 Vidrierias Loetz Kiastersky Mlyn, Bohemia. Vaso con

decorado de relieve 1900

30 Vidrierias Kralik Leonora. Lampara de mesa 1900

31 Antonin Balsanela-Oskar Poliuka. Ayuntamiento,
detalle de la fachada

32 Tiffany. Dos vasos 1900



33 Héctor Guimard. entrada a la estacién del metro
de Paris

34 Gustav Kiimt. Virgen 1913

35 Alfons Mucha. Princesa Kasinta

36 Jules Lauirotte. inmueblie 1901

37 Jules Cheret. Teatre del Opera, camaval 1892

38 Berthon Paul. Lemitage 1897

39 Jules Cheret. Quinina Dubonet 1895

40 Ramdn Casas. Anis del mono 1898, Barcelona

41 Eugene Grasset. Encre Marquet 1892

42 Lelée Leopold. Folies Bergére 1900

43 Alfons Mucha. Gismonda Sara 1894

44 Alexandre Jules Grun. La Cigale Général 1899

45 Misti (seuddnimo). Le Petit Chat 1899

46 Alfons Mucha. Ménaco Montecario 1897

47 Alfons Mucha. Exposition de Salon del Cent 1896

48 Aifons Mucha. La trappistine 1898

49 Théophile Alexandre Steilen. Lait pur stérilisé de la
Vingeanne

50 Jules Cheret. Les Petits Croisés



1 Teatro Nacional fachada lateral. Proyecto

2 Teatro Nacional. Fachada principal. mayo de 1903.
Proyecto

3 Capula. Proyecto

4 Palacio de Bellas Artes. fachada principal

§ Teatro Nacional. Maqueta

6 Estructura metdlica de las capulas. 1907

7 Reja del vestibulo

8 Reja del vestibulo

9 Parte superior de la reja

10 Reja con adomo de palmas. Luis Romero

11 Rejas ventanas del basamento de las fachadas
laterales

12 Reja. Luis Romero

13 Reja del basamento

14 Reja Ventana

15 Reja lateral

16 Reja

17 Grupo escultdrico del timpano de la fachada

principal. Leonardo Bistolfi



18 Palacio de Belias Artes. Timpano de la fachada
principal

19 Grupo escultdrico lamado “La musica”

20 Grupo escultérico lamado “La inspiracion”

21 Mascardn '

22 Cabdallero aguila

23 cabdllero Gguila en uno de los balcones de
las fachadas principal y laterales

24 Cabadllero tigre

25 Cabdllero tigre en uno de los balcones

26 Mascaras. Parte superior de la entrada principal

27 Mascardn para el pretil del portico de la fachada
princCipal

28 Modelo de yeso de un capitel sencillo de pilastra

29 Capitel de las columnas de mamol del pdrtico
principal

30 Maqueta de uno de los florones del pretil sobre la
comisa principal. Gianetti Fiorenzo

31 Florones de la archivolta de la fachada principal

32 Modelo de articulacién con columna, pilastra,
media columna, entablamento y comisa



33 Modelo para el decorado interior. Motivo . Geza
“Mardhi

34 Remate de la cupula

35 Palacio de Bellas Artes. Vista superior del frente

36 Pdlacio de Bellas Artes. lado izquierdo

37 - * * - * derecho

38 Lateral zquierdo. Vista

39 Medio Lateral zquierdo. Vista

40 Parte trasera del lado izquierdo

41 Medio lateral derecho

42 Parte trasera lado derecho

43 Mascarones parte superior

44 Capiteies de media columna vy pilastra

45 Querubines de la archivolta de la fachada.

46 Querubines de la archivolta de la fachada
principal del grupo llamado “juego de amor” de
Leonardo Bistolfi

47 Querubines de la archivolta de la fachada

48 “Lajuventud”




49 “Lajuventud” originaimente para el Palacio Legisla-
' tivo. Escultor André Allar

50 “La edad viril” ,

51 “Laedad viril. Escultor André Allar



1 Vitral policromado en el plafén del antiguo Centro
Mercantil, hoy Gran Hotel de la ciudad de México

2 Vitral estilo Art Nouveau

3 Ovalo de la parte central

4 Detadlle

5 Esquina del Vitral
6 Detalle
7 Detalle
8 Detalle
9 Detalle
10 Balcén superior
11 Elevador
12 Detalle de las flores del elevador
13 Vitrales en el lobby del hotel
14 Escalera
- 15 Vitral en el lobby del hotel
16 Sillones. idmpara y mesa. Decoracion Art Nouveau
interior del hotel
17 Lampara
18 Ldmpara del lobby



19 Jaula con vitral estilo At Nouveau

20 Lampara, decoracién del lobby

21 Léampara de pared

22 Lampara en el techo del lobby

23 Parte superior de la jaula formado por un vitral

24 Fotografia de la antigua Colonia Roma

25 Vista de la antigua Colonia Roma

26 Antigua avenida de Colonia Roma

27 Fachada de la casa de Chihuahua 78

28 Edificio del cruce de las calles de Guanajuato y
Mérida. Detdlles de los balcones

29 Edificio de la calle de Guangjuato

30 Casa enla calle de Colima 145

31 Casas ubicadas en la calle de Zacatecas 90y 94



Bitacora

Para la redlizacidn de las tomas fotograficas, utilicé dos tipos
de cdmara; una EOS 1000 F con un lente zoom 28-70 mm y una
Canon AE1 50 mm y pelicula Ecktacrome iso 100.

En las fotografias del Palacio de Bellas Artes utilicé luz de dia
y busqué los angulos que permitieran apreciar las
caracteristicas Art Nouveau que se encontraban en la herreria
y en los detdlles de las esculturas para las que utilizaba el zoom.
Completé Ias imagenes con ilustraciones de libros referentes al

tema.

En las tomas de el Gran Hotel tuve problemas debido a que
la luz fue insuficiente. A pesar de haberlas repetido y utilizado un
flash, las imdagenes resultaron obscuras. Completé la

informacidén grdfica con fotografias de libros de la ENAP.



Esta investigacién se realizd con el fin de dar a conocer las

caracteristicas de esta comiente artistica que comenzé como
un fendmeno insdlito que se manifestd esencialmente o
decorativo y que caracterizé el fin del siglo XIX; la mayoria de
los creadores de objetos ornamentales y disehadores que
contribuyeron dl renacimiento de las artes decorativas eran al
mismo tiempo pintores y grabadores ; naturalistas dotando de
un estilo moderno. a su época tanto en Europa como en

México.

Se pretende que la informacién contenida en esta tesis sirva
como medio de consulta y apoyo tanto en el contenido

escrito como visual de las diapositivas que o componen.




Este trabagjo se realizdé como una aportacién a la Escuela

Nacional de Artes Plasticas para dar-a conocer laimportancia
de esta cormriente artistica en nuestro pais y como parte de
nuestra cultura, herencia de Europa en México.

Fechas significativas del Art Nouveau

1883 Primeras cristalerias de Gallé en Nancy.
1884 Gaudi empieza a trabgjar en la sagrada familia de

Barcelona.

1886 Walter Crane, impulsado por William Morris, crea la Arts
and Crafts Society.



1888 en Europa se publican colecciones de grabados

decorafivos japoneses.

1889 Ceramica de Gauguin. Primeros contactos con los Nabis.

1892 Horta inicia la construccidén de la casa Tassel en Bruselas.

1893 Carteles de Toulosse Lautrec para el Moulin Ruge.

1894 Beardsley ilustra Salomé&, de Oscar Wilde.

1895 Van de Velde construye, amuebla y decora su casa en
Bruselas, carteles de Mucha para Sarah Bemhard.

1896 en Munich se funda la revista Jugen (Jugenstil),
decoraciones de Obrist omamentos y muebles de
Eckmann

1897 Fundacién en Viena del grupo Sezession (Olbrich,
Hoffmann y Kiint). Mackintosh inicia la construccién del
Institute of the Fine Arts de Glasgow.

1898 Guimard, edifica el Castel Bérange, primera
manifestacién arquitectonica en Paris del Art Nouveau

(gue en Francia se conocerd por Modem Style). Joyas de



Lalique, ilustraciones, muebles y ornamentos de Grasset.
1899 Muebles de Horta, Van de Velde y Mackintosh. Ldmparas y
objetos de Tiffany.
1900 Pabelion del Art Nouveau en Ia exposicién universal.
Guimard construye los accesos al metro de Paris.

1901 Se constituye oficiaimente la Ecole de Nancy, bgjo la

presidencia de Gayé.

1902 Van de Velde es nombrado consejero artistico del ducado
de Weimar.

1904 Se entregan los primeros planos del nuevo Teatro
Nacional, por Adamo Boari en México.
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