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INTRODUCCION

Nuestra vision histérica de los acontecimientos nos inducen a afirmar, sin exageracion
alguna, que el comienzo del siglo XX, mds que marcar la transicion del final de un periodo de
cien anos y el principio de otro, ha producido uno de los acontecimientos mds singulares y mds
importantes de la historia humana. Se ha producido un radical cambio de criterio evidenciado
primeramente en el dmbito de la ciencia con posteriores repercusiones que precipitaron la
ruptura pronunciaca entre las artes del siglo XIX y las del siglo XX. Resulta ser un hecho
comparable a la irrupcion en la fisica de los fenémenos cudnticos y de las relaciones de

indeterminacion y a notables revelaciones en la biologia,

El hombre se encuentra sometido a una vida tal que el universo en su toralidad obedece

a la accion de la segunda ley de la termodindmica, es decir, a la tendencia estadistica de la
naturaleza hacia el desorden, hacia el anmento de la entropfa. Sin embargo aunque la segunda
ley de la termodindmica resulta ser un enunciado vilido respecto a la totalidad de un sistema

cerrado, resulta ser errénea en cuanto a una parte no aislada de él.

El universo wambién incluye islas, enclaves locales de entropia decreciente que se -

~comportan en direccidn opuesta y en cuyo seno existe una tendencia al aumento-en su

organizacion,



En estos enclaves se aloja la vida, lo cual nos induce a asegurar la existencia del
progreso. ;Qué observaciones se pueden extraer de la lucha entre él 'y la entropia progresiva

en el universa que nos envielve?

La fé del hombre en el progreso, y el sentido que marca la direccién de su evolucion, son
nociones que intentan dar explicacion a esa tendencia humana de la biisqueda del orden y la
organizacion. El artista como ser biologico que se orienta al servicio de la vida, se revelard mds

que cualquier otro contra la entropia creciente en el universo,

El hecho de que el fenomeno de la entropia prevalezca actuante en los balances
energéticos, ¢s tan evidente, como el que, durante la existencia de un A'z'stehta vital, la corriente
de su degradacion (homogeneizacion total que representa’ la muerie de{ uni verso fisico) no
solamente es interrumpida sino ritmica y momentdneamente t'nyertida, én virtud de que las
Juerzas de heterogeneizacion deben vencer los ataques externos e internos de las fuerzas de

homogeneizacion,

Asi, el sistema bioldgico se defiende contra las sistematizaciones fisicas exteriores e
interiores, ya que se elabora y se mantiene por su exclusién heterogeneizadora e

individualizante.

La materia fisica al igual que la materia bioldgica progresan cada una por su parte,

hacia una no contradiccion creciente y una degradacion del antagonismo y, por tanto, de la-



energia misma,; en esta sucesion de despolarizaciones 'y de repolarizaciones coexisten
alternativamente la vida y la muerte. Ante esos incesantes y nuiltiples procesos de
homogeneizacion mortal y de heterogeneizacion revivificadora, se puede vislunbrar la fuente y

el sentido mismo del are.

Durante la lucha que emablan el principio de homogeneizacion y el principio de exclusion

bioldgica heterogeneizador en el vasto sistema que representa nuestro universa fisico en
.

expansion, la balanza se inclina netamente del lado del prr'mlem. No obstante es importante

observar que en virtud del mismo principio de antagonismo de la energin, un universo asi

implica otro universo antagonico. Asf pues, a partir de la misma légica es previsible un tercer

universo perteneciente al tipo microfisico cuyas manifestaciones las captamos en esa zona

energética capital para el hombre: la zona del alma, la zona del fendmeno psiquico.

Este p&iquismo que no puede desarrollarse en su total pureza y autonomia mas que dentro
de esa experiencia paraddjica que es el arte, y que caracteriza por encinia (lé todo al hombre,
es el que el artista intenta abstraer, sustraer a los dos poderosos procesos de devenir fisico y
bioldgico. Asl, la creacion y la vivencia 'am‘sticas tinicamente se explican mediante el

reconocimiento de esa fancion animica vital tan profunda que, lejos de toda superficialidad,

procura formarse tal imagen de las cosas que las encumbra muy por encima de la fugacidad y. -

relatividad de lo viviente a una zona, esencial para el artista, de necesidad y abstraccion.



CAPITULO 1

LA ENTROPIA
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[.1  PRINCIPIO FISICO

El inicio de nuestro siglo XX marcé un radical cambio de criterio manifestado
principalmente en el dmbiro de la ciencia, aungue es niy posible que lo mismo que afectaba a
la ciencia condujera, independientemente, a la ruptura pronunciada que observamos entre las

artes y la literatura del siglo XIX y las del XX.

Las aportaciones de la fisica newtoniana, vigente desde fines del siglo XVII hasta fines
del XIX, describen un universo regido en su totalidad por leyes precisas, un universo bien
organizado, en el que todo el futuro depende de todo el pasado exclusivamente. Por medio de
la experiencia, nunca se podrd justificar o rechazar por completo esta nacion, resultante en gran
parte de una idea del mundo, complementaria de la experimentacion pero que de alguna hmnera,
es mds universal que cualquier hecho experimentalmente verificable. No podn‘amos‘probar i uno
" or}'o conjunto de leyes fisicas puede ser verificado con absoluta precision. Pero la visidn de
Newton tuvo que plantear y formular a la fisica como si esh:viera, realmente, regida por tales

leyes.

Alora, esta nocion no domina ya el campo de la fisica. Bolzmann en Alemania y Gibbs,

en Estados Unidos, fueron quienes mds contribuyeron a ponerla en entredicho.

Ambos fisicos introdujeron, a fondo, una nueva y estimulante idea. Tal vez el uso de las
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estadisticas en la fisica que, en gran parte, introdujeron ellos, no ero una idea totalmente
novedosa ya que Maxwell y otros ya hablan pensado en mundos compuestos por mimeros muy
grandes de particulas que era necesario tratar de manera esiadistica. Pero la aportacion mds
importante de Gibbs y Bolzmann fie introducic el uso de la estadistica en la fisica de una
manera mds cabal, de modo 1al que el enfoque estadistico no sélo era vilido para sistemas de
gran complejidad; sino que ademds lo era para sistemas tan simples como el de una particuta

en un campo de fuerza.

De acuerdo con el esquema de Newton, las mismas leyes fisicas pueden ser aplicadas a
una gran variedad de sistemas caracterizados por una gran variedad de posiciones y energia.
De hecho twanto Gibbs, como Bolumann, no abandonaron el principio segiin el cual ciertos
sistemas pueden ser diferenciados de otros por su energla total, pero rechazaron la shposicién
de que los sistemas con una misma energia total pudieran ser clara e indc:/inidaméme descritos

por leyes causales fijas.

La obra de Newton contenla elementos que Illzbie;nr; ﬁermitido gmhdes d¢sarrollo.v
estadlsticos, pero Su siglo XVII lo ignoraba. Las mediciones nunca son precisas en fisica; por
otra parte, lo que bodamos decir acerca de uno u otro sistema dindmico no tiene que‘vw' con
lo que pademos esperar, cuando los conocemos tan sélo con la precision de qué sbn-zo‘\':capaces

de alcanzar,

En otras palabras, la parte funcional de la fisica no nos permite ignorar la incertidumbre



y la comtingencia de los acontecimientos. El mérito de Gibbs consistié en proponer un nuevo y
claro mérodo cientifico que tomara en cuenta tal contingencia. "Estoy convencido de que
debemos atribuir a Gibbs y Bolzmann, y no a Einstein o Heisenberg o Planck la primera gran

revolucién de la fisica del siglo XX, !

Como resultado de esta revolucion, la fisica ya no puede sustentar que se ocupa de lo
que ocurrird con toda seguridad, sino de aquello que tiene probabilidad de ocurrir, Gibbs
sobrepuso en su trabajo aquella actitud contingente a una base newtoniana en la cual parte de
los elementos -aquellos cuya probabilidad debla ser discuiida- eran sistemas que obedecian a
todas las leyes newtonianas. La rigida nocién de considerar un nundo estrictamente gobernado
por el determinismo ha sido descarrada y modiﬁ cada, de tal modo que la contingencia gibbseana

Sigura cono la base misma de la fisica moderna.

Ha habido un cambio interesante: en un mundo probabillstico ya no manejamos ni

 cantidades ni afirniaciones relativas a un universo dado, real y especifico, sino que hacemos

preguntas que pueden encontrar respuesia en un gran niimero de universos similares. De esta

manera, ¢l azar ha sido admitido en la ciencia fisica como parte fundamental de su estructura.

La idea central en los estudios de Gibbs es averiguar hasta qué punto las respuestas que
podemos dar a las preguntas acerca de un conjunto de mundos, son probables para un conjunto

mds amplio de mundos.



"(ibbs sustentaba la teoria de que esa probabilidad aumentaba naturalmente con la edad
del universo. La medida de esa probabilidad se llama entropia, y la tendencia caracteristica de

la entropia es la de aumentar".”

Al aumentar la entropia, el universo y todos los sistemas cerrados de éste, tienden
naturalmente a degradarse y a perder su cardcter distintivo, a pasar de su estado menos
probable a su estado mds probable, a pasar de un estado de diferenciacion y organizacion a un

estado de caos y uniformidad.

Los resultados de esta nueva nocion a través de los cambios substanciales provocados en
el ambito de la ciencia y a través de los cambios que ha provocado indirectamente en nuestra
actitud ante la vida en general, fueron cristalizados por las leyes de la fisica termodindmica bajo

la forma que le dio la estadistica de Gibbs y Bolzmann.

Ast, el hombre ha aprendido, a través de una larga experiencia, que cuando una forma
de energia cambia a otra forma no se experimenta ni_ganancia ni perdida de energia. Esto
constituye la primera ley de la termodindmica: "La energla no se crea ni se destruye. Cuando

desaparece energla de una forma debe aparecer una cantidad igual en otra forma".?

‘Es posible convertir la materia en energia y, bgjo ciertas circunstancias, rambién es
posible lo contrario. Este cambio de materia en energla se- produce en muchas reacciones

nucleares. Por consiguiente, bajo esta ley, la materia se considera como una forma de energia.



Esta primera ley simplemente establece que la energia total de un cierto sistema

perimanece constante.

La segunda ley de la termodindmica se puede enunciar de varias formas, gue pueden
parecer muy diferentes unas de owras, pero que de hecho son todas modificaciones de la misma
idea fundamental. Es decir, todas lus formas de energla se pueden converiir completamente en
calor, pero no hay ningiin proceso que permita convertir todo el calor ast obtenido en otras

Sormas de energia.

La energla calorifica esté asociada con el movimiento desordenado de las moléculas en
un sistema, mientras que otras formas de energla tienen un aspecto direccional. Por
consiguiente, se puede afirmar que el universo se estd acercando a una condicion de desorden

molecular que se expresa en 1érminos de entropla: cuanto mayor es este desorden mayor serd

la entropla correspondiente. Por lo tanto, la segunda ley de la termodindamica se expresa asi:

"La energla del universo es constante, pero la entropia tiende a alcanzar un valor mdximo".!

Esta segunda ley se puede considerar también desde el pumo de vista del proceso
equma’neo, entendido éste, como el proceso que sirve al hombre pa)‘a utilizar lo;recurms
disponibles en la naturaleza. Ahora, desde luego, el hombre puede efedtldﬁprocesos no
espontdneos, pero en estos casos el hombre necesita recurrir a un procé&o espohtdrzeo previo
para obt’ener la energla y llevar a cabo el proceso no espontdneo, asf el efecto global es

nuevamente el mismo, de desgaste del universo en un mayor o menor grado.
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Por lo tanto, en todos los procesos espontdneos hay un desgaste del universo, v aunque

la energia total no cambia, la disponibilidad de esta energia si cambia.

"El uso de la entropia como medicda del orden o desorden nos lleva a la conclusion de
que una sustancia en su estado cristalino normal y a una temperatura absoluta de cero estaria
en una condicion de orden mdximo, ya que esencialmente todo movimiento ha desaparecido y,
por lo tanto, la entropia tiene un valor minimo". ° Esta idea es la base de la tercera ley de la

termodindmica.

En resumen; ¢l concepto de entropia sinrgié de la biisqueda de una funcién termodindmica
que sirviera coma un criterio general de espontaneidad para los cambios fisicos y quimicos. Un
estudio mds concienzudo de fa entropta indicé que se podia identificar con lo fortuito o casual
de un sistema. A medida que un sistema pasa de un estado mds ordenado a uno menos ordenado

hay un aumento en lo fortuito y, por definicion un aumento en su entropia.

En el universo de Gibbs, como lo qﬁrma la fisica termodindmica, el ordén es lo menos
probable y el caos lo mds probable. Sin emba)‘go; mientras que el universo tiende a degradarse
también incluye enclaves locales antientropicos que se comportan en direccién opuesta y en cuyo
seno existe una tendencia limitada y temporal, al aumenio en su orgam’zaciéri. En estos ericlé»m

se aloja la vida.
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1.2 SISTEMA VITAL

Como ya se ha observado, la tendencia, estadistica de la naturaleza hacia el desorden,
es decir, hacia el aumento de la entropla, se expresa mediante la segunda ley de la
termodindmica. El genero humano coexiste y forma parte de esa naturaleza, no sonos sistemas
aislados. Ingerimos alimento tomado del exterior que produce ¢nergia; como resultado, somos

parte de ese mundo mds amplio que contiene las fuentes de nuestra vitalidad.

El hombre como los otros organismos, vive en un universo contingente, pero su
superioridad sobre el resto de la naturaleza consiste en poseer el equipo fisioldgico e intelectual
para adaptarse a cambios radicales que le impone su ambiente. La fortaleza de la especie
lumana se hace patente sélo en cuanto aprovecha sus facultades bioldgicas innatas, lo que es
posible gracias a su estructura fisiolégica. Ast, el hombre se encuentra sumergido en un mundo
que percibe mediante sus sentidos. El celebro y el sistema nervioso coordinan los informes que
reciben, y después de almacenarlos, coleccionarlos y seleccionarlos, resurgen nuevamente
mediante érganos de ejecucion, generalmente los miisculos. Estos a su vez actiian sobre‘ el
nundo exterior y reaccionan sobre el sistema nervioso central mediante receplores taée}s como
los extremos de la sensacidn cinestésica; la informacion que estos proporcionan se combina con

la acumulacion de vivencias anteriores influyendo sobre las acciones futuras.

Al describir un organismo; nb intentanios especificarlo y catalogarlo parte por parte, sino
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por el contrario, respondemos a ciertas cuestiones reveladoras de su estructura, misma qie
adquiere un significado y una probabilidad mayor, a medida que, el organismo obtiene una
organizacion mds completa. El mds importante de ellos, el hombre, tiende durante un tiempo a
mantener el nivel de su organizacién como enclave local en una corriente general de aumento
en la entropfa, de caos creciente y de pérdida de la diferenciacion. El fenémeno mediante el cual
los seres vivientes resistimos a la corriente general de corrupeion y degradacion se le conoce con

el nombre de homeostasis.

A principios de este siglo, el fisiologo Walter B. Cannon deniostré que los mecanismos
rectores del sistema nervioso auténomo mantienen un estado ordenado en el organismo mediante
el equilibrio de fuerzas opuestas. La homeostasis, como él lI&mé a esto, es el mantenimiento de
la temperatura y de la provision de oxigeno, agua, azicar, sal, grasas y calcio en niveles
adecuados. Si la temperatura de nuestro cuerpo asciende o desciende un grado por encima o por
debajo de su nivel normal -37°-, nos damos cuenta de lello; la muerte es segura.si esa

temperatura aumenta o disminuye sustancialmente sobre esa cifra. El oxigeno, el anhidrido

carhénico, la sal en nuestra sangre, las hormonas segregadas por las glandulas de secrecion

interna, estdn sometidas a esa regulacion mediante mecanismos que se oponen a cualquier

cambio inesperado de los niveles normales.

"La tendencia a la homeostasis surgié en la evolucion biolégica como un medio de
conservar la vida. En lugar del estancamiento creado por un estado de mdxima entropla, el

sistema abierto del organismo constituye una corriente continua de energia absorbida y
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gastada . °

La tesis de Cannon imtenté aclarar el cardcter incompleto de toda concepcion del orden
basada tinicamente en el equilibrio. Hubo la tentacion de aplicar éste modelo fisiologico a la
psicologia, y describir la conducta humana como una tendencia al mantenimiento de la
sstabilidad. Parecia entonces, disponerse del apoyo de una respetable ciencia natural para un
enfoque proximo a la weorfa de la naturaleza conservadora de los impulsos humanos, tal como

la concibié Freud.

Sin embargo se presentaron dificultades, haciendo evidente que tal concepcion estdtica
del funcionamiento psicofisico no estaba de acuerdo con la concepcion de Cannon, ni hacla

Jjusticia a los aspectos motivacionales de la mente.

La concepcion de Cannon, sostenfa que los recursos homeostdticos se limitaban a cuidar
de las necesidades rutinarias de la vida mediante la regulacién automdtica. Este proceso hace

posible vivir, aunque contribuye poco a vivir ptimamente.

Ast, la estructura que conserva la homeostasis es la piedra base de nuestra identidad
bioldgica. Nuestros tejidos cambian, mientras vivimos: el alimento que ingerimos y el aibre que
respiramos se convierten en cartie de nuestra carne y sangre de niestra sangré; Ips componentes
momentdneos de nuestro cuerpo escapan diariamente mediante las excr‘ecioriesctc( No somos

materia que permanece estable, sitio remolinos en un rio de agua siempre corriente;
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organizaciones quie se perpetiian mediante la sucesion sistemdtica de muertes y resurrecciones.
Esto es, lo que bhioldgicamente significa -en palabras de S. Lupasco- proceso de
homogeneizacion de la estructura heterogénea compleja en extremo de la materia viva, y

reorganizacion de esas heterogeneidades.

Todo esta sometido a ese proceso rltmico en el interior de los constitutivos mismos de I
célula, incluso las proteinas, consideradas las piedras del edificio biolégico, lay cuales no dejan

de deshacerse y rehacerse sucesivamente.

Sin embargo, no existe distinc[du‘wm‘e los dtomos que engendran los sistemas fisicos y
los dtomos que constituyen un sistema vital, aun mds, toda mareria se reduce‘a la misma
energia, a un conjunto de sistenas y de acontecimientos puramente energéticos, tal como se
verifica en la experiencia microfisica a la luz del descubrimiento memorable, por la r;elati vidad,

de la equivalencia de la masa y la energia.

De hecho, la aparicion del famoso segundo principio de la termodindmica que descubre

y define un aumento progresivo e irreversible de la entropla, causo tal impresion que ni el fisico

- ni el fildsofo de las ciencias se plantearon la cuestion de saber de dénde podia proceder; era

suficiente constatar que su desaparicion progresiva llevaba a los sistemas fisicos de
transformacion en transformacion, desde las formas nobles de la energla hasta su forma
degradada o desorden mdximo en el cual la homogeneizacion total representa la muerte del

universo fisico.
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A vigente, este segundo principio de la termodindmica no ha quedado invalidado por
las mds recientes investigaciones contempordneas. Sigue permanente: la entopla (positiva,
puesto que finalmente se ha contemplado la necesidad de postular una entropia de signo inverso)
parece aumentar constantenente en el universo. No obstante, la mds simple célula viva

observada mediante las técnicas actwales de andlisis muestran una heterogeneidad en sus

Sunciones 'y estructuras, intra 'y extramolecular de una rigueza exuberame 'y extremada

sofisticacion.

El hecho de que la entropia prevalezca actuante en los balances energéiicos, resulta tan
indiscutible, como el que, durante la existencia de un sistema vital, la corriente de su
degradacion no solamente es interrumpida como indican numerosos bidlogos y fisicos, sino
ritmica y momentaneamente invertida, en virtud de que las fuerzas de heterogeneizacion, deben
vencer siempre los ataques externos ¢ iniernos de las fuerzas de homogeneizacion, de lo

contrario deviene su muerte.

En definitiva, para que un evento ocurra en el universo son indispensables las diferencias
de estados energéiicos, lo cual imposibilita la consideracion de una heterogeneidad puramente
subjetiva -imputable dnicamente al producto ilusorio de nuestros drganos sensoriales- frente a

una realidad netamente objetiva.

A medida que se profundiza en la nocién de energla y sus mqnzfesrabiones surgen

propiedades paraddjicas, entre las mds generales y notables, se imponen como se observa, las - -
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propiedades de la heterogeneizacion de los acontecimientos, que coexisien en el seno de la

energia misma, postulaca como esencialmente homogénea.

Por otro lado, el segundo principio de la termodindmica se presenta en microfisica bajo
la_forma mds fundamental de una rransformacion de todos los sisiemas en radiacion, mediante
su desintegracion progresiva. En otras palabras, por medio de la transformacion de todas las
particulas (protones, elecirones, etc.) que contribuyen en la edificacion de los sistemas, en

Sotones de energia o luz,

Surge aqui un principio mds el principio de Pauli, extraido de los hechos microfisicos,
el cual expresa un fendmeno paraddjico: ciertas particulas, entre las que se cuentan los
electrones -especialmente interesantes debido a la funcién cada vez mds constructiva que se les
descubre en biologla, desde la bioguimica y la organizacién iénica de la célula viva hasta los
mds sofisticados y sutiles mecanismos de la actividad cerebral- se comportan con la propiedacd
de excluirse mutuamente, en un dromo o en un gas, de los estados energéricos que ocupan
respectivamente. Es decir, cuando una sola de esas particulas se encuentra en un estado cudntico

excluye de éste todas las demds.

Este proceso de exclusion crea una diferenciacion de estados energéticos. Se puece
considerar estas particulas como agentes -extrafios para la logica y la filosofta de la fisica .
académica- de diversificacion y de individualizacion de la energla, siendo asi que, por lo demds,

son postulados como idénticos.
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Es en virtud de tal principio, que los electrones se reparten en las capas que rodean ef
dromo para formar su estrucnura, los noventa 'y dos tipos de dtomos mds los creados en

labaratorio con sus propiedades especificas.

De igual forma, la teoria de la valencia solamente se explica mediante el misno
principio, es por ella por la que se puede comprender toda la diversidad de las estructuray
molecniares 'y macromoleculares. Estas 1timas constituyen debido a su gran variedad la

extructura de toda materia prima.

"Lo que dirige la heterogeneidad hivldgica, la vida, es un principio de exclusion, y no
eve principio de orden teleologico de jerarquia aymonica que temen los cientificos positivisias

y desean los finalistas y espiritialistas”, *

Naturalmente hay algunas particulas que no comportan esa propiedad de cwc[usi&n; aqui
nos referimos a los fotones que pueden acumularse en un niimero indefinidamente grande en el
misino estado cudntico y, por lo tanto, en el mismo estado final. Asi el segundo principio de la
termodindgmica nuevamente aparece bajo el aspecto microfisico de una transformacion de todas

las pariiculas en forones.

Vemos pues, que la fuente de la heterogeneidad energética aparece ya en los eventos
micrafsicos mds. remotos, aiin mas, podenios mediante nuestros actuales aparatos, efectuar lo

que se conoce como materializacion de la energla, es decir, transformar los fotones en
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electrones, o bien llevar a cabo la desmaterializacion de la energia, esto es transformar los
electrones en protones. Estos procesos deben efectuarse, sin duda, en forma natural en muchos

lugares de nuestro universo.

En lo que Heisenberg define por sus relaciones llamadas de indeterminacion, estas son tales en
relacion con las exigencias que la fisica cldsica exigia de la nocion de determinacién, pero que
no hacen mds que ofiecer a toda investigacion humana, incliso a la estélica, nuevas
determinaciones adaptando a ellas el propio entendimiento. Estas determinaciones son,
principalmente, las de la existencia, en la natraleza y la estructura misma de cualquier
nanifestacion energética, de un antagonismo y de unas propiedades efectivas de potencializacion

que ese antagonismo implica.

Existe otro hecho, esta vez macroscdpico, extrafdo del plano experimental de la biologia

y anclado en la nocidén de potencialidad, especialmente de potencial embrioldgico.

El hecho es que la mayor parte de los dtomos que constituyen un ser vivo no permanecen
en ¢l mds que un cierto lapso, de tal forma que la estructura potencial de los sistemas

energéticos y bioldgicas es la que dirige ese 1dnsito, esa corriente incesante de dtomos, esq

renovacion material, esas exirafias entradas y salidas que la biologia tedrica no se puede

explicar. Se ha demostrado ademds que esa estructura potencial existe en los dos notables dcidos
desoxirribonucleico (A.D.N.) y ribonucleico (A.R.N.) presentes en cada célula que no renuevan

sus dtomos y que ademds poseen un codigo de informaciones en virtud del cual las protelnas son
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modificadas de forma tal que actualicen el tipo bioldgico especifico del ser adulto.

Finalmente al evaluar estos conceptos, se hace patente la necesidad de modificar nuestra
concepcion de elemento natural, esto es, de acontecimiento energéiico, involucrando en él todos
los aspectos de la experiencia aun cuando sea preciso transformar su contenido y su dindmica

légica.
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1.3 DINAMICA ANTAGONICA

El género humano estd sometido a una experiencia tal, que en la otalidad del universo
mientras la confusion aumenta el orden tiende a disminuir. Sin embargo, la existencia de islas
y locales que parecen resistir a la tendencia general de aumento de la entropia nos induce a

asegurar la existencia del progreso,

El hombre de ciencia trabaja continuamente en la biisqueda del orden y la organizacion
del universo, asi discusiones filosdficas relacionadas con el concepto de entropia han tratado de
dar explicacion a esa tendencia humana. Nociones tales como la fé del hombre en el progreso

y el sentido que marca la direccion de su evolucion, intentan aclarar el problema.

Por un lado, los prl'mi'u' vos progresos de nuestra especie, cuya iniciacion corresponde a
la aurora de los tiempos modernos, han de &onu’nuar por un periodo indeﬁnido de invenciones
y (Ie.vclll);'ilrriénm.v, de hallazgos y de regulacion del ambiente en el que el 'hbombre se desarroltd._
Los partidarios del progreso aseguran que esto continuard, sin que aparezca ning:m zénm‘no
i'i.sil)le en un futuko para la contemplacion hiunana, Ahora bien, los que consideran el progre.i'o
como un principib élico estiman que esos cambios ilimitados y casi esponuine&s son lo .valtadablé

y establecen la base sobre la que se puede reservar a las futuras generaciones el paralso

- terrenal,
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La inminencia de las calamidades y la muerie del individuo son hechos que nos ensena
la experiencia en la historia. intenamos sin embargo, dar a esas desdichaclas experiencias el
cardcter de accidentes y construimos en la tierra un cielo en el que no hay lugar para lo
desagradable. El paraiso consiste en el progreso eterno como un ascenso continuo hacia lo

mejor y lo perfecto.

Por otro lado, la gran innovacién que aporto Darwin a la teoria de la evolucion consistio
en concebirla no solamente como un ascenso espontaneo hacia formas mds altas y mejores, sino
como un fenémeno en el cual los seves vivos mostraban; una tendencia espontdnea «
desarrollarse en variadas direcciones y otra a seguir la rua trazada por sus antecesores. La
coactuacion de ambos efectos condijo a delimitar la naturaleza y a eliminar los organismos poco
aplos para su ambiente, mediante un proceso de seleccion nawral. Esa limitacion dejaba en
consecuencia, solamente formas de vida mds o menos adaptadas a su medio, lo que segiin

Darwin demostraba la existencia de una teleologia universal,
&"

Sin embargo, para ampliar nuestra vision se hace necesario volver a las inducciones de

la ciencia.
Es sabido que los fendmenos microfisicos se relacionan estadistica 'y probabilitariamente

con los fendmenos macrofisicos, cuanto mds complejos y voluminosos se hacen los sistemas

energéticos mds pueden somelerse a las leyes de la fisica cldsica.
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Sabemos también, que la energia de un sistema se degrada en virtud del célebre segundo
principio de la termodindmica. A medida que va sufriendo transformaciones incesantes e
irreversibles, la energia de ese sistema degenera en calor, en otras palabras; lo que sucede es

el aumento inevitable de la entropia cuyo término final es wia energia perfectamente homogénea.

Es indudable que en virtud del primer principio de la termodindmica o bien, principio
de la conservacion de la energia, ésta no puede desaparecer, su cantidad sigue siendo la misma
y su pureza e identidad a partir de ese momento, de todo influjo de la diversidad parecen

conferirle su existencia y el ser en el sentido metafisico de lo inteligible.

En cualquier lugar del universo en un momento dado para que un acontecimiento
cualquiera ocurra es preciso que una energia, que un dinamismo pase de un cierto estado de
potencializacion a un cierto estado de actualizacion, la ausencia de esto /)I'bdt@i;’l’(l_tﬁt estado
rigurosamente actualizado y no podriamos siquiera hablar de energia, todo seria estdtico y

siempre igual.

Pero para que una energia, para que un dinamismo haya podido en‘cyon‘n»'ar.sfe er{exe
estado de potencializacion es indispensable que dentro de un universo en el que todo es energia,
que otra energi_a,' que un dinamismo antagonico lo haya mantenido cono laZ ,').(;Ifl ;\414 pi"()pia,
actualizacion y se potencialice a su vez para permitir su actualizacion. "Ast, toda -ezl;fr’gfa; todo
acontecimiento energético hajo cualquier forma, si existe y para que exista, impliéa uia qwrg@ i

un acontecimiento antagonico tales que la actualizacion del uno determine la potencializacion

23



del otro. Es lo que yo he llamado el principio de Aiagonismo".’

De todo lo anterior, y a medida que se profundiza en la nocion enigmdtica de la energia,
obtenemos una profunda ensefianza: por mas lejos que se vaya en la prospeccion de cualquier
evento aparece que toda realidad se crea con la contradiccion de lo idéntico y lo no idéntico,
ex decir con la coexistencia de lo homogéneo y lo heterogéneo en la naturaleza misma de los

acontecimientos energéticos y su dindmica antagonica.

Si todos los acontecimientos energéticos fueran rigirosamente homogéneos, nada podria
distinguirlos, todos se confundirfan en la misma realidad, por lo cual dejaria de haber
Jendmenos y entonces podria hablarse de un cardcter ontoldgico de la energla, es decir del ser
en cuanto unidad. Este ser energético resulta imposible, fuera incluso del hecho de que la
energia es fimdamenialmente dualista y de tal natwraleza qlte 1na parte de ella se encuentra
siempre potencializada por la actualizacion de la otra. Lo que cqudiciona la existencia de In
energla son sus posibilidades de heterogeneizacion tanto como sus posibilidades de

homogeneizacion.

Ahora bien, en todo rigor, todo lo que tiene una cat)sa, todo lo que es determinado y
condicionado no se basta a s{ mismo, no exz'ste‘ en sty para st, por lo tanto no se le puede
atribuir caracteres ontoldgicos. Profundizando mds en el andlisis; la misma causa nobpuede
constituir un ser, ni aunque sea causa primera o iltima, desde el instante en que no /ebskmds que

causa que implica un efecto. De tal manera que, para que fuera ontolégica serfa preciso que
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Suera necesaria y tinicamente no sélo causa y efecto a la vez, sino causa y efecto de si misma.

El ser humano constituido como sistema de sistemas, contiene necesariamente sistemas
Sisicos antagonicos, por lo que una gran parte de su constitucion estd sometida a las leyes de
la fisica macroscdpica cldsica, por tanto, todo en las operaciones complejas de los sistemas
JSisicos y bioldgicos que intervienen en su constitucion estan en funcion de un considerable
ntimero de antagonismos energéticos, igualmente todo es funcién de una abolicion momentdnea,
repetida e ininterrumpida del antagonismo. En otros términos, si todo nace del conjunto, todo

surge y se elabora para poner fin al mismo.

La materia fisica y la materia biolégica progresan cada una por su parte, hacia una no
contradiccion creciente y una degradacion del antagonismo Y, por tanto, de la energla misma;
en esta sucesion de despolarizaciones y de repolarizaciones que conforman‘el ‘inj'lujo nervioso
y no.‘; ponen en contacto con el mundo exterior, no dejan de alternar la muerte y la vida; la una
avanza y tieﬁde.a actualizarse, en ciertos instantes prevalece, porenéializa la vida y entonces se
produce una onda de negativacion, posteribrmente la vida, la reorganizacion bioquimica
heterogénea vuelve, se fmpone y triunfa a su vez, Bioléglcaméme, muestra percepcion del mundo

Yy nuestras acciones sobre él tienen este precio,

Es un hecho que una pareja antagénica de acontecimientos y de antiacontecimientos
energéticos constituye un sistema, es decir, ese conjunto de elementos ligados y regidos por-.

Jfuerzas y relaciones dindmicas intrinsecas e inherentes a esos mismos elementos.
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No es concebible, ni légica ni intnitivamente ningiin sistema sin fuerzas antagonicas, sin
la posibilidact dindmica de asociacion contradictoria; si-las unas anulan a las otras no habri
mds que un conglomerado amorfo o una dispersion indefinida. Pero ni logica ni intuitivamente
serd posible un sistema sin posibilidad de estados homogéneos y de estados heterogéneos que
impidan su aniquilamiento en la misma homogeneidad indistinia o su dispersion en una

diversificacion ilimitada.

"Para que un sistema se edifique es necesario ¢l antagonisno y la contradiccion, es

decir, aquello que constituye la naturaleza y el mecanismo inismo de la energla”., "

Como se puede observar, la energia no puede menos que engendrar sistemas. Ahora bien,
por dinamismos propios, tal sistema puede estructurarse de tres maneras posibles segiin que se
actualice el uno o el otro de sus dinamismos contradictorios sobre la potencializacion glel hombre
0 que ni el o ni elotro | leguen a dominar, se desarrollen a la vez y se inhiban r_ec[ﬁrocamemc
Sormando un tercer sistema en el cual los acontecimientos dindmicos nésou enteramente ni
actuales ni potenciales los unos en relacion con los otros, sino medio pmcnci_ales' y inédio

actuales.

Lagicamente, en virtud del mismo principio, - la existencia de un sistema cualquiera
implicard, en cuanto acontecimiento energético global perteneciente al uno o al otro de esos tres
tipos de sistemas, un sistema antagénico o antisistema. Similarmente estos dos sistemas

antagdnicos constituirdn un sistema de sistemas el cual implicard a su vez un sistema antagonico
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de sistemas, etc.; asi se formaran cadenas de sistemas.

Natwralmente el mimero de combinaciones posibles de esos sistemas es tan vasto como
sus cadenas en expansion, sin embargo, siempre se forman tres de las que una actualiza
progresivamente la homogencidad (aumento de la entropia en la cadena de los sistemas fisicos)
otra actualiza progresivamente la heterogeneidad (cadena de los sistemas vitales) y una tercera
que intensifica las dos anteriores y las rechaza en una contradiccion y un antagonismo siempre

creciente,

Cono las dos anteriores, esta nueva cadena constituye también una materia y todo un
universo. Ast, lo que nos parece bajo la nocion corriente de materia no es mds que un sistema. .
¥ una cadena de sistemas cuya orientacion constante cada vez mds precisa, a través de sus
continuas tansformaciones, les confiere una cierta resistencia, una estructuracion y uﬁas 'Ieyes
especificas segiin los tres tipos de sistematizacion. Por lo tanto la investigacion cientfﬁcd nos

revela la materia bajo tres especiey.

En primer término, una materia ﬁsica que va dul objeto comiin al o()jetb astrofisico /}?(is
vasto y mds lejano (planetas, estrellas, ga[a,\’ia.v,’ eic.) la cuaé no estd -hecha mds que de sistemas -
de moléculas, l& molécula de sistema de dromos, el dtomo de sistemas de particulas ligados por
ﬁwrzas de asociacion y fuerzas de (lisociaéiérz antagonicas y por fuerzas de Izombgénéizaciéri y
ﬁlerms de heterogeneizacion comrddictorias (principio de Pauli). Es en esta m&teﬁq ﬁsic‘a en

la que se actualiza progresivamente la homogeneidad (en virtud del segundo principio de la
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termodindmica) que le impone su tipo de sistematizacion y sus leyes, las cuales se aproximan

estadisticamente 'y probabilitariamente a las leyes de la fisica macroscipica clisica.

Una segunda materia, materia viva que, hecha de los mismos elementos atémicos y
moleculares, evoluciona bajo el dominio progresivo de la heterogeneidad, domiuio que organiza
su propio tipo de sistematizacion, inverso de la de los sistemas fisicos, con su tipo especifico de
resistencia y leyes propias. Este es el devenir energérico que manifiestan los sistemas bioldgicos,
el cual estd sin duda destinado a sucumbir finalmente bajo la accion dominante del segundo
principio de la termodindmica. Aqul la energia también se degrada por el debilitamiento de ese
antagonismo y de esa contradiccion, consecuencia de la actualizacion preponderante de la

heterogeneidad sobre la potencializacion ritmica de la homogeneidad fisica.

A medida que se desciende de esas dos cadenas con sus orientaciones divergentes y sus
estructuraciones opuestas hacia las capas profundas ¢ imperceprib[esde la mate:ia—é:ergla se
descubre un tercer tipo de materia, es decir, de sistematizacion, el tipo microfisico que a la
inversa de los anteriores -cuyo antagonismo se debilita progresivamente por el dominio de wios
u otros de los dinamismos antagénicos, reforzando asi una no contradiccion progresiva- se
estructura en virtud de un antagonismo y de una contradiccion cadd vez mds intensas de la

energla que se esfilerza y se acumula sin degradarse.

En el vasto sisiema que representa nuestro universo fisico en expansion y en la lucha que

entablan el principio de homogeneizacion y el principio de exclusién biolégica heterogeneizador,



la balanza se inclina netamente del lado del primero. Sin embargo, resulta interesante observar
que en virtud del mismo principio de antagonismo de la energia, un universo asi implica otro
universo antagonico cuya existencia se detecta ya experimental-mente desde el descubrimiento
de la antimateria (materia constituida por sistemas de protones hegativos, antineutrones y

electrones positivos).

Asl pues, a partir de la misma l6gica es previsible un iercer universo material que
pertenezca al tipo microfisico. Su presencia y sus manifestaciones las captamos en esa zona

energética capital para el hombre que es la zona del alma, la zona del fenémeno psiquico.

Es la zona de lo consciente y lo inconsciente, fragil y restringida, en la que coexisten las
dos orientaciones inversas y contradictorias de homogeneizacion y de Izeterogeneiza_cién a
medias, de la actualizacion y de la potencializacion en una tension antagénica y en un equilibrio
simétrico que frenan ¢ hzlziben a la vez las dos corrientes opuestas de la degraddcidnde la
energia. Lo psiquico asf, parece estar sumergido en el corazén mismo de la energia ya que

muestra comportar analoglas profundas con la energia microfisica.

Se trata de esa region oscura en donde se acmrmlan‘los acontecimiem‘os energéticbs
transmitidos por el influjo nervioso -bajo su aspecto mds general de homogeneidad‘ que acarr;ea
la muerte y de heterogeneidad que garantiza la vida- no en un estado potencial, sino. en estados
energéticos inter;ﬁedios entre la potencialidad y la actualidad y, por tanto, en una contradiccion

y ambivalencia que los liga y los organiza en una tercera materia. La afirmacion y la negacion,
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lo homogénea y lo heteragéneo velan aqui en tension, todo estd aqui a punto de nacer y de morir
a la vez; sueho y realidad. Todo ahi se muda en una subjetividad activa que perturba una

objetividad de posibles al mismo tiempo que una objetividad absorbe y disuelve la subjetividad.

Se puede afirmar que la materia vriginal wds rica energéticamente, situada en la
encrucijada de las otras dos materias divergentes de pérdida energética, la materia de la
concentracion mas densa de las fuerzas del universo es de tipo psiquico, lo cual confiere ln

existenicia a un psiquismo fundamental de orden energético.

Pereceria pues, ser ésta, la logica inmanente a todo pensamiento, a toda motivacion

creadora y a toda percepcion.
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CAPITULO 2

LA ABSTRACCION

"Es extragrdinario, pero es dentro de uno-mismo donde se debe

buscar lo que estd fuera; £l espejo oscuro se halla en el fondo del
hombre. Af estd ¢l terrible chigroscuro. Un objeto reflejudo en

lu mente es mds vertiginoso que cuando lo vemos directamente,

Es miis que unu imagen, es ¢l simulacro, y en el sinuilacro hay.
un espectro.,. Ctando nos asamdinos a este pozo, vemos dentra,

en la abtsnal profndidad de un cfreulo estrecho, el gran myndo

mismao." (Victor Hugo). ' oo




2.1 UNA APROXIMACION

Es muy probable que el primer medio de comunicacion de la humanidad haya sido la
percepeion extrasensorial, facultad que fue y sigue siendo prerrogativa de muchas otras especies,
Aungue la mayoria no lo perciba, es posible que cuando los seres humanos se hablan, individual
o colectivamente, se transfieran mucho mds de lo que dicen las palabras simplemente, No
obstante que todas las comunidades humanas sobrevivientes estdn dotadas de la facultad de
hablar, probablemente el lenguaje llegd tardiamente el repertorio creciente de los medios de

comunicacion del hombre.

Es un hecho que el lenguaje haya desplazado a la percepcion extrasensorial de su
posicién central original margindndola a un papel secundario sin embargo, nos veriamos
perdidos si quedard atrofiado totalmente este medio de comunicacion primitivo, actualmente

ignorado.

Pensar si el lenguaje articulado es anterior o posterior a las muestras mds cziztigzias que
nos han legado del arte visual (como las pinturas del paleoliiico superior) es una incégnita, pero
sabemos que esas pinturas son anteriores a los mds tempranos escritos en que los sonidos del

lenguaje humano quedaron plasmados visualmente.

32



La experiencia nos enseia que el don de la creacion artistica difiere manto de los tipos
de medios como de una persona a otra, por lo cual, las obras primitivas de arte mvieron que

haber sido realizadas por individuos especialmente dotados.

Se puede deducir, por lo que se sabe de las sociedades relativamente primitivas que ain
perviven, que los artistas prinitivos no quedaron inhibidos, por el hecho de permanecer en plena

comunion con los otros miembros de sus comunidades.,

Como se sabe en la comunicacion intervienen dos propdsitos, ambos de objetivo
comunitario. El proposito primario es de orden operativo y busca producir un efecto priciico,
el propdsito secundario es insiructivo; levar informacion. Ahora bien, es posible que la
cmm:m'cac:‘o’n de que eran intermediarios los primitivos artistas pudo haber tenido wno de esos
dos propositos de la comunicacion o bien esos dos propész'zos a la vez. Posi()[e/,m'me seq
necesario impartiv informacion para emprender una accion, si ha de ser colectiva. Inversamente,
la comunicacion que pretende producir algiin efecto prdctico p?tede ocasionalmente conferir

informacion.

()[;servandq las pinwras rupestres de haml)/'é.sj y animales del paleolitico superior,
podemos adivinar su ohjetivo. Seguramente, el artista no tuvo necesidad de explicar el porqué
de‘su obra a sus coetdneos, pues estos lo ‘sab'{an.mmo’como él. i dado el ;‘cdso; hubiera ,teniido
que dar alguna explicacion, [ogicamente se habria tenido que auxiliar con adem.a:neés" y palabra&

Jugaces, ya que no contaba con algiin otro medio para dejar constancia permanente a sus
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contempordneos que fuera también descifrable para la posteridad. Sin embargo, no parece
probable que hubiera pintado para informar dado que el aspecto y las costumbres de los anima-
les eran tan conocidos para él como para sus compaiieros cazadores, mds bien respondia a un

conocimiento intimo, pues de aquellas presas dependia su subsistencia.

Es presumible asi, que el propésito de esas pinturas en las cavernas era operativo, pues
crefan aquellos cazadores que al pintar al animal cobraban poderes sobre él 'y aumentaba la

posibilidad de éxito en la caza.

El canto y la danza rituales responden indudablemente a un propésito operativo,
pretenden propiciar los poderes divinos y poner a los participantes del rito en comunion con esas
potestades. En estos actos rituales primitivos no aparece todavia la distincion entre oficiantes
y espectadores, de hecho, no hay espectadores como tales, ya que todos los miembros de la

comunidad participan activamente en la ceremonia.

En la actualidad ta miisica y baile occidentales, con su profusion de luces de 'efecto cqsi
hipnotizante, entrana el mismo ﬁn que la‘_danza y el canto religiosos; aqui el efecto se produce
a un nivel de accion psiquica prerreligioso y ultrapflmitivo. El objetivo es permitir a los
participantes sumergir temporalmente sus persqnalidades individuales conscientes y entrar ’en
commxiéu mutua mediante "el inconsciente colectivo”. La caracteristica comiin es la intencion

de los devotos de alcanzar un estado de éxtasis y frenest de naturaleza contagiosa.
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Por otra parte el arte visual sirvio de medio informativo, éste fue en las sociedades
preliterarias, el tinico sistema ademds de la poesia, aunque ésta carecia de la venaja de ser
permanente, cualidad propia de las pinwras 'y estatuas; mientras que la recitacion es efimera

Y sujeta a la repeticion continua para evocar su contenido.

Quizd el cardcter informativo del arte es mds reciente que el operativo, aunque aquél
haya jugado un papel histérico importante. Sin embargo se podria establecer que la diferencia
entre ambos tipos de arte es la misma que existe entre el arte nanwalista y el arte abstracto. "Sin
duda, nos diremos que un arte que simule la natwraleza tiene que ser comunicativo en el sentido
de que es inteligible para todo el mundo, mientras que el arte abstracto serd entendido solamente

por aquellos que conozcan la clave del mismo y son, naturalmente, una minoria”. "'

La historia del arte nos ensena que el naturalismo, lejos de ser natural es sofisticado y
enigmdtico. Es anatural porque todo nifio, y en las sociedades primitivas todo adulto tiende
ver la realidad representada tal cual es, y todos sabemos que la realidad es tridimensional y su
simulacion bidimensional es un ariificio inteligente. El observador ﬁo educado tratard de da)‘ la
vielta al objeto y verlo tridimensionalmente, mirdndolo desde diversos dngulos. Esto lo podrd
conseguir si se trata de una escultura, pero no con un ciadro. Por éso, para el nifio y para el
adulto primitivo, el arte visual bidimensional Fresulta insatisfactorio y muchas veces ininteligible,
para ellos al representar sati.\;factoriameme i cubb se deberfan desplegar sus seisl lados a la

vez.
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Aunque el natwralismo cobré amplia aceptacion popuolar en el mundo greco-romano,
durante sicte centurias que empiezan en los inicios del siglo 'V a. de C., y en el mundo
accidental moderno dwrante aproximadamente un periodo igual, a pariir del siglo XIII de nuestra
era, es importate advertir que en ambas ocasiones se ha producido un desvio del naturalismo
cuando éste ha sido llevado a sus mdas lejanas posibilidades. El mundo greco-romano se aparto
del naturalismo en las postrimerias del siglo Il de nuestra era, y el mundo moderno occidentnl

en este siglo. En ambas ocasiones ese rechazo al naturalismo fue deliberado.

Esa mutacion consterné a sus contempordneos, porque representé una ruptura tajanie y
por largo tiempo establecida. Aungue el nuevo estilo sorprendia y escandalizaba a la mentalidad
general no era esotérico pues los asuntos trataban de expresar una actitud frente a la vida,
estados de animo y anhelos que eran comunes a los artistas 'y a la mayor parte de la sociedad.
Los artistas se levantaron contra el naturalisno porqz}e no les satisfacia ya 'y notaban que

tampoco contentaba a su publico.

En el siglo I de nuestra era, el naturalismo fue desdefiado porque la sociedad greco-
romana ya no estaba interesada en retratar el cuerpo humano en apariencia, sino en plasmar
el pathos es decir la vivencia del alma, a través de la representacion del cuerpo exagerando su

proporcion y ddndole una expresion irrealista e intensa. Asf, esta revolucion fue siibita y violenta

porque era una respuesta demorada frente a un cambio interno que habla venido ocurriendo

paulatinamente, pero con resultacdo acumulativo en la sociedad greco-romana.
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En los principios del siglo V a. de C., el naturalismo fie una expresion de deleire y
confianza del griego en aquella particular forma de sociedad que habia logrado instaurar por
si mismo, en la cual la institucion clave era la ciudad-estado. Pero desde el triunfo del arte
natiralistn, esa felicidad empezd a desmoronarse y a perderse la confianza por una serie de

crisis socio-politicas acompanadas por enormes atrocidades.

Toda esta serie de perturbaciones provocaron en consecuencia que griegos y romanos
fueran transfiriendo el tesoro espiritual, del mundo de las relaciones sociales al de la vida
interior individual, es decir, en ténninos psicolégicos, se convirtieron de extrovertidos en
introvertidos. La revolucion artistica de finales del siglo Il de nuestra era expresé este largo
espacio de tragica experiencia histérica, la expresion fue repentina, pero el cambio de actitud

que ahora se manifestaba habfa venido madurando durange siglos.

Se puede observar entonces, que los artistas greco-romanos que se revelaron contra el
naturalisino se percataron de que la naturaleza, ademds de estar constituida por el mundo fisico
tangible, visible y aparentemente externo, contenia el mundo interno de lo psiquico, el abismo

subconsciente de la psique.

"El arte -en palabras de Hegel- no procura ya a nuestras necesidades espirituales la-
satisfaccion que otros pueblos buscaron y encontraron en él. Nuestras necesidades e intereses
se han desplazado a la esfera de la representacion; y, para satisfacerlos, debemos pedir ayuda

a la reflexion, a los pensamientos y a las abstracciones, que son representaciones abstractas y
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generales. 'Y asi, el arte ya no ocupa el puesto que antes ocupaba entre lo que hay de
awténticamente vivo en la vida, habiendo ocupado su sitio las representaciones generales y las
reflexiones. De ahi que en nuestros dias nos veamos inclinados a reflexionar y pensar en torno
al arte. Y el mismo arte, 1al cono se plasma en nuestros dias, se presta muy bien a convertirse

w12

en objeto de pensamiento”.

Ast, el inicio del siglo XVI marca un hecho importante; el arte deja de ser lenguaje a
través del cual una colectividad entra en comtacto con sus dioses, y aspira a un nuevo fin
conceriente al hombre privado: la emocion estética. Da principio el humanismo, humanismo
que, suplantando al teocentrismo convierte al hombre en soberano y centro de todas las cosas,

un hombre racional que ransforma el caos en orden, tanto en la naturaleza como en el arte.

El siglo XX represemta la coronacion de ese humanismo y su fracaso, vinculado al devenir
de la sociedad industrial y a su escala de valores, se descubre que el hombre, tomado como

Sfundamento, es la ausencia de fundamento. "

El psicoandlisis ha revelado al hombre que, detrds de un sujeto que se consideraba
presuntuosamente como origen de sus propios actos, funcionaba un mecanismé Significante, y
vla lingiiistica ha formulado que el lenguaje no es wn instrumento autéﬂomo con la tinica_funcion
de ktraducirr'urlt mundo existente en si, sino que impone un orden propio al mundo que tiene la
mision de significar. Desposeldo del dominio de s mediante el descubrimiento freudiaho de que

otro habla en su interior y desposeido también de la ilusion de ser el soberano del lenguaje, el
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artista descibre su obra como aigo de lo que no es autor rigurosamente hablando, y descubre

s propia inspiracion como manifiesto de otra cosa de orden impersonal.

Este sentimiento de incertidumbre, esta desposesion queda atestiguada en el arte mediante
la transformacion de sus fenguajes tales como la wtilizacion del azar que caracteriza al arte
moderno y, por otro lado, en el recurso al automatisino, al paso libre concedido a las fuerzas
ocultas, a los trasfondos del hecho psiquico. En ambos casos el lenguaje del arte encuentra una
renovacion radical anulando al artista como soberano consciente del mundo de las forinas que
organiza y anulando toda referencia de la obra a un objeto real o ideal pero exterior con el cual

se compararia.

Se produce asi un cambio profundo en el sentido corriente de la pintura, cambio que
puede describirse en pocas palabras: los pintores anteriores empezaban por el sentido, es decir
por la idea, para la que buscaban signos, los actuales en cambio empiezan por los signos, a los

que luego es preciso buscar un sentido.

Al lado del arte contempordneo que juega con el azar aparece el arte que parece nas
bien volverse hacia la subjetividad y que intenia expresar lo mds profundo del autor, s mds acd
absoluto. Sin embargo, en detalle se advierte que la promocion de ld obra como rharli]estdcio’n
de un acto existencial y como expresion de un subconsciente, sélo aﬁrmdn la impersonalizacion
del creador, ya sea expresion del azar o expresion de lo que ocurre en lo que F}'ea;d llamé vf"la

otra escena”,
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El apartamento del naturalismo en nuestro siglo pareceria ser menos una reaccion al
derrumbe de la vida moral y politica de hoy que una respuesta al rriunfo contempordneo de la

ciencia y la tecnologia.

El howbre contenipordneo rie del narralismo destruyendo tanto la naturaleza que le
rodea como la de si mismo. El artista aliora frustrado en su tradicional campo de realizacion,
se ha propuesto nuevas miras, y ha sido la proeza cientifica y tecnolégica del hombre moderno
la que ha determinado cuales han de ser esos nuevos objetivos. La irrupcion de la tecnologia
ha llegado a borrar virtualmente el medio ambiente natwral del hombre, sustituyéndolo por otro
artificial. Los artistas del siglo XX tratan de simular ese otro mundo que la ciencia y la

tecnologia han traldo a nuestra vida.
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2.2 FENOMENO ESTETICO

"Todo percibir es también pensar, todo razonamiento es lambién intuicion, toda
observacion es también invencion"."” Todo es abstraccion en todas las operaciones metabélicas
sensoriales y mentales, no sélo y exclusivamente del hombre sino wambién de todo animal, de
todo sistema vital. Se trata siempre de exwraer de un determinado medio externo tanto como
interno determinados factores 'y de desdefar otros, es decir, se trata entonces de elegir y

absuraer.

Los drganos de los sentidos en los seres superiores que han sido dotados de un sistema
nervioso con sus inflyjos y sus procesos, estan claramente destinados a efectuar esa abstraccion
al ofrecerles la posibilidad de elegir determinadas sensaciones y cierto esquema de axcltéciones,
es decir, al ofrecer la posibilidad de abrirse y de cerrarse a su agresion en el contacto con el

niundo exterior.

La experiencia nos revela un fendmeno complejo de gran alcance; gracias a las
investigaciones en fisiologia nerviosa desde hace apenas poco tiempo se sabe que cada excifaéién
de una célula ncrw'osa’, cada estimulacion de un nervio determina eso que se le conoce como un
potencial de lésfén, el cual consiste en una diferencia de potencial eléctrico provocado por una
despolaﬁzaci‘én de la membrana del nervio, despolarizacion seguida de una repolarizacion

reconstructiva mds lenta. El influjo nervioso que conduce toda excitacién de la periferia a los
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centros encefilicos, influjo lamado wambién corviente de accién u onda de negativacion, es

precisamente una consecuencia de tales despolarizaciones activas en cadena.

Esta despolarizacion lleva consigo una inversion 1'(51:i¢a, y lo que sucede entonces es que
la excitacion altera la organizacion en equilibrio eléctrico de la membrana, constituida por
electricidad positiva en su cara externa y por electricidad negativa en su cara interna,; algunos
iones positivos (de sodio) del exterior penetran entonces al interior nids rdpidamente que otros
iones positivos (de potwsio) efectitan el transito inverso, de tal forma que la membrana se

encuentra electrizada negativamente en su cara exierna.

Decir ionizacion negativa es decir ionizacion con exceso de electrones puesto que un ion
negaiivo es tal a consecuiencia de un exceso de electrones periféricos en rekzc:'ért con el mi_c/eo
cargado positi vémeme, mientras el ion positivo lo es a consecuencia de un déficit de electro)tes,
pues bien tal ionizacion negativa es la que transmiite el influjo nervioso, por lo cual se te ha

nombrado como onda de negativacion,

Ast, ese proceso lesional de despolarizacion celular si nada lo detiene o lo invierte,

desemboca en la muerte,

Naturaimente en la base de todo conocimiento sensible, de toda prospeccion del universo

concreto y de toda elaboracion mental se encuentra esta abstraccién cuyas condiciorie._s y cuyo

“mecanismo implican un antagonismo inicial, una agresion mortal y una renovacion, en otros
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16rminos; un fendmeno sucesivo de mueries y resurreccionies.

Tal potencial de lesién manifestado como wn comienzo de actualizacion de la muerte, que
potencializa .la estreuctura vital antes de que éxta se reactnalice por su reconstitucion iénica, va
a ser transmiitida a los centros nerviosos, zonas que son centro de formacion de las sensaciones,
imdgenes y percepciones. Coexistirdn ahi, esas dos posibilidades antagénicas y esas dos

actualizaciones e inhibiciones alternarivas de la muerte y de la resurreccion.

Sabemos sin duda, que todas las teorias que se han formulado sobre el arte (socioldgicas,

psicoldgicas, filoséficas) giran en torno a esas dos nociones de vida y de muerte, optando por

una en detrimento de la otra.

Es evidente que estas cualidades, importantes para la percepcién y especialmente para
el proceso artistico, son instintivas, es decir, no se adquieren por ningiin proceso de aprendizaje,

sino que son un producto directo de la organizacion nerviosa.

El encuentro entre el hombre y mundo externo ocurre exclusivamente en los adentros del
hombre. Es un hecho fundamental de toda psicologia y de toda estética, que en la actividad

perceptiva lo percibido siempre serd formado por mi actividad interior puesto que el objeto

“existente para ml, estardé compenetrado por mi vida interior.

Hay que reconocer que en presencia de estas revelaciones de la experiencia que aiin nos
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asombran, surgen simulidneamente sin que sus mismos autores lo sepan, esas obras de arte a
través de las cuales rechazan toda representacidin superficial del nundo exterior como para
obtener una liberacién misteriosa e incomprensible de las elaboraciones mds poderosas y vitales

de la percepcion.

El conocimiento sensible, la percepcion es una operacion compleja de actualizacion
alternativa de los potenciales homaogencizadores periféricos (extension del concepto) y de los
potenciales heterogeneizadores internos (intension del concepro), bajo ka forma de sensaciones,
mediante esta operacion la conciencia retiene la homogeneidad potencial pobldndola y
cimenidndola, El final de esta operacion es necesariamente, la heterogeneidad conceptual ?/11e
se actualiza, tomando de esta forma el aspecto de la subjetividad, es decir, ocupandd el centro
de lo que actiia y domina y desapareciendo asi en el inconsciente, mientras la lzor)zogélel'(iqd
(extension del concepto) es relegada a una potencialidad que por eso mismo se da c‘ci(:vo exteﬁor,
como una objetividad, porque su dinamismo es reprimido del campo de las operaciones

predoniinantes 'y es inmovilizado.

Bajo su primera condicion de existencia, el sistema bioldgico se deﬁgr_lde contra las
sistematizaciones flsicas exteriores e interiores, ya que se elabora y semantiene por su exclusion
lteterogenéizadora e individmzlizame, de forma tal que su_ conocimiento sensible, . su
representacion en-el mundo y sus incawztes influjos éleclrénicos de informacion le trazan la

configuracion y la estrategia de sus enemigos.
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Por eso el mundo sensible es aprehendido bajo el aspecto de la causalidad fisica, es
decir, de los acontecimientos homogeneizantes, postulados a la inversa del mecanismo misno
de heterogeneizacion que permite su conocimiento, como actualidades rigurosas aungue
susceptibles de ser matizadas. De ellos se infieren las nociones de realidad y verdad no
contradictorias que fundan nuestra logica usual, nuestras conductas pragmdiicas y nuestra

filosofia vital.

Naturalmente, en huestra experiencia nada existe si no es en relacién con otra cosa, que
a su vez no existe sino por relacion a otra y asi sucesivamente. Nada absolmamente puede
manifestarse sensorialmente ni definirse intelectualmente, desde los datos sensibles hasta las mids
altas especulaciones sin una referencia de por medio. Asz’,. todo ¢s referencia y relacion, la
clencia muestra que nunca se puede llegar a los términos iiltimos o primeros de una relacién.
Atin mds, las mismas generalizaciones mds amplias de la logica no existen mds que
relacionalmente, es decir, la afirmacion en relacion con la negacion, la identidad en rélaf:ién
con la no identidad, lo homogéneo en relacion con lo heterogéneo. "Nada, en nuesira
investigacion interna o externa de las éos;a; puede bastarse a si mismo porque en ellas todo es

relacional y estd en perpetuo devenir". *

En la conciencia sensible, lo que la habita y la constituye, tanto en sus detalles como en
su generalidad, lo que existe para ella no es nunca otra cosa que procesos de sensaciones y de
percepciones, simultdneas y sucesivas. Sin embargo, éstas no pueden aparecer mds que en tanto

que datos que se refieren a otros: el ldpiz en relacién con el papel, este papel en relacién eon
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la mesa, esta mesa en relacion con el piso, etc. Esta relacionalidad cuyos términos son
indefinidamente nuevas relaciones no existe tampoco mds que gracias a la homogeneidad y a la
heterogeneidad como se ha visto anteriorniente: no habria verde si todo fuera verde, el mas

pequenio punto introduce ya una diferenciacion en relacion con una homogeneidad.

Todas estas constataciones no dejan de comportar una significacion decisiva, primera y
iiltima a la vez; todo lo que se afrece a la conciencia o es engendrado por ella, estd sometido
a esa ley de la relacionalidad contradictoria de lo homogéneo y de lo heterogéneo, de lo idéntico
y de lo diferente, so pena de no existir. Ahl estd la trama inevitable del mundo sensible de la

representacion.

Inevitablemente actuamos, trabajamos y pensamos sobre este invisible pldno conceptual
de percepciones que tejemos niediante las sensaciones y sobre'toda una cadena jerdrquica de
conceptos. El objeto, para que exista sensorial y perceptivamente, necesita mantener la
homogeneizacion y la heteroganeizacion de su concepto en un cierto estado de equilibrio segiin
que se actualice a las dos direcciones antagonicas contradictorias, o bien que se actualice a una

en detrimento de la otra potencializandola asi, pero nunca de forma absolutamente rigurosa, ya

que en este caso dejarfa de haber concepto y, por ende percepcion que anularfa toda

representacion del mundo. El concepto elaborado dentro del sistema nervioso central, ya sea
suscitado por excitaciones fisiolégicas periféricas o por excitaciones internas, representa un dato
energético relacionado cuya relacionalidad implica el antagonismo contradiccional de la

homogeneidad y de la heterogeneidad con la posibilidad dindmica de la ac‘tualizdczfén y la
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potencializacion esencialmente relativas de una y de otra.

La relacion de continuidad que se establece corrientemente entre lo concreto (como objeto
de una sensacion) y lo abstracto (como dmbito del concepto) se debe a un juicio apresurado.
Podemos establecer seriamente que no vemos una flor sino un concepto de flor, que no tenemos
un libro sino un concepto de libro, no captamos mds que ciertos detalles sensoriales que nos
sedalan la flor, el libro, efe. que desencadenan en nuestro cerebro sus nociones, sus concepros

para reconocerlos como tales y los manipulemos.

En realidad cualquier manifestacion de lo que existe en mi conciencia, desde la mds
concreta a la mds abstracta es siempre una cierta mezcla contradictoria de las dos orierztaqio;ze.s'
antagonicas del concepto, es decir su extension y su comprension, sin las cuales né existiria.
Aparece aqui de nuevo la relacion contradiccional de Iln homogeneizacién y dé la
heterogeneizacion como operaciones a la vezr solidarias y autagénicas del concepto que

condicionan su existencia,

Se puede ahora vislumbrar la fuente y el sentido mismo del arte en esos incesantes y
miiltiples procesos de lzomogeneizacién mortal y de heterogeneizacion revi vfjica(io;n, constatados
en la base de 'nué.s'tra informacion sensible del mundo, y de todas las agresiénes internas ;?Iel ser
Vivo, que lo traspasan a cada instante en esas lesiones y reparaciones pr ambulan a ?1'czvéS~de

los nervios hqsta sus centros cerébrales,
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2.3 UNA TENDENCIA NATURAL

El artista es, ante todo un hombre, un ser bioldgico que se orienta al servicio de la vida,
por lo cual se revelard él mds que cualquier otro contra la entropia creciente en el universo. El
hecho de que la energia de una o de otra forma se degrade o se acumule revisie una
importancia viral no solo para él, sino para cualquier hombre en la medida en que lo es. El
artista extrae de ahl su mundo que va a contracorriente de lo fisico y lo bioldgico y que parecen
repartirse toda realidad, ese mundo compuesto de sus mismos elementos. No obstante habria que
referir al alma, en wltimo término, ese mundo ficticio al que le restituye una especié de realidad

irrefrenable y rotalmente distinta,

La experiencia estética se manifiesta ahi para hacer presentir con una fuerza casi
axiomdtica la existencia auténoma del psiquismo. La experiencia cientifica la corrobora y la
hace destacar a una luz nueva, precisando su estructnura dingmica, su dinamismo-e incluso su

significacion en los lmites de sus posibilidades cognoscitivas.

El insistir tanto, en‘ la naturaleza de los acontecimientos c’nergético;v y o las
sistematizaciones dindmicas gue estos engendran, en los tres tipos.(le zllatel'ia-e;w(gfa que en
ellos .s;e elaboran, logica y experimentalmente; el reflexionar también en el sistema hficr'oﬂ&ico,
en su.i caracteristicas que lo distinguen del sistema | Sisico y del sistema [)iolégicq, _f en sus.

acontecimientos constitutivos siempre dualisticos y contradictorios, cuya tensién antinémica y
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cuya fuerte concentracion energética impiden toda actualizacion mds desarrollada, relegando
a la potencialidad los dinamisios antagdnicos e instaurando asi una realidad no contradictoria,
la insistencia en ello, es porque con el sistema nervioso, se desarrolla, a partir de la animalidad,
para desenvolverse progresivamente en el hombre, una sistematizacién energética neuropsiquica
cuyas propiedades comportan -como se ha observado anteriormente- analogias extrafias con las

manifestaciones energéticas y las sistematizaciones de la experiencia microfisica.

En el hombre la mayor energia y la existencia mds rica solo se concentran en ese
poderoso antagonismo contradiccional de sus numerosas, complejas y sutiles estructuraciones
neurologicas que elabora el sistema psitquico tan invisible e incomprensible para nuestra légica
cldsica jasmmeme porque nuestros sentidos no perciben mds que lo que .elabo:ulz las
actud[z’zaclones y las potencializaciones antagonicas y alternativas de los sistemas fisico y

bioldgico y su orientacion no contradictoria.

Ast, el psiquismo constituye esa zona restringida donde los acontecimientos energéticos
transmitidos por el influjo nervioso se acumulan, no en un estado potencial, sino en esos estados
energéticos intermedios, ni potenciales ni actuales entre s{, en una ambivalencia que los organiza

en una tercera materia.

Es lamentable el que no se hayan descubierto esos tres tipos de materia que constitiyen
al -ser humano y se entreniezclan en €l, esos tres tipos de estructuraciones y de conplejos

sistemas de sistemas que se forman y se deforman sin cesar segin las posibilidades y las
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vicisitudes internas y externas de cada destino humano.

En lo psiquico la afirmacion y la negacion, motores logicos de lo homogéneo y lo
heterogéneo velan en tension, niientras se interpretan y se separan a la vez, todo ondula ahi' y
se fragmeata a la vez que se coagula. Las fuerzas psiquicas dan la impresion de imponerse a
aquello que debiera recibirlas, el observador y la cosa observada, de la misma forma que en la
experiencia microfisica, se alteran y se colocan reciprocamente en una equivocidad antinémica;
las tendencias, las inclinaciones, las pulsiones, esas especies de trayectorias invisibles, moviles
e inmoviles a la vez, que parecen estar fuera del espacio-tiempo y sin embargo se crean una
especie de espacio y de tiempo propio, se anudan las unas con las otras en un conflicto
dindmico, cada vez mas amplio, cada vez mds equilibrador antes de que alguhas de ellas se
separen ¢ intenten una salida a un plano de actualizacion fisico-bioldgica que reprime los
antagonismos en lo potencial y-se inserta en las operaciones adaptativas de la percépt:ién y de

la accion eficaz para ser tomadas por la sistematizacion psiquica.

A partir de los ritmos en los que se suceden las victorias pacificadoras y las aspiraciones
a los mecanismos que ﬁmcionaﬂ tan perfectanente que se hunden en los movimt"euto& suaves del
inconsciente, el arte desemboca en la lucha y en el drama; el arte los quiere, los inventa, el arte
los pl'eparn y Iés organiza para asi mantenerse y dilatarse en ellos. Sin saber por qué; el arte
agudiza los deseos y pone en tension los dinamismos no para apagarlos, sino por el cbqurio,

para llevarlos a su antagonismo mds complejo y mds fuerte,
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Es casi seguro que esos ritmos que constituyen el sistema esencial del artista que se
manifiestan en esas regiones que escapan a toda formulacion, esos ritmos complejos e
infinitamente variantes, ritmos vitales, por medio de los cuales se nos revelan los sentimientos

subconscientes del artista es lo que llamamos su sensibilidad.

St al artista lo psiquico le atrae y le fascina, sin darse cuenta de ello, es porque siente
bullir en sus adentros esta contradiccion fundamental y este antagonismo creador de la esencia
misma de la energla que constinuye la fuente de su ser. El artista creacdor, como espectador que
se introduce en su propia obra, es a la vez las dos fuerzas contradictorias de lo trdgico, el
asesino a la vez que la victima (contrariamente a lo que sucede en la vida, en el dmbito de lo
biolégico, que elige necesariamente lo uno o lo otro). Lo trdgico es lo que, bajo mil formas
transperceptivas, invoca el artista desde el fondo de su conciencia automdtica y de su prodigioso

mecanismo que marcha perfectamente por s mismo.

"Las triviales definiciones del arte como definicion de la natraleza, de gue no ha podido
emanciparse nuestra estilistica debido a la servil dependencia del contenido total de nuestra
cultura con respecto a los conceptos aristotélicos, nos han cegado para los auténticos valores

psiquicos que son punto de partida y meta de toda produccion artistica”.'®

El sistema neuropsiquico constituye la plataforma giratorin de las orientaciones
contradictorias y el lugar en que se reiinen las tensiones antagénicas para la carga de la

energia. Tal sistema detiene, asi, hasta un cierto grado, la actualizacion automdtica y
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heterogeneizadora de ln sistematizacion bioldgica y actualiza, contrariamente, hasta un cierto
grado, la sistematizacion fisica homogeneizadora, inherentes ambas, al mismo sistema vital como

se ha observado ya.

Este psiquismo que caracteriza por encima de todo al hombre y permite su conciencia y
su reflexion en virtud de su comradiccion, es el que el artista intenta abstraer, sustraer a los dos
poderosos procesos de devenir fisico y bioldgico que lo envuelven por todas partes; psiquisimo
tal que no puede desarrollarse en su pureza y autonomia mds que dentro de esa experiencia
paraddjica que es el arte. Asi, la creacion y la vivencia artistica significan el ejercicio de una
funcién animica an profunda que lejos de toda devocion a lo terrenal, procura formarsé una
imagen de las cosas que las encumbra muy por encima de la fugacidad y relatividad de lo

viviente a una zona de necesidad y abstraccion.

El fendmeno artistico no es mas que la expresion de los estados del ulma,k a la cual hay
que referir en iiltimo término ese mundo ficticio, Si la afirmacion y la négacién se se;)aran
Juertemente, si lo Izomogénéo y lo heterogéneo se actualizan con exceso, si la apertura a las
solicitaciones y agresiones del mundo exterior o la soledad  biolégica de la éxdusién

individualizadora ocupan el alima, ésta se debilita y muere. Los acontecimientos del alma no son

reales, en cuanto actualidad, ui irreales en cuanto pura virtualidad,

Una nocién, un concepto abarcan a la vez la variedad de un objeto cualquiera (tal silla) .

y la_ multiplicidad de los objetos semejantes a los que se aplican (todas lus sillus), y estos dos
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procesos mentales se desarrollan en razon inversa; la variedad o intension del concepto

disminuye cuando la homogeneidad o extension del concepto aumenta, e inversamente.

El espacio y el tiempo, en el plano puramente psiquico coexisten y se interfieren, se
inhiben mutuamente hasta un cierto grado alterdndose reciprocamente, pero no pudiendo
separarse, cono en las operaciones de percepcion del mundo sensible en las que el espacio

aparece sienipre como independiente del tienpo.

Lo que sucede en el alma no es el espacio-tiempo einsteiniano en el que el espacio
implica el tiempo, cuarra dimension. Por el contrario aqui el espacio-tiempo psiquico estd como
en suspenso y substraido al devenir objetivo irreversible; podemos evocar recuerdos, imdgenes,
hacerlos desarrollarse, en el sentido de su sucesion pasada o en el sentido contrario, podemos
saltar de uno a otro, ampliarlos o estrecharlos. "El espacio y el tiempo ps{.quicos estan
intimamente fundidos aunque conserven su especificidad e impidan por una relacio’nvde
contradiccion y de antagonismo la existencia de cada uno de ellos mnmvsepamda-cqmo

rigurosamente actual"."”

- El aparato neuropsiquico del artista se ve sometido a un esfuerzo extrenio tal, que la
excitacion que él va a llevar hasta lo mds profundo de su alma roza esa frontera (/‘rontefa para
m‘uclzos' im;)mcfsa) entre el arte y la locura. El hombre neurdtico y el artisia po_seeﬁ algo en
comiin; ambos buscan en esencia el fenémeno psiquico pero el artista lo encuenifé 'mi'ent;'as el

newrdtico queda separado de él porque sus complementariedades antagonicas estdn como fuera
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de su psiquismo, es decir, lo que estd en su conciencia deja de estar en su inconsciente y lo que

estd en su inconsciente deja de estar en su conciencia.

Sin duda la caracteristica distintiva mds notable en el artista es la del hombre que,
dotado de la cualidad mdgica de las contradicciones creadoras del alina apela al drama, a lo

contradictorio y a lo psiquico, hasta el punto de que el arte aparece asi como su alma misma.

"El yo, nos dice ahora el artista, tiene poco o nada que ver con la mdscara convencional
quee presento al mundo. puede ser adecuadamente representado sélo por signos o simbolos que
tengan una equivalencia formal con el mundo interior del sentimiento, cuya mayor parte se halla

sumergida bajo el nivel de la conciencia." ™

Ahora bien, el arte manifiesta dos orientaciones: por una parte, el artista qué parte de
las figuras sensibles para difuminarlas y suprimirlas, de tal forma puede adelantarse al prbceso
mismo de la e)uropfa positiva creciente y anticipar el desvdr;ecitrzierxto de toda forma en una
homogeneidad progresiva de la muerte misma deluniverso; por otra parte ’u‘n.a heterogeneizacién
azarosa no limitada ya por las fuerzas antagénicas, es decir, su éxpansion final de una
diversidad ilimitada y vana. Son también artistas de identidad césmica‘y‘ d{)strncta ya que
expresan lo que se trama tras lyas representaciones sensibles del mundo, lo qué lo 'arra&tra y lo

desgarra en su devenir divergente del aniquilamiento.

Este estado se manifiesta en la calidad de las necesidades psiquicas, esto es, en la
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constitucion de la voluntad artistica absoluta, y tiene su expresion externa en la obra de arre,
s decir, en el estilo de ésta, cuya peculiaridad es precisamente la peculiaridad de las

necesidades psiquicas. "

Finalmente, podemos reconocer que la esencia del artista, el alma, lo es todo en su obra,

que €l extrae del mundo exterior y configura de acuerdo con su talento en una alquimia

extremadamente enigmdtica. Y, efectivamente, ahf es donde estd latente el fendmeno del arte.
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CONCLUSION

De las nociones vertidas en el desarrollo de esta tesis surgen algunas conclusiones que
respecto a la creacion y el sentido del arte que los rige, podemos observar. Conclusiones, sin
embargo, inciertas, que apuntan inevitablemente hacia lo incégnito dado que los dnicos puntos
de orientacion a que podemos atenernos lo constituyen hipéresis. Ciertamente lo desconocido nos
invade en el momento de abandonar nuestras acostumbradas concepciones, no hay caminos
trazados, ni seflales que nos orienten, sin embargo corresponde a nosotros mismos crearnos esos

puntos de orientacion a medida que avanzamos cautelosamente.

¢ Como precisar y someter a un andlisis general el fendmeno dc la creacion artistica tan
abrumadoramenie cdmplejo? Descable seria explicar tal fendmeno como la consecuencia
necesaria de las particularidades que se constituyen en el fénémeno de la entropia, es decir,
particublaridades de orden bioldgico, pstquico y del comportamiento social que lo ge’némn y |

moldean sustancialmente,

La mente humana recibe, conforma e interpreta su imagen del mundo exterior con el

concurso de todos sus potenciales conscientes e inconscientes, asi el dmbito de lo inconsciente

no podria jamas acceder a nuestra conciencia sin el reflejo de las cosas perceptibles. No es
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posible presentar lo uno sin lo otro, pero si lo es reducir la naturaleza de ambos mundos exterior
e interior a un juego de fuerzas antagonicas (de homogeneizacion que acarrea la muerte y de
heterogeneizacién que condiciona la vida) en ese planteamiento vital para el ariista, de donde

obtiene la fuente que alimenta siu ser.

Ignoramos como serd el arte del futuro y que caracteristicas asumird,; ningiin estilo en
particular constituye el punto culminante y final del arte. Cada tendencia o estilo linicamente
representa una manera vilida de observar el mundo, una vista de lo montafia sagrada, que

ofrece una imagen diferente desde cada lugar pero que desde todos sigue siendo la misma.

La historia de la humanidad -dice el escultor Naum Gabo- la historia de su desarrollo
material y mental... nos muestra que la humanidad no se ha resignado nunca, ni se resignard
Jjamds, a un estado de ignorancia total y de fatalidad inexorable. La mente sabe que una vez que
hemos nacido estamos vivos, y que ya vivos, nos hallamos en medio de una corriente de
creacion, y que una vez en ella no sélo somos arrastrados por ella sino que somos capaces de
influir sobre su curso. Con infatigable perseverancia el hombre constritye su vida, dando una
imagenvconcrem y bien formada a Ib que supone desconocido y que solo él, por medio de sus
constriicciones, hac}ek conocer. Crea las imdgenes de su mundo, las corrige y 1a.§ cambia én el
curso de los ai_rbs, de los siglos. Con ese fin utiliza grandes ¢ imrincadbs laboratorios, que se
le dan ‘coﬁ_ la vida: el laboratorio de sus sentidos y el laboratorio de su mente; Y a través de
ellos inventa, idea y construye modos y medios en forma de imdgenes para szi oﬁelztd?iété en eSié

su mundo.*
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APENDICE

EL CASO PROPIO EN IMAGENES

Un pequefto ensayo acerca de mi prdctica pldstica escrito por Alberto Argilello publicado
por la revista Artes Pldsticas de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas, reproducido a
continuacion, y una serie de imdgenes de algunos de mis trabajos, ofrecen una vision que iitteﬂta

ejemplificar el ejercicio de algunos de los aspectos tratados durante el desarrollo de esta tesis. -



Una ficcion emanada de la
ciencia
Alberto Arguello

La creacién en tiempas de ciencia

En una época caracterizada por & desplie-
gue del pensamiento cientifico, el avance
delatecnologfay la racionalidad, muchas
artistas han rehulda a estas influencias ela-
borando, por el contrario, obras ancladas
en el pasado o en el lado irracional de Id
mente, con el proposito de erigirlas como
alternativa humanista.

Desconfiando —no sin razén— de los
beneficios de la ciencia, esos artistas la han
hecho aun lado, opanienda la emocidn a
la razén,

Determinar si existe 0 na un conilicto
entre el pensamiento cientifico y el artisti-
co constituye, desde luego, un tema que
pudiera tratarse con profundidad en otra
ocasion. Pero, lo que sf podemos afirmar
es que el mundo moderno en que vivimos
es eminentemente cientffica, asf camo el
clasico fue filosdfico y el medieval,
religioso.

La ciencia se ha consolidado como un
valor hegemdnico, como el espiiitu de
nuestra épaca, y es asl coma lo ha entens
dido Roberto Espindola. Para é, el avan-
ce cientffico-tecnolégico es un hecha in-
contravertible e irrenunciable, razdn por la
cual también el ate debe asimilaria; "la
ciencia —alirma— contribuye al desarro-
llo de la cuitura”.

La asimilacidn o reelaboracion de la re-
volucidn cientifica actual, desde el punto
de vista de ia creacién, no siempre recu-
rre al expediente de emplear los recursos
que aporta Ia nueva tecnologfa (fa compu-
tadora, la hologratia, el raya laser; el video,
elc.) para hacer arte —ademds, poco se
podria hacer en un pals como el nuestro—;
existe, también, 1a veta que ha explorado
Expindola: captar el aspecto conceptual
de esta revolucién. Es decir, le interesa
mas el sentida filosdlico de los descubri-
misntos cientlficos, que & aspecto tecno-
Jégico. Su obra -~de acuerdo a su propia
concepcidn— es "una ficcién emanada de
la ciencia”, donde se entremezclan la ra-
z6n y la emacién.

En los dltimos cuatro afos, Espindola
ha invertida mucho tiempo en la bisque-
da de un cddigo expresivo para plasmar
antisticamente los conceptos que le obse-
sionan: el movimiento vertiginoso de lasin-
venciones tecnologicas, el dinamismo pro-
pio de la vida{enlatierray en el cosmos),
la velocidad de las ondas elecirormagnéti-
cas que constituyen laluz, 1a energla des-
provista de masa, los procesos internos de
la cibernética, entre olros.

En dicho lapso, sulenguaje pldstico ex-
perimentd, por lo menos, tres significativas
evoluciones. En abras tempranas se ad-
vertlan seres humanaes estructurados me-
diante elementos mecdanicos (por ejemplo,
Persanaje o Cabeza de hambre, ambas de
1984), pero opté por exclulr de sus cua-
dros fa figura humana. Esta fue su prime-
ra evalucion.

Exclulda fa figura humana quedd la ma-
quina y su mavimiento. En esta etapa, co-
ma los futuristas de principios de siglo, ex-
perimentd con formas objetivas e indagd
mas prafundamente las posibilidades ex-
presivas del movimienta. Como elics, se
pretendié moderna por la mera inclusién
de ciertos companantes tecnoldgices des-
cribiendo procesos dindmicaos (los meca-
nismas internas de un reloj, engranajes, tu-
bos de luz nedn, entre otros, como pudo
apreciarse en su exposicién denominada
Espacios dindmicos, er 1985). Al igual que
los futuristas pretendio representar ef mo-
vimiento, no digamos imitando a las ma-.
quinas, pera sfimitando laque suponla era
el sentido canstructivo y funcional de las
mismas,

Luego de un profundo examen y auto-
critica de su abra, Espindola superd esas
limitaciones que ensombrecieron la abra
delos futuristas; enla segunda evolucién,
excluyd a las maquinas y sus mecanismos,

Con esta decisidn, logra independizar
e movimienta. Al entrar en esta etapa, ¢
misma se quedd asorado: tenfa ante sf la
tarea da representar la inmaterial, ¢ fibra
juego de fuerzas centrifugas y centripetas
informes. Las trabajos de este trance son
pocas; prevalecen lag manchones de co-
lor, vapores, esfumados, Ilneas en fuga,
fragmentos de elementos geoméltricos...
un espacio eléreo.

La tercera evolucidn consistid en salir
de ese mundo eléreo, para introducirse en
la etapa actual. Reasumie el movimiento
como una manilestacion de la energfa, que
descarga su potencialidad dentro de es-
pacics organizados.

En la etapa actual, en sus cuados se
nota el pasa de lo etdreo a la reintroduc-
cién de ‘elemenlos figurativos: elementos
geométricos, que pudieran ser cristales mi-
Crascépicos; imdgenes espactales, que
bien serlan imagenes del interior del nu-
cleo del &tomo; coordenadas y Iineas se-
mejanies a la secuencia o trayecloria do
particulas electiomagnéticas entre otras.

Junto a la reintroduccién de elementos
figurativos ambivalentes destaca un nue-
va manejo de la espaclalidad. No es sola-
mente la del cosmos sina la espacialidad
coma la manejan los arquitectos (el artista
tiene formacidn académica en esta mate-
ria): como una dimensidn; empleando, in-
cluso, técnicas de la perspectiva.

Utilizando estos dos medios -
elementos figurativos y espacialidad— Es-
pindola planiea una nueva represantacién
de la vida en los espacios del macrocos-
mos y el microcosmas cama conceptos fi-
gados que se confunden.

Asf, logra la dinamizacion de espacios
organizadas, poblados con elementos in-
dividuales interactuantes, de acuerdo a
lIneas-fuerza, que describen su curso me-
diante el color y los grafismos. Los cuadros
se presentan como CoSMos en movimien:
to, por los que puede transitar [0 misma
uh torrente de electrones que cientos de
misiles espaciales.

Esta abstraccion aparente, en realidad
procede de un realismo materialista exa:
cerbada. Como sl el creador (y a su vez
ol especiador) estuviese en el centro de la
materiay observara por un instante su pro-
ceso dindmico (de transformacion y con
servacion), el fluir de fa materia disuelta en
energla, ya sea en el centro del cosmos
o en e centro de una correlacién de
atomos.

Enfin, por este camina se le abren nue-
vas expectativas de creacidn, porque su
lenguaje es mas preciso, cabe esperar
atras obras de gran valor; la veta escagi-
da tiene muchas posibilidades.0

* Artes !"f(i.\'rt'cus. Revista de lu Escuela Nal., de Artes Plisticas. UNAM, México D.F. 1989 Vol. lll, No. 9, pig. 104-105.
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