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INTRODUCCION

La danza como espectaculo soctal ocupa un lugar indiscutible dentro de la-
dindmica culhiral. No existe sociedad que no haya cedido espacios especificos a

esta expresion artiskica, directa o indirectamente,

Diferentes estudiosos desde sus particulares disciplinas se han ocupado y se siguen

acupando del fonbmeno de la danzay de la danza como acomlecimiento escénico,

Los filésofos la han efevado a una ianifestacion particular del esplritu bumano en

la relacion de éste con el entorno immediato v el universo milenario.

Los criticos de arte a través de los problemas de la estética y dal lrznguaj’e del arte,
ven la danza escénica como una "entidad virtual hecha para la percepcidn”, lejos

de sufisicalidac.

Otros estudfosos de la danza la han observado en su evolucion histér_ica, la ban
dividido en géneros y revisado con demlle“ca“da‘Lmd‘r.le“ésl_o’s: composicion,
lécnicas, ele.; los psicdlogos la ban analizada z{_esiie ios eslbzlos animicos ﬁflcos y
mentales de sus ejecutantes y creadores: olros ’md.sﬂsén&illa:’neme la dlsfrutan y
comenlan poéticamente de ella, si Hegar o la aventura de una éxpllcqi:i{.m‘

mihmiciosa. T

Sin embargo creemos que aunguie al especf;iculu deladanzayala danza misnase.
le ha examinado desde variadas éplicas, hoy en dia se le ha minmizado ey wno de '

sus aspeclos fundamentales que le ban dado_ ofigeh y consistencia. -




Nos referimos al aspecio de la comunicacion en el especticulo de la danza, pero
no visto en el aspecto comunicativo o de comunicacion vinlcamente por lo que
creemns que dice el emisor o por lo que el receptar capita a manera de mensaje,
sino desde el punlo de vista de la comunicaclén como praceso, y como sistema,
por sis astructuras expresivas y formativas propias, que intervienen para la

siluaicidn comunicativa entre emlsor-recepior.

Con esto no pretendemos reducir la subjetividad del fendmeno arlistico a una
objetivacién del espirine del acto artistico vi del avtista, sino finlca y exclusivamente
destacar con inquietud académica uno de los aspectos fundamentales de la

achividad artislice én el basto terreno de la escenificacion.

Es por ello que creamos (con fodos los rlesgos que implica creer en ldeas que a
uno le suenan como clertas y con un buen grado de probabillddd de desarrollo), .
que en ln meclida que enlendamos o aceplemos miray lm expresiones arlisticas
escénicas desde las perspectivas de la ciencia de la connmicacién, podremos
observar el acontecimiento escénico a parlir de los elamentos objetivos del
emlsor-artista y de la construccion intenclonal que elabora a ﬁmnem de sistema.

para trasiitiy s visién particular del entorno.

Es decir, entender ‘el fenbmeno escénico comn un- sislema creado “
intenclonalmente, organizado y /»ogramado a parm de la reumén y sinlesls de‘_ ,
dlistintos elementos componentes con un objetwo parlicular. dvch’ algo'a a!gulen.
pero asto sélo lo lograremos demrnculando un, nwnlechnienlo arlislico de danza
teatralizada, para obsemmln no_como fenémano m'lfsllco sino como un
acontecimiento de’ elementos fisicos en donda puadan delaclarse ‘con
detenimiento las caracloristicas propias del proceso romumcaﬁvo del .sistema ds
comunicacién del espectdculo de danza folclérica~ emisor, repertoriwcmmles- .

decodificacién, 'ecepror, elc.
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Simultaneamente, analizaremos los elementos constitutivos de la obra artishea, en
Jorma independientey en la manera de agruparse o ensamblarse para constiluirse
en eddigos del programa dancistico; asi mismo retormar la danza espectaculo
como un organismo de conmnicacion de canales multiples con un discurso
expresivo propio en su formay en su jondo, segiin la combinacion e integracion
de sus diversas elerontos constitutivos: géneros dancisticos, aspectos técnicos,

Yecursos expresivos, elc., que conforman el programa,

Dasde la perspactiva del andlisis de los slementos que conforman el sistema,
podremos observar enla creacion artistica a través de la representacion escénica
la naturaleza de los sistemas de comunicacion que organiza pam'cularmenle""cazla
amisor ; la cantidad y la calidad de comunicacién que organiza particularmente
cadaemisor; la cantidad y la calidad de comunicacion que generan los elementos
compositivos  del programa, las estructuras significativas y los sistemas de
significacion que el emisor crea por medio de signos, simbalos, sefiales ycédigos
ylatrasmision de los mensajes a través de los dos distintos canales comunicativos

que el emisor elabora y necesita en su sislema comunicalivo,

Este contaxto nos llevard también al andlisis del proceso cﬁomunfcadué, lacadena y
la situactén de commicacion guegenera la conshuccibn de cadn sistema,

Sabemos qus la necesidad primaria de observar el fendmeno de la danza a lodos
sus niveles, vista desde una manifestacién inberente al ser bumano, qusta ladarza
como diversion y entretenimiento ka sido en'la mayoria de fas ocaﬂ‘dnes. soclaly
antropolégica. “ o ‘ ’

Sin embargo, existen elementos relativamente modernos que boy en-dia

intervienan diractamente en el acontecimionto dancistico y. que- podemos




esquemaltizar y agrupar bajo el conceplo de la teatralidad de la danza que
desemboca inevitablenmente en el especticulo; en la espactacularidad que tiene su
punto de partida en los distintos recursos expresivos que el emisor uliliza en la
construccion de su programa y que ercuentran su mdxima expresividad en el
espacio y el momento programados enlre emisor ¥ receplor: el leatro (entendido

como el inmueble'y como el espacio representacional de épocas y situaciones).

Es por ello que en nuestro andlisis de la danza como sistema de comunicacién nos
ubicaremos en un acontecimiento dancistice que ejemplifique con claridad lo que
pretendemos demostrar, esto es, un sistema conshruido con una gran cantidad de

elementos por un emisor para comunicar algo a un priblico receplor,

Para lograr nusstro objetivo, hemos seleccionado el espectdculo del Ballet
Folcldrico da México, cya diraccion genaral y conduccién astd a cargo de

Amalia Hernémelaz.

Cracmos que este conjinto de danza folclérica leatralizada vos ejemplificard y nos
permitivé el andlisis de variados aspectos como: la teatralidad, ‘Iavg;spé‘c?acularidad,
los canales comunicativos, la construccion de los mensdjes, los repertorios usados,
la codificacién, la decodificacion y todos los demds eld}ftén(os que iremos
destacando en nuestro lrabajoy en cada uno de nuiestros capfiiaid, :

* Los cualro capitulos que Integran esta lesis estdn delinegdbs a partir de las’
piopuéstas de A. Moles que postulan coma mélado de lrabajo la exlSlen’da de

alementos stmples de conacimientos agrupados y organizados en un algoritmo o

programa.

Es de la hipolesis estructuralista que surge do laEstética de la informacion._como

" clancia qua s2 hasa en un todelo matematico y cuya formacion atin estd en -




progeso.

El lrabajo de la Estética de la informacion consists en abordar los fenémenos
arlisticos y creativos rechazando lodo eshudio trascendenie sobre lo bello, para
aclentrarse ¢n la cadena comunicaliva a través delos elemenlos componentes de la
obra; lo que implica segiin el método estructuralista y la Estética de la
informacion, el reconocimiento de las reglas de ensamblaje de los elemenlos
conslitutivos de lu obra, tras haber reconacido precisamenie la existencia por
separado de tales elementos y su asociacion en delerminado orden pava construir

el modelo 1 obra.

En el primer capitulo La comunicacion y la danza, nos proponemos situar el
aconlecimiento artistico de la danza en las perspectivas de la comunicacion, con el
objetivo de abordar el discurso de la danza conto expresion humana que
comunica escencialmenle a seres humanos de existencia a exisltencia y el de 'la
comunicacion como ciencia social que analiza los fendrnenos comunicativos en sus

distinlos lenguajes.

El objato de abordar conjuntamente estas dos actividades es para reconocer
elemenlos y 'conceptés de ambas actividades que nos permr‘ﬁm dmpre"ijder un
tratamiento de la danza como sistema de comunicacion Y sirmdlénéamente, un
desgloce de los elemenlos compositivos que nos conduciran a la glesbi-ﬁcicldclén

de un programa u obra,

Et segundo capitulo esid integrado por los lenguajes que inlervienen vd,irecta' e
indireciamente vn el dicurso en general de una obra, de un espactdculo folclén‘co

dancistico.

i
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El analisis de los distintos lenguajes que integran el discurso en general del
espectaculo responde « la necesidad de observar y dastacar el comportamiento
del emisor an su conlexto creativo y social a través de la asimilacién y ¢l
ratamienio que el artista-emisor hace del entorno, de abi, del contexto general de
la obra, abordar la creacidn intencional para la formacién de un sistema

comunicaiivo.

En este segundo capitulo que lleva por nombre El discurso del espectdculo
folelérico dancistico, se destaca el lenguaje concrelo del espectdculo, por ser el

guie da lugar a una situacién comunicaliva enire emisor'y receplor.

El tercor capitulo, Canales comunicativos multiples del especidculo folclbrico
dancistico surge dol lenguaje concrelo del espectdculo. Ahi observaremos la
formacién de los canales comunicativos artificiales y naturales que el emisor hace
{hterveniir en su sislema comunicativo para la trasmistén de sus mensajes a un

pblico destinatario,

En este capitulo también intentaremos una clasificacién de los canales por el tipo
de mensaje que trasniten, con el objetivo deintentar una mdyb“r déscomposlcién

del acontecimienio artistico.

Es ast como llegamos a nuestro cuarto y tiltimo capthdo La cohzuhidacién enel.
espectdculo del ballet folclérico da Meéxico, En esta parla_t!*a huesﬁ*p trabajo
destacaremos los aspectos fundamenlales que ;‘J}'ou’o‘can ol acto bomunicalivo’ ‘
enlre emisor y receplor, tanto en el proceso representalivo y la programacién .h‘é

los elementos que culminan en el aconlecimiento sscénico como er el sistemayy el -

proceso cohiumicativo que ka creado el emisor,

|
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Paralelamente varemos el aspecto de la espectaculariciad en el Ballel folclorico de

México que ca hugar a distintas formas de decodificacion vn el receplor de lan danza

Jolckirica eatralizada.




1. LA COMUNICACION Y LA DANZA

Unir o fusionar disciplings diversas como la comunicaciony la danza para explicar
un fenémeno con caracleristicas particulares como la danza folcldrica leatralizada,
constiyye wna tarea melbdica que requiere para st andllsis de una. no menos
sisledtica valoracidn y revision de conceplas que contribuyan al andlisis del

Jenomeno escénico.

Es por ello que en este primer capitulo se destacan los conceplos que relacionan a
cmbas disciplinas, destacando los elementos que permitan abordar el
acontecimiento de la danza teatratizada como un sislema conmnicativo. Pero
anles de adentrarnos en la feia::ién enlre danzay comunleacion, precisaremos el

conceplo de Danza como comportamiento fundamentalmenie bumano.

La Davza constitiye uha actividad del borbre y esextremadamenta diversa, pues
esta manifestacion va desde una exprosion inclividual, grupal o popular, hasta las
configuraciones escéricas mas sofisticaclas de siglos pasados y de la aclualidad,

De esta manera podemos decir que la Danza o el baile "consiste en mover ¢l
cuerpo guardando una relacion consciente con el espacio-e¢ Impregnando . de

significacién el acto o accién que los maovimientos 'desatan’. (1)

Una vez explicado a groso modo el arle de danzar, bayamos abord a la danza

escenificada, en donde destacaremos ¢l acontecimienlo dancistico leatial conio

sistema de comunlcacion,

‘ B ‘(UDallal, Alberto. Coémo acercarse a ia danza. SEP. Plaza y Valdés l{gliiprk;{ . o
- Méxice, 1988 Péig. 10 ' E
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A) Danza y comunicacion

La danza es emocion, movimiento ¢ ideas expresadas y organizadas bajo un
sistema conumicativo de canales multiples con un discurso propio y renovable
segiin la combinactén e mtagracion de sus elementos componentes. Su discurso
de formasy conlenidos expresa significados que crean una sttuacion comunicativa
entre arlista-emisor y puiblico-receplor; estos dos elementos, emisor y receplor,
son los extremos de la cadena comunicativa del sislema de comunicacion que

analtzaremos.

Si constderamas qua el fenémeno del espectdenlo de la danza ocupd wn lugar por
demdis reconocido en el conlexto social y en el conjunto general de las artes,
entonces debemos realizar un estudio metodolégico que éxponga el arts del
movimiento leatralizado bajo todos sus objetivos (cbnmnig:hclén, expreston, -
significados, estructuras, programacion, ete.); esto eﬁ, bajo una éptica clentifica

que examine al espectaculo de la danza en su conjunto y en sus particularidades.

Artislas, criticos de arte'y tedricos de diversas ziiscipllrms 56 han ocupado y se
ocupan de esta rama del arte, pero pocos son los espacladores estudiosos que
intentan observar el especldculo de la danza en todos los alemunlo@ quelo

componen.

- Asi tenomos por ejemplo pensadores serios (1) que han analizado el especldculo“

: lengua]a propio Nos dice, por gjemplo la mueshgadom reoyorkina, al- mduczr U

: maluis cast emlusmamenle al dtscurm de la jonna del'arte de ladanza: -

de la danza desde una perspacﬁva sernidtica sin poder olorgarte aun a és!a un L




paniiimr

La darza es una apariencia; o si se prefiere, una apericion, Surge de fo
que bacen los bailarines pero ¢s algo diferente. Al conterplar un
baile, ustades no ven fisicamente lo que estd ante ustedes, esto es, las
personas qua correlean o contorcionan sus cuerpos. Lo que ustedes
ven as un despliegue de juerzas eninteraccién en virtud del cual la
darza parece ser elevada, impulsada, abrolda, cenada o ateruada, sea

uno solo o un corat (2)

Si bien lus exprosiones anteriores alrededor de la danza son cierlas y en clerlo
modo, ofras mds, como el andlisis de Snussane K. Langer, parecen constituir una

samdntica de la forma del arle de ladarza,

Estas aproximacionés son importantes, pero no se adentran en las estructuras
complejas del acontecimicnto dancistico, ya que no dan valor al cardcler expresivo
de los elementos aislados que conforman en su corjunto el ferndmeno eﬁcéliico;
visto el especticulo desde las perspectivas de la forma, s reduce s6lo a una

articulacién de formas desprovistas de significacién indepiendiente.

Estos acerceamientos {serios unos y ofres no tanto) no dejdh_cldw la estructura
significativa en general, ni los sistemas significativos en particular y raucho menos

el proceso comunicativo que crea el acontecimiento det e_sp'ectdculo dela danza,

Al situar la danza en un sislema de comunicacion bumana, al. espect&culo
dancistico debe verse como vehfculo comunicativo basado on ld arhculncxén de

dwersos sislemas de expr mlén que se correlacionan enlre sh,

81 se contempla el aspecmculo dela darr’a conlo una evpeﬁenrla del todo :

percibidn, se oscurecerion anle noso!ros aspectos fundumenmles pam un amiluis :

L qua va mds alld de la uirlualldad dcl especldcula dcmciatzco, esdecir, a parhr da Ia i




experiencia sensitive del espechador.

Dajo el umbral de la virualidad del especlaculo se corre el riesgo de perder
aspectos significativos, como la comunicacion coanolativa que genera el arfijicio o
través de la fisicalidad expresiva. Tambiéa se pierden de viska varios elemendos de
la estruclura relacional de los sistemas diversos de significacion (conlenido y

expresion) del espectaculo de la danza.

Observando el comportamiento de aspectos como los mencionados, podrentos
adenirarnos en las relaciones complejos del espectaculo de danza para analizarlo
como un sistema de signficaciony de comunicacion que dice algo a alguien corn un

discurso propio o lenguaje parlicular.

Analizando los sistemas intarnos del espectdaculo de la danza por separado
enlenderemos el discurso general de la danza, creado por un emisor para

comunicar, Al respecto Umberio Eco dice:

Para ser poslblé un proceso da comunicacian. (todo aclo
communicativo) es necesaria‘la pxeuza eusmm la de un sistema (le
significacién, a la manera de una relacion de delarmﬂmc:lén, eh
donde el proceso presupone al sistema y 1o v:ceversa..; (Irmlquwr
proceso de comummcwn entre seres humanos pmsupone un

sistema de s»gmjzcacton como condlic lon propla necesaria(3)

Conel ubjphvo de analizar las caracteristicas mpecifzcas del proceso c‘omunlcalwo.

que esludiamos, y por conslguiema la estruchura.y sistemas signlﬁcaliuos que :

Confm‘inan el acto coniunicativo del aspt’cldculo de la (lanza podemos de-oir qua

: ésw os fundamm!almeme un Imrguaje que mmunlm aseres lmmanos, par tanto 0

dejme romo una calogo: fade comunlcalcén hunmno y socIaI ya qua la danza._' s




comunica y expresa un saber inlerior que se renuena a cada momento y recibe
forma y significactén en la creatividac del discurso a través de los elementos que

conforman el aconlecimiento dancistico.

Sin embargo, nada tiene de singular y novedoso deciy que la danza es
Jundamentalmente comunicacién bumana, o que el espectdculo de danza
comunica, pues ya desde siglos alrds las festividades, ritos y demds formas de
representacion escénica constitufan un instrianento funidamental de comunicacion

Inamana(4). For olro lado, lambién los creadores de ladanza como especidculo se

han percatado del caraclar comuricativo de la danza.

La balarina norteamericana, Isacora Duncan, observa un significado en los cuerpos

que bailan. Al respecto seftala;

Un continuo movimiento ondulatorio recorre la naturaleza. Cada
movimicnto de la danzaexisti6 previamente en la naturaleza. S6 hizo

evldente primero en los movlmientos - lermlres. daspués se

E introdujo en la vida animal. Esto sucedid con al hombre Cada Sl

; movimiento libre y natural sé acopla con la ley uniuar_sal ondulaloria.

Laverdadera danza debe ser la transmision de la enargla terrestre a L L AN

través del medium del cuerpo. No h'qy madh;(mj md.fyadmirabla. Et

danzante extrac sus fuerzas vivgenes de la tierra y a lravés de su

cuerpo -un medium esplénclico- absorbe toda la ehergiﬂ atralda drg' ERER e ,\_‘

los planetasy la transmite a los sspectadores.(5)

Lacita anlulm nos habla de la danza como tina inlarpralaclon dal casmos. pero
dice paco sobre la nalmaleza del'acto comunicativo del que baila, dado quc al
danzanta o el bailarin no baila pam si mismo, sino pam lrammmr un saber, tma o

i ‘emorién 0 una e\panencia pmpla.




Lareflexidn de la bailaring de danza moderna nos vemite a pensar tinicamente en

la danza como lengudje simbdlico creado por el cuerpo del que baila.

Aqui la danza se nos presenta libre de arlificios o de recursos visuales, lo que

quiere decir que los elemerlos que integran el discurso expiresivo de la emocion
basadlos ent el artificio, poco o nada tiener que ver con la estruclira significativa del

espectdcudo dancistico.

Los recursos expresivos de la emocion del que baila son fundamentalmente
movimientos corporales ritmicos. Asimisino, todos los elemenlos que lienen
relacién con la estructura significativa de la danza, con la expreston y la forma del

espectdculo, contribuyen al acto comunicativo.

Desde la represeniaclon ritual basta el espectéculo lealral a través del gasto y el
ademdn, junto con olros movimientos del cierpo en general, necesarios pava loda

representacion, mds otros elementos expresivos como la vestimenta y ta méscara,

yue desembocaban en upa sintesis de elementos expreshios, nacesarios para el -

conlenidoy la forma de la representacién.

Ya desde los griegos las repiasentacioné; teatrales s¢ revestian -de un buen ‘

nttmero de elamenios culiurales y persuasivos, como la 'vestiméma, la musica y

demnds elementos variados manejados habilinente que se comporlaban como.

recursos expresivos qua culminaban en la reprewnlaclérrespeutdculo ® .

Por tanto, si queremos destacar la naturaleza del proceso cormmicaliuo dela dimza =
como espectdculo y como uebiculo de wmumraclén Immana, ds necesario no
dejar de lado elemenlos e\'prcswus rccurms par:uasivos, sfgnos, slslemas y N

o esh‘ucmras que Intervienan en el prm.eso comunicalwo del c-specldculo da la' :




danzay que corforman el sistera do comunicactén.

Pero al andlists de la naturateza comunicaliva de este fendmerio, su proceso

comunicative y estructura significativa serd reaiizado en los siguienles apariactos.
B) La naturaleza comunicativa del espectaculo dancistico

Cotnenzaremas este apartado definiendo la conunicacidn con el abjela de situar
con corteza el espectdculo dancistico en el terreno de la clencia de la

comunlcacton. La comunicacién ~nos dice Abraham Moles- es;

La accién por la cual se bace participar a un individuo -0 a un
arganismo- situado en épaca, en un R daco en las experioncias y
estimuilos del enforno de olro individuo -de otro sistema- situado en

otra época, en olro lugar L, ulllizando las elemenlos de

conocimienio en comtin, , R i
L (Exporiencia vicaria, on donds la comunicacién puede definirse L
. matematicamente como el establecimiento. de una
correspondencia unfvoca enire un Universo espacio-temporal E
emisor y un universo espacio lemporal R. 'reqéﬁ for. (7)

Una vez delimilado ol acta comunicativo.en gencral podemos enmarcar nuesira

investigacién en la naluraleza comumicaliva o calegoria de comunicacién a lagual

pertenace,

‘Es declr gue el especMoulo de la danza como proceso comunicatlua perlenece a:

un lipo de comunicacién, por umto partiremos del andlisis de la danza como :

sistema do. comzmicaclén tomando como base la na!umloza del proce.so. :

R ‘ mmun{mmm dat nmmarimianlo dam‘ifflm' na abstanta quaan afgun [mnta de




" al tundo imaginarto y la esfera, dominio cerrado de los seros encerrados en 1a-

megla tealral)'(9)

este proceso se cruce o dpoye cont ofras categorias de comunicacion como lo son
tos sisternas de comupicacion de las maguinas. las amprasas los animales,

lecnologica, efcétera.

Si consideramos que vt la situacion comunicativa que genera el especkiculo

dancistico "las esforas personales de cada individuo se interfieren, entorices
eslartios hablando de vna comunicacion proxima” (8) y sinudtdneamenie estamos
definlendo la namraleza del proceso comunlcativo de la danza como

comunicacion proxima.

Pero necesariamente aqui debemos delernernos para observar el aspeclo del
lugar, en donde las esferas personales de los individuos se inlerfieren y se unen en

un punto o lugar fisico.

El lugar es el sitio creado para realizar el acto comunicalivo, esto es, lo cqite
enlendemos por tealro o espacio representacional, que bien puede ser cualquier
espacio fisico adaptado pava la represenlacion escénlca o el espaclo sofisticado

denominado escenario del teatro.

It lcaho como espacio f sica y wprmenlarlunal as’ "tma wpwscnlacibn
stmplificada'y abstracla de un fragmenio mds o menos nolable dcl unwerso,
representacion destinada a un pztblfw.

La accién se desarrolla en el cubo del lugar escénlco en contacto con'la interjma

del frenle de escena (candilefas) anle un conjlmto de ;eceplores al audltoﬂo (s

~encuentra aki la oposicion establecida por Sourlau, entre el cubo, ventana abierta . -
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H

® carrespomlen aun m}ama tccnico de 1Iummac16n

La definicion anterior nos reflere a un emisor, un lugar fisico e imaginario que ¢s el
teatro y un receplor que presupons una siluacién comimicativa. Por consiguiante
para definir la nahwraleza del procaso comunicativo de la danza, debemos subrayar
que el lugar del que habla la comunicacién proxima es, para fines de nuestra

investigaclén, el tealro o el espaciorepresentacional.

En la comunicacién préxima A babla a B, y aunque en el caso del proceso
comunicative del espectdculo de la danza el cédigo del lenguafe bablado no se
ulilice, si podemos afirmar que A habla a B, atin observando que el discurso
expresivo que uliliza el lenguaje dancistico sea un cédigo diferente al que usa el

lenguaje bablado.

Esto significa que la naturaleza comunicativa del aspectdculo de la danza es
préxima, ya que el espectador escucha, ve, huele y percibe deniro del mismo

espacio del emisor,

Sin embargo, la naturaleza del discurso expresivo del lenguyje comunicativo del
espectdculo de la danza no se limita tinica y exclusivamente a un lugar fisico, shio ..
que existe lambién un Hipo de comunicacién que se efechia por medio de canales

artificiales, es decir, por medio de aparalos l(!cmcov. Nos eslamos reftr endo al

- lipo de comunlcaclén que mquler e para su cjecucl(m de seiiales eféctrlca& la ’

lelecomunicacion. ('10)

Los que en alguna ocasion hemos asistido a un espacldau!a leatval, seguramenle
" nos percatamos de qua existen cerca del procenio (la orilla que divide al escenarlo-
‘dela sala do ’aspecladoras) a/lauoces; coﬁespoml!entes’ aunsistema Iecnolégibo‘ :

L de sonldo;  también_oexisten "diab!us". "cazuelas" 'y "centlnelas” que RS




Son ostos sistemmas de canales artificiales los que iterrelacionados hacen posible
que la esfera fisica del emisor y receplor se agrande v al mismo tiempo genere
inlenclonalidad; como en ¢l caso de sisterna de fluminacion que con su juego
ingenioso cle claroscuros crea atnésferas diversas en la gjecucion dv distintos

nitmeros bailados.

Pero ademds de la comunicacion que se efectiia por medio de aparalos técnicos,
podenios encontar en el proceso comunicativo dol espectdculo de la danza un
tipo de comunicacion mas que interviene en dicho proceso; esto es, lu calegoria
de comunicacion por difusion, "en donde el registro es lo fundamental parc emilir

el mensaje’ (11).

Estamos hablando concretamente de un pequerio texto que recoge el contexto del
aspecidculo. A esle texto se le denomina programa e mano. En el aparece escrita
la secuencia del programa y en ocasiones elguna narvacién o descripcion del

espectdculo en genteral,

Et programa de mano conSNInyn una previa lnjorh:aulén delo que ‘apéz_receﬁi enel
ascenario durante el transcurso del espectdculo dancistico. Cabe senalar que el
programa de mano es la primera informacidn ¢juio recibe el reqeplor ylalectura

del programa se da, lamayor de las veces, anles de inlciar el espectdoulo,

Tenemos entonces que la naturaleza del acto comunicativo del espectdcilo

dancistico pertenece bdsicamente a la comunicacién proxima, pero que sé apoya

para su proceso comunicativo en un tipo de comunica cibn queseda a trqvés de
. canales artificiales, pera que también recurre al lipo' de comunicactén.por
Cdifusten. L




Es partiendo de la naturaleza de la situacion comunicativa del especidgculo de la
danza que podremos distinguir los componentes que integran la cadena
comunicativa y la estructura significativa y relacional del sisterna comunicativo del
espaciaculo. Este punto serd abordado con mayor detenimiento en los siguienies

apartados.
C) El proceso comunicativo en el espectaculo dancistico

El espectdculo de la danza como sistema de comnicacion requiere de una situdacion

compnicativa que implica, necesariamente, un proceso de connicacian,

Sien ol apartaco anlerior distinguinios la naturaloza comunicativa del espectdculo y

las calegorias comunicativas en las cuales se apoya.y combina dicho sistema de

comunicacion, - es en esle apariado donde analizaremos los componentes baslcos
del proceso comunicative del espectdculo de la danza. En ese sentido

encontramos que la representacion teatral cle la danza requilera necesariamente de:

Emisor(es)
7 Canal(es)
i Receptor(es)
Reperiorio(s)(12)

Veamos de qué forme parlicipan cada uno da estos componentes en la cadena’ i

comunicativa elel especidculo dela danza y en cualquier sttuacton de bomuntqacéén S

“dentro del slstema comunlecativo, T A i

El emisor

" En el espectdculo de la danza como en 10do Proceso comunicativo existe un' -

emisor quie puede ser una parsona, up gripo de ellus v uhd adminbstracion, (13).7 0




Py oo} procese compmiceatinn (e ashudinmas ol emisor ox ol nntoy creardor v en
algunos casos el invenltor de sus mensajes; 6l es bdsicamente la fuenle humana del

menseaje.(14)

Nuestro emisor constiliye un sisleina que fransformea una emocion o una idea en
mensajes psicofisicos destinacos a su transinision por uno o varios canales. Es
tarmbién el emisor, el unta de particla del mensaje observable en la cacena de

comunicactones.(15)

Inla natwralvza comunicativa del sistemna que estudiamos, el enisor tiene diversos

comporiamnientos: 1o e ellos es la comunicacton interpersonal.
En la comunicacion Interpersonal el emisor y el receplor estén
generalmente bastante préximos en cuanto.a su fnportancia

comunicativa y a su sustrato téenico.(16)

Enla romunioaclén por difusion mestro emisor clifundu su mcnsajo pm medlo de

vt lexto escrito en un programa de mano, lo que lmplica nacesm'mmenle el usa de |

otro canal conmnicativo que no es (’I leaho sinoel leuguaje escrato

Tanemos pues qua el emisor es el punlo de partida. en cualquler: situacion

comunicativa aunegue el artisla-creador y orquestador del sistema o alabora

manualimente en niichos de los casos la- materialtdad de los elemantos
conslitutivos de la obra. si es el creador del sistemia el que es tableca los crt[mas L

axpresivos de la fisicalidad de los eleman!oa y Ios canalcs. que culnmmrdu en los L i

mensajes,




Desde esta perspectiva podricmos mencionar dos aspectos fundamentales: por
un lado la ﬂsicali(.'lad de los elementos parlicipes en el acontecimiento dancistico
sor constituidos por una compaifa emisora y por ¢l olro lado mencionarenos
que la organfzacion y estilo personal de agrupacion y exprasividad de los
elementos para el aclo comunicalivo son producto de la vlsion particular de un

solo creaclor basicarnente.

Por tanlo, en nuestro trabajo de investigacion el emisor-arlista-coredgrafo es el
punto de partida en la cadena de comunicacidn y del sistema comunlcativo de la
danza; y es 8l, el encargado de crear los mensajes y los canales pior los cuales
circularen dichos mensajes. Veamnos cudles son los canales comunicativos que ol

emisor utillza.

lLos canales
El emisor en cualquier procese contunicativo requiera de un sistema material que
dé el paso a sus mensajos, osto es lo que se denomina como canales de la

comunicacion,

Llamaremos canales fisiolégicos y tenicos de ta comunicacion a
I conjunto de eslabones que constituyen el sislema material del
paso enire el mensaje emitido y la sensaclén résuuanl_e pdra ol

receplor.(17)

Con esta definlcién Moles no sefiala los diversos medios naturales y lég:,h{cqs por -

los cuales el emisor bace fluly sus mensajes para el proceso comunicativo,

Conlintia Moles: ) ;
‘ El canal tendrd vartos. qslhbqnes, siompre presentes deunau

olra manera, como una serie de capas que se ilerpionen




entre el mensaje y el sistema de manipudacion de datos que
sirve para construiv la precepeion. Tendremos por un lado
los niveles fistoldgicos ele los recepires sensorlales (contacto
laclil, audicién, vision, equilibrio, etc.) v, por olro lado, los
cnales propiamente técnicos, cuya misién es enviar los
mensajes a través del tiempo y del espacio, por medio de
aparatos mds o menos complejos como nmicréfonos y

allavoces en el campo del sonido.(18)

El sisterna comunicativo de la danza requiere de dos tipos de canales para
lransmitir sus mensajes: por un lado, lenethos los canales naturales, en donde el
mensaje se ransmile de forma directa (un bombre que esld junto, o mds 0 menas
junlo a olro bombres); y por olro lado, tenemos el canal arlificial, el cual necesllc

de un sistema bcnlco (sistemas de iluminacion y sonido).

: Enccl andlisis del sistema comunicativo de la danza se usan los dos tipos de canales,
aunque el canal nairal tenga mayor peso en el acto comunicativo i]m: al artfficlal,
ya que el canal nalural contiene en mayor cantidad y caliclad el soporte del acto

asiélico.

en donde el canal es:

Un . sistema material ’(qn‘das sonoras por ejemplo) y el

mecanismo fisico de la comunicacién: el lexlo impreso de un

libro, las ondas sonoras de una conversacién y intercamblo de

sonidos, las seilales nerviosas en ¢l funclonamiento del cerebro
" bumano, las conversaciones elécticas entre los diferentes

puntos de un ordenador en funcionamienlo. En ¢l sa van

El proceso comunicativo del aspactricido dela danza requiére de canales hniltiplés i




confundienclo progresivamente el soporte, la fibra nerviosa, ol
circuito, el aire, y lo que trausporta: impulsos eléctricos, ondas

sonoras colocadas ante los ofos y oldos del receplor(19)

Tenemos entonces que el sistenta comunicativo del especlaculo de la danza

requiiere cle:

un canal visual que consiste en recibir una imagen que se descompone en
nuestra relina.

Por efemplo la escenografia que se adapla a nuestras formas ﬁ.siol()gicas en
elementos lminosos que podemos caracterizar por su posicion, intensidad y su
color. (20) '

un canal audliivo con las oxprestones del cancd auditive a et audible sa dosigna la
region de la carta sonora encerrada en los difer entes Ifmllus de la audib:lidad v

que puede ser ¢fectivamenie utilizado en'la b ammLsién dv mensajes SONOYOS,

Es importante mencionar que al canal visual y (Jl audilivn ‘sbn los elementos
épticos y sonores del inensaje en ol proceso conmmcalwv cle la tlanza y

constituyen las cos climenslones esenciales enla rapmcién del menszye son'la

posicton y la inlonstdad elementos claves para umsmur la jomm y. el conlenido i

del mensaje dancistico.

Por otro laco, se encenlyan los canales técnicos. que "tienden ésencialmente a: .
reproducir las aspeclficaciones del entarno con hn Consumo de asfuerzo '(la ;
: oapacltlazl del canal). Estos cat mles son en clerta jm ma uma prolongahlén dc los -

_canales Jistologicos del hombre mtegrmlo en-el entorno social'y uuHuml son Ios e

: “‘aoporles de los numsajvs en mturiores y U\mﬂm e, (21)




Vemos por efemplo que un canal lécnico es el canal sonoro que requicre de

aparatos sofisticados para transmitir sus mensafes.

El canal sonoro asun sistema de comunicacion que transmile fundamentalments
sonldlos como la musica o la voz que s¢ fransmite por allavoces; el disco grabado,
alc. Estos canales écnicos se basan en una idea que los sittia como porlacdlores de
informacibn o mensafes a transmitir por un conduclo; esto es, portadores de una

sefial que se propaga, }

Veamos a conlinuacion y de manera esquemditica una clesificacién que responde a
los mensafes de acuerdo al tipo de canal fisico utilizado en el proceso

comunlcativo del espocticulo de la danza:

1. Mensaje visual - Semidtico: lenguaje escrilo , ; :
~Isomorfo: tmagen fija - imaginaria : , ' N e V L T
(escenografia) ' ' : -

2. Mensafe sonoro- Isomorfo - imHtacién de ruidos

! ' -Imaginario - misica

i ' ‘ 3. Mensaje de equllibrlo - ransferencia de informacién

(constante reldciongra. ' ctnélka.diriérri_lca(ZZ)
; vitacional a diferentes .
nivelas:aspacio, anérgfq)

 CUADRO 1. GLASIFICACION DE MENSAJES DE ACUERDO AL CANAL FISICO




Siguiendo nuestra cadena conuricativa en el procesa comunicativa de la danza

encontramos que el emisor maneja un reperiorio;

Un repertorio o signos o elementas comunes en los
que se apoya el emisor para componer un menscje
(creacton dol mensaje) de acuerdo con cierlos signos
componentes de codigos en donde el recepetor
intentard ldentificar la natraleza de los ciementos ;
recibidos (desciframienio),
Muchas veces el emtsor y el receplor sblo lienen en i
comti parie de sus perceficiones, esta parte serd ol ;
tinico punto de apoyo pard la coniunicacion efectiva.

@3

Este vepertorio o sistema de sighificacién como lo define Umberto Eco es

inseparable de cualquier procaso comunicativo, en donde repertorio o sistemia de : R :

significacion forman una lolalidad, por tanlo rcesul‘{a:t‘mpos‘iblév estudiar un

broceso comunicativo sin sistena de signficacion.

Correspande alora revisar algunas defivilciones ma!wlolégims qua comnbuynn al
andlisis de la o)gani"aclon de los reper!or ios que el amls()r wsa en la estr uclwa
significativa en general del proceso comunicativo zle la danza, Come_nmwmos ’

estas dejinicionas con el concepto de;

Eslmrlura.

Llamm emos | asmumm -par alos ﬁnes de esla mveshgacién-

al conjunto do los elemenlos de un algorttmo {: de zm :

S br uglmncu mlegmdo. por cbdigos, en z(o:zde tales




codigos agrupan tales elementos tras baber
reconocido su existencia separada y haberlos

categorizado (24)

Estructura significativa:
Le nombraremos estructura significativa al conjunto de los elemenlos de!
algoriimo organizaco por un emisor, con previa intencionalidacl y con fines

comuicativos.

Sistema:
es la organzacion formal de determinados elementos minlmos ‘
segun cierias reglas combinatoriasSnussure lo entiende sélo

como forma que se compone de unidades minimas o signos(25)

! Observamas que el espectdculo dancistico requiere de varios sistemas para su -
proceso comunicativo; por ejemplo el sistema de Uumindclén que con sus i

claroscuros significa una escena, el de la escenografia que agrupa colores, _"dtsgeﬁos‘

; ¥ texturas para significar, ete. Tales sistemas, junios o interrelacionados o

f‘ separados son creados con fines significatives y por ianto ’c‘amuntmﬁr)as.

: Sia!em:u de signiﬁcacién.

Es la construccién Intencional auténoma que posee :

iodalidades de  existencia - abstractas ‘e
indépendientes del acto comunicativo. Todo proceso
de comunicacion: ‘presupone sistema de ‘
significacion.(26) : ‘ ‘
FPara nuestro andllsis significativo del especf&culo de la danza es 1mportanla .
deslacar ‘que la awgnlﬂcaclén en ol proceso ro'mmlcmlvo se da por lu prupia

exi.slencia da un cédlgo.




Cédigo:
El cbdigo es el conjunto de conacimientos que posee

el emtsor al inictar la comunicacion ()

Sin duda alguna el cédigo contribuye sustanclalmente en ¢l praceso comunicativo
del espacticulo dancistico, ya que squivale al conjunlo de conocimientos que
posee el emisor-artista y el piiblico receptor acerca de los mensajes emitidos y

captados, (28)

El ¢édigo es puas un reperlorio que comparten arlista y ptiblico. "Pero el cédigo

presupong una relacién mds o menos convencional que prescribe ¢l repertorio,
as decir que provee la relaclén que guarda la pamja emisor-receplor'(29), . por
tantv, nacesario serd seflalar de qué elementos esld integmda la relacién emisor-

recaptor-reperlorio, esto vs, el conjunto de los signos,

Los signos:
En real!dad cualquier cosa puede emendersa como stgno, con

. ial de que exista una convanclbn que parmila a dicha cosa ,
) represeniar a cualquisy otra. y si las respuestas de
complortamiento no se provocan por convencibn,_e_n ese caso

los estimulos no pueden considerarse como signos. (30)

i

El signo segiin Peirse : i e e IR

es algo que estd en algunaotra cosa ysu relacién rapresemacbnal
; sedagracias ala mediauén deun lnlérpre(e Gy

Podemos afirmar entonces que las cosas, los movimienlos, comportamientos y - .




situaciones se convierten en signos por decisién del destinalario; ast por ejemplo,
en el espectdiculo folclérico dancistica lo importante y, por tanto lo significativo
on el botin de un bailarin folclarico, no es cudntos clavos tiene el tacon del zapalo,
sino la pequeria suela meldlica que forman los clavos para malizar con desplantes y

pospuntsos una bistoria ritmada.
El signo, nos dice Hefelmslev, esta dividido en dos planos:

1. El plano de la expresion (para Saussure el significanta) que desemperia una
funcién al enlrar en correlacién con olros elementos.

2El plano del conterido (para Saussure el sigrificado)

En la estructura significativa del espactéculo dancistico el signo se relaciona con
olros signos y Hene una correlacion, lo que equivale que en el espectdculo el signo
se toma en cuanta no sélo por su relacién interna de conlenldo y forma o de

significadoy significante, sino también por.la relacién que guarda con su enlorno.

Por efemplo, el vocabulario del espectéculo ‘dar’:cfsﬂco, el cuql comparte un
cédigo generado por sus signos componentes da color, disefio, taxluré. pero
también esos signos bonforman en sy correlacton olras es(ruclu"rab como épocas
y estados de dnimo que llamaremos subcodgos. ‘ '

Subcédigos:
El cédigo correlaciona los subcbd(gos Los subcédigos sonun ststcma de umdades

mdepandlenles enlre st que se corre!acionan con ol cémgo,

‘ Cada uno de los cédigos puede basarse independientemente de -
los olros en la misma malriz estructural, MaMz_que como se ve,

genera con:bfnaclonas;dlferémas de q';uerdo con reglas d’é‘..ﬁ"‘




combinacion.(32)

La correlacion de los subcodigos debe estudiarse a partir del codigo, ya que es a

partir de ellos que se dard la codifinciony decodifiacion. (33)

Codificacién:
En la codificacién un emisor observa las reglas combinatorias
que prescribe a los cadigos, elabora sus mensajes para que sean
inlerpreiados por un destinatario. La inlerpretacién consisle en

la tiec:oallji'czzcléri que bace el destinalario del mensafe recibido,

ratificado en el codigo(34)

El receptor:
El recepior se coloca en el extrema-apuesto al emisor y conshituye el fin de la
cadena comunicativa entre emisor y receplor, El raceptor as. el publico

aspectador que recibe y comprende a través del (liScuy‘so‘ présanlailuo del.-

espectdculo lo que transcurrve en el escenario del teatro ¥, “sin:iu‘ltdnpmncn!e da

divarsas seitales de su comportamiento. a partir-de su apreciacidn (protestas,

apiausos efuisivos, sllancios, etc.) de los mensajes recibidos y descifrados. -

Un aspecto mas que debemos destacar parq deﬂnir el Ystsmnm de comurzicacfétt ;
que analizaremos lo constituye ol aspecto sem/mllcjd del esﬁactdéulo dancistico, ol

! v cual veremos en huestro siguienle apariado.

No analizaremos en este momento al recepior del espectdculo dancistico, si)lo o
menclonaremos, pues ‘en ¢l cuarto capitulo, el receplor tione resen‘/q'db un,

apartado para que analicemos el fenémeno comunicativo, a: partir de su - -

" comportamifento como receptor-gspectador.




D) B aspecto seméntico del espectaculo dancistico

St consideramos que en el sislana de comunicacion que eshudiamos todos los
elemenios que intervienen en el esecenario corresponden a un lenguaje creado
par el emisor para significar v, por tanto, para comunicar con diversos recursos
axpresivos (formas, técnicas, estilos, elc.), y que ninguno de los materiales uscaclos
en el espuctdculo sor tomaddos coma materiales naturales, sino como materiales
transformados en signos discursivos; entonces estaremos consideranda el
espectdculo de la danza lealralizada epuno de sus aspectos conponenles para el

acto comunicalivo: el aspecto semantico det espectdacudo dancistico.

Lo que el emisor-creador expresa a través de la multiplicidad de elementos usados
en la composicidn de la obra-espectaculo dancistlco son. signas con B

significaciones especificas,

Ast por ejeraplo, en la variedad de los signos uliizados existen: diversos

significaciones, lales como: sensacionalidad, vitalidad, agresicin, guarra, erolisito,

Jertilidad, virtuosisimo, elc, que son usqdos en el espectdcudo .como signos

o A ot e e s e

discursivos presentativos para el espoctador.

Aunque los signos simbolos usados en el espectdculo de la:-danza no son
concepluaimente denotativos, (35) porque el lenguafe dancistico adn no-se.

encuentra escrito (con la légica de la sintaxis del lengitaje hablado o e;érlto en

algiin dicclonario) poedemos hablar de un lenguaje proptamente dicho en el
espectdculo dancistico, ya gue el discurso del espectacilo escénico se articula con - “ b

! ’ . formas significalivas que se ensamblan originalmente para conponer ,éslruclizms;j '

o : sighificativas con ur discurso presenlativo bien de finido. (36)

Podetnos distinguir ol aspecto semdntico del espectdeulo dancistico desdo la -




perspectiva del sentido del discurso presentativo v significativo en la obra-

espectaculo. Al respecto Moles nos dice:

Tddo mensaje puede ser considerado desde clos
puntos de vista: setndntico y estético,” semcnlico del
griego shma = signo. En su origen ¢l adjetivo
corresponde a sentido, el valor semdntico de una

palabra es su sentido, (37)

Es semdntico toco lo que concierne al sentido de un

signo de comuricacion.(38)

En el discurso presentativo del espectaculo dancistico encontramos diversidad de

sentidos. b1 ejomplo de este lo constituye la Iz como ¢lomonto.y conto recurso

expresivo: la iuz como elemento del especlacilo ilumina y detormina formas, y -

como recurso. expresivo.a partly -de los colores (rojos, amarillos, étc.) crea

atmbsfera, estados de dnimo o sentidos, Por simple y sencillo que parezca ol

sentido do cualquiera de los elemenlos componentes que estimulan el discurso del

espectdculo, tienen un significado, por tanta siginpre éque extsta un sentido, babra

u sigho y siempre que exista wn'signo de igual forma tendremos 1n sighificado en
gHo ¥ q 8 8 : g

el espectdiculo dancislico €. 39) todo esto co nstibuye el sistema de r;omunlmcién de .

la danza espectdculo.

En este primer capitlo bemos intentado - destacar. 105 aspectos de “la
comuhicacién'y la danza que constderamos son friportantes para acercarnos al:”

acontecimlento  escénico  como sistema de comunicacion ‘creado -

" intencionalmente.

Nos corresponde. abora adentrarnos ‘en ol lenguaje. general de la obra o




espectdculo, tanto infernd como contextualmente, con el objetivo de encontrar el
mayor mimero posible de elementos constilntivos del sistema de comunicacion
que estudiamos y observar el camportaniento del emisor-creador gue integra a

ravés de los distinlos discursos, el confunto global del sistera v obra.
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2. EL ESPECTACULO FOLCLORICO DANCISTICO

§ila danzu escenifacada es un acontecimiento de naturaleza comacaliva comno lo
desglozamos en el capitulo anterior, corrasponde en este segundo capitulo

analizar los componentes externos ¢ inlernos de dicho fendmeno,

Para elio observaremos al especlaculo de la danza folclorica y destacaremos tanto
los elementos constitutivos del momento escénico, ¢sto es, unidades de
contenido y expresion que conforman el recurso discursivo general de la obra
como los diversos lenguajes exlernos qus bacen posible el fenémeno dancistico
como sistema y acto de comunicacion. Es decir, el lenguafe absn'(kt»clo,
experimental, relacional concrelo y contextual del sistema comunicativo que

astudiamos.

A) El discurso del espectaculo \ _
Un espectdculo folcldrico dancistico es anle todo una sintesis-de elemenlos
programados que encuentran su dimension func'lanaental"eh“el espacio

representacional del leatro; en tal programacion de elemenios el ‘emisor, arlista o

corebgrafo, codifica una percepcibn que obtlene del enlormo y la chc}oiiza pbr, -

medio de diversos sislemas dg arlificlo que retoma como elamenios expigslvos

para etaborar sits mensajes a un publico sujelo @ su vision particular de las cosas.

Tal codificacion surge de un proceso creativo que el emisor experimenta’y gue )

ademds retoma e un mundo tradiclone,

El emisor

El emisor en nueslro discurso comunicalivo es el corebgrafo, el cual as rondebldd
- comoel orqueslazlo» atitor y compositor de movlmiantos cor pomles dzsanados "
en @l espacio fisico. Estos movtmieritos surgen -en ¢l caso de la danza folctérica

"'Ientrallzada, de temas ralacronados con el folclor y se apoyan en upa lécnlca"




dancistica para crear un aclo significativo en el cubo del teatro. El coredgrajo
obtendra sus ideas y emociones partiendo, bdsicamente, de la observacion de

loclo aquelly que se rejflere a las formas de vivir y entender el mundo de las i

persones que habltan o habitaron las diversas comunldadosy regiones del pais.




Fl coredgrafo estd vinculacdo necesaviamento con una exfreriencio cultural anterior
que correlaciona de una forma original, Esta correlacion esta formulada
hasicamente por los siguientes aspectos: el kema, la lécrica dancistica de
ejecucion, la maslca, el tratamiento clel espacio, los ritmos y dindmicas y los

elementos culturales de arlificio,

Con estos aspeclos el emisor elabora un proyecto con fines: presentalivos; es

decir, 1a codificacion de un lenguaje escénico, En dicha codificacion el coreograjo

establece sus propias reglas combinatorias con los codigos qua dispone (lo que
bien equivale al contexto general de la danza folclérica teatral), en donds los

codigos preestablecidos constituyen la estructura concreta del-espectdculo

Jolctorico, Analicemos a continuacion el lenguafe del discurso general de ladanza

Jolclorica espectdculo,

En el andlisis del espectaculo folclorico como comunicacion observamos el
discurso en general de que esla compuesto el especticulo folclérico. con el

obfetivo de saparar y escudrifiar al mdximo los r‘ucu‘rsos pre§9ntatfuos y

signlfcativos que el eniisor uliliza en la programacion de elememos qm’ él combhm _

de acuerdu auna forma original; en donde talos fomms ;» e.senmnva.s guanlan unu
relactén con olras formas contexiuales que definen el espectaculo de la danza

cono inslitucion y actividact cultiral

Desarticularemos el discurso del espectdculo en una serie de seis esquemas, pbr la
_ necesidad de resumir y concretar los elementos i]ue‘corzlﬁbuyan a nuéstro andlisis
: de la danza como sislema de comrmfcaclon, sin perder de vista nuestros objeiivm‘,

” Imciales. :




Cada uno de los esquemas que presentaremos Henen como finalidad
proporcionar la generalidad y la particularidad de los distintos elementos
constitulivos del espectdculo dancistico que intervienen directa o indireclamente
- cuando el publico receplor esia frente a un espectdculo de danza folclérica y al

mismo Hempo inmisculdo en un sistema de corunleacion.

B) Los lenguajes del espectaculo folciorico

En este apartado analizaremos esquamdticamente lodos aquellos elenentos,
aspectos y situaciones que intervienen en el fenémeno de la danza folclérica
teatralizada, y que constituyen la esiruclura contextual y coﬁcrela dal sistemna
cotmurdtalive de la danza espectdculo, como fo es la cultura del leatro y la cultira

dala darza

Tamnbién observaremos aspectos que ubican el agonlechuiento dancistico com
Institucton soctal y actividad programada para un receplor de e;pe’cmcalos
leatrales; asi como olros tantos elementos que conforman’el tfznguaje pfesemativo
deladanza folclé;'ica espectdculo y que correlacion ado# dan lugar a un sistema de

comunicacion.

Estos cljversos lenguajes componentes del fenémeno escanica sardn cstudiados a
pm tir.de la propuesta da los sigulentes usquemas;
1. Et discurso general del especmculo fok‘lérh,o danrlslﬁco
2.E lenguu}e concrelo del espactdculo jalddrtco dancistico
~ 3.El lenguaje abstracto del espectdeulo folclérico dancistico -
4n lenguaje coniextual del espactdculo folclérko dancistico
- 5.Ellerguaje relacional dal espectdculo folcidrico dancistico

6. El lenguaje experimental del espectdolo fqlclérk’:b danclstico




ENTORNO SOCIAL Y CULTURAL

EMISOR ;
CODIFICACION

v

ESFECTACULO FOLCLORICD

v

SISTEMA DE COMUNICACION ' :
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ESTRUCTURAS SIGNIFICATIVAS SISTEMAS DE SIGNIFICACION v , :

TENGUAJE LENGUAJE IENGUAJE - LENGI/AJE LENGUAJE i
ABSTRACTO EXPERIMENTAL - CONCRETO CONTEXTUAL RELACIONAL : L

RECEPTOR

CUADRO 2. EL DISCURSO GENERAL DEL ESPECTACULO FOLCUORICO DANCISTICO *

En este primer esquama obsawamos la ra)acién de. elementos y aspectos
componentes del fendmcno global del ospectéculo falrlérloo ds Ia danza.
Encontramos tanto los alermentos conslftudvos del sistema de comuntcac!én que

analizamos como Ios aspectos contextiales que ubican al esyaactaculo de ladanza’ .

como un aconltecimiento soctal y cuuural tanto por sus creadores~arlisla: qma )
programan de una forma original el entorno, como pot el emlsor y su cantexto BT )

- cultural, social, artistico y material,
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CUADRO 3. EL DI.S‘LUR.S'O DEL b.SPLCI'AL.ULO (U'N(:UA/E CUNCRET D

\ ; comunlcaclon proplo del especmculo de la dmua jolclérira observamos que el

e,squeum parle de un cmzlmr-amsm que reloma del medlo socml e hlslérlco una

F.f/l. sngmzdo esquwna se mﬁare al lenguaja dal acto comzmlcalwo y ol stslenm d

{

2

(o
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serie de elementos para darles un tratamdento dancistico v programarlos

sistemcificamente en Ut escenario ¥ ¢ un momenlo escénico.

El tratamicnto escénico de los elemenios programados constituird formas

presenrtativas y discursivas (forma y fondo) que &l espectador relomara coma

estructuras significativas y de significacién, puntos de . referencia para la

decodificacion y asimilacion del mensaje que envia ¢l emisor,

EMISOR

ESPECTACULD - FOLCIORICO

TENGUAIE ABSTRACT

CONTENIDO

EL FOLCIOR

- SIGNIFICATIVA .

EL RITMO

Lo REAL
L0 MAGICO
AR oMoy
* ATMOSFERAS CREADAS DE SUCESOQS _PAYADOS Y PRI‘;;?FNTES A

ESTRUCTURA

BUTEMAT
L0 QUE SE CUENTA
EL MINSAE
LA DINAN(CA

EL ESTNO
g /o] I:\{AGINARIO

CUADRO 4. EL DISCURSO DEL ESPECTACULO (LENGUATE ABSTRACTO) .




Este tercer cuadro esquemaliza lo referente a la narrativa y significacion del
espaciticulo. Aqui los elementos flsicos programados cuenlan, narran, simbolizah
y lamnbién presuponen aspectos imaginarios y fanldslicos que el emisor recrea en
el espectaculo con la finalldad de inventar almosferas que apelen al estado de
dnimo del espectaculo y el especlador. El elemento folclorico aparece en esle
cuadro como lemdlice narrativa del espectdculo, asi como el elemenlo que

propicia estilo, ritimo, coberencia, dindmica y género al especliculo y al emisor.

EMISOR
ESPECTACULD. F OLCLORICO .

LENGUAJE CONTEXTUAL

1A INSTITUCION DE'LA. DANZA FOLCIORICA -
EL PROGRAMA FOLGLORIGO '
LA TECNICA DANCISTICA
LA DANZA COMO ARTE.
Las ;BAILAR[NES
EL TEATRO

LA r'v.vctox’

" CUADRO. 5; EL DISGURSO DEL ESPECTACULD (EL LENGUAIB
* CONTEXTUAL)




El tengudje contextual del espectdculo responde d los aspectos que bacen de este
acontecimiento un fendmeno con caracleristicas arlistico-sociales que lanlo
emisar y receplor tienen como conttint acuerdo para que el momenlo escénico
exista. Los aspeclos del lenguaje contextual aparecen Implicitos en el confexto )
social. Esto es:

La danza como Insiitucién cultural,

Ladanza como Instihicién soclal. : ‘
El folclor. !
Ll teatro.

La funcion

EMISOR
ESPECTACUIO FOLCLORICO
LENGUAJE RELACIONAL
COMPOSICION COREO amﬁlc‘;i
EL SOLISTA .

coRO

. DUETO

TIEMPOS
- INTERMEDIOS

10 INMEDIATO

DURACION

~ CUADRO 6. EI, DISCURSO DEL ESPECTACULO (LENGUAJE RELACIONAL) -~




El lenguaje relacional del espectdeulo as la composicién estruchural del confunto
de los nimeros coreogrdficos que integran el programa dancistico. Aqui
observamos la relacién que guarda una coreografia con la que le sigue; las primeras
con las intermedias y las wltimas, las primeras y las iltimas, elc., lo que implica
tamblén el manejo técnico dancistico del bailarin en relacién a la eshuctura
coreogrdfica del programa: solista, dueto, cuartelo. o coro (conjunlo) nds
liempos, intermedios y oscuros que en conjunto crean una dindmica en ol

espectdculo, o lo que podriamos denorinar como riiio del especticulo,

EMISOR
ESTRUCTURA SIGNIFICATIVA
LENGUAJE EXPERIMENTAL
0 Novsnbsé
ARTISTICO mwo/.oblcu ARTISTICO ‘

 MATERIAIES : IRATAMIENTO DK 10S|
i ESPACIOS

CUADRO 7KL DISCUR.S'O Dl"l. L S‘PF(‘TACULO (I.FNGUA]I' E3 '(PFRIMI" NTAL)

g B lengua]e e.\'perinwnml del espectaculo lo encontramos obsarvamlo todos

,aquallns elementos novedosos que al emisor incluya en su obra espartdculo. Caba o

: mencionar los’ alamentos tacnalégicos o bistéricos .y malor!alas romok s

‘Immmlenlo de los aspacios oscénh.os, desda soﬂotimdos slslamas té mcos dci.‘ S

9 ea BT




El lenguaje relacional del espectéculo es la composicion estructural del conjunlo
de los mimeros coreogréficos que inlegran el programa dancistico. Aqui !
observamos la relacion que guarda una coreografia con la que le sigue; las primaras
con las intermedias y las ultimas, las primeras y las iltimas, elc., lo que implica I
también el manejo técnico dancistico del ballarin en relacién a la estnictura
coreogrdfica del programa: solista, dueto, cuartelo .o coro (conjunto) mds
liempos, intermedios y oscuros que en conjunto crean una dindmica on' el

espectéiculo, o lo que podriamos denominar como ritmo del espectdculo,

EMISOR

e e e e e

HSTRUCTURA SIGNIFICATIVA

LENGUAJE EXPERIMENTAL -

10 NOVEDOSO
ARTISTICO TECNOLOGICO. - ARTISTICO"

MATERIALES ‘ TRATAMIENTO DE 08|
) ‘ ESPACIOS

CUADRO 7, EL DISGURSO DEL ;.mcmcm;o (LENGUAJE 'Expmmzfm:

El lenguaye experimenlal dcf eapectdcuio lo ancontramoa obseruando todos‘
. aquellos elementos novedosos que el emisor mcluye on su obra especfdculo. (.‘abe
mencianm los alementos tecnolégicm e lnstom,os y materia!‘

natamiento de los espaczos escénicos desde soﬁslicadas sisloma"‘




Huminacion y sonldo hasta elementos folcléricos de uso aciual en su higar de
origen y qua se adhieren al espectdculo. los diferentes lengudfes expuasios
anteriormente responden al fenbmenc en general del espectdculo dancistica
JolcléricoEn elios observamos aspectos internos (en escena) y confextuales (ia
danza teatral como acontecimiento cullural) del espacticulo. Sin embargo, el
lenguaje que confiene los dementos para el acto comunicativo en el sistema de
comunicacion que analizamos lo entontramos en el lenguaje concrato dal
espectdculo. Simulidneamente, observamos también on el lenguafe concrato los
elementos que conforman ol arte de bailar. Al respecle el crilico y astudioso de la
danza, Alberto Dallal, nos dice:

Los elemenlos basicos 'y  primordiales que deben

sobravenir -aducir a la realidad, tegrarse, relaciondrse

uras con olros, concretizarse- para que exista la danza, el

arte de baillar(1) sm:

1. El cuerpo knimano

2. El espacio

3. Bt movimlento

4. El impulso del movimiento

5. El tiérﬂpo (ritmo)

6. Larelacién liz-oxcuridad

7. Laforma o apariencin

8.LI espectador participante (2)

“Estos acho elementos que menclona ¢l maestro A Dallal,’ las ertcontramas en et ’

discurso concreto del espectdculo en donde se da el monwmo escénico

(presentacibn) y constitiye una parte sustancial del jenémana comunlcarluo que :

analizamos. Yeamoas ahora con mayor p;eclstén este languaje concrelo zlef‘ £

espectéculo.




" razém, pero estos no son los objelivos de esla investigacion, | -

En cuanlo ol andlisis del lenguaje concreto con algunos ejemplos para destacar y
observar el comportamiento de los cédigos y subcdeigos componentes del aclo
comunicativo entre emisor y receptor y destacar este lenguaje concrelo como
aspecto principal en el sistema de comunicacién de la danza folclérica

especiiculo,
C) El lenguaje concreto del especticulo de danza folddrico

El lenguaje concreto del emisor en el aspecticulo de danza folclérica gs,
basicamente. el que se refiere a la configuracion de formas y contenidos visibles

dentro del programa en general del espectéculo.

En este lenguaje destacaremos los eédigos, indepandienteS imos; de olros, y los
componentes que intervlenen y su comportamiento; asi cém_o la _)‘élaclén que
mantiene el subcddigo con el cédigo, y las fzmciones; diversas qué los caracterizan
por separado, pues tales funciones mdependtemés‘de céd{gos y subcodigos estdn
destinados a la dacodificacién de un publico receplor. Lo

La clasificacién de los distintos cédigos que haremos . ensoguicla rasponde
tnicamente al cardcter expresivo y significativo del espectdculo, no a la”

importancia que méantienc cada cédigo dentro del espectdculo, pues no osel.

objelivo do estu {nvestigacion analizar 1a imporiancia de los elementos entre s,

sino su caracter de elemento para el pr}dcuso‘ y la formatividad det Sistemh de"‘

comunicacton,

1

Serd congruente qua el lector especinlizado en danza argumente la hnpqrmncm :

del movimtento como elemento primordial de significacién, (3), y }éndrd"’lada‘l‘a" L




Ln el sistema de significacion de la danza jolclérica tectral, el lenguaje concreto
estd formacdo por diversos cédigos v subcadigos que forman el programe; cada
codigo y subcodigo liene vidapropia independiente de los demds codigos, y enla
correlacion de estos es donde se constiuye la estruciura significativa del

espectdculo de danza folclérica,

A continuacion analizarernos los diferenies cddigos que componen el discurso
concrelo del programa folclérico,  pero antes recordarenios que llamaremos
cédigos a los componentes concrelos que guarcdan el conjunto de conocirnienlos

quie liene ¢l emisor prara iniclar su proceso comunicativo.

Los cédigos que menclonaremos, presuponen una relacién mds o vmenos
convencional enlre el emisor y ol receplor. Analicemos primeramente con un
gfemplo, antes de menclonar los demds cédigos y subcodlgos del lenguaje
concreio del espectdculo que conforman el sistema de comunicacion en general y

el aclo comunicalivo.

El vestuarlo

En primera instancia analizaremos el c6digo del vestuario d‘:‘_al;c%pect‘ér‘,ulo' teatral -
de danza folclérica como simbolo de otra realidad - que el piiibliéto :feéaptqr
acepla del emisor como posibilidad verdadera, real, en cuanta A l/em[xa y aspaélo

de seres humanos verdaderosy reales.

El vestuario comporta en ol tealro una presenlacion imprescindiblémente

figurativa y significativa que existe como acuerdo entre el eisop y el recaplor. - o

Esta acuerdo constituye los elemenios en comuin que establéce el cdigo.

St consideramos que en la danza como sistema de comunicacién toda lo qua se

enctienlra en escena significaalgo, y por tanio conunica algo a algulen, entonces




Bodemos analizar la vestimenta de los bailarines a partir de funciones diversasy

especificas que expresan y significan algo dentro del programa folctérico,

Cada una de las funciones que guarda el cédigo del vestuario dentro del
aspectdculo son tan importanies como insustituibles; pero mencionaremos sélo
algunas de estas funciones con el obfeto de dar una vhsién general de la estructura

del cbdigo del veshiario,

Tenemos que una funcion del vastuario que destaca, es la de personificar al
bailarin, pues el atuendo en la escenificacion pennite a los bailarines desarrollar

personalidades difsrentes con cada trajo que se use en el programa.

Sirmadtancamente, el traje dard una personalidad difgrente a la del bailarin, dejando
establecida, de antemano, ura si:uacfénrc{n'esehlatwa coitla malidari Er veSx‘mm’o
o5 un cédigo da reforzamicnilo pues de él depundu. en gran parte, la claridad del

mensaje a la hora de contar la historia ritmada

Otvas de las ﬁmc‘im s que guarda el c6digo del vestuario en r)l prvgr ama folc!érico o

son las siguiontes:

-la funcion u#lélica ypldstica del espectdenlo
~la funcién histérica que habla de las dlfe: ertes epocus ;
~la junczon tervilorial o ragional qne ubica al racepior geogr(iﬂr amenta
~la finctén pslroléglca dela his!o; la qmz se clienta
-la funut‘m expresiva y significativa al;:l programa folclérico.

Ya zlljnnas que el cédigo del L'eammio esm a,ompuusm bdsluameme par los” v
‘elemenlos de que dispone ai embor pm‘a cnlablar ln comumcacién con el

S “:ec,eplor; \pem ademas, ln vemmen'a de los brzl!mlrmc va cambmmiq en :«!_ i




transcurso del programa; esto bace que el receplor también experimente distintas
significaciones provocacdas por los diferenies disenlos, colores y por los recursos
expresivos de gque se vale el emisor: texturasy combinaciones que comunican

iddeas y estados de animo al espectador,

Del cédigo de la vestimenta podemos destacar* los siguiendes sbucodigos que el
emisor whiliza para la elaboracion de sus mensajes en el proceso comunlcativo del

aspecidculo de ladanza:

-el maquillaje

-los peinados

-la joyeria

-los adornos del traje
-los diserios

-lus texturas

-las mascaras

Todos estos elementos pertenecen al cbdigo del vestuario pero w‘nanlyienan»vlda '

propia e independiente del codigo, los dcnommarmnos subrédlgos I’stos

.subcédigos so correlacionan entre si para formar un sistema de nnldadm
: y qua son uxcluswa.s del (.ardcler organizativo dal amiml

"--Ia vesﬂmanm, procedaremos a dasardculm uno de los trajes quie usa la danza

«Iqmenlqs slgmﬁgaﬁvos que compionen ol cédigo y los suhcédigqs del anym‘n‘dq. e

independienlas que. expresan.y tambtén.stgmjwan En los subcodzpos que.

mencionamos anteriomente existen ciertas :eglns combinatorlas que per tem,wn :

Después de haber desmczxdo la lndependemia del q,()dlgo ydelos subt.édlgos de

folcloﬁca espectaculo con el objeto de dxslmgmr al mdximo el conjunto de los s




Observamos que eri el espectaculo teatrat de la danza folclorica se ufilizan como
recursos expresivos y significativos del programa, distintos atuendos que
agrupeunos bajo el nombre de "vestuario”; esto es, todos aquellos atuendos que a
lolargo del programa visten al bailarin con ol objetivo de personificar las distintas

coreografias o bailes que se interpretan,

Es de este conjunto de vestimentas ~que designamos como cédigo de vesttario-
que lomaremos los atuendos de una danza entre las vestimentas de las distintas
danzas y bailes que componen el vestuario en general del espoctdculo, para
observar los elementos expresivos y significativos que ¢l emisor uliliza en su”
sistema de significacion en el proceso comunitcativo tue esturdiamos. Tenemos :
pues como efemplo de codigo de la vestimenta, el vestuario de la danza del. -~ B . _. i

Venado y ta Pascola.




CODIGO
EL VESTUARIO

DANZA DEL VENADO Y LA PASCOLA

r—~— INDUMENTARIA ———-—1

VENADO)

ACABEZA DISECADA DE VENAIX)
“TAPARRAB) DE PIEL DE VENADO
-FAJA CINTURON GRUESO DE PIEL
<HIOS DE TENARARIS
(CAPGLLOS SECOS DE MARIFOSA)
-SONAJAS DE BULE

“TORSOQ DESCUBIERTO
-PALIACATE ROJO

SUBCODIGUS

-SONIDO  DE TENABARIS
~PEZUNAS DE VENADO
EN KL CINIUKON
-ROSARIO DE CONCIHA
NACAR '

" ~COLLARES : *

SIGNos
-PEZUNA DE VENADQ

‘CHAQUIRA
SEMILIAS EN LAS SONAJAS

PASCOLA

CAMISA DE MANTA BLANCA
~CALZON DE MANTA BLANCO
“REBOZOY NEGROS.
~CINTURON DE CUERO CON
CASCABELRS DE METAL :
-TENABARIS A LAS PANTORRL
LAY : ; ’
-SONAJAS R
~MASCARA DE MADERA
PINTADA DE BLANCO Y

" NEGRQ .

-PALIACATE AL CULLLO

SUBGODIGOS

“GASCABELES DE MRTAL.
“TENAPARIS ,
-COLLARES DE CONCHA -

SONAJAS DE BRONCE

\

SIGNOS

CCASCABEL
“~HUESO DE FRAHE " -

~EL COLOR BLANCO
-E1L COLOR NEGRO

Bl IXTLE.

~IA PIEL

“CUADRQ 8. EL CODIGO DEL VESTUARIO EN EL IENGUASE CONCRETO DEL ESPECTACULO FOICIORICD -




Observamos en este ciadro une de tos céedigos del lenguaje concrato del
momenlo escénicn, en donde tivne higar el acto comunicalivo, El codigo es el
vestuario de la danza del venadoy la pascola. En él podemos observar lodos los
camponentes fiarala significacion y la expresion, descle Ios elemenlos con mayor
expresiidad hasta los que se comportan como signos y quie reimidos forman el

suheddigo

De asta forma podemos agrupar en el cddigo del vestiario todos los demads
aliendas que parlicipan en la representacion-especticulo delu danza folclorica
weatralizada, dejando asi definida la indumentarta en general como codigo

perticular del sistemer comupicaliio.

Continuando con ta revislin de los diferentes y vaviaclos codigas y subcodigos que
intereienzn en el spectdenla, podeinos bacer wenckn de los demds codlgos que
participar en la configuracion de_formas y mnlurllrlos visibles denitro del

momerdo escenico {,'equec:i/lr::,dn,)

Et ajamplo del cédigo de la vestimenta l*’ermrel mitsino k:uﬁl[i?h'lr:)»iui:tu que los .
demidis caodigos: significar, configurar, v,\pmsm, Jor nml' cm p(n“ tanto,
defenornos eni ada chdigo von los detalles quu hnpl[( a o nos dewlmm dev
zm'slrm objetivos particulares y ywmmles pmn si nlmgmm rlwi\hr'mnnnlu

nuestro trabago.

Por tal mativo, cresmos que. con al e}pmpln de un’ chedigo (nl l'mluarm) y Ia‘ el

manciin de los demds, podremos abserear la vida mdapanrllanlu dalose ﬁ(l:gm

s ralacion con los subcidigos y la correlacién de ambm con os danms r:mligm .

para_constriir el acontecimiento ‘escinico, Los ('r‘;digm y mbt.orhgns que

Inlrwi('nrm anel Ingtmjp cone mtn del m‘{wrmrulo snn-




CODIGOS SUBCODIGOS

programa de hano téchicas dawisticas
mouithiento del cuerpo zapatedcdo

lawiisica wmaquillajes

escenografia materiales de apoyo (utile
veshiario riaqi

uhileria lexhures

ihaninacion (color) achihides

corengrafia (diseiio en el espacio)

Lec reunitn e interaccion de codigos y subcédigos presupione la configuracian y

estructura significativa del espectdacido; es decir, ¢l lenguaje concreto del

especidenlo qua Hene como finalidad emitir mensajes o un piiblico destinatario -

que blen podemas agrupar en dos tipos de wensafes: el mensaje semdntico y el

mansaje astético del espectéculo folelorico,

D)Mensaje seméntico y mensaje estético del espectacuo fodérico

La danza folclérlca esc uniflrmlu Josee er su estrue hira rllu:m'shm llm llpm (/n

lenguajes, uno da ellos es el qiie se refiere al mensaje svmrinm.u rlol m[mr,lm:uln Vo

el olro al menseje mwm o. En el primer Hpo da nmnmjm. al wnimr narva . Iarlm

kistorias, visuales v audltivas que mmﬁmym lu manera o j'urnm da nm‘mr las

bistorids.

En al sistama de comunicacion que mmdmmm (lndanza ]olrlorlra mpaclaculo) y o

en gvmaml en ld. danza folclor ica mmlrmm, al dlscurse:es ﬂgumlivu pvrn

'bris[camnnm, narrativo por roferirse wmtrmfemanle a-danzas. y lmtl«s, a

fnlerpreluclu)ws cosmicas, mdgicasy rituales o travis de la vlsi(m [mrllmlar dv los.

- habil(mm de dumrminada rogion,

i
{
|




v
'

o d(mzas o balfaf re: sulla claro y con menor esjner"o de captacian ol especludor.

Tenamos, por ejemplo, la relaclén del bombre con el culto cosmagonico y solar
enleodarza de Quelzales el serva de Poebio, o las danzas relacionodas con las
ceramonias petitorias o agricolas, o las danzas velactonadas con el naluialismo.
como ld danza deiVenado y ta Pascola (4)

én donde las aclitudes del danzante que no sigue pasos

praconcebidas, sio lihvemente Lo inspivacion del momento,

intlan las nervlos o sosegados monimientos del anitraal cuando

estat vighanie, liensa, asustacdo, observanelo y ranguit, tonando

agha, etc; con pasos marcados, zapateados destizacos, brincados,

repicquetoados Y raspacdos que bucen sonar o cadea inorigniento lus

tewabayis, las pezinlas y las songjas.(5)

Muchaos de eslos hailes mexicanos son extraidos de sus lugares de arigen fiora

darles i tralaaniento espectadar y ponerlos enescena.

Este eselinucanisrno dle los ltamados balleles folcloricos [m/'u lwdmltear la (Izmm y
bafles mexicanos. Por tanlo, podemnos decir que tas uc» vodn af:m d e I/z drm:n
loairal folcliyicea son bmrcamanm narrativas o mterpw.‘aﬂum con un dm,urw

prasentativo,

ELprinclpal problema que se nos presenta come piblico receplot, parq entender

el mensaja semdlice dala darzedfolclérica leahval radica en la manera dedeasclfrar .

las narraciones darncislices que el émisor Hos proseniu en el especlaculo; as por

850 s nesiro emisor cuando expone su (lmm.m nmnmun aly s da danzasy

bml«s la reluciena ¥ dpoya con cadigoes /Imenus‘ COMIO vestuar m llumlnm jon,

p.m«nugrry‘m ﬂlr:. con el objete de que yl aspecto mn‘mhvu y .szyuhraht'a de




Lt danza folclorica especticio estdagavizada por el emtisor en wna semdlica;
esto as, el una narracion particular, kspecto a cada baile v danza presentado y
general que se refiere al conjumtode indanzas o balles que prosenta el endisor en
dicho especticulo; en donde los sigificados, en cuanto unidades culturales
tomatdas del folclor o la tradicion » convterten  también, en conlenidos de
significados pero de ina represeniacin teatral, ya que el mensaje semdntico del
espectdctlo st construido por el enlsor a través del ensamblaje de signos y
simbolos que constiluyen entre lupareja receptor-eanisor al folclor como

tradicién y lo fotclbrico como espectdado,

La importancia de la sameanbica dela duza folclorica teatral esti dada y orgunizada

a partiv de las formas expresas ghe constituyen el mensije estético del
espectacuto, puesto que es a Iravés dela prasentacion en escena de los diferontes
cédigos, y su respectiva corvelackn y combinacion con otros 'cédigos y

subcodigos, que el emisor de nuestro adlisis narva tales hislqdas ritmadas.(6)”

La danza folclérca mexicana, y por consiguiente la teatral folcldrica, as
esencialmente presentativa y figurala, y es a partir de la figuraclin y de su

discurso presentativo de lus formas enimdgenes visuaies y sonoras quela danza.

Jolclorica especticulo cuenta sus digrontes historias en cada baile que se nos

presenla en escenu.

Pero para que el espectador reciba el discurso’ figurativo y pres'e;"ilul!vo‘dél

espectdcrlo, el emisor wiliza diversoscanales connmﬁ:ﬂlh:és que b‘an&pérhn sus

mensajes. Vayamos ahore a los canals comunicativos mzﬂh‘plef en ol especmqﬁlo o
-dela danzajoldlérica, L
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3. CAALES COMUNICATIVOS MULTIPLES DEL ESPECTACUI O FLCLORICO
DANDSTICO

En nestro andlisis de la danza folclorica featralizada como sistema de
comniceicion, el emisor utiliza diferentes medlos naturales y artificiales por los
cualuhace fhulr sus mensajes. Estos medios diversos se denominan canales y
consiiyens en lodo proceso comunicativo el sistema material y el mecanismo
fisicokla connaricacién. (1)

Enelpoceso comunicativo del especidcuio, el mensaje ademds de Hegar hacia el
recephr cle un mnindv lefano por medio del canal del teatro, también Hega un tipo
de mesaje cercano, por wicontrarse el espectador en el lugar misme en el que sa
estdmiizanclo el acontecimiento fisico-arlistico que equivale ain mundo cercano
oauntipo dde comunicacion praxima (2), en donde la transwision del mensaje al
piibliorecepior se da a través de canales, sensoriales unosy arlificlales otros.” -

Enelpoceso comunicativo de la danza teatral, como cualquier olro sisiema de
comaicacién, el canal o los canales utilizados por el emisor son lambién un
elomnlo sustancial para consiruiria percepctén del especlador ‘

Eslostanales pueden ser concebidos como una jase inmvnudia entre emisor y
recepir, como bien los seriala Moles.

Siempra se ehcontrard enlre ¢sa interfase enive ol hombre .
v el mundo de los mensajes dos tipos de “eslabones
distinlos, cada uno de los cuales afectard ala natiraleza
misma de los elmnen:os qua el receptor analizara ]
idenlificara a nivel nds elomental (3).

Eneticaso nos referimos a los caviales naturales'y artificiales de la comunicacion,

~A) Gsificacion de los"canalésbcomunicath‘/os por éj tipo de mensaje que ‘

En wsistema de conmnlcacion de canales mzulﬂples conw ol del espe:,rdculo .

Iendnmos, por un Iado, los cana!es sensor laIes enl;e la pareja emlsor-rc'captor




(audicion, vision y equilibrio) y por el otro, los canoles proplamente técnics

cuya mision es enviar el mensaje a través del tiempo y el
espacio por medio de aparatos mds a tenos complejos
que se basan en general en la utilizacion de
transductores'(4)

En el campo de lo sonoro, micréfonos y aliavoces; en el caso de lo visal, sitetmas
de Himinacién " que el emisor utiliza para enviar sus mensajes al piblico reepior.
Estos canales fisiologicos y técnicos del acto comunicativo son "el conjuto de
eslabones que constinyen el sistema material del paso entre el imensaje enttido y
la sensacidn resuttante para el receptor ninano.”

Analicemos de qué forma pueden clasificarse en el espectdculo de ladanza
leatralizada.

Para entenler nuestra clasificacion de los canales eri el sislema cormunicat dela
danza folclorica, distinguiremos en primer lérmito el tipo de mensajeque el
eniisor del espacidculo folclérico utiliza; poskriormente, observaremos jor qué
medios v canales circulun diclios mensajes. Pero antes de pasar aniesira
clasificaclén revisaremos el concepito del mensaje, ya que ésle @s el que pasird por
los diferentes canales de la conumnicacibn en el espectdaulo de danza foldsica. -

El mensaje
Es: i
el soporte fisico o psicofisico de la hansmisién. e
presenta como una secushcia de elementos de un:
repertorio de signos por el emisor, quien los retine
_conforme d cierlas leyes mberentes al mensaje que debe
transnillirse al receptor.(5) ‘

En todo sistema_comunicativo, y por supuesto, on el de la danza foclérica
especmculo, la comunicacion sélo Hene lugar sl 1os mensajm sont enterdldos y
'econocidu.s pur la pareja emLsor-) eceptor. ‘

EI receptor wube el Lonj(mto ‘de signos que wmtmtyen d
nwmajn vios Idvnﬁﬂm con los signos altacenados en si propio
repertorio, luego, mds alm de ose conjzmto percibe joonnax,




significaciones quee artade eventualmente af acervde sis
conachinfentos(6)

Es importante setialar que en el sistema comunicativo delepectdcido de danza,
cada mensaje comporta un codigo, independiente del canl que wilicen. En el
espectdcilo de (o danza el emisor wlilize los diversos musajes para bablor de
liechos anteriores y para aportar algo ruevo af recaptior.

El emisor-artista

Es por medio de los canales comunicativos que el emisr hace circular estos
mensajes.Los mensafes pueden lomarse en cienta colseciencias de signos;
eslos dltinws, conocidos unos y ofros no, coma sucede conlos diferentes codigos

quie el entisar naneja, en donde na tados los codigos wilfadds por el emisor son

reconocidos por el recepior. paro de cualquler forma el aisor-arlista los wiliza
como una aporiacion novedosa al receplor.

Observamos que nuesiro enilsor-artisia transmite su divasidad de mansajes ol
puhilico-receplor por dislintos canales; sonido, imagen, motiniento, escrilura,

elc,; por o, para que nosoltres podamos (nlamur wma clasificaclon de los
canales commnicativos gue el emisor uliliza noc esuamos tingu. ol cmljumo de

los mensjos del especidcuto y lanaivraleza a la que pe: :cnxen, :

Debemos submym antes de pasar al .szgwenle cuadro, quo cada wno de los
elementos (m{lwiduaies Y agrupados) que son Programudos para el discirso

presentalivo en el espactaculo dancistico e:!dn tilspuasvus por el emisor pard .

significar y crear una sivacion comurdcaﬁva lo qun inplca newsmlamenw uti
cardcler semdntico de los elomentos.

Tal secuencla de signos emanmim de los elemaontos mmamnvos llel p: ograma
son los que se lmnsmrlen al piiblico mceplor-peneptw amo mm:mjas

“Ep el cuadro 5igurema observar oMos Unicamente el lipo d mensajes que crea el’
N espactdculo ylos camu‘ por lns cuales circrdan clichos menges. '




: mp(’ct(’uulodurmﬂca

chnos on al nglimﬂe cm:dm huestra clasificacion anterior da los mamajes y

MENSoE GANAL
mensaje senitico P tealo impreso
(programa de mone)
“mansae somro P anditivo
Jya
"mensaip icoografico Imagen —p - visial )
!
movindertto
1
!
Tensge tsimopfo »  auditivo ’ . '
Czapaleacla) {
.
mensal serdtico o lenguaje (hablade) . i
Cent alganas wsos) : !
Wensajes snanticos cont !

CUADR®) 9. En el cdrovemos los distintos tipos de mensajes que ol unmor wmlm)c en-si
sistema y asimisno d canl por donde circudardn los rlulmh S Imansafes.

Esta pr"lme) a casjicacion de  los mensajes nos da slmulrcinet:mehw una
clasificacion do bs wnales comunicalivos. Asi, tenenios por. ejemplo que por el
canal aueltivo cieul el mensaje musical. el de zapatoados, grites, risas, ruidos,
ele, v, de la misaforma, por cada uno de los cmmles cnmmzicaﬂuos del

canales commucam:ospw 0 (ggm&nemos eI codigo con la fumlldad de sitar nm con
mayor precisione al Yode munsa;u que lteva cada canal




MENSAJE

coplGo

CANAL

semidlico linguistico

programa da mano

texto eserito

musical
‘sonoro isomorfo auditivo
linguistico
(lenguale bablado)
“feono escenugrufi vistal
vestuario
novimiento
uliteria
fluminacian
‘ cdruogmﬂa
*écnico sistemas artishico
tecnoléglcos dv alumhnulm: foatral
¥ sonido, ete. ‘
*equilibrio movimiento : cterpo’
(retacion cuerpo- ' Shumane
muviniento (dvza)
gravedad) v

*Monsajes semaniicos

CUADRO 10, CLASIFICACION DE LOS: MEN.S‘AIE.& DEL FSPLCTALU!D POR EL 'IIPO DE e
(ODIQO QUE ID.S CONEORMAN Y POR EL CANAL DONDE GIRCULAN . ‘




En el cuadro desglosamos primeramente el tipo de mensaje qne envia el emisor
durante el espectdculo, en seguida el cidigo e maneja cada mensaje y finahmenle,
el canal por doncle ba de circular el mensaje del omisor-artisla,

Una vez dislinguidos tos diferentes tipos de menscfes y los codigos que les dan
Jorma, Lraremos una claslficacion de los canales comunicalivos miiltiples del
especldculo, ya que los diferentes canales que el emisor wliliza en la transmision e
suy mensafes pertenecen a cos lipos: sensoriales y artificiales.

B) Canales sensoriales

Los canales sensoriales en ol sistema comunicalivo de la danza folclérica
teatralizada constifuyen los eletnentos fundamenlales para el acky comunicativo en
un tipo de comunivacion préxima, ya que durante el espectaculo el receptor
recoge los rensajes que le envia el emisor a través de sus sentidos, i | R

Estos canaies lamados también fisiolégicos son los stguientes:

Canal auditivo
(mensaje sonoro)

Es uno de los canales imprescindibles en el sistema cotunicativo de la-danza
teatralizada ya que interviene alo largo de todo el especidiculo enla l'ansmmon de
mensejes sonoros, :

i El canal auditivo recofe todos tos mensajes.que se dan el ol mpvclm sonorov
broducicdos en forma natral y ar hju,ml {musica) en el espectaculo

Observamos que por el canal auditivo que el emisor’ utlliza para enviar: sis
mensafes circilan lamusica,-el zapateado y también gritos y voces que }'eﬁw)'zfan
las acciones escénicas. Destagquemos primeramente. el mehsaje sonoro de Icz :
musica entre la pareja emisar-i er,Lptor o

~Por el canal actistico circulan Ius menmjes del espectro sonoro que.. ,se
cotnfronenen por una gama de sonidos y silencias, 1o que se denommn coMo
musica en doncle tos sonidos constittiyen el estimulo jundamen!al alos oulos del

. receptor. Estos son producidos por cumpos sonoros aldsticos, (7)




"El sonido se sihia en el Hempo” y su dimonsion lambién se da
en el tempo, puesto que es el tiempo quien da al sonido la
ainplituel v el fimbre o ¢l color espectral que toma st rigueza. (8)

El piibllco recibe sonidos que son producidos necesariaimente por bres elementos
fundamenlales:

=Un cuerpo produclor de sonido: instrumento musical.

-Un medlo de transniision que consiste en el aire que se encuentrea en el interlor
del leatro.

-Un enerpo receplor qus lo constituye el oido del receptor.

Los cuerpos productores de sonldos son fundamentabmente los que se encargan
de dilfundiy ol mensaje sonoro al receptor en el interior del leatro, que en su canal
fisico se dan a través de los elemenios sigulentes:

En el orden preestablectdo y presentado dentro del programa folclbrico, venos
en primer lugar que en al espectro sonoro que va por el canal audltlvo, ios
primeros cuerpos productores de sonidos (instrumentos musicales) en el
espectaculo folclorico lo constituyen los instrumentos prekispdnicos, como el
teponaztli, el whuell y el aiecolli.

Estos instytmentos constituyen una forma musical con mensajes blen daﬁnidos.

El mensaje sonoro en el canal auditivo de las tlanz.as az teca.s lleva oy s:gulenles
mensajes: de fostividades, religiosos, ceremanlales. guerreros, paganas, e juerza,

de jerarquia, elc.

El mensaje sonoro de la miisica azteca Jormula y reprasenm senlimlenlos

esenclales de aquellos antignos pobladores. El receplor, al escucharesta peculiar -
organizaclén sonora preﬂmenla un acto de desciframiento acompaﬁado de un}

contaglo emolivo.

Enel m(msaje sonoro de la musica los sonidos yia expreﬂén de los somdos por

medio del ritmo constituyen simbolos de los sentimientos de pobladores d(.;.'

distintas regiones y épocas quie kabxtaban el pals.




Por decirlo de alguna manera, la carla sonara o musical del especldculo de la danza
que circula por el canal auditivo esta dividida en las siguientes formas musicales:

1E] ; SONORO
-épocas pasadas mundo azteca tepohazili buehuet!
~du las regiones de sones,farabes arpas, tiolitas
Michoacdn y sonajas guitarras, bigielas !
; " . !
-dn épocas revolucion diversidud de !
conquista instrumenios i
independencia sonoros ;
acluales ‘
t
-regién tamauitpeca picolas guapangueras i
buapangos vialines !
“region sonas ) arpas, jaranas :
veracnzana raquinlos
-region oaxaqueria mundo - motales
zapoteca . trompelas g
saxofanes '’
i -reglén vorteiia mundo ; ’raqu_tlo‘rq; ‘
| tarabumara sondjas

CUADRO 11. EJEMPLO DE MENSAJES SONOROS EN EL CANAL AUDITIVO'
(MUSICA) . g :

Cada uno de estos mensafes sonoros de las distintas regfénes del pais‘,son )

recibldos por el priiblico-espactador por el canal auditivo, Al se¥ escuchados por .,

ol recaptor estos mensajes son identificados (decodificados) y se cdnui‘e_’rlén,én un. ‘

elarriento fundamental para la comunicacién en el sistema c‘omunlc'allu‘u; del.

.espectdculo dancistico.




Mensafe isomarfo
(sonoro isomorfo)
Ctro elemento det espectro sonoro que civcula por el canal auditive lo consltituye

el mensafe isomorfo que se refiere a la imitacion de riidos(9)

Este mensaje sonoro es producido por jos desplantes de Jos bailarines en el foro.

El sanido que produce el desplante equivale a diferentes significados, Una de astas
interpretaciones puede ser el llamado a los dioses o las fuerzas sabrenaturales
golpeando la lerra. En el espectdcilo folclrico, el zapateado constiuye una

Kenlca aprendida.

Otros elemenlos del espectro sonora lo constituyen los gritos y las frases que los
bailarines emiten en el franscurso de la represenlacion que tenen la finalidad de
reforzar los estados de dnfmo representados en las divarsas danzas y bailes del
programa, ast como soniclos de sonajas, lenabaris y udlarfr@s,‘-qye debigual forma

constifulyen mensajes sonorus isomorfos en el espectiaculo,

il canal m.mal
La visibn. es esencml para puesiro ronoclmlomo dal mundo. :
cuando recablmos una imggen es descompuesm an mteslra relbm .
an elementos luminosos quee podemas cmaclerlvar por su BN

posicién, su in!ens!dmi ysu color(10)

En el sistema comunicativo que nos ocupa el canal vlﬂml delennmu lodos los

mensajes qiie o emhor utlliza en bnﬁgpne.y hacln ol recepior,




En este canal, el ojo vomo circuito transimtisor de mensajes tiene un papel
Jundamental pues es a través de los_histagmos” que el espectador fijala mirada

canscientemente en las fndgenes presentadas.(H).

Fn el proceso comunicativo del espectdculo, el ojo o el canal visual recibe los
diferentes cédigos y subcidigos que el emisor mumeda a manera de formas y que el
piblico raceplar las recibe como formas jerarquizadas del mundo exterlor;
puesto que las formas varian de acuerdo ala variedad y la composicién de lus
diferentes codigos y subcddigos e establecen ]erarr}uim“ inmediatas entre los

rohios elemenios constitutinos del programa en general (12)
£

Solamente cuando estas formas o dtomos de conacimienio que el emisor uliliza
para emilir sus thensajes mantienen elenentos conunes entre la pm'ejrr om bow

receptor, as cuando podemos hablar de wna situacion comunicaliva, ya qzm el

receplor relowma los mensajes transmitidos a wanere de imdgenes y formas ylos

incorpiora pawdatinamenta « st acerva cullural ¥ de corocimientos de un mmtdb

proximo o lejano pero exterior. En el espectdculo dancistico civeulan por ¢l canal

visual diversos codigosy sibcddigos que dastacaremos eh el siguiente cundroy .

*Niveles mimimios da percoperin

CUADRO 13. EL CANAIL VISUAL

CANAL © MENSAJE CoDIGO -
VISUAL IMAGENFI/A ESCENOGRAFIAS
Y EN MOVIMIENTQ : INDUMENTARIAS
s UFHERIA .
ILUMINACION

DE rguummo ‘ DANZA
((JPOSI(.{ON UKAVITA(.IONAL Y DE mvsrum

e i o

CLovisval IMAGEN MOVIL movigNto |

o e s e




Este cuadro esquematiza los mensajes y codigos quie pasan por el canat visued en el
aspectaculo folclorico. Destacamos los codigos de vestuario, escenografin,
duninackin, wovitiento y coreografia, por constituir los elementos i que se da
el aconlecimienlo dancistico como inleraccion en movimlento captado por el
canal visual. El canal visuad s el que justifica el acontechntente, etlendido ésie
como formas constantes en movimiento. A manera de ejemplo mencionarenos

la escenografio,

La escanografia

Las escenagrafias también cumplen una funcisn de narracién en la bistoria que se
ctenta, ademas de tener una bistovia implicita por eflas mismas. Por consiguiante,
la escenograjia tiene una gran cattidad de informacion que el piblico espectaclor
reclbe. Crea un ambiente de credibilidad -aungue sabemoé que’ se estd

representando la realidacd- bacia los recoplores.

~Curnple la funcion semdntica de ubicar al espectador en "
tiempo y un espdcio especificos, no solo-fisicas, sino lambién
psicofisicos (13) EICIRR

-Las escenografias son tambidn afirmactones significativasde la
realidad. Constihiyen un enfoque totalizador y avdaz con rasgos

estélicos.(14)

Esla escenografia la imagen, el contexto y el decorado de la kistoria que se cuenta,

' constittiye una finalidad funcional del coréégrafo yexaltala adcfdn, déndole tds ‘

- Juerza narralive; por lo general es estilizada tambion pera estinuta lainiaginacion

' del puiblico receplor y del bailarin acior.




Las formas de los decorados o de los objelos empleados en el
escenario estdn sujelos a interpretaclonas psicologicas

wniversales aceptadas (15)
C) Canales técnicos (artificiales)

Continuando conlos canales miltiples del especticulo folclérico por el lipo de
mensaje que pasa por cada canal, corresponde alora destacar los canales lcnicos

del espectdculo, alo que definimos como: el mecanistio o forma arlificial que

integra el sistemamalerial de paso de informacion. Deslacaremos lambién como

ejemplowna’de lasfunciones de los canales Kécnicos.

Texto impreso

(programade many)

Tenamos entoncesque en el sistema comunicativo del especmrulo folcl(niro, el
texlo unpreso es ¢l primer mensaje qm. recibe el publiro mceplor demlo del

aspacio determinado ent ol lugar fisico: Tearro.

El programa de mano es un monsaje semiélico, es decir, un lenguafe escrito que

constituye el primer canal malerial por donde el entisor pasa su Informacion, .

Ll lexto (programa e mano) esel pnmep medio lécnlco dé que se vale el emb‘or =
para entablar unasituacion comunicadva con un destinatario. El m@nmje del let‘lo‘
o5 somidtico, el canal que usa el emisor es artificlal, pues el texto Informa ideasen

palabras que el receptor recoge en palabra y luego en ideas.

Por este primer canal, el receplor obtiene informacién prak:isa det amfsor sobre
“laestruchiray secuuncla del programa. En el programa de mano, la obraro asld .

‘ fe\‘pllcada. puas cl programa sélo Ilene una funcion raferencial. del suceso‘




escenico,

Los mensajes que ciraudan en el canal del texto o programa de mano son: !
-Nombre de la compariia

~Lugar en dowde se presenia

-Diseito de portada que remile a un simbolao folclarico
-Direccion general del especidculo

-Direcciin artistica del especiaculo

~Diserio de vestuario y escenografia

- h,n"ni nacion :
-Coordinacion general ‘ ’ Lo e
-Administracton
~Técnlcos de sonido

-Coordinador admlnlstmiivo

?_’ Tramoya
-M aésh'os
Taller de vestuario y utllera
‘ -l nsli!ucién quie presenta a la compania de baile
-Reseia de la bistoria de la compaiiia
~Programa '

ﬁ_auzas ybailes que constituyen el programa
i-Reseﬁm de danzas y bailes ‘
~~Elenco arh‘sllco

-Bailarines
~Cantantes

S -Musicos
_-Reservaciones y venta de boletos

' ng{éforzds de lacompariia 7




Si bien es cierlo. que en su corjunto y su programacion en escena todos los
aspeclos arriba mencionados pueden definirse como una compaiia emisora,
también es cierto que todos los aspectos mencionados estéin organizados bujo un
solo criterio; es decit, bajo la wirada particular de un emisor-creador, no de la
materialidad dv los elementios, sino de ha reunién de éstos y la forma da haverlos
interaccioner enire ellos; tal como el pintor retine los elathentos pictdricos, los
organiza a su eshito y los plasima, aunque ¢l no sea quiten tefe ¢l lienzo ni haga la
pigmentacién nt los liquidos que intervienen a la hora de plasinar su vision

creadora.
D) El teatro como canal

El canal fundamental del sistenia comunicativa del espectdcma de danza folclé Hea
fo constituye el teatro, Es en el cubo denominado tealrv y en su respeclivo’
escenario en donde los canalm prapias del especmculo esidn datermlnados por

un mnal técnico fundamental "la sala de espermculos. quo es ol punto de

concentracién donde la abra toma contaclo con el publim Los ractorcs

pnnc:palas e aclian en el canal teatral son im siguientes"(16):

La tradicién, expresion de la mna‘umldad Una pleza puesm
on la escena, sélo dira un-nimero inmmdo de boras y

propane rmcemrmmemg un anamo;fmu‘ de ttcmpo real ( 172
- Un medio social el cual és‘m‘acepmdo por el individuio(18)
: ; Una aclimd ﬁloséﬁm mb}acanle p mvonieme de una epaca :

pasadn dela vula del arlism (39)

Ly da lm arucm quc rcprascnla y dcsca prmmar en escenc.




Enel pivel de la realizacion de la obra se sittian los yecursos
financieros que a menudo se relaciona con olra puasta en
escena. Beneficios financieros.(20)

Et precio de las Ipcalidades que es un valor normualizado,
inscrito en el acoplamiento enlre la representacion teatral

de los consumidores potenciales.(21)

Con el featro como canal llegamos a la integracidn de elementos y aspectos

configurativos y sighificalivos que nos periten obserbar ¢l aconteciniento

escanico como sistema de comunicacion creado intencionalmente para decir algo
a alguien, Sin embargo, atin nos quedaria un aspecto delerminante en el sistema de
comunicacion que estudiamos y este aspecto es el folclor como elemento para el

acto comuicalivo o cdigo o acuerdo de verdad enive la pareja emisor-recptor.

Notas _

1. MOLES, Abrakam. La comunicacién. p. 54

2. Idemp.122 ‘

3. Ibidem.p. 54

4. Ibidem.p.54

5. Ibidem.p. 135

6. Ibidem.p, 135 , _ :
7. CARRILLO PAZ, Gustavo y Fernando C. alaha M. Temas de mhumicauién social
22

8, MOLES, Abrabam, Op. Cit. p. 55
 9ldemp.103

g 10 Ibidem p. 63 -

11, Ibidam. p. 65
12, tbideim. p. 277




13. PRIETO ESTAMBAUGH, Antonio y Yolanda Murioz Gonzdiez. El tealro como
vebiculo de comunicacién. p. 81

4. Tdemp. 83

15. HUMPHREY, Doris. La composicién en la danza. p. 117

16. MOLES, Abrabam. Sociodindmica de la cultura. p. 229

17. Idem. p. 229

18. Ibidem p.229

19. Ibidem.p. 229

20. Ibidem, p. 229

21. ibldem, p. 229




4. LA COMUNICACION EN EL ESPECTACULO DEL BALLET FOLCLORICO DE
MEXICO.

La comunicacidon entre emisor y receptor se da necesariamente por la

codificacion del que hace et emisor y la decodificacion que practica el receptor.

In el espectaculo dancistico, la codificacion se da en un proceso de investigacion,
observacion y de crevcidn sobre el folclor y la decodificacion que experimenta el
receplor ho se da en sentico estriclo, sino en una lectura de los cédigos a
diversos niveles. lanto en ¢l folclor como en la cultura y repertorio que conocen
emisor y receptor y deciden lomarlo como verdad, como en el monidje ascénico
que también es tomado como fendmeno social y cullural que. existe por un
acuerdo similar y que el receplor conoce cono una programacion sistemdtica de

elementos, empezandv por el espacio y ¢l momento.

Apreciaremos en este capitulo de qué forma se entabla el acto comunicativo entre
emisor y receptor en el especticulo del ballet folctdrico de México cinq’do como

un sistema de comunlcacion.

A) EL FOLCLOR PARA LA SITUACION COMUNICATIVA EN EL ESPECT ACULO

DEL BALLET FOLCLORICO DE MEXICO

En el estudio del sistema comunicative dé la danza jolclorica especMcz.lo,

destacamos la presencia daun elemento determinante para el acto comunicativo

entrs emisor y receplor.

- Este elemento es el folclor en el espectdculo folclérico (que delerminag el cardc’ter' e

 folclérico del espectdculo) que vs retomado por ¢l emisor (Amalia Herndndez)

como cultura popular. pasada y prcseme del pais ‘que es ,mpreseniada




teatralmente para crear nn acontecimiento escénico que comunique mensajes de
cardcter folclérico. Este elamento folclérico representa al espectador diferentos
valores y conceplos fue el receptor va distinguienclo y asimilando en la medida en

que el espectaculo transcurre.

Observernos enseguiida algunos de los aspectos del folclor como cultura popular

¢qus es codificado a través de un emisor en el espectdculo y es decoclificado por el -

espectador para crear un estado conceplial y animico que equivale a un acuerclo
de verdad, credibilidad y verosimilidad entre la pareja emisor-receptor, pues
sabemos quie el siiceso escénico no es un becho verdaderamente folclérico, sino

una representacion de éste.

A continuacibn prosentaremos algunos criterios que el folclor como cullura
popular integra a un aconlecimiento escénico o espectdculo teatralizade para

crear una sitwacion o acto comunicativo:

1) La sociedad fok _ . ,

El espectador de danza folclérica tealralizada sabe cfue lo que esté mirando
pertenvce a la cultura popular y naclonal de un pais.y acepta'lo que-le es
presentado para entablar wna stuacién comunicativa con el emisor, observa el
programa folclérico y ziarpof becho que lo c‘mé tione anlé.ymrs,o].qsv'esld

representando una cultura empivica espontdnea y asistematica. ol conformarse

con técnlcas corporales colidianas sin métodos, sinb_tr'adlckiormles que se’ les:

- denomina: folclor.

La sociedad‘ folk, en donde todo es creacion del 1)uebié ‘y )
patrimonio menlal del pueblo. Todo en ella axfolclérico; No hay ,
cséﬂlum ni conochnlen[o"prganlztido qi«e sea exclusivo de un -
grupo determinado de pebrsonabsi lLas expcridnctas del grupo nq

' ‘ it
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son preovocadas, sino que se derivan de los diarfos

acontecimientos y se rasmilen oralmente.(1)

Esta idea sobie la sociedad folk estd explicila ¢ implicita en la programacion de los

elementos que delerninan el especticulo folclérico; primero en el programa de

mano que preve al especiador de lo que sucederd en el escenario, y segundo, los

acantecimientos escénicos que dl receptor-espectador ve ranscurrir en constanle

movimiento desde un silio denaminado bwaca.

Ll valor que liene el cardcter folclérico en el espectaculo del ballet folciérico de
Ménxico, lo floclemos observar en la relacion directa de fo representado en escena
con los bechos sociales verdaderos de la vida colidiana de los individuos y las

regiones ctlas que se liace referencle envel esprectdicuto.

Los bechos sociales constihiyen la representacion de los valoves al interlor de los
individuos y el grupo; esto equlvale al cadigo que delerming el acto comunicativo
e la medida en que va creando en el receptor una serfe de respuestas de lo que

ésle ve en escena.

Otra de estas respuesias valores o estados animlcas que rrea el elemunto fulclor en '

el espectador es. ‘

2) El aspecto conservador en el especlticulo del ballel folclérlro du M éx{co.

Et espectdculo del ballet folclor ico cumple la ﬁnu.lén da mcoger dluep 505 kechos:.
‘o jenémcnos soctales en delemzinadas reglones o cannmidades que ol especma‘or. ;o

vive boy a través del teatroy que puede miray hacia un pasado cercanc o lejano,

.




El espucticulo de danza folclorica retine beclios pasados y presentes de la culhura
popular para revivirlos en el teatro, en donde lo folclérico comno espactdculo estd

vinculado siemipre @ lo que viene por obra del tiempo y llega hasta nosotros. (3)

Lo conserador en el espectdcuto folclorico cumple también ta funcién de decir al
espectador que lo que ve en el programa ademds de ser un espectaculo cde
supervivencia, de cosliumbre y tradicién, también es una constante entre las

sociod acdes Innanas:

En todos los pueblos y en todos los tiempos hay siempre un
nicleo de bechos folcléricos vigentes cuya fuerza y lendencla

conservadora es indud able.(4)

Otro elerento que trae implicito el cardeter de lo folclorico en el espectdculo de
ballet folclérico, y que ademas contribuye para delerminar el acto comunicativo

entre emisor y receplor, es el que se refiore a:

3) La funcién ética del folclor en el espectdculo del ballet folclérico
La funcion élica del foiclor a la que hacemos referencia en el especldculo

folcldrico, canstituye esas maneras y formas de los disltulos lmllwduos en' las

distinlas épocas y regiones, pasadas'y presenles de vivir la lmdrclén y'el

costumbre" dentro de la colectividad; asi como {a wmlucta de los mdluldum

hacia el Jostejo o el ucio de bailar, formas distinias a las de Iusgz andas dmladas

- Es. por ello que ek la represemaclézé escédnica del folclor, ol espectador.
e,\prelmenta esa melamorjom de eslado de cmimo al en_frenlarsa con esos

| museos vivientes que constinlyen ¢l ospert(«rulo falrlériro. For lanto, dlremo& g

: qua la funicién élica del jolclor empleza ernel pr 031 ama de danza folcléma, o la

.que ‘determina en el receplor q.‘speaador un aspocto que os también un .




reforzador para el acto conunicalivo,

Este aspecto es el prograna folcldrico en escena, en donede los sucesos escénicos
que el puabllco recibe representan vriginalmente a sitios alejados de la vida

modenia de las grandes ciudades. (3).

Junto aeste aspecto, esla otro, el que se refiere a la sensacion que experimenla el
espectador en ol tramscurso del programa; algo ast como tn relorno a la sencillez
de lavida provinciana, de la vida de campo, de la vida mds cercana a lo natwral y

alejada deia tecnologia,

Un aspecto inds que labrd que destacar por la ubilidad que guarda para la situacion

cemunicaliva que nos alare, es lo estético en el folclor:

4) El valor estético del folcilor en el programa folclérico
Este aspecto nos da cuonla del arte poputar-de una regidn, un paisa una opoca
delerminada y en el espectdculo folclorico consntuya wno zla Ios aspucfos bés'lros

para el acto comunicativo entre el progc ama yel espermdor

Lt aspeclo estélico del j’olclor es lavision particular de lo bello y la lmlleza que al
individuo y el pueblo tienen del entorno social y cosmogénico, tamo en baile.s y'

cantos, como en prendas y utensilios.

Hoy en dia, la funcién estética del folclor coma culttira popuiar atarie al arte i

naclonal de-un pals (enlra otras formas de arla. academlca, por ejamplo) y es

esléncameme considerado como manlfr)smclén armﬂaa.

- Elaspecto estético del folclor como un de las manifestaciones de belleza mds

natural y espontdneas de la"socledad folk” "es una especie de flor del alma del




puteblo"(6)

Este aspecto estética es en gran medida rasportaclo al escenario desde coloridos
y disefios basta bordados y ulensilios, pasando por conductas, vestimenlas,

mascaras, etc., para crear en el espectador dos tipos de esléticas:

1) la que se refiere al folclor en'su lugar de origen y
2la estética teatral del espectdculo a través del discurso presentalivo de los

elementos,

En resumen, estos cualro aspectos niencionados son los inds relgvantes ya que

llevan impllcito el programa de danza folclérica espéc:dculo, yson.éstos los que
dentro del programa guardan un comporlamtanta de aceplacién conel ruceptor

por tanto, consm:tyen un cbdigo comunicalivo en el sislema de comunicucién'b :

que estudiamos.

El valor del folclor en lo folclérico (especldculo) es un reperlono corm’m emre
emisor y piblico espectador,

Vayamos ahora al proceso de repv esemac:én tealral del folclor en el espacldculo 8

fo!clérico del ballel da Amalia Hemdndez

B) Proceso representativo del folclor en el espectaculo foldérico
Hacer del folcior un aspecldé'ulo significa en lérminos ieblraies- o
e.\lracr de m cultura popu!ar lo. auléntico y tradicional vy .
esmlzarlo, es decir (en danza) darle a los movimienlos ﬁslco: dé .
delermmadas danzas y ba!lea trazlluionalas un tmlamienlo

o lécnico yuna a\ageracién dc tmjes, dxseﬁos jomms y wluras (7)




Esta cita nos dice del ratamienlo que recibe el folclor como cultura popular al ser
transformado en espectdculo escénico, y nos habla tambiéri de cémo el emtsor
del espectdculo dancistico del ballet folclorica extrae al folclor de su contexlo
natural para reducirlo enuna sinlesis programada ce elementos en el escenario.
Loreduce y lo sinletiza en escena, yo que una danza que en silugar de origon dura

tres dias, en la sinlesis del programa especlaculo, puede durar cinco mimitos,

Esta transformacién del jolclor en el espectdculo folclérico de danza es la que
denominamos en nuestro trabafo el proceso represenlalivo; es decir, el proceso
que se le da al folclor (danza, vestitnenta, elc.) para convertirlo en un espectdculo

escénlco,

Bajo este conlexlo se da un primer paso entreel emisor-artista y compania
a@misora que consiste en un proceso crealivo y de investigacion que -contribuye a
la puesta en escena del folclor. Este primer paso lo podemos definir comu: El

procaso creativo del emisor.

En el proceso crealivo del emlsor corienzan a sistematizarse los elementos que el

creador combinard y utilizara para la elaboracton de s especlaéulo, El artiste

emisor recurre a diferents fuentes: lugares, sihmclonea, Ilbro.s., para lnjormm s

con detalle de los vlemontos de interés.

Nuestro emisor (Amalia Herndndez) pam corljonnw sue spactdcula recorre lua
difer enles sitios y estados de In Rept’tblzcn Mextcana con urigran aquipo {écnico y

personal especializado.

Filma las danzas, graba la misica, fotograﬁavcon' del'ailé:los
atuendos, observa elmedio ambiente y las diferentes

redcciones de los lugarerios: Dospués hay un periodo:de.
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: ﬂslema de conumicacién

gstadio, de asimilacién y, al fin, de recreacion de lus danzas;
recredndolas teatralmente no habra atrios do iglesias o
explanadas al aire libre. Con imaginacién el eniisor-creador
buscara reprocucir el amblente, En algunas danzas tendrd que
copservar los diserios coreogrdficos y su mistica, an olras

podracrear libremente (8)

Es en este momento del proceso creativo clel emisor que la representacion del
Jolclor en el keatro va tomando forma; es decir, que ¢l emisor cormierza a elaborar
sus mensajes a través de los diversos canales comunicalivos que menciondbamos

en el capitilo anlerfor.

La creacién de los mensajes va adquiriendo forma a través del montaje escénico o

bien de la programacién sistemdtica de los elemamos" en un sistema

comunicativo, Pocemos observar esta programacién o niontafe de los elomentos,

subdividiendo el aspactds,ulo del ballet folclérico de Maxico en cuatro aspecios
estructuralas;

1. Ballels prehispdnicos
11, Los de raices brehlspdnicas
I11. Los populares mestizos de diversién

IV. Los interpretaclos cle lemas propios del folclor (9)

Observar con detalle cada uno de estos cuatro mpectos en su proceso_ 3 -
repiresentalivo en el lealro nnphcarta un lrabajo dg mayor " extension” que
seguramente se desviaria de nuestros objeﬁuos inic'lalos. por tal moliuo, nos‘
detendremos slo en uno de estos aspectos, con la fmalidad de satisfaoer nuestra

muesllgacién y conlinuar con el proceso represunlatwcn comn la creaclon der
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1)Ballets prehispanicos
Para representar la danza prebispdnica en ballet prebispdnico o en danza
teatralizada, el emisor-artista recurre a diferentes fuentes que contribuiran a la

elaboracion de larepreseniacion escénica,

Entre las fueries principales esidn las indigenas o el pasado mas cercano de este
lipo de danza que ayuda en gran medida a reconshuir casl fielmente una danza, ya
que ningtin codice prehispdnico lleva la secuencencia de dibujos que permitan

deducir ta hilacién de los diversos movimientos en las danzas.

Es entonces que el emisor creador para poder elaborar su obra, recurre o olras
fuerites, Entre estas fuentes también esté la de conocimiantos técnicos de la danza
que posee el enisor y que utiliza para reconstruiy movimishlos imagiMdos por é,
aunque eslos movimientos se desprendan de referencias o fuentes, Olras fuentes
de investigacion son los cédices, sitios arqueolégicos y objetos de cerdmica tue
0N necesarios para el emisor, pues con ellos se improgna dol conocimlento y clel

sentir de laépoca representada a través de la danza am .

Enla escenificacion de las danzas prefelspanicas y en general en todo el proceso

de escenlficacion, el emisor liene algo qué decir a un publacu. Estos mensajes van

determinando el canal o canales comunicativos que se ubilizardn en la

escenificactén.

Contlnuando con nuestro ejemplo de ballet prehispziniro obsemahms ‘que ol

amisor hos hahla a iravés de su obra del pmado del puablo mteca. de una gran ’

peregrinacton, de la emocién del encuentro de la ﬁerra promelida, de los

simbolos del dguila y la sm'peivn!e y del conceplo do Azteca. ( ‘H) Todos. esms‘
tnensajes son expresatlos por el emisor a través de diferanles cédigos. y cunales

comunicalivos como vestimenta, coreogmﬂa esoanogmﬁa, mommlemo,' '




iluminaclon, etc., que juntos y en interaccion constituyen una sistermatizacion de
los elementos del especidculo. Al respecto de los ballats prebispdnicos, el emisor

(Amatlia Hermdndez) nos dice:

Lo que queria hacer y decir era algo de la emocién que debio
baber sentido ese pueblo que venia del norte y que después de
cientos do aros de peregrinacion, descubrlé el simbalo que le
habia dicho el sucerdote Tenoch: el dguila sobre el nopal
devorancdo una serpiente. La emocion debié baber sido
inmensa. Yo sélo quise reprasentar esa emocién, la emacién de
ese pueblo que despuds se llamé Azteca ante el simbolo que

por fin habia encontrado(12)

Todo este cimulo de mensajes que el emisor envia al piblico raceplor a Iravés de

la representacion escém‘ca_da los ballets prehispanicos son _lransmitidos por

diferentes canales. Por efemplo, la coreografia como canal visual, o el:dlseﬁo’del
movlmiento ¢n el es{mc.io escénico a través de ta recredqlén y esﬁ(i‘zaéion de
movimicntos dancisiticos individuales o de conjuhtp, nos ‘dice'n I,ainbiéh de estos
mensafes, pero /é coreograﬁa o el movimiento det cuerpo éhiel,@pac‘i’q v'e.s‘ un

elemento mds en la creacién del sistema comunicativo de la“dmizq espécméulo.

Destaguemos alora la programacién de los elementos en el espacio y el momenlo

" paraobservar de qué forma el acontecimiento de elenenitos fisicos s ravinen para.

Iransfonmarse en espectdculo,

C) La programacién de los elementos en ol ballat folclérico pard el éc?o‘,

comunicativo

Un espectdculo de danza folctorica leqhv;iizada camo lo os el ballet folclérico efs’,‘_'

- antos que el espectdiculo, inu reunion y programacion de variados elementos




constitutivos. Digamos que el espectdiculo de danza comienza en escena cotno una
secuencia organizada de elementos fisicos que en interaccion se transformardn en
espectdculo. Veamos en este apartado los principales elementos que deben
programarse para que se dé el fendémeno escénico como sistema, acto y proceso

de comunicacion.
1) H espacio y el momento

Los principales y primeros elementos que el emisor programa para que se dé el

espactdculo dancistico, son al espacioy el momento.

Observemos estos dos elmentos: El espacw wrrnspmule necesariamente al
escenario, al teatro, al sitio en donde se exhibiran todos los demds aspectos

constitutivos el programa de darza folclérica,

En la programacion de los elemenlos dgl ballet folclérico, el espacio escénico
designado corresponide al Palacio de Bellas Artes de la ciudud de México o a los

diversos teatros en donde acluard la compaiiia.

Podemos deslacar algunas caracteristicas del espacio guie (irm;vl(eiiqh para é)zée surfa '

el acto comunicalivo entre emisor y receplor:

- El espacio (Palacio de Bellas Artes) programado estd uendiandd implicltamenta-

. pr(.sltgia calidad, nombre, danza (arle) especlacularidad Ademds de otros

aspeclos que el piiblico recepfor conoce al comprar su boleto de emrada. o

"= El leatro do Bellas Ar!es reprewma como espacio para la danza folclérfca

leab alizadaun inmueble, pero principalmente una institucion;




Como inmueble Bellas Artes es un teatro que estd formado por dos grandes

partes: la sala propiamente dicha y el escenario con sus servicios invimerables,

Uno de los accesos, el principal, es muy importante para la circulacién del
publico; el otro, desemboca al vestibulo de taquillas y carteleras. Guenta con
cualro elevadores, dos en cada extremo del vestibulo, los cuales comluc'en a los
diferentes niveles de butacas. En el primer piso hay 833, de las cuales 70 son
removibles; las plaleas suman 36 asientos, ademds del anfileatro, ‘con palco

presidencial al cenlra constituico por 12 butacas.

En el segundo piso las butacas son 539. Aqui se encuenira la caseta de
proyecciones (proyactores para uso de Hluminacion y efecms mpuclales del

escenario).

Todo el inmueble estd diseriado pam el espuotdculo. 2 004 butaons de las cuales
1780 son numeradas y 224 pertenecen a palcos y plaletts, adanms de las éreas'
dostinadas pamgunrdmmpa escaleras, olc. - S " PRI
Aeste daspliegue cle elementos internos del espacto que conforma cl teaho de las
Bellas Artes, se le suma. el mmeplo de instituclon oﬁdal dal arla en Maxwo que :
indirectamente garantiza la calidad de sus espectéculos,

Del teatro de las Bellas Artes como institicion mencionaremos algunos aspectos:

1.-Constititye la cultutra oficial, y de mayor nivel del pais... lo que abi se fepm&m_ilé :

0 exhibe hos da la idea da prostigio y reconacimienio nacional a intamaclongﬂ

2> Lacalidad ar {istioa zla lo pmantado enel teatm de las BellasAn‘as pamcu eslar

- aAsegUr adn, lo gue no c\per{mentamos cuando asistinos a otros tealros.




3~ El producto artistico por ser de calidad institucional (nacional e inlernacional)
eleva el costo del consumo artistico lo que implica un consumo elitista v para

extranferos en la mayoria de fos casos.

El otro aspecto importante en la programcion de los elementus es el que se
refiere al momento, El momento corresponde al dia y la hora precisa en que estd
programada la reunlén de los elementos que consltituyen el especticulo del ballel

folclérico,

El momentoy el espucio estédn delerminados por si relacion concordunte ya que
espacio y momento responden a tiempo y lugar propios del aconlecimiento a

presentar; es decir, lealro, diny hora en que se efectuard el espectédculo,

El espacioy el momento son clos elemenlos que legan al publicn por: med:o dela

publicidad, difundida a través de medios elecironicos e lmpresos, como ‘radlo,
television, cine, peribdicos, revistas, folletos, carteles que rnmﬂnlyen el primer

contacto con el priblico fuara del teairo.

Los mensajas publicitarios son  difundidos en distintos m'g'nres:' pero L
Jundamentalmente en hoteles y agencias de viajes. La mayoria de las neces dichos.
mensajes publicilarios del programa dancistico contienen la siguiente infohniwién S

SN ‘ dlel emisor al piiblico destinatario:

- Género del especidculo: Danza folclérica
-= Breve sinopsis: Danzas y bailes de la Rép;iblicé Maxicana
-“Ltllgnr de procedencia del espectdculo: México

- Quzen dirige : Amalia H wrndndez

n dénde se prcsenta. Palacio de BellasArles !




- Cudndo se piresenta: Domingo

- Hora: 21 boras

- Tletipo en cartelera: funciones tado el ario
- Venta de bofelos: lmg&r en donle se venden
- Costos: 80. 100, 120

- Recotnendaciones: tlegar con antictpacion

En sintests, estas son los puntos mds importanles que caraclerizan el espacio y el
thotienlo en la programacibn de los elementos para el espectdculo de danza
Jolcidrica Vayamos enseguida a la reunidn do todos los elemenlos prograinados
para la presentacion del especidcido folclérico camo sistama de comunicacion y

siiuacion comunicativa.

Una vez programado el espacioy el momento (el teatro, el dmy {a hora) en que se
prosantara el especldculo, los demds elementos componeﬁtes'del ballet ya estéin

reumdosy del mismto modo programados, aunque esia argcmizdclén sisle}ndllca

;: de diversos y muy variados elementos que constfmyen el especmculo del ballst .

Jolclérico se dan en diferentos sitios como Ios son:
- El salén de ensayos de la campariia
- Los talleres de vestuario.

- Los lalleres de ulileria

- Los talleres de estanogmﬁa, Huniinaclény sonldo’

- Preparacion de In misstca (grabacion)
- Los intisicas '

- Los coordinadores

- Los profesores.

- Traf[naltes (personas que van mordhmndo la srscu(mcla del especttictdo) :

- Tmmoym ( ayudnmas que hamn wl imbajo de subv y ba)ar ascmwgmﬁas ulﬂerias)

- I'écnlcos etr. :




Todos estos aspectos. aunque se van elaborando en distintos sitios y Hempos,
desembocan juntos y organizados por suemisor y demdis personal especializado

en el instante dque se lcla of espectdcnto en el featro de Bellas Artes.

El instante Indicado para levantar la cor lma de cristal del tealro, es ya en si wismo
el inicio del espectdculo, -por ser estt wrlma de bierro revestida de ldrina de
zinc que soporta la decoracion formade esta Wllima de inds de urt millon de piezas ) i
de cristal gpalerente de 2 cins cuadrados cada pieza-, puesto gite ésta corting
representa una panordmica del valle de México, contenida en la abierta reticula de

un gigantesco venltanal,

ey 3 m a1

La cortina sube antes de iniciar la incorporacion de los demds elementos, pero ya

i
Foou
!
i
t

es parte del espectdculo pues ascienden lentamente con una miisica prebispdnica

de fondo, al accionarse un "wincher plectorico”, las 22 (oné)adas suben ayudadas:

{ por contrapesos laterales,

La cortina es tinica en el mundo por su proplo mérito arlistigb. Esfm\mbiér’t u’l' _
comienzo del espectdcudo del ballet folclorico cle Méxtco. Cuando el espécIdC?llo -
ha iniciado todos los elementos congitullvos del sistemna e c'bmnr’zibédfdri estdn -
programados v listos para combinarse brgamzqdammué{ Los él}wynenlqs qim; :

- interviene dentro del escenario paraque'se de ¢l fenémena escénico’y la danza

como sisloma de comunicacion son ls sigutentes:

‘ 1 ln comportamiento ar tistico y saclal de los bailay mes o e)eculanles quese - :

‘matifiesta en su manera de uompor!arse dentro dal escunmlo, hasm el momenlo o
1 .

. :-en que desaparece de escena.

. 2.Un comporlamiento dindmico espectfico: ejecucion

 3Estilo de ejecucion




4. Mitsica seleccionada

5. Vestuario

6. Uilerfa y estilo de utileria
7 Escenografia
8.luminacion

9.Espacios

10.Intermedios

11.0scuros

Otros elementos mds programados para el espectdculo, pero que ho intervienen
directamente en escena, sin embargo son parts del sislema y de la sitiacion

comunicativa enhe emisor y receplor, son:

~El programa de mano
-Et upectador

-[ntervencién dalpubhco a.”rcrmme‘zleen al qsparmmlo Y

Cada uro de astos elementos son organtzados ststematicamente y parlenecan awmm_

sistama auténomo dentro de la estructwa genmal dala obra, cabe. deslamr que 50

enliertele cono atitdnomo al especlaculo como organismo o .sbtema un]co, aunqua

exislan olros que se le parezcan como espectdculos rusos, chinos, elc.-

Como lo hemos menclomzdo, lodos Ios elementas que inlerulanen on mleraccién

dontro del espeuaculo juntos, fwman fampresenmclon del especmculo, puro de* e

nade servird todo este mouimwmfo y desphegua de ﬂlemenlos sln un raoeptor °

un piblico espectador gie en deﬁnltlua es a quien va dlrlgldo el aspermculo en. C

donde larmirm la cadena del sistema de comunimctén el racpplor




En este idtimo apartado de nuestro lrabajo de investigacion, es donde observamos

a nuesiro recaplor descle dos perspectivas:

La primera de ellas consistird en estudiar a nuestro destinatario bajo el conlexlo de
la ciencia de la comunlcacion para ubicarlo en una cadena comunicativa
pertenecieme a un sisterma de comunicacion y, por lo tanto, a una situacion o aclo

comunicativo.

En segundo lugar, estudiaremos a nuestro receptor cormo pitblico-espectador de
un fenémeno escénico-artistico que percibe formas, sensaciones y estimulos que
se transformaran en elementos de una comunicacion tardia enlre emisor y
receplor paro que finalmente se wbicardn dentro del fendmeno comunicativo que

analizamos.

2) Elreceptor en el sistema comunicativo de la danza leatralizada del ballel
folclérico de México

Desdo el contexto de la ciencia da la comunicaciévn’ en el sisiema cér_nui[ic;ztj_bq de
la danza folclérica éspectdcialo, el receptor del fendmeno escién\_l‘cb‘delb&llet
folclérico es el destinatario de los mensafes que emite t‘m‘ er(iisor fAfézg!llzt
Herndndez) a través de los canales comunicativos; el p'ecepldr‘decpaiﬁéa 6505
mensajés y omile respuasta&: ve, ‘atfends, observa, i:on:krénd@ o trata do

comprender lo que sucede en ol éscenarloy da al mistno tiempo, diversas senales

de su apreciacién -inquieludes desde su butaca, ruidos, murmullos, silencios,

protesias, abuckeos, aplausos, bravos y hastaen algunas ocasiones tanza“ubjetbs at

escenario en seflal de su reprobacién-.

Del sometimiento del receptor a los mensajes del emisor, encontramos los

~."mensafes qus constituyen un corqumo.de'slgnos que son ldenliﬁcadb; por el




receptor en su propio repertorio, es aqui en donde podemos decir que se da el
aclo comunicalivo, yd que el receplor parlicipa en las experiencias del emisor, es
decir, en las ideas, sensaclones y, engeneral, enla vision que el arlista-emisor liene

del entorno.

La comunicacion entre la pareja emisor-arlista y publico-receplor se va
entablando progresivamanta en la medida en que el receptor va enlendiendo y

asimilando lo que observa y emite un comportaniento ante el mensafe recibldo.

Una iclea, una sensacion nueva o distinta a la que tenla de lo que esla mirandoy,
tamblén en la medida an que estd recibiendo el mensaje, el emisor distingue olros

elementos como:

- ladanza folcl(m'ca corno género dancistico enltre olros géneros de dan.‘?a

- La popularidad de la compadia dancisica o

-La escenlficacion del folclor como acuerdo de cradlbllu!ad enlra enusor y
receptor'y todo lo que implica el )‘olclor (acepmdoj coma codlgo paru el acto
comunicativo ) s

% , - La espectacularidad como wn cédigo represontado de signos que mai‘ca ur’t;z linea
entre la decodificacién objetiva y una «.apeclu de dewdlfu,arion .subjelwa dul

receplor.

la espectacularidud en el fendmeno escénico s la que dard pm'a la segunda deé

comunicativo de la drm.a folclérlc,a tealrah..adu

Nacesariamente ¢n este punto debemos detenernos'y analizarlo con detalle pugs

e e e et i B i e At e

nuestias peospcollvas de comzmicactéu de mlesho receptoo ‘en c.l sxstenad

.Analic‘emns algunns delos aspaolns mm Impm lantes tle la especlcu,ularldad pam ‘, S

ueslms f nes y. mnullanr’amenle obsewomm osla Imlrnhzarlén di olmrmnl‘m‘.




en auestro ceceplor de an fendmeno artistico que decodifica subjetivamente a

ravés dela parcepcion de formas en ol espectdado de la danza,
3) La espectacularidad en el fendmeno escénico de la danza foldtrica

Laespectacularidad en la danza folclorica podemos definiria como la kalratizacion
exageracion y estitizacion de los elementos constitutivos del programa dancistico.

Este rataniento de los elementos del programa responde  a las condicionantes
del Jendmeno teakval. Entre las condiclonantes o leyes del tealro deslacan las

siguie nles:

1. El artista-amisor también director general del espectdoulo- iena en el tealro una

inclinacian hacia la apariencia de los elementos constitulivos de la obra, nuis que at

contenido de éstos, pues al buscar la forma, of emisor sabs que ésta wmtlmye fos

gfectos de la apariencia vmml pues toda forma os la estructurade la sigmﬁcncfon

de algin contenido.,

Danzasy balles mds que nlud(‘r a las estructuras mtemm‘ y signwcac!dnas en 'sil .

Jorma rituat u o ngal aluden a los ejeclos de la apariencia expreswa especlacular i

de sus conj(gumolones

2. Las significaciones infernas cle danzas v bailes en el especkiquia falclﬁrlrt:d’ll‘egan. e

a depender mds de la perfeccidn de la apariencia exterior a iravés del diséﬁo, el

- color, movimiento, tamaria, ambichtacion y dindmica de lo que sucede en escena,

que dela forma origingl de las danzasy bailes que se presenta.

b " Estas ideas nos cohduren a la aftrmacion de que Ia’cfa)1"'a folrlérica éspacm’cu'lo ‘

B smi ace mci: alavisia que ala intelectualidad del receplor, lo quo tawbién nos lleva

' pam'ar que la danza folclbrica Iaalrahzada estd delermiada porla Jormic mas que i




por su contentdo. Lo que equivale a que en este tipo de espectdculo hay una
transformacién da cardcler esencial de lo folclorico originol; lo que podria ser un
ritual sencillo pasa a convertirse en un despliegue de gracia y técnica que al
desarrollarse en el escenario cultiing en forma artisticas muy diferentes a las

originales.(14)

El proceso creativo del emisor de la danza folclirica lealralizada es disefiado
principalmente para complacer al espectador pues la danza folclérica que
presenta la compaiiia de Amalia Herndridez comienza como enlrelenimiento, en
doncle notoriamente hay un mayor interés por el virluasisno, el aspecto técnico
de los movimientos dancisticos, la expresién y el ropresentacionalismo que por la

significacion original de las represeniaciones dancisiticas escenificadas, (15)

Los efectos de la apariencia en las formas preaenmclas zlurame el espectdculo
constituyen ¢n gran medida un tipo de dwcodxfoacién que podrfamos denominar
subfetiva en el receptor'y son al mismo tempo estos ejm:tns los ‘consacuenles

Inmectialos de una percepcién en el receplor que en-si misma éé»ulﬂuye también

una forma de comunicacién entre :aspa(‘mmlo y usprartador, cnh‘e emisor. y

destinatario,

A continuacion intentaremos precisar esta decodlﬁcaclén .sicb]aliva del re'ceplai' :

con el objuiuo de vnh,ndw atin mds ¢l comporlamlmto de este rec:cplor en el

sistama comunicativo que eslurliamos i

D) Decodficackon subjetiva ol pémepcim del reoeptordedaﬁza tetrdzats. 4

" Hablar de una dewdifzcaci(m sub]cuva o blen lo que. equluale al fenénzano". e
- psiquicn dela percepcion del mmplor de danza h’atralizada seria lanto como» i

: Imhlar de una jenmnenolqgia de la percepcion (tarea imposibla pam mi) mds lm




aportaciones que las investigaciones en psicologia ban heclio al respecto,

Es por ello que en este mimisculo espacto sobre la percepicion de nuestro
receplor solo nos concrelaremos con mencionar algunos elemenlos que
conlribuyan al entendirniento mefor del receptor de una actividad arlistica

mercadaan la danzaleatral,

Destacaremos de igual forma la percepcion del receplor como una experiencia

personal en la contemplacton desde la singular quietud, indiferencia e iranovilidad

de una hutaca. Comencemos o manera de ejemplo con el elemento mas

importante del especliaculo de la danza: el bailarin.

En el fenémeno escénlco de la danza, el batlarin es el portador y el producior del
mds inteso foco visual y por tanto de atencién de puiblico. Esle foco intenso,

genarador de movimiento, es el ¢je del espectaculo y esel que esli rodeado” de

i todos los demds componentes del programa (escenografia, coreografia, vestuario v e
yutlleria, etc.) . L s : e

Al ponerse en accién los bailarines, el daspliegue de fomm,s y conlenidos alrapa la

porcepcion del receptory es bajo la alencion que genera el bailarin en su cunjvu“r‘tvlq o

que el espectardor decide participar con todos sus procesos en las experlencias -

i
perceptivas que le provocan lales jormas y lales contentdos. ~ SIS SR B I ]

(

!

‘Lo que e realidad provoca la percepcitn y atencién:del ‘espectador‘ sonlos - o \:.  :

siguientes alementos quo interaccionan en al espacio escénico:

" =movimlento (como foco visual intenso)

la forma como slgnificacton




-el espacio
itz
-el color

-l wquilibrio (como armonia de los elementos hiperactivos)

Son esios elementos en interaccion los gue motivan la experiencia percepliva del
receptor y se dan en aste titimo a través del acto de ver. En el espectéculode la !
danza podemos entender asta percepcion visual de la siguiente manera: como la
expariencia de un ser lumano sensible (veceplor-espectador) qua dirige su R S
atencion bacia un objelo (el fendmeno escénico) y nira )vﬂej 05 @M sus Conlornos,

masas y color,

El reflefo atraviesa las lentes de los ofos del especmdur yes mglshado pop ol

cerebro como una imagen. (16)

Lo que el cerebro aprebiende en ese acto es el aspecto del abjata, y es medianie la
experlencia que ehlendemos que el objeto posee clcrta& cm'aclerish‘cns no
mmediatamente evidentes a la vista, pero este aprendim}o o hos p» eocupan por

el momento ni la aprebension del contenido total del objeto.

En nuestro trabafo de mvesngacxén lo que nos inlcresa por el notnento es quc la B A D

percepcion en el recpetor de danza jolcimlm espectﬁculo constituya mmbién una

Jorma de captar los mensafes del emisor y una jucme de. distintos upos da AR

: apmudtzaje que se derivan dota danza leamzll’ada como, mlema de comunlcadén

St bian es ciatlo que la uiuenrm percepdua que e,\pmnwma e! w(,eplov al/. T

conternplar’ la obra escénica en su conjunto (onsﬁntva un apremli r:}e lentoen -

o uumto a wnceplua!izacldn de 1o recibido, también es ciaro que. tal m.perienria PSR

. pm cbptim es pat te del acto da cvnmmcaclén prouocada porun emisor-cread ra




“-intenso para las especlacion.

lraves de su obra escénica.

Salo nos queda (por el momento) delinear uno de los perfiles del bailarin como
elemenio primurdial en el espectaculo dancistico y en el sistewia y acto de
comuricacion que estudiamos. Este perfil que se refiere pirincipalmente al lado
bnonano y después al artistico en el bailarin, podemos definirio camo un signo

niivil dentro del especticulo.

E) El bailarin como signo mévil

Los impulsos pllales del bailarin y bailaring no pueden ser progreonados de la

misma forma que los elementos constihutivos del espectdculo, por ser éstos
emollvos, fisicos ¢ intelecluales; en su forma ideal deberian eslar en un cicn por

clento respecla al momento escénicu, paro que en su fornm rva/ eslos estados

basicos vartan rle una presontacion a otro, ya que el bailann se convlerte

aulamanmmema en un productor de significados vm iable.
El ballcwin asun signo méedl, lo que ngny“«:a quela efecucion ¢ Jnter[)relacién en el

escenario varia de una presentacion a otra y en gran med:du, también esle

comporlamiento estd alterado o delmmmado por los d!stmtos est{mulos y'

reshuestas que emile el espec rador

- Seria falso ponsar o absurdo dejar de ver, que cada prvsenlaczén dancistica es
» dlfe; enle a la pasada y serd diferente a Ia quie vieng; el Cuerjo, ¢l estado e dnlmo,' ‘
: "la lécnica, la viveza, destreza, agilidad son modiftcados corLst(mlememe, lo qz,te,

- implica la movilldac del signo como reproducior de significados y como Joco i




Un eleinento mds que creemos pertencce ala movilidad del signo en el bailarin lo
constituye ¢l hecho de que al bailar, el bailarin personifica y represenda la
emotividad y concepceidn del wuniverse de otras épocas y olros sitios que
corresporden a personalidudes gue no son propiamente del bailarin pero que él

con st interpretacion escénice las hace suyas y presentes,

Notas ‘

1. MENDIETAN, Lucio. Bl valor sociolégico del folclor. P. 22 i
2ldem P23
3Thidem.p.23
4.I‘b1dem.p..?3 o
5.1bidem.p.24 SR S
6.1bidem.p.25 : ’
7 AGUIRRE CRISTIANI, Gabriela. Fl ballat folclérlco de Méxlco. p22 ‘
8. Idem . 134 ‘
Q.1bldem.p. 136

10.thidem.p. 135

11.0bidem.p.136

12.1bidem.p,136

13.Institdo Naclonal de Rellas Artes. Direc don de arqum'cmr ay conser uauén dal

departariento artistico naclonal. Depar tamento da muealfgac!on y mgLsho p 5
14.MARTIN, Johin. Historta de la danza p 7

15. Idem. p. 8

16 READ Hmbmly I"ducaclén poral. arle. p 58




CONCLUSIONES

[in este espacio que hemos designado para la parle final de nuestra exposicion en
general, tralaremos de esquematizar los aspectos sobrasalientss de danza
folclorica teatratizada dajo las perspectivas de la Clencia de la Comunicacion yia
relacién que guarda el acontecimienlo arlistico como sislema de comunicacion en
su contexto social, como objelo de Interés para el estudio sistemdlico del

acontecimiento escénico de la danza,

Para ello expondremnos nuestras conclusionas en dos grupios: en el primero de

estos gnupos, incliiremos las conclusiones que a nuestro fulclo guardan una

relacién direcla con la comunicacion como ciencia, es decir, las que nos hablan del
espectdculo de la danza como sistema, proceso y situacion comunicaliva; y en el
segundo grupo, las conclusiones que a nuestro-entender son consecuencia del

enfoqua contextual del sislema de comunicacién que estudiarnos,

Cabe declr que en ambus grupos la exposicion no es arbitraria, sino quﬂrri;;pomle'

ala importanciay al higar que han encontrado cada una de las conchisiones en la

presanle tesis.

Conclusiones del primar grupo:

1) Al desarticular un aconlecimiento escénico de danzafolclérica tealralizendn (el

cual consiste para la estéicay la leoria del art en'una entidad virtual hocha parala o
bpé}‘l«:epclénbdel espectador) en un aconzeclmiémq de elemanl&s fisicos, e’sdecl':' o
en la ﬁsfcdlldad del fenémeno artlstico en- sus elémanlbs constilutivos,

de}no.squrrlos quie un acanlechnlen!o daicistico {4scen[fi6(tclo (Baliul Fpléléﬂi:o de

|
|
f




México) es un sistema de comunicacion de canales multiples, por ser dicho
espectdculo una construceion infencional, organizada y sistematizada con diversos
elenwntos componentes de la obra, con un fin bien definido: comunicar algo a

alguien,

3 En la descomposicion y separacisn de los ele menlos que inlegran la obra o ¢l
programa folclorico en dlomos de conoclmiento, segin la bipdlesis
estructuralista, puditmos destacar las aspeclos necesarios que intarvieneh en la
Jormaclén de un slstema comunicalivo, como creacion intencional de un emisor-
artista: un proceso comunicativo que se articula en la cadena: emisor-codificacién-

canales-decodificacién-destinatario y una siluacion o acto comunicativo que se daa

través del mensaje del emisor al receplor en un espacio’ y un momenlo .

delerninado.

3 Esta descomposiclon del aconlecimlento: ascénico en sus elementos
compositivos y constitutiuos nos permitié: obsarvar 'y Feconacer [Lmlo los
elementos como unidades independientes y agrupados como las reglas de
cnsamblaje y asucldclén de los elementos con obros alefrﬁer;los que se retmen para

conformar i obra,

Esto es, al destacar de forma imlepemz‘iehla por separado’y en gmpa los"
-elemontos constitutivos el programa de danza _folclérlc.a teatralizada, observamos

Hanto tos racursos expresivos y signiﬁcatlvo.é del emisor, como'la combinacién

particular o estilo que genera la creacion original del modelo especticulo.

; ’,'EI reconocimlento de los elemenios constituilvos y las reglas.de (msainblajq que -

- glabora el amisor nos permiten también dbserum‘ la manipulacion que el emisor- 8

2 artista llevé a cabo pgim la constucctén del sistema comumicativo; Manlpcélaclﬁn,,

)'égt«[acldr'l ¥ programacion de ios’ elementos, son recursos exprasivos.y  ;




sigrificativos para extraer un wmayor provecho conginicative entre emisor y

receptor.

4) La descamposicion del acordecimiento escénico en sus elementos
comipositivas nos conduce a distintas situaciones entre las que destacaremos las-

siguiie htes:

a) Una lectura de los cocigos y subcddigos yue forman lu estruchara compositiva
de la obra o programa. Con esta lectura de los cédigos juidimos observar en
forma independiente la composicion y el discurso de cada uno de los que integran

el sistema que deviene en acontecimlerito. §

b) Nos acercainos a una semantica del acontecimfento escénico en el sentido de

buscar fos recursos expresivos del emtsor como sighos o formas para la

significacion y el acto comunicativo entre emisor y espectador, sin dutenernos

necesartamente en el sentido que dentro de laobra loman cada uno de los signos

v quie inlervienen en el programa dancistico.

¢) También desde el punto de vista de la significacién de los aleh;enlos
copnpo.{itlvos de la obra, nos acercamos al ‘acdnléch‘n‘mnw escénico como
lenguaje en los diferentes niveles del discurso del uspecild;:uto':fekberlmentat.
= ‘conlextual, concrelo, relacional 'y novedoso, io 'qu'o' imﬁlica necesariamente

abandanar el término de lenguaje como meldfora para la explicactén del

B e e O S S S L

fenomeno artistico, por el del lenguaje COMO recurso qxpra&ibo y significativo dle

la obra o programa.

5) De las caracteristicas que més destacan en el sistema de comunicacion que

estudiamos, menclonaremos la siguicntes;




. lecturas da distintos saberes.

a) El espectaciilo folclorico de ladanza es un sistema de corunicacion de canales
muilliples, ya que el emisor-arlita-creador uliliza para la transmision de sus
mensajes diversos canales, 1uhos nahwales y olres arlificiales, déndose asi el

cardcler de canales miltiples del sistema de comunicacion de la dunza espectaculo.

b) El espectdculo Jolcldrico de ladanza teatralizada se da en la calegotia de la
comunicacion proxima por efictuarse el acto cormunicativo enlre emisor y
receptor en un gspacio comitn: el tealro, como punto de encuonlro y como tugar

fislco en cuanto a liempo y espacio para la comunicacion.
Conclusiones del segundo grupo:

Fntender el acontecimiento arlistico como un modelo de comunicacion particular
o sistema, equivale a enlender la actividad arlistica escénlca desde perspectivas

diversas:

a) Entender la formaciéin de los diferentes sistomas de comunicacion que genera la
aclividad artistica, ampliard nolorlamente el campo de estudlo de laClenciade la
Conunicaclén ya qué cada aconlechmiento escénico irnplich necesariamente las
particulartdades creativas de ¢ada emisor o compdﬁia‘m)ilsért_a ')'espec'to ala

construccion de su organismo o sistema de comunicactén mcénii:o;

b) Entender la creacién de los modelos comunicativos como recursos. para la

aducacién y apoyo didéclico para la actividad social de los individuos, pues..
-evidentemente el acontecimiento escénico es un porlador de sigviiﬁcadqs,

sensuales de épocas pasadas y prasentes de donde podremos bacer divérsas -




¢) Analizay el patrimonio cullural como sistoma de comumicacion puede
reperculiv y yesponeder a pregurdas leatto de o polifico como de lo econdmico y
catidiano, coma de lo idealdgico de una época v un determinado monienta

tuistorica de la vtda social.

Esta conclusion nos remite a pensar que en la medida que la ciencia de la
comupicacion y los conmuwicélogas se interesen por los ststemas de
comunicaclin, los procesos comunicativos y Ios actos que comurican, generados
por los emisores-creadores de los acortecimicntos artisticos, la comunicacion
conio ciencia ampdtard sus terrenos, dando como resuliado 1 nayor

entendimiento del entorno social y sus individuos.

Segurarmente con esto no encontraremas mejores formas de convivencia enlre
los seres bumanos, pero st encontraremos mds didas y respuestas en el basto

fendmeno de la comunicacion .

Por tiltimo nos restu presentar cuastiones concralas para futtiras invashgaciones
quie se inclinen por los aspectos comunicativos particulares que genera cada
aconleclmiento artistico-escénico. Estas tdeas son las siguientes:

Al desarticular un acontecimienio arlistico en su ﬂ.sfcali:ldd a través de ia
enumeracién de sus elemuontos constitulivos, de la .ﬂ'.slemallzaczén de dh.hm

alementos y de su programac:én en un éspacio y un momtho detemnnadn con

ol fm de crear una siluacion comunicativa, eslamos dalarmmlo y dasmcandv las:

particularides de cada organismo arlistico como: sistema d«: (omunlcadén

particular de un emisor-artista, ast como las camrkaﬂsﬁcas de la obra que nos o

puedan remitir al estito del creador de entablar el aclo comunlcativo ontre 81 yel

receplor.




gtobal del acontecimiento escénica

Bajo esta perspéctiva de la matenlidad de los diferentes sistemas artisticos
escénicos podremos hacer distintaskciuras en cada programa dancistlco (tareas
que en esto lrabajo rno estdn plantedas como objefivo, pero gque no por ello dejan
de mencionarse, ademcds del prosso comunicativo, también aspecltos como
estructuras significativas, sistemasle significacién, cédigos y algunos aspectos
semdnticos de los elementos de la bra. Recuérdese el sublitilo del trabafo "un

acercamiento a la significacion paral acto comunicative”) tales como:

I El plano morfoldgico de los ementos componenles del aconjeciminnio
escénico, que hnplica un lipo delchiras en el relieve de los elementos por
separado y en su confunio. En estaivel de observaclén podriamos rebasar la
fislcalidad de los elemenltos confutlvos para adentrarnos en los aspectos

sensliivos, tanto aislados como en sinteraccion confunia dentro del programa-

espectdculo, y adentrarnos en un I de andlisis de comunicacion sensitiva entre .-

emisores y perceplores.

I El pluno léxico de la obra en dode podremos hacer lechiras do los élementos
mds allé de su materialidad, esto pobservarles en inleraccién ge_na'mhdo_ﬂtmos}
proporclones, simetrias y combinabnes dentro del acontecimienio escénlco, Fs

en al plano del zispecfo léxico del gectdenlo en donde al perceptor comlanzaa

entrar en contacto comunicativion la obra a través de cognotaciones e

interpretaciones del hecho escénic

111 En el plano de lo artistico en bnde podemos obSariaar'[anto fofhms como

configuraciones y significaciones cuo los objetas y los sujetvs que los sighifican. '

Esdecir la obra en st unidad esbudraly compositiva que hos remite d wna visién

{
!




IV En el plano de io eslético, podemos mencionar rdpidaments la representacion
de la helleza plasmada  escénicamente para comunicar, y en donde
necesariamente se relacionan aspectos semdnlicos que conlribuyen a entender el

aite de la danza escenificada como vebiculo de comunleacion.

Ast podriamos seguir eramerando las posibilidades que genera el becbo de
observar la fisicalidad de cada sistema de comwicacion arlistico, ya que el lipo de
comunicacion rjue se crea en los fendmenos arlisicos es de existencla a existencia,
entre emisores, creacores y fierceplores. Este hecho se debe u que el
acontechniento escénica carece de significaciones y simbolizaciones generales

que podamos utilizar para agrupar a lodos los especléculos tealrales.

Podemos finalizar diciendo que cada emisor-creador a través de la elaboracidn de

su sistema comunlcativo artistico genera su propia bipélesis en cuanto a

comunicacién se refiere, lo cual indica que d borlzonte que la obra arlisnca ’

escenlficada abre a la Clencia de la Comunicacion es tan dlverso cnmo dlversos

pueden ser los especldculos teatrales.

Con esta no prelem{amos ;educir el espintn del am:ta ni el de su nbra ala

materialidad de sus elementos sino conlribuly de una forma sistemritlca al

entendimiento da los actos esléticos y al conocimiento que arrnjan _en unode sus .

aspectos fundameniales: el de la Copunicacién en sus kispectqs a'rl"is_tlcos'y'por,

ende, humanos.

‘,.
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