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1NTROD1rCCIÓN. 

.4/ salir de la Faculta de Filosofía y letras se escucha la tercera llamada, 

los ensasos „va se han dado a través de las diversas materias. Teatro y 

Sociedad, Actuación, Dirección, Producción, Pantomima, Teatro griego, 

medieval, mexicano, crítica dramática y demás, cada una en su tiempo y 

los mejores profesores de teatro. Grandes y pequeñas cosas 

guardadas en un rincón del alma adolescente, los sueños ocultos en los 

reflectores, las ideas entretejidas en las palabras escritas y el amor al 

teatro latente a cada paso, en la vida misma. 

Una de los aspectos lucís bellos otorgados por la carrera es ser 

pro esos, de ahí el crecimiento personal intelectual. cultural y el más 

tonto ser humano te abre la oportunidad de mirar y asumir 

Una actitud critica. 

En la carrera de la vida a veces, los padres se olvidan de regalar 

amor, las presiones de una crisis CCOWillliea y las circunstancias 

aprendidas cuando fueron niños les impiden descubrir que en casa, donde 

nunca filian los alimentos y hasta a veces los pequeños o grandes lujos, 

e.viste una personita deseosa de ser fuertemente abrazada, con 

problemas. anhelos. gustos, emociones y amor en su interior tan grande, 

tan grande como una mina jamás excavada. 

.4sí de esta forma, cuando entro a los salones para impartir clases 

encuentro adolescentes retraídos o muy inquietos, los cuales fiteron a una 

escuela !Vil?! newnr a un sistema educativo en donde la única misión es 

educar. no dar afecto. p(..rque ,se da por hecho tal práctica CM Cllán. 



De ahí que a través de mi labor docente, sin darme cuenta se 

fueron forjando las inquietudes para este trabajo enriquecedor y ante 

todo fue la oportunidad de trabajar asesorada por la profesora Sara Ríos 

Everardo, quien esperó con infinita paciencia y calidad humana el 

florecimiento de este materiaL 

Lo que me entusiasma es que a través del teatro todo se permite, 

desde mirar un cielo azul por medio de la imaginación, hasta caminar por 

un prado lleno de flores en el quehacer actoral 

De esta forma, mi tesis es sobre la experiencia dramática en el 

adolescente, sobre el apoyo brindado por el teatro a la educación, 

comprobar a nivel teórico y práctico a través de la puesta en escena 

cómo el teatro, arto por excelencia, es un medio didáctico en la 

formación del adolescente, lo cual se hará a través de los siguientes 

puntos: 

I El adolescente y su mundo.  Aquí se mencionan los aspectos físicos 

y psicológicos, los cuales afectan al adolescente para lograr su 

adaptación social en un mundo que lo margina a través de las presiones 

sociales, en donde él no encuentra su sitio. 

El teatro como una alternativa para el adolescente.  En este 

capítulo se habla de cómo el teatro es un apoyo creativo, terapéutico y no 

sólo cultural para el destino de la conciencia. 

Asimismo de la relación maestro-alumno de teatro. 

Escuelas teatrales. En dicho apartado se abordan a los diversos 

directores teatrales, forjadores de las teorías y técnicas de actuación en 

el mundo y en México, para llegar a la postura ecléctica empleada con los 

alumnos a través de la enseñanza, así como los obstáculos frecuentes 

para impartir teatro en el nivel medio superior. 
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IV Libreto de dirección primer parte. A lo largo del presente 

capítulo se hará la historia de la comedia musical en el mundo y en 

México, así como su importancia en la cinematografía. Se desarrollará el 

análisis de la obra y la propuesta del montaje. 

V Libreto de dirección segunda parto. Aquí se conocerá con detalle 

la planta de movimientos escénicos, escvnografía, vestuario, maquillaje, 

plan de iluminación, ensayos y programa de mano, así como el testimonio 

de los alumnos y de la institución. 

Este trabajo manifiesta los puntos de convergencia existentes entre 

la tarea del docente y el alumno dentro de la adolescencia en un México 

de gente joven necesitada de atención, valor y respeto. 
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CAPITULO 1 

EL ADOLESCEIVI'E r SU MUNDO 



1. EL ADOLESCENTE SU MUNDO 

Dado que la vida suele dividirse en seis grandes etapas o edades como: 

La niñez, la juventud, la edad viril la edad madura, la senectud y la 

decrepitud, la adolescencia suele aparecer como una de las edades más 

difíciles y debe vivirse rápidamente. Sin embargo, para el profesional 

Ezequiel A. Chávez no es así, porque él encuentra como ley común en 

todos los períodos, la necesidad de lograr un nuevo arreglo entre las 

energías internas o entre éstas y las externas, y cada periodo de 

equilibrio es el resultado del nuevo arreglo producido entonces. 

La adolescencia a través de la historia no siempre ha sido vista 

como una etapa de tormento, en Norteamérica por ejemplo, señala Stanly 

Hall se proporcionaba a los niños un tóxico para quo al despertar 

olvidaran el pasado valiéndose de efectos maravillosos. Así, de igual 

forma ocurría en África, incluso en algunos pueblos salvgjes estaban 

comprometidos para aprender un lenguaje nuevo y no llamar a las cosas 

como antes: "en la mayor parte de los casos, sino en todos, el período de 

la iniciación fue el mismo tiempo y esencialmente un momento de 

instrucción en las historias y costumbres de la tribu. No había en la 

sociedad primitiva lugar ni espacio para el rebelde ni el innovador: el 

niño adolescente aprendía en las ceremonias de su iniciación aquello con 

que tenía que conformarse"' 

En culturas más desarrolladas, las ceremonias no eran tan pavorosas y 

se tornaron celebraciones de regocijo, en donde los adultos daban la 

bienvenida a la juventud en la comunidad. 

tEarnés, Domingo. La educación de la adolescencia. Fa Nacional, S.A. México, D.F. 1947 P.p. 
23-24 



Es decir, para los niños salvajes ki adolescencia era símbolo de 

capacidad mental y física y se les aceptaba socialmente como miembros 

responsables, o sea„ era el comienzo de su virilidad, mientras que en las 

ciudades civilizadas actuales aún son vistos como escolares. 

En Grecia se formó según Grasberger una institución denominada 

la del "Efebiano", la cual después de las guerras persas se organizó lo 

más perfectamente posible y donde numerosos especialistas dedicaban 

toda su atención a la juventud, el objetivo era preparar al niño para que 

a la edad de 18 años ingresara a la virilidad, ya que los griegos han sido 

la raza que más ha idealizado la adolescencia a través de diversas 

etapas, de ceremonias, rituales, el adolescente se convertía en efebo,  listo 

para la defensa de su país y las leyes establecidas. 

En Roma al adolescente so le otorgaba La Toga vira muy usada en 

La ciudadanía, el padre era el que la fijaba de acuerdo a la edad 

considerada conveniente, pero después fue el César quien la entregaba a 

los 14 años. 

Por último mencionaremos la Edad Media, época de gran influencia 

de las fábulas del Rey Arturo y sus caballeros. El adolescente iba 

creciendo dentro de una gran rigidez, dado que el espíritu de la 

educación fue dar vida a un Caballero poseedor de grandes atributos: 

valiente, gentil humano, humilde, protector de las mujeres y defensor de 

la patria. El adolescente de esa época era sometido a reglas de 

obediencia, amor a la guerra e ideales como la mujer, o también otra 

opción era la vida de santo, la cual lo obligaba a servir a Dios y a la 

iglesia. 

"En todos los tiempos encontramos el supuesto tácito de que las 

nuevas generaciones han de continuar la labor de las viejas y seguir 

edificando como sus ascendientes edificaron. Porque esta juventud debía 
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ser adiestrada como una parte integrante de la comunidad, reforzando el 

respeto hacia la autoridad y las opiniones de los mayores. "2 

Una de las preguntas elaboradas por los primeros estudiosos de la 

adolescencia era sobre si debía considerarse como una etapa más en la 

vida o formaba parte de algo verdaderamente especial, y aunque los 

resultados han variado a través da los tiempos, los conceptos de la 

adolescencia más aceptados son los siguientes: 

a) La adolescencia es un período de transición en el desarrollo de la 

personalidad 

b) La adolescencia as el período que transcurre desde que aparecen los 

primeros indicios de la pubertad, hasta el completo desarrollo del 

cuerpo. 

c) La adolescencia es el período que comienza en la pubertad, al 

aparecer los primeros signos de capacidad reproductora y termina al 

amar el crecimiento. 

cP 	La adolescencia es una etapa con rasgos peculiares, impresionantes 

y siempre encuentra las condiciones preparatorias en los períodos 

precedentes y prolonga muchos de sus efectos hasta el fin de la 

existencia. 

Quizás varias de las definiciones sean limitadas porque "La 

adolescencia no puede ser comprendida en términos de una sola 

disciplina., ya sea esta física, psicológica, sociológica o educativa; se trata 

de un período de cambios radicales en la totalidad del individuo" 3  

2Ibid P. 26 
3.Iosselyn, Irene, M El adolescente y su mundo. d. Psique. Argentina. 1979 p. 1 
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En lo personal soy de la idea de que "se trata de un proceso 

evolutivo, que comienza en la eclosión del crecimiento físico y prosigue 

hasta que la maduración del individuo queda relativamente completa. "4  

Retomamos pues la idea y veamos el desarrollo fisiológico y 

adaptación emocional de los adolescentes: 

La mujer adolescente.  

1) Aumento de estatura. La aceleración tel crecimiento se inicia por lo 

común entre los 9 y medio y los 11 años. 

2) Botones mamarios. La segunda etapa del desarrollo de los pechos 

ocurre entre los 8 y 13 años, puede preceder al aumento del crecimiento y 

la edad promedio de 11 años. 

3) Vello poblano. Normalmente se aprecia entre los 8 y los 14 años de 

edad. 

4) Vello cavilar. El vello en las axilas aparece con toda normalidad 

durante las últimas etapas de la aparición del vello poblano. 

5) Depósito del tejido celular subcutáneo; se ponen de manifiesto entre 

los 11 y 16 años. Esto incluye la redondez de las caderas, una mayor 

carnosidad de las extremidades y el crecimiento de los pechos. 

6) Monarca. La monarca es un signo externo de la pubertad y ocurre 

como parte de la secuencia de los hechos anunciados por los cambios 

físicos de los caracteres sexuales secundarios. El desarrollo de los pechos 

y la aparición del vello poblano son los cambios observados con más 

facilidad en el desarrollo físico y pueden dividirse en varias etapas para 

ayudar al médico o consejero a valorar la madurejsexual 

411.v.i, p p 1 4 - 1 5 



Aparato Genital  

El útero y la vagina, aunque no son visibles al exterior sufren 

cambios con el crecimiento y el desarrollo. 

El comienzo de la menstruación ocurre normalmente entre las 

etapas 3 y 4 del desarrollo mamario y del vello pubiano e indica la 

capacidad fisiológica del útero. Fundamentalmente en esta época (la 

pubertad) el aparato genital femenino está apto para la fecundación, 

implantación, nutrición, desarrollo y expulsión de un feto humano. 

Adaptación emocional  

Los cambios físicos son los principales causantes de los traumas 

emocionales en las jóvenes, por ejemplo, hay situaciones de grupo como 

desvestirse, bañarse durante educación física o natación; la adolescente 

puede sentirse incómoda ya sea porque su desarrollo en pechos y vello 

sea maduro completamente o le falte y se inhiba. De igual forma puede 

suceder en el noviazgo donde el chico sale con ella una vez por su 

apariencia física y no por su edad cronológica. La adolescente requiere 

ayuda y no sólo emocional, sino que a veces cuando el desarrollo Pim) 

no es el esperado se le puede ayudar a través de exámenes, ya que puede 

estar en conflicto al creerse una mujer incompleta, por lo cual se puede 

refugiar en el aislamiento al verso desgarbada y convertirse por lo mismo 

en presa fácil de relaciones homosexuales. Al mismo tiempo le causa 

angustia no verse como las mujeres adultas ni como niña y sufre al no 

encontrar su estabilidad emocional: "El cambio físico y las capacidades 

. funcionales no liecesariamente establecen un paralelo entre sí a un cierto 

nivel de madurez. La madurez física, estando gobernada principahnonte 

por los factores genéticos, la nutrición, salud y medio ambiente del 

individuo, evoluciona a un ritmo diferente que la madurez emociona] la 



cual es sobre todo un proceso de aprendizaje y adaptación. Los jóvenes 

perciben y experimentan los cambios en la configuración da su cuerpo 

con una perspectiva muy diferente a la de los adultos con quienes están 

asociados" 5  

La metamorfosis que sufre la adolescente, acompañada de una 

nueva imagen de sí misma por aceptar, no es algo de poca importancia, 

después de ser una niña, de repente, aparece como una hermosa criatura 

carente de protección como la de antes y sin embargo, tiene que enfrentar 

el mundo por completo nuevo y extraño. Desde el punto de vista físico se 

transforma en una mujer, pero emocionalmente es todavía una niña. 

Los adultos y la misma sociedad olvidan el aspecto emocional y 

aceptan la apariencia física como una invitación para empujar a estos 

jóvenes a los papeles de adultos. Esto en función de varios aspectos 

culturales, sociales, étnicos y otros. A veces las burlas recibidas por los 

mismos familiares con respecto al cuerpo pueden hacer que la 

adolescente pierda ka fe en sí misma tan sólo porque su cuerpo no 

satisface las expectativas de familiares o compañeros. 

En términos generales, a pesar de la madurez física la adolescente 

responde inmaduramente en cuanto a lo emocionaX ella se viste para 

continuar con las inclinaciones juveniles y el deseo del amor como una 

ilusión romántica, los psicólogos argumentan que a esta edad, la 

adolescente está enamorada del amor y a veces no se da cuenta de cómo 

las insinuaciones masculinas la pueden obligar a tomar decisiones para 

las que no esta preparada emocionalmente: 

-_-_•--• 

53ernmens, James 1'. HL.. Krantz. Kermit, E. 1.11,  El inundo del adolescente. Tr. Francisco 
Javier Clavijero 	Compañia Editorial Continental 3 A México, D F , 1980. Pag. 69 
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"Sabernos que en nuestra sociedad actual las citas y el noviazgo 

ocurren en una edad más temprana. Existe una mayor oportunidad para 

el contacto entre los sexos. Las citas duran más y los jóvenes tienen 

permiso para llegar tarde. Tienen más vida privada y menos supervisión 

como se evidencia por la accesibilidad de los automóviles y las fiestas en 

las casas sin acompañantes. Hay una mayor proporción de intimidad y 

juego sexual en la generación más joven".6  

Todo esto no es más que el ejemplo de que se requiere comunicación 

y educación con los adolescentes para proporcionarles orientación y 

protección hasta que desarrolle su autoseguridad y confianza. Esta 

confianza es básica para poder aceptar el papel de mujer y sentirse 

cómoda ya sea en relaciones con amigas, en sociedad e incluso en su 

misma familia, porque cada experiencia la ayudará a madurar y lograr 

felicidad seguridad mientras .frecuenta muchachos y más tarde una 

relación de matrimonio: 

"La madurez emocional lograda durante ki adolescencia no es una 

aptitud innata; es un proceso de aprendizaje que subraya la importancia 

del respeto y la responsabilidad hacia uno mismo y hacia los demás" 7  

La madurez emocional de la mujer también se ayuda con un enfoque 

práctico del aspecto sexual así como de sus pautas de conducta. 

El Crecimiento en el Adolescente.  

En general las muchachas experimentan su brote adolescente entre 

los 10.5 y 13 años de edad y los muchachos entre los 12.5 y 15 años. 

l'al: 7.; 
111,1.1 l'Al; 7.t  
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Durante este periodo, .12.5 años, los muchachos aumentan un 

promedio de 20 cm. de altura y 20 kg. de peso. Con este rápido 

crecimiento existe un aumento del apetito y de la necesidad nutricional 

Aun en individuos considerados después, cuando adultos, como 

normales en estatura, existe una gran VaritIMPI respecto al ~monta tic> 

inicio del brote de crecimiento, su duración e intensidad y la magnitud y 

concierto de la velocidad máxima de el mismo. 

Además. de los 	int estatura y imsizi l'AUNO! 14/VIV 011.11014,4 

evidentes en configuración corporal de los muchachos. Los brazos y 

piernas tienden a crecer con más rapidez que el tronco, aumentando el 

aspecto larguirucho de los niños iniciados en la adolescencia. También 

ocurren cambios en el tamaño relativo de varios huesos faciales, lo cual 

repercute en un rostro de aspecto más duro. Aparece el vello facial 

adiar así como el pubiano y el pene y los testículos aumentan de tamaño. 

En la adolescencia existe un aumento notable de la fuerza y masas 

musculares. Esto es cierto en particular en los muchachos y depende en 

parte de la mayor producción de testosterona. La grasa corporal puede 

aumentar también y muchos adolescentes normalmente se muestran 

rechonchos durante periodos variables. el aumento y distribución de la 

grasa corporal es mucho más acentuado en las niñas que en los niños y 

por supuesto persiste en las mujeres como un rasgo característico de su 

anatomía. 

El vello pubiano empieza a desarrollarse entre los S y los 14 años. 

La mayor actividad glandular de la piel concomitante a la aparición del 

vello del cuerpo puede ocasionar acné localizado a la cara, cuello, 

hombros, espalda y pecho. 

!2 



El crecimiento del cartílagos tiroides forma la llamada manzana de 

Adán. Este aumento produce cambios de la voz que no terminan hasta que 

se ha logrado la madurez de los caracteres sexuales secundarios. 

La primera eyaculación del varón adolescente ocurre casi un año 

después del comienzo del crecimiento acelerado del pene. 

Desarrollo emocional 

Cada generación es diferente y a veces se cree que los adolescentes 

de ayer son idénticos a los de hoy, pero los investigadores han 

comprobado la existencia de cambios, no sólo en la conducta social y 

sexual Sin embargo, lo que sí es una realidad es cómo el adolescente de 

cualquier generación puede variar en su conducta, desde mostrar 

preocupación, hasta una actitud aparentemente escéptica respecto a 

cualquier aspecto de su apariencia. 

El adolescente está definiendo su identidad y no sólo quién es sino 

también qué es: "La aparición de un solo vello pubiano puede provocar 

muchas preguntas en el muchacho. ¿Es demasiado pronto? ¿Quiere decir 

esto que deberían estar ocurriendo otras cosas? ¿Está relacionado con la 

masturbación? Esto no significa que su confusión sea necesariamente 

causa de angustia en un grado significativo, o que se encuentre en crisis. 

Parece que existe en general la confianza implícita de que si algo estuvo 

mal intervendrán sus padres o el médico. También la mayoría de ¡Os 

adolescentes varones tienen más o menos éxito para obtener respuestas 

parciales a sus preguntas, ya sea de sus padres, hermanos, compañeros o 

de algún material escrito a su alcance" 8  

En este sentido la adolescente puede estar más protegida que el 

varón, a ella se le comunica sobre la menstruación ya sea en la escuela o 

Par; 
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en la familia. Pero los niños no solamente ignoran su desarrollo sino en 

muchas ocasiones ignoran la fisiología de la mujer. Esta filia de 

información puede ocasionar dudas hasta en el mismo matrimonio. El 

cuerpo para el joven adolescente se vuelve un misterio y esto lo 

ave►guenza, lo hace sentirse mal en aspectos sexuales, pues mucho de 

esto sigue siendo un tabú en el medio familiar. 

Durante la adolescencia se es muy sensible en lo que respecta a la 

configuración corporal y el simple hecho de arreglarse en el vestidor 

resulta incómodo porque se siente observado por sus compañeros. Más 

aún cuando requiere visitar al doctor, la exploración lo puede 

desconcertar, y su ansiedad puede impedir un gran apoyo: "si el 

adolescente está confuso sobre su desarrollo físico o disgustado con éste, 

es mas difícil que establezca una imagen aceptable de sí mismo. En la 

tarea global de aSUMir un papel adulto, el adolescente pude manifestar 

una conducta extremosa para probar a él mismo y a sus compañeros que 

es masculino y normal De esta manera el muchacho puede participar en 

actos delictivos, en el uso de drogas o en la experimentación de 

promiscuidad sexual" 

De ahí que la orientación sea fundamental para que desarrolle una 

vida independiente y se convenza de su masculinidad y aptitud sexual 

Otro problema de vital importancia es la obesidad, pues perturbar 

tanto al varón como a la mujer, puede ser en extremo dañina para 

desarrollar un papel masculino. Por ejemplo, en Educación física, a 

algunos deportes se les considera como esencialmente masculinos y si no 

logra asumirlos puede ser Pliny . fiusirante, las burlas en los vestidores 

generadas por sus compañeros son a veces grotescas, por ejemplo el 

hablar de que sus pechos son de apariencia femenina u otros 

41bpiPiz 
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comentarios. El joven obeso no enotentra apop y se esfuerza pOr 

establecer con firmeza su identidad masculina: "Aun emitido ki causa de 

la obesidad es habitualmente psicológica, ni la psicoterapia ni la 

administración de drogas han tenido éxito en particular. Las drogas que 

disminuyen el apetito, tales como la anfetamina, a veces ocasionan de 

modo temporal la reducción del peso, pero esto, en general, clara poco. 

Con frecuencia se observa que los padres de estos jovenes, 

particularmente las madres, !muden alentar la alimentación de modo sutil 

MOMIO al mismo tiempo pueden negar este hecho. En algunos casos, la 

Madre iguala el conwr con la salud y por lo tanto no puede animar al 

adolescente a que coma menos. En otras situaciones se ha observado que 

los mdres están más cómodos si el ,joven 110 OS atractivo sexualmente a 

causa de .Su obesidad LOS prOblellilIS psicológicos '' los conflictos 

familiares de esta clase deben resolverse al menos en parte si ha de 

lograrse la disminución de peso, lo cual, se comprende. puede ser de lo 

más difícil". 1° 

El crecimiento y desarrollo ,fisico son básicos para la afectación 

emocional de ahí que el adolescente se dé a la larca de establecer su 

propia identidad como un papel sexual aceptable. 

I. I.PRESIONEN NOCL-i LES.  

En nuestra cultura el adolescente está expuesto a presiones sociales y sin 

embargo, la sociedad 1111111.71 le pr01.10rei011il los Lile-Men/OS (fue le ayuden a 

siitislacerlas. 	rukik,scvnie (.97 .vu confusii:w no está protegido, se le dice 

(pu., 	que su rus. le  .frece Una democracia y derechos como 

Indi Vi( in( /.1/49V.P ní .1L) k? 	 avripizor. 
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comentarios. El joven CACO) 110 ("llenen:ni apOy0 y so esfuerza por 

establecer con firmeza su identidad masculina: "Aun cisatulo la causa de 

la obesidad es habitualmente psicológica, ni la psicoterapia ni la 

administración de drogas han tenido e.vito en particular. Las drogas que 

disminuyen el apetito. tales como la anfetamina, a veces ocasionan de 

modo temporal  la reducción del peso. pero esto, en general, (film poco. 

Con ,/secuencia se observa que los padres de estos ,jóvenes, 

particularmente las madres., pueden alentar la alimentación de modo sutil 

aunque al mismo tiempo pueden negar este hecho. En algunos casos, la 

madre iguala el con Or con la salud y por lo tanto no puede animar al 

adolescente, a que coma menos. En otras situaciones se ha observado que 

los padres. están más cómodos si el ,joven no es atractivo sexualmente a 

causa de 	obesidad Los problemas psicológicos y los conflictos 

familiares de esta clase deben resolverse al menos en parte si ha de 

lograrse la disminución de peso. lo cual, se comprende. puede ser de lo 

Más difícil". 10  

El crecimiento y desarrollo ,físico son básicos para la gfectación 

emocional de ahí que el adolescente se (k a la tarea de establecer su 

/:'ro/tia identidad como un papel se.visal aceptable. 

I.PRESIONEN SOCIALES.  

En nuestra cultura el adolescente está expuesto a presiones sociales y sin 

embargo, la SOCiCtind 111111Ca le proporciona los' elementos que le aymlen a 

san,stacerlas. El ad(91eseente en su cv,infusiOn no está protegido, se le dice 

(111(.; SU rliS fi' t" , /1V0.? Una eiC1110071L'ill y derechos como 

Indivnhio 1.1.9v • no 	 coint9 (IreniZür. 
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El adolescente carece de seguridad para determinar sus objetivos y 

percibe el nnindO con Una gran confusión social, pero al iniS010 tiempo 

este caos lo arroja a buscar una respuesta.  fuera de sí mismo y lucha para 

encontrarla en su . familia o , fuera de ella, pero ningún grupo le ofrece 

reglas que estén , fuera de contradicción y las más significativas debería 

encontrarlas en su propio hogar. 

Normalmente los padres hacen c'OlnenlariOS COMO: ya está 

creciendo", "debes ser más responsable. hacer las cosas solo y depender 

menos de nosotros"; y por otra parte cuando el adolescente intenta ser 

independiente los padres le vuelven a recordar: es Maly joven para saber 

que le conviene, ellos siguen siendo sus padres y tienen todo el derecho 

sobre el hasta su inciyoría de edad. 

Pero lo que en realidad desean la mayor parte de los padres es que 

el chico tenga mucha inquietud hacia las metas trazadas por ellos. Ellos 

anhelan un hijo poseedor de 'michas virlildeS, sin vicios, siempre el mejor 

de los hijos ante sus amigos, pero, en realidad pocos padres logran 

alcanzar una paz interior: "Con .frecuencia los padres de un adolescente 

son personas ateMOriZadaS. Consideran a su hijo cono una extensión de 

sí mismos que está en curso de ser, asa lo esperan, un adulto mucho más 

¡d'Ate° que cualquiera de ellos. Este deseo de los padres surge no sólo 

• 
	 del orgullo que sienten hacía su propio hijo, sino tainbión de un deseo 

honesto (le que su hijo tenga una vida adulta más feliz que la que ellos 

mismos han tenido". 11  

Los padres perciben la confusión del adolescente y a ellos les causa 

terr,.,r dado que el joven aiin no posee las armas para enfrentarse al 

mundo l'or ion Indo ilitierM cine son hilo Set/ /in whi 11(), sin  einknyo, 

Sí/ 	r/HI' 1.??1 el prOWS.9  f)XiStell 	 recvs se resisten a este 
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período (bitio (Me para ellos SII adole.scencia „fue MUT ÓpOr0 de temión, en 

la cual se salvaron por casualidad de arruinar sus vidas. 

Desean que su hijo esté protegido y tombián les causa temor el vario 

al no depender de ellos, además, tambijn en ocasiones sienten celos de la 

belleza del joven en CVMpOraCión CO?? su propia vida de adulto, carente de 

luz. 

S'egún los psicólogos el padre a nivel inconsciente puede canalizar 

su neurosis C11 el adolescente, porque le 	miedo COMpOlir con un hijo 

madiotz,, ya que puede obtener mas exilo que el y dmoiar la incapacidad 

del padre, o que el hijo sea tan incapaz COMO él el fracaso del hijo sería 

prolongación o repetición del propio. 

En el caso de las adolescentt.?s el padre la cela porque está ligado a 

emocionahneme .51 desea que siga siendo una niña, con lo cual quiere 

irOnSfOrMarión en una unsjer 11117(111ra 

Pero independientemente do la causa que crea el conflicto entre los 

adolescentes ,v sus padres, ambos se encuentran confundidos, 

Norta.sj c9nflictiva.s. La confusión del adolescente se incrementa 

dada la incongruencia existe me entre las medias verdades aprendidas de 

niño, enseñadas de buena fe y la realidad a la que se enfrenta. 

De 1.,equeño lo.s. padres quieren verlo relacionado con otros niños 

de su edad„ jugando, conviviendo sociahnente, le dicen debe valorar a  las  

j.ta 	por Cómo 5031, 170 pOr sus posesiones,. NO obstante, cumulo 

crece debe ele,gir su grupo social se le habla de posición, situación 

ec y..n,,qui,:? 1, rizas, credos, y 911.i.S.  Si l'a (1 Aegir O su cónyuge, la lista de 

Zios 	 r11///i.?kill /4.:111.011 	su IMCICO. 

„://,/t, C 1t1 	 k/.5 (.....'nfriiiikViOneS entre lo 



De igual forma en el terreno sexual 'Al madurar sus tendencias 

sexuales, el adolescente se enfrenta a una actitud que puede parecerle 

incompatible con la que se le inculcó cuando en 31, infancia, se le habló 

por primera vez sobre el sexo". la 

Las actividades escolares, diferencias entre primaria y secundaria.  

El sistema educativo de secundaria es una presión muy fuerte para 

el adolescente porque durante su infancia, en la primaria, se familiarizó 

con un ambiente dependiente donde el maestro fungió como sustituto de 

los padres. 

En la secundaria el profesor es un instrumento para enseñar cada 

materia en el aula y el sistema colegial trata de ayudar mediante trabajo 

social u orientación, pero en muchos casos los consejeros no son parte de 

la realidad cotidiana de él Algunas veces el adolescente puede inclinarse 

hacia un profesor y lo ve como sostén o guía buscando una relación 

interpersonal que lo satisfaga o el mismo prqfesor puede ser el de la 

iniciativa, más no es parte del programa educativo. 

Por lo mismo, a veces suele haber rencillas con los profesores por 

que ven al chico indiferente ante sus materias, y como una forma de 

ataque personal reaccionan con hostilidad hacia el estudiante, lo cual 

crea un círculo vicioso, en donde el adolescente queda desprotegido, 

cuando en realidad precisa de un gran apoyo. 

Aunado a esto, el joven recibe estímulos en su tiempo libre como el 

cine, la radio, televisión, el teatro, las novelas, que bien pueden ser una 

fuente de educación no sólo de aspectos del mundo sino también 

personaks. Pero muchas veces" La mayoría de las pinturas de la vida 

que estos medios de difusión presentan no son más que caricaturas; con 

todo, la ,falsedad superficial es más aparente que real Con frecuencia 

2 1bid r:!1; 
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tales pinturas son representativas de emociones y fantasías humanas en 

estado bruto despojadas de muchas de las defensas sociales que forman 

parte de la adaptación normal a la vida': i3 

De esta forma, nuevamente el adolescente se enfrenta a otra verdad 

a medias ofrecida por el mundo, una presión más lo confunde. 

Variaciones en el desarrollo.  

Las presiones sociales someten a los adolescentes y crean 

diferencias entre dos personas de la misma edad cronológica, pues 

pueden hallarse en niveles diferentes en el aspecto psicológico. La 

sociedad habla teóricamente del respeto pero normalmente tiene 

tendencias a juzgar, de ahí que si un niño madura rápidamente se le tache 

de inadaptado por su aspecto físico, o a la inversa se le dice que se 

comporta como niño y no de acuerdo a su edad 

Todas esas variaciones crean problemas al individuo, ya sea en el 

programa cultura! o en relación al grupo perteneciente en cuanto a edad 

El adolescente no se siente como todos los demás, pues sus 

sentimientos y emociones no son iguales a las de los otros y así, recibe la 

desaprobación de los adultos y la de su propio grupo. 

Intenta llenar el vacío social desarrollando defensas secundarias con 

efectos en el desarrollo de su personalidad 

"La diferencia en la velocidad media de maduración do los varones 

y las niñas crea otros problema social La adolescente de 14 años es, por 

lo general psicológicamente más madura que el varón de 14 años. Esta 

cliferencia de madurez emocional se hace evidente dentro del grupo 

social " 

I 	pál,' 40 
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El adolescente tenderá a buscar la compañía del sexo opuesto de 

acuerdo a su edad emocional y no a la cronológica y es frecuente que esto 

sea problema para los padres, pues tratarán que el adolescente se incline 

por alguien de su edad 

LOS psicólogos argumentan que la edad cronológica no debe ser la 

base para medir el desarrollo de un individuo, que debería de haber una 

serie de cuestionamientos a los diferentes aspectos del individuo, frente a 

su vida y situaciones en particular, para lograr un estudio adecuado del 

adolescente. 

Los padres realmente comprometidos pueden lograr cambios que 

beneficien no solo al joven adolescente sino a ellos mismos. 

Es trascendental despertar una conciencia en el adulto, si realmente 

está interesado en ayudarlos, para ello habrá que considerar como 

elementos fundamentales para la salud los siguientes: 

1. Apoyo Terapéutico. 

2. Grupos de apoyo 

3. Programas de autoayuda. 

4. Programas para padres. 
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'RE(1.111E11/TO PSICOLÓGICO.  

00'40 Kin el que se pueda InOthr con exactitud .'l 

e'/)Ji'( ional del ser humano, "desde éel punto do vista clínico 

‘.,sisten pruebas de qm.? (311 	cli)'Se) del crUCintleill0 emocional, que es un 

Mista alcanzar fu mathlre4, hay períodos en los cuales 

ti velocid.id (le crecimiento es lenta S' Olra,S. en las (males es rápida"Y 

1.,..;11.,  depende de los cambios que sufra durante la infancia al ir 

su realidad Los psicv,Vogos mencionan e1 de.sarrollo del yo en 

ti temprana adolescencia)  10 cual se rOlere que emitido se observa Un 

:Tezimiento fisico se at'elern el desarrollo del yo, es decir, el niño 

illi,..avific,) su inivulw.,  (1%.! matfunhión y SSS capacidad de adaptación, 

i.-;ercand-..se 	ju,s.:ar con confianza, estudia, bu.sva eyeriencias 

4,,,;>..1,1,11ilet., 	acuerd. 	ve ti realidad, pues 'hiedo no estar 

ntencid.- de ti 	sus padtre.s. 	elemph.. es osando el niño está 

i1•,A1())1..1.. 	r..myte`c','1('e,Z,15, 	 habilidad 1' espíritu, anhela 

poni Ld ,.?sú es i1111 ti9r1.111k:, MientraS para SUS' padres' es vital 

ienifiranu. 	 c•I.e(1 rú•(luetlas dificultades pero no 

. )11iLl ; `;1).1 c.911b¿irp9, "L'SP., 	decir que en esta edad el niño 

2 	 Z1 CIL>  fenSt7S 	rÓliCVi 	 S'ucede' cine desde un punto 

	

si se z.ons1ller.:1 	intensiihi de los cimilictos interiores 

• !,r 	 frustrante, el 	(14 niño tiene »(11'o,. capacidad de 

1,; preái.-",n e S (kWit1.S1(7/P.) f/iCriff, 	1'0 pese a tener 
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capacidad de adaptación. Si la presión es demasiado fuerte, el yo— pese a 

tener funcionamientos óptimos- puede no resultar adecuado para la tarea 

inmediata y pueden desarrollarse defensas neuróticas". 16  La fortaleza del 

yo en este período varía también en función de los factores en torno al 

niño, de acuerdo a lo que dicen los psicólogos pueden existir episodios 

con un profundo signific'ado emocional por ejemplo un accidente, la 

muerte de un pariente cercano o el padre, es decir una tragedia. 

Durante este período el niño parece enfrentar todo de una forma óptima, 

aceptando la realidad, ocupándose de otras actividades, pero en el fondo 

puede haberse creado un trauma que requerirá de terapia 

posteriormente, y ahí se descubrirá si fueron las consecuencias 

emocionales alteradas o negadas, es decir, el yo ayudó a que el niño 

dominara su ansiedad al ver su mundo romperse como un cristal o 

permitir una fuga de la realidad. 

Enajenación corporal.  

Resulta común oír que al adolescente se le caracterice como torpe, 

pues el cuerpo de niño ya no le es familiar y el individuo trata de 

controlarlo con todos los cambios tan notorios como: estatura, vello 

pubiano, los genitales.. 

Lo anterior une al sentimiento de familiaridad con el nuevo cuerpo, 

lo cual genera que el adolescente exclame: "No creo que yo sea realmente 

torpe, simplemente sucede que en estos días mis pies están lejos de mi 

cabeza". 17  

Con el crecimiento físico también se estimula la destreza manual y el 

control muscular, por eso a veces el adolescente se puede inhibir o 

responder agresivamente en un partido de Beisbol o futboL cuando todos 

16Ibid. pág. 23 
17Ibt1 [Ink; 
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sus compañeros le hacen burla al no poder tomar la pelota, no golpearla 

bien o criticar sus movimientos como estrechos. 

Pero al mismo tiempo puede resultar excepcional en otro deporte o 

actividad corno la natación. 

La metamorfosis que sufre el adolescente lo conduce a no saber qué 

hacer con sus manos o sus pies, de ahí que adquieran a veces posturas 

equivocadas o formas de caminar raras y esto puede generar conflictos, 

hasta lograr la coordinación. 

Sufre para adaptarse y más aún con la presión de maduración 

exigida por los adultos. Ahora se espera que el niño llegue en horario a 

la escuela y regrese a casa a hora razonable. Su incumplimiento provoca 

la irritación del adulto, con lo cual quiere significar que "el chico es 

suficientemente grande como para saber comportarse 

Las formas de actuar tanto en la escuela como en el hogar denotan 

!ca exigencia al joven para aceptar la realidad, lo cual le es muy difícil y 

de duración muy breve, esto según los terapeutas es más complicado 

distinguirlo en las niñas que en los varones. Un ejemplo es cuando la 

niña se ►nuestra irritable o fatigada, deprimida o muy sensible, señal de 

que en seis meses o un año dará comienzo la menstruación y por lo 

mismo, la niña anhela más su independencia y comienza a imitar a los 

adultos esperando obtener los privilegios de que estos gozan. 

Con esto, entrará en conflicto con sus padres al querer usar lápiz 

labial o vestidos cortos, asi como permanecer fuera del hogar hasta muy 

tarde. 

Hipocondría.  

Con frecuencia la hipocondria su►ge por los cambios físicos a los 

cuales se ve expuesto, ?michas quejas no requieren de atención médica 

ts, á!.;. 
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porque, tienen un origen psicológico. El joven reacciona con más 

sensibilidad a los aspectos físicos antes ignorados por ejemplo, el chico 

desconoce que en los varones existe un desarrollo temporario de la zona 

pectoral y su ansiedad lo preocupa porque considera como un 

afeminamiento. Lo que sucede auténticamente es el temor a 10 nuevo. 

Un problema específico para muchos adolescentes es el ACNÉ y las 

causas pueden ser muchas, como: la alimentación, desequilibrio 

glandular o en muchos casos refieren los psicólogos, es producto de los 

problemas emocionales. lo cual para el adolescente es una vergüenza, un 

pecado que debería nunca haber aparecido, porque asocia el acné con 

(algo negativo, producto quizá de su suciedad interior. 

Antiguamente esto se asociaba con la masturbación, hoy gracias a la 

psicología, se presenta como un círculo vicioso, el chico se mira al espejo 

y se horroriza, se preocupa e incrementa presiones emocionales por las 

burlas, desea que se le quite pero al mismo tiempo se genera más. El 

adolescente se siente intranquilo, nervioso, angustiado, desesperado y 

trata de estructurar la incomodidad atribuyendo todo a su aspecto físico. 

Las presiones físicas solas son más fáciles de atacar y hacerles frente, de 

exponerlas a todos lo denia..r o de acabar con ellas, pero las psicológicas 

son más difíciles de desentrañar, dada la nebulosidad que los rodea. 

En el período de la adolescencia el individuo es hipersensitivo 

todo su entorno. Lo que de niño pudo haber visto como simple ahora 

toma gran importancia, es decir, una experiencia en relación al arte so 

vuelve estimulante o depritnetue, las situaciones comunes adquieren un 

Valor sirrrbólico perro de CUakilikr . f001k1 todos 149.* estímulos de sit 

realidad le afectan emocionalmente, dada su sensibilidad y a veces 

termina con repercusiones psicológicas severas. 

Z,1 



1.3. ADAPTACIÓN SOCIAL.  

Independencia y dependencia. El adolescente busca en todo momento ser 

independiente y encerrado en su búsqueda no se da cuenta que parte de 

su conflicto no es propio de los adolescentes, pues están derivados de 

otros factores como son: 

a) La sociedad sufre rápidos cambios. 

b) Los padres y los hijos nunca nacen al mismo tiempo. 

c) La conducta apropiada para cierta edad se aprende por lo 

común a esa edad particular. 

Los cambios sociales ocurren en un período de 20 a 30 años y 

significan que la conducta apropiada para un joven cuando el padre era 

un niño, no siempre es correcta para su hijo adolescente. Por eso, al 

chico le molestan las indicaciones para vestir, el horario por cumplir, qué 

debe comer, el partido político, la moral y la religión. 

Por otro lado;  él no es capaz aún de manejarse independientemente 

con acierto, dado que es impulsivo y casi siempre está confundido en 

cuanto a lo que desea. Todos estos factores inquietan por igual al adulto, 

el cual se desespera y también al mismo adolescente , el cual se asusta. 

El joven sufre una contradicción, durante su infancia sus padres se 

encargaban de todo y ahora en su arkiksomeia 	 ifftlyMbillIiti 

pero le duele y desea depender de ellos buscando consejos respecto a lo 

mismo, planteado por ellos de cierta manera. 

Elgryj->o de igLiales. Con jóvenes de su edad no le es fácil violar las 

normas, pues es un grupo formado por adolescentes corno él, con un 

desarrollo 0010Ci0 nal parecido y los une la simpatía emocional, pues SU 

grupo no es elegido por la capacidad intelectual o por la edad 

cp•onológic(1. 



A -veces los chicos inseguros se incorporan para imitar y ser 

aceptados dentro del grupo. "Los padres pueden quejarse do que su ligo 

es influido fácilmente por el grupo en que se encuentra. Frecuentemente 

dirán: 'Tiene un grupa de amigos tan simpáticos, maduros. Cuando está 

con ellos se porta admirablemente. Luego por unos pocos días, es atraído 

por otro grupo, que es grosero, ordinario y poco digno de confiar. 

Cuando está con ellos, se comporta igual que ellos". Esto es verdad; hay 

dos factores que actúan. Su hijo es controlado por cada grupo con el cual 

comparte un experiencia, pero es necesario recordarlo, está en cada 

grupo debido a una empatía hacía sus miembros, que quizás sea 

relativamente temporaria. Vacila entre contrastantes grupos de iguales 

puesto que necesita variar" 19  

Características sexuales. Un adolescente frente al sexo opuesto es 

de lo más complejo, puede mostrarse muy preocupado sobre las 

relaciones con las chicas y olvidarse de todas las responsabilidades en su 

gran intento por cumplir con lo considerado más trascendente. Sin 

embargo, más tarde puede cambiar de atención hacia el grupo de chicos y 

chicas, pues son indignas de su tiempo. 

Puede ocuparse de actividades atléticas con muchachos, pero 

también de pronto puede aficionarse a una chica bastante bien adecuada 

para él los padres se tranquilizan porque ven que su hijo revela tener 

buen sentido. Repentinamente pierde todo interés y se aproxima a una 

muchacha contrastante con las normas de su familia y de la comunidad, 

es común escucharlo decir que la primera era demasiado linda y la 

segunda no era lo suficientemente adecuada, incluso puede expresarse de 

ella muy mal. 

'91.1.id pág. 51 
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Relaciones interpersonales. De ninguna manera es tarea fácil 

clasificar las relaciones del adolescente con otras personas, en un 

momento puede estar amando con toda su intensidad y sorpresivamente, 

es capaz de odiar con la misma magnitud, su respuesta no siempre es 

coherente con la realidad. 

En ocasiones se pelea y se contenta varias veces al día, dado que 

puede sentirse muy triste o muy contento. 

A veces puede tener ganas de gritar o de quedarse callado y también 

ríe o llora por cualquier cosa. 

Puede aceptar ser llamado por teléfono a cada instante y escuchar 

música a todo volumen o no hablar con nadie y se encierra en su cuarto 

todo el día. Puede escuchar una orientación de un profesor con agrado y 

al día siguiente se muestra furioso. 

Contradicciones entre la expresión verbal y el  comportamiento. 

El comportamiento del adolescente no tiene relación con lo que dice 

de un día para otro. Un día puede expresar sus ideas sobre los valores e 

ideales y en otra ocasión negar todo. "Hoy puede idealizar una 

determinada filosofía de la vida, sólo para expresar mañana una 

devoción servil hacia un enfoque completamente contrastante de los 

problemas de la vida' .O 

.4 decir verdad, el adolescente pocas veces llega a ser tan angelical 

como dice serio, ya que tiene extremos en su comportamiento. Así, un día 

se puede cambiar de ropa varias veces y otros usa durante varios días la 

misma. 

Relaciones con losouires. En cuanto a la relación con sus padres el 

adole.scente padece mucho pies durante su infancia ellos lo fueron todo 

para él, sufiv una dicmomía, o sea, a veces los rechaza como lo peor de 
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la sociedad y en otras ocasiones son unos santos. Un día a su confidente 

puede decirle que sus padres son inflexibles, ignorantes y que no los 

entiende en sus decisiones; pero al otro les reconoce toda sabiduría y 

bondad. 

Para los padres "resulta sumamente perturbador tener que tratar 

con un hijo que se ha mostrado gratamente comprensivo del deseo de sus 

padres de usar el coche para ir de paseo, y que luego responde con un 

ataque furioso cuando planea usar el coche para una diligencia 

necesaria" 21  

En esta etapa los contrastes son el resultado de la lucha constante 

para hallar respuestas nacidas en su interior y ante todo los problemas 

de su medio ambiente, su país, su mundo; la realidad,  

El individuo sufre mucho para expresar sus ideas y exponerse a los 

demás. En ocasiones habla francamente pero se encuentra limitado por la 

no comprensión de sí mismo sea esta consciente o inconciente. 

El muchacho aún no sabe manejar su vida y todos los cambios 

biológicos alteran su estructura física y emocional creando un impacto 

psicológico, esto como consecuencia es una presión muy fuerte, la cual se 

intensifica con la sexualidad, los impulsos, y la energía, a todo esto es un 

desarrollo dificil para él pues busca su adaptación dentro de normas y 

exigencias preestablecidas de la sociedad 

1 1111.1 pnw 
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1111110 11 

El. TEATRO C(.):110 UNA AL TERAIAT11 .0A PARA 

EL ADOLESCENTE 



II. 1:1, 1E.ITRO < Vilf0 17M-1..ILTERW.1171 MIK! EL 

IDOLES( 	 

En las aulas es cr,,mun enconinir a IOS 040 SeenleS 	(JUMO 0171CS, 

encantadores, alegres, almgados, es decir iodo un arCOiriS tit3 

pOS I lid hules, 

Dueño de cnracteristicas. 	rallidOria..S" que "...cvmservará hasta 

que 	renuncie (1 la lucha y regrese a una e St rUCtUra psicológica 

preadolescente 0. en cyunbio, hasta que domine los coelicto.v enClientre 

para ellos una solución satisfactoria y adulta" 22  

ahi (Mí.? el Watro 1engc2 como principal , función . fomentar la 

inchnación 	joven hacia la seg,unda y debilite la preadolescencia. Es un 

217111 reto, pero el (»le dranuitico c..rt.«:vidor aptda a eyerimeniar algunas 

„frustraciones dc.? la Mach! raCkM. para que aprenda a elfrentar la 

realidad liejandr: 	(.4 pa Sack,  SUS 	fas, ). acepte tod,....s.  sus atributos 

defich.mcias; reconociendo sil individualidad: 

íos belieficio.s.  t'ara el adolescente, son de gran trascendencia Mea 

priCi9.1"( 

rna SVrie 	elUtVieir,,S conducen al culole..srente (1 othivar Su cuetpo 

S' el arte. teatral no olvida ningún órgano .vusceptible de acción wr 

ejemplo: til trabajar la cabeza ,Se ckbera atender a todas las parles de la 

cam: la , frenie, las Ce ja.V. los lóbulos y las órbitas de los ojos, los 

car rillos,. 1(1 nariz, la boca, 1(1 1‘.:11.1;31a, la barbilla, principalmente. 

1:1 entrenamiento 	es ¿ft )  ,s,wari influencia para la COly hiela del 

1 Lis resiritiiiL,,s son I.:,?iti.a.alaieiztv 

influencia positiva tul la 

/..•1 // 	cuunile una unái‘M di,lanctica: 	u.l.presiM, 

:t 	t 



En la conchwta psicosc.cial el adolescente pone ett juego su expresión 

a times de la comunicación en donde SU voz tendrá el (Jpc)yo del c...iterpo y 

memsaje será Oniiiid0 C011 Orden 1' COOrdi,U1C011, Oti tanto las emociones 

r sentimientos tendrán exactitud. 

El adolescente al conocer la mecánica del 	 ahorrará 

enexgía y tiempo obteniendo destreza para realizar una acción específica. 

El teatro le ayuda a liberar energia, evitando así conductas 

maniaco depresivas, aplicando técnicas con velocidad. fuerza y habilidad 

.S pretende que a través del teatro el adolescente aprenda a 

controlar el caudal de emociones y logre un equilibrio. 

Y lo más imp,..)rtante, el adolescente requiere a través de ¡a práctica 

escénica de una catarsis v no sólo al estar conw alumno sino también 

como espectador. Desde los griegos el teatro ha servicio para liberarnos 

MOCIi0 de la catarsis.; traeré ci colación el argU0101110 de Hamlet, 

cuando este persongje sabe 1C1 l'Ordad l'OSpOCW a la ?MOMO de SU padre a 

fraVáS del espeLvo finge estar loco. hasta el momento de venganza en el 

cual plasma en la escena del reino toda la verdad. Observando la 

re.acción del re,s' y la reina. logra su propósito consiguiendo así lea 

catarsis mientras el desencadenamiento de la tragedia sigue su curso 

hasta lograr la MiSMa en el espectador. 

Si seleccionamos el material para ser leído y visto por el 

adolescente, el ¿Cairo lo apoyatyí a encontrar nuevas fuerzas en otras 

áreas para su independencia dado que el »ven tiene verdadera urgencia 

de llenar SUS necesidades y busca scuisfiwciones, pues (JIM no OS poseedor 

3..? la claridad sobre la persona que desea ser. 

El alumno ik;,dra poco (1 /)0[7) 	$115 propios conceptos 

aunque. pueda imitar 	 0101.1/4 2, el teatro es la 



opción ofrece una dirección en su Canlin0 para llegar a ser un individuo 

.es li oso. 

El adoksconte vive una dualidad, por un lado le atemoriza la 

responsabihdad de controlarse él mismo y por otro, al sentirse 

hostilizado, siente la necesidad de expresar sus impulsos, esto puede 

llevarlo a inChllarSe por alguna enfermedad como el alcoholismo, la 

drogadicción u otras adicciones características de fin de siglo y sumado a 

esto, todos los aspectos de sexualidad mal dirigidos pueden conducirlo a 

la 91110110, 

Para un chico también es de gran importancia el no poder 

concentrarse en sus estudios, aunque esto generalmente es el resultado de 

hondos conflictos o puede ser el impulso de no estar dirigidos 

COnSirileliV(20101110. 

El teatro se convierte en una alternativa que el estado debe tornar en 

cuenta, para la „tbr011iCián de mejores ciudadanos pues no sólo el deporte 

u otra actividad Tvida al chico a estar en competencia y participar 

La literatura en muchas ocasiones es una luz de esperanza para el 

joven de esta etapa, pues a través de las diversas corrientes el alumno se 

involucres con novelas, cuentos cultiva la lectura. El teatro ayuda a que 

el chico sea valiente, lo invita al riesgo, a la aventura y a través de los 

ensayvs le enseña la vida. sinónimo de prueba y error para que corrija y 

ame todo se enfronte a su realidad, adaptándose constructivanumte pues 

el chico en teatro aprende a esperar la crítica después ele una ,función, 

devide (.4 da vida ‘i un persomile. 

eAperiencia al !!'ahajar 1_91 grupt_,  le ofrece un izran aprendizaie, 

pues e11ínhir.0 C0114.111.1V e l trabajo en equipo Lymoce l a satisfacción 

que pue,le lo,i;rilr fi 9111[111(10 parle de la estructura  social, 
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Conoce lo que es la satisfacción al 	al 	de algo, L.->s decir. un 

019etivo r asimismo se da cuenta de sus logros con las rehciones 

humanas, el teatro enseña cómo el fin justifica los medios. Es decir, el 

teatro es la ha se y el IniS1170 objetivo: los medios teatrales son 1009.6 

didácticos y propios para el joven. Sería »My desafortunado privar al 

adolescente de una e. yeriencia tan constructiva como ésta 

Además, tliain10 el chico coniimile el tiempo y el trabajo con las 

adolescentes desmitifica la idea de que la presencia del sexo opuesto 

otorga más confusión en cuanto a su heterosexualidad y afecta sus 

estudios. 

Los psicólogos definen cómo el adolescente aislado tiende a 

presentar manifestaciones homosexuales con mayor magnitud que los que 

no han sitio segregados. Los adolescentes en general requieren divertirse 

y trabajar,  ,juntos. pues después de la adolescencia deben encontrar lugar 

dentro de los adultos como hombre. o Miller. como seres complementarios. 

Es aquí donde las materias de la escuela tradicional y el teatro 

adquieren un valor trascendental en la vida adolescente. 

En esta etapa las distorsiones propias del crecimiento pueden 

hacerse mínimas, si a nivel medio superior se busca destacar lo positivo 

la misma mira que pydea al adolescente y asimismo, se cuida el 

osiieeio psicalOgiCO 	trtavós del recurso constructivo llamado teatro, 

como una,f2rIna trascendental para el desarrollo de nuevas generaciones 

COMprOMiSO. 
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2. I .§POIV11117b1PErinco. 

Los psicólogos han dicho durante mucho tiendo que el Iraialnien10 para 

un 'lino o un adulto es mucho nuís flícil que la terapia mira pacientes en 

la adolescencia. 

nato en la literatura p.vicoanalitica COMO los terapeutas' reúnen 

muchas razones d.? 	peno "solo Mi lintitalk ntílner0 de terapeutas 

es suficientemente flexible y l'il'a.' ('Orno para encontrar el tono adecuado 

para hablar con los jóvenes y, al mismo tiempo, para modificar el método 

te.rapeutico aprendido... de tal Manera que sea tambien eficaz en 

pacientes jóvenes" 23 

El teatro le otorga la satisfacción de ser independiente por qjemplo: 

un monólogo donde pondrá a prueba su cap acidad lo hará sentirse 

independiente y se resi.stirá a (tomar COMO un niño por la importancia de 

realizar algo .guiado por el prqfesor(.Director", pc?ro confiando 

plenamente en el . y anngne tenga miedo aprenderá nuevas eyeriencias. 

en donde el reconocimiento y los aplausos SOn SinnaMenle gratifiCanleS 

para Sil Selpf ridad 

El adole.sce.nte se beneficiara al tener un objetivo, el cual reive,s'enia 

un ‘lesafio, pero alcanzable y nugy ac'eptable. A.simismo el joven al ir 

en.sayando COnVirirci M'U CO?? el guía y aflorarán en escena muchos de. sus 

1011147MS y angustias. Es indudable el re saleta que debe existir en la 

relación con lin adolescente pues esto otorga confianza Milltia para 

superar Firobb.unas. mucho.s. 11e ellos emocionales, esto lo corroborj 

narrar 1111(1 L'AperiUnCia COMO in'Oli.?SOra. :11 iMparlir a.SCS 	aeillaCiÓn 

t1f1'i' 1111(1 11111111/1i1 	111 Mili 1 An UVI I. la CU Hl C'/'11 In Uy 111.WITLUICI, per° aleo 

111 , 1.>1.. 0,r1.1 ,....te' Inri);¡ 	 tliterj 	ur¥ ry•oriorrtir:fi, 



la inclinaba hacia mi, poco a poco a través de los ensayos ine 

familiarizando con los detalles de un noviazgo conflictivo, de los 

problemas do casa, ,y cuando ensayábamos al dirigirle X acción empleaba 

su propia CAperienela para TM/aria a aflorar el coraje o dolor. Apo,yada 

con ejercicios adoraks, aunado al trabajo del monólogo de la 

"Selaginela" de Emilio Carbalhdo. en donde se habla de una adolescente 

enamorada en conflicto con su madre, todos estos elementos ayudaron a 

que la estudiante tuviera una brillante actuación y no solamente en 

escena, sino en la vida misma, al comprender mejor sus problemas, pero 

observándolos desde un punto de vista más maduro y positivo. En escena 

estuvo sola y tenía bajo su responsabilidad denunciar aspectos básicos en 

la vida de un adolescente. 

Cabe mencionar que el adolescente no siempre se beneficia de esta 

oportunidad a veces le da más pánico realizar en escena algo 

independiente., busca apoyo, necesita tener alguien de quien poder 

depender en el ,foro.. este tipo de alumnos con más insistencia deben 

can ilizarseles hacia ejercicios de imaginación, por ejemplo el siguiente: 

1) El alumno permanecerá con los ojos cerrados durante todo el 

ejetricio. 

2) Caminara lentamente en círculos por el escenario. 

3) La velocidad se incrementará y se disminuirá en el paso. 

4) ,S'e le invita a 	poco a poco: 

a) Una cascada. 

b) El bosque. 

d ,  El color 

1:7 11/7»11(1 
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I) Las nubes. 

g) La brisa. 

ht El Sol 

5. Se le invita a detenerse y observar una puesta de sol 

6. Vuelven a caminar y el profesor los motiva a imaginar un puente 

largo de madera vieja, el cual debe cruzar, 

7. El alumno, tras la descripción de su maestro, debe sentir la violencia 

de la lluvia, el ruido, el anochecer y el viento. 

8. Se le solicita que camine firme pero lentamente porque faltan 

maderas al puente y pueden caer al abismo. 

9. Se le exhorta a ver en la distancia una luz y debe avanzar a ella con 

prisa ¡mes el puente se rompió. 

10. Se le dice que en la otra orilla está una persona afectuosa. 

11. Se le invita a caminar con prisa y una vez cruzado el puente se les 

dice que son ellos mismos. 

12. Se les insiste se abracen a sí mismos y mantengan un monólogo. 

13, Se les pide abran los ojos muy lentamente pues están con ellos 

mismos y no deben tener miedo, 

14. Por último, una vez reestablecidos se les motiva para narrar sus 

experiencias. 

Con esto el Director-Maestro debe en todo momento observar el 

rostro del alumno así descubrir, desconfianza, anglighl, nerviosismo, 

pues cantinall SiMbáliC111110110 COMO 011 SU adolescencia, a ciegas. 

Mediante este ejercicio se 1es pilede ir c0110Ciend0 11111S COMO ~OS 

1.11_,V0 no se puede (kir ¡).ir hecho que a todos los amorfos les 

pues  algunos sintvl.mlenie 110 illY.111Z(111, Otros más, rompen el 
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ejercicio y salen con malestares Picos. ,Sin embargo, algunos alumnos 

con éste patentizan apego por el teatro y el director, los resultados son 

muy variados como podrá observarse, pero muy útiles. 

Por otro lado es importante señalar que cuando se detecten 

problemas serios, el profesor los debe canalizar hacia el ámbito 

adecuado en donde reciban apoyo psicológico profesional 

El teatro es pues un verdadero apoyo constructivo terapéutico, 

porque a través de diversos ejercicios e improvisaciones de ensayos de 

alguna obra, el adolescente tiende a descubrir al prqfesor-Director-

Conseje-ro, aquí es de gran valor mencionar que el adulto sólo debe 

ayudar al joven a ver los aspectos positivos y negativos del problema X, 

pero nunca decirle lo que debe hacer, pues utilizaría la relación para 

satisfacer una necesidad neurótica propia y las repercusiones en el 

adolescente pueden ser Only graves, también se puede crear una 

dependencia insana, y esto podría orillar al adolescente a evitar 

cualquier relación estrecha, preso del pánico ante un nuevo peligro. 

El profesor de teatro puede manífestarle al adolescente su simpatía 

y también la esperanza de que los problemas ya sean de la escuela o del 

hogar se solucionen, agregando y brindando apoyo. 

De igual forma que con un terapeuta, cuando se imparte teatro, 

cada sesión es importante, el adolescente no fácilmente permite conocer 

su mundo interior, poco a poco, se le invita a que hable sin censura, se le 

advierte que el grupo igualmente hablará y las vivencias son muy 

importantes. El teatro debe ,funcionar con aptitudes terapéuticas como 

simpatía comprensión, aprobación, alabanza 	aliento, porque esto 

ayudara al discípulo para verbalizar y . fi.) 111111 lar sus conflictos 

conscientes. para aliviarle en 'nacho su i,,Ierior. Por ejemplo, se le pide 

al chico,  narre con los ojos Ce. 11*(JdOS [110 (Moroso, este acercainie.nto 
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ALEGRÍA •I L' 1. 	10 ..1, ,  POLUIVIAD 

MAT'RIMONIO VALOR NOVL4ZGO 

TRAVESURAS 

TRABAJO 

PLANES 

LOGROS 

CUALIDADES' 

FELICIDAD 

Émos. 
DEFECTOS 

•••••11M11.11•1•••••••,, 	 

debe ser muy prudente pues la meta es automotivarlo al escuchar lo 

vivido por sus compañeros y exteriorizar sus recuerdos reprimidos, pero 

también se debe recordar que a muchos chicos no les agrada reconocer 

su sufrimiento y que no son felices, pues la sociedad cataloga de 

fracasados a los que muestran sus flaquezas, sin embargo, la mayoría de 

los muchachos se sienten mejor después de llorar 

El teatro es excelente terapia para expresar el mundo.  complejo de 

aspectos negativos o impulsos reprimidos. 

Los ejercicios de improvisación los ayudan a reflexionar mucho, ya 

sea actuando o como espectador con temas como: 

INHIBICIÓN SUICIDIO SERVILISMO 

ENVIDLl DEPRESIÓN RIVALIDAD 

CORAJE ANGUSTIA AMOR 

PAVOR ABANDONO LUJURIA 

RESENTIMIENTO TIMIDEZ. ABORTO 

VIOLACIÓN RELIGIÓN ALCOHOLISMO 

El teatro inviende cultivar la facultad perceptiva para acrecentar los  

rafores del espíritu, de.varredir .y enriquecer la personalidad individual 

de ahí, la inotivaci¿m es . fundamental y el profesor de teatro debe 

familiarizarse Garfa Ve?. nuís CO1 11.571CCIOS de psicología y ante todo, 
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enfrentar la vida de forma positiva, pues los alumnos todo perciben .4 

continuación anoto una declaración: 

"¿Cuándo emprenderán los adultos que si una 
persona de Mi edad se dirige hacia ellos en busca 
de ayuda lo hace porque siente que la persona 

nuiyor tiene que haber encontrado una respuesta 
que nosotros no podencos encontrar?. 
Si querernos hablar con personas que están tan 
confundidas como nosotros, podemos recurrir a las 
de nuestra propia edad. No queremos que las 
personas mapres nos digan que tenemos que 
sentir como ellos o que tenemos que aceptar sus 
soluciones. 
Pero sí queremos saber que otras personas han 
hallado una respuesta que les proporciona alguna 
paz, aun cuando .finalmente encontremos una 
respuesta diferente. ¿Por qué no pueden las 
personas ~ores decirnos lo que piensan, o qué 
soluciones han encontrado otras personas? 
Queremos saber que hay respuestas, pero queremos 
ser libres de elegir aquéllas que satisfagan mejor 
MieSlIws necesidades "2 4 

La actividad teatral cumplirá una doble ,función, pues el nwchacho 

podrá desarrollar sir curiosidad y una actitud sana para asumir la 

responsabilidad en la estructuración de su personalidad. 

1 	i 	1, 101 rs:•• t'ill 	,z 1.1 1 	 Ir J2 • 
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2.2..1 POYO CRKI TI1 O.  

Es durante la adolescencia cuando hay mayor cantidad de energía, 

cuando una cancha de basquetbol es agilidad, destreza, habilidad, 

inquietud, anhelo, amor, alegría, acción, en una sola palabra. "vida". El 

joven busca destacar, ser diferente, sentirse pleno y es necesario que el 

inundo le ofrezca cada vez mejores opciones para explotar su creatividad. 

Antiguamente los métodos de enseñanza auxiliaron o traumaron a 

muchas generaciones, actuabnente, en los últimos suspiros del siglo se 

encuentran aspectos positivos auxiliadores del adolescente, como por 

ejemplo, los grupos de compulsiones, las terapias grupales o 

individuales. 

.4 lo largo de la historia el arte ha otorgado su apoyo a los seres 

humanos en general, por ejemplo, en el terreno de la pintura Francisco 

de Goya y Lucientes, quien a través del pincel reflejó el mundo grotesco 

que él veía y particularmente el mundo propio lleno de dolor, angustia y 

stifrimiento, pero ambos universos unidos a su creatividad lopjaron la 

pintura de tina época. 

En el caso de la literatura los jóvenes de la generación del 98 a 

través de las letras denunciaron la crisis de España, la angustia de sus 

propios mundos y la desesperación de mucha gente. 

Pero veamos qué significa la palabra crear: sacar de la nada, 

concebir. Establecer algo por primera vez. Instituir un nuevo empleo o 

dignididad Hacer, producir algo nuevo original 

En comparación con los conceptos anteriores la mejor es la 

siguiente: ."Producir una cosa que no existía" así pues, este concepto nos 

ciptlin para explicar por qué el teatro es 1111 tip0y0 creativo para el 

cidoleseente. 
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Adualmenie, las nuevas generaciones a través de los diversos 

medios de comunicación, las computadoras y los juegos electrónicos 

reciben iodo ya elaborado, por tanto su imaginación no es puesta en 

práctica tan activamente como en otros tiempos, de ahí que el teatro sea 

un apoyo creativo muy importante. 

Durante los primeros ejercicios de imaginación el adolescente tiende 

a quedarse dormido o simplemente a fastidiarse, pero poco a poco, en 

función de lo que el profesor les invita a imaginar, el chico irá 

incrementando su capacidad, por ejemplo, es común que lo que más le 

gusta a un adolescente sea hablar de amor, así, el profesor podrá 

indicar: se imaginen en una discoteca, sientan la música, los colores de 

las luces y piensen que la persona a la cual quieren está con ellos, 

disfrutando. 

Esto se puede apoyar con música y es el mismo adolescente quien la 

debe proporcionar con anticipación. Es decir, el profesor debe acercarse 

primeramente a su inundo, modas, estilos gustos, todo esto, con la 

,finalidad de ,familiarizar al chico con los elementos sugeridos para 

imaginar. Pero también puede hacer que se visualice en un partido de 

fútbol y ahí inco► porar sonidos, producidos por sus propios compañeros, 

lo cual ejercitará la expresión verba 

De acuerdo al tiempo y al tipo de relación que se desarrolle entre 

los adolescentes y el profesor cada vez ellos impulsarán su imaginación 

más, hasta poder disfrutar de estar en una estrella, en el mar o en una 

nube. lid se va karmlina►ndo la creatividad del adolescente. Una vez 

trabajado este jiimkunental aspecto al hacer improvisaciones escVnicas, 

el chico aplicará su creatividad para i ►11't'111ar historias o escenografías, 

vestuario 1. 11111Siell. 
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.4 reces los estudiantes sorprenden al mismo projbsor ante el 

deSCJIT0110 de su creatividad. Un buen ejemplo es cuando uno les solicita 

para tal fecha una obra pequeña inventada con todos los elementos 

requeridos, con problemas que los inquieten a ellos. 

Es grato observar cómo los jóvenes responden de forma 

extraordinaria y se sobreponen a cualquier carencia de tipo económico. 

En ocasiones cuando desarrollan el trabajo escenográfico, es 

SOlprendepue la capacidad creativa que poseen. Como ejemplo y 

experiencia personal citaré un tralnya referido al alcoholismo, del cual; 

de una manera espontánea se derivaron subtemas como el maltrato a los 

hijos, la situación de la madre abnegada y el proceso tan actual de la 

incomulticación. 

La creatividad se unió al argunwnlo, pues la denuncia fue seria y 

convincente en el plano de la actuación. 

Todo esto es disciplina, porque el chico ocupa su tiempo con un 

grupo de iguales fiera de la escuela uniendo su creatividad, huyendo de 

los enljenantes medios de conumicación, al menos durante los ensayos y 

alOados de las adicciones. 

El teatro es tan completo, tan bello, que abarca todo y aunque los 

adultos al no conocerlo lo vean como algo poco serio, es indudable no 

solo para la gente de teatro que es algo muy trascendental pues su 

trasfondo es sin principio para estimular la creación de algo distinto 

thriVid0 11 10,1' lidOle.50.911C.S. Ulla 1.9*(1l1 	 40/Jét. té 	111...1 	 '1}1 

41, 	61 / 1 1.411.11 

Per» h MINÓ', desde otro punto de vista el teatro resulta creativo  y es  

cliando el adolescente se C'012Vierie en espectador elabora sus propias 

criticas, se lo solicitan referencias del autor y la época, análisis del 
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argumento, los personajes, y se promueve ampliamente, su creatividad 

sugiriendo cambios en el final 

Otra alternativa es desarrollar la lectura de una obra o repartir 

personajes y hacerla en el aula, crear sonidos, cambios de tonos y poner 

música. 

Todo lo que se le ocurra al profesor y a los mismos alumnos, nos 

lleva a lograr un apoyo creativo, no sólo para el adolescente sino en 

general para todo ser humano. 

1 
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2.3. APOYO EN EL  DESTINO DE LA CONCIENCIA. 

En el período de la adolescencia se produce una lucha con la conciencia, 

que han impuesto los padres en la estructura psicológica. Es decir, 

durante la infancia el niño aprendo a no ser rechazado siguiendo las 

normas de sus padres y sobre todo a nivel inconsciente ya que él mismo 

será quien se reprenda por m forma de actuar. "En su formulación del 

concepto de super yo - o conciencia- Freid afirma que el super yo puede 

ser modificado posteriormente. El niño es influido por otros adultos, así 

como los hermanos y por otros niños. La observación clínica de niños 

durante el período de latencia indica que se produce realmente una 

modificación" 25  

Pero es en la adolescencia donde la rebelión es muy importante 

para la maduración, dado que todas las normas impuestas y esquemas 

aprendidos se vuelven una barrera, por ejemplo: el adolescente que 

durante su infancia fue muy ordenado y limpio para ser aceptado en su 

grupo de iguales, negará el valor (fe la limpieza y la organización. Y esto 

que puede verse tan sencillo es de gran valor, porque el chico siente que 

se libera de los modos de comportamiento infantil o sea se revela a su 

propia conciencia. Esto lo hace ufanarse, siente desprecio por la 

conciencia anterior y por medio de su comportamiento desea ofrecer 

pruebas de que se ha independizado, y la mejor forma es a través de los 

padres, los cuales representan tal conciencia, pues su rebelión es 

simbólica. 

Al chico esta rebelión lo atemoriza, porque antes su mundo de 

conciencia le otorgaba el sentirse tranquilo y sólo reflejaba exigencias del 

25Joaselyn, 	11 El ,tdoles,:ente.  y su mundo. Op. cit pág 
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1114111d0 exterior, pues todo permanecía bajo control, pero ahora con su 

nueva energía y su ansiedad le da miedo abandonar la protección. 

El adolescente desqlía a la conciencia para quedarse con la 

sensación de libertad, puesto, que está en la formación de su carácter y su 

'neta no es que lo castiguen, sino que dramatiza porque le asusta su 

libertad y se somete a su conciencia ciduando como cuando los padres lo 

castigaban o sea él mismo se castiga, 

El teatro sirve de apoyo porque el joven al estar en rebelión con 

figuras parentales de la infancia, requiere ayuda para ser protegido de 

perderse en caminos difíciles, llenos de adicciones o en fuertes impactos 

psicológicos, que lo seguirán hasta su vida adulta. 

MenClOMMOS un ejemplo, normalmente es en la adolescencia donde 

el hecho de fillnar es prohibido por ende es en este período cuando el 

chico se rebela al inundo adulto, el cual identifica CY111 sus padres, pero si 

a través de una representación teatral al adolescente se le indica que 

tiene la libertad de Amar porque el personaje lo requiere, éste se sentirá 

libre y durante los ensayos lo hará MIT bien enfrento de sus compañeros 

sintiéndose superior, pero en el momento de la representación, con 

público adulto, al adolescente le costara trabajo fumar naturalmente y 

más si están sus padres como espectadores, pues se quedará con la 

sensación de haber hecho algo Malo, aunque nadie se lo prohiba. Es 

decir, citando fumaba sentía el placer de hacer algo prohibido y eso era 

c'0010 un reto, pero una vez logrado ya no fue necesario, se da cuenta que 

el pkicer jumar' era menor y ya no lo hará. 

Dimbjún (ti participar en un .grupo de teatro es probable hacer 

ejercicios sobre las inquietudes personales, lo que les molesta del mundo 

adulto esto les ivrmitira sentirse identificados, apoyados por el grupo y 

aún Si cl rrokscfr se une a ellos al Mirra?' 	experiencia 
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personal El adolescente se sentirá seguro y ya no tendrá tanto miedo de 

sus impulsos, buscará respuestas a sus interrogantes. Posteriormente, se 

le puede pedir que represente una improvisación con el tema de la 

incomprensión de los adultos, así, una vez hecha, se formularán 

preguntas para confrontar ambos mundos y reflexionar sobre su propio 

comportamiento. 

El adolescente en el teatro encuentra un oasis en su búsqueda, pues 

en las clases puede serlo todo, desde un perro hasta un niño, lo cual le 

permitirá colocarse en un punto donde debe comprender que ningún 

papel en la vida es fácil y algunas restricciones son absurdas, impuestas 

por la sociedad o el mundo adulto, pero otras son básicas para integrarse 

al mundo. Al convivir con un grupo de gente semejante a él se adhiere a 

las normas vigentes del grupo y poco a poco se convierte en parte de la 

nueva conciencia de él mismo, así si sus experiencias dentro de éste son 

satisfactorias, las actitudes resultantes son buenas y diferentes a las 

normas parentales, el adolescente trascenderá paulatinamente la llamada 

época difícil con mayor tranquilidad conociéndose a sí mismo y 

convirtiéndose en esperanza de un ser humano mejor, y más equilibrado. 
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2.4 RELACIÓN MAES_LR9 	 DE TE4TRO. 

El adolescente requiere de ayuda para comprender la naturaleza de su 

persona y poder usar constructivamente todas sus potencialidades, y 

precisa ayuda de una persona adulta, la cual no sólo comprenda el valor 

de la rebelión sino personalmente haya ganado su libertad como ser 

humano en su ámbito, sea poseedor de un nivel de madurez, el cual le 

permita enfrentar su realidad adaptándose a esta constructiva y 

exitosamente y no como un ser pasivo o destructivo. 

Desde los últimos años, la educación otorga cada vez, mayor 

importancia al dominio afectivo, pues encuentra en él un gran valor para 

determinar el rendimiento académico de los estudiantes. Los niveles de 

conducta como el interés, la apreciación, las actitudes, la valoración y la 

adaptación, pueden alcanzar su óptimo desarrollo debido al alto grado de 

motivación de los métodos dramáticos. 

En cualquier escuela el profesor debe poseer un criterio amplio y 

considerar a la actividad teatral como una fuente de poder, la cual 

permite desarrollar la motivación y creatividad, porque está apoyando la 

asimilación productiva de los conocimientos ofrecidos para las demás 

materias, pues muchas veces la esceMficación de una obra aumenta o 

depura conocimientos sobre historia, política u otras, bajo un sentido 

práctico. 

Con frecuencia advertimos cómo la relación maestro alumno es 

deficiente o aunque parezca extraño nula. Quizá los elementos que 

influyen en este factor sean tanto los contenidos y los métodos utilizados 

como el sistema al que debería rendir cuentas. 

En las diferentes escuelas es mas frecuente encontrar profesores 

que cumplen el servicio de.' entrar a un salón, dar su clase e irse a otros 

1 
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grupos y así sucesivamente, a veces incluso, no llegan ni a saber quiénes 

son sus alumnos, sin embargo, el profesor de teatro se caracteriza por su 

simpatía, por su cultura y sobre todo por su forma de ver la vida, (desde 

luego que hablo en términos generales, pero suele haber excepciones). 

Normalmente los profesores en la escuela tradicional exponen su 

tema, el cual marca el programa; no importa que determinados puntos 

carezcan de interés y utilidad para el alumno, así, la participación activa 

del alumno sería una pérdida de tiempo pues el estudiante debe ajustarse 

al programa. 

Es comprensible esta actitud, ¡a cual está en contra de satisfacer las 

necesidades de los alumnos. 

El profesor de teatro es un artista, le gustan las cosas de 

vanguardia, ir más allá de lo cotidiano, de las cuestiones tradicionales 

como quedarse frente a 40 alumnos en sus pupitres y trabajar tan sólo 

con un pizarrón, él requiere de espacio para crear, de discípulos en 

movimiento, los cuales conozcan más a sus compañeros y a su propio 

cuerpo, el maestro de teatro requiere acción, chicos valientes, por lo cual 

los motiva en lo ►más profundo de sus inquietudes, los mueve para 

enfrentar la vida misma con sus riesgos, pues el teatro es la vida misma 

en un cosmos llamado escenario, donde todo es posible. 

Pues bien, el profesor de teatro invita al joven para hacer todo lo 

que desee en el escenario, las clases se vuelven lúdicas y el profesor se 

va ganando poco a poco el respeto y a veces la admiración o estimación 

de los chicos, porque invade los espacios de la intimidad emocional con el 

permiso del adolescente y lo invita a exteriorizar sus emociones 

sintiéndose libre y hablando de su propia experiencia, además, ,fomenta 

la interrelación entre sus compañeros a través de los ejercicios de 

actuación, relajamiento, imaginación, etc. 
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lradiCiOilal 110 plirMild c011aCer al alumno, ni saber lo 

collSúClIttliCia, OS cilla 1'edaCi(311 

maestro-alumno, donde no se atienden casos individuales, necesidades e 

intereses de una edad e.sfyccifica, situación socioeconómica de una 

determinada comunidad o ni s'iquiera necesidades concretas.  del país. 

El teatro es íntimo IK,,rque da la libertad para crcaP', el profesor 

prieck 10Car cualquier tema o los que les inieresen a los mismos chicos, 

topicos rCiaiiVOS a sus padres, che gran valor para el 1111111d0 adulto, pero 

sin importancia para el adolescente buscador de afecto, por eso al 

profesor luego se le ubica a nivel inconsciente como padre o madre, lo 

cual se debe Intilleitir con mucha delicadeza para no *ciar 

i.,sico lógicamente (1I joVeli. 

Es conlifit hallar (311 	UScilda Tradicional alMIMOS COP1 ..sobre.carga 

mental, pues la información recibida r10 sabe ni para que le va a servir, 

provocándole, en als:unos casos, fastidio, pereza y en muchos casos 

rebeirdki o retiro de la esoida pues tilliChOS de esos C0110CiMietliOS están 

alejados de 	problemática aval 1' preseade de la C.ViS1C37Cia, todo esto 

pliede gene.rar un alejamiento da 1111111(10 (IV ValOWS humanistas, 

El pr.4-esor de teatro 'se vuelve popular entre los jóvenes dada SII 

A:PrIlla tic? dar crises, despierta la curiosidad y los chicos buscan siempre 

cosas diferentes, maravillosas, las cuales les pCr111i1011 entregarse 

plenamente, ser ellos. 

Es , fuerie la gfiCiÓ11 que los estudiantes guardan hacia el profesor. 

Este estimula lit relación logrando que eljoven pierda el miedo a los 

adulPis 	manifieste el plano afectivo con ;tumor libertad, conforme 

tivanzii 	110 t'UY: h Ir. 

l:l f,, 11 	 ii(VPCIIIllit.??Ii() C41,11 lo.s.  altir11111.9s th.? 	1Ortna 

fp, 	(3,11,1 	I•onfiull ,  117 s‘,411-2 	1111'1.4 i.'1111..PC:i011(11 



entiéndase a travás de los qjercicios, .sobre todo del relajamiento. El 

profesor toca los brazos', al quitar posturas incorrectas, o al Ofr cómo se 

administra el aire en el diafragma toca el esiónuigo. E..ve ~tacto físico 

es Una dé, las formas en las que el chico 'a permitiendo la cercanía con el 

prof e..sor. nace colfianza, testa será la base mayor de 1(7 relación entre 

all1b0S, 

El adolescente gusta de hacer comentarios positivos con el profesor, 

sobre su aspecto ,físico y emocional, de su conducta o simpatía hacia ellos 

COMO alumnos, es dexir, el maestro no solamente logra Amiliarizarlos 

con el mundo del teatro, sino también gana amigos y a veces para toda 

una vida en términos de lealtad mutua. 

En lo escuela tradicional la relación educador-educando Une 

ift? SOCiabilización, es la educación mecanizada y en 

consecuencia poco provechosa. .•siunado a esto todavía vemos una absurda 

división: "Yo soy el MCWS11'0"  el sábelo todo, el que ordena, tiene la 

razón: "ustedes" los alumnos. son los aprendices, los que obedecen V me 

necesitan. 

Lo anterior es un obstáculo, un g,.ran problema que va más allá de 

im¡Yoner normas de disciplina de carácter irracional; pues no permite la 

eyresión espontánea y la creatividad. 

La sociedad actual requiere seres críticos, creativos e innovadores 

para rescatar a México y ante lodo a ellos mismos. Es el teatro el camino 

viable, un cambio urgente en las estructuras que rigen la vida educativa. 

El teatro otorga al joven la oportunidad de expresarse y 110 sólo 

en hurahnente, sino aludir 19.0b1CMITS Morales, sociales y manifestaciones 

lifectivas. 

En el teatro se enriquece (4 sentido del trabajo en grupo. El 

educad.,r es el artista. ,‘• da l'ida a la l'HUMO 	 .-ihí los alumnos 



descubren a la representación teatral COMO algo serio, formal que 

requiere disciplina, lo cual al muchacho le agrada, porque a manera de 

juego como él lo cknomina, se responsabiliza y Madura, pues ve en el 

maestro al ser humano con errores y valore-s., también ve a un amigo y a 

veces a un consejero, pues se logra una verdadera relación afectiva, sin 

restar valor al profesionali.smo del educando. 
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CAPITULO III 

ESCUELAS TEATRALES 
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HL ESCUELAS TEATRALES.  

A finales del siglo XIX surgieron inventos como el cinematógrafo, el 

teléfono, el automóvil la radio, el avión, entre otros, los cuales 

transformaron la vida del hombre. 

En el mundo del teatro también existieron cambios trascendentales, 

se dejaron atrás aquellos momentos en donde lo fundamental era el 

llamado poema escénico, en el cual lo importante era hacer llegar el 

contenido al público y el trabajo del actor era reducido. El teatro fue 

reflejando nuevos temas, y cada vez fue ocupando un hogar más 

preponderante. 

"El rol del director se manifiesta ya en sus orígenes y desde la 

época de los griegos, hubo alguien que organizaba de alguna manera el 

espectáculo, pero sólo a partir del siglo XVIII- recordar el trabajo de 

Croethe en el teatro de Weimar- la labor del director comenzó a adquirir 

un carácter fundamental lo cual se reafirmó a finales del siglo XIX con la 

aparición de algunos directores que, insatisfechos con el concepto del 

teatro como simple diversión, intentaron conferir a la puesta en escena 

una categoría más alta y elaboraron una teoría de sus búsquedas y 

hallazgos". 2° 

Entre estos directores-teóricos se encuentra el suizo Adolihis Appia 

(1862-1928) quien en su teoría considera al actor como una realidad 

"viva", con movimiento y la necesidad de ocupar el primer plano. 

La disposición general de la escena debía ser en función del actor, 

después considerar la luz porque ésta posee efectos ilimitados, por 

último la escenografía debía subordinarse a la jerarquía del director 

6Artiles, Freddy. La maravillosa historia del teatro universal. Ed. Gente nueva. La Habana, Cuba 
1989 p. 131 
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pues en ese momento le otorgaban el primer lugar a los grandes telones 

pintarlos y tira la puesta en L?scena Cl pendia de ¿Sta COMO C1101101110 

Oir0 director-Teórico ,fue el inglés Edward Gonlon Craie (1872- 

	

.• o. 	o . 	 • 

	

.1 	a r Gi 4 	;44 4 	t../1./ 11.1i 41:41 14414C:144 G' s 	t.: 3 L 4Jla, 	 ( 111(1 tul ciirector 

COMO la base principal, él debería interpretar al dramaturgo: color, 

ritmo, acción, crear una atmósfera cuidando todos los aspectos 

(escenografía, s'estuario, maquillaje), el actor debía memorizar su 

personaje completamente antes del primer ensayo y así ejecutar lodos los 

diseños del director: cuerpo, cara, ojos movimientos, tonos y demás en 

armonía, para que a través de su inteligencia diera pié a un conjunto, o 

sea 1a puesta 011 escena. 

Craig también gustaba de crear ambientes impresionantes, lo MiSMO 

Con escenografías como con la luz. 

El ,jrancés Jacques Copen (18794949) coincidía en otorgarle 

ilninrianCia al Director, decía: La dirección es la suma total de 

cpep•aciones aPlís.ticcp„v, 

El no estaba de armenio con la escenografía de su tiempo, a la cual 

denominaba Unil'CrS0 de cartón, porque no se podía reproducir la 

realidad tan sólo con ella. 

Copen decía que los avances en la electricidad y en el escenario 

giratorio habían brialecido al teatro dando 0111.Y'Ores posibilidades de 

creación. 

Respecto al trabajo del actor Copeu ['tantea la necesidad de leer la 

obra con los actores antes de subir al escenario ›, así tras la 

L'011iprellSiáll de ésta. el director otorgara los personajes. 

correspondientes. 
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Para Copean el trabajo del actor debe ser respetado por el 

Director, el cual es un guía, un soporte que permite la creatividad, para 

fusionado con su perspectiva enfill1CiÓn de la obra. 

Por su parte, el austríaco .11Ias Reinhundt 	873-1943) confio 

plenamente en el actor y le da una importancia ,fundamental, dice que la 

atmósfera debe dar libencid al actor y a su obra, de ahí que él trabajo en 

los más variados espacios. Se apoya en diversos recursos, tales como 

proyecciones y escenarios giratorios. 

Para el soviético Vrevolod Emilievich Meyerhold (1874-1943) El 

actor era el centro del espectáculo, ideó un método de adiestramiento 

corporal pira los actores, al cual denominó BIOMECÁNICA: el actor era 

un instnimento de creatividad y a través del cuerpo expresaba ideas. 

El trabajo de estos hombres sirvió para iralláibrillar el teatro de 

finales de siglo y sentar las bases para el arte dramático contemporáneo, 

gracias a ellos fue distinto, incluso nutchos hallazgos se han incorporado 

al quehacer teatral de todo el mundo por mencionar algunos: Se 

estableció el predominio del director de escena. El teatro presentaba 

problemas que debían solucionarse entre el actor y el director, 

convirtiéndose este último en el mit-in:o responsable. 

Y se otorgó gran importancia al espectáculo como un todo. 

Sin embargo, el teatro requiere de actores, por ello es 

imprescindible hablar del director Konstontin S. Stanislavski (1863-1938) 

quien en .vu época veía el trabgjo del actor como algo mecánico, sin 

ve'rdacf ni sentimiento r él se propuso c'onver'tir el trabgjo del actor en 

algo vivo y h111111O10. 

deSplIÓS de> constrintes anos de trabajo crear un método científico 

y completo que ¿,udiera ellSelltirSe ' ser útil 



Staniskuiski fue un excelente MI01', fundó el Teatro de Arte de 

it•foscú, ahí ,lira donde buscó y piso en práctica el desempeho del actor 

como algo vivo creando su teoría sobre la actuación, a la que denominó 

"Aktodo de las acciones físicas", el cual en esencia consiste en 

desarrollar en el actor, a través de ejercicios y acciones concretas', el 

brote de las emociones y recuerdos einOliVOS. Sianislauski propone que a 

través de la memoria de emociones del actor, Plinlea del director, el 

primero dé vida al personaje de una forma verdadera y entregada. El 

director se preocupa por el actor, sus' acciones y su imaginación para 

crear una amalgama entre el actor y el personaje, en comunión con el 

director. 

Con Sianislavski el teatro obtuvo su primer técnica de actuación en 

la frontera de dos siglos. 

El teatro deja de ser un lugar de diversión para convertirse en un 

"ate'". 

Surge así, un nuevo concepto de teatro con hombres preocupados 

por su profesión. 

"Aparece asi el concepto teatiyilidad, que implica el rompimiento de 

la ilusión de la realidad y lleva pensar que la repreSelllueión de la obra 

como !cateo vivo, bajo la mano del director, es una nueva creación con 

earaderiStiens Únicas, y 110 el simple traslado al escenario del texto del 

autor en boca de los actore.s "27  

En el siglo XX han existido elementos que contribuyeron a una 

jransforMaCiÓn vertiginosa de eOrrieliteS e ideas en el teatro, Prueba de 

elfo han sido los trastornos históricos en el inundo, las guerras, la 

industrhafiz'aCirjil tecnificaCión, el capitalismo y comunismo, socialismo, 

era e-Spell'iril pobreza V la humanidad en peligro'', eil tensión conslanie, 

5iJ; 



Stanislauski fue un excelente actor, fundó el Teatro de Arte de 

Moscú, ahí ,fue donde buscó y puso en práctica el desempeño del actor 

como algo vivo creando su teoría sobre la actuación, a la que denominó 

":1Iétodo de las acciones ,físicas", el cual en esencia consiste en 

desarrollar en el actor, a !pavés de ejercicios y acciones concretas, el 

brote de las emociones y recuerdos emotivos. Stanislauski propone que a 

través de la memoria de emociones del actor, Malea del director, el 

primero dé vida al personaje de una ,forma verdadera y entregada. El 

director se preocupa por el actor, sus acciones y su imaginación para 

crear una amalgama entre el actor y el persor0e, en comunión con el 

director. 

con Stanislavski el teatro obtuvo su primer técnica de actuación en 

la frontera de dos siglos. 

El teatro deja de ser un lugar de diversión para convertirse en un 

"a 

Surge así, un nuevo concepto de l0(111'0 con hombres preocupados 

ixr su profesión 

"Aparece asi el concepto teatralidad, que implica el rompimiento de 

la ilusión de la realidad y lleva a pensar que la representación de la obra 

c01110 teatro vivo, bajo la mano del director, es una nueva creación con 

características únicas, y no el simple traslado al escenario del texto del 

aillOr en boca de ks actores"27  

En el .siglo XV han existido elementos. que contribuyeron a una 

tran.q"Ortnación verti,szinosa de corrientes e ideas en el teatro, Prueba de 

elfo han sirle , los trastornos históricos en el »unido, las g,llern1S, la 

industrialización y tecnifica¿ión, 	capitalismo y comunismo)  socialismo, 

era espacial, pobreza y la humanidad en pekgro, tan leilSiÓn constante. 
- - 
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Sin embargo, el teatro como arte reflejo es la situación social de su 

tiempo al través de diversos hombres, uno de ellos fue: 

Erwin Piscator (1893-1966) quien se valió del teatro para dirigirse a 

la clase proletaria y crear conciencia, en SUS espectáculos empleaba todo 

recurso que Sirviera para expresar su idea, así también trataba de 

actualizar piezas clásicas o a veces con sus colaboradores creaba 

guiones, empleaba documentos históricos para crear espectáculos de 

directo sentido político. 

Otro más fue .13e.rtoli Brecht 0898-1956) Un hombre estudioso de 

filosofías MarXiSiaS V con gran influencia del arte soviético, fue atraído 

por el teatro oriental, del cual tomó elementos como la máscara para 

algunas puestas en escena. 

El IVPUMCia a crear la (111W,SSIDI'll teatral, emplea su técnica de 

diSialleialliieni0 y con ésta consigue que el público nunca se involucre con 

los sucesos como en las tradicionales puestas en escena. 

Para Brecht su teatro "ÉPICO" divierte al espectador 

productivamente pues le da la opción de transformar la realidad. 

Nunca desarrolló un método de actuación como Stanislavski, pero 

defendía el trabajo del actor y lo respetaba, pues éste se distancia del 

personaje al igual que del público y ninguno de los 2 se identifica con él 

El actor no piensa en la cuarta pared, encara al público. El 

personaje está controlado, el actor no debe creerse el personaje que 

ejecutado. 

Decía Brecht "el actor más que vivir su personaje debe narrarlo", es 

decir, no debía involucrarse emocionalmente con el personaje para 

tictuar 
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Con respecto al texto Brecht pide que la acción no se desarrolle 

hasta lleor al clímax, sino que avance sea interrumpida con canciones 

u otros recursos', ¡OS (Males rompen la ilusión. 

La escenografía y la uu'isica dt1110,11 tener una función critica, pues el 

espectador debe crear un juicio. Brecht ,fundó el teatro Berliner 

Ensemble, poniendo en práctica sus teorías de actuación, además de la 

dramaturgia, la cual ayudó para poner al hombre frente a la acción 

En 1932 surge el primer 11117il1fié.1.3119 	L4I 

:l'hm,/ f.  /896-1 94.,) y se considera como el antecedente del 

teatro del absurdo (Este término es producto de considerar al mundo y la 

vida 1nis,ncl como algo sin sentido, el cuestionamiento de la vida y la 

»inerte son constantes dramáticas. Expone al individuo que vive bajo 

presiones, aislado y con dificultad para comunicarse) representado por 

Eugene Ionesco y el irlandés Samuel Beckett, entre otros. 

tiriatid propone una técnica para hacer teatro auténticamente, no 

una distracción, "El teatro sólo podrá ser nuevamente él 111iSMO, ser un 

medio de auténtica ilusión, cuando proporcione al espectador verdaderos 

precipitados de sueños, donde su gusto por el crimen, ,sus obsesiones 

eróticas, su salvajismo, sus quimeras, su sentido utópico de la vida y de 

las cosas hasta su canibalismo desborden en un plano no fingido e 

ilusorio, sino interior"9 

No deseaba di/11111W' la palabra sino valerse de otros elementos de 

comunicacilm como el cuerpo, rostro, gestos, gritos, lamentos y demás. 

Artalid le da gran importancia a la luz. a las vibraciones luminosas, 

/opios dumás, lit vtIstimenta será de empleo ritual, la 1111blea requerirá 

Sc?)' usada de acuerdo a la sensibilidad, buscar combinaciones. ruidos. 

Pretende 11113 1'ellefr,91 direChl entre el actor y espectador, propone. 

" 
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cualquier espacio de preji3rencia ritual, a 4 roanos, que el espectador esté. 

en el centro %, la acción alrededor a todos los niveles, habrá accesorios 

maniquíes, máscaras y demás elementos en proporciones enormes 

Para Artaud el actor es un elemento primordial, pues de su 

interpretación depende el éxito, un actor debe seguir rigurosamente todo 

lo indicado y la iniciativa personal le está vedada. 

Este teatro de Artand fue de gran provecho en la década de los 

sesentas., tuvo gran fierza y fue catalogado como Manguardia. De este 

tipo de teatro varios directores tomaban su esencia, tal es el caso de 

Jerzv (]rolo ski quien elahoró su propia teoría llamada del 'Teatro 

pobre", es decir un teatro carente de recursos espectaculares, hecho para 

pocos espectadores. 

(frotwski trabajó 011 SU TCtiir0 Laboratorio COU 111111 compañía que 

era perni1M01110, lo cual le otorgó la posibilidad de conocer a sus (actores, 

pues mantenía contacto con especialistas de diversas disciplinas de gran 

utilidad como la psicología. 

Peter Brook dijo: Para Groiowski El teatro no es un escape, un 

refugio. Una. forma de vida. 

El teatro es un camino para descubrir la vida. 

Para Grotowski la actuación es una forma de enfrontar la vida, pues 

los ejercicios los diseñó para que el actor se abra completamente y no 

guarde nada, nada lo limite, desea la purificación, la salvación puesto 

que su teatro posee muchos elementos católicos. 

Estos actores deben preparar con grafi tenacidad la voz y el cuerpo. 

El vestuario es austero. están cerca del público pero nunca se 

mezclan puc?.5. según Grotowski hacen I! Al AcTo DE .114CkIFICIO" 

enfivnte del público. 



CYOMO es un teatro pobre se vale CÍO recursos varios, pueden ser 

tubos, trapos, fierros, maderas porque lo importante es el actor. 

El argumento en este teatro no existe, solo cuerpos, en un ambiente 

sin conocer, en un mundo donde no hay normas ni tiempo. 

Es un teatro para pocos espectadores pues es una especie de rito. 

El teatro de Grotowski es considerado como el más COMOMpOrálle0, 

Emes el siglo se representa como una época difícil, llena de angustias 

donde la comunicación es austera. 

En muchas partes' del mundo la vanguardia, ha tenido seguidores y 

todas estas escuelas teatrales ofrecen hoy en día una nueva visión de la 

escena, un compomiso serio y fructífero, 

Por eso, para los que impartimos clases de actuación a jóvenes 

adolescentes en un sistema donde las perspectivas hacia ser un actor son 

casi escasas, el teatro requiere ser eminentenwnte ,formativo y más bien 

avocarse a que la enseñanza de éste ayude al chico para definir su 

personalidad. 

Para lograr el anterior objetivo se requiere impartir el teatro 

buscando como apoyo escuelas dramáticas diferentes, sobre todo, pensar 

CM un curso de dos horas .semanales, en donde debemos otorgar armas 

básicas para desarrollar, la creatividad del adolescente y el entusiasmo. 

.4 estas escuelas teatrales debe incorporarse el valioso trabajo de 

los maestros de actuación en México. 

.,-Itue todo se debe destacar al profesor Enrique Rudas, pilar de lo 

que es hoy la carrera en la facultad de Filosofía y Letras en la UNAM, 

En el año 1944 con el ',mesh.° Fernando Wagner ,forjaron los 

talleres Je teatro de la Escuela Nacional Preparatoria, pastado algún 

thiny, del mi.syno (año ingresaron a la Facultad para enseñar Práctica 

'' .1.‘.lenica ele (si'tuac'ión. 



La capacidad y el talento de estos hombres de teatro dieron impulso 

a la enseiían2a del teatro en Aláxico. 

La gran labor docente de! Lic. Rudas se refleja en las generaciones 

que ,forió COli paciencia y entusiasmo, fue el creador del festival 

Cervantino trabajando con amas de casa, obreros y gente del pueblo. 

Escuchemos sus propias palabras en una entrevista: 

¿Qué técnica utiliza? 

No creo en las técnicas como drogas, ya que éstas limitan al actor y 

estrechan su campo de acción. Prefiero dar una preparación general que 

permita al estudiante desarrollar su creatividad dentro de cualquier 

técnicta. 

¿En qué consiste esta base? 

Al: interesa dar al estudiante de actuación una seguridad que le 

posibilite una gran libertad creativa, esto se puede lograr a través de 

9111ChOS SiS1C11117S, a veces sistemas eclécticos en relación a las teorías de 

actuación existentes, a veces es el ser humano el que está requiriendo una 

técnica especifica o tratamiento. En un curso de actuación hay que 

adaptarse a las necesidades y carencias de cada individuo, descubrir sus 

barreras psíquicas y físicas y darles el tratamiento adecuado. 

¿Cuáles son los problemas más difíciles de solucionar en una clase 

de actuación?. Los problemas de personalidad básicos en nuestro medio. 

El teatro es un laboratorio de la personalidad y es por ello 

eminentemente formativo, en la enseñanza de la actuación hay un 

riquísimo 111(110rial h11111(1110, se está en contacto con la parte más sensible 

y creativa dial individuo. El maestro de actuación tiene la difícil tarea de 
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coadyuvar en el desarrollo positivo de la personalidad, ,forjar en el actor 

el conocimiento de lo quo puede ser su individualidad 2')  

Fernando iVagner, maestro en la escuela de teatro de Bellas Artes, 

en la .1ND.4 y en la UN/110w el. fotjador de muchas generaciones, en su 

libro  Técnica teatral desarrolló sus ideas y sus preocupaciones. Para 

Wagner el actor es integrante de un conjunto y requiere disciplinarse 

para q%Creiillr no sólo su cuerpo, la voz, sino su mente para lograr el 

éxito. 

Su técnica, en términos generales marca lo siguiente: 

al La interpretación verbal del papel 
• , 

	

t:// 	 t./1 l. 4 sr 	LIvt tit.I#11 

L„ 	del papel (Reglas) 

d) Interpretación plástica del papel 

e) Reglas de movimiento 

fi Los MOVilnieniO.S' de los brazos, 

y El manejo de los útiles. 

"El actor que interpreta un personaje de importancia secundaria 

tendrá que valorizar hasta qué grado inI7uye su intervención artística, 

que puede ser decisiva en el desarrollo de la acción. Entonces, tendrá que 

enfrentarse con la compleja tarea de plasmar los rasgos esenciales del 

personaje con suficiente precisión y lograr a la vez, la finalidad 

dIVIlláliCa para la cual el dramaturgo dió vida al persongle. 

Ice ahi la dificultad para animar figuras secundarias sin "sobre-

actshir". 

Es, en realidad, muchísimo más difícil crear un personaje episódico, 

(01)10 el de. Aforiensgont 03.1 Rossinershohn, de Ibsen, que tiene una sola 
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escena sumamente importante para el desarrollo de la acción, que el de 

ROSOler 'POMO, el protagonista. 

La técnica es bien distinta. Un artista que debe sostener y 

desarrollar un papel a través de tres actos, tendrá que emplear un 

método diferente al del actor que interviene decisivamente en la obra en 

una escena breve, pero intensa. .4 estos actores especializados en papeles 

cortos e intensos se les llama en el teatro alemán, con el vocablo frases 

charge, palabra que egresa claramente que el actor debe aprovechar el 

poco tiempo que interviene en escena y "cargar" su actuación, para dar al 

papel la importancia que, según la acción, le comsponde. Sin embargo, 

existe el peligro de sobrecargar la actuación y producir un efecto 

grotesco y hasta cómico. POP' eso, es más difícil encontrar un buen actor 

para papeles episódicos que un buen primer actor. Razón tenía 

Stanislavski •y' cuando dijo: "No hits' papeles secundarios, sólo hay actores 

secundarios" 

La enseñanza de la actuación en Atéxico también PlOS remite a otros 

nómbres, por ejemplo Sekisano, quien instaló su academia en diferentes 

hogares y firmó buenas generaciones de actores a través de su técnica 

teatraZ donde el actor debía ser capaz de sentir y hacer sentir al público, 

lo cual logra en 1948 con la puesta en escena de "Un tranvía llamado 

deseo" y ‹iemás montajes. Otro maestro fue Dimitrio Sarrás, para quien 

el teatro era COMO una religión, donde la persona aspirante a ser actor 

debía poseer un talento propio, decía que ese proviene de aspectos 

psicológicos, O bien Ulla gran cap acidad para Crear y transmitir. Por eso 

seleccionaba a SUS aprendiCeS (le aChlaCión y debía ser gente que viera el 

teatro COMO clip, serio, 110 COMO eScape. 

, •::111:•teltros .1t. 	 o 11,1.1 p kg 1 



Ofro nombre significativo es el del profesor José Luis Ibáñez, quien 

ha impartido actuación durante 'mochos años a diversas generaciones. 

.41 referirse a su técnica dice: 

"Como maestro no empleo una técnica, sino una actitud. Un deseo 

sincero de mi parte de ser útil. Csicuuk se me pide trabajo, siento que me 

creen útil, y realmente me esfuerzo. 

Aparte de las necesidades del actor, también están los cambios y las 

necesidades del maestro y del director que siendo un ser humano ~bici 

a diario y va modificando, su interior, para mejor o para peor, según los 

días que va viviendo. Entonces al examinar el trabcyo de enseñanza de un 

maestro o el Irak!» de varios años de un director de escena., hay que 

distinguir que lo que está diciendo en este momento corresponde a tal día 

y lo que dijo hace un año o más puede Ser exactamente lo opuesto y que 

quizá en un año o más se desdiga de lo que está diciendo en este 

momento. 

Yo no he querido seguir a nadie, sino encontrar mi propio modo. 

Stanislavski habla con irritación, y a veces con gran cariño y confianza, 

(fe cosas importantes pero sólo se. entiende esto con experiencia. 

Stani.slavski era muy pretencioso, creía que todo se podía hacer por 

disciplina militar. 

Sin embargo, ha de recordarse que su época creía que la sociedad 

podía salvarse por el ejército. Los militares se vestían muy bien, las 

madres querían que sus hijos encabezaran los desfiles. Ahora vemos al 

ejército con desconfianza y la sola idea de que en una clase se proponga 

una diSeipfilla Militar hace quo la gente salga huyendo. Por mi educación, 

yo  creía que debía SU?' ii?fiexible, de una voluntad tensa que nunca afloja 

la vida nos ha hecho ver que es necesaria la .171.?xibilidad. Nos separa Un 



siglo de ,9anislavski, quien 	C11 1880 se daba ti notar COMO un 

personalidad del teatro ruso. l'ero lo que quiero destacar es que fue un 

ilOPYIUC intuyó, muy a iidlltpo, la diversificación, el 

aprovechamiento múltiple, del actor. En la actualidad, el actor tiene 

llamado, a las nueve, de televisión y doblaje, un ensayo después, una 

representación y, tal VOZ 011 la madrugada, una locación de cine" 

Con respecto al profesor lléctor Mendoza, destacado dramaturgo, 

Director y Maestro de actuación incorporo conceptos de una entrevista 

hecha para la Revista La Cabra por la profesora Sara Ríos Everardo en 

Septiembre de 1980. 

"SRE. ¿Cuáles son las cualidacles que una persona debe poseer para 

dedicarse a la actuación? 

1-1111 Se ha hablado mucho del talento, y aunque es algo indefinible, 

podría decirse en todo caso que es una facilidad nata para liercer el 

«ido de actor. lhora ¿hasta qué punto es innata o se puede desarrollar? 

Esta ha sido, la polémica durante muchos años, sobre todo a partir del 

nacimiento de las Escuelas para Actores. Una Escuela para Actores está 

presuponiendo que el actor puede aprender y no sólo ser un iluminado, 

pOr lo tanto, aquí también empieza la tan .famosa discusión de si un actor 

es o se hace. 

Con todo /o que .yo he trabajado preparando actores, he llegado a la 

conclusión de que el actor nace y le ayuda en algo su formación, pero 

básicamente surge con una facilidad 

Ahora estoy pensando que el deseo de SO?' OS importantísimo y 

quizíis más que el falcino. El deseo de hacer C1180 Ml1.5* que la facilidad, 

pero no lo se, simplemente lo estoy suponiendo en este instante. DigaMOS 

rylattNtrott de o.. 	tt..ti C11 Ittlexit..., F.r.uuttlt 	retort.,  1.f1 t 	UN/Uy! 
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que eso seria lo .básico para un actor. Por otro lado, pensar en la gran 

imponancia del físico es huir discutible, es claro que en un medio como el 

nuestro, tiene que ver mucho en el éxito del actor su belleza pero no es 

determinante. Por otro lado, recordemos cómo el viejo romanticismo 

resta la importancia del talento sobre la belleza. En fin,  creo que todas 

estas cuestione.s son secundarias, lo primordial es el talento o las ganas 

de ser actor. 

SRE. ¿Dentro del gilipo de jóvenes a los cuáles imparte clase se 

presenta el .fenómeno de que unos posean talento pero no el deseo de 

esforzarse o al contrario?. 

HM Si, casi siempre sucede, una gente con talento es más bien 

floja, renuente. En cambio, hay personas sin éste, paro con voluntad 

suficiente. Yo COMO maestro casi SieMpre Me quedo con la gente con 

ganas porque con ella sí se puede trabajar 

SRE ¿Es difícil encontrar un actor que posea los dos elementos? 

HM Es n'uy difícil, de pronto se da, pero es uno entre cien, 

SRE. ¿Nos podría hablar acerca de la técnica que emplea para 

preparar a sus actores? 

HM Bueno, es un poco complicado, es materia como para un libro y 

a lo MelOr de dos lomos, pero en pocas palabras la base es la 

cfesinhibición. 

Vcdviendo a lo que dije en la primera pregunta que me hizo, cuando 

,yo definía al actor, lo señalaba como a un individuo que organiza y 

presenta lo que es el hombre, entonces basándome en esto, 

ifillrellaMieltio para el aefOr perSiple hacerlo consciente cíe sí mismo, de 

lo que es, para lograrlo hay que de.sinhibirle. 

La sociedad civilizada en la que 	por' Sil MiSMa llahlrakZa 

limito al ser, le corta lis impulsos para hacer esto o aquello: siemprI.? está 



de alguna Manera MpriMiénd010 para que no afecte los derechos del 

vecino, por consecuencia, para poder vivir en paz tenemos que detener 

muchísimos impulsos. 

Pongo al actor en un medio en el que no tenga que frenar sus 

ISOS. para que de esta manera pueda conocer su propio fondo, el 

,fondo del hombre y entonces se manifieste por una parte y se organice 

por otra. Para lograr nuestros objetivos también hacemos muchísimo 

ejercicio, físico. 

SRE. ¿Oiré piensa acerca de las escuelas actuales de actuación? 

HM Las conozco poco. Yo trabqjj mucho tiempo para Bellas Artes y 

ahí me ,fortité como maestro. Bellas Artes ha pasado por buenas y malas 

épocas. Hace mucho que no 1#143 asomo por ahí Lo Mismo 010 pasó con el 

Centro Universitario de T'e'atro, yo lo . formé, puedo hablar de lo que era 

paro no de lo que es en este momento. "32  
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3.1. TÉCNICAS DE.4 C117/1 C/Ci/V.  

El adolescente al lanar teatro requiere de aprender teoría, aunque ésta 

sea nuiy básica. p()rque ello blereilltIllicirá SU cultura en general y le 

ayudará a comprender el término teatro. POP* eso. recurro a la teoría 

sobre.,  la historia del teatro, el mito de Dionisio, el origen de la palabra, 

el prime.r teatro en el mundo, aspectos sobre Grecia y los principales 

dramaturgos de la tmgedia y la comedia. Esto, de una ,forma 

llena de ejemplos y a veces con diapositivas de (.7recia. siempre en mesa 

redonda y usando como método lluvia de ideas. .4 veces, según el grupo, 

les sugiero se vistan como en Grecia y expliquen en equipos. 

Posteriormente viene el trabajo práctico el cual dividó en tres aspectos 

friuhnentales: CORPORAL. CREATIVO Y FONO-AUDPITVO. 

CORPORAL 

apresiiin caporal. El alumno practica ejercicios, los cuales sin Ser 

de educación ,física, le dan las posibilidades motrices corporales 

requeridas !rara otorgarle vida a sus miembros con flexibilidad y 

rOSÉSICIWici, al MiSMO tiempo que equilibrio. Estas prácticas lo 

sensibilizan y,  habilitan desde el punto de vista de la expresión corporal, 

para estilizar su C0111pOrialniC1110 enlazando posiciones corporales unas 

con otras con movimientos continuos' y armónicos. Primeramente, para 

esto, se requiere la tradicional ropa cómoda, después deben correr por lo 

'plenos 10 Minutos para más tarde pasar al ClUr011alltien10 que a 

COIllilrneld011 d'OVO e indico. 



EJERCICIOS 

1. - 	LENTIAllENTO. f 10 	corriendo 

Los ep_Yiricios de calentamiento ponen en movimiento la circulación. 

Los 	',táselo los se ex t iende.n. aflojan y calientan suavemente.. Así se 

preparara todo el diefrpo 1.111I72 la ',radica sin producir lesiones. 

10(10S los eiCreielOS ELS' MUy in:1)011(7We l« respiración 



KIERCICIOS 

1. - C'.11,ENTAMLENTO. r 10 minutos corriendo 

Los cdercicios de calentamiento ponen tia MOVilniel110 circulación. 

Los »vise:dos se extienden. aflojan y Callé:Wall suavemente. Así se 

preparara todo el cliefrpo para la practica sin producir lesiones. 

Durante todos los ejercicios es 111U.%' importante la respiración 



POSICION 

El ahamm,  se ci.,loca de pie crin la columna vertebral entre las piernas 

ligerar►meente (ibierias. 

De eSla . forma reparte A peso del cueppo entre las dos piernas, relaja 

hombros brazos, 



3.- RELAJAMIENTO DE CUELLO. 

La uspahla permanece recta, los hombros totalmente 1111110V114' 1', 

El alumno gira la cabeza hacia el hombro derecho, hacia atrás y sobre ei 

hombro izquierdo l'ara después hacia adelante. 

7 



- El alumno extiende los brazos a la altura de los hombros y gira los 

brazos sobre Si MiS1110 hacia ambos. lados. 

72 



los 13(10, 431 otra. 

J.•• El alumno extiende sus 

MílIJOS haCia ¿irrib(1 

i)ies 11C71'!1 111l1V01' 

1.91 COlull111(4. 



1 d 

, • I 

MI. III» 
1 

41111- • 
-1114104101,;azzi- 

("). 	HÍ 1/1/WW.,  !t 'a Hit IOS brtIZOS 

hriCii: (Irriba y ni 911.51110 licanp0 

ivvanici /os talene's 1.• se e s'ira, 

tv.gre.,,,sa a la posición 

r•ekriciafa. Y vil e irt? (1 PCpCi iY el 



(2 ) 

1 - El alumno c'oloca los pies. .111??10.5. y Mantiene en 

posición eiys uida con la columna vertebral resta r1.1 

Luego se inclina hacia 12dt:hurte kniamento 1.2), s,,jrtebra 

v‘jriebra. 

Y deja colgar el tronco. tos brazos ,y lcl cabeza 



S. - El W11911749 coloca los pies juntos y mantiene 

la posición erguida. (1). (., 	3) Realizará 30 



(1) 

9.- El annum,  Ison 11 espalda pegada al suelo. levantara las piernas 

lentamente 12). lista es la basa para rualizar lUCHOS 1,YER(_'K1r.).S'. 

'orno: movimiento 	4'.V1191.SiÓn (te NndoneS bielde/17S, Untre 

'77 



10.- EXTENSIÓN DE CINTURA Y MUSCULOS 

El alumno S( Sienta con las piernas ampliamente separadas (Sin lastimar) 

y los pies extendidos sobre el suelo. (Varia de alumno a alumno). 

Con MOViilliel110 de balanceo, extiende tronco y brazos hacia la pierna 

izquierda y luego hacia la derecha. 

Con este tipo de posición la infinidad de ejercicios es buena y se pueden 

alternar con cabeza, hombros, codos ?, respiración. 

7 ?S 



11.- Este ejercicio es ilificif para ol alumno principiante pero os 

importante hacerlo para observar si el joven se ha concentrado durante 

los ejercicios anteriores y para la elasticidad y agilidad de 311 cuerpo. 

El alumno se apoya en sus pies y brazos para levantar su tronco, y 

t•elqiar la cabeza. 

ESTA TESIS NO DEBE 

SALIR DE LA BIBLIOTECA 





Reglas escenicas. El adolescente a través de las improvisaciones 

aprende lineamientos, los cuales k permiten desarrollarse en eSeekla 

respecto al público a sus compañeros actores. Así, una vez presentada 

la improvisación se analiza en iodo su contenido y eSirtleillra, para luego 

ir PVC011SirilyOntiO ['Will trozo como un rompecabezas. Los chicos 

ciprendan posiciones abiertas, cerradas, lugares escénicos, focos de. 

atención, tonos, VOIUMell, re,SpiraCiÓn, proyección. elementos necesarias 

para Su d4.51.>/11.0/VinliCt/i0 en eSeella. 

CRE.47WO 

Imaginación .5.1.relajarniento. El desenvolvimiento de las cualidades 

creadoras deberá proporcionar al adolescente un sentido de eficiencia 

auténtica; cle autosuficiencia, de no eSiar de máS en ni1181111a parte, de 

capacidad para iM.11.9*.orMar el »tundo en su propio provecho. 

Después de los ejercicios de eyresión corporal los alumnos se 

colocan en parejas [XPYI proporcionarse masaje en las :onus de Mayor 

tensión, pOSIeriOrMenie. 0,sruchan MáSiCa l'kísica para lograr ill1 

rdzffitMie1710 pleno y así poder pasar a los ejercicios de la imaginaciórs, 

los cuales divido en dos formas. la primera es sin MOViMieni0 físico por 

ejemplo: inmóviles en el piso, con el cuerpo extendido imaginan eSlar en 

las nubes, pueden volar, experimentan la sensación de la hbertad, 

después llegan a 1117(1 montaña COMO Si ,filerarl águilas, ahí permanecen 

contemplando la presta de sol y antes de que ésta acabe vuelan muy alto, 

hasta llegar al lugar deseado y ahí, con mucha alegría disfrutan lo que 

ven después de unt.:,..s. minutos concluyo ci ejercicio y pregunto qué 

sintieron. lo cYnneniant ,..s. La Ae,uuncla es con movimiento, por ejemplo: 

p11171e1:In, eS 	rit,,c'ilt? 5' /RICO s fri0. 114.W0/1 los olor 

i.vrradox .5. no Si! logra oír 111115 (pie 1117 $.frillO, per() 	los Viene 



siguiendo S' daban correr. Si no se fijan pueden resbala,. en una  ni mba, 

(le.spuás de un liC01.1K1 ahí, salen y se encuentran all Una /)isla dú Mal°, 

hacer lo (lila (pilaran, después de unos minutos termina. 

Este aspecto es PlUly 	prOl.K.orci011a biOnCSIOr 11.51C0 mental, 

simpatía 5' CnirOga 10/W. 

FONO-AUDITIVO 

Re,v)ilración.._ El adolescente debe ciprender a cuidar el aparato 

fonador. cloya „fUnCion Cu1111i1JCl en la boca, órgano fundamental que 

completa la riqueza eyresiva del l'O-kir°. El alumno hace ejercicios de 

respiración, ejercitando la emisión y c.b.vpulsión del aire. ya sea inflando 

sin globo varias veces o en el pi.so, recostado con un libro en el 1,ienlre 

para observar que el libro se eleve jimio co?: al ¡lira Se pilada haCer (le 

pie, pero normalmente st.? mare.an 

La ,fi.siología del aparato ,fonador COMpranda no sólo ele,ine.ntos 

internos y e.wernos de la cam, sino también del cuello V hasta del cuelgo 

entero. 

E. Esto L'aSi Siallipra va unido a los cyercicios de respiración, 

ejercitando la expulsión del aire entrelazado a sonido ayuda para apoyar 

el sonido y su perce.pción auditiva sea mejor. Aquí ha sido de mucha 

utilidad Colocar a ¡OS chicos de pie C invitarlos a que a travé.s. de vocales 

anillan al sonido a tina llar e.d iffiagillaria para dCrrUMbarla, también son 

de gran eficacia los trabalenguas y el uso del lápiz entre los labios, esto 

ayuda al adole.seente a tener un Mana» da la artiCIllaCión y los fonemas 

bu.srando una buena dicción. 

E á 	C4)1111111 	 <ilh9, 	 5'cs2, 	 LI .'(U (3, .S*1) 

kin no se 1.1 5'1.?, hilLAM //10/11,;10/10 /O1 brave discurso, corlar! palabras o 

SlOpriMen 	(láí al abordar la i.?ducación de la ro.. Id alumno 



1011lar C11 Cilt:911(1 la higiene del ap¿irato »nado,. Ird9jaCd011 

1'0h111101, 10110, diCti011, aSi COMO Cludiciades 

eSpOCialCS, 111010, pausa, iuipostacióni para llevar a cabo el proceso de la 

conumicación. 

GENE 	DES 

El principal propósito es incrementar el ccu 	de conocimientos 

b¿isicos del /irle afraltiliiiCO al servicio del adolescente. 

Este aspecto me gusta trabajarlo conforme se realiza poco a poco el 

montaje de la obra, pues el aparato teatral requiere participación física, 

vocal, »lamía!, emotiva e intelectual, es decir, los chicos aprenden todos 

los CIC1111710S básico: 

Actuación (danza, canso, -voz, deis jala: 

Literatura. (libreto, acotación, ayudante de dirección'', 

Esc'enoqrafía. (CaTimería, pillnára, tra1110.1?1) 

Vestuario (Diseño de inlieS, costura. sombrereríai 

	 (C`o.swietología, pekquería) 

..th1sica1izt4,1011 (Grabación, efecto de sonido', 

Iluminación (Electriciikul, di.señc., de efectos luminosos) 

1Diseño (le joyería .1,  OirOS objetos) 

PlY,Manda IttniMCIO, acomodo de ',ente, humilla) 
• 

Considero a los jovenes COMO Un VallOSO Material, ed cual responde 

mejor en trabglo ¿,:rupal, donde se mparten todas las tareas, Conforme 

oasavos ¿fe  la obra en curso, los  adolescentes aprenden Iúdicaineme, 

se les dota de nociones 11111V generales, así hinICS'Ill en escena es un gran 

'lie° .1'.  formativo. 

7;•.:41.)s e.slos aviectos. Imrienec'en 	L'011fi.9111,112 1,0249 	c?CitjaiCtl, 

,111,1  ,1 trtirl:?s f h? 10.5 diverSr;PS (.111'.10.5 t!SCOItireS 11111.0111dOS y ame todo 

COMO 	 IP MI 	(!i. PUS briihilliCS 111*(.:fesoivs en 111 
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1.11~111~.• 

Esquema de la estnictura ecléctica del teatro en la escuela nivel medio superior en función de mi experiencia docente. 

1. Educación Teatral Ecléctica., 2. Alumno, 3. Teoría, 4. Actor, 5. Corporal, 6. Creativo, 7_ Fono-.Auditivo, 8. Ex. Corporal. 9. 

Reglas Escénicas, 10. Imaginación, 11. Creatividad, 12. Voz, 13. Respiración, 14. Generalidades.,15 Escenografia, 16. 

Maquillaje, 17. Producción. 



3.2. OBST-iCULOS FRECUENTES EN L-I ENSEÑANZA  

PREPARATORIA.  

Cuando hablamos de teatro como una materia dentro del programa nivel 

medio superior, lo ClICOltiraMOS en medio de materias como biología, 

física, PillIC1MíliCaS, derecho, cada una de éstas con su amplia trayectoria, 

a través de las distintas' escuelas donde se imparten. Inmediatamente 

viene, a la IIWIliOria un pizarrón lleno de ,fórimiltis 0 elaboradas 

oraciones, al igual que 40 a 50 pupitres empotrados al piso en líneas 

TAitfectamente definidas y lo 'irás importante un espacio entarimado para 

el profesor'. . esto se le llama educación esquematizada o tradicional 

COnerCiallielliC, actividad teatral en la enseñanza media superior 

responde al calificativo (le "no básica" quedando en la categoría de 

"optativa". Sin embargo, analicemos algunas cuestiones respecto a estos 

objetivos: 

Es optativa porque no es parte del plan de estudios, es decir, no es 

curricular y la evaluación es aprobatoria o no, pero no se otorga escala 

111111térietl. 

NO es selectiva 1.)orque, muchas veces los horarios son inadaptables 

,v aunque el MilehaCh0 quiera llevar teatro, no puede y debe cursar otra, 

la cual sea danza, fotografía, aunque no le guste pues no tuvo opción de 

seleccionar a su gusto. 

En ~chas ocasiones también se le considera optativa porque no es 

complementaria dentro da plan académico. 

hoy con los avances operados en los campos de didáctica y 

psicología, la materia teatro a nivel medio superior no se imparte. en 

todas las escuelas, se inclinan por historia del arte. textil, artes plásticas 

u OlniS. 

5 



Pero cuando se imparte teatro es bajo las siguientes condieiorws: 

; No hay un pian do estudios. en 10. 11111110S (le Materia de OSIUdi0 sino 

rte aairidad, (tu ocupaciones. Esto hace que el profesor deba ateouler 

a 10S • prOpOSitOs L!..rpeCOCOs 	la institución y la COMUlliciad 

estudiantil y Sea él quien diseñe su propio plan de trabgio, lo cual no 

resulta provechoso siempre, veamos el por qué en el siguiente inciso. 

b; 	El profesor de teatro no siempre (.?s egresado de cualquiera de. las 

escuelas profesionales cíe lealrO, a Veces l'01110 eS el CaS0 en 

secundarlas, el adole.scente está eyuesto a IllaeSirOS improvisados' o 

mal preparados en pequeños clirSilOS por parle de la SEP-INBA y 

CGI, que pretenden en 40 horas sintetizar el Arte teatral. 

El profesor de teatro debe ser poseedor de la preparación 

.suficiente, no sólo respecto a lealrO. 	ell psicología, Literatura. 

una 	 es'pe'cial, cultura teab'al y 

actualizarse. poseer una salud mental, disciplina y 

Debe poseer 

cineMillOgrOfiCa, 

ante 10d0 

ci Los itwojesores de prepcirtisorita normalmente son asiduos 

representantes de la educación tradicionalista y también representan 

un obStriCiOlo, SOY, los ?PULS' cliriOSO ante la materia de teatro, la cual 

rompe su esquema tradicional: ESO esquenuz tradicional contempla 

los siguientes apartados: 

1; La illiptIPS011alidad de la ense.ñanza, no permite conocer al 

(7111111110, ni atender casos individuales. 

2i .Sobrecarga Mental de illforMaCión iN011ibreS, fechas, 

resumenes, citas lexitrales 	 upcilicOS, rebeldes, 

perez..,sos. 



La ausencia de sociabilidad, otorga una educación mecanizada, 

1111 Vt.1117 (11i.11110 alineado, con sonido pero carente de significado 

es decir POCO provechosa. 

li La presunción del maestro crea una gran división, el alumno 

debe obedecer, el profesor es el genio, el único merecedor del 

10, el dictador, el adolescente se disciplina o reprueba. 

La faba de pníciica eS 1111e1TOP' porque todo es teoría, 1110111011a, 

escribe en e.1 examen, ainvieba y olvida. Este sistema educativo 

P10 se ajusta a las demandas del joven ni del [léxico de hoy. 

6) 

	

	En ocasiones la faba de un conocimiento propio como seres 

humanos, ofrece frustración para los chicos. 

d) 

	

	A los alumnos normalmente no se les exige examen medico y a veces 

hay ejercicios, que requieren mucha ,fuerza física y psicológica, 

pueden provocar un problema físico y generar la muerte. 

11) El espacio esceínco en pwaratoria usualmente no es 	el 

conveniente, casi siempre es Un salón en el cual se deben sacar las 

bancas., meter colchonetas, colocar cortinas, lodo para crear la 

atmósfera tanto especial como temporal, pata llevar a cabo los 

ejercicios, lógicamente, todos estos pequeños ajustes inquietan a toda 

la escuela, interesada en saber lo que acontece. 

j) 	LOS OBSTÁCerLOS PARA EL MONTAJE. 

1) Falta de apoyo económico 

2) Falta de un foro teatral 

31 	Faba de tiempo. mies 2 horas semanales no son suficientes. 

-tí La 4.9101.Z111Cia, 1(11110 de ÍOS padri..?s para ceder en tiempo y 

dillt11'0 C01110 de las autoridades de la t3SCUChl para el lugar de 

en.sau., fuera de clases, 



gr Falta de cithum teatral en general del público, comúnmente 

acostumbrado a televisión con prograMaS no seleccionados o 

festivales de escuela con bailables 	deckunaciones ridículas de 

lo 	La falsa imagen de la gente de WairO, COmitnmente se dice que son 

gente .floja, homosexuales, lesbianas. ,faranduleros nocturnos o 

baratos idealistas, incapaces de ser gente constructiva. Por el 

contrario, hasta se otorgan calificativos de Nocivos para la 

edita-1MP? 

Conforme avanzan los primeros años de dicha experiencia en la 

escuela, todos, kniamenie, van descubriendo el verdadero mundo del 

DrallitítiCO, ptir0 para llegar a ello ,fise necesario vencer obstáculos 

en una educación tradicional que definitivamente requiere de muchísimos 

cambios. 



C' 1PÍTULO11' 

LIBRETO DE DIRECCIÓN (PRIMER PARTE) 



HISTORIA DE COMED!. I MUSIC I f. 

Con e! MiChnitilliG del siglo XX, los Estados' Unidos hablan llegado a una 

111I0Va era. Tras el conflicto que habían mantenido con España el país se 

encontraba victorioso, deseoso de extender su influencia a la Zona del 

Canal de Pallalnlí y prolongar la prosperidad y los signos de desarrollo. 

"En el Üe.ste por medio de la aplicación de la ciencia a la agriC11111ára y la 

extensión de los ,ferrocarriles; en el Sur con la explotación de los 

recursos' naturales r la erección de ,fabricas, en el Este a través del 

rápick crecimiento de las ciudades modernas y por el expansivo 

intercambio en Europa". 

En 1900 se pensaba en términos de vanguardia, Rockefiller 

Morgcm controkiban la riqueza. los medios publicitarios como periódicos, 

y revistas 'participaban con grandes iirajes. En la ciudad de Nueva York 

el anhelo de grandeza se reflejaría en la construcción del primer 

Rascacielos (Edificio nititYm 1902) el futuro se c‘omemplaba prometedor, 

el tren subterráneo, el ferrocarril, el ninOMÚl'il, el tranvía, el teléfono, los 

inventos abrían nuevas formas de vida en el MOVintieni0 cotidiano. 

Era Unil forma completamente nueva, todo.s. parecían estar 

C011Selentes del cambio, ¡Por consecuencia había una exaltación de 

Nacionalidad, la cual empezó a correr por todo el país en diferentes 

formas de. expresión 

En relación a la Comedia Musical, lo que se presentaba antes de 

existir esta como tal, eran musicales denominados extravaganza musicut 

dwick SU inehlía actuación y Ballet pero IV) C'011 	 pre!TCSiOntlkS, 

• 

.it• b.,•:1:::r1.1,  'S I Jf 	, t; 	 !"... 



decir  rentad no se le daba al baile tanta importancia, posteriormente 

sí 

Como gdimio tardaría muchos' años en ¿lefinirSe y en su definición 

destacan 2 elementos: La Opereta y el cine. 

Los creadores th? COMediaS 11111SiCalos decidieron incluir bailes 

populares de EE. trU Así pasaron a firmar parte de la revista musical el 

FOX TROT el charleston. 

Asi empezó a formarse el concepto norteamericano de un genero 

teatral, el cual integraría el nacionalismo literario 

E! JAZZ se convirtió en el medio de expresión de una nostalgia, 

La novedad cinematográfica arrastró a masas y, fue ,fundamental en 

la historia de la Comedia nussical. 

Cuando los espectáculos musicales de George AI. Cohan eran sólo 

una de las muchas eyresiones de orgullo nacional Una de las más 

sobresalientes hechas 1.x..r Cohan era envolverse en la Bandera de los 

Estados Unidos cantando y,  recorriendo el escenario, proclamando 

glorias de la patria. Los personajes de sus revistas eran extraídos del 

mundo social de los 110,1CalliffiCallOS, pon ejemplo, un ex-boxeador, un 

senador, un fabriCanle 	 algiliC11 que apareciera en los 

tverióclicos y revistas, Mi 

En escena surgía un personaje que manejaba un diálogo coloquial, 

brotaba la lengua del país, la letra de las canciones y la MiíSiCa tenían un 

tare alegre, ligero vivaz y típico. 

Los lugares donde aconiCeía la historia eran Broadwriv O 

iltishin.s2t,m, así las producviones de Cohan teman ésif o mimar°. 

"Si hay (11g111011 a quien pueda señalarse como el padre de la 

c.:.inedia Hui 	. es ( leorge Al. ('o/tan. Los esi,voi .ieu  las  missicabis 



como 	Johnny iones '19()4'1 y Fony-Five Minutas From Broadway 

(1906, no era ni eXtraVagcinZa ni burlesque, ni opereta, ni revista. Era 

una forma cOMpleialnente MICIT1 en la que se combinaban algunos de los 

01C111431110S de todas esas ramificaciones de nuestro teatro 11111SiCal. De la 

e.VtraVanZa 101116 la comedia musical el ve.swario atractivo, los montajes 

". la producción de los 11111110r0S, del burk.sque, 	parodia, la 	y las 

coristas: de la opereta. lo romántico y fascinante, la idea de un 011101110 en 

el que siempre triunfaba el bien sobre el mal yen el que el muchacho 

siempre se queda cvn 1c7 i,mc'hacha, de la revista, la tendencia a inchür 

Ulla estrella en el reparto y la de guardar las rutinas escénica para las 

principales figuras. "3d  

La comedia musical tuvo nuevas aportaciones con identidad 

Nacional y fue precisamente George Al Cohan quien estableció reglas, 

las cuales la gobernaron chirante muchos (MOS. 

Le encantaba proyectar su personalidad aprovechando canto, baile e 

incluso cualquier tramo para proporcionar al público una noche alegre, 

divertida, donde él era el frico de atención mies escribía las letras de las 

canciones ,s‘ la IMISiett, Ix9pularizb el uso del sombrero de lado. 

(.7eorge 	Cohan "contribuyó a elevar las producciones' MUSialkS 

del Illa1'nS1110 	que 0.11aball rápidalllenic? .11101112biCI1d0 con gáliCrOS C01110 

ci OpC1V1l7, 	bill'ICS(111C .1' la extravaganza que 	ag011iZiiind.". 

C Wel(*) en un inundo teatral, había formado parle del grupo de los 4 

Cohon con su ,familia y fue el que impulsó la comedia musical haciéndola 

traspasar las harrera.s. 	MOdC1910 y no acepto las imitaciones de lo 

extranjero. Estrenó algunas. obras tituladas': 

itr. 	 1,),s 	 E 



Link .1ohm21iIones donde uno de los Más afamados jockeys 

norteamericanos inspiró a Co  han para el per ..songje principal 

Otro estreno fue Fans ,97ine Alinuiesfrom Broalbyay la cual resultó 

de un ,gran vi ito. 

.41 transcurrir el tielnpo, la Comedia musical se iba puliendo y se 

volvía luís refinada e ingeniosa Con el particular estilo de George Al 

Cohan. Hasta 1920 los éxitos , fueron en aumento con di versas comedias 

musicales, pero de pronto el teatro evolucionó t' Cohan se mantuvo 

estático, así sus producciones se tornaran (ir:licuadas, pues daba lo 

mismo que en 1990 y comenzó a tener fracasos, hasta 1933 que apareció 

como estrella en Broadway en una COMedia de O'Neil! v tuvo nuevamente 

exilos hasta 1940, cuando se alejó de los escenarios para morir después 

de 2 años en 1942, después de haber sido un gran hombre en 'el teatro 

musical "Fue a ináS grande figui'a cliSlada que el teatro norteamericano 

ha producido hasta ahora, decía Gene Buck. Cohan luibía permanecido 

en el escenario por espacio de 58 años. En ese tiempo escribió alrededor 

de 40 obras, colaboró en otros 40. contribuyó a producir 150 más y 

publicó más de. 500 cunciones'''6  

En los años siguientes la comedia musicw1 se vio favorecida, pues 

tamo autores como Rodgen Hammarsieing, compositores COMO KIWI 

Wein Se pre0CliparOn por Un cambio profundo que abarcara diversos 

aspectos, como valores más proliskuks y ilicíS ricos, donde hubiera un 

intereS (lralnalie0 y con problemas de la sociedad. 

Por ejemplo. la COMedia ~Sien! .5'keeLtS'eene fue basada en una 

obra de Himen Rice y la estructura musical 	kurt Weill se unió con ha 

trama ,le una 	eXtrai,irdinaria rellejaiuk el !Monótono ruido de una 



eXiále1Wia triste Melancólica de los barrios !OS de la Ciudad de 

Nueva 

Otro exilo Weill fue la obra (5),  the. Beloved Coulin,  basada en la 

novela de Alon Paton de conflictos raciales y su última obra fue LOS' in 

the .Stars después murió en 1950. 

En la iláCada de los cincuenta el termino comedia musical se 

trc►nsfor•Inó en obra musical gracias a Afane Blitz Swittn. Frank LOOSSer, 

Lerner y Loelve quienes adaptaron obras teatrales de éxito como:  1176  

4ttle foxe_s• a la cual le dieron el título de Aegtna en ella se habló de 

política y protesta social. 

Otras.  , fueron: Th Most Halvy Folla l'hoy Knew  What 11w 

Wonte.d 

"La obra musical de Lerner y Loevve 	Fui): Lady (1956), uno de 

los Mayores triunfos del teatro norteamericano de lodos los tiempos, está 

inspirada en la brillante comedia satírica de Bernand Shaw Pigmaleon. 

con un temo tan extraordinario y tan chispeante COMO pinto de partida, 

Ah' Fair Lady ha llegado a considerarse como la realización ideal de lo 

gafe HM7 obra musical puede llegar a ser si todos los elementos escénicos 

se ponen al servicio del texto con respecto y hunrildad''.'7 . 

En esta obra se critican las' distinciones de clase se exponen las 

capas sociales inferiores y los polos opuestos del contexto social. 

Esta obra musical . fue aclamada con gran éxito y entusiasmo 

superando en taquilla a las anteriores. 

En 1960 se estreno Camelo, con letra de Lerner .1' la MítSiCa de 

Loulve poseia valores nricir.tlitileS. RiChard BM1011 aparece conto el key 

tratre.,, 	Anilrews ,y R(..bert Gott lel en ihipeleS ¡M'A:n(01MS. 



Otra obra fue West Side Storv con un gran exilo de taquilla en ésta 

"1.1i Nair° MilsiCai abandona su tradicional torre tic mtujil Para 

Mfri,MiarS0 a los problemas y a las ideas connaturales a la vida actual, as 

1M testimonio aloosenie de que la obra musical ha alcanzado la mtworía 

de edad, de que su puesto en el teatro norteamericano es ahora 

indestructible; de que verdaderamente se ha convertido en un arte 

norwantericáno vital y vibrank.?". 

La historia se basa en el drama de Romeo v fuliciá de Shakespeare 

trasladada a la actualidad. 

De ahí en adelante siguieron éxitos como : Bve Bve birdie dirigida 

por George Sidney. CZyply dirigida por Akrvyn Le Roy ¡he Sound  of 

41:fitsjc dirigida por Robert [Vise entre otras más de gran éxito. 

TR4SCEArDENCL4 DE LA CO. EDL4 111USIGIL 

La comedia musical es.de vital importancia. pues mundialmente se le 

reconoce c01110 género y requiere tanto profesionalismo COMO espíritu de 

entrega, en ella se fusiona el texto dramático, baile, canto, grandes 

escenografías, acrobacia, agilidad, actuación y por supuesto dirección 

escénica, además de coreografías' y un buen diseño de luz, vestuario, así 

como de M1 buen gusto en MaquilhOes y vestuarios, 

Apare.Memente en la Comedia musical todo es espectáculo, un sueño 

hecho realidad a través de tactos los elementos del teatro, donde acontece 

una  hisi,,,ria  y ya. pero  no, asta Oler° muchas veces despreciado ,fite kJ 

voz durante largos (tños de conciencia nacional. priMUMMUMO en el 

rty.,nblicanismo, la prosperidad, los (ii leh imus cieniificr,,s 5 , /os personales  

. .11W1V11 	 (ICI M1111(10 	lit.! ¡GIS I1G'IleallWr1C<MOS . 



1.17 1111(31.0 	SJirgia pr011iel&cfOr, %' 10(10S parecían estar 

L'OnsCidnies, la ya mencionada nacionalidad Corría por todo el país. Los 

personajes de la comedia musical las letras de las canciones ,,v‘ la musiai 

eran una explosión de , festividad: los protagonistas eran Jockey, 

exboxeadores, SW1chlOrt3S, fabriCallICS 	 el lenguaje era 

coloquial, de esa,  rma podía llegar a más población. 

lo largo de la historia de la COMe.clici 11111-Siall los textos 

CO#0111abc111 al espectador de unay'brina alegre y temas con sátira. 

Gracias a la cinematografía los mejores Mulos de las comedias 

musiccrles recorrieron el mundo, a veces eran confundidos con otros 

géneros europeos como la ópera cómica y la opereta. por la música y el 

diálogo. Pero la cameleríStiCa de la Comedia musical norteamericana es 

única, en ella el tiempo es más acvlerado en comparación con una 

Zarzuela, pues en la comedia se refleja el país de la prisa, del 

dinamismo. La velocidad narrativa es fundamental, no se debe detener 

nunca la acción y al Mismo liellipt9 debe ~Mar el argumento. El cuidado 

al hilvanar ideas entre el texto y la acción de carácter musical es para 

que el público no se (le cuanta y continúe disfrutando del espectáculo. 

"El género más popular de teatro nuisical norteamericano ha nacido 

del entronque de 11111eltos elenteMOS: bailad ot,era, burlesque, 

extravaganza, etc. combinado (Como en la opereta tal rOpOt1 o en la 

zarzuela española) la 1111'1SiCa, el diálogo y hasta el baile; pero 

combinán(klos de un modo científico, elaborado, que le ha hecho adquirir 

un tono propio c•ompletamente distinto" '" 

t ,, 	 ',,Int?,11:1 1.11  It• I. 	F. 	hret t!:, 	» 	rinnn 	 1 



ASÍ, la comedia 11111SiCal (Wall:a a paSOS asigantados hasta colocarse 

COMO 01101'0 Itialral (1 flirt?! 	 iniSMitientiO 	.forma 1111 1a1110 

akgre a.SIMCVOS importantes del SUP' hm nano. 
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4.2. L-I e'0411ED1...i :11 USW:A L LA 	TOGRA FÍA 

Con el nacimiento del cine sonoro en 1927  el Pino logró un auge 

espectacishir pues. la nn 	invaclió los 0s'indios cinematográficos. En la 

1» inle'r raprCSCnicleiclin de. EL CANTOR DE JAZZ de :Van Crosland los 

productores observaron cómo el publico tarareaba la innSiCa, 	esa 

113pre.SennÓ el ¿vilo de! line? InnSical. 

De ahí en adelante la lista de cine musical fue aunwnianclo, los 

números cantados otorgaron celebridad a muchos adores, se tocaban 

lambió'1 temas románticos, con ¡OS cuales surgieron parejas que 

inicnprCiar011,filinCS ti fc? Innell0 

En 1931 se abrió el cansino a producciones lujosas, donde en 

ocasiones se sacrificaba  el (Argumento y In InÚsicn vienesa invadió la 

cinematografía. 

Fue WI Estados Unidos donde las películas de danza hicieron furor 

con las grandes coreografías y su edad de Or0 jite plasmada por .Eleonor 

Powell y COn la pareja Fred Astaire-Ginger Rogers quieows desde 1933 

hasta .1949 se Manilll'iCrOn, * despojándose de los convencionalismos. 

En la historia del Cine nOrkninellenn0 no se. miedo olvidar el 

"SUPER-SHOW" masivo!, éste era Un espectáculo con SONVCarga cíe 

decoración r correspondía más al music-hall que a la Cinematografía, 

pero 110 .se. puede ,tegnr la intaginaCiÓn de los coreógrafos, utilizaban 

escenarios giratorios, espejos, 4.1SealertiS fuenies, etc. imponiendo una 

1110(b1 de grandes rcyercusioiws. 



LA EDAD DE ORO LA COMEDIA 311.7,51G-IL EN EL CINE 

(1940-1956) 

En los Estados Unidos nuevas estrellas invadieron el firmamento del 

cine MUSiCal Alickey kooney Fav BailUer, Judo' (Jarland y Betty Grable 

heroína de un sin ,fin de películas. 

El productor Arthur Freed para muchos fue el iniciador de la 

COMCllia musical, con el ,Iihne 1.7abin in_the Sky (1943), pues 

desde 1940 había contratado a un joven director que enriqueció un 

géiwro destinado al precipicio. lleno de MerealtliliSMO y vulgaridad, 

generado por la Seguida Guerra Alundiat Con Vicente ilAnnelli los 

temas exwismo, OniriSMO y filillaSía , filer011 bien presentados con un gran 

apoyo en 10 deCr)raCiO11, pues los eSpeeiticlOreS parecían estar en un 

sueño creado por el buen sentido del e.spectaculo, con gusto encantador y 

me IzintY5liCo, 

Las obras de AlintwIli y en menor grado las de Gene Kelly y Stanley 

Donen quedaron corno buen ejemplo de un cine de. Edad de Oro, bichos° 

con realizadores poco conocidos COMO Charles Walie.rs 



LAS' ..1/)..IPL•1(IONES DE LOS ÉXITOS DE BRaIDJUI Y 

Los productores dedicaron toda su atención a las siq producciones 

para atraer al publico que desertaba y lo IlláS Ilrg<31110 ,fue adaplar los 

Óxiio.s. de Broadway. obteniendo grandes' triunfos y no sólo financieros 

Sin() <1111..11iCOS, la primera fue AMOR SIN BARRERAS. así sucesivamente 

ion ingresos fabulosos los directores más afirmados se doblegaron ante 

los proihidores. 

En la dócada de los .setenta la tónica fue la misma pero hubo éxitos 

más plenos coto en el caso de CABARET con Liza Atinnelli, HA NACIDO 

UNA 1!..S7'RELLA con Barbara Streiscmd, quien la escribió, compuso e 

interpreto. 

Durante estos culos se volvió la vista atrás. (?./1 busca de inspiración a 

las obras musicales del pasado. Así, la Comedia Musical sobrevivió por 

un lapso de tiempo al precio que fuere y con espectadikiridad, por lo cual 

perdió gran parte de su espontaneidad y encanto natural 



COMEDLAS MUSICALES. CINE-BALLETS, OPERETAS FILMADA Y FILMES DE BAILE. 

Arto de 	; País productor 

p_roducción L 

Título original Título español Director Actores principales 

1927 	: EE UU. The Jazz Super El cantor de i= Alan Crosland Al ..lons on 

1930 	j EE UU. The Love Parade El destile del amor Ernst Lubitsch Jeaaette /1.1..ac Donal d. Maurice Chevalier 

Al. Der Drei von der Twik_elle El trío de la bencina Wilhelrn 'Miele Lilian Harvey Willy Fritsch_ 

1931Fr. Le million El millón 1 René Clair René Lefévre, Annabelia, LOIliE Alibert 

Al Der Kongress Tarii El congreso se divierte Enrich Charell mien Harvev, Willy Fritsch 

Al. Die Dreigroschenoper La comedia de la vicia o 

La Opera de los cuatro 

cuartos 

G. W_ Pabst RudolfForer 

1932 	1EE UU Love me toniffit Amaine esta noche Rouben Mamoulian Jeasette Mac Donal d. Maurice Chevalier 

1933 	! 1 EE UU. Goid Diggers of 1933 Vampiresas 1933 Mervyn Le Roy Ginger Rogers, Joan Blanden, Rubv Keeler 

1 Aus. Leise fichen meine Lieder Vuelan mis canciones Willi Forst Marta Eiterthj. Jan kiepura 

1  Al Waherkriet Guerra de Valses Ludwing Berger Willy Fritsch, Halna Waag 

1 
1 EE.UU Footlight Parade Desfile de candiltas 1Lovd Bacon Joan Biondell, Jemes Cagnev , Dick Powell 

1 EE. UU 42nd Street La calle 42 ILovd Bacon Wamer Baxter, ~y Keeler, Bebe Daniels 

1934 	1URSS Veselve rabieta Grioeori Aleksandrov Leonid Outiosov, Liounbov Orlova 

lL 	 iEE.UU The metro Widow 	_ La viuda alegre Eral Lubitsch Maurice Chevalier, Jeattette Mac Donald 



t 

i EE ITU The Gay- Divorcee 

1 
1 
; La alegre divorciada Mark Sandrich 

I 

Fred Astaire. Ginger Roger:, 

193'; 

19315 

I UU Top Hat 1EE i Sombrero de copa Mark Sandricb i Fred Astaue, Gireer Ros..,ers 

: EE. UU. Swing Tune 
1 
i 1 George Stevens Fred Astaire, Ginger Roger,: 

193 7 
! 

EE UVI 1 Shall we dance I 
i 

Mari: Sandrich Fred AStaire, Ginger Rogers. 

193:1 
i 
I EE LTI.1  Care/iee t Amanda Mark Sandrich _ Fred Astaire, GinE5er Roger:, 

193. 4 7# 
i 
I EE.LTIT QThe Storv of Version 

I 
ii..C. Portter Fred AStaire, Ginger Rocen>. 

Fr. Trois. Valses „Ladwig 13_e_. irger Yvonne priru - ... ...., Pierrer Fresnav 



Ano de 	País Productor 

Producción 

Titulo Original Titulo en Español Director Actores principales 

1941 	EE ULT I Babes on Broadway Bustly Berkeley Judy Ciarland, Mickey Rooney, Fay Bamler 

1 943 EE. -ULT Cabin in tht S'A' Vincente Minnelli Miel Waters. Elsa Rochester, Lena Horne. 

1944 EE UU Cover Girl Las modelos Charles Vidor Gene Kelly, Rita Haywort, Phill S ilvers 

EE UU Meet me in Saint Louis Vincente Minnelli Judy Garland. marearet O'Brien, Mary 

Astor. 

1945 = LTIT Yolanda and the Thief Vincente Minnelli Fred Astaire. Gene Kelly, Fannv Brice 

1946 EE UU Ziegfeld Follies Vincente Minnelli Fred Astaire. Gene Kelly, Fanny Brice 

194 7 EE.ULT Summer Holidat 

fi 

Rallen Mamoulian Mickey Rooney, Gloria De Haven, W 

Boston 

1943 G. B. The red Shoes Las zapatillas rojas Miami Powell Moira Shearer, Anton Walbrook, Marius 

Gorin& 

EE.UU Easter Parade Esneric Pressburger 

Charles Walters 

Fred Astaire, Judy Garland. Ann Miller 

EE.UU. The Pirate El pirata Vincente Minnelli Judy Garland, Gene Kelly, Walter Slemík 

1949 EE.ULT On the Town Un día en Nueva York S. Donen. G. Keil Gene Kelly, Fria* Sinatra. Ana Miller 

1950 EE.ULT Summer Stock Charles Wailers Judy Garland, Gene Kelly 

1951 EE.UU An American in Paris Un americano en París Vincente Minnelli Gene Kelly, Leslie -Caron, Oscar Levare 

1952 EE.UU S ingin in the Rein 	_ Cantando bajo la lluvia S. Donen, G. Kelly Gane Kelly, Debbie Reynolds, Jean Hagen 



1 
Ano de 	; País Productor 

1 
Producción 	; 

Titulo Original Titulo en Español Director Actores principales 

1941 EE UU Babes on BroadIvay , Busbv Berkeley Judy Ciarland, Mickey Roonev, Fati Baiater 

1943 EE -UU.  Cabin in the Ski- Vincente Minnelli Etbel Waters. Elsa Rochester, Lena Home 

1944 EE UU Cover Girl Las modelos Charles Vidor Gene Kelly, Rita Haywort, Phill S il•;ers 

EE.UU Meet me 1/1 Saint Loni:,.., Vincente Minnelli Judy Garland. margar. 	et O'Brien, lt,Iar,-

Astor. 

1945 EE LIT Yolanda and the Thief Vincente Minnelli Fred Astaire_ Gene Kelly, Fannv Bri ce 

1946 EE UU Ziegield Follies Vincente Minnelli Fred Asilare.. Gene Kelly, Fannv Erice 

1947 EE.UU Surozner Holidat Rouben Mamoulian Mickey Rooney, Gloria De Haven, W 

Boston 

1943 G.B. The red Shoes Las zapatillas rojas Michael Powell Moira Shearer, Anton Walbrook, Mantas 

Gorine,. 

EE.UU Easter Parada Emeric Pressburger 

Charles Walters 

Fred Astaire, Judy Garlan& Ann Miller 

EE.UU. The Pirate El pirata Vincente Minnelli Judy Garland, Gene Kelly., Walter Slemák 

1949 EE.UU On the Town Un día en Nueva York S. Donen. G. Kelly Gene Kelly, Frank Sinatra. Ann Miller 

1950 EE.ULT Summer Stock Charles Walters Judy Garland, Gene Kelly 

1951 EE.LTU An American in Pis Un americano en París Vincente Minnelli Gene Kelly, Leslie -Caron, Oscar Levare 

1952 EE.UU Singin in the Rain Cantando bajo la lluvia S. Donen, G. Kely Genne Kelly, Debbie Reynolds, Jean Ha,een 



1953 

__ 

IEE UU 
i 
! 

Gentiemen prefer Blondes Los hombres las 

prefieren rubias 

Howard Hawks 

__ 

Marilyn Monroe, Sane Russrl 

EE UU 'T he Band Wagon Melodias de Broadway.. 

1955 

Viacente Minnelli Fred Astaire, Cyd Charisse, Oscar Levo 

EE LIT Carmen Jones Carmen Jones Otto Premineer Dorothy Dandridge, han-y Belafonre 

1
E-E UU Seven Brides for Severa 

Brothers 

Siete novias para siete 

hermanos 

Stanley Donen Howard Keel, Jane Powell, RuTs Tamblvn 

_ i EE UU invitation to the Dance i. Invitación a la danza Gene Kelly Gene Kelly, Claire Sombert 

EE UU 
i 
A Star u bom Ha nacido una estrella George Cukor Judy Garland, James MasorL Charles 

Bickford 

195 5 
i 
i EE. UU 

i 

's always Fair Weather Siempre hace buen S. Donen. G. Kelly Gene Kelly, Cvd Charisse, Dan Dailev 

1956  j_ EE. UU 

tiempo 

 
Funnv Face Una cara con ángel Stanlev Donen Audrev Hepburn, Fred Ataire. 	1 



195 7 

1959 

1961 

1 EE 1.1: lle Chris 	 , Las eirls George Cukor 	I Gene Kelly. Kay Kendall, Miti Gavnor 

1 EE LIT 1 Porte= and Bes5. Porev and Bes.s. Otto Presninger Dorodtv Dandndge, Sidnev Poltier 

1 

I 
. EE LIT 

I 

West Side Story Amor sin barreras Rober Wise Richard EtyLU',Natalie Wood. George 

Chaláris 

1963 EE LTU Bve Bue birdie . Un beso para Birdie George Sidney Dick Van Dvke, Janet le' u • AM Mainel. 
i 
i 

EE ULI . 

I 

CliPsV , La reina del vaudeville Mervyn Le Roy Natalie Wood, ros.alind RUSEell, Karl 

Mclden 
T 

Fr Les parapluies de Cherbourg Los paraguas de 

Cherburgo 

¡acepes Demv CalherlIIC Deneuve, Arme Vernon 

Nino Castelnuovo. Marc Michel 

[1964 EE.LTIT My Fair Lady Mi bella dama George Cukor Rex Harrison, Audrev Hepburn 

1965 EE. ITU 

1 

Tire Sound of Music Sonrisas v lágrimas Robert Wise Julia Anch-ews. Christo.ber Plummer 

G.B Help Socorro Richard Lester Los Bead es 

1966 Fr. Les demoiselles de Rochefort Las señoritas de 

Rochefort 

Jacques Demv Catherine Deneuve, Francoist Dorléac 

! Gene Kelly, George ankiris 

1963 EE UU. Funnv Girl Funnv Girl William Wvler Barbra Streisand, Omar Sherif 

1969 EE LTU. Hollo Dolly Hallo Dolly Gene Kelly Barbra Streisand. Walter Malhau 

1971 EE mi Fiddier oa the roof El violinista en el tejado Norman Jewison 1Topol, Norma Cante, Lenoard Frev 

1972 EE.UU. Cabaret Cabaret Bob Fosse Liza Minnelli, Michael York 

1974 	EE.UU That's Enter'ainernent Érase taxa vez en 

Hollywood 

Jack Haley 



__ 	• i (i P, Toman Tommv Ken Russell Roger Daltrev, Oliver Reed 

, EL' LI ______:. 	— 	T Nashvil le Nashville 	 1 Rober Albean David Carradine, Karen Bleck 

EEULT New York New York New York. New York Martin Scorsese Robert de Niro. Liza Mimad li 

EE ULT All that *a= j All that je=  Bob Fass.e Rov Scheider 

1975 

1977 

1971.1 



MANDES NOM/SRES' DE L..1 COMEDL1 WICAL. 

Frederick E. ..-Insterlitz, llamado Fred ,Astaire, bailarín de dagitá, 
eallianiti rielOr ricoleaMeriean0 (0Maha 1899). Alcanzó su primer gran 
li.vito en 191 7  U.11 	IV.ViSta OVer ah' TOp y trilinfá (31 los V.SC011ariOS 
Niiera }ork de Londres en numerosos espectáculos musicales. 

Busby llerkeley, coreógrafo y dir'e'ctor' de cine 11011dalneriCall0 (Los 
Angeles 1.595 l'alm ,S'prings 1976). COnlra10110 0.11 1-1011.1.11'00(.1 i*lra los 
arrearlos .1' la dirección da los ballets de ciertos' filmes. contribuyó al 
pro:..!re.so de la comedia musical CO1? Una faSt110S0 pflUSia 611 eSedlla . 
(..:'01abOró de firma notable en la calle 42. 

Stanley Donen, director de cine norteamericano (Cohnnbia 1924. 
Los Ángeles 1.97.5) Bailarín convertido en corógralb, firmado por Busby 
Berkeley contribuyó a menudo con k apaa de Gene Kelly a la 
renovación tic la comedia musical siendo junto con Alinnelli, e.11 mejor 
especialista durante los anos 1950-1960 

Frunces Cuma. lhUnall0 .111141  Garland actriz y CalliCOU0 
nOrfedyneriallt0 (Gran 	AlikIllCS010, 1922 Londres 1969). Debutó a 
10S (JOCO MOS cld (Wad y conoció rái *lamente la fama. 

Engene Patrick Kelly, llamado Gene Kelly, actor coreógrafo y 
director de cine norteamericano (Pitsburgh 191). Bailarín en los night-
chib.s., después actor de operetas en Broadway (Pal Joey, 1940), impuso 
un sello 1.)erSOnal a la nuiryoria de las comedias musicales importante de 
los aiio.s. 194(/-1950 

I ?mente 	director de Cine norteamericano rChical..,,o 1913). 
Debutó con la realización de Cabin in the Sig. (1943) llegó a .ver, junto 
con S Donen, el Mayor (3.6pdeialina (le la t'Oil:Odia musical: 

(;inger Rogers. actriz y bailarina norteamericana (1ndependence. 
Alissouri, 1911). Bailarina y cantante, alcanzó sus primeros éxistos ct 

partir de los catorce años de edad en Broadway, arlleS de hacerse célebre 
interpretando al itRio de Fred Astaire. Una serie de filme..s.  musicales (de 
193,4 a 19491. 



4. 3 1..1 C0;1IEDI..111USIC.11, EN .11ÉXICO 

En ,111es'n*0 paí.V hablar 	COMedia 	reS111111 1111 lan10 	11110.5' 

ha 	sido un teatro 1. llY.:11117dalnellie censurado, dado que sus rak.es 

provienen de Esiados Unidos y 110 C.ViS1C 111111 identificación nacional 

Está aunado a producciones poco SeriaS, y no sólo por <linero sino 

por falla de preparación en sus aciore.s y cantante.s• ha deo:evitado 

1.1rc:fundainento 111 imamen de esta. 

.4 pesar de haberse hecho monmies 11141.1,  iwofisionales que ameritan 

un reconocimiento pubhc.o, por ser producciones de cilio costo realizada.s. 

en 1111C.S1r0 palS: donde (J-4 Mayor 1111111ero de público es televisivo, dadas 

las eireUnSlanCiaS eCOnálniCaS SOcialeS. 

ExiS1C17 muchos prejuicios 4317 101910 a la (70111edia musical, lao? lo 

cual 110 eXiSle 11n Se811111lie1110 tic Sil historia y ha'' que reCapilUtarla a 

traves de los medios periodísticos de comunicación. 

1959fue. 11P7 alto lealsrallnente rico. destacaron obras como Calgin(2 

R011111 con qrefUl Cluankun y Rita M'acedo. también Las Criadas cont José. 

Luis lbaiíez. La reposición de Los Sigqos del Zodiaco, Salvador Novo con 

I,aS'augre 	ROSenda illOnleraS. en La _Carroza 	julo. En el 

teatro experimental El cr.c_ 17‘11111.7re y 1f.,s_12io.ye.s. de. la Montaña, 

posteriormente Hécior Mendoza con f t‹.1s_C0Sas._SlynigeS, Fernando 

Wagner con la obra .: 1.sí en la tierra_como. en_el 

clieSliÓn adMiniStraliVa Héctor Azar fue nombrado, .14 de teatro 

, 11,? Afusión Cultural de la Universidad y Salvador Novc,  Jen? dt.? 18 

:.\;?ecit ."91 	en el 1. N. B.1. . 
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La conciencia teatral en el público había crecido y el teatro 

comercial "había mirarlo en una etapa de decadencia. No se quieren salir 

de la comedia fácil, del chiste grueso, repitiéndose en todo 111011W1110. A 

las comedias extraiVeras ,finas, las arreglan y las componen, perdiendo 

en consecuencia la sutileza del diálogo, dejando únicamente la anécdota 

equivocada, que de lo picaresco se convierte por obra y gracia de los 

adaptadores, en una sarta de diálogos vulgares"4° 

Manolo Fábregas. era el único creador en trabajo auténtico, es 

decir, una excepción CM el teatro cotnercial pues aunque el espectáculo 

tenía perspectivas económicas también se invertía sin limites y buscaba 

cc-dictad 

"1959 marca el inicio de una nuera etapa en el gusto teatral 

mexicano: Mi bella dama se estrena en el Palacio de Bellas Artes, el 

reparto, intgegrado por Mina, Fábregas, Cristina Rojas, Mario Alberto 

Rodríguez, Plácido Dominl?o"" y 55 personas en escena. Primero se 

estrenó en la República, posteriormente en Bellas Mes. 

Independientemente de las críticas por su trama o por los elementos 

necesarios, estableció una costumbre y aunque las producciones tardan 

en llegar a nuestro país incluso años, Mi bella dama  es el antecedente de 

la Comedia musical en México. 

En la década de los años sesentas, La  pefirrojg comedia musical 

estrenada el 11 de febrero, en el Teatro Insurgentes despertó la 

curiosidad en la gente asidua al teatro. también en periodistas y artistas 

por la sorprendente actuación de firma González, acompañada por el 

Loco lirrldés. 

Lyn Frigui 1':euwiti 	 Mexico, L F No 4 1. Julio 22 de 1959., pag 47 
pxt,t,:t a  Tr;t1n1. 	D C Zli 2 19.;-3 
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La producción tuvo un costo de 13 mil pesos diarios teniendo como 

antecedente el no poder cobrar más de 12 pesos la localidad. Luis de 

Llano ,y René Anselmo invirtieron contratando 49 actores, cantantes y 

bailarines. 

Esta obra le otorgó a 'Drusa Gonzalez ¡a frase de Nace una Estrella 

¡mes a pesar de ya haber trabajado en el teatro, con esta obra ven una 

transformación escénica de la actriz. la cual acaparó la atención del 

público por la gracia. sencillez y soltura en el personaje. 

La pelirroja tuvo un costo de 1350 mil pesos. lo cual no se comparó 

con la comedia musical Los novios con un costo de 150 mil pesos o Rin& 

Ring llama el amor de 275 mil pesos donde participaban Silvia Final y el 

Loco Valdés. 

La comedia musical era en 1961 un género que no .fiwilmente podía 

ser admirado en los escenarios mexicanos. Sin embargo, la numcuerna 

hecha por Luis de Llano y Rene Anselmo, el esfuerzo de coreógrafos, 

bailarines, escenógrafos, cantantes y tromayas se logró montar: Los 

Fantasticos la  na de Carlos donde participó Manuel Loco Valdés. 

.1 este impulso al teatro en 1962 Silvia Final estrenó la Comedia 

musical Irma la  Dulce de .41exander Breffort. y la traducida por 

Francisco C'órdova. En la dirección Enrique Rambal quien realizó su 

trazo escénico en el Teatro Insurgentes con Julio Alemán como actor. 

En abril de 1963, Sergio Corona expresa su opinión respecto a la 

Comedia musical. 

"Por otra parte. la comedia musical en nuestro nteclio no ha podido 

desarrollarse como desearía el público. Esto significa que los pocos 

elementos que cultivan este ,género, tienen que recurrir a otros cimbitos, a 

fisentes extraiias Y no quiere decir que en México se carezca de talento 

artisticv, que ya esta plenamente probado en otra esfera. Sólo que la 

110 



ausencia de una escuela que impulse la comedia musical y oriente y 

prepare a nuevos elementos, sumada al alto costo del ~maje de una 

bite"; comedia de este tipo, ha dado como resultado que artistas como 

Corona, Silvia Pina/ y Angélica María, sólo se aprovechen a medias. 

Sergio está totalmente convencido de la posibilidad de montar en 

México, comedias nussicales de mut gran calidad. 

Puede contarse con la colaboración de estupendos directores de 

escena, coreógrafos, directores de orquesta, autores, artistas, en,fin, todo 

lo necesario. Y si bien es cierto que ya se han montado algunas, han sido 

siempre con temas extranjeros. Es tiempo de iniciar la Comedia musical 

mexicana, evitando desde luego el charrismo y el folklorismo"42  

Curiosamente, después de esta opinión el teatro musical durante 3 

años no presenta nada y hasta 196:7  se estrena la comedia musical "Paren 

al Mondo que Quiero Bajarme. Alfonso Aran presentó un espectáculo 

total, unió el colorido, la palabra, mímica, modernidad, parodia, circo y 

sátira. Actuó Mima Gonzalez pero lamentablemente no resultó lo 

esperado. La escenografía estuvo a cargo de Benjamín fi llamseva, 

También se presentó la obra La Soñadora producida por Luis de 

Llano con la actuación de Altría Rivas. 

Helio Dolly comedia musical producida en 1968, por Manolo 

Fábregas obtuvo muchos aplausos pues actuaba en ella Libertad 

Lamarque y en sustitución una vez a la semana Graciela Nájera. 

Este fue considerado COMO uno de los mejores espectáculos por la 

comicidad de Raúl Lavie r la coreografía de Fernando Acevedo. 

La infatigable lucha (le Ahinolo Fcíbreias se manifiesta nuevamente 

en  los  inicios 	los años setentas con la obra f!:( violinista del: tql:ado, de 

- - 
42Fúefia d la l'111,11,. 	 I 	No 1 (125 F., ,./ist a mimarla r i t t ik, ,ie t Articulo o  

, :..1 	 std• un i7eniediimit 	l• 	52, 5 ',5.1,5 5 ,5,  y 5% 



Joseph ,Sitein, y la traducción de las canciones fue hecha por Carlos 

t'i niegl•a. 

Un espectáculo de calidad, así lo mencionaban los críticos, las 

actuaciones eran de: Aknso Castaño, Martha Juárez ,y Antonio García 

entre otros muchos que en escena hicieron una replica a la Neoyorquina 

con elementos mexicanos. 

Es significativo en este seguimiento de la Comedia Musical las 

palabras de una reseña periodística publicada por Carlos S'olórzano en el 

año 19 70. respecto a, El mundo que tu heredas de Sergio Magaña. 

"La comedia musical tiene en México poca fortuna. Quizá porque 

gravitan sobre ella las imágenes del teatro de barriada, en las que se 

exponen una sexualidad grotesca y temerosa al mismo tiempo, a veces 

manifiesta en acometidas bulliciosas, que sin embargo no alcanzan a 

disimular los tristes elementos que la componen: lamentación sentimental 

gemebunda en los textos. deformidad o subdesarrollo (en ocasiones 

apenas disminuido por la corpulencia inexpresiva) de las mujeres que 

participan en el espectáculo. Desprovisto del tema político que ya hizo 

,fortuna y la agotó, la comedia musical es, entre nosotros, una ampliación 

de los espectáculos cabareteros que languidecen en los barrios centrales 

de la ciudad. 

El único autor mexicymo que ha intentado ki renovación del género 

es Sergio Migala, quien va dió 111110SOVZS en su anterior comedia musical. 

Rentas Congkatial, de lo que puede lograr una imaginación tierna y 

desbordada, capaz de captar temas y motivos populares al inscribirlos en 

und ¿ilinó.sfera de el'OCaCiÓn 110SitilgicY1, en la que se. conjugan 

hermanados. el texto. la lineas mismas dei libreto y la 

escrita en diversidad de ritmos, en pluralidad de tonalidades; 

desde la Ilied canción tradicional, cuyo principal interés está en c1 
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inmediato contagio de su melodía. hasta el ritmo percutido, apremiante, 

de las baladas jipis, eti las que el autor inscribe ,frectiententeme textos 

contradictorios al espíritu mismo de la música, lo cual constituye 0110 do 

SUS MOlOrOS aCierlOS. COMO si Osos pasajes llOS 	 111 actividad de 

Sin ti-WM*0 Mliy MeXiC11110 que se ve atraído por un ritmo ya inevitable, CM 

ol mundo, al que el autor sabe dar un sentido paradOico, distorsionado, 

como en algunas canciones de la comedia musical Remas Congeladas 

frecuárdese la que se titula Los Musafiresi'13. 

La tarea do un dramaturgo para escribir una comedia musical no es 

trabajo fácil, sin embargo, los aciertos logracks por Set gio Alagaña 

engrandecen la historia de la Comedia musical profundamente, al mismo 

tiempo se vuelve un detonador do las futuras generaciones de 

draManirgOS. 

"Ahora, Sergio A-fagaña, ha intentado una nueva comedia musical y 

par° elaborar 	libreto ha hecho uso de un recurso muy ,fr001101141 en 

lodo el ?MIMO: 1(1 reducción de un tema clásico o legendario, al que el 

libretista descarga en toda gravedad lo conserva oil el plano ingenuo 

COMIM a esta clase de textos, visto en su primera instancia de relato 

mágico, al que la MÚSiell puede unirse sin peligro de reblandecer su 

significad). Y así, el autor ha tomado el tema de Fausto, lo ha 

aproximado al público MOXiCall0 pqMitir. ha intentado una U:Vie de 

insajes en los que se eyresan el asombro do la magia vernácula 

heredada por .iZOPICIVICi011OS y ha compuesto una atractiva comedia 

mil c'rrl.  

El mundo que hí heredas. 

principyil virtud del libreto es fa de abrir ioda.ss fas posibilidades 

17,?sfiv( hs át)h?rraiia.s 	OSO conleS10 	 remos 	 asee 1(1S 
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cercanaS illia Cereinonia jipi, en las 	 Una Mayor densidad 

en las 	un espfrini relleXiVO bien eqUilibrado en l'a eXpresiól? 

irániea ,11  algUnOs pasgjeS (/1W 1VCIa1lian la melancólica canción 

invocativa. En otros pasajes. el conocimiento que nene Alagaña de 

algunas formas de COMpOriallliC1110 y de acción del pueblo mexicano 

permite la ,franca ey(...isición de acontecimientos que tienen 	doble 

si,smificado erótico. enc'ubier'ta en la 01.kirtin10 illOCenCiti de hechos 

supeOiciales, que a 111431111d0 vienen a 0111'01111W' sil cabal expresión en 

formas cifradas; el "albur" explícito O elaborado. 

En el tránsito que describe el libreto de una COMMOnia ritual de 

tiCP11011iS010 sexual en 	ingenuo do una representación navideña, 

ittigaña enellentra Siclinpre el tono preciso para COMilleir e•Sa mutación y 

hacerla culminar en una noche de exorcismo y purificación, que puede 

tener en la CSCOPla 1511(1 UVOSiCión rica, apoyada 	(3S/11111010S MUSiCalCS 

podelososell. 

Los 111eXiCallOS pOSOUlliOS tiSIMCIOS tan peculiares L'OMO cultura y uno 

de ellos es el diálogo a :rayes del albur. el cual debe manejarse 

CSI'41licalliCti1t.? con mucho detalle para no vulgarizar la obra y romper la 

plasticidad estética de la MiSMO. 

direeCiÓn (1C Julio CaSiiik,  es, en esta ocasión, totalmente 

equivocada; en vez de construir 1111 CSIVelácsi110 C0n1;rUCI11C y unitario ha 

fraccionado los hechos hasta desconectados totalmente. Si Sergio 

Magaña es autor de MI 111CrOS1,51InaS canciones, resulta inexplicable que el 

dityclor deba recurrir para ilustrar musicahnente algunos pasajes a las 

¡mí o s' Infladm meli,Pdía.k 1.?SurotlIV& 	 al e,spechicl-,t. acerca de lo 

que perienece 110 t1 :títi13‘1iia. Si la obra L'S. en Sil kfledichid tina C.0111tidia 

pus á I t 	(,),9 v*e 	kit• se 1Pre.i.:1111111 por que 11111c'hOS pasaje.' eSitin 



ll.?3prOViS10..k.  lit.? Sil IVS114.?Ciil'a parlilura -sea Caniada o no- por que el 

contenido mismo de la obra. que requiere de un desarrollo paralelo del 

libreto 	IlliíSiCa, se ve ,fre.cuentemente desviado por 1ln 1110VilaiLaii0 

escénico, que no tiene inca motivación que el propósito de lograr una 

espectacularidad banal. (Como la escena culminante de la obra, expuesta 

en una red que sirve api.?llaS 5 Pllirnlios para situar una desorganizada 

escena de combate y que el espectador debe sopoilar sobre su cabeza sin 

saber su , función, luego asombrándose de que tal efímero uso origine 

tina instalación tan complicada). 

La escenografía (le César Pérez Soto en vez de ofrecer la 

flexibilidad a las imitaciones que la comedia musical requiere, Illift)Sira un 

<Unbito sombrío, adecuado sólo para algunas de las escenas. Se ha dicho 

,frUCUCI110914."111‘'• que la escenografía es el persorutie más illiperiCink: de 

una comedia 9111Sielli, pOr su ligereza. su levedad, su ,fiícil 

desplazamiento, nada de eso puede verse en esta de Pérez Soto 

Ellirt.? ¡Os 	 SObrtiSak Sergio Ramos, Su voz. la entereza de 

su actividad c?seánica, jamás atrapada dentro del espíritu de la comedia 

sino i'proyeetada" sienwre sobre el espectador, naufraga en ton feo 

vestuario sin estilo, esbozado por un incierto mal gusto que no alcanza la 

dimensión de la parodia Iil conserva al personaje en su definición 

original. Gloria Alestre actúa con timidez, sin el IPIC110r espíritu de 

desenfado o regocijo indispensable.s C11 Una interprete de comedia 

lailsicat Todo el coiyunto se pierde L3/1 el trazo confuso de una 

‘ .oreografia articulada, desmaiianada. sin energía aun en los momentos 

L??, que esta es imperativa. 

Ufrui vez nuis (fest:11111W í1 SL?r,gi0 Magaña 1110‘,1* .S1W1it? 1.?11 1111 futuro 

111(.)11ilk (it? ill,2111b1 	.111S 
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En 19-1. La obra Promesas,,_proinesas P.p...) una reacción 

favorable del público Jorge Lavai r itlari'a Duval caracterizando a un , jefe 

v una secretaria 

Con 14 cambios de escenografía, 3S artistas' entre actores 

bailarines., los cuales dieron muestras tb.? su C.911317,C. y trabajo en escena. 

Como buen UllIpreSariO Manolo Fabreg,as decidió 010111ar la comedia 

musical No, no Mmette en 1972 con Alaría .S'alvador. Xavier del Valle, 

Marga Upe:, Adieta Bracho, Tepe Colón, Susana Cabrera y Manolo 

lieíbregas dirigiendo a iodo e.1 equipo Y con la coreografía de Jiin 

MiSCIi1149 	Una COMUdia 11111SiCal para .jovenes y actuada por 

jóvenes, a [unir de 19 73 ha sido varias veces repuesta por la aceptación 

recibida. No obstante en ese aikl es estrenada bajo la dirección de BCfrly 

¡barra y la coreografía de Ronna kave, traida ci Alexico tan sólo para 

hacer la copia lo mas , fiehente posible, 

Las adllad011eS son de Julissa, . lbna Aluriel Adrian Ramos y Silvia 

Pasquel Logró que durante muchas noches el teatro permaneciera lleno. 

fue todo Sal exilo 

Ln estas mismas fechas se estrenó la comedia musical Contigo Pan v 

Cebolla con textos nuísica de los 11CrInallOS Zavala. 

La adaptación fue elaborada por Luis Reyes de la Atiza y la 

interpretación de los Imita. Este montaje desde el punto de vista de los 

criticas.  resultó muy pobre,' en comparación a lo presentado en México 

re yiech.,  a la Comedia A l.sical jesu_cristo.. 

En , febrero ,k) 19 .'4. kr comedia musical Laiia Mame cumplió 

200 pvpr,.?áenia,iune.s. eon evIosiones de aplausos 	exilos de taquilla 

11e 	/no.'ses en corlekni. .44:Inarf)11 	I'ilhhl, Evang,elina 



Elizondo. 	Gonzale,z, Rogefio (..iiierra y Alisuel Masias, Oliire otros. 

lograron una obra e.Speciarilitir. 

V1/10//lbre de la COMCdia 11111SiCal Can:91011a Un Nuera York 

con ele.mentos de creación bien realizados, su a4110r Roser Hirson, En 

Miísico ,fue estrenada Un AkillUrrUy prilliCrO para délálnlés inewporarSe 

un el Nutro Inslorgunius bajo la producción de Juli.ssa y la dirección de 

Josá Luis Ibañez. 

191'5 tuvo ..viserte teatral pues se estrenaron 3 comedias nutsicales 

insporianit.?.s. 

La tvine?dia 111U.Sical Bills' de Dick Clements• v Jan fresnai, se estrenó 
• ' 

con 	de John Bcarrv y l etras de Don Block 	dirección de Beny 

lbarnt, la escenografía de David Anión. 

En t.d teatro insurgentes se 	Su ar bajo la dirección de José." 

Luis ibaíicz, la escenografía de Anzlv BeIV, 	VeSiilark, de Gilberto de 

Alba y la dirección musical de Jonaihan Zarzona. 

Es la historia una pandilla de gángsters caracierizado.s por Enrique 

1-ljelOr 13012d1(1, ISalaS Mino, Oscar SOrVin. ,S'erázio Corona entre 

otros, r!bra <tl.? áxito taquillero. 

En el teatro 1%ierrOCarrilCrOdCMJCÚ,q0 _,S.typerqS1:ty11a, producida por 

Julissa, quien c?parie [11.? actuar seleccionó actores conso: Jorge Abraham, 

Enrique del Olmo, 	Chorría s' Luis Tomer entre muchos otros, La 

vcció n 4.? scé ni eci .11i e <fe llar 	Gr(11 ' 1' I 1 'CS1 U ario <iu i ídrquc'del 

Rivero. Un triunfo de. taquilla en MéXie0 a 5 años de su CSIIIMO en 

Estado.% 

El I de agosto (le 19 -6 e.11 	teair0 blálárgClileS se estrenó el 

ri miyonb t 	lit opera, bajo la direiVion tic Raiil 	Julio Alemán, 

Afónica S.....191(1, David Estilando, Bárbara RallSOM, Oscar 



Servil: y Chela MI) era. La escemografia de Julio Prieto y la coivografía 

rle Jerty Brenite, El autor Raúl Astor, 

También se estrenó la Novicia Rebelde con libreto de Howard 

Linsay .1‘ Russell Croas,: en el teatro FerroeciPrikrü, la dirección . fue de 

Luis' (Imano, la escenografía de Julio Prieto y entre los actores surgieron 

Lupita D'Alessio, Enrique Alvarez Fe lis y Rocío Banquells, 

La Comedia 	a_.51101s,  (41 	.R(?1:11:y cle Richard O 

Brind ,fue estrenada con la eseenognafia de David Antón la coreografía 

de Cristina Gallegos, la producción de Julissa y has actuaciones de esta 

última con Gonzalo Vega .VaViOr 	durante 1977 se presentaron las 

diferentes versiones de dos comedias musicales, Manolo Fábregas con Mi 

bella _Dama. en el Teatro .S'an Rafael con Miguel ,liacarez, Mondó Elizaga y 

Mario Alberto Rodríguez en su quinta versión amarece líamela Torres. 

Los:Novíos, ahora con Luis da Llano ec,t1110 Director, David Antón en 

escenografía y los' adores ,fueron. Tapiara (harina, Victor Torres, Beny 

Ibarra, Guillermo Mendez. Julio Lucena, 	Eh:opado y Julissa. 

En el Teatro Insurgentes se presentó la comedia musical Lili con las 

ac111111:«ioau.s.  (lc RO,L,),A0 (hierra. Ana .María i liberguelli y Rocío &intime& 

La esceno.t.zrafíafue de David Antón. 

La comedia musical f avg0to piernas largas de Angélica Ortíz 

basada en Daddy Long Leggs, tila:n(1 	imetlanita .) cumplió sus 200 

representaciones Un .197S. La dirección fut.? de José Luis' ¡bañe:. 

Julissa produjo, Luis de Llano COMO director, David Antón como 

,,s,..enó.u3179, montaron ¡olidos. la nueva versión de Los _Novios. con 

act,..re.s 	 Ciavina, Victor Torres, Beny Ibarra Guillermo 

Alend,.?z, 	I ',cena. Evangelina Ehzondó Julissa. Blanca Laica Inclán. 

Julia .';eg...vid. 	 .-Ingeliuí, how:, 	 Cristina  

(..)rtiz entre ótras en el nutro Lirico. 
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En el Teatro San Rafael se estreno El Pilityipwie -'k nt. de Garinci y 

Giovanini. producida por Antonio Riba y concenada a México por 

Mano 10 liábregas I,a escenoszrqfía 	Cohellacci V coreografía (1(3 

(lino Landi, las actuaciones de flector Bonilla, Raquel Ohnedo, Arturo 

García. Patricio Castillo Mónica Sánchez Aral'arrO dieron vida a la 

obra. 

PlorIUMbres OSIO (dio comenzó la audición para 	Line de 

Benneti. Hamollisch kleban en la UNAA1 bajo la dirección de: José 

Luis !bailía. 

En 1979 No hubo producción musical 

En 1980 se estrenó, La faudilla bajo la dirección de Manuel (Jurría, 

las actuaciones de !k'nnv Ibarra, Silvia Pampa. Rodolfo Rodríguez y 

María riel Sol, 1c7 coreogreifízi c?siuvo 11 carmo (fe Guillermo illández. 

El 30 de Abril se estrenó Yo gyit.n.y.iini :1111 et. comedia musical de 

Stowan y C:v,  Coleman, con Hilda Aguirre, 	de la Mora, 

César Bono, José Roben.). Eduardo l't.?judo y José Luis Peiialosa. La 

dirección de Manolo García. coreografía de Martín Allem, escenografía 

de. David .1111Ó11 y la producción de Roben W, Lerner en el Teatro Jorge 

	

b7e49111pal11(1 	 tiC 	LÍrierl, 	 anillado por 

Kiirt Her11131111 WilliChn pusieron la comedia musical 1.11.svtiqq, la 

coreografía fue de Lucero 13inquisi y lloracio Mores mas 16 actoras y 

bailarines. 

Este ano vuelve a s4.9. para Angehca Ortíz la oportunidad de 

ippt?.%1911111' 	tv.,111C(11(1 i1il1sic.31 titulada Zoilo ..S'oniy.s.lis en el Teatro Lírico 

	

1"..114.?. 	Aluriel, Jorge Aífredo Obregón, Rafael AnkidOr 

j< f ,t1b,Ifi, 	 ,y la escenografía de 1,)¿¿vicl 



Su 1.9.e.seiuó lia rillUIV1 IVrSiÓn (fu 111..fiputb'e _ 11.? 	 con 

Enrique /11varez. 	Zónica 	UnirC otros' niciá y tiSla 

Obra 1c.1 preSliniÓ la compañia estatal del teatro de Baja CaliArnia con el 

director Maní nibiSril. 

En octubre continúa el ¿Alto de ,tnila la Hisetfanita CO?? la actuación 

(fe Virnui Gonzale.2. 

En diciembre de este mismo ai'io se inanybstó Un iriiinfr) 111111' grande 

041 lcl producCión di: Fernando Junco sobre la comedia MUSiCal Plbar01. 

La escenografía estuvo a catyo de Jesús. Pinciano, Oscar Ledesma en el 

diseño de vestuario y confeccionado por Ricardo Luna. La coreografía 

dirección fue 	Bettini, el autor .1.•.'e A laSigerOff DCSIaCarOn las 

actuaciones de Rodolfo Rodrilguez, Amparo Arozamena. Laura Zapata y 

Gustavo Rojo. 

En este ,fin de Liño continuó Silvia M'ud con su obra La tía unj. 

Afanolo liííbreglis después (f(3 dos ail'os regresa (3?? 1981 con su 

CY:Unt.)dia musical .a.l..?dulloclifie Viene, modelo de Wi1ir0 bien hecho, esto 

Ultimo pertenece a los' COMenlarlOS de los críticos. 

En el Teatro San Rafael se vuelve un triunfo resonante la comedia 

musical Estan tocando HUUSIra CanCiÓn Con Mauricio Horrura, un 

montaje denominado deslumbrante en COnSOMMCia CCM escenografía de 

tono 	Mancera. 

19,92, es el lnare0 (t/Cc Si/'1'C chi éxito a J'Ana. COn su obra Este es 

a)i nuevo show, 

En el Teatiy,,  Molerle: Rueda La comedia musical I.os _buenos 

inancjo..s se presentó C(.91 InIfSica (1‘? 	 clirOda por Martha 

tuna s• la L'Ored,PL!rafui 	(hallermina l'e)laloza. Esta comedia sobre  un 

testo c.riginal de Jorge 	 refleja el 	umvic y jno cle j 

siglo 



Durante 1983 manilla  Reses Spind,ila hizo una v'ers'ión MUSkafiZada 

ik? P U ILW11 en I lú.v 	actuando  Patricia Re1..us Spindola, Chela 

;Valen:, Javier Rúan, Helios 

Se estrenó jus:ucrjsto ,Sliperetrella por 5" vez dirigida por Illanul-d 

aurria y los intérprete...y Ellrigth? del OhnO y «forme Abraham, Rocío 

llanquells, .110andro Ibarra ,' Fernando Robles, 

cotyunto admirablemente armonizado bajo la dirección de 

Julissa y la coreografia de A.larc Allem quien vino desde Nueva 3.brk, 

escenificaron lo,s.:0.el Sqñagor la cual tuvo éxito. En el personaje principal 

A lanual Gumía en u! segundo .11jet(9r Ortí2. La escenografía valiosa de 

David Antón era blOW1 Mareo (11 gran hleilllien10 (fu W.5111(1110. 

La comedia musical ('yelina de Jill1 Jacobs y fr1111V111 CaSey. se 

presento con el grupc.) Timbiriche en 19,S-l. Julissa es la prOMOIC-971, 

trachickPra r directora, 4:•011 (j.Vii(7 asoló las localidades. 

En enero de 195'5 el (fspechículo losi; el Soñador, de Jufissa lerMinó 

Sil .>:;ira por los' 	 tara 	 sil 'Creer año de éxito de 

representaciones sin interrupción en uf teatro San Rafael, 

EH este IlliSlk10 M'Ir) ,571via Final prepara la reposición de lp fía 

A ki,nu 	Tlaxc ala. 

duró por,  tienr-:,  en el leairo 

temiY)1? hiS 

4: 4114) .11,(0111. 1111Y.t t)erdititiS pOr 	ii.?”11401.  iVr0 se cvmalizó hacia el 

leviteatro. 

eále año la reposici191 de Ull ViOliniáhi en el 7 -Viado 	el 1U(11PY) 

.`,u! kaffid. 

.....9firl?1.:3r..91 	Ud. 	 ritVnik'S ¿I. 

l c1 Mejor 1,rtinl1cci.91 	ti,:. .11a1ne 

.1Lejor 

1:1 



Mejor 	. .1•1atiolo 1,"abregas L'o: su comedia musical' 1:1 v_igfifiistri 

1986. Continúa el 4.1.vito de Manolo libbregas con el DiltL 

rime. . 

Manc',10 Fabregas apol'a Una prOdUcViint Manal e.kpeclaclifar en 

.1.11:-.?.vio2, catalogada a,.1a____gliura_de_lyjnejpr_detigundo.., como las de 

Niseva York la de Londres por encinta de París, Macírid y Buenos' Aire.s. 

Durante 198' la c'Olnedia 01U.sical 1,4_eykella sí.? 1'reSenle5 col el 

Teatro Aldania con Rodolfo Rodríguez, Angélica 	Angélica Vale y 

.10 aclores en eSeena, escrita por Atigélica Ortíz y COn nnisiCa de POCII0 

Pérez, 

En La Carpa Geodésica Fred Roldan, hace una selección de 

ninneruá anporlante.s• cle COMedia.8 MUsicaleS norleanlericanaS 	196,' 

havia 19ST, titulada Brostdkvay_Alusical, todas las noches con 3 másice..).s.  

David Rodriguez !inri! Ue Heneine ViclOr ArellibUrU. 

.hdissa dirige 4_1.kil(Attilla uniendo su entusiasmo con Jacqueline 

:Indere, para hacer dl..1 este MOniale un tail0 0011 actores nany lóvems 

entre los quefiguran Benny, Chanlahlndere, &jalan kintireZ. la 01115k:a 

en vivo con el baleriSla PirrUS FernandeZ y h.> aeOlnpailan Raid DiaZ, 

Roberto liMeZ, JUan CarlOS AhírclUeZ, La CareOgrafía de Martín .•1114.111, 

Julio .-11‘.?Inán obtiene un gnu' triunfo con la (.'otnedia Alusical Yo.y 

chica donde canla y baila hiriendo ropa. 	 ele.gancia V 

apostura La dirección de Manolo García. Esto éxito se prOlOnga hasta 

(P<t) 

1:'! navegante .soiiadyri  comedia mu.sical con personajes c•raliO. 

'ri.51() /), 	 5. 	 ilfil 	 ..11/WWVI 1,1/1/liCitl 

14 Kleiner en el Te. tiro Ferrocarritero. 



En el n'anSellrá•Li 	19S9, .I It?a11'0 InnSiCal Cobró gran allge plIOS 

rariaS Obras pernianeCierOn Carlekra. 

En el teatro Akkama bajo la producción de Luis de llano y Julissa la 

come(fia musical Vaselina con ,lnizéhca Ulle, .4 lejandro Ibarra (hermano 

dc? Beny 1 y lb, Erika Soba. y Alan Gutierrez. Llegó a sus 2000 

representaciones. 

También 	Pina! celebro la milésima repre.:sentación de la 

Comedia musical kt_tía,A1aute y recibió de lnanOS del presidente de los 

críticos una placa cmunemorativa, Así de igual forma otorgaran Otra a 

,Irse LuislInfflez Igna IntiS a David Anión. 

L(1comet1i‹: l'Hiñen! Dillce_CaWad er,on ROber10 Blandón se presentó 

en el:teatro San Rafael fue prelniada por la Me/01' produc'c'ión innsiCal 

Chorn.s.   fine Se pireáenió en el Teatro Silvia Final con gran 

prOdlicViÓn. ninSicil Ve.vnlari0 ki 	 y Luis 

Otra más . fue. 19,s:.7ettis.R9js con Angélica Vale: Un clásico tema 

amoroso donde el gatin era Alejandro Ibarra. 

Crna (-..bm importante para la Comedia musical en México ,fue Oye 

I'lattp.M s4' prUSUtiírj é.91 of Teatro San Rafael COn MenSale eCOlógiCO, 

pueS 	11(M11re en sll orín deSinedido ha llevado el planeta iJ la 

destrucción total. hic? escrita por [(trina del campo %. G-toillermo Méndez, 

la obra es producida por Morris (When Estupenda grabación musical 

así c•omo el vestuario. Una obra digna de ser llevada a la Calle 42. La 

dirección de Guillermo 	coreogrqfia Guillermo Aléndez y Joil 

1.11 411.111Z 	srin i: twir1 Saldaña en su pn,yor í iculación arrancó 

„ingelita ( J.W.,115 *  1,1.1h/Z1 	 labalehi y Susana 

'azore:. .11iuniel 1,11ndet,i. Enriqutl ( Ad ( )b)1o. 	 A fiirio 

1)e2ares, An1.!( , I C11::(3'111. 



(-`un ustti 	MUSkal 	e.slablece que en Atexico pueden 

hacerse excelentes obras con originalidad y mucha calidad 

:I 1990 se le puede decir el año del 1.1antón pues la COMCdia 

robó atención de criticas, amores y aclares de lecliro. ClaSiliCatki COMO 

"La magnifica comedia 1l111sical " 1110111alla C11 Máxico. Deázagás de la 

temporada en el teatro .S'an Rafael r visitar )l inkriOr [10 la Repíblica 

para acercarse al otro tipo de público decidieron llegar al teatro 

Blanquita. 

lo largo de 1991, 	comedia musical 	de gran PV110111111V en 

LOfrldr0.5 y Nueva York, se. estrenó en el teatro Silvia Pina! teniendo en 

escena a .Alaría del Sol, quien reunió a mucho público, 

La obra Leticia_y„, itniyicia producción de Silvia Final cumplió ¡00 

represemciciones. 

En abril el teatro de la c‘iiidad fue el loro para la escenificación de 

hombiy delaNaticha .Dale Wasserman, con Julio Alemán como el 

Quijote, .S'orgia Corona como Sancho Panza 	Silvia Pasquel como 

Dalcinect. .-Icluaciones relel'allICS, coreografías t' c'anc'iones' (A? prilnOra. 

,holiása 1141CVallWrilti l'cW11).Va al ámbito teatral con la obra La onda 

vaselina • 

En el nueva teatro Virginia Fabre.1..as se pre.sentó la obra .Sor'-prqsas 

cúii Alarga López entre otros actores, 

En el Polsfornin Siqueiros se. presentó la ohm Orquesta de 

Señoritas de Jean Anovilh. Una comedia musical de gran categoría y de 

,;.vito en líjA 

99 	 homenitiv hecho en honor 111,? manolo 

Fabregas. pu.,nero 1' p.:910, ,Pr 	 (719111Cd1a /1111.51Cal en 111ICSIM 

honieltak 111 S'y" lagar en el Teatro .San Rafael 



DUranie el ine.s. 	nuirO 	TO,'111Y,i .1111(1111a 116 asilo a la comedia 

musical El abuelo y 	.h.,rgo A teirthiez do Hoyos y un grupo de niños 

que bailaron e inieirretaron diversas canciones illna obra que trata de 

mostrar los cambios en la aili:;PIUSC1111Cid). 

F:1011111.0 	LarrOScl diSc'1pi110 dc! Fernanda t i11411 puso en el 

teatro flidalp..,  la Comedia musical A.litchac hitas con hall CanlOral, 

TijUrintl. 	Veld11171. TOP'U Sahlid y Sergio lslainer. 

La obra Losinfierpos Ci:ímica-Alusical se presentó en el Teatro 29 

de diciembre con su reIxtrto di.?: Guillermo Aléndez. (jipa MOMO. HéclOr 

And 	CiOc'hUni. Afónica Sic ver, Fabiola Falcon y demás 

tiC101VS V actrices de reconocida jama. 

En diciembre se estrenó La J(lukt dejas_focqs producida por Silvia 

Pinol dirigida por JoSei Luis fbañez, la escenografía tic DaVid AMÓ?, y el 

vestuario t.lt) Elss. .hmenez. 	coreograba de Martín 	ki letra y 

música 0)10114(k Jerry Ilerman fue interpretada por JaVier Neri, En los 

papeles estelares Javier Díaz Dueñas (.;ustavo Rojo, la escenognjía de 

David ,intón 	1'USillari0 

La letra y n111SiC11 Original de Jerry Herman . fue interpretada por 

Javier ;Veri 	c,..Preografia de Martín ,1 //en 

,igosio  de 1993 en el Teatro San Rafitel _Diluyie_fiLi9 yi011C 

llegó a sus 2000 representaciones con A kuudo Faluv,lutS COMO ACtor y 

dirUC'119/ .. .1"-Mar:tr Bonilla, alt:reS baiillrineá, 

La Comedia nuisical ilkapada en_k2s .60's tiSeriill y dirigida por 

ini.lelica ()Hl: Sí: estrenó teniendo el papel protagónico Angélica Utak, 

19')I. fui(' inir.io con las 2200 l'Cpl'asellillciontiS ¿h.! la obra El diluvtio 

que viene . con flector Bonilla 	lariana Levy. Rosita Pelalo, Luis 

(1011ZilleZ, cY.,11 	. 11.1111rds efrijp'e 	 5' 

25 



bailarines quienes con su prolesionalismi.,  y talento conlribuyerOn en tal 

Tour() Sal? katild 

La Comeiliii musical dilapida ..J..91 	 continuó con sus 

presentaciones. 

En .lebrero (.1ood MOL i0 cOnledia musical de cnnOr alniSlad de 

Valles Se presentó en el teatro Diego RiVera. 

La comedia musical 1-10:mano .9ol-FletynanoLunase presentó bajo la 

ifireeciÓn 	Sandoval 

En InarZO lallibien Se presentó .Layiuga_alemie con Angélica María 

hunz Loira,. con 25 artistas en escena. Coreografía de Marko &m 

Roman, esceim,grafia de David Anión y la dirección de Enrique Alonso. 

En mayo la Contedia 	 eS un farlaSina Sti presentó 

CO?? .,Ingelica Vale. Rosita »clavo. .1 	tandela ,Vaby KalnatiCh bajo 

direcVión 	..1(..,se Sok, La escenografía de Laura Rode, h1 IntiSiCa de 

Rubjn Zepeda el l'eS7iciri0 de Joelle Launiiy. La producción de Jorge 

Estevez y Morris Gilbert. 

Se estreno la winedia musical )tic tal_Doly en el 

muro 	final, con: Igiiacio López Tarso. Armando l'alomo. Cecilia 

Romo y Silvia final. Libreto de Michael Siewart. Música y letra: Jen y 

Herinan. L'ore0tyíltia de 	Mien. La escenografía chi David Antón. 

La direCción nniSiCal de MOJO i fundo.z, 	direCción y traducción de 

fose Luis lbaiiez. 

En el Teatro .d.klaina la Comedia musical Ckirliefirr..,Ivn Se presentó 

con la escenogralta de .r'ie'l &Pico, lc7 direCCiÓn MUSiCal 	Wall' 

1 7iiiierrez 1.1 	 de Beatriz (.7'ecilia. aCitiallzk., IngOhea Vale, 

la 	musical ...11.;nas casi Lis nalliiaS, tic> ELabeii? 

.su ,J.sitylló c.n ctl lealro 	 .11a)litel 	 BefinV Ibarra, 



y :1 )(1/'11141 	(.7alinclo. 	pro(lucci,;ii de kri is 

y .htdiiii J.)11)V1 ./V.91. 

)1(..i1'iCll17rii del Mi.51110 aihiS 	1ll'USLM16') 	 .1:1:1ES'elitIli 

el teatro fli:lalt;o. la 1..9....)01eción 	Juli.s..sa. ..-tctuan 

Rojas. 	C'astillo, Juan Carlos.  Cct.sasola. Flector Sliartr." GOIniS, Silvia 

(..ainpos, Jean 1..)u1'ervur 1. un gran (.4Cnt'f... ball') la f.lirCuCii:on ch.? VSCUlla 

Bunns' 

inumeal 	n 	cc ,11 .511CrIt.? Si.? 	 1.:11 	reaft•,',. 

..Yan 	 con 1)ulee 	,laviur L'haz Dueñas entre otros. L) FranA 

Lc..u.ssup• s' la dipVecir:#11 	(1fi..,  ,grgo. 	 alt? 	FablVgaS. 

tj, .strunc.; tainbien 	lal-juei.fanita con Alai:net ..?1 Loco 1..ealdes 1' 

En ,lieienibre 	usie aiío la comedia musical IPIA,.'91 	(.?! 'Futuro 

Rivera si.' pr.....senta con 20 actorus t. n USCCIta con JailliC Rolas', 

Loruna (le la (hirza, Eli,tzunia 	.tlej‘nulro dl' la Alaciricl, Theltna 

fltou. 15.41)(4 Ilartine.:. y la 1.,roc111ccil.:,ii (le .11i,oul 

hi.storia de la 	musical 	 (111‹.?(la int'OnC111Sa pUes 

1.11 .1)1 ;ley (111‘qa mucho 	lutet.n. en ella. 

la 	lii.s.toria es algo (/1w 	va l'oil (1,1(10 1P1(.9114'1110 cl larAlleltiO con 

rea14...'.% 1' C,911.1V1o1'. PeTO ante /0(10 	lUalt7.) d'Al.? Cada día SO1' 

	

1•19111Vclia Illitáical 110 AV.' k 	 141! /S CO1 illiCl*CSUS 

.,1 	 prOpicliir 

citV1111.51allulaS 	 1111t.'á'll'a 	 1' 	cOP1 	IVS10 alt.il 

TI. 1 !III. ?-5 (II! ('i It I 	1 1 ti 	141.1 /V1..5 .1,91,9.1 	.11...111()S paril? 

I )/1 '01,911, 



. 	iLISIS  DE Ll OBRA. 

En la rd.lra !niosical CHORITS-1.1iVE Sv enc.Mintra el MOMIO lel lertfro 

Stlá COnStanieS. C01110 IlleltliteOlki, depreSidql. .filiStrOción, ClOkr, 

triSte:,(1, 	 preáii.)114JS 	 hiMbitill el anhelo c1 WhinfO. 

alliOr al teatro, (.!1 (j.vito 5. la ,fittna 

La obra da inicio con una audición de baile donde a travé.s• 	jsto 

soleccionan r, ¡os nlejores s .  la letra de la .svgiintla canción nos cotoirtna t.) 

,interior: 

"llaihr en este show... 

lo IleveSil0 yO..,. 

•S'(.40 e..% el [Vntionzo... 

Ojalá k! 

Yo ra baila 110 ??h? St1C0... 

fen.s.v.,  para COMer— 

presiente Tic! Int! vi actit iar... 

r% y., (mien Sri!' aquí 

mis datos pise allí 

un Una fW(_:• qin? 	li.Myo (111e ensenar 

;:(?itu Ine ya 	pk?ifir.' 

oranta ....lente he rent,11.,  a 

i.vitipetir por iin hogar 

ellirMtVá 

Es 1111.1 dell1111C'icl (.1e.olOruSrl per() Ciellc1 110 ,ST:110 de la ,s2ento 	'Cairo 

Ainc. 	ávt• loini z ints 	Ajgh.• 	cYinunt.? 	 va/G.res propku %. 

	

tuno)* íi 1.1 vida. 1:7 lb...tni ,re 	 rr(.0bablelneltle Mas 

Ivolit'uza .5' 



11017.,  .1(..1 1,1*(.? letk; 111 PlUillY..P.S'iS rtii14'rtliit'a C11 

Lou,3.0.s. 

1,0 	 &A..? 10 obra es la audich:31 para una pue.sia 	4'.S'Cl.91C1 y 

1,9,5 sucvsus tura .'I 	 ic.pcilm,des, unlazaclo (1 1111L1 	 a111O1Y)Sa, 

(fin.«.101' 	1111(1 1)(W/dril:U 

1(1 kir.:1 	las 	 Iien,o1 lin rilnio alegre, tiero la mayoría en 

,1.:V114.31'111. 	 1111 	 del)ri1111.911(J. 

41
11..9' qm.? 	ptipci With:U trá1t1bil c •r,91,(enti,4 	mi mamá., 

Un ¿lía le dijc.,  ¿re Lusas cyounigo.) 

r. 	
1h/1'11 //z1('‘.:114.? 

1.11e.4:10 papa 11(..0  414.! ílir; 	Vida 

y 1'1 ,..-3111!C:.¡;) 4:1 111i1hrldar.... 

.V1111C.¿1 114.'S 	t.'(114 .'r 

E.1 111110r 111 Vitt 1 tit.! 

"la vida nui.s.  bunik: 	cle bailari11a", 47  

El 	 como arie tl11'eri.;(11k,' N1:410 	 brillan:CS. Sin() 

It1111bil.:91 	(1.5117 	tl 	c/111.? 	emplea Lomo el 1%4%11,00 IlláS 1.10110 para 

.511.5 11'I1S1rliC'14.41U5 	Lin/c.! Iodo uf (iuscintOr. 9/11ZÓ hunlúJn un poco lo que 

c1,.! qm.? 	 e..s• tlll cumino  para descubrir la 

..Imulue t.:91 111,1211113.1' Vi1,11r411‘?.1 1111,4.9',1.![1 	(I11e M.? LISC11(1ii 4?11 

14.1(11VG# 114.11'a 	 111141 1'1(1(1 t 	irresi 9/.111bihdt/(1/.11.T.V.91411 %. un,i 

cv,•1111.9'4:1111.1Y,I, 

41114.'1‘111W. 	 1111i1 	 itily 1111(1 denuncia continua 

S 	a fa.' 	 b S 	 t..f.  91,11. i1'1'4 1 	(111(.' 	1111(1 	It...t9liCY1 

.phn• ,.4411 	sli 	 91 .1 rer,.iloloi( ,.% 	,Y.91 



filk'S 	 St! 	 riCiOreS 	Sc. les 	Una pOSibilidall de 

comprensión. 

'Todo el tiempo el señor nos ponía 

ejcivicios- de emoción.. sensasiones... y sentir.., 

O. k !t'orales tu que sentiste? 

No siento nada_ 

,sirves para actuar.. 

rey<111aran 

()Orlarán— 

Me salí a la Iglesia a rezarle a la Virgen_ 

una 1102 habló 	el fondo de mi ser 

Y Me 	!no! 

La clase .'S nada 

PM,  enSeiitin nada 

y te conviene 

cvnllbiar prrfesot.... 

Necesitas (Jira clase clé.! 

En otra canción se expone cómo un la adolescencia les costó trabajo 

desabrir su sexualidad, su sueños pero ante todo el inundo propio y el 

que los rodeaba, 

Es una r',,bra valiente en donde se ponen al descubierto las 

dqficientios de! medio. Los publicistas 110,5' Veluten imágenes, prototipos 

de felicidad. aparentemente ÉlnpOriallieS per() en realidad super luces en 

e.1 tremo. las cuales forman parte de la sociedad (le COY:SUMO, Así, en 

muchas Ot.V1.510114.?.5 para 431 	 baildrhi Hí) llaShi TOL? r'etint'e bien su 

traba ji". 	hillibit.31 	 pílra U.10‘.1111rla Si no 



nunca hav rol:trato. La !vira d la IY1/1‘.'ión prrlyCCIO tleCriallallWilit.? 

US/41(..1.510. 

(210 bien bailas 

díjerr.m ,.?r(..?s buena 

Y du clourpo no estás buena 

YO ora plana 

.VU había quien me (.01ara titt laZO 

(.'Oil iSi Cara aft.? palllbaZO 

pobre? 

Sin problemzis 

piloto clSe.slifrar 

!urna Sal taxi, h. 

VaS 	 íli 

((OCIO?' 141  fliet A.? 	14'/V1/* 

Las de (liras 

y las de adelame !Zas! 

iodo el mundo quiere ver 

Cila1110 	II, 

• 
ilal110 enseñas tu 

quieren más_ 

p,•oarliciores. novios y ,f4,,,ma.v".r' 

esrena aparece la exi.-)osición de los hombres que .son artistas, 

antanie.s del 	.s‘ c•onsicieran a 4'5143 	 <leí 

5' i 11 Pasmo 1it.911p.9 t4'(111iCh.qt vivir de lo que tallan, 1111ScUr(i0 Ci 

'..Vilo 5' 1'L'L'i.91r,L'Inlit911L1  / 117,1 'II) 5' intbhui". 

1 it//4.•.' 	¡'al 	ars barles 



V es horil 	Il'abajar 

lt.'ValllarIlle Mañana leM1.)1'(910 

pOrtfile VOV (1 eMpeZar a ¡t'abajar a ensayar— 

Esia es mi vida.... 

Crn sitio que es Mi lugar 

(filler() sentir otra vez esta vida.... 

Citando trabajo no pienso más que en trabajar 

Cuando trabajo ya nada Me va a preocupar... 

_sentir que ,ra viene el eSirek10 

orque.sla que empieza a tocar.. "!'n  

Miro tambien en la obra CW01111*(11110.5' la contraportada: el ser 

humano frustrado. buscador del éxito quo nunca llega 	la vida 

Realmente' cada 	 requiere de disciplina, 

AMOR, dedicación. pasión por lo que se dice anta?' /M1'0 S01)11? 10(10 

trabajo. el cual es la base. Porque cuando hay trabajo sólo se esperan las 

oportuniikules, 

El iiimulo del teatro mágico y real audición y CVOICIOS eXiSIOPICialeS 

pero al final el adió.s a los actore.s bailarines.  que a Sil manera o por 

inotilvs ivrsonales 	reSIMIableS (file 1xOSe(111, Se deben ir y quedarse 

tan sólo lo .s el,:gido.s para el 1110Male. Es grato conoc..er la lucha diaria 

p(1174 llegar Ser 10 	(lesear 

,11 .191Si0 y 1d.Ey penlá 

rl) 11111tb:en 4.111(11(.1111! 111 

11. 1,:11'.5: 1 V1h:•" ,' 1' 

:I : t 	I- 



nada de llorar 

pensinnos tan io 

Pnio a. cotazOn 

C'OP1 C1110C1Ón 

lO l'CCOl'IlartiMOS... 

T0110 .111C por un (leber 

recontar sin rencor 

p()rque di Mi (111101" 1  

Es esta 	C011iedia 11'11151CW co,, un valor estático reconocido, 

digna de representarse, !mes transmite una problemática histórica y 

C1C111(11 para 01 ser 11110111110, la alai 	di: gran interés y utilidad para 

nuestro.sjovenes en 1.1rOce SO de de J'arr0110. 



4.5. LON PERSOVIJES 

(inicias a <pe teatro ha evolucionado considerablemente durante este y 

el cillierior si0), el trabajo de análisis iCóriCO de la obra y en partioslar 

los personzdes Otorgan tanto ul director COMO al actor las herramientas 

necesarias para realizar su baba jo de /a mejor forma. 

Tal es el caso de grandes directores, quienes realizan un trabajo 

con..stanie de MeSil dUraille 1111 lar; 0 	hasta dejar Sin dudas a los 

actores, para después prOdueir Nn montaje profesional. 

En esta obra los personajes representan a los actore-s. bailarines 

de todas las t'pocas, folladores de sueños y anhelos, quienes precisan 

también de dinero para vivir y constantemente se prepatym en espera de 

una oportunidad. 

Zaches el director de la obra, ambicioso pues 11011C (1%110 y desea 

nuís, su vida es el teatro, pero se olvida de disfrutar su propia existencia 

pan: obtener el ‘ixito propio, Es vanidoso, le gusta que lo reconozcan 

como el mejor, aunque sea un hombro frustrado en el amor. 

TelltilllOS en Cassie u una mujer inSegiára y devaluada en su 

integridad como ser humano y no sólofisicamente. sino emocionalmente, 

es bailarina lo cual le da sentido a su vicia, peto se pro.slituye por dinero 

tiene miedo al exilo, huye de la soledad, es posesiva, no c11910 a Zach, 

busca su protección. 	no es buena actriz, está plegada de con 

contradicciones: 

1(71. 

,;(7,,mo es 	Dejas el conjunto a los veipuidos-- !Ccira/o! /Out; 

h.we pen.siv• que puedes t(iiver a los ireiniit 'tos,' 

I.S'.S'IE . 
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i c'zr 

usio no lo 'Asedes bailar. 

CA.SWIE: 

CÓMO que no. Hice lo que pediste. Me controlo -- obedecí-- mallé 

como los (14►► ids. 

Z4 CIL 

Por OSO 10 digo . quieres la verdad, me. sacaste de quicio. 

CASSIE: 

Será tu problema ¿por qué? porque Me dUiSie tú primero que no era 

del conjunto ¿por eso te sientes frustrado? 

Z4 CIL 

¿Por q1E1 Me defilSie? 

An. O sea que sí es por eso. 

¿Por (Iiiá me dejaste? 1,14,wisó un día a la CaSa ya 110 estabas. 

GESS/E: 

vasa... de eso sí té enteraste, 

!Que buen chiste! 

FILA: 

C1,  I SVE: 

Hace mucho tiempo que tú me. habías dejada 

Z.1C11: 

¿1,itté te había di;:jado? .S'i rivíamos , juntos. 

MiSMa CUSti, ¡pie PIO US lo MiSMo. 
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(v.-ISS/E: 

YO. 1() 11ig0 en Gil 1'Crdader0 StnnitiO de la palabra-- me quede sola. 

Ak quede sola. Claro , JIM Ve' PULS' estabas locamente enamorado y... 

No es cierto, tú sabes que 110 CS cierto. Estaba dirigiendo mi primera 

011171, 

CASSIE: 

De eso es de lo que estabas. 4'11(111101*(1(10 y por la obra te hablas 

~tido en el único mundo (pe tiene significado para tí 

Z:1CH: 

Cassie. tú sabes lo importcmte que era para mí. Hombre, dirigir una 

obra, sacarla adelante significaba no estar condenado a inventar pasos 

de baile el resto (1(3 nli vida. 

nISSTE: 

./.-1h!,1' tú naciste para una sola cosa. Tenias que SOr bueno para todo 

--dirigir, ser COrtM.LZ/Y0- musicales, no musicales cine... Yo sabía que te 

gustaba trabajar-- pero trabajando se te pasa la mano ¿no crees?. 

Z..1C1 

Pui.!(/‹..).. puede que .s.í. como (/2W a tl 110 ie 1110kSiaba 	irabaláballIOS 

junios. Pero Si Irallaialia111r'3 Separadu ,S, elli(.0111V3... 

CASS/E: 

Ay, Zach, a Mí n0 me importaba no ser parte de tu trabajo, Yo te 

quería. eso no era el problenui. No participar en tal vida ,fue lo que me 

h1:.'lrondr 	1101-11'.'de1' eáiar (1 la ,.rhitra. Porque eso esperabas tú de mí, 

.se bien que eso qiit.-wías. Ti. ibas para arriba 5. allá arriba contigo 

queri.i.s que 5'0 351111'ierd laMbiell. Lie L1t:11e1710. 1'0 era btiena bailarina 

n't (111e1 .1 3s (pie 	filG9',1eStrella. 



Y que? 	qué tiene oso de malo? ¿qué tiene de mak ..ser estrella? 

¿que tiene tle m(Jk ser el int.?jor;)  Cuando ine fui del coro estaba decidido 

a SC1* 	 

CASSIE; 

Esa no es una decisión, es Una 011.5'0.W:91. Ser bueno, ser 11100r, sir 

lo maximo —les horrible!— !no te das cuenta! ¿nas a pasar el resto de lit 

vida ensasando la obra ipie sigue y la que sigue y la que sigue., las 24 

horas del día? Y sabes qué, ni siquiera lo haces pOr tí. Lo haces por 

denwsirar algo i.ollio vo lo hacía antes— porque lo hacia por tí, para 

complact:rie, para quo' 110 	fieras— para que volvieras., Pero ta 110 

qUi437.) tkilloSlrar nada. Lo TIC quiero es hacer lo (pie aUW, IM110 COMO 

pilUdt1 y ¡Orlo 	tic?mpo que pueda. Pero Id /124'nuS !!llora, 1r1 estov 

haciendo pOr liii. ,.Pul 	c?slás haciendo 

La l'Ulación 411? UlluS 	COMO halitas otras C011 (14.3P1OSfraCiOWS 

<IC pasión CffireI.ZU /M'•) cada uno, lucho por llenar sus espectativas a 

través.  del otro, sobre todo sus carencias afectivas. Así en ,forma gradual 

(l¡1011 i1 	lacio 	11,11/VSÍVO y (J'estragal vo: Zach se comporta como 

si la odiase 	a,srali0 lo disfraza o abiertamente le humilla 

responsabilizándola de que , fue mal. CaSSiC 	apand11101110111C 110 

lU pi.Ulltile? lolcra SUPUSO SUS abusos 1' CP/Vida .1// 114?,1/V10 1' CY,90///iZa 

1t?P'.1011<li Ellos ni) repreSt.91/0/1 cd.  WItOr, 111 siquiera Una pillyja, tan Sólo 

1111 ciroilo VicioSO, SO PUICU.Sitall 	clgipitUknela I.X.trO nunca se aman. 

.V(fr 	 iniegrilldft+Sidjnal personal 

11f1u' J,1 el menor du 11 hermano.% fue hito llo &Seudo. 10 cual le 

infinwia 	bailarin protesional p,,,rque (le Mijo lo 



hizo para llamar Ia atención (fe su padres. quienes otorgaban atención a 

su hermana ¡mi.° ni asi lo consiguió 

"7:1(.71: 

Claro que s i: ¿Por qué enymzaste. a bailar? 

:111KE: 

Claro qm.? si. ¿Por qué empezaste a bailar? 

Porque mi hermana bailaba. Mi . fmnilia es italiana o sea que es una 

familia grande, tengo once hermanos, yo soy el menor.. Fui un accidente. 

iEL GRUPO se ríe) 

De veras. Mi hermana me lo contó Ah.. mi hermana la que bailaba, 

Rosalía. la que empezó a tonuir clases de baile. Una clase cada ocho 

días, la llevaba mi mamá ro las acompañaba, por gusto. 

ACIL 

,;CJIÓ1110.1.  años tenías? 

ABEL*. 

Cuatro. Me sentaba a ver cómo bailaba mi hernuma 

SE LL111L1 LIZ 

A WALIR 

SU CL,iSE 

Y COMO YO 

1,1 VEO Ea.STUDIAR 

OtrIERO BAILAR_ 

UN DÉ! DECIDE YO IR .4 CL-ISE 

Y SUS ZIP.•ITOS P.I R.1 EL T,  P 

.1 ¡E Lí_IS POM 70 ..1,S7 

Sr N LkE E. I CON 

(..)1 'E 1:1 .1 / 1,1S-1 R .1 I: I. 	k 	 DON, . , 

3 h 



Y DESDE ENT(9NCES 

;11E /F T/ 

DI:' B.411.-tRiN 

Y EN E.S10 SEGt`L..  

Es cywacterísiico de nuestro siglo las , falltihaS disfuncionales 

firmadas por dos seres humanos que se unen con expectativas diferentes 

para llenar vacios propios t' no para crecer e.n armonía como Mike es un 

ejemplo pires ocupando el onceavo lugar que amar pudo recibir cuando 

,y.a no deseaban hijos. 

El requería de atención liero emocional gfectiva no tan solo 

material. 

Caso un tanto 	 (1(.? ShCila 1ct hija de una niujer frustmda 

a quien le gustaba ser bailarina pero el rasarse tuvo que dejar la 

Carrin'cl, (renuncio a SUS sueños por la compañía de un hombre que 

socialmente no la confrontaría con ella misma y aceptó cómodamente ese 

papel; pero volcó iodos sus anhelos y necesidades en su hija. La madre 

despertó la inclinación de ,Sheila hacia el ballet Posteriormente el baile 

seria un gran refigio ante la hostilidad y agresión familiar: 

"SHEILA: 

13UC110... como te iba diciendo. Yo quería ser bailarina de ballet_ 

porque mi mamá bailaba ballet- hasta que ?ni ¡tapo se lo prohibió... 

Z1( .11. 

Cueniame dC tus papás. 

S11E11.1. 



Tu ¿,al.'i 

SHEILit: 

¿EL' 

7.-1(11: 

Tu intima. 

SHEILA: 

Ali mamá... bueno, mi MaIllá CSUldiá en un colegio de. monjas No le 

dejaban poner un pie en la calle. Ni siquiera para un mandado. 

ZECH: 

Sheila, sin actuar.. no hace falta. 

.511E11-1: 

Pero quería ser bailarina y la becaron muchas veces y esas cosas. 

Luego se casó y 1.,or culpa de mi papa tuvo que dejar el baile. Terrible 

¿no? Después tuvo una hija. ,yo, y la ,fue conviniendo en lo que. ELLA 

había querido ser. Y k fue haciendo de una ipumera,faniástica. ¿Quieres 

que te ki CliC111C:1 	 

Qu é ?PULS' .) 

SHEILA: 

,‘• lo que no hizo: pues... para empezar, me llevó a todos los 

balki .,, 	h$1,?g,,,,. me regaló rodu.s. sus zapatos de pinta que yo usaba 

desde lo.s cinco año.s. para corre, 	 1.1(.9 las banquetas. Y ¡Si, día 

ver "LAS LEP.ITILIAS ROJAS" 

.111'( .11,10.1.4.5' cie la lila reaccioniun 

140 



Y ..sf.? 111c? lucho Un la cabeza ser esa señora, la pelirroja y cuando mi 

mamá se (lió cuenta de que »9 estaba (1(.?cidida a bailar, 1110 dijo: No 

puedes bailar hasta gliC 4111111.1111S OCh0 <DIOS, Yo apC110S !Unía SCÁS, y dije 

"EL BAILE ES All P7D.•1", 

La madre (le Sheila tuvo una educación limitada por su madre, el 

coiesio ch.? 1P101011.5', reprUSiáll posteriormente la dependencia que establece 

con su esposo .1,  ¡o msa cruel depositar sus Lupectativas en Sheila pues 

COMO SU prolongación. 

Bibi 	aparece en escena, carente de un ambiente ,familiar 

astudable., por lo cual .re /y/111;k' 1111 el ballet, pues su madre la hostigaba 

dicietukle lo bonita que era, lo, dili?rente a las demás. Ella odiaba mucho 

a su Malnil y para ella lo »iris hermosa era bailar. La joven »u7niliestu 

una gran necesidad de afecto. De igual . forma Alaggie el tercer' personaje 

(le este grupo la cual reairrina la idea inicial de la necesidad de todo 

individuo el afecto. 

;11(4,:gie es una inuiLu. en la que sus padres depositaron la esperanza 

para salvar el 	 E... '0 no Sirl'ko de nada, 

se recreaba en ,fantasías cuino bailarina ,s' su papá (lanzaba con ella, 

ballet es su ilusión en ki vida. 

La siguiente parte de la canción reafirma lo anwrior, 

.1 !1.11 I,  I DECi.,  I (2 tE 11/./.4 TAN /0N-1 

I 7) Y 7 'FIVER i-7:) Y 1 TENER 	'E TENGO YO 

.111'Y IV.S'I1.V1•1 	1'0111.S 

). E S Hl E 71E.VE .S1 • PERSON. I LH). 1.) 
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Y ):•1 DESDE A11 .VIÑEZ 

Y:, I DE.SVE ..111 NIÑEZ 

1:1 DE.S'DE A11 NIÑEZ 

1.1 ODIABA YO 

10 DE DLSTINT.1 A tE SUENA CHOGIN7E 

Lrivn-I ALE SUEÑ-1 A /EJOR 

r 	SE 	 1. 71I1 QUERIENDO 

S(  ..)1; R E Si R DE I, A IONTóN. 

DIG.-11.10S QUE BONITA NO llli DE SER 

EN CAAIBIO 

(J( r1 BELLO (ES) 

ES EL B., 11LET... 

.11.1(7(71E. 

(habla) 

Realmt.?frue no se si u.staban faly,pr o 	C'0111ra d nada. Eso si, en 

nacti se /.....vnian (Ie acuerdo. O Sc?t1 que s.o ilaCq pam salvar _1 matrimonio, 

1.11?1'0 	 Indre . fue a re'COSUr 	Mi Madre ti! hOSpilal, 

(1111.? 	(..7%,?ía que esio iba a servir Ch.? algO, ',Cr() SO Int? hace que 

mempre né", 	1(sIOS 1110dUS, 	1114' daba la eran vida (.?11 11113' lama 

Ate 	bailar por goda la sala con los brazos asi exiencli(Ios. ltttl 

inta,snnaba gut.? p) era hija are un Me apache que 11W preminiaba "A figgie, 

¿quieres bailar?"  y 5.0 decía "Papi. pOr S111.11W.5119"  

Kriálillt? y :flan ambos forman un 	 depenclienie en 

1,jr1111n1  's 	 9141,14/1' 10111(1 110 US Capa: de ya/4'r por sí 

, 	Vals  i nada pero baila Mily bien 

El requh.we de la af.....bilidati ak.' día 	 frwrk,  

'• .1 .: 



'ERLS77A7 E. 

Bueno, pues, dicen que yo de chiquita 1101P1(1S prel1A1I1 el radio v 

fuego  111 ,.?,140, me ,.araba a bailar E esta.... ah, un señor, llegó a mi 

(I_' las que vende. e.ste.... 

LST IN E 

.111. para vender, era genial.. no .se me olvida... este. hizo que me 

recargara CP1 la hdC, Ulla dC t' SUS gni/1(1~s .1' cliadradas- y epuonces, me 

rohtió. me agarró del pie %. Me lo plantó wi la nuca y dijo "esta niña tie.ne 

Madera (1t' estrella". Bueno, P10 Sé Siflle la cara que piose -- O que yo no 

me zgfaba de la pierna df.? este señor-- pero mi 	iC puede decir lo 

importante que fin,. Es que. no me perdía lis 1111 .50k) baik que saliera in 

te'le'visión --sobre todo--has', Dios --todos los domingos-- tira, este 	 

1;'d 	lli van 

KRLSTINE 

Eso '--Ed Su M van-- domingo a domingo --COMO ir a »USW. Y.. este?... 

Dios! /(Itle CSlaba diciCP1d0.1. 

Sullivaii. 

KR ISTINE 

No. 111.P  decía que --ah. si --lid 	l'unión, Es que --palabrea 

Tic est,,rerv niosa, `t 

Diana es una mujer segura. inteligente sabe por quj U-Sic j UP1 

lo.s.9•3 S11.5 i1itql"1.1. hieha LYM if-MaCid(1,1 LI1t1 t'S /atina per() eS0 110 lit 

1,1 hace ser 

J43 



Val so indopendizc:,  a los lS culos ,v no deseaba ser bailarina por 

gusto o imposición Sino pitra Son' rec'onoc'ida W1 SU pueblo, quería 

sentirso importante sin pensar en el precio y por oso se operó para ser un 

símbolo sexual, pues bailaba bien, pero para sor c•ontralacia requería 

Tener at t'activos.. Es vanidosa y no vale por su interior sino por su cuerpo: 

(adelanitindoseí 

Así que, (II día siguiente de quo cumplí dieciocho años, le di un beso 

de (lespedida a mis papás -- 	subí en un autobús.  do (Jreyhound-- 

directo a la contaminación. 

UNDER.SCORE No. 16) 

Allson ¿sí? Porque yo quería ser una do las Rockettes, Poro 

oso sí hay una cosa que quiero aclarar, yo nunca oí habkw do "Las 

Zapatillas Rojas", 11101Ca vi "Las Zapatillas Rcyas", me importa un carajo 

"Las Zapatilhs Rojas" Decidí sor Una ROCkdelle porque una muchacha de 

Mi pueblo -- Louella Reinar-- so salió del pueblo y logró llegar a Nueva 

York y si eta Rochette, Bueno, ella regresó de visita una Navidad y le 

organizaron un desfile tb.? homenaje, Un desfile de poca madre. Cuatro 

horas de lluvia V vo  dale y dale con el bastoncito. La mala pata ,fue que . 

quién sabe quWn ..se la odió al 1.1a10 en plena Navidad y la dejó como 

piñata, ,v «va nunca ',li(l") volver a su chamba en :llueva York. quo era 

donde .vo tenia bien puesto el ojo. Nt.m ,  York. Ahí ie voy. 

Si no hubiera sido por un problemita que yo tenía. O sea, !era ,fea 

con gani1S! Vra .s .,? .11ara, fea, 11111y fOrIllanki, deSabrida y plana como "hot 



Paul Cs cle Puert,..,  Rico, ChIrcinki su infancia gustaba de ir al c'inc', 

lugar donde fiie violado por hombres. En casa el ambiente nunca le 

ofreció (ferio y protección. 

Es homosexual no estudió bailo, pero incursionó en el mundo del 

teatro cmno IMSIVSli. Es inseguro r busca la ilnaSen palCrlizi en el 

director de la obra. 

"P.4t r.L: 

&'..4h... Okay. De tanto ver películas 11111.8iCak.S., 1110 diÓ por bailar 

en plena calle ,y Me cachaban todo el lienipo /Hijos! MC moría de la pena. 

Era ro siempre Cycl C'harisse.., siempre. Lo que en realidad no entiendo, 

porque 	siempre. quise ye,. actor. Digo, siempre quise estar en una 

función. t'ira vez, mi ['PIM(' 	(NO, ".1(191ÓS V(1S cl Ser aclOr"  y sabía que 

11143 lo ()Malla diek31(10 porque era yo 11111.1. 	 AAVOr dicho, era 

OMS, Illny afeminado. Siempre había sabido que era "gay", pero nunca 1110 

111010.5.1(3. Lo molesto era no saber ',Marine. como los hombros. Un día, 

11.10 vi la figura en el espejo y dije: Vie.nes catorce anos y eres Marieáll. 

(,;(11j vas a hacer con tu vida?". Para entonces ya estaba ro en la 

socundarici. Una escisela de tres mil ahnimos. Desambientado, 

desproteghlo, sin amigos.  O quién hacer reír con mis chistes, para que 

dieran la cara ix.ff 	Col110 cuando estaba en esclielas más chicas. A luí 

Si me gushibci la escuela. p4,-.9•0 111e ellipoJCI.; a sacYlr 	malas 

calificaciones.  Ni cuando sabía la respuesta levantaba la mano, porque 

Me (hin1 lliled0 que se rieran de rlii. 11c1Sla me chiflaban en los 

muy 1;»., , 	 fiti rl 	 nire'clor t ie dile "soy 

Era una secundaria ccitolica, IN».  ahí .1(.4 62 1.  a los quince años, esas 

lucís nr.• 	c1 c'1.111. DUO d dirCCiOr. "Q1UUreS 	1111 

-15 
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1*.  110 Vi. J • me dijo; 'Creo  que estó.s. muy bien adaptado para tu edad y te 

aconsejo te salgas de la asorda. Y me salí, pero reahnente no tenía 

gana.s. Ya estaba yo harto. Es que, al salirme de la e.sruela, lo hice para 

!t'alar de -saber quién era %'O y aprender a ser hombre. Ya ves, cuantos 

hay en este 911011(10 que no Saben ser hombres. Y desde entonces chiScIlbri 

(11W y0 lo soy. Estaba en un erro►  ,. habla querido volverme un macho. En 

,fin, empece a rondar por la calle setenta v• dos y a conocer a todos estos 

tipos dl.0 l2 nuís raros. '3  

^ I] 
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4.6. NUM/ft:Sri DEL  illOAT-IJE 

En urna ,sociedad como la nileSini. JOMle el tule.,visor es el personaje 

principal !hablando en leoninos Illatiivos) 	las telenovelas hacen 

aparición desde horarios matutinos hasta el anochecer nos habla de 

enajenación. ('Qn e510 no deseo erradicar categóricamente a la tek visión 

como medio de comunicación. Sin embargo la mayoria de los programas 

extranjeros limen la ayreSián COMO elemento primordial lo cual 

ellill.SiaSnia al público 	contamina a los niños. Los 

medios publicitarios se enriquecen con miles de adictos a direrSOS 

productos, revistas, OliíSiCa. aápeCiOS que 'mochas veces nos akyan de la 

í'llltlfl'a 1' lie una disciplina para lograr objetivos. 

El joven ackikáreaW. i'OdeadO de Iodo USW. regule/ e clei paCienCia 

j.or palie de los profesores para incorporarlo al mundo del leall'O y 

encaumirlo íi seleccioluir los programas televisivos beneficos para su 

formación. 

Así el objetivo de este montaje fue ayudar al proceso educativo, a 

dal cual el adolescente en unión con el Aria Dramático logrará 

forjar su personalidad de una forma ludica, creativa y disciplinada. 

Este objetivo, bien se pudo alcanzar con una obra nacional y no 

necesariamente inilSiCaL 	einbargO, ['Cedí hacer la comedia musical 

l x,prque la, función principafreside en (*venir, casi por regla es escapista, 

esto hace que su carácter esté delimitado por el púbhco a quien está 

dirigida y aqui en partioilar deseaba el montaje, como al,s.!o didáctico no 

sr;i1r,. para al allinino. si/JO pala 	 t' los 1.,adres (pie earéleUn de 

watra 

El I thl n Mí, 	 1.1 Un IiI (11,-919.1) de lcl COI bidia 

musi,•,11 	p‘...see 	‘aracter hidio, por excelencia. que favorecv 



la r4;411.:(1c .1i:q1 del jov'en, lo observamos can/cuido, bailando, luciendo el 

ves•tuario, saturado (le motivaciones 1 feliz de realizar su iraIngo, 

Cliorns Line es una COMOCIiil /1111.5iCal Cd1C,g1V, 	 con muy 

buena música pero al mismo tietni.)o muy profroula. 	(1110 establece 

una .surie dt.? denuncias referentes.  a la vida Ilentro (101 esimetácillo 

Expone coillii1.19.s. in/L:1'110S, 1.11'0d114'it) c14.f¿MtiliaS lli.0111G'i0171114S, 

entre,s.za ¿il Arte, los urande..s.  ideales y las canciones (i/ 1  ?'4'['4'11 L'Utind0 

emoción es inCOrliíillibIlf, C11(111[10 es necesaria una reflexión, una llamada 

(le d14?2['1411. 

Calla (91T(.., USCOlar C.S diferente, por lo mismo cada montaje varia en 

,función (le múltiples factores: la escireki, el público al que va dirigido, el 

interes de los alunino.s., la (T'alía. 

VO(11kirlS t:Ó1110 P7111.'1r) 4S1(1 prOpi14'-Sia 4SC'4lliLY1: A diferencia de otras 

escuelas, cuando in.k.),r43.51í ti la 1.)r(.?paratoria, "Andersen", encontrá un 

.t;rupo de 25 chicos apáticos hacia el iCtlil'O. Sólo a 2 les cigracló la idea, 

sin 4.?InbarM('. t:OnfOrIne franárlOrriri 	CU1.S0 .y el 4P1i21Siti.11110 no Creal, 

observé, Cc-Ti P1111S (101(1110 4 identifique un ,I,rran it111101* (1 d&shinibirse. pues 

la imagen (le la ainorkhut, el director del plantel pesaba sobre 011as. 41 

teatro rt.q.iresentaba fikolaar  en eSe 010111UlliO 111n11 elli4llitMle y al trabajar 

con mayor 	 resulto productivo y luid' provechoso. 

	

mismt.. tiempo se inauguro ei 	tia teatro .sabatino y fue ain 

donde encontré, el WIlillSiaS1110 	(11101eSC4'P111) tf4 S4X10 ClinO, pero 

,I,,?sc..:yitocian también 	que ver(kideramente era el teatro, se inscribieron 

porque iban a 	• ticfátiiii,war,SU OIl fr.it'Illa ilM1VSiVí1 do la autoridad del 

S' 	lt1 1111SIMI t.:St:Ittfil. 	114.f0135ill'ii, hablar '1t y hacer teatro con 

	

,:lCák,9'1111Y.91, 	 111111t3VS t'll 

11,11V1' lit audicion a 11 cual imite a varones que 

I 



tomaban literatura coluni,s,!o. ansicipandoles que c?ra 1111 componente de 

'nacho trabajo y .,k,dicación. 

En la audición acudieron por diferentes intereses y fue ahí donde se 

inició la competencia para los personajes protagónicos. 

Hubo tres etapas: la primera consistió Cll seleccionar personajes de 

acisenlo a las características físicas, y que‘kiron 5 o 6 candidatos para 

cada uno de los personales. 

La segunda ,fue en fin:ción de kis aptitudes de. baile, así logré 3 

candidatos pani cada uno de los personajes. 

La lereCIV1 etapa fiou la voz, la cual permitió la selección dflnitiva 

de. los principales. 

Lógicamente hubo susceptibilidades. rebeldía, y en otros aceptación 

para realizar los personales (hl 	 pero 	U(11011)0 de cuarenta 

integrantes quedo lisio, Un CI Intp'S 	enero, para los ensalos. 

t. 
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5. 3. VESTUA R10 

bombhw6ao Dev.huo 

MIAch poi•Nob 

Sl.b40 

lakv.4) thilt`bla0 

_ _ 	PANT10.41 001i1M0 

• 

- ZAPATCua Del•flpob 

5 3 



4 1  

5.4. DISEÑO DE ALIOUILLVE 
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5. i PL.4N DE MUSIC:1. 	 - 

-..- ;.,.:« 1: 

_ 

:.t7'3.17.\ WF.17":"C S 	147:71CA '..,:".:4. 

i 

-I- 
EFECicYJ D121:9 Cri rrA TIELI-r DE 

1 	.A1:,?.. 

7Z. DE EtTlIADI-, HE DE. GALIDP. 

1 i minutos Fuerte Abre telón Débil. 

Paul: y entonces/abalar. r 	_ ___ 

-, - 

1 

i mirados Fuerte Mike -mi 

hermana 

Débil. 

Mike:_puedo bailar. 

1 minutos Fuerte Sheila: nada bien Débil. 

niaggie-Bibi, Sheila: es el ballet 	J 

.4 i minutos Fuerte 

Alain: problema 

Débil. 

Todas: Por fin. 

,,, minutas Fuerte. Zachilas fotos Débil 

Connie: Estoy. 

6 1 s Fuerte Diana: Ok yo. Debil. 

Diana: No sentí, nada 

- .,/ s Fuerte Don: su larga 

melena 

Débil (pequeños cambios) 

Todos: .ue _ .eras. 

8 1  minutos Fuerte Val: Que tal! Débil 

Vol.: Y ya verás 



PLAN DE MUSICk. 

C,1 Debil. minutos 

_ 

Fuerte 

Cassie: Son bailarina CaSEie: Ensayar 

!n 	 i 

______ _ _ 

i turrados Fuerte 

Cassie: Trabajo 

Debil Cassie -  puede_ darme 

11 ,/ minutos Fuerte 

Cassie: repetir 

Fuerte: 

Larry: los pasos 

Debil. Cassie: y poder bailo- 

Debil chicos: una y otra vez 12 	 i 

____ 

1 11111011105 

i 3 	 i •-' mimos Fuerte 

Lars, fulina 

Debil Maggie. Leva:lude Paul 

14 1 vi minutos Fuerte 

Zech: como se sentirian 

Debil Todos amor 

15 
i 
I l minutos Fuerte: 

Cierra telón — 
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5.7. HORARIO DE ENSAYO 
OBRA: CHORUS LENE (UN GRAN SAL) AUTOR BENNETT Traduce-u &u José Luis /bales- 

ACTORES 8-1-94 15-1-94 22-1-94 23 9-1-94 ACOTACIÓN ESCENA 
SEMANA 

40 Alarmaos Toda la obra. 
4 -LECTURA 

40 Alumnos - -TRABAJO DE MESA " 4 

40 Al =nos - - ! 	
--- I4 -TRABAJO DE MESA " 

PROTAGONICOS 
I- 

- - -TRABAJO DE MESA H 

PROTAGONTCOS - -TRABAJO DE MESA " I 
4 

PROTAGONICOS - , 	-- 1 -TRABAJO DE MESA i 

PROTAGONICOS - 
I 
¡ 	- -TRABAJO DE MESA 4 	I 

40 ALUMNOS 
k._ 

- -TRABAJO DE MESA. 4 	
--i 

ACTORES 5 Y 6-II 94 12-13 II 94 19-20 11 94 	Illá-27 II 94 ACOTACIÓN ESCENA 
I SEMANA 

PATY - - 
--"E 

! - MONTAJE CANCIÓN 
4  

ALMA 	 - - i 	- MONTAJE  CANCIÓN 4 

ALEJANT)RA-MIGUIT - 
i 
- MONTAJE CANCIÓN 

-ULLE 	 - T 	TA-SANDRO 
1 	

- MONTAJE CANCIÓN 4 

PiELYN-YURIDIA 	' 

___I 

- 1 	- 
I 

MONTAJE CANCIÓN 4 

ilOURDES-CARLOS 	- I - MONTAJE CANCIÓN 
14 

FIRNANDO-HEPJBERTO 	- - - 
---t- 

- 	' 
MONTAJE CANCIÓN 

1 

--/ 



OBRA CHORUS LINE <UN GRAN SAL) AUTOR-: BENNETT Traducción José Luis ludes. 

ACTORES 5-6-111-94 ! 1/-13-111-94 - 
19-20-11I-94 26-27-111-94 ACOTACIÓN ESCENA 

SEMANA 

30 abrimos - MONTAJE Toda la obra 

30 alumnos - MONTAJE 4 

30 alumnos - MONTAJE " 4  

30 aliarnos MONTAJE " 4  

30 aliamos MONTAJE " 4 

30 alumnos MONTAJE " 4  

30 alumnos - MONTAJE " 4 
r- 

ACPORES 2-3-IV-94 9-10-IV-84 16- 17-IV-S4 23-24-IV-94 ACOTACIÓN ESCEMA SEMANA 

PROTAGONICOS MONTAJE CANCIONES 

30 alumnos MONTAJE Toda la obra 

PROTAGONICOS - - MONTAJE CANCIONES 4 

30 alumnos - MONTAJE Toda la obra 

30 alunmos - ENSAYO GENERAL 4 

30 alumnos - PULIR CANCIONES 	¡ 4  

30 alumnos - - ENSAYO GENERAL Toda la obra. 
1 4 	 1 



5.8. PLAN DE l'R..13101"..1 

No. 	AIOVIAIIEN1'08 	 PIE. DE 
	

PIE DE SALIDA 

ENTRA D:1 

I 	
i
;.11.? RE l'E 1,€ 	1,ENT-1 MENTE Hay Luce s en 

Sala. A.hl sien. 

2 	1( 'IERR...1 YELUNI 	 i (las.. A.hisica 

Los Persomics 

exhin Frente a 

s 	s.__ 

3 	!ABRE l'E 1,(.51V 	 Los aelOrOS dan 

las (inicias. 

•.11livica. 

R R.-1 TE I,ÓN 
	

! Los.  daores. 

LENTA A lEN17'E 	 fivnte publien 



5.9 RE1'..IRlY) 	PERSOYIJES. 

r 	7 	I 	t 111[0 ,IHS E ERA iVe ISC 	 A l'ARK 
.--1( 	1 R RE I? RRES 	A1/1 E R1 Iti:1 
AS( E Ak .70 VA R( ;AS 457.)111.1 	 YUD/ 

V.,1 TOS 	. DE 1.01T RDES. 	 K RISTINE 
A VE 1, LAIV E 114 A1,1R11 NE Z ,1 NAB E I. 	 B,11 R1NA 
BE LT RA N E USE A LS:411 I, 	 BA RINA 
C' E RRITO CA.ADC 110 ROSA 	 BA HARINA 
D..11'11.4 IIHRN INDEZ P. I TRIC 	 DINA 
rit.! KAN MRTLYEZ .13111RIZ 	 BAILARINA 

ORES( LA R( 	/A UN 	 11.--111AR NA 
(.51R A1 /1,1J) 111 ( ...K 	ALE./.›IN DIU 	Pr.>I L 

R 	N 1 ')It' ./ MORE M.) 	TI, 	 BOB 
RA C,I,N711,1,0 LA I R,1 SI ,r,S,1NA 	 BA.1 RINA 
PE.;! R.,1,11(..)S 	1 R1:1 DEI. l'11..1R 	 B.-111,1 RT.V..1 

t 1R17NEZ 	EINI.."111 	 11, 1ILIRINA 
.1.117:1LIDI4S ;0,11EZ .117.1E1A 	 CASSIE 
Ato LINA PE &ALTA JOSE 11E RIR E R1V.:1 	 RICHI E 
01,ALE 	Fla,IS ALE./...iNDRO 	 MiKE 
MTEGI 	( 

01/: INDO kls L 1.A.1\10 121 N1 1s I, 	 15REG 

PE RE Z AION }' :ID R1A N 	 RA 1,4 IN 
( 	.7.1,1,S.  LO 1' E Z TOA IA 	 DO N 

IIREZCE kat 	IN ,1 	 C'ON3' 
kl AIIRlZ 1.711.LE .51'1.1' DK") 	 1.4RRY 
RAM.; 	t ()t.:EMMY••• l'Ab( 	U‹ DI.1 	 Al-1';(71E 
1'(.1.1,1S 	 álltitqf 1, A Ni EU 
Si( 11,ER 1,1(7.}N.1 E FE }yy 	 11(1?! 
SOUANO A FA N JO,SE FERNANDO 	 PAUL 

,V111,1d1 UN 	 RiNA 
1:R/31.1'..1 I .),SY.MAY ;EORUI,V-1 	 ti,S757ENTE. 
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5.11 EXPERIENCIA DE L0.5' ALUAINOS 

En nuestra sociedad, resulta . fiícil observar los cientos de , faMillaS 

diSlinleiOnaleS que devastadoramente envían a sus hijos a una ingitución, 

sea esta oficial o privada, para lograr tina educación meramente teórica, 

Esto tipo ik educación está Inily ÍOS de conducir a un ser humano 

adOleseetile a la arfe iiisieir3n de valores, o actitudes como palle de su 

11CrSOna 

E.% cOnlifn ver al alumno que rClInt? información, la uwuiori;a, la 

eXpOne en un ii.VanWn una vez pasado el tiempo olvida todo, pero 

conserva un comprobante llamado certificado o boleta, lo cual le acredita 

tales 0:410CilniUnIOS. 

Pero el problema va mas cilla pues el adolescente anhela CnCOnlrar 

un Verdadero .SignifiCadf) en la 4.-?SCIOCki, el cual 110 encuentra en casa, y 

pOr el conliario 11 VCCUS C51 la escuela la1111)14.113 se eqfrClila a dificultades y 

conflictos, a talta de comprensión 

Considero, por lo iani0, que el Teatro ofrece un cambio en las 

estructuras a las cuales se ha visto sometido el , joven y no sólo en 

aprendizaje práctico cultural sino tambitin en problemas morales, de 

ac'efitaeiÓn, amor, valor, entusiasmo e incluso motivación. Observemos la 

1:p111ió1? de los adolescentes sobre dicha Intaieria 	41:tpCriOnCia en la 

puesta en escena: No sin linteS (keit' (1111 kis' 10X10s presentado.s.  a 

coniiimación 110 ,filV1.012 cvrregidos para que no perdieran su esencia al 

prIvenir .ir;11'eneS lidOleSeellieS. con MI particular estik, sin embargo, 

necesidad de corregir Or10,19.qfía PlinillaCiÓn• 

expericileia.1 	 tina de Ulla.% Me tillt" aprendí a 

1,11, T. trine .1' • ice111,fr1111.? Jai c'inn0 	neCt.'SidadeS 	all1hir a nadie. 



Oila de las cosas aprendidas es que no es clialquier cosa pararSe en 

101 Váriillarir,,  Only! gente a quien realmente le importa y demostrarlos que 

pueden enfrentarte a eso y mucho 

Patricia Davila 

A mi me ngliSllir011 mucho los qjercicios porque cleniro de ellos 

aprendí el cilltOr, til odio, la venganza. la sinceridad, la lealtad, y 

principalmente comprendí el enOrnie esfierzo hecho por los verdaderos' 

actoms: y nosotros C01111".91daMOS 	mensajes ya sean buenos o malos 

a través (fu su actuación. 	' 

lis experiencias son muchas, la primera, haberla tenido a usted 

como maestra, y pues las dalltd.S• son que me conocí a mi misma, supe 

l'001910111e cY.PmW SOy 011 111i interior 111105' en Mi tiNitiriOr sol' diferente. 

Aprendí a conocer a iodos Mis compañeros y bueno la actuación se me 

hace el arte Huís', fabuloso. 

Rodríguez S'Alzar R. illartene. 

.1fi 	 011 teatro ha sido nuov divertida y inc he desenvuelto 

va 	Si.i tan tunos(' como antes. Los tyercic...ios in« han servido 

1111tc‘110 plbsá llitl (Midan cl olvidar todos MIS prObkillaS y todas mis 

tensiones. 

A tora Ciodinta ArclCa. 

Part1 	pani 	 tiS una de las COU1S Más bollas, por ro 

cli(11 	CliciWIlirr, 11(1111. 

.11 ,..111t... 	cliandu empez.(1111o.s 	111111..itOS. 	1)000 ll 1.1oco 

111erol1 zliJscipar,Alt.9111(.0 , (1 la 	elic11Ido %ci 	 1114.070S e.11"11 ilikfjOr 

vitro 



Conl() fue pasando el lientp0 y entpeZaMOS a ensayar en la obra, 

algunos onsayos se IDO hicieron baStanle pesatiOs, otros nada. 

Para in esla eyeriencia ,fue muy grande y bonita porque creo que 

teatro es Una de las formas de. ser uno misnw, en donde revelas, tu 

alegría o enojo y siempre traes consigo Mismo, en donde hay siempre 

nervios ivro al ,final de cuentas vas a hacer algo de lo cual la 

verdaderamente querías. 

Martines 	Yanet 

.11e gusta la clase afe teatro pues ahí limes que sacar a flote tus 

sentimientos, porqUe hace!!/os elereiCiOS Only enlrelenidOS y en esos 

ejercicios descansa el oterpo. 

Frias Odeja Jo 1'e! 

Pues es una experiencia buena, me gustó, me hice de muchas. 

,unistades y es pesad). pero uno sabe que lo que se cosecha le va a servir 

hasta el final. 

.V1, es la pritlleni veZ, per° Cre0 que . fue 117 111490r, 

Olmedo Frias Alejandro O. 

La actuación ha sido lona eXperiencia Only ,k,Tala. pues a manis de 

esto, pude olmocer Ini interior y descubrir la realidad y la verdadera 

1,,mrdes que vive un ¡ni ser, sentí I111/c'he's SenlinnentOS, c•0020 

L y/r, i ju, 	pa.vion por 1111 .ver Maldilo.fiserOn ?Michas 

1511 , f1i3s 5 ?m'Alá 1111( t 	L.  J.% h14: l,1 ináu:,:i)ridail 	tvalmente 

,fu.ynte.s tiU hintriá hilisiones y 



prosiOnOS. Va cilanck, uSitIVI) atifinir0 arriba crol eSCOnario clOSeargthi tr,PcfaS 

Mi.SfrliSgraciOnCS, OnOrgia, dolor, alegria, todo eso lo saque.  en escena. 

Lourde.s.Avalos Tovar, 

Bueno 11n0 	gra?utt's SUCnOS era participar en alglina obra de 

teatro, primero antes que nada lo pens.á IMIC110 ',ara &Sial' 	y adelnáS 

ill.?SzIO Only pequeña OIC gitSiaba V aliara ItIMO la oportunidad de 

(.?Star 	 nw da mucho .1mM0 riunso tambián que eS Una t.-?Aperioncia, 

la cual no iodos 	OXpOrinkinIcir; So SiOnIC IniCc10, nOrViOS, Omoción, 

alegría, no .se, tal vez So SiOntO lOilo al mismo tiempo. El teatro es algo 

mur bonito, os un  arto y no !Oda la gOiltO tiene la oportunidad de 

cOn0i:Ork 1a11 corea í...01no ahOra lO OslaMOS haciendo, con algunos 

couquileros de la prepa, ademas OS algo 11111,1' SaeryteadO. on !Oda la 

e.vlensión líe la palabra. 

C'orcla Sloscitui. 

A1 prilwipio 	bau;a1110.1' lo. t;:itMaliii:45- 	,VicyciCil!kii, Mi? sonlia 

1011.1 .  bien 	11110 	InaC,Slra ezirtnOn nOS hCWÚ1 	C'OSaS muy bonitas 

O(71)1(.' 14'1!nr11.? niña, re,17esar al pasado y 	 COP1 laS COSaS quo te 

hacen .sentir Miz, como (M'arte 111 ini.5910 y 110 tener miedo a nada, 

aprender a enfrentar tus problemas. Despuás cuando empezaron los 

OnSciVOS para la Obra 10(10 Ora tan diVOrlido pues a todos nos gustaba, nos 

IralainoS lilas' 	eimoc.imos más, así cada OnSay0 aunque hubo, 

erre e.5 	ijigialOS HOS pOní(MOS nU11/71.1iéniCVS. 1)1.W° PU1( hl /1(1.,Vilba (4 

//1(11'1,1 rt.'.%. 	fi/Ud /1.1.y.ytiblink.,..1 MitiSir0 00Cli rr., 	10(10S /..?" /ices de nuevo. 

Despue.s de presentar Al obr.?. 1)11 oXporiOncialii: una de fas mas grandu.s. 

(fuc fh.? tenuic,  al Vi.?r a 1o.ltlá pOilion4lo 	jor 	 1,-.)( h) gracias 



lfsteclr r10 111(40r ti ti Carinc.n. hoy puedo ver la vida con un poco más de 

¿de,gría ,v positivismo. 

Aguirre Torres Alma Erika. 

Bueno 1111 prinitirti 02.1pCrieneiti t.??? teatro 111e ,111316 1101VIU yo 11111 

imaginaba que iba a ser teoría. y itadamas no iba hablar de teatro. no se 

no me imaginaba esto, me gusta la forma en la cual nos llevamos maestra 

1' al11111nos. 1114.? gl1Sla S11 .101.111a de ser. la fornia en que hacemos los 

ejercicios, es la 11111101qa que más 111C gusta 110 porque echemos relajo, 

MY; porque nos lle.vamos bien. me gusta los juegos que hacemos. 

Dai l alla Escobar 

cuperiencia de todo esto fue nueva para casi todos nosotros, 

porque nos aylltia ti sacar 11111chaS cosas escondidas, las cuales teníamos 

dentro como sentimientos'.: mí me aviidó a hacer amigos ,v hacer 1110110S 

cerrad), 

Pero un realidad lo que , fue la obra nos ayudó a ser más libres ,y 

1l 	i1l miles.. 

Oricigti García Carlos. 

Fue una cardriencia »HIV distinta a todo l0 VIVItii9 tiitiriankM10. 

fp, que hice pues creo que ea esa forma .1Y1 pOciria responsabilizarme en 

,ilgí.,  aunque reahnente no lo demostré, 	en el 1110111e1110 de la 

)1.1j5t-91L 	 ¿!.5(.) I(11111lien lin 	,tu L'araeler 	lantbk;11 hizo (Me yr.) 

friLwu 



íCtlilr0 1110 Ila ayudado a desenvolverme mejor con 

las denlos personas a ser mas expresivo a no tener tanto miedo al habkw 

ante el pubhco. 

Los ejercicios ilie han ayudad) a relajarme a respirar y a exhalar 

bien a transponarme a Co/VOS IngartiS, a imitar a los animales.. a las 

demás personas, cl timar de vivir CO?? 4'l medio ambiente. 

Ttillibién ci SabOr litieUr máscaras a IllitiZcir las M(11105 .y a 

concentrarme C1110 que has;o. 

Diaz Arce Jesús. 

El 	111e. 	SCrritio COMO 	cliSiraeCión, /MOS eilarldo 

11141Cht1 	SiC3710 11141Chti prC.S'ión. 

El teatro me gusta. pues cuando empvzamo.s.  C011 los ejercicios de 

relajación 1110 sentía CO11 IliciS t?rier,gía. 

También la obra de teatro , fige pan, mí una experiencia muy bonita 

que litillett Oh'idtirtí y ahora comprendo el gran esfiierzo y 

responsabilidid que se debe tener en ello, pues esta obra es el producto 

tic! 1111 gran Cáfiler.Z0 tiempr.,  invertido y a pesar de iodo es un trabgjo en 

equipo. e1 cual se llevó 0 cabo sati.sfactoriamente. 

Para mí la representación de esta obra en escena es y sera una 

eyeriencia 

Flores' García Jazmín. 

Es algo en VIT.lati 1114 	 111117(T1 	 CO11 niSit,VCIO 

(111 ,, 	una responsabilid,h1 kin grande C01150 cle101.  y 

áobri.> h.i 	liara it)? ditVcior 



La verdad a lin 	agraCk 11111d10 el haber entrad° a una obra 

watral como esta, pues es una experiencia 	.1:W(7M, y queda 

grabado lo vivido dentro (le una obra, 

Con respecto a la ()Xpe•riCilCia 	1Zrató y lo vivido dentro de una 

obra inc refiero a que llevas PHISChOS 11CrViOS, y un gran temor por lo que 

pueda pasar, pero 011 L'IlantO ves genio y te mira apreciando tu esfuerzo y 

te brindan ilentr0 Cli.? sus. aplausos el apoyo necesario para continuar 

pero (1110ra COI? IllayOr 

.4 mí me sirvió C11 mi persona lutos debe de. haber «siempre 

responsabilidad en cada 110 de 110S0i1VS. Y la gran responsabilidad 

aportada nos ayuda mucho para realizar y llegar a lo que jamás Se 

pOdria i.k.:91Sar pOdrkilnOS ¡te'ns'ar' pues a nosotros OliSMOS nos lleva a 

pensar rine' Sr.0 11/0S pCOrt'S CfrOS. 

:1SefinCi0 tPargaS Sonia. 

Bueno para ah estar en el escVPlariC,9110 Una experiencia Mily bonita, 

Porque aprt.mdi a (14'se111'ol1'er7ne como persona, es decir, (1 enfrentarme a 

todas las i.yersonas algo que nunca había realizado, conirokw mis nervios, 

crec, que  impliviépi /Pie tlylIck.5 u SU?' más re.sponsable y. a enfrentarme 

tpli.! -kc! 1)14.! 1.31.!S4.911‘.?. 

criar' detrás del escenario Inc SUIllia traliqinla pero al estar al 

frente iodo cambio. sentí muchos nervios, SC 1114) olvid6 el libreto, los 

1(.911.111)10S cine 11,1cer. 

Adieta .1 latadan117S (i/MIL!Z. 



I 	ti Mil 	' k S' 	1..V.),V 1$ 	/1//1I' 	 ipC 1/ 'le 	t 

haelaMOS Ins ejoaricios nos.  sentíamos closcunsados relajados. Ale gustó 

la clase einindo trajimos los colines., puu.s.  jue dl vertido y descargamos 

onergta negativa. La clase, también me tusó porque untas veces uno 

perdía el n'iodo y la timidez. 

Juan tlf Gutiérrez Pérez. 

Fue nuo• bonito algo distinto y en lo personal aAventlí a Ser MáS 

reSpOnSable, e.k una e.V.VrienCia 	Cre0 lanlbión aprendí a convivir 

cOii InciS gente, la cual nO eS al? Mi salón de ClaSeS, COHOCI OlcíS a MiS 

c011ipañer0S, así IaMbién cliand0 Se ponían de malas y cuando estaban 

conhmtos. En lo 1..,ersonal me gustó mucho con errores ,v,fallas.  como lo os 

011 lodo pero 11W .1211s16 .v el día de la presentación 11W sentí muy lehz y 

creo que OS Una eAperiencia que nintea se Me va a olvidar 

!)oran Afartínez Beatriz.. 

El teatro sí me ha servido mucho, como persona porque aprendo 

cosas nuevas. COMO vivir con otraS persona& iln aMbiente CIe coayianza y 

libertad, como IZO eS en la USCilela, adeinaS ct ()Apresarme y sacar lodo lo 

(psu 	Siento y aeleMÓS ci (larine menta de la poca o mucha habilidad que 

tengo para el teatro. Pero aquí uno saca su estrés, un poco o por lo 

menos se olvida Un M10 (le los pMblelnaS, ro siento eso y lantbién aquí se 

desci irga las.  Moluslias L'/1 	líe rilledarse Sentado (1 Ver la televisión 

1,icOna 



Bueno, 	aprUndido initehaS cosas muy buenas y me motivan, 

(Varíe.? los elereiciOs 2220 relgian y me hacen sentir Inily biL91, por qjemplo: 

C21‘2120 	Sh0110 	 iljUreiciOS lne alliinan y nie Si01110 InUy 

rilk2P1d<2. 

Tanlbijn nti relación con 	Inciesira ()S bileMa, chico:ás nos anima a 

todos y nos hace sentir bien. a veces noS hace rCír y Me siento muy puro 

muy bien con Mi Irme? 11•(1. 

Croo CO/1 esta e.xperiencia voy hacer. 1u va a ser una meta mas que 

r13C0r11:" aprender 29112.3 du Otras personas y di.? mi.s• errores. 

tisyade Ubakk 

I,a 111(11Criii en sí, nie gusta 'mocho todo lo relacionado con el arte, en 

especial la aauación, lodo aqi2C110 quo lenga sic InprU un C.Spado en la 

vida cotidiana, la clase es 	09114111a, 10s 14lOreiCiOS prácticos son muy 

diferemes a los que yo había manejado en secundaria, pues había un 

!.Toco más de improvisweiÓn y aelltlíballlOS 	Sus eftirdLiOS prcklicos y 

di.? relajamiento 1514' SirVitiron IntlehO, 	yO nunca 111C dormía, pero 

tenía la .sená1lcii5n de Lisiar 	todus 	hiptres señalados. 

Roclríguez Alarlínuz Silvia. 

eAperiencia ha sido muy grata en teatro poinue t'aves de ál 

principahnente y al igual (1 mis.  compañeros, se pudo 

demostrar ('t11 tank,  iniede lograr Cada 11110. 

:111.1.'31.11 i.119'1.31t11,14; , .0 . ptruS kis críticas gut) hube me. likqe.t•On Vi..?,* mis 

twrores, < 11.1.:,,. 	serti„s• inunanos es difícil r,...con(.ver, he aprendido a 

1..'21‘..P1'..n .nh.' un 1.k.,co IA...nps( 	f fravjá do los ejercicios 1..m1(.? cle.sahoy,ar 

171 



MIS presiones y cv9100.3' cv.//1(.# 	 Mlnea pOcirt-; 

r,'101131. 	 si 1111 elnnilalkir0, (7 Mi Me IC,,eó OW1 Rosa 

Cerril° 	al,go iudrísitno porque 	UShilui pasando j)or 	1110 Menlo 

111111' difícil ,s‘ al tenerlo a olla coreo pude ver que hay 1.;4'lli4' buena y sin 

conocer ¿letllaSiad0 1.,11CdO (1)11thlr1e. 

Hernández Carrillo R. A. 

lec711'0 pUra Ser IM 1000 re.spon..vable y 110 CSICIr ablIrrhk 

011 Inl eaS11 no hacer nada, Ol? CQ1)lbiO cuando estoy aquí me rol*, me 

diViUri0 y 120 1114' !105(1 levantarme IVInpranO. 

Lti C.Iperiencia de tiSlarille preparilild0 Akira presentar una buena 

obra do fi:any) 	inerCla? 0011 (14Zi)lioá ilerviOS 1.91 	en.sayo de que Me 

Salga bien no cvineta un error 	presume así, Es/0 Me sirvió para no 

('.star 	rl 	Q en 	c'd,sa uolno dile y ilathl InziS 	 d1110, 

cambio en teatro Jne Sien10 liberad° en ¡OCIOS los (1 S¡1('0105, En resumen 

Unfl SU siento 1110.P.,r hzieiend0 (1/80 quo bOlt.Ifiele a 1010, 	eálar ablirrid0 

4')7 °n'OS 111,1ares. 

José F. 	Codillo. 

Do antemano quiero a,syadoecrle el que mo haya dado la 

oportunidad <le haber estado entre las personas que prosontamo.s.  la obra. 

Fui? roalmente impresionante 1105(10 01 momento en ipte llegamos al 

‘!sveaario, virus (i 1..h.?sar 	que st.? 	iin 	 nerViOSiSMO SO 

1.1.1a tia .1(.91/Ir 	¿poly) (1L? )'))wsIrr,,s eculipílIsierOs. 	inny bonito ol 

Momento 1.9/ que euy.,ezo 	114.›.12.1r 1(1 ,t;ellIe y r0e0 O 110e0 faler011 

hi,12, ires s' el momento un que 1,1s0 01 4.?seonario y USetiehá 

:7Z 



ÍOS 	 OpAlliS(JS Sta 	í0(10Ill.-?I'V'irlSiSI)10 y SC1711 que nada en e.vo 

momenk• 11k p.9.113 Sal .  11101 a1ing110 (11nnai 	ohna,:is no /110,*(1 

Cl'UO TIC. C.510 oh? va a L .iytt,lar 	01,1"111111 .0 para S49*  ináS l 711iet10  POtliir 

IC114,9'1011 C.Tili.910 Más 	 du la vida. Le agrado:u:o mucho y (.?si.vro no 

la haya defraudado. 

Sandro Ramírez ralle. 

Pue.v primero que nada Sie1710 1115q1110S muchos problemas. pero 

COMO enift.? 10d0.51  01'111(11110S 1In muy pero muy padre equip(J, sul)inzos salir 

adelante 1' afrontamos juntos todo. :ti principio pensé que 1110-1C(1 ilhilnOS 

jalar parelOS per0 COnfOrIne paSt) 1.11 	1110 	C11091112 do quo todos 

junios 	lowydríamo..s.  1' en ko referelliC €1 Mí 10S lOgrOS SO ven 1.01143iadOS 

un nuestra obra. 

.Ale sentí hiper comento y sattsle.  cho al Ver tt 011.1 L'1'1/1Thilitiros L'OMO 

11120 (I 11110 nos apovamos ano Oil 01 otro v cilkohiS conocí la ..tngustia. 

fehcidad la enu..,,ción, el nerviosismo y l'O Int.901'. me di c.:solda que 0o1110 

perS(.il er.9110 Ser 11111)1(1110 tong,o un valor Mlly grande ¡(LS' perSOMIS o 

1111.5 (11)lf1!VS uh.? larkranlaio.Mio SCiy COn 	dqfCCIOS. 	 y 10 11114'/10, 

1(,• .5 	rifle l'illgO In11C'110. 

:1457 :Me le ()grade:W(1 t7 11S1ed 0.5 híibUr 17111dadO cl S'ah?' ildkikiniC, 

(7110 ,1'0 ya no podría dar 1111 paso mas aderan10› y gracias a 

alguiun que estaba allá arriba q110 Se ((cuna vio.1 la pusc.. ell Mi camino. 

para poder C0111i1111€11' 	eShl cnrgil (Me 11S1ell 111C) hiZo MIT.% ftiCii de liel'ar 

L:11éS1(1.1 1 Me 11111d0 	dt.m.,u• 	i11110 estima 5' no .5e .Si (A.? su parte filo 

hip.vresm. /k'1'(' s .o 	que 	pite.% liáled 05 ei elenirk, 	OplinliSmo 

que 	tiut.'ivr CA p,.idCr 1' 	.10 tittu Élmuri. 	to;lo, iyaeias a luna 

;,111'1,• 11i.9111'1V OS ( .' ,11711,91. 

1:- n11€1S 	1.1',VAJZ. 
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int me ha p‘irecido Mily bien porque una de. los complejos que 

tenia, CM que vo era McMOS que los deinci,s. ahora CO?? leafrO y COn laS 

pahlbruS cli1C 11‹.t.s• ha dicho la Maestra Me, dol' cuenta d? que 10110S SOMOS 

ignakS y todos valemos mucho. El día de la presentación me senil muy 

bien, sentí als-o como una salisfacción ,,W'' grande. Aparte de que también 

he conocido a mucha gente, con la que quizá .si no hubiera sido por teatro 

no las hubiera conocido. 

Behrán EIis4a Isabel 
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L: (.V.IfENT-1/210 1'E1?SOIV-11,  

Comentario Personal: 

La puesta en escena resultó ser un trabajo arduo, /raes' el número de 

horas .se intensificaba conforme se ckscubrían errores lambió?: aciertos, 

la experiencia fue grata, (firigir a cuarenta adolescente.s.  resulta un ICM10 

desgastanle. pero May sa1i4ad0rio, pues la COMIMicYlCión, file en aumento 

nL Sólo (le trabajo. sino de MUChaS otras cosas de vakr personal 

Honestamente considero que la materia de teatro logró su olyetivo 

110 tanto c'reanzlo artistas, pero sí ‘11X.Prland0 algo diferente, para la vida 

del adolescenle y IaMbiell para la mía. Además la certeza de que los 

eállidic4111eS valoraron y entendieron la seriedad y traseemiencia de.I 

ivaire. lo,1' m."? que cada ano es .listiMO. c(1(147 ardí:,  es mejor ante la 

sorpresa 	la creatividad y empLUI, ate 	alumnos salo 1114" 

graehiS a ellóS 

Carmen Rojas AL 
1 



5.13 EXPERIENCIA DE.  LA INSTITUCIÓN 

IZT.I.P.-11.1 PA, DF .-I 24 de Agosto de 1994. 

Lic. Sara Ríos Everardo 
.4.5'13501Y1 de Tesis de Licenciatura 
di.? la C. C'armen Rojas Mandujano. 

A' E S E 1V T E 

Ale es grato saludarle a n'aves de estas líneas y 
expresarle Mi Opinión respecto de la actuac'i6n del Taller de Teatro de 
IllieStra Preparatoria que fue coordinado y dirigido por la C. Profesora 
Carmen Rojas 	quién niOnlÓ la comedia MUSiCal "Un Gran Final" 
(Chorus Linei con los miembros de dicho Taller. 

En pt ¡Oler lugar, cabe destacar el inieres que 
deáperló entre n11e..Wiri2S alUMWS del Taller la Profesora Rojas, pues 
aunque las reunione.s y ensayos eran los sábados y domingos, la 
profesorci logró establecer una disciplina de trabajo que redundó en la 
allegraCiÓn de un equipo unido que respondió con crean l'idad al reir> 44.4 
montaje,. en segundo lugar, la actividad teatral desarrollada por la 
profesora, despertó la expresividad de los alumnos 	desinhihió el 
desarrollo de su personalidad en algunos, mientras que en otros, 
confirmó sir segurickul personal; en tercer lugar, enseñó a sus alumnos el 
valor del inibilit2 1.0./eCli V.9 (fue', l'ealiZadO en equipo, destaca la 
importancia íle las relaciones hUnlanaS de inIerdepePUleneia que se Crean 
en tina organización teamil: en cuarto lugar, tel montaje) tuvo una 
excelente aceptación entre la comunidad de nuestra Institución a todos 
niveles,-  prueba de ello la dan las invilaciones que recibieron de las 
autoridades de primaria y secundriria del Instituto para que se 
presentaran algunos números sikcíos de la obra a este púbfico. 

Finahnente cabe destacar el trabajo tan empeñoso 
que le reconozco a la profesora Rojas :1.1 CarMen y que asimismo, la 
reconocen los ahimnos que trab(Oiron con ella. Vaya para la profesora 
ROJOS Una calurosa,felicitación por su trabgjo. 

Dese' ,  que la mfr ,rulactrin 	 4.!ri la presente le 
hal a sid,, 	utilidad ' ,aro 11.91'Inar 	Critt'rho respectc,  del desempeño (le 
I, 	 I ( 	 t.s 	jan, ; 	"rf)veclu 	; ucasión !ara 

.: ,hienL.'s y c(.lit esti). reiterarle PUS 1'e.1pet0.1'. 

1.1, . 11111r. ' 	¿tiro) 



CONCL1WIONEN 

El mundo del adOleSC(;.onle tan 1)(1.510 y C0Mplej0 en aspectos físicos y 

pSic'OIÚ.gier),S fui pelMill(10 avances de sycin J.viio tanto en la pedagogía 

como en el teatr(). La personahdad del adolescente requiere de 

sensibilidad artística que contribuya en los rendimientos educativos 5. 

.fin.c.rezea la calidad humana de „futuros (Aritos. 

.Despues de haber analizado la adolescencia en  SUS diversos 

planleanlientOS, se Observa la lucha que sufre el joyel? pana aceptar la 

realidad a mares de un crecimiento emocional y físico. Por lo tanto, el 

teatro k' ayuda en ese iwoceso de cambios y le otorga Un gran número de 

rosibihdades. 

La disciplina teatral aportará Sielnit)re beneficios educativos y 

sociales en el desarrollo (le la personalidad, prilneranienle otorgará un 

excelente apo,lo tempéistico y creativo para .fOnieniar los valores 

espirituales Y ci.símismo. con el trabajo grupal la resix)nsabilidad para su 

ticlal ,hición social 

.S'e ha pulido del desarrollo de la puesta en eSCella de una comedia 

1(1 	ityreten(lic't (píe el adOleSc'ellte (11)1Y)1VC'hara SUS 

cTipac•iihidUJ fiSic'OS 	eA1reSirl1.5' 	ri.dación a su ¡ladea() para 

increlnenlar la Sociabilidad listo dentro del MarCO educativo de una 

escwela teatral ecléctica. 

S'in embargo, es ,justo decir que no sólo la Comedia musical cumple 

el objetivo de la materia teatro, en esta occisión fue la opción uu 

adecilach ante las necesidades de la esciwla. pero bien valdría la pena 

in.»Ilar lana obra ClaSica 	 .Slialie.speare. Moliere, Carballido, 

t' s i,1; Ii, en  fin  de cualquier dramaturgo 	si es nacional mejor, pero el 

..,bteti V.) /e 1 teatr. ,  Ih1171 ,* ¡(11di....51V111(1.5 ifCbt! Ser Sit."1111,1%.! Claro .1' prtiCiSO 



para obtener beneficiosfoij• ar jóvenes con disciplina, pues es la base 

Toda la investigación sobre la Comedia musical enriqueció la idea 

inicial pues no existen libros en nuestro país que conserven la historia de 

la Comedia Musical en México, dada la existencia (le prejuicios teatrales 

en cuanto a que no se producen obras serias, realmente valiosas. Pero 

también es bueno rescatar información, pues han habido puestas en 

e.scena comerciales, pero dignamente repre.veniada.v, con )slo no deseo 

quedar conto defensora de ésta en México, simplemente que la 

invesligaCión, me permitió foi:jar mi propio juicio con bases 

prqfiondatitente documentadas y así respetar el trabajo de los demás, pises 

la comedia Musical lleVada ala práctica olorpi resultados favorecedores 

en turno a la personalidad del adolescente. 

Remita atrevido hablar del teatro pan: adolesce.nies como Maieria 

obligatoria dentro del 'liare° (le la educ'ac'ión tradicional, pues existen 

muchos jóvenes a quienes Monea les ha gustado el teatro COMO medio de 

CA/)cesión, pero si en cambio 	airada dan.:(1, fOlOgrana, 

dibujo, ark.'S' plásticas, guitarra, ajedrea, gobelinos y CUenlo pOr ejemplo. 

Esto nos habla de creatividad. inquietud compromiso y ante todo de. 

jóvenes. M'adores de una patria diIi.?renie, 	pan, expresarse a 

través del arte pues el teatro no debe ser la única Opción. además existen 

dificultades' serias como serían: 
a) 	La falta de docentes en 01 teatro. 
1,) 	Forns USCIMiCOS, 

l'iempó etc 

Sin embargo. consideró TIC a Walr0 ' a OiraS materias se les debe 

(-)toyar un credik.,  en (.?scala nUMOVica lr4aa 11:, A• (pie 	 y (1S/ 

estar rielnr0 	 actidentwc.., 	 oulWrui e.vfilill'a pues !oda 



b¿I1'1V1.3 delkt 1K1Spi.1.1111'.511 	 ílnh10 C(1111i110 1'11 

Ih/014.!.1C13111Li. 

¿( obra musical climplió su primordial objetivo, comió al chico a 

faMillariZarSC 0912 .S'3LS COMpalleros a L1.1.1.1:910.1'St1 (Mit) el público que bien 

representa la .S'oc'iedad on la que vire. 

El joven a 11'ill'éS do sus propias palabras sintotiza el trabajo do la 

1711e5la t111 4SCC1111, pues on 5335 t1Xpiri011L'illS 110.1' hablan (le rakrarse Y 

aceptarse?, conocerse? a sí mismos al 111411105 	1,040. quitarse timidez, 

11110.11' 11111iSlad05', r13.511011áTibiliZarSt: C1171(.1 1111 C0111p1'0117iS0 y llegar al final, 

considero quo oso fue 10 111001' pues a 1heS(11* 	tonSiOnCS 10g1'111'011 

disfrutar on escena todo su trabajo. 

El teatro os Una aii(3111111i1'11 que debe ¿sprovecharso on toda su 

amplitud 'S'IV el 111001'3111it0710 ds":1 	 p.1113radO11eS, q110 1)0.1111111 la 

capacidad do adaivarso 	 C(..91 (.4 Vakr y la fuerza para 1111 

I14!110 df.! 11C(1111.31111S in1SCC11dUili<110.1.  posibilidades. 

En el caso do México. ol teatro para adOleSCC1110S no habla de 

formación actotal sino de , fi.)171111Ció11 creativa, %' 431 trabajo del profesor es 

doblemente incrementado, ¡mos las posibilidades intoppretativas de un 

, joven quo no va a 5L11' aL101' So t'Un liMiladaS. Sin ombarg,o, se. despierta el 

i1l1131•4'S para C01111)11111d1'r 	1111111d0 del 101111'0 y al MiSOW tiempo dar 

clases, 110S (foja muchas inquietudes sobre el papel del teatro &miro del 

mundo 	la comunicación 11111111111a. 

uotiltlek, d1'1 lO1311 C'011 	1111.1 	 SiE311111111 

.1.2t111317¿.'it1.1 111'01'th'110S11.1. 170 5010 pan/ 	(1dOkárt'llie. Sill0 para 1.11 SiSILMla 

11t1di0 .50C1t11 	tIllic? 	1.,‘Jr(1 	pues es una fuente 

, !liso ha; 	pri•.,,Izre. 	fi! 	talbir . 5' /Van:lb:11M. 
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