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INTRODUCCION

Este trabajo es un acercamiento a Luis Buftuel en |a pelicula Los QOlvidados
(1950). Profundizaremos en la técnica de direccion con actores que Bufiuei utilizé

para ilegar a su hecho artistico.

Nos interesa el tema, porque estd muy relacionado con el quehacer teatrai,

adentrandonos al contexto histérico de la época.

A nosotros dentro de nuestro oficio, nos parece importante tomar la pelicula

de Los Olvidados, por ser un hecho artistico concreto que nos permite analizar las

actuaciones y deducir ia forma de trabajo del director.

¢Por qué Luis Buiiuel? Porque nos parece que su sencibilidad y su trabajo
nos pueden flevar a hacer hallazgos que todavia no estan muy dilucidados en ofras
investigaciones, decnde no se enfatiza mucho acerca de las técnicas actorales o la

técnica de direccién en Los Qlividados.

La hipotesis de esta tesis es encontrar eiementos que nos sirvan como

nemamientas para la direccion de actores , enla manera de dirigir de Luis Bunuei.



De esta manera, analizarenmos los aspectos mas importantes dentro de su
primera etapa como creador de un estilo propio, que lo llevé a ser uno de los
directores mas importantes de su época . También lo ubicaremos en una comiente
filoséfica, pues de ahl se partira para entender su forma de presentar imagenes en

una pantalla (su modo muy particular de ver el mundo).

También revisaremos las escuelas de actuacion de 194Q a 1950, para
saber que clase de formacion tenian los actores de ese tiempo y que relacion hahia

con la manera de actuar en Los Olvidados

Veremos los factores histaricos, politicos y econémicas que enmarcaron el

desarrollo del rodaje de la pelicula.

Y finalmente, analizaremos ¢! guion de la pelicula, su estructura dramatica,

la construccion de personajes, y el manéjo de actores.

Trataremos de sugerir la forma en que Bufiuel llegé a su obra artistica,
analizando los elementos que conjuntaron su propuesta plastica, los elementos que
tomé en cuenta para delinear sus personajes y cual fue el motivo que llevé a

Bufuel a escribir y dirigir su peticula de Los Qlvidados.



Nos acercaremos a detalles, puntos de vista de actores que todavia viven y
que no han sido registrados en las bibliografias con relacién a la obra y vida de Luis
Bufiuel. Su concepcién de la vida y el mundo, su personalidad y su frato con la gente

nos despiertan un gran interés para la investigacion de sy forma de trabajo

Pensamos que es mas enriquecedor aportar una forma especifica de trabajo, en
este caso, la de Luis Bufiuel. Lo anterior puede ser una aportacion mas para el
mejoramiento de la disciplina de actores y directores jovenes, que se desnvuelven

enla aventura de esta camrera.
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CAPITULO 1. LUIS BUNUEL. SUS INFLUENCIAS.

Originario de Calanda y miembro de uno familia acomodada, Luls Buftuel
nacié el 22 de febrero de 1800. Fue el mayor de slete hermanos; su infancia
transcurrid en contacto permanente con las manifestaciones culturales de su pueblo.
Estas marcaron profundamente su desarrolio artistico, per ejemplo: la ceremonia del
jueves ESantc al Domingo de Resurrecclon, que era representada por los
campesinos, 13 cual al son de los retoques de grandes tambores, dejaba percibir
en e! pueblo un sentido religloso, un volver a sentir 1a pasion de Cristo.

ARos después, en una secuencla de Los Olvidadas, aquella de! acto sexua!
antre 13 madre de Pedro y ¢! Jalbo, se escuchard un sonide de tamboras similar a
los de Calanda. Esta musicalidad realza el erotismo y la pasién dc los cos
protagonistas, ¢s reminiscente de aquellas Imigenes y aquellos sonidos que
pobiaren 1a infancla del realizador espafiol.

La educacion jesufta lo puso en contacto directo con la religlén, 1a cual a
finales de su adolescencla, Ic fevaria a 1a reflexon y adn al cuestionamiento de {3
misma, por 1o que llegd a dudar de sus ptanteamientos.

A les diccisicte aflos se Inseribe cn la Residencia de estudiantes, primera

escucla lalca de Espaflc, 1o que marca una fuerte transicldn en 1o vida de Buflua!. E!



cambio de una educacion jesuita a la de una escuela de fundamentacion inglesa fue
determinante. La ultima estaba fundamentada en la observacion. expenmentacion,
comprension, pluralidad de intereses y otros conocimientos, los cuales abrieron un
nuevo ahanico de posipbilidades en la vida del futuro cineasta. Estas bascs crean la

necesidad de un apredizaje diferenie.

En 1920, a la edad de veinte afos, estudia a Jean Henne Fabre, entoméiogo
francés (1823-1848), quien le da un punto de vista del comportamiento de los
insectos y su vida, la cual veia muy similar a la del ser humano. De ahij, las
imagenes tan recurrentes de insectos que posteriomente utilizard, como las

hormigas de Un Perro Andaluz (1928) o el gnilo de Ensayo de un crimen(1955). A

ellos agregaria tampi¢n animales domésticos, desde la vaca de la Edad de

oro(19830), hasta los borregos de El Angel exterminador (1962) pasando por los

gallinas, gallos y nerros en Los Qlvidados: los cuales representan un medio de
subsistencia entre las familias marginadas; significan dinero y alimento. Sin
embargo, dentro ae la filmografia de Bufiuel la persencia de animales tamhien
adquiere ofras interpretacianes se convierten en siinholos cuyo significado

dejpendera del cnteno del espectador.



1.1 GENERACION DEL 27.

Dentro de la Residencia de Estudiantes, en Madrid, Bufiue! conocié a otros
artistas y tendrd contacto con la cuitura de su época y sus exponentes. Asi entablé
amistad con Federico Garcia Lorca, quien le despertaria el interés por la literatura y

la poesia:

* a Federico se lo debo todo, es decir, sin él yo no sabria lo que

esla poesia." *

Lo que hizo Lorca fue sugenrie cierto tipo de literatura, como por ejemplo:La
leyenda durea, el primer libro que encontré acerca de Simedn El estiita. Esta obra

mas adejante devino en Simén del desierto (1965) Lorca no crefa en Dios pero

conservaba y cuitivaba un gran sentido de lo religioso. Por su parte. Buftuel traté en

el cine los temas religiosos desde un punto de vista artistico.

Otro de sus contemporaneos fue Ramon Gomez de fa Serna, quien influye

en su forma de escnbir y en sus dos pnmeras peliculas ( Un Perro Andaluz yLa_

* Max Aub. conversaciones con Bufiuel. Edit. Aguilar. 1985 p. 99.

** Bufluel hacia poesia y ensayos en ese tiempo



Edad de oro ). Gomez de la Serna fue admirado por su sentido del humor y por sus
poemas llamados "Greguerias" *. Max Aub, critico de cine, al referirse a la
identificacion de Bufuel con el universo de Gomez de la Sema, sefialara cosastan

interesantes como esta:

* La gregeria era y es una forma de no tomar la vida en
serio. No se trata de simbolismos; quien diga que el cine de
Bufiuel esta lleno de simbolos no sabhe lo que dice; si dijera que

estd lleno de greguerias, estaria enlo cierto.” **

Bufiuel decia que lo que mas e atrala dei cine era el poder hipndtico
que éste ejerce sobre el espectador, y es que él, en sus tiempos de estudiante hacla
suertes de hipnosis en los burdeles a donde iba con sus amigos. Esto es curioso
resaltario ya que el hipnotismo es una especie de ritual, que comparado con el cine,
ejerce una fuerza muy similar en el espectador o hipnotizado, puesto que cuando
vamos a una sala de cine, y al comenzar la pelicula, el espectador en masa se
comporta de una manera similar, reaccionando ante los estimulos de la pantalla Al

respecto Bufiuel dice:

* La ‘Gregueria” parece ser un poema sin extension, pequefio, paradéjico y
dinamico, que nos da vivas imagenes; es el mindo vulgar que nos rodea.

**Carlos Barbachano. Bufiuel. Col. Grandes Biografias No 87 Barceiona 1886 . p 36



“"Creo e el cine ejerce cierto pader hipnotico sobre el
espectador. No hay mas que mirar a la gente cuando sale a ia
calle, después de ver una pelicuia; caillados, cabizhajos, ausentes.
El publico del teatro, de toros o de deporte, muestra mucho mas
energia y animacion. La hipndsis cinematogrdfica, ligera,
imperceptible, se debe sin duda, en pnmer lugar a la obscuridad
de la sala, pero también al cambio de plano y de luz y a los
movimientos de cémara que debilitan el sentido critico del
espectador y ejerce sobre él una especie de facinacion y hasta de

violacién." *

Desde pequefio, Bufiuel se impresiond mucho por el cine, cuando ali§ por
1908, su padre lo flevaba a la feria que proyectaba peliculas mudas y en dibujos
animados. El cine era una atraccion novedosa en esos afios las salas

cinematograficas eran poco comunes, asi lo constata Sufiuel:

"Ei cine no era mas que una diversidn. Ninguno de nasotros
pensaba que pudiera tratarse de un nuevo medio de expresion y
mucho menos de un arte. Sdlo contaba la poesia, la literatura y
la pintura  En aquelios tiempos nunca pensé que un dia pudiera

haceime cineasta' **

* Luis Buituel. Midltimo suspiro. Plaza and Janes. Editores p.p 70-/1

** tndem p 76



En la Residencia de Estudiantes, el cine ya tenia interés como espectaculo;
a los jovenes les gustaban los films comicos norteamericanos. Garcia Lorca, Dall y

Bufiuel asistian con frecuencia y disfrutaban de Keaton, Ben Turpin, Ambrosio.

Oftra de sus influencias esta relacionada con el realismo. A pesar de que
Builuel, se declar6 en desacuerdo con este movimiento manejado por Benito Pérez
Galdos, vemos que muchos de sus temas seran tomados y modificados en las
peliculas de Bufuel *, quien influenciado por |a preocupacion de dicha corriente ( la
condicién del hombre en la misena), va mas alld de darle una forma estética y
descripciones exahustivas del ambiente como lo hizo Galdés. Enrealidad, a Bufiuel
no le interasa caer en eso, sino profundizar mas en los sentimientos, carencias,
necesidades, sueftos; o cual, hace de los personajes entes mas construidos y mas
humanos. Del realismo retomaria personajes, como de la picaresca espafiola, por
ejemplo "El ciega" y "el Qjitos” , como un lazarillo de Tormes, en (a pelicula de Los

Olvidados.

1.2 PARIS.

Buduel viaja a Paris en 1925 como candidato a secretario del representante

de Espafia, un organismo que se cred como sociedad interacional de cooperacién

* Incluso mas tarde llevaréd al cine sus novelas Nazain 1958 y Tristana 1970.




intelectual; ahl estuvo en contacto con Unamuno y 1a cultura francesa Durante su

estancia trabajé como director de teatro en ia obra La Opera de el retablo del

maese Pedro de Falla. La primera representacién se habla hecho sélo con titeres,
pero Bufiuel sugind que titeres y actores Ia representaran La idea fue muy bien

acogida y asl se representé mas tarde en Amsterdam.

Otro contacto que tuvo Bufiuel con el teatro fue posteriormente en México,

cuando montd la obra de Zormilla Don Juan Tenorio, de_manera fradicional pero con

mayor movimiento.

“...Lo hacfamos mas, un poco por diversidn y nostalgia. Yo
representé el papel de Don Diego, y el de don Luis,- Luis

Alcoriza.-" *
Esto era una reminiscencia de la practica que habla adquirido en la Recidencia

de Estudiantes, ya que con sus amigos representaban de formas muy ingeniosas |3

obra de Zomilla y algunas otras obras de teatro. Eil gusto por el disfraz era algo que

* Tomds Pérez Tument J. C. Prohibido asomarse al interior. Edit Joaqulin Mortiz,
Planeta México 1986 p. 20.
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-

a Buntuel le llamaba la atencion, solla disfrazarsede cura, monja y andar asi por las
calles. Sin embargo, Buiiuel no se decidié por el teatro, porque en ese entonces

todavia no sabia exactamente lo que queria

"Yo no tenia aun mi vocacién definida. Habia escrito
poemas en ia Residencia de Estudiantes, pero era, y soy un
poco agrafo. es decir, que encuentro dificutad para

comunicarme por escnto.” *

Asi pues, el deseo de Bufiuel por escnbir no le duré6 mucho tiempo. Sus
amigos ohservahan que reaimente le costaba trabajo hacerlo Sin embargo, escribio

un libro de poemas titulado Un Perro Andaluz, que es omdnimo a su primer

pelicula, ademas de publicar pequefias obras de poesia y ensayo en una revista.

Aunque no perseveré mucho en la escritura, si era definitivo que sabfa como
armar un guion y darle forma a una pelicula muestra de ello es el guién que
estructuraimente esta hien detinido y sique un hilo dramatico que nos lleva a

entender la profundidad de su mensaje.

Para esa época. en 1925, Buiuel, sin tener idea de su futuro, tuvo su primer

encuentro con el cine al estar en Paris Asi, fue asistente de direccién en Mauparaty

* tbidem.
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La Caida de la Casa Husher, dirigidas por Brian Epstein. &l cual avisé a Buituei que

trabajaria como asistente de Abel Gance, (famoso director francés) se opuso
totalmente porque sus gustos cinematograficos eran distintos, asi que rompic
relaciones con Epstein, quien lo reprendid y le sugiré que no fuera tan surrealista |
en ese entonces Bufiuel no era surrealista, pero simpatizaha mucho con ese

movimiento.

Una de las peliculas que hizo a Bufiuel dedicarse por completo al cine, fue
Der mude Tod, (Las tres luces) dirigida por Fitz Lang. La historia trata de una
muchacha que pierde a su amado en las manos de la muerte, y suplica a ésta que
se lo devuelva. En respuesta impone a la a la herofna tres pruebas, tres aventuras

trégicas en diferentes paises y épocas.

“...fue al ver Der mude Tod, cuando comprendi sin ia menor
duda que queria hacer cine. No me interesaron ias tres historias
en si, sino el episodio central, la llegada del hombre del
sombrero negro -enseguida supe que se trataba de la muerte- a
un pueblo flamenco; y la escena del cementerio. Algo que habia
en aquella pelicula me conmovié profundamente iluminando mi
vida. Esta sensacion se aqudizé mas en ofras peliculas de Fritz

Lang como Los Nibelungos y Metrépalis.” *

* Luis Butuel Op.cit. p. 88

12



La referencia al hombre del sombrero negro y su significacion, seria lo que

mas adelante pensara Bufiuel en imagenes plasmadas en La Edad de Oro y El

pemo Andaluz, sus primeras peliculas surrealistas.

Definitivamente, Bufiuel tuvo su primer contacto con la camara a partir de
trabajar con Epstein, en este momento comenzaba su camera cinematogréfica.
Cabe resaltar que Bufiuel fue el primer espafiol salido de su patria que tenia

nociones de cine.

De 1925 a 1929 Bufiuel regresd a Espafa vanas veces. Estuvo nuevamente
en contacto con Lorca, pero fue un encuentro desafortunado, ya que Bufiuel

desacredité una obra recién escrita por éste; El amor de Perimplin con Belisa en su

Jardin, y no era para menos, ya que sus ideas surrealistas no encajaban con la

forima racional det teatro de Lorca.

En 1928, que el comité Goya de Zaragoza celebrando el centenario de la
muerte de Goya, le propusc a Bufiuel, hacer una pelicula sobre la vida del pintor. Ei
director espafiol hiza guién para la pelicula orientado por Epstein, pero esta no se

filmé por falta de presupuesto.

Varios meses después, en 1928, realizé su primera pelicula surrealista Un

Pernrc Andaluz

13



13. SURREALISMO

El surrealismo tiene como arntecedente el movimiento Dada * (1917 a 1918)
que tenfa como principio, ia rebelion contra una sociedad burguesa y contra todas
sus manifestaciones, tanto literarias como artisticas, trataba de ridiculizar y destrulr,
para obtener con ésto la liberacién total del individuo. Los dadaistas velan la
Primera Guerra Mundial como producto de la racionalizacién de ia burguesia y la
destruccion del hombre. Esto fue retomado por André Bretén ** en su primer

manifiesto surrealista y lo definla como:

"Puro automatismo psiquico, por el que proponemos expresar
verbalmente por escrito o por cualquier otro medio, el proceso
real del pensamiento. El dictado del pensamiento, en ausencia
de todo control ejercido por la razén y fuera de toda

preocupacién estética o moral." * **

* Dadaismo. Movimiento artistico y literario creado en Zurich por Tristan Tzara en
1916. Tendia a suprimir cuaiquier relacion entre el pensamiento y la expresion y
tenia un caracter puramente negativo Es precursor del surrealismo .
** André Breton (1896- 1866) Poeta francés, uno de los fundadores del

movimiento surrealista.

*** Enciclopedia hispénica "Les champs Magnetiques” p. 350
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En su origen. el surrealismo pretendia ser una actitud de vida, no teorizaba, ni
proponia la rigidez de seguir una escuela, por esta razon se manifestd
espontdneamente y al mismo tiempo, en distintos paises. Esta es la causa de que
sea tan variada su manifestacién en pintura, literatura, escultura y cine, ya que cada
cuttura lo expresaba de acuerdo a su indiosincracia. Estas expresiones pretendian
destruir los valores de una civilizacion racionalista y cristiana. Asi, Breton sefala sus

intenciones:

"Provocar en lo intelectial y lo moral una crisis de conciencia, de

tipo mas general y grave posible.” *

Breton también manifestaba la necesidad de sacar a flote el pensamiento
puro sin ataduras de ninguna indole, por lo que se ayudé de la escritura automatica
donde afloraha el subconciente del suefio que posefa una realidad objetiva y que
ejercia una influencia sobre la realidad consciente objetiva. Bretdn fue mads alla de
Freud, al afirmar que el suefio no era un simbolo de la experiencia sino de 1a vida

misma, acorde con elio Bufiuel to plasmo con imagenes.

En el suefio de Pedro en Los Olvidados (Ver capitulo cuarto 4 1) todo lo que
acontece, forma parte de sy realidad concreta, cofidiana, es decir, el mundo de la

necesidad en la que vive,

* Andrée Breton Sequndo Manifiesto Surrealista” Edit Guadairama Madrid 1969
p. 16
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Este planteamiento ideoldgico iba en contra de las teorias tradicionales sobre
estética, ética y polltica, el racionalismo y el orden social establecido. Proponia una
transformacion de la realidad y de la conducta eni general: era una via de escape
por el reencuentro con la vida misma, ante un mundo mecanizado, gnajenado de la
sociedad modema, donde la razon fleva a la guerra, a la muerle del hombre por el
hombre, donde hay un retroceso y él se niega a si mismo. Asi, el surrealismo
parece un gnto desesperado del deseo que se convieite en protagonista principal,
de esta forma, surge el amor como un instrumento de sailvacién del hombre en su

agonia.
Una de las personas que mas admiraba dentro del movimiento surrealista
era a Benjamin Péret. Lo entusiasmaba su humor poético y lo definia asl;
"Habia algo alli dentro, un motorcito extrafio y perverso,
un humor delicioso de tipo compulsivo." *

El gusto por Perét, marca otra influencia dentro del humor Bufiueliano.

El Marqués de Sade fue una influencia predominante en Bufiuel y el
surrealismo. Todos los sumealistas tenlan a Sade como Lectura obligada,

principalmente a Aline et Valcoure (1793), enla que, sobre la base de un breve

* Tomas Pérez Tuirent J: C. Op.cit.. p. 21

16



argumento del tipo convencional y corriente, expuso su ideologia moral, religiosa y
poiitica. Se revelo ateo, progresista, enemigo de las instituciones clericales y
republicanas. En su obra los principales temas de la polémica y de la cultura
filosdfica, aparecen refundidos, y llevados a una formulacién tedrica, a una aparicién
drastica en {a cual se percibe la existencia de una actualidad convertida en tragedia.
Ahi el autor ofrece una personalidad muy distinta a la aparentada. En ella lograbe

afianzar con sus novelas, Justina o la desgracia de la virtud, Julieta, o Las

prosperidades del vicio (1797), donde encontramos a un Sade rebelde, nihilista,

satanico y adversario del optimismo propio del siglo XVill.

Todos los preceptos anteriores tienen que ver con la ideologia del
surrealismo, y no con la acepcion que se le da hoy en dia al concepto de sadismo *,
sin embargo, Bufiuel retoma a Sade como el reconocimiento de la libertad, para
explorar hasta los extrernos la imaginacidén dentro del mundo de la mente, alejado
de la realidad, porque en ésta yace la conciencia que limita: 1a familia, los amigos, la

sancion legal y hasta una autocemrsura.

Bufiuel reconocié que en la imaginacién se puede llegar hasta el incesto, las
vastas posibilidades lo llevarian a ser mas creativo, y asi dié rienda suetta a su

imaginaciony creé Un Perro Andaluz y la Edad de Oro.

* Placer matsano en ver o hacer sufrir al préjmo. El sadismo se considera

actualmente como una perversién sexual
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"Son dos planos distintos, lo real, Ia actvidad social por un lado;
y por otro lado lo imaginado, lo sofiado. En La Edad de Qro me
prapuse ofender al publico, porque €so fme parecfia necesario en
esa época, ¢cree usted que porque en mi pelicula corto un ojo,
me gustan esas cosas?, lo hago por razones de orden

ideoldgico, soy sadista, no sadico." *

E! sadismo que influencid a Bufiuel, sirvio para dar nenda suelta a su
fantasia. Rescatd de ella imagenes permisibles y las plasmé en sus peliculas de
una manera muy sutil, la que cual lo conlleva a exponer sus ideas del mundo en que

vivié y de su entorno.

El surrealismo rechaza la idea del bien y el mal, de todas fas cosas buenas y

malas dadas por un creador, por eso es anticristiano, va en contra de esa realidad.

Lo moral y lo utilitario no le interesan. En el arte, subjetivizé el objeto para
crear una nueva readlidad, entonces el Yo se disgrega; lo que hizo que la pérdida o
renuncia de la identidad personal no haya implicado una pérdida del ser, sino una
reconquista del mismo. Asi se propuso sensibilizar a la época mediante una niieva
expresion dgntro de la literatura y las artes plasticas, que no era el fin sino el medio

para crear un hombre nuevo.
* ibidem p. 79

18



Un hombre nuevo que se cuestiona la realidad en relacion a su propia

libertad. Octavio Paz nos habla acerca de ésto:

"Para Bretén el azar objetivo es el punto de interseccion entre el

deseo y la necesidad exterior." *

Es por eso que el surrealismo tiene la necesidad de enaltecer el deseo,
porque nos permite llegar a la expresion total del hombre, hasta entonces limitada

por el raciocinio que lo extermina negandole el ser.

El amor es rescatado como la libre eleccion de ia necesidad. El amor puro,
no tiene que ver con las condicionantes de la moral, las cuales crean una imagen, o
mas bien una distorcion del objeto amoroso que no cumple con esta necesidad, de
ahi"L' amour fou", amar loco sugerido por fos surrealistas y adoptado por Bufiuel en

sus primeras peliculas, sobre todo en Un perro Andaluz, donde ewplica Buiiuel

"No soy contrario del erotismo y estoy en contra de la
pronografia porque creo en el amor. Un poema de Bretdn dice
que el amor es una cerenonia secreta que debe celebrarse a
obscuras en el fondo de un subterranec Esto es para mi el
evangelio.” **
* . Octavio Paz.. Las peras del Oimo Edit Seix Barral Barcelona 1971 p 177
** Luts Buduel Op. cit. p 120

19



Y asi lo manifiestan sus criaturas filmicas. En la escena de amor entre el
"Jaibo" y la madre de Pedro,de Los Qlvidadas todo es solamente sugerido y le deja
al espectador la libertad de imaginarse el rito amoroso, dando toques de erotismo
que se expresan s6lo a través de miradas. Ei erotismo despierta a la imaginacién,
que nos da la libertad de ser nosotros dentro de ese plano, sin reskicciones de
moral y no por ia moral misma, sina por el deseo de ir mas alla de lo que !a realidad
moral pueda permitir. "L’ amuor fou", el amar loco, desenfrenado, tiene la fuerza
para ejercer este cambio, hasta sus ultimas consecuencias. En ofras palabras, nos

zirla el critico de arte Paul llle lo siguiente:

"Las sensaciones extrafias de misterio, incongruencia, absurdo,
son parte de la experiencia estética del surmealismo. Un criterio
mas objetivo seria, |a técnica de la imacionalidad que implica un
tipo de nod6gica basada en fa libre asociacion. Aqul las formas
de significado son reemplazadas, por la lihre yuxtaposicion de las
palabras e ideas. Estas relaciones casuales producen una
realidad que ya no se encuentra regida por ias leyes de |a l6gica,
casualidad o de la sintaxis. El resultado es una obra de arte liena
de encuentros inusuales niveles disimiles de la realidad y

disociaciones psicoldgicas
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de muchas clases. Se dehen estos resultados a un puro
automatismao psiquico, o bien a un intento racional deliberado de
crear un mundo congruente ¢ grotesco, las consecuencias son

las mismas." *

Esta definicion dada por Paul llle, nos deja ver mas claramente fa estryctura
de la obra artistica surrealista, de acuerdo a los preceptos de dicha corriente,
basado en la libre asociacién, y sobre todo en la relacion que Ia obra tiene con el

piblico.

€l surrealismo dié la pauta a Bufiuel para su desamrollo como artista, aunque
lo fundamental del movimiento era cambiar al hombre y su vida. Buiuel trato de
levar éstos preceptos a i@ practica, no dnicamente haciendo cine, sino
desenvolviéndose como una persona que se desarrolla en una sociedad de entre

guefrras y en decadencia.

"A menudo me preguntan que ha sido del surrealismo. No se
que raspuesta dar A veces digo que el surrealismo tmunfd en lo

accesorio y fracaso en lo escencial " **

* Paul llle Los esparioles surrealistas Edit Taurus p 38

** Qctavio Paz Op.cit p 176
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Este movimiento sucumbid, por {a forma wiolenta en que se manifestaba,
ademas de las trabas politicas y sociales que se le enfrentaron. El surrealismo

estuvo al servicio de {a revolucian. Asi se expresaria Bretén:

"L.a tustoria dira si esas que revindican hoy el monaopaolio de
la transforimacion social dei mundo trabaja por ia liberacion del
hombre o la entrega a una esclavitud peor. El surrealismo como
movimiento definido y organizado en vista de una voluntad de
emancipacion mas amplia, no pudo encontrar un punto de

insercion en el problema " *

El surrealismo sera la referencia seguida por Bufluei en sus primeras

peliculas: Un pero Andaluz y La Edad de Oro.

* Tomas Pérez Turrent J. C Op cit p 81
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14 SUS PRIMERAS PELICULAS.

Bufiuel, en Un Perro Andaluz, intentd no plasmar imagen ni idea alguna que
pudiera dar una explicacidn racional, psicol6gica o cultural, mostrando su punto de

vista hacia la irracionalidad.

Tedricamente s6l0 acepta imagenes que impresionan los sentidos, hay cierta
humor manejado, ya que algunos planos logran ser un contraste muy aqudo con la

que es cotidiano.

Podemos observar la libre asociacion de iinagenes partiendo de suefios
engendrados por Buriuel y Dall, no de ensofaciones. El poder discemir entre estos
dos puntos, nos cuestiona la veracidad de las libres asociaciones, que provacan
angusha en la medida que queremos darle una hilacion congruente Es una historia
que simplemente no podemos recordar parque no existe. Hay una mezcla de
elementos teales e irreales llevados a la pantalla por impuisa. Cuando lo recihiinos
como espectadares, atacan la moral, los convencionalismos sociales, el buen gusta
y la estética de una manera gratuita, sin explicactdn ldgica aparente. El atrevimiento
es o que hace de ésta una pelictila subversiva, Ia cual se apega a los estatutos del

surrealismo.
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Aungue en ia pelicula no hay orden ni l6gica aparente, si hay hechos que

podemos visualizar como mensajes que proponen algo y exponen lo convencional.

Desde I3 introduccion: “érase una vez. " frase que afrapa, divierte y nos

prepara a recibir algo interesante que va a suceder, se nos agudiza la atencién.

La pnmera sorpresa, unas manos afilando una navaja de afeitar. Comienza
la angustia con una incipiente violencia que avanza lentamente. La atmadsfera, que
plantea obscuridad, tuna suspenso. es totalmente intencional.  Existe una
provocacion La secuencia del ojo rehanado de una joven, imagen sadica que nos

indica una intencion bien definida.

De ahi miles de interpretaciones pueden venir. La libre asociacion de ideas

no esta dada al azar.

Cuando provocaban a los sentidos. a 1a razén, a lo que el hombre se cefiia
para no caer enla perdicion del caos, los surrealistas buscahan la 1a forma de
demostrar la condicion del ser humano Es una de las causas de |a desaparicion y

na trascendencia del surrealismo

Ado Kyrou, que fue el pnmer critico que se planted 1a cuestion con seriedad

sobre el surrealismo en la pelicula Unperro Andaliz escribe
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demostracion practica de la teoria swirealista. Si no logra hacer un cambio radical en
el espectador, nos hace reflexionar: ,Qué fue lo que sucedio? Y lo que no sucedi¢
fue {a realizacion del amor. fue un continuo aniquilamiento del deseo, de! instinto, de

loracional Hay una clara represion a través de las imagenes con las que el pablico

"Estoy convencido del hecho que -al fin y al cabo- las metas de
Buiiuel y Dali diferian. Para ei primero, se trataba de atrapar
ese domino incandescente donde el suefio y la realidad se
confunden en un magnifico gesto de liberacion, para el segundo
se {rataba de "empatar” al burgués. Entre Bufuel y Dali el gran

publicista, se abre el abisimo de la senedad." *

La Edad de Oro es mas depurada que Un perro Andaluz porque, es una

se identifica.

“Ninguna sociedad organizada, -deciara Bufiuel- favorece el
amor. Hablo de 1a pasion total, entera, quie se alimenta de ella y
para ella misma: L” amour fou, este amor aisla a ios amantes,
los hace reheldes a todo deher social o cualquier lazo famitiar, lo
lleva a destruido todo. Este amor da miedo a |a sociedad y ésta
usa todos sus medios para separar a los amantes como se

separarian dos perrgs.” **

Carlos Barhachano Op.cit p 69

‘ *ibidem pp 75
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*L' amour fou" imphca violencia. La cual ejercia el surrealismo, como
parte de la vitalidad del movimiento. Fue permanente para sacudir al homhre y que
reconaciese su propia violenicia, probablemente estos fueron otros de los factores
que hicieron sucumbir al movimento: el escandalo, |a violercia por la violencia y la
muerte.

Desnués del éxito de La Edad de Qro, Luis Bufiuel es invitado a participar

con la idrMetro Goldwyn Meyer, ya que el delegado de esta empresa
cinematogrdfica en Europa fue un amigo personal del visconde de Noailles,
productor de La Edad de Oro. Poco a poco se va definiendo el inicio de su carrera

artistica. Luis Bufiuel declaré en una de sus entrevistas.

"Liamé -confiesa el realizador a Max Aub- y me ofrecié un
contrato con seis meses de pago y los viajes para que viera lo
que era un estudio de verdad y trabajara en varios
departamentos, con la condicion de que le llevara una
recomendacion de cuarenta personas que hubieran visto La
Edad de Oro. Se lo dije al visconde; sonné y me trajo el

testimonio de cuarenta personas mas ilustres de Francia " *

Bufue! se reunié con el grupo surrealista y les planted ia oferta que recibio de

Holtywood. No recibié ninguna ohjerian  Firma el contrato y viaja rumho a Ameérira

* Paz Octavio El Laberinto de la Soledad Edit F C.C. México 187Qp p 175
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El cineasta tuvo entonces el trabajo de observar el funcionamiento,
organizacion y produccion en Hollywood. Hay una anécdota al respecto. en un
estudio de grabacion donde estaba Greta Garbo, fue sacado vergonzosamente,
porque importund 3 la diva mieniras fa estaban maquillando Bufiuel terming
fimitandose a cobrar los sabados. Se dedicd a cazar, hacer departe, beher (aunque
era tiempo de Ley seca) y a hacer relaciones Dejando de fadola finalidad de su viaje
Conoce a Chaplin, Marlene Dietrich, Eisenstein, Jaques Feyder, Dolores del Rio, ¥

ofros personajes.

Ofro pasaje de su estadia en Estados Unidos narra lo siguiente: Irvinng
Thalber, director de la Goldwyn, le pidio que fuera a ver un film espafiol de Lili
Dinamita, a fo cual Bufiuel rehusd diciendo’ "No he venido a ver putas" Cuando le
faltaban dos meses para terininar su contrato. propuso que e pagaran uno y le

dejaran en hbertad Lo cual fite aceptado y regresd a Europa

Tras unas semanas en Paris, regresa a Espafa, donde se encontrara con un
trabajo antropologico sohre la reqgion extremefla de las Hurdes de Maunce
Legendre director del instituto Francés en Madnd Despriés realizd alqunas visitas a
este lugar y planted a sus amigos Sanchez Venhira y Raman Acin, 1a idea de filmar
un documenlal El sequindo le promena producir 1a pelicuia si le tocaba la loteria, |a

suerte lo wco y progujo Las Hurdes.
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Las Hurdes es un documental acerca de una region extremefia de Espafia.
que sobrvive en Ia mas infima de las pobrezas y atraso cultural. En dicha pelicula
Bufiuel demuestra con imagenes crudas una realidad que contrasta con el mundo
burgués de la época. Este film sera el germen de |3 preocupacion moral que tiene
para con la sociedad. Es un antecedente directo de lo que haré posteriormente con
Los Qlvidados, de una manera mas acahbada. Este documental se basa en una

realidad que no inventé Buiiuel, perc que la mayoria se empefia en ignoraria,

“La wvisién de la pelicula produce un tuerte y escalofriante
contraste entre la dureza agresiva de |a realidad enmarcada por
el encuadre y ese tono documental aséptico, de la planificacion
entre la fuerza de las imagenes y el tono de la lectura dado por
la voz en oft, un tanto impasible ante ios horrores que desfilan
por la pantalla, contraste que se extiende a {a utilizacion de la
musica y que produce una inquietante distorsion entre la
melancdlica elegancia del leiv Motiv elegido (la cuarta sinfonia de
Brahams) y la rusticidad enorme de grandes posibilidades de la
banda sonora, reafirmandose como uno de jos innovadores mas

importantes en este tarreno ™ *

* Carlos Barhachano Op. cit p.p. 100-101
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Hay un fatalismo desde el punto de vista del realizador, donde todo termina
en muerte como la Unica salida, cuestion planteada también mas adelante en Los
Olvidados

En Las Hurdes presenta un supra realismo. Sale a flota la poesia buiiueliana
rodeada de humanismo, que complacié a comunistas y a sunmealistas. Ademas,
mostré su propia moral siendo honesto con él mismo, como lo confirma, el Padre

Jukidn Pablo Feméndez, amigo intimo de Buiiue! cuando lo entrevistamos:

“Era un hombre recto, un personaje fuera de serie, con un
gran nivel de inteligencia, muy justo y muy cuidadoso con las
causas humanas y ademas con una vision muy comprometida
con la sociedad y su pelicula de Los Olvidados es una muestra

muy clara de ello...” (Ver anexo entrevistas)

Buftuel, en ésta época, fue profundamente surrealista.* . Las Hurdes tene la
caracteristica de decir mas, de lo que se ve en pantalla, no impone una solucion,

sdlo quiere convencer de que hay algo que no anda bien y hay que denunciario.

* Bufiuel se aleja del grupo en 1932
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Al igual que Los Olvidados en México (1950), Las Hurdes es prohibida,

por denigrar a Espafia y mostrar el lado feo y desagradbie de esa region.

Otro de los factores que influyeron en el proceso creativo de Bufiuel fue
el neorealismo Italiano el cual tenia como caracteristicas: la objetividad de los
temas planteados a través de situaciones sociales que presentaban el estado infimo
de ia miseria de! ser humano Hay una preocupacién en presentar el sufrimiento

dela humanidad en el periodo de post guerra.

Lo valioso del neorrealismo es haber introducido nuevos elementos
que enriquecen el lenguaje cinematografico. por ejemplo el emplear a personas que

interpretan su propia realidad.

En 1935 fue contratado por la Paramount en Paris y la Wamer en Madrid
como director de doblaje. El aceptd por la necesidad que tuvo de mantener a su
familia, se habia casado con Jeanne Rucar v para este entonces ya tenia un hijo
Después de filmar Las Hurdes, no volvid a dirigir otra pelicula hasta su llegada a

México (1946).

En 1936 aparecio el fiimoéfono en Madnd, empresa que tuvo como objetivo
hacer un cine nacional, introduciendo ia técnica sonora que comenzaba a difundirse
en el mundo, de caracter popular que elevara el nivel cultural del espectador para

asi entrar en el mercado latinoamencano
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Esta organizacion, estuvo a cargo de Ricardo Urgoit, amigo personal de
Bufiuel, quien lo invitd a participar en la produccion ejecutiva. Se hicieron cuatro

peliculas: Don Quintin el amarqado, La hija de Juan Simén, ;Quien me quiere a mi?

y jCentinela Alertal, las cuales tenian un presupuesto minimo, decorados

incompletos, un solo dngulo de cadmara y ung o dos planos a lo mas. A pesar del
entusiasmo por echar a andar el proyecto, éste no llegd a su meta puesto que
estalld la Guerra Civil y el Filmdfono pereci6, con gran cantidad de proyectos

inconclusgs, entre ellos, algunas adaptaciones de Galdds, Plo Baroja y Valle Inclén.

En el transcurso de la guerra, Bufiuel trabajé en ia embajada espafiola en

Paris y supervisd el documental jEspafia_leal en armas! (1937), que fue una

coproduccion entre Espaiia y el partido comunista francés. En 1938 regreso
Hollywood para encargarse de los films dedicados a la Guerra Civil Espafiola que

nunca terminaron de realizarse.
En 1839 es llamado a colaborar en el museo de Arte Moderno de Nueva

York, donde se encargd de seleccionar y doblar peliculas de propaganda antinazi,

"un trabajo de burécrata”, decia Bufiiel
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Un escrito de Salvador Dali, donde lo tacha de blasfemo, suvbersivo y
reglizador de La Edad de Oro, fue la causa por la cual tuvo que renurciar a su cargo
en el museo. Vuelve a la Wamer en Hollywood para doblar fims en las versiones

espaflolas.

En 1946 abandoné los Estados Unidos y llegé a México invitado por Denise
Tual, (amiga francesa) con la idea de filmar una pelicula sobre La casa de Bermarda
Alba de Lorca, que nunca llevé a cabo, sin embargo, conocié al productor mexicano

Oscar Dancingers a quien le did Ia primera oportunidad de fiimar en México.

Asi, habla nacido su personalidad de cineasta, gracias a estas influencias,
acercamientos y experiencias como lo fueron el contacto con sus tradiciones, con la
religion, la pérdida de su fe cristiana, el interés por las ciencias naturales, su
participacién activa en |a politica de su pais, ideologia moralista propia, el contacto
con {os sumrealistas, anarquistas, comunistas, la influencia del marqués de Sade, el
paso por el neorrealismo, la adhesién a la generacidn del 27, su inteligencia e
integridad hicieron de su personalidad un guerrero que combatia con sus propias
armas confra lo injusto, contra la sociedad decadenta de la que era parte, contra Ia

guena, e favor de la igualdad, libertad y la vida del ser humano.

Nos encontramos con un hombre que, en |a etapa mds productiva de su vida,

estd preparado para continuar con su carrera y aicanzar sus metas. De esta forma,
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Buftuel se enfrentd en México a la opriunidad de dirigir un largometraje después de
estar alejado de este trabajo durante 14 ahos. Es en este palis dbénde se
desarrollara como director cinematografico y plasmard en sus peliculas los
problemas del ser humano como él creia que se debia hacer, y su desempefio le
abrio las puertas para posteriores trabajos en Europa ES pues, por esto,
fundamental tratar ia obra de Bufiuel en México,centrdndonos principaimente en la
produccion de Los Qlvidados. Dicha pelicula es una de sus creaciones mas
importantes que reflejan la vida del mexicano marginado, desde su pensamiento

hasta su manera de vivir.
Los Olvidados provoco un gran colapso, porque nadie hastSa entonces, se

habia propuesto el reto de hablar de la crudeza y de las condiciones de vida

paupémmas, a través de imagenes
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CAPITULO 2. MEXICO 1940-1950

21 CONTEXTO HISTORICQ.

Para dar un marco histdrico de México, en la década de los cuarentas, fecha
de la llegada de Bufiuel a nuestro pals, nos acercaremos a un panorama general de

los sucesos mundiales de 1940 a 1950.

A este siglo lo denota un gran avance tecnoldgico, tan rapido. que al hombre
s6lo le basta oprimir un botén para que una maquina le facilite el trabajo y la vida se
le haga mas cémoda, perg éste no alcanza a visualizar el mecanismo para llegar a
tanta comodidad. Lo mismo sucede en el entomo politico y econémico: hay una

cambio acelerado en vidas y costumbres.

La industria se desarrolla répidamente, aparece el Capital financiero y todo
queda subyugado al afan de negocio, de intereses, de porcentajes. Surgen los
grandes imperios econémicos, y sobrevienen los conflictos por las posesion de

mercadosy por las zonas de influencia.

Se abusa del empleo de Ia guerra -cada vez més destructiva y viclenta- como

unico medio para limar diferencias y rivalidades.

El desarrolo de Ics paises en el mundo nop fue parejo, mientras la minoria de
paises se tomaban poderosos, ricos y derrochadores, la mayoria de (os pueblos
carecia y carece de [0 escencial para vivir. La inmensa masa de trabajadores,

obreros y campesinos no subsisten y se revelan ante la desocupacién y el
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abandono. Politicamente observamos que {a mitad de los gobiemos del mundo,
estuvieron regidos por doctrinas socialistas que se desamollaron en la mitad del siglo
XiX. La vida transcurre para muchos paises, rodeada de intolerancia, muerte,
intransigencia, necesidad y odio.Podemos percibir dentro del ser humano dos
actitudes, la individualista: que por un lado, el egoismo y ia soberbia, explota el mas
grande y poderoso al mas chico y débil, por ofro lado la actitud colectivista: dénde
hay una renuncia a los inlereses personales en aras del beneficio comunitario, hay

entrega del individuo en grupo.

Nos encontramos con la destruccién del hombre por el hombre y su entomo,
pareceria que al ser humano {o Unico que persigue es la destruccion o [a libertad por

la via mas cara.

€poca de dictaduras y final de la sequnda guerra mundial: ésta nos define ai

mundo en un periodo de post guerra, donde todavia estén sencibles pérdidas
materiales, y humanas. Fue una guerra motivada por intereses de una minoria.

-

La desorientacion y la inseguridad de la época que se manifiesté en la

creacién artistica. Hubo una falta de claridad en los objetivos que se persiguen, tal

parece que el artista de aquelios dias, le preocupa tan sélo apurar 10 mas rapido que

pueda el momento que le toca vivir.
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2.2 UNADECADA DE CAMBEIO EN MEXICO.

L&zaro Cardenas fue el antecesor que construyé la politica de México antes

de los cuarentas y se caracterizé por ser un gobiemo populista.

El plan de Cdrdenas encaminado hacia una educacion socialista fue

evolucionando.

Al subir a la presidencia Manuel Avila Camacho en 1940, observamos que
hay una transicién a un gobiemo derechista, que surgié por las presiones e intereses
de los grupos econdmicos fuertes del pais. Esto motivo una inestabilidad econdémica

y social, ademds del descontento del pueblo por la falta de democracia.

Avila Camacho hizo la reforma al articulo tercero de la Constitucion
Mexicana, dénde defendié una educacién basada en el "desamollo de las
facultades del ser humano y fomentd el amor a la patia y una solidaridad
internacional en la independencia y la justicia". Lo anterior plante6 una educacién no
sociakata, pero enfatizaba en que el pueblo se sensibilizara en su entormo, no sélo
en los problemas locales sino, del mundo, lo cual di6 pauta a la construccién de
escuelas publicas y privadas. Se comenzaron campafias de alfabetizacion que
pretendian solucionar los problemas sociales de educacién, empleo y carestia. N¢
obstante hasta nuestros dias estos objetivos no se han logradc.Durante e mandato
del General Avila Camacho estallé la segunda Guermra Mundial, en marzo de 1941

Este suceso dio oportunidad @ México para dar a conocer su politica intemacional,
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22 UNA DECADA DE CAMBIO EN MEXICO.

Lézaro Cédrdenas fue el antecesor que constiuy6 la politica de México antes

de los cuarenias y se caractenzd por ser un gobiemo populista,

El plan de Cardenas encaminado hacia una educacién socialista fue
evolucionando.

A subir & la presidencia Manuel Avila Camacho en 1940, observamos que
hay una transicion a un gobiemo derechista, que surgié por las presiones e intereses
de {08 grupos econdémicos fuertes del pals. Esto motivo una inestabilidad econémica

y sociai, ademds del descontento del pueblo por la falta de democracia.

Avila Camacho hizo la reforma al articulo tercero de la Constitucion
Mexicana, dénde defendié una educacion basada en el "desarrollo de las
facultades del ser humano y fomenté el amor a la patrie y una solidaridad
inmtermacional en la independencia y la justicia”. Lo anterior planted una educacién no
socialista, pero enfatizaba en que el pueblo se sensibilizara en su entomo, no sélo
on los problemas locales sino, del mundo, lo cual did pauta a la construccién de
escuelas publicas y privadas. Se comenzaron campafias de alfabetizacién que
pretendian solucionar los problemas sociales de educacion, empleo y carestia. No
obstante hasta nuestros dias estos objetivos no se han logrado Durante el mandato
del General Avila Camacho estall6 |a segunda Guerra Mundial, en marzo de 1941.

Este suceso dié oportunidad a México para dar a conocer sy politica intemacional,
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sclidaria de las republicas amencanas y en apoyo fesuelto a las "ideas

democraticas"

Miguel Aleman Valdés subié a la presidencia en 1946 . Continué con los
postulados de una educacion democratica, ya planteada por Avila Camacho, se
enfrenté con el problema de buscar la identidad nacional, a partir de una nueva
politica social, que tendria como base la industrializacién y la recuperacion
econdmica del pueblo. Y esta unidad pretendia sostenerse solamente con una

buena educacion.

El anticomunismo se fue fortaleciendo por las presiones que ejercié Estados
Unidos a nuestro pals. Al grupo de poder en México le convino, ya que asi
conservaban sus puestos privilegiados. Los obreros estuvieron en desacuerdo por
las condiciones en que se encontrahan, pero el manejo del gobierno hizo apaciguar

militarniente la situacion.

En un pnmer momento el alemanismo parecio tener la razon. La acumulacion
de capital propiciada por ia guerra y una politica de tolerancia indiscriminada hacia la
inversion extranjera hicieron posible un crecimiento espectacular de la economia

mexicana.

Miguel Aleman se propuso el aumento de la produccién en el campo para
ampliar exportaciones y sustituir importaciones, el agro debid apoyar fa
industrializacion El presidente, que pensaba que el buen desarrollo del campo se
podia generar atraves de la inversion privada, otorgd el amparo a los predios
agricolas 0 ganaderos con certificados de inafectahilidad, la medida fue una

justificacion de invertir ¢n la empresa pnvada. En consecuencia ¢l gobiemo
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alemanista aplicé a la mayoria, afios duros de explotacion para subsidiar la riqueza

de ia minoria.

Bajos salarios y aitos precios fueron las bases economicas de Alemén, y por
tanto, compensatonamente, surgid un interés por la vida ‘de los pobres,
especialmente airavés del cine, que frecuentd el tema de las cabareteras y el de las
historias de arrabal. De una manera subconsciente, cristalizé una vision maniquea
de los pobres, se imprimieron peculiaridades y formas de conducta y se retiraron las
supuestas "leyes nafurales” en las que el pobre debia al rico sumision, lealtad.

respeto, reverencia y extrema docilidad.

{.a resistencia anticomunista reforzd la tendencia a considerar importantes ios
valores morales cristianos., que prevalecian desde la colonia, pero como se
empezaba a vivir una realidad de culto al dinero y de corrupcion avasalladora para
hacerse de él, predominé un tormalismo cada vez mas vacio, junto con la

hipocresiay |a apariencia de la virtud.

Para 1850, internacionalimente, se reconocié que la economia mexicana ya
habia entrado en un procesc de transformacion industrial, un perfil urbano
comenzaha a caracterizar el pals, se distinguié un crecimients demografico muy

disparado.

€n la primera mitad de los afios cincuentas, la economia comenzd a sufnr
grandes frastomos. La férmula de ia sustitucion de importaciones se agotd, ia
demanda intema de consumo popular disminuyd por la confraccion de satarnos
reales; fa distribucion-ocupacion sufrid cambios y se redujo a 1a fuerza de trahajo

dedicada a actividades primarias La mano de obra que ascendié estuvo dedicada
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a la industria y servicios en tanto que disminuyé el emplec en industrias
tradicionales, y se inciemento en las industrias modernas y mas productivas. La

consecuencia: la emigracién de la fuerza de trabajo del campo a la ciudad

2.3 CINE MEXICANO.

El cine mexicano resintié este contexto. El momento de plenitud que tuvo al
principio de los afios cuarenta cayd con mayor estacionamiento y no fué sino en
fechas recientes, cuando ha dado signes de vida, ciertamente, son comparables las
situaciones en que se mueve una industria como el cine, que esta tan ligada en los
negocios a posibilidades de crédito y a problemas sindicales. Gracias a la Segunda
Guerra Mundial, el cine mexicano gané mercado. puesto que no existia competencia
por parte de los olros paises de habla hispana. Es cuando surge a lo que y se le
Hamo6 "La Epoca de Oro", como lo menciona Roberto Cobo, en la entrevista
realizada:

"De diez afios para aca es cuando se empez6 a hablar de ios Los Qlvidados y
la gerte voivi6 a ver ese cine de La Epoca de Oro. Yo no lo liamo asi, sélo que no

tenlamos competencia...." ( ver anexo entrevistas)
Hacia 1940 ese cine, siempre modesto en términos de inversion, consiqiié una

indudsable aceptacion del publico. Sentd sus reales en el mercado Iatinoamericano,

su produccion es con mucho, la mayor de hable hispana.
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Anteriormente, se lanz6 al mercado estadounidanse el cine hablado mewcano,
Santa, (1931). De Alfonso Moreno sobre la novela de Federico Gamboa consiguié
una calidad digna y un éxito suficiente. Esta fue la respuesta mexicana sl temor de
ser invadidios por peliculas habladas en inglés, lo que tampoco se pudo evitar. Los
actores que trabajaban entonces en Hollywood, desplazados en parte por el cine
hablado; se repatriaron, Fue entonces cuando surgié un cine mexicano modesto, de
inversion corta, que poco @ poco fue haciéndose sdkdo y fue encontrando los
géneros propios que le serian fructiferos: La comedia ranchera, exitosisima, como

All§ en el Rancho Grande(1936), de Femando de Fuentes o de ambiente histérico:

Cruz Diablo(1934) , de Femando de Fuentes o de temas sociales indigenistas:como
Janitzio (1934) de Carlos Navaro.

El primer film de Cantinflas Ahi estd el detalile (1934) dirigida por Juan
Bustilo Oro, Ei Circo (1942), Ni_Sangre y Arena (1943), de Alejandro Galindo, El

Gendarme Desconocido (941), Romeo y Julieta (1943) y muchas otras buenas

peliculas, magpnificas en su comicidad populacheras, basada sobre todo en la faisa

retérica muy cercana al habta popular: el hablar cantinflesco.

También, fue en 1940 cuando se iniciaron como directores el Indio Fernéndez
que asimilaria la enseflanza de Eisenstein® - y conseguiria peliculas de alta calidad
plastica, con dramas rurales bellamente planteados, pero por lo general

melodramaticamente resueltos de mala manera, en la que destacan: Enamorada,

*El Indio Femandez filmé en México en 1930 el material de su frustrada gran obra
IQue Viva Méxicol
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(1946) .La Peria, (1943) y sobre todo, la mas conucida: Maria Candelaria de 1943,

que obtuvo varios premios intemacionales en {os festivales de Cannes y Lorcano

dando a conocer en Europa, la cinematografia mexicana.

En 1846 ingreso a! cine nacional, Luis Buiiuel haciendo dos peliculas sin

trasendencia, Gran Casino, (1946) y El Gran Calavera, (1849) y posterioimente, en

1950 su obra Los Olvidados, que en un principio fue rechazada por denigrar a
México y mas tarde conté con la aceptacién del pablico mexicano e intelectuales
después de ganar algunos premios en el festival de Cannes, en Francia. En México

obtuvo once de los dieciocho Arieles concedidos a la cinematografia de ese afo.

E! declive de "La Epoca de Oro del Cine Mexicano" se debid dos factores:
por un lado, la guerra habla coartado las relaciones cinematograficas y todos los
paises empezaron a producir y a exporlar sus peliculas; y por otro lado, nuestras
actores tenian personalidad y cualidades: Dolores del Rio. Marla Félix, Lupe Vélez,
Jorge Negrete, Pedro Armendariz, Asturv de Cdrdova, Los Soler, Pedro Infante y
una seri¢ de figuras menores Muchos de estos actores sobresalieron. Entre ellos
siguieron lilaciendo 20 a 30 afios después, papeles de damas y galanes jovenes, lo

que contribuyé al fracaso del cine.

En Méxica. los sindicatos y la industria cinematogréfica estaba regida por
productores y directores agremiados. quienes no aceptaban la entrada a las nuevas

generaciones de cineastas que no fueran hijos de agremiados Los jGvenes artistas
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se revelaron desde los afios cincuentas contra esta situacion, no pudieron hacer
mas que quejarse amargamente en la prensa especializada a que tenlan acceso.
En franca caida, el cine nacional tuvo que esperar a ver su ruina completa, ruina
econdémica, que artistica poco importaba y la pérdida total de los mercados

exteriores, para empezar a reaccionar pausadamente

24 TEATRO MEXICANO.

De 1938 a 1942, se manifesto la etapa critica del teatro mexicano, este se
caracterizaba por ser un teafro nacido en Mexico, que traté de acomodarse a las
maneras y forimas del espafol , no dejando de ser una imitacion, por lo que 1o

causaba gran interés entre el publico y los grandes empresarios.

As| surgieron nuevas tentativas y nuevos expenmentos entre grupos de

jovenes.

" ..asi con Seki sano en el teatro de la Reforma, con Femando
Wagner en Bellas Artes y con Charles Rooner en la academia de la
ANDA el actor mexicano se hizo de algunos de sus mejores

maestros; inicio del franco .abandono de la escuela espafiola de
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actuacion de fines del siglo XiX, afectada y plagada de estereotipos,
refind sus dotes de representacion dando una dimensién a su

presencia en ei escenario y revalord el papel del director." *

En este periodo se agudiz6 la oposicion de las empresas comerciales al
teatro mexicano de laboratorio. México por mas que se esforzé por definir formas y
la tematica en gestacion de ir contra la vieja escuela espafiola, tenia un fuerte

opasitor, el teatro comercial ,que no permitia dicho avance con tanta facilidad.

La renovacion del teatro mexicano surgié gracias al interés de Xavier
Villaumitia y Celestino Gorostiza quienes tuvieron la preocupacién de traducir el
teatro contemporaneo mundial. O'Neill, Viltrac, Danzau fueron representados por
actores entusiastas que no pertenecian al teatro comercial. Asi fue como naci el
teatro experimental, representado entonces por el '"Teatro Ulises” (1928) y
posteriormente el teatro "Qrientacion” (1932) quienes que mantuvieron el esplritu del
grupo con mayor disciplina, ademas no sdlo representando traducciones del teatro
extranjero sino también obras originales desus miembros como lo fiteron: Rodoifo
Usigli, Salvador Novo, Agustin Lazo. Este dltimo se orientd en et teatro de

vanguardia.

En 1842, surge el grupo Proa que se unirfa en rasgos comunes al grupo
"Qrientacion” nacido anteriormente en 1932. Amhos coincidian en tener la atencién

a la técnica, a su concienciaya la capacidad de laboratorio. Su idea fundamental

* Dolores Carhonell y Luis Javier Mier Seki Sano Revista Escénica. No. doble nov-

dic 1991 p 87
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fue la recuperacién del espiritu dramatico. Esto fue logrado gracias a Jose de Jesus
Aceves, *director de didlogos de Los Olvidados, como lo dice Gorostiza en la

infroduccidn al iibro de Teatro Mexicano It

"..supo aprovechar José de Jesus Acevez la leccibn de los precursores, los
aventaja en su continuidad, en su fortaleza para ensanchar el camino de la
renovacion teatral y sostener la tesis de los pioneros frente a la despreo-

cupada vida comercial de la escena..." **

El objetivo de estos grupos era alejarse de ias formas tradicionales ya

caducas dei colonialismo espafiol .

Oftra apariciéon de un nuevo grupo en la misma década fue “"La linterna
Magica” de ignacio Retes, distinguido por la participacion de actores como Ramoén
Gay, Lucila Alarcén, Francisco Miller, etc. y autores como José Revueltas y Juan
Bustillo Oro, asi como Silvestre Revueltas en el aspecto musical. Sus espectdculos

fueron suvencionados por el sindicato de electricistas.

* Resaltamos la importancia de José de Jesis Acevez, pues tenia una idea clara
de la renovacién actoral, ésto hizo que su tarea en Los Qlvidados fuese exitosa,
pues vemos las réplicas de ios actores, dentro de una naturalidad que para el cine
de esa época resultaba contrastante.

** Antonio Magafia Esquivel. Teatro Mexicano del siglo XX. Tomo li p.
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Aparte aparecio el Teatro Estudianti Auténomo (TEA) en 1947, que
organizaba Xavier Rojas y en el que se ejercitaba la farsa aplicada a expresiones
genuinas de Mexico, y ain dramatzaciones de corridos. Los Entremeses
Cervantinos y Los Pasas de Lope de Rueda fueron dirigidos al pueblo, con la idea
de resaltar los origenes. TEA se caracterizod por hacer representaciones en la plaza
publica, levantd su escenario portatil, con cortinas y trastos recornd los bamios dela

metropoli y pequefias pobiaciones del interior del pais.

En 1947, ese mismo afio fue inagurado El instituto Nacional de Bellas Artes .
Este evento contnbuyé al apoyo e impuilso de toda la actividad cultural, y sobre todo
teatral de la época. Ahrid su escuela de arte Teatral siendo su director Salvador
Novo y sus maestios Xavier Villaurrutia, Julidn Duprez, Clementina Otero y andré
Moreau, quienes dieron la pauta para orientar a la nueva generacion de actores,

entre ellos Rosa Ma Moreno, Beatriz Aquuirre, Raul Dantés, Carlos Ancira y ofros

Observando el panorama teatral, de 1940-1950, podemos resumir
diciendo que las condiciones de aquellas épocas no son distintas a las actuales, que
dentro de este marco de hoshiidad hacia la creatividad, no se encaraban tos
problemas sociales de desamor, miseria y hambre como lo muestra Bufuel en su

pelicula de Los Oividados.

En este punto noes preguntamos acerca de los actores mexicangs, jComo
subsistian? ¢Cual era su método de trabajo. que los llevase a revolucionar 13
actuacion? ;Y en qué medida el teatro tenia que ver con el cine, en cuanto a la

forma de actuacion?
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Nos acercaremos a las tecnicas de actuacion en México en ese periodo para
Qbservar las hemamientas que uliizaban en su tiabajo aristico los actores

mexicanos.

Es curioso resaltar que Bufiuel trabajo con la mayor parte de actores
reconocidos en esa época, 830 nos da la pauta para ver una cercana relacion entre
la actuacién teatral y la actuacién cinematografica, y la vinculacion de ia tarea de

Luis Buiiuel como director.

24 TECNICAS DE ACTUACION EN MEXICO.

Se hablard de algunos de los importantes macstros de actuacion en ésta
época como son Seki Sano, André Moreau, y Femando Wagner, teniendo en

cuenta que, los dos primeras llegaron a México en los cuarentas al igual que Bufiuel.

"Las técnicas de actuacion en Mexico lienen un abolengo de
cuatrocientos aflos de influencias, cornentes y contracorrientes,
estas han creado las bases conceptuales sobre las que descansa un
oficio, no del todo conocido por una mayoria dedicada

profesionalmente.” *

* Edgar Cehallos Las Técnicas de Actuacion en México Edit. Gaceta Col.
Escenologla Num, 20 México 1988. p. 11
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Es importante acudir a esta cila de Edgar Ceballos por dos aspectos a

tomar en cuenta:

1) La forimacion del actor es un cumulo de experiencias que se trasmiten

a través del oficio, a través de los siglos y

2) los actores no estan necesariamente conscientes de ello, de qué técnica
utilizan; porque en realidad pocos actores podrian lfevar a cabo una técnica pura ya

que esto depende de su entomo.

El director de cine o teatro jqué es lo que le pide al actor? Tiene una forma
muy individual de hacer su trabajo, la cual no tiene por qué coincidir con la de los

actores.

E! analizar las técnicas de actuacion de estos maestros, quienes llegaron a
México en una épaca de cambios sociales y politicos, nos hara descifrar ain mas la
pelicula de Los Qlvidados Debemas tener prasente que los actores de este film no
necesanameinte tenian una técnica para actuar En esta pelicula, los roles
principales los teniai nifos y adolecentes  Bufiuel decia que los niflos y los enanos

san grandes actores por la naturalidad con la rue trabajan.
251 Seki Sano
Estudiante y colahorador de Stanislavsky y Meverhold sucesivamente. lleqgd

a Mémco en 1939 y se hizo cargo de grupos patrocinados por el Sindicato Mexicano

de Electricistas organizando representacianes pibicas  Se unio con Luz Alha y
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Alberto Galdn para Rindar en 1948 ia Escucla de ia Refunna, que se basaba en la

tecnica de Gtanistavsky y tenia conito objetivo hacer un tealro renovadol

"Funciona como centro de experimentacion profesional permanenie

para todos los elementos artisticos actuales def teatro " *

De ésta escuela salieron actores como Ricardo Montalban, Mirosiava, Ana
Menda, Victor Junco, Reinaldo Rivera Wolf Ruvinsky, entre natros, en fotal tuvo

mas de 6,500 alumnos que aprendieron esta nueva téciica.

El metodo se basaba en la concentracion por medio de los drganocs
sensoriales y por dreas cuyos fundamentos son fa soltura y ta accidn. La vivencia del
personaje es importante para liegar a .Ia veracidad de la escena, por medio de la
justificacion. Habla de una huena actuacidn coma cairer inconsciente y de la
influencia del inconsciente. Propane vivir la emocién del personaje mostrando que
se e€s natural y expresandc en formas distintas en <ada ocasién, pero siempre

betlas.

"La emocidn nunca se repite, nace v se muere ¥ una vez muerta no
hay manera de revivida Cada emocidn es una nueva emaocién por

mas idéntica que sea a la anterior.” **

Sergio Jiménez y Edqgar Cehallos. Teoria y Praxis del teatro en México. Edit
Gaceta Col. Escenologla.Nom 1 México 1986 p.176
** Edgar Ceballos Op. cit. p. 386
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Afirma ademads, que la accion es el punto de convergencia de las tres

matenas de la técrica intenor

a ) Concentracion; es el enfoque voluntario e involuntario, de uno o mas de

los cinco sentidos o sus recuerdos hacia un determinado objetivo (memoria emotiva)

b ) Justificacion; es el establecimiento de la actitud escénica correcta ante
todos y cada una de los objetas. personas, asuntos y situaciones que rodean al

actor durante toda la obra y que son invariablemente ficticios

c ) La Tarea Escénica; es el conflicto entre la accién (querer) y la contra-
accién (no poader), el cumplimiento de la tarea escénica significa 12 debida
intensificacién de ese conflicto, con lo cual se producen los sentimientos o

emaciones inherentes a las exigencias de cada caso.

€l método lograria que los actores abordaran de manera distinta la
interpretacion de =us perscnajes y llegaran con esto, a un nueva forma de actuar en
México.
252 André Moreau.

Fue maestro de varias generacionesde actores en la Escuela de Arte Teatral,

det IN.BA. es reconocido como excelente intérprete dei teatro clasico Notable

director de escena en México y ofros paises de Aménca. Consideraba el teatro en
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lesminos de diversion y entietenimiento. Hizo hincapie en el caracter escencialmente

ilusivo del tealro, su poder ludico através de la improvisacion.
La técnica de André Moreau tiene los siguientes temas

a ) Diccion, que se dividira en diferentes materias: respiracion, articulacion,

pronunciacion e impostacion de la voz.

b ) lmprovisacion, que servira al actor para librarto de la tmidez, darie
confianza, aprender a expresarse mucho mas con gestos o mimica que con
palabras, ya que estos ejercicios de improvisacion se hacen sin texto. El estudiante

no debe hablar, tiene que expresarse sdlo con mimica

¢ ) Actuacion, es sofo 1a interpretacion fiel del texto, para llegar a una buena
interpretacion hay que empezar a hacer escenas del teatra clasico. Comenzar por
lo mas dificit, porque @s ohras clasicas son las escalas para el actor, ya que éstas,
obligan a éste a controlar la respiracion, de manera perfecta y para el tono de la
misma obra es indispensable que la voz esté muy bien colocada. porque e! héroe de
una obra hablando con voz ronca ¢ apagada y aiogidndose no tendria ninguna
autoridad sobre los espectadores y cansaria al pablico si acaso no le hace reir  Por

es0 sostiene Moreau que el actor debe comenzar por el teatro clasico.
Para que el trabajo del actor sea completo, Moreau aconseja hacer trabajar

al actor al mismo tiempo una escena clasina y olra modema. o mejor, una escena

fragica-clasica y otra escena de comedia clasica, al mismo tiempo que una escena

50



tragica moderna y una escena comica-modema, por la razén de que ei estudio de
una escena de tragedia dara al actor fuerza, autoridad y le obligara llenar sus
pulmones de aire, articular, dar fuerza a sus parlamentos, nobleza en la actitud y en
los gestos La escena de comedia le dara la ligereza, la espontaneidad, el

movimiento, en una palabra, la soltura deseada para actuar cualquier obra

Para el estudio de la escena, el actor debe interionizarse en los personajes,
€3 decir, cuales son sus reacciones, su psicologia, el sentimiento interior, el tono de
vozZ que requiere cada ung, se movera la escena para que el alumno aprenda a
caminar diciendo su texto, ya que los movimientos estén definidos se tratard de

insertar el sentimiento interior para dar unidad a su actuacion.

La acluacion se divide en manera de hablar, matizar, colocarse en escena,
caminar, correr, sentarse, levantarse, cruzar delante de otro actor, saber es::uchar y
entender, hacerse comprender, como llegar a tener el sentimiento interior, dar el
movimiemnto de una obra. Pero sobre todo de como sentirse a gusto en el drea

escenica.
2.5.3 Femando Wagne:
Concebia la actuacién individual del actor, como el conjurto de sus medios

de expresion: expresion verhal, expresion plastica y la continuidad de ideas; todo

éslo apoyado por una huena caracterizacion externa (vestuario, maquillaje etc ) La
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concentracion es la base para el dominio de estos medics, ya que si el actor no esta
concentrado pierde su dominio y también al plblico, ésto requiere una autodisciplina

actoral para ejercitar suvoz y su cuerpo, porque son su herramienta de trabajo.

Wagner dice que (a interpretacién verbal del papel, es el especifico manejo
del fraseo, la clara accion, la transicién de ia frase y las pausas dénde hacerlas y
ddnde no.

"Al decir la frase, hay que fijar el acento ldgicamente en éstas palahras-guia,
concentrando en ellas nuestra atencion, aungque sin aumentar ol volumen de
la voz. Las frases suelen muchas veces, poseer varios acentos, y entonces
hay que dar preferencia a uno que sera el dominante y los demas

secundarios” *

En este método la emocion es importante para el actor, ya que debe saber
conmover y expresar su sentimientos para hacer sentir al publico, no dejarse llevar
por la emocién porque entonces no hay creacién. La interpretacién plastica del
papel 13 define dentro de las reglas de! movimiento, Ias cuales son imuy especificas,
como son: movimientos basicos, que son las acciones que tienen que ser en log
momentos precisos de la obra, y movimientos secundarigs que van de acuerdg al

caracter del personaje.

* Ibidem.p. 272.

52



Wagner tiene mucho que ver con Stanisiavsky, admite que la vivencia es una
parte importante, pero no el cien por ciento y esta mas centrado al aspecto formal,
ai detallar como y cuanda se deben hacer las acciones congruentemente con la

réplica, el decorado, el vestuario y la utileria.

Para nosotros es clara la preocupacion que habia en esta época por cambiar
la forma de actuacion de la anfigua escuela espafiola y sus manifestaciones El
interés por crear no sola un teatro mexicano acorde al contexto histérico del pais,

significaha hacer un cambio en lodas I1as estruchuras y ponerse a la vanguardia.

El cine tenia como ptiblico, @ quienes disfrutaban de la cancion vemacula
entremezclada con una historia melodramatica. La demanda de buenos actores se
traducia en tener gente que cantara muy bien, que tuviera cierto instinto para
adecuarse a la cAamara sin dejar la exageracion de por medio, y sohretodo, tener
carnsma popular. Sin embargo, las las condiciones de la industria cinematografica no
se prestaban para cuestionarse una técnica deacluacion frente a |a camara, ya que
habia personalidades que cumplian can el cometido dela pelicula, y esto llevaba a

un éxito comercial
Aun asl, los actores de teatro manifestahan esta preocupacion y mas los

directores teatrales quienes querian un resuado escénico mas natural y creible ane

la que se dabha en esa épaca.
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Asi podemaos comprobar que los actores teatraies pueaen hacer un trabajo
mas limpio dentro de! cine, o quiza tenermenos dificultades para acercarse a un

personaje.

Lo anterior, tiene una relacion estrecha con el director, y aunque éste no
conozca las técnicas para llegar al resultado que quiere, su intuicion y ia claridad de
sus ideas aunado a la experiencia de sus actores le facilitara liegar a una actuacién

mas nitida como o observamos en fa pelicula Los Olvidados.

Los actores mexicanos de los cuarentas ya hablan comenzado esa
transformacion, los directores piantaeban nuevas técnicas® de hacer tealtro en
relacion al publico exstente. La importancia de este factor esta en que también

tenian que prepararse suficientemente para actuar frente a una camara.

Para nosotros es importante conocer el trabajo de Luis Bufiuel con los
actores mexicanos, dentro de las primeras peliculas que hizo en Meéxico. Gran

Casino y E| Gran Calavera, anteriores a L.os Olvidados.

Nos interesa saber cual fue la relacion que el director espafol tuvu con los
intérpretes, tomando en cuenta que ias dos primeras peliculas no se comparan en
calidad a la tercera. Sin embargo esto nos hace reflexionar acerca del

sondeamiento que hizo Bufiuel en cuanto a descifrar cual era Ia situacién del cine

* Las técnicas de actuacion teatral van a ser e! fundamento de los nuevos actores en

tealro, en cine, y en la naciente television.
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comercial mexicano, el nivel de actuacion de los aclores que participaron en
aquellas peliculas, y la torma de adecuacion que tuvo para finalmente dirigir a

actores no estrellas y obtener el resuitado en Los Qlvidados.

Recordemos que fa primera pelicula que hizo Bufiuel fue Gran Casino,

técnicamente le sirvié para afnar detalles como cineasta.
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CAPITULO 3. LUIS BUNUEL Y SUS PRIMERAS PELICULAS EN MEXICO

Luis Buiiuel se quedd en México y adopté la nacionalidad mexicana en 1949.
En este pais realizd dieciocho peliculas de un total de 32 que configuran su
fimografia. En este periodo consiguio convertirse en uno de los directores
cinematograficos que se ajustaba a un tiempo y a8 un presupuesto establecido o

determinado, que lo hacian seguro y eficaz dentro del medio.

"Es sormprendente recordar que en ninguno desus filmes
mexicanos utiliza mas de veinticuatro dias de rodaje y tan sélo tres o

cuatro dias de montaje" *

El rodaje con Buriuel resultaba muy econdémico en comparacion con otros
directores y ésto agradaba a los productores, ademas del a gran calidad de muchas

1e sus peliculas ccmo Los Olvidados, Nazarin. La hija_del engafio (1850) El (1952)

Archibaldo de la_Cruz (1955) El anqel exterminadar,(1962) Simén del desierto,y

otras en las que se ajustaba a un hempo y a un presupuesto determinado..

* Barhachano Catios Op cit p 140
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Bufiuel filma su primera pelicula mexicana; Gran Casino después de estar sin
contacto con la camara duranie quince afios Ei argumento no tiene nada de
trascendental, es la exaltacion del machismo, el amor dentro del melodrama Las
actiludes de los personajes tan caracterizados como los criados, {os amigos
cercanos al protagonista. Eslos son semejantes a ofros argumentos que tenjan
elementos similares, que no dejaban de ser s0s0s y superficiales. Sin embargo la
técnica es buena, hay toques que definen el estilo de Bufiuel. Esto no salvd a ia
pelicula de ser un fracaso, y no por la falta de talento, sino por las condiciones

adversas con {as que se encontraba:

a) Tuvo que trabajar con la estrella principal y bastante popular; Jorge

Negrete.

b) Jarge Negrete tenia que lucir sus dotes de cantante ranchero (cosa que

Buiiue! aborrecia)
c) Los grupos de extras que tenlan que representar a holandeses y gringos,

nunca estuvieron caractenzados a la hora de la filmacidn es evidente la falla del

oquipo Je produccion, ademas habia erores er el casting
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d} Y, una de las razones mas importantes Bufiuel fue contratado por
Producciones Anahuac, propiedad del mismo Jorge Negrete, quien decia la Ultima

palabra.

El Gran Calavera tuvo mucho éxito y esto dié pauta a la pelicula de

Los Olvidados que produciria el mismo Qscar Dancingers, y en la cual le did0 mas

libertad a Bufiuel.

Aunque los temas de (as peliculas de Gran Casino y Gran Calavera son la

muestra de una burguesia en decadencia, pero friunfante; podemos decir que fue el
fogueo de Bufiuel, para adentrarse al entorno mexicano, tanto profesiona! como
culturalmente, ya que comenzo a explorar a un México en transrormacion, la cual

como gran metropoli tenia grandes problemas por resolver.

Bufiuel no iba a ser el director que sdlo hiciera una pelicula por pedido, su
moral y su espiritu surrealista eran implacables. Tomo esta situacion de trabajar en
el cine mexmcano par una necesidad de ronocer la técnica cinematografica ya que
é| todavia no era directar en todo el sentido de la palabra. Le sirvio en gran manera
porgque pudn interiorizarse en el cine mexicano y, a pesar de todo, dejd una burla

irdnica deniro de una pelicula que antes de filmarse ya tenia tamas deficiencias
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La histona de Gran Casino nos relata la vida de tres aventureros escapados
de 13 carcel que se emplean en uita compania petrolera de Tampico Uno de ellos,
Gerardo Ramirez (Jorge Negrete) canoce a fa rumhera Camelia (Meche Barba) en
el casino de Fabio (José Baviera), quien intenla apoderarse de los pozaos petroleros
de José Enrique (Francisco Jambrina) patron y aimigo de Gerardo. José Enrique
es gsesinado. Su hermana Mercedes (Libertad Lamarque) llega a Tampico y
sospecha que Gerardo es el asesino de su herimano  Mercedes se emplea en el
casino como cantante Fahio estd aliado ron el alemén Van Eckerman (Charles
Rooner) para apropiarse 08 pozos petroleros  Gerardo hiere a Fabioy mata a un
complice de éste. cuando le hanian preparado una trampa para asesinaric Para
iberar a Gerardo, Mercedes vende los pozos A Van Eckerman ;| pero antes de partir
a Tampico, Gerardo, Mercedes y sus amiqgos vuelan los pozos pelraleros Se

supone que [0S hechos ocurren antes de la nacionalizacion del petréleo en México

Lo impartante de este acercamiento es que Bufiuel afinaba su técnica, ya
que uso {a pelicula como hase para sus expenmentos. Ei cineastas se di6 el iujo de
omitir todn lo que le parecia delesnahle como el sentimentalismo y los besos entre
estrellas. recursas tan usados en aquella épaca En vez de sacar Ia imagen de una
flor o la luna aie se relaciopan con las escenas de amor la transformo en

chapopote y loav  Eslo es lo que sugirié Bufiue! en esta pelicula.
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“Las estrellas eran dos cantantes, y habia que meter canciones.
Fumar canciones me parecia abumido y procuré meter detalies que
me divirtieran. para no hacer la pelicula realista; acentuar la faita de

logica y romper (a monotonia.” *

Esto habla mucho de lo que gueria Bufiuel, y cdimo vino a darle un cambio a
la manera de decir cosas dentro del cine. a pesar de las grandes trabas (censura.

falta de presupuesto y la imposicidn de "estrellas )

Después del fracaso de Gran Casno, Bufiuel estuvo dos afios y medio sin
trabajar viviendo del dinero que su madre |e mandaba. Pero en 1949, Oscar
Dancingers, le comunicd  un nuevo proyectu, en el que participaha Fermando Soler
como actor v productor Ef titulo de (3 pelicula ara El qran Calavera, estaba hasada

en la novela de Adolto Tanado, con el guion ** ds Lii< Arcoriza y Raquel Rojas

* 83 BUUNUEL 83 LiN A M Filmoteca Fehrerc de 1983 p 10
** Es importante resaltar que Bufiuel no participd en los auiones de estos filmes a
diferencia de Los Olvidados qiie fue una pelicula mas personal, en la cual tenia nina

concepcion bastante clara de lo que queria plasmar en pantalia.
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El Gran Calavera fue una comedia maliciosa sobre el millonano Don Ramiro

(Femando Soler) que se dedica a ia vida desenitenada. despilfairando dinero Su
familia parasita y ociosa se escandaliza de esto. pero no se preocupa por  él
Virginia, hija de Don Ramiro es prometida de Alfredo (Luis Alcoriza). (uien
unicamente persigue el dinera de ella. En una de sus borracheras Dan Ramiro corre
al pretendiente de su hija, junto con todos los invitados Mas larde cae enferimu
situacién que aprovecha se hermano, médico Gregorio (Francisco Jambrina) quien
propone ala familia un plan para reqenerar a Ramiro. haciéndole creer que ha
tenido un shock, que ha estado un afo inconsciente y |1a familia se hundio en la
miseria y |7 llevaron a vivir a una vecindad Oon Ramiro intenta suicidarse, pero es
salvado por Pablo (Ruhén Rojo, que despuds se enamora de ia hija), se da cuents
del engafio y le da una leccion a su familia, fingiendo que en verdad ha perdido sus
millones y todos tienen que trabajar, situacion que descubre Alfredo. Se hacen las
preparativos de la boda para provocar el rompimiento entre Virginia y Pablo. quien
no se resigna e interruinpe la ceremonia a goipe de alla voz Don Ramio suspende

la ceremonia y la novia sale tras Pablo.

Se nota el estilo de Bufiuel, en algunas escenas de |a pelicula; por ejemplo

la presentacion del personaje principal (Don Ramiro), através de una imagen que
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nos muestra una serie de pies con zapatos en lulera, que marnifiesta el status social
de los propietarios, la escena de amor entre la hija rica (Virginia) y ¢l muchacho
pobre (Pabla), donde él le declara su amor, dejando el megafono de su camioneta
prendido, y como consecuencia todo el bamio se entera de ese gran amor; la
escena de la intermupcion de la boda de la hija rica (virginia) y el presuntiioso Alfredo,
y por supuesto |a escena en la que Don Ramiro llega a su casa ebrio e insulta a los
invitados exigiernido & las mujeres que se rasuren y come a todos de i casa. Bufiuel

dice de la pelicula:

"La recuerdo poco, no he vueito a veria, me divirtio porque me
ejercitaba técnicamente Me entretuve con el montaje fa
estructuracion, los angulos... todo eso me interesaba, porque aun

era yo un aprendiz en el cine digamos niormal.” *

El Gran Cajavera tuvo mucho éxto y esto did pauta a la preparacion de ja

pelicula de Los Olvidados, que produciria el mismo Qscar Dancingers en la que

finalmente did libertad de accion a Buiiuel. Ei proyecto originat lievaba el nombre

Tomas Pérez Turrent J. €. Op.cit. p. 6
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de Mi huerianito Jefe, Luis Bufuel hizo su invesbgacion, paseando durante iargos

periodos, por miserables amabales de la ciudad de México, acompaiiado por Luis
Alcoriza, o por el director de Fotografia Edward Fitzgeral, para buscar la
ambientacion adecuada de la historia que querian narar.

Asi se expresa Max Aub, de Los Olvidados:

"..poema tragico plenamente social, el surealismo seria en parte

un biombo que oculta st gran sentido social ." *

De esta manera nos interionzaremos a esta gran pelicula que se adelanté @

su época, en la manera de mostrar una realidad a la que muchos eran indiferentes.

* MaxAub QOpcit.p 144
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CAPRITULO 4. LOS CLVIDADOS

4.1 Panorama socioldlgico de 1950.

La poblacion en la Republica Mexicana asciende a8 cerca de
26'000,000 habitantes (censo de 1950), de éstos, aproximadamente €'000,000
son nifios que se hallan en edad escolar y sélo 3'000,000 (en numeros
redondos) reciben educacién elemental. Por tanto, s6lo un §0% de los nifios
mexicanos disfrutan de la enseflanza primaria, y a8 decir verdad, incompleta,
pues la desercion escolar reviste una gravedad alarmante. No mas del 25% de
los niftos que ingresan al primer afio de la escuela terminan la enseftanza
primaria obligatoria. El resto abandona las aulas por diferentes probiemas; ellos
tienen que trabajar para sustentar el gasto familiar, o huyen por el maitrato de

los mayores, o.....

Es el caso de delos nifios que aparecen en Los Olvidados que son

analfabetos. Podemos deducir que no tienen una familia suficientemente
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constituida educacién, y por lo menos, cubrir fas necesidades primanas como
son: techo, vestido y alimento. Por el contrario. son recriminados
constantemente por existir. Asi lo constata uno de los personajes de la pelicula

Don Carmelo, "Ei Ciego" :

"Asi irdn cayendo todos: {Ojala y los mataran antes de nacer!

Esta situacién lleva al nifio al ebandono de su pseudo hogar, y a buscar
también un medio de subsisiencia. Asi, nos da una opinién el padre Julién Pablo
Fernandez acerca de la problemética que plantea la pelicula, Su punto de vista
nos interesa en gran medida porque él actuaimente tiene un asilo de jovenes sin

hogar, a quienes trata de orientar y educar . El nos comento lo siguiente:

"En la pelicula lo que mas afecta es la
realidad, si, es lo que buscaba, es que tenia una gran
conciencia sacial muy fuerte. El era muy sensible a los
problemas humanos, a la gente, y es un problema
mundial, y no privativo de México, y éf lo menciona al
principio de la pelicula, que puede suceder en Nueva
York, en Londres o en cualquier parte del mundo;

porque es un problema de familia. se integra, se
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desintegra. Es la estructwa de la sociedad, |a
formacion no consiste s6lo en aprender a leer y a
escribir, sino saber que quiere uno con uno mismo."

(Ver anexo entrevistas)

La pelicula revela la acentuada crisis del pais de aquella época, nos
muesira a la ciudad como modelo del fracaso econdmico hacia la
industrializacion, la cual habia favorecido a los intereses de las clases aitas,
ahorcando a los sectores popuiares, y asi generando los inevitables cinturones
de miseria, -donde encontré su desarrolio la pelicula de Los Olvidados a pesar
de la "prometedora’ modemizacion de {a urbe. Esta fue la atmésfera que

enccontrd la pelicula para el desarrollo de su tema.

La inmigracion es inevitable, {a industria era incipiente en la capital, {a
cual no podia absorber esa fuerza de trabajo que viene del campo y se
desencadeno el fendémeno en el desempleo y subempleo, 0 que provoca que
la gente se pusiera a hacer trabajo de oficio, o a cuidar animales: ( como es el
caso de la tamilia de Meche) a ser hombres- orquesta; (en el caso de "El
ciego"), o sirvienta (como la madre de Pedro) En realidad, son obreros sin
trabajo que buscan otros medios de subsistencia, el sueldo de un asalariado no

se nivela al ascenso de la inflacion.
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Los personajes de Los Olvidados muestran en su fraglidad ante la
gran urbe, son propensos a caer en vicios e injusticias, como la explotacion.
As] que la ley del mas fuerte, o el mas astuto, e€s |a que prevalece sobre
cualquier norma moral, ética 0 de orden social. También se nos presenta un
pederasta, io que nos hace pensar que Los Qlvidados estan expuestos a una

destruccion psicoldgica y fisica

Pedro busca la aceptacion de sy madre, buscando trabajo,
mendigando, cuando a los nifios deberian respetaries sys derechos. Bufiuel

denuncia a ese sistema a través de sus consecuencias.

Los Qlvidados nos reiata la vida de una pandilla. El lider es el "Jaibo"
adolesente y huérfano, quien acaba de escapar del reformatorio y regresa a los
suburbios de México para reencontrarse con su banda. La pandilla se
caracteniza por ser un grupo de jovenes vagos. Entre ellos sobresale Pedro,
quien tiene alrededor de trece aflos. Estos se dedican a robar, fumar toma y
hacer fechorias. Ei "Jaibo" y los otros niftos quieren robar @ Don Carmelo
hombre miserable y ciego, quien se dedica a ganar algunos centavos cantando

y tocando instrumentos Al defenderse el "Ciego” hiere al "Peldn”, otro pequefio

67



integrante de |a pandilla EL "Jaibo" el "Pelon” y Pedro lo asaltany le rompen
su tambor. A defenderse el "Ciego” hiere al "Pelon", ofro pequeiio
integrante.Pedro regresa a su casa donde viven su madre y tres hermanitos.
Tiene hambre, su madre le niega la comida. y le reprocha que no trabaje, no le
tiene ningan afecto, lo maltrata. Pedro le roba la comida que le negd su madre

y huye.

En el mercado, al anochecer Pedro se encuentra con el "Qjitos", nifio
provinciano quien se quedd esperando el regreso de su padre desde la
mafiana. Pedro o lleva a dormir al establo de la casa de Meche, hermana del
"Cacarizo", otro miembro de la pandila. E! "Jaibo" tiene interés sexual en
Meche, pero ella lo rechaza continuamente. Mas terde, el “Jaibo" va con Pedro
a tratar un asurito con Julian, jéven trabajador que mantiene a su familiay a su
padre alcohélico. El "Jaibo" lo culpa por haberlo delatado y por consiguiente,
haber caido en el reformatorio. Julian lo niega. El "Jaibo” lo mata a traicién por
la espalda a palos, le roba el dinero que trae y le da una parte a Pedro
haciéndolo cémpilice. El "Qjitos" es adoptado por el "Ciego" y lo lleva a vivir con
él, a cambio de que o conduzca como lazarilo y lo atienda. Tiempo después

cofrre la noticia de que Julidn estd muerto, "Jaibo" chantajea a Pedro y se
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separan. Esa noche Pedro sueiia con el amor de su madie, quien le da un trozo
de came cruda que el "Jaibo" airebata. Pedro pregurnta a su madre por qué no

lo quiere.

Al dia siguiente, Pedro se emplea en una cuchilleria como aprendiz. Enla
tarde, el patrén sale por un momento, este es aprovechado por el "Jaibo" para

rabar un cuchillo de plata.

La palicia busca a Pedro por el robo del cuchillo, pero éste huye porqtie
piensa que lo buscan por el asesinato de julian. El "Jaibo" va en busca de Pedro

@ su casa, y tiene relaciones con Martha la madre de Pedro.

Tiempo despues, Pedro se aparece en su casa, Martha, su madre, o
recrimina por el robo del cuchillo y lo manda a la correccional de menaores

donde de es trasladado & una escuela-granja.

En la escuela-granja, Pedro se come los huevos de las gallinas, sus
compafieros lo acusan y comienza una pelea. Pedro mata a dos gallinas a
palos y es reprendido. El director de la escuela le explica el porqué de su
comportamiento y le hace una prueba de confianza dandole cincuenta pesos

para comprar unos ciganillos Pedro sale de la escuela-granja, pero se
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encuentra al "Jaibo" Este le quita el dinero y escapa. Pedro va t7zas él y en la
caile comienzan a peljear. El "Jaiho” lo provoca y Pedro lo delata frente a la

multitud. El "Jaibo" huye.

En la noche, Pedro, fugitvo, va a dormir al establo de la casa de

Meche. Ahi se encuentra con el "Jaibo", quien lo mata a palos.

El "Ciego” corre al "Qjitos" de su casa y después va con la policia para
decirle donde vive el "Jaibo" Este sale de su escondite, la policia lo persigue, le

dispara y cae muerto tendido en el suelo.
Cuando Meclic y su abuelo descubren el cuerpo de Pedro, lo echan en

un burro y lo tiran en un basurero. Mientras tanto, la madre de Pedro busca a su

hijo desaparecido.
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4.2 ESTRUCTURA DEL GUION

Sydfield, tedrico del cine norteamericano. En su trabajo como lector
profesional de libretos en Hollywood, encontro elementos comunes en los
guiones cinematograficos, por ejemplo: en diez minutos debemos saber quien
es el personaje principal, cual es la premisa del relato y cual es la situacion;
que dentro del relato hay vueltas de tuerca que hacen que el mundo de los
protagonistas sea alterado por sucesos inesperados. A esos giros los llamé
Puntos Argumentales, los cuales son ios incidentes o0 sucesos que hacen girar

|a histona a una nueva direccién.

Como sabemos, toda narracién conserva lo planteado por Aristotéles:

un principio, un desamollo y un final. Sydfield toma el siguiente esquema:
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Comienzo Parte intermedia Final

Acto | Acto Il Acto il

Planteamiento Desarrollo Conclusién

Pag 1-30 Pag. 30-90 Pag. 90-120

Punto Punto
Argumentat | Argumental il
Pag. 25-27 Pag. 85-90

En esta estructura, que Sydfield lama Paradigma*, se aplica a guiones de 120
paginas, por lo tanto iene una duracién de dos horas; una pagina por minuto,

en relacién a un minuto en pantalla.
Cada acto, unidad o bloque de accién dramaética, sigue el mismo patrén,

como pequefios paradigmas.

* €l Paradigma es un modelo , un molde, un esquema conceptual.
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Dice Sydfield que los Puntos Argumentales ¢s o que lanza en otra
direccion la historia y hace mas interesante el desenlace. Por ejemplo en
Hamlet de Shakespeare, cuando se le aparece al joven principe, la sombra de
su padre pidiendo venganza, o en Edipo Rey de Soéfocles, cuando en la
encrucijada pelea con su contrincante, si saber que es su padre y lo asesina.
Las siruaciones anteriores cambian la vida de los personajes. Esto, en el cine
ocurre al final del primer acto entre la pagina 25y 27 y final del segundo acto
entre la pagina 85y 80.

La pelicula de Los Qlvidados tiene una duracion de 88 minutos y consta
de 80 secuencias *.Tomando en cuenta que la escala de iempos es diferente al
modelo norteamericano, puesto que las peliculas mexicanas sélo duran una
hora y media, el Parad igma de esta pelicula serfa, adoptando el esquema de

la siguiente forma;

a) PLANTEAMIENTO: Pedro miembro de una pandilla, busca el amor
de su madre y esta lo rechaza por considerarlo un vago, €l siente admiracion
por el "Jaibo", quien acaba de escapar de la correccional, {lo mueve la
venganza) y mata a Jukan, por creer que ¢l lo delatd y Pedro que es observador
se vuelve involuntariamente su complice.

( Secuencias 1-26)

* Todo 10 que ocurre en un tiempo y espacio determinado.
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b) DESARROLLO: Pedro trabaja en una hemeria, para ganarse la
estima de su madre.el "Jaibo" lo husca en su empleo y se roba un cuchillo de
mango de plata. La poiicia liega a casa de Pedro acusandolo de ladron y éste al
verlos huye pensando que es por el asesinato de Julian. el "Jaibo" se acuesta
acuesta con |a madre de Pedro. Al regresar Pedro a casa es intemado en una
escuela granja. El director le da confianza y io manda a comprar unos cigarrillos

con un billete de 50 pesos.

(Secuencias 26-64)

c) FINAL: Pedro se encuentra con el "Jaibo", cuando sale de |la
escuela-granja a cumplir con el encargo dei director, y este le roba los S0
pesos. Pedro busca al "jaibo" en el bario y le pide que le devuelva el dinero,
peleany lo acusa de haber asesinado a Julian. el " Jaibo" huyey se esconde
en el granero, donde dara muerte a Pedro. el " ciego" avisa a la policia donde
pueden encontrar al "Jaiho" y este al regresar es ahatido por las balas. El

cuerpo de Pedro es arrojado a un basurero

(Secuencias 64-80)
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d) PUNTO ARGUMENTAL | Asesinato de Julidn. La vida de Pedro se

ve alterada al volverse complice de un asesinato.

Secuencia 18 . Exterior- Descampado-Dia

El "Jaibo fince tener el brazo lastimado y tramposamente lleva una

piedra escondida, es acompafiado por Pedro.

Julian: Bueno. ya caminamos bhastante, suelta lo que sea...

Jaibo: Pues solo, queria recordarte el afio que pasé en el
hote gracias a ti

Julian: Ami ?

Jaibo: Seguro A poco no fuites ti el que me denuncid.

Julian: Si hubiera sido yo te lo diria. No creas que te tengo miedo, yo no
denuncié a naiden...

Jaibo: Nomas, queria advertirte, que el me la hace ,me la paga.

Julidn: Eres puro hablador. Me tienes amenazado, por que sabes, no te puedo
pegar asl, no mas que te alivies regresa y veras que palizate pongo ( a Pedro) y

tu, si me vuelves a trar mas recados te rompo el hacico
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|AY |

( "Jaibo" le da una pedrada por la espaida y Julian cae y es golpeado con un
palo.)

Pedro; j Nole pegues mas, no le pegues mas, "Jaiho" !

Jaibo; Vamonos antes que se despierte. Asi aprendera a n¢ ser chiva, toma
para ti.( le da una parte del dinero que quitd a Julian .)

Pedro: Cuando se recupere nos va a sonar.

Jaibo: Cuando se recupere lo vueivo a dormir..

La historia toma un nuevo rumbo, donde vemos como la vida del
protagonista, Pedro cambia y busca trabajo, para encontrar, el amor de su
madre, pero el " Jaibo" le causa problemas ( como el roho de un cuchilio) y

buscara la manera de no ser delatado por Pedro,

€)PUNTO ARGUMENTAL { . El robo de los 50 pesos ( El "jaibo" teme

ser delatado por Pedro. al enterarse que lo flevaron a una escuela-granja. )

Cuando fas cosas parecen estar a punto de arreglarse, la historia

vuelve a tomar un nuevo giro.
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Secuencia 64 Calle- Exterior- Dia

Jaibo:j Pedrot....

Pedro:4 Jaibo a que vienes...?

Jaibo: Como esa gente le saca a uno todo. Cuando supe que te habfan traldo
pa' ca' me vine cormriendo a ver site veia.;Que haces afuera?

Pedro: Voy a un mandado.

Jaibo: Estd medio raro eso de que tengan tanta confianza. ;Qué no habras
softado la lengua?

Pedro: No soy ningun soplon.

Jaibo: Ni les dijistes nada de mi.

Pedro: Nada.

Jaibo: Me alrgro por ti. Caminale.....ya me conoces cuande me juegan a la
mala.

Pedro: En cambio cuando me agarraron por {o de! cuchullo. Ty te callastes
€OMO un judas.

Jaibo: ¢, y quien se acuerda de eso ? ¢ Te fué bien o no ? Ya ves, andas en la
calle. |Oye!. Es este un billete de 50 pesos ;no? ¢ Quien te lo dié?

Pedro: El sefior director.

Jaibo: Mazme favor, pues e! sefior director no (o vuelve a ver mas. ora

vamonos.
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Pedro: Pues yo me regreso a la escuela.
Jaiho: Estés loco o qué?
Pedro: Como quieras, pero yo me regreso.

Jaiho: Dame esc billete o te rompo Ia manao....

( Et "Jaibo" huye con el billete. Pedro ha perdido su Glitima oportunidad de

reivindicarse al orden social)

Lo anterior motiva a Pedro a buscar el billete para regresarselo al
director y con esto continuar con su educacién y al no consiguirio delatara al

"Jaibo" de ta muerte de Julian, lo que lo Hevard también a su tragico final.

4.3 Género

Hablar de género en términos cinematoqgraficos nos remite a estudiar
13 clasificacion de las peliculas a lo larga de ta existencia del cine Un género es
el grupo-categoria que reinen obras similares; ahora hien, I1a similitud viene de

compartir una sene de elementos formales y tematicos
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La primera clasificacidn genérica divide al cine en dos blogues basicos:
peliculas documentales y de ficcion. El documental surge desde el nacimiento
del cine, cuando los hermanos Lumiére captan en sus camaras la realidad tal
cualia observan; la ficcién aparece después cuando, el también francés Mélies,
utiliza al cine como una forma de crear magia, de imaginar un mundo

fantastico, de escasos nexos a larealidad, contando un historia

Los Olvidados es un film que entra dentro del cine de ficcion, pero ia
gran virtud de Bufiuel.es la de haberio hecho con aigunos matices de cine

documental. Y damos caracteristicas de un huen melodrama

E! género melodramatico, se caracterizado por los personajes: donde
el protagonista es bueno y el antagonista es malo, y se marifiesta un tono de
sentimentalismo, que estaba en boga erilos aiios cuarentas en cine mexicano,
el cual estaba impregnado de una imoral clase mediera y mogigata, dondc se

rendian culto a "las buenas costumbres" y a la religién

Aclaramos que el hablar del género melodramatico, es en cuanto a un

analigis teatral, mas que cinematografico Creernos que no se puede encajonar
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una pelicula, dentro de un género teatral, puesto que son lenguajes distintos.
Haremos un acercamiento al estudio de género, sinembargo, no pretendemos

encasillario, sino simplemente definir sus caracteristicas:

8) Su principal objetivo es la diversién del espectador, es decir,
ejercitar las emociones del pablico; como la risa el fanto, la angustia. En el caso
de la pelicula de Los Olvidados, tenemos una angustia, que nos produce cierta
ansiedad y desconcierto.

b) El recurso utilizado, para lograr los sentimientos anteriores es el
suspenso. A lo largo, de la pelicula de Los Olvidados, nos deja interesados por
la traina, por saber que va a suceder, despues del desencadenamiento de los
hechos. El suspenso lo observamos cuando: asesinan a Julidn, es el robo de
cuchillo, acusan a Pedro de ladrén, tiene relacion sexual el "Jaibo” con Ia
madre de Pedro, "Jaibo” roba 50 pesos a Pedro.....y ofras circunstancias

dadas.

C) Aftravés del suspenso, los autores en este caso Alconiza y Bufiuel,
nos deja una nota fundamental, de mostramos; la miseria, la pobreza, (8 falta
de amor de nilos y jovenes adolecentes, que viven en una gran ciudad
" civikzada". Pero no como temas fundamentales, sino como una exploracion
del hombre.
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d) La nota de los autores de Los Qlvidados, nos trasiada a la no
identificacion, por parte dei publico; sugerr que hay un problema y que no hay
un compromiso aparente, puesto que es ficcion jo que esta sucediendo. Aqui
vemos que la habilidad de los autores, traspasa esta linea, ya que queda en
la conciencia del espectador, una culpabilidad de la que ncs deshacemos
facilmente, pero nos incomoda. De ahi, las reacciones del publico de la época
(1950), que acusaban a la pelicula de Los Olvidados, como una agresion a
México, no aceptaban la realidad que se les presentaba y mas cuando los
medios de comunicacion de aquella época manifestaban que nuestro péais

estaba en franco avance.

e) Los personajes del melodrama, nos presentan una contrapasicién de
valores o conceptos opuestos Hay algunos , que tienen cambios de actitud,
pero siempre . se mantienen un una linea dramatica, es decir, no hay un cambio
significaivo en su caracter. De esta manera sugerimos que Pedro, el
protagonista, tiene valores opuestos a los det "Jaibo", antagonista. La razén de
que Pedro sea bueno, noble, fiel | leal, lo hace distinto a "Jaibo", que es todo 1o
contrario: vengativo, cruel, aprovechado, no hay cambios importantes en su
interior, quizad Pedro, trata de cambiar de actitud, cuando busca trabajo, para

consequir la aceptacién de su madre. Sinembargo, lo sohrepasan las

81



circunstancias, por lo que no puede hacer ese cambio en su totalidad, un
ejemplo; cuando el director de 1a escuela-granja le da 50 pesos para comprar
unos cigamos y le deposita su confianza, y aparese el “Jaibo", para
nuevamente truncar la vida de Pedro. "Jaibo" lleva consigo su propia

destruccion y Pedro es la victima,

f) Los sucesos son probables y se manifiestan a través de una
anégdota bastante compleja, en la cual, las circunstancias son mas aitas que
las acciones de los personajes. Asi se expresa el tono patético, caracteristico
del melodreama. En la historia de Los Qlvidados, vemos situaciones extremas

como: el asesinato de Julian. la muerte de Pedro y la muerte del "Jaibo”.

La Orfandad en la pelicula estd presente desde et principio @ fin. los
integrantes de la pandilla son huérfanos de Padre ¢ Madre, y andan algarete en
la vida. Sin embargo es utilizado este argumento para conseguir afecto en el
caso de el "Jaibo", quien hablando de las lejanas memorias de su madre a
quien apenas recuerda, conmueve a Martha y esta le toma simpatia. hasta

hacerio su amante.
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Los chiquillos se quejan de las golpizas que les dan sus mamas, por lo
que no quieren regresar a su casa, prefieren estar en la calle que se convierte

en la ausencia de la madre.

Es clara la manifestacion de la miseria citadina y el contraste con la
industrializacién alemanista, probablemente 10s niflos que sobreviven en estas
condiciones terminaran por ser criminales resentidos contra la sociedad, o bien,
tendran un empleo artesanal que después l0s convertira en obreros., con el
sueido minimo que sélo permitird sgbrevivir a grandes penas, dandoles a sus

hijos menas de lo minimo. En este punto hay tres cuestiones a tratar:

1) La situacion econémica, que provaca una desatencion por parte de ellos
paderes a los hijos, pues éstos estdn preocupados todo el tiempo por

conseguir un medio de subsistencia.

2) La falta de claridad de objetivos, de las personas aduitas, en ésta
situacién econdmica, que las llevan a descuidar escencialmente la vida de sus

hijos y Ia de ellos mismos.

3) Lo anterior parece ser una repeticion de acontacimientos que se dar
por generaciones, que si sobreviven comienzan a elevar su nivel de vida, pero

de generacion en generacion y a largo plazo.
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Asi que por esta razon encontraimmos que esta pelicula estd muy

cercana a las grandes obras dramdticas de la humanidad:

4.4 CONSTRUCCION DE PERSONAJES

Después del acercamiento al analisis de género. Definiremos
cdmo son algunos de personajes enla pelicula de Los Olvidados .

Pedro. Protagonista.( Alifonso Mejia)

Muchacho entre los trece y quince afios de edad. Viste overol, camiseta
@ rayas, suéter viejo raido y una gorra marinera, la ropa no estd en buenas

condiciones.

Es un personaje simple, ya que tiene cuaiidades, se nota que estd
conciente, de lo que es buenoc y malo. Su gran necesidad es el ser querido por
su madre. Necesita tamblén que alguien le tenga confianza. Su caracter es

simple, porque no hay cambio en él.

En esencia Pedro es noble, leal y fiel. La gran admiracion que siente

por el "Jaibo", lo hace sin quererto conscientemente ser su cémplice; es un nifio
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que se preocupa por los demds, al ver que el "ojitos" esta abandonado, le da

asilo en {a buardilla de la palomilla, es decir, el establo del abuelo de Meche.

Podemaos observar que Pedro vive en su casa con tres hermanitos de
distintas edades, su madre contnuamente lo rechaza y i{o malirata
psicolégicamente; se pasa repitiendole que es un vago y que no le ayuda en

nada, y le dice que se porta mal.

Pedro es el producto de una violacién @ su madre, cuando ésta tenia 14
aflos. Es un nifio que desde que nacié es el culpable de la infelicidad de su
madre, quien segutamente tuvo que trabajar para sostenerse. Ei dofor de Pedro
al ver que su madre fo manda a la correccional, fo convierten hurafio y
probablemente mas duro de caracter. La pobreza, la miseria, la falta de
atencion maternal, lo hacen buscar en la calle lo que no encuentre en su
"hogar" y esto o lleva a enfrentarse con los 1a ciudad, el fumar y beber lo son

parte de un todo al que pertenece; su pandilia

El suefio que tiene es la manifestacion de su deseo matemal., Elver a
su madre como una virgen que va hacia €l, dangole un abrazo y un pedazo de
came, y su impenasa necesidad de ser realmente escuchando: "mama. ahora

ahora si me voy a portar bien". Pedro trata por todos los medios, de alcanzar
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su objetivo, cargando la culpabilidad de la complicidad con e! El Jaibo. Pedro
tiene como todos los nifios @ csa edad, a pesar de la pobreza y su condicidn la

necesidad de que alguien confie en é|

Bufiuel nos ensefia la historia de Pedro a través de la pelicula, desde
su origen hasta su muerte, es un personaje bien delineado que reacciona ante

una situacién llevando a cabho su objefivo que es cohartado por su antagonista.

El Jaibo. Antagonista. (Roberto Coho)

Entre los 16 y 18 , es un muchacho alto, delgado, copete largo, viste

overol viejo y roto, amarmado los tirantes con nudos, camisa pegada.

Podriamos hablar de que no hay tanta complejidad en "El Jaibo "
Tiene defectos ; ya que es fraicionero, tendencioso hipécrita. sin embargo.
también tiene un lado humano que le resalta. como la necesidad de ser tierno

de ser reconocido, de afimar su vinlidad y su machismo.

Es un personaje astuto, mteligente y con tantas caracteristicas

podriamos nivelar el aspecto negativo, 1o importante es que sdlo tiene un
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objetivo y es no caer en la carcel, pero sus acciones hacen que cada vez mas
se acerque a ella. aunque na lo desee. El Jaibo tiene la soberbia de hacer
justicia por su propia mano. “Qjo por 0j0 y diente por diente”, pero nunca mide
consecuencias de sus actos, hay un egocentiismo y vanidad muy marcados,
que lo hacen verse como un gran sefiol dentro de su medio. En ia entrevista

que realizamos a stelta inda nos describe al "Jaibo" de siguiente manera:

* El "Jaibo", camina como un rey. como un principe de Nonoalco-
Tiatelolco, eﬁcamado de la vida , y todo lo que queria lo tomaba para si.
Probablemente el personaje no sabia quienes eran sus padres. Entonces j qué
moral puede tener una persona que vive en ia calle?, ;qué queria que hiclera?
Cada uno de los personajes tiene un aima muy especial.”

( Ver anexo entrevistas)

* El Jaibo" es huérfano. no tiene famiiia y probahlemente estuvo cuando
nifio en ia calle y después lo recluyeron en un orfanatono del que seguramente
escapo; €l tiene necesidad de ser libre, pero psicolégicamente reacciona de
manera violenta, cuando toma venqganza, asi como también. manifiesta su

termira si quiere seducir, o su astucia cuando quiere robar, Es amoral.

El afirmarse como macho ‘es una de sus grandes hazafias con las
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objetivo y es no caer en la carcel, pero sus acciones hacen que cada vez mas
se acerque a ella, aunque no lo desee. El Jaibo tiene la soberbia de hacer
justicia por su propia mang. "Qjo por ojo y diente por diente", pero nunca mide
consecuencias de sus actos, hay un egocentrismo y vanidad muy marcados,
que lo hacen verse como un gran sefior dentro de su medio. En la entrevista

que realizamos a stella Inda nos describe al "Jaibo" de siguiente manera:

" El "Jaibo", camina como un rey. como un principe de Nonoalco-
Tiatelolco, eﬁcantado de la vida , y todo lo que queria lo tomaba para si.
Probablemente el personaje na sabla quienes eran sus padres. Entonces ¢ qué
moral puede tener una persona que vive en la calle?, ;qué quena que hiciera?
Cada uno de tos personajes tiene un alma muy especial "

{ Ver anexo entrevistas)

" El Jaibo" es huérfano, no tiene familia y prohahlemente estuvo cuando
nifio en ia calle y después lo recluyeron en un orfanatorio del que seguramente
escapd: él tiene necesidad de ser libre, pero psicolégicamente reacciona de
manera violenta, cuando toma venganza, asi como también, manifiesta su

termura si quiere seducir, o su astucia cuando quiere robar. ES amoral.

E! afirmarse como macho es una de sus grandes hazafas con las
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mujeres mayores, ei repartir dinero a fa paiomilia para demostrar su vinlidad y
sentirse aceptado como lider Pero en realidad es la mascara que tapa una

gran fragilidad y cobardia que se manifiesta através de su trayectaria.

Lo anterior no es juzgado bueno o malo, a final de cuentas El Jaibo no
tuvo ef calor humano de sus padres ni mucho menos orientacion, un personaje

que vive algarete hace lo que él piensa que es mejor para él.

La muerte y {a soledad estidn en un mismo punto. "Et Jaibo" estaba sdlo
y muerto desde el principio, €s un personaje que no crece.
Martha. Madre de Pedro.( Stella inda)

Mujer de treinta afigs, ileva vestido viejo y rabdn, un rebozo que cubre

su cabeza, cabello desameglado, apenas peinado Tiene aspecto descuidado y
cansado.

Denominamos un personaje “pivote” al que ayuda a desencadenar jos

hechos. Este es el caso de Martha, una mujer ahandonada que, tiene cuatro

hijos de diferente padre. Fue violada cuando adolescente, sti vida se traduce
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en trabajar para la subsisiencia de sus hijos.En la chaila que tuvimos con Stella

Inda nos dice de su persanaje:

".. . ella estaba fastidiada par que tenia que salir a favar, planchar, barrer,
y tenia esos cuatro hijos, incluso todavia uno de pecho. Era mi personaje y no

era una madre mala sina aburrida." ( Ver anexa entrevistas)

' Hay cierta amargura que le define un caracter fuerte. Sin embargo
Martha nos muestra a una mujer que desea a los hombres, con exepcién de!
padre de Pedro. El ser madre significa darles de comer y que crezcan para
que le ayuden con el trabajo. Martha llega a sentir que quiere a su hijo cuando

se lo llevan a la escuela-granja. Cuando to ve perdido, s6lo y alejandose.

La madre de Pedro, a pesar de toda, es horvada y se gana su

subsistencia trabajando.

4.5 MANEJO DE ACTORES

Buiiuel selecciand a sus actores basandase en lo que se imaginaba de

cada personaje. Por supuesto que ninguna estrella estaba contemplada.
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Su guia fué el tpo, es decir, tenian los actores que cumplir con ciertas
caracteristicas fisicas y de edad que nos hablaran en si misma de la histcria de
cada uno ya que no hubo la necesidad de caracterizar, ( Ei Ciego fue la
exepcidn) RoberloCoho, Alfonso Mejia y la seflora Stella Inda nos contaron lo

siguente:

Roberto cobo " Bufiuel no se dejaha lievar par las bellezas, escogia los
tipo. Yo era flaco, alto, nanzon, ojo profundo. .s¢ me quedo viendo y me dijo.
itraes fotografias? le conteste que no y me entreg6 un papel, me dijo: lee ésto
y te espero dos dias mas tarde en los Estudios Tepeyac, fui . " (ver anexo

entrevisias)

Alfonso Mejia: " Nos citaron en los Estudios Tepeyac, hicieron estudiv
de fotografia de tipo, probaro a varias parejas de jaibos y Pedros y la que
obviamente te gusto fue la de Alfonso Mejia y Roberto Cobo "

(Ver anexo entrevistas)

Stella Inda: " lo vi y me dijo: -Si le doy Ia pelicula, pero tiene que
engordar cinco kilos. 4 Usted tiene sirvienta en su casa? pidale su ropa. Tiene
que salir con medias enrrolladas abajo de las rodillas. Usted es Martha una
mujer pobre que lava la ropa. vive en un cuarto de vecindad y tiene cuatro hijos,
cada uno de diferente padre, es una sirvienta joven, pero tenia catorce afios

cuando tuvo un nifio en su primer parto” (Ver anexo entrevistas)
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A pesar de que los pequefios actores no tenian gran experiencia,
Bufiuel supo hacer que sintieran su personaje. (Entrevista realizada a Roberto
Coho)

", .Bufiuel dejaba a los nifios que hablaran como quisieran, nos dejaba
ser naturales.. digo esto, por los aftos que vas recopilando conocimiento; pero
en aquella época, Bufiuel nos dejaba ser, por que confiaba y hay que confiar

mucho en tus actores... “ (ver anexo entrevista)

Buhuel se valia de estimulos extemos para las reacciones que buscaba de los
actores en el momento justo, para que se vieran mas naturales. (Entrevista a

Alfonso Mejia.)

“Mira Aolfonso, aqul tienes que hacer cara de sorpresa, por que el papa
de Julian (actuado por el entonces miichacho Javier Amezcua) anda buscando
@ la gente que maté a su hijo y ti tienes relacién con eso-. Recuerdo que se
tapd con una carpeia la cara, me dijo: -Cuando me acerque a la camara y me
quite ia carpeta bl vas a hacer una cara de sorpresa-. Ei rostro que me hacia y

la mirada. provorcaban reacciones naturales "(Ver anexo entrevistas)
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Uno de los grandes aciertos de |a pelicuta son las actuaciones. No hay
exageracion ni acartonamiento, se ven naturales y tienen gran poder de
convencimiento, por lo que atrapan al| espectador. Aqui cabria mencionar el
neorrealismo como punto comparativo, ya que éste movimiento se caracterizé
por la utitizacion de gente que fuera en {a realidad, 10 que en la pelicula estaba
representando. No es necesariamente el caso de Bufiuel, ya que por ejemplo
Alfonso Mejia venia de una clase media y supo reaccionar en un medio muy

distinto. (entrevista a Alfonso Mejia)

*...Ahora sinceramente yo no conocia esos lugares, mi medio social
no era ese, naci en [a clase media con posibilidades de ir a la escuela, tener mi
casa ordenada. mis necesidades cubiertas. En lo personal, cuando representé a
Pedro me impactd enterarme de la situacion que vivian, niitos que no tenian
padre, madre, sabanas limpias. Me dediqué al personaje por que Bufiuel me

encauso a eso.” (ver anexo entrevistas)
Muestra. una vision sociologica de la realidad; no suhiima fa pobreza ni

ia embellece, trata de mostrar una vision objetiva de la realidad, asi como de la

psicofogia de [0s personajes que no fas juzga de morales o inmorales.

92



Bufiuel busca en sus actores, al iqual que los neorrealistas una verdad
intema que le de el alma del personaje. De ésta verdad interna hablaba
también un contempordneo del neorealismo, aunque con busquedas

totaimente diferentes, Robert Biesson (El Diablo probablemente, Un

condenado a muerte se escapa, etc.) director francés quien definia al actor

como un modelo, alguien que transmitia su verdad interna porque era parte de

su vida y su realidad

Buriuel conocia en gran profundidad a los personajes que habla
creado, porqie de cierta manera conocia al ser humano. Esto le facilitaba el
contacto con sus actores para llegar a una inpecable interpretacién. (Entrevista

@ Stella Inda.)

"Bufiuel entendia e! espiritu del ser humana y creé esta maravilla A la
gente no le gustan las verdades amargas y al ver esQs personajes, no son
capaces de reflexionar que harian si estuvieran en esa situacion de

podredumbre e impreparacion” (Ver anexo entrevistas)

(Entrevista a Aifonso Mejia)
"Pienso que dentro de los personajes que cred con Luis Alconza y por

la forma de relacion canmigo, su personaje favorto es Pedro. el protagonista
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es victima de {a situacion de miseria, donde la gente en lugal de reaccionar
positivamente lo hace de manera negaltiva En vez de hacer las cosas hien, las
hace mal por que hay el temor a la policia, ia sociedad, la incuitura,
laimpreparacion. 1a faita de escuela, €l no tener los medios necesarios para
formarse como individuo."

(Ver anexo Entrevista)

Bufiuel me dijo’ -La tia esta muy buena y ti te la quieres follar, pero ta
la vas como padre, pero vela un poquito como hijo, €s una mujer mayor.. pero
esta muy buena y la ves como madre, pero también te qustan sus tetas "
fienes que pensar las dos cosas, ese andlisis de texto ..estd muy huena, que no
puede ser tu madre y ltiego de repente le ves las tetas y luega la ves con ojos
de hijo y piensas en esa mezcla de sentimientos... Esta secuencia es muy de
subtexto, soy amante de (as pausas, en buen grado, es pensar antes de decir tu
texto, por ejempio. .Tii dices un "Te quieto”, en vez de decirlo pensar en ty
subtexto y cuando la frase sale. es del aima Si tu elaboras el didlogo con tus
intestinos, con todo tu ser se transfarina enlo qrie decla Bupuel -Bl corazon es

un colador y sale por los ojos-"
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La teorla de actuacion que tiene éste principio es la de Constantin
Stanislavsky, director y tedrico del tealro ruso, quien dice que una buena
interpretacion se basa en el conocimiento del ser humano para poder sentir 8
través de vivencias que seran expresadas con sincendad como consecuencia
de una honestidad del actor La wision del director es el punio de engrane
porque el es quien tiene que dar la unidad de la verdad que esta diciendo.

Agrega Cobo..

"Yo me dejo lievar por mi director, por que es el que tiene la palahra, es
el que tiene la razén, el que dice como hacer las cosas, pero yo, también tengo
la mia, mis sentimlentos, no soy tna maquina que le echas una moneda y
trabaja.-"

(Ver anexo entrevistas)

Al {ener clara la vision de su obra, Bufitiel dedicaba unos minutas para
trasmitirles a sus actores, como introducirse en el sentimiento y la razon para

dar lo que queria (Entrevista a Roberto Cobo. Anexo)

"Era un hombre que te hahiaha te platicaha y te informaba que era lo
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que queria y lego te soltaba; un hombre que crela en el talento de sus actoies,
bueno, a los veinte afios que talento va uno a tener, nadie nace sabiendo, creia

que lo podias hacer." (Ver anexo entrevistas)

Con lo anterior, podemos liegar a definir el caracter de Buiiuel como
director. En Los Qlvidadog se plasma la vision del director que esta inmerso en

una sociedad con problemas y vicios que no se pueden resolver.

Creemos que el reparto de ia pelicula es basico para llegar a un buen
producto, ya que, sin una buena dev actores seleccion puedes fracasar; Bufiue!
fue muy cuidadoso a este respecto. Tanto en teatro como en cine, el reparto es
lo esencial, el escoger a Roberto Cobo (El Jaibo), Alfonso Mejla (Pedro) y a
Stella inda (Martha), y otos actores, fue una acierto de Bufiuel, por el tipo y

ademas por lo que ellos reflejaban.

La actuacién fue tan real y verdadera que esto se debié al gran respeto
que Bufuel tiene por el ser humano y no decimos actores Esto nos lleva a
pensar en nuestro trabajo dentro de éste medio ;Cdmo podemos llegar a {3
honestidad de nuestro personaje? Es una pregunta que podria tener muchas
respuestas, pero la mas cercana para nosotros es estar muy adentrado a una

buena técnica de actuacion para llegar a dicha verdad.
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El actor debe conocer sus limitaciones y sus alcances, ser un observador
de todo o que le rodea, tener una postura ante la vida, aceptar que no somos
perfectos, ser numilde y fuerie en los momentos oportuncs, es decir conocer
los problemas humaios a fondo, para poder llegar a la veracidad en un

escenarin o en una pantalla
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CONCLUSIONES

Se dice mucho en la actualidad que Bufiuel era un director tiranico, pero
creemos lo contrano, no sdlo por 10s comentarios de sus actores cuienes afirmaban
que era un hombre carifioso, tranquito, explicativo y que dirigia de una forma muy
amable. En realidad ésto nos da pauta a pensar que el argumento es verdadero, va
que el trato con los nifias debe ser expontaneo y sobre tada dandoles la seguriaad
de que lo que estan haciendo lo estan haciendo bien, através de una orden
explicativa. Los nirios y jovenes de la pelicula tenian poca o casi nula expenencia
con respecto al cine. La simplicidad de sus explicaciones, la forma directa de
hablaries tue acaso el resultado tan nitido de la inferpretacion de estos pequefios
aclores. Cuando a un nino se le itnpone algo, s casi sequro que se rehlise a
hacerlo, es inevitahie la sapiencia de Buhiugl para el trato con ellos, de lo conhario

no hiubiese resultado su participacion

Padriamos preguntamos en que se basaha para escoger a sus actores, y
de aqui viene una reflexion acerca del neariealisino italiano, nace bajo el signo de
un nuevo lenguaje, el fonmalismo oficial se ha vislo por un medio ae vivir

espontaneo un tanto anadrquico. €n el que fa vida y la muerle la tragedia y la
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alegria, la violencia y la inocencia se integran en un conjunto inexiricable, dificil de
explicar. El neorreaisino reclema un retomo a la reslidad que la censura

oficial proscribe, se pide del cine que sea como el espejo de Stendhal. un refiejo
exacto de Ia realidaa: asi, el empieo sistematico de actores natirales ensancha y
profundiza 1a vieja tevlia eiseinstiana del "lipo” porque aqii los "tipos™ no san nuevas
pinceiadas anecdaticas en un retablo colectivo sino que sopoitan todo el peso de
una larga y compleja accidn dramatica, con una eficacia y convicridn que para si.

quisieran muchos actores profesionales.

Paralelamente, encontramos que Rohert Bresson, uno de los grandes
directoies del cine trancés achial, habla sobre el actor al que le llama modelo
Alguien de quien tierte gque “verse el alma através de su fisico”. por lo que este
director fratiajaba con gente que no eran actores profesionaies, sino persaonas que
reaimenie expiesaban lo planteado en si1 pelicula Con o anterior, no queremos
decir que Builuel hacia lo mismo. sin emhargo. podemos afirmar que se fijaba en
3lgo mas que &l fisico, y el tipo del actor  Buscaba a alaquien que realmente le diara
lo que él tenia en idea con respecio a sit pelicila, por ende tenia la facilidad de dar

el estimulo adecuado al actor del que recibia una respuesta adecuada

En cuanto a los actores profesionaies como es el caso de Staila inda, quien
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se adapt6 a la direccion de Luis Bufiuel, que no les parecia mas que un disfrute
porque 'todo lo pialicaba jugando casi, con un gran respeto @ lo que estaba
haciendo" (entrevisia a Stella inda. Véase anexo pg ) Eila afirmaba {ambién que su
personaje no distaha de lo que vivio en su vida, la pobreza, por eso no se sentia
ajena ai personaje, ademas de las [argas sesiones de analisis, donde Bufuel
explicaba como eran, de donde venian, que les habia sucedido, para transformarse
en ios personajes tan acahados y definidos que proponian Bupuel y Alcoriza. Si
comparamos ias achuaciones clichés de otros aclores en las peliculas mexicanas,
pudemos ohservar que fa nilidez y Ia verdad en la actuacion de Los Olvidados, los
deja a varios afios luz, y esto lo adjudicamaos por un lado a |a habilidad de Bufuel
por rescalar un realismo que sin ser poético, daha gritos alravés del alina de los
actores, y por olro lado, a la esponlaneidad de los nifos bien dingidos como a la
busqueda de los acloies profesionales por no caer en la retérica y el acartonamiento
de la actuacion tradicional, ya que en los giupos de teatro experimental podfan
ejercer la libeitad de probar ofras técnicas que dieran como resultado una

comunicacion directa de la verdad del actor a la verdad de!l espectador.

Resaltainos la importancia del suirealisino como parte del proceso

- evalutivo de Buniiel donde se afirma su moral
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"Lo que conservo de aaquelios aiios mas alla de todo
descubrimiento artistico, de todo afinamiento de mis gustos y
pensamientos, es una exigencia moral, clara e iireductible a lo
que he tratado de mantenerme fiel contra viento y marea y no es
tan facil guardar fidelidad @ una moral precisa, constantemente
tropieza con el egoismo, la vanidad, 1a codicia, el exhibicionismo,
la ramploneria, y el olvido. Algunas veces he sucumbido a una
de estas tentaciones y he quebrantado mis propias reglas, por
€0sas que yo considero de poca importancia. La mayor parte de
los casos, mi paso por el surrealismc me ayudo a resistir  En el

fondo acaso asto sea lo escencial "33’

El surrealismo querla encontrar la libertad, hacer e! cambio social en el
hombre y dejar las estnicturas donde hay un gran seiior, para que la colectividad
pudiera hacer poesia, buscandc y rescatando la inocencia del amor, volver a ia vida
en su escencia poniendo {a poesla en el centro cle ia sociedad. Gin embargo coma
se podia lograr ésto, cuando las uttimas armas eran poesia e imaginacién y no toda
ia humanidad estaba en candiciones de asurr este cambio, por las desigualdades
entre hombres era dificil Quiza si el sumealismo 1o hubiera sido tan individuai, en
una sociedad conslituida complejamentie a tiaves de los siglos, hubiera lagrado la

ruptura que tanto habia anheiado.

33 - Sanchez Vidal Aqustin. Op it p p. 118,
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La situacién econdmica, politica y social del mundo y de México, era una
adversidad conlra la que lenia que pelear el arte. Asi, en medio de esta desolacion
surgen los actares, directores y guionistas que daran una nueva opcidn al cine. El
cine de Buiiuel inuy personal, nos muestia una problematica social y va mas alla al
reflejaliios la escerncia del ser humano que reacciona en situaciones que son
contranias a él, provocadas por la misma humanidad. La desigualdad, indiferencia
y miseria, no de lo material sino det alima, es lo que 1:0s deja ver esta pelicula. El
podier lograr la unidad que percibimos, fue en realidad, a la capacidad de eleccién
de las personas «ue participan, como citamos anteriormente, los actores
profesionales quienes participaron er inovimientos teatralps que huscaban nuevas
formas de acluar, nas naturales, muy alejadas de la escuela espaiiola donde la
recitacion y la exageracion de movimientos y la exialtacién en el parlamento eran su

sustento.

Par ofro lado, los actores no profesionales, es decir, l0s ninos por su
capacidad natural son frescos y espontaneos, pero indudablemente afirmamos que
et direstor fuvo la sensibilidad para trataros y sacarles 10 que necesitaba para su

trabajo

Afirmamos aenniivamente quie las técnicas de actuacion en ese entonces
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contribuyeron en cierta medica, el buen desarrolio de |a interpretacion, aunado a ia
intuicion genial de Bufiuel, que hiacen de esta pelicula una muestra de la unidad
perfecta donde todo esta equilibrado, y no le sobra ni falta nada. al guion. a la
ambientacion, al lenguaje y a la interpretacion de la situacion, emociones y

sentimientos y sobre todo a las imagenes

Por otro lado, a pesar de los afios transcuindos podemos ver que la situacion
social de 1950 es un refiejo de 1895, se vive una aguda crisis como en aquelia
época, hay desenipleo, devaluacion, prohiemas sociaies, aiza de precios y
abandono de menores, como consecuencia €l subempleo es un medio de

supervivencia.

No estamos alejados de la realidad que plantea la pelicula, se muestra
vigente y de ahi su trascendencia, sin embarao. (ueda como pregunta abieita ;qué
harla Bufiuel con todo el avance tecnolégico de nuestros dias?, 10 escenciai no
necesita de artificins, o que observamos en a pelicula es una personalicdad ce un
caracter definido Bufiuel antes de ser un gran cineasta, fue un gran set hmano.

Guien supo plasinar la esericia de 1vs hambies de una maneia senuilla y concreta
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ANEXO ENTREVICTAG,

Entrevista al Padre Juhan Pablo Fermanaez en ia Parmoquia de Santo Domingo.
Méiico, D.F. a 25 de noviembie de 1964.

1.- (Como conucit a Luis Buiuel?
Me lo presento Gustavo Alatriste y nos hicimos amigos.

2- i Qué piensa usted que Luis Buiiuel haya aportado a la humanidad en su ohra

artistica, y como ser fuinano?
Es uno de los mas grandes genios del cine mundial.
3-  ,Como era la morai de Luis Bufiuel y en que se hasaba?

Coino 13 de cuaiquier ser hwmano. era un nonbre recto, es un personaje
era de sene con un gran nivel de inteligencia, y muy recto, muy justo, iy
cuidadose con las causas humanas y ademas con una wvision muy
comprometida con la saciedad y su pelicuia Los Qlvidades’ es una muestra
clara de ello  Dentto de ta corriente suirealista como €l decia, era una
actirud, mas que una commente estetica y en su arte cada uno la expresaha en

pPINtUFA, paesia tealro Lo mMas valloso de Buntel es su
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ohra para mi su cne es Importaniisimo ohviamente oricinal. de un qran
cineasta en el senhdo pleno de la palabra  No un narrador, era un cineasta
en el sentido pleno. su persona es tan grande como su obia y si cine es

excepcional.

¢ Cuales son sus preocupaciones espiifuales y reliciosas?

El tenia una_formacion cristiana y ta mantuvo, su tarmacién no quiere
decir que cred en  que sea un catolico practicante, sing porque estamos en
una civilizacion cristiana y los valores de una cultura cristiana, y la critica,

siempre ia hizo hacia ia religion sin perder su formacion.

$.- {Codmo afectd a Luis Bufiuel la pelicula ae Los Olvidados?

No creo que para éi sea su gran ohra, no  no o pienso poarque €l no era
de obras asi, hacia las cosas porque ias queria hacer

En la pelicula io gue mas aiecta es la realidad, si. es 0 que buscaba, es
que tenia una gran conciencia social muy fuerte Ei era muy sensihie a los
problemas humanos, a la gente. y no es aite le haya atectado, e afectd ia
realidad, s un probliema mundial, y no privativo de México y éf lo menciona

al principio de |a pelicula, que puede suceder en Nueva York, en

Londres o en cualquier parte del mundo porque es un proplema ae 1a

105



familia, se integra, se desinteqra. Es la estructura de la sociedad, la
formacién no consiste sdlo en aprender a leer y a escribir. sino saber que

qquIere uno ¢on uno misimo.

¢ Tenia Bufiuel 1a inquietud de ir mas alla de sus peliculas, en su compromiso

con la sociedad?

Mira, &l viena de una formacién, ¢l siempre como creador rabaja con sus

annas 1o va a hacer ¢0sas que no puede hacer, y su medio aia el cine.
No iy nadie que lo supere por la seriedad... Un cingasta serio, hacla las

c0sas por hacerlas, no le diveriia hacer cine, era un pensador... a muchos

directores les gusta hacer cine... Alardean.

106



Entrevista a Roberto Cobos "Calambres” (Jaibo).

1.- ¢Como conocid @ Luis BuAuel?

Por casualidad, porque yo era bailarin de teatro Tivoli de México, bailaba en
los cuadros musicales de Rosita Fomés, y en las peliculas de Nindn Sevilla y

todas las rumberas. Ademas antes de Los Qividados _ya habia hecho cine: La

casa colorada y La nifia de mis ojos no en plan protagénico... mi madre y mitia

Sofia, trabajaban en el teatro y las camas, yo junto con ellas; un.dia en el teatro
hubo una prueba, para una tercera parte en fa peficula el Rey del Barrio,
necesitaban un actor jovencito, que hablara como andaluz, y yo cunocia ese
maodo de hablar, porque mi madre era espafiola, me quedé con el papel y en (a
pelicula me dan un macanazo y no sali mas... me enconiré a Bufiuel en una

oficina de la Avenida Chapuitepec y no sé, algo le dijo mi fisico

Buiiuel no se dejaba Hevar por las bellezas, escogia los tipos. Yo era flaco,
alto, narizdn, ojo profundo... se me guedo viendo y me dijo. ,fotografias? le
contesté que no y me entregé un papel, me dijo lee esto y te espero dos dias
mas tarde en los Estudios Tepeyac, fui, hice cinco tomas igualitas. mafiaso
porque los demas chicos decfan -"El e me la hace me ia paga " v alzaban una
ceja... No, no, no, pareces villano de pelicula, dije yo, éste lo que quiere es que

lo diga planito, entonces hice cinco veces la toma, cinco veces iguales y le qusto
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2.- {Como dirigia Bufiuel?

Era un hombre que te hahlaba, te platicaba y te informaba que era lo (ue
queria y luego te soltaba: un fioimbre que creia en el talento de sus actores,
bueno, alos veinte aflos qué talento va uno a tener, nadie nace sabiendo, creia
que lo podias hacer. Bufiuel dejaba a lgs nifios que hablaran como quisieran,
nos dejaba ser naturales.. Digo ésto, por los afios que vas recopilando
conocimiento; pero en aquella época, Bufiuel nos dejaba ser, porque confiaba y
hay que confiar mucho en tus actores, claro que con las platicas de mesa, hacer
tu analisis, los ensayos, todo el material pensante, es como "El pan nuestro de
todos los dias." Yo me dejo llevar por mi director, porque es el que tiene la
palabra, es el que tiene la razdn, el que dice como hacer las cosas, pero yo,
también tengo la mia, mis sentimientos, no sov una maquina que le echas una

moneda y trabaja.

¢Como fue ia escena del Jaiho y la madre de Pedro?

Bufuel me dijo: "La tia esta muy buena y tu te la quieres follar, pero tu |a ves
como padre, nero vela un poquilo como hijo, es una mujer mayor. pero esta
muy buena.. y la ves como madre, pero también te gustan sus tetas.. " tienes
que pensar ias dos cosas, ese analisis de texto... esta inuy buena que no puede
sef tu madre y hiego de repente le ves las letas y luego la ves can ojos de fujo y
piensas en esa mezcla de sentimieritos  Esta escena es muy de stbtexto. say

amante de las pausas enbuen grado. es pensar antes de aecir
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tu tewto. por ejeimplo... TU dices un "Te quiero”, en vez de decirlo pensar en tu
subtexto y cuando |a frase sale, es del alma. Situ elaboras el dialogo con tus
intestinos, con todo tu ser, se transforma en o que decia Buiiuel "Ei corazén es

un coladar y sale por los ojos”.

4 - ; Usted estudio actuacion o es intuicion?

Yo naci en las tablas, porque mi mama y mi tia Sofia trabajaban en las
carpas, tengo €5 afios, yo me agaré de mi intuicion; hasta canto ahora, jFijate!
ante-noche fui a una boda de un sobrino y habia un conjunto que tocaba muy

bien, por cierto. entonces me dijeron gue yo hiciera la presentacion de los novios,

-Bueno si como no- y si cantaba ¢sen qué tono? me dijeron- nunca me sé los

tonos, pero yo io encontré y no sélo canté sino que encanté.

Nunca pisé una escuela, nada. Haciamos una obra un dia, casi sin ensayos y
tienes que saiir, y ya parado ahi, si no te lo sabes io inventas y conozco muchas
escuelas ahora, confio en que hay buenos maestros que puedan orientar @ una
persona con lalento, porque de una piedra no sacas sanqgre. Mi escuela fue ver
a otros actores y onentado por Don Miguel Manzano o Rafael Banquells, no

maestros, "onentadores” pero hubo aciores que no me
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qustaron. por ejempio Los Soler -aciii enme nos- efan muy acaitonados, habia
uno que si me guwd miucho, Jusé Maria Liares iivas, que manejaba los

subfertos de tna thanera tunica

El hombre hablaba hacia trabajar todos sus motores y vibraba todo su
CUeIRoO; €s 10 (uE Yo pienso que es la acfuacién Deja que tu cueipo vihre y que
lo dejes vibrar, que exjasa tu corazon que sulras o gozar una aiegria ~jaiegrial-
es tu corazon lo que se trabajaba. son tus propios sentimientos, creo tambien
aue 1o 8Olo son s vivencias, sino t talento. tu sentido, tus células, tu nstinto, tu

respiracion . inclusive todo tu ser.

¢ Qué piensa de la peiicula de Las Olvidados?

De diez anos para aca es cuandao <& empezd a hablar de Lus Olvidados y la
gente volvio a ver ase cine "de ia épaca de aro” Yo no lo llamo asi, sdlo que nn
teniamos compelencia "€ Jaiho' siendo asesino, era un homhain  Ya s a un

Bomban no ie sacas provecho

Hoy saco ia calda por Lins Buitiel y Los Qlvigados ya que habia ae la
delincuencia jtiveni que sucedid el las granaes ciidades del mundo en ios aitos
cincuenta. Méxica enlre ellas comu serniiiern de futuros delncuentes. dejando la
Suhicidn a ias fuerzas progresivas el pais y @ 44 aies todavia padecemos de

estos prohilemas
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6.- ¢ Nos podria contar una anécdota de (a pelicula?

En una escena, la del enfrentamiento de Pedro con su mama, cuando el
levanta el banco y la madre le dice -"; Te atreverias?"-, fue Figueroa y le dié un
jalén en ia patiila y "ay" .. y Alfonisa cuedd asi (hace cara de impotencia) para

después decir -"No, mama'-
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Entrevista a Alfonso Mejfa (Pedro).

En el afio de 1949, un amigo, por cierto que siempre menciond su nombre,
Carlos Avitia, me hizo la invitacion de ir a Uitramar Films cuyas oficinas estaban
arriba del cine Chaptiltepec, para una entrevista porque querian muchacios para
¢l cine. Nos citaron en los Estudios Tepeyac, hicieron estudio de fotografia de
tipo, probaron a varias parejas de Jaihos y Pedros y 18 que ohviamente le (usté
8 Bufiuel fue la de Roberto Coho y Alfonso Mejia, tuvimos un director de didlogo
antes de ésto, José de Jesis Aceves, que hacia tealro de vanguardia en el
teatro del caracol en ias calles de Cuba, y empezd la filmacion, firmé un contrato

y asi me inicié en el cine.

1.- ¢Comao fue el primer contacto can Luis Buiuel?

Fue en &l backiot de los Estudios Tepeyac, en donde con su aparato con el
que miden los lentes de la camara me hizo caminar, fo veia muy observador con
respecto @ 1o que él hacla. La pelicula comenzd a filmarse el 6 de enero de

1850. Tengo presante la fecha porque cambio completamente mi vida..

2 - (Qué pensaste acerca de que se critico porque supuestamerte denigraba a

México?
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Pudo mas el deseo democratico de dar a8 conocer un pais que en su condicion
humana tiene problemas El deseo de Buiuel es presentar precisamente {a

problemalica de |a juventud de ese tiempo {a juventud (ue esta olvidada.

Ahora sinceramente yo o conocia esos jugares, mi medio social no era ése,
naci en la clase media con posibiidades de ir a ia escuela, tener mi casa
ordenada. mis necesidades cubiertas En lo nersonal, cuando representé a
Pedro, me impactd enterarme de ia sifuacion que vivia, nifios que no tenjan
padre, madre, sabanas limpias. Me dediqué al personaje porque Bufiuel me
encauz7o a esu  Buiuel lo hizo de una forma completar}weMe artistica y real,
perfecto en imagenes Mi refacion con el siempre fue muy diecta, sieimpre me
dirigia o me daba una indicacion de algo va fuera mecanica, cinematografica,
de intencién o de dialugo, lo veia diectamente a los 0jos. Recuerdo perfacta y
claramente fa mirada de Luis Buftuel despues de todos los anos que han

pasado

Era un hombre canfloso, franquilo, perseverante explicativo. Coma dingia de

una torina tan amable

‘Mira Allonso aqui nenes que hacer cara de snrpresa porque el papa de Julian
(actuando por el entonces muchacho .tavier Araezcua) anda buscando a la genie
que mald a su hijo y t tenes reiaeion con esy” Recuderdo que ae tapéd con wia
carpeta la cara me dijo’ 'Cuando e acerque a la camaia v me cuite §a carmpeta

i vas a hacel tna coara de soipresa” £ rostra dque me hacia
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y la mirada, provocaban reacciones nalurales. Giento que fui un acior muy docil

con respecto a las indicaciones que Buiiuel daba

3- ¢Qué pensaste de su trahajo surrealista en ia pesadilla de Fedro o los efectos

cuando muere ‘Jaibo®”

Bufiuei nunca me dejé entrar a ver lo que se llaman rushes, precisamente
porque iba a cambiar mi actuacion. Me impresiond ver la cinfa por vez primera
en los Churubusco, porque estaba acostumbrado a verme en un espejo, y
cuando te retratan por denas, caminando, ime impacté porque descubri comao es

en verdad uno

4.- ¢ Sequiste viendo a Buiuel?

Si  Primero fue una relacion Director-actor. luego como ammigo y creo que
Bufiuel tenia agrado en recibinme, porque la habhiaba de cosas intrascendentes,
nada intelectuai. Su pelicula favorita fue Los Olvidados Pienso que dentro de los
personajes que cred con Luis Alcoriza y por la forma de su relacion conmigo s
personaje favorito es Pedro, el protagonista es vichma de la stuacion de miseria.
donde la genle en lugar de 1eaccionar positivamente lo hace de manera negativa
En vez de liacer las cosas bien 1a3s hace mal porque hay el temor de Ia policia. ia
sociedad, 13 incultura, ta impreparacion, |a falia de escuela. el no tener los medios

necesarnios para lorinarse como individuo
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Entrevista a Stella inda (Madre de Pedro).

-.o< Olvidados fue una de las cosas mas bellas que he hecho en mi vida. El
pintor Adolfo Best Maugad, mi maestro de dibujo en |a primaria, una vez me

platicé del sefor BuRuel y vimos Un Perro Andaluz, pero fue Emesto Atonso

quien me dijo; "Ve a ver a Luis Bufiuel, perque va a hacer una pellcula que se
llama Los Olvidados y necesita una mujer que se vista como sirvienta y tiene que
{avar ropa; nadie quiere hacer es2 pape! pues todas quieren verse muy bonitas,
pero ta dile que 1o haces” Y yo dije jClaro que to hago, no me importa que me
pongan un cuemo en la bocal (ne). Ya jvoy corre y corre con tarta iusion a
pedirte |a peliculal, lo vl y me dijo: “Si le doy Ia pelicula, pero tiene que engordar
cinco kiles. (l1isted tiene una sirvienta en sy casa? pidaie su ropa. Tiene que
salir con medias enrollactas abajo de las rodilas. Usted es Martha, una mujer
pohre que 1ava ropa, vive en un cuarto de vecindad y tiene cuatro hijos, cada uno
de diferente padre, es una sirvienta joven, pero tenfa catorce aftos cuando tuvo

un nifio en su primer parto

1- {Cémo era Bufuel?

Un genio. Con un confort tan deliciosn, todo Io platicaba jugando casi, conur

respeto 2 todn I0 nue estaha haciendo. Y asi comenzamos <on la peticula con
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un montén de chiamacos, entre elios e protagonista Pedro, mi hijo. Con
Bufiuel hablaba mucho, analizabamos cada personaje y porqué cada papei era

asi.

2.- (Usled como madre de Pedro era muy mala con él?

Era esa sefora que tenia un hijo medio flojo y vago y ella estaba fastidiada
porque tenia que salir a lavar, planchar. barrer y tenia esos cuatro hijos, incluso

todavia uno de pecho Era mi personaje y no era una madre maia sino aburrida.

3 - jJaiho e seduce a usted?

"E} Jaibo' era un raterillo, tenia su pandilla, vivian en un cuarto todos, unos
encima de ofros. jAcaso vio sucia 1a pelicula? no hibo necesidad de desniidos
sin embargo todo muido supo y comprendid que habia pasado, porque ellas es
una mujer gue estaba joven y queria un homhire; le qustoé el muchacho y efla a éi
en ese momeinto 03 dos se reconocieron como hiompre y mujer, lo qiue son
Necesitaban |a provimidad del otro y hacer el amor. Los nifios jugando, salieron
a ver los perntos bailarines y aprovecnaron esas diez minutos o o que haya sido

Ese Jaihd supo proyectar admirablemente el deseo

4 - ;No le parecia extrafio el elemento surrealista de 8uiuel?

No, inorqué? Qigame, si esa época no era antes del Diluvio, fue en ios

cincuenta. la linica diterencia es que aliore no hacen tan hiienas peliculas  Mire.
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Lus Olvidados. y no lo digo porque tuve el honor y ia alegria de trabajar ahi, pero
estuvo ocho aiios exhibiéndose en Paris. Cuando Ia reeslrenaron, la pasaron al
Brisefo cobrando 25 centavas porque decian que c6mo era posibie, que a poco
asi era México La gente no entendia y no entiende lo qute es la humanidad.
jPor Dios Santo! cada personaje, jQue actuacion! jel sefior Miguel Inclan que
hace de ciegol. Yo conoci a Roberto Cobo desde que haciamos teatro
expenimental en Xalapa, gran actor desde que nacié. 'El Jaiho' caminaba como
un rey, como un principe de Nonoalca-Tlatelolco, encantado de ia vida, y todo lo
que queria lo tomaha para si. Probablemente el personaje no sabia quienes
eran sus padres. Entonces ;qué moral puede tener una persona que vive en la
calle?. jqué querian qgiie hiciera? Cada uno de los personajes tiene un alma

muy especial.

¢ Buiuel le did alquna instruccion acerca de como hacer la escena cuando su

hijo Pedro le va a amojar una silia?

iUsted cree que el cine se hace con instrucciones? El sefior Buftue
platicaha antes de filinar con nosotros Jde cada personaje, lo que hacia y porqué
lo hacla. Yo le queria pegar a mi o por flojo y et hijo se defiende. Si usted no
cree en el personaje y esta esperando a que el director le diga como, no es
acior  Vea todos los personajes termbles de Shakespeare, un actor tiene que

creer en elios
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Bufiuel, entendia el espiritu del ser humano y cre¢ esta maravilia. A la gente
no le gustan ias verdades amargas y al ver esos personajes, no son capaces de
reflexionar qué harian si estuvieran en esa situacion de podredumbre e
impreparacion. Ayl que los harapos, puras cosas feas, pero asf es la vida, eso
no pasa de moda. Las cosas bonitas jcuales son?, ;tener mucho dinero?,
¢comprar {os modelos que anzan en Paris, eso es bonito? Bueno, entonces lo

otro es tener hambre, no tener para comer.

6.- { Se podria filmar hoy Los Olvidados, o es otro México?

Nunca han sido diferentes, ni la pobreza ni el dolor. Yo vivi {a pohreza y por
€30 pude sentir ese mundo del sefior Bufiuel. La pobreza existia y siempre
exislird, como la esperanza y la indiferencia. Bufiuel tenia un amor inmenso a la
humanidad, no odiaba al ciego ni a los menesterosos, sino el hecho de que haya
gente asi. Esta es ia gran leccion de la pelicula, el seiior Buiiuel puso {6 que vio
en esas casas, esas calles, se documento en las actas de {os crimenes en las

delegaciones. Luis Alcoriza y ¢} estudiaron bien todo eso.
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