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INTRODUCCION

LAS PERSPECTIVAS DEL VIDEO EXPERIMENTAL APORTAN DE MANERA
CONSTANTE UNA GRAN VARIEDAD DE POSIBILIDADES, QUE VAN
DESDE EL SIMPLE REGISTRO DE [MAGENES, HASTA LA PRODUCCION
DE AUTENTICOS DOCUMENTALES AUDIOVISUALES QUE COMPLEMENTAN
EL APRENDIZAJE EN LAS AULAS UNIVERSITARIAS.

CapA ARO SE INTRODUCEN AL MERCADO NUEVOS EQUIPOS Y ACCESO-
R1I0S PARA VIDEO., UNOS DESAPARECEN Y OTROS SE QUEDAN.
NO OBSTANTE, EL CONOCIMIENTO TECNICO INCIDE EN FORMA
DIRECTA SOBRE LA PRODUCCION DE PROGRAMAS CON UN NIVEL
DE CALIDAD ACEPTABLE,

EL DESCONOCIMIENTO DE LA TECNICA [MPIDE LA COMPRENSION
DE SU FUNCIONAMIENTO, LIMITANDO LAS DIMENSIONES DE LO
FUNCIONAL Y VERSATIL DEL RECURSO,

En ILUMINACION PARA VIDEO, se HA REALIZADO UN TRABAJO
DOCUMENTAL QUE CONJUNTA LOS FUNDAMENTOS TECNICOS PARA
LA MEJOR UTILIZACION DE LOS EQUIPOS DE {LUMI'NACIGN, FI[JOS
0 PORTATILES. QUE LOS INTERESADOS EN LA MATERIA CONOZCAN
LOS POTENCIALES DEL RECURSO Y AUNQUE, DE VEZ EN CUANDO,
SE ROMPAN LOS CONVENCIONALISMOS DE LA BUENA [LUMINACIGN,
LOS RESULTADOS SEAN .PERFECTAMENTE ACEPTABLES O BIEN,
CON CONOCIMIENTO DE CAUSA,

ALGUNOS ESCRITORES EN MATERIA DE VIDEO PARECEN ABORDAR
EL TEMA DESDE LA SIMPLE 6pPTICA DEL "ALUMBRADOR”, 0 MARGINAL-
MENTE COMO LA DIRECCIONALIDAD DE LAS LUCES EN UN ESTUDIO.



LA ILUMINACIGN PARA VIDEO, YA SEA EN ESTUDIO O EN LOCACIGN,
ES UN CONCEPTO MUY EXTENSO., MAS ALLA DEL DOMINIO DEL METODO
TRIANGULAR FOTOGRAFICO DE LAS LUCES CLAVE, DE RELLENO
Y DE rONDO, NOS REMITE A LOS PRINCIPIOS FISICOS DE LA
LUZ Y AL CONTROL DE LAS TEMPERATURAS DE COLOR, A LAS FUENTES
DE LUZ Y SUS APLICACIONES TECNICAS, A LOS BALANCES CROMATICOS
DEL VIDEO, A FAMILIARIZARNOS CON LOS INSTRUMENTOS Y ACCESO-
R10S Y BASICAMENTE A LA PLANEACIGN EN EL TRABAJO,

EL PROPOSITO BASICO DE LA ILUMINACION ES LA MANIPULACION
Y ARTICULACION DE LA PERCEPCIGN Y SU ENTORNO, CONTRIBUYENDO
EN GRAN MEDIDA AL ASPECTO ESTETICO DEL VIDEO, PERMITIENDONOS
VER LA FIEL Y ESPECIFICA FORMA DE LOS OBJETOS,

EL TEATRO, LA FOTOGRAFfA, EL CINE Y EL VIDEO, HAN EMPLEADO
LA ILUMINACION CONTROLADA PARA ATRAER, TRANSFERIR Y LIBERAR
LA ATENCIGN DEL RECEPTOR,

UNA DE LAS VENTAJAS DEL VIDEO SOBRE EL CINE RESIDE EN
LA MAYOR LUMINOSIDAD QUE POSEEN LAS CAMARAS DE VIDEO!
AS{ PUEDE EFECTUARSE UNA GRABACION CON OPTIMOS RESULTADOS
EN LUGARES EN LOS QUE, POR SU DEFICIENTE ILUMINACIGH,
SERITA IMPOSIBLE RODAR UNA PELI[CULA,

No s6LO SE BUSCA UNA [LUMINACION FUNCIONAL 0 VERSATIL
EN BASE A UN NIVEL DE LUMINANCIA QUE EXIGEN LAS CAMARAS. FL
LUMINOTECNICO TRABAJA INTENSAMENTE EN LOS ASPECTOS ARTISTICOS,
BUSCANDG QUE EL AMBIENTE SEA TAN REAL COMO LO PERMITAN
LAS CIRCUNSTANCIAS,

LoS EQUIPOS PARA ILUMINACIGN HAN EVOLUCIONADO DE FORMA
CONSIDERABLE DESDE LOS AfN0S 50's, CUANDO LAS CAMARAS DEMANDA-



BAN ALTOS NIVELES DE LUZ DE BASE PARA OPERAR. LA REDUCCIGN
DE ESTOS NIVELES HIZO DE LA [ILUMINACION UN ARTE. Danbo
PASO A UN MANEJO MAS ESTETICO QUE PERMITIG LOS EFECTOS
ESPECIALES Y LA ILUMINACION ARTISTICA,

NUEVOS INSTRUMENTOS DE ILUMINACIGN, MENOS PESADOS, CON
MAYOR LUMINANCIA Y REDUCIDO CONSUMO ELECTRICO, HICIERON
DE LA ILUMINACION UNA ACTIVIDAD MAS FUNCIONAL., No HAY
QUE OLVIDAR QUE LA TELEVISION NACIG EN VIVO Y LAS PRODUCCIO-
NES ERAN MULTIESCENICAS, LAS ACCIONES ERAN DE MANERA CONSTAN-
TE Y LOS CAMBIOS DE LA ILUMINACION ERAN MINIMOS,

CON EL PERFECCIONAMIENTO DE LA CINTA MAGNETICA Y LAS MAQUINAS
GRABADORAS PARA FINALES DE LOs Afos 50's, LA TELEVISION
TUVO GRANDES PROGRESOS EM SU PRODUCCION., LA ILUMINACION
PUDO SER COLOCADA Y MANIPULADA PARA ACCIONES Y ESCENAS
ESPECIFICAS, MIENTRAS QUE SE REAJUSTABAN CAMARAS, 0O BIEN
LOS VESTUARIOS Y MAQUILLAJE ERAM RETOCADOS, LAS REGLAS
TECNICAS DE LA [LUMINACION FUERON TOMADAS DEL TEATRO,
ADECUADAS AL CIMNE Y DESDE HACE CASI MEDIO SIGLO ADAPTADAS
A LA TELEVISION,

Lo ARTISTICO DE LA ILUMINACION PARA VIDEO RADICA, ENTRE
OTROS OBJETIVOS, EN CREAR EL EFECTO DE PROFUNDIDAD, REALZANDO
LA IMAGEN DE LOS SUJETOS, ENFATIZANDO LA ACCIGN Y SU ENTORNO.
o DEBEMOS OLVIDAR QUE EL VIDEO ES BIDIMENSIONAL, (ALTO
Y ANCHO)., LA ILUSIGN DE PROFUNDIDAD SE LOGRARA REALZANDO
LA FORMA DEL SUJETO, LA DISTANCIA ENTRE EL Y EL FONDO,

EN VIDEO LAS SOMBRAS DEBEN SER CONTROLADAS., NUNCA ELIMINADAS,
SON UN RECURSO PARA LA CREACION DE IMAGENES NATURALES,



LA TECNOLOGIA APORTO A LA PRODUCCION EN VIDEO UN SIN NUMERO
DE OPCIONES, EN ILUMINACION, LA ELECTRGNICA DEJG ATRAS
LOS VOLUMINOSOS DIMMERS MECANICOS Y TODOS LOS EQUIPOS
SE CARACTERIZAN EN LA ACTUALIDAD POR SU FACIL MANEJO Y
SU FLEXIBILIDAD TECNICA,

Los coSTOS DE PRODUCCIGN EN VIDEQ ESTAN EN RELACION DIRECTA
A TIEMPO, LAS NUEVAS TECNOLOGIAS HAN PERMITIDO LAOPTIMIZACION
DE TODOS LOS RECURSOS, INCLUIDO EL MANTENIMIENTO.

LAS LAMPARAS ESTAN EVOLUCIONANDO DE MANERA PERMANENTE,  DEL
TUNGSTENO., AL QUARZO Y A LAS HII, LAS DIFERENCIAS TECNICAS
SON DIAMETRALES, EL QUARZO PRODUCE EL DOBLE DE [LUMINACION
QUE EL TUNGSTENO, PERO LAS HMI SON TRES VECES MAS EFICIENTES
QUE EL QUARZO, EN ILUMINACION., CONSUMO DE ENERGfA Y GENERACION
DE CALOR., LOS MAS MODERNO NOS REMITE A LA [LUMINACION
DE “Luz DE DIA” A BASE DE XENGN DE ARCO LARGO, CON UN
MINIMO DE SOMBRAS A 5600°K vy QUE FACILITA EL TRABAJO MULTI(-
CAMARAS ,

Env EL VipeEo EXPERIMENTAL O EN EL UNIVERSITARIO, MUY POCAS
PRODUCCIONES SE REALIZAN EN APEGO A LAS REGLAS TECNICAS,
EN OCASIONES, POR LA FALTA DE CAPACITACION TECNICA DE
LOS REALIZADORES, Y EN OTRAS, POR LA CARENCIA DE EQUIPOS
ADECUADOS, LO ANTERIOR NO ELIMINA LA REGLA EN CUANTO A
LO QUE DEBE SER., EL TRABAJO COTIDIANO CONFIRMA EL HECHO
DE QUE LAS FUNCIONES BASICAS NO CAMBIAN, LAS REGLAS O
METODOS SON SUSCEPTIBLES DE ALTERARSE PARA UN RESULTADO
NEGATIVQ O POSITIVO,



9

LA ELABORACION DE ESTA TESIS SURGIG DE UNA NECESIDAD,
BASICAMENTE LA MUY ESCASA BIBLIOGRAF[A QUE SOBRE EL TEMA
EXISTE EN EspaRoL., REFERIDO A ILUMINACIGN EN TEATRQ Y
CINEMATOGRAFfA, EL TEMA ES AMPLIO, PERO RECORDEMOS QUE
EL VIDEO ES TECNICAMENTE MUY DIFERENTE,

SE CONSULTG EL EXI1GUO MATERIAL DISPONIBLE, SIENDO NECESARIO
RECURRIR A LA BIBLIOGRAF{A EN [INGLES, PARA RECOPILAR,
TRADUCIR Y EFECTUAR UNA REVISION CRONOLGGICA, SELECCIONANDO
LAS FUENTES MAS DINAMICAS., QUE APORTARAN CONTENIDOS TECNICOS
VIGENTES,

DESDE LA PERSPECTIVA TECNICA DEL VIDEO Y LA [ILUMINACION,
HAY QUE DESTACAR LA OBRA TELEVISIGN PropucTioN HANDBOOK.
DE HERBERT ZETTL, VOLUMEN AMPLIO CON LOS CONOCIMIENTOS
QUE UN PROFESIONAL DEBE POSEER.

EN EL AMBITO GENERAL SOBRE I[LUMINACION CABE CITAR A JOHN
Hepeecoe, Gufa CompLeTA DE Vipeo (1992), v A AuserT Vipat,
LA CAMARA CReaTiva DE Vipeo (1991).

No SE COMPRENDER(A EL VALOR DE LA [LUMINACION pPaRA VIDEO,
SIN CONOCER EL ARTE Y TALENTO QUE IMPLICA ESTA ACTIVIDAD
PARA EL TEATRO, EN ESTE ASPECTO, rRANCIS REID, THE STAGE
LigHTING HanDBoOK (1986), HACE UNA APORTACIGN AMPLIA Y
DOCUMENTADA SOBRE TECNICAS GQUE SON PERMANENTES ANTE EL
DESARROLLO TECNOLGGICO DE NUEVOS EQUIPGS.,

CoMO TODA TESIS, ES PRESUMIBLE QUE HAYAN QUEDADO LAGUNAS,
IMPRECISIONES O FALLOS, A PESAR DE ELLO EL ESFUERZO POR
REALIZARLA, PUEDE SERVIR DE BASE PARA TRABAJOS FUTUROS
DE INVESTIGACION, MAS APROXIMADOS A LA REALIDAD Y AL PERMA-
NENTE EVOLUCIONAR TECNICO DEL VIDEO.
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1. CONCEPTO Y PROPOSITOS DE LA ILUMINACION,

LA UTILIZACIGN CREATIVA DE LA LUZ CON OBJETIVOS ARTISTICOS
ESPECIF{COS, ES LO QUE DEFINIMOS COMO [LUMINACIGN, Lo ANTE-
RIOR EXIGE OPERACIONES TECNICAS QUE VAN “DESDE EL SIMPLE
INCREMENTO DE LA LUZ EXISTENTE CON REFLECTORES O AUMENTANDO
LA POTENCIA DE LAS BOMBILLAS, HASTA UN EQUIPQ COMPLETO DE
ILUMINACION" . (1),

LA FUNCIGN OBVIA DE LA [LUMINACIGN EN TELEVISIGN ES LOGRAR
EL AMBIENTE O LA ATMOSFERA ADECUADOS PQOR MEDIO DE ACENTUAR.
MODELAR., SEPARAR E ILUMINAR.

Es EVIDENTE QUE LA LUZ ES EL REQUISITO MAS IMPORTANTE
PARA LOGRAR [MAGENES DE CALIDAD. HERBERT ZETTL, DE SAN FRAN-
ci1sco STATE UNIVERSITY, HA ESTABLECIDO TRES AMPLIOS  PROPG-
SITOS CUANDO ILUMINAMOS: (2).

1.- PROVEER A LA CAMARA DE TELEVISIGN LA ADECUADA ILUMINA-
CIGN PARA QUE OPERE CORRECTAMENTE., ESTO ES, PRODUCIR I[MAGE-
NES TECNICAMENTE ACEPTABLES,

2.~ REFERIR AL ESPECTADOR A UNA REALIDAD SOBRE LOS OBJETQS
QUE SE MUESTRAN EN LA PANTALLA, DONDE SE ENCUENTRAN EN
RELACIGN CON QTROS Y EN RELACIGN CON SU ENTORNO Y, CUANDO SE
ESTA LLEVANDO A CABO EL SUCESQO: HORA DEL DA, LOCACIGON Y
CONDICIONES CLIMATICAS, ’

CHesHIRE,DAvID, MANUAL DEL VIDEO AFICIONADO,BARCELONA,
. Epicrones CEACS.A,, PR, IZ9,

HeRBERT ZETTL. TELEVISION PRODUCTiON HANDBOOK.,CALIFORNIA,
. WaDsworTH PuBLTSHING Ca.. PAG. 12/,

3

i
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3,- ESTABLECER EL "AMBIENTE” GENERAL DEL EVENTO,

1,1 LA LUZ NATURAL.

ES UN HECHO QUE LA CALIDAD DE LA IMAGEN EN VIDEO ES AFECTADA
POR EL NIVEL DE ILUMINACION. TRABAJAR EN EXTERIORES PRESUPONE
LA UTILIZACION DE UNA DE LAS FUENTES MAS CONFIABLES: EL SOL,

UN ASPECTO NORMAL DE CUALOUIER TOMA EN EXTERIORES ES QUE LAS
CONDICIONES EN EL LUGAR, EXISTEN Y NO ESTAN ENTERAMENTE
BAJO CONTROL DEL EQUIPO DE PRODUCCION,

LA CALIDAD, LA INTENSIDAD Y LA TEMPERATURA DEL COLOR NO
SON CONSTANTES, LA LUZ NATURAL ESTA DETERMINMADA POR EL
CLIMA Y LA ESTACION DEL AFO, PARA ALGUNOS PRODUCTORES
LA LUZ NATURAL TIENE SUS VEMTAJAS AL SER MAS REALISTA
Y ATRACTIVA, EL PROBLEMA TECNICO DE GRABAR CON ELLA, RADICA
EN EL MANEJO DE LA EXPOSICIGN Y EL CONTRASTE.

HEDGECOE NOS REFIERE QUE MAS QUE PREOCUPARNOS POR LA EXPOSI-
CION 'CORRECTA', SER{A MEJOR PENSAR EN TERMINOS DE 'EXPOSI-
CI6N APROPIADA', "TODAS LAS CAMARAS MODERNAS (CAMCORDERS),
LLEVAN INCORPORADO UN SISTEMA DE EXPOSICIGN AUTOMATICA,
ESTE SISTEMA DETECTA LA [NTEWSIDAD DE LA LUZ QUE ATRAVIESA EL
OBJETIVO Y LLEGA AL CCD, EN EL INTERIOR DE LA CAMARA,
EL CUAL MODIFICA LUEGO LA CANTIDAD DE SEFAL ELECTRICA
Que picHo CCD GRABA DESPUES EN LA CINTA, SI LA [ILUMINACIGN
DESCIENDE POR DEBAJO DE LOS NIVELES PREFIJADOS Y LA CAMARA
INTERPRETA GQUE HAY PELIGRO DE SUBEXPOSICION, SE ACTIVA
EL DISPOSITIVO DE GANANCIA AUTGMATICA (AGC) PARA AUMENTAR
LA INTENSIDAD DE LA SENAL PROCEDENTE DEL CCD, con LO auE
SE AMPLIAN LAS POSIBILIDADES DE GRABACION CON POCA INTENSIDAD
DE Luz”,(3)
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POR OTRA PARTE, TAMBIEN SE DISPONE EN LAS CAMARAS. DE UN
BOTON DE COMPENSACIGN DE coNnTRALUCES (BLC). QUE QPERA
DIRECTAMENTE SOBRE EL DIAFRAGMA DEL OBJETIVQ EN UNA PROPOR-
CION PREFIUADA PARA QUE AUMENTE EL VOLUMEN DE LUZ QUE
PASA POR EL.

SI UN SUJETO TIENE PARTES [LUMINADAS MUY BRILLANTES Y
SOMBRAS MUY PROFUNDAS, SE DICE QUE TIENE GRAN CONTRASTE O
UNA ELEVADA RELACIGN DE CONTRASTE, SI LA CAMARA TIENE
PROBLEMAS DE AJUSTE HACIA LOS LIMITES  DE CONTRASTE, LA
SITUACION PUEDE RESOLVERSE UTILIZANDO FUENTES COMPLENTARIAS
PARA ACLARAR SOMBRAS. '

UN SIMPLE CARTON BLANCO U OTRO MATERIAL REFLECTANTE OQUE
PUEDA DESPLEGARSE Y COLOCARSE (FUERA DE CUADRQ) EN EL
LADO CORRESPONDIENTE A LAS SOMBRAS, DE ESTA FORMA, LA
LUZ SE REFLEJA EN EL Y ACLARA LAS SOMBRAS, REDUCIENDQ
AS{ EL CONTRASTE.

(3) Hepececoe., Joun. Guia ComPLETA DE VIDEO.
Epiciones CEAC, S,A, BarceLona, 1992, P,38
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1,2 LA LUZ ARTIFICIAL

Es cASI IMPOSIBLE GRABAR EN INTERIORES SIN EL AUXILIO DE AL-
GUNA FORMA DE ILUMINACION ARTIFICIAL. ESTO EXIGE UNA ADECUA-
DA PLANIFICACIGN Y UNA COLOCACIGN CUIDADA DE LOS PUNTOS DE
Luz,

LA FUNCIGN DE LA LUZ ARTIFICIAL ES ELEVAR EL NIVEL LUMINOSO
HASTA UN RANGO SUFICIENTE PARA OPERAR LA CAMARA DE VIDEO EN
GPTIMAS CONDICIONES, ESTAN EN JUEGO MUCHOS ELEMENTOS TECNI-
COS COMO EL TIPO DE INSTRUMENTOS,-SU POTENCIA, SU TEMPERATU-
RA DEL COLOR Y LA COLOCACION, SIN EMBARGO, LA IMPORTANCIA DE
LA LUZ ARTIFICIAL ES QUE SE CONTROLA COMPLETAMENTE Y LOS
GN1COS LIMITES A SUS POSIBILIDADES, LOS MARCAN EL TIEMPO,
LOS RECURSOS ECONOMICOS Y LA CREATIVIDAD,

EL PROBLEMA MAS FRECUENTE POR RESOLVER RADICA EN LOS
DIVERSOS TIPOS DE LUZ, LAS VENTANAS PERMITEN EL PASO DE LUZ

NATURAL, LA ILUMINACION DE TECHO SUELE SER FLOURESCENTE VY
PUEDE HABER LUZ DE ESCRITORIO Y LAMPARAS DE PISO, PLANTEANDO
UN DILEMA TECNICO DE COMO COMBINAR LAS DISTINTAS TEMPERATU-
RAS DE COLOR.

CONTRARIO AL MANEJO DE LA LUZ NATURAL. EL TRABAJO EN ESTUDIO
0 INTERIORES NO DEBE REPRESENTAR MAYORES PROBLEMAS TECNICOSL
PUES LOS INSTRUMENTOS DE ILUMINACION ESTARAN EN LAS POSICIO-
NES QUE EXIGEN LAS CIRCUNSTANCIAS Y AJUSTADOS CON PRECISION
PARA LOGRAR EL EFECTO DE JILUMINACION DESEADO.

EL ROL TECNICO DE ILUMINADOR EXIGE UNA ALTA DOSIS DE CREATI-
VIDAD, INDEPENDIENTEMENTE DE LAS BASES TEORICAS EXISTENTES.
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1.3 LA LUZ FLOURESCENTE

UN PROBLEMA TECNICO QUE MERECE ATENCION ESPECIAL ES LA
ILUMINACION FLOURESCENTE, CONSTITUYE UN VERDADERO “DOLOR
DE CABEZA” PARA LA PRODUCCION DE VIDEO, SOBRE TODO PARA
EL PERIODISMO ELECTRONICO DE NoTicias (ENG)*, aque uTiLIZA
LA LUZ DISPONIBLE EN LA ESCENA MISMA.

ALGUNOS MODELOS DE CAMARAS RECIENTES,  ESPECIFICAMENTE
LAS DENOMINADAS CAMCORDERS **, PERMITEN REGULAR LA TEMPERATU-
RA DE COLOR DE LAS LAMPARAS FLOURESCENTES, POR MEDIO DE
SU BALANCE DE BLANcOS (WB) autdMATICO. EN LA MAYOR[A DE

LOS CASOS ESTE PREAJUSTE PARA INTERIORES ES MUY CONFIABLE,
4,

AUNQUE EXISTEN VARIOS TIPOS DE LUZ FLOURESCENTE, EN GENERAL.
NINGUNA EMITE UNA ILUMINACION DE ESPECTRO CONTIMUO, COMO
OCURRE CON EL TUNGSTENO O CUARZO, REGISTRANDO UH ESPECTRO
DISCONTINUO, £S DECIR, HAY SERIOS PROBLEMAS DE TEMPERATURA
DE COLOR Y EL AJUSTE CROMATICO DE LA CAMARA ES CAS! [MPOSIBLE

LA RECOMENDACION SER{A NO TRABAJAR CON DICHAS LUCES Y DISPO-
NER DE OTRAS FUENTES DE LUZ DE BASE POR MEDIO DE LAMPARAS
PORTATILES REBOTADAS EN TECHO Y PAREDES,

ADEMAS, LAS BALASTRAS DE LAS LAMPARAS FLOURESCENTES EMITEN UN
ZUMBIDO PERMANENTE OQUE LLEGA A SER REGISTRADO POR LOS
MICROFONOS,

(ENG)* ELecTrONIC NEws GATHERING, PERIODISMO ELECTRONICO.
CAMCORDERS™™ CAMARAS QUE INCORPORAN LA CINTA DE GRABACIGN EN EL PROPIO
CUERPO DE LA CAMARA, ENTRE OTRAS VENTAJAS TECNICAS.

(4) Hepeecoe, op, cit. P, 16,
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1.4 TEMPERATURA DEL COLOR.

TODAS LAS FUENTES LUMINOSAS TIENEN UN TINTE O COLOR DE ALGUN
TIPO, VARIANDO EN GENERAL DE ROJO A AZUL, LA LUZ QUE EMITE
UNA VELA ES ROJIZA, LA DE UN TUBO FLOURESCENTE ES VERDOZA,
MIENTRAS QUE LA DEL CIELO NUBLADO ES MUY AZUL,

PARA MEDIR EL COLOR DE LA LUZ SE UTILIZA LA ESCALA DE TEMPE-
RATURAS DEL COLOR, QUE SE EXPRESA EN GRADOS Kervin (K),

CUANDO UN CUERPO OPACO DE CARBONO ES CALENTADO A 3,200°K
(3,200° C DESDE EL CERO ABSOLUTO), EMITE UNA LUZ BLANCA DE
MANERA  MODERADA, CONSIDERANDOSE tLos 3,200°K como EL
STANDARD PARA LA LUZ BLANCA INTERIOR, LA LUZ EXTERIOR ES MAS
AZUL QUE LA LUZ INTERIOR., POR LO QUE SU STANDARD TIENE UNA
TEMPERATURA DE COLOR MAs ALTA (5,600°K). (Day LigHT).

EL 0J0 HUMANO SE ADAPTA RAPIDAMENTE A ESTAS VARIACIONES DE
TEMPERATURA DEL COLOR, AL COMPENSAR EL CEREBRO LO QUE NO
PERCIBIMOS POR VIA VISUAL,

LA ILUMINACION EN EL ESTUDIO DE TELEVISION ESTA ALREDEDOR DE
Los 3,200°K, AL OPERAR CON VOLTAJE COMPLETO, MIENTRAS QUE,
LOS INSTRUMENTOS USADOS PARA INCREMENTAR LA ILUMINACION
EXTERIOR TIENEN LAMPARAS QUE EMITEN LUZ DE 5,600°K,

HAY QUE DESTACAR QUE LAS CAMARAS DE VIDEO SON MAS SENSIBLES
QUE EL 0JO HUMANO A LAS _OSCILACIONES DE COLOR DE UNA
FUENTE LUMINOSA Y DEBEMOS REALIZAR AJUSTES EN EL MOMENTO DE
GRABAR CUALQUIER CINTA HECHA CON UNA LUZ QUE DIFIERA GRANDE-
MENTE DE LA NORMA, YA QUE LOS RESULTADOS SON DENSOS EN SUS
COLORES. LOS TONOS DE LA PIEL SON LOS UNICOS PARAMETROS QUE
EL REALIZADOR TIENE PARA JUZGAR LA PRECIS!ON DEL COLOR,
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CUANDO SE TRABAJA EN ESTUDIO CON FUENTES DE Luz DE 3,200° K.,
LA EXPER{IENCIA A DEMOSTRADO QUE SE PUEDE REDUCIR LA [INTENSI-
DAD EN UN 10% (320%K.), SIN QUE LOS CAMBIQOS DE COLOR LLEGUEN
A SER MUY NOTORIOS EN EL MONITOR,

1.5 BALANCE DE BLANCOS (WHITE BALANCE).

LAS DISTINTAS FUENTES DE LUZ BLANCA NO POSEEN LA MISMA CALI-
DAD Y LA PROPORCION DE LOS TRES COLORES PRIMARIOS QUE
SE ENCUENTRAN EN ELLAS ES DISTINTA, LAS CAMARAS DOTADAS
DE UN DISPOSITIVO AUTOMATICO DE BALANCE DE BLANCO (HB)
REALIZAN ESTA SELECCION POR S{ SOLAS, COMPENSANDO LAS
VARIACIONES DE TEMPERATURA DE COLOR Y PROPORCIONANDO COLORES
REALES BAJO LAS MAS DIVERSAS CONDICIONES DE LUZ,

UNA SENAL EN EL VISOR DE LA CAMARA I[NDICA EL EQUILIBRIQ
DEL COLOR, DE MANERA QUE LA IMAGEN NO POSEA NINGUNA DOMINANTE
NI ROJIZA NI AZULADA, ZL MANDO DE BALANCE DE BLANCOS ESTA
SITUADQ EN EL EXTERIOR DE LA CAMARA,

Los MODELOS MAS MODERMOS POSEEN UNH SELECTOR DE CUATRO
POSICIONES, CORRESPONDIENTES A LOS CUATRQ TIPOS DIFERENTES
DE FILTROS, PUDIENDO SER: 1) PARA LAMPARAS INCANDESCENTES:
2) PARA LAMPARAS FLOURESCENTES: 3) PARA DfAS CLAROS, DE
soL: U) PaRA DIAS HNUBLADOS, ADEMAS DE UN CONTROL FINO
DE BALANCE DE BLANCOS, QUE SE UTILIZA DESPUES DE HABER
SITUADO EL MANDO ANTERIOR EN SU POSICIGN ADECUADA, Y QUE
PERMITE AJUSTAR CON MAYOR EXACTITUD EL EQUILIBRIQ DE COLOR,
(AzuL-Rouo-VERDE-PURPURA) .

£S RECOMENDABLE LEER CON ATENCION EL MAMUAL DE SU CAMARA,
LOS EQUIPOS MAS MODERNOS DE CAMARAS DE 3CCD, PUEDEN OPERAR
pespe 3,2y 1,5 Lux, ES DECIR DESDE UNA VELA HASTA EL
SOL MAS FUERTE,
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EL BALANCE DE BLANCOS SE CONVIERTE EN UN PROBLEMA CUANDO SE
GRABE EN UN ENTORNO ILUMINADG CON LUCES DE DISTINTOS TIPOS,
POR EJEMPLO, EN UN INTERIOR [LUMINADO EN PARTE POR LA
LUZ DE UNA VENTANA (Luz NATURAL) Y CON LUCES DE TUNGSTENO
(Luz ARTIFICIAL), SI TIENE USTED UNA FIGURA EN ESA HABITACION
ILUMINADA POR LA LUZ DE LA VENTANA Y EL BALANCE DE BLANCOS
ESTA AJUSTADO A LAS LAMPARAS DE TUNGSTENO, LA PERSONA
REGISTRARA AZUL, SI AJUSTA SU BALANCE PARA LA LUZ DE DfA,
LAS ZONAS [LUMINADAS POR LAS LAMPARAS DE TUNGSTENO APARECERAN
ROJAS., EN ESTE CASO DEBERA CONSIDERAR QUE FUENTE DE LUZ
QUIERE QUE PREDOMINE, FIJAR EL BALANCE DE BLANCOS DE ACUERDO
CON ELLO Y EVITAR LAS DEMAS FUENTES DE LUZ LO MAS POSIBLE,

EN LA POSTPRODUCCIGN PODRA USTED CORREGIR EN PARTE LAS
DEFICIENCIAS DE LA IMAGEN, EXISTENTES POR UN BALANCE DE
BLANCOS MAL EFECTUADO,

EL uso DE un CORRECTOR DE COLOR, QUE POR MEDIO DE GENERAR
BARRAS DE PRUEBA HACE POSIBLE COMPENSAR LA  SATURACION
DE COLOR, CORREGIR EL CONTORNO DE LOS ELEMENTOS QUE COMPONEN
LA IMAGEN Y VARIAR EL CONTRASTE DE LA MISMA,

1,6 LEY DE LA INVERSA DE LOS CUADRADOS,

Lo MAS IMPORTANTE EN UN SISTEMA DE ILUMINACIGN DE ESTUDIO
0 PORTATIL ES LA POTENCIA Y SU FLEXIBILIDAD, ES DECIR
QUE PERMITA VARIAR LA INTENSIDAD Y LA CALIDAD (SUAVIDAD-
0 DUREZA) DE LAS FUENTES DE LUZ.
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CON LA CORRECTA DISPOSICION DE LOS INSTRUMENTOS DE [LUMINA-
CIGN EN LOS NIVELES DE CONDICIONES ACEPTADAS, LA CAMARA
DE VIDEQO PUEDE REPRODUCIR TODOS LOS VALORES TONALES DE

LA COMPOSICION CORRECTA DE LA ESCENA.

CUANDO ANALI1ZAMOS LOS NIVELES DE [ILUMINACION ESTAMOS
REGIDOS POR LA "Ley Fisica DE LA INVERSA DE L0S CuaDrRADOS”,
QUE ESTABLECE QUE LA LUZ PROCEDENTE DE UNA FUENTE (DE
UNA VELA), SU INTENSIDAD ES INVERSAMENTE PROPORCIONAL
AL CUADRADO DE LA DISTANCIA QUE LA  SEPARA DEL SUJETO.
ESTO SIGNIFICA QUE SI SE DOBLA LA DISTANCIA ENTRE EL
SUJETO Y LA FUENTE, LA INTENSIDAD LUMINOSA QUE RECIBIRA
AQUEL SERA CUATRO VECES [INFERIOR, EN LA PRACTICA, LA
PERDIDA ES ALGO MENOR, PORQUE TODAS LAS FUENTES TIENEN
ALGUN TIPO DE REFLECTOR QUE DISMINUYE LA PERDIDA DE INTENSI-

DAD CON LA DISTANCIA,

1.2n B0cm @

F 16
F8

.F‘l

LEY DE LA INVERSA DE LOS CUADRADOS. DiBuJO TOMADO DE LA REFERENCIA
oE Davip CHesHIRE, “Manual DEL Vipeo AFjcionang”, CEAC, BarceLona 1983,
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“LA LEY DEL INVERSO CUADRADO EN [LUMINACIGN, SE APLICA
SOLAMENTE SI LA FUENTE DE LUZ RADIA UNIFORMEMENTE EN
TODAS DIRECCIONES, COMO EN EL CASO DE UN SOLO FOCO O
UNA VELA, PERO AUN, CON LA LUZ DIRECTA DE UN SPOTLIGHT,
EL PRINCIPIO DE QUE ENTRE MAS LEJOS ESTE EL OBJETO DE
LA FUENTE DE LUZ, MENOS CAERA LA LUZ SOBRE EL, AUN SIGUE
SOSTENIENDOSE COMO UN PRINCIPIO VERDADERO". (5),

(g) ZeETTL, OP. CIT.. P. 184
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LISTA DE COMPROBACION DE TEMPERATURAS DE COLOR

LUZ NATURAL

TEMPERATURA DE COLOR
*K, COLOR DE LA LUZ

LUZ ARTIFICIAL

Luz DEL CIELO

CIELO MUY NUBLADO

NEBL INA

CIELO SEMI-NUBLADO
SaL BriLLante
Clero AzuL

Luz DIURNA PROMEDIO
Mepio Dia

MaNANA/TARDE

Luz De LunA

SAL1DA/PUESTA DE SOL

12,000

-BLANCO AzuLADO-

10,000

9,000
-BLANCO VERDOSO-

8,000

7.000
~BLANCO AMARILLENTO-

6.000
~AMARILLO-

5.000

4,000
~NARANJA-

3,200

3,000
-Rogo-

2.000
-RoJ0 OBSCURD-

1.000

Lucgs FLOURESCENTES
DE “LUZ DIURNA

HMI, CUARZO-PAR
(5,600* K)

LUCES FLOURESCENTES
BLANCAS

BLANCO FRIO Y
BLANCO CAL1DO

FLOURESCENTES STD.,

(uArzos . HALGGENO,
PHoTo FLooD

LAMPARAS INCANDES-
CENTES CASERAS

Luz DE VELA

FUENTE: OWEN D./ DUNTON M.. Tue CompLeTe HanDBOOK OF VIDEO

MarsHALL EDiTiONS, LONDRES, 1987, P. 1D
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2. MANEJO TECNICO DE LA ILUMINACION.

EL CONTROL DE LA LUZ ESTABLECE EL PARAMETRO DE LO ESTETICO
EN TELEVISION, LA IMAGEN FINAL ES EL RESULTADO DEL MANEJO
DE LA LUZ.

EL PROPGSITO BASICO DE LA ILUMINACIGON ES LA MANIPULACIGN
Y ARTICULACION DE LA PERCEPCIOGN Y SU ENTORNO, LA CORRECTA
ILUMINACION NOS PERMITE VER LA FIEL Y ESPECIFICA FORMA
DE LOS OBJETOS.

LA ILUMINACION EN VIDEO VA MAS ALLA QUE PRODUCIR IMAGENES
BRILLANTES, NO OLVIDEMOS QUE ES UN MEDIO BIDIMENSIONAL
(ALTO Y ANCHO). EL MANEJO TECNICO DE LA ILUMINACIGN TIENE
QUE CONTRIBUIR A CREAR LA ILUSIGN DE PROFUNDIDAD. REALZANDO
LA FORMA DEL SUJETO Y LA DISTANCIA ENTRE EL Y EL FONDO,

LAS SOMBRAS DEFINEN TAMBIEN EL ESPACIO O EL CONTORNO
BASICO., ESTAMOS ACOSTUMBRADOS A PERCIBIR UN MUNDO DEFINIDO
ENTRE LUZ Y SOMBRAS. DE OTRA MANERA EL MUNDO NOS PARECERIA
AMBIGUO, ESE  GRADUAL CAMBIO ENTRE LA LUZ Y LO OBSCURO.
ENFATIZA LAS TRES DIMENSIONES NATURALES, LAS SOMBRAS
DESTACAN LA TEXTURA,

TECNICAMENTE EL MANEJO MAS METICULOSO DE LA ILUMINACION
LO PODEMOS CONSTATAR EN EL TEATRO Y .EL CINE, CONTRASTANDO
MUCHO CON EL VIDEQ.
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En LA Gufa CoMPLETA DE VIDEO SE SEfALA QUE, “MUCHOS USUARIOS
DE CAMARAS DE VIDEO SUPONEN QUE LA FUNCIGN DE LA ILUMINACIGN
(NATURAL O ARTIFICIAL) ES HACER VISIBLE LO QUE SE GRABA
CON LA MAYOR CLARIDAD Y DETALLE POSIBLE., PERO NO SIEMPRE
Es Asf, DE HECHO, SI ELIMINAMOS LOS DETALLES DEL TEMA
(LAS TEXTURAS, TONOS, DISENOS Y COLORES) LO QUE NOS QUEDAN
SON LAS FORMAS, QUE CONSTITUYEN MEDIOS DE EXPRESIGN VISUAL
MUY EFECTIVOS. EN LOS CASOS MAS EXTREMOS, CUANDO SE OMITEN
LITERALMENTE TODOS LOS DETALLES SUPERFICIALES DEL SUJETO,
LO QUE NOS QUEDA ES UNA SILUETA, Y OUIZA LA MEJOR FORMA
DE CONCENTRARNOS EN LAS FORMAS DE LOS OBJETOS ES MEDIANTE
UNA TECNICA CONOCIDA POR EL NOMBRE DE CONTRALUZ".(6).

2,1 NIVELES DE LUZ DE BASE,

ESTE CONCEPTO SUENA POCO ACTUAL EN RELACION A LAS MODERNAS
CAMARAS, QUE HAN SUSTITUfDO LOS TUBOS CAPTADORES DE IMAGEN
por EL “CHip” FoToconDucTorR DENomiNaDO CCD (CHaBge CoupLED
DEVICE), DISPOSITIVO DE ACOPLAMIENTO DE CARGA,ESTOS ELEMENTOS
ELECTRONICOS POSEEN UNA AMPLIA RESPUESTA A LAS VARIACIONES DE
INTENSIDAD DE LUZ QUE RECIRE,

Estos CCD DEJARON FUERA A LOS TuBosS ViIDICON Y SATICON.
UTILIZADOS EN LA FABRICACIGN DE CAMARAS DOMESTICAS Y SEMIPRO-
FESIONALES, HASTA HACE POCO MAS DE UNA DECADA,

LAS PRIMERAS CAMARAS EN COLOR DISPONfAN DE TRES TUBOS
DISTINTOS, UNO PARA CADA COLOR PRIMARIO (RoJo, AzuL v
VERDE), SISTEMA QUE EN LA ACTUALIDAD SIGUEN UTILIZANDO
ALGUNAS CAMARAS PROFESIONALES,

(6) Hepeecoe, op cit. P. 80,
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EL AVANCE DE LA TECNOLOGIA PERMITIO, NO OBSTANTE, QUE
ESTOS TRES TUBOS SE REDUJESEN , PRIMERO A DOS Y, MAS TARDE,
A UNO SOLO EN CAMARAS DE USO DOMESTICO Y SEMIPROFESIONAL,

LAS PRIMERAS CAMARAS PARA AFICIONADOS UTILIZABAN EL VIDICON.
DESARROLLADC POR LA RCA en 1950, ANTE LOS DESPLAZAMIENTOS
RAPIDOS DE LA CAMARA POR LA ESCENA PRODUCTAN UN “RETARDO"
(LAG), PERCEPTIBLE COMO “COLAS DE COMETA” DETRAS DE LOS
FOCOS DE ILUMINACION,

EL TUBO SATICON, DESARROLLADO EN 1570 por ta NHK (Niprow
Hosokyuka) v LA HITACHI, LOGRG ELIMINAR EL RETARDO O
COLAS,

.a SONY DESARROLLO EL TUBO TRINICON Y LA PHILIPS EL PLUMBICON,
TUBO CAPTADOR DE GRAN SENSIBILIDAD QUE AUN ES LA BASE
DE LAS CAMARAS PROFESIONALES DE ESTUDIO DE TRES TUBOS,

HUMEROSOS MODELOS DE CAMARAS CON  ESTAS CARACTER{STICAS
SOBREVIVEN Y SEGUIRAN OPERAMDO POR ALGUNOS Aflos, Z=sTOS
EQUIPOS REQUIEREN PARA QUE OPEREN ADECUADAMENTE, UN M{NIMO DE
Luz, LLAMADO "Luz DE BASE”, QUE ES EL NIVEL GENERAL, DE
UN EXTREMO A OTRO, DE LA LUZ EN UN ESTUDIO 0 LOCACIGN,

EL RUIDO EN VIDEO SE PRODUCE ANTE LOS BAJOS MIVELES DE ILUMI-
NACION Y COMO CONSECUENCIA AL ALTO NIVEL DE GANANCIA,
TOMANDO LA IMAGEN UMA COLORACIGN MOTEADA Y SIN DEFINICIGN
(APASTELADA), .

LA CAMARA MISMA SE EMPLEA COMO "EXPOSIMETRO"”, YA QuUE
REGISTRARA EN EL VIEWFINDER (INCLUSO POR MEDIO DEL MONITOR),
EL NIVEL DE LUZ DE BASE DE QUE SE DISPONE, INDICANDO S
EXISTE FALTA DE LUZ,



24

LA SITUACION NOS LLEVAR[A A ACCIONAR LOS COMPONENTES ELECTRO-
nicos DE BaLance DE Buancos (WB). LA GANANCIA DE LA SENAL
DE VIDEO Y, EL CONTROL DE DIAFRAGAMA,

LOoS BAJOS NIVELES DE ILUMINACION Y, POR CONSECUENCIA, LAS
ABERTURAS EN LOS DIAFRAGMAS (IRIS), PARA PERMITIR LA INCIDEN=-
CIA DE LA _LUZ A LA CAMARA, REDUCIRAN CONSIDERABLEMENTE
LA PROFUNDIDAD DE CAMPO, CON UN EFECTO BASTANTE SOMBREADO,

S! REQUIERE DE PROFUNDIDAD DE CAMPO, ES REQUISITO NIVELES
ALTOS DE LUZ DE BASE,

EL MONITOR ES LA PRUEBA DE FUEGO SI LA ILUMINACIGN HA
REALIZADO O NO SU PROPGSITO, LOS COLORES DEBEN REGISTRAR
LOS MAS MATURAL POSIBLE,

lLOS NIVELES GENERALES DE LUZ DE BASE PARA CAMARAS DE TUBOS SE
SINTETIZAN DE LA SIGUIENTE MANERA:

CAMARA DE TRES TUBOS 150~25G rFy-c (FOOT CAN-
(PLumMBICcON Y SATICON) DLES, CON 200 FT-C NORMA
CAMARA EN COLOR 75-200 r7-c., con 100

(Un soLo TuBO) FT~C DE NORMA

CAMARA DE TUBO VIDICON A 150-300 r1~c, con 250
(En coLor) FT-C DE NORMA,

* D LA BIBLIOGRAF{A CONSULTADA UNICAMENTE HERBERT ZETTL.
TeLevisioNn ProbucTion HANDBOOK, ABORDA EL TEMA DE Nive-
LEs DE Luz pe BASE, REFERENCIA INFORMATIVA DE LA P, 132,
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2.2 NIVELES DE LUZ DE BASE EN EXTERIORES

CUANDO SE LEVANTAN I[MAGENES CON EQUIPOS PORTATILES 0O SE
HACEN GRABACIONES PARA PERIODISMO ELECTRONICO (ENG. ErecTrO-
NiC MNews GATHERING), LOS NIVELES DE LUZ DE BASE ESTAN
RELACIONADOS A LA LUZ DE DfA DISPONIBLE, LO GQUE TAMBIEN
REPRESENTA CIERTO TIPO DE PROBLEMAS,

LA SITUACION MAS COMUN PUEDE SER EL EXCESO DE LOS NIVELES

DE LUZ DE BASE, LA UTILIZACION DE UN FILTRO DE DENSIDAD NEU-
TRA O NATURAL REDUCIRA EL EXCESO DE LUZ SIN DISTORSIONAR
LOS COLORES, EVITE COLOCAR AL SUJETO TENIENDO UN FONDO BLANCO
0 MUY CLARO. SI TIENE QUE REALIZAR UNA TOMA CON FONDO
CLARO, OPERE EL CONTROL DE [RIS Y EFECTUE UMA TOMA CERRADA
A LA PERSONA, EVITANDO EL FONDO BRILLANTE, TANTO COMO
LE SEA POSIBLE Y. AJUSTE EL IRIS PARA ALCANZAR LOS NIVELES
DE LUZ DE BASE EN RELACION CON LA PERSONA, EN LUGAR DE
HACERLO CON RELACIOGN AL FONDO.

N CASO DE GRABAR TENIENDO UN AMBIENTE PREDOMINANTE POR
LAS SOMBRAS., NO SIEMPRE ES$ CONVENIENTE EVITARLAS, Hay
CASOS EN QUE PUEDEN PROPORCIONAR PROFUNDIDAD A LAS I[MAGENES,
DISTANCIA, TEXTURA O FORMA, DE HECHO, SUELEN SER UN FACTOR
FUNDAMENTAL PARA EL TOMO EMOCIONAL Y LA ATMOSFERA DEL
ENCUADRE, POR OTRO LADO, LAS FIGURAS ILUMINADAS FRONTALMENTE
PUEDEN APARECER APLANADAS Y SIN RELIEVE, Y POR COMSIGUIEMTE,

EXENTAS DE INTERES, :

S1 USTED TRABAJA CON UNA MODERNA CAMARA, POR EJEMPLO,
DE TRES CCD, REALMENTE NO TENDRA MAYORES PROBLEMAS CON
EL MANEJO Y CONTROL DE LA ILUMIMACIGN NATURAL. CONSIDERE
EL puNTO 1.5 soBRE BALANCE DE Brancos,
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+2,3 FILTROS

TODAS LAS CAMARAS DE VIDEO HAN DE HACER FRENTE A LUZ DE
DIFERENTES TEMPERATURAS DE COLOR, LA MAYOR PARTE DE LAS
CAMARAS PUEDEN COMPENSAR LAS VARIACIONES EN LA TEMPERATURA
DE COLOR UTILIZANDO SUS CONTROLES DE BALANCE DE BLANCO,
PERO HAY VECES EN QUE UN FILTRO, QUE MODIFICA LAS CARACTE-
RISTICAS DE LA LUZ QUE LLEGA AL OBJETIVO, DARA MEJORES
RESULTADOS. ALGUNOS MODELOS DE CAMARAS DE VIDEQO LLEVAN
INCORPORADOS FILTROS PARA PRODUCIR UNA SIMPLE CORRECCION
CROMATICA (DE LUZ DIURNA A INTERIOR, POR EJEMPLO)., PERO
ANADIENDO FILTROS EXTERIORES SON POSIBLES TOMAS MAS AMBICIO-
SAS.

ToDoS LOS FILTROS ABSORBEN PARTE DE LA LUZ QUE LOS ATRAVIE-
SAN Y POR LO TANTO., REDUCEN LA INTENSIDAD QUE LLEGA A
LA CAMARA., QUizA LOS MAS SENCILLOS DE TODOS SEAN LOS
FILTROS DE DENSIDAD NEUTRA, ELIMINAN UNA PROPORCION IGUAL
DE TODAS LAS LONGITUDES DE ONDA, CON LO CUAL EL BALANCE
GLOBAL DE COLOR SE MANTIENE INALTERADO, SE UTILIZAN CUANDO
LA LUZ AMBIENTE ES DEMASIADO INTENSA, HACIENDO QUE LAS
ZONAS CLARAS DE SU IMAGEN DESTELLEN O QUE LAS SOMBRAS
PIERDAN TODOS SUS DETALLES.

Owen Y DUNTON DESTACAN GQUE “LOS FILTROS DE CORRECCIGN
CROMATICA HACEN UNA FUNCION SIMILAR A LA DE LOS CONTROLES
DE BALANCE DE BLANCO O LOS FILTROS INCORPORADOS. UN FILTRO
MAGENTA QUITA EL EXCESO DE VERDE QUE APARECE CUANDO SE
COPIA VIEJAS DIAPOSITIVAS EN UNA CINTA DE VIDEO. UNo
AZUL, AYUDA A CORREGIR EL TINTE ROJIZO QUE SE ENCUENTRA
AL HACER TOMAS CON LUZ DOMESTICA, LOS DE COLOR AMBAR,
REDUCEN EL TONO AZULADO DE LOS D{AS NUBLADOS Y DAN UN
TINTE MAS CALIDO A LA PIEL EN LOS PRIMEROS PLANOS.
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Los uLTRAVIOLETAS (UV) QUITAN LA NEBLINA ULTRAVIOLETA
QUE SE ENCUENTRA AL HACER TOMAS EN LA PLAYA O LAS MONTANAS.
Los FILTROS POLARIZADORES REDUCEN LA CANTIDAD DE LUZ
REFLEJADA, LA CONTRARIA A LA DIURNA DIRECTA, PERMITIENDOLE
TOMAR A TRAVES DE CRISTALES SIN REFLEJOS DESAGRADABLES,
Por ULTIMO, EXISTEN FILTROS DE EFECTOS ESPECIALES QUE
PUEDEN MONTARSE EN EL OBJETIVO, ENTRE ELLOS SE TIENEN
L0s DE "ESTRELLAS” QUE TRANSFORMAN LOS PUNTOS DE LUZ
(COMO SU NOMBRE INDICA) EN ESTRELLAS Y CRUCES”.(7)

Los FILTROS MAS NUMEROSOS SON LOS DE EFECTOS ESPECIALES, VAN
DESDE LOS DEGRADADOS, HASTA LOS DE ZONA CENTRAL DIFERENCIADA,
LOS DE PRISMAS Y LOS DE ESTRELLAS. EN S{ SON UTILES, AUNQUE
LIMITADO SU USO EN VIDEO,

Cast TODOS LOS FILTROS VAN COLOCADOS EN UMNA MONTURA METALICA
QUE SE ENROSCA EN LA PARTE FRONTAL DE LOS OBJETIVOS. VAR[AN
L0OS DIAMETROS DE LOS OBJETIVOS, AUNQUE PUEDEN UTILIZARSE
POR MEDIO DE ANILLOS DE ADAPTACIGHN.

(7) Owen,Davip v Dunton Mark, THE CompLETE HANDBOOK OF
Vipeo. LonDRes, 1982, MarsHaLL EbpiTions. p 134,
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FILTROS _CORRECTORES: DE COLOR

FILTRO

(COLOR APARENTE)

EFECTO

APLICACION

DENSIDAD NATURAL REDUCE LA CANTIDAD

(Gr1s)

SKYLIGHT
(Rosa)

ULTRAVIOLETA
(TRANSPARENTE)

POLARIZANTE
(Gr1S)

FLOURESCENTE
(VioLETA)

AZUL
(AzuL)

AMBAR
(AMBAR)

DE LUZ QUE LLEGA AL
OBJETIVO DE LA
CAMARA

SUPRIME LA LUZ
ULTRAVIOLETA

ABSORBE LA LUZ
ULTRAVIOLETA

ABSORBE LA LUZ
REFLEJADA

ELIMINA LA TONALI-
DAD VERDOSA

ABSORBE LOS ROJOS
AUMENTA LA TEMPE-
RATURA DE COLOR

ABSORBE LOS AZULES,
REDUCE LA TEMPERA-
TURA DE COLOR

UTIL CUANDO LA LUZ
AMBIENTE ES MUY
INTENSA O HAY POCA
PROFUNDIDAD DE CAMPO

ELIMINA LAS SOMBRAS
AZULADAS DEL CIELO
AZUL,

ELIMINA LA NEBLINA
AZUL DEL AIRE PARA
DAR PAISAJES TERRES-
TRES Y MARINOS NI~
TI1DOS.,

ELIMINA REFLEJOS
CUANDO SE TOMA A
TRAVES DE AGUA O DE
VENTANAS ., MEJORA CA-
LIDAD Y EL CONTRASTE
DELOS COLORES,

CORRIGE EL TONO VER-
DE PRODUCIDO POK LAS
LUCES FLOURESCENTES,
~HAY VAR1OS TIPOS-

CORRIGE BALANCE DE
COLOR PARA TOMAS
BAJO LUZ ARTIFICIAL
0 BAJO [LUMINACION
INTENSA SI EL SUJETO
ESTA EN LA SOMBRA.

ELIMINA TONOS AZULA-
EN LA ILUMINACION:
UTIL PARA RETRATOS
CON TIEMPO NUBLADO.

*TaBLA DE Davip Owen v Marxk Dunton, THE compLETE HANDBOOK
of Vipeo. Lonpres 1982, MarsHaLL EpiTions. p, 134,

o s -
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2.4 MIDIENDO LA ILUMINACION

LA ILUMINACION TIENE LA FINALIDAD TECNICA DE APORTAR LA
SUFICIENTE LUZ PARA QUE LA CAMARA PUEDA OPERAR ADECUADAMENTE,
LIMITANDO EL COMTRASTE ENTRE AREAS ALTAMENTE ILUMINADAS
Y AREAS SOMBREADAS Y, GENERAR LUZ QUE NO DISTORSIONE LOS
COLORES,

"EN VIDEO LA CANTIDAD DE LUZ SE MIDE, YA SEA EN CANDELAS-
Ppie (FooT-CANDLES), QUE ES LO NMAS usuat, o En Lux (LuMen
POR METRO CUADRADO)., UNA CANDELA-PIE ES IGuAL A 10,76 Lux,
lINA CANDELA-PIE SERfA EL NIVEL IMAGINARIO DE [LUMINACIGN
QUE HABRIA SOBRE UNA SUPERFICIE QUE ESTUVIESE A UN PIE
DE DISTANCIA DE UN FOCO, QUE EMITE UN LUMEN DE LUZ: EL
LUX ES LA EQUIVALENCIA METRICA, DEBIDO A LA LEY DEL INVERSO
DE LOS CUADRADOS, AL DUPLICARSE LA DISTANCIA DE UNA FUENTE
LUMINOSA, PRODUCIRA UNA [LUMINACIGN CUATRO VECES MENOR
SOBRE EL SUJETO DETERMINADO", (8),

Un LUXOMETRO O FOTOMETRO, ES UN INSTRUMENTO CAPAZ DE MEDIR LA
INTENSIDAD DE LA LUZ QUE [NCIDE SOBRE EZL SUJETO,

“L LUXGMETRO TRANSFORMA LA ENERG{A LUMINOSA EN ELECTRICA, ME-
DIANTE FOTOCELULAS, O BIEM, REACCIONAN A LA CONDUCTIVIDAD
VARIABLE DE UMNA RESISTENCIA ELECTRICA FOTOSENSIBLE, LA
LECTURA SE ESTABLECE EN CANDELAS-PIE (FOOT-CANDLES),

LoS EXPOSIMETROS PARA CINE Y FOTOGRAFTA TIENEN UNA FUNCIGN
SIMILAR, AUNQUE PARTEN DE FIJAR LA SENSIBILIDAD DE LA
pELTcutA (ASA) Y ESTABLECEM VALORES DE APERTURA DE DIAFRAGMA
Y VELOCIDADES,

(8) CHesSHIRE, oP CIT.., P. 130,
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PARA MEDIR LA EXPOSICION SE EMPLEAN DOS PROCEDIMIENTOS!
LA MEDICION DE LUZ INCIDENTE (LA QUE INCIDE SOBRE EL SUJETO)
Y, LA MEDICION DE LA LUZ REFLEJADA (LA QUE REFLEJA EL
SUJETO),

“LA MEDICIGN DE LA LUZ INCIDENTAL ESTABLECE LOS NIVELES
DE LUZ DE BASE EN UMA AREA ESPEC{FICA DEL SET. PARA HMEDIR
LA LUZ INCIDENTAL, USTED DEBE UBICARSE EN EL AREA ILUMINADA
0 CERCA DEL SUJETO Y APUNTAR EL MEDIDOR DE FOOT~CANDLE
EN DIRECCION AL LENTE DE LA CAMARA., ESTO LE DARA UNA RAPIDA
LECTURA DE LOS NIVELES DE LUZ DE BASE E£i ESA AREA EN PARTICU-
LAR, EN CASO DE QUE REQUIERA UNA LECTURA MAS ESPECIFICA
DE LA CANTIDAD DE LUZ PROVENIENTE DE LAS LAMPARAS EN PARTICU-
LAR, DEBERA APUNTAR EL MEDIDOR DE FOOT-CANDLE HACIA LAS
LUCES, TENIENDOSE UNA IDEA DE LA INTEMSIDAD A LA QUE CADA
INSTRUMENTO DE ILUMINACIGN OPERA,

LA LECTURA DE LA LUZ REFLEJADA DA UM PARAMETRO DE OUE TANTA
LUZ ES REBOTADA POR LOS OBJETOS, PERMITIENDO MEDIR &L
CONTRASTE, SE APUNTA EL MEDIDOR HACIA EL SUJETO [LUMINADO,
AL ROSTRO., AL VESTUARIO O EL FONDO DEL SET”, (9),

Los MeEDIDORES (LUXGMETRO 0O FOTOMETRO) SIEMPRE PERMITIRAN
UN TRABAJO LUMINOTECNICQO MAS PROFESIQONAL,

(9) Zetvte, op civ.. P, 136,
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3.LA ILUMINACION EN ESTUDIO

EL TRABAJO DE ILUMINACION EN ESTUDIO EXIGE UN CONJUNTO
DE OPERACIONES TECNICAS CON LQOS MAS VARIADOS INSTRUMENTOS

0 LAMPARAS QUE OPERAN DESDE EL TECHQ DEL ESTUDIO DE TELEVI-
SION Y OCASIONALMENTE DESDE SOPORTES DE P1SO., ACTUALMENTE
PREDOMINA LA ILUMINACION DE CUARZO, TAMBIEN LLAMADAS
TUNGSTENO-HALGGENO O DE YODO-CUARZO, SIENDO MAS EFICACES
QUE LAS DE BULBO INCANDESCENTE O TUNGSTENO,

3.1 REFLECTORES

LA CALIDAD DE LUZ QUE EMITE UN REFLECTOR ESTA EN RELACION
DIRECTA A SU DISENO, SIN IMPORTAR LA FUENTE LUMINOSA
(TUNGSTENO, CUARZO O FLOURESCENTE), Los REFLECTORES SON
DISPOSITIVOS ADECUADOS PARA ORIENTAR EN UNA  DIRECCIGN
PREFERENTE LA LUZ QUE SE DISPERSA HACIA TODOS LADOS.

UN REFLECTOR PARABOLICO EMITE UN HAZ ESTRECHO Y CONCENTRADO
DE LUZ DURA., UN REFLECTOR DIFUSOR INCLUYE UNA “MASCARA”
QUE SE ANTEPONE A LA BOMBILLA Y EVITA AS{ LA EMISION
DE LUZ DIRECTA, PRODUCIENDO UNICAMENTE ILUMINACION SUAVE
CON UN HAZ ANCHO Y DIFUSO, POR OTRA PARTE, LOS REFLECTORES
CONCENTRADOS O SPOT PERMITEN CONTROLAR LA ANCHURA DEL
HAZ LUMINOSQ,
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3.2 LUCES DE TUNGSTENO

LAS LAMPARAS DE TUNGSTENO SON TECNICAMENTE IGUALES A
LOS FOCOS COMUNES. UNA AMPOLLA DE VIDRIO CON UN GAS INERTE
Y CON UN FILAMENTO DE TUNGSTENO EN SU INTERIOR QUE EMITE
LUZ CUANDO LO ATRAVIESA UNA CORRIENTE ELECTRICA, VARIAN
AMPLIAMENTE EN FORMA., TAMANO Y POTENCIA, LAS BOMBILLAS
SE FABRICAN EN DOS FORMAS: NORMALES DE FILAMENTO Y PHOTO-
FLOODS ESPECIALES.,

Los PHOTOFLOODS TIENEN UNA BASE DE ROSCA Y SU POTENCIA
va pE 100 a 1000 waATTS, CON TEMPERATURAS DE COLOR DE
3,200® a 3,400® K. LA POTENCIA REDUCE CONSIDERABLEMENTE
sU viIbAa urtit, CoN EL USO LA AMPOLLETA DE CRISTAL TIENDE
A ENNEGRECERSE POR DEPOSITOS DE TUNGSTENO, BAJANDO LA
TEMPERATURA DE COLOR TENDIENDO A UNA DOMINANTE ROJIZA.

3,3 LUCES DE CUARZO

ES LA ILUMINACION IDEAL PARA EL VIDEO, SON ECONOMICAS,
LIGERAS Y UNIVERSALMENTE CONOCIDAS, CONSISTEN EN UN FILAMEN-
TO DE TUNGSTENO EN EL [INTERIOR DE UNA AMPOLLETA DE CUARZO
CON UN GAS HALOGENO, GENERALMENTE vYoDO, EL YODO [IMPIDE
QUE LA LAMPARA SE ENNEGREZCA Y QUE LA POTENCIA LUMINOSA

Y LA TEMPERATURA DEL COLOR PERMANEZCAN CONSTANTES, St SE MA-
NIPULAN SIN PRECAUCION PUEDEN ROMPERSE AL TACTO. ALCANZAN
ALTAS TEMPERATURAS, LO QUE EXIGE PRECAUCION AL OPERARSELES,

TAMBIEN SE LES DENOMINA TUNGSTENO-HALGGENO O DE YODO-
CUARZO. LA VvIDA PROMEDIO ES DE 250 HORAS. CON UNA TEMPERATU-
RA DE CoLorR DE 3,200%°K, Las POTENCIAS VARIAN DE 50 a
350 WATTS PARA SER OPERADAS CON BATER{AS Y, DeEsDE 200
A 10,000 WATTS PARA ENERGIA ELECTRICA,
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Los CUARZOS MONTADOS EN REFLECTORES ABIERTOS, SON LOS
INSTRUMENTOS DE [LUMINACION QUE PRODOMINAN EN LA ACTUALIDAD
EN LOS ESTUDIOS DE TELEVISION, Los KiT's DE ILUMINACION
INCLUYEN CUANDO MENOS: 3 FRESNELES DE CUARZO, EQUIPADOS

CON ASPAS Y SOPORTES, CON POTENCIAS QUE FLUCTUAN DE
tos 600 a 2,000 Watrs,

Los CUARZOS PUEDEN ELEVAR SUS TEMPERATURAS DE COLOR HASTA
5,500°K usanDO FILTROS DIcroOIcOS (™) AZULES ANTE  LAS
LUCES, LO QUE FACILITA EL TRABAJO CON LUZ NATURAL.

3.4 LUCES HMI

LA tLuminacION conN INSTRUMENTOS HMI (HaLGeeno-MeTaL-lopo).
SE CARACTERIZA POR TENER UNA TEMPERATURA DE COLOR DE
5.600°K. Su HAZ DE LUZ ES PRODUCIDO POR UN ARCO DE MERCURIO
EN GAS ARGON DENTRO DE UNA AMPOLLETA DE CUARZO. MUY SIMILAR
A LAS DE TUNGSTENO-HALOGENO,

POR REGLA, SON EQUIPOS DE [LUMINACION PORTATILES Y SU
DISENO LOS HA CONVERTIDO EN [DEALES PARA EL TRABAJO EN
LOCACIONES,

_ARRIFLEX CORPORATION™ OFRECE UNA LINEA DE HMI FRESNEL
Spot comPACTA, CON RANGOS DE 575, 1200, 2500 v 4000 Watrs,

Otros HMI “Day LIGHT” PARA MONTARSE EN SOPORTES CON RUEDAS
(DoLLy), poseen rancos DE 6000 v 12000 Watrs,

* DICROISMO: ProPIEDAD DE UN CRISTAL DE SUSTRAER A LA LUZ
BLANCA CIERTAS PARTES CROMATICAS POR ABSORCION., SEGUN
LA DIRECCIGN ONDULATORIA,
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LASs HMI-PAR soN UNIDADES QUE INCLUYEN UN REFLECTOR PARABOLI-
co ALuminizapo (PAR) TRAS LA BOMBILLA Y CON UN LENTE
DE CRISTAL ESTRIADO 0 LISO, SU POTENCIA ESTA DISPONIBLE

en 1200,2500 v 4000 wATTS, AGRUPADAS FORMAN LOS “MINIBRUTOS"

Los HMI oPERAN POR MEDIO DE BALASTRAS ELECTRONICAS QUE
ELEVAN SU EFICIENCIA A PORCENTAJES DE HASTA uN 917, AUNQUE
ESTE ACCESORIO [IMPOSIBILITA SU USO PARA LEVANTAMIENTOS
DE VIDEO CON EQUIPOS PORTATILES.,

OPERAN CON MENOS ENERGIA Y DESARROLLAN MENOS CALOR, NO
OBSTANTE A PRODUCIR DE TRES A CINCO VECES MAS ILUMINACION
QUE LOS EQUIPOS CON LAMPARAS DE CUARZO. SIENDO MUY EFICIENTE
PARA EL RELLENO DE SOMBRAS O COMPLEMENTAR INTERIORES
QUE YA ESTAN PARCIALMENTE ILUMINADOS POR LA LUZ DE DIA
DISPONIBLE,

*ARRIFLEX CORPORATION. Esta compaNiA con SEDE EN New YORK
FUE FUNDADA EN 1917, SIENDO [NNQVADORA EN LAS TECNOLOG[AS
DE [LUMINACION Y FILMACION, AuGuST ARNOLD Y ROBERT
RicHTER (ARRI) ESTABLECIERON LAS BASES PARA LA FABRICACIGN
pE CAMARAS., EQUIPOS DE [LUMINACIGN Y PANTALLAS PROCESADORAS
LUMINOSAS,

SU ALTA TECNOLOGIA LOS LLEVG A SER LA MARCA OFICIAL EN ILU-
MINACION PARA LOS Juecos Ouimpicos DE 1972, En MunicH,
ACTUALMENTE SIGUEN SIENDO L{DERES MUNDIALES EN SU RAMO,

LoS DATOS TECNICOS INCLUIDOS EN EL PUNTO 3 DE ESTA TESIS
TIENEN COMO BASE ALGUNOS MANUALES TEcnIcos ARRI.
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FACTOR TIPO
INMIHB;{IE %RZD ! WM (HUENHETA-ITD)

Fiwevio  FILAVENTO REGULAR FILAVENTO IE TUNGSTEND EN ~ ARCO [E MERORIO EN GAS
IE TUNGSTEND GAS HALOGEND, AVBOS [EN-  ARGIN DENTRO [E N TURD

TRO IE UN TUBD [E OARZ0  [E QUARZO, SIMILAR AL
0 SiLice TIPO TUNGSTENO-HALOGEND

Tawin BASTANTE GRANCE, BasTanTe PEQUERD.. REQUIE-  BASTANTE PEQUERD, PERD-AL-
REQUIERE UN INSTRU-  RE UN INSTROMENTO MUCHO G0 MAS GRANCE EN COMPARA
MENTO GRANCE MAS PEGLERD QLE LN INCAN-  CIGN CON LAS LUCES TLNGS-

DESCENTE [E IGUAL WATTAE  TENOHALGGEND

Ericcia o MY EFICIENTE, PRODUCE EL DORLE [E ILWMI-  EXTREMADAVENTE EF [CIENTE,
M ENeRGIA SE NACIGN GLE WN INSTRUMENTO  PRODIKE. AL MENOS 3 VECES
PIERCE EN FORYA INCACESCENTE DL MISD  LALWZ QE W TH o e
IE CALRR WATTAGE Y MAS [E b VECES QE WN

INSTRUVENTO INCANDESCENTE

(AR S CALIENTA tUCHD:  PRODUCE MAS CALOR QLE N PRODUCE M)0H0 MENDS CALR
ENTRE M4S GRANES INCNLESCENTE, PERO USA  QUE A LAvPARA T LOS
SEAN LOS INSTRMEN-  MENDS ENERGIA, MENOS INS-  SETS OPERAN MAS FRICS AN
TOS MAS CACR ENEL  TRUMENTOS HAEN EL MISD  CUANDO SE USEN VARICS LU
ESTUDIO TRABAD, SE DATAN FILTROS  MINARIOS [E GRAN TAMARD

Y ALETAS MIY RAPILO POR
INTENSO CALR
Hras e My Larea (wis te My cria, S0 LAMTAD  MHS TIEMPO QUE LAS LAWA-
Laemn 1000 HoRes) IE LS IE TunesTeno, S Ras T-H, Pero N0 TaNTD Q0
VIDA PUETE DUPLICIRSE SI M0 LAS IE TunasTENO (/50
DIFUMINA HASTA WN 107 HORAS),

Torranra 320K s reoe 30K escvsTaE A S.600%: ES GNSTANTE A
QON EL TIEMPO AL MIENTRAS DURE LA LAVPARA  MIENTRAS LLFE LA LAPARA
ENEGRESERSE

foesrios  Ninano Ninano

REQUIERE [E BALASTRA [E
ENCENDI O, :

FuenTe: GTE SyLvANIA., LIGHTING HANDBOOK., DANVERS. MA. GIE SYLVANIA
Inc, LieHTING CENTER, 1987,




4, INSTRUMENTOS TECNICOS DE ILUMINACION

EN LA PLANEACION DE LA ILUMINACION SIEMPRE ESTAREMOS SUJETOS
A LA DISPOSICION Y COLOCACION DE LAS LUMINARIAS O INSTRUMEN-
TOS TECNICOS DE ILUMINACION, [DISPONER DEL EQUIPO ADECUADO
PARA CADA NECESIDAD SERIA LO IDEAL, PERO EN LA PRACTICA
NO SIEMPRE ES ASI.

Tobos LOS "PLANES" DE ILUMINACION EN ESTUDIO SE EFECTUAN
CON UNA AMPLIA VARIEDAD DE SPOTLIGHT (PARA LUZ PRINCIPAL)
Y FLOODLIGHTS (PARA LUZ DE RELLENO)., ASI CADA TIPO DE
LUMINARIA ES DISENADA PARA UN TRABAJO ESPECIFICO Y LAS
IMPROVISACIONES NO LOGRAN TAN EFECTIVAMENTE EL TRABAJO
Y SIEMPRE DEMANDARAN UN ESFUERZO MAYOR DEL LUMINOTECNICO
PARA CONSEGUIR EL RESULTADO DESEADO,

BUSCANDO PROPORCIONAR UNA BASE EN LA SELECCION DE INSTRUMEN-
TOS TECNICOS DE ILUMINACIGN O LUMINARIAS, DESCRIBIREMOS
LAS CARACTERISTICAS Y LA APLICACION GENERAL DE CADA UNO
DE ELLOS.

LA ILUMINACION PRINCIPAL EN ESTUDIO SE LLEVA A CABO CON
DOS TIPOS DE SPoTLIGTS: (1) EL FRESNEL v, (2) EL ELIPSOIDAL,

4.1 FRESNEL SPOTLIGHT

Es EL INSTRUMENTO O EQUIPO MAS UTILIZADO EN LA I[LUMINACION
DE ESTUDIO. SU LAMPARA TIENE UN REFLECTOR EN LA PARTE
POSTERIOR Y EL ELEMENTO FRONTAL ES UNA LENTE FRESNEL,
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EsTos DOS ELEMENTOS TECNICOS EN SU DISENO PERMITEN QUE
EL HAZ DE LUZ PUEDA SER ENSANCHADO O REDUCIDO POR UN
IMPLEMENTO DE DIRECCION DE AJUSTE DEL sPOT. “PUEDE SER
AJUSTADO HACIA UNA POSICION DIFUSORA DEL HAZ DE LUZ.
LO QUE DA UN ESPECTRO BASTANTE ANCHO Y ESPARCIDO, O PUEDE
SER REDUCIDO EN UN HAZ CLARO., AGUDO Y DEFINIDO. (10).

Los TamMaflos DEL FRESNEL SPOTLIGHT ESTAN  DETERMINADOS
POR EL WATTAGE Que FLucTua pe 300. 500. 650, 750. 1000.
1500, 2000 v 5000: coN UNA TEMPERATURA DE COLOR DE 3200%
KeLvin, LA viIDA APROXIMADA DE LAS LAMPARAS vA DE 150
A 500 HORAS (A MAYOR WATTAGE MAS VIDA) Y LOS DIAMETROS
DE LOS LENTES FRESNEL sON DE 80, 110, 130,175,250 v 300 mm.
Su peso -osctLADE 3 A 17 Ka. (11).

CADA ILUMINADOR DETERMINARA SUS NECESIDADES DE POTENCIA
EN RELACION AL AREA POR ILUMINAR, RECUERDE QUE ES PREFERIBLE
OPERAR CON TAN POCOS I[NSTRUMENTOS COMO LE SEA POSIBLE,
PERO POTENTES,

UN FRESNEL VIENE EQUIPADO CON ASPAS CORTADORAS Y ADMITE
LA COLOCACION DE FILTROS, ASI COMO OTROS ACCESORIOS PARA
ILUMINACION, SIN IMPORTAR QUE SEAN DE ESTUDIO O PARA
COLOCARSE EN PEDESTAL.

(10)ZetTL, op.ciT., P, 137,

(11) ARRl LiGHTING, MANUAL DE EQUIPOS PARA ILUMINACIGN,
NIYORKI 1993l PP, 10‘120
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FRESNEL SPOTLIGHT

IMPLEMENTO PARA COLGAR

APERTURAS DE ENFRIAMIENTO

AJUSTE —___
DE INCLINAGION

ASPAS

* ESTE DIBUJO TIENE COMO REFERENCIA UNA FOTOGRAFIA DEL
LIBRO: TELEVISON PRODUCTION HANBOOK., (HERBERT ZETTL)
P, 151
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4,2 SPOTLIGHT ELIPSOIDAL

Es GENERALMENTE USADO. NO PARA LA ILUMINACIGN STANDARD
DE VIDEQO, SINO SOLAMENTE CUANDO SE REQUIEREN EFECTOS
ESPECIFICOS Y PRECISOS DE [LUMINACION,

ESTE TIPO DE SPOTLIGHT PROYECTA UN HAZ DE LUZ INTENSO,
AGUDO Y DEF{N{DO, QUE PUEDE SER DIRIGIDO A UN PUNTO ESPEC[-
FICO O DIFUNDIRSE, MAS QUE DESPLAZAR LA LAMPARA, SE PUEDE
EMPUJAR O JALAR EL LENTE HACIA AFUERA DE LA LAMPARA.
POSEE UN OPTURADOR INTEGRADO. PARA LOGRAR EFECTOS ESPECIALES
DECORAT{VOS EN FONDOS, O BIEN ACENTUAR EL HAZ A UNA AREA
DETERMINADA,

ESTAS UNIDADES SON MUY EFICIENTES PARA TRABAJOS A DISTANCIA
0 DE GRANDES AREAS, DONDE UNA CIERTA CANTIDAD DE LUZ
INHERENTE ES ANADIDA A LA [LUMINACION,

EL SPOTLIGHT ELIPSOIDAL ES UN INSTRUMENTO DE ALTO COSTO
Y SU USO EN VIDEO ES MUY LIMITADO, AL SER MENOS LUMINOSO
Y FLEXIBLE QUE EL FRESNEL., SU USO ES MAS FRECUENTE EN
EL TEATRO., TECNICAMENTE TIENE UNA TENDENCIA HACIA UN
HAZ SECUNDARIO ENTORNO AL HAZ PRINCIPAL, SU POTENCIA
var1a DE 500 A 2000 waTTs, PERQ EL MAS comUN ES DE 750
WATTS, POR SU BAJA DENSIDAD. FACIL MANEJO Y MONTAUJE.

MUy SIMILAR EN SUS CARACTERISTICAS AL ELIPSOIDAL ES EL
Seot Seeuipor (Forrow Seot). De GranN PoTENCIA (1000 A
4000 WwATTS), SE UTILIZA PARA EFECTOS Y ESCENOGRAF[AS
DE ESPECTACULOS, COMO SU NOMBRE LO INDICA, SIGUE LA ACCIGN
DE LOS PERSONAJES, COMO BAILARINES, PATINADORES O DE
UN ANIMADOR,



SPOTLIGHT ELIPSOIDAL

APERTURA DE Ay, LENTES
ENFRIAMIENTO i

AJUSTE OE
INCLINACION { tilt )

* ESTE DIBUJO TIENE COMO REFERENCIA UNA FOTOGRAFIA DEL
LIBRO; TELEVISION PRODUCTION HANBOOK. (HerBerT ZeTTL)
p, 139

40
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SPOT SEGUIDOR
( FOLLOW SPOT)

| MANIA DE
APERTURA
DEL HAZ

EJE DE PANED

* ESTE DIBUJO TIENE COMO REFERENCIA UNA FOTOGRAFIA DEL
LIBRO: TELEVISION PRODUCTION HANBOOK. (HerBert ZETTL)
P. 140
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4,3 DIFUSORES (FLOODLIGHTS)

Se  DENoMINA DiFusores (FLooD) AL CONJUNTO FORMADO POR
UNA LAMPARA DE TUNGSTENO O CUARZO Y UN REFLECTOR EN FORMA
DE PLATO QUE EMITE UN HAZ AMPLIO DE LUZ SUAVE COMPLEMENTARIA
A LA ILUMINACION PRINCIPAL LOGRADA POR MEDIO DE SPOTLIGHTS
(FRESNEL 0 ELIPSOIDAL), SE REQUIERE DE LUZ DIFUSA PARA
ATENUAR O ELIMINAR DE MANERA TOTAL A LAS SOMBRAS,

LoS DIFUSORES ESTAN CONSTRUIDOS PARA PRODUCIR GRAN CANTIDAD
DE LUZ DIFUMINADA, CONTRARESTAN LA CAfDA DE LA LUZ CLAVE
0 PRINCIPAL, REDUCIENDO EL CONTRASTE DE PUNTOS I[LUMINADOS
Y SOMBRAS. ESTABLECIENDO LOS NIVELES ADECUADOS DE LA LUZ ' DE
BASE .,

BASICAMENTE ENCONTRAMOS CUATRO TIPOS DE DIFUSORES (FLOOD-
LiGHTs), (1) CazuerAa o Scoop, (2) Dirusor DE Luz Suave
vy DiFusor ABierTo(SorTLIGHT Y BroaD), (3) Banco DE [LuMINA-
cioN o MiNiBrRUTO (FLOODLIGHT BANK) Yy (4) StriPp (Cyvc)
0 Luz DE CICLORAMA,

4,4 CAZUELA (Scoor)

DENOMINADO AS{ POR SU PECULIAR FORMA Y SU AMPLIA REFLECCION,
ESTE DIFUSOR ES UNO.DE LOS MAS VERSATILES Y POPULAR EN
CUALQUIER ESTUDIO DE TELEVISION., COMO TODOS LOS DIFUSORES,
NO TIENE LENTE Y EN SU MAYOR[A SON DE FOCO FIJO Y OCASIO-
NALMENTE DE FOCO AJUSTABLE, LA DIFUSION DE LA LUZ PUEDE
AUMENTARSE ANTEPONIENDO UNA PANTALLA MONTADA EN UN MARCO
DE METAL, QUE A LA VEZ FUNCIONA COMO PROTECCION EN CASO
DE ESTALLAMIENTO DE LA LAMPARA,



CAZUELA  { SCOOP)

PINZA "¢ "

CADENA DE SEGURIDAD

REFLECTOR
{no lantes)

ARILLA PARA
FILTROS OE COLOR

AJUSTE OE
INCLINAGION (thit)

* ESTE DIBUJO TIENE COMQ REFERENCIA UNA FOTOGRAFIA DEL
LIBRO: TELEVISION PRODUCTION HANBOOK. (HerBerT ZETTL)

P. 153

43
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LA CAZUELA TIENE,UN RANGO EN WATTS DE 1000 a 2000, sienpo
MUY UTILES PARA RELLENAR SOMBRAS EN AREAS DEFINIDAS CON
PRECISION,

4,5 DIFUSOR ABIERTO (Broap)., DIFUSOR SUAVE (SofFtLiGHT),

EL Dirusor ABIERTO DE TiPO LINEAL (BROAD), PROPORCIONA
UN HAZ ANCHO DE GRAN POTENCIA, DE 200 A 2000 watTts v
CON UNA TEMPERATURA DE COLOR DE 3,200°K., ALGUNOS MODELOS
ADMITEN DOS LAMPARAS ALARGADAS QUE SE COLOCAN DE FRENTE
A LA SUPERFICIE REFLECTORA, DE MODO GQUE NO LLEGUE EL
HAZ EN FORMA DIRECTA, SIENDO TODA LA EMISION REFLEJADA
EN LA SUPERFICIE TEXTURIZADA DEL REFLECTOR.

EL SOFTLIGHT ES TECNICAMENTE 1GUAL AL BRroAD, aquizA DE
MAYORES DIMENSIONES Y WATTAGE. ES IDEAL PARA INCREMENTAR
EL NIVEL DE LUZ DE BASE SIN AFECTAR LA ILUMINACIGON ESPECIFI-
cA. ES FRECUENTE EL USO DE LAMPARAS DE 1000 v 2000 watts,

AMBOS INSTRUMENTOS CUMPLEN LA MISMA FUNCION TECNICA, AL PRO-
VEER [LUMINACION DIFUSA Y PAREJA PARA EL RELLENO DE SOMBRAS.
UNA PECULIARIDAD ES QUE NO POSEEN ASPAS 0O FILTROS, SU
LUZ ES DIRECTA,



DIFUSOR MEDIANO
( BROAD )

AJUSTE DE INCLINACION
(tite)

LAMPARA

REFLECTOR
(NO LENTES)

SWITCH

45

* ESTE DIBUJO TIENE COMO REFERENCIA UNA FOTOGRAFIA DEL LIBRO

TELEVISION PROBUCTION HANBOOK (Hersert ZeTTL). P,140,




DIFUSOR ( SOFTLIGHT) 46

REFLECTOR
DIFUSOR

AJUSTE DE ///
INCLINACION

{ti1r)

*ESTE DIBUJO TIENE COMO REFERENCIA UNA FOTOGRAFIA DEL
LIBRO: TELEVISION PRODUCTION HANDBOOK (HerBerT ZeTTL) P, 141
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4,6 BANCO DE DIFUSORES (FroobLieHT Bank)

CONOCIDOS COMUNMENTE COMO MINIBRUTOS. ES UN CONJUNTO DE SEIS
NUEVE 0 DOCE CUARz0S-PAR pE 650 WATTS CADA uUNO, ESTAS UNIDA-
DES INCLUYEN UN REFLECTOR PARABOLICO ALUMINIZADO (PAR) TRAS

LA LAMPARA Y UNA LENTE DE CRISTAL ESTRIADO O LSO, POR
DELANTE .

L.0S BANCOS DE DIFUSORES SON LOS MAS ADECUADOS PARA [LUMINAR

EXTERIORES DE GRANDES DIMENSIONES, COMO FACHADAS, INSTALA-
CIONES, CALLES, ETC.. O PARA AUMENTAR LA LUZ DE DIA.
CONTRARRESTANDOLAS SOMBRAS DURAS DEL SOL. SU TEMPERATURA DE
coLOR Es DE 5600® K, EQUIPARABLE A LA LUZ DIURNA, POR sus DI
MENSIONES Y DIF{CIL MANEJO, NO SON UTILI1ZADOS EN ESTUDIO.

4,7 MINIFLOOD Y MINICYC

ESTOS DOS INSTRUMENTOS DE LUZ DIFUSA POSEEN CARACTER{STICAS
TECNICAS MUY siMILARES., Con LAMPARAS DE 500, 750, 800 v
1000 wATTS., SE LES UTILIZA PARA ALCANZAR UNA ILUMINACIGN
PAREJA A LO LARGO DE GRANDES AREAS DEL SET, PRINCIPALMENTE
LOS CICLORAMAS O FONDOS.

Los MINIFLOODS (STRIPLIGHTS), CONSISTEN EN HILERAS DE
VARIAS LAMPARAS DE CUARZO MONTADAS EN REFLECTORES GRANDES,
SIMILARES A CAJAS. TAMBIEN SE CONSTRUYEN DE MANERA INDIVI-
DUAL CON UN PESO NO MAYOR DE 2.2 KG, INCLUIDA LA Pinza “C”
PARA COLGARSE DEL TRAMADO, POSEEN DOS ASPAS  HORIZONTALES
PARA CORTAR EL HAZ DE LUZ, SU RANGO OPTIMO DE DISTANCIA-
FOOTCANDLES ES DE 3,1 METROS con 350 FTC,
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BANCO DE DIFUSORES
(FLOODLIGHT BANK)

DOS HILERAS TRES HILERAS

REFLECTORES

AJSTE 0E___—
INGLINAGION

(#iit)

LUZ DE FAJA (STRIP)

sy

* ESTE DIBUJO TIENE COMO REFERENCIA UNA FOTOGRAFIA DEL LIBRO: TELEVISION
PRODUCTION HANDBOGK. (Herert ZevTL), P,143
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5. INSTRUMENTOS TECNICOS DE ILUMINACION PORTATIL

POR REGLA LOS EQUIPOS DE ILUMINACION EN ESTUDIO NO SE
DESMONTAN PARA TRABAJO EN LOCACION O EXTERIORES, EN UN CASO
EXTREMO PODRIAN UTILIZARSE, PERO SU PESO Y VOLUMEN LIMITARAN
SU UsO., DE IGUAL FORMA, EL WATTAGE DIFICILMENTE PODRA
SER ALIMENTADO POR UNA INSTALACION ELECTRICA DOMESTICA,

DE AHI QUE SE HAYAN DESARROLLADO EQUIPOS PORTATILES DE ILU-

MINACION (LIGHTING KITS) PARA CUBRIR LAS NECESIDADES
.. BASICAS DE [LUMINACIGN EN PRODUCCIONES SENCILLAS FUERA
DEL ESTUDI!O,

Para GERALD MiLLERSON (12).”LOS REQUERIMIENTOS BASICOS
PARA LA ILUMINACION FUERA DE ESTUDIO son: (1) UNa GRAN
CANTIDAD DE ILUMINACION CON TAN POCOS INSTRUMENTOS COMO
LE SEA POSIBLE: (2) [INSTRUMENTOS COMPACTOS QUE OCUPEN
POCO ESPACIO, QUE PUEDAN COLOCARSE Y BAJARSE CON EL MINIMO
DE TIEMPO Y ESFUERZO: (3) INSTRUMENTOS QUE PUEDAN OPERAR
CON LA CORRIENTE NORMAL DE UNA CASA, SIN EL PELIGRO DE
SOBRECARGAR LOS CIRCUITOS: Y (4) [INSTRUMENTOS CON POCO
PESO, PERO QUE SEAN DURABLES",

LAS LUCES PORTATILES SE AGRUPAN EN (1) SpoTLIGHTS Y (2)
FLoobpLieHTs (DIFUSORES), -

(12) MILLERSON,GERALD, THE TECHNIQUE OF LIGHTING FOR
TeLevision AND Motion PicTurRes. WoBurn, MA, 1982,
FocaL Press.., p.134,
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5.1 SPOTLIGHTS PORTATILES

D1SEfADOS CON ALTA LUMINANCIA, FUERTE Y EFICIENTE EN RELA-
CION A su TAmMANO, MAS LIVIANOS QUE SUS SIMILARES DE ESTUDIO,
FACILES DE TRANSPORTAR E [INSTALAR, AUN EN INTERIORES
MUY SATURADOS, OPERAN DESDE SOPORTES O TRIPIES, Y EN
OTROS CASQOS DISPONEN DE UN CLIP O PINZA PARA SUJETARLOS.

LOS TRES SPOTLIGHTS MAS COMUNES soN: (1) eL HMI-Fresner Seor
(2) EL SpotLigHT EXTERNO Y (3) SeoTLiGHT REFLECTOR INTERNO,

Los HMl TIENEN LA DESVENTAJA DE OPERAR POR MEDIO DE  BALAS-
TRAS ELECTRONICAS CUYO PESO 0SCILA DE 14,6 Ka, PARA LA
LUMINARIA DE 575 watTs HAsTA 90.5 K6, PARA EL DAYLIGHT
pe 12000 wATTS., LA TEMPERATURA DE COLOR ALCANZA 5600° K,

EL SPOTLIGHT EXTERNO ES EL INSTRUMENTO MAS LIVIANO PARA
GRABACIGN EN EXTERIORES, CON PESOS DE 1.6 Ke, A 3.7 Ke
Yy poTENCIAS DE 600, 650, 1000 v 2000 wATTS, SIENDO OPCIONAL
CUATRO .ASPAS CORTADORAS, FILTROS DICHROIC Y SOMBRILLAS PARA
DIFUSIGN, HAY QUE DESTACAR QUE EL SPOTLIGHT EXTERNO,
CARECE DE LENTE Y TRABAJA CON UNA LAMPARA DE CUARZO.(*)

EL SPOTLIGHT REFLECTOR INTERNO CONSISTE EN UN BULBO REFLEC-
TOR INTERNO REGULAR (SIMILAR A LAS Lucés PAR), Y SOCKET
CON UNA PINZA SENCILLA PARA SUJETARLA. VARIA SU POTENCIA
pE 300 a 500 wATTS, LO QUE DEFINE UN HAZ SUAVE Y DIFUSO
HASTA UNO MAS DURO Y PRECISO., PARA MEJOR CONTROL DEL
HAZ PUEDE DISPONERSE DE ASPAS  CORTADORAS, FUNCIONANDO
CORRECTAMENTE COMO LUZ ADICIONAL EN AREAS DE APARIENCIA
PLANA,

(*) FUENTE:ARRI LieuTing, ManuaL DE EQuipoS PARA [LUMINACIGN
NnYORK ¢ 1993' PP:3"8|
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Mi FRESNEL ( lente }

CONTROL DEL SPOT

BALASTRA

* ESTE DIBUJO TIENE COMO REFERENCIA UNA FOTOGRAFIA DEL LIBRO: TELEVISION
PRODUCTION HANDBOOK. (HereerT ZETTL). P, 143,
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SPOTLIGHT REFLECTOR EXTERNO

APERTURAS DE ENFRIAMIENTO

~ REFLECTOR
(no lente)

BULBO DE
CUARZO

AJUSTE DE
INCLINACION { 111t}

* ESTE DIBUJO TIENE COMO REFERENCIA UNA FOTOGRAFIA DFL LIBRO: TELEVISION
PRODUCTION HANDBOOK. (Hemsert ZeTTl). P, 144,
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BULBO REFLECTOR
INTERNQ

___PINZA

ASPAS

DIFUSOR
PORTATIL

REFLECTOR

AJUSTE DE
INCLINACION

{2l ) ~AS-PAS

LAMPARA

P

* ESTE DIBUJO TIENE COMO REFERENCIA UNA FOTOGRAFIA DEL LIBRO: TELEVISION

PRODUCTION HANDBOOK, (HerserT ZeTTL), P.P.145 v 148,
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5,2 DIFUSORES PORTATILES (FroobLigHTs)

EN EL PunNTO 4,3 DE ESTA TESIS EXPLICAMOS LAS FUNCIONES
TECNICAS DE LOS DIFUSORES DE ESTUDIO, MISMAS QUE PREVALECEN
PARA EL TRABAJO EN LOCACIONES.

Los SoFtLieHts., MiNiFLoobs v EL  MINICYC, sSON LOS TRES
INSTRUMENTOS MAS USADOS Y LOS QUE DOMINAN EL MERCADO. TODOS
OPERAN COMO FILL-LIGHTS O ILUCES DE RELLENO, LOGRANDOSE RE-
PRODUCCIONES FIELES EN COLOR Y CONTRASTE,

Los SoFTL1G6HTS (INSTRUMENTOS DE [LUMINACION SUAVE) OPERAN
TAN EFICIENTEMENTE COMO LOS FLOODLIGHTS  (DIFUSORES).,
YA SEA COLOCANDOLOS EN UNA POSICION DIRECTA HACIA LOS
OBJETOS POR ILUMINAR O [NCLUSIVE REBOTANDOLAS EN PAREDES
Y TECHOS,

CONSTRU[DOS EN ACERO Y COLOCADOS EN SOPORTES O TRIPIES
con RUEDAS (DoLLy), Su PEsO FLucTUA DE 6 A 10 ¥, Cown
LAMPARAS DE 500 A 1000 waTTs, cuva TEMPERATURA DE COLOR
Es De 3200° K. LA MAYOR{A INCLUYEN UN APAGADOR, LO QUE
PERMITE TENERLOS CONECTADOS EN FORMA PERMANENTE A UNA
voLTAaJE DE 120, LAS LAMPARAS ACTUALES HAN MEJORADO SU
DURABILIDAD Y ALCANZAN LAs 400 HoRAS.

Los MintFLoop v MINICYC TIENEN UN PESO MENOR AL ESTAR
CONSTRUTDOS EN ALUMINIO (2.2 KG.). Sus LAMPARAS DE 400 HORAS
pUeDEN SER DE 500, 750 o 1000 WatTs., A DIFERENCIA DE
LOS SOFTLIGHTS POSEEN DOS . ASPAS CORTADORAS HORIZONTALES, EL
Froobp (Di1FUSOR) OPERA DESDE UN SOPORTE DE P1S0 Y EL MINICyC
DESDE UN SOPORTE DE TECHO A TRAVES DE UNA PInza "C”,
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5.3 KITS PORTATILES DE ILUMINACION

LA MAYOR[A DE FABRICANTES DE INSTRUMENTOS DE ILUMINACION
OFRECEN KITS (PAQUETES) ALTAMENTE TRANSPORTABLES Y MANUABLES
CUYOS PESOS FLUCTUAN DE LOS 16 A 35 K6, FESTOS PAQUETES
INCLUYEN MINIMAMENTE CUATRO LAMPARAS DE 650, 1000 o 2000
WATTS, SEGUN SUS NECESIDADES: ASI COMO SOPORTES, PINZAS,
ASPAS, FILTROS DIFUSORES Y UNA PETACA PARA SU TRANSPORTA-
CION,

OPCIONALMENTE PUEDE ADQUIRIRSE UN KIT DE MONTAJE QUE
INCLUYE: BANDERAS REFLEJANTES, PINZAS DE SUJECION, EXTENSIO-
NES PARA SOPORTES, ARTICULACIONES, GASAS DIFUSORAS, SACOS
DE ARENA PARA ANCLAJE Y LA PETACA DE TRANSPORTACION,
TODO CON UN PESO MEDIO DE 20 KILOGRAMOS,

LOS KITS PORTATILES GARANTIZAN LAS NECESIDADES MINIMAS
DE ILUMINACION CLAVE Y DE RELLENO EN UNA LOCACION PEQUERA,
AS{ COMO SU CONTROL TECNICO, UN MONTAJE FACIL Y UNA DEMANDA
DE CONSUMO ELECTRICO QUE PUEDE ALIMENTARSE SIN MAYORES
PROBLEMAS EN REDES DOMESTICAS,

5.4 LUCES DE MANO

CUANDO SE TRABAJA CON CAMARA AL HOMBRO CUBRIENDO EVENTOS
noTic10s0s (ENG, ELecTrRONIC NEws GATHERING), LAS NECESIDADES
DE LUZ SON DIFERENTES AL ESTUDIO O LOCACION, EN MuYy POCAS
OCASIONES EL CAMAROGRAFO PODRA DISPONER DE LAMPARAS ALIMEN-

TADAS POR LA RED DE 120 voLTIOS, LO QUE LE RESTAR{A OPCION
DE DESPLAZAMIENTO,
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LAS LUCES DE MANO O DE CAMARA SON PEQUENAS Y DE BAJO
PEso (HasTAa Menos DE 1 Ke.,), LA OMMI LIGHT CONSTRUIDA EN
ALUMINIO, PRODUCE UNA CANTIDAD GENEROSA DE LUZ A TRAVES
DE UN CINTURON DE BATER[AS DE 12 0 30 voOLTI10S, POR TIEMPOS
ININTERRUMPIDOS DE HASTA DOS HORAS,

EMITEN UNA LUZ DURA SI SE USAN DIRECTAMENTE., LO QUE PUEDE
CONTROLARSE POR MEDIO DE FILTROS DIFUSORES Y ASPAS CORTADO-
RAS, SUS LAMPARAS DE CUARZO PUEDEN SeErR DE 50,100 o 200
WATTS, LO QUE ESTARA EN RELACION DIRECTA A LA CARGA DE
LA BATERIA Y LA VIDA DE LAS LAMPARAS (MENOS DE 20 HORAS),

ALGUNOS MODELOS PUEDEN MODIFICAR SU HAZ DE LUz DE SPoOT
A FLooD, ES DECIR DE DEFINIDO A DIFUSO, POR LO GENERAL
SE COLOCAN EN LA ZAPATA DE LA CAMARA, EN SOPORTES O BIEN
SOSTENERSE DE FORMA MANUAL,

DEBE TENERSE PRECAUCION CON LA ALTA GENERACION DE CALOR
DE LAS LUCES DE MANO, REQUIEREN DE VARIOS MINUTOS PARA
SU ENFRIAMIENTO,
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( FLOODLIGHTS)

LAMPARA DE QUARZO

—- CONTROL DE TILT
REFLECTOR

LUZ DE MANO
(OMNI LIGHT)

REFLECTOR | ASPAS:

LAMPARA

MANIJA

* ESIE DIBAOD TIRPE Q0 REFRECIA WA FOTORAIA [B. LIR0: THEVISIN PROLCTION

WNBIK, (Hereerr ZeTU), P, 1O Y 147,

. e e e o ——
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6, ACCESORIOS DE ILUMINACION

Los OBJETIVOS TECNICOS DE LA [ILUMINACION (LUz DE BASE,
CONTRASTE Y BALANCE DE BLANCOS),NO SOLO SE LOGRAN A TRAVES
DEL MONTAJE DE LUMINARIAS, SINO TAMBIEN MEDIANTE LA UTILIZA-
CION DE UN IMPORTANTE NUMERO DE ACCESORIOS COMPLEMENTARIOS,
DESTACANDO CUATRO ASPECTOS PRINCIPALES:(l) IMPLEMENTOS
DE MONTAJE PARA LUCES DE ESTUDIO Y PORTATILES., (2) CONTROLES
DIRECCIONALES Y (3) CONTROLES DE INTENSIDAD, (13)

6.1 IMPLEMENTOS DE MONTAJE

LA ALTURA DE LOS ESTUDIOS DE TELEVISION VAR[A DESDE 9
A 12 METROS Y LOS SOPORTES DE LAS LUCES ESTAN SUSPENDIDOS
EN VIGUETAS DE ACERO QUE TIENEN UNA LONGITUD IGUAL AL
SUELO DEL ESTUDIO,

LAS LUCES PUEDEN ELEVARSE DESDE EL SUELO HASTA POSICIONES
ADECUADAS A LAS DIMENSIONES DE LOS ESCENARIOS, SON COLGADAS
CON CADENAS PARA ASEGURARLAS Y DEJARLAS EN UNA POSICION
FIRME, MEDIANTE PINZAS TiPo “C”,

ALGUNOS EMPARRILLADOS PUEDEN OPERAR POR MEDIO DE POLEAS,
FACILITANDO LA COLOCACIGN Y MANTENIMIENTO DE LAS LUCES,
LO ANTERIOR NOS PERMITE ESTABLECER, QUE UN ESTUDIO MODERNO
DE TELEVISION ESTA EQUIPADO MECANICA Y ELECTRICAMENTE
PARA PROPORCIONAR CAMBIOS, EXTREMADAMENTE RAPIDOS, EN
LA ILUMINACION, LOS EMPARRILADOS CONTIENEN TAMBIEN LOS
DISPOSITIVOS (ENCHUFES) PARA  ALIMENTAR LOS  CIRCUITOS
DE LUCES,

(13) ZeTTL, oP.CIT.., P, 148,
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LA ALTURA DE LOS ESTUDIOS DE TELEVISION VAR[A DESDE 9
A 12 METROS Y LOS SOPORTES DE LAS LUCES ESTAN SUSPENDIDOS
EN VIGUETAS DE ACERO QUE TIENEN UNA LONGITUD 1GUAL AL
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LAS LUCES PUEDEN ELEVARSE DESDE EL SUELO HASTA POSICIONES
ADECUADAS A LAS DIMENSIONES DE LOS ESCENAR[OS. SON COLGADAS
CON CADENAS PARA ASEGURARLAS Y DEJARLAS EN UNA POSICIGN
FIRME, MEDIANTE PINZAS TIPO “C",

ALGUNOS EMPARRILLADOS PUEDEN OPERAR POR MEDIO DE POLEAS,
FACILITANDO LA COLOCACIGN Y MANTENIMIENTO DE LAS LUCES,
Lo ANTERIOR NOS PERMITE ESTABLECER, QUE UN ESTUDIO MODERNO
DE TELEVISION ESTA EQUIPADO MECANICA Y ELECTRICAMENTE
PARA PROPORCIONAR CAMBIOS, EXTREMADAMENTE RAPIDOS, EN
LA ILUMINACION, LOS EMPARRILADOS CONTIENEN TAMBIEN LOS
DISPOSITIVOS (ENCHUFES) PARA ALIMENTAR LOS  CIRCUITOS
DE LUCES,

(13) ZevTL, oP.CIT.., P,148,

o -
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EN ESTUDIOS PEQUENOS, COMO LOS DE UNIVERSIDADES, EL ACCESO
A LA ESTRUCTURA SEMIPERMANENTE PARA AJUSTAR LAS LUCES.
ES UNA SIMPLE ESCALERA, EN ESTUDIOS O FOROS PROFESIONALES,
LOS EMPARRILLADOS TIENEN CORREDORES, DESDE DONDE EL TECNICO
HACE LOS AJUSTES NECESARIOS A LAS LUCES, LA POSICIGN
VERTICAL DE LA LUCES SE AJUSTA POR MEDIO DE PANTGGRAFOS
Y PORTALAMPARAS TELESCOPICOS.,

CUANDO  SE TRABAJA FUERA DEL ESTUDIO, LA ILUMINACION
DEBE MONTARSE EN SOPORTES VERTICALES (TRIPIES), QUE DISPONEN
DEL “DoLLy” (DISPOSITIVO CON RUEDAS) PARA UN MEJOR MANEJO
Y UBICACION EN LA LOCACION, CONSTITUYEN EL ACCESORIO
MAS IMPORTANTE Y PUEDE CONSIDERARSE COMO PARTE DE LA
MISMA LUMINARIA, DEBEN SER FUERTES, SIN SER EXCESIVAMENTE
PESADOS, LA ALTURA IDEAL DEBE ALCANZAR HASTA DOS METROS
Y POSEER UNA PERTIGA TELESCOPICA PARA COLOCAR LA LUMINARIA
FUERA DEL EJE VISUAL DE LA CAMARA. USUALMENTE, SE PUEDE
EQUILIBRAR SU PESO CON SACOS DE ARENA Y EN CASO EXTREMO
CON BOLSAS DE AGUA, (TRA CARACTERISTICA IMPORTANTE DEL
SOPORTE ES LA OPCION DE PLEGARSE.

‘6,2 CONTROLES DIRECCIONALES

INDEPENDIENTEMENTE DE QUE LOS SPOTS PUEDEN GONTROLAR EL HAZ
DE MANERA DIRIGIDA O DIFUSA, OTROS ACCESORIOS PUEDEN
CONTRIBUIR A CONTROLAR LA DIRECCIGN DE LA LUZ,

LAS ASPAS  METALICAS ABISAGRADAS (BARN DoORS), @QUE sE
MONTAN EN LA PARTE FRONTAL DE ALGUNOS INSTRUMENTOS., PERMITEN
RESTRINGIR LA SALIDA DE LA LUZ EN CUALQUIER DIRECCION,
ESTAS ASPAS CUADRUPLES O PARES BLOQUEAN CIERTAS AREAS
PARCIAL O TOTALMENTE EN SU ILUMINACIGN,
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SE UTILIZAN BASICAMENTE SN LOS FRESNEL SPOT Y EN ALGUNOS
FLoops, HAY QUE TENER PRECAUCIGN DE  MANIPULARLAS CON
GUANTES., YA QUE ALCANZAN ALTAS TEMPERATURAS.

De MANERA SIMILAR OPERAN LOS CONOS, PIEZAS CILINDRICAS
O CONICAS QUE SE ENSANCHAN EN LA PARTE FRONTAL DE LOS
FOCOS Y RESTRINGEN LA SALIDA DE LA LUZ EN CUALQUIER DIREC-
CIG6N,

0TRO DISPOSITIVO SON LAS BANDERAS. CONSISTEN EN PANELES
RECTANGULARES OPACOS, DE COLOR NEGRO, COLGADAS DE BRAZOS
LARGOS QUE PUEDEN SUJETARSE A UNA LUMINARIA O  UN SOPORTE,
IMPIDIENDO EL PASO DE UNA PARTE DE LA LUZ. PUEDEN CONSTRUIR-
SE DE CARTON. METAL, FIBRA DE VIDRIO, O BIEN DE PAPEL
TRANSLUCIDO, SIENDO LA FORMA MAS ECONOMICA DE FABRICAR
UN DIFUSOR PARA ANTEPONERLO A LA LUMINARIA,

LAS PANTALLAS REFLECTORAS DE ALUMINIO, CUMPLEN LA FUNCION
DE SUAVIZAR LA LUCES DURAS Y PROVEER DE LUZ DE RELLENQ
A LAS SOMBRAS DEMASIADO DENSAS, YA SEA REBOTANDO LA LUZ
O DIFUNDIENDOLA, EN EXTERIORES SE CONVIERTEN EN UN INSTRU-
MENTO DIRECCIONAL PARA EL APROVECHAMIENTO DE LA LUZ NATURAL.

LAS SOMBRILLAS REFLEJANTES SON DISPOSITIVOS QUE TIENEN
UNA SUPERFICIE ALTAMENTE REFLEJANTE QUE SUAVIZA LA LUZ
Y DA UNA ILUMINACION RELATIVAMENTE SIN SOMBRAS. EN VIDEO
SON POCO COMUNES, SIENDQO MAS FRECUENTE SU USO EN FOTOGRAF [A,
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6.3 CONTROLES DE INTENWSIDAD

CADA LUMINOTECNICO TRABAJA CON UN METODO DISTINTO: UNOS
SE DESTACAN POR LA GRAN CANTIDAD DE LUZ QUE NECESITAN:
OTROS POR EL USO ECONGMICO QUE HACEN DE ELLA, FINALMENTE,
TODO ESTUDIO REQUIERE DE UN CONTROL CENTRAL DE [ILUMINACION,
Lo MAs cCOMUN EN NUESTRO MEDIO, O EN ESTUDIOS UNIVERSITARIOS
DE TELEVISION ES UNA CAJA GENERAL DE [NTERRUPTORES., QUE
SIMPLEMENTE ABREN O CIERRAN LOS CIRCUITOS ELECTRICOS,
A CADA INSTRUMENTO DE ILUMINACIGN CORRESPONDE UN NUMERO
Y SE ENCENDERAN SEGUN LOS REQUERIMIENTOS., ES DECIR, OPERA
LA MANO DEL TECNICO,

SIN EMBARGO, EL MAS FLEXIBLE CONTROL DE LA LUZ EN ESTUDIO
Es EL DiMMer o DiFusor, CON ESTE DISPOSITIVO SE PUEDE
MANIPULAR CON FACILIDAD CADA LUZ O CONJUNTO DE LUCES,
DETERMINANDO PARA QUE OPERE EN UNA INTENSIDAD QUE PUEDE
IR DE CERO (APAGADA) A SU MAXIMA INTENSIDAD,

EL PRINCIPIO BASICO DEL DIMMER ES MUY SIMPLE: A MAYOR
FLUJO DE CORRIENTE HACIA LAS LAMPARAS, ESTAS ENCENDERAN
CON UNA INTENSIDAD MAYOR O VICEVERSA,

“EXISTEN TRES TIPOS BASICOS DE DIMMER: (1) EL DE RESISTEN-
clAa, (2) EL DE TRANSFORMADOR Y, (3) EL ELECTRONICO, Los
TRES TIPOS DE DIMMER TRABAJAN BAJO DIFERENTES PRINCIPIOS,
PERO TODOS OPERAN MEDIANTE EL CRECIMIENTO 0O DISMINUCIGN
DEL VOLTAJE QUE ALIMENTA LA LUZ Y TRANSFORMA SU INTENSIDAD
SEGUN LAS NECESIDADES” (14)

(14) Gonzarez TreviNo,J.E.., TELEVISION, TEOR[A Y PRACTICA,
Ep. ALHAMBRA Mexicana, 1983, p, 124
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Los DIMMER REPRESENTAN LA VENTAJA DE UN MANEJO CENTRALIZADO
DE TODAS LAS LUMINARIAS, AUNQUE ALGUNOS ESPECIALISTAS
EN LA MATERIA, INDICAN QUE EL REQUERIMIENTO DEL VIDEO
DE UNA TEMPERATURA CONSTANTE DEL COLOR IMPIDE UNA REGULACION
MAS ALLA DE UN 207, CORRIENDO EL RIESGO DE QUE LA TOMA
SE TORNE ROJIZA,

Francis Reip (15), HACE EL ANALISIS TECNICO DE 34 DIMMERS
QUE OFRECE EL MERCADO, DESDE LOS MAS SIMPLES, DE RESISTENCIA
HASTA LOS MODELOS COMPUTAR1ZADOS, [DEJUANDO DE LADO LA
PARTE ELECTRONICA [INVOLUCRADA, SENALA QUE LOS DIMMERS
EMPLEADOS EN ESTUDIOS DE TELEVISION CUENTAN CON LAS SIGUIEN-
TES CARACTER{STICAS BASICAS: (1) SERIES DE DIMMERS INDIVI-
DUALES, (2) CONSOLA DE PARCHEO E INSTRUMENTOS DE AGRUPAMIEN-
70, Y (3) UN DISPOSITIVO DE MEMORIA Y RECUPERACION,

(15) R.F.. THe Stace LicHTING HAnDBOOK. N.Y,
THeaTRE ArTs Books, 1986, p,p,150-157

—— o — s
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7. ILUMINACION DE TRES PUNTOS

EN EL PUNTO NUMERO 3 ESTABLECIMOS LA IMPORTANCIA DE LAS
CUALIDADES TECNICAS DE LA ILUMINACION Y EN EL PUNTO NUMERO
4, ABORDAMOS LOS ASPECTOS RELATIVOS A LA [INTENSIDAD DE
LAS LAMPARAS, AMBOS RUBROS SON FUNDAMENTALES PARA SATISFACER
LGS REQUERIMIENTOS TECNICOS DE [LUMINACION, ES DECIR,
DISPONER DEL EQUIPO CORRECTO.

LA COLOCACION DE LAS FUENTES LUMINOSAS RESPECTO AL MOTIVO,
0 LA DE ESTE RESPECTO A LAS FUENTES, RESULTAN SER CRITERIOS
IMPORTANTES PARA LA TECNICA DE ILUMINACION ARTIFICIAL
EN VIDEO,

LA [LUMINACION ADECUADA Y OBJETIVA SIEMPRE DEMANDARA
DE CREATIVIDAD, SIN REBASAR LOS PRINCIPIOS BASICOS QUE
SE PUEDEN ADAPTAR A LOS REQUERIMIENTOS ESPECIF1COS,

UNA APROXIMACION FUNDAMENTAL DE LA ILUMINACION PARA VIDEO,
ES LA TECNICA DE TRES PUNTOS O TRIANGULO DE LUCES, CONSIS-
TENTE EN TRES FUENTES DE Luz: (1) Luz Crave -KEY LIGHT-
(2) Luz pe Fonno -Back LieHT-, v (3) Luz pe RELLENO -FILL
LiGHT-,

DESDE TRES DIRECCIONES, LA LUZ ES DIRIGIDA HACIA LA ESCENA
ALCANZANDO EL OBJETIVO DE LA FORMA Y LA DIMENSION, EN TERMI-
NOS DE ILUMINACION, EL MANEJO DE LA LUZ Y LAS SOMBRAS
DEBE DAR POR RESULTADO UN OBJETO TRIDIMENSIONAL SOBRE
LA PANTALLA BIDIMENSIONAL DE LA TELEVISION,
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Luz Cuave (Key LieHT), CONSTITUYE LA FUENTE PRINCIPAL
DE ILUMINACION Y TIENE COMO FUNCION REVELAR LA FORMA
BASICA DEL SUJETO, ES LA PRIMERA LUZ QUE SE COLOCA, ORDENAN-
DO LAS DEMAS EN FUNCION SUYA,

LA Luz CLAVE TIENE LA MISMA FUNCIGN QUE EL SOL., PROPORCIONA
LA MAYOR PARTE DE LA ILUMINACIGN, PARA TAL FIN SE UTILIZAN
L0S FReSNEL SpoTLiGHT (1,2 v 5 KW, Asf como 750 WatTs).

PUEDE UBICARSE A LA IZQUIERDA O LA DERECHA DEL SUJETO,
RESPECTO ‘A LA DIRECCIGN DE LA TOMA, ES DECIR, DENTRO
DE UN ANGULO HORIZONTAL DE 20° v unNOS 40° POR ENCIMA
DEL EJE AXIAL (CAMARA-SUJETO) EN VISTA VERTICAL,

LA LUZ CLAVE O PRINCIPAL PRODUCE ALGUNAS SOMBRAS, YA
QUE su cafpa €S muy RAPIDA (Luz Dura). EL RESULTADO ES
QUE EL CONTRASTE ENTRE LAS BRILLANTES ZONAS ILUMINADAS
Y LAS SOMBRAS NEGRAS PUEDE SER MUY FUERTE Y SERA NECESARIO
SUAVIZARLO CON UN HAZ MENOS INTENSO, PROCEDENTE DE UNA
SEGUNDA LAMPARA,

Luz pe RecLeno (Fiue LieHT)., S EL PROBLEMA DE LA LUZ
CLAVE SON LAS SOMBRAS Y POR CONSECUENCIA LA POCA DEFINICION
EN SUS DETALLES, EL PROBLEMA SE SOLUCIONA “RELLENANDO"”
LAS SOMBRAS .POR MEDIO DE UN DIFUSOR,

No SE TRATA DE ELIMINAR DE MANERA TOTAL LAS SOMBRAS,
PUES PRODUCIR{AMOS UN EFECTO DE APLASTAMIENTO,MAS BIEN LOGRAR
QUE SEAN TRASLUCIDAS (SOMBRAS SUAVES),

CUALQUIER DIFUSOR DE LOS DESCRITOS EN EL APARTADO No,
4, CUMPLIRA CON LA FUNCION DE Luz DE RELLENO AL TENER
UNA INTENSIDAD MENOR QUE LA Luz Crave, EL MAS wuTILIZADO

ES LA Cazuera (Scoop), QUE DEBERA COLOCARSE AL LADO OPUESTO
DE LA Luz CLave,



LUZ DE FONDO
" BACK { spot)

LUZ DE RELLENO o . LUZ CLAE
FILL { flood ) KEY { spot )

CAMARA -

ILUMINACION TRIANGULAR BASICA

* REPRODUCCION DEL LIBRO: TELEVISION PRODUCTION HANDBOOK.
(HerBerT ZETTL), P, 171,
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LA RELACIGN ENTRE LA INTENSIDAD DE tA Luz CLAVE Y LA
DE RELLENG, LLAMADA “RELACIGN DE [LUMINACIGN”, DETERMINA
EL GRADO DE CONTRASTE QUE DEBE SER DE 2:1, RESULTAN DE
GRAN UTILIDAD LOS FILTROS DIFUSORES (POLIESTER, PAPEL
CALCA, CRISTAL ESMERILADO, ACETATO, ETC.), PRODUCIENDO
UNA LUZ SUAVE Y DIFUSA,

Luz pe Fonpo (BAck LI1GHT). LA TAREA DE ESTE TERCER PUNTO,
LA Luz DE FONDO, ES HACER QUE EL SUJETO RESALTE DEL FONDO.
ADEMAS, PONER ENFASIS EN LA DEFINICIGN Y EL CONTORNO DEL SU-
JETO, MODELANDO LA PARTE SUPERIOR DE LA CABEZA Y HOMBROS,

LA PosiciON DE LA Luz DE FONDO ES BASTANTE FLEXIBLE,
AUNQUE EN EL ESQUEMA DE TRES PUNTOS SE COLOCA DIRECTAMENTE
DETRAS DEL SUJETO, EN ANGULO DE 45°, LO QUE LE IMPEDIRA
INCIDIR EN EL LENTE DE LA CAMARA,

SE RECOMIENDA EL USO DE UN PEQUENO FRESNEL SPOTLIGHT
CON UN HAZ FUERTE Y CONCENTRADO, ES ACONSEJABLE QUE
UNA VEZ UBICADAS Y DIRIGIDAS LA Luz PRINCIPAL Y LA DE
RELLENO, SE APAGUEN AMBAS PARA AJUSTAR LA Luz DE Fonpo.

7.1. RANGOS DE LA ILUMINACION DE TRES PUNTOS

UNA VEZ INSTALADA LA [ILUMINACION DE TRES PuNTOS (Luz
CLAavé, Luz pe RELLENO Y Luz DE FONDO) EN UNA COLOCACIGN
TRIANGULAR CORRECTA RESPECTO AL MOTIVO, SERA DETERMINANTE
BALANCEAR SUS INTENSIDADES, LOS RESULTADOS DE ESTA OPERACIGN
SON VERIFICABLES EN LA IMAGEN QUE REGISTRA EL MONITOR,
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LOS AJUSTES DE LA ILUMINACIGN PARTEN DE LA UTILIZACIGN
CORRECTA DE LAS LAMPARAS, DE SU MONTAJE, DE LOS CONTROLES
DIRECCIONALES Y DE LOS CONTROLES DE [INTENSIDAD, ASPECTOS
YA ABORDADOS EN EL PRESENTE TRABAJO.

POR OTRA PARTE, SE DEPENDERA DE OTROS FACTORES DE PRODUCLAIOGN
PRINCIPALMENTE DE LOS REQUERIMIENTOS DE CONTRASTE DE
LAS CAMARAS, O LA REFLEXION DE LOS OBJETOS ILUMINADOS.
ESTAS INTENSIDADES RELATIVAS SON EXPRESADAS EN FUNCION

A LA RADIACION LUMINICA O PROPORCION DE LUZ Y SE CUANTIFICA
EN Budias-Pi1e (FooT CANDLE fT-C),

DE LA BIBLIOGRAF{A CONSULTADA, SOLAMENTE HERBERT ZETTL
(*), ESTABLECE ESTOS PLANTEAMIENTOS TECNICOS SOBRE AJUSTES
PROPORCIONALES DE LA ILUMINACIGN DE TRES PuNTOS, OTROS
AUTORES HACEN REFERENCIA DESDE LA PERSPECTIVA DE LA ILUMINA-
CION EN TEATRO.

7.2 PROPORCIONES PARA LUCES CLAVE Y FONDO

"EN CONDICIONES NORMALES LA LUZ DE FONDO TENDRA APROXIMADA-
MENTE LA MISMA INTENSIDAD QUE LA LUz cLAVE (ProporCIGN 1:1),
UNA LUZ POCO INTENSA TIENDE A LLENAR DE GLAMUR AL SUJETO:
UNA LUZ DE FONDO CON UNA INTENSIDAD MUCHO MAS BAJA QUE
LA LUZ CLAVE TIENDE A PERDERSE EN EL MONITOR, LA PROPORCIGN
1:1 PARA LA LUZ CLAVE Y LA LUZ DE FONDO (IGUAL INTENSIDAD)
PUEDE ELEVARSE A UNA PROPORCION DE 1:1% (LA Luz DE FoONDO
TENDRA 1% DE INTENSIDAD QUE LA LUZ CLAVE), SI REQUIERE
CIERTA CANTIDAD DE BRILLO”,(16)

(*) 6) Zevre. op.cIT., P.177.
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7.3 PROPORCIONES PARA LUCES CLAVE Y RELLENO

“LA INTENSIDAD DE LA LUZ DE RELLENO DEPENDE DE QUE TAN
 DENSAS SEAN LAS SOMBRAS QUE NECESITAN SER RELLENADAS
Y DE LA CA[{DA DESEADA.

LA PROPORCIGN EN ESTA SELECCION SERA: Luz CLAVE Y DE
FoNDO 1:1: Luz cLAVE A Luz DE RELLENO l:%, LA COMBINACION
DE ESTAS INTENSIDADES DE LUZ DARAN UNA [ILUMINACION DE
" BASE DE APROXIMADAMENTE 200-230 FT-C. SI ESTE NIVEL RESULTA
DEMASIADO ALTO, SIMPLEMENTE DIFUMINE ESTE ARREGLO, BAJANDO
UN POCO LA [INTENSIDAD, HAY QUE TENER PRESENTE QUE NO
SE DEBE DIFUMINAR EN FORMA PESADA, YA QUE EL CAMBIO DE
TEMPERATURA DE COLOR SERA MUY NOTORIO EN EL MONITOR”., (17).

RESULTA MAS POSITIVO TRABAJAR INICIALMENTE CON UNA LUZ
DE RELLENO DE [INTENSIDAD MEDIA CON RESPECTO A LA LUZ
CLAVE, HAY QUE TENER PRESENTE QUE, ENTRE MAS LUZ DE RELLENO
UTILICE, LA LUZ CLAVE SE TORNA MENOS CAPAZ DE MOLDEAR
LO QUE ESTA [ILUMINANDO, DEBIDO A QUE LAS SOMBRAS QUE
REVELAN LA FORMA SON ELIMINADAS DEL TODO. PERO, EN CASO
DE ELIMINARSE LA LUZ DE RELLENO, LA DENSIDAD DE LAS SOMBRAS
HARA IMPOSIBLE QUE LA IMAGEN TENGA DETALLE Y CORRE EL
RIESGO DE UNA SERIA DISTORSION DEL COLOR .EN LAS AREAS
SOMBREADAS.

EN LA ACCIGN COTIDIANA, LOS MEDIDORES DE Luz (LUXGMETROS)
SON BASTANTE UTILES PARA ESTABLECER LAS PROPORCIONES
DE ILUMINACION BIEN DEFINIDAS, AUNQUE EL CRITERIO FINAL
DEBERA SER COMO SE VE LA IMAGEN EN EL MONITOR.

(17) ZeTTtL, oP.CIT.., P.178
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FONDO (igual que la clave ;: 200 t'1-C )
’_L @ CICLORAMA ( background)
@ ( 1/2 clave : 100 f't-C )

PR

RELLENO CLAVE ( key )
{1/2 clave : 100 f't-C) (200 t't )

CAMARA

RANGOS DE ILUMINACION . -

* REPRODUCCION DEL LIBRO: TELEVISION PRODUCTION HANDBOOK.
(HErBERT ZETTL). P. 177,
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LOS RANGOS O PROPORCIONES PROMEDIO PARA [LUMINAR A UNA
PERSONA BAJO EL PRINCIPIO TRIANGULAR, PUEDEN QUEDAR ESTABLE-
CIDOS DE LA SIGUIENTE MANERA: Luz ctave A 200 FrT-C: LUZ
DE FONDO A 200 FT-C O LIGERAMENTE MAYOR: LUZ DE RELLENO
A 100 FT-C, Y LA ILUMINACIGN DE CICLORAMA (BACKGROUND)
APROX IMADAMENTE A 100 FT-C,

7.4 LUCES ADICIONALES

LA DISPOSICIGN CLASICA DE LA LUZ CLAVE., RELLENO Y FONDO
(KEY, FILL Y BACK), DEBE DETERMINAR UN RESULTADO DE AMPLIO
GLAMOUR Y SOFISTICACION EN LA FIGURA HUMANA, LLEGANDO
A UNA SENSACIGON DE BELLEZA MUY CONVINCENTE,

ESTA  ILUMINACION TRIANGULADA PUEDE VERSE  ENRIQUECIDA
CON FUENTES ADICIONALES DE LUZ Y APROXIMARSE A RESULTADOS
REALISTAS., LO MAS PARECIDO A LUZ SUAVE COMO LA NORMAL
DE EXTERIORES,

ENTRE LAS LUCES ADICIONALES MAS UTILIZADAS DESTACAN:
(1) Luz pe CicLoraMA 0 tuz DE sSeT, (2) Luz LateraL. (3)
Luz Kicker., ¥ (4) Luz De CAMARA,

Sus OBJUETIVOS NOS PERMITIRAN: AGUDIZAR LA ORIENTACIGN
DEL ESPECTADOR EN EL TIEMPO Y EL ESPACIO, ANADIR MAS
BRILLO A LA IMAGEN Y ESTABLECER LA ATMOSFERA O AMBIENTE
GENERAL,

HASTA AHORA HEMOS ESTABLECIDO UNA ILUMINACIGN EN BASE
A REGLAS, ROMPER DE VEZ EN CUANDO CON LOS CONVENCIONALISMOS
PUEDE DAR RESULTADOS PERFECTAMENTE ACEPTABLES,
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LUZ DE CICLORAMA 0 SET

LA FUENTE DE LUZ SECUNDARIA MAS [IMPORTANTE ES LA LUZ
DE CICLORAMA (BACKGROUND), ESTA LUZ CONVIERTE LA COMPOSICION
TRIANGULAR EN UN ARREGLO DE CUATRO PUNTOS AL ILUMINAR
EL CICLORAMA O PARED DEL SET,

CONFUNDIDA EN OCASIONES CON LA LUz DE FonDO (BACKLIGHT)
DEL TRIANGULO DE LUCES, LA LUZ DE CICLORAMA DEBE ILUMINAR
.LA PARED DEL SET DESDE LA MISMA DIRECCIGN QUE LO HACE
LA LUZ CLAVE SOBRE EL SUJETO, B

GENERALMENTE SE UTILIZA UN FLOOD A UNA LADO DE LA ESCENA,
DIRIGIDO HACIA EL FONDO, SUAVIZANDO LAS SOMBRAS PROYECTADAS
POR EL SUJETO Y AUMENTANDO LA SENSACIGN DE PROFUNDIDAD
DE LA ESCENA, DEBEMOS CUIDAR DE NO ILUMINAR EL FONDO
EN EXCESO, YA QUE DESEQUILIBRARIA EL MONTAJE COMPLETO,

LUZ LATERAL

LA LUz LATERAL (SIDELIGHT) FUNCIONA COMO UNA SEGUNDA
LUZ DE RELLENO, SE DEBE COLOCAR AL LADO OPUESTO DE LA
LUZ DE RELLENO (FILL LIGHT) Y CONTRIBUYE AL DESVANECIMIENTO
DE SOMBRAS DENSAS QUE NO SON ELIMINADAS POR LA LUZ DE
RELLENO., POR OTRA PARTE, ACENTUA EL CONTORNO DEL SUJETO,

Un DiFusor (FLoop LIGHT) CUMPLE CON LA FUNCIGN DE LUZ
LATERAL ,
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LUZ KICKER

SefiALA HERBERT ZETTL QUE:"LA LUz KICKER (TERMINO SIN TRADUC-
CI6N), GENERALMENTE ES UN SPOT FRESNEL BASTANTE AGUDO,
QUE INCIDE SOBRE EL SUJETO DESDE LA PARTE TRASERA Y HACIA
UNO DE LOS LADOS, SU FUNCIGN PRINCIPAL ES [LUMINAR EL
CONTORNO DEL SUJETO EN PUNTOS DONDE LA CATDA DE LA LUZ
CLAVE ES MUCHO MAS DENSA Y DONDE LA SOMBRA (DURA) DEL
SUJETO, QUE SE HAYA OPUESTA A LA LUZ CLAVE, TIENDE A
FUSIONARSE CON EL FONDO OBSCURD” (18)

LA FUNCIGN DE LA LUZ KICKER ES MUY SIMILAR A LA LUZ DE
FONDO, EXCEPTO QUE LA KICKER DELINEA AL SUJETO EN UN
ANGULO MENOS AGUDO DE LO QUE OCURRE CON LA LUZ DE FONDO
(BACK LIGHT),

ALGUN ESPECIALISTA EN ILUMINACION SENALAR{A QUE LAS LUCES
KICKER SON PARA CREAR LA ILUSION DE LUz DE LUNA,

LUZ DE CAMARA

AUNQUE NO ES PROPIAMENTE UNA LUZ DE ESTUDIO, DEBEMOS
CONSIDERAR A LA LUZ DE CAMARA COMO UNA FUENTE ADICIONAL
QUE VA MAS ALLA DE SU PAPEL DE SER UN MERO APOYO, CONVIR-
TIENDOSE EN UN RECURSO DE IMPORTANCIA PARA LA PRODUCCION,
SOBRETODO EN EXTERIORES,

LA LUZ DE CAMARA ES UN PEQUERNO SPOTLIGHT DE 50 A 500 waATTS
MONTADO SOBRE LA “2APATA” DE LA CAMARA Y QUE PUEDE SER
CONTROLADA POR EL CAMAROGRAFO POR MEDIO DE UN PEQUENO DIMMER.

(18) ZevTL.oP.CITV,, P,183
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* REPRODUCCION DEL LIBRO: TELEVISION PRODUCTION HANDBOOK, (HereerT
ZETTL). POPI 182‘18q0
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SON DE UTILIDAD PARA PROPORCIONAR LUZ ADICIONAL, ESPECIAL-
MENTE PARA LOGRAR CON RAPIDEZ EFECTOS TEMPORALES O PARA
HACER AJUSTES DE ULTIMO MOMENTO EN UNA ILUMINACIGN YA
PREPARADA,

QuizA SEA MAS FRECUENTE SU UTILIZACION EN EL LEVANTAMIENTO
DE IMAGENES PARA NOTICIARIOS O REPORTAJES.,

8. [ILUMINACION PARA EL MOVIMIENTO

LAs TECNICAS DE ILUMINACION DESCRITAS EN EL APARTADO
No,. 7  RESULTAN VALIDAS EN TOMAS DONDE EL SUJETO ESTA FIJO
COMO EN EL CASO DE LOS NOTICIARIOS O ENTREVISTAS EN EL
ESTUDIO. DE AH{ QUE SE LE DENOMINE A LOS TRES PUNTOS
DE ILUMINACIGN: "PRINCIPIO FOTOGRAFICO",

S{ SE ESTA GRABANDO EN ESTUDIO O LOCACION Y LA TOMA DEMANDA
QUE EL SUJETO Y LA CAMARA SE MUEVAN, ENFRENTAREMOS PROBLEMAS

DE ILUMINACION MUY DIFERENTES A LOS QUE HASTA EL MOMENTO HE-
MOS DESCRITO.

LA Ly pe LA Inversa DE Los Cuabprapos (ApaArtabo 1.5), EsTA-

BLECE QUE "SI SE DOBLA LA DISTANCIA ENTRE EL SUJETO Y
LA FUENTE DE LUZ, LA [INTENSIDAD LUMINOSA QUE RECIBIRA
SERA CUATRO VECES INFERIOR”., EL NIVEL DE ILUMINACION
CAMBIARA EXAGERADAMENTE S1 EL SUJETO SE ACERCA O SE ALEJA DE
LA FUENTE LUMINOSA,
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EN EL ESTUDIO, EL PRINCIPIO BASICO DE LA ILUMINACIGN
DE TRES PunTOS (CLAVE, RELLENO Y FONDO), PUEDE SER MULTIPLI-
CADO Y UTILIZADO POR CADA AREA DE ACTUACIGN,

SE JLUMINARAN TODAS LAS AREAS ADYACENTES, DE TAL FORMA
QUE LAS ZONAS BASICAS [LUMINADAS Y TRIANGULADAS SE SOBREPON-
GAN, A ESTA TECNICA SE LE DENOMINA ILuMmiNACION CONTINUA.

Lo ANTERIOR PRESUPONE QUE LOS [INSTRUMENTOS TECNICOS DE
ILUMINACION SERAN ORIENTADOS DE TAL MANERA QUE PUEDAN
SERVIR EN UNA O DOS FUNCIONES DIFERENTES., ESTA FUNCION
MULTIPLE REQUIERE DE UNA POSICIGN EXACTA DE LA ESCENOGRAF{A

(MESAS, SILLAS, ETC.) Y DE AREAS DE ACTUACIGN ESTABLECIDAS,

MARCANDO EL MANEJO ESCENICO DE LOS ACTORES.

S1 SE GRABA UTILIZANDO DOS O MAS CAMARAS, TODA LA ESCENA
DEBE ESTAR ILUMINADA DE TAL MAMERA QUE PUEDA TOMARSE
SATISFACTORIAMENTE DESDE DISTINTOS EMPLAZAMIENTOS A LA
VEZ, DEBE CUIDARSE OQUE NO QUEDEN “AGUJEROS” OQSCUROS EN
LA ZONA [LUMINADA,

EN LOCACIGN, CON EQUIPOS DE ILUMINACIGN REDUCIDOS Y COLOCADOS
EN ACCESORIOS DE PISO, LO IMPORTANTE SERA UNIFORMAR LOS
NIVELES LUMINOSOS. PARA LO ANTERIOR ES CASI IMPOSIBLE
[LUMINAR BAJO EL PRINCIPIO DE TRES PUNTOS, SUGIRIENDOSE
GRABAR BAJO UNA LUZ REBOTADA Y SuAvE (Difusa). St no
DISPONE DE DIFUSORES, BASTARA CON DIRIGIR HACIA EL TECHO
0 LAS PAREDES TODAS LAS LUCES,

ESTA LUZ SUAVE, SIN SOMBRAS, DEBE PROCEDER DE UNA FUENTE
AMPLIA Y DIFUSA, Si SE REBOTA, LA LAMPARA SE DIRIGE HACTA UNA

SUPERFICIE REFLECTANTE EN LA QUE LA LUZ SE SUAVIZA Y DISPERSA,
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APLICACION MULTIPLE DEL PRINCIPIO FOTOGRAFICO
{ ILUMINACION TRIANGULADA)

* REPRODUCCION DEL LIBRO: TELEVISION PRODUCTION HANDBOXK.
(HerBerT ZETTL), P, 179,
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9. EL PLAN DE ILUMINACION

SefiaLan Owen Y DUNTON QUE: “LA ILUMINACION DEBE DISPONERSE
DE MODO QUE SE ADAPTE A LA ESCENA QUE SE PLANIFICA GRABAR,

Y ESTO TIENE UNA VENTAJA OCULTA...LE OBLIGA A PLANIFICAR CON
ANTELACION", (19).

EN NUESTRO MEDIO PROFESIONAL, INCLUIDA LA PRODUCCION UNIVER-
SITARIA, LOS PROGRAMAS SE ILUMINAN (GENERALMENTE) SIN
REALIZAR UN PLan DE ILUMINACIGN., SIN EMBARGO, UN EVENTO
ESPECIAL, COMO UN TELETEATRO, NOS EXIGE UNA PLANIFICACION
QUE HAGA MENOS IMPROVISADA ESTA TAREA, AHORRANDO TIEMPO
Y ENERGIA PARA TODO EL EQUIPO DE PRODUCCIGN,

UN TRABAJO PROFESIONAL DE [ILUMINACION SIEMPRE COMIENZA
CON LA ELABORACICON DE UNA REPRESENTACION GRAFICA.

"EL PLan DE  TLUMINACION MUESTRA: (1) LA UBICACION DE
LOS [NSTRUMENTOS TECNICOS DE  [LUMINACION EN RELACION
CON LOS OBJETOS A ILUMINAR Y LAS AREAS, (2) LA DIRECCION
PRINCIPAL DEL HAZ DE Luz, Y (3) EL TIPO Y POTENCIA DE
LOS INSTRUMENTOS QUE SE VAN A usar”. (20).

FL PLAN DE [LUMINACION PARTE DE UNA PLANTA DE PISO DETALLADA
(PLANO DEL. ESTUDIO), GQUE INCLUYE LA COLOCACION DE LA
ESCENOGRAFfA, AS[ COMO LA UBICACION Y MOVIMIENTOS DE
LOS ACTORES PRINCIPALES., ADEMAS DE LA POSICION DE LAS
CAMARAS,

(19) Owen v Dunton, op.ciT. P.130

(20) ZevvL, op.cIT. P.184
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* REPRODUCCION DEL LIBRO: TELEVISION PRODUCTION HANDBOK.,
(HerperT ZETTL), P, 185,
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'10. ILUMINACION EN LOCACION

TRABAJAR FUERA DEL ESTUDIO DE TELEVISION PLANTEA PARA
LA PRODUCCION UNA SERIE DE PROBLEMAS TECNICOS DE CARACTER
MUY DIVERSOS A LOS QUE USUALMENTE RESOLVEMOS EN EL FORO,

PARA EL ESPECIALISTA EN ILUMINACIGN LA CIRCUNSTANCIA
EXIGE EL EMPLEAR [INSTRUMENTOS Y ACCESORIOS TECNICOS DE
ILUMINACION PORTATILES, LOS QUE DEBEN COLOCARSE ESTRATEGICA-
MENTE EN LUGARES QUE SIEMPRE PARECERAN SER DEMASIADO
PEQUENOS O MUY GRANDES PARA OBTENER LOS NIVELES DE LUZ
DE BASE QUE LA CAMARA REQUIERE,

POR REGLA GENERAL., TODA PRODUCCION EN LOCACION EXIGE
CUANDO MENOS UNA VISITA DE PREPRODUCCIGN, QUE TIENE COMO
OBJETIVO PRACTICO ESTABLECER LAS NECESIDADES TECNICAS
Y AS{ PLANEAR EL TRABAJO POR AREAS.

EN LOCACIGN EL FACTOR TIEMPO NO PERMITE EXPERIMENTAR,
EXIGE EFECTIVIDAD, PLANEACION Y ADECUADA SELECCION DE
LOS EQUIPOS TECNICOS DE ILUMINACION,

LA ILUMINACIGN PARA La ProODUCCIGN ELECTRONICA EN LOCACIGN
ExTerior (EFP)* PUEDE APLICARSE DESDE UNA SIMPLE ENTREVISTA
EN UNA OFICINA, HASTA TOMAS COMPLETAS EN LOCACIGN,

CONSIDERE QUE LA SEGURIDAD DEBE SER UN FACTOR PERMANENTE
CUANDO SE TRABAJA CON ELECTRICIDAD. LOS CABLES DEBEN
ASEGURARSE AL PI1SO CON CINTA ADHESIVA, EVITANDO AS{ PERCANCES
EN ZONAS DE TRAFICO,

fEFP (ELeEcTRONIC F1ELD ProbucTiON) Propuccidn FLECTRONICA EN
‘Locacidn EXTERIOR,
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Los TRIPIES Y SOPORTES DEBEN ESTAR BIEN ASEGURADOS EN
SUS ANCLAJES, EN CINEMATOGRAFIA SE RECURRE A SACOS CON
ARENA O INCLUSO A SUJETARLOS A PAREDES 0 MUEBLES, LAS
LUMINARIAS DEBEN ALEJARSE DE MATERIALES COMBUSTIBLES COMO
CORTINAS, DECORACIONES Y PAREDES DE MADERA,

EL SUMINISTRO DE ENERGIA EN LOCACION TIENE SUS LIMITANTES,
EL voLTAJE DomMEsTIco DE 110-120 NO SOPORTARA CARGAS MAYORES
A 1500 WwATTS, QUEMANDO LOS FUSIBLES, EL LUMINOTECNICO
DEBE PREVER LA UTILIZACIGN DE UNA PLANTA DE LUZ O GENERADOR
ACORDE A SU DEMANDA, [NCLUSIVE EL USO DE LAMPARAS AUXILIARES
QUE PUEDEN SER OPERADAS CON BATER[AS.

LA PRODUCCIGON EN EXTERIORES NO SE PUEDE DAR EL LUJO DE
CANCELARSE POR UNA FALLA TECNICA EN LA [ILUMINACIGN, YA
SEA POR PROBLEMAS EN EL SUMINISTRO DE ENERGIA O BAJOS
NIVELES DE LUZ DE BASE POR MALA SELECCION DE LUMINARIAS,

LA PLANEACIGN SE HACE BAJO UN CONTEXTO REAL EN LO REFERENTE
A TIEMPO Y EQUIPO.
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CONCLUSTONES

LA UTILIZACION CREATIVA DE LA LUZ CON OBJETIVOS ARTISTICOS
ESPECIFICOS ES LO QUE DEFINIMOS COMO ILUMINACION,

ESTA UTIL1ZACION TIENE UN AMPLIO PROPGSITO EN TELEVISIGN,
PRODUCIR IMAGENES TECNICAMENTE APROPIADAS POR MEDIO DE
UNA ILUMINACION DIRECTA O DIFUSA,

EL MANEJO DE LOS CLAROS Y OBSCUROS QUE SE APLICA EN EL
TEATRO Y CINE TIENE LA MISMA RELEVANCIA EN EL VIDEO,
LOs EFECTOS TECNICOS Y ESTETICOS ES EL OBJETIVO QUE SE
LOGRA POR MEDIO DE LIMITAR EL CONTRASTE ENTRE AREAS ALTAMENTE
ILUMINADAS Y AREAS SOMBREADAS, DANDO POR RESULTADO UN

OBJETO TRIDIMENSIONAL SOBRE LA PANTALLA BIDIMENSIONAL
DE LA TELEVISIGN,

L0S NIVELES DE CONTRASTE QUE SE LOGRAN POR MEDIO DE LAS
TECNICAS DE ILUMINACION Y DEL EMPLEO DE DIVERSOS INSTRUMEN-
TOS, ESTABLECERAN EL AMBIENTE GENERAL DE CUALQUIER EVENTO,
AS{ COMO UNA REFERENCIA ESPACIO-TIEMPO,

FL PRINCIPIO FOTOGRAFICO DE [LUMINACION, TAMBIEN CONOCIDO
COMO TRIANGULO BAstco (Luz CLAVE, DE RELLENO Y DE FONDO),
SE CONSTITUYE EN LA TECNICA DE PARTIDA PARA EL MANEJO
DE LA LUZ SOBRE PERSONAS Y OBJETOS.

LOs DIFERENTES TIPOS DE LUZ SE DISTINGUEN POR LAS FUENTES
QUE LA PRODUCEN, LO QUE DETERMINA SU TEMPERATURA DE COLOR,
QUE ES UN STANDARD POR EL CUAL MEDIMOS EL RELATIVO ENROJECI-
MIENTO DE LA LUZ BLANCA Y QUE SE EXPRESA EN GRADOS KELVIN,
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DEBEMOS TENER CLARO LOS OBJETIVOS TECNICOS DE LA ILUMINACIGN,
ENTRE ELLOS, LOS NIVELES ADECUADGS DE LUZ DE BASE, LO
QUE SIGNIFICA EL NIVEL MINIMO INDISPENSABLE DE LUZ PARA
QUE LA CAMARA OPERE APROPIADAMENTE, EL CONTRASTE SE REFIERE
AL LIMITE BASICO ENTRE LAS AREAS ALTAMENTE ILUMINADAS
Y LAS SOMBREADAS., EL BALANCE DE BLANCOS ES LA TECNICA
NECESARIA PARA QUE LOS COLORES APAREZCAN TAN REALES COMO
SEA POSIBLE BAJO UNA VARIEDAD DE LUCES,

No SE PODRA LOGRAR UNA ILUMINACION TECNICAMENTE ACEPTABLE-
SI NO SE CONOCEN LOS DIVERSOS [NSTRUMENTOS TECNICOS DE
ILUMINACIGN, TANTO DE ESTUDIO COMO PARA EXTERIORES, As{ como
EL TIPO, TAMANO, FILAMENTG, WATTAGE Y TEMPERATURA DE
COLOR DE LAS LAMPARAS.

DE 1GUAL MANERA, DEBEMOS ESTAR FAMILIARIZADOS CON LOS
EQUIPOS DE CONTROL DE LA ILUMINACION QUE INCLUYEN: [MPLEMEN-
TOS DE MONTAJE PARA LUCES DE ESTUDIO Y PORTATILES, CONTROLES
DIRECCIONALES, CONTROLES DE INTENSIDAD Y DE COLOR,

LAS LIMITACIONES DE TIEMPO, ESPACIO Y RECURSOS HUMANGS, QUE
SE AFRONTAN EN MUCHOS ESTUDIOS EXPERIMENTALES DE TELEVISIGN,
NO SIGNIFICAN QUE LA I[LUMINACIGN CORRECTA Y CREATIVA
SEA IMPOSIBLE, GENERALMENTE HAY MUCHAS SOLUCIONES PARA
UN PROBLEMA., -

UNA RECETA UNIVERSAL PARA ILUMINACION QUE FUNCIONE EN CUAL-
QUIER SITUACIGN NO ES APORTADA POR ESTA TESIS, NO OBSTANTE,
HEMOS ANALIZADO LOS PRINCIPIOS BASICOS QUE SE PUEDEN
ADAPTAR'A SUS REQUERIMIENTOS ESPECI{F1COS,
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LA PLANEACIGN EN ILUMINACIGN CONSTITUYE UN FACTOR DETERMI-
NANTE PARA EL EXITO DE SU TRABAJO BAJO UN CONTEXTO REAL
EN LO QUE SE REFIERE AL TIEMPO Y EQUIPO DISPONIBLE,

CONSIDERE SIEMPRE LOS ASPECTOS DE SEGURIDAD, SUMINISTRO DE
ENERG[A, INSPECCIGN DE LA LOCACIGN Y LA VIABLE COLOCACION
DE LA ILUMINACION, OSEA ESPECIALMENTE CUIDADOSO CON LA
ENERGIA ELECTRICA, YA QUE UNA cARGA DE 110 voLTlOS PUEDE
RESULTAR DE FATALES CONSECUENCIAS,

LA ILUMINACION ES SGLO PARTE DEL AMPLIO PROCESO DE PRODUC-
CION EN TELEVISION, SE COMPLEMENTA CON OTROS ASPECTOS ESTE-
TICOS COMO LA ESCENOGRAF[A, VESTUARIO Y MAQUILLAJE, QUE
JUNTO CON EL SONIDO., ENCUADRES, TRANSICIONES DE IMAGENES
Y ACTUACION, DEBEN DAR POR RESULTADO UN PRODUCTO TECNICAMEN=-
TE ACEPTABLE,

FL DISPONER DE LOS RECURSOS MATERIALES ADECUADOS NO BASTAN
POR S SOLOS, ESA DOSIS EXTRA QUE HARA DE SU TRABAJO
UNA ACTIVIDAD PROFESIONAL, CON ALGO MAS QUE  HABILIDAD
Y PRACTICA, SERA SU CREATIVIDAD, LA [LUMINACION CONSISTE
EN PRODUCIR ALGO MAS QUE [IMAGENES BRILLANTES, SIGNIFICA
UN DESAF[O QUE DEBE SER SUPERADO POR MERITOS PROPIOS.

LA ILUMINACIGN, EM SU FORMA ACTUAL, SORREVIVIRA POR ALGUN
TIEMPO, Mo OBSTANTE, I.A EVOLUCION DE LOS NUEVOS CHIPS
DE IMAGEN CONTRIBUIRAN A UN USO MAS TECNIFICADO DE LA
LUz, YA ES UN HECHO LOS SISTEMAS DE ILUMINACION “INTELIGEN-
TES”, ROBOTIZADOS, CAPACES DE HACER CUALQUIER FUNCION
QUE ANTES DEMANDABA LA INTERVENCION DEL ESPECIALISTA,
NO OBSTANTE., EL TALENTO Y LA CREATIVIDAD SERAN SIEMPRE
VIRTUDES INSUSTITUIBLES, QUE CON APOYO DE LA TECNOLOGIA
DARAN POR RESULTADOS VIDEOS DE MUY ALTA CALIDAD,
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