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INTRODUCCION

Benito Pérez Galdés dramatizé cinco de sus novelas: Realidad
en 1892, tres afios mas tarde de haber escrito la novela; La loca
de la casa, en 1893, esto ¢s, al afio de la publicacidén’ de la novela;
Doiia. Perfecta, en 18986, veinte afios mas tarde; El abuelo, en 1904,
o sea, sicte afios después; y Casandra, en 1910, a los cinco afios de
In publicacion de la novela Tseribid, ademAés, los libretos para dos
zarzuclas tomadas de los siguientes Episodios Nacionales: Gerona,
¢n 1893, v Zaragoza, en 1908, ambos de 1a primera serie, publicados
en 1874. Otras ohras han sido escenificadas por varios escritores.
entre ellos, algiin dramaturgo eminente como Serafin y Joaquin Al-
varez Quintero y Jacinto Benavente. T.os Quintero llevaron al
teatro Marianela, publicada por Galdds en 1878, y Jacinto Bena-
vente, El agudaz, novela de 1871.

Tl propdsito de estn tesis doctoral ha =ido el probar que Beni:
to Poérez Galdés.logrd hacer una maguifica adaptacién de sus no-
vela= Realidad, La loca de 1a casa, Dofnia Perfecta y El abuelo, al
género dramitico ya que las mismas s6lo sufren, al pasar del medio
novelesco al teatral, aquellos cambios necesarios de personajes. lu-
gares y acciones para convertirse en verd~deras obras de teatro. es-
to es, que Galdés al adaptar sus novelas al teatro es tan buen dra-
maturgo como novelista.

Las novelas escenificadas por Gnldés son las siguientes: Dofia
Perfecta, de 187G ; Realidad, de 1889 ; La loca de la casa, de 1892:
E1l Abuelo, de 1807; y Casandra. de 1905, El orden del trahajo es
distinto porque primero escenificd Realidad. representada en el
Teatro de la Comedia de Madrid ¢! 15 de marzo de 1892; La loca
de la casa la estrend en el mismo teatro el 16 de enero de 18933
Doiia Perfecta también sc estrend en el Teatro de 1n Comedia el
28 de enero de 1896; y El abuelo se presentd en ¢l Teatro Espaiiol
de Madrid el 11 de febrero de 1904.

1



€
.

Fqcen\t‘mo las inovelas.ieseritas en diflogo Yy en realidad poco
tiempo después de haber escrito 1a novela. La tinica excepcién es
Doiia Perfecta, novela narrativa y de la primera époea, escrita en
1876 y escenifieada sélo veinte afios més tarde.

Realidu.d, La loca de 1la casa y El abuelo, son novelxm dialoga-
das, ¥ como tales no sufrieron tantos cambios al ser escenifica-
das como la. novela narativa Dofia Perfecta, cuya adaptacién al
teatro cambié ln obra muchoe méis que las tres antes cltndas.
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- REALIDAD

Realidad perdid personajes al ser MNevada al teatro; y no in-
trodujo ninguno nuevo que tomase parte en la aceién.

Los lugares. en que se desarrollan escenas iguales cambian al-
gunas veces de acuerdo con las exigencias de la dramatizaeién.

Lia aceién ha sufrido también sus cambios, no tantos como la de
Doiia Perfecta, pero suficientes para distinguir entre la aecién no-
velesca y la dramidtica. El orden de los acontecimientos cambia de
vez en cuando, al eliminar pasajes de la novela, o al situar los
mismos en diferentes lugares.

Algunas acciones que se desarrollan en la novela, al pasar al
drama, aparecen en &1 por medio de referencias que a ellas se ha-
cen; mencionando en esta forma, lugares en los cuales se han des-
arrollado pasajes de la novela que se conocen en el drama tan
s6lo por citas.

La obra teatral explica un conceepto que a pesar de encontrar—
se en la novela, no fue analizado en la misma. En ésta, al tratar
Orozco de convencer a Federico que acepte la ayuda que le ofrece,
le hace saber que no le incomodara el que se muestre olvidadizo
de sus favores: “Si te da por mostrarte olvidadizo, no crean que
eso me incomoda: al contrario...’’ (1); pero .no explica este con-
cepto que mdas tarde analizard en la obra teatral, al explicarle a
Federico que la gusta recibir mal por bien, pues lu ingratitud y Ia
maldad le p‘urificnr{ln la voluntad:

“sQuieres mostrarte ingrato? Mejor. A mi me gusta la ingra-
titud... Y si las anomalias de tu caricter te llevan a pagar este
beneficio con alguna aceién fea, aunque sea de las mis villanas, a
mi no me importa... Mejor. Me agrada recibir mal por bien. Asi
se purifica nuestra voluntad; asi se templa nuestro espiritu para

(1) Jorn IV, Esc. XI, Pag. 323.
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adquirir firmeza y vigor, que 1o haeen inconmovible ante los pe-
ligros de que le cerca la miseria humana; asi nos aproximamos un
poco a la divinidad, que si nos parece tan grande, es por la indife-
rencia tan grande con que mira impdivida, desde su altura, a los que
continuamente la desprecian, la ultrajan o la esecupen.” (2).

(2). Acto IV, Esc. LII, Pigs. 187-188.



ESTUDIO DE LOS PERSONAJES DE LA NOVELA
Y EL DRAMA
REALIDAD

Realidad perdié personajes al ser llevada al teatro, y no in-
trodujo ninguno nuevo que tomase partc en la aceién. A pesar de
haber aparecido esta obra como novela dialogadn, al ser escenifi-
cada, su autor tuveo que suprimir varios de los personajes que to-
maron parte en la novela, asi como también muchos de los que fue-
ron citados en la misma, ya como personajes individuales, ya
como grupos.

Las cifras exactas del nimero de personajes que aparecen en
1a obra novelesca y en la teatral siguen a continuacién:

. Dife-

Novela Drama rencia

Personajes que toman parte en la aceién: 26 12 14
Personajes que s6lo aparecen citados: 67 34 33
Total:. —_ _— -
93 46 47

Grupos de personajes: 13 10 8

Resumiendo pues, podemos ver que a pesar de ser la novela
una obra dialogada, perdid, como acabamos de ver, al convertirse
en obra teatral, 14 personajes de los que tomaron parte en la
acecién y 33 de los que aparecieron citados, o sea, un total de 47,
sin contar los grupos de personajes, de los qe aparccen U3 en la
novela y 10 en el drama.

Los personajes que pasan a la obra teatral, exeepto Manolo
Infante, no sufren ecambios en cuanto a su cariicter ¥y manera de
actuar. Digo excepto Manolo Infante, porque ¢l mismo, al tomar
parte en la escenificacién de la novela, es visto por Galdés desde
otro punto de vista por la razén que explicaré mas adelante. En
ambas obras aparece como primo de Augusta, la¢ mujer de Orozco,
pero en la novela ¢l es ¢l qne impliea a su prima Augusta cn los
amores ilicitos con Federico Viera, ya que estid ecnamorado de clla,
y asi, trata de descubrir el amante de la misma; en el drama 61 ex-
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‘phul queel” enrifio que siente por ella es c-l mismao. que sentiria por
‘una hermana. El drama, pues, afiadirvi, como veremos mis ade-
lante, la parte en que Manolo defiende a Angusta y la ayuda a
salir sin comprometeria del Iugar del suicidio de Federico, el aman-
‘te de, ella, llegando al punto de pelear con el hombre que se atre-
vié comentm- los amorves e aquélla ¢on Viera,

J-.n Ia novela, refiriéndose a su prima, dice: “{Qué hermosa
eslit, qud simpiitica 3 qué mona es esta maldita, y ¢émo me fascina »
enloquece!” (3). Y luego aitade: “Acechando rostros y palabras es-
Ppero sorprender algin indicio y coger la punta del hilo por donde
se saque el ovillo de la reanlidad.” (4). : e

En el drama, sin embarge al x'uh:rn":e n Aﬂgu%tn, halxlando con
Viera, dice las palabras siguientes: “A mi prmw. Aum\ﬁtn. bien -lo
sabes, la miro_como hermana. Ella » mi tia Carlota son’ la:finica
familian que me queda, Su marido es el amigo que mis quiero en
el mundo.” (5). :

Este cambio en la actuacion del personaje Manolo Infante debe
de haberse originado en el eardcter del pueble espaiiol, el cual
fuvo en cuenta Pérez Galdos al escenificar su novela Realidad. Sa-
bentos que el espafiol tiene un alto concepto de la familia » gusta
de respetarla, ¥ Galdds, a pesar de que presenta al primo de Au-
gusta en Ia novela comao jnstigador en los amores ilicitos  de aqué-
Ha con Viera, no quise Hevar esto a escenn . Al presentar su novela
al piblico el autor tratd de conservar ¢l sentido de-respeto y» leal-
tad ce familia ¥ asi nos presentd a Manolo Infante bajo otro pun-
to de vista: protector del honor de su prima.

Al pasar la novela Realidad del medio novelesco al teatral su-
frié los siguientes enmbios de personajes, todos ellos necesarios
para la escenifieacion de Ia ohra:

1. EIl nimero de personajes ue actiian en el drama’ es me-
nor que e} nimero de personajes que toman parte ‘en la movela,
debido a las exigencias de la dramatizacion.

(3). Jorn, I, Esc. 1V, Piag. 31,
(4). Loe. Cit,
(B). Acto I, Esc. II, Pag. 8.



2. ELl nimero dec los personajes citados en la obra teatral
es menor también qe el que se menciona en la novela, pues ¢l dra-
ma eliminé muchos pasajes en que aquéllos eran mencionados, ya
que la novela tuvo que ser acortada parn poder representarse con
éxito al puiblico » no cansarlo por medio de pasajes excesivamen-
te largos. .

3. Hay algunos personajes nucvos que hacen su apariciéon en
la obra teatral. Sin embargo, todos ellos aparecen en cl drama
por medio de citas. La obra teatral nos da, ademfis, los nombres
de 1n criada de la Peri y del seiior De Pez: Lina y Pepito, Tes-
pectivamente.



ESTUDIO DE LOS LUGARES .

Todas las acciones de la novela Realidad se desarrollan en Ma-
drid. Dentro de estdl ciudad la accién se desarrolla en los siguien-
tes lugares: el salén central, la sala de juego ¥y la sala japonesa de
la casa de Tomés Oruzco, una aleoba de 1n misma casa, la antesala
de un circulo de recreo, la escalera del mismo lugar, diferentes
ealles de Madrid, una chocolateria, el portal de la.casa de Federico,
un gabmete +le 1a casa de la Peri, la escalera 3 el poartal del mismo
lugar, dos hahitacionez de¢ la ¢asn en que Federico y Augusta te-
nian sus ecitas amorosas, la sala de la casn de Federico, el come-
dor de la casa de Orozuo, ¢l despacho de Orozco, el vestibulo del
Teatro Real, el pasillo de mismo, el palco de Orozco, 1a Sala de
la easa de la vinda de Calvo, salones de 1la casa de San Salomé, el
teatro del género eémico, un gabinete de la easa de Federico, el
pasillo de la casa en que se citaban Federico y Augusta, y cl toea-
dor de la sefiora de Orozco.

Ademds, 1a novela alude a diferentes lugares qne solamente son
moenecionados ¥ en los cuales se han desarroliade escenans de 1a acw
eién que solamente conocemors por sernos &stas referidas. Tstos
lugares son los que aparecen & continunacitn: 1 Banco Esnafiol.
Ia enlle del Baiio, Cuba, el hillar de In easn de Orozeo. el Rastro.
el Rebollar, el teatro Liara, las Chareas. el Correccional de i6ve-
nes delinenentes, el Hospicio, el Cirenlo de Ingenierods. el Prado, 1a
tienda de Santana de géneros del Reino v extranieros. el Clonven-
tn de las Arrepentidas. Pefiaranda, 1a ealle de Tudescos, 1a Casa
de Botin: lumar donde se sirven comidas. la Plaza Mavor. Santa
Fnaracia, el Paseo de la Ronda, 1a calle Ae Atocha, Arrachén: si-
tio de veraneo, tienda de huevos de la Cava de San Miguel, un es-
tablecimiento de ropas en liquidacién, 1a alcoba de Federicon, In
nasa de un notario, el Ministerio, una tienda de gorras. el casino,
1a calle frente a 1a casn en que Tlederico v Augusta se citaban, una

casa en construccidon, la casa de Lhardy, In casa de Sobrino, el
Retiro » la Castellana.

v
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En el drama la neeidén se desarrolla también en Madrid., Dentro
‘de esta ciudad la obra teatral ha tenido gue reducir el nfiimero de
lugares en que se desarrolla la aceién en la novela, y asi veremos
a los personajes desenvolverse en los siguientes lugares: una sala en
la casa de Orozco, un gabinete de la casa de la Peri, el gabinete

de la casa en que se utul)un Federico ¥ Augusta » una habitacién
de la ensa de Federico.

Al igual que la novela, el drama menciona, ademis, otros va-
rios lugares, los cuales llegamos a conocer por medio. de referen-
cias gue a ellos se hacen. BEstos lugares son los siguientes: Cuba,
1a caile del Pez, el Correccional de jévenes delincuentes, el Hospi-
eio, . el Teatro Real, Aranjuez, la tienda de Santana, de géneros
del Reino y extranjeros, la casa deé Valentin, la tienda de huevos
‘de la Cava de San Miguel, un establecimiento de ropas en ligui-
dacidn, la casa de un notario. las Chareas, el Circulo, una sala
o la izqiunerda del salén central de ln casa de Orozeo, el billar de
la misma easa, el despacho de Orozeo, la alcoba de Tomds y» Aue-
gusta, un baledn de In casa d¢! Orozeo y 1a alecoba de Federico,

TLuego de estudiar los lngares en ambas obras vemos gue:

1. Tres de los cuatro lugares en qgue se desarrolla la aceion
del drama: una shla de la casa de Orozeo, el gabinete de Ia casa
de la Perf y un gabinete de la casa en Ia cual se citaban Federico
¥ Augusta se ecnenentran en la novela.

2. Varios de los Ingares en que se desarrolia parte de la
accién en la novela aparecen en el drama por medio de-citas. 13s-
tos son los siguientes: sala a la izquierda del salén centreal, alcoba

de Grozeo y Augusta, habitacion de Federico, despacho (de Oroz-
co ¥ ¢l Teatro RReal. .

3. LEn el drama. uno de los cuatro lugares en los cuales se
desarrolla la aceion aparece por primera vez en la obrea teatral,
pues la novela, a pesar de situar varias aceciones en Ia sala y el
cuarto de Federico, no menciona la habitacién en la casa de los

Viera, la cual nos es deserita por la obra teatral en la forma si-
guiente:

12

—— 'vu“" B i

b




“YIabitacién modesta y desordennda en casa de Federico. La
puerta de la derecha conduce a la alcoba; la del fondo a la sala.
Por la izguierda entran los que viencen de la calle, Una mesa. So-
bre clla, papeles, libros, tazas, tintero, todo coloeado desordena-
damente.” (6). .

La habitacion de la casa de Federico Viera descritn en el
drama ha aparecido por primera vez en lan obhra teatral, pero cs
escenario de acciones que han ocurrideo en sitios diversos cn la
novela .

Para concluir quiero hacer constar que Realidad, drama, se
desarrolla en cuatro lugares distintos de Madrid, una sala en easa de
Orozco, un gabinete en casa de la Peri, un gabinete cn el cual se
citan Federico y Augusta y una habitacién de la easa de TFederico
Viera, los tres primeros de estos cuatro lugares hahiendo aparecci-
do en la novela, ¥ de los cuales hablaré a continuacidén.

Tomemos en primer lugar la sala de 1a casa de Orozco. La nos~
vela nos da la disposicién de éstn, pero no nos la describe., Mencio-
na que estii en medio de otras salas ¥y que comunica con las mis-
mas. De alli sa ven las mesas de tresillo que hay en la sala de la
derecha, la cual ‘“‘comunica por el fondo con el comedor y el billar
de la casa.’’ La habitacién a la izquicrda del salén central comu-
nico ““‘con gabinete y dormitorios.” (7).

El drama, sin embargo, nos dice que esta pieza cstaba “deco-
rada y amueblada con elegancia 3 lujo”. “Eni el foro’’ habhia ‘““dos
grandes puertas”. La que estaba a la derecha conducia al billar ¥
desde la pieza central se podia observar ¢l movimiento de los ju-
gadores. Entre medio de las dos puertas del foro podia haher,
comg dice el autor, una ‘“chimenea o un mucbhle de Iujo.’" (8),

El drama nos dice que las dos puertas del fondo se cerraban con
vidrieras cunndoe fuera necesario a In acecién. Otro detalle del
arreglo de la Sala lo obtenemos-del drama al decir ¢l autor que “a
la izquierda, cerca del espectador’ hay una mesa con una plan-
ta ‘,‘\'lvn, libros, lampara de bronce, retratos y recado de eseri-
b'u:. ’ (9). Galdds nos da el arreglo ecompleto de la sala para fa-
cilitar en esta forma la presentacién de su obra al publico.

(6). Acto IV, Pig. 167.

(7). Jorn. 1, Pag. 6.

(8). ‘Acto I, Gag. 5. .

(9). Loc. Cit, ; h



Parte de la novela se desarrolia en el despacho de Orozco y
en la alcoba de éste y Augusta. En el drama estos lugares no apa-
.recen, pero si ha quedado la referencia a ellos en la descripeién
de la sala de casa de Tomiis Orozco, por la cual nos enteramos que
““en el lienzo lateral de la derecha” hay “dos puertas: una conducc
al despacho de Orozeo; la mis préoxima al piblico, a la alcoba.” (10).

Pérez Galdés, para facilitar la presentaeién de su drama redu-
Jjo los lugares en los cuales se desarrollé a obra novelesea. Aque-
llas habitaciones de la casa de Orozco en que se desarrolla la no-
vela son reducidos en el drama a la sala en la casa de Tomias Oroz-
co. Ademiis, al finalizar el primer acto de la novela Augusta y su
marido aparecen en sus camas, ¥ dicha escena, al pasar al teatro
eambia, no sélo en aeeidén, sino también de lugar. Al escenificarse
la obra, el autor, como buen dramaturgo, prefirié representar esta
parte de la obra en la sala de la casa de Orozco, mencionando, eso
si, que Augusta pasé a su habitacién a eambiarse de ropa.

Segnun avanzamos cn la lectura de la obra teatral encontramos
demiis que muchas de las acciones desarrolladas en la novela en la
saln de la derecha del salén central de la casa de Orozco, en la al-
coba de Orozco y Augusta, en la sala japonesa de la misma casa,
en una sala de la casa de Federico, en el comedor de la casa de
Orozvo, en el despacho de "T'omiis, 3 en la sala de la casa de la viu-
da de Calvo, al pasar aliteatro han ocurrido ,en la sala de la casa
de Orozco.

¥l segundo de los lugares que ha pasado del medio de Ia nove-
la al del drama es el gabinete de la casa def la Peri. No existe di-
ferencia alguna en las noticias que obtenemos de cste Iugar a
través de ambas obras. Las dos nos dicen lo siguiente al) referirse
a él: “Gabinete lujoso en ensa de la Peri.” (11).

Al dramatizar su novela, Pérez Galddn sitia en este gabinete
una de las acciones ocurrida cn ésta en las calles de Madrid: Fe-
derico entera a Infante de los amores de Clotilde y Santanita y
de cimo y por qué &l s¢ apone a tales amores (12).

(10). Loec. Cit.
(11). Jorn. II, Esc. V, Pag. 11.
(12). Jorn. II, Esc. I, Pigs_ K 98-102; Acto II, Esc. 2a., Pdags. 59—63.
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El diltimo lugar gue ha pasado de 1a novela a la obra teatral
es el gabinete de la casa en que Federico y Augusta llevaban a
cabo sus citas amorosas secretas. Lia novela nos describe dos habi-
taciones, las cuales eran empleadas po r Viera y la mujer de Tomdis
Orozeo cuando tenian necesidad de verse o querian hablarse de
amor, citando a la vez, una anlecoba gue comunicaba con el fondo
del gabinete. En la novela, pues, Augusta y Federico tenian un
piso; en ¢l drama, como es natural, Galdés redujo el piso a una
sola habitacion, suficiente, en cualquier obra de teatro para desarro-
llar en la misma cualquier escena de amor. En la novela, el ya
mencionado lugar e¢s descrito en la forma siguiente:

“Dos habitaciones, comunicadas, pequeiias, puestas con dudo-
sa elegancia. En la de la derecha, sofi, hutacas, un secreter, vela-
dor econ tapete, entredés con limpara de bronee, cortinas de so-
da, chimenea encendida, sobre la cual hay un gran espejo. En la
de 1a izquierda, tocador con colgadura, una silin larga, banque-
tas de pelouche, armario de luna, lavabho. En ¢l fondo de esta ga~
binete, & puerta que comunica con una aleoba.’’ (13).

De estas dos habitaciones la que pasa al drama es la sala de
la derecha, y este lugar, en la obra teatral, nos es descrito asi:

““Gabinete amueblado con dudosa elegancia. Ventanas al fondo
¥ a la izquierda. Puerta a la derecha por la cual se verifican to-
das las entradas y salidas. Chimenea, entredés, pupitre. Un sofi
y butacas.” (14).

Ninguna de las acciones ocurridas en este lugar, en la obra
dramaéitiea, se han desarrollado cn otro sitio diferente en la novela,
ya que aquellas partes de ésta desarrolladas en otra parte de las
hubitaciones de la casa en que Federico y Augusta se citaban han
desaparecido al pasar al drama.

La obra de teatro, como dije hace poco, intreduce un lugar
nuevo: la alcoba de Federico. I.a novela no menciona nada acer-
ca de este lugar. El drama nos relata que al Indo de la cama del
muchacho tenia éste un retrato de su madre. Este detalle es im-
portante porque establece la relacién que existia entre la madre
Yy el hijo, tanto mAs, cuanto que ya nos ha dicho el autor que aqué-
lln ¥ su hijo eran tan parecidos como Clotilde y su padre.

(13). Jorn. II, Esc. VIII, Pag. 133,
(14). Acto 1I, Esc. VIII, Pidg. 6G.
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ESTUDIO DE LOS CAMBIOS DE ACCION EN LA NOVELA
Y EN EL DRAMA

Reduciendo ammbas obras a los momentos principales de
acci6n, logramos resumir la novela y el drama a los siguientes pun~
tos, los cuales discutiré y diferenciaré mias adelante: (1)Tertulia
en la casa de Tomds Orozeo; (2) La misma noche, después de la
tertulia; (3) Al otro dia: Federico y IL.conor, Federico  Augusta;
(4) Antes de la’ visita de .Joaquin Viera a Tomiis Orozco, la visita,
resultado de la misma; (5) Federico: antes clel snicidio, su muer-
te; (6) Divorcio espiritual de Orozeo y su mujer, 3 (7) Orozeo
receconoce ¢l valor espiritual de Federico.

1. Tertulia en la casa de Orozco.

En Ia novela estin presentes en la tertulia, aparte de Tomis
Orozeo y su mujer, los siguientes invitndos gque toman parte cn Ia
conversaeidon: Villalonga, el Marqués de Cicero, Agado, Cisneros,
el Conde de Monte Carmenes, DMalibrdn, ¢l ex-ministro, el sefior
De Pez, el sefior De Trujillo, ¢l hijo del sefior De Trujillo, Manolo
Infanté, Federico Viera, Teresa Trujillo y Caderdn.

Pérez Galdés nl escenificar su novela presenta en la tertulia
un niimero menor de invitados. Los mismos son suficientes para
hacer la visita animada 3 no confundir al pitblico por su excesi-
vidad en niimero. En ¢l drama los invitados son los siguientes:
Villalonga, Manolo Infante, Aguado. Malibriin 3 Federico Viera.

la

El comienzo de ln novela y el drama son distintos; sin embar-
o, Villalonga prineipia la conversacién en Ias dos ohras: en Ia
novela, para quejarse del tiempo tan henigno que no mata a na-
die, haciendo mias dififeil la competencia para la senaduria vitali-
cia: puesto que é]l ansia obtener; en ¢l drama, luego de saludar a
Manolo Infante, para decirle que Malibrin se atreve a enamorar a
su prima Augusta. Galdés trata de ganarse mis ripidamente la
atencion del piiblico, hablando, no del mal tiempo, que no jnte-
resaria al espectador, sino acerea del personaje principal: Aungusta,
uno de sus pretendientes: Malibrdn, y del tema eternamente

“
2s también de notarse que el antor,

usacdo y aplaudido: el amor.
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al eomienzo de su drama, hace resaltar o Malibriin 3 a Infante: al
primero, como pretendiente de Augusta, al segundo; enterindolo
de esa habladuria; ¥ al finalizar su obra da teatro, nos referiri el
lance ocurride entre ambos personajes, en el cual Infante acome-

tié a Malibrin por haber hablado de su prima y sus amores con Fe-
derico Viera.

Al mencionar esta parte en la que se nos entera de que Malic
brin estit enamorado de Augusta, conviene hacer constar una dife-
rencia con la novela. En ésta, como ya dije en el estudio de los
personajes de la obra novelesca y la teatral, Manolo Infante esti
enamorado de Augusta y trata de descubrir su amante; en el drama
el ecariiio que siente por ella es el de un hermano y como tal la
protegeri ¥ defenderi llegando al extremo de pelear con el hombre
que se¢ atrevié comentar los amores de ella con Federico, —buen

ejemplo al piblico que presencie la obra de e6mo debe dec portarse
con su familin un buen miembro de ella.

Otro eambio en la conversacién que se lleva a eabo en In
tertulia es el siguiente: en la novela Cicero no admite los chismes
que se dejan correr por la poblacién, y» entonces Aguado le dice
que es “un angel’” y no ha tenido, como él, “la desgracia de ver de
cerca la podredumbre politica 3 administrativa’’ (15). En el drama.
Pérez Galdoés, a través del mismo personaje Aguado, dirige estas
palabras a Manolo Infante, (16), que serii el idingel bueno de Augus-
ta ¥y que ceomo tal la ayudari a salir del lugar del suicidio del
amante de ella, y que dudarii hasta oir de los propios labios de
Federico el chisme que se deja correr por la poblacién de sus amo-
res con su prima Augusta, y que luego de estar enterado defendera
en publico a Ja misma tachando de inciertos los rumores de que
ella tuviese algo que ver ¢en la muerte del joven Viera,

Laego se comenta el erimen cometido, en la novela, en la calle
del Bafio; en el drama, en la calle del 1’ez. Pero ambos libros se
refieren al mismo asesinato, a pesar de cambiar el nombre del lugar
en que se cometié,

(16). Jorn. I, Esc, 1, Pag. 9.

{(18). Acto I, Esc. I, PAg. 10.
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Durante la tertulin llega Federico, 3 Augusta disimula sn
ansiedad de verle y hablar con él. En la novela, Manolo Infante
les estii observando, y ella se ha dado cuenta. Por fin, al irse aquél,
Augusta y Federico logran hablar. Casi en seguida, ella sale a la
puerta del salén y Orozeo le pide que toque algo al piano. En el
drama, sin embargo, Malibriin aparece durante las tltimas palabras’
de los amantes *‘y se detienc’ en la sala ‘‘con expresién de asom-
bro” (17). Malibréin, que como ya se ha hecho saber al publico esté
enamorado de la mujer de Orozco es el que la espiari para saber a
quién quiere ella en realidad, y al encontrarla hablando con Viera

los observa muy sorprendido. .

En la novela la tertulia termina al tocar el piano Augusta, des-
pués de su conversacién con Federico. En ¢l drama, luego de la
conversacién de los amantes, Federico, Malibrin y Villalonza ha-
blan, 3 estos dos ultimos hacen comentarios acerea de la mujer
de Orozco; y Malibran, que esta tratando de averiguar de quién estil
enamorada Augusta, cuenta a su amigo que aiin no saben nada. La
tertulia da fin en el drama insistiendo en un punto interesante de
la obra: Augusta esti enamorada, no de su marido, sino de otra
persona, que aunque ya es conocida por el piblico, ain permancce
oculta a 1a vista de los personajes dramiiticos que tratan de enterarse
de esto mismo que ya ha sido revelado al espectador,

La novela eambia, en seguida de ncabar la tertulia, & la alecoba
de Orozco ¥y su mujer. El drama explica, punto importante para la
escenificaciéon de la obra, que ‘“los criados apagan las luces del bhillar
¥ comedor, cerrando ambas puertas. Retiran también las huees de la
escena, dejando sélo una’” (18). El drama no lleva a Orozeco ¥ a su
mujer a sus camas, pero nos presenta la hora avanzada de la noche
haciendo que los criados retiren todas las luces menos una, dejando
asi la escena, si no ya a oscuras, a media luz.

2. La misma noche, después de la tertulia.

En la novela, al retirarse los invitados, Orozco y su mujer pasan
a su alcoba, desarrolliandose alli, la escena que tiene lugar entre los
dos. IEsta escena, en la obra teatral, se desarrolla en la sala de
la casa de Orozco, mencionéindonos el que Tomiis pasa a su despa-
c¢ho varias veces durante la conversacién.

(17). Acto 1, Esc. VIII, Pag. 33.
(18). Acto I, Esc. IX, Pag. 34.
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Enla novela’ Auguetﬂ p:\m ‘a enmlnm-\e do ropu a otra lmbxta-
‘eién: en el drama, como la eq(.enx\ tmno Tugar en ]n ﬂala, ellu \’a n
ln nlcohn a dox\'estxrs(}.

En uqnelln. Augusta’ se cxmﬁesn ala Qnmbr de Orozeo que
‘se le aparece sentada en su lecho. Dificil de representar esta escena

~eon; éxito plausible, el drama la transforma al hacer que Augusta

" diga varias de las palabras que en la novela dijo a tan raro confe-

sor a su propio marido. Estas palabras aparecen también en otra

ocasién, aquella en la que Angusta pregunta a Orozeo si le ha dicho

- algunas palabras mientras dormia, pues a veces duda si duerme o
estit despierta. El le contesta que la noche anterior pronuncié varvias®

palabras que le sorprendieron. Las mismas, que como acabo de
decir, han sido tomadas de la eonfesién que Augusta hace, en ln.
x\ovoln n 1a Sombra de Orozco, aparecen a continuacién:

“Peclaro qque hay en mi espiritnu una tendencia irresistible a
prendarime de todo lo que no es comiin hi regular.

Tengro antipatia al orden pacifico del vivir, a la correccién, . 'a
esto mismo que llamamos comodidades. Esto de hacer un dia y otro
las mismas cosas, ¢l tenerlo todo previsto, el encontrar todo =a
punto, me entristece, me fatiga. Bendito sea lo lneqperx\do, porgne
a ello dehemos los pocos goces de la existenein”™ (19).

intonces, Augnsta recuerda haber dicho también:
“...me entristecia tener asegurados y distribuidos los afectos
como las rentas... ya, ya recuerdo; me quejaba de este inmenso
hastio de 1a huena posicién, de este compiis social, de esta educaeion

_puritana ¥ meticulosa gue nos desfigura el alma, como el maldito

corsé nos desfiggura el euerpo” (20).

Lia obra teatral, como acabamos de ver, hace que Augusta haya
pronunciado esas palabras mientras dormia dirigidas’a su propio
maride, no a su Sombra, como en la novela, haciendo de 1a escena
algo mis real pavra representarse ante una concurrencia que ha
pagado por ver la obra titulada Realidad,

(19)., Acto I, Esc. X, Pags. 48-49.
(20). Acto I, Ese. X, Pag., 49. . . o
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La novela tiene un pasaje en que Orozeco y su mujer estfin
acostados en sus camas. Ksto no sucede en el drama, pues la escena
no se desarrolla en la aleoba sino en la sala de la casa de Orozco,
Jugar mucho miis apropiado para representar esta escena al piublico,

que la intimidad del dormitorio de este matrimonio, (el cual apa-
rece en la novela en sus propias camas).

En la obra novelesca, Augusta pivnsa para si en algunas cartas
para ver cufil debe de escribir a Federico concediéndole la cita que
le ha pedido. Por fin decide decirle lo siguiente:

“Eres un ingrato y correspondes mal al inmrense earifio que
te tengo. No debiera verte mis; pero soy débil, y mi debilidad te
‘nnecesita. No me faltes esta tarde, si no quieres que me muera’ (21).

Liuego no se atreve a escribir la carta, pues sabe que le parece-
ri mal al otro dia, asi que dice que al mediodia le escribird
“cuatro lineas, muy secas”. En el drama, una de las veces en que
Orozeco pasa al despacho, ella se sienta a escribirle a Federico y
luego de escribir tres cartas gque no le gustan, escribe la siguiente:
“Eres un ingrato, y correspondes mal al ininenso carifio... Es mer
nester que hablemos pronto... Maifiana, yn sabes la hora...” que
le. parece bien. y escribiendo la direccién en un sobre la guarda en
su scno con los demds borradores. Esta parte ha cambiado al pasar
de 1a novela al drama, En aquélla, como vimos hace un momento,
Augusta piensa, pero no escrbie las cartas, y la tultima, que le
parecié bien, tampoco la escribe, pensando gue al otro dia le pare-
ceri mal. Pensamiento en la novela, accién en la obra teatral; el
primero no hubiese satisfecho al espectador, la segunda lo llena de
ansiedad y prepara la obra para un momento dramitico que llegara
muy pronto, cuando Orozeco abraza a su mujer y le siente el pecho
lleno de papeles, jcartas amorosas?, ;papeles sin importancia?
Augusta, en la novela, luezo de pensar en las eartas, mirn n Qrozco
qgue duerme, y piensa que el mal y el bien no luchan en la conciencia
de ese hombre tan santo. Entoneces, “volviéndose hacia un cuadro
de la Virgen, Murillo auténtico” (23). ‘lice quc los santos le usur-
pan a los humanos un sitio gue les covresponde en la tierra y debie-
ran irse al otro mundo, dejando éste a los gue su fren y gozan, a los
que paladean la alegria x el dolor, a los pecadores e imperfectos,

(21). Jorn. I, Esc. VIII, Pag. 82.
(22). Acto I, Esc. X, Pags. 43-44.
(23), Jorn. I, Esc, VIII, Pag. 84.
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AR En el drama, lucgo. de escribir.las ecartas, pronuncia varias
_palabras tomadas de aquellas a las cuales acabo de referirme, de

ia novela, en las que habla de que los santos le usurpan en la tierra
un lugar a los bumanos y deben irse.al otro mundo dejando éste
a 108 pecadores e imperfectos. .. Estas palabras terminan, en la no-
vela, la escena ¢n Ian easa de Orozeo la noche en que él ¥ su mujer
quedaron solos después de la tertulia. Orozeo estaba dormido y
"Augusta, al terminar de pronunciar las palabras ya cntndnq, ve que
esti smaneciendo.

La escena después de la tertulia entre Augusta y Orozco, al
pasar al teatro, no termina con estas palabras de la mujer de Tomils,
se ‘extiende un poco mis para ser saturada de emocién y dramatis-
mo que atraevid la atencidén intensa del espectador, el cual, al ter-
minar la escena, volveri a recobrar su calma. Veamos, pues, cudl es
este momento a que me estoy refiriendo. La escena teatral contre
Augusta » Tomds luego de la tertulia, concluye como sigue a con-
tinuacién: Orozeo llegy con varios papeles, legajos de la Humani-
taria, v con un papel que da a Augusta, el cual contiene el plan
ideado para crear una institucién para nifias desvalidas. Augusta
lo toma con el fin de darle una solucidén prictica, ya que la de su
marido es muy gencrosa y la de ella muy mezquina, pues ella quiere
contribuir diindole a esas nifias el carifio y el interés que hubiese
puesto en los hijos que no ha tenido. Orozeo la encuentra agitadna
y ella le explica que es que se fizura que mientras duerme esti des-
pierta ¥ viceversa. Le pregunta si le ha dicho algo en ese estado ¥
é1 le responde que lanoche anterior pronuncié varias palabras gue
le sorpendieron, y las cuales neabo de citar hace poco en este tra-
bajo.

Al retirarse Augusta, Orozco la abrazo y le dice gue tiene
el pecho lleno de papeles —momento de gran intefisidad dramiti~
ca— gla delatar# ; su propia conciencia?—, mas no, logra reponerse
a si misma y contesta cn seguida que son los papeles que él le acaba
de dar. Orozeo hace ademiis de sacarlos y ella, temerariamente, le
responde que puede sacarlos si duda de ella. El le contesta que no
v le ruega que se acueste. Luemo de irse ella, ““Orozeo se sienta y
lee econ profunda ateneiéon” (24),

Hasta agui llegan los sucesos que se dt\snrrol]an, en el drama,
aquella noche después de la tertulia, reduciéndose los mismos a 1as
escenas ocurridas entre Orozeo ¥ su mujer, ¥y no encontrindonos a

(24). ‘Acto I, Esc. X, Pag. bl.
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Federico después de salir de la casa de Orozeo en el circulo de
recreo, en la chocolateria y en su casa con Maneolo Infante, Sin em-
Largo, estos sucesos nos son referidos por el propio Federico, al ir
al préximo dia a la casa de la Peri ¥ hablar en ells; con Infante.
Este, al igual quc en la novela, le ofrece ayuda, 1a cual es rechaza-
da por Federico, que le confia, sin embargo, los amores de su her-
mana con Santanita, ¥ le relata algo que hemos presenciado en la
novela: la escena con el novio de Clotilde al verle salir de su casa,
asif como también las palabras que eruzé con su criada. Galdés, al
verse limitado al escenario teatral, reduce varias de las acciones
ocurridas en la novela, pero sin privar al espectador de enterarse de
las mismas, 3 asi, a través de un didlogo entre Federico ¢ Infante,
el pablico llega a conocer los sucesos ocurridos a Federico en 1la

novela, en ¢l circulo de recreo, en la calle, en la chocolateria y en
su casn con Manolo Infante.

En la novela vimos que Federico, al retirarse a su casa 1la noche
en que se celebrd la tertulia, recibié tres cartas: una de su padre,
anuncidndole la visita; otra de¢ Torgquemada, dfindole como plazo
para pagar su deuda, el otro dia a las doce: y la tercera de Leonaor,
invitAndole a almorzar al siguiente dia, A Infante, que se encontraha
con él, le entera el mismo Federico del contenido de las eartas,

En el drama nos enteramos de las mismas, al ir Federico al dia
siguiente a 1a casa de la Peri. Allf encuentra a Manolo ¥ le cuenta
que ha recibido earta de su padre anunciindole su visita a Madrid.
Tuego, al hablar con; Leonor. sabemos el contenido de la carta que
ésta mandé a Federico invitindolo a almorzar. T.a de Torquemada
no aparece cn el drama, pero si el propésito de la misma, el cual cs
expuesto por la Peri, al contarle a Federico que ella se ha enterado
gellasunto que ¢l tiene pendiente con Torquemada, y quiere ayu-
arle. -

Lios sucesos de 1a primera noche, en la novela, son los siguien-
tes: la tertulia en casa de Orozco, 1o gue ocurre a Tomfés ¥y a Au-

gusta al quednr solos, y Jo que le pasa a Federico luego de salir
de la casn de Orozeo.

En el drama se¢ reducen a la tertulin en la casa de Orozeco y
& lo que hicieron €1 y su mmjer, luego de irse los invitados’ Sin
embargo, Pérez Galdés hace sabel al espectador por boea del propio

Federico al dia siguiente lo que le oeurrié la noche anterior al salir
de la casa de sus amigos Tomiis y Augusta.
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‘8. Al otro dia: Federico ¥y la Peri; Federico y Augusta.

En la obra teatral, al llegar Federico a la casa de la Peri se
encuentra en ella a Manolo Infante, cosa que no sucede en la no-
vela, y le euenta al mismo los sucesos que en aquélla le ocurrieron
estando con ¢l la noche anterior. El drama trae a Manolo Infante
a la casa de la Peri para que TFederico pueda referirle lo que le
sucedié en la novela, estando con él la noche antes.

Al llegar a la casa de la Peri, Federico tiene que esperar un
rato en lo que sale de su habitacién su amiga, ya que estin con
ella, introduceién de la obra teatral, un peluquero, una modista y
dos prenderas. Quiere el autor reforzar la posicién que ocupa es-
ta mujer. Al salir a escena Leonor, luego de dar las gracias a Ma-
nolo por unos billetes que le ha traido para un baile que se celebra-
ri en el Teatro Real, le despide y queda sola eon Federico. La
conversacion es interrumpida dos veces, cosa que no ocurre en la
novela, por la llegada del Marqués y de Perico, dos de los aman-
tes de la Peri, los euales, sin embargo, no entran en el gabinete en
que ella se encuentra con Federico, ya que Lieonor manda a Lina,
su criada, que les dé una excusa para no dejarles pasar. Vuelve
Pérez Galdés a insistir en la vida piblien que llevaba ILeonor, la
amiga de Federico.

Al salir Lieonor a empeiiar sus joyas, Federico queda solo, pe-
ro al rato, a diferencia también de la novela, llega Lina, la criada
Esta, a pesar de aparecer cn la novela. no tiene en la misma,
un papel tan importante como en el drama, y no cunenta tampoco
con un nombre. En aquélla no hacia falta el que se supiese ¢émo
se llamaba; en la obra teatral tenia que contar con un nombre. Fe-
derico le pregunta si Malibrin ha estado en la casa algunas noches
¥ ella responde que si, como también lo hace al preguntarle si le
ha oido hablar acerca de él. Federico, en el drama, esti enterado al
principio de la obra, de que Malibrin ya sabe o eree saher algo
acerca de sus amores con Augusta; pero al tratar de confirmar sus
sospechas con Lina, la eriada de la Peri, aquélla lo deja en la du-
da, pues no responde al preguntarle Federico qué han dicho Mali-
bran, acerea de él, diciéndole que no esti segura si debe referirle
lo que oy6. Entonces le pide que se deje de preguntas, v sale a
abrir la puerta a Leonor que acaba de llegar. En la novela vimos a
Federico solo cen escena al salir la Peri a empefiar sus joyas; al pa-
sar este pasaje a la obra teatral, Pérez Galdés 16 ameniza con Ian
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presencia de la criada Lina, y la conversacién entre ambos per-
sonajes.

Federico recibe el dinero de Leonor, como en la novela, pero
le pregunta si ha oido a Malibriin calumniar al alguien, cosa gque no
pregunta en aquélla. Insiste Federico, para mayor interés del es»
pectador, en saber qué ha dicho Malibran de é1. Ella no contesta
y le dice que vaya a papgarle al judio de Torquemada. En esta
entrevista que tiene con Leonor, ésta no le cuenta, como en la no-
vela, la forma en que llegé a hacerse una mujer piiblica; basta al
espectador eon saber qué clase de mujer es y el autor ha dado la
idea en forma clara y precisn. Tampoco queda con Federico en ir
a almorzar con &l después que haya pagado a Torquemada la deu-
da que con &l tiene pendiente.

Pasemos ahora & la cita que llevan a cabo Federico y Augusta,
¥n la novela, clla llega a la casa en que se ven, o las cuatro y vein-
ticinco y se queda hasta las ocho menos cuarto. En el drama no
nos enteramos ni de la hora en que llega ni de la en que se va, ¥
tampoco viene acompafinda de su criada, como lo hace en la no-
vela; viene a ver a2 su amante sola. Para este cambio veo dos rak
zones interesantes: 1) Augusta viene sin su criada porque més ade-
lante en la obra, al suicidarse su amante, no seri Felipa la que la
ayude a salir de este lugar sin complicar su nombre, sino su pri-
mo Manolo, y asf, pues, no necesitarit de la misma. 2) Quizf pare-
ceria un poco infantil, el que una mujer de la época de Augusta y
que es lo suficientemente atrevida para tener citas amorosas con
un amante, atin estando casada, necesite de una criada para que
la acompaiie, tanto més, cuanto que su marido tiene absoluta con-
fianza en ella.

En la novela Augusta cuenta a Federico que creé ver en su mar
rido una especie de locura; pensamiento que no expresa Galdés en
su drama para no crear ninguna confusién acerca del carficter de
un hombre tan leal y honrado como Tomfés Orozco.

Al insistir en que acepte el dinero que ella desea que él tome,
¥ €l negarse a complacerla, ella pronuncia unas palabras que no
se encuentran en la novela ¥y que tratan de hacer dudar al ptiblico
8i Federico se decidiri a tomar el dinero que le ofrece su amante:
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-1 ¥lipoeresiaf... si lo has de tomar al fin, ja qué tanto?... (25).

. La entrevista. en aquélla, termina en forma amorosa, dicién-
- dose ambos amantes las siguientes palabras:

f

Augusta—-(Estrechindolo en sus brazos.) ....Y si ti eres un
presidiario, yo seré una presidiaria; si tit eres un pillo, yo seré una
bribona; seré lo que tii quicras que sea, menos. ..

‘Federico— (Para si, confuso.) Nada puedo contra este corazdn
monstruosoe. Las idecas morales se estrellan en ¢él, como migas de
pan arrojadas contra el blindaje de un acorazado... -

Augusta—;; Qué piensas?

—TFederico-—(Con pasiéon.) Pienso que no hay nada mejor que
condenarse contigo. (Para si.) i Y gqué hermosa es la muy...! Toda
1o legalidad del mundo no vale lo que sus ojos.

Augusta—i; No me quieres ya?
Federico— Y tii a mi?
Augusta—j Borricote! (26).

La obra teatral pone fin a la cscena en forma mis dramidtica.

Augusta se enfurece con su amante cuando éste se niega a aceptar.
su proposicién de dincro y diee que se va, ereyendo que TFederico
no la dejari marcharse, y ‘‘“furiosa, queriendo aparentar des-
dén” (27) afinde que le desprecia y nunca le ha querido. El le con-
itesta ‘““con frialdad afcctuosa” (28) que siempre la querri y res-
petari. Augnsta duda cudndo irse creyendo que él la retendrd;
€1 esta seguro que clla no se ird. Entonces la llama, y ella, para
impresionarle, sale resueltamente del gabinete. E1 la conoce hd
snbe que volveri al otro dia.

4. Antes de la visita de Joaquin Viera a Tomsds Orozco; la
visita, resultado de la misma.
En la novela, el din en que Joaquin Viera piensa ir a ver o

Tomidis Orozeo, las eriadas del hijo de aquél, Claudia v Birbara, nos
enteran de la ida de Clotilde de la casa de su hermano, por la opo~

(25). -Acto 1I, Esc. IX, Pag. 100.

(26). Jorn. II, Esc. IX, Pags. 161-162,
(27). Acto II, Esc. IX, Pdg. 101. -
(28). Loc. Cit.
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sicién de &ste a sus amores con Santanita. Comentan esto en A
casa de Federico, asi como también la llegada de Joaquin Viera
a 1g casn de su hijo.

En el drama, Villalonga, no la eriada de Tederico, es el que
nos entera de que Clotilde sc ha ido de su casa, no pudiendo so-
portar mAas tiempo la oposicién de su hermano a sus amores con el
va citado joven; hablando, ndemis, de 1a llegada de Joaquin Vie-
ra. Pérez Galdds, al reducir los lugares y las acciones de la novela
en el drama, omite la conversacién de las dos crindas de Federico
con su casa y nos entera por medio de Villalonga de lo que-1as mis-

mas hablaron; y de la llegada de Joaquin Viera, al cual no vemos
nunca, en la obra dramiitica, en casa de su hijo.

Al salir de su casa, Cletilde, en la novela, va a la casa de la
viuda de Calvo, habiendo sido ayudada por su novio a huir y a
eargar el equipaje’ En el drama se refugia en la casa de Manolo
Infante y 1la tia del mismo, Carlota. Infante nos cuenta que la
cnica se presentd alld con un mozo de cuerda que le trajo el bail.
Ya, pues, a casa de Manolo Infante ¥ &1 mismo sert ¢l que sc en-

cavgarfi de la chica » de que la misma sea favorecida por Tomas
Orozco.

En la noveln Clotilde munca viene a la casa de Orozco. Este
+va, sin embargo, a Ia casa de la vinda de Calvo, lugar ausente en
1a obra teatral ¥ alli habla con Santanita y su novia. En el drama
Iniante pide permiso para traer a la hermana de Federico de visita
a la casn de Tomfis y Augusta, y ésta se lo concede; asi que Clotil-
de pasa un rato en la casn de los Orozeco. Pérez Galdés elimina del
escenario dramético la casa de la viuda de Csalvo, pero no nos pri-
va de la entrevista que en la misma se celebrd, trayendo a Clotil-
de n la casa de Tomiis Orozco y su mujer.

Esza tarde, In misma en que Joaguin vicne de visita a ta ensn de
Tomids, lo hemos visto,

et 1a noveln, en la casn de su hijo a 1a
hora del almmerzo, y alli le explicn al mismo que ha venido a co-
brar a Orozeo un crédito atrasado; pasaje reducido en la obra de
teatro, en Ia cual los sucesos del dia empiezan en la casa de Oroz-
¢o y no en ln de Federico.

Es estn misma tarde, en la obra teatral, en Ia que Malibrin
pregunta por Federico y afirma que le compadece porgue es un
derequilibrado, ¥ Augusta, que le molesta el juicio que ngquél ha
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hecho. de su amante, le constesta que qué sabio ha venido, a lo que

le responde intencionadamente don Cornelio que &l sabe mucho
mis de lo que clla se imagina; y un poco miés adelante, junto con
Joaquin, dice palabras con doble sentido a Augusta en las que le
indiea que estid enterado de sus amores con I‘edenco Esta par-
te es una transformaciéon acertada de lo que ocurre en la novela,
en el Teatro Real, en la qgue Malibrin da a comprender a Augus-
ta que esti enterado de sus amores con Federico. E] orden de
esta parte dentro de la obra teatral ha cambiado al pasar al tea-
tro, asi com también el Iugar en que se desarrolla, En aqué-
lla, como ya he seiialado, ocurre una noche en el Teatro Real,
en el cual, Malibriin esperé la llegada de Augusta con gran an-
siedad para hacerle saber que ya habia averiguado quién es su
amante y doénde se ven. Al quedar solo con ella, le da a com-
prender que le ha descubierto sus amores secretos. Y asi, ella
cuenta mas tarde a Federico que Malibrin les ha descubierto o

. cuando menos les sigue los pases. Augusta no cuenta esto a Fe-

derico en el drama, ni hace faltn tampoco, pues al segundo din
de dar comienzo la obra ya ¢l estii enterado de que Malibrin sa-
be algo o esti tratando de averiguar sus amores, pues su conver-
sacién con Lina, la criada de la Peri y con la misma Jlieonor le
ha revelado, aunque no dircetamente, que Malibrin estit enterado
de sus amores con Augusta.

Como pudimos ver en la mnovela, Orozeo, al hablar eon Joa-
quin Viera dice que le mandari una nota en la cual le hardi una
proposicion: pagarle el 25% del crédito que ha venido a cobrar
(el resto del dinero, beg\m cuenta mis tarde a su mujer despuds
que Viera se ha ido, lo quiere para darlo a los hijos del mismo),
la cual puede rechazar o aceptar, segilin le convenga. La proposi-
cién fue hecha por escrito y Cisneros trajo por la noche al Tea-
tro Real, la contestacidn de Joaq\nn Viera a Orozco: la aceptacién
de lo que Tomiis le propusiera.

En el drama, Pérez Galdés simplifica este pasaje » hace que
Orozco sea el que proponga al mismo Viera personalmente el arre-
glo que desea hacer: darle mil doseientas libras por la obliga-
cién que ha venido a cobrar. Joaquin pasa al despacho a firmar
una letra y Augusta ertra a escena en ese momento. Su marido le
explica entonces cémo pagarii el dinero de la obligacion. En Ia
novela, Orozeo no cuenta esto a su mujer hasta que Viera no se
ha ido de la casa.
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En la novela Augusta es la encargada de enterar a Federico
de la proposiciéon de ayuda que ellos le van a hacer a él y a su
hermana, y la cual, segiin Orozco, viene del padre ‘d.e aquéllos.
Augusta le escribe una carta expliciindole todo y pidiéndole que
se reconcilie con Clotilde. Por la noche, en cl Teatro Real, Fede-
rico le explica que no puede aceptar ln parte de dinero, pero que

si irfh o ver a su hermana, con la cual se reconciliarf, cosa que se
lleva an efecto en la casa de la viuda de Calvo. En el drama,
Orozco, ¥ no su mujer, es €l que entera a Federico de 1a propo-
sicién. Este se reconcilia c¢n su hermana de la manera siguiente:
Como ya he dicho antes, Clotilde vino de visita a casa de los Oroz-
co la tarde en que su padre viniese a visitar a Tom#éis. Cuando
Joaquin iba a salir de la ecasa, su hija entrdé en 1la sala, » alli,
otra diferencia con la novela, en la cual no vemos o la chica fren-
te a su padre, contestando a la pregunta del mismo, le entera de
que esti muy contenta. En esto llega Federico, ¥y Augusta le man-
da que abrace a su hermana —recordemos que en la novela, Fede-

rico acepta en el Teatro Real, rcconeciliarse con Clotilde, cosa que
se efecttin al ir &l a la casa de la viuda de Calvo.

Galdés trae a Viera y a sus hijos a la casa del propio Oroz-
no, reduciendo, asi, lugares y ancciones, pero explicando al pibli-
co los hechos principales. Vimos, ademés, que a diferencia con la
novela, el autor pone a Clotilde frente a frente con su padre: am-
bos son iguales y esta similaridad serd contrastada mias adelante
al relatar el drama que al lado de la casa de Federico tenia d&ste
un retrato de su madre. Este detalle como dije en el estudio de
los lugares es importante porque establece la relacién que existia
entre la madre y el hijo. tanto més, cuanto que ya nos ha dicho
el autor que aquélla y su hijo eran tan parecidos como Clotilde
¥ su padre,

En el drama, al abrazar Federico a su hermana, Joagquin sale
de la casa fingiendo que llora y dice que Orozco y su mujer, no
teniendo hijos, ayudan a los suyos. En esta forma el piiblico com-
prenderi mejor la hipocresia de Joaquin Viera.

5. TFederico: antes del suicidio; su muerte. Federico, en la
novela, va a la casa de la Peri y le paga parte de la deuda que
tiene con ella. De csta casa sale para la de la viuda de Calvo a
reconciliarse con su hermana. Al pasar al drama, no s6lo cambia
el orden que dentro de la obra tiene esta parte, sino gue Leonor
és la que va a visitar a Federico a su casa. Ya 6l se ha recon-
cilindo con Clotilde.
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En la novela, el mismo dina a que me estoy refiriendo, luego
que ‘Federico se reconcilin con su hermana, habla con Orozco en
la calle ¥ en un teatro de género picante; y con su Sombra, en
“los salones de la casa de San Salomé ¥ en su propia casa mientras
deliraba. Al desaparecer n Sombra de Orozco de Ia habitacién en
que Federico estaba tendido en un sofd, aquél despierta ¥y ve que
estii amaunceiendo. -

El drama no nos presenta a Federico en la calle, en el teatro
¥ en la ¢asa de San Salomé: veduce estos lugares al ultimo en
que se mos presentara al joven en Ja novela luego de vagar por
Madrid: en su propia casa. Asi, pues, en la otra de teatro, Oroz-
c¢o, al igual que Leonor, visitan a Federico en su casa el mismo
dia. Tomfis ha venido a enterarse si Federico acepta la proposi-
ci6én de dinero, pero &ste se mniegn, pues segiin explica, €l es vi-
cioso ¥ no puede enmhiar de vida. Orozco le cuenta que si acepta
no tendri que agradccerle nada, pues a &l le gusta recibir mal por
bien ya que asi se purifiea la voluntad, logrando aproximarse a la
divinidad, Esta iden de In purvifieaeién de 1a voluntad ha surgi-
do de la novela, pero Galddés no la cxplica hasta que escribe el
dArama. En esta forma la obra teatral nos explica un concepto que
a pesar de encontrarse en la novela, no fue analizado en la mis-
ma. En ésta, al tratar Orozeo de convencer a Federico que acep-
te la ayuda que le ofrece, le hace saber que no le incomodaria el
que se muestre olvidadizo de sus favores: “Si te da por mostrar-
te olvidadizo. no creas ue eso me incomoda: al contrario..."” (29),
pero no explica este coneepto que mis tarde analizari en la obra
teatral; al explicarle a Federico que le gusta reeibir mal por
bien, pues la ingratitud 3 la maldad le purificarin la voluntad:

“;Quieres mostrarte ingrato? Mejor. A mi me gusta la in-
gratitud. .. Y si las anomalias de tu carvicter te llevan a pagar
este beneficio con alguna aceién fea, auncue sea de las mis vi-
llanas, a mi no me importa... DMejor. Me agrada recibir mal
por hien. Asi se purifica nuestra voluntad; asi se templa nuestro
espiritu para adquirir firmeza » vigor, que lo hacen inconmovible
ante los peligros, de que le cerca la miseria humana, asi nos aproxi-
mamos un poco a la divinidad, que si nos parece tan grande, es por
la indiferencia con que mira impivida, desde su altura. a los que
continuamente la despreecian, la ultrajan o la escupen.’” (30).

29. Jorn. 1V, Esc. XI, Pag. 323.
30. Acto IV, Esc. III, Pags. 187-188.
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Orozeo ve la falta de descanso que tiene Federico y le invita
a venir a Las Charces con ¢él, invitacién que hiciera en la novels
en el teatro de “género picante”. Malibrin, dice Tomébs, se ha
invitado €l mismo, haciendo ya tres dias que le sigue a todas par-
tes. En la novela, Orozco no nos cuenta esto de Malibréin, aunque
si que va a venir a Las Chareas con &l. La obra de tea_tx‘o req.fu‘—
ma el que Malibréin insiste en hablar a Orozeo, y asi, impresiona
mds al pablico y al pobre Federico, que desde el principio de la
obra ha temido lo que don Cornelio Malibrin pudiese comentar de
&1 ¥y Augusta, Federico no acepta la invitacién y entonces sucede el
siguiente incidente que cambia la parte tomada de la novela.
Orozeco le dice que eos detenido por asunto de mujeres, y Federico
le pide que hable con miis respeto, pues se trata de una dama.
Pide a Tomds que se marche ya que desea estar solo y éste se des-
pide carifiosamente de su amigo ¥y sale de la casa. La visita de

Orozco corresponde, en la novela, a las escenas de &ste en la calle

v el tentro de género cémico con Federico.

Al irse Orozeo llega Infante. Lia escena que se desarrolla en-
tre ellos dos: entra Federico y Manolo Infante, es introduccién nue-
va del drama. Ha venido a cerciorarse si es cierto 1o que Malibrin
comenta de Federico ¥ Augusta; y al responderle Federico que
Malibrfin no ha mentido. Infante afirma que le hard pagnr de to-
dos modos el atrevimiento de haher comentado el asunto. Le da
un revélver a su amigo, ya que ésa es la (inica soluecién a su pro-
blema, y abrazéndole, sale de la casa muy emocionado. Pérez Gal-
dés pone en manos de Manolo Infante la defensa del honor de su
prima; a Manolo escoge también para que sea el que dé a Fede-
cico la tiniea solucién a su problema: el suicidio, ¥ asi, le da unt

revélver a su amigo intimo, ya que la muerte es el inico camino
que le queda a seguir.

Liuego de irse Infante llega Augusta, Iista escena ha pasado al
drama de la dltima cita que tienen Federico ¥ la mujer de Orozeco
en el gabinete en que se velan. No sucede, como en la novela, al
otro dia de haber hablado Federico con la Peri y Orozeo, sino la
misma noche, que seri en la que Federico, desesperado, pondrd fin
a su existencia sin aguardar un dia mAs como en la obra novelesca.
Augusta, al igual que los otros personajes que acabo de citar, es
la que viene a visitarle. En la novela ambos van a encontrarse en
1a casa en que se citaban secretamente. En el drama ya Federi-

co no tiene deseos ni fuerzas de salir afuera y espera en su casa
la muerte que no tardarf en llegar.
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En la obra teatral Augusta explica que ha venido porque O_roz-
cu, al salir para Las Chareas, le conté que habia dejado a Viera
en un estado muy triste. Aiiade, ademis, que espera que al fin él
esté menos intransigente, a lo que Federico asiente, enterindola de
que cambiari de vida muy pronto y ya ella no tendri que llamarle
orgulloso. Aqui surge un pasaje nuevo en la obra de teatro por
medio del cual Galdés imprime un sello mis dramitico a los nlti-
mos momentos en gue Federico y Augusta estin juntos, siendo el
mismo aquel en que Augusta, hallando el libro de oraciones de la
madre de Federico, lo toma ¥ lo hojea. Viera le explien que para

€&l ese libro es lo més meritorio que hay en ¢l mundo; luego se lo
regala Augusta.

Viera teme entonces que venga Orozceo, cuando en esto, habla
con una imagen que creé ver dc este personaje; pasaje que ha sur-
gido de la conversacién que Federico ha tenido con la Sombra de
Orozco en la novela, estando en el gabine con Augusto, la noche en
que se quité la vida. Ella trata de calmarle, pero él “se despren-
de de sus brazos, y saca del bolsillo el revélver’” (31), otra diferen-
cia con la novela en la cual lo tomé del lugar en que é1 mismo le
escondiera al llegar a la cita: detris del reloj de la chimeunea, y
dice que cuando vuelva Tomiis, porque el mismo ha de volver, no
le encontraa. Afiade gue sabe lo que tiene que hacer y que va en
busca de la paz y del reposo. “Entra precipitadamente en la aleco-
ba, » cierra la puerta por dentro’”. (132). Augusta corre a ella.
pero ya estidi cerrada cuando llega. Se oye un tirn ¥ la mujer de
Orozeo cae sin sentido. Este pasaje cambié rambién al pasar del
medio de la novela al drama. En aquélla, 61 le pide un vaso de
agua a Augusta, y al ir ella a buscarlo, Federico recoge el revilver
que estaba detris de la chimenea y se dispara un tiro en el costado
izquierdo. Augusta » Felipa tratan de quitar el arma al joven.
pero €l sale a la calle. herido ya, y alli muere, luego de haberse
disparado otro tiro. Felipa le cubre la cabeza a su seiiora, y montan-
do con ella en un coche, la lleva a su casa (a la de Felipa). El pasa-
je ha cambindo debido a las exigencias de la dramatizacién. Fede-
rico no se dispara el tiro frente al espectador, sino que se encie-
rra en su alcoba, evitando, asi, una eseena un poco fuerte y facili-
tando al autor ¥ a los que representan la obra, el momento de
1n muerte de Federico Viera. El mismo joven muere, en la novela,

31. Acto IV, Esc. VII, Pig. 211.
32. Loec. Cit,
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en la calle, a donde sale luego de estar ya herido, a dispararse
derico muere. En lo obra novelesca Felipa huye con Augusta a

la casa de la primera; en la obra .teatral, Augusta se desmaya 2l
darse cuenta que su amante se ha suicidado,

y es ayudada, no
por su criada Felipa, como en la novela, sino por Manolo' Infante
¥ las criadas de Federico.

En la novela Federico se suicida al otro dia de haber hablado
con Leonor y Orozco, que es cuando lleva a ¢abo su dltima eita eon

Augusta. En el drama todos estos acontecimientos ocurren el mis-
mo dia, asi como también la muerte del joven.

6. Divorcio espiritual de Orozco y su mujer.

Aparceen hablando en la casa de Tomis Orozco, Villalonga v
“Aguado, no Villalonga y Malibrin, como en la novela, ya que este
altimo fue acometido, en el drama, por Manolo Infante debido a que
estuvo comentando acerea de su prima Augusta y Federico Vie~
ra. En la novela el padre de Augusta, hablando eon Villalonga y
Malibrdn, diece que siente deseos de dar dos linternazos a alguien,
por haber implicado a su hija en el suicidio de Federico. ;Se re-
ferird a Malibran? En el drama este deseo de Cisncros se torna
en realidad en Manolo Infante, que acomete con fuerza a don Cor-
nelio por hacer comentarios acerca de la mujer de Orozeo, la pri-
ma suya.

Aguado cuenta a Villalonga que al llegar el telegrama de
aquél a Las Chareas, con 1a noticia de la muerte de Federico, Oroz-
co y Caderén partieron inmediatamente para Madrid. El telegra-
ma, pues, lo pone Villalonga; ¢n la novela, vimos que habia sido
Calderén. Villalonga entera a Aguado de que Fe?erico se suieidé
“al anochecer del dia primero, en su aleoba...” (83) y que ellos
deben desmentir todo lo que se diga de Aungusta en relacién econ
ese asunto. Entonces le cuenta a Aguado que Infante acometié a
Malibrin por haber hablado de su prima en casa de la Peri. Este
incidente no se encuentra en la novela, asi como tampoco las si-
guientes .noticias: Villalonga relata que s¢ encontraron a Leonor
en el cementerio, Nlorando mucho, hahiendo estado también en el
depbsito judicial. Pérez Galdés realza, a través de esta conversa-
cion, el carfcter de mujeres como la Peri, que a pesar de ser ta-
chadas de malas, tienen tan buenos sentimientos como la mejor.

a3.

Acto V, Esc. I, Pag. 214.

33



En esto llega Manolo Infante y luego de saludar a Villalonga
Y 'a Aguado, entra a ver a su prima. Esta parte es una transforma-
cién de la escena de la novela, en la cual Augusta habla y da las gra-
cias o Felipa por todos sus favores. Aqui, ella cuentn que estd muy-
agradecida a las crindas de Federico y sobre todo a él, a su pri-
mo Manolo, que acudié a sacarla de¢ agnella situacién. Infante le
dice que no dcbe temer, pues no hay ningin indicio de su presen-
cia en la easa de Federico; también ha dicho Felipa, en la nove-
ia, que no ha gquedado ninguna prueba de la prescneia de la seno-
ra en la casa en. gque se citnba con su amante. Manolo le dice a
Augusta que Tomés le preguntari acerca del asunto ¥ que ella debe
confiarle todo. Entonces clla le ecuenta gque ha tenido pesadillas
horriblesen las que creé haber confesado a su marido todos los
sucesos. Infante, cn el drama, honrado a carta cabal, pide que le
confiese todo lo sucedido a Orozeo.

Tomis Hlega de una reunién —ha estado fuera esa noche. qui-
zf para dar oportunidad a los otros personajes que act\}en con 1i-
bertd (en la novela le vimos cn su propia casa con varios invita-
dos)—-, ¥ Manolo se despida dejando solos n-OTozco ¥ a su mujer.
Al igual que en la novela, é1 prepara el ambiente para que su mu-
jer confiese, pero ella niega haber trmnido algo que ver en tal asun-
to, ¥ él, comprendiendo que le engafia, se arranca de su alma el
finico carifio que le quedaba en la ticrra. La obra de teatro introdu-
ce un cambio monientiineo en la actuacién de Orozco hacia su mu-
jer: En la novela, cuando Augusta se niega a confesar. &l com-
prende que le engafia ¥ siente el desgarrén de su alma al arrancarse
de ella el amor a su mujer, ¥ quedan ambos divorciados espiri-
tualmente; en el drama, al jurar Augusta no tener nada que ver en
el suicidio de Federico, Orozco siente que se va guedando muy so-
lo, para él su mujer ha muerto, pero de pronto, crispindosele los
puiios, mientras se encontraba detras de ln sillan de Augusta, pien-
sa por qué no da a su muier el ecastigo que mereece: pero en seguida
logra elevarse sobre las bajezas de las pasiones humanas. La ac-
tuacién de Tomis en el drama esti miés de acuerdo con la realidad
¥ por lo tanto causa mayor satisfaceién al espectador. Orozco, apar-
te de su bondad extrema, v ansin de purificacién, es, ante todo,
un sér humano, y su reaccién al saber que su mujer le fue infiel,
es, en la obra teatral, 1n de quitarle la vida, como cualquier otro
hombre hubiese hecho, o por lo menos, deseado hacer. Orozco, sin
embargo, se repone en seguida, y ya, como en la novela, se eleva

sobre las pasiones humanas ¥ si no perdona, por lo menos ignorarf
espiritualmente a su mujer.
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Tanto Tomiis como Augusta se quedan muy solos después da
negar ésta su culpabilidad, pero ella, algo_que no ocurre cn la no-
vela, dice avarte que si se confesara, tendria que admitir que no
esti arrepentida, que la imagen del muerto nunca se le borrari
de su alma; ¥ al retirarse a su alcoba decide llevar un libro, pero-
cambiando de parecer dice a su marido que leeri en su propia com-
ciencia. Orozco yueda solo y» picnsa que. falta que su mujer en-
tienda lo que lea en si misma.

7. Orozco reconoce el valor espiritual de Federico.
Al finalizar la novela y ¢l drama, Orozco habla a Federico di--
ciéndole que cllos dos se elevan sobre las bajezas de las pasiones
humanas y le perdona porque le ha dado la verdad.

La forma en que se prescnta esta itiltima parte al lector ¥ al

espectador varia un poco, y nsi, explicaré a continuacion el final
en ambas obras literarias.
' Tomemos en primer lugar la novela, Orozco queda solo en
escena y comprende la pequeiiez de los actos humanos. De pron-
to ve la imagen de Federico que se scerea a hablar con &1. Esta le
dice que en la casa todgs duermen. Orozco le cuenta que se ente-
ré del asunto oycndo los ecomentarios de la gente y observando el
ir y venir de Felipa. Luego le hace saber que su muerte es prueba
de honor y dignidad, habiéndose quitado la vida porque la misma
se le hizo imposible al colocarle entre la ‘‘gencrosidad’’ y 1la “des-
honra’” (34) de Orozco. Termina diciéndole:

‘“Has tenido flaquezas, has cometido faltas enormes; pero la
estrella del bien resplandece en tu alma. Eres de los mios. Tu muer-
te es un signo de grandeza moral, Te admiro, ¥y quiero que seas mi
amizo en esta regién de paz en que nos encontramos. Abracémo-
nos” (2).

En el drama también Orozco queda solo, y mirande al cielo,
piensa en lo que dirfan “esa inmensidad de mundes” si supie-
sen que en la tierra (problema para los humanos) una mujer quiso
a un hombre en wvez de querer a otro. Cree soiiar al ver en per-
sona a Federico, que se llega a él. Esta imagen, sin embargo no se
presenta al piiblico. Orozco le dice que es su‘ ‘idea fija’ y su “pro-
pio pensamiento’, Sabe que murié por honrado y digno, no pudien-
do soportar la generosidad del hombre a quien le robé la mujer.
Comprende que él y Federico se elevan sobre las pasiones humansas
¥ le perdona porque le ha dado a comprender la verdad (85).

" T3i. Jorn. V, Esc. Ult., Pégs. 433-440.
85. Acto V, Esc. Ult., Pags. 237-239.
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LA LOCA DE LA CASA.

Pasando anhora a la siguiente obra de Galdés estudiada en este
trabajo, se notn que la escenificaciéon de la misma difiere con la de
Realidad. En La loca de la casa, comedia, no hay ningtin cambio
de aceidn, solamente omisiones de pasajes desarrollados cn la no-
vela. El orden de los acontecimientos es igual en ambis libros, la
diferencia cen; el mismo consiste en la eliminacién, en varins ocasio~
nes, de partes de algunas escenas o de escenas completas, al pasar
Ia obra del medio novelesco al teatral

La aceion, comao acabo de deeir, no cambia, pero si la acti-
tud de un personaje sccundario hacia el principal: el de Sor Ma-
ria del Sagrario hacia Victoria Moncada. En la novela, cuando
Victoria entera a la religiosa de que piensa dejar el convento, la
hermana le aconseja que no haga nada sin haberlo consultado antes
con otra persona, Cree, ¥y asi lo afirma, qiue la chica tiene el dinimo
perturbado y no debe llegar a ninguna resolucién por si sola, Sor Ma-
ria piensa que la novicia, a pesar de su bondad y pureza, no es
completamente normal, inclindndose a ereer también, que Daniel
ha vuelto a despertar en ésta el amor que se erefa apagado. Asf,
pues, la hija de Moncada decide ir a consultar al Padre Serra,

En la comedia, al enterarse la hermana de la idea de Vieto-
ria, y ¢ésta pedirle consejo, le responde que Dios mora en ella, y
que acepte para llegar & El, aquello que considere miis Qificil y que
le cause mis dolor. El camino para su regeneracién puede estar en
el claustro o en el mundo, pero debe fijarse bien dénde se encuentra
el mayor trabajo, para que esto le marque e] camino a seguir.

La novicia pide a ]Ja hermana un consejo y ésta le responde que
preste atencién a los dictados. de su propio corazdén y haga lo que
éste le dign. Vietoria, en la comedia, alcanzari la salvacién por
si sola, sin coneultnr sus prohlemnq ¥ dificultades eon nadie, ha-
ciendo tan sé6lo lo que su conciencia le dicta y lo que el corazén le
dice que esti bien,
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Victoria aparcce por primera vez en la tiltima escena del acto
primero. En la novela entra por una de las puertas de la derecha;
pero en la comedia, detalle que no debe pasar inandvertido, hace
su entrada por el fondo —de frente al espectador; es la verdadera
victoria, que llega toda vestida de blanco, llevando en la mano una
palma de Domingoe de Ramos: el sacrificio que da la victoria. Su
entrada, en esta forma, impresiona mis al espectador, el cual
presencia de frente la entrada de la victoria, que sin importarle el

peso ni el tamafio de su cruz, venceri#t por si sola con la tGnica ayuda
que le de su propia conciencia.

He creido conveniente anotar a continuacion todas las omisio-
nesque ha sufrido la comedia, respecto de la novela. Haré pues,
un breve resumen de las partes de la obra novelesca que no pasa-
ron g la teatral, con miras de acortar la obra y; hacer mias fieil y
concisa su representacién al publico que la presencie, Comenzaré

con los personajes que perdié la comedia al transformarse la obra
de novelesca en teatral. -
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ESTUDIO DE LOS PERSONAJES DE LA NOVELA Y LA
COMEDIA “LA LOCA DE LA CAS8SA”’

(n) Niimero de personajes.
Personajes que toman parte en la aceidn:

Novela Comedia Diferencia
19 19 o
Personajes que s6lo aparecen citados:
37 33 4
Total: 56 52 4
Novela Comedia Diferencia

Cirupos de personajes:
24 21 3
Descripeion de los personajes
(a) Personajes que no aparccen en la comedia.

Al escenificarse, la novela perdié los siguientes personajes, los
cuales no actuaron en la obra, sino que aparecieron en la misma por
medio de citas: el director de la congregacion en la cual era novi-
cia Victoria Moncada, Fiabregas, ‘dos hermanas que saldrén de
servicio el sdbado préximo’’, los padres de la iglesia frecuentada
por Moncada, varios sacerdotes y el Padre Serra

E! director de la congregacién:

FEulalia alude a este sefior hablando con su hermano, al cual
dice que Viectoria procedié muy de prisa, y sin consultar al per-
sonaje cuyo titulo encabeza este pdrrafo.

Fabregas:

Vietoria es la que menciona a este personaje, cuando su ma-
rido le explica gque de 1a nota que Huguet le llevd el miéreoles, hay
que deducir algo, mendo completade su pensamiento al decir su
mujer: “Lo que te gandé Fibregas...” (36),

36. Novela, Acto IV, Esc. XVI, Piag. 286.
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Las ‘“‘dos hermanas que saldrin de servicio el cdbado préximo’:

bt . ° A estas hermanas se refiere Sor Maria del Sagrario, al decir-
17+ le a Vietoria que podia regresar al convento ‘‘con las dos herma-
{2 nas que saldrin de servicio el sfibade proximo’ (87).

Los padres de la Iglesia frecuentada por Moncada:
La comedia no cita a estos religiosos, al omitir el inico pasa-

je en que se habla de ellos, el cual aparcee en hoca de Moncada
al contar a Huguet lo siguiente:

-“El rezar me entrecticne; las pricticas del culto me deleitan,

k ¥ alli me estoy... Charlo con los padres, hablamos de lo de alla...
Y0 me enternezco... a veees murmuramos un poco de los que vi-
ven apegados a las riquezas... celebramos las virtudes, la humil-

dad, la pobreza de &ste y del otro santo, y, en fin, salgo siempre

ce alli con ganas de volver” (38).

- Varios sacerdotes:

Eulalia se refiere a unos sacerdotes enel mismo pasaje en
: que hace alusién al director de la congregacién de la cual fué novi-
! cia su sobrina Vietoria, al hacerle saber a Moncada que su hija
debia oir lo que decian de ella “sacerdotes respetabilisimos’’: que
habia actuado ‘“muy ligero” x *‘que no consulté el caso con la, Su-
: periora, ni con el director de la congregacién...” (8

El Padre Serra:

La obra teatral omite aquella parte de la novela en la que se
ha hablado acerca del Padre Serra: el confesor de Vietoria “an-
tes de entrar al Soecorro” (40) Sor Maria pide a Victoria, ecuan-
do ésta le dice que piensa abandonar el convento, que consulte esto
con el ya citado padre, que se encontraba acquel dia en casa de
Moncada. Al referirse al religioso, la monja dice: “Hablamos un
rato. Contemplaha las flores, ¥ se sentaba en todos los bancos que
encontraba. El pobrecito es tan viejo, que apenas puede an-
dar” (41). Vietoria acepta la proposicién de Sor Maria, ya que
el Padre Serra era gran amigo de su casa y habia sido venerado
por su madre como un santo.

37. Ibid, Aecto 1I, Esc. X, Pag. 118,

38. 1Ibid., Acto III, Esc. IV Pag. 176.

88. Novela, Acto III, Esc. VI, Paz. 1Bl.

40, Ibid. Acto II, Esc. X, Pag. 122.
41. Loc. Cit.
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DIFERENCIAS ENTRE LA NOVELA Y LA COMEDIA

"La novela esti dividida, al igual que la comedia, en actos, di-
ferenciiindose asi de las novelas Realidad y E! abuelo, quc fueron
divididas en jornadas.

A ACTO X

Al describir el lugar en que s desarrolla la aeeifén, la come-
dia no nos dice, como la novela, que a la derecha de la terraza ‘se
ye el arranque de la escalera, que conduce a las habitaciones supe-
riores de la casa ¥ al oratorio” (42).

Al finalizar la escena [, no suena un esquilén gque hace es-
tremecer, en la novela, a Daniel, y dar ocasién a su madre, 1a Mar-
quesa, de contarle a Gabriela que el muchacho esti “tocado... de
monomania religiosa” (43).

En la escena 1I,.al comentarse acerca de José Maria Cruz (Pe-
pet), Gabriela no habla a Jaime de las ironias de la Providencia,
ni afiade tampoco que el s6lo ver ¥y oir a Cruz la pone nerviosa.
Jaime afirma que ese sefior es un caso de ‘‘riqueza en perfecto con-
sorcio con la barbarie” (44).

Gabricla tampoco cuenta a Jaime, que Cruz, al saludarla, co-
mo traté de ser fino, daba la idea de “quc se iba a poner a cuatro
patas”’ (45).

En '1a escena I1I, euando don Juan de Moncada llega al lugar
en que se encuentran Jaime y Gabriela, no les entera, como en la
novela, que se ha pasado pensando, (ya que le suceden tantas
desdichas) que un rayo ha eaido en la casa que tiene en Barcelo-
na; algo que, segiin Jaime, es un disparate (46) .

42. Novela, Acto I, Pag. 7.

43. Ibid., Acto I, Esc. I, PiAg. 15.
44. 1Ibid., Acto I, Esc. iI, Pag. 21.
45 Ibid., ‘Acto I, Esc. II, Pag. 21.
46 1Ibid., Acto I, Esc. III, Pag. 23,

41



En la esecena IV, cuande Huguet dice a Moncada que los
tiempos malos han venido como compensaciéon de los buenos, éste
no cuenta que fué favorecido treinta aiios por la fortuna, asombran-
do con su suerte maravillosa a todo e! mundo; ni tampoco aiiade
que el Destino, segiin decian ellos en tiempos mecjores, le cebaba
para luego comérselo, habiendo llegado al fin, el dia en que la
suerte se le vovié en contra (47).

Y un poco miis adelante, la comedia omite también, al hablar
Monecada de su hija Victoria, la parte en que cuenta que ni el cari-
iio suyo ni el de Eulalia y Gabriela, pudieron desviarla de- su “‘pie-
dad despiadada” (48). Continuando su conversacién con Huguet,
don Juan no hace, en la comedia, el siguiente paréntesis a sus
palabras: ““(...jeé6mo se eslabonan en esta cadena infame de la
suerte las cosas divinas eon las profanas!...)’’ (49). ’

Tampoco habla de la inteligencia de su hijo ni del gran cora-
zén del mismo, ni aiiade que &1 fué el que puso la fébrieca de ce-
rimica (50). Huguet trata de animar a DMoncada cuando déste
se entristece pensando en los seis huerfanitos de su hijo; ¥ aqui,
la comedia elimina otra parte de la novela: don Juan pregunta
a Huguet si no s merece un descanso, afiadiendo Juego que se
siente incapaz de remediar los males que le agobian, pues yva ni
siquiera tiene ideas, y se siente, al mismo tiempo, deprimido -
nervioso (51).

En la escena V, cuando Monecada habla con Eulalia y ésta le
dice que Dios le ha probado, su hermano, parte quec no pasa al
teatro, le pregunta si yva ha llegado el fin a sus sufrinrientos, ¥y
ella le pide que se alegre, pues los sufrimientos beneficiaridn su
alma (52). Un poco mils adelante le explieca que sus desdichas se
deben al olvido en que tiene la religién, pues al cielo no se sube
construyendo torres para después encaramarse por ellas (53). Le
pide entonces que la deje decirle la verdad. siendo ésta, ln parte
que la comedia toma de la novela para explicar a Moneada el por
qué de sus desdichas.

47. Novela, Acto I, Ese. IV, Pig. 26.
48. Ibid, Acto I, Esc. IV, Pag. 27.
49 Loc. Cit.

50. Novela, Acto I, Esec- IV, Pag. 28.
51. 1Ibid., Acto I, Esc. IV, Pags. 28-29.
52. Novela, Acto I, Esc. V. Pag. 34.
53. 1Ibid., Acto I, Esc. V, Piags. 35-36.
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La escena VI pasa ak teatro sin ningin cambio, y la VII tam-
bién, aparte de que Cruz relata, en la novela, que cnando muy jo-
ven le metieron en un buque que salié por el estrecho de Magalla-
nes hacia Mazatlin (54), mientras que en la obra teatral mencio-
na haber pasado por el Cabo de Hornos (55) .

Las escenas VI1I, 1X, X y XT pasan al teatro sin ninguna
abreviacién, pero la XII, al pasar al mismo, perdié el personaje
Jordana, asi como también, parte de la conversacién que se lleva
a caho en la novela, ¥y la cual, en resumen, es la siguiente: Jordana
pregunta si Cruz se ha ido, » KEulalia le contestaque gracias a
Dios se fué, cosa que la tranquiliza, pues el tal sefior tiene muy
mal genio. Entonces, Jordana les entera de la llgada de Vietoria
con otra monja. FEualia, con deseos de quedarse sola, manda a
«Jordana que vaya a calinar a Cruz (56).

En la escena XIIT los personajes entran, en la novea, por la
dercha; en la comedia, por el fondo, de frente al espectador. Mon-
cada no pronuncia en la ohra de teatro, las siguientes palabras al
hablar con su hermana: “Francamente, Kulalia, siento que ha-
yais. ..” (567, ni ésta le contesta que no ha tenido nada que. ver
en el asunto (casar a Gahriela con Pepet), contiindole también que
al oir la negativa de la chica, Cruz salié ripidamente de la casa
(58).

Huguet, al decir : “No, si yo no...” (59, lo ha dicho, en la
ucvela, contestando al “; Lo ve usted?” (60) de Eulalia; y en la co-
imedia pronuncia estas palabras cuando Moneada tranquiliza a su
hija dieiéndole que nunca Ia obligardi a hacer nada en contra dde
su voluntad

Gabriela, en la obra teatral, pregunta a su padre =i no cs
cierto que €l no la ordenarii casarse con Cruz, pero sc¢ omite el
siguiente pasaje de la novela: La chica afirmaque se equivdcaron
al pensar que las riquezas de Cruz la iban a deslumbrar; y miran-
do a Moncada, afiade que no le importari ser pobre, y aceptard
conpaciencia las pruebas que Dios quicra mandarle. Tanto a don
B4 Ibid., Acto I, Ese. VII, Pag. 44.

55. Drama, Acto I, Esc. VII, PAgZ. 19.

56 . Novela, Acto I, Esc. X1I, Pags. 6¢9-70,
57. Novela, Acto 1. Esc. XIII, Pag. 70.
58. Ibid. Acto I, Esc. XIII, Pag. 71.

59. Loe. Cit.

80. Loe. Cit.
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;Ju_ah 'co_mo a Eulalin les parece bien la-opinién de an’riél‘n, pero
:uguet . comenta irénicnmente lo. angelieal que . la .pobreza vuelve

“ialas crinturas. (61).

N -

_Mas adelante, cuando Eulalia se lleva a la muchacha; le ex-.
plica que- todo ha sido una broma de IIuguet, pero: en el teatro

no afinde unas palabras que aparccen cn la novela,.
alaba la moral y religiosidad de su sobrina (62).

En Iln

enlas: cuales

comedia Ia escena termina ecuando Moneada. aburrido

¥ya de los acontecimientos, asiente a 1o que su hermana Eulalia di-
ce, mientras que c¢n la novela, Eulalia termina la esceena a decirle

a Gabriela que irdin al encuentro de Victoria.

La escena XIV, que en la pieza de tcatro es numerada errd-
neamente como XIX, ha omitido la siguicnte parte de la novela:
Moncada habla a Huguet, afirmando que la intriga de éste de ca-
gar a Gabriela con Cruz, le ha salido mal, y Huguet, con desaliento,
le responde que su objetivo fué abrirle el tinico eamino posible.

I_gon Juan comprende que la intencién fué buena, y muy abatido se
sienta a descansar (63) .

La escena XV, que cn la comedia aparece erréneamente como
la XX, no ha cambiado al pasar al teatro a excepcién de que Vie-
toria ¥y Sor Maria del Sagrario entran, en la novela, por una de
las puertas de la derecha, ¥ en ¢l teatro, por la razén que expliqué

al principio de esta parte, aparecen por el fondo.

En

palabras en que la Marquesa se
tierras del Panadés,

B. ACTO I1

la escena I, la obra teatral ha omitido solamente las

refiere a la pérdida de sus
(64) continuando luego su conversacién con

Moncada en la misma forma y» orden que en la novela.

La escena II, al hablar Vietoria y su padre de 1la ruina de éste,
elimina en la comedia el pasaje en el cual Victoria afirma que su
hermana, de todas maneras, se casari con Jaime; y don Juan le

resonde que aquél tendri que recogerle 63).

61.

Novela, Acto I, Ese. XIII, Pag. 72.
Ibid., Acto I, Esc. XIII, Pag, 73.
Novela, Acto I, Esc. X1V, Pag. 73.
Ibid., Acto II, Esc. I, Pag. B3.
Novela, Acto 1I, Esc. II, Pag. 92,
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"En la escena 111, cuando Huguet pregunta a Monecada si hu.

hablado con Cruz, y don. Juan le contesta que no,, nquél pronunsia

unas palabras en la comedia ue no se¢ encuentran en la novela

en las que hace 'mber a Moncada que Pepet quedé en venir ese dia :
a la casa (66) .

Lucgo, en la novela, Moncada dice que mo ern~d en la perver
sidad de Cruz, a lo que le responde Flugucet que é1 tampoco, per

' o
aue si cree en la dureza de su corazén, (67) palabras que no apa-
recen en la obra teatral.

La escena VI pasa a la comedia sin ningin cambio.

Al terminar la V, Qabriela, en la movela, se enjuga wna 14-
gnma al finalizdr la conversaeién con su hermana, pero en la
pieza teatral no la vemos llorar.

Las escenas VI y VII no sufren cambio alguno al dramatizar-
se. Tia VIIT solamente ha eliminado unas palabras de Moncada.
lmego de haber dicho que no puede ver la forma en quer hacen lefia
de &1, ahora que es un arbol eaido, y las cuales son las siguientes:
‘“Aqui, en mi corazdén, retumban los hachazos...” .

En la IX, Victoria habla con Daniel, que va a llevar a pasear
# don Juan. Tn las dos obras la chica le pide que no se separe de su

padre, pero en la comedia. afiade que teme por el mismo, pues la
desgracia le enloquece (69) .

Lia escena X, al pasar al teatro, cambia la conversacién entre
Vietorin ¥ Sor Maria del Sagrario. Esta, en la novela, cuenta a
Victoria que su padre la ha enterado de que su hija se queda unos
dias mis en su casa ¥y aune ella cree que no habra inconveniente
alguno por parte de la Superiora del convento (70)

En la noveln, al preguntarle Victoria a la hermana lo que di-
rian de ella si no profesara, ésta piensa para si que Daniel ha vuel-
to a despertar en la hiia de Moneada el amor que se creia sofo-
cado, ¥y aquélla, contestiindose a si mismo la pregunta gue acaba de
hacer, asegura que todas las hermanas ¢reerian que sale del conven-
to debido a 1a volubilidad de su imaginacion (71

66. Drama, ‘Acto II, Esc. I1I, Pag. 40
67. Novela, Acto IT, Esc. III, Pag. 96.
68. Ibid., Acto II, Esc. VIII, Piag. 114.
89. Drama, Acto II, Esc. IX, Pdag. 650.
70. Novela, Acto 1I, Esc. X, Pag. 118,
71. 1Ibid., Acto 1II, Esc. X, Pags. 119-121,
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Sor Maria del Sagrario no piensa lo que en Ia novela de la hi-
ju de don Juan, surgiendo ahora la diferencia mayor de la escena
entre estas dos mujeres en la novela y en la pieza teatral, En
uquélla, al oir Sor Maria que quizis Victoria deje el clawstro, le
afirma que tiene el dinimo perturbado y no debe de llegar a nin-
guna resolucién sin haber consultado antes con alguien: Le aconse-
Ja que hable con el Padre Serra, que esti aquel dia en la casa y
que habia sidov ¢l confesor de la chica antes de entrar al conven-
to. Victoria consiente hacer lo que la hermana le aconseja. En-
tonces, Sor Maria le pide gue no se arrebate y piense todo con eal-
ma, pero cree que Victoria, a pesar de ser muy buena y pura, no
tiene la caheza. bien (72).

Lia actitud de la religiosa respecto de Victoria, cambia al es-
cenificarse la novela, Cuando la novicia entera a la monja de
que quizis salga del claustro, ésta le responde que Dios mora en
ella, ¥ que acepte, para llegar a El, lo que considere mas difi-
¢il ¥ lo que le cause méas dolor. Victoria le contesta que ella (Sor
Maria), es una santa a la cual desca imitar. La hermana le respon-
de que para su regeneracidn encontrari el camino en o fuera del
elaustro, pero que debe fijarse bien dénde se encuentra el mayor
trabajo, para que esto le indique la ruta a segunir (73). Viectoria
le pide que la aconseje, pero ella le contesta que diga lo que le
diga su corazén. En la novela, pudimos enterarnos que la hermana
Je aconseja que na haga nada sin antes haber consultado con otra
persona; aqui, sin embargo, le pide que preste atencién a su propio
corazén.

La escena XTI de la comedia sélo perdié las siguientes lineas,
en las que Victoria habla, a pesar de ser eMa en .amhas obras la
que principia la conversacién. Esas palabras aparecen en la nove-
1a, luego de decir que e] suplicio a que se va a someter es de los
mis erueles: “No, no, no. Imposible. Esto es un desvario... Mi
eorazén se aclara otra vez. Debo, si, intentar devolver a mi que-
rido padre la tranquilidad; pero por otros caminos... gCuil es,
Dios poderoso?’ (74). En la comedia, luego de decir que, el supli-
cio que quiere imponerse es de los miis crueles, exclama: “;Oh! el
vaulor aqui estd. gDuraria a mi? (Lo perderé?” (75).

72. 1bid., Acto II, Esc. X, Paes. 121123,
73. Drama, Acto II, Esc. X, Pag. §2.
74. Novela, Acto II, Esc. XI, Pig. 124.
75. Drama, Acto II, Esc. XI, Pag. 53,
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Luego, en la_escena XII, cuando Cruz le pregunta si lograra

.vencer la teryuedad de su hermana, Victoria habla, en la novela,

lo siguiente con é&l, antes de decirle que calme su entusiasmo, y

. lo cual no ha aparecido en el teatro: Vietoria le pregunta que si

ella consigue esto, qué scri lo que haga é1 a cambio, a lo que
Cruz responde que ¢l y don Juan de Moncada serian una sola
persona hablando en términos comerciales, y le responde afirmati-
vamente cuando ella inquiere si su padre recobrari su antiguo
cerédito. El, agitado, la interroga si erce que podrit conseguir lo
que le ofrece (76) ¥y es ahora cuando ella le pide que no se entu-
siasme tan pronto, palabras que han pasado al teatro, al preguntarle
Cruz si cree que lograri vencer la terquedad de Gabriela.

Después, al pensar Victoria en la prueba tan horrible que se-
Tii el Mmatrimonio con un hombre como José Maria Cruz, ocurre lo
siguiente en la novela que no se discute en la obra teatral: La
chica le dice que se le exigirin garantias si Gabriela acepta casarse
eon, él, y Cruz responde que las dari. Victoria, entonces, le con-
testa que sabe'que una de sus buenas cualidades es el cumplimien-
to de las promesas que hace, y Pepet le responde que si ahonda un
poco miis, hallara otras (77). Esta parte de la conversacién ha
sido eliminada por la obra teatral.

José Maria le pide que le estipule lo que &1 debe de hacer,
sy al responderle Victoria, en la comedia, cainbia el orden que ha
siguido la novela debido a que la obra teatrnl elimina parte-de la
esecena XTI, toda la XIII, 1a XIV, 1a XV, 1a XVI, la XVII y parte
de 1la XVIII., En resumen, lo que ocurre cn ln novela en las esce-
nas omitidas por el teatro, es lo siguiente:

Victoria dice a Pepet que lo que tiene que hacer por ahora es
estar callado y tener paciencia. Le manda a dar una vuelta por el
parque encargindole que regrese antes de 1la media hora. Ella se
ririge al oratorio (78) y Huuget, que acaba de entrar, la llama,
pero Victoria sipue su camino rdpidamente. El busca a Cruz y
no lo ve, Llezan Eulalia » la Marquesa y aquélla pregunta por
Moneada, a lo que responde Huguet que estA paseando con 'Da-
niel ¥ le cuenta que la conspiracién (casar a Gabriela con José
Maria) ha vuelto a retoiiar. La Marquesa se alarma y aflige por
76. Novela, Acto II, Esc, XIII, Pags. 131.

77. Ibid., Acto II, Esc. XII, Pag. 133,
8. Novela, Acto I, Esc. XII, Pags. 133-134.
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"su hijo. Eulalia le asegura que clla no intervienc en esa cuestién de
familia y Florentina (la Marquesa) trata de cerciorarse con Huguet
de 1o gue sucede (79). . -

. Viene Jaime y pregunta qué es lo que ocurre, pero Huguet or-
‘dena a [Eulalia gue guarde silencio. La Marquesa le da entender
tjue .algo conspiran en la casa y Jaime inquiere si la autora es la
hermana de NMoncada, pero sn madre le contestal que no, y ¢é1 com-
prende que la instigadora de los sueesos cs Vietoria. Jaime se
exalta y afirma que cometeria alguna barbaridad, como matar a
Cruz, Huguet o dofia Eulalia, pero al recordar que la culpable de
lo que se trama, es la hermana de Gabriela, la llama ‘“‘alumna de
Lucifer’ (80).

. Entran Moncada y Daniel, y Eulalia trata de enterar a su
nermano de lo que sucede, pero 61 responde que no guiere saber
nada y que desea estar solo. Se retira de alli y Huguet sale de-
trds de¢ é1. Eulalia les sigue (81).

La Marquesa y sus dos hijos quedan solos en escena. Jaime
estd furioso, pero Daniel le ordena que guarde silencio ¥ no ultra-
je a Victoria, a la que ha llamado “ monja sin seso, entrometida ¥
revoltosa’ (82). Florentina le advierte que lo mejor de todo es
hablar con Gabricla, y Jaime asicnte, pucs desea salir de la incer-
tidumbre en (ue se¢ encuentra (83).

Daniel queda solo 3 piensa que su hermano y su madre estin
locos. Expresa el desdén que siente hacia todo lo mundano. En
asto ve que Victorin baja la escalera ‘“‘en actitud de azrebato o+
transporte mistico, cruzadas las manos, mirando al cielo’” (84) . La
muchacha pronuncia acqui unas palabras que han cambiado de or-
den al decirlas en la comedia, en Ia cual las pronuncia al darle
a leer a Cruz la carta en que él\se compromete a “‘restaurar la ca-
sa y crédito de Moneada” (835) si Gabricla consiente on casarse
con él. En estas palabras expliea, que ya estid firme en su resolu-
¢16n, pues sabe que la idea le ha venido de Dios. Se siente vale-
rosa y no teme ni a Satands ni al mundo. En la novela, al verla,

79. 1Ibid., Acto II, Ese. XIII, Pdars. 134-136.
80. Ibid., Acto II, Ese. X1V Pags. 136-138,
81. Novela, Acto II, Esc. XV, Pags. 138-139.
82. Ibid., Acto II, Esc. XVI, Piag. 140.

83. 1Ibid., Acto II, Esc. XVI, Pigs. 139-141.
84. TIbid., Acto II, Esc. XVII, Piag. 142,

86. Drama, Acto II, Esc. XII, Pag. 57.
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Daniel dice para si que no sc emociona al estar cerca de ella y que
Yya estid curado del carifio que le tuvo. Vietoria, al verle, se aleja,
pero el joven la llama y le cuenta que va a tomar el hibito de re-
ligioso, siguiendv el ecamino trazado por ella, pero Victoria le res-
ponde que ella va a hacer algo que quizdis é] no comprenda, Da-
niel le contesta que todo lo que haga tiene que ser divino, pero
Victoria le pide que rece a Dios para que le dei valor, Se quita el
vosario y se lo da al que fué su mnovio. Daniel sale y al retirarse
se encuentra con Cruz (86). A éste le dan deseos de tirarle al te-
iando, pues le molesta el misticismo que el joven posee. Preguiita a
Vietoria si ha tardado y ella, al verle, le parece que so le disipa el
valor de sacrificarse a un hombre como Cruz.

Al llegar a esta parte, la comedia vuelve a seguir el curso de
la novela diferenciandose solamente en gue los sucesos ocurren en
]Ja obra teatral en la escena XII, mientras que en la novela suceden
en la XVIII, debido a la eliminacién de escenas hecha por ¢l drama.

Al ponerle a Cruz como condicién que cumpla con los precep-
tos elementales de la religién, el teatro no afiade 1o que ha dicho
Vietoria en la novela: que sélo le pide que cumpla con lo externo
de la fe (87).

Llega el momento en que lan novicin tiene que explicar lo
peor de todo, ya que Cruz no ha comprendide que Victoria es la
que se le ofrece en matrimonio. En la novela, pasaje que no es to-
mado por la obra teatral, la chica pide a Dios “a media vox, con
acento de plegaria’’, que aleje todo lo que sea egoismo en ella y la
conserve animosa; pide ademds que se agrande su carifio y que
s6lo le tuquen las lagrimas de lo que traiga por resultado su deci-
uién (88).

En la escena XIX de ]a novela, que en la obra teatral apa-
rece como la XIII, estin presentes Monecada, Eulalia, Huguet, Ga-
briela, la Marquesa y Jaime, ademiis de Victoria y Pepet. En la
romedin aparecen Moncada, Eulalia, Gabriela, Victorin y Pepet.
La accién es la misma en las dos obras.

86. Novela, Acto II, Esc. XVII, Pdgs, 141-148.

87 1Ibid. Acto II, Ese. XVIII, Pag. 150,
88. Novela, Acto II, Esc. XVIII, Pigs. 151-152.
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C. ACTO III.

Lia escena I de la comedia suprimié la parte en que IIu«vnet.
hablando de Cruz con Jordana, le dice que ni el matrimonio siquiera
ha logrado humanizarle; a lo que le responde su amigo que Victo-
ria no parece ejerecer influencia alguna en su marido, pero que él
espera que la Providencia haga un escarmiento con tan gran peca-
dor. Huguet contesta que apuesta cualquier cosa que la Pro-
videncia no harit daiio a Cruz, y no debe de hacerlo, para que sigan

prosperando los negocios de la casa de Moncada bajo la dlreccmn
de Pepet (89).

La comedia ha omitido también la parte en que Jordana habla
de la forma en que prosperan los negoecios al eaer en manos del
marido de Victoria, ta eual, sin embargo, sdlo ha podido conseguir
algunos ladrillos para continuar las obras henéficas de Jordana.
Huguet alaba a -ste por todo lo que consigue para mejorar la pobla-
cién y él responde que logra hacer esas maravillag por amor propio
¥ vanidad. Su amigo comenta, entonces, que la vanidad de José
Maria consiste en ser alabado por sus negativas de dinero al ne-
cesitado (90). .

Al finalizar la escena '1I, Jordana dice que va hablar con
Vietoria, pero Cruz le responde gque no es buena oportunidad para
verla: en la novela, porque ese dia regresan de su viaje de
novios Gabriela y Jaime y é1 no sabe si vendrin a su casa o a la
torre; en la comﬂdm, porque Gabriela y Jaime han vuelto ya, ¥
Cruz no erce oportuna la visita de Jordana (91).

¥l teatro elimina por completo las escenas 111, IV, V, VI y VII

de la novela. En resumecen, el contenido de las mismas es el siguiente s

La Marquesa pregunta a Huguet si ha habllado con Craz, y éste
le responde que no ve el por qué de hablarle, afiadiendo que ni é1
i Monecada pueden ayvudarla, ya que los ncgocios estin en manos
cde José Maria. Le indica ademis, que Ia hipoteca del Clot también
le pertenece a PPepet, y ella se aflize mucho pensando que la misma
se vence ese dia » no tiene una prérroga para conseguir el dinero.
Huguet le sugiere que pida ayuda a Vietoria, pero Florentina res-
ponde que aqguélla les ha dade un chasco muy grande, no habiendo
podido domar el dragén que tiene por marido,  Jordana, que estii
presente, le responde que los dragones saben mucho en esta époeca

89. 1Ibid., Acto III, Esc. I, Pigs. 160-161.

90. Novela, Acto 1II, Esc. I, Pags. 161-162.
91. 1Ibid., Acto III, Esc. II, Pag. 169.
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y son muy dificiles de domar. Huguet le pregunta por qué no
la ayudan sus hijos y la Mavrquesa le contesta que Daniel se ha ele-
vado tanto espiritualmente, que le pide que sc deje quitar el Clot:
pero gue sin embargo confia algo en Jaime, ¢l cual regresa aquel
dia y tratari de tracrle la cantidad de dinero neecesaria (92) .

Moncada, envejecido notablemente, entra por la escalera.
liabla de la tranguilidad con que se esti deslizando ahora su vida.
Pasa muchas horas en 1a iglesia de lus franciscanos en compaiiia de
NDaniel. T.a Marguesa le cuenta que esti desolada y don Juan le

informa que quiziis Eulalia pueda solucionarle el problema, ya que
eclla tiene dinero. (93). N

Entra ésta, y mirando por los cristales ve que vienc el coche
de Jaime y Gabricla. La Marquesa sale con Jordana a recibirles;
Huguet va también a saludar al matrimonio. (94).

Al quedar Eulalia y Moncada, éste le pide a su hermana que le
preste a Florentina el dinero necesario para pagar la hipoteca del
Clot. Ella le contesta gque a quien él debe de pedir ayuda para la
Marquesa es a su yerno. Le reprocha su pasividad mientras Cruz le
despoja de todo, sin dar ni siquiera una limosna al necesitado. Don
Juan le responde que de ella fue la idea de casar una Moncada con
José Maria, pero ella se defiende afirmando que ecreyé que la fiera
se podria domar eon el matrimonio. Habla en contra de Victoria
que abandoné el convento, actuando en forma muy ligera y sin
consultar a nadie. El vuelve a preguntarle si va o no a ayudar a
Florentina, pero Eulalia no consiente ¥ le entera de que se va de
la easa a hacer vida de penitencia en Ampurdin. Invita a su her-
mano a que venga con ella, pero él no la complace.

Entran Gabriela, Jaime y la Marquesa ¥ saludan a Eulalia ¥
a Moneada. Llega Victorin ¥ besa a su hermana. Florentina lleva
aparte a don Juan y le hace saber que Jaime le ha traido malas
noticins, y Moncada, a su vez, le informe que Fulalia esth sorda a
su petieién de ayuda. Jaime se acerea a su madre y don Juan., ¥ le
pregunta, aparte, a ésta, si Cruz no le concede!-in una prérroza de
dos semanas para conseguir los fondos necesarios. Ela le contesta
aue todavia tiene la esperanza de que Giabriela hable con Vietoria,

92. Navela, Acto 1II, Esc. III, Pags. 169-173.
93, 1Ibid., Acto IIT. Esc. IV, Pics. 174-176.
94. 1Ibid.. Acto III, Esc. V. Pags. 177-178.
95. Novela, Acto III, Esc. VI, Pags. 178-183.
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Esta les invita a cenar, pero Jaime no acepta la invitacién y sale
con Moneada y la Marquesa, la que le hace saber que volverid alli
antes de la hora de comer a ver qué noticias tiene Gabriela (96).

Lia escena VIIT de la novela aparece en el teatro como la III.
Iin éste, Gabriela no le dice a Viectoria que sus cartas son tan
diseretas que no la dejan enterarse de lo que sucede. Al indicarle
ésta que ella no debe quejarse de la vida que lleva Gabriela, pasaje
que ha sido omitido en la comedia, le responde que a ella le gusta
el dolor igual que un dulce. Vietoria le cuenta, entonces, que no
sabe qué fue lo que mis la atrajo a casarse con:Cruz, si el mal que
se causaria a si misma o el hien que deseaba hacer a su padre (97).

Lia escena X de 1a novela esla 1V de 1a obra teatral 3 ha pasado
de un medio a otro sin cambio alguno.

La X de la novela, que en el teatro aparece como la V, ha
perdido solamente la parte en que Gabriela pregunta a Victoria si
elia lleva los libros, y ésta le responde que si, que todo lo tiene muy
ordenado ¥ que Cruz la ha hecho, ademds, su ‘“cajera particu-
lar (98).

Lias escenas XTI, XIT y XII de a novela: VI, VII y» VIII de 1a
comedia, han pasado al teatro sin ningiin eambio.

La XIV de la noveln pasa al teatro como la TX. El orden de
los acontecimientos eambia en la misma debido a la eliminacién
de casi toda la escena XV, de la cual el final de la misma pasa a
termindr la IX de la comedia. En la novela, la escena XIV cuen-
ta tan sé6lo con el personaje Daniel:; al pasar al teatro, el criado
Lluch toma parte también. pronunciando las palabras que ha di-
cho al finalizar la escena XV de la novela. Aquélla, al pasar al
teatro, perdié la parte en que Daniel habla de que su madre no
tiene fe ni sabe apreciar la desgracia, ignorando a la vez, que el
que se humilla encuentra Jla verdad. La novela da fin a esta
escena al terminar DDaniel su mondlogo, pero en la obra teatral,
Lluch entra presuroso ¥y le avisa que el amo viene, Daniel, que

no desea que aquél le encuentre alli, sale rdpidamente, pero Cruz
logra verle bajando la escalera.

En resumen, la parte eliminada de la escena XV de la novela
es la siguiente: Iia Marquesa llega a donde estii su hijo, en 1a casa
Ibid., Acto III, Esc. VII, Piags. 183-186.

Ibid., Acto III, Esc. VIII, Pag. 187.

(98). Novela, Acto III, Esc. X, PAg. 193. .
(99). Ibid., Acto III, Esc. XIV, Pa.g 201.
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de Cruz, ¥ le pregunta si Gabriela le ha dado algian recado para
ella. Daniel le pide que se resigne a ser pobre, pero ella le respon-
de que no puede ajustarse a esa perfeccién y» que desea conservar
el Clot. Daniel le responde que no lo tendri pues no debe aceptar
de Cruz ningin favor. Florentina le entera de que de é no leo
aceptard, pero si de Victoria, y centonces Daniel le replica que tam-
poco debe aceptar nada de ¢sa mujer. La Marqguesa, con gran
ansiedad, le pregunta si sabe algo y si Gabriela le ha hablade, ¥

le pide que le saque de dudas. Esa ¢s el momento en que Lluch
entra y dice que el amo viene.

3 Salen rdpidamente, pero Cruz
logra verles al bajar la escalera.

La escena XVI de la novela y X de la comedin, aparte de
eambiar algunas palabras, ha pasado en forma idéntica a la obra
1eatral.

La XI de la comedia, XVT1I en la novela, ha eliminador las pa-
labras en que Cruz, al decirle su mujer que la mate, le pregunta si
crece que le conmueve con sus “trapacerias de santita remilga-
da” (100). La comedia ha quitado, también, algunas palabras de

Cruz al discutir con su mujer, y las cuales copio a continuacién:
“Disciilpate... | Mi dinero, mi honor!

... Lo mio, 1o mio, lo que
me pertenece, lo que nadie me puede quitar, 1o que es... yo mis-
mo..." (101).

La escena XIT de la comedia, XVITI en 1a mnovela, perdié el
pasaje que tiene lugar cuando Daniel le dice a Cruz que con quien
é1 tenia que hablar era con su mujer 3 mno con él. En el teatro,
Vietorin le responde en seguida que Ianiel le querin dar las gra-
~ins por el favor que eclla le hizo a su madre. En la novela, al
afirmar aniel, que con quien .tenia que hablar ern con Victorin,
Cruz, parte eliminada por la comedia, le pregunta si el asunto es
de naturaleza tan reservada. Daniel le contesta con la pabra *“‘qui-
208", v José Maria le interroga si 1as cosas que le iba a decir a

su mujer no podian ser oidas por nadie mfis que ellos, El joven
responde gue no tanto, » es ahora cuando Victoria —parte que
si aparece en el teatro— explica 8 qué ha venido Daniel,

La altima escena del acto IIT, X1X en la novela y XI1T en la
obra teatral, ha omitido solamente algunas palabras de Cruz al
ver salir a su mujer de la ¢casa y las cuales copia a continuacién:
“1Y el elérigo delante...!

Pareee que guin sus pasos. ..
marca el eamino...” (102).

(100). Novela, Acto 1II, XVII, Pag. 210,
(101). 1Ibid., Acto III, Esc. XVII, Pag.
{102). Novela, Acto III, Esc. XIX, Pégs.

que le

216.
216-227.
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D. ACTO IV

. La descripcién del lugar en que se desarrolla este acto ha
omitido, al pasar al teatro, la frase que nos entera de c6mo era
la entrada de la iglesia: ““con escalinata de cuatro o cineco pelda-

fios” (103).

La escena I es igual en ambas obras, pero la II de lar comedia
no tiene los siguientes pasajes. Daniel explica c6mo el disgusto que
tuvo con Cruz le hizo despertar del estado de sonambulismo en
que se encontraba, figurindose que era llamado para la vida reli-

giosa (104) .

Luego, al contarle a su madre que su amor por Victoria au-
menta cada dia mis, v antes de decirle que desea revelarle todo lo
que siente, la comedia ha quitado el pasaje en el que Florentina
le pide que deseche la idea de su amor por Victoria, ¥ entonces,
su hijo le confiesa que ha desistido de la idea de hacerse religioso,
ya que todo su misticisino se ha acabado. Su madre le pide que
se calme. Daniel no le dice tampoco que a gué otra persona que
no sea ella podri él contarle todo lo que le pasa, no expresando
él que con Vietoria iria a gusto hasta al Infierno (105). Al rela-
tar que ésta munca pronunciari la palabra que le haria a él tan
feliz, Daniel refiere a su madre, que ¢i dia anterior se acercd a la
joven con mucha ansiedad, pero todo en ella le revelé lo que sen-
tia por él: “afabilidad compasiva’ (106), lo cual le ha quitado
las esperanzas ¢ue tuvo de poseerla; terminando esta parte, que
no se encuentra en el teatro, al decirle Daniel que esa mujer no se
le entregari nunca.

La Marquesa, cosa gque no sucede en la obra teatral, trata de
calmar a su hijo y le dice que ellos, las ‘“‘vietimas inocentes’” deben
tratar de olvidar a su “verdugo”, pero Daniel responde ¢ue no
puede olvidarse y que siente por é] un odio inmenso (107).

La escena II1 de la comedia, al contar Jordana a Daniel del
estado en que se encuentra Cruz después de haberle abandonadeo
s1, mujer, omite las palabras que copio a continuacion:

(103) . 1Ibid-, ‘Acto 1V, Pag. 229.

(104) . Ibid., Acto IV, Esc. II, Pdigs. 231-232,

(105). Novela, Acto IV, Esc. II, Pdgs. 232-2381.

(106). 1Ibid., Acto IV, Esc. II, Pag. 234.

(107). 1Ibid., Acto IV, Esc. 1I, Pag. 236.
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“Tiznade y» sudoroso de haber andado en los hornos de la fi-
brica, con la blusa hecha jirones, que agrandaba clavindose las
uiias en los brazos, era la estampa de un Lucifer de la clase obrera,
enviado del Infierno para traernos la nivelacién social” (108).

Las esecenas IV, V y VI de la novela al ser escenificadas no
sufrieron eambio alguno, pero la VII elimind el siguiente pasaje
que resumo a continuacién, el cual aparece en la novela, luego de

Vietoria decir a su madre que las “almas superiores’ “se alimen-

tan” ‘“‘del misterio de las conciencias” (109), y antes de Moncada
responderle que le que ella desea expresarle es que quiere volver
al lado de su marido, Don Juan explica a su hija que ella le ha
tomado carifio a José Maria y que lo que ereyé que seria una prue-
ba tremenda no lo ha sido en realidad. Victoria estd de acuerdo
acn su padre ¥ le cuenta al mismo que su destino es vivir tranqui-
lamente, tratando de humanizar a Cruz y haciendo, al mismo tiem-
po, tado el bien que pueda a los que la rodean (110).

La escena VIII es dramatizada sin gque cambie al pasar al
teatro, y la I1X solamente elimina las lineas en que Daniel. al encon-
1rarse con Cruz, exclama: ““!Oh! ;dénde estd mi madre No vién-
dola, el odio me enardece, mi razén se nubla...” (111).

La X cambia un poco al pasar al teatro, perdiendo gran par-
1e de los sucesos de la novela, y terminando en forma distinta, ya
que la obra teatral da fin a la misma mucho antes que la nove-
la. La primera parte quc suprime el teatro es aquélla en que luego
de decir Daniel que desea morir, Cruz le pregunta que para qué
desea batirse, ya que él le matarfi sin duda alguna. Le propone
prestarle un rifle con el cual podrfi quitarse la vida fécilmente’
» Daniel acepta la proposicidén.

La escena en el drama finaliza al llegar a la parte en gue
Daniel explica que debe perecer para encontrar descanso en el

fondo del abismo. Entonces pide a Cruz que callen porque viene
gente., .

En la novela &1 ha dicho también que el abismo le llama y
debe pereceer, surgiendo ahora la parte que no ha pasado del medio
de la novela nl de la comedia, y la cual, en resumen, es la.siguien~

te: Cruz le dice que puede ir a su casa por el rifle y luego inquiere
(108). Novela, Acto IV, Esc. III, Pig. 238.
(109). 1Ibild., Acto 1V, Esc. VII, Pag. 246.

(110). Ibid., Acto IV, Esc. VII, PAgs. 246-247,
(111). Ibid., Acto IV, Esc. IX, Pag. 251.
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por qué Daniel quiere quitarse la vida, Este le responde que su

vida ha sido una equivoeacién constante, habiéndole abandonado
hasta la misma Victoria a quien amé apasionadamente: primero,
para entrar en un convento, lo cual hizo nacer en él la fe religio-
sa; segundo, para casarse con Cruz, Daniel, segiin cuenta él mis-
mo al marido de Viectoria, sacudido por la ecdlera vuelve a sen-
tirse hombre otra vez, y al abandonar aquélla a su marido, é1 le
propone lo que tanto deseaba. pero ella le respondié con una in-
diferencia glacial. Cruz se niega entonces a dar el arma a Da-
niel, pues al quitarle éste los celos, él ha dejado de odiarle. Da-
niel insiste en batirse. pero José Maria se niega’y le recuerda que
debe velar por su madre 3 trabajar para la misma. Le sugiere
que vaya_.a América y él le dari recomendaciones. El joven duda
qué hacer, a_pesar de que la idea le atrae ¥ responde que conside-
rari el asunto. Piensa que Cruz, a pesar de ser un demonio, le
estfi sugiriendo la salvaciéon, pues sin duda alguna, América le sal-
varii. Sale de la estancia y José Maria piensa que Daniel aceptari
la proposicién tan 16giea que él le ha hecho (112).

La escena XI de la comedia ha perdido solamente la linea
en que leemos que Vietoria tomdé en brazos al nifio que iba a ser
bhautizado (113).

La XII, en la comedia, cnande Cruz habla de todas las po-
sesiones que los hijos suyos y de su mujer tendrin, menciona tam-
bién la importancia de la firma de los mismos pero no expliea,
como en la novela, que la firma serfi ‘“‘como industriales, como co-

merciantes, como hanqueros. como terratenientes, como especula-
dores, como agiotistas.. .’ (114).

En la XITT no hay ninguna omisién, pero la XIV omite, en el
teatro, la siguiente parte, que aparece al decir Victoria a su ma-
rido que ha decidido instalarse en el hospital que se ha levantado
gracias a los esfuerzos de Jordana:

“Pondré en ello mis ecinco sentidos, segura... lo digo con
inmodestia. .. segura de no hacerlo mal. Me propongo organi-
zar con la mayor perfeccién posible la parte de cuna y estableci-
miento de maternidad. [ Ya ves qué satisfaccién, qué gloria para
mi alma, criar santantamente a esta multitud de hijitos, ser la
mamé de todos y de cada una de ellos” (115)

(112). Novela, Acto IV, Esc. X, Pags. 254-267
(113). 1Ibid., Acto IV, Esc. X1, Pag. 4.
(114). 1Ibid., Acto IV, Esc. XII, Pag. 268B.
(115). 1Ibid., Acto 1V, Esc. XIV, Pag. 273.
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La escena XIV de la comedin, cuando Cruz entera a Jordana
de todas las barbaridades que cometerf si su mujer se queda en
el hospital, n

o cuenta con la amenaza de azotar a las hermanas,
que ha hecho ¢l mismo personaje en la novela (116).

En la escena XVI, al pedirle Victoria a su marido las veinti-
siete mil pesetas, Cruz, en la novela, pasaje que no reproduce Ia
obra teatral, se levanta airado afirmando que no concede esto,
pues ella desea arruinarle. Vietoria se levanta tranquilamente y
le dice adi6s, ya aque no pueden entenderse. Su marido la sujeta
¥ le pide que se aguarde, parte que si ha pasado a la comedia.

Luego, al deeir Victoria a Cruz que é ha ganado en la bolsa,
se desarrolla la siguiente conversacién que tampoco ha pasado
de la novela al teatro: 1a mujer de Pepet le entera de que vié Ia
nota que Huguet le llevé el miércoles, pero ¢é1 le contesta que de

shi hay que deduecir una cantidad, & lo que le responde Victoria
que ya ella lo sabe (117).

En la comedia ella hace menos peticiones a su marido, omi-
tiendo las siguientes de la novela: que ceda a los franciscanos el
terreno que ellos creen que les pertenece (118), que establezeca
un ‘“Montepio para los obreros inutilizados” (119), que regale al
hospital “diez o doece camas’” (120), ¥y que construya dos es-
cuelas. Ademés, Victoria hace saber a su marido que esta
enterada de la carta que recibi6 de Mazatldn, en la que, ademéfs
de anunciarle la muerte del primo Ripoll, se le decia que é&ste

legaba una cantidad de dinero para obras benéficas, nombréandole
ejecutor del testamento (121).

El teatro elimina tambhién las siguientes palabras de Cruz,
al pedirle Vietoria que ha de terminar el edificio en que se encuen-
tran, cueste lo que cueste:

“Déjame. .. ;Qué es esto?... Paréceme que la armonia del
mundo se trastorna... la tierra se resquebraja... el cielo se des-
quicia.., No, No; yo quiero ser siempre José Maria Cruz...” (122),

Novela, Acto IV, Esc. XV, Paz. 274.
Ibid., Acto IV, Esc. XVI, PAgs. 285.2586.
. Ibid., Acto IV, Esc. XVI, Pag. 287.
(119). Loec. .
(120). Ioc. Cit.
(121). Novela, Acto IV, Esc. XVI, Pigs. 288.289.
. Ibid., Acto IV, Esc. XVI, Pag. 292.
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En ia piezn teatral no hay tampoeco el siguiente pasaje que
tiene lugar en la novela, al expliearle Cruz a Victoria que ella le
fascina y enloquece: Lle dice que a pesar de eso, no lograria con-
quistarle, pero ella le responde que sabe que le convenceri. Le
acarician y le llama monstruo en tono earinoso, afiadiendo que es
mis bueno que lo gque parece, Convence a Pepet y éste le pide en-
tonces que no le atormente ni- le pida nada miéis. Entonces su mu-
jer le responde que quiere el Clot para regalarlo a la Marquesa.
Cruz se niega explicando que le es imposible acceder (123).

Y ahora es cuando la comedia vuelve a seguir el curso de la
novela al decir Cruz que a ¢l le toca velar por los intereses de la
familia.

En la Gltima escena soamente encontramos la eliminacién de
la parte en que Victoria dice a Paniel que ya €l no ira a América
y le pide que abra su bufete en Santa Madrona, pues ella ¥y su ma-
rido le_ nombran letrado de la casa. Daniel cree que es humillarle,
pero Vietorin afirma que de ahi en adelante ella se convierte en
dietadora 3y hay que hacer callando 1o que ella ordene (124).

(123). 1Ibid., Acto IV, Esc. XVI, Pdga. 203-297.
(124). Novela, Acto IV, Esc. Ult., Pig. 299.
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DORA PERFECTA




DOSNA PERFECTA

La escenificucion de Doiia Perfecta transformé la obhra en mu-
chos aspectos. De las novelas de Pérez (ialdds, ésta es la que mis
cambia al ser llevada al teatro. Quita Yy aiinde personajes, eam-
bia lugares, transforma la aecién, altera el orden: de la misma, sus-
tituye al personaje responsable del asesinato de Pepe Rey, y cam-
bia la actitud, dentro de la abra, de doiia .Perfecta y su sobrino.

Se dice que ¢n el drama se echan de menos los primeros capi-
tulos, que sirven para preparar ¢} ambiente de la novela y dar
colorido a 1a obra. Sin embargo, estos capitulos no estfin del todo
ausentes en el drama; aparecen en él por medio de referencias que
a ellos se hacen, las cuales toecan los puntos principales del pri-
mero y el segundo ecapitulo de la novela.

El conflicto de la obra es la lucha del fanatismo religioso:
doiin Perfecta, y» de la ciencia: Pepe Rey. En la novela. doiia Per-
fecta esti siempre dispuesta a atnear, ¥ une su prohlema al de la
nacién. En el drama, Pepe es el que asume esta actitud.

Otra diferencia en la escenificaciéon de la novela que no debe
pasar inadvertida, es. aquella en que se oyen los clarines de la
tropa que llega a Orbajosa, En la novela suenan durante el encuen-
tro de Pepe y Rosario en la capilla de la casa de ésta, parece que
han venido a confirmar sus amores. En e¢] drama, luego de sor-
prender doiia Perfecta a su hija y a Pepe, sostiene con este tGltimo
vna acalorada discusion, al final de la cual se oyen los clarines
de la tropa que entra en la cindad, dande mavor fuerza dramiitica
a laivseenn ¥ confirmando a la vez la nctitud guerrera de Pepe ¥
su tia.

La novela, a ser llevada al teatro, pierde los capitulos finales
que sirven de epilogo a la obra.

Doiia Perfecta, aparte de su tesis religiosa es una novela de
eostumbres contemporineas. Se desarrolla en la pequefia Orbajosa,
que representa muchos de los pueblecitos de Espaiia, lejos del mun-
do ¥ del progreso, donde el fanatismo religioso llega a los limites
de dictar hasta las normas de vida que se han de seguir.

61




s Dofia Perfeeta; easi duefin y seiiora de aquel lugar, represen-
ta: el fanatismo religioso y como su nombre nos lo anuncia, ecree
‘ser una encarnacién de la perfeceion humana. Su hija, Rosario, be-
~ i y bondadosa " donecellita, se enamora de su primo Pepe Rey,
joven ‘ingeniero de gran inteligenecia; » su amor, correspondido
por Pepe, es prohibido por su madre, que interpreta ‘“la toleran-
.~ cin de é1 en materias religiosas” como ateismo; “‘su franqueza co-

mo alardes de irreligiosidad; su amor por Rosario, como un reto
» una maldicién’ (1235). .

Doiia Perfecta va inclinando poco & poco los finimos de 'los or-
bajosenses en contra de su sobrino, y el lector va presintiendo 3u
eatistrofe final: Pepe Rey es asesinado. La mano del fanatismo
religioso ha tronchado la vida de dos seres que se amahan,

Luchan en Ia obra dos fuerzas en contraposicién: el fanatis-

mo y la tolerancia; lo antiguo y lo moderno; la ignorancia y la
ciencia.

Al pasar del medio de 1a novela al del teatro, a pesar de que

los personajes pierden parte de su vigor, la tesis es sostenida més
amplin ¥y verdaderamente.

. ,
L |

(123). M. Romera Navarro, Historia de la Literatura Espaiiola,
Pag. 377,
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ESTUDIO DE LOS PERSONAJES DE LA NOVELA
Y EL DRAMA “DONA PERFECTA™

Doiia Parfecta perdié personajes nl ser llevada al teatro e in-
trodujo, a su vez uno nueve ——el Cabo Cartero. Al escenificar
su obra el autor tuvo que suprimir varios de los personajes que
tomaron parte en la novela, asi como también muchus de los que

fueron citados en la nnqmn, ya como personajes individuales, ya
como grupos.

Las cifras exaectas del ntimero de personajes que aparecen en la
obra novelesea 3 en la teatral, siguen a continuacioén:

Novela Drama

Diferencia,
Personajes que toman parte en la accién:
28 16 12 .o
Personajes que s6lo aparvecen citados:
63 23 40
Tntnl. 91 39 52
Grupos de pcrsoﬁajc-s
Novela - Drama Diferencia ’
15 5 10

Doiia Perfecta perdid, pues 12 personajes de los que tomaron
parte en Ia accién y 40 de los que aparecieron citados, o sea un
total de 52, sin contar los grupos d€ personajes, de los que apare-
cen 15 en la novela y 5 en la pieza teatral,

Las diferencias en la actuacién de los personajes quedan expli-
cadas en el estudio de la aceidn pero quiero hacer constar agui un
detalle acerca de Pepe Rey que no debe quedar a oscuras. En la
novela, ¢l nos es presentado eomo un joven sin fortuna material.
El drama nos lo presenta como un miuchacho tan rico o mas que
su tia. En esta forma no podrd darse .lugar a dudas al especta-

dor de que el amor gque Pepe siente por Rosarito, es en parte, afi-
cién al dinero de la misma.
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ESTULIO DE LOS LUGARFS

TLias diferentes acciones de la novcla Doijia. Perfecta s¢ desarro-
llan en Villahorrenda, en el camino entre Villahorrenda y Orbajo-
sa y en Orbajosa. En Villahorrenda, solamente se desarrolla par-
te de la accién en la pequeiia estacién del tren. En Orbajosa, la ac-
ci6tn ocurre en los lugares que menciono a continuacién: el portal
de la casa de doiia Perfecta, el cuarto de Pepe Rey, ¢l comedor
de la casa de dofia Perfecta, la huerta de la misma casa, la cate-
Aral, la sala de periédicos del casino, una sala del mismo, destina-
da a la tertulia, ¢l comedor, la sala y la azoten de la casa ‘de las
Troya, una calle frente a esta casa, el patio de la casa de don Ino-
cencio, la galeria de la casa de doiia Perfecta, la biblioteca de

«on Cayetano, la capilla de la casa de doiia Perfecta, ¢l cuarto de Ro-

sario, la sala de la casa de don Inocencio, la ecalle de la Triperia
Alta y el ecuarto de doiia Perfecta.

Ademiis, 1a novela alude a diferentes lugares, en los cuales se
han desarrollado escenns de la aceidon que solamente conocemos
nor sernos referidas. FEstos lugares son los siguientes: la casa de
Ins primas de dofia Perfecta, la esquina de la catedral, una plazo-

leta formada por el cruce de las calles del Condestable y la Tripe-
‘via, el Pasco de las Descalzas, ln casa de las Dominguez, la calle

del Adelantado, el juzgado, algunas calles de Orhbajosa, el merca-
do, 1a botica, la tienda del extremeiio, la casa de las Cirujeda, ]t\.
Puerta de Baidejos, €l término de Villajudn, las Roguetas, la sie-

rra del Jubileo. Lug'arnob]e, la casa de Gregorio Palomeque, Naha-
rrila Alta, el manicomio

de San Baudilio de Llobregat, y el
arrabal de Baidejos. .

En el drama, la aceién se desarrolla solamente en Orbajosa.
Tentro de esta ciudad el auntor sitiia la accién en los siguientes
lugares: el jardin interior de la casa de dofia Perfecta, una sala ba-
ja de la misina easa, la sala de la casa de don Inocencio y otra
sala en cl piso bajo de la casa de dofina Perfecta.

El drama hace referencin, ademis, a varios otros lugares en

qne ocurren escenas gue llegamos a conocer por medio de citas he-
chas en las mismas. A continunacion se encuentra una lista de estos
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'lugarew- la bibliotcea de don Cayetano, el eamino de Orbajosna, el

.easino, la catedral, la botica, la Alameda, la tienda del valenciano,

las ealles de OfbuJOsa, el cuarto de Rosario, la casa del sefior Deén,
la calle de la Santa Faz, la tienda de Macho, Villahorrenda, el ecuar-
10 de Vargas, el cuarto de Pepe Rey, el callején del Viento, la easn
de las Troya, y la huerta de la casa de doiia Perfecta.

Resumiendo, pues, tenemos que Doifia Perfecta, drama se de-
<arrolla en cuatro lugares distintos de Orbajosa: el putlo jardina-
do de la casa de doifia Perfecta, una sala baja en la misma casa,

la sala de la esa de don Inocencio » otra sala en el piso bajo de la
casa de doiin Perfecta.

La novela se desarrolla en Villahorrenda, en el camino entre |
Villahorrenda y Orbajosa y en Orbajosa. Lios lugares que dentro
de Orbajosa sirven de esecenario a la novela son reducidos a cua-
tro en la obra teatral.

Orbajosa es el centro de las dos obras literarias, y tanto la
novela como el drama la deseriben como una ciudad muy pobre ¥
atrasada. L.a agricultura estaba atin muy poco adelantada y eran
muchos los mendizos que habia en la ciudad. Su principal produec-
cién era la del ajo. La supersticién reinaba en toda la ciudad ¥y

ia mayoria de la poblacién estaba casi siempre dispuesta a rebelar-
se contra el gobicrno.

Et drama dice ademis, que Orhajosa era una ““cindad antigua,
cabeza de partido” (126) y Pepe se refiere a ella como “‘tierra de
bandidos” y ‘“‘raza de hipdcritas’ (127) .

La novela, cosa que no hace la obra dramitica, nos habla de
Ia geografia y el aspecto de la ciudad. Figura en la geografia es-
paiiola “con 7,324 haliitantes, ayuntamiento, sede episcopal, juzga-
do, seminario, depdsito de caballos sementales, instituto de segun-
da ensefianza y otras prerrogativas oficiales™ (128

e su aspecto, y esto tampoco se encuentra en Doiia Perfecta,
drmnn. ¢l autor relata que su easerio ruinoso y agrupado estaba
“asentado en una loma, de la cual se destacaban algunas negras
Torres 3 la rnmnsa fiibrica de un despedazado castillo en lo mis
alto. Un amasijo de paredes deformes, de casuchas de tierra par-
das y polvorosas como el suelo. formaban la base, eon algunos

(1268). Drama. Pag. 4. (Reparto de los personajes).
(127). Acto II, Esc. XVI, Pig.

(128). Cap. 1I, Pag. 26.
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fragmentos de almenadas murallas, a cuyo amparo mil chozas hu-,
mildes alzaban sus miserabiles froutispicios de adobes, semejantes
u casas anémicas ) hambrientas que pedian una limosna al pasajero.
Pobrisimo ria ceiiin, como cinturén de hojalata, el pueblo, refres-
cando al pasar algunas huertas, finica frondosidad que alegraha la
-vista. Entraba y salia la gente en caballerias y a pie, ¥ el movi-
miento humano, aunque eseaso, daba cierta apariencia vital a aque-

1la gran morada, cuyo aspecto arquitecténico ern més bicn de ruina
y muerte que de prosperidad y vida” (129).

Orbajosa, pues, nos es descrita con precisién por la npvela,
» por ella, a diferencia del drama, logramos enterarnos del nimero
de habitantes con que la poblacion econtaba ¥ de su aspecto en ge-
neral.

La novela describe en detalle, también, el comedor de la casa
de dofia Perfecta, siendo muchas, las acciones que en él se desarro-
fian. El drama nos habla, sin embargo, de wun jardin interior
2n el cual la familia Polentinos tomaba el café después de las co-
midas. L.os muebles que en ¢él habia eran risticos y en esto se di-
ferencifan de los muebles del comedor descrito en la novela, Este
patio ajardinado hace las veces, en los instantes que cito més ade-
lante, de los signientes lugares de la novela: ecaming entre Villa-
horrenda y Orbajosa, comedor de la casa de doiia Perfecta, huer-
ta de la misma casa y cuarto de Pepe Rey, es decir, muchas de
1as escenas que en la novela se desarrollan en estos lugares, al pa-
sar al drama se circunsecriben al jardin interior en el cual se des-
arrolla todo el primer acto del drama. A continuacién siguen to-
das las escenas que ocurren e¢n la novela, en el camino de Villa-
‘horrenda a Orbajosa, en el cuarto de Pepe Rey, en el comedor y

en la huerta de la casa de dofia Perfecta ¥y que en el drama tienem
lugar en el ya mencionado patio ajardinado,

El jardin hnee las veces del camino entre Villahorrenda y
)1bajosa:

Se nos entera de que Caballuco, antiguo héroe orbajosense, se
ve ahora reducido n portador de correos (1380).

El jardin hace las veces del cuarto de Pepe Rey:
Licurgoe menciona a Pepe el pleito que se le va a entablar (131)
(129). Cap. IL, Pags. 25-26.
(130). Cap. II, Pag. 23; Acto 1, Esc. IX, Padg. 23.
(131). Cap. 1V, Pags. 44-45; Acto I, Esc, III, Péigs. 9-10.
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Ocasiones en que el patio ajardinado del drama ocupa cl lugar
‘del comedor de la casa de doiia Perfecta:

Pepe afirma, al deeirle o dofia Perfecta que le serit duro vivie

“en la ‘sencillez de Orhn,]o%n, que su deleite mayor es la vida del

campo y que no la cambia por ninguna otra. (132)
Rey da su opinién de Orbajosa y ofende, sin intentarlo, a do-

fa Perfoctn » a don Inocencio, que a su vez, ensalzaba la ciudad

(133).

Don Inocencio critica la ciencia y Pepe la defiende, dando oca-
sién otra vez a que el canénigo ¥ su tia vuelvan a ofenderse (134).

Rosario dice a Pepe que don Inocencio es muy buena persona y
aran amigo de su casa, la cual frecuenta todos los dias (185).

Pepe Rey habla de Ia catedral de Orbhajosa (136).

Lias escenas de la novela, desarrolladas en la huerta, que al
pasar al drama ocurren en el jardin interior de la casa de doiia
Perfecta, son las signientes:

Pepe Rey declara su amor a Rosario (137)

Rosario confiesa a su primo gue ella también le ama, que le
quiere desde mucho antes de conocerle (138). .

Jacintito es presentado a Pepe Rey (139).

Jacintito, presumiendo de gran erud]to, preguntn a Pepe lo QU\. g

éste cree acerea de la teoria darwinista (14

El segundo acio se desarrolla en la sala bajn de la casa de

doiia Perfceta. Este lugar no aparece en la novela, pero si es esce-
nario de muchas escenas que en ésta han ocurrido en a bibliotecea
de don Cayetano, cn Ia huerta de la casa de doiia Perfecta y en la
capilln ¥ comedor de 1a misma casa, » las cuales, mencionaré aho-
ra:

(132). Cap. V, Pdags. 47-48; Acto I, Esc. III, Pag. 8.

(133). Cap. V, Piags. 49.51; Acto I, Esc. 1V, Figs. 11-12.
(184). Cap. VI, Pags. 58-62; Acto I, Esc. 1V, Pags. 13-14.
(125). Cap. VIII, Pag. 71; Acto I, Esc. VII, Pag. 19,

(336). Cap. VI, Pdg. 57; Acto I, Esc. IV, Pag, 12,

(13%). Cap. VIII, Pags. 77-78; Acto I, Esc. VII, Pigs. 20-21.
(138). Cap. VIII, Pags. 79-80; Acto I, Esc. VII, Pags. 21-22.
(1839). Cap. VIII, Pig. 81; Acto I, Esc. VIII, Piae. 22,

(140). Cap. IX, Pig. 86; Arto I, Esc. IX, Piag. 25.
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Ta tiniea escena de la novela desarrollada en la biblioteca de don
Cayetano, que al pasar al drama ocurre en la sala baja de la casa
de doiia Perfceta es aquélla on que Pepe Rey habla con el sefior Po-
lentines del encicerro de Rosarito, afirmando que él eree que eso es
obra de su tia para que su prima no pueda verle ni hablarle (141) .

La tinica escena ocurrida cn la huerta de la casa de doiia Per-
fecta que al pasar al drama sc¢ desarrolla en la sala baja de la
misma casa es la siguiente:

Jacintito y Pepe Rey hablan del pleito de este filtimo (142).

La novela 3 el drama tienen, también, una escena comiin ocu-
rrida, en aquélla, en la capilla de la casa de los Polentinos; en
ésta, en la sala baja de la misma casa:

Pepe Rey v Rosarito se encuentran después del encierro forzo-
so en que dona Perfecta tiene a su hija ¥y se juran amor eterno
(143).

En la ohra teatral podemos observar la transformacién que ha
sufrido esta capilla al pasar del medio de la novela al del dra-
ma. Vemos en Ia novela que los Polentinos tenian en ese lugar “los
santos de su devocién doméstica” y que ‘‘alguna vez se celebraba
en ella el santo sacrificio de la misa’” (144) . Al abrir Rosario la
puerta para entrar en ella, ‘“leve olor de humedad, inherente &
roda pieza cerrada por mucho tiempo, salia de aquel recinto obscuro
+omo una tumba’ )145). Al entrar en c¢l mismo, Pepe y Rosario se
sentaron on un banco de madera que en é1 se encontraba. Alli
estaba “la imagen de Cristo Crucificado” (146) que como dijo Ro-
sario. ern adorada en su casa. Debajo de las Josas de aquel lugar
se encontraban las cenizas del padre de Rosario. De esta eapilla,
s6lo queda en el drama un ‘‘altarito” (147) al frente del cual hay
wn reclinatorio. En este pequeiio altar se encuentra “la imagen
«e la Virgen, alumbrada por una lamparita” (148) y rodeada por
la figura de varios angeles. En vez del Cristo que encontramos en
1a novela. aparece una Virgen en ¢l drama; en lugar.de la capilla,

(141). Cap. XVI, Pdags. 166-167; Acto II, Esc. I, Pag. 30.
(142). Cap. X, Pags. 101-104; Acto II, Esc. IL. Pag. 31.
(143). Cap. XVII, Pdgs. 173-187; Acto II, Esc. XIV, Pdsg. 47-49.
(144). Capb. XVII, Pag. 173.

(145). Cap. XVII, Pig. 175.

(146). Cap. XVII, Pag. 176.

(147). Acto IV, Pag. 77.

(148). Loc. Cit.
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un altar. Este altario no se encuentra en una pieza dedienda sola-
mente al culto religiose; esti en una saln del piso bajo de la casa

de dofia Perfecta, en la cual se desarrolla todo €l acto IV de la
obra teatral.

Ahora citaré las eseenas que en In novela se desarrollan en el
comedor de la casa de los P,olentmo‘;, ¥ que al pasar al drama tie-
nen lugar en la sala baja de la misma casa:

Pepe acusa a su tia de ser ella la causante dga todos sus contra-
tiempos en Orbajosa, y ésta no niegn las acusaciones (149

Doiin Perfecta, después de escuchar a Pepe, que le rccuetda
que ha venido a Orbajosa llamado por ella para que hiciese a
Rosario su esposa, nicga a su hija en matrimonio n Rey y surge una

g
discusién en la cual él afirma que se easarii con su prima quiera
defia Perfeeta o no (150) |

T.a escena en que Pepe Rey dice n su tia gque é1 vino a
casarse con Rosario y que esto es lo tinico que le hace falta para
irse de la cindad, a io cual ella le responde pidiindole que tenga
un poco més de paciencia, no es situada por 1a novela en un lu-
gar determinado de la casa de doiia Perfecta (1.)1), aunque si
sabemos gue oeurre dcntrh de ésta. En el drama, tiene lugar en
1a sala baja de la easa deflos Polentinos (152). .
Ahora bien, la novela

nos menciona ripidamente una sala
en la casa de dofia Perfecta (153), sin decirnos nada acerca de és-

tn o de su situaciéon dentro de 1a misma. Si logramos saber que en
ella se desarrollan cinco escenas o pasajes de la novela, comunes

al drama y desarvrollados, en éste, en la sala de piso ha;o de 1a vi-
vienda de los Polentinos.

istos pasajes son los que siguen a con-
tinuacién:

El autor en la novela, ¥ Pepe en ¢l drama, nos enteran de que

éste ltimo, desde que estd en Orbajosa, no ha recibidb carta alguna
de su padre (154).

Pepe recibe una carta del Ministro de Fomento releviindole del
cargo que \'n\n a ocupar a Orbujosa (153)

(149) . Cap. XIX, Pags. 203-203; Acto II, E=c.

(150). Cap. XIX, Pags. 203.215;
Cap. XI, Pags. 120-121.
(162). Acto II, Lse. 111, Pag. 32,
(183). Cap. XI, Pag, 129.
(1564). Cap. XI, Pag. 122; Acto 1I, Esc. III, Pag. 72.
{1565). Cap. XX Pag. 123’ Acto 1I, Esc. II! Pag. 33.

XVI. Pigs. 51-52,
Acto 11, Ege. XVI, Pigs. b53-556.

70



Al recibir Pepe esta carta del Ministro de Fomento, afirma
que eso ha sido obra de algunos orbajosenses (156).

Dofia Perfeeta dice a su sobrino que si quiere ir a Madrid para
averiguar la causa de su destitucién, no deje de hacerlo (157).

Pepe insiste en ver a su prima, pero su.tia no se lo permi-
te (158) .

Para terminar con cl segundo acto, diré que éste hace referen-
¢ia al incidente de Pepe Rey con las Troya (159), pero al contarlo,
Maria Remedios lp sitia en una calle de Orbajosa; la calle de la
Santa Faz, discrepando asi con el lugar en que ocurre €n la nove-
12 : sala, comedor y azotea de la casa de Maria Juana, Pepa y Flo-
rentina (160). .

El tercer acto del drama se desarrolla en la sala de la casa de
don Inocencio. Ahora que menciono la sala de la casa de este ca-
nénigo, conviene hacer constar la Qiferencia de ésta, tal y como
aparece ¢n los dos libros. La novela, al hablarnos de la sala de la
casa de don Tnocencio, nos dice que ésta es ‘‘una estancia hermosa,
eclara, humilde, alegre, ecO6moda ¥y de un aseo sorprendente.’”” Nos
cuenta, ademis que una estera fina de juneco cubria el suelo y que
1as paredes eran blancas y estaban adornadas con “hermosas es-
tamnas de santos y algunas esculturas de dudoso valor artistico.”
También nos enteramos de que los muebles eran de caoba y que la
madera brillaba ‘““lustrada por los frotamientos del sibado™ (161).

T.a obra teatral, hablando sobre ésta, nos entera de que “la es-
tancia ¥ los mucbles revelan un bienestar modesto ¥ sin pretensio-
nes, aseo y buen gobierno de casa.” ¥Hay en ella “estampas reli-
eiosas, » algiin estante con libros,” asi como también una mesa y
varias sillns, Una de las puertas ‘‘conduce al cuarto del alojado,
teniente coranel Vargas™ (162).

La novela afiade e] detalle del tamafio de la pieza ¥ el de ser
ésta ‘‘clara, humilde, y alegre”. En la estancia deserita en el dra-
ma sélo se encuentran algunas estampas religiosas. La novela, sin
embargo, nos dice que en esta sala hay *“un altar, donde una Virgen,

(166). Cap. XI, Piig. 124; Acto II, Esc. III, Pag. 33.

£157). Loe, Cit.

(158). Cap. X1I, Pav. 128; Acto 11, Esc. III, Pig. 34.

(159). Acto II, Eac. VI, Pdag. 38

9.
(160). Cap. XII, PAgs. 134-143 y Cap. XIII, Pigs, 143.148.
(161). Cap. XXV, Pig. 264.
(162). Acto III, Esc. I, Pag. 57.
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de azul y plata vestida, recibe doméstico culto” y “se cubre de mil
graciosas chucherias, mitad sacras, mitad profanas.” Hay en esta
pieza, ademils, “cuadritos de mostacilla, pilas de agua bendita, una
relojera de Agmus Dei, una rizada palma de Domingo de Ramos y
no poecos floreros de inodoras rosas de trapo” (163). Lswos articulos
religgiosos no se reducen, como sucede en el drama, a unas cuan-
tas estampas devotas.

Acerca de los libros que en ella se encuentran la novela nos
diee que en la sala de la casa de don lnocencio hay un estante
muy grande hecho de roble, en el cual se guarda una biblioteca se-
lecta que cuenta con obras de Horaelo, Virgilio, Ovidio, Marcial, Ti-
bulo, Cicerdn, Tito Livio, Tdacito, Luerecio, Juvenal, Plauto, Séneca,
Quintiliano, Salustio, los dos Plinios; en fin, ‘““todas las letras lati-
nas, desde que balbucieron su primera palabra con Livie ¥y An-
drénico, hasta que exhalaron su postrer suspiro con Ruttilio” (164).
El drama, solamente hace referencia a alg(in estante con libros que
cn la pieza se encontraba,

Y en el drama, a diferencia también de la novela, se encuen-
tran en esta pieza una mesa y silla, que sin duda son usadas para
comer, ya que Vargas, al empezar el tercer acto, aparece “sentado

a la _mesa, acabando de almorzar,” (165) y siendo servido por Ma-
ria Remedios.

El siguiente incidente es el iinico que se desarrolla, en la no-

vela en el cuarto de Pepe Rey, y en ¢l drama en la sala de la casa
de don Inogencio:

Pinzén expone la razén de r:nr qué odia a Orbajosa (166).

Ademiis, en la novela se desarrollan dos escenas en el comedor
de la casa de doiia Perfecta las cuales al pasar al teatro ocurren

en la sala de la casa del candénigo don Inocencio, Estas dos escenas
son las que cito inmediatamente:

Doiia Perfecta ridiculiza a Cristébal Ramos por haber dado

éste su palabra al gobernador de no levantar partidas en contra del
gobierno (167),

(165). Cap. XXV, Pag. 264.

{164) . Cap. XXV, Pég. 265.

(165) . Acto I, Esc. 1, Pag. b7.

{166). Cap. XVIII, Pag. 196; Acto III, Esc. 1I, Pag. 59.
(

137). Cap. XXI, Pidgs. 230-233; Acto 111, Esc. IX, Pags. 70-72.
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‘Dofia Perfecta despierta en Pasolargo, Esteban Romero, el tio
Licurgo y Caballuco, deseosos de levantarse en armas para dete-
ner el paso de las tropas del gobierno (168).

El cuarto acto del drama tiene lugar en una sala del piso ba-
jo de la casa de dofia Perfecta, gque también hace las veces del
cuarto de Rosario y del cuarto de doiia Perfecta. Paso a citar in-
‘mediatamente las escenas que en la novela se desarrollan en estos
sitios y que en el drama ocurren en la sala que acabo de mencio-
nar:

A través de toda la novela encontramos solamente una aceién
desarollada en el cuarto de Rosario que al pasar al teatro cambia
a la sala del piso bajo de la casa de ésta. Este pasaje es aquél en
que Rosario confiesa & su madre que va a huir con Pepe Rey (169).

También encontramos otra accién de la novela que se desarro-
1la, en ésta, en ¢l cuarto de doifia Perfecta, y en el drama, en la sala
del piso bajo de la casa de la misma sefior. Esta escena es aquélla en
Ia cuanl Marin Remedios avisa a la sefiora que Pepe ha entrado
en Ila huerta (170).

(168). Cap. XXII, Pags. 242-263; Acto I1I, Esc. IX, Pégs. 69.75.
(169). Cap XXXI, Piags. 326-327; Acto 1V, Esc. III, Pigs. 80-Bl.
(170). Cap. XXXI Pags. 329; ‘Acto v, Esc. Ult., Pﬂg. 82,

~
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ESTUDIO DE LA ACCION

Reduciendo ambas obras a los momentos principales de 1la ac-
cién logramos resumir la novela y el drama a los siguientes pun-
tos, los cuales discutiré y diferenciaré més adelante: motivos de
la venida de Pepe a Orbajosa; llegada de Rey a la ciudad; amores
de Pepe y Rosario y oposieiéon que sufren los mismos; muerte de

Pepe Rey; y suerte que corren los personajes al finalizar la
obra,

1. Motivos de 1o venida de Pepe a Orbajosa.

Tanto en la novela como en la olira teatral, Pepe viene a Or-
bajosa a casarse con su prima Rosario, de acuerdo con los planes
hechos por su padre Juan Rey y la hermana de é&ste, donia Perfec-
ta, trayendo a la ciudad, también, un empleo que desempefiar: es-
tudiar la cuenca del Naharra desde un punto de vista minero.

La novela nos explica por qué Juan Rey y su hermana de-
ciden easar a sus hijos. Al morir el esposo de doiia Perfecta, ésta
¥ su hija Rosario, quedaron en muy mala situacién econémica, va
Gue don Manuel Maria Jesé de Polentinos habia gastado en fies-
tas, juegos y mujeres casi toda la fortuna. Juan, que era abogado
Yy acababa de enviudar quedando solo con un hijo, ayudé a su her-
mana a resolver su situaeidén, arreglando todos sus negocios. La
gratitud de ésta era inmensa ¥y al propornele su hermano casar &
sus hijos, aquélla aceptsé gozosa Ia idea que le fué sugerida, Pepe,
que acababa de llegar de un viaje por Alemania ¢ Inglaterra, es ente-
rado de los planes acerca de su matrimonio al leer una carta de doiia
Perfecta que su padre le da y decide ir a Orbajosa a conocer a su
prima. Acepta cntonees una proposiciéon de trabajo que le habia
sido hecha anteriormente: el estudio de 1a cuenca del Naharra, ¥
parte para lo que él ereia que iba a ser una aventura bastante aburri-

da (171).
(171). Cap. III, Pigs. 29-36. ’
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*. "Al eseeniifear su obra el autor sflo nos presenta algunos deta-
lles, los suficientes para hacernos comprender su trama, de por qué
vino Pepe a Orbajosa. El primero en enterarnos de esto, al igual

que en la novela (172), es Licurgo, crindo de doiia Perfecta, aun-
.que nos da este detalle en situaciones distintas. Cuenta a Maria
- Remedios que csa boda ha sido idea del abogado (refiriéndose a
< Juan Rey) el cunal le escribié a dofia Perfecta diciéndole que que-
“ria que Rosario se casase con su hijo Pepe (173). Miis adelante, el
. dia en que Pepe declaré su amor a Rosarito, surge la. conversacion
/de cuindo ésta se habia enamorado del primo y hablan acerca de
las cartas que Juan escribiera a su hermana, hasta llegar a aqué-
lla en-que aquél dijera lo que Rosario habia deseado tanto: la
proposiciéon del matrimonio de ambos primos. Rosario, sin embargo,
no se enterd de esta carta no habiéndosela dado a leer su madre,
a pesar de que en la novela ella es 1a que dice a su primo que al fin
llegé la carta de su tip Juan proponiendo su boda con Pepe (174).
Acerca del trabajo gque Rey viniera a desempefiar a Orbajosa, él
mismo expliea lo que ha venido a hacer a la ciudad, al ser interro-
gado sobre este particular por don Juan Tafetin (175).

2. Llegada de Rey a 1a ciudad.

El comienzo de la novela nos da los detalles de la llegada de
Pepe a Villahorrenda al amanceer y del viaje que tuvo que hacer
de alli a Orbajosa acompaiiado de Licurgo, eriado de su tia, e¥
cual vino a recibirle con un muchacho que se encargaria del equipa-
je. Durante este viaje Rey pudo ver sus propiedades: Alamillos, ¥
la pobreza de las mismas, conociendo, ademis, a Caballuco, el por-
tador de la correspondencia, El autor describe al mismo, y no se
olvida de deecirnos «ue este personaje mis bien parecia un eentau-
ro que un ser humano. Alrededor de las nueve de la maifiana lle-
gan Pepe ¥ los ¢riados a la ¢asa de dofia Perfeeta, donde, la sefio-
ra, con lagrimas en los ojos, recibe a su sobrino en el portal de su
casa. .

11 drama solamente alude al viaje de Pepe Rey, comenzando la
cbra a los dos dias de haber llegado éste a la ciudad. Sin embar-
go, al ser Caballuco presentados al ingeniero, éste nos relata que ya
le conocié en el camino de Orbajosa y le recuerda haberle dicho
que le pareeia un centanro, palabras que don Inocencio tiene que

(172). Cap. II, Pag. 110.

(173). Acto 1, Esc. I, Pag. 5.

(174). Acto I, Esc. VII, Pags. 21.22,

(178). -Acto I, E=ec. IX, Pags. 23-24. '
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explicar a Cristébal (176). E] autor, pues, no olvida el viaje de
Pepe de Villahorrenda a Orbajosa, pero siendo imposible represen-

tar esta parte, no deja sin embargo de mencionarla en cuanto
tiene la ocasién,

3. Amores de Pepe y Rosario y oposicién que :ufren los mismos.

En ambas obras, Pepe, en seguida de llegar a Orbajosa y co-
nocer a su prima, se cnamora de ésta y ella, a la vez, admite gque
también lo ama.

Pero Pepe, franco y cientifico a la vez, da su opinién sobre
Orbajosa ¥ la pobreza de ésta y» surge ya el disgusto de su tia y
el candnigo. el cual se agranda al defender el ingeniero la cien-
eia. que ha sido atacada por el seiior Penitenciario. En la novela,
como veremos en la siguiente parte del trabajo, Pepe se extiende
mucho mils en su eritica de la supersticién y en su defensa de la
ciencia. Y aqui empieza ya a surgir el conflicto que separard a do-
fia Perfecta y a su sobrino, y el cual seria la lucha de la religi6n:
doiia Perfecta, » de la ciencia: Pepe Rey. En este conflicto, Pepe,
en la novela, no tomaré nuneca la ofensiva, estari siempre tratando
de defenderse, pero sin que ¢é1 sea Ia causa del mismo. Su tia
se encarga de esto y es ella la que une el conflicto individual de
ella ¥y Pepe a conflicto nacional entre Orbajosa y el gobierno de
Madrid, al explicarle a Marfa Remedios ¢c6mo es necesario no tan
s6lo librarse de Pepe Rey sino de todas las fuerzas que €l encarna
a la vez. Y luego, pensando en la rebelion que ella misma ha ins-
tigado, le dice a Remedios que aqudl dia se verfin en Orbajosa he-
vlios admirables que nunca se olvidarin (177). En el drama, Pepe
es el que toma la ofensiva y el que se encarpga de unir su proble-
ma individual nl de la nacién espaiiola, El dia en que su tia le
niega rotundamente a su hija, ¥ estando ambos en plena discusién,
se sienten los elarines de la tropa que se acerca a la eciudad. Pepe,

loco de contento, nl no sentirse ya desamparado, le dice a dofia Per-
fecta :

“!Lucharemos! Tras de mi, tras de nosotros, hay una contien-
da espantosa, prineipios contra principios. Es nuestra misma guerra
en proporciones colosales. En medio de esa lucha, pisando charcos
de sangre, nos batimos usted y yo’ (178),

(176). Acto I, Esac. IX, Piag. 23

(i77). Cap. XXV, Pags. 272-274.
(173). Acto 11, Esc. X VI, Pag. 54,
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. - Y un poeco miis adelante, al decir Pinznén que ‘‘el ciego fanatis-
mo quiere guerra” (179), y Vargas que el mismo “no se aplaca sino
con sangre”, Pepe, que ya esté decidido a luchar, exclama: “Pues si

"en la sangre perece ¢l monstruo y se ahoga, que la mia, joh Dios!
lu mia sea la primera que se derrame...” (180).

Siguiendo ahora con los amores de Pepe y» Rosario, diré que-
ambos primos fueron scparados violentamente por la madre de la
chiea luego de haber ofendido aquél a su tia y 2l Penitenciario y
de haber hablado despectivamente de las supuestas bellezas de la
catedral y de la ridieculez con que estaban vestidos la Virgen y»
el Nifio Jesits, imidgenes cuyos trajes habian sido hechos por dona
Perfecta ¥ Rosarito. En el drama, sin embargo, Pepe nunca habla
mal de este santo lugar. Vemos que esta parte del drama ha cam-
biado un poco ya que Rey no Hega a hablar en contra de la cate-
dral. IEn esta forma, Pérez Galddés, que representa su obra an-
te un piblico catélico, logra miéis simpatia para Pepe Rey. El autor
no eritica la religién catdlica, si el fantismo religioso. En la nove-
1a puede llegar miis lejos on esta eritica que en el drama, pero al re-
presentar su obra pone miis cuidado cn las palabras que usa y Pepe
Rey: la énearnacion de la ciencia, de la tolerancia, no hablari en
contra de la catedral o de las imigenes que se encuentran en la
misma. El piblico sentird més respete ror dicho personaje y reali-

vari con mis profundidad, el peso de la tragedia y la injusticin
del fanatismo religioso.

Rosario estid encerrada. Pepe pide permiso para verla y su tin
se lo niega. Entonces, ¢n la novela, Pepe se dirige al casino ¥ alli
se encuentra con don Juan Tafetiin, ¢l cual le lleva a la casa de las
hermanas Troya, donde se desarrollan varias escenas que acabaran
por ganarle a Pepe la antipatia de dofia Perfecta y Orbajosa. Es-
te pasaje se transforma al pasar al drama. Maria Remedios hace re-
ferencia a él cuando cuenta a dofia Perfecta cémo don Juan Tafe-
tin y Pepe detuvieron a las Troya en la calle ¥ se pusieron a ha-
blar con ellax. En la novela Caballuco vienc a pedir explicacio-
nes a Pepe por su visita a Maria Juana Troya; el drama sélo nos
menciona el encjo del centauro, pero no lo presenta frente a
frente al sobrino de dofin Perfecta. Esta accién de la novela, al
Fasar a la obra teatral, es relatada de una manera indirecta, pero
gueda vesumida a los dos hechos miis importantes el esciindalo

(179). Acto III, Esc. V, Pag. 65.
180). Loc. Cit
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que surge en Orbajosa por la visita de Pepe a las de Troya y la re-
lacién que se establece entre Pepe y Caballuco. Iia escena afiade un
esciindalo més, ademis de pintarnos varios tipos nuevos, y va diri-

" gida principalmente a establecer la relaeién entre Cristébal Ra-
mox y Pepe Rey .

. Tios amores de Pepe y Rosario, aparte dc la oposicién de doiia
’erfecta, se encuentran también la de Maria Remedios, que odia al
ingeniero porque ha venido a ocupar cl lugar que Jacintito habia
estado deseando ocupar en la casa de los Polentinos. PPero la opo-
‘gicién de toda la civdad es tan sélo reflejo de la de dofia Perfecta
que cn si sola encarna todos los aspectos de la intransigencia re-
ligiosa, asi com su sobrino representa a la nacién oficial.

Pepe, desde nego necesita ayuda para lograr oponer resisten-
cia a la fuerza coatraria que actia para separarle de Rosario. Es-
tn ayuda, a pesir de ser la misma en ambas obras, cambia al ser-
n6s represeutada por la novela y por el drama. La criada de Ro-
sariw, Ihibrada, es en ambas obras el lazo de unién de los primos
¥ la yue se presta a ayudar a ambos trayendo y llevando la co-
rrespondencia y ayuddndoles a llevar a cabo sus citas. El medio de
que se valen la novela ¥ el drama para conquistar a la criada es
diferente; los personajes que la conqguistan, también; pero si cam-
bian estos factores, el fin de los mismos en la novela ¥ en la obra
teatral es el acereamiento de los primos enamorados.

En la novela, Pinzén es el que conquista a Ia eriada; en el
drama, don Juan Tafetin. En aquélla, el teniente coronel se fin-
ge enamorado de Rosarito, ¥ es asi como consigue que Librada lle-
ve y traiza la correspondencia, haciéndole creer que las cartas parn
la sefiorita son suyas y no de Rey; en éste, don Juan, con sus cua-
lidades de Tenorio, logra ganarse la confianza y el favor de la eria-
da, la cual consiente en ponere al lado de Pepe 3 Rosario y ayn-
darles en sus amores prohibidos,

La novela nunca lleva a don Juan Tafetfin 2 easa de la sefiora
Polentinos; el drama, sin embargo, introduce al mismo en casa de
doiia Perfecta (181), y es asi como puede ayudar a Pepe ¥ a su
prima, ya que logra entrar en comunieacién econ la criada.

Pinzén aj»uda a Pepe para vengarse de Orbajosa en su odio a
esta ciudad por haber sido la eansante del asesinato de sn padre.

“(181). Acto I, Ese. IX, Pag. 23.
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Iista venganza se transforma en el drama en la de don Juan Tnfe“-
tin que ayuda a Pepe por vengarse de doiia Perfecta que le quitd
su empleo en el Ayuntamiento para didrselo al sobrino de Licur-
zo. Asi, Pérez Galddés no rebaja a la clase militar espafiola hasta
¢l punto de hacer que un teniente coronel sirva’de tercero en los
amores de dos jévenes y se muestre vengativo con una ciudad en la
cual fué asesinado su padre. Ademis, estda mis de acuerdo con

este papel de intermediario en esos amores el del nersonaje don
Juan Tafetin, viejo verde.

La oposicién a Pepe sigue creciendo hasta el punto de ser éste
destituido del cargo que viniera a ocupar a Orbajosa y ser expulsa-
do de la eatedral. En el drama, esta accién nos es referida de una
manera indirecta .El autor no presenta la escena en la catedral,
dificil par la representaciéon dramiitiea, pero no priva al piiblico
de saber que Pepe fué expulsado del santo recinto.

Por fin en ambas obras, Pepe y Rosario logran encontrarse
una noche, primera vez desde el encierro en que habia estado la
chica, ¥y se juran amor, asi como también Rosario jura a Pepe obe-
decerle cuando él le pida que le siga. En la novela, Pepe, que es-
taba decidido a irse de Orbhajosa, recihe una cartita de Rosario di-
ciéndole: “Dicen qgue te vas. Yo me muero” (182), Al recibir es-
tag lineas, eambia de pareeer ¥y aquella noche logra ver a su amada.

En el drama, é] recibe una ecartita de Rosario, la cual, debido a
la astucia de Tafetin, logra llegar a las manos de muchacho den-
s de un sobre que le fuera enviado del casino (183). La esce-
na amorosa que se desarrolla agquella noche sufre un gran cambio
al pasar de la novela al teatro, aparte de llevarse a cabo, en aqué-
ila, en la capilla de 1a casa de los Polentinos, » en ésta en la sa-
Ia baja de la casa de doiin Perfecta. En la novela, esta cita queda
secreta hasta que ¢] propio Pepe 1a descubre a su tia. En el drama,
los muchachos son sorprendidos por la madre de Rosario, y al que-
AQar frente a frente Pepe y su tia, sostienen una fuerte discusién
al final de la cual se oyen los clarines de la tropa que entra en
Orbajosa, y Pepe, decidiendo rebelarse le dice a doiia Perfecta que
luehardn y» su contienda seri la misma que se desarrollara entre
Orbajosa ¥y la nacién. BEstos clarines han sonado, en la novela, en la

(182). Cap. XV, Pag. 164.

(183). Acto II, Esc. IX, Pag. 43.
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cita amorosa de Pepe y Rosario, parece que han venido a confir-
mar sus amores. Sin embargo en el drama se oyen cuando doiia
Perfecta y su sobrino estin en plena discusién, dando asi a la es-
vena mayor fuerza dramiitica, y confirmando la actitud guerrera
de Pepe y su tia. El autor no deja que los:clarines que han sonado
en la novela en la cita amorosa de ambos primos turben por un mo-
mento la cita en el drama ya gque esto hubiese ereado confusién en-
tre el piiblico que preseuciaba ia obra y hubiera dado lugar a di-
ferentes interpretaciones. Plenso yo que hasta se hubiese podido
pensar que cra una sefial hecha a los novios para que advirtieran la
proximidad de ls madre de la chica Suenan més tarde, cuando Pe-
pe, habla con su tia luego de haber sido sorprendido por ésta du-
rante su cita con Rosairo, enfatizando asi la actitud de lucha entre
Pepe y dona Perfecta. l.a nuvela puede extenderse mits gue la pie-
za teatral, 3 en aquélla el encuentro de Rey y su tia es aplazado
por algiin tiempo después de la primera entrevista amorosa de
aquél con su prima, Al escenificarse la novela, este momento es
precipitado y en una escena llena de dramatismo dofia Perfecta
sorprende a su hija y al novio de ésta y discute con el joven acalo-
radamente hasta que le hecha de su casa. En esta forma Galdés
atrae miés el interés del publico gue tiene ue preferir el momento
el que los enamorados son sorprendidos y no esperar, como en la
novela el momento en gue Pepe descubre a su tia que ha estado
hablando con Rosario en la capilla de 1a casa.

Rey sale de la casa de dofia Perfecta, pero es ayudado por
los militares, y especialmente por Pinzdn, en la novela, y por Ta-
fetdn en el drama, los cuales tienen econquistada a la criada de
Rosario para poder tener a ambos primos en comunicacién. En la no-
vela, desde que Pepe sale de la casu de su tia, no vuelve a hablar
con doiia Perfecta, pero en el drama habla con ella en casa de
Maria Remedios y le propone la paz volviendo a pedirle la mano
de su hija, pero esto es s6lo una amplineién de la negativa de
dofia Perfecta al matrimonio de su sobrino con Rosario. Sin em-~
bargo, este encuentro aiinde interés a Ila obra dramftica ya que
rnos vuelve a poner frente a frente a los dos personajes prinei-
pales de la obra: Pepe y doiia Perfecta. El mismo dia en que Pepe
habla con su tia en casa de Marin Remedios, ha visto alli a Vargas,
personaje nuevo que aparcce en el drama, el enal se hospedaba, por
ser militar, en casa de don Inocencio; a Pinzén, y a Tafetan, Las
cartas que rccibiera Pepe, en la novela, de su padre, diciéndole
que procediera con legalidad en todo momento, pasan en el drama
a ln carta que Vargas rceibe del mismo sciior pidiéndole que ayu-
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de o su huo a salir dcl mal paso en que'se ve envuclto, y advu'tlen-

dolé que lleven .2 cabo las cosas sxn olvidar la. legahdad en nigan
momento.

Pepe ya estit decidido a entrar en busea de su prima y &ésta a
seguirle a donde sea necesario. En ambas obras el ingeniero entra
por la puertecilla tapiada de la huerta, pero la ayuda que recibe
para poder entrar a ésta cambia al pasar del medio de la novela al
del drama. En la novela &l consigue gunatrse la amistad de Esteba-
nillo, el chico de la huerta, ¥ cn la cartan que escribe a Rosario, re-
firiéndose a su entrada aquella noche a la casa de ella, dice: “Dale
a Estebanillo la 1lave de la huertn, y cnedirgale que cunide del pe-
rro. El muchacho estit vendido & mi en cuerpo y alma’” (184)
esta cartita le avisa ademsts que entrari a buscarla después de la
media noche. En el drama, pars entrar Pepe al mismo lugar, cuen-
ta con el favor de don Juan Tafetin. Idste personaje consigue que
un herrero le haga una llave de la puertecilla de atris de la huer-
ta (185) ¥ es con ésta con la que Pepe logra entrar a busear a su
prima, sin saber que entraba en busca de la muerte.

4. Muerte de Pepe Rey.

Lia oposicién a lJos amores de Pepe y Rosario culmina con la
muerte de éste, mejor dicho, con el asesinato del mismo. Dofia
Perfecta, no s6lo se ha opuesto a los amores de su hija con Pepe,
sino que su oposicidon se refleja en toda Orbajosa. Maria Reme-
dios en ambas obras, es parte de esta oposicién, pero no actiia bajo
la falsa idea de la religién que guia a doiia Perfecta, sino movida por
el interés de ver a su hijo -Tacinto casado con Rosario,

En la novela, doiia Perfecta esti sicmpre dispuesta a atacar
¥ une su problema al de la nacién. En el drama, esta actitud
es asumida por Pepe. En aquélla, la seiiora Polentinos levanta los
animos de unos labriegos y del famoso Caballuco, ayudada por
el sefior Penitenciario, que con palabras indirectas, pero con gran
claridad de sentido les da a comprender que la revolueién en con-
tra de las tropas de Madrid serdi un hecho glorioso. Remedios, sin
embargo, no esti presente en esa reunién . Bl drama, ademés de
cambiar de lugar la eseena referida, del comedor de 1a casa de dofia
Perfecta a la sala de la casa de don Inocencio, no nos presenta al

“(184). Cap. XXIX, Pag. 816.
(185). Acto III, Esc. IT1I, Piz. 6l.
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candénigo en dicha reunidn, pero si a la sobrina del mismo, la cual
.estuvo ausente en la novela. El drama ni siquiera presenta al ca-

nénigo en la reunién en que se trama en contra del sobrino de la
seiiora. :

Caballuco ha sido herido en su amor propio por el ingeniero
Rey debido a la visita que este tiltimo hiciera a Maria Juana Tro-
va en la novela, ¥y a la conversacién con la misma en la calle de
la Santa Faz, en el drama. Ilsta accién ha cambiado, pero en si
es la misma ¥y la responsable de que surja el odio de Caballuco
a Pepe Reyv. En ambas obras Maria Remedios es la que sugiere
darle un susto al sobrino de la sciiora para alcjarle de Orbajosa, y
dofia Perfecta se horroriza al pensar que del susto resulten heridas
graves, ya que eso seria ofender a Dios. Sin embargo, no cree
que es ofensa instigar a Orbaiosa a luchar en contra del gobierno,
pues cree que de esta mancra cumple con su deber ¥ con la ley
de Dios. Esta idea estfi reflejada con més claridad en la obra
dramitica en el pasaje en que Rosario habla con su madre en la
forma que sigue a continuacién:

Rosario —*“. . .Camino de las montafias van a estas horas todos
los paisanos armados... No me lo niegues...
- Perfecta —(Sorprendida) ;Cémo sabes...?
Rosario —I.o sé..

si... ya ves c6mo lo sé todo. La espanto-
sa guerra estallara manana. ;Desdiechado suelo... raza infeliz!

Perfecta —(Con frialdad) Si es asi, Dios lo ha permitido para
eonfundir la iniguidad.

Rosario —Elos no gquerian guerra, ;Quién los ha instigado a
la rebelion?

Perfecta —; Quién? !Qué candidez la tuya! Cuando la impie-
dad y la eorrupecién extienden su imperio, In gucrra arde por si
sola, sin gque nadic se tome el trabajo de encenderla’ (186) .

Caballuco y Maria Remedios son los que espian la casa de
doiia Perfecta la noche en que entrara Pepe a buscar a Rosarios
pero la forma en que lo huceen ha cambiado al pasar cde la nove-
1a al teatro. En aquélia, Cabailuco consiente en acompaiiar a Re-
medios, después que el Penitenciario se lo pide, a casa de la vinda
de Cuzco. Dofia Perfceta no les ha pedido que vigilen su casa, pero

(186). Acto IV, Esc. III, Péig. BO.

83




Remedio se entera de que Pepe ha hablado aquella tarde con Es-
tebanillo, el chico de la huerta de casa de la seifiora, ¥y sospechan-
do algo, insiste en que Ramos siga con ella los pasos de Rey al
verle salir del casino. Al darse cuenta de que éste entra en la
huerta, Remedios hace que Cristébal salte la tapia y clla va avi-
sarle a la sefiora que el enemigo acaba de entrar (187).

En el drama doiia Perfecta tiene a Caballuco y a Mara Re-
medios vigilando los alrededores de su casa y es asi como Reme-
dios logra ver a Pepe cuando éste entrn en Ia huerta (188)  Este
cambio favorece la presentacién de esta escena Yy simplifica la
misma.

Rosario, aquella noche, en la novels, esti esperando la llegada
de Pepe a buscarla, y al confesarle 2 su madre que va a huir con
su amado, cae en un cstado de desecperacién ¥ se retuerce los
brazos (189). No asi en el drama, en el cual ella,a pesar de estar
nerviosa e intranquila y sin saber eémo salir de la carcel en que
vive, euenta a su madre que irii con Pepe y no la obedeceri a ella.

Y en la novela, cuando Remedios llega a avisar a la sefiora que
Pepe estii dentro de la huerta y decir aquélla que bajarin allé, Ro-
sario se desmaya (190) y no presencia la muerte de su primo. Doifia
Perfecta, sin poner atencién al desmayo de su hija, baja con Re-
medios al lugar ya citado y desde alli grita a Caballuco gque mate
a su sobrino. Suena un tiro, luego otro, y muere Pepe Rey.

En la obra teatral, Maria Remedios también avisa a la sefiorn
Polentinos que Pepe ha entrado en la huerta, ¥y se dirigen a la
puerta del foro secuidas de Rosarito. Desde alli doiin Perfecta
‘pide a Caballuco que la defienda. IEn eso se oye la voz de Marin
Remedios que ordena a Cristébal que mate a Pepe Rey. Ven que
no cae y no saben cuil de los dos ha sido, pero el herido se levan-
ta y entonces pueden ver que es Pepe, Este llega a 1a puerta y abra-
zando a Rosarito ¥ pidiéndole que le siga a la eternidad. eae muer-
to. Doiia Perfeecta, entonces, exclama descsperada: *|Misericordia,
Sefior; misericordia. .. parn ellos. .. ¥ para mi!” (191). -

(187). Cap. XXX, Pags. 317-330. .o
(188). Cap. XXXI, Pa~x». 727,
(189). Cap. XXXI, Pag. 329,
(190) . Cap. XXXI, Pig. 330.
(191). Acto 1V, Esc. Ult., Pags. 82-83.
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Como aeabamos de ver, el final de'la obra cambia al ser ésta
nseenificada, sustityendo al personaje responsahle de la muerte de
Tepe Rey y dando valor a Rosario.para que salga con su madre y
‘Maria Remedios enando éstaq se du'wen a la huerta donde ya se
encuentra Pepe Rey.

X

En la noveln, doiia Pef;fcéta zrita a Caballueo, con terrible

voz, que mate a su sobrmo- “Cristébal, Cristdbal... jmitale!”
(192). D _. :

En el drama, Ia ﬁeﬁorn'.'gé'llo pide a Caballuco que la defienda,

x_‘; es In voz de Maria Remedios la que ordena la muerte de Pepe
ey. .

Al llevar su obra al teatro, Pérez Galdds no fué tan reaccionario
eomo para hacer a dofia Perfecta. responsable del asesinato de sn
sobrino, y evita que la mujer catélica, por sn religiosidad, aunque
fanftica, cause la muerte de un hombre. En la novela la lucha
entre el fanatismo y la tolerancia 1levn al primero al crimen: en
¢] drama, la causante de la tragedin final no es Ia relizién sino
1a envidia o celos de madre, como 1n vemos en Marfa Remediosn.

que al no poder casar a su hijo econ Rosario prefiere que éste lti-
mo muera a manos de Cabhallueco,

Rosario, en 1a novela. se desmaya cuando sn madre ¥ Maria
Remedios se dirizen a la huerta 3 no presencia la muverte de su
novio. En el teatro, Rosario no defrauda al piiblico, dejando a su
prometido, solo en la hora de la tragedia, y en esta forma. Pepe,
&l menos, muere cn los brazos de su amada.

6. Suerte que corren los personajes al finalizar la obra.

La novela narra la suerte que corren los personajes luego de
habérsele dado muerte a Pepe Rey. El drama, sin embargo, termina
1la obra al pedir dofia Perfecta misericordia para ella ¥ para Pepe
¥ Rosario. Ln tragedia, por tanto, no se extiende tanto como en
la novela, en la cual Rosarito pierde la razén, don Inocencio vive
=olo y triste después de haber reiiido con Maria Remedios y doifia

Perfecta, desconsolada, se dedica a ayudar a la iglesia con su
fortuna.

(192). Cap. XXXI, Pag. 330.
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Estos datos se encuentran en los iiltimos dos eapitulos que sir-
ven de epilogo a la obra, los cuales nos narran la suerte que corren
los personajes  principales después de la muerte de Pepe Rey.
Esta parte consta de cinco cartas de don Cayetano a un amigo de
. Madrid, (193) y de unas lineas finales (194 a.quecierran la novela

La primera de estas cartas, fechada en Orbajosa el veintiuno de
abril, cuenta con los siguientes datos: don Cayetano pide un libro
a su amigo, luego habla de su trabajo “Linajes de Orbajosa”
¥ miis tarde le da noticias sobre sobre la muerte de Pepe Rey, el so-
brino de su cuiiada. Hasta entonces se cree que éste se suicidé a
las doce de ‘la noche, con lo cual doiia Perfecta ha quedado muy
triste ¥ nerviosa. L] cree que este suicidio se debié a amores contra-
riados o al remordimiento por su conducta. Hace referencia al ca-
riicter que le atribuia a este muchacho y temina diciendo que ya le
contarii sobre 1a gucrra que se desarrolla en QOrbajosa,

La siguiente carta, con fecha de veintidés de abril, hace re-
ferencia a una batalla librada en las inmediaciones de Orbajosa; Ca-
balluco es el jefe de las fuerzas revolucionarias y a pesar de estar
herido en un brazo, dirige muy bien a los suyos. Habla sobre las
proporciones alarmantes que va tomando la guerra. Acerca del
asunto de Pepe Rey cuenta que el clerg se negdé a darle cristiana
sepultura y ha sido enterrado en Mundogrande. Sdélo fueron al en-
tierro é1 y don Juan Tafetdn y miés tarde fueron a vezar a su
tumba las hermanas Troya. Cuenta que Pepe manifestd que habia
sido asesinado, pero no dijo por quién. Deoiia Perfecta esti muy in-
quieta ) decaida y Rosario ha perdido la razén, Don Inocencioc no
se siente bien y se niega a recibir visitas.

En la tercera carta, fechada en Barcelona el primero de
Jjunio, don Cayetano cuenta que ha dejado a su sobrina en el Mani-
comio de San Baudilic de Llobregat y que el caso de &sta es incu-
rable. Acerca de la muerte del primo de Rosario, cuenta que Ca-
Lallnco deseargd su revédlver sobre el muchacho al agredirle éste
con_una cuchilla, Iia leido que Ramos acaba de derrotar al briga-
dier,

(193). Cap. XXXII, Piags. 331-342,

(194 a). Cap. XXXII, Pag. 342.
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El doce de diciembre vuelve a escribir a su amigo ¥ le cuen-
ta que don Inocencio ha refiido con su sobrina y vive solo ¥y
triste en el arrabal de Baidejos.

En la iltima de esta serie de cartas, fechada en Orbajosa el
veintitrés de diciembre, recomienda a Jacinto, que va a Madrid
acompafindo de su madre. Doiia Perfecta ha perdido el apetito
y pasa casi todo ecl dia en los oficios religiosos, Ademds, esté
ayudando mucho a la Tglesia con su fortuna.

El tiltimo capfitulo; XXXIIT, s6lo nos dice que ese es el final
de una obra de *‘personas que parecen buenas y no lo son”™ (194 bh).

(194 b). Cap. XXXIII, PAg. 342.

87




EL ABUELO




;
H
H
H
i
$
i
§

EL ABUELO

El abuelo, drama, es una condensacién de la obra noveleseca,
que al escenificarse, no sé6lo pierde personajes, sino que altera los
lugares para ajustarlos a los limites del escenario dramético.

a accién no cambia al pasar la obra de un medio al otro,
pero si se altera la mismn y el orden que sizuié en la novela, a
veces por eliminaciones de pasajes, a veces situando ecscenas de
.un acto en otro, a veces por la condensaciéon de la obra, que para
Levarse a efecto toma los pasajes mis importantes de una escena,
omitiendo el resto de la misma y los afiade a otra e¢n la obra tea-
tral,

En El abuelo, ¢l desenlace del drama da al conflicto una solu-
cién terminante, que, aunqgue ya se cncontraba en la novela, ma-
nifista con toda claridad el pensamiento del autor. La tiltima
frase de la novela, dicha por don Pio, es una interrogacién: “4El
mal... es el bien?’ (195), que no oculta, sin embargo, el senti-
do de la unién del Conde y Dolly, pero que lo deja envuelto en
1la duda. El drama substituye la vacilacidn, la reserva, el tono in-
quisitive, por una afirmacién: *“Dios te ha traido a mi... Nifia
mfia..., amor. .., la verdad eterna” (196), que al condensar la obra
hace cristalizar el sentimiento de los espectadores.

(195). Jorn. V, Esc. Ult., Pig. 431,
(196). Acto V, Esc. Ult., Pig. 180.
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ESTUDIO DE LOSE PERSONAJES DE LA NOVELA
Y EL DRAMA “EL ABUELO”

(n) Niimero de personajes
Novela

Drama Diferencia
Personajes que toman parte en la accidén
28 1 12
Personajes que s6lo anparccen citados:
67 24 43
Total 90 35 55
Grupos de personajes:
Novela ‘Drama Diferencia
27 9 18

Al escenificarse, como acabamos de ver, El abuelo perdié doce
personajes de los que actuaron cn la accién novelesca, cuarenta y
tres de los gue aparceierun ecitados 16 grupos de personajes, Nin-
guna cambia su actitud dentro de lan obra dramética ya que esto
no era necesario par el éxito de Iln e¢scenificacién,

Ya que el estudio de la novela v el drama El abudlo no im-
pliea el diseutir innumerables puntos de diferenciaciéon, me he to-
mado la libertad de presentar algunos detalles de: (a) los perso-
najes que toman parte en la novela que desaparecen al ser ésta
escenificada, (b) personajes que actdan en la novela y que en el dra-
ma s6lo aparecen por medio de citas, (¢) personajes citados en la
novela que no se mencionan en la obra teatral, (d) grupos de per-

sonajes que no pasan de la novela al drama y (e) personajes nue-
VoS que s8¢ mencionan en la obra teatral
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DESCRIPCION DE LOS PERSBONAJES
1T

(a) Personajes que toman parte en la novela que des
aparecen al ser ésta escenificada.

Consuelito;

A consuelito se le conoce con el apodo de 1a Solitaria. Es “pri-
ma del Alealde, viuda rica ¥ sin hijos, que en investigar vidas aje-
Tas se pasaba mansamente la suyva, y era,

por tanto, un viviente
archivo de historias, enredos y chismes” (197).

Dos criadas de la casa del Alcalde:

La primera de estas criadas entra en la sala dc la casa del Al-

calde “‘con una bandeja de huevos moles” para Luecrecia, regalo
de las Monjas Dominicas (198) .

La segunda trae a 1a Condesa de Lain “‘un descomunal ramo
de flores”, regalo “de los capataces de 1a Granja Modelo™ (199).

Un fraile con acento italliano:
‘Este religioso despuntaba ‘‘en la agronomia’” 3 hablaba con
aceento italiano (200).

Dos frailes més:

Estos frailes estaban con el Prior de Zaratin al tratar ésie
de impedir que el Conde se fuera del Convento. El primero, al ver
salir a don Rodrigo, dice que el mismo se dirige al Pidramo, y el
otro responde que ¢l Conde va con direccién al cantil Santoro-
jo (201).

(197). Jorn. II, Esc. III, Pdg. 103,
(198). Jorn. 1I, Esc. II, Pag. 95,
€199). Yoc. Cit. N
(200). Jorn. IV, Esc. VIII, Pag. 202.
(201). Jorn. IV, Esc. X, Pag. 307.

@5



@Gilillo :
Gilillo es el nieto de Ia Blarquezaccl cual Ile_ dice a la misma,

- respondiendo a su pregunta, que el Conde se dirige a la casa de
ellos con sus nictas. Un hombre del pueblo:

Este hombre, viendo al Conde fatigado frente a la iglesia, abre
paso entre la multitud y le dice: ‘““Por qué no sube usia a su sitial,
- en el presbiterio ? Por la sacristia puede pasar sin apreturas’ (202) _

Otro hombre del pueblo:

Al enterarse don Rodrigo de cuil era su verdadera nieta, sa-
le de la iglesia dando tumbos y pregunta a otro hombre que por
qué sitio se va al Infierno. El personaje aludido le responde que
por alli cerca no hay tabernas y» “sigue su eamino” (208) .

La Marqueza

La Marquesa es *‘‘una vieja corpulentisima, mujer de excep-
reional naturaleza, nacida para poblar ] mundo de gastadores, 3=
yue por su musculatura, en cierto modo grandiosa, parces prima
hermana de la Sibila de Cumas, obra de Miguel Angel” (204) .

(b) Personajes que actiian en la novela y que en el drama
s6lo aparecen por medio de citas.

Estos caractercs gue actian en la novela y que el drama men-
ciona solamente, son la Alcaldesa v el Prior de Zaratin (la obra
teatral le da el tratamiento de Prior de Zaratay) .,

La Acaldesa:

La Alcaldesa, Vicenta, nombre gque da la novela, aparece en
1a obra teatral finicamente mencionada, pero no desecrita. I.a no-
vela dice de ella que es una ‘‘seiiora enjuta y menudita’, que se
preocupa por parecer fina. Esto se revela en todo lo que hace, desde
las palabras que usa hasta los gestos de su boea y nariz (208),

El Prior de Zaratan:
El padre Maroto es, segiin la novela, un
(202). Jorn. V, Esc. XIII, Pazs. 411-412
(2038). Jorn. V, Esc. XV, Pag. 418.

{(204). Jorn. III, Esc. IX, Pag. 223.
(203). Jorn. II, Esc. II, Pig. 91.
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“Varén tosco ¥ ngradubxlisxmu, con sesenta aiios que parecen

; “cincuenta; ni bajo, ni flaco, ni gordo, admirablemente construido
.. por dentro y por fuera. con equilibrio perfecto de miisculos, hue-
. So- y-eualidades espirituales’” (2086).

Es buen organizador y mobernate, asi como tamhbién, enérgi-
eo y activo.

{c) Personajes citados en la novela que nc se menclionan en
’ la obra teatral.

A continuacidén, 3 antes de reclatar lo que acerca de esos ca-
racteres dice la novela, copio una lista de los personajes que han
sido citados por ésta y cue no son mencionados en la obra tea-
tral: el abuelo materno del Conde de Albrit, ¢l alcalde de Polan,
un amigo de don Pio, un amigo de don Rodrigo, un amigo de Senén,
nn barhero (novio de una de las hiins de don Pio), Pepito Cea, nun
“cogulla’” que acompaiia al Padre Maroto cuando va a confesor n
Tiuerecia, nn confitero, la Coscoja, 1n criada extranje—a de TLuecrecia,
dos criados de Venancio, Delfina, el director del orfeén, Facunda,
un fraile arquitecto, un fraile notable por su facultad oratoria,
un fraile organista, un fraile teélogo, un fraile veterinarvio. 1a her-
mana de la Marqueza, el hijo segundo de los Ducques de Utreteh,
el jefe de la estacién de T.ain. Pene Jove, el Duque de Malinas, los
maridos de dos de las biins de don Pio. Zaecarfas Mirquez. el ma-
trimonio que acoge a! Conde. a don Pio y a Dolly, el Ministro,
un monje anciano, la muier del pe6én caminero, Narda, los dos hijos
del nlealde, elinovio fe otra hija de don Pfo, un pastor de los tiem-
pos del Conde de Albrit, Martin Paz. un peatén, el pedén caminero,
. DMartin de Potestad, Amalia Rniz, Dona Severiana, Hilaria
Sevillano, Tadea y Valentin.

E1 abuelo materno del Conde de Albrit:

El abuelo materno del Conde de Alhrit “hizo el hospital y
la casa e cuna’” de Jerusa. Tanto la novela como el drama han
mencionado a un abkuelo del Conde que fue virrey en el Peri, pero
la novela, al ecitar al s~huelo materno de don Rodrigo, no explica
que fuese virrey, y asi. le estoy considerando como otro personaje.

(206). Jorn. IV, Esc. VIII, Piag. 200.
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El Alcalde de Polan: o

Vennnclo alude a este personaje al informarle a Grevona que
' Senén, con motivo de 1a llegada de la Condesa, habia *“ido a tele-
grafiar”’ “al Alcalde de Polan...” (208

Un amiga de don Pio:

E] maestro de las nifias de Albrit refiere al Conde, que sus hi-
jas le habian tenido todo el dia sin jcomer, pero que en casa de
un amigo le habian dado algunos pedazos de pan (209).

Un amigo de don Rodrigo de Arista-Potestad:.

Este personaje, amigo muy querido del Conde de Albrit,
‘“hombre que no ha mentido nunea”, de gran bondad, mobleza e
“intachable Iveracidad” relaté a don Rodrigo la historin de los
esefindalos de su nuera (210).

Un amigo de Senén:

Senén. “haciéndose el misterioso”, cuenta Jo siguiente a Lu-
erecin Richmond:

“En madrid, un amigo mio que vivié en Valencia con el seiior
Conde, me {dijo que éste, desde Ia muerte de su hijo (Dios le ten-

ga en su gloria), no vive mis que para un fin: revolver lo pasado
los desechos del pasado...” (211).

Un barbero (novio de una de las hijas de don Pio):

No ohtenemos ningiin dato acerean de este personaje, execepto
el enterarnos, por boeca de don Pio Coronado, de gque era barbe
ro (212).

Pepito Cea:

El joven Pepita Cea era “el periodista de Jerusa” (218)

(208). Jorn. I, Esc. I, Pag. 21.

- (209). Jorn. V, Esc. X, Pag. 599.
(210). Jorn. 1I, Ese. V, Pig. 134.
{211). Jorn. II, Esc. 1V, Pag. 115.
(212). Jorn. IV, Esc. XII, Pa=. 316.
(213) . Jorxn. II, Esec. III, Pig, 101,
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Un *“cogulla’™ que acompafia al Padre Maroto cuando
éste va a confesar a Lucrecia.

La tinica cita que el auntor hace de este personaje es al deeir
que al llegar el Prior de los Jer6nimos ¥ el “cogulla que le acom-
paiia, acasa del aleade, “son recibidos por don Carmelo” (214).

Un confiterc:

Consuelito, hablando con Senén, le dice: ‘““Te he visto de
telégrafos con Delfina, la hijn del confitero” (215.
La Coscoja:

La Coscoja, madre de Senén, era una ‘“viuda pobre, que ador-
meecia sus penas emborrachindose. (216)

La criadita extranjera de Lucrecia:

En la escena tercera de la primera jornada se hace la si-
guiente alusién al personaje arriba mencionado: ‘“una criadita ex-
tranjera que ayuda a vestir a su ama 3 no habla” se encontraba
en el toeador de la Alealdesa con Lucrecia y sus hijas (217).

Dos crindos de Venancio:

Lia noche en que el Conde diera un golpe a Venanecio, 1a mujer
de éste ncude al lugar, » *‘tras ella, dos criados con un farol” (218),

Delfina: .

Como ya dije antes, Delfina era yuna joven econ In cual Con-
suelito ha visto a Scnén de “telégratos”, .diciéndole, ademiis, que
era “la del confitero” (219). .

El1 director del orfeén:

Este seiior queria obsequiar a Lucrecia con su misica, Su

nombre era Fandifio, 3 a ¢l le dice el Alealde ¢que s6lo toque dos

cantatas (220).

(214). Jorn. V, Esc. IV, Pag. 371,

(215). Jorn. II, Esc. IV, Pag. 109.

(216). Jorn I, Esc. II, Pag. 21.

(217). Jorn I, Esc. II1I, Pig. 98.

(218). Jorn. III, Esc. XIII, PAg. 257,

(219). Jorn. II, Esc. IV, Pag. 109. ,
(220). Jorn. II, Esc. 1V, Pag. 121,
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Facunda:

. TFacunda, la hija de la Marqueza, “‘enviudé por San Roque”
¥ trabaja en las minas ‘““como una mula” (221). Es la madre de

. Narda y Gilillo.

Un fraile arquitecto: ’
-El autor alude a este fraile, significado por su talento en arqui-

tectura, 3 presentado al Conde por e! Prior del Convento de Za-
ratiin (222).

Un fraile nctable por su facultad oratoria:
Este recligioso es otro de los frailes que don Rodrigo econoce
al ir de visita a Zaratan (223) .
Un fraile organista:

El personaje arriba citado es otro de los Jerdénimos de Zara-
téin, :al cual el Conde de Albrit conoce también al visitar el con-
vento (224).

Un fraile tedlogo:
vivia también en la Comunidad del Convento de Zaratin (223).
Un fraile veterinario:

Este fraile es otro de los religiosos del ya mencionado con-
vento. Ademiis de veterinario, es ‘“alzo canonista, » muy buen

Iste religioso senalade por sus conoecimientos de teologia,
castrador de colmenas” (227) .

La hermana de la Marqueza:
La Marqueza. hablando al Conde dice:

“El dia en que nacié cl sefior Condesito Rafael, padre de es-
tas nenas, estiithamos mi hermana y x»o en la Pardina, las klos le
planchabamos a la sefiora Condesa” (227).

221. Jorn. III, Esc. IX, Pag. 225.
(222). Jorn. 1V, Esec. VIII, Pig. 202.
(223). Loec. Cit.

(224). Loc.- Cit,

(225). Jorn. IV, Esc. VIII, Pig. 292.
(226). Loc. Cit.

(227). Jorn, III, Esc. 1X, Pag. 226.
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PEE—

‘El hijo segundo de los Dugques de Utretch:

Consueclito cuenta que’ “antes de la gresca, los Donesteve y Lu-
crecia habian concertado casar a Nell con el Marquesito de Bre-

da, primogénito de TUtreteh”, siguiendo, ademadas, los tratos para
upalabrar a Dolly “con el hijo segundo” (228).

El jefe de la estacién de Lain:

Venancio conté a Gregorvia que Senén (habia “ido a telegra-
fiar al jefe de la cstacién de Lain’’ con motivo de la llegada de
Lucrecia Richmond, nuera del Conde de Albrit (229).

‘

Pepe Jove:

Este personaje es el farolero de Jderusa. Refiriéndose a ¢él1, di-
ce don Pio: “Se llama Jove, Pepe -Jove, ¥ yo por broma le llamo

Jiipiter, aungue mis le cuadraria Baco, porque c¢s el primer bo-
rrache de Jerusa” (230).

El Duque de Malinas:

Consuclito, comentando el disgusto de ILmerecin eon Rieardo
T’eseara, relata lo siguiente:

“La conducta del de Pescara no le parecié bien al Duguesito de
Malinas... Que si esto, que si lo otro, que patatin y que patatdin.
Salieron desafiados para la frontera, donde a estas horas se ha-
brin disparado el uno al otro la mar de tiros” (231) .

Los maridos de las dos hija.s de dpn Pio:
El maestro jubilado, habhlando de dos de sus hijas, cuenta al

Conde que “‘casaron con los primeros ladrones del pueblo. A una
1a abandoné ¢l marido...” (232).

(228). Jorn. V, Esc. IV, PAg. 367.
(229). Jorn. I, Esc. I Pag, 21.
(230). Jorn. IV, Ese. X, Pig. 399.
(231). Jorn. V, Esc. IV, Pag, 366.
(232). Jorn, 1V, Esc. XII, Pag. 316,
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Zacarias Mérquez:

Zacarias era el marido de 1a Marqueza, la cual le cuenta al Conde,
qute aquél murié "hace dos meses, Don Rodrigo, recordando al mis-
mo, pronuncia las siguientes palabras: “Era mis viejo que yo,
mucho mis. Buen hombre, recto comon ninguno para el trabajo, y
honrado a carta cabal.

(233). Jorn. III, Esec. IX, Pag. 224.

El matrimonio ove accge al Conde, a don Pio y a Dolly:

Al huir de Jerusa, el autor relata que el Conde, don Pio y a
Dolly fueron a’'la aldea de Rocamor, donde,

“en una pobre casa de labor, les da generosa acogida y cordial
hospitalidad un matrimonio dedicado a la eria de earneros y vacas;
gente sencilla; un par de viejos honradisimos y joviales, que alli
habian nacido, y alli moraban desde tiempo 1nmemorml~ restos
nobilisimos, olvidados ya, del poderoso Estado de Lain® (234),

. . E] Ministro:
Gregoria hace meneién del Ministro al contar ;a su marido

que Senén no dejaba tranguila a 1a Condesa pidiéndole cartas de
recomendacién para el Ministro (235).

Un monje anciano:

- El autor, hablindones de la comida en ¢l Convento de Zara-
t4n, en la cusrl estaba el Conde dice asi:

“Se” sirve la suculentisima y abundante comida en una salita
préxima al refectorio, mientras come la Comunidad, ¥ s6lo_asisten
a ella, a més de los forasterns. el PPrior |y un monje anciano, el
mas calificado de la easa”™ (236).

La mujer del peén caminero:

Consuelito recuerda a Sendén que ITilaria Sevillano le envia
a é], peras de su huerta ‘““con la mujer del pedn caminero” (237).

(234). Jorn. V, Esec. Ult.. Pag. 431.
(236). Jorn. I, Esc. I, Pag. 20,
(27°6). Jorn. IV, Esc. VITI, Pag. 297.
(237). Jorn., II, Ese, IV, FPag. 109,
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. Narda:

Narda, la nietecilla ‘de 1a tia Marqueza, ¢s la hija de Facun-
da' y hermana de Gilillo (238).

Los dos nifios del Alcalde:
Lios dos nifios arriba citados eran ‘‘escolares encogidos que se
hallaban en plena edad del pavo, y eran de los miis desaborido que
en tan lastimosa edad se ve’ (239).

El novio de una de las hijas de don Pio:

Este muchacho, segiin cuenta don TPio, al Conde de Albrit, era
un perdido, “muy dado al matute” (240)

Un pastor de los tiempos del Conde:

Pon Rodrigo de Arista relata a sus nietas yjue ha venido a Je-

rasa a pie, “sin mis compaiiia que la {de este palo, que me ha re- -

galado un pastor de mis tiempos ia quien encontré en Polan_ !Fi-

guraos si serd viejo el hombre! Era yo nifio, 3 é1 un mocetén co-

mo un ecastillo que me llevaba,/a la pela por esos montes...” (241).
Martin Paz:

El Conde cuentn n sus nietas el dia en que 1legd a Jerusa, que
pasé la noche “en la eabafia de Martin Paz...” en Polan (242).

TUn neatén:

La condesa mandé a un peatéon desde Verola a Zaratéin, a lle-
varle una carta al Padre Maroto, pidiéndole quesla confesase (243).

El peén caminero:

Consuclito alude a este personaje al decirle ‘n Senén que 1a mu~
jer de aquél le llevaba 1as peras que Ililaria le mandaba (244), -

€238). Jorn. III, Esc. IX, Pags. 223 y 227.
(239). Jorn. II, Esc. III, Pig. 108.

(240). Jorn. IV, Esc. XII, Pig. 316.
(241). Jorn. I, Ese., IV, Pag. 51,

(242). Loc. Cit.

(243). Jorn V, Esc. 1V, Pig. 370.

{(244). Jorn. II, Esc- IV, Psg. 109.
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Don Martin de Potestad:

El Conde de Albrit cita a este personaje al decir lo siguiente:
“La casa Ayuntamiento, que era el primitivo palacio de los

. Condes de Lain, fue doxmdn pur don Martin de Poteﬁtnd capitin

de las galeras de Nipoles” (245
Amaliap Ruiz:
Senén, segiin Consuelito, se carteaba con !Amalin Ruiz (246).
Doiia Severiana:
Doiia Severiana era la *“‘maestra del colegio de nifas”. Envié
a la Condesa de Lain ‘“un cosy para cubrir teteras...” El Alcalde

dice que “en ninguna parte del mundo” hay “labores tan primo-
rosas como las que haven las alumnas del colegio de Doiia Seve-

riana” (247).

Hilaria Sevillano:

Consuelito se refiere a este personaje al decir a Senén:

“...es de dominio publico que le mandas versitos a ese re-
taco de Hilaria Sevillano, y que ella ‘te envia, con la mujer del
peén eaminero, peras de su huerta’ (248) . .

Tadea:

“Tadea, la planchadora de los Donesteve’” tenfa a Consnelito
al tanto de ]os sucesos de Verola, El Alealde reuenta que mandaba
a su prima ‘“unas cartas de seis pliegos, que parecen una alamb
brada” (249).

Valentin, el escribano de Verola:
El Conde, recordando a don Carmelo lo mucho que éste co-

mia, le pregunta: ““;Te acuerdas de ecuando apostabas con Valen-
tin, el escribano de Verola, a quién comian mis?” (250.)

(245). Jorn. I, Esc. V, Pag. 60.
(246) . Jorn. II, Esc. IV, PaAg., 109.
(247)- Jorn. II, Ese, II, Pigs. 96-97.
(248). Jorn.. 11, Esc. IV, Pag. 109.
(249). Jorn. V, Esc. IV, Pag. %67.
(250). Jorn. I, Esc. IX, Pag. 75.
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(d) Grupos de personajes que no pasan de la novela al drama:

La novela cuenta ademis, con citas de personajes que han
desaparecido al pasar la obra del medio de la novela al del drama.
Estos son los siguientes: los ;abuelos del Conde Albrit, los acree-
dores del Conde (252), los aduladores que rodearon a Lucrecia
al casarse con Rafael (253), varias aldeanas que dicen adiés al Con-
de mientras éste se encontraba en el bosque (254), las alumnas del
colegio de doiia Severiana (255), los antepasados de la casa de
Lain (256), los antiguos colonos del Conde de Albrit (257), los
capataces de Ia Granja modelo (258), los cantores de la iglesia
conventual de Zaratan (259), varios chicos de la calle de Ma~
drid (260), los cosecheros de la ecasa de Lain (281), los criados y
criadas de la casa del Alealde (262), los deseendientes de la casa
de Lain (263). los hijos de la Marqueza (264), los Condes (e
T.ain (283}, los marmitones de la easa de Lain (266), las monjas
Dominicas (267), los padres de Hilaria Sevillano (268), pollas ¥
chicarrones de la loealidad que van a la fiesta de cumpleaiios de
Ia Alealdesa (269)., ¥ alzuunos sefiores que vinieron de Madrid y
vieron las pinturas de Dolly (270).

(251). Jorn. I, Esc. V, Pig. 6O.
(252). Jorn. I, Esc. I, Pag. 17.
(283). Jorn. II, Esc. V, Pag. 139,
(234). Jorn. I1II, Esc. VI, Pdig. 191.
(2565). Jorn. II, Esc. II, Pag. 97.
(256). Jorn. II, Esc. V, Pag. 145.
(257). Jorn. |V, Esec. II, Pig. 336.
(2568). Jorn. I1I, Esc. 1I, Pig. 95.
(259). Jorn. IV, Esc. IX, Piag. 298,
(260). Jorn II, Esc. 1V, Pag. 112,
(261). Jorn. I, Esc. I, Pig. 20, .
(262). Jorn. II, Esc. III, Pig. 103; Jorn. V, Esc. IX, Psig. 395.

(263). Jorn. II, Esc. V, Par. 145.

(264). Jorn. III, Esc. IX, Pag. 223,

(265). Jorn. 1, Esc. V, Pag. 860.

(266Y. Jorn. I, Esc. I, Pag. 20.

(267)., Jorn. 1I, Esc. II, Pag. 95.

{268). Jorn. 11, Esc. V, Pag, 1048,

(269). Jorn. IV, Esc. X1V, Pig. 333.

(270). Jorn. 1II, Esc. IX, Pigs. 228--220

105



(e) Personajes nuevos que se mencionan en la obra teatral.

La obra teatral hace referencia de pasada, a los siguientes
personajes que no han sido citados por la novela: un primo de Se-
nén (271), el primogénito de Lucrecia y e] Conde Rafnel (272),
lag sefioritas que salieron de la iglesia con Nelly (278), ¥ por ul-
timo, la suegra del primo de Senén.

(271). Acto 1, Ese. III, Pig. 13.

(272). Acto II, Esec. VIII, Pig. 82.

(273). Acto V, Esc. IV, Pag.: 167.
(274). Acto I, Esc. III, Pag. 13.
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ESTUDIO DE LOS LUGARES

En la novela la aceién se desarrolla en Jerusa y al finalizar 1a
obra en la aldea de Rocamor. El drama ocurre cn su totalidad en
Jerusa. El centro de la accién en ambos libros es una villa ima-
ginaria: la citada JJerusa, que estit en la costa Norte de Espaifin.

A . JORNADA PRIMERA; ACTO PRIMERO:

La primera jornada se desarrolla en una terraza de la Par-
Gina, en un l)osxqu(- inmediato a aquel lugar y en una sala de la
ya citada gruan El drama sitiia todo su primer acto en una ‘“‘ar-
boleda frondosa” de Ia Pardina, que sirve, a la vez. de terraza,
‘hosque y sala.

Iia Pardina es una granja que habia pertenecido al Conde de
Albrit y que ahora estd en manos de un antiguo colono ¥ su mujer:
Venancio 3 Gregoria.

Hablando de la terraza, la novela explicn que a la derecha es-
taba la ecasa, al fondo, una “frondosa arboleda de frutales’, v a
lv lejos quedaba el mar (273). Cuenta, ademis, con una mesa en
Ia que se encuentra una ecesta con hortalizas.

La obra teatral da la siguiente descripeion del ]u-rnr que sir-
ve de fondo a todo el Acto I:

“Arboleda ftrondosa en la finea sefiorial llamada la Pardina,
Al fondo, una extensa alameda, que es el principal ingreso de la
posesion; a la derecha, el portico de la casa, de antiquisima, vene-
rable ¥ noble arquitectura, con los escudos de Trin y Potestad;
a la izquierda, un seto de ciprés recortado con puertecilla ristica,
iras la eual hay ana huerta. Corpulentos drboles (de robustos tron-
cosx dan sombra a toda la escena, extendiendo sobre ella un toldo
de espeso ramaje. Junto al poértico, mesa circular de piedra y
sillas o bancos rsticos” (276).

(275). Jorn. I, Esc. I, Pag. 11.
(276) . Acto I, Pag. 7.
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. . ‘Lias-eseenns primera 3 segunda de In novela se desarrollan en
In yn citada terraza. l.a tercera, la cuarta y 1a quinta en un:

‘“Bosque en las inmediaciones de Jerusa, formado de corpu-
lentos robles, hayas y encinas. Lo atraviesa un tortuoso sendero,
donde se ven los surcos trazados por los earros del pais. Por el
Norte, formidable cantil de roca y conglomex'ndo, en cuyos ci-
maientos baten las olas del mar; al Sur cierra el paisaje la espesunr:
de la vegetacion; hacia el Oeste serpentea y se subdivide el Qen-
dero, atravesando algunas calvas y espesos matorrales” (277) .

T.as escenas sexta, séptima, octava, novena, décéima, undéei-
ma y duodécima, tienen Iugar en una sala de la Pardina de la cual
se relata lo siguiente: “Sala baja en la Pardinn. En paredes, te-
cho y muebles, aspecta de venerable antigiiedad, bien conserva-
da” (278). . .

Todo el primer acto del drama se desarrolla en el ya citado
3 descrito lumar: la arboleda, el ecual ha venido a tomar la parte
que la terraza, el bosque 3 la sala de la Pardina tienen en la novela,

"B. JORNADA SEGUNDA; ACTO SEGUNDO:

La Jjornada segunda se desarrolla en la casa del Alcalde de
Jerusa: en una sala baja: Eseenas 1 y IT; en e}l tocador de la Al-
caldesa y el comedor de su casa: Escena IIT; en el jardin de la
misma casa: Escena IV; y en la Pardina: en la sala baja: Escenas
V x VI. Estos lugares se reducen en drama a la sala de 1a Par-

dina.

A continnacion sigue la descripeion de los lugares en que se
desarrolla la segunda jornada de la novela, » mias adelante el
ltugar en que ocurre el acto en la pieza teatral.

La sala baja en la casa del Alcalde esti ‘“decorada con lujo
barato, en toda la plenitud de la cursileria con dinero”, Las pare-
des estan cubiertas con paisajes pintados al 6leo ““obra de artis-
tas desdiehados”, Ademis, hay “‘cromos de cacerias o de revistas
navales, figuras de bhazar, fruslerias bordadas’ y “mil laboreillas
tdciles de mujer.” Completan la decoracion, “flores de trapo” 3
*un piano desafinado, musiquero, retratos prendidos en  esteri-
Has japonesas’ ¥ “‘redoma de peces” (279)

. €277). Jorn I. Esc. Ill, PAag. 37.
(278). Jorn. V1. Esc. VI. Pig. 64.
(279). Jorn. II, Esc. I, Piag. 80.
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El tocador de la Alcaldesa no se describe, asi como tampoco
llegamos a saber nada del comedor de la misma casa.

El jardin “no necesita deseripeién, pues ya se comprende que
es un afectado y ridicenlo plagio en pequeiio del estilo inglés en
grande; trazado en curvas, con praderas, macizos, bosquecillos ¥
plantaciones ornamentales de variada coloracién.” En el tugar se
cncuentrain muchos hancos rasticos que alternan con los civiliza-.
dos. (280).

La sala baja, de la ecual obtuvimos algunos datos en la prime-
ra jornada, no aiiade nada nuevo en la segunda, pero el drama, en
€l que todo el acto segundo ocurre en este sitio, lo describe asi:

“El costado izquierdo ¥ un trozo del foro esti ocupado por un
gran ventanal de dingulo con colimnas platerescas. Al través de los
vidrios se ven dirboles » cielo. En el fondo, una puerta grande, que
da a la salida general y a las dependencias de la casa. Puerta pe-
queiia a Ia derecha. En toda la estancia, marcado caricter de re-
sidencia sefiorial, antigua y deteriorada, Arcones, mesas, sillones y
ciemiis muebles, de nogal y roble, ennegrecidos por el tiempo” (281).

C. JORNADA TERCERA; ACTO TERCERO:

La jornada tercera ocurre en los siguientes lugares: una ha-

bitacién donde las ninas de Albrit estudian sus lecciones: Esce- |

nas I y II; una sala baja en la Pardina: Escenas ITI, IV y V; el

bosque: Escenas VI, VII ¥y VIII (282); 1a Gruta de Santorojo:

Zscena VIII (283) ; la casa de la Marqueza: Escenas I1X y X; el co-
_medor en la Pardina: Kscena XTI; el dormitorio del Conde: Esece-
" na X1IT; » un pasillo de la casa de Venancio y Gregoria: Esce-
“ na XITIT.

El acto tercero se desarrolla en el mismo esceenario que sirvié
de fondo al acto anterior: la sala de 1la Pardina,

E] lugar en que Nell y Dolly estudian sus lecciones cuenta con
‘“una mesa de estudio, donde se ven papeles, tintero”™ y “libros de
texto” (284).

(280). Jorn. I, Esc. IV, Piig. 104.
(281). Acto II, Esc. I, Pag. 51.

(282). Jorn, III, Esc. VIIT, Pags. 200-217,
(283) Jorn. III, Esc. VII1I, Pigs. 217.222.
(284). Jorn. III, Esc. I, Pag. 153.
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El bosque c¢s descritoa de nuevo:

“Terreano quebrado, donde eseasean los drhkoles, » ‘abundan
los chaparros y arbusteria silvestre entre rocas musgosas. Al
Norte, el eantil gue desciende con ripido declive hasta la playa,

Ia cual se extiende muy limpia ¥ arenosa en toda la profundidad
de) paisaje” (283).

La gruta de S8antorojo es una:

“Cavidad ancha y profunda en la fragosa pefia. TFestonean su
hoea parvietarins viciosas, raices de dirboles cercanos, helechos ¥
plantas mil de variado follaje. El interior se compone de masas
cretiiceas de variado color, con formas de una arquitectura de
pesadilla. Las conereciones de la hdéveda son como un sueiio de

bizarras magnificencias, labradas en cristal, aziear y  esteari-
na” (286).

La casa de la Marqueza es pobre, ‘‘de un solo piso” ¥ “de una
sola puerta, con dos ventanuchos tuertos.” Las tejas estiin cubiertas
de musgo. Al lado de la easa hayx *‘un huerto mal cereado de pe-
druscos, econ un albérehigo desgarbado, un madroiio copudo, va-
rios girasoles con sus caras amarillas™ » “unas cuantags coles aruje-
readas por los gusanos.” ¥Hay un cerdo ¥y muchas moscas (287)°

El comedor de la Pardina no se describe, pero del dormitorio
del Conde se dive lo siguiente: Cuenta con una lamparilla de acei-

te, los muehbles son viejos y el lecho » el baledn estiin decorados
con largas y» liicubres cortinas, :

El pasillo de la Pardina tampoco es deserito,

Las acciones desarrolladas en la tercera jornada que no pa-

san al teatro, ocurren, como ya sefinlé antes, en Ia sala de 1a Par-
dina.

(285). Jorn. III, Esc. VI, Pig. 193.
{(286). Jomm. III, Esec. VIII, Pig. 217.
(287). Jorn. 1II, Esc. IX, Pdg. 223.
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D. JORNADA CUARTA; ACTO CUARTO:

La jornada cuarta se desarrolla, a diferencia eon el acto cuar-
10 del drama que ocurre totalmente en la sala de la Pardina, es-
ccenario de los dos actos anteriores, en varios lugares que ya cono-
cemos, y en nlgunos nuevos.,

Los que ya hemos encontrado en
ntras partes de la obra son los siguientes: la terraza de la Pardina:

Escenas 1, II, II1, IV, V, VI y VII; el comedor de la misma casa:

Is¢eenas X111 y XV ; y el jardin de la casa del alealde: Escena XIV,
Lios lugares nuevos son los siguientes: el Monastervio de Zaratiin,
una sala cuadrilonga del convento,

la sacristia, una salita en la
que se sirve la comida el dia de la visita del Conde: Escena VIII;

el coro de la iglesia, 1a alameda y el portalén: Escena X; y una me-
sota cerca del ¢antil que se eleva del mar: Escenas X1 » X11.

Bl Monasterio Zaratin es citado en el drama con el nombre
de Zaratay. Pudiera ser que ¢l autor no tuviera en mente ningiin
objetivo al hacer este cambio, pero creo mis razonable el que mo-
dificara el nombre del monasterio para ajustarlo a las exigencias
de an pablico en su mayoria catdélico como era el gue presenciaba
lus representaciones teatrales en la peninsula espaiiola, Zaratin
es una enfermedad maligna, que a manera de llaga o ciincer va co-
miendo el seno de Ia mujer que sufre de este mal. ;Seria Bspaiia
1a mujer enfermu ¥ los monasterios eatdlicos el eancer que iha des-
truyendo poco a poco el seno de la sociedad ibériea? Me parvece
que el autor de El Abuelo no quiso ser tan extremista en su critiea
del catolicismo como para calitiear de

enfermedad maligna de la
sociedad el monasterio de la localidad en que se desarrolla su dra-

ma. Asi, pues, opté por cambiarle la Gltima letra del nombre » lla-
marle Zaratay en lugar de Zarvatin.

El ya citado monasterio es descrito en detalle por Ia novela.
Nos enteramos e que estaba situado en un llano tértil ¥ resguar-

dado de los vientos septeuntrionales por una selva » un monte.
Ademis, estaba rodeado de arboles frondosos

“ILia construcceiéon romiinica de ln iglesin y de parte del con-
vento aparece bastardeada, ¥ en algunos puntos rvidiculamente sus-

titnida por horribles superfetaciones del pasado siglo, de una imbe-
c¢ilidad que causa enojo y tristeza.

En el frontis de 1la iglesin, en
distintas puertas ¥ veutanas, campean el escudo de Albrit, ledn rame
pante con banderola en la garea, » el lema: Potestas Virtus™ (288).

(288). Jorn. 1V, Esc. VIII, Pig. 289.
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Tn la sala cuadrilonga del convento se pueden ver en las pa-
redes “‘rastros de un fresco decorativo, que borroso asoma. por. en-
ire los remiendos del yeso. La silleria es moderna ¥ ovdinaria .pov
gne los monjes no tienen para mis™” (289).

La sacristia estaba “imagencs',

repleta  de
“yasos saprados’’ (290).

“m-nnmentos” v

“El coro de la iglesia conventual de Zaratin” no esti separndu
por nmgm\n verja de la iglesia.

“gque s tenebrosa, sepuleral, cavidad cuyos limites »
nos se deslien en un misterioso ambiente
de los cirios,

mayor, distorme carpinterin barroca y estofada., A 1a derecha un
O6rganoe pequeiio, nuevecito, de excelento son” (291

El atrio de la iglesian, 1a alameda y el portalém son
escenario de algunos pasajes de la nnve]u Como deseripieion, sélo
obtenemos las siguientes palabrax:

“No lejos de la fachada de la
iglesia, separado de ella por anchurosa calle de chopos viejos, ])odn-

dos, Henos de jorobas y arrungas, esti el portalén de ingreso. Al
frentc hay “una plazoleta mal pavimentada de losetones ve rd\negros
y reshaladizos™ (2902).

La meseta del cantil que se eleva del moar sdlo tiene
R a\inf.zus" por vegetacion., PPor el Norte se encuentra .

“el filo del eantil, colosal muralla que del mar se eleva, cn
nlgunes sitios con declive de penins esenlonandas, en otros coun unn
verticalidad espantable, torroriflcn" (293).

T.a altura es tal aue al mirarse produee vértiocg. K1 mayr choea
con 1n -hase del eantil, ¥ las olas, al romperse, producen an “mur-
mullo persistente” (294).

E.

Tia \iltima jornada ocurrve. en
In sala baja de la Pardina: Escenas I v T 1 jardin de 1a casa det
Alealde : Bscenas T, IV~ V, Ia habitacion del Conde en 1a Par-
dinn: Escenas N1 » XTI ¥ la sacristin: FEseena XIV (205) s
(289). Jorn. IV, Hse. VIIT, Prhierg, 201
(290). Jorn. V. E=xe. VIIL. Pig. 207.
(291). Jorn IV. Ese. IX. Pag. 208.
(292). Jorn. 1V, Esc. VIVI, Pags. 2%9-200,
{(293). Jorn. IV. Ese. XI. Pag. 307.
(294). Jorn. 1V, Eac. XT. Pa
(295). Jorn. V, Esc. X1V,

“eardos

parte, en

202,

8 .
417-418%.

contor-;

tachonado por las luces’
En el fondo lejano se adivina, mis que se ve, el altar

también

JORNADA QUINTA; ACTO QUINTO:

Ingares ya conocidos:




en parte, en lugares nuevos: un zabinete alto en la casa de los
Monedero: Hscenns V I, VII, V11 y IX, la calle de Potestad y calle-
jon de Cristo: Escena X, Ia \g]esm pal‘roq\nnl de Jerusa: Escenas

XTI y X1V (20G6), la ulllc del Buen Conde:

Tiscena XV, el Calva-
rio de Santorojo: l"ml.enlm XVl y ultum\, ¥ la aldea de Rocamor:
Eseena altima.

Del gabinete alto en la casa de los Monedero, sdlo obitenemos
Ia noticia del sofd que en ¢l habia, en cl cual estaba recostada Tiu-
crecia Richmond,

La calle de Potestad y el callején de ©Crists no son dmcmtuq.
sdlo mencionados.,

La iglesia parroquial de Jerusa quedaba al Norte de la villa,
No era de bhuen gusto, pero
‘en el costado de Poniente, conserva un bello portico rodeado

de poyos de piedra, muy cédmodo para los que van a esperar 1A mi-
sa, 0 o ver salir a la mente” (297)

En uno de los éingulos hay una puerta pequefin que conduce
a la sacristia. 11 escudo de L.ain se encuentra en muchas partes
del edificio ¥ el lema Decor vinxit (298) tambifn aparece alli.

La calle del Buen Conde ‘“‘conduce de la iglesia a la subida del
Calvario” (299).

El Calvario de 8antorojo tiene: “Tres c¢ruces en un altozas
no” (300).

En la aldea de Rocamor encontraron refugio agradable el
Conde. Dolly y don Pio. al salir de Jerusa

N

Los lugares en que ocurre la accién de la Jornada V se redu-
cen al pasar al acto V del drama a una:

“Plazoleta frente a una iglesia de Jerusa, de estilo
En el fondo,

< romiinico.
Ia puerta de la iglesia; a la derecha, en un #Angule
de la construccion,

puerta miis pequefin que conduce a la sacris-
tia, Por la izquierda, paso a dos calles: por la derecha, salida del
.(296). Jorn. V, Esc. X1V, Pags. 413.417.
(297). Jorn. V, Esc. XIII, Pig. 410,
(298) . T.oc. Cit.

(209). Jorn., V, Esc. XV, Pag
0

418.
(300). Jorn. V, Esc. XVI,

Pig. 420.
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campo. En el centro, una eruz de piedra, (,OI\ asiento ])ructncnl)le
en su base. Faroles a la entrada de la calle” (301) ..

E]l Calvario de la novela se x-e(l\u.e, o su vez, a la utndn “er
do piedra, con asiento practicable’ (18302) . X :

En resumen, la novela se desarrolla en los siguientes lugares:
la terraza en la Pardina, un hosque cerca de Jerusa, una sala baja
en la Pardina, una sala baja en la casa del. sefior Alcalde: José
Maria Monedero, el tocador de la Alcaldesa, el comedor de la
misma casa, el jardin de la residencia de los Monedero, un iugar
de estudio en la Pardina., la Gruta de Santorojo, la casa de Ila
Margueza, el comedor de la Pardina, el dormitorio del Conde eit
la misma casa, un pasillo del mismo lugar, el Monasterio de Zara-
tin, el atrio de la iglesia, la alameda y el portaldn. una meseta
arida, un gabinete alto en la casa del Al(.alde 1a calle de Potestad,
el callejéon del Cristo, la iglesin parrogquial de Jeiusa, la ca-

lle del Puen Comnde, el Calvario de Santorojo, y la aldea de Ro-
camor.

De estos lugares, el drama ha tomado la sala de la Parding,
cn la eual sitia los actos segundo, tercero ¥ cuarto. l.os otro:s
sitios de la obra teatral, en los que tienen lugar los actos primer
¥ quinto, han surgido de la movela, la eual, al ser escenificada.
transformd los mismos para adaptarlos al escenario teatral. Esos
lngnreq son: ““la arboleda frondosa” de la Pardina (Acto 1) ¥ ln.

““plazoleta frente a una iglesia de Jerusa, de  estilo romd
(Acta V).

niea®”

(301). Acto v Pag. 157.
(802).. Loc. Cit




L ST TR AR A T

ESTUDIO DE LA ACCION -

El abuelo es una de las producciones miis geniales del teatro
espaiiol. En esta obra se Jogra “‘la perfecta fusién del teatro realista
¥ del teatro de ideas’’ (303). Quiere Pérez Galdés borrar los pre-
Jjuicios sobre la nobleza de la sangre, ¥ hace valer sobre ella la no-
bleza del corazén y de los sentimientos. Y asi, el Conde compren-
derii, con la dulzura y la bondad de la nieta bhastarda que la tinica
verdad en el mundo es el amor, que la sangre aristoerittica no vale
10 que un corazdin generoso y desinteresado.

Al finalizar la obra el Ledn de Albrit se aleja solo y desengana~
do de Ia vida, al comprender gue la nieta verdadera no es la noble
Y generosa; pero gracias a la aristocracia de los sentimientos de
Idolly, la nietecilla espiirea, la bastarda, que dejando riquezas j»-
lujo, amor de madre y hermana, viene a vivir con el Conde, para
alegrarle los 1nltimos dias de su existencia, no por cumplir con un
deber, sino por la fuerza del amor que a &l atrae, “el anciano, alma
grande, pero gue habia tenido el orgullo de su linaje, comprende
que no hay nobleza de sangre, que la nobleza dimana del corazdn
¥ no es ley de herencia™ (304) .

Como apunté al principio de este estudio de la novela y el
drama El atuelo, el desenlace de este iiltimo da una solucién ter-
minante al conflicto, que aunque ya se encontraba en la novela,
manifiesta con toda c¢laridad el pensamicento del autor. En la no-
vela, la dltima frase, dicha por don Pio, es una interrogacion:
“;El mal... es el bien?” (303), que aunque no oculta el sentido
de la unidén del Conde y Dolly, lo deja envuelto en la dquda. Bl dra-
ma substituye la vacilaciéon, la reserva, el tono inquisitive, por una
afirmaeiéon: “Dios te ha traido a mi... Niiia mia. ., amor,
verdad eterna’, (306) que al condensar la obra hace cristalizar
¢l sentimiento de los espectadorves.

, In

(303). M. Romera Navarro, Hictora de la Lit. Fsp. Pig: 581.
(304). Ibid., Pag. 582.

(305). Jorn. V, Ese. Ult., Piag. 431.

(306). Acto V, Esc. Ult., Pag. 180,
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L e e LAY

CAMBIOS QUE HA SUFRIDO LA ACCION AL PASAR
DEL MEDIO DE LA NOVELA AL DEL DRAMA

A. Jornada Primera; Acto Primero:

E]l acto primero aiiade ln escena II en la que aparecen Nell y
Tolly observando del foro el eentro de la escena para ver si las per-
sonas que 2lli conversan se van. Este pasaje altera el orden se-
+ uido por la novela, y asf, 1n escena 11 de ésta pasa a ser la TII en
Ia obra teateal. ’

T.a escena 111 en la novela, cuarta en el drama, es en si la
misma. pero cambia el luzar en que ocurre: en aquélla, se desarrolla
en el bosque; en éste, en la alameda de la Pardina; no contando el
drama. tampoeon, con la presencia de Capitin: el perro de las
niiias de Albrit.,

T.a eseena 1V de la novela es la V en la pieza teatral;'la V dde
nquélla, a VI en el drama, ocurriendo un incidente en la novela que
vesaparece al ser ésta escenificada: el Conde coge su garrote al oir
ia voz de Senén, ¥ Heno de ira, 1o hubiese descargado sobre & mis-
me. si sus nietecillas no le advierten ¢ue el joven es persona de la
rasa. FEsta eseena termina, en la obra teatral, al decirle el Conde a
Nell » o Dolly aue 1a Pardina no le pareceri c6moda a la madre de
ellas para hospedarse alli; omitiendo, por tanto, la parte que resumo
n cortinuacién: las nifas piden a Senén ague les coja el libro que se
sncuentra en la roma de un drvbol. El las ohedece. El Conde decide
tomar el atajo para entrar en Jerusa y recibe con desdén las pala-
hras de Senén en las aue le explica aue si el pueblo se hubiese
emterade de su lléxada. le hubiera preparado nn buen recibimiento.
El orden de este pasaje » el personaje que lo pronuncia han sido
ceambindeos al pasar al drama, En éste, como veremos un poco mis
ndelante, podemos darnos cuenta de que ocurre en la esecena VIT,
siendo Venancio el que pronuncia las palabras que en la otra obra
La dicho Senén.

117



* Las nietas del Conde, le recuerdan a la vez, todo lo que Jerusa
le debe, pasaje que se desarrollari también en la escena VII del dra-
ma. Senén entera al Conde del recibimiento que se prepara para
esperar en ese dia la llegada de la Condesa de Lain, madre de sus
nietas ¥y viuda del hijo del Conde de Albrit. , R

Del lTugar en que se encuentra se distingue Jerusa, y el Conde
habla de la ingratitud de la villa. De alli don Rodrigo de Arvista
contempla el mar, .

Esta parte queda eliminada en el drama, pues habiéndose des-
arrollado ésta en la misma Pardina, omite la travesia del bo‘;que
a la granja.

La escena VI de la novela tampoco pasa Ia teatro, y asi, vuelve
a cambiar el orden de los acontecimientos en el drama. Resu-
miendo el pasaje omitido tenemos que el mismo ocurre entre Gre-
goria » Venancio que observan Ila llegada del Conde con sus nietas,
¥ pueden ver lo mal trajeado que don Rodrigo viene. Venancio
manda a su mujer a preparar café y a enviar un recado al cura
puara que venga a la casa.

Al eliminar el drama esta_escena, la VII de éste es tamhién la
YIT de la novela, apareciendo aqui el pasaje en la escena V de ésta
en que Senén habla al Conde del recibiiniento que Jernsa le hubiese
hecho de haberse enterado dd su llegada, ¥ lo que don Rodrigo res-
ponde; poniendo, sin embargo, en boca de Venancio. las palabras
que en la novela aparecieron dichas por Senén. También ha eam-
biado ¢l orden de los sucesos al hablar Nell y» Dolly al abuelo de
todo lo que Jerusa le debe. ymeave que en la noveln, como ya pudi-
mos ver, ocurr i6 en la escena

Lia escena IX cambia, en el drama, el orden secuido dentro
de la novela, eliminando una parte y» tomando otra que en aquélla
sucede en la escena X. Asi, pues, (regoria esti presente en esta
parte de la obra teatral, pues a pesar de gue no aparece en la es-
cena IX de la novela. como el “lrrama toma una narte de In X, en
que este personaje actiia. ha habido que incluirlo en la IX del
drama.

Al llegar éste a la parte en que don Rodrigo dice que no se

acordaba haberle costeado la earrera al eura don Carmele, eliminn
una parte ¥ afiade otra que toma de Ia escena X de Ia novela.
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El pasaje e_limiu{xdo es aquél en que Gregoria entra con el café,
hg l.uego el cura y_el Conde de Albrit hablan de las mietas de ‘este
filtimo, Don Rodrigo ordenn a Venancia que salga de la sala. -

Al _tomar este pasaje de la escena déecima, el drama omitié el
principio de la misma: Gregoria comunica al Conde que aunque ‘él
no le ha pedido el eafé, ella lo-ha traido, pues sabe que a &l le gusta

mucho. Le entera a la vez de que Nell 3 Dolly estiin terminando de
arreglarse para ir a recibir a su madre.

La escena XI de la novela es la X en el drama, y ésta elimina
tan sdélo las palabras en que ¢l Conde cuenta al cura de la “fiebr
de andlisis’” gque tiene debido a *“la experiencia del mal”, (307) al
tesén de su eardeter, a sus afios ¥ a su ceguera,

La esecena XTI de la novela, XTI en el drama. cambia al finali-
zar, 12n aquélla, el eura y el médico salen a recibir a la Condesa, y al
quedar solo don Rodrigo, parte ausente de la obra teatral, se pre-
runta si don Carmelo » Angulo (el médieo), le ayudarin a en-
contrar la verdad que buscn, y ahora, pasaje ¢ue si ha tomado el
drama, el Conde se muestra iracunde con Lucrecia ¥ el pueblo
«¢ue la festein, 3 habla furioso en contra de esa mujer. Nadie le oye,
sin embargo, pues ha quedado solo.

En el teatro, esas palabras en que ¢l Conde de Albrit expresa
el odio que siente por Liucerecia y el pueblo que celebra su llegada,
son dichas en presencia (el cura ¥ el alcalde que estiin con &1 ¥ no

¢ han ido. Ellos tratan, al ver a don Rodrigo tan nervioso, de lle
varle adentro de Ia c¢asa.

Resumiondo, nues, tenemos las siguientes alteracioness en el pri-
mer acto de la obra teatral:

(1) Afade la eseena 11 en la que apavecen Nell y Dolly obser-
vando (del foro el centro de la eseena para ver si las personas que
Allf conversan se van.  Afiade. asi. aececidn e interés a la obra y hace
gue el pniblico conozea con mis anticipaciéon que en la novela a las
Aos nifias que seriin el centro de interés en la pieza dramitien,

alrededor de las cunles se desarrolloria un drama profundo ¢ inte-
resante

(307). Jorn. I, Esc. XI, Pag. 79.
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(2) La .escena ITI en Ia uovela, IV en el drama, eambia de la-
rzar en este ultimo. En aduélla se desarrolla en el bosque; en é&ste
por conveniencia en Iln presentacion escénicn de la obra, ocurre en
la alameda de la Pardina, donde se desarrollari por cecompleto todo
el acto. Elimina, también, la pieza teatral, la presencia de Capitsin,
vl perro de las nifas.

(3). Omite la parte en quc el Conde, al ver Hegar a Senén
al bosque, iba a darle con un garrote y es impedido por sus nietas,
que le explican qeu es gente conocida, Esta es¢ena es terminada al
decir el abuelo a sus nietas que lIa Pardina no le pareceri eémoda
para hospedarse a la madre de ellas. Pierde, por tanto, por des-
arrollarse en diferente lugar el pasaje en que Senén coge el libro
de las nifias gque se encontraba en la rama de un drbol,

(4)). Se elimina en la picza dramiitica la parte en que don
Rodrigo de Arista habla de la ingratitud de la villa. desde el lugar
del bosque en que se encontraba y desde el cual puede divisar a Jeru-
sa, Pierde esta parte al omitirse en el drama la travesia del hosque a
la granja, ¥ que surgié en la novela al contemplar el Conde. desde
lo alto, 1a villa de Jerusa que se extendia a sus pies.

(5) El drama pierde la escena IV en la que Gregoria y Venan-
cio observan la llegada del Conde con sus nietas » lo mal trajeado
que aquél viene, va que la obra teatral sitiia desde un principio »
don Rodrigo en Ia casa de Gregoria ¥y Venancio.

(6) Al finalizar el primer acto, el mismo cambia la forma en
que termind en la primera jornada. ISn ésta el Conde, solo, se en-
furece contra Taicrecia y el pueblo que 1a festeja, En el drama, el
Conde desearga su furor frente al cura y al alealde que tratan
de calmarle.

B. JORNADA SEGUNDA; ACTO SEGUNDO:

Lia segunda jornada ha cambiado bastante al pasar al drama.
11 1a novela la misma se desavrolla en dos lugares ¥y en dos dias
diferentes: el de la llegada de la Condesa. en la casa del Alcalde:
v al dia siguiente, en Ia Pardina. En la obra teatral ocurre total-
mente al otro dia de la llegada de la Condesa en la casa de Ve-
nancio y Gregoria.

L.as escenas I, Il ¥ TIT de la novela estin omitidas en la obra
teatral. En el drama, la escena I ha salido defla T de la tercera
jornada, cambiando por tanto el orden de los acontecimientos, ¥
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. asi, en lugar de empezar el acto 1I de la obra teatral con la lle-
‘gada de Liucrecia 3 los sucesos en la casa del Alcalde, empieza con
la leccién de las mnifiax de Albrit en la Pardina. Como consecuen-
cin de esta esecenan, en la que hemos visto a Nell ¥y a Dolly estu-
diando al dia sipuiente de ln llegada de la Condesa, la escena 11
de la obra dramiitica, ausente de la novelesea, cuenta con la peti-
ci6n de las chicas de ir a ver a su madre, a lo que les contesta
¢l cura que no serit necesario, pues ésta va a venir a la Pardina
dentro de algunos momentos, JLa siguiente escena del drama,
ITTI, ¢s una transformaciéon de parte de 1a IV de la novela, donde
Luerecia conecede ir a 1a Pardina a hablar con su suegro.

Brevemente, la escena [ de la novela es el encuentro de L~
crecia c¢on sus hijas. En la segpunda, la Condesa se niega a sa-
lir al baleén a saludar al pueblo que la aclama, y el Alcalde tie-
ne que excusarla con las personas que desean verla., Le mandan
regalos y luego de recibirlos se retira al tocador de ln Alealdesa
La 1II cuenta, con los siguientes sucesos, que en resumen son los
siguientes: Nell y Dolly piden a su madre que tenga paciencia con
las demostraciones de cariiio del pueblo. Le cuentan que el abue-
lito llegé esa mafiana ¥ que estd muy alegre de tenerlas junto a
él. Luego pasan todos al comedor ¥y alli se les sirve una cena ex-
cclente, aunque mal atendida por el servieio.

La escena IV de la novela pasa al teatro como la V. En aqué-
1lla, la escena se desarrolla en la casa del Alealde, a la que va don
Carmelo, pero sin traer ningun encargo del Conde para obtener una
entrevista con Lucrecia. En el drama, ocurre en la Pardina y don
Carmelo cuenta a la Condesa que cuando él ¥ don Rodrigo han
hablado de ella, es al referirse agquél a que desea que don Carmelo
le pida a su nuera una entrevista, cosa que, hahiéndoselo hecho
mmposible de cumplir al cura, cncargdé al Alcalde » al médieo pa-
ra quec llevaran a efecto el eneargo del Conde. En la novela pu-

dimos enterarnos que ¢l que trae el mensaje es Venancio, el eunal
lo da a José Maria Monedero.

Lia mnovela no presenta a Liuncreecia en la Pardina antes de ha-
blar con el Conde. En el drama tiene que esperar por &1, ¥ es du-
rante este tiempo cuando llegamos a conovcer detalles ocurridos en
1a novela el dia anterior en casa del Alcalde. En la obra teatral
el mismo dia en que viene a ver al Conde, Lucrecia habla con Se-
nén en la escena VII, habiendo hablado lo mismo con él en l1a
novela, en la 1V, esto es, mucho antes que cn el drama.
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pero el teatro omite los siguientes detalles: el Conde countesta afir-*
- mativamente al decirle Laucrecia que él no la quiere; éste le ame-

naza con contar su deshonor si no le responde lo que &1 le pre-’

gunta Luerecia recuerda a su suegro las muchas equivocaciones
de é8l1; éste hace ver a- su nuera que los amigos e ella In difa-
man mias que sus mismos enemigos; Luerecia le pregunta  que
quién le ha dado autoridad para interrogarla; el Conde asegura
que la culpa de la separacién de Luerecia y su marido fue de
ella; don Rodrigo dice a su nuera que ella no ha amado a su ma-
1ido; ella afirma que éste contribuyé a perderla; el Conde le
vuenta que ha busecado en vano la eartn en que elin conficsa cudl’
es 1a hija verdadern y cuil 1a falsa.

La 1ltima escena ¢s la VI en Ia novela » la IX en el drama.

Resumiendo, pues, tenemos las signientes alteraciones en- el
segundo acto de la obra teatral: : ’

(1) Ocurre en su totalidad en la Pardina al otro dia . de In
llegada de la Condesa, no como en la novela en la cual se desarro-
la en dos dias diferentes y en dos lugares distintos: la casa- del.

Alcalde y la Pardina. Asi simplifica Pérez Galdds la aceién y- n

representacion dramiitica.

(2) Elimina las escenas I, Il » Tl de la novela: enenentro de
Lmerecia con sus hijas: el pueblo sclama a la Condesa; Nell »
Dolly cuentan a su madre la llegzada del abuelito ¥y luego pasan
todos a comer.

(3) Al eliminar estos pasajes ln obra dramiitica ha tenido que
alterar un poco las escenas al comienzo del segundo acto, vn que
no veremos a las nifins de Albrit con su madre en la casa del Al-
calde. Toma, pues, la escena T de la tercera jornada para comenzar
el segundo acto en Ia cual las nietas del Conde estudian sus lee-
‘eiones. Como consecuencia de esta escena, en Ia que hemos visto a
Nell y a Dolly estudiando al dia siguiente de. la llegada de 1a Con-
desa ,escena IT de la obra teatral, nusente de la novelesea, cuenta
con la peticion de las chicas de ir a ver a su madre, pero son en-
teradas que ésta vendrii a la Pardina dentro de unos momentos.

(4) Lucrecia viene a In Pardinna a ver al Conde. Espera la xa-
lida de _éste, ¥ esos momentos los aprovecha el autor para hacer
en casa del Alcalde.
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(53) El drama omite detalles que va ecité en los cambios que

- ha sufrido la accién en el segundo acto del drama, que no son in-

dispensables para la interpretacién de la obra teatral ¥ que la hu-
biera alargado innecesariamente.

C.JORNADA TERCERA; ACTO TERCERO:

La escena I de la jornada tercera fue reproducida en la cs-
cena 1 del acto segundo en la obra teatral | La jornada .completa ha
sufride muechos cambios al ser escenificada, asi que haré una lista
de las acciones en el orden en ue ocurren en la novela y otra de
las acciones de la obra teatral 3 el orden en que son presentadas.

El orden e los sucesos ¥ la conversacién en la movela es el
siguiente: la leccién de las nifias de Albrit con su profesor, don
Pio Coronado; éste cuenta al cura gque el Conde le ha pedido que
no introduzea mids paja en la mente de sus nietas: Dolly habla de
que es preferible aprender “cosas’” —‘el arte de la vida” (308),
seziin don Carmelo— a estudiar en los libros; Venancio expliea
la aficiéon de Dolly por la cocina: don Pio va a la playa con sus
diseipulas; don Carmelo, Angulo, Venancio y Gregoria comentan
acerca del Conde, ¥ los dos tiltimos hablan de los gastos que don
Rodrigo ocasiona: éste cuenta al ecura y al médico. con gran astu-
cia e ironia, el trato qgue recibe a manos de los que le hospedan:
don Rodrigo de Arista sale ¥ los otros cuatro personajes convie-
nen en alojarle en el Counvento de Zaratéin; el Conde se pasea por
el hosgue tratando de adivinar cufill de las dos chicas serd la falsa
¥y endil 1a verdadera; Nell » Dolly, que estian paseando por la playa,
ven al abuelo y corren hacin é1, v éste ordenn a don Pio que se
retire y le deje solo con sns nietas: el abuelo dice a Nell v a Dollv,

- -~ on allas hav alero aue sobra; las chicas se deseriben para que
e] Conde sepa c6mo son: hablan del madre de ellas: Nell se ofen-
An ot Aecirle su hermana aqie ha dicho ana mentira. v el Conde
eree adivinar ave aouélla eos su nieta verdadera: don Rodrigo se
muestra severo con Nolly: ésta cuenta al abuelo todo In ave le quie-
re: se desata una tformenta v se refugian en la eruta de KRanto-
roio: el Conde no puede distinguir las vaces de las nifias v les pi-
de que se acerquen a 61: van a casa de la Maraneza v ésta antern
al Conde de la aficién de Dolly nor la nintura. cosa aue Ias chicas
confirman, v que hace mpensar al abuelo ane Dolly es 1a hija Jds1
pintor Eraiil ¥ no Ia de su hijo Rafael: Venanecio llega con para-

(308). Jorn. TII, Erc. IT. Pag. 168.
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guas y ecapotes a buscar al Conde ¥ a las nifias; duraunte ln eena
‘don Rodrigo se muestra poco carifioso c¢on Dolly, lo cual causa
mucha pena a la chiquilln; el cura y el médico manifiestan a don
Rodrigo los deseos del padre Maroto de gque el Conde visite el con-
vento; éste pide la opinién de Venancio si debe retirarse a vivir
con los frailes, pero el marido de Gregoria, instruido para que
‘conteste negativamente, asi lo hace; el Conde explica que no pue-

de desairar a la persona que lo alberga ¥ aqui pone fin a 1a con-
versacién acerca del convento:

se retira ¥ no deja que Dolly le
acompafie a su habitacion; ya eon ésta, sigue pensando en sus nie-
tus y siente que Dolly llora »

que Nell trata de consolarln; sale
al pasillo ¥ Venancio le ordena que se vretire a su habitacion, cosa

que irrita al Conde ¥y con su pale da un golpe al que habiendo si-
do su eriado c¢reia ahora poder mandarle.

El orden y los sucesos tal ¥ como aparecen al pasar del medio
novelesco al teatral, son los siguientes: el Conde piensa en cuiil
seri su verdadera nieta; las nifas quieren salir de paseo, pero
el abuelo, viendo que va a llover, les dice que no podrin salir;
pregunta a don Pio si sus diseipulas han sabido la leceidn: el abue-
1o cuentn a las nifias que “el arte de la vida™ (309) las ird ense-
tando poco a poco; pide al maestro que se rvetire; el Conde hace
snber n sus nietas que hay algo en ellas que -estd de mas; las chi-
cas se deseriben para que el abuelo sepa ¢émo son; hablan del pa-
dre de ellas Nell se ofende con su hermana al acusaria ésta de
decir mentiras ¥ ¢l abuelo eree entonces poder descubrir que aquélla
es su verdadera nieta: el Conde se muestra severo con Dolly: se
habla de las pinturas de ésta, otra prueba més de que es la h
de Eratl; ésta cuenta al abuelo todo lo

b

que le quiere: ¢l Conde

no puede distinguir entre las voces de sus nietas, lo que le irrita
¥ hace que las chieas, que

va estiin asustadas con la tempestad
que se ha desatado, le cojan miecdo al abuelo; don Rodrigo de Avis-

ta cuenta al cura, con mareada ironia, el trato gue estil reeibien-
do en la Pardina; hace sabe que ha venide en busea de una ver-
dad y que no se retirari hasta que no consigsg su objetivo; Venan-
cio entera al Conde de que le van a alojar en un lugar mejor gue
1a Pardina; é1 se enfurece ¥ les dice que al que se atreva a toecarle
le despedazavd, ¥y se retira a su habitacién.

(309). Acto III, Ese. I, Pig. 95.
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En la novela los acontecimientos tienen lugar en la Pardina
¥ en el bosque; en el drama, sélo ocurren en la Pardinag (310), ya
que ni el abuelo ni sus nietas van a pasear. Lia tormenta, pues, les
sorprende en la casa, ¥y Venancio, como el Conde y sus nietas no
van a casa de la Marqueza, no tiene que ir a llevarle los paraguas
¥ capotes.

Lias pasajes cambian al pasar al teatro, pero en i, son los
mismos que ‘han aparecido en la novela., Vimos que las nifias no
salen a paseo, asi que las escenas que se desarrollan en el bosque
con el Conde ocurren en el drama en la sala de la Pardina. En Ia
novela, Nolly acusa de haber mentido a su hermana, porque ésta
afirma que le ha ganado el dia anterior mientras corrian; en lIa
obra teatral., porgque Nell cuenta al abuelo que el invierno pasado
Dolly tuvo la culpa del resfrindo gue cogiera ella, yva que la hizo
estar dos horas haciendo bolas de nieve en el bosque y dos horas
miis en a plaza pintando los drboles ¥ la torre de la iglesia.

in la novela las chiecas no cogen miedo al abuelo, en el drama
si. En éste el motivo para que el Conde se enfurezea al finalizar
el acto es el saber (ue se le quiere’llevar al convento. En la nove-
1a, la causa es el que Venaneio, al salir don Rodrigo a un pasillo,
le ordena que se retire a su habitacién_ La furia del Conde llega,
en la novela, algo que no sucede en el drama, al extremo de que
golpee con su palo a Venancio, ¥ sus frases lag divige a éste, a su
mnujer, ¥ a dos erindos de la casa, mientras que en 1a obra tea-
tral las dirige . Venacio, Gregoria, el mdédico y el cura.

D. JORNADA CUARTA; ACTO CUARTO:

Al pasar del medio de 1a novela al del drama. esta jornada su-
frioé los siguientes eambios, aparveciendo en Ia obra teatral comao
sigue a continuacion:

L primera escena del drama no ha aparecido en la novela, ¥
en ella, el médico, el cura, Venancio ¥ Gregoria hablan de que el
Conde se ha encerrado en su habhitacién.

T.a escenna T de la novela influyve en 1la IT del drama, 1a cual to-
ma, ademidis, parte de la ITI de la novela, La JIT de la obra tea-
tral tiene partes, sin embargo, que han salido de 1a I de 1a novela;

(310). Véase la parte I] del trabajo acerca de El abuelo: Estudio
de los lugares.
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‘Senénl encarga n -Gregoria- que tenga: cludndo con s um]etn. pue§

trae .en ella rehqums que valen mucho.

La escena V del drama ocurre, en ]n nove]n, muecho. despue%,
‘siendo en ésta, la ntimero XIV. En la misma Senén entera a Nell,
.en la casa del Alcalde gue se han hecho planes para su boda, al
ir a busearla a e'la ¥ a Dolly por orden del abuelo. En el drama
la misma escena tiene lagar en la sala de la Pardina.

En la novela Dolly manifesté que no deseaba ir a-ecasa del al-
calde, pero no escondié la llave del ropero para que Nell no pu-
diese ir, como hace en la obra teatral.

Ahora surge otro eambio en el orden de los acontecimientos,
En la novela, el Conde habla con Senén en Ia escena IIl; en el
drama, en la X.

Lia obra teatral elimina todos los pasajes desarrollados en el
Monasterio de Zarvatin, ya que el Conde no consiente en ir al mis-
mo, ¥y las escenas que luego ocurren entre él » don Pio, cerea del
cantil, pasan en el drama con omisiones en la sala de la Pardina.
Este omite la parte en que el maestro expresa sus deseos de qui-
tarse In vida, para lo cual se le ofrece don Rodrigo de Arista-Po-
testad, diciéndole que le tirard al mar; pero deciden dejar eso para
el otro dia.

E. JORNADA QUINTA; ACTO QUINTO:

Lios acontecimientos ¥ ¢l orden de los mismos. asf ecomo tam-
bién la manera de presentarlos en varios instantes, eambian al pa-
sar la jornada de la novela al acto del drama.

Los siguientes pasajes de aquélla, en la: euales vimos los per-
sonajes actuando, pasan al teatro por medio de citas hechas a
los mismos: Senén es tratado fuertemente por la Condesa al ir a
verla; Dolly es llevada a la fuerza a la casa del Alealde, donde
se encuentra sn madre; el Conde oye los gritos de sn nieta, pero
no tiene tiempo para socorverla.

El teatro cambié los siguientes pasajes al tomarlos de la no-
vela: ésta, al llevar a don Rodrigo a c¢asa del Alcalde, le presenta
hablando con la Condesa, Ia cual insiste en su negativa de confesar-
lJe cuil es su verdadera nieta, pero luego le envia una carta indi-

odndole que le ha dado permiso a su confesor para gue le declare’

Ia verdad que quiere saber.
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El drama, antes de presentarnos a don Rodrigo con la Condesa,
hace que don Pio cuente que el suegro de aquélla ha estado en Ia
(casa del Alcalde buscando a Lucrecia, pero que no la ha cncontra-
do. (Diferencia con la novela, en la cual hallé 'a la mujer de sw
hijo en el ya citado lugar). El Conde logra verla en la plazoleta
frente a la iglesia, no en ln casa de los Monedero, como en la nove-
la, y ella le dice personalmente lo que en aquélla le mandase a
decir por earta: que su confesor le dara la verdad que busca. Es-
ta conversacién. cn el drama, la tiene el Conde después de haher ha-
blado con Nell, al salir ésta de la iglesia. en donde ha estado con
su madre. En la novela la sostiene eon su nieta luego .de haber ha-
hlado con la macdre de ella, » al salir la chica de la iglesia a la
que ha ido, no con Luereeia, sino con Consuelito.

Luego de coufirmar el confesor de la (Condesa lo que ya Se-
nén ha dicho a don Rodrigo: en la novela, en la habitacién suya;
en el drama. en la plazoleta frente a la iglesia (que Dolly es la hi-
Ja ilegitima), el Conde, habla, en la novela, eon la Marqueza, pasaje
que al pasar al teatro, se desarrolla entre el Conde y don Pio Coro-
nado.

Entonces, en aquélla, luego de la conversacién con la mujer
de Zacarias Mirquez, va a la cita que tenia con don Pio Coronado
en el Calvario de Santorojo, Lia conversacién que sostiene con el
maestro de las nifias, al ser tomada por la ohra de teatro, es situa-
da en la misma plazoleta a que ya me he referide unas cuantas
veces y elimina la parte en que se hahla de cdmo va a morir don
Fio. ’

Al finalizar, la obra de teatro no nos expliea a ddénde se diri-
gen ¢l maestro, el abuelo y» ln nieta, algo gue Ia novela nos ha
dicho claramente: a la aldea de Rocamor. a la gque, pasaje que tam-
bién omite el drama, traen unos guardias la siguiente earta de la
Condesa :

“Seiior Conde, puesto gque usted guiere a Dolly, » Dolly le
quiere, doy mi consentimiento para que viva en su compailia. por
sus dias. Y oue éstos sean muchos desea nrdientemente su hija —
LUCRECTA.” (311).

TT@11). Jorn. V, Ese. Ult., Pig. 481.
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. Don Pio, filosofando entoneces, dice asi: “;El mal... es el
bien?” (312).

: En la obra teatral, al decidirse huir del lugar don Rodrigo.
b don Pio ¥ Dolly, el primero da fin a la obra al decirle a su nieta:

+«.. Dijos te ha traido-a mi... Nifia mia..., amor,.., la verdad
eterna’’ (813).

(312). Loc. Cit.
(3183).. Acto V, Esc. Ult., Pag. 180.
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CONCLUSION
Como conclusion a esta trabajo quiero insistir en la tesis que
truto de probar. Sostengo que Benito Pérez Galdés, en sus obras
Realidad, La loca de 1o casa, Doiia Perfecta v El abuelo, es tan buen .
novelista como dramaturgo; que sus novelas fueron adaptadas mag-
nificamente al teatro, ya que sufrieron tGnicamente aquellos cam-
Irios indispensables para ajustarse al escenario dramitico. '

La fama de Galdos es indiscutible, pues esti considerado como
uno de los mis grandes novelistas de las letras hispanas. Es el autor
qgue mejor pinta a la sociedad espafnola del siglo X1X y aparte del
deleite que produce el leer sus obras, se obtiene de cada una de
ellas alguna enseiianza moral, o llevan consigo, el deseo de borrar
prejuicios que existian en la sociedad espafiola » que eran causa
de innumerables sufrimientos.

Desea Galdés mejorar la sociedad a través del camino del
armor y la comprensiéon, y por eso, quiziis, el lector y el espectador
comprenden y sienten tan hondamente al escritor.

Y Galdés, gran conocedor de la vida » manejador admirable

de su lengua, logra una produccion literaria que serd aprecirda por
todas las clases sociales,

Es el mas grande escritor nacional de su época ¥ en este sen-
tido se ha dicho con razén que su nombre puede figurar al lado del

de Cervantes, como novelista, ¥ de los de Tirso y Calderdn, como
dramaturgo.

Benavente le considera como uno de los miis grandes drama-
turgos de los tiempos moderno, y si fuese muy dificil para poder
Yo sostener esta afirmacion, con argumentos propios, si puedo de-
cir gue es uno de los mejores dramaturgos espafioles.
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En Ia eseenifiéacién de sus novelas, considero a Galdés dra-.
maturgo a la altura de Galdés novelista, y a pesar de tratar temas,
quizi un tanto dificiles en sus obras novelescas, logra adaptarlas
al teatro en tal forma, que las piezas dramiiticas resultan verdade-
ras joyas teatrales. No sélo se conforma con moralizai en sus no-
velas, quicre asegurarse de que sus prédicas no serdin unicamente
leidas, sino oidas también. y asi lleva al teatro temas ecomo el del
perdén de la mujer adiltera: Realidad, en forma tal que si fue con-
rdenada la obra por personas que la consideraban como afrenta al
decvoro social, era sin embargo una pintura verdadera de un cuadro
corriente que termina cristiana » logicamente y que es llevado con
gran acierto a las tablas.

Pérez Galdos se muestra tan buen dramaturge como novelista
en la escenificaion de sus obras. El valor de sus novelas es indis-
cutibles y al llevarlas al teatro sélo introduce aquellos cambios ab-
solutamente necesarios para poder adaptar la obra al puablico qgue la
presencia. lLos cambios, anotados ya en mi trabajo, han sido in-
troducidos por el escritor porgque se hacen necesarios para la re-

‘presentacién de ln obra, porque un lector juzga e interpreta de

manera distinta a un espectador. porque una obra destinada a
leerse no puede representarse tal como se escribié. Los cambios que
introduce son acertados y el dramaturgo no baja del alto nivel en
que se encuentra el novelista., Repetidamente hemos leido obras
gque mas tarde han sido adaptadas al teatro y siempre¢ podemos
notar que las mismas sufren cambios al Ser representadas, Unas
veces salilnos muy poco satisfechos con la representacion; otras,
declaramos que la obra teatral estuvo tan buena como la novela.
Fl hacer esta afirmacion implica que la persona que adapté la

"obra al teatro nunca olviddé el punto de vista del espectador y» asi

logré dejar al mismo complacido. Esta cualidad tiene don Benito
Pérez Galdéds, que, gran conocedor de su pueblo, logrd el aplauso de
éste como novelista ¥ como autor teatreal,

Afirmo que los dramas de Galdés son tan buenos como. las nove-
las de las euales fuereon tomados, porgue tanto la obra novelesco co-
mo la teatral, logran provocar el entusiasmo del leetor » del especta-
dor y mantienen vivo el interds hasta el final de la misma. Cnando el
teatro introduce algtin cambio dentro de la obra, es porque ésta
1o necesita para ajustarse al puablico yue la presencie. Por eso
hemos visto que a veces hasta cambia la actitud de un personaje con
respecto a otro al pasar la obra del medio novelesco al teatral.
Esto sucede en La loca de la casa. En la novela, al confesarle Vie-
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toria a Sor Maria del Sagrario que va a abandonar el convento,
ésta cree que la chica tiene el {inimo perturbado y es, ademis, un
poco anormal. El lector se da cuenta, sin embargo, de que la chica
no es anormal, de que su decisién sale .de un corazén puro y amoroso,
dispuesto al sacrificio por ayudar a su padre. Al convertir su no-
vela en comedia, Galdés evadib este detalle acerca de Vietoria, pues
el espectador pudo haberse hecho a la idea de que la chica dejd
el eonvento, precisamente por su falta de normalidad, y esto le
hubiere restado valor al sacrificio de la novieia.

Y asi sucesivamente encontraremos una serie de pequefios de-

talles, discutidos »a en mi trabajo, los cuales.son indispensables al
cambiar In obra de un medio al otro.

Pérez Galdds hace uso en muchos instantes de nombres que con-
lHevan la idea de lo que &l quiere hacer de sw personaje o su lugar:
Orbajosa (pueblo donde crece mucho ajo); doiia Perfecta (mujer
que cree ser la encarnacién de la perfeecién humana) ; Rosarito
(ehica dulce y religiosa cuya compaiiin es tan agradable como el
dejar correr por los dedos las cuentas de un rosario en momentos
de afliceidon) ; Caballuco (la degeneracion del caballero); Jacintito
(ecuya blancura recuerda la de una flor); don Inoeencio (cura de
Orbajosa, inocvente en el erimen que se cometiéo con Pepe Rey):
Maria Remedios (que busea el remedio o solucién para aleiar a Pe-
pe de Rosario) ; Vietoria, que aleanza el triunfo supremo por medio
de 1la abnegacion y el saerificio) : ("ruz (gue como su nombre indiea

es la ecruz que acoptnru llevar por sus dias su esposa Vietoria) : don

" Pio (maestro de las nifias de Albrit, piadoso y bueno como su nom-

bre lo anticipa); Rocamor (donde encuentran respeto ¥
amor ¢l abuelo, Dolly » don PPio cuando salen de Jerusa) . Pasan
todos al teatro sin eambio alguno; todos, digo, menos el nombre del
monasterio de Zaratin en El abuelo, que al pasar a la obra teatral
se tranforma, como ya expliqué antes, en el estudio de los lugare:s
de la misma obra, tomando el de Zaratay. Dije qgque este cambio
debhit tener su origen en la naturaleza del pueblo quel asistiria a la
representacion un publico eatdlico, que pudo haberse opuesto
a que el monasterio fuese llamado phiblicamente Zaratin (cdincer
que come el pecho de la mujer hasta el corazon).

Igualmente cambian los lugares, al ser escenificadan lan obra.
Estos cambios. menos gue los de la aceién, ocurren porque al esce-
nificar sus novelas Galdés no podia extender tanto el radio de ac-
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eion de sus personnjes. Sin embargo, el es«_’:cnnrio’ resulta perfecto
‘para la representacion de la obra y la misma (la aceién)' no resulta
- fuera de ]ulznr al ser s1tuada nuevamente por el m.ltor en st obrn
toatml.» : '

. Bn_este sentido, Pérez Galdds fué un oran ndnplndor de sus
‘novelas al género dramiitico, porque Togré presentar las accicnes
que se desarrollan en tantos lugares distintos en la novela, en un
niimero mucho miéis reducido en el drama. pero que sirve de fondo.
a la trama, tan bien como han servido todos los lugures en ‘que se
desarrolla la misma en la obra novelesea. .
Y asimismo cambian, cuando es necesario, los perssonajes, o
mejor que éstos, la aceién de la obra en todo los instantes en que es
necesario hacer un cambhio para ajustarla al. escenario teatral.

Quiero citar ahora unas euantas palabras de Romera Navarro,
acerea del autor que he estudiado:

“En la tltima década del siglo, Pérez Galddés cultiva In novela
de significacion ideal y simbéliea, y reduce cada vez mifis los ele-
mentos narrativos _v.descrlptlvoe hasta hacer novelas dialogadas.
En el teatro. a partir de 1892, este mismo insigne maestro marca In
orientacion definitiva del drama espafiol, el drama enteramente
fiel a la verdad humana, enteramente 16gico en asunto y estuctura,
sin improhabilidades de ningiin género, sin el miis leve raspo de
.efectismos o convencionalismos teatrales’™ (314).

Y ahora, para terminar, quiero resumir en unas cuantas piaginas
mi estudio acerca de la escenificacion hecha por Galdds de algunas
de sus novelas, en las que se manifiesta el dramaturgo a la altura
del novelista.

Benito Pérez Galddés no siguid un método fijo al dramatizar
sus novelas. Unas cambias bastante, al ser escenificadas, la aceidon y»
la actitud de los personajes; otras, tan sdlo acortan la novela.

Realidad perdidé personajes al ser llevada al teatro; ¥ no intro-
dujo ninguno nuevo que tomase parte en la nceidén.

Los lugares en que se desarrollan escenas iguales cambian algu-
nas. veces, de acuerdo con las exigencias de la dramatizacion.

(314) M. Romera Navarro, Historia de la Literatura Espaiola,
Pag (473)
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La nceion ha sufrido también sus. cambios, no tantos como - la
.Dofia Perfecta, pero suficientes para’ dmtmguu' entre’ 1a 'aceién no-
velesca y la dramitica. El orden- de los acontecimientos cambin

e vez en cuando, al eliminar pasajes de la. nnvela, o al sitnar lo<
mismos en diferentes lugares.

Algunas acciones que se desarrollan en la novela, al pasar al
drama, aparecen en el mismo, por medio de referencias gque a ellas
se hacen; n\encmnnndo en esta forma, lugares en los cuales se han

desarrollado pasajes de la novela que se conocen en el drama tan
sélo por citas.

T.a obra teatral explica un concepto que, a pesar de encontrar-
se en la novela, no fue:. analizado en la misma

Orozeo de convencer a Federico de. que acepte la ayuda que le
ofrece, le hace saber que no le incomodaré el qua se muestre ol-
vidadizo de sus favores: “Si te cda por mostrarte olvidadizo, no
creas (ue eso me incomoda: al contrario.. .’ (315); pero no expli-
aa estd eoncepto que mias tarde analizarda en la obra teatral, al ex-
plicarle a Federico que le gusta reeibir mal por hien. pues In ingra-
titud y la maldad le purificarin la voluntad:

¥En ésta, al tratar

Quieres mostrarte ingrato? Mejor. A mi me gusta la ingra-
titud... Y si las anomalias de tu earicter te llevan a pagar este
beneficio con alguna aceién fea, nunque sea de las mas villanas, a
m:i no e importa... Mejor. Me agrada irecibir mal por bien

se purifica nuestra voluntad; asi se templa

adquirir firmeza » vigor, que lo hacen inconmovible ante los pe-
rigras de que ler cerca la miseria humana; asi nos aproximamos un
poco a la divinidad, que si nos parece tan grande, es por Ia indi-
ferencia con que mira impivida, desde su altura, a los gque conti-
nuamente la desprecian, la ultrajan o la eseupen” (316).

Pasando ahora a la siguiente obra de Galdds, estudiada en este
trabajo. se nota gque la dramatizacion de la misma difiere de 1a de
Realidad. I.a cscenificacién de La loca de la casa no
ningin c¢ambio de aceién, solamente con
arrollados en la novela.

Asi
nuestro espirvitu para

cuenta con
omisiones de pasajes des-

El orden de los acontecimientos es igual en
ambos libros, siendo la diferencia en el mismo, por la eliminacién,
en varias ocasiones, de partes de algunas escenas o de escenas com-
pletas, al pasar la obra del medio novelesco al teatral

(315). Jorn. 1V, Esc. XI, Pag. 323.
(316). Acto IV, Esc. III, Piags. 187-188.
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T ncm(m, como acibo de decir, no cambia, pero si la netltnd
de un personaje secundario hacia el principal: el de $Sor Marin .
del Sagrario hacia Victoria Moneada. En la novela, cuando Vie-
toria entera a la religgiosa que piensa dejar el convento, la herma-
na le aconseja que no haga nada sin haberlo consultado antes con
otra persona. Cree, y asi lo afirma, que la chica tiene el jinimo
perturbado » no debe llegay a ninguna resoluciéon por si sola_ Sor
Maria piensa que la novicia, a pesar de su bondad y» pureza, no es
completamente normal, inclinindose a ereer, también, que Daniel
ha vuelto a despertar en ésta el amor que se crein apagado. Asi
pues, Ia hija de Moneada decidej ir a consultar al Padre Serra

En la comedia, al enterarse la hermana de la idea de Victoria,
v pedirle ésta consejo, le responde que Dios mora en ella, ¥ que
acepte para llegar a E]l aquello que counsidere mis difieil y que le
cause miis dolor. Kl camino para su regeneracion puede estar en
€l claustro o en el mundo. pero debe fijarse bien donde se encuen-
tra el mayor trabajo, para que esto le marque el eamino por seguir.

La novieia pide a la hermana un consepo y {&sta le responde
que preste atencion a los dictadon de su propio corazén, » haga lo
gque éste le diga. Vietoria, en la comedia, aleanzarid la salvacién
por si sola, sin copsultar sus problemas ¥ dificultades con nadie,
haciendo tan sélo lo que su conciencia le dieta ¥ lo gque el corazén
le dice que estii bien.

Ahora repetiré un detalle de la obra dramiitica diseutido en
otra parte de este trabajo.

Victorin aparece por primera vez en la tltima escena del acto
primero. En la novela, entra por una de las puertas de la dere-
cha; pero en la comedia, detalle que no debe pasar inadvertido,
hace su entrada por el fondo, de frente al espectador; es la verda-
dera: Victoria, que llega toda vestida de blaneo, llevando en la ma-
no una palma de Domingo de Ramos: el sacrificio que da la vie-
toria. Su entrada, en esta forma, impresiona mis al espectador, el
cual presencia de frente la entrada de la victoria, que sin impor-
tarle el peso ni el tamaiio de su cruz, vencerii por si sola, con la tini-
ca ayvuda que la de su propia conciencia.

En Realidad ¢l drama no introduce ningiin eambio en la acti-
tud de los personajes con respecto a Augusta. En La loca de 1a casa
la comedia mantiene a Victoria en la misma direecién sin que los
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personajes, como sucede en la noveln, puedan hacer
acerca de su caricter,

surgir duadas

Esta comedia es una condenacion de Ia
la obra al represcntarla en otro medio. La escenificacion de Dofia
Perfecta, sin embargo, transformd la obra en muchos aspectos.
De las novelas de Pérez Galdds, ésta es 1a que mils cambia al ser
llevada al teatro. Quita y anade personajes, cambin lugaves, trans-
forma la aceidn, altera el orden de la misma. sustituve al pesona-
je responsable del asesinato de Pepe Rey, y camlia la actitud,
dentro de la obra, de deoiia Perfecta y su sobrina.

novela » no c¢ambia

Se dice que en el drama se echan de menos los primeros eapi-
tulos, que sirven para preparar el ambiente (e la novela ¥ dar co-
lorido a la obra. Sin cmbargo, estos eapitulos no estin del todo
ausentes en el drama; aparecen en &1 por medio de referencias que

a cllos se hacen, las cuales tocan los puntoy prmmpn]eq del prime-
ro » el segundo eapitulo de la novela,

FEl conflicto de la obra es la lucha del fanatismo religioso: do-
fin Perfecta, 3 de la ciencin: Pepe Rey. En la novela dofia Per-
fecta estdi siempre dispuesta a atacar, ¥ une su problema al de la
naeién, En el drama, Pepe es el que asume esta actitud.

Otra diferencia en la escenificacién de la novela que no debe
pasar inadvertida, es aquélla en que se oyen los clarines de la tro-
pa que lleza a Orbajosa, En la novela suenan durante el encuentro
e Pepe y Rosario en ln capilla de la casa de ésta, parece que han
venido a confirmarwr sus amores. En el drama, luego de sorprender
dofia Terfecta a su hija ¥ a TPepe, sostience con este Gltimo una
aealorada discusidn, al final de la cual se oyen los clarines de 1a
tropa que entra en In ecindad, dando mavor fuerza dramiitica a
In eseena y coufirmando a la vez la actitud guerrern de Pepe y» su
tin. -

La novela, al ser llevada al teatro. pierde los eapitulos finales
que sirven de epilogo a 1la obea. .

Para finalizar, hay que observar qgue El' atuelo, drama, cs
una condensaecién de la obra novelesca, que al escenificarse, no solo
pierde earacteres, sino que altera ‘los lugares para ajustarse a los
limites del cscenario dramiitico.
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La aceidn no eambia al pasar la ehra de un medio al otro, pero
81 'se altera'la misma y el orden que siguié en la noveln, a veces por
eliminaciones de pasajes, a veces situando escenas (de un acto en
otro, a veces por la condensaciin de ia obra, que para llevarse a
efecto toma los pasajes mils importantes de una escena, omitiendo
el resto de la misma y los aifiade a otra en ln obra teatral.

En El abuelo, el desenlace del drama da al conflicto una solu-

cién terminante, que aunque ya se encontraba en la novela, mani-

fiesta con toda claridad el pensamiento del autor. La tiltima fra-
se de la novela, dicha por don Pio. es una interrogacién: *“yEl
mal... es el bien?” (317), gque no oculta, sin embargo, el sentido
de la unién de Conde y Dolly, pero que lo deja envuelto en 1a
duda. El drama substituyve la vacilacién, 1a reserva, el tono inqui-
sitivo, por una afirmacién: “Dios te ha traido a mi... Nifia mia...,

amor. .., lIa verdad eterna’” (318), que al condensar la obra hace
cristalizar el sentimiento de los espectadores.

{3817). Jorn. V, Esc. Ult., Pag. 431,
(318). Acto V, Esc. Ult., Pag. 180.
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