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‘ce que -su obra queda interferidaxbOr”un

1a ﬁp#féridéﬁ;'paref—
aﬁSérig;de factores que -
acaban por dispersarla y hasta pbfiﬁb@if@bia, Uno de estos auto
res victima del tiempo, es Quevedo.vEﬁ-su‘época,épocé_de gran-Q
des disturbios politicos y encontradas corrientes literarias,sd
lo tiene validez su obra sétirica. Esta’ es la ocue le did fama,-

. ., ol o . , ,
la que encendio envidias y ia.-gue hizo que sus grandes emulos -

1o temieran. Ni siquiera su obra picaresca Ia Vida del Buscén,-

tuvo la resonancia que alcanzaron El lazarillo de Tornmes o El -

‘Guzmah de Alfarache.
Ia figura deél poeta Quevedo, poeta de las trés heri~--

das: la del amor, la de la muerte, la de la vida, es la cue per

manece ignorada, no valorada en su justa medida durante casi --
tres siglos. '
Es hasta nuestra época cuando la critica moderna, pre

cisamente la posterior a Don Marcelino Menendez Pelayo, emnieza

‘a. mirar con cuidado la extraordinaria obra lirica de este poeta,

a estudiarla en forma seria y a ser considerada criticamente ~-

por figuras como Ddmaso Alonso, Amado Alonso, Oﬁis Green y —==-
otros, ‘ ' _“ .

: Un elemento que'ﬁ cbntribuido al desconocimiénto de -
‘su poesia/ha sido la carencia de una buena edicidén critica de -
su obra poética. El prOpio'Quevedo no se preocupd mayormente -
por ver impresas sus poesfasﬁ .

Despué® de la muerte del}autor sus obras en verso fue

ron recopiladas por José Antonio Gonzdlez de Salas, quién las -
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publicé en 1648 bajo el titulo de'"Ei Parnaso Espaﬁol";‘En 1670

Pedro de Alderete, sobrino y‘heredero de Quevedo, reunid "Ias -~

Tres Musas Ultimas Castellanas" las noesias de su tio.

Y es hasta 1940, que Astrana Marin publica una edJ-——
cidn crltlca con mis de doscientas produ001ones inéditas.

‘A pesar de la difusién de la obra poética de Quevedo,
hay Qriticos modernos Que no le atribuyen ningin valor como poe
ta: e

» Un Quevedista tdn agudo como Ernest Merimeé[opinaba:,
"No hay ningdn-género (poético) en .oue haya demostrado su sune-~
Arlorldad de forma indiscutible y deflnltlva" (l).

'Y en 1911 Amerlco Castro:

...solo con sus poe51as no hublera logrado ser sino
un.poeta como tantos otros. . (2). Incluso Borges nos dice:

"Considerados como documentos de una pasidén, los poé-
mas erdticos de Quevedo son insatisfactorios; considerados como
juegos de hipérboles, como deliberados ejercicios de Petrarquis
‘mo, suelen ser admirables" (3). |

Como dijimos antes: Hay autores aque no conocen bien -

lla posteridad. Quevedo es uno de ellos. Victima del rencor de -

sus contemporaneos y de la ceguera de los nuestros, aparece bo-

rrado, falseado en su esencia dltima. ‘

Lo vemos como sombra gritando imnrecaciones,corriendo

por los campos y tierras de Espafia, decerrojando puertas y ven-
tanas, arremetiendo contra todo con la espada encendida de su -
congénita, ancestral iracundia.

;18610 una sombra‘falseada en la llanura fuera del —---




tiémpo! -" o ‘ | “
'Hay que intentar upa nueva cruzada para ir a_fesca———

. tar‘la imagen verdadera, real, luminosa de Quevédd. »
QueVedo-amOr Quevedo—f@égo Quévedo—pasién - Exis-

tiendo en el tiempo y en el espa01o, arralgado en el centro de

1o infinito y Lo eterno.

S6lo los apa51onados 11evan a cabo obras verdaderamen'

te duraderas y fecundas.

Cualqulera"“

San Angel, febrepp7défi976

Quevedo: "Vertlgo pa51onal, domlnado N0 una na51on -




El propdsito que persigo este peauefio ensayo

sobre Quevedo, hombre de amor;fe menté,.nresentar

una fase =de. tantas y.tan varlada 1o el gran escritor-

referlda a 1a acendrada paelon que en todo momonto sustenfo

su v1da, las mau de las veces desgalrada y host11 y.cue de-

sesperado: sentir: su~pdesia amorosas.

ga también es esa otra 1lsta de 10 oue contra Ouevedo se‘hu—

blicd, ya fuera como politico o como: evcrltor coh fanfes 148
satiras de_Gongora, de Montalvédn y de Alnrcon, que lo hirie-
ron, pero mo lo doblegaron ¥, como dice'Ahérico‘Caétrd,.cbfr
nocida es™a tradicidn que ha querido hacer de Quewedo uﬁ
persona je mitad bufon, mitad espadachin romqntlco" .‘H

Su vida esta llena de agitacidn y de 1nnu1etud pe—
~T0 Su pluma, arma gozosa con oue combatid injusticias y vio-
lencias, supo trasladar a sus obras ideas y realidades esna-
‘fiolas, con gesto grave de asceta o de politico d con el be4
simismo sarcéstico de su personal sétira.

Lo persiguieron con rigor y con safia y aun en su
prisidn escribe la historia de la politica contemporanea.

' "L@s cuartillas que en el silencio mortal de su

cdrcel escribe, con frecuencis a las altas horas de 1la noche,




*huelen a calabozo y adn a cripta' -dice un. bidgrafo. Sin

embargo, hay reldmpagos de luz cecadora en estas obras."™

Reldmpagos y luz cegadora, aue sdlo una pasidn
asidua, un reiterado amor, pueden desatar.

su cuerpo dejaridn; no su cuidado,
serdn ceniza, mas tendrsdn sentido,
polvo serdan, mas polvo enamorado.

LU

‘Quienauiera que. se detenga a leer con verdrder=a

fruiqién,su extraordinaria poesia amorosa, tendrd de nie,

sl

'alﬁé'ynéncendida, la figura gloriosa de Quevedo, hombre de

T “amor.

J:;l v o . La expresiodn de un sentimiento amoroso, tan col-
fi’ mado de pasidn, tan doliente, tan exaltado, de tan "deses-

‘Jtl perado sentir", pocos poetas en lengua castellana, tal vez

J; - . .lo hayan logrado plasmar, pero este amor;'personificzdo co-
17'] mb una.aérea creatura amada,dulce o cruel enemiga, Quevedo

lo quintaesencia y lo hace trasponer toda frontera, hastsa la

misma, inquebrantable frontera de 1la muerte, pnra cue viva y

J@ ‘ - aliente mids alld del polvo, o surja de este nolvo, siempre

o '?

como '"polvo enamorado“.

. , , i e .



— e b W g Wy

98

N

vt

—d

'I.- Dos Fuentes en 1atPoesia Amorosa de Quevedo,

Para poder penetrar mas flrme y claramente, en la poe

sia de @levedo habra revisar las fuentes de la inspiracion e in

,fluen01a.

Ia lirica espafiola, cuyas raices estdn en las escue—-—

‘las del arte trovadoresco, mantiene su vigencia en un largo nro

ceso que es posible advertir en las cuatro escuelas: en el arte
trovadoresco andaluz (que tiene origenes en la voesia mozdrabe
recientemente descubierta); en la lirica galaico-portuguesa (de

la cual tenemos altisimo ejemplo en la obra lirica y religiosa.

de Alfonso X); en la lirica provenzal-catalana y en la lirica -

castellana, Pero aqui acontecé un enisodio tfégico de conse-—-
cuencias trascendenfales;‘lﬁ 1irica provenzal catalana se vié -
afectada en el sigio XII por la gran herejia de ‘los albigencés.
Esta herejia fué profeséda por muchos poetas, Lo aue produnjo —-
la persecucidén y el tormento de éstos. Muchos de estosbpoetas -

emigraron a Sicilia, donde se formd, bajo su influjo, 1la famosa

. escuela siciliana, cue constituye cuna o nunto de oartida de la

lirica toscana, .

'La lirica toscana recibe a su vesz, conAel'influjo re-
nancentista, un acento pagano, sensual, racionai, cue alcanza
su méximq valor en Petrarca. Y es ?etrarca, con todos los otros
poetas italianos de época, el que entra por el camino de Bosecdn
y de Garcilaso a la lirica espafiola del Renacimiento.

Con este influjo nace la lirica de Quevedo.

[
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. 7.T.- LIRIGA TROVADORESCA

. Ya en las.cbrteé del'Mediodia de Francia, frente al -
apasionamiento trégico de la poesia herdica ¥ la profunda sere-
nidad de 1la iglesia, frente é los barones, qﬁe unicamente pien-
san en sus tierras, en las batallas y, en-general, en todo Aacue
1llo que pueda "verse y palparse", los trovadores anuncian la 1i
bertad, la riqueza de la vidé interior, y el amor. Entregarse a
todos los deseos yAé todas las realizaciones, cantar y émaf:tal
es el programa vitai»déi cantor viajero.

A "Joi y gau (aiegria), joi e denort, son los motivos -
que se obéervan sin cesar en-la poesia trovadoresca-motivos- -~
que signifi@an el sentimiento séﬁorial de 1a nobleza, cuando se
siente liberada de los cuidados materiales e intelectuales. Ta
alegria es 1la raiz de todo 1o bueno, la alegria hace 2 los hom-
bres bondadosos, esforzados, amorosos y amables". (1) '

Los trovadores se convierten en embajadores de 1a cul
tura cortesana y de la corte misma., El valor mas elevado de la

sociedad, de la cortesania y de la exaltacién'sentimental es, -

. para los trovadores, el amor.

El tr wvador va labrando con verdadevo refinamiento =-

sensitivo el ideal de belkeza femenino, (2) que 1la romAntica nos

terior se 1limitd a variar o a desarrollar de un modo muy ligero

"E1 cabello rubio, dorado, formando ondas o buéles, -
las ce jas fina, preferentemente oscuras y separadas una de la -
otra, la boca pequefia con dientes de cristal o de marfil, (la--

bios abultados que invitan al belo), -rasgos éstos cue aparecen

"en la poesia latina del S. XI.(3) Tos trovadores ensalzan con -




preferen01a los ojos y 1la mlrada los 13blOu ¥ 1a sonrisa, asi

como el color de la.tez -de una. blancui ’eme]ante a la del mar

fil o a la de 1a rosa 51lvestre'éuy‘i anco se comblna de

licadamente con el rosado™ (4).
En torno a este 1dea1‘ tibvadbres-se -

va desarrollando y matlzando la 11 ,‘,“/5 A Fdnnde encon—-—

“nes, desde el amor sexual, hasLa

amor cortes.

Los trovadores 1nfLuyen en 1ﬁ qenulbllidad,"cosbum—-

bres de su época, tanto por s genero de v1da c mo oor el conte
nido y forma de sus poesias. Se constltuJen a51 en maestros de

un arte amatorio caracteristico.

"El amor de los trovadores era en gran. arte una espe

‘cie de misiodn cortesana..." 5

. Muchos de los cantos trovadorQé§IM
se como éantos 1audatorios de un "sﬁbdiﬁo
'pecme de vasallage dentro de 100 marco
dal. '

Cada canallero debla ele 1r una;qenorﬁ DaTrH, "serV1r--
5

la" en sociedad, para hacerle pequenos Y galantes obseuw1os, na

ra luchar por ella en lo® torneos; para amarla y entonarle can-

T S s e e, o
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-ciones.

"amor cortes" 1a encontramos en Lspan
XVII. Damaso.Alonso comenta "galanteos?
inquietar a los familiares de la dama,

su esposo". (6)

(no deberia elegirse

R ' i Le: dema debia. ser "1nalcan7ab1;_
como "damQ" a. la propia mujer- n1 a doncella alguna cue nudlese
tomar en matrlmonlo) la més a1ta a plra01on de un ca Ller0'~—
era que su dama le permltlese amarla a 1a dlstan01q e 1nfortunﬁ

. damente. La superlorldad de 1la amada sobre el amado, serd parte
“integrante del amor cortés. ‘ . .

Una reminiscencia del culto de anor da 1los trovadores
la tenemos en Quevedo con la entronizacidn de 13 amada. Se con-—
81dera, "equivocadamente, que la tendencia a la crudeza en el —--
plano del‘amor es lo que distingue al barroco del renacimiento.
Pero la verdad -es que tanto en uno como otro periédo, 2 1a mu--

jer se le deifica y se le rebaja. En Quevedo encontramos esta -




oo 46h Lisi!, tanto amé como olvidaste.

Yo tu idélatra fui; td mi homicida."

Este amor imposible, irrealizable -ma por 10 mlsmo,

es precisamente este tlpo de amor el aque mercara el cqrqct r

central del amor cortés. del SlFIO XVI y YVII,,espe01almente el

cantado por Ouevedo-'
“Que vos me permitais sélo pretendo
vy saber ser cortés y ser amante;
A esqulvo a los deseos, y constante,
- sin pretensidn, a sdlo amar atiendo"
'A1 incorporar los elementos de distancia e imnosibili
dad la 11r1ca trovadoreeca dev1ene en erdtica trovadorescm
‘ oo la erotlca trovadoresca se encuentra en una ultu301on‘
:papadéjicé'; por una parte estd en relac1on de d;vergencia con
.'1éire1igién;'por la otra, se inspira en el crisﬁianismo.

' ‘ En el prlmer aspecto, entre 1a amada & Dios (amor hu_
‘mano - amor d1v1no) se plantea una disyuntiva, anﬁe 12 cual el
amante eligiré‘siempre a la améda: "El~cantor_aseguraAque'si -—
" fuera a Dios tan fiel como a su dama, bien securo teﬁdfia elAPg'

_raiso"}‘(9)

s e o
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ser. eterno ¥ tras- .
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2.~ BT, PETRARQUISMO

‘Cuando aparece la aurora del Renacimiento, Italia, des

’ 4 e e s 4 . .. -
pues de tantas vicisitudes, se encuenira a si misma y se afirma

como pueble romano y latino; retoma sus tradiciones y opone su

‘personalidad a los dends pueblos, sin excepcidn, extranjeros y
bdrbaros.

¢

Es entonces cuando surese- Francisco Petrarca (Villa de
Arezzo, 1304), la figura lirica més grande de 1a poesia italia4‘
na, como una potente lug que va'a 1nflu1r en toda la DOGSl% eu—ff

ropea, . especialmente en los:p

,1ses romances. _
' Petrarca. conooi la perfeccidn a Homero, 2 Pindaro,
a Virgilio, a Horacio, etec., y con la suma de todos estos ele-

mentos, su genio lirico le permitid crear lo que se Llama el

~dulce estilo nuevo. El amor ya no es frid y convencional. El

amor es contemplacidn, belleza, virtud, sentimiento; y la mu-

 jer, desembaraszada del simbolo y de 1la escolistica, es clari-

dad, personalidad viva, creatura real, tierna, delicada, gracio
sa y plena de armonia y hermosura.

En Petrarca ya asoman las virtudes del gran artista,

_que habrdn de ser trasmitidas a las generaciones de los.siglos

:posteriores: claridad y brillo del estilo, fusidn de tintes,

claroccuro, armohia y mesura de sentimientos, serenidad v ele-
gancia de 1la forma, y un dulce calor que envuelve sin turbar,
el equilibrio.

Por eso, el nombre de Egtrarculqmo sirvid nara d951p—

.nar un mundo de poesia amorosa, fabrlcado de e801r1tua11dad de

licadeza y melancolia.




s

o
Petrarca es el resumen de tres corrienfes: la corrien

te s10111ana (de:orlgen‘provenzal); la corriente toscana, (bur-"

day‘letrada,-perp de una gran sensibilidad y de una frescurs
popuiar)'y_la corriente que conocid por medio de la incursiodn
dexla 1itefatura griega y 1atina.‘Es pues, Petrarca, una sinte-
sis.admirable.de las corrientes vivas literarias de su época.

» Ia inspiracidén mds alta de Petrarca, conforme 1a co-
rriente medievél, fue una muJer' Taura, a quien conocid en la
Catedral de Av1non, cuando era una nifia.

El amor de Petrarca es, al mismo tieﬁpo, ideal, virgi
nal; como la figura de Oriana de Amadis de'Gaulé y como ia figgz
ra de Beatriz de Dante, pero tiene ya él'sentido material cue
le impuso 1lo; pagano. ' '

Los sonetos de Petrarca, reunidos en su CAﬁCIONERO,
cgnstituyen,su obra maestra., Estos sonefos y sus canciones, re--
prpduceh paso a paso, su vida sentimental. Poesia de acentos
doloridos, ensombrecidos en los Ultimos afios, donde adauieren
un impresionante patetismo, después de la muerte de Iaura, su
amada eterna.

Su mensaje amoroso, alcanza a traspasar todas las

{fronteras y el sentimiento de la felleza en las formas, en la

mujer y en la naturaleza, halla eco en todos 1os pueblos, por—-
que"la historia de TLaura. es profundamente humana y real, eco
de los sentimientos mds delicados, de las emociones mas tler-
nas, de las 1mpre51oneu méds vivaces que hieren al hombre en la
tierra", (1)

Ia 1lirica petrarquiSta acendra los impulsos del co-

t




razén y de la imaginacién en éu naturalidad e intimided. E1
Cancionero adnuiers este aspecto humano y natural. ‘ |

El CanC1onero "esluna forma hermosa, no s6lo con
reSPecto a la idea, sino por si mlqma- dulica, ar:stocratlca,
elegante, melodiosa. Ia palabra no solo tiene valor como sig-
no sino como palabra. El verso, no sélo es armonia o corres-
pondencia con lo interior, sino melodia, elemento musical en'
si mismo". (2) )

Ia imageﬁ en Pétrafca nace triste, porque tiene la
cdnciénciavde que es imagen y no‘cosa} pero 1la pena de esta-

conciencia’ se suaviza porgue "aundque no esté la cosa, estd la

1magen y tan hermoua y ‘tan atrayente

Ia penera01on de Dante tiene sus ralce en el esni-
ritu mismo de la Edad Media. Ia generacidn de Petrarca va se
sitia en un mundo nuevo, pldstico y pagano. Ya ekiste una si-
tuacidn plena de misterior, de contradicciones y de claroscu-
ros;,una’melancolia que es como la conciencia de una discordia
interior, melancélia de un mundo nuevo, oscuro todavia para’ e-
sa conciencia due_tiende a liberarse.

Y todo este influjo de Petrarca y de su muando amoro-

'so, avanzard e invadird como una ‘potente oleada, con sus pecu-

liares caracteristica, sin interrumpirse, pasandé'por el siglo
XVI, hasta llegar al XVII, en pleno barroquismo.
Quevedo recibird esta influencia, renovada y reaviva-

da en sus bellos 62 sonetos a ILisi, como Laura, tan amada, a

“través de 22 afios, en que el amor del amante recorridé una lar-

i

ga senda de alegrias y de temores, de sufrimientos y renuncia-

M W M | e mean e wwe o o ; P )
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‘mas aen9r11 oue especi~

va:unic a de Tasso, bannazaro,y en es-
"ﬁQCiai;{a'latdefiurg vaoseph Fucilla, en sus Estndios

sobre petrarquismo; aflrma ‘que el soneto que pr:nc:n1a- "Mis

Vsdlitario néjari,‘éen cual techo?", es casi 1m1t201on de Pe-
trarca aS1 como el oue se inicia con la'vignionte 1inea:
"Iloro," mlentras el sol alumbra, y cuando..." (3)
Encuentra Fucilla analogia entre los sonetos LIV y IX de Que-
vedo y Petrarca, respectivamente, en tanto cue tiénen esoue-
ma y asuntos similares. Ambos tratan el teda del "réniGO‘fiu-
mé"petrarquesco,'que en Quevedo se recrea en 1a descrincidn
del rio Guadalquivir, hinchado por las 1égrima$-que le cau'sa
el desdén de Iisi. ' i '
"Bl motivo del rio, acrecentado bor el 1lanto, apa-

rece con insistencia en la temdtica de Quevedo. Asi, en el

soneto que titula: Llanto, presuncidn, culto'y tristera amo-

rosa, expresa:

e S— —— . R B
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Esforzaron mls ogos la corrlente'
“de este, ‘gi fert11,'apac1ble rlo,
Y canbando ircne qu curso .y brio.
: Tanto ‘puede el &olor en un ausente.

‘:;Hoy me fu@rzan mi pena y tus enoao )
1k(ta1 es por ti mi. 1]anto) a ver dos mares .
;:en un arroyo, viendo mls dos ogos (4)

‘ Invocando al Tago,

-que no es razén que
son- llégrlmas llow
';rlan cuando 1'

VLoq sonetos nuc,e i son ‘sus cep—

tlbles de ger -cons 1derados enA

a semeganza del Canalonere de*Petrarca. ‘Al fwnal, amhos” poe-

"tas tlenen poemao qlmJ]are , & 1a muerte de la amada.

El rastro oetraraulsLa en'los sonetos amorosos de

Quevedo, se puede seguir a través de las expresiones ant:be-

ticas. Sobre ello, opina Ddmaso Alonso: "Los contrarios, re-

botados desde Petrarca, saltan por todas partes, en especial

.‘n'(6)

. la pareja 'hielo-fueto' y también 1a pareja Yﬁanédo-perdido'

Junto como un Can01onero..

En el soneto Admirase de oue Flora, siendo toda fue—

go, sea toda hielo, la antitesis conceptual se plasma en an-
titesis formal:

5i lo frdgil personas a la fama,

~eres al vidrio. pare01aa, Flora, -

que 51endo jElO, es hlJO de la llama.

! también o Lo dicer
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'\Mls llamas con tu nieve y con tu,. yelo, -
'cual suele opuestas flechas de su algaha;'
mezclaba amor, y hbne,to 1las mezclaba
como mi adoracidn en su desvelo (7)

Numerosas son las antlte is en los 'sonetoc cortese°
y no corteses, as1 como 1as dualld?des conceptuales.

El senflmlenfo cortes que allmenba Ouevedo, se plas—

l

ma en toda una im%pl » a de estrellqs, perlias, rosas, crista-

.les, oro, n:eve ”n:que'hereda.det Renacimiento vor 1a via

~de las formas petrquulstas. Elevéndb?e 1a beLIeza por imita--

_c1on de lo gr ,al valor supremo de la estétlca renacenilq—

sera obgebo de acept201on

ta, todo 1o oue contrlbuja a ella,

1nmed1ata.

Otra descenden01a petra au1qta 1a constltuye 10 aue

Damaso Alonso llama "1m1p1ner1a‘suntuar1a’de 1las bellas partes'

de la mujer" (cabello rubio-orq,fiébiOSAClaveles, dientes—joyas).

Quevedo dice a Tisis

", ..en donde Lisi peina de su frente
hebra sutil en ondas fulminante.

Si busces perlas, mds descubre ufana
su risa que Coldn en el mar de ellas-
si grana, a Tiro dan sus labios grana.. (8)

Y Petrarca, en su soneto Recuerdos, dice a Laura:

Los bucles de orolqueltos'en el "aura" -
en dulces nudos entre si teglanse,

y una luz pura llameabs en esos

0jos que tan avaros son ahora. (9)

H
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a amada, como las flores,.

por:Qjemplo’_sonﬂpérsiStethsﬁen el petraroulsmo. Quevedo o=
freCe;a‘Lx91;la;pr1mera~flor auerge abrid -en mayo:

Esta, por ser, joh, Lisi!, 1la primera
flor que ha osado fiar de los calores,
.recién nacidas ho;as y colores,
aventurando el precio a la rivera.

Y Petrarca-

Dos rosas frescas, ‘del Edén cortad
anteayer, el prlmer dia de mayo!

El sufr1m1ento de la ausenC1q de 12 amada, es. otrm constnnte

~de esta poe31a cortés. Quevedo habla asi en uno de susgsonetos-xf-

:Qué buscas, porfiado pensamiento
“ministro sin piedad de mi lacura,
invisible martirio, sombra escura,
fatal persecucién del sufrimiento?
Yo muero, Iisi, preso y desterrado
. pero si fue mi muerte la partida,
de puro muerto estoy de mi olvidado.

Y Petrarcé:.

Siempre busco y jamds oigo noticias

de mi amada y dulcisima enemiga.

Ya no sé qué decir o pensar puedo, _
viviendo entre el temor y la esperanza..

. [

¢Por qué de mi dolor me has separado?
Mi breve historia se ha cumplido ya,
y mi-tiempo acabd a media carrera,.
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“El petrarquismo del siglo XVI habia intensificado
todos esos elementos y él témalde belleza (considerado en su
~dualidad: una forma y un qoﬁtenido'bello) se habia ido ~qui-~
latando, acendrando, intensificandé sus colores y su langui-
ez" (10) ' o

Desae un platonismo amoroso, hasta la mis refinada

sénsualidad llegd el siglo XVI, y al finsl de esta époda v
principios del XVII, el amor es pasidén naturalista, morbldezk
¥ 11 belleza es ldnguida sensualidad. _ '

" En nleno barroqulsmo, surge una nueva osadia, como
un feto a la serenidad del XVI, como un choque a la duleura
'y a. la transparencia y se busca la pléstica,‘la sonoridad, lo
sorpresivo y lo inesperado; se exacerba el concepto y el sen-
timiéhto de la belleza y del amor. Brota como una impetuosa
fuerza teldrica, como un deseo irreprimible que pugnaba por
aflorar en el XVIs ‘

_ "Ja expresidn de Quevedo llega a una extrafia conden-
sacidén de contenidos, que estd formada, se diria, de dos elew
_ mentos: lo compacto del pensamiento y un giro sombriamente a-
H~fectivo; condenrada intensidad del 1ado.concéptual; fuerza
desgarrada del lado afectlvo" (11)

Petrarca y Quevedo viven la edad de su amor, la ma-
~ravilla de su amor y el intenso dolor de 1la muerte de su ama-
" da, En ambos tiembla parecida desesperaciéﬁ'y en ambos se es-

cutha, dolorida, esa queja insistente, lamentdndose de la vi-
da que les impide romper los lazos terrenales para seguir a

la bienamada.




dice:
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Quevedo, en el soneto final a la muerte de Tisi, .

1

iCuéndo aquel fin a mi vendrd for-oso,

I .
-pues por todas las vidas se .pasea,

Que tanto el desdichado le desea ’
¥y que tanto le teme el venturoso!

Ia condicidn del Hado desdefioso
quiere que le cudicie y no le vea:
el descanso y la invidia a mi tarea
parasismo y SepulcCro perezoso. '

Quiere el Tiempo ensnflarme lisonjero,
llamando.vida, dilatar la muerte,
siendo morir el tiempo que la espero.

Celosa debo de tener la suerte,
pues viendo,;oh, ILisi!, que por verte muero,
con la vida me estorba el poder verte.

- Y Petrarca:

Tavome. amor a rdiendo veintiun afios
en el fuego dichoso y en la nena;

y desde que partieron a los cielos’
Ella.y mi corazdn, otros diez afios.

No puedo mds; reprdchome a mi mismo
el gran error por cuya causa casi
se agostd la semilla de virtud.

‘A tf, Sefior, ofresco el tiempo dltimo,

lamentando el derroche de esos afios
que debi usar en tu mejor servicio
para buscar la paz y huir la pena,

;Sefior que en esta cdrcel me encerraste,
1ibrame ya del eternal suplicio!
1Mi falta reconozco y no la excuso!

Y terminamos con un pdrrafo estupendo de Ddmaso Alon-

SOl L
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so, que se puede aplicar 2 los dos grandes amadores aque in-
" mortalizaron la figura de 1ld amada:

' "Estos hombres enteror pueden pensar y sentir el
amor, cargarse de la idea de esta pa51on como de un flufdo
de una intenéidad tal, que sus chispasos llegan a ser des-

lumbradores".
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II.- EL AMOR COQTE

FRANCISCO DE QUEVBDO fuﬁ esen01a1mente hombre amoro-

S0.: Por L-so es. facml descubrlr en sus palabras Yy en gran par-

te de su v1da un constante y avasallador tributo a ese inde-

c;ble sentlmlento, que en todo 1n tante le hace saber que la

existencia humana puede ma nlflcarse por obra del amor,

Para entender el sentldo amoroso de Quevedo, debe-

:mos dedu01r la diferencia nue en su mente existe entre "aue--

‘

vrer" y "amar". Es decir, el amor gue se inicid como un sen-

timiento carnal, trasciende la. contingencia humana y se po-

‘sesiona del alma del amante, elevdndolo desde el plano de;

querer, plano del sentir comin, al plano del amor, "llama aue

-a la inmortal vida trasciende". Asi se constituye en verdade-~

ro amor. Quevedo es el amante eterno poraue ama, no poraoue

quiere.

En la obra poética de Quevedo que refleja su expe-

- riencia amorosa, se pueden observar las gradaciones diversas

que van desde el amor séxﬂal, sin motivos ﬁrofundos, hasta 1la
elevacidn del amor cortés, salpicado de tinﬁes platdnicos: del
amor como pasatiempo, hasta el amor como sentlmlento pleno
y purificador del hombre. ‘

Tal ves los poemas que plasman estos sentimientos
esenciales y que réflejan el verdadero sentir de Quevedo, -~
séan los dedicados a Lisi. Sesenta y dos sonetos de 1la mds

rica gama de matices sentimentales que abarcan desde el dul

ce conocimiento de esta amada, los temores, las alegrias,

“los sufrimientos, 1la ausencia, los encuentros, hasta la muer
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vdonde e] poeta, como”Petrarca en su Can01onero. se

lame:}a de la v1da que le 1mp11e se guirla:

: '.’1'.
es e e

_Quiere el tiempo engafia¥me lisonjero,
1llamando vida, dilatar la muerte,
siendo morir el tiempo que la espero.

Celosa debo de tener la suerte, o
pues viendo, ;oh, Iisil!, que por verte muero, -
con la vida me estorba el poder verte.a\L ~ :

Parece oue en la gama de estos matices; la presencia

del sufrimiento es un elemento constante del estado amoroso,

porgque es un "amor de penas"; ;
", ..el amor cortés, por naturaleza, es amor de.penas,
de "sufrimiento bienaventuradof,'de no lograr, de tener y no
tener... Es pues, amor de paradojas, de imposibles, un amor
"lointain". No es que siempre, ni corrienteménte sinﬁiera, se man
tuvo en el nivel de pureza tal como el amor de Quevedo nor Tisi
" se mantuvo. ?ero en cuanto lo haga, consiste en un vivir desvi-
vidndose. No pide galarddn, aunque sufre intolerablemente sin
.él; se declara intelectual, perb es del cuerpo™. (1)
EL amor para Quevedo, amor himedo de sufrlmlento, de
,1mp051b111d3d total e€s, sobre todo, como una fuerza arrollado~
ra que enajena y tiraniza el albedrio del_hombre, convirtiéndo-
lo eh su esclavo, Pero este amor, que en un principio se funde
en la parte carnal de la naturaleza humana, traspasa la fronte-
ra material para llegar al esp iritu y fundirse en é1 como sen-
timiento eterno que'escapa al aniquilam ento de la muerte.
Pero el sufrir también procede en parte del temor, ca

"si constante de no ser correspondido y el sentimiento de caduci-
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.dad personal, de amenazante muerte-que-el - poeta resnira a ca-

da instante. Sin embargo, esta annustla, este temor oueda eaqui
llbrada por la fe en la eternldad de la esencia esnlrltual del.

"

amor:

El cuerpo es tierra, y lo serd y fue nadaj
de Dios procede a eternidad la mente;
eterno amante soy de eterna amada.

El sufr{miento, sen31ble en gran.part@ de la obra
Quevedlana, llega a 01rse como un grlto desgdrrﬁdo oue sé des-
prende de la desesperaclon del enamorado gue ha” abdlcado de su
albedrio, que aparece como un enajenado y que encuentra su u-

nico consuelo en el mismo gritar:

Oiganme todos: consentid sicguiera
que harto de esperar y de ocuejarme, -
pues sin premio vivi, sin juicio muero

De gritar solamente ocuiero hartarme:
sepa de mi a lo menos esta fiera
que he podido morir y no mudarme.

"Agui aparece la lucha tremenda con su propid senti-
miento amoroso, aunqgue no con el ser amado, causa-de su sufri-
miento, sufrimiento al que califica de "fiera"; ‘"sustantivo aue

subraya el cardcter activo del batallador interno del poeta.,Elv

“Wltimo verso apunta el triunfo del enamorado, dada 12 constan-

oia de su sentimiento, pues afirma su voluntad de persistir en
el amor". (2)
Paulatinamente, esta pasidn amorosa, desgarradsa, irra-

cional, desnuda, se ird amortisuando al alcanzar un plano mas
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elevado.de madurez, para equilibrar el sufrimiento y coﬁ sﬁ

i .
exaltacién espiritual y aﬁn}por su propia contradictoria natu-

. : ot
raleza de "tener y no ténér“ unida a la irracionalidad amoro-
sa y al dominio sobre el albedrio del enamorado, el sufrlmlen—
to, antes de alecanzar el equilibrio espiritual y de sublimar-
se, pasard por periodos‘de gran intensidad.
En el soneto oﬁerémoé'a transcribir, se -trasluce”

claramente el caos relnante en’ el alma del poeta, caos. inevi-

’table que refleaa su mundo, 1elllmpacto de 1la pas1on amoro-

rsa, y al fln, la toma de on01°n01a nlena de su dolor, de su

soledad, causada por todo lo que no sea amor en su nronlo ser-A.

', En los claustros de l'alma la herida
yace callada; mas consume hambrienta
“la vida, que en mis venas alimenta
1lama por las medulas extendida.

Bebe el ardor hidrdpico mi vida,

que ya, ceniza amante y macilenta
caddver del incendio hermoso, ostenta
su luz -en humo y noche fallecida.

Ia gente esquivo y me es horror el dia,
dilato en largas voces negro llanto,
que a sordo mar mi ardiente pena envia.

A los suspiros di l1la voz del canto,
la confusidén inunda 1l'alma mia,
mi corazdén es reino del espanto.

Ia herida est” presente en el alma del poeta; su vi-’
da se consume en el -holocausto del amor, sin poder resistir el

fuego que lo aniguila: se enfrenta a los estragos de 1la pasidn

amorosa y al final, como ya se dijo, toma conciencia de la mag~

S




nltud de su dolor_

W] sufrlmle'to pu

.las actitudes,

En é1 conVe

.,e BXDT‘ESQI‘”IH en

‘sordiﬁa{fén;SilenCio, como otro de los rasnos Tundamenf les del’

amor- cortés. "Si, silencio, secreto-para los amantes! Secreto

"dé amor, esa dulce soledad, apasionada, profunda, inviolable.

Qﬁevgdo ha sentido su encanto y lo ha exoresado...'" Quevedo
sabe que la amada entenderd bien la mds honda expresidn del
Eambr‘en'el silencio. Sabe que esa voz indecible del silencio,
podra caﬁtar.eh 1osvojos, en los labios, en los qu‘niros[ en

' las manos, en el surtidor eterno del. amado. .

R - El poeta optara vor el silencio, entre pritar su pna-

51on o callarla. Y asi{ su poesia es como un diocue oue estalln,

que se desborda, que envuelve en su temneratura, amorosamente

callda y encendldao PO “‘,‘

voz tiene en el qllen01o el sentimiento;
mucho dicen 'las 1agr1m1, que vierte,




. Bieﬁﬂghtieﬁd .
...¥.quien 1Q$}g4u ;
-y .quien manda 'si

despojos,
prende,
Los o jos.

Todo el' g0z ‘mudo, callado, pero los a-

mantes, separados de:l nunde sonoro, estardn perpe—

tuamente unidos en la vo el -silencio.

Si mis pdrpados, Tisi, labios fueran
besos fuer m los rayos visuales

‘de mis o0jos...

De invisible comercio mantenides

y desnudos de cuerpo los favores,
gozarédn mis potencias y sentidos: -
pudieran, spartados, verse unidos,

y en piblico, secretos los amores.

El amor cortés, trasunto dela poesia trovadoresca, con-
serva en Quevedo sus caracteristicas distintivas: es amor hecho
de belleza y "pathos", que pasa al Renacimiento y al post-Rena-
‘cimiento. Segin Otis Green; amor cortés es en Quevedo: "guerra,
muerte, dulce martirio, veneno, incendids<dg mqéfte,.delirio, '

amargo querer, idolatrando..." Y Quevedo dices

Amar es conocer virtud ardiente:
© querer es voluntad interesada,
grosera y descortés caducamente.

[
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El amor cortés, difiéré del "amor fefino"v(amor cars

. nal) en que “ste es "voluﬁtdd interesada". Cuenta como elemen-
tos consustanciales: 1a beliéza, la pasién; el engafio, la cor— .

tesia, la no posesidn, la humildadé el sentihiento herido cue pra
voca sufrimiento, el galarddn o prehio, el escérmiento, el des-
tino y la entronizacidn del objeto -amado.
En Flaminio Nobili, en Bembo, en Ledn Hebreo, 1a her-
mosura es la razdén directa del amor y también lo es en Quevedo,

que la percibe ‘a través del entendimiento y sentimiento conjuga-
dos: ‘

-Esa benigna llama y elegante

que inspira amor, hermosa y elocuente

la entiende 1l'alma, el corazdn la siente;
aquella, docta, y éste, vivilante.

Es la del poeta una hermosura dindmica oue canta:

No puede en la quietud difunta hallarse
hermosura, que es fuego en el moverse,
¥y no puede viviendo sosegarse.

:El deseo no satisfecho del objeto amado y el padecer

consecuente, van unidos en el poema a la percepcidn de 1a hermo-
suras '

Puddese padecer, mias no saberse; !

. . . : il
puédese codiciar, no averiguarse, o .
alma que en movimiento puede verse. ;

Aconseja en relacidh con la hermosura aue es causa
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del error:

- i 3 ‘ Cuqlquler que. de talante hermoso fia
: serena libertad, 8i me escuchare,
deberd su quietud a mi porfia.

La hermosura se percibe a través de los ojos, aue son de capi-

tal importancia en el proceso del amor. Dice el poeta:' -

l; ‘ L]amaronme los ojos las facckones;
prendiéronlos eternas jerarquias

IM‘ o .~ de virtudes y heroicas perfecciones. R :]:-.i_' - 'j
}w S Ia 1dea de la belleza ogos-estrellas, unlda a 1a del recuerdo . rv‘%

1mborrab1e de unos ojos, .se halla en elisoneto;"Que‘amor de u- _}y ‘
l na vista se enciendes.." ' '

Ni supe veros ni sabrd estimaros,
quien mds codicia ver esos luceros
- ¥y quien os vio una vez osa ofenderos,
} : : si otra procura contemplaros.

e

0 juntd en vuestros ojos las estrellas
Naturaleza, o vuestras luces claras
dividid por los cielos para hacellas.

. . . P
’ 2. 2 ~ -

El amor es pasion y es engafio. "No hay amor sin en-

o e

gafio", dice Quevedo. - Bte concepto, aue aparentemente -con-

i

tradice la esencia depurada del amor cortés, se explica por

las paradojas inherentes a la idea del amor en el Renacimiento.

Por otro lado, con ser puro, el amor Be estra exento de celos.
}f : :'-Y ello es contrario al principio- de no-posesidén del amor cor- .
tés. ;Serd porque Quevedo lleva el "discreteo cortesano" en el

} .. caso de Lisi, a una pasidén que dura veintidos afios y aue, via-
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~espacio? Pasidn es dolor ¥ muerte en’ el soneto "Amanfe culnablé:‘

‘los poemaq a LlSl,

‘ pla 1oqi'que 5610 hallo rlv

Jando é1 a Italia, se prolonga'no solo enV‘ ‘

de todas sus acciones por,de dlCthO""

Didme el cielo dolor y didme vida;

el nombre, no los hechos ha negado
"de muerte a mi paqaon, pues he cued°do
vivo, y ella con nombre de homicida.

que son

Bl desarrollo de la_pa 10 _ culmi A,éhlia'in;,
destrucblbllldad del amor nor su v1ncu1 géﬁihffalmé~dé1 ﬁoeta;

En muchos de los noemas a TLisi, en- alnuna u otra formq ‘esta ex—

,pres1on estd presente. Su expresidén mas alta se realiza en el
‘hermoso soneto titulado "Amor coénstante mds alld de la muerte",
que tan magnificamente ha sido estudiado por Amado Alonso (7)

"y que. culmina en el \ltimo terceto:

Su cuerpo dejard, no su cuidado;
serin ceniza, mds tendrd sentido;
polvo serin, mas polvo enamorado.

to supbne, en la esencia inmortal del
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feccnon del amor cnmo ]a derrota_de la muerte‘

pera a la muerte., .

puede dar" (8)

es decmr;fel eqplrltu

,-con.la

o Llama' que a- 12 1nmorta1 vida: trasc1ende,
- ni teme con el cuerpo sepoltura, ...
“ni el tlemuo la marchita ni la ofende,”

, BEn 1a poesia mds "grave'" de Quevedo, cé revite con
frecuen011 ‘el tema de la ceniza enamorada Lo que ha de descan-

sar en 1a tumba es

."el cuerpo que de amor ain no se olvidan",

Y no se olvidard jamds. "No sé oué inmensa pesadumbre
nos quiere expresar a través de los siglos la nnesia de Quevedo".

"Quevedo, el mds alto poeta de amor de la literatura espafiola’.




ITI.- HOMBRE DE ODIO / HOMBRE DE-AMOR

“le.- 12 Personalidad Debatida .

~ Quevedo, como creador y como hombre, encarna clara

Y rlenamente el momento barroco, pudiendo; en el, encontrar-

-se todas las oscilaciones y parado jas de su época,
Hombre de contrastes y de-doble sentido, hombre de

dualidad tanto en su obra como en su temperamento. Quevedo;

indisolublemente voz-tinta-acecidn, encendido "...entre el -

hierro de su figura y el pedernal de su obra" (1), desata el
odio la envidia, el temor y la critica acerba de.sus contem-
poraneos, ninguna personalidad tan debatida como 1a suya.
Uno de los aspectos mds debatidos o "comentados" -
a sido la supuesta misoginka de nuestro escritor. Entre algu
nos biografos y ensayistas que tocan el tema, encontramos a
Bouvier quién, no satisfecho con afirmar categdricamente =-
sin el cuidado de mostrarlo~ el caridcter misogino de D. Fran
cigco, interpreta a la luz de alguna trasnochada teoria psi
coanalitica. ' '
"no pensamos que Quevedo hubiera hablado tdn cru-—

da y brutalmente de las mujeres, si hubiera mostrado duran-

- . I 0] "- . .
- te toda su existencia tan violentamente misogino, si en su

" infancia una madre tierna y devota se hubiera inclinado so-

bre é1." (2) Asi mismo supone que la pposicidén de Quevedo a
que Santa Teresa fuése patrona de Espafia, se debid a oue és

te considerara que la escritora habia cometido el error i--

rreparable de no ser mds que una mujer.

¢En qué se basan, qué elementos toman y analifan

estos criticos para trazar el retrato de un Quevedo enemigo

-33.
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de 1la mujer'y hasta misogino?

Seguramente no toman el materlal de la v1da vivida -

por Quevedo, ya que el mismo Bouv1er nos relata 01ertas anecdo

tas que por si mismas niegan toda posibilidad de misoginea, —-

"se bate porque ve que en una iglesia un hidalgo maltrata a u-

na mujer, o porque quiere arrebatarle la suya a un sefior napo-

litano..." (3) y "...hiere gravemente de una estocada a un com

pafiero a quién le habia birlado su querida y porque habia sido

mote;ado de cobarde..." (4).

Probablemente se basen en una interpretacidn parcial

de su obra o en un no querer mirar mas alld del cuerpo negro -
de la letra, como en el caso de Azorin, quién dice que no se -
ve a la mujer en la obra de Quevedo.

5i. hacemos una seleccidn estricta de la obra picares

‘ca y.satirica donde, nuestro escritor, critica, desnuda’y se -

'burla de la mujer, podemos llegar a la falsa conclusidén hecha

a la ligera de que los textos mismos de Quevedo son una "decla
racidn de mlsoglnea“. Basten para .ello, algunos ejemplos:

En "E1 Mundo por Dentro" hace el retrato de la mujer

hermosa, ";viste esa visidn, que acostandose fea se hizo esta

mafiana hermosa asi misma y hace extremos grandes? Pues sdbete
que "las mujeres lo primero que se visten en despvertando es una

cara, una garganta y unas. -manos, y luego las sayas. Todo cuan-

to vez en ellas es tienda, y no natural...Digote cue nuestros

gentidos estan en ayunas‘de 1o que es mujer...S5i la besas, te
embarras los labios, si la abrazas, aprietas tablillas y abo-,

1las cartoneSeee."
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las "Capitulaciones Matrimoniales", enumeran, satirica-

i

mente las condiciones que deben llenar las mujeres vara que al——m—

guien las tome en matrimonio, y los defectos oue estas tienen:los

* hay “insufribles" y "defectillos".

‘Entre los"inSufribles":

"...Que traiga sus miembros cabales naturalmente y sin

-artificio porque tiene por mejor hallarse con una boca sin dien-

tes que besar los de un asno o rocin muerto"; "entre los defecti-
1llos, se le permitira:
"Que visite una vez a la semana, como no sea sabado,dia

de limpieza...que coma barro y yeso y otras cosas dafiosas, oue se

" ria disparate cuidar de la salud de quién se desea la muerte..."

En la carta XXV del "El1 Caballero de 1la Tenaza" encon—
tramos el siguiente "Trato caballeresco y cortés" hacia una dama:

"Diceme vuesa merced que estd prefiada, lo creo, ooroue
el'ejeréicio que vuesa merced tiene no es para menos...Dame vuesa
merced a entender que tiene prendas mias en la barriga, y nodria
ser, si no ha digerido los dulces aque me ha merendado..."

.Y asi podriamos citar muchos pasa3e° més.

Es claro que la aflrma01on de que Quevedo es misogino -

estd basada en la 1nterpretac1on par01a1 de un solo aspecto de su

.obra, es como el asomarse por la rendi ja de algun libro y preten-

-der describir asi 1la imagen cierta y total del autor.

‘Autor y obra siempre van indisolublemente unidos, todo -
autor, todo ente de ficecidén de carne y hueso se asoma por su obra

y es en ella y a través de ella que debe buscarse la persona, por-

_que ™a obra es el documento mas veridico,generoso, amplio y cohe-
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rente de la vida de un escritor" (5) pero pretender descubrir,re--

construir la personalidad del escritor tomando unicamente una par-

te de la obra haciendo abstraceidn ie la totalidad de ésta, su sig
nificado, y el contexto en la que fué escrita, es absolutamente in
vdlido, ya que lo dnico que se lograri con ello serd obtener una -
imagen mutilada o deformada dd4l autor.

Bouvier y otros tomaron de la obra completa de QueVedo -
(picaresca,satirica,filoséfica,moralista,teoldgica,politica,amoro-
sa,etc.) sélo algunas partes de la picaresca y satirica, y de ella
un solo, aspécto,la critica a las mujeres, haciendo abstraccidén --
del cardcter mismo de esa critica, es decir, sinAtomar en cuenta -
qué tanto el genero de la novela picaresca como la sdtira, surgen

ante la necesidad de una critica social profunda, que abarque to--

dos los niveles y aspectos de la vida-social, politica y moral de
un pueblo dado. No tomar en cuenta esto, es no entender una obra y

su contexto.
Bouvier pasando por encima de todo lo anterior, no ke 1i

mita a sacar una conclusidn plana y parcial: Quevedo en toda su --

"obra critica a las mu jeres, habla mal de ellas: sino que se atreve

a2 deducir un juicio totalizador y universal aplicado a la persona-
1idad concreta del escritor: Quevedo como versona era misdégino, y
basandose en ese sofisma pretende "explicar" dicha misorinia en --

los defectos fisicos del escritor. (6)
~Nadie mas consiente de sus propios defectos aue Don Fran

cisco de Quevedo (los padecid en carne .y tinta), y de las limita--

ciones que, en ciertos campos le imponian.
Ninguna pluma tan aguda como la de él, para burlarse de

i
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sus defectos fisicos (compwrese los poemas y prosas autosatlrlcos
con .los de Géngora y Alarcén)-: oigamoslo:

"..ede bqen entendimiento y de no buen2 memoria, que es
corto de vista, como de ventura, hombre dado al diablo, y prestado
.2l mundo y encomendado a la carne; rasgado de ojos y de conciencia
negro de cabello y de dicha, largo de frente y de razones; cuebra;
- do de color y de piernas, blanco.de cara y de todos, faltn de piés
y de juicio, mozo amostachado y diestro en jugar las armas, 10S --—
naipes y otros juegos, y poeta, sobre todo, hablando con perddn, —
descompuerto componedor de coplas sefialado de 1la mano de Dios"(7).
"..;que no habrd mujer que lo quiera como é1L es." (Quevedo) (8).

Nadie tan ~—conciente como é1, y es, precisamente, por --—

esta conciencia de su propia realidad y por 1la capa01dnd genlal de .

burlarse de ella, que el poeta la supera y la trasciende.

Si no hubo "mujer gue lo quisiese como é1l era" fué por--—
que ninguna alcanzaba a su.estatura, y ello no hizo cue Quevedo de
‘viniese en misdégino sino por el contrario edviniese en 1ntenso poe
ta de amor inalcanzable, '
: Dédmaso Alonso, refiriendose a Quevedo dice:

"Hay hombres que por demasiado hombres no tienen exito -

con 1las mujeres...Estos hombres enteros pueden pensar y sentir el

amor, cargarse de la idea de esta pasidn como de un fluido de una

intensidad fal, que sus chispasos llegen a deslumbrarnos" (9).

El "metodo™utilizado por Bouvier y los demds caricaturis

tas de Quevedo es a todas luces incorrecto, pues con los mismos —-
"razonamientos" y sobre las mismas "bases" oue Bouvier utiliza pa-

ra -partiendo del andlisis de-lé picaresca y la satira- llegar a =
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la conclusion de que Quevedo era miségino, podemos analizando exag

tamenté las mismas obras, llegar a 1a conclusién de oue Quevedo no
odlaba a las mujeres, sino odiaba al mundo, es decir no era misogi
no sino misantropo.

Revisemos someramente algunos pasajes:

' En una carta dirigida a"Osuna,'Quevedo descrihe 1a co---
rrupcidén de la corte:

"Andase tras mi media 6ofte, y no hay hombre oue no me -
haga mil ofrecimientos en el servicio de V.E., que aqui los més —
hombres se han vuelto putas, que no las alcanza quién no da".(10)

v 0 ataca directamente al rey en un memorial a Felipe IV,-
por la 31tuac1on de crisis que vive Espafia:

"A cien reyes juntos nunca a trlbutado LSpana 1as sumas -
que a vuestro reinado....
los ri@os repiten por mayores feudos; “ya todo se acaba, pues hur-
temos t0dos"seeeesss '
$i a Espefia pijais, apenas os miestra tierra oue ella pueda_dgci—f
ros que es vuestra." O bien, en el Ultimo Suqﬁb, el de la muerte,
dice que: : '

El infierno lo ha v1sto en:

", ,.1la codicia de los- jueces, en el od:o de los nodero—-

-.so0s, en las lenguas de los ma1d1c1entes, en las malas intenciones,

en las venganzas, ...en la vanidad de los principes,..."‘
y en la Hora de Todos se burla de los poetas cultos:
"istaba un poeta en un corrillo leyendo una cancidén cul-

t{sima, tan atestada de latines y tapiada de verigonzas, y tan za-

bucada de cladisulas, tan cortada de paréntesis, que el auditorio =
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omulga de puro en ayurias ‘que e

amente a Gongor% i
Algua01l del Parnaso, Gongorlll
v a’ Alarcon""‘ 3 . ‘?"'\”
o "de donde te corco-vienes

o a dénde te corco-vas”

_ Ln,fin>a lo largo de toda .su obra picaresca y«satirica buevedo,
afremete,caustica y déSpiadadamente contra;todo yfcpﬁtra-todos:
reyes, favoritos, .adinerados, alcahuetas, corruptos, usureros,
cornudos, pedantes, ladrones, ignorantes{‘trafigantes de la jus

tlcla y el 1d10ma.

cuerpo y el alma- Quevedo eed senalando.

' R& EL MAL“”

§ - ~atpa
e e e Ve =~ ——t s = o s




20 LA CONTRADICGION BARROG

co, .
- suelo histd:

lidad histér

oy on
recuerdo de la mue

" a través-desusioj

cia de Espafia

'.hundida'en,la'der ota

los misticos, dei‘POdér;y»la

tradiciones castizas.
Este cuadro

inspirado vor el Mal;

E.primera vew en primer.
FACCION SOCIAL. .
' A partipid§f 4'
~de 1a.decadencia q§1k:‘

‘mada invencible, Espaiia

turcos, e ingleses, e

ta afios, en América.’




si€ econém

y_alcanzar'un.ideai. o

‘"No nos asombra el desduiciémienﬁ
Ferndndez- de una nacién que, apoderadhfdé
‘siglo XV, en un periodo no mayor de ochénﬁ
lo con las manos vacias, sino con la ﬁgrf.
haber sabldo conservar lo ganado". ‘(2)7
Liste %enblmlento determina en

mismo-antrqpolqglco,.un desgarramlentofo‘ NDisocinado en

su vida ¥ en ‘su-obra, este pesimismo se.va a expresar en dos 1i-
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_mentos:,lofbompa¢pq

'nat1va de

"larla por medlo'de 1a burla'

combatlr lo malo. 5 :
Al mismo tiempo ex1ste L otrq alternqblvf hnlr ante

la realldad hostil, refuglarqe en la 1mﬂp1na01on. en et arte. —';

Es entonces que el arte barroco, se plantea como una alternatl—

va, suple la vida, pues sélo asi el hombre puede vivir una at-

‘mésfera de grandeza equiparable a la gloria:ya ida. El arte -

se plantea como posibilidad de idealizar elimundo y de vivirlo.

Pues tal fuerza dramética. tuvo la literatura del sigio XVIT cue

ést@ se vivia como vida vivida y V1H1b1e. e eéfn forma la —=-—"
g

exluten01a de los espauoles, penetrada hasta el hueoo por 10% -

llbro escritos y sin escribir.

5i bien es c1erto rue el arte bﬂrroco. comofawuntﬁmds.

‘exponen—




matadas, y 1o peor es aue todos las e ner,b
fior don Francisco, no sé si - se va.vabandp‘

sabe; que hay muchas cosas oue; pafeciendo:

lo; flrmado con el yo de los suenos~
"con esm Y de brazoo descomun
de od10.~ (5) -

'y en el centro de todo, 1ncend1andolo todo

.una
que arranca de su Ou1010 las cosas, laq 1deas y»l

las alza y retuerce en un iunebre ballet

e e

_—raT

AT T [t -
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CONCLIISIONES

La poesia amorosa de (uevedo, tediida casi siempre por

. ) A . . S A
una sensacion de sufrimiento, de temor, de imposibiliad~d, de 1lu

cha entre 1o temporal y lo inmortal, sefh@ft{ ,v*dentemente de

‘qfonal;
nes, oue par-

5 espiri

..7."1 - ﬂ“lﬂ‘ﬁ‘q 'i‘ - ’ ‘ ——

Naturalmente la influenci

e ¥

porque no-sdlo en el tr ‘poemas amorosos de’ 0

vedo a Lisi, sino én su- seclencia, en su temAtica y en su Araui .

DN S
——

tectura; aglutina. un Cancionero-tan bello como.el fﬁmbéQ de‘Pé—
trarca. a ‘ En
Quévedo, atormentado, dolorido y pasional, agresivo y

sarcdstico, entra en el amor como un caballero sumiso, humilde,

temeroso y- tierno, para postrarse a~los ples de su amada y ofreé.
. darle todo el amor que guardaba en su alma, él amor oue purifis
ico en ia vida para hacerlo vivir en 1a\muerté, como holocausto
eterno. ’ _ | } R f

v . ' Quevedo es al miSmb.fiémpo, el‘trovadgr;ahtiguo, el
cortesaﬁo perfecto, que maneja la espada y el verso en honor de
‘su dama y el amador que, como Petrarca, espera romper 15 ori-

sidén de la vida, para seguir a la amada por las sendas eternas..

Quevedo, como encarndacidn y reflejo del ‘barroco, esta
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rd en permanente contraposicid: Quevedo, desgnrra—
do y doliente, disociado-en.su
. et

en su obra, Se expresari
en dos 1lineas diferentes: un

satl

~i’ca 'y picaresca,: otra grave,

dolbrida y tiﬁéndolo.toddg l sién que fue Ouevedo.
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