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INTRODUCCTION.

En el Seminario de Arte Colonial dirigido por 1la
doctora Elisa Vargas Lugo, 1los alumnos hicimos un estudio
sobre las iglesias churriguerescas de la ciudad de México,
estudio que se encuentra en prensa. Ah{ empecé a familiari
zarme con el tema del churrigueresco mexicano y eso me lle
vé a escoger como trabajo de tesis una de las iglesias que

forman parte de dicha modalidad: la iglesia de la Santa Ve

racruz,. Hice numerosas visitas al templo con el grupo y en .

particular, asi como también séquéimaterial fotogréfico.
Este monumento que tiene una gran importancia. --
desde el punto de vista artistico también es de gran valor
“histdrico ya que es una de las iglesias m&s antiguas de-la
ciudad de México, pues su edificacidén data del afio de 1527,
Sin embargo, la mayoria de las referencias que se han he--
cho sobre ella a través del tiempo, han sido sblo fragmen-
tarias y superficiales. Por esto mismo nacid en mi el intg
rés de intentar un estudio mis amplio y profundo sobre 1la
historia de este notable monumentc. Una visibén de conjunto
para cbnocerlo y darlo a conocer como la obra humana y are—
tistica de un mohento'determinado de nuestro barroco.
Para realizar mi estudio me servi de varias fuen

tes de primera mano: el Archivo General de la Nacidn, el -~

' Archivo de la Secretarfia del Patrimonio Nacional Yy el Afwe-— -
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chivo del Departamento de Monumentos Coloniales en el ex-
convento de Churubusco. Ademas, consulté salvo 6mi§ién to
dos los autores modernos y contemporéneos que se han ocu-
pado del tema. Las investigaciones bibliogréficas y de ar
chivo no arrojaron desgraciadamente todos los datos que =~
hubiera sido deseable en relacidn con la historia de la -
construccidn de la igleéia, por lo tanto ‘este no preten-
de ser un estudio exhaustivo. Es el intento -repito- de
una visidn global del monumento sobre todo desde el punto
de vista formale. Esperé s8in embargo, continuar en el futu

ro esta investigacidn para completar las informaciones o-—

‘que faltan, sobre todo por lo que respecta al artista o -

artistas que hayan trabajado en crearla.

'Mi agradecimiento y gratitud para la doctora --

"Elisa Vargas Lugo, no Gnicamente por haber sido la direc-

tora de la presente tesis, sino también porque ha sabido

‘infundirme el interés por la investigacién del arte.
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EL BARROCO MEXICANO EN EL SIGLO XVIII
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El barroco mexicano en el siglo XVIIT

En estas paginas quiero hacer una mencién, si bien
muy réapida y breve, de las formas barrocas que fuerxon més ——
significativas para México. No se trata de hacer una‘revisién
total, sino solamente de mencionar ciertos desarrollos forma
les que tuvieron particular trascendencia para el desarrollo
del barroco en México.

Como es del conocimiento general, surge el barroco
en Italia en la segunda mitad del siglo XVI. Su aparicién na
ce de una vital necesidad de expresarse de manera diferente .

Yy nueva respecto del Renacimiento y se ve forzado a inventar

formar o a transformar las anteriores, El gran paso a fina--

les del siglo XVI lo da un artista napolitano ya plenamente .

barroco, Lorenzo Bernini, cuando crea palacios y templos con

plantas novedosas y al haberse inspirado en las columnas sa-

lombénicas -de origen helenistico- (1) de la Basfilica de --

San Pedro, que le sirvieron de modelo para construir el balda
quino destinado a dicho santo apbstol (1633), uniendo con no-
vedad y gran éxito el aspecto artistico y el religioso, en -
una obra grandiosa. Esta obra va a dar esplendor y a vulgari- °
zar el "harroco.saloménico" Yy es este apoyo el que va a ser -
definitive en el arte de los siglos XVII y XVIITI en Europae.

El barroco espafiol utilizd la columna salomdnica --
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con cardacter propio y con gran profusibén cuando los arquitec
tos buscaron un cambio de estlilo. Cosa que se explica por —--—
ser un pais profundémente catdlico y es asi como el espafiol
encontrd adecuado este soporte para sus necesidades estétim
cas y religiosas.

A finales del siglo XVII, con la familia Churrigug
ra, en Madrid y Salamanca, emplezan los artistas a utilizar
otro elemento muy caracteristico del barroco que es el apoyo
" llamado "estipite". 4

- estipite consta basicamente de tres éﬁ%?ﬁgéi es
tipo, cubo y capitel. Sobre una basa muy moldurada se apoya
el cuerpo piramidal truncadoe e invertido, o sea el estipo ;u
(2). Ensequida, crecen sobre el mismo, otras molduraciones ;
a manera de acinturamiento, sobre las cuaies descansa un blo
que cuadrangular, o sea el cubo. Nuevas molduraciones separan
esta seccién del capitel, gque se inspira casi siempre en el -
orden corintio. Los estipites ademis se ornamentan con meda-
llones, guirnaldas, ramos y festones sobrepuestos.

Este apoyo tiene remotos gntecedentes, pues su his-
toria se remonta a la cultura cretense donde aparecen los =
primeros ejemplos en las columnas cénicas del Palacio de ===
"Knossos. |

“"Los griegos lo usaron con abundancia y gustaban po

nerlo como pedestal, para los bustos de dioses y héroes, con




la que estos bustos sugerian asi representar la figura hu-
mana completa al estar sobre este cuerpo geométrico" (3).

El arquitecto Gonz8lez Galvén, considera que los
romanos y posteriormente los renacentistas continuaran em-—
pieéndolo en la misma forma, y lo incorporaron a las estruc
turas arquitectdnicas, otorgindole categoria de pilaétra -
(4). |

Es de notarse que el estipite alcania una perfeg
£a‘incorporac16n a la arquitectura barroca como integrante
bééico en la organizacidn estructural, es decir como’apoyo.

El estipite a través del arte barroco alcanzd la plenitud

‘de su desenvolvimiento formal.

Este soporte fue utilizado por primera vez en Es~-
pafia por el arquitecto madrilefio José Benito de Churriguera,
én su obra la-Piré Funeraria de la Reina Maria Luisa de Or-
leans (1698).

"El estipite no siempre lermplearon los Churrigue
ra en sus obfas, sino que llegd a ser con su discipulo Pedro
Ribera el que consagrd el estilo arquitectdénico en Madrid"
(5). Sin embargo, ellos no tuvieron parte en el desarrollo
del arte barroco en Granada o Sevilla; 1osbdos centros prin-
cipaleé.de influencia para México.

| Es en el sur de Espafia, en Andalucia, en donde apg

recen dos grandes arquitectos: Jerbdnimo de Balbds y Lorenzo
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Rodriguez quienes van a influir definitivamente en el barro-
co mexicano pues vinieron de la Peninsula a radicar en la —--
Nueva Espafia. Balbhs introdujo el estipite tanto en los reta
blos sevillanos como en los mexicanos. Antes de venir a Méxl
co, Balbls hizo el retablo mayor para el Sagrario de la Cate
dral de Sevilla. En México realizé el gran retablo de los Re
yes de la Catedral Metropolitana de 1718 y 1737 (6). Balbés
se propuso emplear el estipite también en sus obras de fabri
ca, como lo prueba el proyecto gque hizo para la Casa de Mong
da en 1733, obra que no se llegd a edificar,

Por su parfe Lorenzo Rodriguez llevé el uso de di-
chos apoyos al éxterior de los edificios y los consagrd en ~ .
las dos portadas del Sagrario Metropolitano, su obra cumbre,
hecha entre 1749 y 1768 (7). "El mérito de Lorenzo Rodriguez,
como tanto se ha repetido, consistid en haberse atrevido a -
edificar las fachadas del Sagrario con las caracteristicas -
formales de un retablo, ensanchando con ello la trayectoria
del barroco" (8). Asi observamos que a partir de la magistral

obra de Rodriguez surgibd en la ciudad de México una escuela -

que siguid y desarrolld esta modalidad barroca, credndose un

grupo de monumentos que emplean como apoyo- estructural en sus

portadas la piiastra estipite y que constituyeron un conjunto

arquitectdénico diferenciado en la capital del virreinato, —

siendo la primera escuela barroca capitalina que ha llegado a
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nosotros bilen caracterizada.

El barroco surgld pues en México por la natural in
fluencia cultural espafiola. En su desarrollo en la Nueva Es-
pafia exlsten varias modalidatdes y etapas. Pero la directriz
que ahora nos importan de manera basica en este trabajo es -
la estipite. Esta modalidad conocida también como la escuela
churrigueresca se desarrolld aproximadamente entre 1733-1777

Durante este lapso el apoyo estipite va a ser utilizado con

(9)0

verdadera obsesién por los arquitectos, desplazando las colum

- nas salomdnicas y otros apoyos de linaje clasicista. La culmi

nacién en el empleo del estipité tuvo lugar en México porgue
aqui adquirid, por otra parte, formas y relieves peculiares y
definitivos tal como puede admirarse en los estipites del Sa~-

grario Metropolitano y de las iglesias de la Santisima Trini-

dad, Balbanera y Santa Veracruz,

Hay que aclarar gue el barroco estipite perdurd has
ﬁa finales del siglo'XVIII Y que simultaneamente, aparece una
nuéva directriz que ha sido llamada "ultrabarroco", término -
inventado por el Dr. Atl, desde 1924 para designar las obras
de arte novohispanas diferenciadas, de las espaifiolas. Cabe -=

dentro de esta Oltima designacidn el delirio alcanzado por»ei

'barroco mexicano en las obras "...en las que el estipite defi

nidor desaparece o se desintegra a tal grado que se hace irre

conocible al perder sus perfiles geométricos, distorcionado -

por excesos imaginativos" (10).
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Por otra parte se puede decir que el barroco me-~
xicano constituye una expresiédn diferenciada del barroco -
espafiol del éual deriva. BEn términos mas amplios el barro-
co adquirid personalidad americana y "...debe entenderse -
como un arte significativo del momento estético culminante
de América en la época virreinal® (11).

Para entender el apogeo artistico que existid en
el siglo XVIII novohispano, es necesario dar a conocer al-
gunas de las causas que lo motivaron. El siglo XVIII marcd

el auge econdmico y cultural de la colonia, gracias a la =

riqueza minera, agricola y comercial, se edificaron mis —-

. . . .
iglesias, santuarios y capillas. Asimismo muchas construc-—

ciones fueron remodeladas de acuerdo con el estilo. '"moder-

no". Las obras pias, respaldadas por cientos de personas

adineradas, cubrieron de joyas barrocas 1os muros de 1los =

templos, fue la &poca en que los patronos dieron rienda ~-

~suelta a sus anhelos piadosos y sociales.

La produccidn arquitectdnica de México conservd
un estatismo en las plantas y ciertas estructuras en los =~

exteriores, no por falta de imaginacién o de cultura, sino

intencionalmente, voluntariamente. En contraste, esa arqui

tectura'manifesté un decidido interés por la decoracibdn ~-
profunda. Podemos decir por ello, que la originalidad del

barroco mexicano est& en el aspecto ornamental, como ha se

11
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fialado Diego Angulo Ifilguez, refiriéndose al barroco mexi -
cano "creo que en el aspecto decorativo es la meta mis al-
ta que alcanzé el arte barroco estricto" (12). Es decir, -
que &1 considera que en el aspecto ornamental, el barroco

mexicano tiene la misma categoria artistica que cualquier

. . ‘ I d
otra variante del barroco, la cual es la parte mis impor—-

tante del edificio, unido al simbolismo religioso; expli--
céndose de esta combinacidn de elementos la exuberancia vy
significacidén formales, que le son péculiéreso

Finalmente el afén de grandiosidad de la arqui-—-
teétura se debidé en gran parte al deseo de reafirmar el =

propio ser novohispano; es decir, de la necesidad de ser -

 diferente al europeo. Fué el sentimiento criollo mexicanb

el que reafirmb su personalidad en el arte y la estética -~
barroca. Ese sentimiento fué el creador de las grandes ~-

obras del arte barroco ségﬁn observb certeramente el doc—~

tor Justino Fernéndez, en su obra El Retablo de los Reyes

(13).

12



CAPITULO II

. LAS COFRADIAS Y LA IGLESIA DE LA SANTA VERACRUZ
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Las cofradias vy la iglesia de la Santa Veracruz

- Hay que advertir que la mayoria de las iglesias de
ese tiempo, tenian establecidas varias hermandades de este -
tipo. Para enfocar con provecho el estudio de la igiesia de
la Santa Veracruz, es necesario dar algunos antecedentes his
téricos, ya que hubo un nimero considerable de Cofradias estg
blecidas en dicha iglesia.

La iglesia de la Santa Veracruz se encontraba fuera
de la traza de la Ciudad de México, que era ocupada pPor in——-
dios, mulatos; negros, mestizosj posiblemente el hecho de que
estas castas hayan concurrido a la iglesia de la Santa Vera--

cruz sea una razdn social, por la cual se explica el que haya

habido tantas cofradfas en la misma. La implantacidn de estas

cofradias obedecid no sblo a un caradcter de orden religicso,
sino también por Qevocién o para ayudar a las personas de ba-
}jos recursos.

Para que quede mas cléra la labor de las Cofradiaé

y Archicofradias en Nueva Espafia hay que definir su signifi-

en la Nueva Espafa.
La palabra cofradia, significa "...congregacidén o
hermandad que formanlalgunos devotos con autorizacidn compe—-

tente para ejercitarée en obras de piedad" (14).

" cado y sus antecedentes antes de que hicieran su aparicidn -
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Las cofradias de carécter religioso tienen una re-
mota antigliedad. "Bajo el nombre de Spondaei y de Philoponos
" existian en el oriente desde los siglos IV al XIII unas co=-

frad{ias de compafieros formadas ovor cristianos que vivian en

el mundo y practicaban una vida mds austera que el resto de

los fieles" (15).

El documento més antiguo que nos permite atestiguar

- ' la existencia de una cofradia, corresponde al principio del

i siglo IV,

| Se trata de una carta de "San Pedro el mértir pa-
triarca de Alejandria, est8 escrita por los afios 303 & 305.
Nos habla de una categoria intermedia de cristianos que pre-
cisa no confundir con los monjes" (16).

Es pues, antes del triunfo de la iglesia que se -~
presenta tal clase de institucidn., Estas antiguas organiza~.
ciones sirvieron luego para la fundacidn municipal de los -
kartesanos, que con sus gremios formaron auténtiéas cor@ora-
ciones. Estas tomaron sus nombres o titulos de los atributos
de Dios, de los Misterios de la Religidn Cristiana, de las -
fiéstaS'del Sefior y de la Santisima Virgen.

"La cofradia tiene su antecedente director en la -
época visigoda, nacié de la existencia de un artesanado li--
bre, urbano de cierta importancia, donde se conservaba a la
cabeza la industria textil, que dié ori@en a la creacién de
conjuntds econdémicos independientes necesitados de institu-

ciones de asistencia semejantes a la cofradia o al gremio"

(17).
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Pero es a partir del siglo XII cuando se obtuvie-
ron datos precisos sobre la existencia de las cofradias de
caréicter general, aln sin las separaciones gremiales o pro-
fesionales quebtendrian mas tarde.

Aqui aparece plenamente desarrollada la cofradia
de tipo religioso benéfico, que reune.bajo el patrocinio -
de un santo, grupos de poblacidn gque voluntariamente, ya -
sea a través de sus gremlos o de sus profesiones, estable-
cen.cofradias de aslstencia para los casos de muerte.

Estas institgciones tuvieron como funcidn social
la asistencia de sus miembros y de los familiares de estos
ken las eventualidades de la vida, especialmente en los ca-
"’ ' sos de enfermedad o muerte.
| Los autores en general aceptan que la creacién -
; | de las cofradias en Espafia, tuvo su or{gen en los Pirineos.
‘  Posiblemente llegaron traidas por los caballeros franceses

que particliparon en las empresas militares de Alfonso VI de

Castilla y Alfonso I de Aragbn, actuando como vehiculos de
4 'v - propagacidén del espiritu de fraternidad religioso que preva
lecia en Francia. |

EsAclaro y evidente gque las cofradias y los gre--
mios. son una consecuencia directa de la experiencia espafio-

la.

Las cofradias mexicanas se inspiraron y tomaron -
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sus bases de la cofradia espafiola del Siglo XVI. Estas ins-
tituciones se organizaron en Nueva Espafia ante la necesidad
que veia la iglesia de crear instituciones de asistencia vy
de previsidn.

Genaro Estrada en su Introduccibén a las Ordenahzas
de Gremios de la Nueva Espafia se refiere a las cofradias me—-
xicanas, en la sijuiente forma: |

"Los artesanos estaban agrupados por la religidén -
en cofradias, por la ley en gremios. Las cofradias eran las
soéiedades esponténeas que la fe mantenia unidas por el cul-
to; los gremioé, las clasificaciones de oficios4que las le—-
yes establecen paré reglamentar la produccidn y los impues—-
tos respectivos''(18). |

Loé gremios que creaban sus propias.cofradias con-—
tribuian én formé importante por medio de cuotas regulares -
peridédicas, ingresos que permitian solucionar los gastos de
mantenimiento de los servicios prestados. Esta contribucién
era obligatoria y en cierta forma era parte de su estructura.

Los beneficios proporcionados por las cofradias a
sus miembros estaban representados por muy diferentes formas
de asistencila y previsidn; como ejemplo de esto tenemos, el
mantenimiento de hospitales, asistencia médica, ayuda econé—‘

mica familiar y de servicios funerarios.



La palabra "Archicofradiay denota preeminencia
o sdperioridad, "cofradia, mads antigua o que tiene mayo-
res priviiegios que otras" (19). Una archicofradia podia

reunir en su seno a otras agrupaciones de la misma espe~

cie; es decir a varias cofradias. Las condiciones que se

requerian para ello eran las de una direccidén centraliza
da y un sistema adecuado para llevarla a efecto. La auto
rizacién para fofmar una archicofradia era concedida por
la autoridad eclesiastica a fin de que esta pudiera go--
zar de uné existencia legal. |

A ias archicofradlas, sﬁlo podrian agregarse -

las cofradias del mismo titulo y finalidad, la anexidn -

'ltenia por efecto la comunicacién de todas las indulgenw—-—

‘cias, privilegios y graclias espirituales comunicablese.

18



Las cofradias v la iglesia de la Santa Veracruz

"...En el ano de 1526 fundd don Hernando Cortés la
Archicofradia de la Cruz, en memoria y accidn de gracias por
haber desembarcado felfzmente en el puerto de la Veracruz. -
Dicha archicofradia estuvo formada por la gente noble y prin
cipal gue habia entonces en la ciudad" (20). Sus miembros --
que se establecieron en la iglesia de la Santa Veracruz, le
pusieron el sobrenombre de Archicéfradia de Caballeros. Para
ser superior a las otras cofradlas, para que4ninguna se le -

igualara, se elevd ésta al rango de Archicofradia, ya que -

"en los tiempos pasados, mas que en los presentes, era asun-

to grave, y de mucha importancia la antigliedad de una corpo-
racién y sus preeminencias' (21).

Esta archicofradfa, tuvo el privilegio de que sus
miembros usaran unas crucecitas que llevaban a modo de vene-
ras, con la gue acreditaban la denominacién de Caballeros; -
para no perder lo adquirido, los cofrades nombraron por rec-—
tores a los virreyes de los éuales algunos por piedad o aca-
so por orgullo admitian el nombramiento que otros no acepta-
'ban.

“"Varios privilegios ﬁﬁvo concedidos esta hermandad
por distintos Sumos Pontifices: uno de ellos, por Bula.dada

en Roma el dia 13 de enero de 1573, su agregacidén a la Archi

19



cofradia del Santisimo Cristo de San Marcelo de Roma, con
participacién de todas sus graéias é indulgencias, don mas
de una indulgencia de cien dias, concedida a los fieles --—
que, visitando la devota imagen de Cristo de la Archicofra
dia, consiguieran que se‘les descubriese, de donde tuvo --
origen el tenerla cubierta con un velo y mostrarla descu--—
bierta solamente los miércoles de la Cuaresma. Dicese que
este Santo Cristo fue’regal&ée del Emperador Carlos V a «——
los cofrades" (22).

"La Cofradia del Santisimo Sacramento de esta pg
rroquia fue fundada en ella por bula del mismo San Grego--—
rio XIIT, el 25 de octubre de 1582, agregada a la de San -’
Lorenzo en Damdso de Roma, por cuya razdn celebraba su prin
cipal filesta el dia 10 de agosto todos los afios" (23).

"En 1591 y 1593, los Sumos Pontifices Inocencio

IX y Clemente VIII, concedieron privilegio de altar de é&ni-

ma al en que estuviera la imében de San Lorenzo, y por €soO
1o fug por muchos afios el principal de esta iglesia™ (24).

| Con autorizacidn de Inocencio XI se fundd la Co-
fradia de los Esclavos del Santisimo Sacramento, en la mis

ma iglesia, con anexién a la Archicofradia de la Minerva -

‘de Roma, copiosamente enriquecida de indulgencias (25).

Aungque expedida la bula de ereccidén en el ponti-
ficado de Inocencio XI, algln inconveniente que ignoramos

~-segin sefiala el autor José Marfia Marroqui- detuvo su fun

20
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dacién, pues no aparece sino hasta el afioc de 1707, por el
Dr. Don Francisco Romero de Quevedo, cura de la misma pa-
rrogquia. A instancias suyas su tio Don Bartolomé Quevedo
de Cgballos dotd las nueve misas de aguinaldo y otras a -~
Sefior San José.

A consecuencia del tumulto, gue a principios del
siglo XVIT hicieron principalmente los negros, se les pro-
hibieron las reﬁniones dekcualquier clase, aln las de fi-
nes piadosos. Los curas de la Santa Veracruz pidieron al
Rey una cédula para que en su Parroquia se fundara una co-
fradia para negros, pardos, mulatos, morenos y castas. Por
componerse tal cofradia de personas de baja clase social,
el vulgo le did el nombre de Cdfradia de los Pardos, aun-
que su verdadero titulo fué el de Santa Cruz y Légrimas de
San Pedro. Se componia esta hermandad de obreros y opera-

rios de los obrajes de gue en otro tiempo abundd notable-

21

mente / la zona donde estaba asentada dicha parroquia_/ (26).

En el crucero de la iglesia del lado del evange-
lio estuvo su altar, el cudal tenfia como titular en el lu--
gar principal una imégen de Cristo Crucificado de muy bue~
na escultura y sobre ella la de San Pedro.

El dos de diciembre de 1657, fug erigida en esta

parroquia la Congregacién de San Francisco Javier, y el afio

de 1660; dedicd a su patrono una capilla propila y muy ém-—
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plia en la misma iglesia.

La imééen del santo que alli se veneraba era de
talla y de tamafio natural y disfrutaba fama de muy milan-—
grosa. La fama de sus milagros hizo que el santo fuese 53
rado patrono de la Ciudad de México y los mayores prodi~-

gios se consideraron obrados por &l en ocasibén de algunas

epldenmias (27).

£l principal fin de la Congregacién de San Frag’

. . A . .
cisco Javier fue emplearse en obras de caridad, que ejer-

citd con gran fervor.

"En la Iglesia de Nuestra Seﬁora de la Miéeri-~
cordia hubo fundadas Afen un tiempo~7 tres cofradias la -
una.de San Juan Degollado, la otra de la Virgen de Guadé~

lupe y la tercera de Nuestro Padre Jesls Nazareno y con -

el titulo de Muy Ilustre y Piadosa y Santa Cofradia de la

Doctrina Cristiana' (28).

Estas tres cofradias al no poder sostenerse se

agregaron a la de los Dolores de Santa Cruz y la del Rosg'

rio fundadas en la Santa Veracruz,

Una hermandad hubo cuyo caritativo fin fué el -
de recoger los caddveres de los reos, ejecutados por la -
jﬁsticia con la Gltima pena y darles piadosa sepultura —-
(29). Los hermanos ayudaban a los reos durante tres dias

P . £
para prepararlos a la muerte. Estos tralan la imagen de -
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Jesucristo llamada de la misericordia, nombre que encajaba
con la hermandad fundada en la iglesia. Les ensefiaban la -
doctrina catdélica y les acompafaban hasta el pat:i‘.bulo(12!.&2-—~
vando delante 1la imggen de Jesucristo. Los gastos que rea-
lizaban los cofrades consistian en alimentos, cera, tres -
misas en los tres dias, y el cajéﬁ.y ia sepultura; ya que
en aquellos tiempos necesariamente los cadéveres tenian --
que ser sepultados y amortajados.

El dia 7 de julio de 1763, a peticidn del cura y
cooperacién de algunos feligreses se erigié.La Cofradia de
las Animas del Purgatorio. Se destind a esta cofradia el ~
altar de la Preciosa Sangre de Cristo, que se adornd entre

otras cosas, con un lienzo grande del misterio de la Resu-

rreccidén del Sefior alusivo a la doctrina de la Madre Agre—

da, quien postulaba que ese dfa libertd, el Sefior, del Pur
gatorio, a todas las almas que en &l estaban. En atencidn
a esta preciosa creencia la cofradia celebraba ese miste--
rio con misa solemne y sermdn en el altar mayor de la igle
sia el lunes de Pascua (30).

En el afo de 1790, El Rey por cuanto a nombre de

Don Manuel Pérez y Consortes, vecinos y del comercio de la

Ciudad de México se me ha presentado hablendo solicitado -
se les concediera permiso para fundar una Congregacidén de

Cocheros del Santisimo Sacramento en la Parroquia de la --
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Santa Veracruz, se mandd expedir la conveniente Real Cédu-
la con fecha de 13 de diciémbre délfpropio afio a mi Virrey
de las provincias de la Nueva Espafia. Previniéndole gue no
hallando inconveniente procediera a la formacidn de élla Y
a la aprobacidén de sus ordenanzas, seglin se ha verificado
y también por el muy Reverendo Arzobispo de aguella dibce-
sis aceptara la confilrmacidén de dicha cofradia.

Esta alianza de individuos se llambé Compafila de
Cocheros del Santisimo Sacramento la que ponemoé bajo la -
tutela del Sefior Virrey, que actualmente gobierna para gue
se digne protegerla con su poderosa sombra se afiance y --
perpetie.

Instituimos que se admitan en esta compafifa a -—
los menores de edad y a los inhéblles en el ejerciclo de “
cocheros; bor tanto por la presente ordeno y mando a mi vi

rrey de la Nueva Espafia, al Regente y Oidores que se aprue

be el establecimiento de una Congregacibén de Cocheros del

Santisimo Sacramento en la Parroguia de la Santa Veracruz®
(31).

El 15 de septiembre de 1826, quedd acordado que
la Archicofradia / de los Caballeros_/ siguiera la cons-

truccidén del Camposanto, por su cuenta. La archicofradia -

~dejaba al cura el uso del suelo para que en &l sepultase.

Respecto a los nichos se acordd que en ellos serian sepul-

tados los cadaveres de los cofrades sin otro gasto que el
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del albaﬁil que tapara el sepulcro; los padres, hijos vy her-
manos de los cofrades disfrutarian de los mismos sepulcros -
mediante la limosna de $10.00 para los fondos de 1la Aréhico*
fradia (32).

En la década de 1820 a 1830 habia en esta parroguia
otra corporacién llamada Muy Ilustre Archicofradia de Ciuda~‘
danos de la Santa Veracruz; bastante numerosa fué, pues con-

taba en el afio de 1827 con 335 miembros. Ninguna noticia cla

. ~
ra tenemos de esta hermandad y suponemos gue fue la misma de

Caballeros nuevamente restablecida fundindonos asi en el ti-
tulo de Muy Ilustre Archicofradia que se le d& como también
por tener por socio protector al Presidente de la Replblica
don Guadalupe Victoria (33).

En la capilla del Sagrario hubo fundada otra cofra
dfa llamada de Jes(Os Nazareno, cuya imagen alli se conserva- .
ba; mds desde mediados del siglé pasado se habla vya perdido

la memoria de esta cofradia (34).
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Construccidn de la iglesia

"La Santa Veracruz es una de las iglesias'més an e
tiguas de la capital, pues consta que en 1526 ya habfa fun~
dado allf el conquistador Cortés una ermita para la Archico
fradia de la Cruz" (35).

"Para levantar la iglesia y el hospital de la San
ta Veracruz, fue concedido por el Ayuntamiento, desde 15 de
Julio de 1527, a peticidén del mayordomo y cofrades, dos so-
lares entre el limite de la traza por el Poniente, en la ca

lle de Sta. Isabel, y las primefas casas con huerta en la -

‘calzada de Tacuba, junto a tres &rboles secos que en ella -

habia, a condicibén de que guedara una calle entre el hospi-

27

tal y las casas de los indios y que se levantaran los edifi

cios sin perjuicio de los indfgenas; esos solares fueron da
dos a la cofradia en cambio de oﬁros sefialados en la calle
de Tacuba, cuyo sitio no parecid conveniente a los cofrades
para los fines que se habian propuesto"™ (36).

Comenzaron los cofrades a edificar su iglesia..."
alli establecid el conquistador la archicofradia de nobles
con el titulo de la Cruz, formando estatutos que fueron aprg

bados por el Vicario General del reino, fray Domingo de Be-

‘tanzos, en 30 de Marzo de 1527. Después se concedid a los =

cofrades el sitio para que fabricaran hospital anexo a la -



iélesia" (37)a

"...S8¢ declaro / iglesia_/ parroquial desde el
afio de 1568, siendo Arzobispo de México el Sr. D. Alonso
MontQfar, del Orden de Predicadores" (38). Esta fecha es
aceptada por la mayoria de los autores que han tratado -
este tema, como son Rivera Cambas, Cervantes de Salazar,
Arrdniz Marcos y Galindo y Villa,

La primera edificacién resistid casi dos siglos.
Después, algo entrada la primera mitad del sigle XVIII, -
hubo necesidad de repararla y fue en efecto reparada a ex
pensas de la Archicofradia de Caballeros...'" Concluida la.

obra en los Gltimos dias del mes de Septiémbre del afio de

1728, se sefialé para su estreno el dfa 14 de Octubre Si--

guiente, y el 10 bendijo las campanas el Obispo electo de
Yucatan, D. Juan Ignacio Castorena'" (39).

"Con el reparo hecho pudo continuar la iglesia

en estado sevible 31 afios; mas al fin vencida por el tiem

pb, casi amenazaba ruina. En vista de esto, la misma Ar--
chicofradia de Caballeros resolvidé hacerla toda de nuevo,

y comenzd la obra el dia 10 de Mayo de 1759. Cinco afios -

largos tardbé en ella y gastd $34,600, buena parte de ellos

dada por el Sr, Rubio y Salinas, con otros obsequios, de—
jéndola concluida en los primeros dias del mes de Septiem
bre de 1764" (40). Estas fechas aparecen con toda clari--
dad en la portada lateral de la iglesia, en una cartela -
que lleva inscrita una informacién sobre la construccidn

de la iglesia que sefiala lo siguiente:
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- "Se dio principio a.la fabrica de esta iglesia en
10 de Mayo del afio de 1759 a expensas de la Muy Ilustre Ar-
chicofradia de Caballeros siendo rector el Sr. Don Andrés -
Francisco de Quintela. En 13 de Septiembre del afio de 1764,
siendo rector el Sr. Don Diego Garcia Brave se dedicd con -
la mayor solemnidad a costa de la misma Archicofradia de la

Santisima cruz y fue declarado patrdén Sefior San Blas, Obis-

- po de Sebaste". .

Las historia de la edificacién se completa con la

terminacidér de las dos portadas y las torres construidas —-

posteriormente tal como lo indica la inscripcidn que apare-

ce a un lado de la portada principal y que dice lo siguien-.

te:

"Se construyeron estas portadas y torres a expen—
sas de los Sefiores que compbnen}la Muy Ilustre Apchicofra--
dia de Caballeros en el afio de 1776, siendo rector el Sr. -
Conde de la Torre de. Coslio Caballero profeso en el Orden de
Calatrava, Coronel del Regimiento Provincial de infanteria

de Toluca y Cénsul actual del Real Tribunal del Consulado -

de este reilno'.
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CAPITULO III

' LA ESTRUCTURA Y ORNAMENTACION EXTERIOR DEL TEMPLO.



El exterior de la iglesia de la Santa Veracruz

Desde la Alameda Central se pueden admirar en su

totalidad las dos bellas portadas barrocas de medlados del

siglo XVIII, de esta importante iglesia capitalina, asi co

mo también sus torres y su clpula.

Frente a la iglesia existe una plaza que sirvid

‘en un tiempo para enterrar a la gente de bajos recursos. -

Desde médiados del siglo XVIITI, en'1762, ya la plaza tenia

~la forma actual, limitada en el poniente por la iglésia de

San Juan de Dios y su hospital, en la actualidad convertl-
da en Casa de las Artesanias.

Dicha plaza le da mayor belleza a los dos monu--
mentos mencionados ya que su gran espacio pefmite qﬁe des-

taquen los volUmenes y elementos ornamentales de ambas fa-

chadas; dando como resultado que este conjunto sea de lo -

més armdénico que tiene la ciudad de México.

En 1968, fueron restaurados el exterior de la --
iglesia y la plaza adjunta mediante una limpieza general y
la reposicidn de los elementos destruldos de céntera, De -~
la fachada lateral fueron retiradas las construcciones que
ie habian sido adosadas a finales del siglo XIX, y ademis

se elimindé la barda neo~colonial, con reja construida en -

1926.
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"Las gruesas capas de pintura y los desafortunados
ﬁesanes en cerento que cubrfan las finas esculturas de las -
portadas, fueron limpiadas y restauradas estas con todo cui-
dado; asi como las torres y clpula a las cuales se les dévol
vid su carbcter original en cantera y aplanados, habiéndose
protegido a base de lémina de plomo los remates, voladizos y

salientes de cornisas y entablamentos, para su definitiva -

'proteccién contra la humedad" (41).

La fachada principal de la Santa Veracruz gue mira
hacia el orienté, se halla un poco reundida e inclinada toda
su mole hacia el norte.

El profesor Gonzalo Obregdn, seiialé en un articulo

publicado en la revista de Artes de México que "...en el afio

de 1926, se tomd como referencia para la recimentacidén /“de

la iglesia_/ el nivel gue actualmente posee la Avenida Hidal

go, lo gue no permitié la posibilidad de recuperar el nivel
original de su fachadaﬁ (42).

La composicién estructural de la fachada es la més
sencilla de su momento artistico y recuerda obras pasadas. -
Esto es debido suponemos, a que la iglesia fue reedificada -

sobre la anterior construccidn del siglo XVII y al parecer,

la tradicional composicién de la fachada sélo fue revestida

‘seglin la moda churrigueresca, pero sin modificar sus linea~-

mientos estructurales,
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Segln el estudio realizado en el Seminario de Ar-
te Colonial de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM
en el afio de 1972, el arquitecto Juan B. Artigas llegd a la
conclusidén de que la figura geométrica rectora de la compo-
sicién en las dos fachadas de este templo es el cuadrado.

El empleo de este cénon se remonta a la arquitec~
tura‘hispano-musulmana en la que la figﬁra geométrica recto
ra de la composicidén es el cuadrado, tanto en plantas como-
en alzados; el cuadrado, que junto con el circulo se encueﬁ
tran como trazos geométricos, en los arcos de herradura y =~
en el alfiz que los. remata. Su empleo se refuerza con las -
ideas renacentistas que proclamaron la perfeccidn geométri-
ca del circulo y con &1 la del cuadrado por sus inter-rela-
ciones compositivas (43).

Es asi como el cuadrado toma un lugar de primera
importancia en toda la arquitectura espafiola posterior a la
islémica y llega a Nueva Espafia con laé primeras construccio
nes coloniales y después en las épocas del barroco, como es-
tructura bésica de la composicidn (44).

Los trazos del cuadrado se pueden apreciar clara-
mente en estas dos fachadas, tanto en las lineas verticéles"
y horizontales como en las diagonales, segln puede verse en

las ilustraciones adjuntas.

Los materiales utilizados en la fachada principal




son la cantera y el tezontle tipicos de la ciudad de México,
siendo este 0ltimo material, el que cubre la totalidad del -
pafio central correspondiendo al ancho de la nave. |
A un lado de la portada, aparece la siguiente ins-
cripcidn:
"Se construyeron estas portadas y torres a expénsas de
los Sefiores que componen la Muy Ilustre Archicofradia -

.de Caballeros en el afio de 1776, siendo rector el Sre. -

Conde de la Torre de Cosio Caballero profeso en el Orden

de Calatrava, Coronel del Regimiento Provincial de Infan

teria de Toluca y Cbénsul actual del Real Tribunal del —-

Consulado de este reino',

'Los cubos de las torres tienen sus muros lisos . -
excepto en las molduras angulares de las esquinas en donde -
se utiliza cantera én forma de sillares. En su base cada cu~-
bo tiene una ventana cuadrangular abocinada, para dar ilumi-
nacién al interior. Una moldura divide en dos partes la altu

ra de los cubos y otra molduracidén miltiple y més importante

los remata en la parte superior.

Los campanarios tienen planta cuadrangular y el _—

del lado norte no se edificd sino hasta el siglo pasado. So-—

bre basamentos almohadillados, los campanarios aparecen divi

- didos en dos cuerpos: el primer cuerpo estd estructurado por

cuatro pilastras reclamente almohadilladas, que ostentan ca-
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piteles de mlltiples molduras, de recuerdo toscano. El segun
do cuerpo estd separado del primero por otra recia cornisa,e
moldurada, que se apoya sobre los capiteles de las pllastras
del primer cuerpo. Son de planta octogonal y tienen, alterna
dos, cuatro campanarios y cuatro nichos vacios.

Los remates tienen forma de cupulines cubiertos --
con mosalcos y con nervaduras que los dividen en gajos. Es~-
ta&n circundados por un pequerio pretil adornado con remates.
Todos los campanarios tienen forma de balcones, sblo diferen

clados porque en el primer cuerpo los antepechos son de hie=-

rro forjado y en los superiores son de manmposterfia.

Sobre la lineas divisoria de las torres y el pafio

de la fachada sobresalen enormes estribos de tres cuerpos dg

- siguales, séparados por una moldura. Posiblemente debido a -

- las diferentes reconstrucciones sufrldas por este edificio,

(L)

los dos contrafuertes no son del mismo espesor, ni se encuen

tran colocados con la acostumbrada simetria. Estan revestidos

de tezontle enmarcado por sillares de cantera en forma de pel

‘ne.,

La portada queda enmarcada por dichos contrafuertes
Ocupa como es 16gico la parte central del muro, destacando su
estructura sobre el gran pafio de tezontle. Esti compuesta por
dos cuerpos: el primer cuerpo estéAformado por un arco de e~

dio punto flanqueado por dos pilastras estipites y se encuen-
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tra separado del segundo cuerpo por una fuerte cornisa bas-—

tante saliente, de molduracidn muy clasicista. El segundo -

cuerpo eleva sus elementos sdlo hasta la altura de 1los eS--~
tribos, dejando por encima de &l, una amplia superficie de
tezontle, vacla, antes que la cornisa curvilinea remate el
imafronte. Ssté formada esta seccibn por cuatro pilastras -
estipites y varios remates piramidales, Sobre la cornisa di
visoria de los cuerpos se elevan con fuerte ritmo geométri-~
co siete zbcalos o basamentos. Los de los extremos dan apo-
yo a remates, los intermedios a los estipites.y el central,
que es mayor, sirve de peana a una cruz tallada con brazos
de seccidn octagqnal y gue luce colocada dentro de un nicho
con media concha balvada en su interior.

Los estipites cercanos a la cruz, carecen de cép;
teles y rematan con secciones de frontones curves, que pareg
cen dar apoyo al dculo ovalado con que culmina la COMPOS I mmm
ciéﬁ.

La terminacibén de la fachada est& formada por uné
cornisa de dinémicos contornos mixtilineos; al centré sobre

sale una escultura de la Caridad, de pie sobre una pequefia

_peana y en los extremos se yerguen remates mixtos.

e
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Ornamentacidn en la portada principal

El arco de la puerta ostenta elementos ornamenta-

les combinados, en el extrados; un almohadillado se prolon—

ga a todo lo largo de las jambas y,sé repite en el entabla-
mento, y otras molduraciones que lo hacen ligeramente aboci

nado. Las enjutas se encuentran decoradas con follaje, com-

puesto en forma triangular, a base de grandes hojas de acag'

36

to y un rosetdédn como centro que constituye, por cierto, un

elemento muy usado ya desde el siglo XVII.
El entablamento, ademéds de lucir también una par-

te almohadillada, completa su ornamentacidén con un friso w--

1leno de molduraciones y follaje,

Los basamentos, que soportan los estipites de 1la
portada principal fueron hechos nuevamente y eso dificulta

precisar su proporcidén con el resto de la portada, pero su-

ponemos que deben tener mis o menos la misma altura que los

de la portada lateral, que los del Sagrario, o los de cual-
quiera otra de las iglesias churriguerescas es decir, que =

son bastante altos. Estos basamentos tlienen adornados los -~

plintos en sus tres caras, con guardamalletas y en las mol- .

duraciones superiores del basamento predomina la solucidn -

que se impone en el Sagrario Metropolitano; en el cudl el -

centro de las molduraciones que rematan el basamento se ele
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va en semicirculo. Sobre estas molduraciones aparecen los
estipites que difieren ‘de los del Sagrario por tener dos

cubos. Sobre las caras de los estipos se colocan guardama
lletas cubiertas de vegetales gue chorrean a 1lo largo de
sus cuerpos y tienen gruesas molduraciones realzadas. Por
encima del estipo aparece una complicada molduracién volu
minosa sobre la que lucen los primeros cubos adornados en
sus caras con medallones circulares gue contienen querubi

nes. Nuevas molduraclones con elevaciones centrales sepa-

ran estos cubos de otros gue lucen en sus caras follaje -

dentro de marcos cuadrangulares. M&s arriba el fuste de -~
la pilastra vuelve a ornamentarse con medallones circula-
res en los que asoman rostros de hombres anclanos y jbéve-

nes. Los capiteles son de orden corintio y se rematan con

‘resaltos muy moldurados y ornamentados. La cornisa divisg

ria es en contraste muy clasicista, a pesar de que presen

ta entrantes y salientes de fuerte acento barroco con va-
rias molduraciones. Abajo de la cornisa aparecen tres  =--
guardamalletas revestidas con ornamentacidn vegétai; hay
que hacer notar que la central en proporcidn a la fachada
eslla mas grande que aparece en este edificio,

En el segundo cuerpo de la portada, los basamen
tés son mis esbeltos gque los del primer cuerpd Yy se deco-
ran con guardamalletas cubiertas de follajes en sus tres

caras. El basamento central donde descansa la cruz es de
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mayores dimensiones que los laterales, asi como la guarda-
malleta que la ornamenta. Las molduraciones que rematan ejs
tos basamentos, vuelven a repetir agui la gustada elevacidn
en semicirculo.,

Los estipos son de menores dimensiones que en el
primer cuerpo pero tienen la misma ornamentacibén en sus -—-

tres caras, seguidos de otros cuerpos moldurados que dan =-

apoyo a los cubos, que también se engalanan con medallones, {

|
:
;

aho:a ovalados, con querubines,

A diferencia de los estipites del primer cuerpo,
estos presentan después del cubo una forma vegetal bulbosa
y seguida de esta aparece el capitel de orden corintio con
su resalto. Los estipites centrales no tieneﬁ capitel ni -
‘querpo buiboso; por tal razdn resultan de menor tamafio que
los laterales. Se componen de estipo e importante cubo con
medallones ovaladoé ocupados por figuras de arcéngeles. -~
Después de los cubos suben trozos de fuste, rectos, cubier
tos por follajes que sostienen secciones de frontones rotos

y curvos que dan apoyo al dculo corale.




La portada lateral.

La fachada lateral de esta iglesia'esta ubica~

da en la avenida Hidalgo, sobre el costado del edificio,-—- .

quedando por lo tanto orientada hacia el sur. Sus pafios -
estén compuestos de tezontle a excepcidn de la portada gque
estd tallada en cantera. Cinco contrafuertes le comunican
vigor y claroscuro a este gran pafio limitado hacia el po--
niente por la torre y hacia el oriente por el brazo del --
crucero., Los chtrafuertes o estribos tienen el mismo es~
pesor y son todos ellos simétricos, estén revestidos de te
"zontle enmarcado por sillares en forma de péine° Se ven -
divididos por dos cornisas que se prolongan horizontalmen-—
.te a lo largo de toda la fachada. Muestran cada uno de —-
los contrafuertes gérgolas sobreménsulas y terminan con re
mates de formas mixtas. Tres ventanas se abren sobre este
pafio; una en cada una de sus secciones, a excepcidn, claro
esté5 del que'esté ocupado por la portada. Estas ventanas
se abren enmarcadas por un marco de cantera, moldurado, 1i
geramente abocinado y Jas rejas de hierro forjado fueron -

colocadas en el siglo pasado.

La portada lateral ocupa el segundo tramo de -~
este pafio y queda flanqueada por dos contrafuertes, desta-

cando su clara estructura pétrea sobre el pafio de tezontle.
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El primer cuerpo presenta la novedad de elevarse mhs allé

de la altura tradicional, contrastando con el segundoy, ==
que resulta mucho menos alto. El primer cuerpo estd com--
puesto por un arco de medio'punto flanqueado bor dos pin-
lastras estipites y se encuentra séparado del. segundo por
una cornisa que se abre, Se enrosca.y se rompe, para dar
lugar a formas mixtilineas que soportan la peana gue ocu-
pa el lﬁgar central del segundo cuerpo.

La composicidn estructural de esta portada --
presenta mayor libertad que la de la portada principal, =-
ya que modifica algunos lineamientos tradicionales, sobre
todo en la zona del eje central, por encima de la puerta,
en el amplio y elevado espaclo que gqueda entre el arco vy
la cornisa divisoria de los cuerpos. Este espacio, que da
cabida a una gran cartela y que se prolonga hasta la cor-
nisa, empezé‘a utilizarse en el siglo XVIII por el arqui-
tecto Pedro de Arrieta, en 1a'iglesia de'la'Profesa: ——
El imblanté la novedad de darle a la portada una nueva al
tura concedida a las enjutas que deja mas campo propiéio
para la ornamentacibén (45). De ahi en adelante va a ser -
utilizada tal solucidn en varias obras del siglo XVIII. =
El arquitecto Lorenzo Rodriguez, la empled con mas auda--
éia_y mucho éxito ~como es sabido- en las dos por-—
tadas del Sagrario Metropolitano. Otras portadas de igle-
sias, tales como-la capilla de Balvanera y las dos porta-

das de la iglesia de la Santisima Trinidad, de la ciudad
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de Mexico presentan el mismo recurso formal, que fue una
novedad y libertad que se permitié el arte barroco, para
dar cabida a mayor cantidad de relieves, tarjas, escultu

ras, etco

El arco de la puerta estd ornamentado en el

extradds a base de molduraciones, posee un suave y ondu-

lante movimiento que se combina con una franja de almoha

dillado. Este se prolonga en linea Vertical por las en-—
jutas-hasta llegar a la alturé de los capiteles de las -~
pilastras. Las enjutas estén decoradas con follaje vy -
arriba de estas en la parte central aparece una gran car
tela en alto relieve con molduraciones mixtilineas Y ———

adornada con tres conchas, una central y dos laterales;

" esta cartela lleva inscrita una informacidn sobre la cons

“truccidn de la iglesia, que dice:

" Se did principio a la fabrica de -
‘esta iglesia en 10 de Mayo dei afio -
de 1759 a expensas de la Muy ilustre
Archicofradia de Caballeros siendo -
rector el Sr Don Andres Fréncisco de
Quintela. En 13 de Septiembre del -
afio de 1764, siendo rector el Sr.Don
Diego Garcia Bravo se dedicd con la

mayor solemnidad a costa de la misma
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Archicofradia de-la Santisima cruz y

fué declarado péﬁkOn!Séﬁof San Blas,

Obispo de Sebé 

Las conchaquue‘éddfhén eSta cérte1a tiehéﬁ,
.1la novedad de mostrar -su revérso, cdéa gue caéi'no acu~—
rre en ninguna de las iglesias de estilo churiigueresco
W de la'ciudéd de México, en las c¢uales, luce de preferen-
cia la cara interior de las mismas. El entablamento apa
rece roto en la parte central dando lugar a formas mixti
lineas muy complejas, gruesas y molduradas, en superposi
: | ' ciones escalonadas con rica ornamenfacién, entre la que
S » aparece una concha, roleos encoﬁtrados que a su vez so-
| portan la peana en la parte superior. Los basamentos -
gue soportan los estipites, tienen adornados los plin--
‘tos en sus caras centrales con guardamalletas de formas
geométricas pura53 de grandes dimensiones; estos basamen
tos son de mayor tamafio que los de la portada principal
Yy sobre ellos arrancan los estipites que flanduean la en
trada y que son diferentes de los de la principal; Tie-
nen el éstipo de mayor tamafio y en el lugar de los cubos
aparece una seccibn bulbosa, Sobre las caras de los es-
tipos se proyectan guardamalletas cubiertas de ornameﬁtg

cibn vegetal con gruesas mulduraciones sobresalientes.

Enseguida de estas, aparecen unas molduraciones en semi-




circulo exactamenﬁe en el centro del eje vertical de los ~
estipos ocupadas con gquerubines., Esta solucibn repefimoé,
deriva del Sagrario Metropolitano, pero vemos gue se repi-
te en las dos portadas de esta iglesia. Mé&s arriba, la -~
seccidén bulbosa que ocupa el lugar del cubo, se viste con

grandes hojas semejantes al acanto. Una pequefia seccibn -

de fuste tablerado separa esta parte, de los capiteles, de.

orden corintio, que rematan con resaltos ornamentados con

follajeo

La cornisa divisoria presenta entrantes y sa-

lientes de fuerte acento barroco con varias molduraciones,

Los roleos laterales dan cabida en su interior a grandes
conchas y encima de estos roleos aparecen sentados, amor-
cillos de indudable linaje balbasiano que llevan en sus -

manos cuernos de la abundancia. La misma composicidén y -

‘elementos decorativos se repiten en el cornisamento gque -

remata el conjunto.

E1l segundo éuerpo eieva sus elementos estruc-
turales casi a la altura del'remate, dejando a los lédos
una gran superficie de tezontle, vacia. Se déstaca como
parté.principal de esta seccidn un importante nicho cen-
 tra1, rehundido dentro de un cuerpo grueso y escalonado,

a manera de varias, anchas, pilastras superpuestas., Las

~jambas del nicho se ven ornamentadas con decoracibnivege=-
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tal, vy tiene una especie de resplandor en la parte superior

de su concavidad., Dentro de él aparecen dos esculturas ——

que representan a San Blas y a un nifioc arrodillado a sus -

pies; »Arribé del nicho se encuentra una gran guafdamallé—

ta de formas mixtilineas con roleos, con un medalldn cen~-

tral. Lste sirve de marco a una representacibdn de la cruz,
rodeada de las cinco llagas, estilizadas a manera de borlas.
El nicho central estd flanqueado por doé pilastras estipi--
teé, cuyos basamentos son de menores dimensiones que 1los ~-
del primer cuerpo y en lugar de presentar guardamalletas, -
ornamentan sus caras con follaje. Sobre estos aparecen los
estipos decorados con ornamentacidn vegetal y querubines. -
La molduracibén que limita la parte superior del estipo se -
eleva en semicirculo y sobre este se ven roleos encontrados,
combinados con follaje. Solucidén que aparece en la portada
lateral de la iglesia de la Santisima Trinidad y en la capi

lla de Vizcainas. Arriba de esta seccidn aparece una parte

‘tio, con su resalto, ornamentado también con mas follajes.

Los capiteles de estas pilastras estipites, soportan un en-

~tablamento roto en la parte central, cornisa con volutas y

frontocillos rotos. Encima de una peana que se eleva justo

‘sobrevel eje central, de la fachada destaca, coronando el -

conjunto, la figura del arcéngel San Miguel; como se puede

apreciar en una de las fotografias aparece sin manos y con
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parte de la cara rota: En 1968 fue restaurado poniéndole

la cabeza de nuevo al igual que las manos,.

La cornisa con que remata la fachada sigue un
movimiento curvilineo que refleja en alzado el perfil del

extradds de las bdvedas.
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La Chpula.

Estéd colocada sobre el crucero de la iglesia,
segln la costumbre arquitecténica; tiene forma octogonal

y consta de tambor y media naranja con gajos, sefialados

por nervaduras, y linternilla. Los materiales utiliza-

dos también son 1a‘cantera y el tezontle. Sobre el tam-~
bor se abren las ventanas ligeramente abocinadas, con —-
marcos moldurados. Tienen cristales modernos que lucen
una representacidn de la cruz latina. Entre las venta~--—
nas se elevan pilastras cuyas cornisas terminan con rema -
tes mixtos muy sobresalientes. Los gajos de la ctpula,
de tradicidn gbdtica, llegan hasta la base de la linterni
lla. Esta es también de forma octogonal y en su cuerpo
alternan ventanas y nichos separados pof,pilastras° La
comba.superior de los nichoé esta trabajada en forma de
concha y sus pilastras tienen basas molduradas, fustes -
lisos y capiteles de tipo toscanoj sobre los capiteles -
cérre.un entablamento muy ancho muy moldurado y con que—‘

bramientos protuberantes.

La linternilla termina con cupulin, que al -
igual que la cUGpula se ve dividido por nervadufas, eh -
ocho gajos. Esti circundado por un pequefio pretil ador-
hado con remates geoﬁetricistas y la cﬁspide esta ?ematg

da por una Cruz,



Revisando el libro del Dr, Atl, én lo que se
réfiere a clOpulas, nos damos cuenta que esta obra tiene
pareéido con otras clpulas capitalinas éel siglo AVIII -
en cuanto a su forma octogenal, pero distinta en lo que

se refiere a la colocacidn de los elementos decorativos.

47



Los anexos

El &bside de la iglesia da a la calle Dos de Abril
Yy se une a la casa parroquial, cuya fachada presenta un ani-
mado juego de balcones_y'ventanas. Los materiales utilizados
en esta fachada son los de costumbre en esa época: cantera y
tezontle siendo este Gltimo material el que cubre la totali-
dad de la fachada. Esta fachada ha sido restaurada actualmen
te (1968) por los padres de la iglesia. Lo més importanie dé

esta parte del edificio son las dos portadas. La de mayores
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proporciones es una portada moderna, suponemos del primer ~— .

tercio del siglo XX, conduce en el interior a la sacristia y -

al piso superior. Presenta un arco de medio punto con moldu-—

raciones Qﬁe,llegan hasta las impostas. La clave del arco es

t& ornamentada con las letras J.H.S. waﬁagrama de Jesucris—

to~- y en cada enjuta aparece como decoracidn, una pequefia -.

florecilla encerrada en un circulo. La puerta est& flanquea-
da por‘pilastras tableradas con altas basas y sus capiteles
son de orden dbérico. El entablamento presenta el arquitrave
decorado con molduraciones, el friso en cambio se encuentra
liso y la cornisa, muy clasicista, termina con remates pira-
midales de cada lado. Arriba de la cornisa, en la parte.cen—
tral, hay un balcdn con repizdn y barandal, que en época pa-

sada fue ventana segln sefiald el profesor Gonzalo Obregbn en

el afio de 1968 en un proyecto de modificaciones para la igle




R

R

Sosat

- sia de la Santa Veracruz. El balcbdn presenta jambas y din-

tel hechos de cantera al igual que el resto de los balco--
nes y ventanas. Hacia la derecha, sobre el mismo pafio se -
abre otra puerta que conduce a un local actualmente ocupa-

do como oficina de la iglesia. Esta entrada es la misma que

‘conducia en el siglo XVIII a la sala capitular que se en-—-—

cuentra en el segundo piso y que era donde se reunian los -

caballeros de la archicofradia como consta en la inscripcidn

que se encuentra en el arco y en parte de las pillastras, que

dice lo siguiente:
"En primero de junio del afio de 1766 se dio principio
a esta Nueva Fdbrica D la séla dapitular pezas D L
Cuadante con sus altos correspondientes todo su costo
§ expensas D la Muy Ilustre Archicofradia D Cavalleros
como Patrono de esta Sta Igleéia siendo rector el S.
Cap. D. Juan Baut Alda Sor y se construyo en

‘septiembre de dicho afio”.
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La puerta gueda enmarcada por pilastras que se pro- .

longan hasta la cornisa, estas se encuentran decoradas con --
guardamalletas de tres colgaduras y sus capiteles scn de or—-

den dbérico.
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Estructura v ornamentacidn en el interior del templo

La iglesia de la Santa Veracruz estd orientada de
poniente a oriente y presenta una planta de cruz latina. En
el orden acostumbrado se encuentran el sotocoro, la nave vy
el presbiterio. El presbiterio estd elevado por medio de =-
una plataforma escalonada, semicircular, en cuyo centro pfg
senta una escalinata con tres escalones. Esta plataforma -—-
tiene en todo su perimetro un friso ornamentado con motivos
vegetales realzados en piledra tallada.

En 1963 se pintaron de blanco las paredes, asi co
mo las pilastras de la nave principal fueron limpiadas qui-
tédndoles la pintura de cal que las cubria.

Los elementos estructurales utilizados a lo largb
de la nave para apoyar 1os muros son pilastras de seccidén -

poligonal que se asientan sobre basas molduradas; tienen --

~ también varias veces moldurado el fuste y el capitel de re-

cuerdo toscano; recientemente decorado el eqguino se ha recu
blerto con hoja de oro. Seis apoyos de este tipo se encuen-~
tran en cada lado de la nave. £n el sotocoro y el coro hay

pilastras angulares, del mismo tipo formal que ocupan las -

esquinas. Tanto en el sotocoro, como en el coro, aparecen =

en sus muros laterales y muy préximo a las pilastras esqui

neras, puertas adinteladas, que comunican con las escaleras

que suben al coro y a las torres, estas escaleras que eran
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de madera fueron sustituldas en 1954 por las de concreto.
Las jambas de dichas puertas, descansan sobre basas moldg
radas y forman unidad con el dintel presentando sencillas
molduraciones continuas. Las pilastras distribuidas a tra

mos equidistantes a lo largo de la nave, sostienen los ar

cos formeros. En la parte superior, dentro de la trayectg

ria de estos arcos, se abren las ventanas que iluminan el
interior del templo. Estas ventanas tienen un marco hecho

en yeseria con ornamentacidn vegetal en dorado y vitrales

‘que, aungue no son los originales ostentan representacio-

nes religlosas. Para mantener el ritmo ornamental que pro

" porcionan los marcos de las ventanas, en el lado derecho

- de la nave hay un marco con las mismas caracteristicas --

que los anteriores pero no presenta vano, sino que apare-
ce como ?entana cegada, ya.que esa parte del muro corres-—
ponde en el exterior, a la @ortada lateral.

| La nave de la iglesia, tiene en cada tramo béﬁg
das de casquete que descansan en pechinés. En su intefior,
cada bdveda conserva cémo recuerdo de la influencia goti-
zante ocho elementos sobrepuestos a manera de nexrvaduras,
Cada uno de estos, converge hacia el centro y se encuen—-
tran decoradas con elementos vegetales con ritmo geométri
co, dorado y que rematan en un querubin policromado. Al -

centro de cada bdveda se proyecta un rosetén también dora
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do, de formas muy exuberantes.

Los arcos torales que sirven de apoyo a las bd-
vedas,'estén trabajados en cantera. El intradds luce case
tones rectangulares llenos por rosetones dorados, en re--

lieve y las arquivueltas van ligeramente molduradas y asi

mismo doradas.

Las bbvedas del sotocoro y del corc son de lung

tos y tienen la misma decoracidn a base de elementoé dora
dos.

Los arcos torales del sotocoro y del coro son -
éscarzanos y ornamentados igualmente gue los anteriores.

El crucero presenta una cQpula excepcional, oc-
togonal sobre planta rectangular, sobre pechinas, con el
tambor ligeramente cbncavo en el interibr para crear la -
sensacidén de continuidad con la clpula propiamente dicha.
Lé cipula esta ornamentada‘en las pechinas con cuatro &n-
geles pintados al fresco que actualmente han sido restau-
rados seglin informes dados por los sacerdbtes de la igle-
sia§ estos angeles llevan en las manos diferentes atribu-
tos eucaristicos: la cruz, el céliz, el pan ylas uvas, --

portan ademés las inscripciones en latin: Qua Christimors

Crux Benedicta,.Defendenos y Nostra Fuit Vita.

Sobre estas inscripciones latinas, en la base -
moldurada del tambor de la clpula, aparecen en relieve —-
‘conchas doradas en cada seccidn del octégono, Sobre la —-

seccidén principal, que gueda sobre el arco triunfal, des-

52



ciende una guardamalleta de grandes'dimensiones que puede
ser vista por el espectador desde cualguier punto de la -
nave. Esta guardamalleta porta la cruz con los estigmas -
y estd dorada, igual que muchos elementos ornamentales.
Las ocro ventanas que se abren en el tambor es-
tén ligeramente abocinadas; con enmércamientos dorados en
relieve., Arriba de cada ventana hay una ancha franja de =
motivos vegetales acompafiados de un medallén también dorg
dos. A los 1ados‘de cada ventana arrancan nefvaduras de ~
recuerdo gdtico, que rematan con querubines y que presen-
tén‘los mismos elementos QUe los que ornamentan las otras -
cubiertas de la iglesia. La abertura de la linternilla tam
bién posee una enmarcamiento octogonal con los mismos mo=

tivose.

En los extremos de los cruceros las bdvedas son

de lunetos y los arcos formeros tienen la particularidad de

ser peraltados y de encontrarse sostenidos sobre ménsulas -

de recuerdo gbtico. La ornamentacidn que ostentan es igual

"a la del resto de la nave.

El presbiterio estd separado de la nave del tem-

plo por un arco triunfal y est& techado con bbéveda de lung

tos. Los arcos fbrmeros de esta seccidn son también peral~
tados y la planta del &bside es rectangular; sobre el muro

del fondo se destaca el hundimiento del arc0'forme:oa Estos
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arcos, como los anteriores del crucero, se encuentran sos-
tenidos por ménsulas de recuerdo gdtico.

La persistencia de elementos gotizantes debe ver
se, en este caso como libertad artistica y resultado de --
una simple inercia en el empleo de formas del pasado.

En el costado izquierdo de la nave se encuentran
dos capillas, la primera de las cuales llela la advocacidn

de San Francisco Javier. La otra capilla estd dedicada al

'Sagrario y sobre el mismo costado a un lado del presbiterio

estd la sacristia.

Las capillas en su interior tienen planta rectan-
gular y pilastras con capitel de orden toscano como toda la
arquitectura del templo. La capilla de San Francisco Javier
esta completamente remozada en su interior con lo cuadl desa
parecieron los detalles ornamentales caracteristicos del xes
to del edificio. La iluminacidén de estas capillas se resuel-
ven igual que en la nave principal con ventanas rectangula-
res gue se abren dentro de la trayectoria de los arcos for-
meros.

Las plantas de los Absides de estas capillas son
'rectangularés, Los arcos torales de la capilla del Sagrario,
hechos en cantera, estén ornamentados, comé los de la nave -

con tableros rectangulares llenos por rosetones dorados en ~

el interior y en el extradds se decoran con una guia de moti

vos vegetales.
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La capillla de San Francisco Javier tiene en sus
tres tramos bdvedas valdas o de pafiuelo. La cubierta de la
‘capilla del Sagrario, esté& dividida en tres tramos diferen
tes; el primer tramo presenta una curiosa bdveda oblonga,
de platillo, con una molduracidén perimetral y luce amplias
pechinas y en el centro porta un rosetdn dorado muy decora
do. Las bé&edas restantes son vaidas o de pafivelo.

La portada de San Francisco Javier tiene doble
arco escarzano apoyado sobre jambas que presentan impostas
con molduracidn toscana. Abajo de la cornisa bajan tres —-

guardamalletas una central y dos laterales; con sus contor

nos en dorado y la central mayor en tamafio, lleva las ini-

ciales J.H.S. Estas guardamalletas forman parte ael nuevo
.cuerpo ornamental de las fachadas, en las cuales dicho ele
mento es el.motivo principal de la ornamentacidn. Dada su
composicién esta portada de la capilla corresponde al Si—-
glo XVII. |

La capilla del Sagrario ostenta arco de medio -
puntb apoyado sobre impostas del mismo tipo que los de 1la
nave., |

La sacristia tiene planta rectangular y no pre-
senta ninguna de las caracteristicas estructurales y orna-
'méntales anteriores quizi porque ha sido recientemente re-
copstruida.kDe la época antigua sb6lo conserva un espléndi-

)

do arco rebajado, en cantera, que divide a la sacristia en
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dos partes, aunque no iguales. Todo 1o demis, muros uer -
% ’ ’ y P

tas, ventanas y techumbre de vigueria, es moderno.
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- Simbolismo de las Formas Ornamentales

En las dos portadas de la iglesia de la Santa Ve~
racruz abunda notablemente el follaje. En algunas de sus par
tes distinguimos representacionés de hojas de Roble, "El ro-
ble fue utilizado mucho antes de la era cristiana por los _—
druidas. Como suele ocurrir con las supersticiones paganas -
la veneracidn del roble fue absorbida por el cristianismo vy
pasd entonces a ser simbolo de cuya madera, segin se suponia,
estaba hecha la cruz donde murid Cristo. Debido a su solidez
Y é su duracién el roble representa ademés la fuerza de la fe

y de la virtud y la resistencia del cristiano contra la adver

sidad" (46).

Las hojas de acanto, que también aparecen en estas
obras, especialmente en los capiteles son de.muy antiguo linga
je, como es sabido. Akanthos espinoso, es una planta origina-
ria de Europa, de la cuél sus hojas sirvieron de inspiracién
para la ornamentacidén del capitel corintio.

Los frutos més representados en estas portadas son

tiano siempre alude a la iglesla a causa de la unidad inte-—-
rior de sus incontables semillas en un sblo fruto. La esperan
za de la inmortalidad y la resurreccidén, a causa de sus muchas

semillas. La granada era también simbolo de fertilidad" (47).
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‘las granadas y las uvas. La granada ".,..en el simbolismo cris -



e~ od

Los racimos de uvas "...simbolizan el vino y el

pan de la comunibén. En general, 1as‘uvas como el vino eu-~
bcaristico representan la sangre de Cristo™ (48).

Las conchas ",..generalmente simbolizan en el
arte cristiano, las peregrinaciones. la venera de dispo-
sicidén radial y borde ondulado es atributo de Santiago El
Grande y se supone que élude a las incontables peregrina-
ciones a su celebrado altar de Compostela en Espaﬁa" (49),

®a concha se encuentra asociada a las aguas como fuente de
la fertilidad" (50), Hay una concha de grandes dimensiones
en el segundo cuerpo de la portada principal en el nicho -
donde se encuentra la cruz, ya qﬁe la forma cbncava del ni
cho se presta para la representacidén de la concha y de es-
ta manera se enriquece su aspecto., En la portada lateral -
encontramos conchas que tienen la gran novedad de mostrar-
se al revés; pero que estén fielmente representadaso

L

Los Arcingeles

Los cuatro arcéngeles mencionados en las escritu
ras son Miguel, Gabriel, Rafael y Uriel, "...Son los Gnl--.
cos que tienen nombres personales" (51) '",..Segin la tradi
cién hebrea sostienen el trono de Dios. De los cuatro sbélo
los tres primeros se les ha acordado el titulo de santos.
Como mensajeros celestiales, gufas y protectores de la iglg
sia militante. Su belleza, sus divinas obras y sus elevadas

relaciones con los mortales les han dado un importante lu—-

58




—

—

gar en el arte cristiano' (52). En los estipites centrales

del segundo cuerpo de la portada principal, aparecen en -~-

las secciones cuadrangulares dentro de pequeﬁos medallones
circulares los arcéngeles Rafael del lado lzquiero y Ga=—-
briel del lado derecho.

Rafael significa "El remedio de Dios". "Es el jefe de los

fngeles custodios y el &ngel custodio de la humanidad; es

ei protector de los jdévenes y de los inocentes y en espe-—

cial de los viajeros y los peregrinoé° Su traje es el de

peregrino lleva sandalias y tiene el cabello atado con ~-

una‘diadema lleva en la mano uha vara Yy @ veces una cala-

baza" (53).

Gabriel su nombre significa "Dios es mi fuerza", "Es el -

guardiédn del tesoro celestial, el &angel de la Redencidn y

‘el supremo mensajero de Dios" (54), "Es el anunciador de

la concepcién de la V¥irgen lleva como insignias un'lirio

y otras veces una linterna encendida y un espejo' (55). En

‘la portada lateral como cima de la composlcidn aparece la

figura del arcéngel San Miguel. Miguel significa "semejan
te a Dios" es el capitén general de las huestes del cielo
vy el protector de la nacidén judia, quien después de la re
velacién criétiana, pasd a ser el protector de ia Iglesié
Cristiana Militante" (56).

"Su oficio de protector de la nacidén judia lo llevd a ser

guardién de los redimidos en la cristiandad contra su vie
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jo adversario el principe del infierno. Se le pinta joven y

hermoso, vestido con cota de malla, con espada lanza y esciy

'dO" (57)0

Querubines

Los querubines ocupan un lugar importante dentro
de la portada principal, se les representa con sus cabeci-
tas aladas, "estas alas simbolizan la misidn divina" (58).

Los encontramos representados en los primeros cu

bos de los estipites del primer cuerpo de la portada prinwl

cipal y de la portada lateral, y en los cubos de los esti-
pites del segundo cuerpo de la princilpal, dentro de peque-~
fios medallones circulares, asi como también en la guardama
lleta de grandes dimensiones que se encuentragbajo de la -
cornisa del primer cuerpo y en el remate de la fachada aba
jo de la cornisa mixtilinea. Hay también representaciones

‘de cabecitas sin alas en donde les brota el follaje de la

boca; otras cabecitas ornamentadas con penachos, en tres -
de estas caritas se ve claramente que son mascarones, 0 -«

sea rostros contrahechos de reminiscencia manierista. Qui-

za este tipo de representaciones obadecid a que hubo una -

degeneracidn de la forma. Hay que hacer notar que todas es
tas caritas se encuentran dentro de guardamalletas revesti

das con ornamentacidn vegetal.

En la fachada lateral aparecen cuatro representa

ciones de amorcillos, en los roleos laterales de las dos -
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cornlsas; estos amorcillos estén sentados y lleven en sus
manos cuernos de la abundancia, han sido 1llamados balba--
sianos, pues muestran una relacidn con la obra de Jerdni-
mo de Balbds, ya que estas figuras fueron recreadas por -
él; usadas como expresidén muy personal y aparecieron por
primera vez en México en el Retablo de los Reyes de la Ca
tedral Metropolitana; de ahi en adelante el arquitecto Lo
renzo Rodriguez los dard a conocer en los exteriores.

Las Guadamalletas

Por definicibdn la guardamalleta es una "pieza -
de adorno en madera, que se aplica sobre los cortinajes o

debajo del alero de los tejados como elemento decorativo"

(59).

Este elemento se utilizd en un principio para - -

decorar interiores y cortinajes; distinguiéndose también

claramente en los trajes y armaduras de los caballeros —-

- feudales.

En las dos portadas de la iglesia de la Santa -
Veracruz, encontra 0s que el elemento ornamental que pre-
valece sobre cualquier otra forma es la guardamalleta, es
te elemento fué introducido en México por los artistas es
pafioles, claroc estd, sin embargo en Espafia no fué tan uti
lizada porque su arquitectura es menos exuberante en su -
ornamentacidén. Esta guardamalleta esculpida en la piedra

se explotd en forma extraordinaria, tanto en cantidad co-
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mo en calidad durante todo el siglo XVIII,

Como antecedente formal el repertorio ornamental
que presenta la iglesia de la Santa Veracruz, encontramos
gue en el retablo de los Reyes realizado para la catedral
de México por el arquitecto y escultor Jerdnimo de Balbas,

se le da mucha importancia a las guardamalletas abundando

- estas en todas las partes del retéblo; en las peanas gue -

sostienen a los santos, en los estipites y a todo lo largo
de la seccidn piramidal invertida, etc.
| El gran arquitecto Lorenzo Rodriguez, va a apro-
vechar el empleo abundante de la guardamalleta en los exte
riores, siguiendo los lineamientos dei retablo de los Re~-
yes y popularizando aln mas esta forma ornamental que no -
desaparecidé nunca, se puedé &Eﬁﬁﬁﬁge 1és fachadas barrocas
mexicanas. f

En las dos portadas de la Santa Veracruz los lu-
gares predilectos para colocar las guardamalletas son: "las
basas, a lo largo de la seccidén piramidal invertida y abajo
de las cornisase.

- E1 tamafio que alcanzan algunas guardamalletas es
notable como por ejemplo, la guardamalleta de cinco cqlga-
duras revestida.de decoracidn vegetal colocada abajo de la
cornisa principal, que en proporcién a la fachada es lé més
;grande que se hizo.

En la portada lateral las dos guardamalletas'de

las basas del primer cuerpo, asi como la que enmarca la --
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cruz en el segundo, se distinguen por su tamafio mayor.

Por las formas que presentan las guardamalletas
que se emplearon en estas dos portadas las podemos divi--

dir en cinco tipos:

Guardamalletas con ornamentacidn vegetal: aparecen en las

dos portadas y son las gue mas abundan.

Guardamalletas de formas geométricas puras: Las encontra-

mos en los basamentos del primer cuerpo de la principal y

de la portada lateral.

Guardamalletas de tres colgaduras: Se hallan en los basa-

mentos del primer cuerpo de la portada principal.

- Guardamalletas de cinco colgaduras: Se localiza en la por-

tada principal»

Guardamalletas con roleos vy de una sola colgadura: Abundan

‘notablemente en la portada principal.

Estas dos portadas son el mejor ejemplo del lﬁgar
~gue llegbd a ocupar la guardamalleta como elemento ornamen-—
tal de primer orden.

En la portada principal de la Santa Veracruz, di-
cho ﬁ&dﬁbﬁﬂﬁaaocupa el lujgar primordial de.la composicidén -~
por su tamafio, colocacidén y ornamentacidn.

La talla que presentan estas guardamalletas en ~-
las dos portadas es semejante, pues traténdose de formas or
Namentales geométricas y vegetales, se puede decir que ei -

oficio se mantuvo uniforme y de buena calidad.




En resumen, en €l aspecto geométrico de estos ele~ :
.,

mentos predomina la linea recta sobre la linea curva, estas

‘guardamalletas comunican simetria y proporcién a los demés -
elementos y como hemos visto, se encuentran esculpidas y ——e

realzadas en la pledra, decoradas con motivos vegetales, con SN

chas y querubines,
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La talla

- La‘taila que ostentan las dos portadas de la igle-
sia en el tratamiento de sus elementos ornamentales pertene-
N ‘ ce a la corriente andaluza puesta de moda en México por el -
- arquitecto y escultor Jerdnimo de Balbls gque llegd a México
;@;‘ en 1718. Segln el articulo de la profesora Margaret Collier
M; sobre la obfé en México del arquitecto espafiol Lorenzo Ro--
driguez el estilo ornamental andaluz estaba hecho bé&sicamen
te de dos tipos de talla: la "modelada" y la “cortada'. La

"modelada'" predomina ligeramente en las dos portadas de la

iglesia, porque es la que se utiliza en los follajes, fru-
!w" tos, conchas, querubines, etc. que recubren las partes es-
| tructurales. Estos elementos estéan rep:esentados dentro de
e ' un naturalismo convencional; ya que al estilo barroco no le
fue necesaria la representacidn perfeccionista. La talla --
L "cortada", puede apreciarse en las molduraciones de los enta
cor » blamentos, cornisamentoé, arcos, pilastras, basamentog, car
L» ‘ telas y guardamalletas. Es decir, en todas las partes estruc

fg ‘turales y para representar los elementos geométricos de la

- composicidén ornamental.

En cuanto al oficio se puede decir que, en general,

como puede notarse en las fotografias, la obra presenta uni-

g » formidad y caracter culto. El mejor oficio puede apreciarse

iz
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en las partes estructurales y en la ornamentacidn de tipo
geométrico, yd que siempre, las representaciones de figu-
ras humanas u otros seres animados, presentan en el trata
miento de su anatomia —como suéede en el 90% de las obras
barrocas~ un cierto descuido, que se debe por un lado, a
la falta de escuela y por otro a una medida obligada por
la perspectiva. Las figuras humanas, por lo general, es-
- tén hechas y colocadas para verse desde lejos, no deben
pues, afinarse sus rasgos, para gue no se plerda su volu--
men en medio de toda la ornamentacibn que los rodea. Esta
manera de expresidén formal es la mas comln en las obras -
barrocas. |

La portada latgral, es mucha mas fina, delicada~"
y culta en su talla, que la portada principal. Acentos bal
basianos se localizan en algunas partes de los cornisamen-
tos y sobre todd, en los Angeles o amorcillos gue portan -
cuernos de la abundancia, que animan la composicidn y que
derivan claramente de los que hay en el retablo de los Re-

yes de la Catedral Metropolitana.

1
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Posible atribucidn de la obra

Varios autores han atribuido, sin comprometerse,
las portadas de la iglesia de la Santa Veracruz al arqui-—-
tecto Lorenzo Rodriguez. En su tesis -escrita en 1941~ -~
Aline B. Louchheim, considera la iglesia de la Santé Vera~-
cruz como correspondiente al grupo de las de Lorenzo Rodri
guez (60). El conocido historiador del arte hispanoamerica
no Diego Angulo Ifilguez afirma lo siguiente: '"Digna de ser
de Lorenzo Rodriguez, si es que efectivamente no se hizb -

por trazas suyas" (61). El profesor Gonzalo Obregén en la

revista de Artes de México dice al respecto "El templo ac-

tual como hoy lo contemplamos se reedificd en 1746, habién

dose realizado con gran riqueza la fina ornamentacidn de -

sus ﬁortadas al grado de que generosamente se atribuyen al
arquitecto Lorenzo Rodriguez" (62). La doctora Elisa Var--

gas. Lugo en su libro Las Portadas Religiosas de México opi

na "La iglesia de la Santa Veracruz tiene otra portada que

pudiera ser obra de Lorenzo Rodriguez® (63).

Todos estos autores que se han ocupado del asun-—

to, lo han hecho de una manera somera y sin dar las bhases

suficlentes, ni explicar por qué pueden ser atribuidas di-

‘chas portadas al arquitecto Lorenzo Rodriguez..
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Tomando como punto de partida el Sagrario Metropo-

‘litano, obra representativa por excelencia, del barroco esti

pite, haremos una comparacidn para séﬁalar con méas objetivi-
dad las semejanzas y las diferencias que presentan las porta
das de ambos templos.

Las semejanzas que hay entre la Santa Veracruz y -
el Sagrario son las siguilentes:
1.~ Las portadas aparecen limitadas por enormes estribos.

2.~ Los vanos de medio punto de las puertas son iguales en -

ambas obras, asi como la decoracién con almohadillado en

los intradoses, que se prolonga éobre todo el cuerpo de

las jambas.

3.~ En ambos casos existe gran parecido en las proporciones
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de los basamentos y en el gusto por decorar SuUs Caras =—- .

con guardamalletas de formas geométricas puras.

4.~ El empleo de molduraciones que se elevan en semicirculo

en la parte superior de los estipos, es igual en las dos
iglesias.

5.~ Los estipites del primer cuerpo de la portada principal,
en la Santa Veracruz tlenen cierto parecido con los del

Sagrario por ser de gusto geometricista.

6.~ La portada lateral de la Santa Veracruz presenta mayor

libertad estructural que la portada principal. La calle
central, por encima de la puerta, se abre en un amplio

y elevado espaclo comprendido entre el arco y la corni-



sa divisoria de los cuerpos. Esta solucidn fug utiliza-
da por el arquitecto Lorenzo Rodriguez en las dos porta
das del Sagrario, con gran audacia y mucho éxito.

Las formas ornamentales tienen gran parecido con el Sa=-
grario en cuanto a los motivos representados: granadas,

uvas, guerublnes.

Las guardamalletas, ocupan el lugar mhs importante en -

- el repertorio ornamental de la Santa Veracruz, sefialén-

- dose de manera especilal en la composicidn de la portada

. principal. El antecedente lo encontramos en el retablo

de los Reyes, realizado por Jerbénimo de Balb&s en la Ca

tedral de México., El arquitecto Lorenzo Rodriguez llevd
el empleo abundante de este elemento igual que de otros
aylos exteriores. En este tehplo que nos ocupa, las —-
guardamalletas cobraron més gue en ninguna otra obra de

su género y época, mayor fuerza, importancia, ntGmero y

- variedad.

' 10"'"

Por otra parte sefialaremos como diferencias funda

mentales las siguientes:
En las dos portadas de la Santa Veracruz, la colocacidn.
~de los estipites es diferente a las del Sagrario, ya —-—

que no hay c¢orrespondencia ¢ continuidad entre los esti

pites del primer cuerpo y los del segundo cuerpo; en --
cambio en el Sagrario vemos gue existe una corresponden

cia absoluta de los ejes verticales de la estructura.
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2.- Los estipites del primer cuérpo de la vortada principal
de la Santa Veracruz difieren de las del Sagrério por -
ser menos esbeltos; asi como por tener dos cubos. Los
estipites de la portada lateral son diferentes a los de
la portada principal, por presentar los estipos de mayor
tamafio y en el lugar de los cubos aparece una seccidn —
bulbosa; ademfs en los estipltes del segundo cuerpo se -
emplearon roleos encontrados como también los vemos re-
presentados en la iglesia de la Santisima Trinidad, San
Felipe Neri y Vizcainas, obra esta (ltima, realizada por
el arquitecto Lorenzo Rodriguez; Todas estas caracterisu
ticas de los estipites de lé portada lateral se alejan -
més de las del Sagrario Metropolitano.

Artisticamente vemwos que las dos portadas de la

iglesia de la Santa Veracruz, no aportaron grandes cosas; Si'

no gque los elementos gque aparecen fueron tomados del modelo
del Sagrario ietropolitano; asi como de algunas otraé.igle~
sias del mismo estilo. Pero no por ello podemos afirmar que
fueron hechas por Lorenzo Rodriguez, pues no héy ningin do-
cumento que lo compruebe., Lo que si podemos decir es que fué
una modalidad de la época el que aparecieran representados
dichos elementos ornamentaleé y estructurales en estas por-

tadas.



Los elementos formales no arrojan una semejanza
lo suficientemente grande para atribuirselas a Lorenzo Ro
driguez. Se ha visto gue la iglesia dg San Felipe Neri el
Nuevo,que se atribuyd por mucho tiempo a Lorenzo Rodriguez
y que posteriormente el arquitecto Manuel S&nchez Santove-

fia, en su estudio de La Ciudad de México vy el Patrimonio -

Histérico, encontrd un documento gque prueba que el argqui--—
tecto de la obra habia sido Ildefonso'de Iniesta Bejarano
(64). |

En suma nosotros descartamos la posibilidad de
la intervencidn de Lorenzo Rodriguez en el proyecto de la’
Saﬁta Veracruz, es probable gue siguiendo los cénones mo-
dernos de la época, el arguitecto del templo de la Santa
Veracruz tomara como modelo a seguir al igual gue otros ar
tistas de ese tiempo las portadas del Sagrario Metropolita
no, aunque obviamente tratd de iwmprimir a su creacidén un -
’isello personal y diferente. El resultado fud una obra de -
gran importancia pAara la escuela churrigueresca metropoli-
~tana, pero inferior en belleza;si sé le compara con el Sa-
.grarlo.

Asi pues consideramos que implica gran fiesgo de
caer en el error el hacer atribuciones al respecto, y cree

mos que mientras no se cuente con algin documento que de -

luz al asunto el arquitecto de la Santa Veracruz permanece

ra en el anonimato.

11




La iconografia de las portadas

é - : La iglesia de la Santa Veracruz esti dedicada a

la Santa Cruz; ya que fud fundada por la Archicofradia de

la Cruz, en memoria y reverencia de la pasidn y muerte de

; Nuestro Sefior Jesucristo, deseandc los fundadores que se
éﬂ'!ﬁ ;7‘,

: despertase y encendlera un deseo fervoroso de rendirle pg

nitencia y caridad.

,@Q - En el primer cuerpo de la portada, -—sobre unos
!vg oo . segundos cubos que forman parte de los estipites y que se
{ i . localizan inmediatamente antes de los capiteles~ surgen,
dentro de pequenios medallones circulares ~nunerados del
: - b; - ' 1_a1'§f unas cabezas de ancianos,; no individualiéados ni
g identificables, éue, por una parte podrian -aunque son -
sélo seis- aludir a los apdstoles, pero que por otra pag
“te, podrian ser simplemente decorativos o representacio--
nes genéricas‘de la humanidad, como los gue aparecen en -
el retablo de los Reyes de la Catedral de México, ademébs
de los apbstoles y que nos parecen derivaciones de las de-

coraciones antropomorfas del Renacimiento, que se incluyen

en este tipo de obras sin significacidn precisa, pero si -

con un papel secundario, como corifecs en la adoracibdn que

la creacidn debe a su Creador.

1).~ En el segundo cuerpo en el nicho central se

. encuentra la Santa Cruz que es considerada "como uno de los




simbolos més antiguos y universales de la Religidn Cristia-~
naf{ en sentido més amplio la cruz es el emblema de la expila
cién, salvacidén y redencidn merced al cristianismo" (65).
Esta cruz es de forma latina, es decir ia barra -
vertical es més larga que la horizontal y la interseccibdn -

se halla en un punto tal que los dos brazos horizontales ~—-

tienen la misma extensidn que el superior. En la parte supg

rior de la Cruz se encuentran las letras L.N.R.I. gue signi

fican Jesus Nazarenum Rex Iudeorum, o sea JesQs de Nazaret

Rey de los Judios.

I.- En el remate de la portada aparece la Caridad,
que sostiene con la mano derecha a un nifio, y a su lado se
encuentra otro y que como se sabe es una de las tres virtu-

des teologales, indispensables para alcanzar la gracia.

La portada lateral.,

I.- En el segundo cuerpo en el nicho-central; se
‘ehcuentra la figﬁra de San Blas Obispo de Sebaste,; patrén .
del templo. Obispo y mértir, nacidé en Armenia. Estudid filo
sofia y medicina, ordenandose después sacerdote, como médi-
co se dio a conocer por sus mllagrosas curaciones.

| - wpué mandado decapitar después de horribles tor-
mantos‘por el gobierno de Agricola o en tiempos de Licenio
én'el'aﬁo de 316" (66).

San Blas es muy venerado como curador de las afec-

ciones de garganta. La causa de que se le invoque para ali-
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viar esta dolencia estriba en que la tradicidén cuenta, que
cuando San Blas se encaminaba al suplicio, una pobre mujer
afligida y desconsolada rohpié como pudo la barrera forma-—
da por la muchedumbre y llena de confianza se arrojé a los

pies del Obispo, presenténdole a un hijo suyo que estaba -

agonizando a causa de una espina gue se le habia atravesa-

do en la garganta. San Blas lo curd milagrosamente y por -
esta razbn se le considera abogado de los males de gargan-
ta. También es patrdén de los tejedores y zapateros y pro--
tector de los animales domésticos.

San Blas aparece aqui, joven,; vestido con el —w~

atuendo de los obispos. Luce sobre la cabeza la mitra que

"es un simbolo litlrgico y sobre su pecho una pequefia cruz

que es también obispal. A su lado se encuentra un nific ~-

arrodillado gque representa al que le salvd la vida.

Esta manera de representar a San Blas est& muy -
alejada de la tradicidn renacentista que pinté a "San Blas
como un anciano de ‘barba blanca, vestido de obispo, con un

rastrillo de hierro que simboliza su martirio y un cirio -

~encendido en memoria de su afan por curar a los enfermos"

(67).

1)+~ Arriba del nicho central se encuentra otra»

representacidédn de la Santa Cruz. Cuelga de ella una corona
de espinas y alrededor de la cruz se destacan las cinco hg

ridas sufridas por Cristo en la cruz, que de por si consti
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tuyen todo un simbolo religioso, altamente venerable y vul-

garizado como motivo de devocidén y como emblema de la Orden

franciscana, como se sabe, aunque dispuestas de diferente ~
manera.

II.~ Como cima de la composicidn aparece la fiéu-_
ra del arcangel San Miguel,‘ya mencionada en la parte que -
se ocupa especialmente de las representaciones arcangélicas.

| Sobre la puerta en el amplio y elevado espacio ~-
que queda entre el arco y la cornisa divisoria de los cuer-
por, hay una gran cartela que lleva inscrita la siguiente -
leyenda: "Se dio principio a la fébrica de esta iglesia en
10 de mayé del afio de 1759 a expensas de la Muylilustre AL -
chicofradia de Caballeros siendo rector el Sr. Don Andres
Feantmso& de Quintela. BEn 13 de Septiembre del éﬁo de 1764,
siendo rector el Sr. Don Diego Garcia Bravo se dedicd con
la mayor solemnidad a costa de la misma Archicofradia de la
Santisima Cruz y fué declarado patrédn Sefior San Blas, Obis;

po de Sebaste".
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Obras de arte gue se conservan en la iglesia

La finalidad de este capitulo es la de registrar
para su conocimiento y mejor conservacidn, las obras de ar
te que se conservan en la iglesia. Esto es pues un somero
inventario: |

En 1la cépilla patrocinada por San Francisco Jaw-
vier se encuentran éiete pinturas que aluden a la wvida de
este santo, gqulen fuera apdstol de las Indias y del Japdn.
Llevé a cabo la propagacién de la fe.dando preferencia en
su apostolado a los enfermos,; los ﬁiﬁos Yy las esclavos.
Las pinturas representan los siguientes temas:

San Francisco Javier bautizando a varios conver
scé orientales.

Pasaje de la vida de San Francisco Javier rodea
do de mujeres y ancianos presentando un crucifijo a los -
soldados infieles que combaten contra los cristianos.

San Francisco Javier recibiendo la bendiciédn de
San Ignacio de Loyola al partir como misionero a la Iﬁdia.

Saanrancisco Javier con un crucifijo en la ma-
no catequiza a un grupo de hombres y mujeres.

San Francisco Javier ante San Ighabio de Loyola
quien yace en su lecho de muerte atendido por varios je--

suitas,



San Francisco Javier resucitando a una nifia en
el lecho mortuorio en presencia de hombres y mujeres que
contemplan el milagro.

Pasaje de la vida de San Francisco Javier acom
pafiandole varios personajes.’

Los lienzos han sido restaurados envla actuall
dad y en uno de ellos aparece una inscripcidbdn del lado -
izQuierdo, puesta por el restaurador, profesor Gonzalo -
Obregdn, que dice:

"Esta coleccidn de cuadros representando escenas de

. . « 4
la vida de San Francisco Javier, fue ejecutada a me

dliados del siglo XVIII para esta Capilla dedicada -~
al aplstol de las Indias. Es obra de un artista me-
'xicano, posiblemente Miguel Cabrera. Fué restaurada
vy colocada en su capillla en el afio de 1968, siendo
cura parroco de la Santa Veracruz el Dr. Ernesto ---
Séntillén Ortiz".
| Estas obras pueden considerarse -dada la atrl
bucidén hecha por el profesor Gonzalo Obregbn- de prime-
ra categorfia. Podemos anotar que en ellas sobresale espg_
cial cuidado en la representacién de los rostros.

En la misma capilla, en el muro absidal, hay -

: 4
un retablo que fue adquirido por los padres de la iglesia

recientemente. Esth formado a base de piezas sueltas y -

proviene de Necaxa Puebla quedando de tamafio perfecto pa~

"~ ra la capilla. Los estipites y el fanal son originales, =~
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excepto los santos que son modernos; segin nos ha infor-
mado el arquitecto Gonzhlez Galvan. Este retablo corres-
ponde al siglo AXVIII; presenta dos cuerpos: el primer w—-
cuerpo estd formado por dos pilastras estipites que en-—
marcan los nichos de San Pedro y San Fablo, en el centro
aparece la cruz rodeada por cuatro estipites. En el se-—
gundo cuerpo hay dos remates uno de cada lado con los ar
céngeles Miguel y Gabriel y en el centro dos estipites -

enmarcan a la Virgen de Guadalupe.

En la capilla del Sagrario hay una pintura, --

-.MLa Asuncidn", firmada por Carlos Lbpez en el afio de 1743,

de ségunda categoria.

La sacristia cuenta con una magnifica cajonera,
grande, de madera fina, con tres secciones de cajones, -
que ostentan decoracidn vegetal y que conservan aﬁnfsus

jaladeras de bronce correspondientes al siglo'XViII. Hay

en el mismo lugar otro mueble de menor tamafio que presen

ta la misma talla y ornamentacidn gue el énterior.

| En el muro absidal de la nave principal de la
iglesia hay un nicho, hecho recientemente por los padres,
el cual aloja ﬁna eécultura de Cristo que segln la tradi-
ciéﬁ fue regalo'del emperador Carlos V a los cofrades dei

la Veracruze.

Respecto a esta noticia Juan de Viera en su ——

obra terminada en 1777 Compendlosa Narracidén de la Ciudad
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de México sefiala acerca de la iglesia de la Santa Veracruz:

"En ella se venera una sacratisima imagen del Santo Christo

gue llaman de los Silete Velos, que estd colocada en Su ni--

cho bajo de hermosos Christales y con corona de finisima pla
ta, de mucho peso y clavos de lo mismo, la que envid a este
Reyno el emperador Carlos V reciente la Conquista" (68).

En 1937 don Artermio del Valle Arizpe en su obra

titulada Por la Vieija Calzada de Tlacopan, afirma "...A Car-

los V le habia regalado el Papa Paulo III una imagen debcrig
to Crucificado, de gran belleza, y el emperador la obsequid,

a su vez, a la iglesia de la Santa Veracruz, en donde -se le

“1llambé de los Siete Velos, porque se concedian no sé& cuéntas

indulgencias plenarias a los fieles que la fueran a visitar

y lograsen gue le quitaran las slete telas de punto gue las
cubrian constantemente" (69);

| En 1939, el especiallsta de arte colonial Abelardo
Carrillo y Gariel, hizo una descripcidn del Cristo de la San
ta Veracruz y sefiald lo siguiente: "Escultura de bulto redog..
do y'mayor gue tamafio natural del siglo XVI, =zompantle o cafa
policromada y pestafias y pelo postizos, en crﬁz octogonal --

(moderna) madera barnizada y con cantoneras antiguas de pla-

“ta' (70).

En las notas que el profesor Gonzalo Obregbdn hace a
la obra de Juan. de Viera menclonada anteriormente en el afio -

de 1952, niega el origen que Viera concedid a la ima@en Yy se-
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flala "Ambas imlgenes se veneran aln en la Parroguia de la San
ta Veracruz (se refiere también a la de San Francisco Javier
ahora desaparecida)., La del Sefior de los Slete Velos se puede

ver hasta la fecha en el altar mayor, aunque espantosamente

repintada, la tradicidn que lo hace regalo de Carlos V no tie-

ne ningin fundamento. El Cristo es de cafia de maiz, de manu-

factura mexicana de mediados del siglo XVI™ (71),
En 1968 el profesor Gonzalo Obregdn vuelve a mencio-
nar dicha tradicibén en un articulo publicado en la revista Ar~

tes de Méxlico "...fue objeto de gran veneracidén aln se conser

va en su interior, un Cristo del siglo XVI, conocido con el
nombre de "Sefior de los Siete Velos'", el que seglin la leyenda
fue obsequlo enviado por el emperador Carlos V..." (72).

La imé@en que hoy se venera en este templo de la
Santa Veracruz conocida como el‘Cristo de los Siete Velos no
fiene ya corona de plata ni esté cubierta con los velos y tam
poco estd espantosamente repintada. El Cristo que actualmente
vemos es el original pero ha sido retocado a través del tiem~-
po; por tal razdn existen var;as contradicciones en los dife-
rentes autores que acabamos de citar, esto se debe segln he-
mos podido averiguar, gracias a las amableé informaciones de

los préfesores Abelardo Carrillo y Gariel y Gonzalo Obregdn
/

a que la imagen que es la original ha sufrido varilas modifi-

caclones a lo largo de los siglos. Juan de Viera la debid ha-




ber conocido en su mayor esplendor cuando aln tenia su co- ’ ;
rona de plata., Todavia Artemio del Valle Arizpe nos habla

de la gran belleza de la escultura. En 1982 sin embargo, -
Gonzalo Obregdn afirma que estuvo espantosamente repintada.
Actualmente presenﬁa un aspecto normal en su génerc. Se ve
gue ha sido restaurada en los Gltimos afios de acuerdo con

las caracteristicas propias de los Cristos de cafia, de tal ﬁ ‘.
manera que ahora lucen sus bellas proporciones anatdmicas.

Puesto que no cabe duda que la imééen del Cristo de los Sie _V“?-

te Velos estl hecha con paéta de cafia de malz es desde lue-
go de manufactura mexicana, por tanto queda deséartada la
idea qué haya venido de Espafia. Queda sin embargo la posi-
bilidad de que el emperador Carlos V la hublera obsequiado
‘pagando por su hechura.

Hay otros Cristos de los que se dice que fueron ob

sequiados por Carlos V y que es de suponerse que casi todos
ellos estln en el mismo caso que los de la Santa Veracruz;
es decir que fueron Cristos que el emperador costed.

Subiendo por la escalera que conduce a los anexos

encontramos gue el barandal es original, de hierro forjado o

;
I
:
;.
;

a mano,rematado con pomas en cada descanso de la escalera.
Sobre el muro héy una pintura de "San Cristdbal" sumamenta
restaurada, fechada en 1713 con la firma de Matheo Corréén.
Sobre el muro del descanso de la escalera, los padres, abrieg

ron un nicho donde colocaron una cruz de madera; obra popu-
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lar, muy interesante, policromada, posiblemente del siglo

AVIII que procede de Querétaro seqin versibén del padre ~—-

Guillermo Poryras y que fue adquirida recientemente por —- té»f
los padres. EBEn la sala de conferencias se encuentra una -
- pintura sobre tela de grandes dimensiones gue ocupa casi

todo el ancho de la pared. El tema es la "Alegoria del -
fMohte Carmelo" y en la parte inferior del cuadro esté es-
crita la historia de la orden carmelita. En la misma sala
hay dos cuadros un "San Antonio" y otro que representa a

5

"San Juan de Dios'", que no estan firmados ni fechados.
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CONCLUSTITONTES

f§ v Lo Las cofradias mexicanas se inspiraron y tomaron
sus bases de las cofradias espafiolas del siglo XVI. Estas
L : . instituciones surgieron en la Nueva Espafia por obligada -
I

tradicidén hispénica y desde luego ante la necesidad'que -
14 ; veia la iglésia de solucionar los problemas de asistencia
t9 y de previsidn social.

Las cofradias fundadas en la iglesia de la San-

ta Veracruz, fueron sociedades de socorros mutuos; para -
ayudar en casos de enfermadadeé y para dar cristiana se--
¥ .pultura especialmente a los reos que morian sin recursos.
4 , La‘devocién a un determinado santo le daba cohesién a las
’ | cofradias asi como a las agrupaciones gremiales.

Ademds de la iniciativa eclesléstica, en general,
como es sabido, los gremios tuvieron un papel muy importanu
‘te en la formacidn de cofradias. Entre las cofradias que se
alojaron en el templo de la Santa Veracruz'estuvieron'reprg
sentados los gremios de obreros y operarios de los obrajes,
‘COCberOS, agricultores, comerciantes, etc.

Hubo en total ocho cofradias en esta iglesia. La
mis importante fué la Archicofradia de la Cruz, llamada.tam
bién Archidofradia de Caballeros por pertenecer sus miemenn

P4 3 . . /
bros a la nobleza, Existid primero gue la iglesia y fue fun
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dada por Hernén Cortés en el aflo de 1526. Su preponderancia
y poder econdmico fue tanto que perdurd hasta el siglo pasa
do. Fue la que costed la construccién de la iglesia, asi co.
mo la de las torres y las portadas. El hecho de que la Ar--—
chicofradfa de Caballeros estuviera en esta iglesia, situa-
do fuera de la traza de la ciudad de México y ocupada preci
samente por gente de escasos recursos, obedecid quiza, més
que a otra cosa, a la tradicidbn cortesiana, es decir a la -
memoria debido al conquistador, ya que su deseo fuévque se
agruparan en dicha comunidad las personas de la nobleza. _—
Por otra parte, esos nobles al patrocinar las obras de la -
iglesia con dine:o, obtenfan el mhs alto prestigio social -~
posible, se hacian més famosos y aseguraban también la sal-
vacidén de sus almas. Hubo también una competencia social, -
enﬁre las cofradias en la cual cada una de ellas participa~
ba segln sus posibilidades econdmicas.

Las otras cofradias estaban formadas por personas

que pertenecian a las castas o sea a las clases menos favo-

recidas. Tal convivencia de clases se puede explicar gracias

al concepto medieval del mundo, en el cual el rico debia pro

teger y ayudar al pobre y el pobre recibir los beneficios del

“rico,.
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Como resultado de esta investigacidn se pueden di-
. ferenciar en la historia del edificio seis etapas constructé.
vas:
la.~ 15 de julio de 1527 - 2
Los cofrades pidieron al Ayuntamiento de México dos
solares para construilr ia iglesia y el hospital: no sabemos -
cuanto tiempo durd dicha construcéién, ni nada de su tamafio y
calidad arquitecténica. Lo m&s posible es que esta construcciédn,
haya desaparecido por completo.
2a.~ ? septiembre de 1723.
.Reconstruccidén de la iglesia debido al mal estado
del edificio. No hay datos para ampliar esta informacién.
| 3a.~ 12 de junio de 1760 -~ 27 de septiembre de 1760,
_Consttuccién de los anexos a expensas de la misma Ar-
chicofradia de Caballeros. Se hicieron la sala Capitularby al-
gunas otras piezas del segundo piso.
‘4a.~ 10 de mayo de 1759 -~ septiembre de 1764.
Fue la época en que se hizo la reconstruccidn de la
actual iglesia. |
53¢~ 12 de junio de 1766 -~ septiembre de 1766,
A expensas de esta misma organizacidn, se fabricd
‘la segunda'portéda que dé acceso a la casa parroquial, la sa-
la capitular, donde se reunian los cofrades vy otraslpiezas.

del sequndo piso.
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6a.— En 1776,

Se construyeron las torres vy lés portadas a expen-
sas de la Archicofradia de Caballeros.

La comﬁosicién estructural de la fachada principal
es la més sencilla de su momento artistico y recuerda obras
anteriores a la moda ;hurrigueresca. Esto es debido, supone-
mos, a que la iglesia fue/en parte, reedificada sobre la an-
terior construccidén del siglo XVII y al parecer, la tradiclo
nal composicidn de la fachada principal sblo fué reestructu-
rada a base de estipites, al gusto churriqueresco, pero sin-
modificar sus lineamientos basicos. La composicidn estructu- -
ral de la portada lateral presenta mayor libertad que la por

tada principal, ya gue modifica algunos lineamientos tradi--

~cionales, sobre todo en la zona del eje central, por encima

’de la puerta, en el amplio y elevado éspacio'que gueda entre

O

el arco y la cornisa divisoria de los cuerpos. La figura geo-
métrica bésica de la composicidn de las dos fachadas de este
templo, eé el cuadrado, proporcidn muy generalizada en las -~
obras barrocas novohispanas.

Las formas ornamentales, que presentan las dos por
tadas de la iglesia de la Santa Veracruz son las siguientes:
abunda notableménte el follaje, principalmente las hojas de
acanto. Los frutos mas representados son las granadas y las

uvas: también se encuentran representaciones de conchas, ar-
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céngeles, querubines y guardamalletas. Estos temas van a ser
vt | : - .
q ) .~ repetidos en la mayoria de las iglesias que corresponden al
e - estilo barroco, ocupando un lugar de primerisima importancia.

En las dos portadas encontramos gue el elemento ornamental -

que prevalece sobre cualquier otra forma es la guardamalleta;

en la portada principal de la Santa Veracruz, dicho elemento

~ ocupa el lugar primordial de la composicidn por su tamafio, co

locacién y ornamentacidn.

La talla que ostentan las dos portadas de la igle-

sia en el tratamiento de sus elementos orxrnamentales pertene-—
ce a la. corriente andaluza, la llamada talla '"modelada" es - -
la que predomina ligeramente en las dos portadas de la igle-

sia y estd expresada dentro de un naturalismo convencional.

En cuanto al oficio se puede decir, que la obra --
presenta uniformidad y carécter culto. El mejor oficio puede

apreciarse en las partes estructurales y la ornamentacidn de

 tipo geométrico. La portada lateral, es mucho més fina, deli
oy ' 4cada y culta en su talla que la portada principal. Presenta
acentos balbasianos en los angeles o amorcillos que portan -

& : - cuernos de la abundancia y gue animan la composicidn y que -

derivan claramente de los gue hay en el retablo de los Reyes
£§ 1 . de la Catedral Metropolitana y posteriormente pasan a los ‘ex
o ‘ '  teriores como los vemos representados en esta lglesia, asi -
Q; | ‘ como en San Felipe Neri, etc.
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Dadas las diferencias formales que existen entre

las portadas del Sagrario Metropolitano y las de la Santa

Veracruz descartamos la posibilidad de la intervencidn del

arquitecto Lorenzo Rodriguez como autor résponsableidel -
templo de la Santa Veracruz.
Lo gue podemos concluir es que la obra pertenece
é una modalidad de la época, derivada del retablo de los -~
Reyes y del Sagrario, conocida como churrigueresco.
Siguiendo la tradicién barroca los temas iconold

gicos que se presentan en lss portadas de este monumento -

‘religioso son:

En la portada principal la Santa Cruz, tema fun-

- damental de la composicién.ya que fue fundada por la Archi

cofradia de la Cruz, deseando los fund adores que se desper

tase un deseo fervoroso de rendirle penitencia y caridad.

Como tema secundario estén representados dentro
de pequefios medallones circulares cabezas de ancianos, no
individualizados ni identificables que, por una parte po-

drian -aunque son sblo seis- aludir a los apdstoles, pero que

por otra, podrian ser simplemente elementos decorativos o re~
. presentaciones genéricas de la humanidad. En el remate de la

. portada aparece'la Caridad que como Sse sabe es una de las

tres virtudes teologales, indispensables para alcanzar la
gracia, mediante la cual el alma se acerca a comprender la

significacién del sacrificio de la Cruz, de acuerdo con 1la
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doctrina catdlica.

-La portada lateral presenta como tema fundamental de

la composicién la figura de San Blas, por ser considerado pa-

trén del templo. A San Blas se le considera abogado de los ma

les de garganta; asi como patrdén de los tejedores, zapateros

y protector de los animales domésticos. San Blas aparece aqui,

joven vestido con el atuendo de los obispos. Esta manera de re

presentarlo estd muy alejada de la tradicidn renacentista que

M

Hie

s
&

pinté a San Blas como un anciano. Quiz& el hecho de represen-

4}

tar a San Blas de esta manera obedecié a una de las tiplcas ,‘::'"”i

libertades de expresidn que podian tomarse los artistas barrg: .

COS .

]

La decoracidén interior de la iglesia ha presentado

diferentes modificaciones a través del tiempo. En-el siglo

s
g

XVIII, segln datos proporcionados por los cronistas la igle-

&

sia contaba con retablos barrocos; en el siglo XIX fueron cam

biados estos retablos barrocos por altares neoclésicos. En la =~ |

actualidad los retablos neoclésicos desaparecieron y buena

A

parte de la decoracidn fue sustituida, por ornamentaciéh neo-
gbéticas y neo-barrocas.

Actualmente,. el edificio en conjunto, presenta uni-
formidad; sobre todo en las portadas churriguerescas .del exte

rior que forman la parte més importante del edificio.
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