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"“‘como-Bien Cultural, ya que han dlcanzado esta categorfa debido a circuns

3

EY estudio integral de los Monumentos requiere una organizacién para

"~ 11evarse a cabo; por 10 que,.-como cualquier otro género de inmueble cultu-

ral, los Palacios Gubernamentales (nombre genérico con que se designa.a -
Tos Palacios de Gobierno y a los Palacios Municipales en los estados), pre

cisanadegunfmétodo adebuadb:bara su estudio y clasificacifn, tanto dgsde,- :

el punto de vista cuantitativo como cualitativo. El anél1s1s es complejo,

no solamente se examinan como especimen de la arqu1tectura sino también

tancias cronotdpicas que se presentan en su devenir histSrico, y por rey

nir ciertas condiciones que les confieren distincién. Dicho andlisis co -

“*rresponde” a1 nivel superior que ‘guarda el p]ano'especfficovde41a~restaurg:- s

cin de Monumentos, razdn por Ta cual es mas profundo y extenso que cual -

quier otra clase de examen tradicional como podrfa ser el juicio estético,

~ que hasta -ahora ‘ha‘prevalecido, o bien el criterio basado en utilizar pard -

metros europeos para juzgar la arquitectura mexicana.

TR MEKico existén ‘m&s de un millar de Palacios Municipales, sin con-
tar los exspidacfos,ni los Palacios de Gobierno de cada uno de los estados

de 1a Replblica. Este hecho obliga a la elaboracién de un método y de una

“'seleccibn de andTi§is adecuados™para asf poder afrontar el problema-de una

clasificaci6n, descripcifn integral y evaluacidn de estos edificios.

“Ariora bién, surgen algunas cuestiones: ¢Cuél podrfa ser el modelo --

jd6neo para realizar el estudio de 1os Palacios mencionados?; éCudles se -

" consideran pueden ser las caracterfsticas mis relevantes del examen?; pero

“sobre todo ¢Cufles serfan los tipos de‘andlisis que cubran el espectro del

estudio correspondiente a los inmuebles culturales?. En otros términos - -

éQué tipos de andlisis se estiman necesarios y suficientes para cumplir -

)

con tal propSsito?



1

LS

1

metros indicados para realizar un exdmen exhaustivo y ordenado del Monumen

“seincorporaron a 1a5b'a5'e~'qwe sustentala estructura del andlisis propues- - -

4

Conforme a este planteamiento se consider§ conveniente dividir el de

sarrollo de 1a Tesis en dos partes: 1a primera, relacionada con la teorfa,

comprende la determinacién, clasificacifn gfupal y descripcibn de los pard

to.-Para: e11o se ha 5ubd1v1d1do;‘1o que podrfa 11amarse el tronco comin -

del andlisis, en se1s grandes ramas, las cuales a su vez, comprenden otras

mas pequefias.

En esta parte se explica el modelo propuesto para efectuar el andli-

sis individual del Monumento desde diversos puntos de vista, asf como el -

‘exdmen-colectivo;cuando: se trata declasificar a-un grupo de inmuebles-. -

que compartan caracterfsticas relevantes similares, para lo cual se disefia

ron las cBdulas de investigacifn correspondientes. Se prepararon también -

= tablas: sobre :las causas-de lesifn-en-los edificios, asf como las concer. -

nientes a 1a locaiizacidn de los dafios; y ademds el diagrama de la rela -

cibn causa-efecto, que nos muestra al proceso dindmico de 1a lesifn conver

tido en un esquema.

Es cierto qﬁe‘1os tratados de arquitectura consultados no mencionan
ningln-método-‘espec{fico para realizar un exdmen sistemftico de los Monu -

mentos, pero al menos permiten deducir el criterio de anflisis seguido, es

decir, sirven como gufa, como orientacifn. Sin.embargo, no quisimos confor

marnos-con-emplear ircondicionalmente esos modelos pués hubiera sido el ca

mino mds facil a seguir, pero al mismo tiempo carente dé toda aportacibn.

Esto no significa que sean subestimados, sino que, debidamente evalhados,

ta; y en la que ademds, se incluye como corolario al dictamen del estado -
fisico y a la situacién que guardan los valores inherentes al monumento -

que, a nuestro juicio, es una de las finalidades prdcticas del examen que,
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como prerrogativa del arquitecto restaurador, no suele considerarse por -

los analistas de otras disciplinas.

La segunda parte de 1a Tesis contiene la aplicacion del modelo tedri

co que se aporta.para el ané]iéis y dictamen del estadolmgtetjalgx“dgglqsf —

valores caracterfsticos de 1os Monumentos, el cual, si bien es aplicable - °

a cualquier género de edificios, en este estudio se concret§ sGlo en ensa-

- yarlo.en su objetivo: los Palacios Gubernamentales del siglo decimonfnico,

E1 sistema propuesto comprende, como ya se mencion§, los modelos para and-

1isis particular y colectivo, por 1o que en esta parte se presentan dos --

-.ejemplos. al.respecto:. el modelo correspondiente a un so)o inmueble, en es-

te caso el Palacio Municipal de Ta ciudad de México, y el colectivo, rela-
cionado con la clasificacibn por caracteristicas notables, de un grupo de
Palacios de Gobierno.- Con esto se .pretende dar una idea acerca de qué com-

prenden o en qué consisten los andlisis propuestos.

- x-- Como -$e manifestd en-un principio, antes de iniciar los estudios de

los Palacios mencionados, se estimd conveniente determinar cuiles pod¥an -
ser los enfoques idBneos al realizar el anilisis. Con este fin se 1levl a

cabo. .una--investigacidn -documental-relacionada con los diversos puntos de -
vista con que los tratadistas observan y examinan la arquitectura y el ar-

te, para seleccionar estos enfoques y, ademis proponer 10s que a nuestro =

~juicio se-estima necesario :incluir en el conjunto de andlisis propuesto.

Sin embargo, para evitar confusjones de contenido, es oportuno acla-
rar, que salvo el propfsito expuesto en el pirrafo anterior, no se preten-
de analizar, ni mucho menos criticar la diversidad de opiniones, teorfas -
y corrientes filos6ficas, tanto de la arquitectura como del arte (aludi -

das someramente en la parte:-teSrica de la Tesis), pués ello no es el obje-
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tivo fundamental y serTa presuntucso, por imposible, querer abarcar tan -
- extenso campo de conocimiento, 1o cual equivale a sintetizar 1a historia -

de 1a arquitectura en esta pigina. Por experiencia se sabe, que ponerse a

discutir sobre teorfas es entrar en controversia, sobre todo si se trata -

¢ s~ desteorias estéticas y como André Malraux expuso:

"La nefacibn entre Las teonias y Las obras, en cualquier ante que
wEea i oseq, o8 uno de £os domindos inbnicos de Ra comedia def esplritu.

Los antistas ponen en teonfa Lo que desearfan hacenr, pero phodg.-A

éen Lo que pueden. S{ en el campo de fa estética que es a La vez
san e e teornfa-y §ilosofla, -es dgginﬁﬂa ciencia de Lo bello, nos metemos

a descubnin Los elementos constitutivos de {a belleza, quedaremos

muy satisfechos a4 podemos aportar algunas Luces en estas ienebng_

ToT TIEReTE sl 4ak contnouen&iaA‘qae'a’tnavéz de Los afios &¢ han y e sdguen sus

citando”, (Malraux, André. Las Voces del Silencio. Buenos Aires,

Editorial Infinito, 1957).
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E1 estudio del Patrimonio Cultural requiere del conocimiento previo

- =:de los pardmetros esenctales de analisis; es decir, precisa saber, a cien

cia cierta, cuiles son los componentes analiticos necesarios, a Ta vez -

que suficientes, para adquirir una visién lo mds completa posible del Mo-
) a

- numento; en cuantd a sus aspectos fundamentales. - : SoEl s

Un estudio a fondo reclama la colaboracidn de un andlisis que compren

da diferentes ‘puntos de observacién. Sin embargo, con frecuencia se anali-

za al edificio bajo una Gptica superficial que a menudo dnicamente conside

ra los aspectos formales; pero si bien estos son necesarios, por s{ solos

**'“no  bastan ‘para tener un’conocimiento-que satisfaga Yos propdsitos de la - -

restauracifn, proteccién y conservacién del inmueble.:

> Tambi€n, las ‘mis de Tas-veces,:el andlisis s6lo 1lega al nivel de la
obra arquitectdnica y ocasionalmente profundiza en el valor ingénito de la
entidad cultural {que adquiere al reunir circunstancias y requisitos espe-

’

~'ciales que la convierten en Monumento).
Por otro lado es muy comin, en ciertos estudios, confundir el anilj ~
* §1s 'dé 'Td ‘obra "arquitectSaica con el ‘dndlisis inherente al Monumento; tal

parece que no existe una clara diferenciacién cualitativa entre ambos. Un

Monumento puede ser una expresifn arquitectSnica, pero no todo producto de

la arquitectura es un Monumeénto.:-: '

Los tratadistas de la arquitectura enfocan su objeto de estudio desde
diferentes puntos de vista: as7, el doctor Fernando Chueca Goytia -analiza
los invariantes castizos de la arquitectura espafiola, refiriéndose al prin

cipio de permanencia y dice:
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"EL prineipdo de permanencia e ef substrato intrahistfnico &0 -
-bre ef que nesbaba La comriente mudable de 265 Liempos modiﬁiéqg
do apandiencias y penfifes. En nuestno campo artlstico dinfamos -
que el substrato es Lo espaiiol y Lo que resbala son Los estifos,

--Sobre el cuenpo peamanente va . camb&ando en Las épocaA e£ veat&do.

bien a £La moda romdnica, a La mada gética, a fa nenacenixbta 0a

£a barroca,.. Pero sobre este cuerpo Las prendas caendn a La ma-

nera.y de fa iraza que el propio cuerpo {mpone".1

Su anilisis se enfoca hacia las constantes, es decir, los elementos -
- que-permanecen .en. la -arquitectura y que- el prefiere 11amar invariantes. Un
invariante permanece sin sufrir un cambio aunque le sean ligados otros. La

intencifn que persigue con su estudio es buscar los invariantes formales -

~de- la  arquitectura; este es-un-punto de vista interesante, debido a que la

arquitectura ha sido y es la mejor ayuda para caracterizar la expresién -

formal de 1as culturas, y todo aquello que es colectivo e hist6rico. Nada

+:como-1a arquitectura para-significar un-momento histérico de 1a humanidad:

una catedral gdtica representa el mundo medieval, igual que una iglesia hg

rroca muestra la ambicidn politica de 1a Contrarreforma.

Hay quien estudia el espacio, o bien la distribuci6n, como el aspecto

mis importante de la obra arquitectdnica. En efecto, 1a distribuci6n de un

= edificjo -es: una "condicidn previa",-en:términos de Herman Cohen- de la ca-

lidad artfstica que se conjuga en un plano superior de la construccidn co-
mo su supuesto esencial. Precisando un poco mds, se verd que la distriby -

¢i6n de:un edificio no puede existir realmente si, antes de ella, no exis-

: Chueca Goytia, Fernando. Invariantes Castizos de la Arquitectura Espanola.

Madrid, Editorial Dossat, 1947.!
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ten los medios constructivos necesarios para levantar la obra material.

"Una distribucifn es siempre matenial, acdpa un lugan en ef espa

cio , en consecuencia, tiene una duracibn en el tiempo, la ca -

verna del hombre piénétivo del perfodo cuaternario, s.iwif a €s-

te como du primera distribucibn anquitectbnica, desde el momento

en que Lo cobijé protegibndolo de La intemperie, a pesarn de que

fa consthuceibn gedtégica ya existla desde antes sin finalidad -

aZguna",2 |

7 .

En otras palabras, el andlisis trata del funcionamiento del inmueble

como resultado de la distribuci6n de diversas partes de un programa 'arq‘ui -

tecténico, Por cierto, uno de los aspectos trascendentales del disefio,

Profundizando sobre l1a arquitectura singular, el Or, Henry Jullién -
hace mencién de las Tesiones causadas a los edificios. Finca sus estudios
en todo aquello que se relaciona con el ddfio, como el vandalismo que a me-

nudo padecen los Monumentos:

"Para bornar todo necuendo del pasado, se destruyen Los blasones,
Las pintunras mismas se hacen sospechosas; se t)mxa de eliminan of
sello del feudalismo y de La tinanfa, Se vefa por todas pantes -
restos de iglesias y de monasterios que se acababan de demolen: -
Los podenes pdbLicos chocaban con una indiferencia casi toak, y
una ignotancia de Los historiadores y anticuarnios que, califica -

- ban Las esculturas de £as catednales de figuras {ndecentes y aidf
cubas",’

Arai, Alberto. La Raiz Humana de la Distribucién Arquitecténica.
México, D.F., Ediciones Mexicanas, S.A., 1950.

Jullien, Henry. Criterios de Restauracidn de .Monumentos. México,
Apuntes, Posgrado, Facultad de Arquitectura, UNAM,
1966,
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No solamente se refiere a 1a destruccifn causada por el vandalo andni
mo, sino también a la ocasionada por la intemperie, como 1a erosibn en las
piedras, 1a desintegracion de la mezcla, la humedad, y un sinnimero de fac

tores que afectan la integridad del inmueble.

Sobre el mismo tema, en México, Francisco Santiago Cruz denuncia los
dafios iﬁfligidms. a los establecimientos religiosos, durante 1a seculariza
cién de &stos, cuando el Congreso aprob las leyes que ponfan la vida jurf -

dica de la Iglesia en manos del Gobierno. La norma exponfa:

"Que se seculanicen y supriman Lodos Los conventos de frailes y
de monjas, y que sirvan para hospicies, casas de beneficencia, -

hospitales, cuanteles o Palacios Municipales."?

Esta disposicién causd serios perjuicios a conventos cuando fueron -
convertidos a cuarteles. Hubo casos como ¢l convento de San Francisco de -
la ciudad de México,rdurante la Ley de Nacionalizaci6n de los Bienes Ecle-
sidsticos de 1859, que sufrié la destruccifn de sus capillas y dependen -
cias, y la superficie que ocupaba se lotificd y fue puesta en venta. Pero
lo mds triste del desastre ocurre cuando dirigentes de un circo, obtuvie -

4

ron el permiso para dar funciones en el mayor de los claustros, convirtien

do asi la ig]esia en caballeriza y en bodega.

Del mismo tono son las denuncias sobre l1a lesidn a los Monumentos que

hace Daniel Rubin de 1a Borbolla. E1 advierte que de continuar hoy con la
“destruccibn de edificios valiosos, en unos cuantos afios més se habr§ desfi

-

b et menme— -

Cruz, Francisco Santiago. La Piqueta de la Reforma. México,
e e Editorial Jus, S,A.;-1958,




13

gurado el México tradicional,

Existen otros estudiosos de la arquitectura que la ven a través de la

optica del arte. Don Manuel Toussaint como investigador del arte colonial

en México, describe 1a arquitectura de la Nueva Espafia a rafz desde sus -

principios, Analiza las casas de los conquistadores, los edificios de go-

bierno, de beneficencia, de educacidn, pero sobre todo, 1a construccidn re

Jigiosa (eclasidstica y conventual). En gran medida clasifica la arquitec-
r

tura dedicada al culto, al describir los tipos de las capillas abiertas -

que se edificaron.

"La4~capL££aA abientas nepnesentan quizd$ Ra idnica analogla poAi¥
bRe entne el templo cristiano y el teocall indigena; en ambos La
neligibn se practica al aine Libre. Constituyen, ademds, estos -
edLﬂicioA el tipo mds orniginal de anquitectura neligiosa en La -
fpoca colonial,"’

De una manera semejante ef Dr. George Kubler® clasifica los estable-

cimientos religiosos por caracteristicas: asf, separa los conventos con -

- claustros de contrafuerte de-los que tienen claustros de arcada, o de los

de dintel recto y viguerfa. Tambi&n establece agrupamientos conforme a la

tipologfa formal de las portadas de los templos.

El Dr. Pedro Rojas estudia la arquitectura de la época moderna consi-
derando a los arquitectos y artistas que participaronken la pléstica, es -

decir, a los autores. £l diserta acerca de la Academia de San Carlos de la

5Toussaint, Manuel. "Arte Colonial ‘en M&xico, México, Instituto de In--
vestigaciones Esté&ticas, UNAM, Imprenta Universi-
tdria, 1962,

6Kubler, George, Arquitectura—mexicana del Siglé XVI.México, Fondo de
- Culturd "Econbmica, 1982,
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Nueva Espala y su influencia en el arte novohispano.

"En el perfodo académico-colonial gue fa arquitectura el arte que

tuvo mayor desarviollo; en el perfodo amdénico-nebub&cano 4; end -

La pintuna-Ra:que habrd de §Lonecen auspiciada pon Ras personas -

de "buen gusto", que fommaban parte del gobienno y de fa nueva -

aistocracia nacional." !

El arq. José Villagrdn Garcfa escribe acerca de los criterios y de la
teorfa de la restauraci6n, asf como de los conflictos que actualmente pre=-
" ‘'sentan ‘aquellos edificios antiguos afin"en uso, y que vap a ser utilizados -

con propdsitos pricticos que difieren de los originales.

" VER arquitecto que xestduna 6-que adg.pta, 4¢ plantea el problema
de nespetar ef nuevo progrnama de funcionamiento, ante el de con-
servar Las disposiciones y formas de% Monumente, o el de agregar
partes indispensables, grente a fa decisifn de mantener en su es
tado oniginal una obra que, sin embargo, ya no responde al nuevo
destino, a fa economfa de hoy y a £as nuevas exigencias del gus-

ton,

El arq..Enrique del Moral, por su parte, hace un interesante anélfsis
sobré el estilo drquitecténico, y exponé sus puntos de vista concernientes
ala jntegracién pldstica. Su ensayo se propone aclarar el fenfmeno del es
tilo, deslindar conceptos relacionados con &1 y determinar su funcionamien

" to, mostrando las fuerzas que lo' alientan y conforman. E1 arquitecto sefia

o Contemporanea. México, Editorial Hermes, S.A., 19€4.
Villagran Garcfa, Jos&. Arquitectura y Restauracidn de Monumentcs.

México, Editorial del Colegio Nacional,
1966, - .




15

la que hay una gran incomprensidn respecto al fenfmeno estilistico.

"En ocasiones e cree que AdZa puede apficarse al pasado; en -

oinas se pretende ver Lncongruencias en. Ras produccdiones varias
: de ‘una misma época cuando-aquellas no existen y Lo aparentemen-~
: te disfmbolo son 4620 §lones diversas de un mismo jandcn, pero

con Las hofces asentadas en el mismo suelo y vivificadas por La

U omisma Elerrna y £os mismos abonoé".9

Alguien tan recordado por los arquitectos mexicanos, como don Federi-

“co Mariscal, se-ha encargado-de-¢lasificar los monumentos de México. En su

libro concreta y completa su clasificaciGn haciendo ver su valor histbrico,

con el principal objeto de:

"Que Zodos Los edifdicios de importancia-antlstica e histbnica -
existentes continden en pie, sin que s pueda alegar Lgnorancia
al destruinlos, y sea fdecl La ya urgente obra de conservacibn

que demandan", 10

“la ;eédead que e]‘hombre”eS'cépaz de captar es solo una interpreta -
cién de la realidad. Paul Westheim expresa, al analizar la arquitectura y
e! arte prehispénicos, que el mito es una de las interpretaciones He la -
‘realidad, ‘es 1a realidad interpretada por el hombre que resulta de 1a exis
tencia y accifn de fuerzas sobrenaturales, a las cuales su imaginacibn ha
dado el rango de‘deidades. Las ciencias naturales explican la realidad por
‘medio de férmulas; ei pensamiento mitico por la deidad. El andlisis de la

9 e
Del Moral, Enrique. El Estilo, ‘La’Inteqracibn v18stica. MExico,
Seminario de Cultura Mexicana, 1966.

Marlscal Federico. La Patria y la Arqpltectura Nacional. México,
Impresora del Puente Quebrado, 1970.

Y0
l
l
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arquitectura a través del mito que desarrolla Westheim expresa que:
"EL mito es para el arquitects del México antiguo La realidad -
que forma e Lnforma su vida, su pensamiente, su §€, su quehacen

anquitectbnico, ‘su coriciencia:y iambifn su subcomscientein't g

As? que para él,.la expresion arquitecténica como producto del pensa-
hiento no es mis que el fruto del modo de pensar del indfgena constructor.

Sven He]sse]greh'z, analiza los medios de expresi6n de 1a arquitectu-
"ra'y presenta una teorfa basada en Tas “investigaciones de la psicologfa ex
perimental y en la semdntica moderna. Al exponer la manera de penetrarlos
mediante hechos verificables en forma experimental, intenta contribuir al
esclarecimiento de problemas tedricos arquitectdnicos, que hasta ahora se
han tratado de so}ucionar a través de especulacidn filoséfica,

E1 conocido tratadista Leoriardo Benévolo'> estudia el panorama hist6-
rico: expresa que la historia de la arquitectura moderna debe presentar -
los acontecimientos contemporineos en el marco de sus pfecedentes préximos;
‘por tanto, se tiene que retroceder en €T pasado 1o necesario para complétér
el conocimiento del presente, y colocar los hechos contempordneos en una -
perspectiva histrica suficiente.

!

En cambio los arquitectos suecos y alemanes estudian la arquitectura

“asocidridola felizmente a la técnica como un aspecto importante para su rea

11 \ e e e N
t- Westheim, Payl; Ideas-fundamentales’del’Arte 'Prehispinico en México.
México, Fondo de Cultura Eﬁonémica, 1957,

12 : R L
Hesselgren, Sven. los Medios de Expresifn de la Arquitectura. :

Buenos Aires, Editorial Unhiversitaria de Buenos
e Aires, 1964,

37 S
Benévolo, Leonardo, Historia de la Arquitectura Moderna.
Barcelona, G.Gili, 1980,

i
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1izacién, pues mediante el auxilio de &sta, la arquitectura adquiere forma

y logra ser la expresidn constructiva de su &poca. Ringbom L. sefiala que:

"SL t@cnécamente no efibxe un adefanto cultural, componente 4m -
ponﬁanteideﬁ;pﬂogectozanquitgétdnico; entance5~uo;pod&d~nea£ézq£¢,.é
se un avance sLgnificativo de fa anquitecta, .. EL necinto del ‘
templo g6tico constituye una evolucdidn del necinto nomdnico, por
' que el arquitecto de La Edad Media, en eiento momento, se Le ne- - .
velan una seide de cincunstancias téenieas y geometrias del espa

cio, que hasta entonces hablan pasado inadventidas”, '

En cuanto a 1a visi6n de 1a teoria del arte Kant y Fiedler 'analizan -
la funcién de la imaginacién creadora. Segiin su estudio, el artista se nu-
aTsuss mn o gpede percepciones objetivas naturales para crear el universo de. formas,
materializadas en obras de arte, que asi se relacionan con la creacibn --
p]éstiéa.

¢

A Conrad Fiedler -nacido en 1841- se le supone en Alemania como el -
iniciadbr de 1a Teorfa de 1a Visualidad Pura, la cual se apoya en Kant, cu
comemeetoyg filgsoffa conocfa profundamente. EY-considera que la tarea artfstica es
‘ una contemplacidn productiva; con ello quiere dec{r. que e1 artista obser-

va tanto al mundo exterior como al interior para nutrirse-de percepciones
'”‘“T”"y"représentacioneS'de—diVéFsa*fndoleiiéin embargo, no-se-conforma con rete

nerlas, sino en su mente transforma tales percepciones objetivas. Es decir,

este es el procedimiento del entendimiento pues los ojos de un artista o -

~

un arquitecto no son la lente de una cdmara fotogréfica, atrds de éstos -.

14_. . ’
Ringbom, Louis. Konstrevolotioner. Estocolmc . Editorial
Landquist, 1946.
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como expresa Paul Westheim - hay un cerebro.

. ¥ N
A principios de este siglo, los eruditos suizos y alemanes encontraron

un aspecto bdsico en 1a contemplacion del mundo de las formas y lo nombra-

ron Einfhlung, (endopatfa, de las raice§ endo-intérior y paﬁos-sebtimigg -

to). E1 fendmeno consiste en que, al estar el arquitecto expuesto;a impre=-

siones del mundo exterior, las recibe e interpreta al mismo tiempo segin -

su estado anfmico. De igual manera, una vez que el arquitecto consumd la

expresién formal, el observador la contempla de acuerdo con su estado de

animo.

Un nuevo aspecto fenomenol8gico puesto a luz por los alemanes, rela
cionado con las formas de la obra arquitecténica,es el que hace alusibn a

las facultades innatas del individuo y a su voluntad artfstica.

Transcurrieron muchos afios en la historia del arte, para que se 11eg§
ra a comprender que en el fendmeno de 1a'creacf6n,no s61o interviene la ca
pacidad artfstica sino también su intencibn formal, 1a cual no habfa sido
considerada, Dicho en otras pa]abras, a la voluntad artistica de expresar-

se formalmente al eliminar, introducir o resaltar aspectos importantés de

1a pldstica no se le daba la debida importancia. Esto explica por qué anti

guamente, se juzgaba que los escultores romdnicos no tenfan idea del dibu-
jo por realizar obras desproporcionadas, sin embargo, 10§ artistas no bus-
caban 1a naturalidad, ni el ideal de belleza griegos, sino mis bien desea-
ban plasmar la expresién dramitica -bella o no- en sus mode\os.esculténi -
‘éos. Tal enfoque de Ja arquitectura constituye uno de los tantos que se -

han utilizado para analizarla.
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Finaimente, no podemos terminar esta panordmica general del anflisis

-de 1a obra arquitecténica realizada por los diversos tratadistas menciona

dos y omitir al critico de arte Ricardo Gutiérrez Abascal'® ycon é1, a -
sus conceptos relativos a la teorfa y crftica Hel arte. Gutiérrez Abasgfl.
apoyéndose en teorfas de estuﬁiosos del arte como Conrad Fieqjer! A]oisé -
Riegl, Heinrich Woelfflin y Bernardo Berenson, y Juan Pablo Richter ent}e

otros, presenta la teorfa de 1a visualidad pura, con la finalidad de expo

- ner el fenfmeno artistico en la arquitectura.

En conclusidn, como se habrd observado, la visifn cosmica que se tie-

= ne de<la arquitectura: es muy:amp)ia, sin embargo, serfa prolijo hacer alu

sifn a cada uno de los enfoques. Unicamente se tomarin en cuenta aquellos

que se consideren esenciales para el examen integral de un Monumento.

De la gran diversidad de puntos de vista que se analizaron, se inten
t§ seleccionar 1os pardmetros que a nuestro juicio fueran imprescindibles
para el estudio de Tos Palacios Gubernameétales. Su clasificacibn, como ~
ya se explich, se 1levd a cabo en seis grandes grupos, éstos, a su vez, -

se dividieron en subgrupos para facilitar y ordenar su aplicacidn.

Una de las familias de la clasificacidn es la correspondiente al ani-

}isis arquitectdnico (principal enfoque de los Monumentos), otra de ellas

~-~astd relacionada con los ‘pardmetros de Tndole técnica; la tercera se apli-

ca al andlisis del valor cultural del inmueble; una mis toma en cuenta Ta

Gptica histSrica para la investigacibn; 1a siguiente tiene como misidn ana -

Tizar los edificios y su contexto desde la perspectiva de 1a metamorfosis;

5
1 De la Enc1na, Juan. Teorfa de la Vlsualldad Pura. MExico, UNAM,

Direccidn General de Publicaciones, 1982,
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y la sexta familia de andlisis estd vinculada a la restauracibn de los in

muebtes singulares; es decir, se dedica al estudio de 1a lesién.

Antes de proseguir cabe afiadir, que si bien ciertos grupos de pardme
tros generales puéden Séh{éplicados indistintamente al andlisis de cual_}
quier género de edificios, cada género particular precisa de enfoques es-
pecificos para su examen, seglin claro estd, sean los propSsitos que se pre
tendan. Esto significa que los tipos de anﬁlisis propuestos para los Pala-
cios Gubernamentales podrfan aplicarse a los Monumentos de otra especie y
aun podrfan utilizarse a satisfaccién en cuaiquier aspecto de estos que -

se proponga estudiar especial y minuciosamente.

Tal vez, aunque la selecci&n de los parimetros fue muy cuidadosa fal
te alguno que no haya sido considerado, pues es razonable que un propsi-
to tan ingente no pueda ser alcanzado completamente a pesar dql empefio --
puesto en Ta tarea. ,

Con los tipoé propuestos, Gnicamente se pretende escalar los primeros
peldafios de una nueva forma hara organizar el anflisis de los Monumentos.
s610 el deseo de aportacibn, inspirado por la prictica del ejercicio pro-
fesional en el campo de la restauracidn de inmuebjes. puede ser responsa-
ble de semejante intento. Este deseo no pretendg dejar est&blecida una te
sis inamovible y perfecta, sino que reclama la atencidn de mentes mis pre-
paradas para una mejor determinacifn de los pardmetros necesarios y'suﬁi -

cientes que cada género de Monumentos requiere.para su andlisis,
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CARACTERISTICAS DEL ANALISIS
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CRITERIO DE ANALISIS.- Hemos considerado adecuado, por muchas razones
que a su debido tiempo serﬁn expuestas, realizar el anﬁlisis de 1a arqui -
tectura del siglo XIX relacionada, con los Palacios de Gobierno, desde di-
ferentes puntos de vista. Hasta el momento, tal como se habri podido obser
var en ciertos estudios, fundamentalmente han prevafecido como los.mﬁs tra
dicionales el enfoque histdrico y el juicio estético. Sin embargo, aun - -
cuando sean muy necesarios, por si solos son insuficientes para obtener un
conocimiento cabal, o una descripcién fidedigna de nuestra arquitectura, -
1a cual, ha sido estudiada en forma parcial, incluso analizada a través de
pardmetros europeos, 1o que resulta, a todas luces, no sflo i16gico sind.-

también incongruente.

Para superar esa deficiencia-motivada un poco por desconocimiento y -
otro por andlisis parciales- observada en los estudios elaborados en torno
a la produccidn arquitectdnica, seleccionamos, después de consultar los di
versos puntos de vista de los tratadistas de la arquitectura y del arte y
estudiar su conveniencia, un conjunto de pardmetros para analizar al edifi
cio desde sus puntos de observacién mis importantes..Los pardmetros asf es
cogidos, como se puede comprobar, permiten el anélisjs tanto de 1la @bra ar
quitecténica, como de la entidad cultural en que &sta se convierte al al -
canzar, debido a ciertas circunstancias y requisitos indispensables, la ca
tegorfa de Monumento. Sin embargo, estamos conscientes de que la experien-
ciayadquirida al estudiar cada géﬁero de edificios, va a enriquecek al con

Junto de pardmetros propuestos inicialmente,

PROPOSITOS DEL ANALISIS.- La aplicacidn del mismo modelo de ahilisis,
para cada uno de los Palacios Municipales, permite conocer las caracteris-
ticas mis sobresalientes qué son comunes a ellos de acuerdo con los diver-

sos enfoques del estudio. En otras palabras, cada punto de vista del exd -
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men nos proporciona las peculiaridades importantes que son comunes a Tlos
inmuebles con 10 cual, puede elaborarse la clasificaci6n de éstos segin -

sus caracteristicas relevantes.

Esta clasificacidn es una operaci§n 1§gica que Qrdend}y dispone los
edificios de un mismo género,'eﬁ una serie de grupos conforme a un crite-
rio previamente adoptado; de tal suerte que todos los miembros de un mis-
mo conjunto quedan identificados por una propiedad comin y los miembros -
de grupos distintos se separan por esa propiedad qulos diferencia. Asf,
la determinacifn de las caracterfsticas aportadas por el proyecto, 1a mor
fologfa y el espacio, y por otros conceptos analizados, constituyen un pa
so importante en el proceso de investigacién para clasificar, en grdpos -

especificos, 1os inmuebles de un mismo género.

E1 conjunto de andlisis propuesto enfoca esencialmente ademis de la
clasificacidn de los Palacios Municipales, la descripcifn y la evaluacidn
fidedignas de sus propiedades innatas e ingénitas que les han valido 1le -
gar al rango de Monumentos. Los nuevos enfoques que aporta el modelo dé --
examen seguido enriquecen'al grupo de pardmetros tradicionales emplgados -
hasta ahora en los trabajos de investigacifn, hecho que después podrd com-

probarse.

Los estudios realizades comprenden también, como uno de sus principa-
les propdsitos, el dictamen del estado material y de los valores propios -
del Monumento, o sea su grado de conservaci6n o deterioro que ha experimen
tado material o artisticamente durante su existencia. Consideramos que to-
do estudio relacionado con el campo especifico de 1a Restauracién de Monu-
mentos no debe pasar por alto el dictamen, pues como es una prerrogativa -

propia del arquitecto restaurador, no es comin que sea incluido por las -




24

analistas de otras disciplinas. Asi pués, consideramos que el dictamen cul
mina el andlisis que el arquitecto restaurador realiza al Patrimonio Cultu

ral.

Un propésitb mis del estudio de 1a produccidn arquitectdnica del si -
glo XIX en México, en cuanto a los Palacios de Gobierno y Municipales, es
1a de determinar las aportaciones a la arquitectura por medio de este géne
ro de edificios. Saber cudl fue su contfibucién y de ser posible de qué ti

po en cada una de las etapas histfricas de la centuria.

PREMISAS DEL ANALISIS.- Una de las caracterfsticas principales que de
be reunir el andlisis de la obra arquifectdnica es l1a objetividad: no debe
traducirse una impresion particular del observador, como a menudo sucede,
con el juicio estético, pués éste depende del tiempo y del lugar en que -
sea formulado y ademas de las inclinacicnes formales de quien lo realice.
Analizar a la obra en funcién del gusto personal conduce irremediablemente
a resultadds subjetivos y decisiones absurdas, como se ha demostrado en la
historia de la arquitectura. No obstante, el juicio estéticb objetivo no -

debe ser excluido del andlisis.,

" E1 barroco, en su &poca, estuvo acorde con el gusto reinante y asf --
fue muy apreciado y admirado; sin embargo, cuando el guéto cambi6 hacia --
otras expresiones fofma]es. se reformd ei_concepto de belleza y la arqui -
tectura barroca padecié el desprecio del pensamiento vigente, e incluso, -
sufri6 lesiones irreparables. Lo mismo sucediG con el neocldsico: en sus -
afios de sefiorfo era altamente calificado, considerado como un arte moderno
y ordenador; empero, cuando el gusto de época evoluciond, fue vilipendiade
y coﬁsiderado por algunos, debido al juicio subjetivo, como una expresidn

formal casi despreciable calificdndolo de arte inexpresivo que no merecia
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ser estudiado.

Por eso consideramos que el andlisis del monumento debe ser objetivo;
despojado de prejuicios particulares que influyan en la apreciacidn de la
obra de arte, E1 andlisis.estético de la obra arquitectdnica @o debe tomar
partido por alguna modalidad formal de la arquitectura sino mds bién tra -
tar de explicar objetivamente, como es nuestra intencién, cual fue el pen-
samiento de la Epoca, cuales-las circunstancias y cuales los demis facto -

res que concurrieron en la concepcidn formal del edificio estudiado.

- Ademds de l1a objetividad se-ha buscado que el andlisis efectuado sea
compatible con 1a clase analizada. En nuestro caso, por tratarse:del Patri
monio Cultural, el conjunto de parimetros empleados para el examen, abar -
can los de Tndole cultural ya que consideramos que el estudio debe reali -
zarse desde perspectivas afines a los propGsitos establecidos y a la natu-

raleza del Monumento,

Dentro de las premisas establecidas previamente para el andlisis de -

los Palacios Gubernamentales, se consider§, como requisito principal, que
~ el estudio de cadauno de ellos fuera coincidente con las diversas etapas
del proceso histlrico del pafs, correspondiente al siglo XIX y f1n§1e5~del
anterior. De 1o contrario no habria habido concordancia entre el suceso --
histér{co y su fenomenologfa de “influencia, con la respuesta de la arqui -

tectura.

La arquitectura de todos los tiempos refleja efectivamente la imagen
de los hombres y de los factores concomitantes que provocaron las sucesi -
vas transformaciones de una Epoca, una nacibn y sus habitantes. Como abri-

"".go.de una sociedad que avanza convulsivamente en su evolucidn delata, sin



i~ I i |

BTN

26

proponérselo, la situaci§n real del contexto social del cual emerge, y es,
no sélo ei espejo fiel, sino el testimonio m§s completo de su realidad his
térica. Esa propiedad de identificacibn, en tiempo y en espacio, entfe la
arquitectura y su medio histﬁrico-fenomeno]égico es la que permite la ig_:
vestigacidn en ambos sentidos; esto es, al conocer el contexto cultéral. -fr
puede verificarse su impacto en la obra arquitectﬁnica o bien, al conocer.'

la obra, puede identificarse al medio social donde ésta tiene lugar,

También hemos tratado que el andlisis sea por naturaleza fidedigno, y

1o m&s completo posible conforme a la cédyla de investigacifn armada para

tal efecto. En 1o concerniente a la investigacibn directa del Monumento se

ha procurado que sea.lo mﬁs explicita posible. No siempre es factible con-
tar con toda la documentaciﬁn histdriogréfica deseada, pues a veces los do
cumentos son escasos o nulos, y de haberlos, estén extraviados en los ar .-
chivos o, simplemente, no existen ni escritos ni planos del inmueble, En -
esos casos se ha procurado, con escrﬁpu]olcultural, elaborar, por primera '
vez, 1a documentacion minima necesaria del Palacio Municipal, eviténdo. en
1o posible, suposiciones y datos de dudosa procedencia debido a queijuzga-

mos que toda investigacifn sin excepcidn debe estar basada en la veracidad,

RAMAS DEL ANALISIS.- EY andlisis del Monumento requiere de 1a determi
nacidn previa de puntos de vista idfneos; los cuales, por otro lado, deben
reunir ciertas caracteristicas para ser seleccionados. En virtud de ello -
hemos propuesto para el andlisis un conjunto de pardmetros que a‘nuestro -
juicio consideramos como 1os mis indicados. Para facilitar su aplicacibn,
estos parimetros se han organizado en seis grandes grupos, 1os grupos a su
vez pertenecen a tres ramas fundamentales que son las divisiones del tron-

co comin del andlisis: la cualitativa, 1a de alteraciones y la histérica.
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La primera se integra por 1os grupos de parémetros correspondientes
tanto al andlisis de las cualidades arquitectdnicas como técnicas, y tam-
bién al an§1isis de los valores inherentes al Monumento. En la segunda -
quedan comprendidos los grupos relacionados con los estudios de‘metgmorfg
sis y de 1a lesi6n del Monumentol La tercera alberga los grapos‘qqe se ég

cargan de estudios histdrico-arquitectdnicos.

E1 examen cualitativo permite conocer expiicitamente los aspectos --
esenciales de la obra arquitectdnica en cuanto a su calidad lograda a tra
vés de la creatividad y el ingenio: estos conceptos serdn estudiadoé més
adelante con detenimiento. Del estudio cualitativo efectuado en cada uno
de 1os'Pa1acio§.Municipa1es resultan, de modo natura]. las cafacterfsqi -
cas mis comunes entre ellos,permitiendo con ello que sean clasificados se

glin esos rasgos distintivos.

EY andlisis de las alteraciones que padece el Monumento, toma en --
cuenta las influencias del ambiente fisico-cultural, que rodean los edifi
cios y que, consecuentemente, se reflejan en ellos. E1 enfoque mencionado

es un aspecto importante del examen aunque hasta hoy no se haya cOnsiderg'

‘do como parte primordial del andlisis del Monumento.

Los fenbmenos econdmicos, politicos y sociales que cada época conlle ‘
va, unidos a Tos cambios del medio fisico, influyen notablemente en las -
permanentes transformaciones que repercuten de modo directo tanto en la -

cultura de los pueblos como en su produccidn arquitecténica.

La arquitectura, desde su mis remoto pasado, siempre ha respondido a
esas influencias, las cuales, como ya mencionamos no son solamente loca -

les sino también mundiales, es decir, existen influencias internas y exter



nas que se reflejan en ella.

Para expresarlo con una ana]ogfa, del mismo modo como los genesqheng
ditarios transmiten a los seres animados sus caracteristicas distintivas,.
los fendmenos de cua1duier especie, también, inexorablemente se refiejanf
en la concepcifn de las expresiones formales de la époqa. Influyen en el
quehacer del arquitecto y determinan el comportamiento de la séciedad ha-
cia sus edificios. De aqui la enorme importancia que reviste el hecho fe-

nomenold6gico del contexto en el andlisis del Patrimonio Cultural.

En el modelo de estudio presentado inclufmos, esgncia]mente.'él ani-
1i$is de 1a metamorf8sis del entorno del Monumento, y de los cambios que
&ste a su vez experimenta;sih'o19%dar'al examen de la lesién que con fre-
cuencia padecen. E1 estudio de 1a lesidn de los edificios, ademds de medu
lar para el restablecimiento, proteccidn y gonservacién'de éstos, es uno -
de los conceptos esenciales que vincula 1a relacidn de nuestra investiga-
cidn con el drea de l1a Restauracibn de Monumentos, La lesifn es una mate-
ria perteneciente al campo del profesional de la restauracidn, ya que no

suele considerarse por expertos de otras disciplinas.
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CAPITULO PRIMERO: EL ANALISIS ARQUITECTONICO B
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1,- ANALISIS ARQUITECTONICO

Uno de los principales puntos de vista para analizar el Monumento es
el arquitectdnico. E1 grupo de parémetrbs seleccioﬁados para el'estudio -
comprende Tos aspectos relacionados con el programa de partes, el disefio,:
la funcionalidad, el espacio, la iluminacién, la orientacidn, la morfolo-
gia, la orhamentacidn, etc. Es posible que puedan incorporarse otros con-
ceptos adicionales o prescindir de alguno, dependiendo de la importancia
que -se desee resaltar en cada aspecto: del género de  edificio examinado.
E1 anilisis arquitect6nico de los Palacios Gubernamentales se considera -

. que puede ser cubierto por los pardmetros mencionados.’

1,1.-PROGRAMA DE PARTES

E1 programa: fase previa del proceso del disefio, es una relaci6n or-

denada de las partes indispensables que deberd contener un edificio para

su correcto funcionamiento. Cada una de esas piezas 1lamadas cuartos, sa-

las o simplemente locales, tiene una funcibn particular determinada, La -

solucidn a la interrelacidn entre todas esas partes del conjunto -lograda

mediante su correcta distribucifn espacial - hace posible la funcionalidad

general del inmueble,

Con base en 1o expuesto, el an51isi§ del programa de los Palacios de
Gobierno permite 1legar a conocer las funciones que, en cada etapa histf-
rica de la Administracidn Pdblica, se han venido desarrollando en ellos.
Debido a 1a dindmica cultural que cada &poca manifiesta, los progrémés ar
quitectdnicos estdn expuestos a cambios constantes. Asf, el programa ori-
ginal de los Palacios de Gobierno en el siglo XIX correspondfa al de su -

predecesora la Casa Real, pero por las reformas de la organizacibn admi -
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nistrativa se fue modificando gradualmente. Lo mismo puede decirse de los
programas correspondientes a Palacios Municipales, los cuales, por causas

similares han sufrido cambios en su estructura.

Si se conocen las funciones o las actividades que en una &poca‘dada
se efectuaron en determinado edificio, es posible saber cuaf fue, a;roxi-
madamente su programa; teniendo informacifn fidedigna acerca del personal
que labord en &1, se 1lega a deducir, con cierta exactitud, los diferentes

locales que 1o integraban,

=~ Ahora bien; para determinar el programa de un inmueble no es recomen
dable suponer infundadamente sus partesébnétitutfvés:pues equivaldrfa ca-
si a imaginar. Lo mds indicado es inferir, esto es: hacer deducciones 16-
gicas apoyadas en los elementos de juicio aportados por la investigacifn,
Solamente de esa manera podrin obtenerse resultados confiables. Desafortu
nadamente, no siempre se encuentra documentacidn escrita o grdfica que --

v

- permita deducir el programa en cada etapa evolutiva del edificio,

Se exponia en lineas anteriores, que cuando existe la posibilidad de
saber qué clase de actividades se realizaban en un inmueble o cudles eran
las funciones de &ste, era factible determinar su programa de partes acer
cdndose a la realidad, perd 1o que si es diffci1.conocer es la disposicibn
que tenian en las plantas arquitect6nicas, los diferentes locales que com-
ponfan el edificio. Si se cuenta con un plano puede determinarse con exac-
titud no sdlo el programa sino también el grado de funcionalidad del inmue
ble. Sin embargo, en 1a mayoria de los casos no existe documentacifn y en-

toncés,.debe ocuparse la disponible.para hacer las deducciones pertinentes.
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Se sabe por sus historiadores, que en la época de 1a Colonia las Casas
Reales, destinadas para el gobierno de 1a entidad polfitica, también se uti-
zaban para alojar al gobernante y a su familia, Por lo tanto, se deduce que
en el edificio existieron cuartos-habitacién., Empero, no siempre es posible
- precisar la ubicacidn de_éstos en las p1éntas, pues. a pesér de analizar di-
rectamente el Monumento, muchos de sus locales han cambiado de funcifn y,
con ello, de nombre. Tal vez lo que un tiempo fue alcoba, posteriormente se
convirtié en una oficina. Esto se explica porque durante la vida dtil de un
edificio, con frecuencia se le hqcen mbdificaciqnes o adaptaciones para se-

guir aprovechdndolo conforme al programa que dictan las nuevas necesidades.

Por la funcién habitacional de la Casa Real, y conociendo los medios -
de transporte caracteristicos de aqueilos lejanos tiempos, puede pensarse -
con seguridad que existiera una cochera para guardar los carruajes, asf co-
mo un patio de maniobras, caballerizas, bebederos, bodega de forrajes, cuar
to de arreos de montar y demds dependencias. No podia faltar en el programa,
por minimo que fuera, las instalaciones dé la servidumbre: criados, vigilan
tes y caballerangos, y con &stas, una gran cocina con su bodega de provisio
nes; sala de armas y 1a imprescindible capilla u oratorio. Tal vez estuvie-
ra incluido en el inmueble un despacho destinado a la administracibn de Tos
bienes particulares del funcionario de la Corona. Todo éllo ademds de con -
tar con la circel, los locales, oficinas o dependencias propias del gobier-
no de la entidad polftica, puesto que era esa la principal funci6n de 1a Ca

sa Real.

Resultados semejantes se obtienen cuando existe informacién fidedigna
acerca del personal que laborS en un edificio pdblico. Por la narracidn de

Jesds Galindo y_Vilia’? en la Historia sumaria de la ciudad de México, =-

16Gal:’mdo y Villa, Jesds. Historia Sumaria de la Cd. de México.

México, Editorial "Cultura®, 1925,
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acerca de Tos miembros que integraron e] primer Ayuntamiento metropolita-
no -fundado por Herndn Cortés en Coyoacdn al consumar la conquista de la

Gran Tenochtit]§n- se deduce que el incipiénte Palacio Municipal comgren-
dia en sy programa arquitect§nico,€loca1es destinados al desarrollo %e -
Tas funciones propias'de;una A]ca]he Mayor, dos Alcaldes ordinarios, sie-
te Regidores, un Mayordomo y un escribano (personajes del cabildo} y ade-

. . 7
mis el separo o cdrcel para la desobediencia y la de]incuencia}

La sede del Municipio contaba quiz§, con algunos cuartos o salones -
complementarios para éiertas actividades de} Cabildo, pero no se sabe con
veracidad por haberse perdido los primeros libros. Se conservan actas a -
partir del 8 de marzo de 1524, fecha en‘que empezf a sesionér el Ayunta -
miento en la ciudad de México; entonces el Cabildo tuvo que instalarse en
1a casa del conquistador, ya que todavia no se terminaban las casas dedi-
cadas al Municipio. E1 10 de mayo de 1532, fecha acotada pbr la mayorfa -
de los historiadores, se entregaron las Cdsas Consistoriales frente a la

Plaza de Armas de la ciudad.t®

Por otra parte, cada etapa de la administracién piblica mexicana ha
modificado el programa arquitecténico de los Palacios de Gobierno, pués -
aunque aparentemente sus funciones son similares, en realidad siempre exis
ten singularidades oribinadas por las condiciones écon6micas. politicas y
sociales del momento hist@rico. También en cada entidad federativa, los -
programas de sus edificios gubernqmentales son diferentes} pués influye -
la soberanfa y libertad de cada estado del pafs para ejercer el poder y -

gobernarse.

17Diaz del Castillo, Bernal. Historia Verdadera de la Conquista de la
Nueva Espafa. México, Fernandez Editores, S.A.
1961, ’

Ochoa Campos, Moises, La Reforma Municipal. México, Editorial Porrfia, -
S.A,, 1968,

18
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Todo o anterior se aplica a los Palacios Municipales, ya que no hay
un programa Gnico para todos. Sin embargo, uno de Tos propfsitos de este
estudio es determinar sus partes comunes para clasificarlos en grupos de
caracterfsticas afines. Es decir, se pretende determinar las partes inva-

riablesde los programas en inmuebles’de un mismo género.

1.2.-DISERO ARQUITECTONICO

E1 andlisis del disefio arquitecténico de un inmueble, es uno de los
medios mds importantes para clasificar y estudiar los edificios de un mis
mo género, debido a que presenta modalidades y conserva ciertas constan -

tes.

Los edificios utilizados como Palacios de Gobierno no siempre se pro
yectaron como tales. Algunos resultaron al adaptar inmuebles que pertene-

cfan al clero. En ciertos municipios, 1a sede del Ayuntamiento fue insta-
’

"lada en conventos despuds de la exclaustracién, realizando adecuaciones o

adaptaciones las mds de las veces desafortunadas. Es lamentable observar

como el Monumento se degrada progresivamente al asigndrsele una funcibn -
incompatible con la organizaci6n de su espacio arquitectnico, un ejemplo
es 1o que sucedi6 con aquellos que fueron convertidos en cuarteles. En Qé
ta situaci6n se encuentra el exconvento de Santo Domingo, en San Juan del
Rio, Querétaro: una parte se dedic6 al Palacio Municipal y otra se trans-
formS en instalaciones militares. -

Resulta muy valioso el andlisis del disefio arquitecténico de los edi

~ ficios mencionados por las modal idades que presenta, y'qebembs apuntar que

conserva ciertas caracteristicas-invariables en su concepcifn como el em-

pleo del patio,
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1.2.1.- E1 Patio.- En Tos Palacios Municipales o en los de Gobierno, la -
utilizaci6n del patio como elemento catalizador de la vida en el edificio
-muy caracteristico de la arquitectura mexicana, heredada de la espafiola-
es muy frecuente, El partido arquitectfnico o patrén de proyecto, obedece
casi siempre al empleo dei patio coho elemento de composicidn principal;

se caracterfza por la utilizacin de 1a 1lamada estructura de claustro, -
que coﬁsiste en un gran claro, donde en ocasiones sus fachadas interiores
'son mds importantes que las exteriores. Algunos Palacios se distinguen --
por contar con mds de un patio, ya sean centrales o laterales o Bien en -
esquina. Cuando hay dos patios estos tienen, en ciertos casos, un‘eje co-

miin.

Como elementos arquitectdnicos de gran importancia, los patios son de
varios tipos. Los que tienen pérticos, se agrupan en paties con corredor -
perimetral; patios con galerfa en tres lados; patios con pasillos en dos -
lados y patios con corredor en un solo laqo. Respecto a los apoyos due 508
tienen los pisos y techumbres del corredor, los patios se distinguen por -
el empleo de pilastras o columnas con capiteles que siguen los drdenes c1d
sicos. En algunos casos, cuando se trata de patios'con corredores en plan-
ta baja y alta, se 11egan a cambiar los Ordenes al pasar de un nivel a - -
otro, es decir, hay una sobreposicién. En relacidn a los cerramientos, se
clasifican en patios de arcada (&sta tiene, a su vez, variantes segiin el -
" tipo de arco) y en patios con viguerfa (ésta puede ser de madera, en ocasig

nes reposando sobre zapatas del mismo material).

1.2.2,~ Portales.- En ciertos Palacios Municipales'y de Gobierno, los por
tales vienen a ser una de sus caracterfsticas notables; su utilizacidn en
el proyecto constituye un motivo adecuado para la clasificacifn del inmue-

ble, Entre los ba]acios Gubernamentales con portal puede mencionarse al de
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Puebla y al de Oaxaca.

1.2.3.- Escaleras.~ Un rasgo muy frecuente del disefio arquitecténico en e§
tos edificios es la localizacion de 1a escalera en la planta. Por regla ge
neral o norma de prqyecto,:no‘se encuentra en el .vestibulo y casi siempre
se tiene que recorre} el patio para encontrarla. La posicidn de la circu-
laci6n vertical, es una particularidad que permite identificar a los edi-

ficios con iguales caracteristicas.

La tipologfa del patio, la ubicacifn del cubo de escalera y el empleo
del portal son puntos distintivos del disefio arquitectdnico que auxilian -
en la clasificacién del edificio, tanto al encontrarlos como al percibir -

su ausencia.

1.2.4.- Circulaciones.! En los Palacios de Gobierno y en el Palaciq Muni -
cipal de 1a ciudad de México, una de las singularidades mis notables del -
proyecto arquitectfnico del XIX es la intégraciﬁn de las circulaciones al
drea dtil de los locales; salvo las circulaciones exteriores -como los co
rredores- que tenfan una superficie bien definida, las circulaciones inte-
riores se hacen a través de los locales ya que unos a otros se comuniban -
entre s, sin importar las diversas funciones deéarro11adas en cada uno de
ellos,-E1 cruce de circulacién por una pieza como si se tratara de un'hall"
de distribucidn casi nunca se evitd al proyectar edificios en aquella &po-

Ca,

Puede observarse en planos del XIX, correspondientes al Palacio Muni-
cipal de la ciudad de México, como los diferentes tipos de recintos se co- ‘
munican unos a otros, permitiendo lo que podrfa 1lamarse una servidumbre

de paso.
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1.3.-EL FUNCIONAMIENTO

! E1 funcionamiento es uno de los aspectos que, por su importancia, me-

rece ser considerado en el estudio del edificio. Al determinar si el edifi

cio ‘opera satisfactoriamente y:cumple con su propdsito se aprecia también
] .

su célfdad de disefo.

Para poder objetivar el grado de funcionalidad de un inmueble, se re-

quiere saber cGmo operan o mas bien cudl debe ser la forma correcta de fup -

cionar. Para ser mds precisos se necesita conocer el género de edificio es

tudiado con el fin de emitir un juicio acertado,

En ciertos Palacios Gubernamentales las actividades que en ellos se
realizan se complican a medida que crece en importancia la poblacibn. Esto
ocurre, por ejemplo, en el Palacio Municipal de San Bartolo, en el Estado

de México, debido al desarrollo de la zona industrial enclavada en el muni

cipio, su programa de partes es bastante extenso, por lo que precisa de un

blen funcionamiento para cumplir eficientemente todas las actividades admi-

nistrativas.

1.4.-EL ESPACIO

La experiencia del espacio puede ser, por una parte, el conocimiento

del espacio abierto; por la otra, la advertencia clara de la delimitacifn -

del recinto. Esta d1tima perspectiva tiene mas importancia desde el punto

de vista arquitectdnico-teSrico.

La realizaci6n del espacio delimitado, o sea del recinto, constituye

una parte trascendente dentro del trabajo del arquitecto, sefialan los ted
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ricos, y algunos hasta 1legan a considerar la realizacin del recintb como
sinénimo de arquitectura. Sin embargo, 1o esencial para &sta es que la rea
Tizacidn del recinto participe como parte fundamental en la ejecucién to -

G2 1

tal, .
La concepcidn de la estructura del espacio es un aspeéto tan importan
te que no puede pasar desapercibido en el estudio de los Monumentos, pues
constituye 1a principal caracteristica para su evaluacién y clasificacion.
Conforme a],modo'de organizar el recinto se van dando diversas sensaciones,
* “impresiones y percepciones en el individuo. Estos efectos son, en-ocasiones,
deliberados y, en otras, se dan como consecuencia natural de una squcidn‘-~
funcional. Asf? pués, el concepto del espacio es un excelente pardmetro para

Juzgar una obra arquitect6nica de cualquier género.

Se habla de espacio unitario cuando los diferentes ambitos donde ;é -
desarrolla una funcién estdn 1igados éﬁtre sf, es decir, cuandb existe una
continuidad espacial, que no es interrumpida ffsicamehte. Por ejemplo, las
iglesias de una sola nave tienen una visi6n unitaria, piés la organizacién
de su recinto obedece unicamente al empleo de ciertos elementos que sirven
de mamparas, por ejemplo los muebles. En el interior de estas iglesias bas
ta con girar en un mismo punto para contemplarlas en su totalidad sin tener
" que recorrerlas. En tanto que en otros edificios el espacio se encuentra --
seccionado, organizado en-compartimientos fisicamente separados entre sf ==
por muros, y s6lo vinculados por las circulaciones, 1o cual maréa la difer-
rencia entre los dos recintos pués mientras que en uno, perfectamente de1i;
mftado, se desarrolla Qna funcidn también definida, en el recinto unitario
' se puede verificar, a veces, mds de una actividad (espacio de usos mGl

tiples).
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En ciertos edificios existe otro tipo de espacio que se caracteriza --
por su fluidez; estas construcciones se encuentran estructuradas de tal ma-
nera que invitan a seguir recorriéndolas por las espectativas que ofrecen.
Aun cuando el espacio g;té subdivjdido,tcada uno de sus fragmentos no tiene .- ---
1fmites cerrados, sinoﬁmislbien estdn delimitados parcialmente, Hay una ---
franca comunicacidn entre unos y otros, puede pasarse de un recinto al con-
tiguo y de éste al que sigue sin enconfrar ningln obstdculo que impida la -

comunicacién.

Tal organizacifn es caracterfstica de las construcciones drabes, como
1a Alhambra en Granada, Espafia, allf se renueva la tradicién del priente -
Medio adoptado por el sentido del espacio. Mientras en 15 arquitectura ocel
dental predomina un eje de composicibn espacial, en 1a &rabe el espacio. es-
td dividido y fraccionado en dmbitos, con una multiplicidad de ejes y cam -

’

bios de direccidn. Existen otras formas de estructurar un recinto, sin em -

bargo &stas pricticamente son combinacionés de las antes mencionadas.

Por otra parte, también se hace mencifn del espacio a cubierto, a des--
cubierto y, una transicifn entre ambos, a semicubierto. Un ejemplo de &ste -
iltimo es el caso de los portales, o bien de los corredores de patio emplea

dos con frecuencia en Jos Palacios Gubernamentales.

E1 espacio produce diferentes experiencias segin sea concebido; asf, -
cuando se cubre con un techo plano, 1a sensaci6n experimentada es diferen -
te a Ta que produce una bbveda, y si €sta es del tipo romdnico el efecto es,

sin discusi6n distinto al causado por una g6tica.
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Por eso el impacto del espacio en el hombre es inobjetable; para ello -
baste recordar que cuando los constructores hispanos.ievantaron las primeras
bivedas en 1a Nueva Espafia, los indigenas sin experiencia del recinto a cu -
bierto se negaban a entrar poﬁ'gl temor que sentfan; 1o cual;prueba'hue el -

espacio produce diversas sensaciones en el individuo,

El dominio del recinto se manifiesta cuando &ste corresponde acertada -~
mente al propdsito prdctico por el cual fué disefiado un edjficio;'dicho en -
otros términos, se considera un acierto arquitectdnico cuando el espacio ade
mis de corresponder a 'a funciGn que en &1 se desarrolla, produce una sensa-
cibn que complementa a €sta. Asf pués a cada funcidn corresponde un éSpacio

iti1 y un espacio emocional,

E1 espacio emocional es el recinto que corresponde al escenario:donde -
se desarrolla una funcion o una actividad dada; tal como sucede en un tea -
tro en donde el Smbito escenogrdfico corrésponde a la representacién de la -
obra. Por eso la sensacifn que produce el espacio de una catedral es de gran
deza, de reposo espiritual; es un efecto emocional que complementa al espa -

cio funcional,

En el estudio de los edificios correspondientes a uh mismb género es -~
muy importante determinar las caracterfsticas de su espacio para hacer su -f
clasificacin. En cuanto a los Palacios Gubernamentales es de utilidad para
su agrupamiento, analizar si su espacio Gtil es compatible con 1as.fuhc§ones
de gobierno y administracion que en ellos se verifican; y ademds detectar si
su espacio emocional producé la sensacidn que corresponde a uh inmueble sede

del poder gubernamental.
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No es nuestro propdsito estudiar exahustivamente al recinto, sélo nos
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concretamos a sefialar las posibilidades de andlisis a través de &1. En el
exdmen de cada edificio deben buscarse las caracteristicas propias de su -
espacio, con el objeto de poder clasificarlo y analizar su relacidn con la

Tz, ' L S

1.5,-LA LUZ.

Los estudios realizados en el XIX sobre la iluminacién de 10ca1es; -
distan mucho de los actuales. Hoy la recepcién'dé'luz se calcula con proce
dimientos té;nico-cientificos. Antes los vanos o claros de iluminacién se
disefiaban conforme a las proporciones tradicionales, y por regla general,

sus dimensiones quedaron supeditadas al estudio formal de las fachadas.

E1 estudio de un Monumento en funcidn de la luz como clave de l1a apre
ciacibn del espacio, es imprescindible. A1 variar las condiciones origina-
les de iluminacidn de un Monumento, cambi; 1a impresifn que de &1 se tiene,
Asf, la formacidn de sombras, que favorece la plasticidad de las formas; -
se acentia o se diluye al alterar 1a iluminacibn ya sea cualitativa o cuan
titativamente. Algunos Palacios Gubernamentales tienen como fuente de ilu-
minacién el patio, por 1o tanto, cuando &sta se modifica cambian los efec-
tos de Tuz y sombra, y con ello la percepcién de espacio. El patio del Pa-
lacio Municipal de Celaya, Guanajuato, fue cubierto con 1dminas de plisti-
co de color, como proteccin, es un claro ejemplo de 1o que hemos menciona
do. La apreciacion original del espacio se modifiéé, y ahora, la sensacibn
que. en €] se experimenta es diferente de 1a que produhia‘descubierto. Por
lo tanto, el esfado contemplativo como una experiencia de 1uz, no debe --
ser alterado en los Monumentos, pues es el principal atribute por el cual

se 1e admira.
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Se conocen muchas inyestigaciones acerca de Ta iluminacién interna de
Jos edificios, sin embargo, 1o m§s interesante es el anﬁ]isis de los efec-
tos Gpticos sufridos por el Monumento en cuanto a la plistica y a la per -
cepciQn de su espacio, cuando se modifican las condiciones originales de -
;a captaci6n de Tuz, Tambiﬁn, por otro 1aad;”cad$ génerd de edificio puede
plantear aspectos interesantes relacionados con la luz, que al investiga -

dor le corresponde detectar y considerar en su estudio.

1.6.-LA ORIENTACION

" La orientacibn, de gran importancia para l1a iluminacién, control natu-

ral de la temperatura y el asoleamiento de los edificios; no siempre puede ser
-parte importante del anﬁlisis, pués en los casos de adecuacifn del inmue -

ble por cambio de funcifn (muchas de las Casas de Gobierno fueron resulta-

do devadaptaciones de edificios) ya se tenfa una orientacidn preestableci-

da, por 1o que la intervencibn practicada-qued§ coartada por ésta. Sin em-
bargo, 1o que se puede hacer en esos casos, es analizar si las orientacio-

nes de las dependencias originales del inmueble, fueron compatibles con las
nuevas funciones asignadas a cada una de ellas, o si se necesit§ abrir --
otros vanos, como a menudo sucede en la reutilijzacién de 10; edificios, pa

ra conseguir una mejor iluminaci6n y asoleamiento de los locales.

1.7.-LA MORFOLOGTA

Aunque algunos arquitectos no aceptan la palabra estilo, a causa de -
sus miltiples acepciones, por el momento en el andlisis formal, considera-
mos de ytilidad sy empleo, a reserva de encontrar una mis apropiada con --

que distinguir los edificios de Ta misma procedencia morfoldgica.
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El an@lisis morfol§gico de 1a ohra arquitect@nica perhite jdentificar
el per?odo estilistico al que pertenece y, adem§s, conocer cu§1 es la base
formal qhe sustenta esa etapa. Por otra parte, mediante este tipo de examen
se determtnan 1as aportaciones de ciertas §pocas:a1 acervo pl§stico de Ta
" arquitectura. También mediante §1 se pretende identificar la sobreposicién

de estilos que puedan existir en el Monumento, y 1a armonfa entre estos.

Todo edificio tiene, indiscutiblemente, apoyo formal algunos; por'ejqi
plo, se sustentan en la base morfolﬁgfca del clasicismo helénico, otros en
ta del g6tico o en Ta del romdnico; y también se encuentran aguellos que,
debido a su larga etapa de construcciﬁn (muchas veces de siglos), manifies

tan 1a influencia de cada uno de los periodos formales por los que pasaron.,

A cada estilo de arte le corresponde un nﬁmerb determinado de elemen
tos formales bien definidos. En sentido figurado podrfamos hablar, bor ejem .
plo, de un juégo de piezas tipicamente roménico, gitico o renacentista. El
temperamento, el origen geogrifico y espiritual de los maestros constructo-
res y por supuesfo, los cdlculos estéticos, han servido de motivo para que
en los diferentes casos se abandonaran algunos de &stos elementos formales.
y se hicieran resaltar otros, ya sea variindolos, o bién introduciéndo al-
gunos nuevos, Esto basta para explicar las difereﬁcias que se observan en-

tre las obras de arte de una misma &poca.

S1 nos interesa conocer los motivos de Tos cambios formales, debemos
también estudiar los aspectos espirituales de 1a historia de 1a humanidad.
No bastan, en efecto, las variaciones de los elementos componentes de los

estilos, para revelar las ‘relaciones humanas e histdricas mds secretas, -
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que en el sentido profyndo, determinan 1a eyoluciSn de] arte.

Las expresiones arquitect§nicas de las distintas &pocas, se diferen
cian entre si por el empleo de ciertos elementos escultrico-estructura-
les, o bien simplemente ornamenta]es; que caracterizan a cada una de ---
ellas. Asf, el renacimiento, el barroco o el neocldsico, son perfodos’es
tilisticos que se distinguen uno de otro, por el gusto hacia determinados
elementos formales, algunos creados 0 que predominan en su momento hist6-
rico, como el estfpite en e1‘caso del churriguera, y que fue una de las -
aportaciones principales de esa &poca. Lo mismo sucede con el arco ojivo,
que ﬁo solamente es una forma caracteristica. sino un elemento estructu-

ral distintivo de periodo gético.

Como decfamos al inicio del tema, 1a morfologfa de la arquitectura .--
examina los elementos formales y sus origenes: ¢ culles son?, ide dnde -
proceden?, ise han a]tergdo?, isufrieron transformaciones? o simplemente
han seguido un proceso evolutivo. También estudia y analiza los diferen-
tes tipos de expresifn formal surgidos a través de los afios, y las carac
terfsticas preponderantes que hacen posible 1a diferencia bl&stica entre

ellos,

La morfologfa constituye uno de los pardmetros fundamentales indis-
pensables para el anﬁlisis del Bien Cultural: mediante su auxilio, puede
detenninarse, como en el caso especifico de Tos Palacios Gubernamentales,
1a procedencia de Tas formas utilizadas en la creatividad del Monumento.
Es interesante, detectar también a sobreposiciQn de §rdenes en los cuer
pos de la obra arquitect§nica (esto se observa a'menudo en los patios de’

los {nmuebles de dos niveles o més),
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A nuestro juicio, un aspecto importante del anglisis que se efectde
en e] edificio, es precisar cuiles son Jos elementos arquitectSnicos que
nacen, y cudles los que se sustentan en la tradicién, para determinar si

realmente hybo aportaciones genuinas al repertorio formal,

Hemos considerado conveniente clasificar los elementos arquitects-
nicos empleados en la composicibn estética del Monumento, en ornamentaTegy‘
y en estructurales--ornamentales para facilitar él ani]isis. Los primeros
simplemente son partes del conjunto, que tienen como misién Gnica la deco
racibn del inmueble en tanto que los segdndos, ademds del aspecto ornamen
tal, cumplen con una funcién estructural., Un ejemplo clﬁsiéo 1o tenerios -
en la columna, elemento fundamental de 1a estructura, que a través de la
historia de 71a arquitectura ha revelado el gusto de las épocas, pués -ade-
mds de servir de apoyo, es 1a pieza decorativa por exelencia que singula-
riza en el tiempo y en el espacio a los edificios.,

Las diferentés formas de la base, el fuste y el capitel, as{ como su
diversidad de combinaciones posibles, 1a convierten en el princibal testi -
go de identificacidn de los grandes perfodos estilisticos de la arquitec-
tura y, dentro de cada uno de ellos, de las variantes locales que experi-

mentaron.

En algunos Monumentos se observa cémo la columna es relévada de su -
compromiso estructural y pasa a ser (nicamente una pieza decorativa, esto
sucede con cierto tipo de portadas adosadas al muro de carga. En esos ca-
s0s, €] macizo es el responsable de que las cargas sean transmitidas a la
cimentaciﬁn'y; al liberar a 1a columna de esa funciﬁn, ésta se convierte
en un elemento exclusivamente ornamental, En el barroco y en el neocldsi-

co encontramos ejemplos muy ilustrativos al respecto,
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Otro modo de ¢lasificar é los Palacigs Municipales es agruparlos seg@n
1a tipologfa ornamental que presentan y en funcién de los elementos escultd
rico-estructurales. empleados en 1a composici§n formal del edificio, La'cgg-
fumna y- el dintel, por su gran variedad de tipos y por todas las posibles -
combinaciones que ambos logran, constituyen la base fundamental de la cla -

sificacidn por caracterfsticas formales,

En el XIX persistieron 1os lineamientos de la arquitectura colonial --
tanto en la construcciﬁn como en la adaptacién de edificios sede de los Pa-

Jacios de Gobierno; sin embargo, predominan con mds rigor en la edificacién

las formas neocldsicas en sustitucidn de las barrocas. El siglo decimonéni-

co es una centuria plagada de grandes cambios econfmicos, sociales y polfti

cos, conformando una etapa relevante en la historia de 1a arquitectura occi

dental. Muchos edificios son reutilizados como Palacios Gubernamentales y -
se remodelan siguiendo los lineamientos neocldsicos. En resumen podemos de-

cir, que en el XIX se construyen o se reornamentan los Palacios Gubernamen-

tales de acuerdo con patrones coloniales y neocldsicos; por otra parte, co- .

mo ya se mencion§, algunos de ellos son producto de adaptaciones de édifi -
ctos que, por circunstancias hist6ricas, cambiaron de funcidn, caso concre-

to 1o spcedido en ciertos establecimientos religiosos.
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CAPITULO SEGUNDO: EL ANALISIS TECNOLOGICO
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La técnica es yn factor determinante en la realizacién de la arﬁui-—
tectura, mediante su aukilio ésta q1tima conforma la expreéién constructi-
va de su época. La técnica proporciona Tlos conocimientos que han fundamen
tado en gran parte el impulso creador del arquitecto y su dominic de los -
materiales. Sin la colaboracién de ella jamﬁs se hubiera podido eregir el

Partendn, ni la arquitectura gética hubiera 11egado a existir.

Antiguamente la técnica formaba parte de las manifestaciones artfsti
cas, pero con e] tiempo se independiz§, con 10 que ocupé posicionés dife--
rentes respecto al arte. La arquitectura -que en sus principios reunfa ar-
tes p]ésticas y técnicas- empieza a volverse exclusiva del arquitecto, en
tanto que Tas artes se encargan de los aspectos decorativos.

Si una énoca dada no formula adelantos técnicos estructurales (compo--
nentes importantes del proyecto arquitecténico), entonces la arquitectura -
no tendrd un avance significativo. Hoy sabemos que el recinto del templo gf
tico constituye una evolucidn del recinto romdnico, porque, en cierto modo,
&l arquitecto se le revelan una serie de circunstancias técnicas y geométri
cas del espacio : que habfan pasado 1nadvert1das Al respecto Rlngbom 9. y =
conocedor de la materia, nos dice que la biveda de cruceria romdnica fue --
construida como dos b§vedas semicirculares de cafin que se cruzaban y las -
intersecciones de los dos cilindros constitufan unas semielipses. Con el --
tiempo se ide§ que estas 1ineas de interseccibn fueran semicfrculos y, asf,

construirlas separadamente empleando piedras exactamente iguales, utilizan-

19.. . . . .
Ringbom, Louis. Konstrevolotioner. Estocolmo, Editorial

Landquist, 1946.




49

do estos arcos coma sos§§n de- las b§yedas que se edificaban después.'ﬁg
ta fue una innoyacidn técnica, que cumple con su principio fundamental;
méxima eficiencia con mfnimo esfuerzo; Pero como tradicionalmente se -~
cdnsideraba que existiq la abligaci§n de conservar 1a hofizonta1idad -
de Ja 1fnea que coronaha la bdyeda, surgieron dificultades en cuanto

a la forma de los arcos laterales pues se consideraba que Yos arcos s6-
lo podian ser arcos de medio punto por dos.hotivos: en parte porque se

construfan en piedra natural en piezas que antes de su colocacidn de--
bian tener formas exactas formadas por segmentos de cTrcu]o exactamente
iguales, y..en sequndo lugar, porgue se tenia un concapto‘técnico erro-
neo basado en que las direcciones de las fuerzas que actuaban sobre'1a
b§Veda debfan concentrarse en un solo punto, o sea en el punto medio --
del circulo. Debido a estos motivos se construyeron los arcos laterales
como ércos de medio punto con prolongacibnes verticales rectas para al-
canzar los mismos apoyos de las nervaduras de cruceria, o se disponian

de modo que los arcos laterales y las nervaduras arrancaran de distin--

tos niveles.

Repentinamente algunos constructores-arquitectos descubrieron gue

si los arcos laterales se ejecutaban en forma de ojivas geométricamente .

discontfnuas, se solucionarfan los siguientes problemas: todos los ar--
€0s arrancaban de un mismo nivel; todos los coronamientos podfan hacer-
se a 1a misma altura; todos Jos sillares de todos los arcos laterales y
de Tas nervaduras de 1a b§veda podfan ser elementos exactamente iguales
con excepcifn de Jas claves, y, lo mds trascendente a nuestro juicto, -
que 1a planta de la bdveda cruzada ya no reqderia ser cuadrada como la
biveda romdnica, pues si las nervaduras de la b§veda se edificaban en

forma de ojjvas, se permitia mayok Tibertad para dar forma a la planta
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yala secci§n de] recinto, 1o cyal hubiera sido inconcebible para e} -
constrdctor romﬁnico. quja 11egado a dominarse técnicqmente el princi-
pio de] arco y brindaba a su vez, una aportacién no s6lo aj sistema es-
tructural del edificio sino, tambi§ﬁ. arquitect§nicamente conformaba --
una nueva impresién del espécio. La percepcién del recinto daba un paso
adelante, como 10 habfa dado 1a idea de construccibn de] esqueleto de -
Ta béveda gética {que no existia en la romﬁnica) aplicado poco a poco -

en el sistema de sostén de las paredes.

Se ha dicho que en la construcciﬁn gética puede observarse el jue-
go de las fuerzas; tal vez §sta no sea una expresiﬁn del todo correcta,
pues 1o que puede observarse es la manera como el constructor gbtico ha
formado sus sillares para posibilitar la construccibn de recintos libre
mente estructurados. E1 verdadero valor se adjudica por la solucibn téc

nica que ha encontrado el hombre para un problema estereométrico y cons-

tructivo.

Al intentar interpretar el fenfmeno técnico se abusa de 1a filoso~.
ffa, el arte y las ciencias descartando opciones como analizar el ni---
cleo de las ideas del proyecto estructural, encontrar leyes técnicas de
la construcci6n y analizar su influencia sobre las formas de 1a arqui--
tectura. Examinando la construccibn técnicamente se encontrardn resu1tg’
dos mds notables en torno a la ley de las formas arquitectbnicas, que
en cualquier reflexidn sohre la importancia de 1a forma que aunque pa--

rezca profuynda no contemple el nificleo técnico,

La comprensi6n de las formas técnicas y arquitect6nicas presupone-

conocimientos bisicos por lo menos, pues la simple intuicién no basta.
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E] conociniento come premisa.para 1a comprensitn de formas arquitect6-
nicas sefiala incursionar razonadamente en el campo de 1a estética y de
1a t§cnica; asi como en el del funcionamiento: Esto es, el entendimien-
to fisonﬁmico de 14 expresi§n arquitecténica reclama el conocimiento de
Ta trilogfa de su composicidn: la forma como resultado de la funcién,
la forma como una consecuencia del ingenio estructural y la forma como

una razén de la voluntad estética,

Desde que existen la arquitectura y la t&cnica, se ha discutido -
mucho 1a utilidad como cualidad estéticaf En su obra, Van de Velde ' dé
finfa el cardcter esencial de 1a belleza arquitectﬁnicavcomo:b“la cox-~-
rrespondencia completa de los medios con el £in"2OMies van derr Rohe, --
por su parte, decfa: "a funcion es un arte",2f

'

Al mal interpretar las definiciones, muchas veces éstas se defor-
man, pero bien interpretadas, expresan la unidad que deberfan formar -
arte y técnica en la arquitectura. Las formas nacidas de esta unidad -
(cuya fisonomfa estd definida igualmente por la técnica de la cons---
truccifin), son las 1lamadas -formas estructurales, ocultas generalmente
por el disfraz de 1a decoracién. Aunque demasiades campos se han excedi
do en el uso de la palabra "estructura", no logramos encontrar otra ex-
presi§n m&s adecuada para nuestros fines, La palabra estructura corres-
ponde, en su sentido original, a la imagen de los objetos construfdos y

ordenados.

\ 20, - . :
Van de Velde, Henry. El Nuevo Estilo. Buenos Aires, Editorial
Infinito, 1955,
2 ) .
1Van de Rohe, Mies. Baukunst und Werform., N.Y., Architectural

Book Co,, 1968,
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Es imposik]e calcular las formas estructurales si §s;qs no tienen
16gica geométrica, has relaciones entre 1a construccidn y la forma son -
més complicadqs que no puede expresarse ]a forma resultante sd]o en nime
ms. Es una- especie de creacidn art1st1ca que. Justlﬁca Ta denommac16n
"forma Estructura1". Yy que no debe confundirse con forma de construc--=
cién ya que significa otra cosa: la aparfencia accidental de determina-
da construcciﬁn: En la: forma estructyral trataremos de estudiar no lo --
eventual o Qnico sino 1o t?pico ¥ lo que se conserva; trataremos de en-
tenderla como una forma de expresiQn propia dada por Ta construcci§n, --
que por estar 1igada a un orden arquitect§nico y natural tendr§ fuerza -
de expresibn general,

Siempre ha habido formas estructurales que se repiten y sobreviven
en todos Jos estilos. Un ejemplo elemental es Ja trabe de piedra que des
cansa en dos apoyos, 1lamada "dolmen"; mongmento megalitico compuesto de
 una gran laja horizontal colocada sobre dos piedras verticales. Se ha en
contrado de modo primitivo en los santuarios prehistéricos y de manera -
mds cultivada, se repite en casi todas las culturas constructoras. Aun--
que en cada cultura materiales y métodos encaminaron hacia distintas mo-
dalidades, el principio de 1a forma siempre se conservd en tanto se res-
pet§ 1a ley de la estructura. En las formas tardfas del clasicismo se --
sustituye la trabe monumental por una de acero revestida con cantera, --
ello proyoca lavpérdida de la fuerza expresiva que contenfa la forma au
téntica, pues cede a Ja monumentalidad y se extingue la forma estructu--

ral.

A finales del XIX (siglo que estudiamos analizando la obra arqui--.

tectnica de los Palacios Municipales), las ideas convencionales sobre -
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la arquitectura sufren un cambio total, imponiéndose las ideas de Ja téc
nica y la arquitectura moderngs; por To tanto, parece adecuado examinar
Ta aytenticidad de las aparentes formas técnicas en 1a arquitectura de « '

" estos edificios para ofrecer 13 respuesta ]Gglca y sencil]a. g

La arquitectura tiene técnica y es posible hacer una apreciacién --
exacta y raciona] de ese aspecto, Durante el XIX se desarrolla rapidamen-
te la tecnologfa, de aht que es ineludible esclarecer los problemas tecni

cos que, en parte, derivan la forma,

E1 método predominante para apreciar la arquitectura se ha basado -
en e} juicio est§tico. sin embargo, actualmente no es suficiente, Nos ve-
mos ante 1a necesidad de penetrar amplia y sistemdticamente analizando la
forma no solamente como resultado de la funcifn, como consecuencia de la
-voluntad estética, sino también la forma como producto del conocimiento
técnico; por tanto concluiremos que Ia‘técnica. cuya esencia estd arraiga
da en las Jeyes naturales, Seri también un importante punto de vista en -

el andlisis del Monumento,

E1 examen del sistema constructivo de un edificio -tan importante -
comg Tos anteriores- comprende, principalmente, el procedimiento‘de 12 -~
construcciQn, los elementos estructurales, los ﬁateriaTes utilizados, las
herramientas empleadas y Ta mano de obra. Para el andlisis de los Pala--
cios Gubernamentales §e ha juzgado prﬁctico considerar Gnicamente aspec--
tos estructurales y materiales constructivos, pues no se pretende reali--
zar un estudio tecno1§gico exhaustivo, sfno clasificar los Monumentos en

funcibn de los dos conceptos bdsicos citados,
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Cada €poca en 1a historia de 1a hymanidad forjo su propio estilo de
construir, conforme a los conpcimientos estructurales que pOSe?qn sobre
‘técnicqs de edificaci§n Y mqteriales a} alcance del constructor; En M§-
xico, una vez consumada la conquista, se inicia Ja construccién de ediﬁi
cios por los constructores hispanos quienes siguen las mismas técnicas -

constructivas empleadas en 1a peninsula Ibérica,

En los primeros afios de la Colonia los conocimientos de 1los espa-
fioles, se enriquecen por los del constructor indfgena, quien aporta a la
construcciQn sus experiencias tecnoldgicas, asT como una mano de obra ex

perta, Grandes constructores de pirﬁmides y conocedores de un suelo tan
altamente compresible . como es el de la ciudad de México, 1o hibiles ar-
tesanos de Coyoacan, Texcoco y Chimalhuacﬁn fueron valiosa ayuda para --
los hispanos.

E1 propbsito que se persigue, con el analisis del sistema consfrug
tivo de los Palacios Gubernamentales, es conocer los diferentes elemen--
tos que integran la estructura y los materiales empleados con l1a finali-
dad principal de 1lograr, tanto su clasificacifn por caracterfsticas es-
tructurales sobresalientes como de aportar informaci6n al proceso de res

tauracin que pueda emprenderse en un momento dado.



CAPITULO TERCERO: EL ANALISIS CUALITATIVO
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3.- LOS VALORES CULTURALES

Desde el punto de vista de los valores culturales, se abren nuevas -
perspectivas al andlisis de los Monumentos, sin embargo, para comprender

cabalmente su significado, estos valores precisan de una definicion.

El cardcter incierto del conocimiento y su excesiva generalidad, pro
piciaba no tener cabal conciencia de su objetivo, pero cuando el conoci -
miento se delimité claramente surgieron los campos de estudio avocados, -

con su objetivo, a una ciencia particular.

E1 conjunto de tales disciplinas ha 1legado a conocerse como cultura,
y en ella se comprenden todas las actividades que se fomentan por contener
determinado interés vital., E1 desenvolvimiento adecuado y pleno de la cul-
tura ocurre cuando el hombre define con c1aridad los fines que persigue, -
esto es, cuando adquiere conciencia de su-actividad. La vida cultural es -
vida consciente que produce obras que constan de manera patente y objetiva

a la humanidad como fruto de su actividad vital.

Estos frutos culturales, por su calidad innata, tienen un vélor que -
les da el rango de apreciables. Un bien cultural 1o es en cuanto 1a obra
procura la realizacidn del valor, en nuestro caso el Monumento arquitects-
nico. Los valores culturales son la entidad cuya materializacifn se busca
en los bienes, en consecuencia, el Monumento es un Bien Cultural porque -

contiene esta clase de valor.

Cada disciplina cultural busca la produccidn de un valor, La ciencia

i .
procura armar la verdad en las leyes cientfficas; el arte aspira a que sus
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obras contengan la belleza; la arquitecturé persigue que sus edificios -
sean hermosos, funcionales y trascendentes. E1 contenido que se trata de
brindar en cada caso es el valor: verdad, belleza, funcionalidad o tras-
cendencia. Las obras donde se encarna la belleza son consideradas obras
de arte, como una escultura, donde su diferencia con la piedra en bruto
estd dada‘por la belleza, pues piedra : y escultura son materialmente 1o
mismo, sin embargo, eq virtud de 1a transformacifn, el valor de la mate-
ria es superado y este valor conquista, a su vez, otro atributo, el plés
tico. Las obras donde aflora la hermosura expresando claramente una forma
que corresponde al contenido, y donde se satisface una funcidn cumpliendo

con un propSsito practico, son las obras arquitectSnicas.

Desde la remota antigliedad, cuando la cultura humana apenas abarcaba
la habilidad de tallar piedra o hacer fuergo, hasta la época moderna, cuan
do la cultura ha sido grandemente enriquecjda por nuestra civilizacibn; el
esfuerzo no ha dejado de dar frutos, siempre hay un motivo que perseguir eﬁ

' cada forma cultural,

Dichos motivos se denoniman valor, que significa lo que vale en s¥ --
mismo, lo que contiene algo que le hace ser estimable y preferible para el
hombre. E1 valor se comunica al‘conjunto de actos que lo realizan'y To con
vierten en obra objetiva, captable y apreciable por el espiritu. E1‘problg .
ma que se nos presenta como arquitectos es el sentido de1 valor del Monu-
mento, y cémo “"medirlo"; baste pensar en que es imposible pesario o compu
tarlo como un cuerpo fisico, o asignarle una calificacifn numérica, pues
el valor que se pretende estimar no tjene peso, ni altura, ni superficie,
ni volumen que permita ser evaluado, Es por naturaleza intangible, es un

atributo cuya estimacion estd en funcién de la calidad espiritual del hom
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bre en un contexto cultural y en una época determinados; por lo tanto es
un valor fluctuante cuya apre;iacidn es distinta péra cada sociedad y --
aun para cada individuo. Algunos valores propios del inmueble son, en --
cierto grado, subjetivos, puesto.que dependen del nivel de sensibilidad
y refinamiento cultural del obsérvador, as{ como de su particular modo -
de interpretar la realidad. Por tanto, el riesgo de afectacidn a que es-
t4 expuesto el Monumento es elevado, pués la falta de sensibilidad y de
conciencia han sido las causas principales de su lesifn o destruccidn a

través de los afios.

Debido a la condicidn de los Palacios Gubernamentales como Bienes -
Culturales, se seleccionan diversos enfoques relacionados con su valor -
cultural, ya que se estimd indicado sustentar los estudios de examen y -
evaluacion en conceptos relacionados directamente con el objeto de obser

vacion.

E1 conjunto de andlisis que se propone inicialmente, a reserva de -
enriquecerlo con nuevos enfoques, comprende aspectos referentes al valor
estético, simbélico, histdrico, arquitectfnico, estructural, y al valor
de expresibn suprema, asi como al valor de antiguedad, al valor original
y 51 de autenticidad material. E1 andlisis del valor estético del Monu -
mento estd integrado por enfoques correspondientes al valor de expresidn
formal, al valor plistico ornamental, al valor de autenticidad cultural,
a Tos valores de unidad y armonfa formal,y, también, al vaior de integra

ci6n plastica.

Los valores inherentes al Bien Cultural son de dos clases: uno res-

ponde a los valores que, como en el caso de la arquitectura, el hombre -



aspira alcanzar imprimiéndolos en su obra; y, a 1a otra, pertenecen aque -
1os que el propio edificio adquiere a través del tiempo. E1 paso de los

afios ennoblece a 1a obra arquitectfnica, y las circunstancias histéricas -
le ofrecen 1a oportunidad de incrementar sus cualidades innatas para alcan

zar la categoria de Monumento.

3.1.-VALOR ESTETICO

La estética ocupada del valor de belleza de la arquitectura, casi - -
siempre ha sido un pardmetro tradicional de anilisis, si bien es importan-
te,.no debe ser el dnico, pués ello convertirfa él estudio del Monbmento
en parcial y, hasta cierto punto, subjetivo debido a lo dialéctico del con
cepto de belleza. Asf, un examen mds completo y objetivo requiere indudg.—

blemente de otros pardmetros.

El concepto de 1o bello varfa con Tos afios, y paralelamente las for -
mas arquitectSnicas. La idea de belleza que antafio prevalecia, ahora ya no
es la misma. Cada época en la historia de la arquitectura y de ia humani -
dad ha creado su propio concepto de Jo que les agrada. Determinado modo --
formal de la arquitectura -estilo le 1laman los historiadores del arte- es
representativo de una época y tiene‘aceptacidn en esa, sin embargo, 1o que
hoy estd de moda, tal vez mafiana no lo estard, del mismo modo muchas cosas
que ayer parecieron bellas no 1o parecen hoy. Los estudiosos del arte coiﬂ
ciden en que es aqui donde radica el aspeéto histérico y mutable del pro-

blema estético de la arquitectura, Por nuestra parte, dice Miguel Bueno:
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"Entendemos a £a estética como §ilosofla del arte, o Lo que equiva

Le, como teonfa del valorn def arnte. Lo distintivo y peculiar del -
problema eatético nadica en el valor que contiene La cultura, y --
aunque un variado nimero de ciencias puede ocuparse de fa obra de-

ante, 8620 La estética atiende a su valor, a La belleza que contie

ner 22

Andlogamente alin cuando diversas ciencias puedan ocuparse de la obra
arquitectbnica, s6lo la estética puede atender a su valor artistico, esto

es, 1a belleza que contiene.

Para determinar 1a clase de problema que 1a grquitectura como obra -
de arte representa a la estética, habrd que definir antes lo que es el ar
te. Al respecto se han dado muchas definiciones, las cuales consisten en
un juicio, es decir, sdlo proposiciones expresando algo sobre el objeto.

Segin el mismo autor, la definicidn mds generalizada considera que:

"ER ante es fa expresibn intuitiva del sentimiento. iPonque ¢ -
hequiene ded concepto de expresibn? Ponque el arte es ante todo

una expresdibn; mds no basta con esie concepto, porque no toda ex
presifn intuitiva es un ante, por Lo cual hay que agregar un fer
cen atnzbufa, el del Aentiméento, que, sumado a Los otros dos, -

canacteniza undvoeamente. al anie"?3

Hay un determinante comin a los tres atributos del arte, este determi
nante es la sensibilidad. La expresion, 1a intuicién y el sentimiento son

prdducto de ella; la sensibilidad es una facultad que abarca Tntegramente

la vida del hombre, no Gnicamente en el aspecto espiritual que de éuyo co

22Bueno, Miguel. Principios de Estética. México,
Editorial Patria, S.A., 1958,

ZBBueno, Miguel. Principios de Est8tica. México,
Editorial Patria, S.A., 1958,




61

rresponde a la cultura, sino también en el material, que estd dado por me

dio de los sentimientos y que dirige gran parte de la existencia.

Pueden distinguirse dos tipos de sensibilidades: 1a mecdnica y la -_
consciente, La sensibilidad mecéniéa es aquella que se verifica sin la in
tervencion directa de la conciencia propiamente dicha, es el acto de sen-
tir algo sin saber expresamente que se siente, En cambio la sensibilidad
consciente tiene lugar mediante 1a apiicacidn directa de-la conciencia al

acto de sentir, de suerte que al percibirlo sabemos en que consiste.

E1 tipo de sensibilidad que corresponde al arte es, desde 1uego; la
consciente, Esto significa que.el fendmeno artistico no es un hecho ca -

sual pues interviene 1a razén,

La exploracidn, realizada hasta ahora, permite concluir que la bellg
za es un producto de 1a actividad de la conciencia y que estd relacionada

de modo indisoluble con la sensibilidad.

La expresion puede distinguirse en dos clases: 1a mecdnica y la ra -
cional. Una expresifn plenamente consciente es aquella que tiene lugar --
como producto del deséo de expresar algo, es el resultado de la voluntad.
En arquitectura las expresiones formales son, en cierto modo, el fruto de

1a voluntad artfstica de una cultura en una &poca.

Entre los diversos valores que, segin los tratadistas del arte, inte-
gran el valor estético, hemos seleccionado como los mis id6neos para el --

andlisis del Monumento a Tos siguientes:
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3.1 LA EXPRESION FORMAL-CONCEPTUAL

tada concepto o fendmeno cultural encuentra los vehiculos mds ade-
cuados para manifestarse. Asf,-en la arquiteétura se expresa: con formas
que determinan 1a creatividad de la obra. Por eso el valor de la arqui-
tectura descansa en su poder de expresién, y cuando este poder se vuel-
ve realidad en una intuicidn correcta, la obra adquiere valor estético.
Dicho valor (nicamente se alcanza mediante un perfecto equifibrio entre
el contenido conceptual y 1a forma. Ninguna de las artes es tan sensi -

ble para reflejar el fendmeno de 1a época como la arquitectura.

E1 influjo del contexto social en el arquitecto puede ser incons -
ciente o consciente; en el primer caso se deja influir de un modo tdci-
to, sin tener un cabal conocimiento del poder que recibe del medio, si
gue servilmente los lineamientos de la moQa]idad arquitectdnica, copia
tas formas del Monumento sin conocer su gigniffcado, el porqué de ellas,,
e incluso las reproduce, a veces, con fidelidad. En el sequndo, el ar -

- quitecto no s6lo es consciente del medio socia1 que 1o rodea, sino que -
ademds Te saca provecho como elemento para imprimir tal o cual contenido

en su obra,

Lo que es fundamentealmente interesante de la expresidn formal en -
arquitectura, es la relacion establecida entre el contenidoky la forma -
resultante, puds una chra arquitectdnica se debe a 1a relaci6n formulada
en la 1ey»estética: "a cada contenido conceptual corresponde un lenguaje
formal®. Asi las formas barrocas corresponden al contenido religioso de

la Contrareforma; esto es, a un concepto ideoldgico, a una armonfa del -
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pensamiento, como sucedidé en 1a Nueva Espafia en el XVIII, en donde el vi-
rrey, el cura, el potentado y el indigena pensaban igual en cuanto a reli
gién y ésto ocasionaba una unidad que se traduce en expresiones formales

homogéneas las cuales corresponden a un contenido, en este_@aso religioso.
Sin embargo, no es directamente el concepto lo que expresan las formas, -
sino mds bien el sentimiento que tal concepto origina, en este caso el de

voto.

En el barroco, wisto con otra Optica, la aryuitectura se convierte en
medio de expresidn ideol6gico. En otros términos, la arquitectura, ademds
de su primigenia misién, se poﬁe al servicio de una idea claramente ajena-
a sus propdsitos practicos. Puede decirse que en esa etapa arquiteétﬁnica,

hay una voluntad pldstica o lenguaje formal, para expresar 1avinf1uencia -

externa del contexto cultural de la época. De todo esto se concluye que,'-

la propiedad esencial de 1la arquitectura es la expresividad. Para que la

arquitectura aumente su valor estético dese expresar algo y ademds debe --
ser realizada mediante un equilibrio entre contenido y forma. Empero, cabe
aclarar que el contenido, ya sea un tema o bien una idea, no constituye ia

belleza de 1a expresifn formal, sino el motivo que se desea expresar.

3.1.2.~ LA PLASTICA ORNAMENTAL

La estética, a quien corresponde estudiar el valor de 1a belleza que
contiene una expresion formal plenamente consciente, como es la dbra'ag_-
quitectdnica, se encarga, al mismo tiempo del valor ornamenteal de esta -
obra, Es muy frecuente que la plistica participe en la decoracién de los

Monumentos. Algunas veces, la escultura acompafia a 1a obra arquitectbnica

independientemente, y en otras incorporada o adherida al igual que = - -
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la pintura, a 1a masa arquitectdnica. Cuando el Monumento contiene o se
enriquece por elementos del arte adquiere, adem&s, un valor pldstico de
cuyo estudijo se encarga la estética. La ornamentacién constituye, por -
lo general, el robaje con el cual se recubre el cuerpo de Ta obra arqui

tectdnica.

Ciertos autores consideran a la ornamentacin de motivos esculté-
ricos adosados, como pueden ser entre otros, los relieves en los muros,
o en las jamabas y dinteles de los vanos; como una pldstica supeditada
principalmente a las artes decorativas, cuya finalidad es ponerse al --
servicio de Tos muros y techumbres de 7a masa arquitecténica puesto que
procura su decoracién., Estas superficies son i;s que marcan los 17mites
y 1a extensidn de 1a obra pldstica: si a un artista se le encarga la pin
tura mural de un recinto, quedard sujeto a la forma de éste para exponer

sus concepciones.,

3.1.3,- LA UNIDAD FORMAL

Cuando 1a unidad formal se realiza en todas las partes que consti -
tuyen la obra arquitectdnica, se dice que ésta aumenta su  valor estéti
co. La mezcla abigarrada de varios estilos y té;nicas en el Monumento, - -
no traduce riqueza de unidad; cuando se emplean en el disefio varios mode
los o partés del repertorig morfo169ico de Ta arquitectura, este no al -

" canza unidad de estilo; y por lo mismo, carece de aportaciéﬁ alguna al -
valor estético que pueda contener, E} valor de unidad formal es uno de
los aspectos mds faciles de detectar en los edificios y, en el caso de -
Tos Palacios Gubernamentales, constituye una caracteristica para su cla-

sificacion.

i
1
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3.1.4.- LA ARMONIA FORMAL

Se dice que en un Monumento existe armonia form§1. cuando sus ele-
mentos formales correspondientes a distintas &pocas de la historia de la
arquitectura coexisten de modo acorde, Ejemplos que lo ilustra es el ca-
so de 1a Catedral de la ciudad de México, en la cual es posible observar
los diferentes estratos estilisticos que se sucedieron durante los si --

. glos que ocupd su construccién; la Plaza Mayor de Bruselas, en donde el
estilo romdnico, el gﬁtico; el renacimiento y entre otros, el barroco ---
portugués se aceptan mutuamente sin que exista un rechagb formal. También
en este aspecto el valor de armonia puede ser Gtil para el ordenamiento

de los Monumentos por sus-caracteristicas notables,

3.1.5.~ LA INTEGRACION PLASTICA

La integraciOn plastica se presenta en 1a arquitectura,'cuanQO, en
vinculo indisoluble, se incorporan a ella la escultura y la pintura prin
cipalmente, en ciertas ocasiones también otras artes complementarias co-

~mo 1a ebanisteria, la herreria de forja y los vitrales, etc. Todos 1los
elementos que dan lugar a la integracidn forman una unidad estructural -
Gpticamente indivisible. E1 efecto logrado en 1a obré original §e pierde,

si: se altera o se elimina alguno de los componentes de la plistica.

La integracion se produce excepcionalmente en ciertas etapas histéri
co—arquitectdnicas'de los pueblos y requiere de especiales condiciones y
circunstancias del contexto social. Las mds de las veces la integracifn -
tiende a ser confundida con la unidad formal que distingue a la arquitec-

_ tura en las épocas de apogeo, Sin embargo, escribe el arq, del Moral:

A\
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"No por haber unidad, necesariamente existe dnteghacin, tal es
el caso del neocldsico que no obstante su unidad formal, no pre
senta un sofo efjemplo de integracibn entre su muy variada pho -
duceibn., Ni aun el Renacimiento expone ejemptdé, pues en esa --
fpoca, cada una de fas antes adquiene awtonomia; es decsir, £a
una no depende de La otra y puede adminaﬁaeﬂeb por sepanadeo, SL
se netina una esculiura que tenga como manco La arquitectura, -
el valon de La primera o ef de lLa segunda no se altera, pues am

bas siguen conservando sus atributos ebtéticos".24

En ta) virtud, la integracién ha surgido Gnicamente en determinadas
épocas y lugares en la historia de los puebles: como sucedi6 en Europa -
con el romdnico y el g6tico, y mds tarde con el barroco, en esto§ perio-
dos, salvo escasas excepciones, la arquitectura se manifiesta formalmen-
te integrada. También ocurrid en China o en la India, en donde la expre-
si6n formal se integrd, Todo esto ejempiifica que la manera de expresidn
no tiene fronteras; sin embargo, la integracidn pl&stica se da Gnicamen-
te bajo determinadas circunstancias o factores culturales que la propi -

cian, sin importar Ta época y el lugar.

EY denominador comin de culturas tan disimbolas que ha propiciado - '
1a integracidn plastica de la arquitectura, es su proyeccifn trascenden-
te en un mundo que tiene como centro de atencifn a la deidad y que gira
en torno de ella, segin el mismo autor, (arq. de! Moral), es un universo
en donde toda su fenomenologia tiene el mismo punto de partida y de 17e-
gada: para todos las dudas tiene 1a misma explicacién posible: la deidad.

Ciertos pueblos sumergidos en el mundo de la fe, no de la razén, se ex -

24 s : e -
Del Moral, Enrique. El Estilo, la Integracidn Plastica.México,

Seminaric de Cultura Mexicana, 1966.
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presan formalmente con una concepcién comdn: la integracidn. Sin embargo,
no es regla que los pueblos adentrados en los preceptos religiosos favo-

rezcan el advenimiento de expresiones formales integradas.

Finalmente diremos, ya que no es nuestro propésito profundizar mds .
en el fenfmeno, que en la 1ntegraci§n, la forma espacial de l1a obra ar -
quitectdnica, constituye un todo arménico e indisoluble con la pldstica.
Si se pretendiera desprender la escultura de la arquitectura, tanto la -

una como la otra serfan mutiladas, pués ambas forman una unidad.
EL JUICIO FORMAL

Una vez vistos de manera sucinta Tos valores de la estética que se
consideran necesarios en el andlisis de los Monumentos, es conveniente
recordar que el juicio estético de la obra de arte, como pieza indepen-‘
diente (una pintura o una estatua), no puede ser igual cuando ésta se -
encuentra incorporada a una arquitectﬁnicé. En el primer caso se estu -
dian tanto la pintura como la escultura por separado, sin menoscabo de
su valor, en tanto que en el segundo, se examinan asociadas a la arqui-
tectura considerando ademds otros factores de influencia que pesan en -
el andlisis. Uno de ellos puede ser la relacién de proporcibn entre 15

escultura y la masa arquitectbnica.

Ante esta situacidn que se p]aniea: ichmo deberfa 1levarse a cabo
el examen formal del Bien Cultural? iqué caracteristicas.debe reunir el‘
andlisis para no correr el riesgo de caer en la subjetividad?, (puesto -
‘que en la restauracibn de Monumentos es necesario no apartarse del andli

sis real).



68

E1 principal requisito que debe satisfacer el juicio formal es la -
objetividad, para lo cual consideramos pertinente atenerse exclusivamens
te al estudio de los conceptos que avalan estéticamente a la obra arqui-

_tectdnica: valores de expresidn, ornamento, autenticidad, unidad, armgf-
nfa pldstica e integracion, evitando traducir una impresidn particu]ar.-
en cuanto a la idea de belleza. Ya deciamos que el ideal de belleza es =
mutable a través del tiempo, y las formas del arte cambian paralelamente
a &1; por tanto no es aconsejable el enfoque del anilisis morfoldgico --
desde esa perspectiva, pués sdlo genera controversias initiles que nuli-

fican la posibilidad de obtener resultados positivos,

No obstante que el precio de la belleza es diferente para cada so -
ciedad y ailn para cada individuo, en cada &poca y lugar no constituye un
impedimiento para lograr un objetivo estudio formal del Monumento, siem-
pre y cuando, como ya se sugirid, se concrete al andlisis de las componen
tes del valor estético que en &1 puedan existir; descartando toda opinidn
acerca de si son o no de’buen gusto las formas de expresifn arquitecténi-
ca, o los elementos empleados en su ornamentacién. Sin lugar a discusién,

'también se puede examinar de modo objetivo 1a procedencia y tipologfa de
las formas empleadas en el disefio de) inmueble; analizar su base de ng -
tentacidn morfolégica, o si se usaron en su ornamento motivos del‘fipo fi
tomorfo,antropomorfo o zoomorfo, no ofrece ninguna dificultad y casi ase-
gura que quienes realicen el estudfo, sin la potestad de la belleza, 1le-

guen a un entendimiento.

3.2.-VALOR SIMBOLICO

Se dice que un sTmbolo es un elemento sensible que traduce una idea;
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as{ los Monumentos del patrimonio histﬁrico tienen un valor por ser sTm-
bolos de una época, de una ideo]ogia, o de una doctrina. Muchos de los -
edificios o palacios de 1a nobleza -relata Henri Jullien- fueron destrui
qos durante la Revolucifn Francesa por la chusma enardecida, que veia en
ellos el simbolo &e la opresidn, de 15 esclavitud, y de la miseria a qﬁe
habfa estado sometida durante mucho tiempo. Hay siempre algo en estos por
. o cual se les recuerda, o se los asocia con un suceso, de cardcter his-
t6rico generalmente. En otras ocasiones, por su singularidad, se convier
ten, al paso del tiempo, en sTmbo1os,.imégenes inconfundibles de una ciu
dad, como la Giralda de Sevilla, Espafia; 1a Torre Eiffel en Parfs, Fran-
cia; o el monumento de la Ihdependencia en la ciudad de Méxicb. Todos --
ellos son formas simb6licas que portan desde un valor local, hasta una -
estimacién universal. Sucede asf con las pirdmides prehispdnicas o las -
del antiguo Egipto son indiscutiblemente sfmbolos culturales que 1levan
implicito un valor, por el cual es estimado y apreciado también el patni.

v

‘monio cultural,

E1 contenido conceptual que expresa el inmueble histérico 1o conviqg
te en una imagen familiar: los templos, en general, son un sfmbolo de la -
religidn, como en otro nivel 1o es 1a cruz cristiana. Del mismo modo los

Palacios de Gobierno representan el poder terrenal.

Algunos Monumentos surgieron como conmemorativos, posteriormente, se
convirtieron en una imagen representativa de tal o cual lugar. Si bien se
,transformaroh en un simbolo que incluso 1lega a caracterizar a una ciudad,
:se debi6 a su silueta inconfundible y por 1o tanto‘singular, aunque al -- |

edificarlos no fuera esa la intencidn principal. Ya hemos mencionado al -

\
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inicio del capftulo que el tiempo, de una u otra forma confiere un valor
a los Monumentos, o sea un valor ingénito; valor que por otra parte nos
permitird su clasificacion independientemente de otvos propdsitos que -

persiga e) andlisis cualitativo.

3.3.- VALOR HISTORICO (VALOR TESTIMONIAL)

E1 valor testimonial es una de las caracteristicas ingénitas del Mo
numento, siempre existe en &1, es por naturaleza inseparable. E1 Monumen
to aumenta su valor hist6ric§ cuando se realiza en &} algln acontecimien
to de trascendencia hist6rica. Uno de estos sucesos fue el ocurrido en la
Casa Real, hoy Palacio de Gobierno del Estado de Querétaro, México, en --
donde vivi6 1a Corregidora, herofna de 1a Independencia de 1810, ﬁesde es
ta casa ella enviaba a los principales autores del movimiento mensajes -- ,
trascendentales para el curso de la lucha armada, Lo anterior, aunado a -
haber sido 1a residencia de Dofia Josefa Oytfz de Dominguez, la Casa Real
de Querétaro posee hoy un valor histfrico, Ahora bien, un edificip de va-
17a histrica no se caracteriza necesariamente por 1a calidad de construc
cidn, Existen casas como la de Don Emiliano Zapata, caudillo de la Tucha
campesina, que a pesar de ser una choza de adobe y cubierta de paja, el -
mexicano 1a eleva a la categorfa de Honumenté histBrico,

Sin excepcibn, el patrimonic cultural se carécteriza‘por tener un va
lor histérico, ya se nacional o mundial. Todo Monumento es testigo de --
los acontecimientos culturales de una sociedad, en tiempo }'en lugar pe -
ro, ademds, cuando en &l se realiza un acontecimiento significativo para

la historia, entonces adquiere un valor relevante: el valor testimonial.

/
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3.4,- EL VALOR DE AUTENTICIDAD CULTURAL

Se dice que, al igual que el arte, la arquitectura es auténtica cuan
do expone fielmente el espiritu de su creador, asi como el del pueblo y 1a
cultura a que pertenece. La genuina autenticidad refleja el sentido de una
cuTtura y ésta constituye lo que se ha 1lamado el modelo arquitecténico, -

que a su vez prov1ene de un modo de vida y cu]tura Una obra puede ser ex-

presiva, sin embargo, no es autent1ca en tanto no exprese lo que corres-

ponde a su contexto.

E1 quehacer del hombre de una &poca estd vinculado en relacién con
la visi6n del contexto cu]turai hacia el sentimiento de vida en especial
que ese tiempo contiene, y hacia su peculiar visidn del mundo; en tal -
virtud, tanto.arte como arquitectura se ven condicionadas a las manifes

taciones mis disimbolas del individuo.

Existe pués, valor de autenticidad en las expresiones formales de -
una Epoca cuandd &stas manifestan con fidelidad lo que singulariza y uni
fica a una etapa histdrica de un pueblo, para poder reconocerla y difg.;
renciarla de las deméﬁ. E1 andlisis del valor de autenticidad constituye
un criterio mds para ordenar la clasificacion de la produccidn arquitec-

ténica (en nuestro caso particular de los Palacios Gubernamentales).
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3.5,-EL VALOR ARQUITECTONICO

E1 valor arquitectbnico es asignado a los edificios, -10s Palacios
__Municjbales g:de Gobierno en nuestro caso-, que satisfacen los requisi-
'tos impuestos bor el diseio arquitecténicb. Un inmdeb]e es valioss cuag;
do funciona satisfactoriamente y Eumple con os propdsitos pricticos pa
ra los cuales fue proyectado: cuando expresa fielmente el cardcter del

género al que pertenece, y cuando su forma es resultado de Ta funcién -
y de la concepcidn del espacio. La imagen de un edificio que manifiesta
rotundamente 1a razdn del disefio, adquiere un valor detemminado, que -
complementa a los demds valores de la forma arquitecténica. En el dlti-
mo punto del presente capitulo se procura, hasta donde es posible, am -

pliar el concepto de la composicifn de las formas en la arquitectura.

La fmpresién del espacio es un factor importante del valor arquifqg
tonico, Si 1a sensécidn que produce el reEinto'es compatible con el pro-
posito del inpueble, si produce efectos psicoldgicos que incrementan de-
terminado cardcter del edificio, entonces este aumenta su valfa. Si la
impresién que se recibe en una catedral es de impacto espiritual (como -
debe corresponder al cardcter del templo), entonces su valor arquitectd-
nico es innegable. Aquf se advierte la clara existencia de una relacién
biunTvoca entre la concepcién del espacio como un hecho razonado y el --

propbsito practico que se busca. En otros term1nos el recinto interno -

‘corresponde a la funcién asignada al inmueble. Esto significa, que a ca-
da funcidn corresponde un espacio emocional y un espacio utilitario, en.
cdnsecuencia, al binomio funcidn—espaciorpréctico psiquico le corresponde
una forma. Asi, con base en esto podrfa cons}derarse que un Monumento tie
ne valor arquitectdnico, cuando la sensacién del recinto manifiesta con -

fidelidad el cardcter de gste,



73

Esta propiedad también puede ser una de las caracteristicas de la clasifi-

-cacifn de los inmuebles.

Uno de Tos factores que afecta el valor de las expresiones formales
es la alteracidn de la Tuz puesto que esta es clave de 1a apreciacifn del
espacio. Al modificarse Tas condiciones originales de iluminacidn, dismi-
nuye el valor arquitectdnico de un Monumento, ya que se pierden los efec-
tos de luz y sombra que acentfian a plasticidad de las formas. Por consi-
guiente, Ta alteracién luminica influye en la estimacifn que se haga del

valor mencionado.

La orientacién, cuando se logra satisfactoriamente, es un valor com
plementario, del mismo modo que la forma arquitect6nica al ser producto
de Ja funcin. En ambos casos, 1a buena orientacion y la respuesta for -
mal, son aspectos que agregan valor al Bien Cultural, Se justifica final
mente mencionar que el valor arquitectdnico es un valor innato, pues na-
ce con el edificio, a diferencia del valor ingénito que dan &l -‘tiempo:y-

las circunstancias al Monumento,

3.6.-EL VALOR ESTRUCTURAL

E1 valor té&cnico del Monumento salta a la vista en muchos aspectos
relacionados, fundamentalmente, con el sistema constructivo, Una construc
ci6n se considera valiosa cuando aporta innovaciones t&cnicas que propi-

cian cambios trascendentales en el criterio de edificacibn.

,
E1 valor se manifiesta en el inmueble al momento de evolucionar téc

nicamente el procedimiento constructivo. tradicional; o bien cuando apare
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ce un elemento estructura] que corresponde a Jos avances de Ta tecnologia
de época. E1 empleo del fierro Taminado en la construccién, a finales del
XIX en México, marca el principio de un sistema constructivo que introdu-
ce cambios no solamente en el campo de las estructuras, sino también en -
el de 1a arquitectura, pues auspiciaba la evolucidn del espacio. En otras
épocas se observa el empleo temprano de las pechinas para pasar de una --
planta cuadrada a la circular de una ciipula, en vez de las trompas, que

fueron el antecedente inmediato de aquéllas. Algo similar ocurre con los

edificios rom@nicos de transicidn, en donde se presenta en forma incipien

te el arco ojivo que evoluciona la estructura, asi como el procedimiento
éongtructivo. que hizo posiblé el esqueleto del inmueble gético. El arco
quebrado fue un notable avance técnico del periodo de las grandes cafedrg
les medievales; amp1i6 los horizontes dé] conocimiento y del dominio es -
tructural, y también cambié la percepcién del recinto, originando en la -
arquitectura, un nuevo "modo formal", o estilo como 1o 1laman los histo -
riadores del arte, donde Ta forma estructural predomind sobre la arquitec
tonica y asi mismo sobre la forma resultante de la voluntad pldstica del

arquitecto gét{co.

AR La presencia de elementos innovadores ademds de incrementar el valor
técnico del Monumento, contribuye a su clasificacidn por caracterfsticas

notables de los edificios de un mismo género.

3,7.-VALOR DE EXPRESION SUPREMA

E1 valor de expresion sﬁprema es alcanzado por el Monumento al inte
_grar, en uno solo, Tos valores de expresién formal que pueda poseer, Se

han detectado, por los criticos del arte y de la arquitectura, tres cla-
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ses de expresidn principalmente. Aun cuando los tratadistas encuentran,se
giin su enfogue, diferentes valores de expresifn a los que prestan mayor -
importancia, Tos tres tipos en que se clasifica la expresibn de Ja arqui-
tectura, bastan para encontrar el valor de expresidn suprema, pues cuando
se ﬁresentan al mismo tiempo en un Monumento producen la conjugacidn de -

ese valor (Onico,

Hay quienes emprenden su andlisis desde el punto de vista del funcio
namiento, y determinan que 1a forma arquitectdnica es un resultado de la
funcién y del recinto practico-psiquico asignado a esta. Se Te atribuye -
un valor al Monumento, cuando la forma expresa magistralmente el cardcter
del género del edificio, es decir, cuando la forma hace inconfundibie el

propdsito prdctico del inmueble.

Un segundo enfoque de Ta expresion es el relacionado con el aspecto
técnico; ciertos criticos estudian a 1a férma del Monumento como una con-
secuencia del ingenio estructural. En efecto, hay obras donde el predomi-
nio de 1a forma estructural sobre las demis es manifiesto, y asi adquie -
ren un valor de expresifn técnica o estructural. Ejemplo nofable de lo --
que se ha mencionado 16 constituyen las catedrales gdticas, en las que --
puede comprobarse objetivamente que déstaca con claridad 1a forma estruc-
tural, dificultando, algunas veces, distinguir la que realmente corres -

ponde a 1a arquitéctura.

A un tercer grupo corresponden todos aquellos que se preocupan por
la forma plastica como producto de la voluntad artistica de una cultura,

en‘la que la influencia del medio y las facultades innatas del arquitec
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to son determinantes para la creatividad formal. A cada contenido temdti
co corresponde una forma, que es tohada como valor cuando expresa fiel -

mente un concepto (jdeoidgico en el caso del barroco},

Las tres categorfas de expresién forma) a las que han dedicado su -
atencidn Tos diversos tratadistas cubren practicamente el espectro del -
andlisis morfoldgico de 1a obra arquitectdnica, por 1o cual permiten de-
ducir que la forma integral del Monumento estd compuesta por la forma -- .
que determina el cardcter inherente al género del edificio, y donde jue-
ga un papel importante el binomio funcidn-espacio, por su forma técnica
como resultado del ingenio estructural, y por su forma pl&stica como una
consecuencia de 1a voluntad artistica, tanto del contexto social, como. ~

del arquitecto que deja su impronta personal,

Ahora bien, cada una de las modalidades de expresidn cbrresponde a
un valor en particular, y cuando se funden en una sola, cuando establecen -
un equilibrio amdnico, entonces 1a obra arquitectdnica alcanza el valor
de expresidn suprema. Encontrar este valor mediante el andlisis objetivo,
es una manera de estimar 1a calidad de un edificio, as? como de 1ograr.
dentro de su propio género, su clasificacién conforme a esa caracterfstir

ca.,

3.8.-VALOR DE ANTIGUEDAD

Es el valor que el tiempo imprime a Jos Monumentos, 1a pdtina que -
los afios dejan en ellos como un sello de distincién, que 1os‘eﬁnob1ece y
los hace ser apreciados, por los hombres mis sensibles a los valores cul
turales, Puede establecerse, que el valor de antiguedad es ingénito en -

todo Monumento.



77
3.9.- VALOR ORIGINAL

3.9.1.- VALOR ORIGINAL ARQUITECTONICO

Se dice que un inmueble tiene valor original cuando su programa de -

partes, sus plantas arquitectdnfcas y su forma espacial no han sido alte-

rados. Empleando otros términos, cuando las partes constitutivas del dise

fio, no obstante el tiempo, se han conservado originales.
3.9.2.- VALOR ORIGINAL DE DISERO.

Algunos autores también consideran un edificio original, cuando éste
presenta alguna novedad que lo distinga de su género, ésta puede ser una

innovaci6n técnica, arquitect@nica o pldstica.
3.9.3.- VALOR ORIGIMAL MATERIAL .

Es un valor que se refiere al aspecto material del Monumento: que -
..“,v\q,‘.‘..'l

los materiales empleados en su construccidn sean auténticos Y que a tra -

’

o
vés del tiempo, no hayan tenido que ser sustituidos por otros de la misma

especie,

* * *k *x % k *x *

Por ei momento consideramos, al menos en el caso de los Palacios Gu-
bernamentales, que con los anilisis seleccionades se pueda realizar un -
examen cualitativo de los valores inherentes al Monumento lo mds completo
posible. Sin embargo estamos conscientes que a pesar del cuidado puesto -
en la seleccidn, se omitieran algunos a los cuales, en principio, no se -
les di6 la debida importancia por considerarlos intrascendentes. Pero --
ello no es ninglin obstdculo para que si se juzga conveniente, nuevos pari
metros puedan enriquecer al conjunto de andlisis cualitativos inicialmen

te propuesto.

|
i
i
|
i
i
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CAPITULO CUARTO: EL ANALISIS HISTORICO
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4.- MALISIS HISTORICO R

Los Monymentos han sido, desde siempre, honestos testigos de 1a his-
toria; el conocimiento de su pasado permite una mejor combrensidn de las -

culturas y de las sociedades, pues su historia es 1a de 1a humanidad.

Cada cultura plasma su visién del mundo mediante la arquitectura, ma-
terializada en los monumentos; debido a ello, el andlisis de &stos sdlo es
concebible dentro del marco hist&rico del contexto soéia] al que pertene--
cen, Tal estudio constituye un problema de fnterpretaciﬁn, pues el analis-
ta se ocupa de sucesos ocyrridos en el pasado, de los cuales el tiene cong

cimiento Gnicamente por documentos.

Las manifestaciones arquitect§nicas expresan y proyectan por medio -
de sus formas, profundos sentimientos y altas aspiraciones de 1a humanidad.
Aun cuando carecen del contenido temético de la pintura y escultura, a ve-
ces, nos pueden proporcionar mis datos que las artes pldsticas acerca de -
Tos cultos de los pueblos, de su modo de vida, hasta de su idiosincracia.
Son como un gran 1ibro en cuyas pdginas de piedra y arcilla se registraron

_con fidelidad los acontecimientos culturales de 1a humanidad, ya que cada
suceso histérico deja su huella en ellos de acuerdo con la fenomenclogia -

de Ta época,

En ciertas culturas primitivas, de las cuales no existen testimo---
cios grSficos, las construcciones que han soportado el paso del tiempo son
las fuentes principales de informacién a manera de fésiles de la civiliza-

ci§n; AsT 1a arquitectura del XIX nos ofrece pruebas de logros y fracasos
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que rara vez se encuyantran consignados en ja historia pojitica. Ninguna
de Jas artes refleja como ella con tanta claridad los fenﬁmenos cultura-
Tes del monento histdrico, Conocer 13 historia de] Monumento: quién fue
su autor, quién orden§ sy constfucciQn, Ja clase y forma de colocaciﬁn -
de los materia]es; tipo de decoraci@n, o bien Jos acontecimientos impor-
tantes que en el ocurrieron, permite a cada disciplina extraer Jos cono-

cimientos que son Gtiles,

AsT pues la historia de los Monumentos es siempre parte, a veces -
la mds importante, de la historia general. Puede interesar intelectual--

mente aun en periodos cuyas obras resulten, o no, atractivas para el gus

to de 1a é&poca, Sin embargo, al considerar la historia del Bien Cultural

como parte de l1a historia general se pierde gran porciGn de su interés -
potencial, Aparte de los aspectos sociales, técnicos y funcionales de la
construccidn (que son los que {ntimamente relacionan la arquitec€hra con
otras facetas de 1la historia), el Monumento existe en el reino del arte,
méds especialmente en las artes de percepci6n visual, es una forma de ex-
presar la cultura, al igual que el dibujo, la misica, la pintura y la es
éu!tura; asf la arquitectura también es un medio de expresidn cultural.
/

Debe admitirse que en ciertos capitulos de la historia del Monumen
to resulta acertado considerar aspectos que no sean predominantemente de
ndole visual. Aunque es verdad que ciertas cualidades arquitectnicas -
sobresalientes de masa y- espacio son verdaderamente apreciables en el --
edificio; 1a historia escrita de éste no puede tratarse, como ocurre a -
menudo en pintdra o escultura, de un débil eco de la realidad, pueéto -

que no solamente es interesante, es trascendental debido a que diversos:




81

propbsitos se conjuntan multidisciplinariamente para realizar el andlisis
histdrico de] Monumento. Al presentar una historia general del Monumento,
es casi imposible indicar todas las diferentes maneras de ver y estudiar
prOVechoéamente un edificio; por tanto, es conveniente deéarro]]ar]@ con-

forme a los objetivos que se pretenden alcanzar.

El estudio histérico del Monumento persigue esencialmente dos objeti

vos:-el-primero es describirlo, tanto individualmente, como inmerso en su. . .

contexto fenomenol8gico coetdneo, considerando la influencia (econdmica,

politica o social) que sobre &1 ejerce el medio externo, asi como su estre

cha relacion con los usuafios del edificio. En otras palabras, el propds i
t6 se finca en obtener una descripcin del Bien Cultural desde una pers -
pectiva mds amplia, donde se consideren los puntos esenciales y suficien-
tes de observacidn, E1 segundo objetivo, de cardcter eminentemente especi
fico, estd relacionado con la restauracién del Monumento, la cual es en -

sintesis, 1a finalidad suprema de todo 1o'que hasta aqui se ha escrito,

Cada dfa se 1lega a la conviccidn de 1levar a cabo la tarea de la -
restauracidn bajo lineamientos cientificos y precisos, que garanticen 1la
integridad del Patrimonio Cultural, Esto conlleva la obligaci6n de alcan
zar un grédo de conocimientos en torno a 1a historia de &ste péra asegu-
rar que las intervenciones en su seno sean inocuas. Antiguamente el cong
cimiento histérico del Monumento no era visto como imprescindib1e para la
tarea de la restauracién, pués ésta estaba atada a la improvisacidn y ca-
pricho del incauto restaurador. Pero a partir del movimiento de la Ilus -
tracidn, cuando al sentir 1a necesidad de demostrar la hisﬁoria con prue-

bas, la investigacion y el andlisis histérico del Patrimonio Cultural em-
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pezaron a cobrar la importancia que merecfan. En este siglo Ja Carta de -

Venecia y Tas Normas de Quito han sido capitales para 1a restauracidn,

E1 proceso de restauracién de un inmueble exige un minucioso estudio
histdrico con el fin de realizar una cronologfa exacta del mismo, determj
nando las funciones que se hubieran desarrollado en &1, Sin embargo, la -
inexistencia de documentacidn hist6rica puede ocasionar decisiones impro-
cedentes en los trabajos de restauracin emprendidos, o Bien, subestimar
la importancia del edificio. Por ello, el conocimiento del Patrimonfo Cul
tural bajo diferentes dngulos del andlisis histdrico, es de gran ayuda pa

‘ra la seleccidn de las posibles opciones que puedan presentérse en la ta-

rea de su restauracion.

En cuanto al prop6sito descriptivo del estudio, en el caso particu -
lar de las Casas de Gobierno, es muy recomendable considerar en €1 los agl‘
tecedentes historicos del municipio como }nstituciﬁn propiamente dicha. -
Tambi&n incluir en uno de los capitulos los aspectos histérices concernien
tes a la construccién del inmueble; saber quien ordend su edificacifn, - -
cudndo ocurrif, quiénes fueron los constructores, quiénes 15 dirigieron; o
bien -de haberse hecho asf- quiénes lo reformaron, cuindo cambi de fun -
cidn, (recuérdese el ejemplo de algunos establecimientos religiosos que -
fueron convertidos en Palacios Municipales). La obtencién Ae datos sobre
las intervenciones hechas a los inguebles (incluyendo las fechas de su --
realizacidn, los materiales y procedimientos constructivos utilizadoes en

ellos) facilita y enriquece su reconstruccidn histérica.

La historia de los Palacios de Gobierno estd fntimamente vinculada -

con Jos gobernantes de Ta Nueva Espafia ya que los edﬁficios fueron testi-
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gos de Jas funciones que aquellos desempefiaron primeroe como alcaldes, -

corregidores e intendentes, y mas tarde, en el México Independiente, co

mo gobernadores y presidentes municipales. De ah{ la importancia que --

tiene considerar en su devenir histérico a personajes meritorios como -
. 1a Corregidora de Querétaro, una de las figuras principales de la Guerra

de Independencia, quien vivio en 1a Casa Real de esa ciudad queretana,

Del mismo modo, 1a historia de los ®dificios gubernamentales estd --
relacionada con ciertos acontecimientos politicos de la vida nacional, -
por haber sido su escenario. En la época del segundo Imperio, en su pere
grinaci6n a lo largo dé 1a Repiiblica Mexicana, el gobierno juarista fue
instalado en diferentes Palacios de Gobierno que le sirvieron de sede, -
en virtud de 1o cual hoy han alcanzado un valor relevante, Algunos Pala-
cios se han destacado por haber sido visitados por ilustres viajeros in-
ternacionales que pasaron por el pafs, entre ellos se recuerdan a Simén
Bolivar y al bar6n de Humbold. Otros mis bor haber servido de tema en na
rraciones acerca del marco arquitecténico de T1a Plaza Mayor de la ciudad
de México, como el Palacio Municipal elogiado por Francisco Cervantes de
Salazar en su libro México en 1554, Los Monumentos adquieren este rango
por muy variadas causas, ya citadas, y que les dan, al paso del tiempo, -

Ta oportunidad de participar de una u otra forma en la historia,

Las mds de las veces, los Palacios de Gobierno han sido testigos y,
al mismo tiempo,‘vTctimas de perturbaciones sociales: en 1692 un motin -
incendié y caus6 Ta destrucciGn total de las entonces 1lamadas Casas Con
sistoriales de la ciudad de Méxfco. Las sublevaciones Tos han convertido
en escombros, pues por su naturaleza, casi siempre fueron el blanco ine-

vitable de Tos conflictos sociales., Esto muestra que. el Monumento ha que
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dado, a veces para su perjuicio y otras para su beneficio, atado a Tos acon

tecimientos histGricos del pafs,

En cuanto al aspecto arquitectdnico, la relacidn que guarda el Bien -
Cultural con la arquitectura de 1a época, es indiscutible; su morfologfa de-
pende del desarrollo de ésta en el tiempo, motivada por los adelantos tecno-
16gicos que influyen en la forma estructural; por la inclinacidn estética de
la sociedad hacia ciertas formas sustentadas en el pasado, o, simplemente --
por tradici6n, Esto d1timo puede comprobarse al observar como a finales del
siglo XVI1I, todavia se construyeron algunos Palacios Municipales ya con 1i-
neamieﬁtos barrocos, ya con neocldsicos. Por tanto el estudio histérico-arqui
tectdnico del Monumento, considerac indispensable incorporar en sus capftu-

los los aspectos relacionados con la influencia formal de 1a época.

En los Palacios del Cabildo, (sobre todo de las poblaciones pequefias) -
casi siempre se desarrollaban ademds de las funciones de gobierno y adminis-
tracibn, otras paralelas las cuales con el paso de los afios, se incrementa -
rén o desaparecieron, cuando no fueron sustituidas por otras. Esto es, algu-
nos Palacios Municipales a menudo incluyeron en su programa de partes la car
cel, la estacidn de policfa, 1a comandancia militar de 1a zona; sin embargo
a medida que estas dependencias adquieren importancia desaparecen ocupando -
otros inmuebles, ya sea proyectados especialmente o adecuados para tal fin.-
La variacidn de funciones constituye un aspecto relevante dentro del relato

histdrico del Monumento.

Por otro lado, el estudio del Patrimonio Cultural en el tiempo se enri-
quece cuando se cuenta con material gréfico: planos, litograffas, grabados

¥, desde finales del siglo pasado, fotograffas. Esta documentacién contri -
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tribuye grandemente a ilustrar la descripcién y 1a narracién histdrica
del edificio., E1 investigador, por tanto, debe hacer referencia de 1a

documentacidén que avale su investigacidn.

Ahora bien, uno de los capitulos mds importantes de la historia --
del Monumento, es el avocado a las lesiones que, a través del tiempo, -
viene recibiendo y que en ocasiones, por su magnitud han provocado su
destruccidn total. Un ejemplo: el dafio experimentado en 1692 por el en-
tonces Palacio de 1a Diputacién (incendiado por la chusma enardecida al
protestar por la escasez de mafz) ]1%96 a tal grado, que el Ayuntamien-
to tuvo que demoler lo poco que habia quedado del Palacio y reconstruir

lo.

Como otros culpables de lesiones debemos mencionar la contaminacidn
atmosférica, el intemperismo, el gusto de la época, etc., a manera de -

generalidad,

ET Monumento en su contacto permanente con el hombre, el tiempo y -
el medio ambiente, estd constantemente expuesto a sufrir agresiones de -
diversa indole. Hoy dia, por su importancia, la lesi6n se ha convertido
en gran preocupacién de quienes trabajan para conservar el Pafrimonio -
Cultural de la humanidad y, sobre todo, de los expertos en la restaura -
cibn de inmqebles. Por la importancia que reviste conocer las causas de
Tesidn en los edificios para asi poder preveniria o remediarla y, por en
trar en el cambo de la restauracion, se le ha dedicado un capitulo mis -

extenso dentro de 1a parte tedrica de esta Tesis Doctoral,
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CAPITULO QUINTO: EL ANALISIS DE LA METAMORFOSIS
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5.- ANALISIS DE LA METAMORFOSIS

Los pardmetros de andlisis se organizan en dos conjuntos grupales -
dentro de 1a familia fenomenoldgica: uno corresponde a la metamorfosis -
que experimenta el Monumento, y el otro se relaciona con los cambios que
sufre el marco o entorno arquitecténico del Bien Cultural y su contexto
ambiental. Por tanto, el andlisis efectuado en el campo de la restaura -
ci6n va mds alld del Monumento como una entidad arquitectdnica debido a

su inter@s por el dmbito del sitio donde se encuentra enclavado.

5.1.- EL CONTEXTO

5.1.1.- EL ENTORNO

El entorno, como marco del Monumento, experimenta generalmente, a -~
través del tiempo, la metamorfosis o transformacién de sus.elementos com
positivos originales, éstos serfan los edificios que rodean al Monumen-
to, A las construcciones vecinas que han bermanecido desde la ereccidn -
del Monumento se Tes llama componentes primarias, las cuales constituyen

el marco inicial.

Todo Bien Cultural es inseparable de su entorno, puesto que no pue-
de ser concebido sin &1: ambos constituyen un todo formal que, en.la me-
dida de las posibilidades, debe conservarse inmutable. E1 marco de edifi
cios posee gran trascendencia por su afinidad con el Monumento que, de -~
una u otra manera, también forma parte de &1. Esta affnidad puede ser -
una unidad dada por el estilo (estilo en arquitectura, define una clase

de edificios sustentados en 1a misma base morfoldgica); los materiales;

los elementos estructurales; las alturas; las proporciones; la mutua - -

aceptacidn formal; la ornamentacidn, e incluso por su colorido. Este con
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junto de afinidades determinan que entre los edificios del marco exista

un equilibrio arménico. -

En ocasiones, algunos marcos del contexto son modificades perjudi-
cando asi su autenticidad conceptual y material sin considerar que en -
1os Monwmentos histdricos existe una correspondencia entre su construc-
cidn y su historia que no debe ser violada. Estas alteraciones o trans-
formaciones se bresentan muy a menudo en los centros histdricos como re
sultade de la voluntad del poder en turno por tener su Sede precisamen-
te en.. Tos Palacios Gubernamentales, que por regla general se encuen -

tran en esos sitios.

5.1.2,- LOS ELEMENTOS URBANQS

+

Los elementos que integran el contexto urbano permanentemente estdn
sujetos a modificaciones, como es el caso de los pavimentos y las piezas
de alumbrado. los elementos urbanos sufren cambios sustanciales conforme

al progreso y a la moda,

5.1.3.- LOS ELEMENTOS ORNAMENTALES

’ .
Los elementos ornamentales se considéran igualmente componentes; --
z destacan principalmente la vegetacion, las fuentes, los monumentos conne .
morativos, las bhancas, los macetones, las balaustradas, las estatuas, --
etc (cabe aclarar que en un momento dado algunos elementos urbanos osci-
lan tanto dentro de la clasificacidn de urbanos como de ornamentales, un

‘ ejemplo: el alumbrado piblico).
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Nota: Deben elaborarse fichas de los pavimentos de 1a plaza y sus ca-
1les perimetrales; de ser posible cada decenio ya que cobran vaior al paso
del tiempo para futuras investigaciones; en las que se tendrd claro y pre-
ciso conocimiento de las tranformaciones en el contexto del Monumento, Es
pues trascendente instituir el periddico andlisis y registro del contexto

y del Bien Cultural.

También puede parecer una ficha de registro demasiado extensa la que
se ha preparado para el examen de los Palacios Municipales, empero; ésta
puede sintetizarse conforme a la profundidad del tipo de andlisis o de - -
investigacifn que se pretende real{zar. La forma como estd elaborada permi
te 1levar a cabo andlisis tanto superficiales como profundos. Cada concep-
to tiene un nimero que corresponde al anexo donde deben anotarse todas las
observaciones, comentarios, ampliaciones, etc. que se estimen procedentes.
La cédula también puede servir para analizar Gnicamente un aspecto del in-
mueble cuando la investigacidon es parcial, o bien, todo el Monumento si se

trata de un estudio general o total. -

5.2.-El. MEDIO AMBIENTE NATURAL

F1 medio ambiente natural se considera como un elemento constitutivo
y fundamental del contexto en que se ubica.el Monumento. Con mucha frecuen
cia las investigaciones lo pasan por alto al analizar un inmueble culturai

pero a nuestro juicio, debe ddrsele la importancia que merece,

El medio natural donde se encuentra inmerso el Monumento ejerce sobre
81 gran influencia provocando asimismo su dependencia. E1 ambiente sufre -

transformaciones indeseables con el paso de los afios, las cuales afectan -~
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directamente al Bien Cultural y, en general al contexto. En esta época -
podemos observar cdmo los gases industriales y de los motores de combus-
tidn interna contaminan el medio natural propiciando cambios sustancia -
les los cuales, a su vez, generan anoma]fas que repercuten en todo el --

contexto.

Un andlisis del ambiente natural resulta de gran utilidad para la -
proteccion del inmueble, ya que asi pueden adoptarse las medidas perti -

nentes en su oportunidad para beneficio del Patrimonio Cultural,

5,3.-EL MEDIO AMBIENTE ANIMICO

E1 medio ambiente animico es una atmdsfera intangible que envuelve
cualquier sitio antiguo. En &1 se peréiben solamente aspectos identifica
dos por la sensibilidad espiritual. Sus caracterfsticas principales que
To hacen ser preferido a otros sitios son la tranquilidad, la paz y el -
estado de &nimo que experimenta el individuo cuando se halla.inmerso -.-
en ese ambiente., A tal estado emocional contribuye la impronta que el --
tiempo deja en todo ambiente antiguo, algo que no puede describifse pero
que se percibe; también la serenidad de los monumentos testigos de un pa
sado remoto, y la atmdsfera histdrica que en el sitio se respira. En fin,

hay un halo invicible que emociona al visitante.

La palabra emnocidn, ademds de otros significados bdsicos, se‘emp1ea
para designar al placer espiritual y sus matices; existe una cantidad ca
si infinita de sistemas secundarios de emociones e impulsos, sumamente -
complicados, ‘a Tos que solemos llamar estados de dnimo. Las emociones de

sempefian un papel importante en nuestras apreciaciones puesto que por --
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ellas nos conmovenos e impresionamos, y mds que nada, fundamentan nues-

tras valoraciones subjetivas.

La emocidn o placer que el ambiente antiguo despierta estd estrecha
mente vinculado a las transformaciones indeseables que sufra el sitio, -
puesto que en la conservacidn del ambiente antiguo sin intromisiones mo-
dernas radica su solemnidad y toda esa suerte de sensaciones que nos pro

voca.

Desafortunadamente, esta clase de observaciones no es considerada -
regularmente, pero pensamos que no debe olvidarse ya que el ambiente ani
mico, aunque intangible, forma pafte de la contemplacion del Bien Cultu-
ral, y sobre todo del sitio histdrico. E1 ambiente debe ser congruente -
con el contexto antiguo donde se ubique el edificio y amerita ser. respe-

A )
tado, aunque esto sea, hoy dia, casi imposible.

5.4.-LA METAMORFOSIS DEL MONUMENTO

5.4.1, POR ADECUACIONES ’ .

La transformacidn por cambio de fuhcién dé un edificio mediante pro
cesos de adecuacidn,se experimenta casi siempre en Monumentos constrQi -
. N
dos originalmente con propdsitos utilitarios diferentes. Claros efectos
de adaptaciones muestran edificios plblicos como Jos Palacios Municipa -

les y de Gobierno.

En algunos municipios la sede del Ayuntamiento fue instalada en los

conventos después de la exclaustracidén: hubo una metamorfdsis.en la fun-
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cién original del inmueble, pasé de ser un edificio religioso é uno guber
namental. En esta situaciQn se encuentra el exconvento de Santo Domingo -
en San Juan del Rio, Querétaro; en el cual se destin§ parte como palacio
municipal y otra seccidn como cuartel. Desgraciadamente no siempre las --
adecuaciones sufridas por el monumento han sido afoftunadas, ni 1levadas
a cabo con escripulo cultural, debido en gran medida a la incapacidad de

quienes las realizan.

No sdio Tas adecuaciones improcedentes se consideran una de las cau-
sas principales de 1a pérdida inmediata de cie(tos valores cualitativos o‘
atributos innatos del monumento, también, en algunos casos, el mismo cam-
bjo de funcidn, provoca la destruccidn progresiva del inmueble. El mismo
exconvento de Santo Domingo sirve de ejemplo: la seccidn del cuartel se -
distingue de la correspondiente al Ayuntamiento por el deterioro experi -
mehtado, no obstante ser parte del mismo edificio. Las transformaciones
debidas al cambjo de funcién del inmueble también ovriginan cambios en las

plantas arquitectdnicas y en las fachadas.

5.4,2.- POR REHABILITACION

Por regla general las intervenciones bara rehabilitar los Palacios -
Municipales dejan mucho que desear pués aunque la autoridad competente --
dicte disposiciones con el propdsito de conservar el inmueble en buen es-
tado, esto no se realiza por peritos, lo cual significa que el edificio -

pierda sus atributos culturales.

Durante el transcurso de la investigacidn se encontraron en ciertos

Palacios Gubernamentales materiales modernos como el aluminio, en sustitu
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cidn de ventanerfa de madera. Lo mismo ha sucedido con Tos antiguos pasa
manos y barandales de fierro forjade, que fueron remplazades por otros -
de material y manufactura modernista, afectando asi el valor de autenti-
cidad material del monumento.'lgua]mente ha ocurrido con pisos y techum-
bres, en donde al ser cambiadas sus calidades originales, se modificaron

también sus valores intrinsecos.

Un ejemplo de “"modernizacién" lo podemos observar-en el Palacio Mu-
nicipal de Celaya, Guanajuato; en donde la magnitud de los trabajos rea-
]izados.acabé con Tos valores innatos del edificio original. En el remo-
zamiento s€ emplearon materiales modernos, como techos de plastico y re-
cubrimientos que alteraron la percepcidn visual del espacio. (Algﬁ pare-

cido le ocurrié al de Pachuca, Hidalgo.)

AMgunas veces se habla de la restauracion de ciertos Palacios Muni-
cipales, en:irealidad solamente se han hecho rehabilitaciones. La inter -
vencidn en un Monumento puede ser considerada como restauracién, exclusji
vamente, cuando se realice por expertos que garanticen salvaguardar su -
valor y su integridad fisica. Por la misma razdn no puede hablarse de --
restauraciones mal hechas o son bien logradas o, simplemente, no son res

tauraciones sino intervenciones improcedentes.

5.4.3.-POR AMPLIACIONES

Ciertos Monumentos han sufrido transformaciones las mds de.las veces
por ampliaciones, Tal es el caso del Palacio Municipal de Ta ciudad de Mg

xico o del Palacio Macional, a los cuales en &ste siglo se les aumentd un
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piso mds, Lamentablemente el éxito no siempre acompafia a esta clase de -

trabajos practicados en los inmuebles gubernamentales.

Como podrd observarse, el ané]isis de la metarmofdsis que experimen
tan por diversas causas los Monumentos, desde el punto de Yista de la -~
restauracion, es de vital importancia para fundamentat el proceso de res
titucidn, cuando asi proceda, de los elementos afectados, o bién para de

volver al edificio su aspecto original.
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CAPITULO SEXTO: LOS ANALISIS DE LA LESION, ENFERMEDAD,
VEJEZ, Y HUMEDAD EN LOS EDIFICIOS.



UN ARQUITECTO RESTAURADOR QUE IGNORA LA FORMA EN QUE SE

ORIGINAN LAS LESIONES EN LOS EDIFICIOS, ES COMO UN MEDI

CO QUE NO CONOCE LAS CAUSAS DE LAS ENFERMEDADES QUE SE

PROPONE CURAR.

Alberto Yailez Salazar.,

Sy

e B
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La presente investigacidn se plantea, en su inicio, enfocada a anali

zar las lesiones y padecimientos a que se‘encuentran expuestos los Pala -
cios Gubernamentales; sin embargo, durante su proceso se juzgd conveniente
que el estudio abarcara los demds géneros de edificios (se pudo comprobar

que todos los tipos de Tesidn son comunes a cualquier inmueble). La desin-

tegracidn, corrosidn o putrefaccién de los materiales, las grietas, las --,

fracturas, los estragos, las demoliciones, asi como las humedades, y prin-
cipalmente la pérdida de valores inherentes al Monumento son, por regla ge
neral, los tipos de achaques y lesiones mds comunes, que suelen ocurrir = -
en los edificios, ya sea.un convento, una escuela, un teatro o un-Palacio

Municipal.

Con el propfsito de 1levar a 1a prdctica los resultados de la inves-
tigacidn y con la finalidad de hacer una aportacidn a la tarea de la res -
tauracion, se idearon unas tablas que muestran esquemdticamente las causas
de la lesidn én los edificios, Su disefio permite seguir enriqueciéndo1és -

conforme se adquieran nuevos conceptos de acuerdo a la experiencia obteni-

da; de modo que las tablas 1leguen a ser con el tiempo cada vez mds comple

tas y actualizadas. Las tablas que hemos pfeparado son el punto de partida
y por lo mismo no es posible que contengan todas las causas de lesidn. Ca-
da nuevo andlisis aporta modalidades de lesién no contempladas antes: los

Monumentos del siglo XVIII no sufrian los dafios producidos por la contami-
nacién ambiental que hoy dia padecen los edificios, por 1o tanto es muy --
conveniente que las tablas de las causas de la lesidn permitan ser actuali
zadas permanentemente. Como complemento a las primeras se disefid otras de

tipo matricial para localizar, por coordenadas, las partes dafiadas de un -
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edificio; éstas también, pueden ser continuamente perfeccionadas por el -

usuario con 1a practica.

Durante el proceso de investigacidn se convino en profundizar mds -
en el conocimiento de la 1esi§n, ya que se trata de un campo poco explora
do. Las pubiicaciones hechas al respecto se refieren, en su mayorfa, a ca
sos particulares de lesifn, como la enfermedad de 1as piedras, las humeda
des en los edificios o las fallas estructura]és. Sin embargo, a pesar de
su calidad cientifica, estos estudios no se han recopilado para formar un
tratado que se encargue de analizar las causas de 1a lesién y su desarro--

110 de manera integral,

La documentacidn conocida sobre las lesiones en los Monumentbs, ge-
neralmente forma parte de citas aisladas dentro de la temdtica principal
de los autores, pero en raras ocasiones es la razon fundamental de un es-
tudio. Aunque casi siempre, en forma casual se menciona a la lesidn, po -

cas veces se profundiza en ella.”

En la descripcifn que hace de los edificios pidblicos Daniel Rubfn
de la Borb611a2? en su obra México, Monumentos Histdricos y Arqueoldgicos,
nos dice que en general los edificios de gobierno fueron construidos se -
gln las normas europeas o peninsulares par; un propdsito administrativo -
o de funciones determinadas como el Palacio Nacional (antiguamente Pala -
cio de los Virreyes); también habla sobre 1a Aduana (en aquelilos tiempos

oficina administrativa de la ciudad de México). Agrega que los palacios -

y casas privadas edificados con mayor libertad, segin el gusto y los me -

‘25Rubfn de la Rorbolla, Daniel. México: MHonumentos Histdricos yr-

hrqueolbgicos, MEX1Co, archivo del
INHA, Instituto Panamericano e His
toria, 1953,
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dios econﬁmicos dé sus duefios, son en su mayorTarde gran sobriedad arqui
tecténica. A medida que avanza en su narracidn, se acerca al tema de la
lesidn; dice que el ambiente arquitectdnico de México cambia con rapidez
vertiginosa, y que en unos cuantos afios Més, la destruccidn irref]ex{va
habrd desfigurado el México tradicional. Pocas ciudades escapardn de es-
ta gigantesca devastacidn. Patzcuaro, Taxco, San Miguel Allende, puesto
que han sido declaradas ciudades tipicas; Puebla y Morelia, a pesar de -
estar protegidas por la.Ley del 34, tendrdn que Tuchar por conservar su
fisonomia por su cardcter de ciudad capital. En otro pdrrafo, al anali -
zar la arquitectura civil mexicana, Daniel Rubin afirma que ha sido estu

diada superficialmente.

"Se. conocen algunos thabajos muy menitorios de edificios piblicos,
de pabacios o mansdfones privadas; pero La casa de habitaciGn co -
min de La ciudad y del pueblo, el puente, el acueducto, La fuente,
el camino, el "paridn" y ofras construceiones, no han merecido --
Lo atencidn del estudioso, y pronto desaparecesdn para siempre my
chos datos valiosos, saciificados por el zapapico del demoledon -
que destuuge fodes Los dias, en todas Las ciudades y pueblos de -
México, Lo poquisimo que queda de nuestra arquitectwa elvil tra-

dicional" 28

E1 continda denunciando casos de lesiones perpetradas sin justifica
cidn alguna en los monumentos histéricos; el fuerte de San Juan de Ulda,
en Veracruz; algunas secciones del acueducto de Morelia, el de Querétaro
y algunas obras menores de ingenierfa hidrdulica, asi como garitas, ar -

cos, plazas, puentes.y caminos.

6RubIn de la Borbolla, Daniel. México: Monumentos Histdricos y
Arqueoldgicos. Héxico, archivo dél INHA,
Institutc Panamericano de Geografia e
Historia, 1953,
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"uchos edificios pablicos, especinfmente en La provincdia, se han
alterado a tal grado, que estdn perdiendo todo su candeter arqui-
tectnico, y no son ya sino mezelas desequilibradas, Pon fortuna,
se han salvade de esta obsesi{onante demolicifn, edificios como el
exanzobispado de La ciudad de Mexico, wsado para oficinas federa-
Les, y el de Puebla, neconstuido inteligentemente, para ef mismo
proposito; el Palacio del Estado de Jalisco, en Guadalajora; el -
Palacio del Estado de Michoacdn, en Menelia, y el Municipal de =

Pdtzouare y el de Durangs” 27

En Ta revista E] Renacimiento, dirigida por Altamirano a finales -
del siglo pasado, encontramos que ya hay referencias a una arqﬁitectura -

con perspectiva nacionalista.

"Orozeo y Bewia fue uno de Los primeros en aprecion La mezela de
Las civilizaciones espaiiola y mexicana, y en enaltecer sobre fo-
do La obaa "extravagante y sublime" de Los artistas indigenas of
vidados por "La envidia". En sus notas se habla ya de no fuzgm_
dnicamente a nueshos monuinentob, con Las neglas de Vitnbio o -
de Vignola, pues en una €poca, Los edificios coloniales sufrian
el vandalismo del neocldsico, por una parte, y el abandeno que -
La Reforma no supo evitar, en el asunto de fa Aecuﬁa}z,ézaud;i de.

Los templos” 28

Rubln de la Borbolla, baniel. México: Monumentos Histdricos y
Arqueoldgicos. nex1co, archivo del INIJA,
Instituto Panamerlrano de Geoqrafla e His
Jtoria, . 1953,
Alta1lrano, Ignac1o. El Renac1mlento, PCIlOdO therarlo México,

Instituto de Investigaciones Filos&ficas,
UNAM, 1979,




La revista E1 Renacimiento publicd en una de sus ediciones un arti-
culo del francés Jules Lavarriere, quién formaba parte de una comisidn - ~

que exploré el Valle de México; apuntaba sobre el convento de 1a Merced.

"la ({ncwnda no 46L0 era achacable a La polilla del aitesonado de
madera, a Las {nundaciones que convertian en Lago naves y atrios,
y a £os yerbajos de Las azoteas, sino también a Las Tropas Libe-
hakes que habian wsado el convento como cuartel, EE saldo <{ndig-
naba: La biblioteca saqueada, Las telas acribilladas a punta de

29
bayoneta, y Los murales aaspados.”

Orozco y Berra, dolido al ver cbmo la piqueta destrufa en los edifi
cios todo resto de emblemas religiosos o nobiliarios, describié uno de -
1os monumentos mutilados para, al menos, salvarlo en el papel: la puerta
lateral de San Francisco. Es curioso que sdlo hace pocos afios, se haya -
ocupado el gobierno de salvar tanto a la Merced como a San Francisco, y -
que hubiera desaparecido una de las lacras que Altamirano denunciaba: la

Candelaria de los Patos.

Si Viollet-Le-Duc no hubiese procedido con energia muchas de las -

. . . e e - . 3
construcciones que hoy admiramos no existirian mds comenta Jean Gimpel,

"Le reprochames a Viollet-Le-Due su éxcer; pero cabe preguntanse
44 ol sdglo XXI, que ya se aproxima, no neprochard a nuesthos nres
Lawradones de monumentes histénicos, no haben invertido Los fondos
suficientes para descubiin en el Laboratonio Las causas de fa rd-
gica enfermedad de La piedra 30

29 . - - s
Altamirano, Ignacio. El Renacimiento, Periddico Literario. M&xico,

Instituto de Investigaciones Filosdficas, UNAM,
1979.

30 .,
Gimpel, Jean. Los Constructores de Catedrales. Buenos Aires, Centro
Editor de América Latina, S.A., 1971,
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La cita tiene como tema central al constructor de catedrales, pero -
entre 17neas, el autor reprocha a los restauradores de este siglo no haber
tomado las precauciones pertinentes para detectar las causas que alteran -
la materia constituyente de la piedra, Mds adelante denuncia la ignorancia
del cantero al no reconocer el sentido de las piedras, las cuales deben co
locarse, en la obra, segdin 1a posicion que tenfan en la cantera, de To con
trario, acarrea posteriommente lamentables consecuencias estructurales. Es
te defecto de origen constructivo es 1lamado vicio oculto de construccidn
y significa, hdbito de mal construir. Algunas veces se presénta desde el -
proyecto, cuando hay desconocimiento estructural. Ello ocurris muy frecuen
temente en la construccidn de los edificios de la Nueva Espafia: se daba un
dimensionamiento uniforme a las zapatas de cimentacidn que con el tiempo -
ocasionaba hundimicentos diferenciales en el drea central de los inmuebles,

acompafiados de sus consiguientes problemas estructurales.

La época renacentista, como portadora del deseo de renacer el pensa-
miento antiquo, con todos sus ﬁostu]aaos artisticos provocd la destruccidn
de monumentos medievales, s61o detenidos, algunas veces, ante el alto cos-
to del dervibamiento, como el Pantedn de Paris. Sin embargo, las ig]ésias
fueron transformidndose paulatinamente a fin de adaptarlas conforme el gus

to de cada é&poca,

”fo& onistianos del siglo XVIIT, no podfan conéebin que £as obaas
medievales, puediesen permitin glonificar dignawmente a Dios. Sclo
el gusto y Los cbjetos de ese siglo, eran veadaderancnte diginos de
desenmpeiiawr ese sagaado papel. Y ast, on nembre del gusto de La ho--
na, se iba a presenciar una verdadera hecatombe. EL siglo XVITT se

consdderaba en posesidn del "gusio grande"; ef "gusto pequeiio” me-

dieval (o gdtico, como se decla entonces) no merecla mds que ef --
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maatillo y el mario de Los desoledones 3

En agosto de 1566 estalld una giran sublevacidn popular en los Pajses
Bajos. Fue un Tevantamicnto contra la dominacidn espaiiola y la Iglesia Ca-
t6lica donde Tos sublevados destruyeron iglesias, monasterios y edificio§
pertenecientes al Clero, E1 movimiento abarcd doce provincias y en pocas -
semanas fucron destruidas mds de 5 500 iglesias en todo el territorio de -

los Paises Rajos 2

E1 Tistado de comentarios y denuncias en torno a la lesién cs consi=
derable; sin embargo, salvo articulos o estudios especificos de atgunos --
aspectos (las humedades o la enfermedad de Ta piedra), adn no se ha funda-

mentado definitivamente una teorfa de la lesidn.

La prosente investigacidn preteade delinear los primeros trazos de -

la estructura bdsica del estudio de la lesidn, con el objeto de que se va-

ya enriqueciendo conforme otros estudiosos profundicen en este tema tan es -

casamente explorado; de tal manera que pueda constituirse un tratado que:
contemple el conocimiento de las causas y orfgenes de la lesidn en los edi

ficios, asi como sus padecimientos.

31G1mpel Jean Iog Constiructores de Catedrales. Bucnos Aires, Centro

LdlLOJ de‘Amrrlba ratina, S.A., 1971,

2. . s ;
3.Janacck,‘Josef La Reforma Protestante. Buenos Alres, Bditorial

.nrtago S.R.L., 1966,
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LA LESION

La palabra Tesidn, aplicada a los edificios, se refiere fundamental
mente al dafio céusado a las partes materiales que integran el cuerpo de]
inmueble y a sus valores culturales, El significado del término es especi
fico segin la clase de dafio de que se trate, pués debido a la diversidad
de lesiones existentes, éstas precisan ser definidas especialmente en ca-

da caso,

Las lesiones se clasifican en comunes, colectivas y tipicas; desde
el punto de vista fisico en lesiones materiales extrinsecas e intrinsecas;
y en una dptica cualitativa, en Tesiones a los valores inherentes al Monu

mento (explicados en el capitulo III).

[LESIONES COMUNES

Todos Tos edificios, sin importar su género, son susceptibles de te
nerlas, éstas son: humedades, demoliciones, depredaciones, estragos, grie
tas y afectaciones a los valores culturales. Solamente varfan en magnitud;
dependiendo de la intensidad, del tiempo de exposiciﬁn y de la frécuencia

de la accién que causa el dafio.

LESIONES DE CONJUNTO

Son las lesiones que recibe simultaneamente un conjunto de inmuebles
en un momento dado, por lo general Tas ocasjona una catdstrofe (un incen -
dio como el que arrasé a la Gran Tenochtitldn en 1521, o el que se proedujo

en 1a Roma de Nerdn, 'en los primeros afios del Cristianismo), también pueden

.
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ser originadas por un sismo, (el terrcmoto que derrihd la ciudad de Anti-
gua, en Guatemala; o el que destruyd la ciudad de Managua, en Nicaragua);
por una erupcidn (el Vesubio, en Ttalia que sepultd la ciudad de Pompeya
en el afo 79 a.C?a); o por una inundacidn (cn Venecia, en 1969, el nivel
de agua subid, con respecto al del mar, 1.80m; en Héxico, en 1629, la -

inundacidn duré cerca de cinco afios).

Un caso patético de lesidn cotectiva por conflicto armado fue sin d!
da, la destruccion de Varsovia durante Ta Segunda Guerra Mundial, perpebra,
da por las hucstes hitlerianas, la cual reducida a escombros, se convirtid
en tragico ejemplo de To que es capaz el comportamieﬁto ideoldgico y aexpan
sionista de ciertos pueblos. Asi puds, las Tesiones colectivas son produci
das por causas repentinas principalmente, aunque en ocasiones son produci-
das por factores causales singulares; como en el caso del hundimiento: con-
tinuo de ta ciudad de México, que origina problemas de diversa indole a --

los edificios cimentados en su suelo,

LESTONES TIPICAS

Cada gdificio plantea su particular comportamiento de acuerdo con -
las caracteristicas de su origen, del medio ambicnte, y de su relacion -
singular con el hombre. Por su sistema constructivo, en los edificios tbn
estructura de fierro es obvio que el dafio causado por la corrosidn, o la
oxidacidn, sea su rasgo distintivo. En aquellos edificados con piedra ex-

puesta a la humedad y a la contaminacidn ambiental,la desintegracidn del

30rgan15mo Oficial del Estado Italiano. Viaje en Italia. Roma,

Fditorial tovara, 1971,
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material serd Ta principal caracteristica, La falla de un techo debida -.
a la putrefaccidn de la madera es una lesidn tipica de aquellos inmuebles

que emplean techumbres de viguerfa.

Asi pués los edificios presentan dafios propios del medio geogrdfico
en que se encuentran y de la clase de materiales con que han sido cons -
truidos. Es natural que cuando se ubican en medios con caracteristicas de
intemperismo o de contaminacién ambiental afines, sean victimas de las -_
mismas lesiones. En otras palabras la lesidn tipica es aquella afectacitn
que se presenta en los inmuebles expuestos a las mismas condiciones de de

terioro,

LESIONES MATERIALES

Las lesiones materiales se clasifican en lesiones extrinsecas y en

lesiones intrinsecas; son causadas por Jos diversos factores que afectan

Jos elementos estructurales bdsicos, y los elementos estructurales com

puestos de un edificio. Los primeros son conocidos como materiales de

construccidn primarios: tabique, piedra en bruto o labrada para sillar,

una viga de madera, etc. Los segundos estdn compuestos de elementos es
tructurales bisicos: un muro de tabique, una pared de piedra, o una bdve-
da. Empledndo otros términos, las lesiones materiales son las que afectan
Tos elementos estrﬁctura]es bdsicos o co&puestos constituyentes de un edi

ficio,

Las lesiones materiales no permanecen estables sino que se desarro-

1Tan y pueden alcanzar proporciones enormes, hasta que todo intento por. -

salvar al Monumento resulte indtil. Con el tiempo, Jos primeros deterio -
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ros que cada yez van en aumento, se acompafian de otros que contribuyen a -
agravar el estado fisico del inmueble; de ahi la conveniencia de conocer -
las causas que los originan, con el objeto de tomar las medidas pertinen-

tes antes de que sea demasiado tarde.

LESION EXTRINSECA

Son Tas lesiones que por diversas causas afectan el estado fisico, -
de Tos elementos estructurales bdsicos o compuestos del inmueble, general-
mente se manifiestan en forma de fisuras, grietas, fracturas, desplomos, -
desn{ve]aciones, demoliciones y estragos, que por ser tan visibles se de -
tectan facilmente, Estas Tesiones se Tocalizan en cimentaciones, pisos,muQ
ros, y en todo tipo de apoyos y techumbres; también las podemos observar -
en la ornamentacidn del edificio, es decir, en la escultura, en Ta pintura
y en la decoracién. En algunos casos, la lesidn se manifiesta como una con

secuencia de la erosidn.

La erosi6n juega un papel muy importante como uno de los principales
agentes lesionantes, pues desgasta los elementos estructurales reduciendo
sus secciones o socavando sus juntas constructivas. Esto puede provocar a
medida que avanza el desgaste problemas debidos a fallas por incapacidad

de carga del material empleado en la construccidn.

LESION INTRINSECA

E1 dafio intrinseco es una enferiledad que aqueja a los elementos es-
tructurales basicos, como consecuencia-de la descomposicion y destruccion

de-la materia. Algunos autores mencicnan este dafio como Ta “enfermedad" -
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de los materiales: la putrefaccién de la madera, cuando estd expuesta a -
la humedad, o la madera carcomida por la polilla. En el caso de los me ~
té]bs;; la afectacidn que sufre la materia se conoce con el nombre de oxi -
.dacién o corrosidn; es caQsada por agentes externos como la contaminacidn
ahbienta] o la salinidad del aire principalmente, Lo mismo con cierta cla
se de piedras que, al contacto con agentes contaminantes, padecen la de -
sintegracion de su materia: los gases expelidos por los motores de coubus
tidn interna, ahuman los elementos estructurales bdsicos, ennegreciéndo -

Tos y provocando en ellos el fendmeno de la descomposicion de la materia

debida a sustancias. corrosivas en suspension que se hallan depositadas en
su superficie. También ¢l musgo, -planta criptdgama que se desarrolla en

zonas de humedad concenlrada en los materiales- por sus secreciones dci ~-
das es la causa de la exfoliacidén y pulverulencia de la piedra. Los mus -
gos secos vuelven a reanimarse y a crecer al contacto con el agua, sobre

todo los que provienen de la familia de 1a coralina. Asimismo, ciertas -
afectaciones de la piedra se deben a las bacteriacias, familia de algas -
microscopicas que comprende seres unicelulares generalmente patdgenos. -
Por su parte la humedad genera reacciones quimicas que, en la piedra, pro

ducen sales corrosivas, las cuales destruyen la materia constitutiva.

Los factores causales de la lesién intrinseca o enfermedad de los -
materiales de construccién son de origen qJTmico; en el caso de los mate-
riales orgénicos, como es la madera, los dafios provienen de ataques micrg
bianos o de organismos microscdpicos que comprenden algas, hongos, levadu
ras, ctcétera. También son originados por la polilla, cuya larva destruye

1a madera.
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La Tesi6n intrinseca o peromigﬂfde Tos elementos estructurales bdsi
cos es el enemigo mortal de un edificio; las grietas, fracturas y hoqueda
des en su cuerpo tienen remedio; pero constituye realmente un problema -~
que la enfermedad domine por completo Tos materiales. Cuando esto sucede,
el edificio entra a un estado de ruina avanzada; és una especie de gangre
na*S que destruye progresivamente los materiales de construccién reducien-
do por completo 1a salvacidn del edificio afectado. Si la lesidn 1lega a
cierto grado en que todavia se logre restituir las propiedades mecdnicas
de Tos materiales dafiados o reponerlos, entonces, es posible realizar una,
restauracion, Si la magnitud del dafio es considerable, el Monumento sélo
podrd rescatarse como ruina, ya que si se pretendiera reutilizarlo, ten -
drfan que reponerse casi la totalidad de los materiales, con lo cual per-
deria su valor de autenticidad, pués recuérdese que no es lo mismo la re-

posicion de un edificio, que su restauracién.

En sintesis, podemos decir que habitualmente las causas de las le-
siones intrinsecas o enfermedad de los materiales: son de origen quimico,

microbiano o larvario.

LESION CUALITATIVA

Es la lesidon a las cualidades caracteristicas del Monumento, siendo

mds precisos,es el dafio causado a 1os valores culturales o valores innatos

3%a peromia es la enfermedad o achaque de los materiales de construc
cidn. Hemos crefdo conveniente utilizar el t&rmino puoromia para est
tablecer la diferencia con la palabra enfermedad empleada en los or
ganismos vivos,

35La géngrena es un término botd@nico, que significa: enfermedad de ' ~

los drboles que destruye la madera y.la corteza.
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e ingénitos del edificio. Entre los valores que generalmente son afectados,
puede mencionarse et artistico, el histérico, el antiguo, el de autentici -

dad, etcétera.

En nuestro capitulo tercero se afirma que cada forma cultural tiene
siempre un motivo que perseguir; cada uno recibe el nombre de valor, que -
significa 1o que vale en si mismo, 1o que contiene algo que le hace ser es
timable y preferible para el hombre. £l valor se comunica al conjunto de -
actos que lo realizan y lo convierten en obra objetiva como la arquitectu-
ra, que el hombre sensible a Tas manifestaciones del espiritu'puedg enton-

ces captar y apreciar.,

E1 valor cultural de los Monumentos reclama la presencia de la obra
fisica, artistica o arquitecténica como una condicién fnicial, pero des -
pués la excluye en s¥ misma, para dar paso a los conceptos que son funcidn
de la conciencia como el valor artistico, el histdrico o el simbdlico, en-

tre otros mds.

As? las expresiones formales de Ta arquitectura no adquieren tanto
valor como edificacion propiamente dfcha, o por el material con que se -
construyen, sino por lo que expresan formalmente, por el propdsito dtil -~
que cumplen, por lo que significan para la‘cultura y, por el sentimiento -

que originan, o sea, por sus valores culturales.

También es cierto que la nocidn de atributos culturales no es perwa-~
nente, cambia con el tiempo debido a que tienden a desaparecer unos valo -
res y a surgir otros. Este es un fendmeno muy interesante que por el momen

to no es posibhle analizar, pues es objeto de otro estudio especial; sin em




bargo, para una mejor comprensién de las variaciones en la cantidad de atri

butos de una:obra de arte daremos un ejemplo.

$i se analiza un bloque de piedra comin desde el punto de vista mate
rial ésta tiene muy poco valor; pero si la roca es convertida por las ma-:
nos de un artista en una magnifica escultura, entonces surge un valor in -
tangible: el artistico. Ahora bien, si la escultura representa la idea re-
ligiosa de un pueblo, se agregard un nuevo valor al primero: el religioso;
si sumamos el hecho de que la escultura fue realizada en la &poca cldsica,
entonces otro valor formard parte del conjunto de atributos de l1a obra: el
antiguo, Si en una excavacion arqueolégica la escultura del ejemplo es res
catada y 1levada a un museo, habrd conservado su valor artistico y antiguo,
pero perderd su valor religioso al no tenér ya ningdn sentido para otro -
contexto cultural, Como se podrd observar, la escultura va adquiriendo, a
través del tiempo, nuevos valores cualitativos y perdiendo otros. Los atri
butos que hacen valiosa a la obra artistica o a la arquitecténica no son -
permanentes sino fluctuantes, por lo que se dificuita adn mds la compren -
sidn y el aprecio del valor que encierra la produccién espiritual del hom-

bre, exponiendo a esta a sufrir lesiones muchas veces irreparables.

Durante la conquista de México, los espafioles fundicron piezas de -
gran valor artistico para facilitar la transportacién del oro de éstas; -
ellos apreciaban el supuésto valor material sin reparar que los objetos te
nian un valor en sT mismos como obras de arte o como piezas hist6ricas, -

pués'a ellos les redituaba mds tener lingotes de oro,

Igualmente hay. obras arquitectonicas apreciadas en determinada épo-

ca, mientras que en otra se menosprecian; por tanto estdn expuestas a la




destruccién. Cuanto mas desconocidos son Tos valores innatos e ingénitos -
del edificio, mayor es el riesgo de ser olvidados o incomprendidos, 'y en -
ese momento, su destruccion es, casi, inminente,

En conclusidn, la Tesidn cualitativa es aquella que afecta a las --
cualidades o valores inherentes al edificio, o 1o que es To mismo, es la
que menoscaba los valores innatos e ingénitos del inmueble. S6lo falta - -
agregar que la lesion cualitativa es una secuela de la lesidn material y
desafortunadamente es muy dificil que sea detectada por la mayorfa de las

personas por no tener &stas 1os conocimientds necesarigs.

Pongamos por ejemplo el caso particular de una béveda decorada en su
intradds con motivos pictéricos de gran mérito artistico y, ademds, valio~
sos por su antiguedad, si debido a un sismo se presentan en ella grietas,-
o si con el tiempo le aparecen humedades, los colores de la pintura empeza
rdn a bajar de intensidad y tenderdn a desaparecer. Lo mismo ocurrird si -
aparecen fisuras y grietas que inmediatamente delatardn el dafio sufrido -
por la boveda. Pero lo que no es fdcil de parcibir sin el conocimjento, --
sin el sentido de apreciacifn, son las lesjones que experimenta el edifi -

cio en sus atributos.

Por esa falta de comprensién, se ha éado con frecuencia el caso para
déjico de que tratando de salvar un Monumento de la destruccidn, invo]untgv
riamente se causen lesiones irreparables en la obra de arte, que es la que,.
en ciertos casos, 1o hace apreciable y valioso. Aun cuando teniendo los da
tos suficientes se vuelva a reproducir con fidelidad artistica la pfntura.

sta ya no serd la misma, simplemente serd una magnifica falsificacién, en
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la que se habrdn perdido parte de los atributos intangibles de la obra de
arte como son el valor original y el antiguo. Por muy excelente que haya

sido la vréplica, dnicamente se habrd salvado la evidencia histdrica, pero
no la totalidad de los valores cualitativos, Esto significa queila obra -
arquitectdnica sufrid un dafio que no es posible enmendar completamente. -
lLa destruccidn total o parcial del patrimonio cultural es una lesidn no -
reversible, pués jamds se podrd reparar el dafic causado, ni aiin volviendo
a construir el Monumento destruido, pués aunque este sea bien edificado,

no se recuperard del todo el conjunto de atributos que lo habfan hecho -

apreciable,

En la primera parte del presente capftulo hemos intentado clasifi -
car y definir Tos diferentes tipos de lesidn que padecen los edificios; -
posiblemente los t&€mminos empleados en su mencién no sean los mds indica-
dos, e incluso pudieran ser objetados, y ademds la tipologia inicialmente
propuesta tenga que ser superada; pero los resultados obtenidos pueden --
ser el primer paso.en la elaboracidn de un tratado a cerca de la Tesidn.

A continuacién exponemos una sintesis de las conclusiones obtenidas:

* Cualquier tipo o clase de Tesidn puede ser comin a todos los edifi
cios sin importar su género, ni el contexfo cultural en que se en-
cuentren. Ejemplos de ésta serfan: las humedades, la peromia de 1os
materiales, los estragos, o bien la destruccidn de los valores in-

herentes al Monumento.

* Lesiones de conjunto.- = son los dafios que experimenta simultdneamen
te un conjunto de edificaciones en un momento dado. Son producidas
generalmente por causas repentinas o violentas como pueden ser los

temblores, los incendios, 1as inundaciones o los cunflictos armados.
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La Tesidn tipica es propia o caracteristica de aquellos edificios: ex
puestos a las mismas causas de deterioro. Siendo mas precisos: cier-
tos inmuebles padecen el mismo mal cuando estdn expuestos a los mis-
mos factores dafinos (la pulverulencia de la piedra es una enferme -

dad tipica de los edificios afectados por la contaminacidn ambiental).

Las lesiones materiales son las que afectan en sus partes constituti

vas, al cuerpo del inmueble, se dividen en extrinsecas e intrinsecas.

La lesidn material extrinseca es el dafio que, por diversas causas, -
afecta fisicamente las partes que constituyen el cuerpo del edificio;
generalmente, se manifiesta en forma de grietas, fisuras, fracturas-

o deterioros debidos a la erosidn,

La lesidn material intrinseca es la peromia (enfermedad) de los ele-
mentos estructurales bdsicos; esta lesidn es una consecuencia de 1a
descomposicidon y destruccidén de la materia ocasionada por agentés -
quimicos, microbianos y larvarios, principalmente. La enfermedad de
la materia es, por naturaleza, evolutiva; no se estaciona, sino que
avanza incontenible hasta arruinar totalmente el edificio.
. .

La Jesion cualitativa (secuela de Ta lesidn materia]) es la que per-
‘judica Tos valores inherentes al edificio, esto es, a sus atributo§
innatos e ingénitos, que le dan un valor. Esta lesidn, una vez que
se presenta, es irreversible en gran medida, pués no es posible res

titdir en su totalidad los va]orgs caracteristicos del Monumento.
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La lesidn cualitativa se produce no solamente con el dafio ffsico al Monu-
mento, sino también mediante la lesidn a la apreciacidn pldstica de éste al al
terar la Juz que recibe. Esta forma de lesién no causa dafios fisicos, mas bien
es inmaterial; pues solamente afecta al valor pldstico.de Ta expresidn formalal
diluir o nulificar los propdsitos de contemplacidn, placer, satisfaccidn o -
deleite visual que le dieron origen. Algo similar ocurre con la midsica si al es
tar escuchando a una orquesta sinfdnica se emitieran en la sala de conciertos
ruidos perturbadores que alteraran la audicidn, se estarfa lesionando la cali -
dad de la composicidn musical y con ello Tos propdsitos de satisfadc1§n, placer
0 deléite auditivo que se persiguen. Para ser mas precisos: si se altera la luz
se afecta’el valor plastico de la obra arquitect&nica; si se alteran los sonidos

se afecta el valor auditivo de la obra musical,

Finalmente podemos concluir: Un edificio puede estar lesionado fisica y
cualitativamente; puede estar en estado de destruccidn progresiva (enfermo); -
en estado de humedad; y en estado de decrepitud por vejez. (Un edificio estd -
decrépito cuando sus elementos estructurales bdsicos pierden su resistencia de

bido a Ta caducidad de 1a materia).
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FACTORES DE LESION

Los factores causantes de 1a lesidn en los edificios se han dividido,
para su estudio, en tres grandes grupos segiin el responsable de g]]a: los
imputables a la naturaleza, al tiempo, y al hombre. Cualquier factor cay -
sal que se presente queda comprendido dentro de &sta clasificacidn. E1 fac
tor lesivo, provocado por la naturaleza, entrarfa en la clasificacién de -
lesiones ocasionadas por el medio ambiente y por la fenomenologia del sue-

lo.

Las lesiones del medio ambiente y del suelo, que afectan al edificio,
al igual que las originadas por el tiempo, son, en gran medida, comprensi-
bles y, hasta cierto punto, normales, pus son resultado del intemnperismo
y del tiempo que altera las propiedades fisicas y quimicas de la materia,
etc.; pero las lesiones dificiles de entender debido a su complejidad, 56n
las ocasionadas por el hombre, ya que dependen en mucho del hdbito, la con

ducta y el comportamiento de ecste.

Puede resultar ilustrativo ordenar en un listado las posibles causas
de Tesidn en Tos Monumentos, pero es mds dtil, para el restaurador, cong -
cer no solamente una suma de causas, sino también verlas en su conjunto pa
ra comprender su compleja interrelacién, puesto que como ya se explicard -
detenidamente en el estudio, el proceso de la lesidn es bastante complica-

do y su andlisis no puede reducirse a una simple suma de causas.

Los factores que provocan 1a lesidn no siempre actuan cada uno por
separado, sino mds bien lo hacen en conjunto, a tal grado, que dificultan

desiindar responsabilidades. En contadas ocasiones es posible atribuir.--
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Tas lesiones en un edificio a una causa especifica, por muy obvio que parez
ca, ya que esta causa original, se acompafia de otros factores visibles {ni-
camente para quién funda sus observaciones en la experiencia y en el estu -
dio. La presencia de mG]tip]estactores es, precisamente, lo que provoca -

que el andlisis de la lesidn sea complicado.

La problemdtica de Ta lesion debe verse en conjunto paré no perder la
visidn total. Algunas veces surgen desacuerdos acerca de las posibles cau-
sas de Tos daios que recibe un edificio, pués, por regla general, se enfo-
ca el problema sélo desde la perspectiva del examinador; pocas veces se --
contempla a la lesidn en forma integral, haciendo participar a las dends -
especialidades y tomando en cuenta sus diversos enfoques que amplien el -~

panorama.

Por tal motivo el presente estudio pretende mostrar la compleja in -
terrelacidn de las causas de la lesidn, con el objeto de hacer accesible -
su conocimiento y, asi, poder emitir un dictamen 1o mds cercano posible él
estado material del Monumento y a la situacidén de sus valores inherentes.
E1 diagndstico, a nuestro juicio, es un requisito indispensable y previo -
a la restauracion del Bien Cultural. No serfa aconsejable emprender una --
accién de esa indole sin, antes, conocer la compleja concatenacidn de las

causas que originan las lesiones., - :
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LAS CADENAS DE LA LESION

Para poder entender con claridad el sistema que se desea exponer, es
neceéario establecer el principio de la apalogfa -muy dtil en este caso-,
sobre todo, cuando se manejan fendmenos que precisan del método inducti-
vo {tomar de Tos hechos particulares una conclusidn general), La concate
nacion de medios y fines sigue un proceso muy parecido a la concatenacidn

de causa y efecto de la lesi6n.

Pues bien, los actos de la existencia se desenvuelven en diversos -
grados de generalidad, desde Tos mds inmediatos que requieren s610 un bre
ve esfuerzo para cumplirse, hasta aquellos que jamds pueden efectuarse ca
balmente. Esta distincidn permite clasificar a los actos eh fines y medios;
los medios 1levan a la consecucidn de un fin; reciprocamente, son fines -

aguellos a 1os que conducen los medios.

La clasificacidén anterior no es tajante, sino funcional, y depende - - !
de cémo selconsideren dichos actos: un medio, que To es con respecto a un
determinado fin, fue, a su vez, un fin respecto a un medio anterior, Por -~
. ejemplo los estudios profesionales que se cursan en arquitectura, tienen -
como finalidad el cumplimiento de una carrera. Pero esta ffna]idad una vez |

cumplida, sirve de medio para el ejercicio de la actividad profesional, «-

que fue la finalidad de Ta carrera. A su vez, la actividad profesional con

tituye un medio para obtener beneficios econdmicos y, estos, que represen- i

tan una de las finalidades del ejercicio profesional, pueden considerarse
como un medio para adquirir bienestar, etc. Esta estrecha relacifn entre - |
fines y medios ha 1levado a concebir un fin @1timo de la vida, frente al -

cual todos los acto§ representan el papel de medios.
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Analogamente a los fines y medios, podemos analizar a causas y efeg
tos de la lesidn, puesto que un efecto se deriva de una causa, y ésta, a
su vez, de una consecuencia, se va conformando, en sentido figurado, una
cadena inmensa en la que cada eslabdn representa una relacion causa-efec
to (fig, 1). Sin cmbargo, al analizar las cadenas de Ja lesidn, no siem -
pre es posible sequir trayectorias lineales de concatenacidn de hechos, -
como anteriormente ejemplificamos, ya que no se trata dnicamente de cade-
nas paralelas entre si (fig. 2), sino, en un momento dado, de cadenas in-
terrelacionadas mediante eslabones de causa efecto, que toman la forma de

una retfcula irregular o de una red (fig. 3).

Los factores causantes de la lesidn, originan efectos que, después
son 1a razén de otras consccuencias, mismas que a su vez se convierten en
causas de los siguientes efectos, y asi” sucesivamente formdndose una ca-
dena de eslabones causa-efecto, 1a cual, con cierta experiencia, es posi-

ble recorrer de principio a fin, en el tramo que nos interesa.

E1 desconocimiento de como se distribuyen las cargas que bajan en la
cimentacidn de un edificio, pucde ocasionar su mal disefio. Esto sucedid, -
en un principio, con 1a mayor parte de los edificios de la Colonia en la
Ciudad de México. Dichas construcciones se hacfan con cimentacidn corrida
de mamposteria, dindosele el mismo ancho en todos sus tiamos casi a mane-
ra de receta. Ahora, por la experiencia lograda y por los métodos anal{ti
cos de disefio con que se cuenta, se sabe que cuando se disefan los edifi-
cios con zapata uniforme (debido a la concentracidn de cargas en la zona
central de la superficie de cimentacidn) se hunden, en terrenos altamente

compresibles, mas en su parte media que en los extremos, esto se debe a -
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la falla del suelo por incapacidad de carga en esa zona. Al perder su re -
sistencia el terreno experimenta a]@eraciones volumetricas {diminucidn de
voldmen) por efeﬁto de Ta compactacidn y permite el asentamiento diferen -
cial del edificio (el hundimiento es desigual cuando ]é cimentacidn no es
suficientemente rigida para bajar uniformement@. Fste hundimiento es a su
vez la causa de las fallas estructurales del edificio, por el desequili -
brio de fuerzas que se presenta en la cimentacién, las fallas mencionadas
se manifiestan fisicamente en el inmueble en forma de fisuras, grietas, --
fracturas, desplomos, desnivelaciones, derrumbes, pandeos y alabeos princi

palmente. (diagrama 4).

E1 error de diseniar las zapatas corridas, dindoles el mismo ancho -
en todos sus tramos, no adquiere ninguna importancia, o mis bien no origi
na ninguna repercusion estructural al edificio, cuando el terreno tiene -

una resistencia mucho mayor a la que es sometido por el peso del inmueble.

Algunas veces, los trastornos primero ocurren en el suelo, cuando <
éste sufre asentamientos, bufamientos o fracturas, que después provocan -
deéequilibrios en la estructura del edificio. En otras ocasiones el suelo
sin experimentar deformacidn alguna, ﬁueden servir como un medio para --
transmitir al edificio las vibraciones de un temblor o las de un vehiculo
pesado, ya sea de superficie o subterrdneo, como es el caso del metro - -
(tren de pasajeros) en la ciudad de México. Bién por alteracidn o bién --
por movimiento de suelo, o por ambas, éste juega un papel muy importante
en cuanto a la seguridad del inmueble, puesto que es el elcmento de con -

tacto permanente con la cimentacidn y, por lo mismo, con la edificacidn.
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CADENA DE LESION

LESION EN LOS EDIFICIOS

1\

Eim FALLAS ESTRUCTURALES

efecto

(desequilibrio de fuerzas
efecto en la cimentacidn)

causa ASENTAMIENTO DIFERENCIAL
DEL EDIFICIO

(disminucidén volumétrica
efecto | del suclo)

causa FALLA DEL TERRENO

(por incapacidad de carga)

efecto

EXCESQ DE PESO

(causa externa)

caunsa CONCENTRACION DE CARGAS

(en el drea central de la
efecto | superficie de cimentacién}

1\

casa DISERO ERRONEO

efecto | (dimensionamiento uniforme)
/

causa DESCONOCIMIENTO

inielal . . e
(comportamiento cimentacidn)

diagrama 4
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Es conveniente dejar aclarado: siempre que se habla de suelo nos . fe
rimos al suelo bajo la cimentacidn del edificio, es decir,.a1 suelo locit,
y no al suelo general, De la misma ménera al referirnos al asentamiento s5-
tamos aludiendo al hundimiento del edificio, pués también hay hundimien: s
generales como el de la ciudad de México; la cual por la naturaleza de =1 - -

suelo, se hunde permanentemente con todo y sus construcciones,

Una fase importante de la investigicién es saber detevminar, en la ca
dena de 1a lesidn, cual debe ser su primer eslabdn y cual el Gltimo; de ‘o-
contrario se puede incurrir en el error de obtener datos intrascendentes. -
En 1a cadena del ejemplo anterior (diag.4), consideramos que el desconot i -
miento de Tas cimentaciones es la causa inicial: &sta origina una serie /e
consecuencias que culminan con la lesién al edificio. Si, por mera curin -
sidad, se pretendiera profundizar mds sobre las causas que anteceden al ;i
mer eslabén, nos darfamos cuenta de que el desconocimiento del comportamicn
to estructural de la cimentacidn, refleja una deficiente preparacion profe-
sional del disefador, o bien, los escasos conocimientos que en la Nueva Es-
pafia al principio de la colonizacidn se tenfan. Como se puede ver estas cau
sas ya no tienen importancia para el estudio de la lesidn en el inmueble, y

pretender buscarlas es a todas Juces un trabajo ocioso.

Resulta pués conveniente, con cierto criterio, determinar cudl dehe ;u
ser el primer eslabén que realmente ayude 2 1a investigacidn, y tambiéh, -
una vez detectado, nos permita tomar las medidas pertinentes para evitar --
que las lesiones se vuelvan a repetir., Pués conociendo las causas que origi
nan los dafios en los adificios es mds facil combatirlas dcéde su rafz y --
tratar de erradicarlas. Esta es, precisamente, la razén prictica de detec -
tar cual es la causa o motivos que inician la secuencia de Ta lesidn en un

Monumento.
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~ CUADRO DE LESIONES EN LOS EDIFICIGS:
SUS CAUSAS ORIGINALES Y CONSECUENCIAS
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F ISURAS

GRIETAS

FRACTURAS

DESPLOMOS

DESMIVELACIONES

DERRIBOS

PANDEQS

ALABEDS

[STRAGOS

SUCIEDAD
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CUADRO DE LESIONES MATERIALES EN LOS ¥11i1C10S
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| 1.-  SINIESTROS

——{}—:1] Explosiones

——1,1.1,4 Descuido

—71.1.2.4 Fugas de gas

- Falta de reglamento
41,101 '

2. . ) e

— Descuido (velas)
~—?ll.2.2.] Descarga eléctrica
———* Falta de reglamento

—-—; Instalaciones defectuosas

--——-*l, 1.2.11.]
_._;[_]:ﬂ Erupciones
'"'—{1;'5 Inundaciones

—31.4,1,4 Mareas

—-—-— Avenidas
1.4.3.-] Tormentas
——v—~@ Deshordamiéntos
‘—%E_T_-] Construccidn de preéas o
L]

,u;i"f;;‘zl Ciclones

e
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2.~

FALLA DE LOS ELEMENTOS ESTRUCTURALES
(Deformacidn, ruptura)

V'

SIGUE

— 2.1.4 Exceso de carga

—— Granizo
———)]2.1.2.] Nieve

—2,1.3,- Almacenamiento imprevisto

]

2,2.,4 FPerdida de,resiste'ncia

——)@ Desintegracidn del material
2.2.1.1,4 Intemperismo

—9@ Contaminacifn ambiental

; ““m Gases de Ta industria
2.2.1.2,2.-| Gases motores de combusti6n

{10 ]

. Microrganismos

-—<--—>! 2.2.1 4] Humedad

— 2.2.l.n.—

:

I 2.2.2.-| Oxidacidn del material

——s312.2.2.1.- Humedad
__32.2.2.2.- Intemberismo
2.2.2,3.— Contéminaciﬁn ambiepta]v.

2,2.2.-] Corrosién del material

2,2.4.-| Putrefaccidn del material

———)-[?._2.5.-' Apolillado del material

——){?_2—63 Caducidad del material

‘-%2'7" Erosi6n del material

2,2.7.17.-| Intemperismo.
—s]2.2.7.2. | Aninales

{ 2.2.n._—




2.3.4 Perdida propiedad cementante mezclas

~—>[_2_31] Desintegracién del material
» *———91 2;3.1.1.} In’cemberismo ’

-—-)i 2.3.1.2.4 Contaminacién anbiental

““@E Gases de la industria
"-@__réﬁ?' Gases motores de tombustion
L o

“"@:E] Microrganismos

-] 2.3.1.4.] IHumedad

L-+2.5.1n.]

~~—@‘?:~] Caducidad del material

ZG Erosion mezcla de las juntas

Intemperismo

~——9] 2.5.;] Impacto

b= 2.6.-| Incendio

-—QL-Z7-! Resonancia
| .-mﬁ@ Vibraciones

;A)EJ.I. 1 .—l Sismo
_@ Viento

SGE

e
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2.8.-| Esfuerzos de expansion

' .___ Vegetacibh
—{2.8.2.{ Acunulacion de agua cxpuesta a

congelacibn

>-_2.8.n.

2.9,-1 Sismo




3.~ FALLAS ESTRUCTURALES POR CONTACTO
SUELO-CIMENTACION

- 3.1, Alteraciones del suelo

i '—~—%[€ZEZE:], Derrumbes q;; excavaciones

o ‘-——% 3.1.1.1.F q;braéiones .
—-———%3.1.1,1.1.} Tr§nsito de vethu1os
w—-%:§ZE:E:§:}151smo

t—13.1.1.3.¢ Intemperismo

- 3.1.1.4.¢ Fallas de gdemado

——%3.1.1.5.¢ Falla éstructura tuneles

-—~{§:i;é:] Bufamiento. del suelo por:
——-4I3.1.2.1.} Construcciones expuestas a sismo

3.1.2.2.} Raices de drboles

——¥%3,1.2.3.4 Liberacidn de carga

-ﬂéJ.&n}

———513.1.3.-l Asentamiento del edificio (alteracién volumétrica del suelo)

: ~—~ﬁ{§:l;3.1.] Dimensionamiento upiforme de.
i .

- cimertacidn

3.1.3,1.1.4 Desconocimiento

——~4ﬂEEE:§Z?. Superficie de cimentacidn escasa
‘ r~—~%%§222§zgzzza Fatiga incorrecta
- “${§Z§Z§ZE:§:] Error de cdleulo
, ——~—%{§Z§:§Z§E€;} Cargas incorrectas

v. ¥ 4

SIGUE SIGUE SIGUE
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113.1 3,3.4 Tipo de cinentacién {nadecuada

—-33,1,3,3,1,4. Falta de criterio

L ey

13 1, 3 4 Sobre peso edificio - ,

1
|

-—-~~>*3 1. 3 4. 1j Sobre peso c1mentac16n

———33. 1 3.4.2, J Sobre carga adicional
: -‘»--—113 1.3.4.n. ] '

i

— -—)! -3.1.4,4 Asentamicento del suelo

7"&'4'1' Saturacién del suelo
—A@E Huredad subsuelo
~—3.1.4.1.3.] Liwia
——-—@;ﬂ Instalaciones defectuosas

3.1.4.2.3 Consolidacibn primaria suelo~
***‘%} 5-.1.4.3.}- Consolidacién secundaria suelo i

“‘“*>l 3.1.4<.n.]-

——9] ] Hundimientos del suelo -

3.1.5.1. Drenado del suelo

'
' —313.1,5.1.1.} Construccién

v —%3,1,5.1.2.f Tuneles en operacidn

\V4 , - i (metro)

sicue siGue
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3.1.5.1,3,4 Drenados (excavaciones)
T 3.1,5,1.". ‘

-1 - 513.1.5.2.] Liquacién del suelo

. 3,1,5,2,1,4 Mareas
——-${_§..1.5.2.2.3 Avenidas

. . _ 3.1.5.2.3.4 Tormentas

———){3.1.5.3.] Acomodos del suelo

——)@ Fracturas del suelo
' ———7@ Fuerzas Geoldgicas
Sismos

——%[:3:1—_7 Cuarteaduras del suelo

—@1 Desecacifn del suelo
Intemperisnio
Extraccibn

——{3"1’5‘-} Expansidn del suelo ‘
SALILLN ’
v—é]. 3.1.8.1.] Ridratacibn del suelo

'3.1.8.1.1.~| Riego

- Huﬁedad ‘subsue1o
A A 2RV

Sleue SIGUE S16LE S160E

:
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51803, Uuvia

—=3,1,8,1.4,4 Instalaciones defectuosas

L —f31.8.1.n.]
’

-——~%#3%:{L§LEL] Congelacidn del suelo
—f3.10.]

.

i

! ¢ ¢ -
———ﬂ 3.2.3 Movimientos del suelo . ~

«~—# 3.2.1. Vibraciones
i

——«%ﬂETEZI.l.} Transito de vehiculos

~ (sup. y sub.)

—>3.2.1.n.

3.2.2.4 Siswmos

3.2.3 Deslizamientos

3.2.4 'Erupciones

3.2.n,

HEB
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ELEVACIONES

S 4, HUNDIMIENTO GENERAL
(caso de la ciudad de México)

HUHBIMIENTO
{continuo)
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5.-  ACCIONES LESIVAS DEL HOMBRE

N2

SIGUE

5. 1. Modificacifn arquitecttnica

5,11 canbio de estilo
—-35.1.1.1.-] La voluntad del poder
5.1.1.2.-{ La evolucién histérica

‘——35.1,1.n,

:

5.1.2.- Progreso
5.1,3.,4 Cembio de status*

5.1.4,4 Gusto de época*

{5.1.6.] Capricho*

ke

5.1.n.

m-—*-)lS.Z.E] Hodificacién formal

4&2.1.- Cambio de la decoracin
©b—45,2.1.1.-] Cambio de status* °

5,2.1.2,- Gusto de época*
——5.2.1.n l

%lVHZZ__-] Alteracién de vanos

5,2.2.1,+ Progresb
5.2.2.2,+ .CambTo de status'*

i

!

4

.2.2.3.

1

Gusto de &poca* -

fon

:J"a
)
o
E
'l

-5 5,2.3.-{ Uso de materiales modernos

s

—5.2.3.1,- Econcmia

:

—>5.2.3.2.- Cambio de status®
SO )

~—»>L'5 ;@_.§.~3_.- Gusto de &poca*’

L]

5.2.n,

* ignorancia.
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————)I 5.3.-| Modificacibn del entorno

—-—715.3.1.~| Presencia de elementos urbanos

5.3.1.1.-| Desarrollo urbano

:

o
w
[
5
.l

—5.3.2.+ Remodelacin urhana

L 35.3.2.1.-] Yoluntad del poder*..

i

——>5,3.2.2.-| Desarrollo urbano

5.3.2.h.-

i

—5.3.n.~

—@ Sustituci6n de edificios

m Cembio de status* .

”@ Gusto de Epoca*

—)Ea‘jij.- Necesidad de habitacidn
—~>@Q Explosion demogrdfica
— iﬂ:é_—_Z_E] Inmigracién
e

Especulacién Tnmobiliaria**
———)F)Sl] Lucrd® -

-W_EE] Depredacidn
-~>|5.6.1.-| Lucro
—)E__B_g__:] Contrabando

*  Ignohancia
*%  Comportanionto vdndalo

RV

S\GUE
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5.7.-] Choque de poderes k-

5.7.1.4 Discrepancias Estado-Iglesia
-%[—571_ﬂ Intereses econdnicos

N 5.7.1.2.-{Contro] de] poder
: P——ﬂ5.7.1.n.~l

5.7.n.

g

5.8.-] Conflictos armados **

5.8.1.-] Intereses econdmicos

Intereses politicos -
5.8.3.- Intereses soci(ﬂ‘es

5.8.4,-] Intereses de dominio

. - *k k
~* Usuario, vdndalo

o —Y5.10-] visitante vindale ***

L -~ 3 Y »
Conversidn irracional

Mecesidad de espacio »

Yoluntad del poder *

* Ignchancda .

* .
*7 Compentaniento vdrdalo
KT patinto vend&lico

SI1GUE



-—~—%[_ETEEZ] Ampliacicnes viales

e

5.12.1.n,

g

5.12.2.n.

:

5
———4%-5;}3.} Yicios ocultos de disefio

—»5.13.1.4 Incapacidad

'——~ﬂ5.13.n.]

-$EEEE:EZ] Incapacidad

—25.14.n.-

——-—ﬂ:g:ig:} RestauraciGn improcedente
——~ﬁ§.15.1.] Incapacidad
—6.15.1.

%4§;}6.}.~ Incapacidad

7 5.“."

uu%ﬂ5.12.1. Crecimiento de Ja ciudad
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—3{5.12.1.1. Explosibn demografica

5.12.1.2.4 Inmigracidn

5.12.2.4 Congestionamiento vehicular
-——3{5.12.2.1.-] Explosién demogréfica

5.12.2,2.4 Inmigracidn

~——%{E€:§§:} Yicios ocultos de construccidn

5.16:;]Reestructuraci6n improcedente
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La investigacidn realizada nos presenta las causas primigenias, -
a partir de las cuales, se inicia la serie de acontecimientos o 1a conca
tenacion de causa-efecto, que culmina, finalmente, con la lesiéna.  los
edificios. Sin embargo, esto no quiere decir que la investigacidn ha to
mado en cuenta a todas las causas, pueS tedricamente es factible, pero -
en la prdctica, resulta imposible debido a que estas son infinitas, pues,
con el tiempo, unas causas aparecen y otras desaparecen como factores de

]

lesidn, en tanto,‘algunas mis, permanecen latentes (este es el caso de -
los conflictos armados, que cuando se presentan son los causantes, no sé-.
1o de 1esione§, sino de la destruccidn total de los Monumentoé). Por otra
parte, es imposible abarcar todos los factores, pues cada pueblo, o na -
cidn en el mundo presenta causas muy particulares de lesidon -a. sus edifi-

cios, debido a desigualdades de idiosincracia tan marcadas en su desarro-

110 cuitural, etc.

La investigacidn en torno a la lesidn, que se ha )1evado a cabo, co
rresponde, bdsicamente, al patrimonio cultural de México; por tanto, 105
resultados acerca de los dafios que padece el patrimonio son un reflejo -
de la peculiar forma de ser del pais, motivado ello por sus tradiciones,
sus raices legendarias, su prob]eméticé actual y; 1a manera de actuar‘del
mexicano. Corresponde, pués, a cada sociedad investigar y analizar caéa -

.

una de las posibles causas de lesidn a: sus Monumentos, testigos fieles -

de su historia.

Sin embargo, del mismo modo que los diferentes tipos de lesidn, las
humedades, Tas demoliciones los estragos, la peromia de los materiales, y
Ta pérdida de los valores culturales, son comunes a todos los edificios -

sin importar su género; también podemos decir que ciertos tipos de lesidn
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son universales, comunes a todo Monumento ubicado en cualquier localiza -

¢idn geografica.

A continuacién se presenta, para mayor comprensidn del desarrollo de
la lesién‘en 1os edificios, un diagrama de flujo, mediante el cual se pre~
tende mostrar esquemdticamente las causas que la originan y su compleja in
terre]acién,‘asf como las fases del proceso nocivo que, de no ser suspendi

do a tiempo, tewmina destruyendo el inmueble.
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La tetralogia de 1a lesidn (diag. 5) estd compuesta por el contacto
del hombre con el edificio; el contacto del suelo con la cimentaciﬁn, el
éontacto del medio fisico con el inmueble, y el contacto de]’tiempo con
la edificacion. Las acciones dafiinas de estos factores son 1as causas -
fundamentales de la enfermedad o peromia de la materia constitutiva del
Monumento, de sus humedades y lesiones materiales, del dafio a sus valg -
res cualitativos, as{ como de su caducidad 0 decrepitud, Cuando estos -
cuatro factores actuan total o parcialmente sobre el edificio (1inea 1le
na), le producen lesiones materiales extrinsecas {fisuras, grietas, frac
turas o erosiones por el intemperismo). Por su parte las lesiones extrin
secas son puertas abiertas al agua de 1luvia, de riego o a la que provie
ne de instalaciones defectuosas (17nea de flechas); el 1iquido favoreci-
do por un medio fisico propicio, provoca humedades o filtraciones que a
menudo padece el immueble. A su vez, las humedades al igual que el medio
ambiente contaminado (1luvia dcida) ocasionan la peromia de los materia-
les con que estd construido el inmueble (pulverulencia o enfermedad de la
piedra y, entre varias mas, la putrefaccién de la madera). También la hu-
medad propicia la lesidn material extrinseca al disolver el cementante de
las mezclas, 1o cual ocasiona los derrumbes. Siguiendo con las fases del
proceso nocivo, la enfermedad de los materiales agrava las lesiones ex -
trinsecas del edificio, con lo cual se completa el ciclo (1ineca de fle -
chas) en formé de espiral que en cada vue]t; aumenta Ta magnitud del da-
fio, en tanto no se eliminen las causas que originan 1as.1esiones, enfer-

medades y humedades en los edificios.

Ahora bien, como se podrd observar en el diagrama de flujo, las le
siones extrinsecas son las causas inmediatas de las lesiones cualitati -

vas; es decir, ocasionan perjuicios en los valores inherentes al Bien -
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Cultural (1inea interrumﬁida). Por su parte, las lesiones extrinsecas'en -
todas sus formas; las enférmedades de la materia (fendmeno de 1a desinte -
gracién), y Ta vejez avanzada del Monumento, contribuyen a la destruccidn
del edificio cuando no se toman a tiempo Tas medidas pertﬁnentes {Vinea -
punteada). Finalmente, puede decirse que, los dafios materiales y cualitati

vos causados en el edifio no son mds que una lesién a la sociedad, pués en

resunidas cuentas es esta quien vecibe el perjuicio (17nea de punto y raya).

Por todo lo expuesto, podemos concluir que, segin la investigacidn -
practicada, se determinaron cuatro estados materiales como es posible en -
contrar un Monumento afectado por los. factores correspondientes a la te -
tralogfa del dafio: en estado de desintegracion material, en estado de hume
dad, en estado de lesidn (segin el grado) y en estado de caducidad,o bien

de decrepitud.

la caducidad indica decadencia, ruina prdxima; es una vejez avaniada
que se aproxima a la decrepitud, la cual es, a su vez, una vejez extremada,
agonizanie, que conduce al exterminio o estd cercano a é1. As{ pués, un in-
mueble puede hallarse enfermo, lesionado, viejo, o con humedades, indepen -

dientemente de que se halle en buen estado (incolume).




146

PUERTAS ABIERTAS
AL AGUA

.lluvia
..riego
.instalaciones
defectuosas
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T

LESIONES
CUALITATIVAS

grietas

PEROMIA | desintegracidn .. .. .. ...
DE LA > — e S >

MATERIA lluvia 3acida

putrefaccidn

\
HUMEDAD

disolucidn

]
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. fisuras
. grietas
. fracturas .CONTACTO
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. estragos CONTACTO
. suciedad }¢— erosidnf MEDIO AMBIENTE |-—
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< = {(intemperismo contaminacidén
S E— : CONTACTO
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Con el capitulo de 1a Tesién en los edificios damos por concluida la
p;imera parte de 1a Tesis,la cual constituye Ta base tefrica que sustenta -
el andlisis de los Palacios Gubernamentales. No hemos crefdo pertinente em-
prender alguna accidn, sin antes haber determinado cudles podrfan ser los -
puntos de vista indicados, desde la perspectiva de la restauracidn, para el
examen de un Monumento; tampoco quisimos conformarnos con sequir caminos, o
adoptar los modelos de andlisis emplcados por quienes nos han precedido en
el estudio del Bien Cultural, que si bien hubiera sido la postura mas como-
da al mismo tiempo es carente de toda aportacidn. Sin embargo, tales modelos
no han sido subestimados, sino debidamente evaluados, forman parte de la ba
se en la cual se apoya el andlisis integral propuesto. En éste estudio se -
incluye, como coreolario. el dictamen fTsico;cualitativo del edificio puesto
“que, a nuestro entender, es una de las finalidades prdacticas del examen, y

prerrogativa del arquitecto restaurador,

Asi pues, ya seleccionados los tipos de andlisis que a nuestro juicio -
deban aplicarse a los Monumentos, con un método establecido y disefada la cé
dula de investigacidn (ver apéndice No. D, la cédula de dictamen (apéndice
No. 2); consideramos estar en condiciones de pasar a la segdhda barte de la
Tesis Doctoral, en la cual se procede a la aplicacidn del modelo propuesto -
para analizar, desde diferentes puntos-de vista, a los Palacios Gubernamenta

les de Ta RepGblica Mexicana del siglo decimondnico,
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SEGUNDA PARTE

LOS PALACIOS GUBERNAMENTALES
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La segunda parte de 1a .Tesis comprende el aniWisisAde1 Monumento desde
diversos puntos de vista, de acuerdo al modelo que se determing en la inves-
tigacidn inicial. Este modelo, como ya se explicf, se obtuvo despuds de ha -
cer una investigacion acerca de Tos diferentes enfoques conque los estudiosos,
criticos o bien historiadores de 1a arquitectura y del arte hacen sus obser
vaciones. Por nuestra parte consideramos que contiene los pardmetros necesa-
‘rios y suficientes para el estudio del Bien Cultural. Conviene recordar qué
én ésta parte de la investigacidn se 11egé a precisar, o si se prefiere dis-
tinguir, entre el andlisis a las expresiones formales de la arquitectura y el
corresponqiente a los Monumentos, pues como ya se hizo mencién'que, si bien‘—
todo Monumento es una obra arquitecténica, no toda obra arquitectdnica es un

Honumento.

Para perfeccionar el modelo, o mas bien para ponerlo a prueba y compro-
bar si vespondia ai andlisis del Bien Cultural, se-realiz6 una investigacidn
directa con el fin de retroalimentarlo, en los Palacios Municipales y de Go -
bierno de los estados de Puebla, Tlaxcala, Morelos, Hidalgo, Querétaro'y Méxi
co; ademds se consulté documentacidn y se hjzo acopio de 1a misma (sobre todo
fotogrdfica), de una buena parte de los Palacios Gubernamentales de la Repd -
blica Mexicana (por el espacio de que se dispone en la Tesis no es posible in
cluirla). Esta es la razén fundamental por la que se ha dado el nombre al pre-
sente trabajo de: "LOS PALACIOS GUBERHAMENTALES: SU MODELO DE ANALISIS, EVA -
LUACION Y DICTAMEN". Hacemos esta aclaracifn porque en la segunda parte se -
presenta el examen de un solo Monumento y se puede prestar a confusidn, la -

pluralidad del noibre de la Tesis.

Debido en gran parte a la cantidad de Palacios Gubernamentales que exis

ten en el pafs, y no deseando cambiar la calidad del andlisis por la cantidad;-
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s¢ ha creido conveniente estudiar en forma exhaustiva, a modo- de ejemplo, a. un
Monumento notable. Considerando su gran valor histdérico y por haber sido el .
primer edificio gubernamental de la Colonia construido con ese fin en la Amé
rica continental, hemos seleccionado para su andlisis al Palacio Municipal -
de la ciudad de México; que por otra parte, no obstante su trascendencia ins

titucional, carecia de un estudio integral.

Al hacer el andlisis integral del Monumento se presentan dos caminos a
seguir: uno consiste en dividir su examen de acuerdo a los enfoques del modg
1o establecido y siguiendo en cada caso un orden crono]égfco. E1 otro estri-
ba en realizar su andlisis por etapas histdricas sucesivas, examinando a cada -
una conforme al modelo propuesto. En el primer caso se pierde Ta vision tota-
1izaddra del edificio, pues su estudio es por partes; pero por otro lado se -
obtienc un conjunto de andlisis especificos de @ste. En el segundo al conside
rar como columna vertebral del exawen a la cronologfa histérica del inmueb]e;
se tiene como resultado una monografia integral del mismo; y por lo tanto una

imagen representativa.

Ambas formas de andlisis son vdlidas y su eleccifn depende del propdsi-
to que se persiga, Si se desea el dictamen fisico del Monuménto, 0 su‘anélj_-"
sis estructural, etc., entonces conviene elegir la primera‘forma.51 se quiere
una monografia que incluya los estudios de 4ue consta el modelo establecido,
entonces Ta segunda es la indicada, Para el andlisis, descripcidn y evalua -
cidn del Palacio Municipal de la ciudad de México se ha seleccionado a &sta

d1tima forma,



Consideramos de suma importancia antes de iniciar el andlisis del Palacio
mencionado, dejar establecido su marco histérico-arquitectdnico en cada una de
las etapas significativas de la evolucidn del pafs; y en las que tuvieron lugar

acontecimientos notables que dejaron su huella permanente en el edificio,

Ya se decfa en el capftu1o IV que el Monumento es inseparable de su con -
texto histdrico en ticmpo y en lugar, no puede prescindir de &1, de lo contra -
rio serfa intrascendente su descripcidn sin explicar las causas que influyeron
Y que fueron determinantes para su proyecto, utilizacidn, conservacidn, o bien
para su destruccidn. Por esta razén iniciamos la segunda parte de la Tesis con
la descripcidn del marco histérico del Monumento y de Tos estilos arquiféctﬁni

cos que prevalecieron y fueron determinantes en su edificacion y destino.




MARCO HISTORICO ARQUITECTONICO DE REFERENCIA

La investigacién arquitecténica de los Palacios gubernamentales mexi-
canos, ha sido realizada dentro del periodo que comprende la etapa histdri
ca que va desde los G1timos Tustros del siglo XVIII hasta los principios -
del siglo XX, puesto que 1a evolucién de las edades arquitectdnicas que -
nos intercsan no coinciden exactamente con las centurias, se ha tratado de
situar dentro de un periodo un poco mds amplio el contexto de la presente
investigacidn. Por otro lado, es Gtil conocer Tos antecedentes vinculados
con la situacién ccondmica, politica y social del pafs, asi como el pensa-
miento de Ta &poca, y ademds tener refercncia acerca de los factores culty
rales que influfan en la vida del México Colonial. De esie modo, puede pre
cisarse mds objetivamente el peso de 1a época en una obra arquitectdnica -
detenninaﬁa y.edificada dentro de Ta centuria decimondnira, También el pro
ceso histdrico de este siglo nos auxilia determinando los factores que .in-

fluyeron en los edificios del Cabildo y del Gobierno.
DETERMINANTES CULTURALES

Los factores de influencia, considerados en el estudio, no solamente
son de origen interno, sino también externo; pues al poeseer el pafs un 1y
gar en el contexto cultural mundial y una fenomenologia propias, experimen
ta la presidn cultural de Tos paises extranjeros que, ©n mayor o menor me-
dida, dejan sentir su presencia debido a los diversos inulereses y, sobre -
todo, a los intereses de orden econbmico. Esta influencie suele ser de ti-
po formal; tal es el caso de la penetracidn cultural es;:fiola, una vez que
el poder en la Nueva_Espaﬁa estaba dominado desde Ta Pu:fnsula Ibérica por

los nonarcas espafioles ¥y N0 solamente al &mbito de Amériza sino a todas -
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sus demds Colonias diseminadas en muchas partes del mundo conocido hasta -

entonces.

Una nacion puede, sin emplear la fuerza del poder, influir indirecta-
nente para'ser tomada como modelo, ya sea por sus ideales, por e} sistema
de gobierno que sigue o por su pensamiento avanzado. Como ejemplo de o an
terior tenemos el federalismo mexicano (adoptado en el siglo XIX bajo la -
influencia de Estados Unidos), que no concordaba con la tradicidn centra -
Tista heredada de Espafia. Sin embargo, tal vompimiento de 1as'estructuras
]éga]es era inevitable, ya que respondia al influjo externo de los idea -
Tes universales del momento, tan voluntariamente aceptados en 1a nacidn. -
Este es reflejado en las Diputaciones Presidenciales y los aqontecimientos

del Congreso Constituyente de 1823.

Los adelantos cientificos y tecnoldgicos que se presentan a 1o largo
del siglo XIX, pero sobre todo en los Gl1timos decenios: el desarrollo de -
los medios de transporte y comunicacidn, el descubrimiento de las leyes de -
1a e]ectriéidad, as? como un nimero importante de inventos y descubrimien-
tos, conformaron y, con su presencia y accidn, determinaron el camino de -
Tas expresiones formales de 1a época. La expansidn de la tecnologfa did - -

aportaciones de suma importancia a 1a rama de Ja construccidn.

La tecnologia en materia siderdrgica hizo posible el creciente uso de
hierro forjado, el cual sustituye aspectos estructurales vedados para la -
madera, Los grandes claros modifican entonces el espacio arquitectonico, y
con éste la volumetria de las edificaciones, Al paso de los afios, tanto el
diseno estructural, los modernos métodos de cdlculo, el uso de los nuevos

materiales, los procedimientos constructivos de dltima hora, asi como el -
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empleo de mdquinas y herramientas modernas, posibilitarfan el incipiente -
desarrollo de la industria de la construccién. La técnica, como aplicacion
de los conocimientos cientificos, busca el maximo de eficiencia con el mi-
nimo de esfuerzo y durante esta centuria se desarrolla a grandes pasos, ha

ciendo mis econdmica y eficiente la tarea de la construccidn.

En todo desarrollo el factor técnico juega un papel importante, por -
lo mismo influye en el quehacer arquitectdnico, pues aparecen nuevos edifi
fcios que satisfacen las necesidades que el propio desarrollo p]antea; tal
es el caso de las estaciones ferroviarias., En fin, podemos decir que son -
muchas 1as respuestas de la arquitectura del XIX: formas, disefio y apari -
¢idén de nuevos géneros de edificios conforme al desarrollo evolutivo y con

diciones del pafs.

IMPORTANCIA HISTORICA DEL SIGLO XIX

Este siglo es sumamente interesante y trascendental, por su significa
do en el desarrollo arquitectnico del México que hoy conocemos. Su presen
cia se deja sentir hasta nuestros dfas, merced a una serie de acontecimien
tos que se suceden en el tiempo. Es interesante pues se inicia con el rom-
pimiento de tas Ordenes establecidas por la dominacidn espafiola, por lo -
que se desarrollan los grandes movimientos sociales de la épocas esto . es,
politicas que sacuden al pa¥s, y que se presentaron a lo largo de éste si-

glo pletdrico de acontecimientos histdricos.

Al iniciarse el siglo XIX el pais cra aparentemente préspero y tran -
quilo; en sus principales ciudades se habian construido suntuosos edifi -

cios, sin embargo, reinaba ya un ambiente de inconformidad para con la Me-



trébo]i. En 1807 Mapoledn instala a su hermano en el trono espafiol, agra-
vando con ello la intranquilidad de la Hueva Espafia, pus las ideas inde-
pendentistas germinan aln mas. Como consecuencia sobreviene la guerra de
liberacién, la cual perturba la vida institucional de México, y la condu-

- ce por un largo camino de ensayos politicos,

Hasta 1822, Iturbide Togra coronarse Emperador de México; su efimero
imperio es desconocido mediante un golpe militar; abdica en 1823 y se es-

tablece la primera Repiblica Federal, regida por la Constitucidn de 1824,

Despuds de algunos gobiernos poco duraderos, en 1833 se infcia, con
Santa Anna. la primera dictadura; ésta 1legaria a caracterizarse por los -
golpes de estado, la traicidn y el engaiio, asf como por las frecuentes sa
lidas y retornos del dictador a la Presidencia de la Repiiblica. Durante su
régimen se produce cn 1836 15 independencia de Texas; en 1839 la separa -
cién de Yucatdn por su inconformidad con el Centralismo. Se gestan conflic
tos de orden internacional y México, por reclamaciones y provocaciones in-
justa53 se ve obligado a enfrentarse a Francié. En 1846 Estados Unidbs le
declara la guerra a México, con la finalidad de apoderarse de buena parte
de su territorio; logra obtener mds o menos dos millones de kilometros cua

drados de territorio mexicano.

En 1854 Santa Anna deja definitivamente el poder termindndose asi la

..

primera dictadura que vivid México. Pocos afios después, en 1858, Don- Beni-
to Judrez asume el Poder Ejecutivo., Durante su mandato se inicia T1a Guerra
de Reforma, que tiene su fin en 1860, al ser derrotado el Partido Conserva

dor. E1 gobierno del Presidente Judrez toma medidas politicas de gran tras
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cendencia para el pafs; una de ellas fue la de suspensién de pagos a go -
biernos extranjeros. Francia se aprovecha y arma una nueva intervencidn -
con el fin ditimo de colocar a Maximiliano de Habsburgo. Después de cruen
tas luchas Judrez logra desconocer ese segundo Imperio y restaurar la Re-
piblica en 1867. E1 pais se encontraba entonces en pleno desorden y pobre
za. Sin embargo, no todo termind con la salida de los franceses y la de -
rrota de Tos Conservadores, los levantamientos militares continiian; y en

ese clima de agitacién, 1lega a la Presidencia de México el segundo dicta
dor mexicano: Porfirio Dfaz, quien perpetuado en el poder, verfa terminar

esa convulsiva centuria.

En este contexto histdrico, brevemente descrito, tiene Tugar con to-
das sus implicaciones, el proceso arquitectdnico del siglo XIX. Los fend-
menos de influencia de cada una de esas etapas histéricas del pafs, condi
cionan, cualitativa y cuantitativamente, toda clase de obra relacionada -
con los Palacios, tanto de Gobierno como los Municipales; ademds de hacer
sentir sobre éstos su influencia morfoldgica y de disefio arquitectdnico,
As1, en &pocas de restriccidn econdmica, se advierte muy poca construccidn
y austeridad en las obras realizadas; mientras que en épocas de crisis, -
sobre todo durante Tos conflictos armados, a veces, no se construye ni lo
mds indispensable; pero en etapas de auge, los edificios se 1lenan de la
ostentacién. En las casas del Ayuntamiento durante el Segundo Imperio, se
hace notoria, en cierta ﬁedida, la influencia de la cultura extranjera en

determinados aspectos; y 1o mismo sucede, pero indirectamente por imita -

cidn, en el Porfiriato.

E1 siglo XIX presenta una serie impresionante de acontecimientos como



consecuencia de Tas fuerzas que los determinan y conforman. Esos elementos
de accidn (internos, externos, econfmicos, politicos y sociales) ejercen -
una poderosa influencia en la arquitectura en sus diversas etapas histdri-
cas, y en cada una su huella permanente, Es pués, muy interesante el andli
sis de tales fuerzas pero adn mds lo es su impacto en el intérprete cultu-
ral de la época: el arquitecto, para comprender cuales fueron los motivos,
0 porqué razones su creatividad profesional se estructuré en tal o cual di

reccion,

No seria posible comprender la érquitectura del siglo XIX, sin antes
conocer los antecedentes que motivaron la reaccidn del nuevo estilo arqui-
tectdnico ajustado al formalismo greco-romano; sobre todo porgue su apari-
cidn no cmpieza con el inicio de la centuria, sino que se remonta a las --

postrimerfas del siglo anterior.

EL BARROCO: SU INFLUENCIA

En las G1timas décadas del XVIII, la Nueva Fspafia, habTa encontrado- -
i

en el barroco colonial una expresidn arquitectdnica propia, apartdndose de
Tos estilos anteriores, evadiéndose de ellos gradualmente. Cuando al fin -
logra su Libertad de forma, emplea todos los elementos arquitectdnicos a -
su alcance, modifica sus proporciones, los* quiebra, les hace cambios segiin
e]lnuevo orden y los compone de acuerdo con una exuberante voluntad orna -
mental. Sin embargo, en cuanto a ta creatjvidad volumétrica, este estilo -
no penetra en el barroquismo espacial, pues sin olvidar la idea de la cons

truccidn, s6lo logra el dominio del aspecto decorativo interior y exterior,

Las dltimas obras de arquitectura barroca derrochan ornamentos, combinando



la textura, el colorido-y el tratamiento plastico de los materiales emplea

dos.

Como una evolucidn de Ta modalidad barroca se presenta el Churrigue -
resco, produciéndose entonces una explosion decorativa que desarticula to-
do el sistema de construccidn; por otro lado la Mueva Espafia alcanza su ma
ximo esplendor, sobre todo en el aspecto econdmico, gracias principalmente’
a sus recursos de oro y plata; asi los nuevos elementos formales desplazan
a Tos anteriores: e] estipite sustituye a l1a columna saloménica del barro-
co. La decoracion se libera del plano y se precipita al espacio, desbordan
do Tos 1imites de la arquitectura: Tas molduraciones parecen volar, los mo
'tivos pequeiios en su movimiento originan otros mds pequefios; los cuerpos -
se adelantan o se remeten al capricho del artista; la profusion se mani -
fiesta en la decoracion escultdrica y en la ornamentacion policroma de las
ciipulas de las iglesias; y los interiores son tan suntuosos o mds que las
’portadas. En fin, el movimiento de las formas invade sin restricciones el -

espacio; y en cada templo se quiere ver una réplica del parafiso.

E1 barroco, expresion formal de la Contrarreforma, arte inmerso en la
fantasfa y en la pasidn, realiza majestuosas construcciones repletas de -
imaginacidn dignas representantes del apogeo novohispano. Las formas barro

.
cas fueron aceptadas con entusiasmo, incluso las acoge el indTgena con be-
nepldcito --pues atdvicamente las 1levaba en su pensamiento--, se siente -
identificado con ellas ya que correspondian a la misma voluntad formal con
que sus antepasados se manifestaron en ciertas obras arquitecténicas, Era
un estilo muy libre, donde la fantasfa no tenfa 17mites para ser expresa -

da; en &1 no haba cdnones, ni rigidez, sdlo libertad. Estas manifestacio-



nes pldsticas importadas fueron, entusiastamente, consideradas como pro -
pias, por 1o que culminaron como mdxima expresion formal del México Colo -

nial.

Tales formas muestran su procedencia de un tipo de pensamiento eminen
temente religioso, y por lo mismo, grandes mansiones de esa época tienen -
un aire religioso, pero no precisamente por un ambiente austero. También -
otra razon por la que los artifices indfgenas prefieren las formas barvro -

cas es debido a que no es esencial fijarse en los detalles.

Hay un aspecto muy importante que 1lama mucho la atencidn: l1a unidad
estilistica que reinaba a mediados del siglo XVIII, unidad que expresaba -
al mismo tiempo una cohesidn de pensamiento, es decir todo el pueblo de la
Hueva Espafia compartia la wmisma ideologia religiosa desde el Virrey hasta
el mds humilde indfgena, Cuando existe un pensamiento uniforme, sin contra
dicciones, éste se traduce en una expresion formal que guarda una unidad -
estilistica, donde las expresiones cultas coinciden con las populares, sin’
ninguna disparidad, y hasta casi, puede afirmarse, se complementan perfec-

tamente,

Esta unidad formal es el resultado de 1a armonia ideolfgica que 1a ha
ce posible: un solo pensamicnto religioso, una integridad espiritual que -
en aquella época imperaba en la Colonia, y por otfa parte, una admiracidn
y una identificacidn plenas con las formas que expresan la manera del ser

general de la poblacidn,

E1 mundo colonial que nosotros conocemos son formas de este siglo ~---
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XVIII,.exceptuando, claro estd, los conventos del siglo XVI; los grandes -
colegios de los Jesuitas son de esta época, la cual tuyo acentos propios y
muy importantes, por haber adoptado solicitamente las formas del barroco -
de Ultramar. Fue el primer medio de expresidn de la incipiente nacionali -
dad mexicana, todas las fuerzas estaban modeldndola y encontraron, en este
estilo, el mejor camino de expresién. Por eso, la recia personalidad del -
barroco mexicano adquirid un cardcter, una dimensidn y una unidad formal -

muy distintivos de una integridad ideoldgica,

No es comin encontrar en una época tanto aprecio y armoﬁfa por la ar-‘
quitectura de parte tanto de usuarios como observadores y constructores. -
Lo que sucedid, ademds, es que Espafia velaba porque no se contaminara el -
pensamiento y la filosoffa de sus colonias; celosamente catdlica, Espana,
cuidaba que Tas ideas europeas no la alcanzaran a ella ni a sus dominios -
de ultramar. Una vez mds Espafia se retrajo a toda influencia europea para
tratar de ser, como siempre To habfa intentado, un continente aparte, un -

continente que sélo abarcara la Peninsula Ibérica,

Sin embargo, con Ta 1legada de los Borbones al trono espaiiol, a prin-
cipios del siglo XVIII, Espafia comienza a ser minada por nuevas ideas; ex-
perimenta una transformacidn ideolfgica que avanza y se manifiesta en nue-
vas concepciones del mundo moderno. Ya coﬁ bastante'retardo, este cambio -
de pensamiento 1lega a México justo en el momento de mds auge de la Colo -
nia, lLas expresiones formales empiezan a "confaminanse, aparecen entonces

formas representativas de la mentalidad y 1a manera de ser de la época,
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EL NEOCLASICO: SU INFLUENCIA

Si se toman en cuenta los factphes que conforman la expresidn cultu-
ral del hombre, el estilo neocldsico en abierta oposicin al barroco que
ya habia colmado los Timites de lo previsible resulta sumamente interesan
te, debido a que se presenta en un momento de crisis de la filosofia que
anima la &poca, Como toda expresidn formal que tiene ademds un propdsito
prdctico sigue un lento proceso, en el cual surgen nuevos elementos esen-
ciales que To caracterizan, al mismo tiempo que desaparecen o, mds bién,

se diluyen cada vez mas los sustentados en la tradicidn.

Terminada la Guerra de Sucesién (por el trono espahol), se plantea -
en‘]a Peninsula el problema de la reconstruccidn nacional y, en consecuen
cia, no es de extrafiar que surgieran en el dnimo del gobierno anhelos de
revisionismo y de reforma. Algunos de éstos venfan impuestos por la nece-
sidad de Tiquidar los resabios del régimen austriaco y otros mds por recy
perar la antigua vitalidad espafola. Toda esta fenomenologia externa te -
nTa que reflejarse, obviamente, en México y sus demds colonias americanas.
Pronto se presentaria en la Nueva Espafia la influencia de nuevos intere -
ses, que ya no eran los de la Casa de Austria; ahéra tocaria turno a]'péﬂ
samiento filoséfico de la Corte, que origina un renacimiento intelectual

AY
significado en la imitacion de la cultura francesa.

En el segundo tercio del siglo XVIII, tardfamente 1lega la reaccidn
del nuevo estilo arquitecténico: el rechazo del barroco y el apego a las
formas y cdnones grecoromanos venia siendo empujado por el florecimiento

de Espaﬁa y por el ascenso al trono del primer Borbdn: Felipe V. E1 nucvo
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monarca era de origen francés y su esposa saboyana Marfia Luisa Gabriela
con quien se casé para poner fin, y a su favor, la Guerra de Sucesidn. Po
co después enviuda y ge casa con la .italiana Isabel 99 Farnesio duquesa de
Parma, Este matrimonio marcG la pauta para la penetfacién del arte oficial
con artistas italianos y franceses,quienes invitados por los reyes fomenta
ron el cultivo de un estilo arquitectdnico tan en boga en sus respectivos

paises. Tanto por su procedencia francesa, como por la influencia de sus -
cortes,Felipe V fue un factor determinante en el rumbo artistico de Espafia

y de sus colonias Americanas.

En ese tiempo, imitando a Francia, se fundafon un buen nimero de aca-
demias de Arte; auspiciadas por el monarca peninsular y en las que figﬂra,
principalmente, 1a Academia de San Fernando de Madrid. Estas academias ati
zaron el fuego contra el barroco; la reaccidn se hace mds directa; la exu-
berancia y el capricho barrocos son atacados de frente por las academias y
sé forma la cepa de arquitectos inspirados en Tas ordenadas formas del cla

sicismo helénico.

Conforme a 1a nueva politica, por orden de Carlos III, se fundaron en
México grandes establecimientos educactivos: el Jardin Botdnico, el Colegio
de HinérTa, la Academia de San Carlos y otras instituciones cientificas que
contribuyeron a modernizar las ideas filoséficas, cientificas y artisticas

de la Nueva Espafia.

La Academia de San Carlos, desde su fundacién, ejercid una podcrosa -
influencia sobre ¢l arte formal mexicano. Su caracteristica mds importante
estriba en que no prosiguidé la tradicidn, sino que, como institucidn colo-

nial madura, introduce una serie de cambios sustanciales en la educacidn -
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artistica, los cuales repercuten notablemente en el arte mexicano y, toda-

via mds, en 1a arquitectura.

Entre las aportaciones mis sobresalientes de la Academia de San Car -
Tos, cabe mencionar la introduccién del método europeo en Ta educacidn ar-
tistica y en la enseiianza de la arquitectura. Desde el punto de vista del
ejercicio profesional, establecid medidas que ordenaron la prdctica de to-
das las bellas artes conforme a los intereses estéticos de la Corona espa-
fiola; logrd, pués, vincular mds intimamente el arte oficial de la Penfnsu;
1a con el de la Colonia, de un modo como nunca antes se habfa Togrado en -

toda la historia de la dominacidn hispana. Pero de todas ellas, destaca el

haber puesto fin a la larga etapa barroca, que por mds de siglo y medio

prevalecid en la Nueva Espafia.

La arquitectura neocldsica que, como un instrumento del poder coinci

de con el centralismo absoluto del dominio mondrquico, impone progresiva -

H

mente, en el México del virreinato, su repertorio formal inspirado en el
clasicismo grecovomano francemente opuesto a las expresiones barrocas, que

poco a poco van cediendo su lugar al nuevo estilo.

Esas posiciones aparentemente divergentes {pues ambas se basan en la
forma), solo se justifican cuando.surgen como producto de mutuas reacciones
opuestas de los intereses en conflicto; el dominio colonial de la casa de

los Austria,que 1legaba a su fin,y el de T1a casa de los Borbones que avan

za incontenible, Toda esa fenomenologia econdmica, politica y social del

nuevo pensamiento de la época, 1lamado despotismo ilustrado (implantado en
Espaiia por Carlos III), se manifiesta en las consideraciones que se tienen

en torno a la obra artistica; vigentes y modernas para unos en tantp que -



para otros eran caducas y de mal gusto,

Despuds, con la ITustracidn, surge en Espafia el cu]to‘a Ta razén y al
orden; el est&]o arquitecténico oficial era neocldsico por lo que el ultra
barroco mexicano se convierte en testimonio de la degéneracién artistica -
de los cdnones académicos de la ilustracidn. Asi pues, a la Academia 1e.~—
fue asignada la tarea de formar artistas y arquitectos con los estrictos -
moldes del clasicismo. Considerada mds que una simpre escuela; era una ins
titucidn de buen gusto conforme a una doctrina estética Unica, impuesta en
Ta Nueva Espafa como una prolongacidn del arte peninsu]ar.'

A los arquitectos académicos les importaba que las expresiones esfé;;»
cas fueran de buen gustog este requisito dnicamente lo satisfacia el arte
neocldsico, por 1o que tal postura académica, como era de esperarse, aca-
rred consecuencias graves para 1as éxpresiones formales del barroco: un -
arte que antafio era admirado por propios y extrafios y que en ese momento

era despreciado por resultar decadente.

Para los arquitectos de la Nueva Espafia, inmersos en el clasicismo -
importado, el término "buén gusto" tuvo, mds bién, el sentido de moderni-
dad, de cstar al dfa, aunaco, obviamente, a una connotacion en el sentido "
de rechazo de lo vulgar, de 1o ordinario, To corriente que, segiin é]]os -
imperaba en el bharroco. Para el arquitecto novohispano, el neocldsico sig
nificaha una visidn objetiva y sin ornamentos de su concepcidn del mundo;
era arden, simpleza, 1ibre de adornos superfluos y de toda visidn subjeti
va del artista. Mo obstante, sin embargo, los dogmas académicos neocldsi-
cos, este movimiento no se 1ibré de Tos arrastres barrocos. Esa contaminé

cidn, por ponerle un nombre, hizo posible que el neocldsico mexicano no --
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fuera tan rfgido como el francés o el italiano.

Para los intransigentes académicos de aquel entonces, el arte cldsico
fue siempre un arte progresista, normade por leyes estéticas; estaban con-
vencidos de ser los promotores de un arte moderno aun cuando verdaderamen-
te sélo mantenfan vigente una antigua doctrina estética. Segdn ellos, la -
arquitectura, objeto principal de su preocupacidn, habia estado aprisiona-
da por un estilo antiestético. Por lo que consideraron a los arquitectos -
de barroco como ineptos en su campo,pués habian creado obras que -segiin su
opinidn- eran un insulto para el mundo civilizado; argumentaban que mere -

cian solamente un cincel y un martillo para demolerlas,

Es interesante observar que al mismo tiempo que cada época tiende a -
producir con un propdsito Gtil,, la obra arquitectdnica que responda.a los
imperativos de la evolucidn social, y en la cual el espiritu creativo se -
empefia en dejar su impronta en todos sus frutos, una marca que impresa in-
voluntariamente, hace posible el reconocimiento de cada periodo histérico;
surge también la forma de comportamiento hacia sus edificaciones, hay una
tendencia de 1a conducta social que se traduce en actos de lesién a su pro
pio patrimonio cultural, a su obra arquitectdnica qué estilisticamente ha

perdido su vigencia,

Esos sucesos son originados por las inclinaciones estéticas de la so-
ciedad, consecuencia de todos los concomitantes materiales y espiritua]és
que inciden en su comportamiento, en su forma de ser, y que manificsta de
vez en cuando en actos de lesidn a los edificios, cuando ya no se les con-
sidera de valor alguno, y se Tes pierde el aprecio formal que en un princi
pio tenfan. Sin embargo, es necesario dejar aclarado que son muchos los --

factores que intervienen en la conformacidn del gusto por un determinado es
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tilo arquitectdnico.

Aunque el control académico estancd la expresidn artfstica tratando -
de someter las artes al dominio real, en otros aspectos procurd dejar sa -
tisfechas ciertas aspiraciones de 1a Ilustracién; promovid las bases técni
cas que tanta importancia tendrian en la edificacion realizada en el siglo
XIX; asi puds, el control académico tuvo su lado progresista y su lado con

servador.

En aquella época los Ayuntamientos y los Cabildos Municiba]es, en los -
diferentes municipios del pafs, tenian facultades para elegir como maestros
arquitectos a profesionales siempre y cuando fueran examinados en 1a'Acadg
mia de San Carlos, para lo cual les daban seis meses.Empero, con las enor-
mes distancias y la poca comunicaci6n, dichas medidas resultaron, a la Tar

ga, inoperantes.

La preocupacidn porque se observaran los ordenamientos, no solamente
era por parte de los académicos, sino también la compartian las altas au--
toridades del virreinato. En 1791, el Virrey Revillagigedo expresaba que
Jos Ayuntamientos no habian prestado 1a atencién debida a las disposicio -
nes de la Academia; pues el desbarajuste arquitectonico seguia igual que
antes, a pesar de conocer-ya queles fueron enviados- los estatutos de 1a

Academia de San Carlos.

No todos los arquitectos acataron las disposiciones del arte oficial,
tan académico y 1leno de reglas; un arte que revivia las expresiones del -
estilo grecoromano; un arte caracterizado, fundamentalmente, por su divor-

cio con el mundo indfgena. Por 1o cual, éste, aunque en el barroco se iden
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tificd y complemento perfectamente con ese movimiento, ahora se margina y
no encuentra punto en comdn que To ligue a el neocldsico. En su primera -
etapa ese arte académico es un arte de &lite, solo después de muchos afios

se dd un noecldsico popular,

Sin embargo, como no existid ningln retorno estilistico realmente fi
dedigno, en un sentido riguroso, bien puede decirse que, en su totalidad,
la arquitectura del XIX es ecléctica, incluyendo a la que es conocida con
el nombre de clasicista. De tal modo que no existe una imagen fiel de las
expresiones formales grecorromanas, sino solamente grados de éproximacién
morfoldgica, y mids bién, de parentesco. Pero también es justo reconocer -
que la arquitectura clasicista 1levd a cabo, con bastante simplicidad y -~

transparencia, el anpleo de los Grdenes; no obstante Ta presencia de ele- .

mentos renacentistas,

En ciertas obras arquitecténicag, no se alcanza estilisticamente la -
aproximacidn deseada, pues se observa en ellas que‘1os ordenes no presen -
tan suficiente claridad, por lo que se enmarcan dentro del eclecticismo -
semic]ésico. Hay, por otra parte, expresiones formales en las que desapa -
rece la intencidn de sustentarse‘forma1mente en algiin estilo del pasado; -
mds bien existe una Tibertad de disefio en el arquitecto y la frescura de -
la espontaneidad,aun cuando todavia af]ore& semejanzas formales acumuladas
a través de los siglos, que realmente es imposible olvidar pues son sedi -
mentos de influencia acumulados en su pensamiento y por lo mismo se refle-

jan en el quehacer arquitecténico,

En las G1timas decadas del siglo XIX se adoptan de nuevo las formas -

y cdnones de la arquitectura europea, a tal grado que se dénigra: lo nacig
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nal. Los arquitectos franceses e italianos {come en 1a época de Felipe V),
hacen sentir en la arquitectura mexicana la influencia de sus respectivos

paises, y reaniman la costumbre de importar, del Viejo Continente, gran =
parte de los materiales cmpleados en la construccifn; de manera similar -
que los estudiantes son enviados a instruirse en arquitectura a las acade-
mias de Europa. Un ejemplo palpable es Antonio Rivas Hercado, quien, egre-
sado de 1a Fscuela de Bellas Artes de Parfis, volvié a México influyendo en
1a arquitectura del Porfiriato, Vale la pena sefialar que durante esta épo-
ca de gobierno dictatorial, hubo retornos a estilos ya pasades como el gd-
tico y el renacentista, entre otros, pero mas bien para ser precisos, en -

el aspecto escultdrico ornamental, mds no en el espacial,

Con el positivismo ( Ta ditima de Tas etapas filosoficas del siglo XIX),
se presenta un rechazo hacia los estilos de ultramar del mismo modo que se
rechazan los nacionalistas que habfan surgido; pero por otro lado, la ar -

quitectura se vincula estrechamente con la ciencia y la técnica.

A grandes pasos, pues no es oportuno profundizar ahora en los dos pe-
riodos principales de la arquitectura noecldsica (el virreinato y el México
independiente}, ni'en Ta importancia histdrica del siglo XIX y sus implica-
ciones, se ha descrito brevemente el marco histérico-arquitecténico en que

\

se encuadra el andlisis multiTacético de los Palacjos Gubernamentales.

Este fue el escenario donde tuvo lugar la construccidn, reconstruccidn,
reparacidn, adecuacidn o, bieén, algunas veces, la restauracidn de los Pala-
cios mencionados. Para ser precisos, Ias mds de las veces se hicieron adap-
taciones a inmuebles que, originalmente, fueron proyectados con otra utili

dad. Por esa razdn, el estudio, objeto de 1a presente Tesis, corresponde a
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aquellos inmuebles que han sido la sede del Ayuntamiento o del Gobierno -
del Estado, aun cuando no se hubieéen disefiado como tales, pues con fre -
cuencia las instituciones de acuerdo a sus necesidades, o por disposicion
del poder en turno, se albergan en edificios de diversos géneros acondicio

nados para tal fin.

Dentro de esta visidn retrospectiva de la historia de la arquitectu -
ra en México, comprendida en el periodo que superficialmente esbozamos, -
se considerd de suma utilidad para la investigacidn, mencionar los antece
dentes del barroéo, pues todavia en el §ig1o XIX se construyeron algunos
Palacios {o se adaptaron construcciones para este fin} con caracteristi -
cas propias de esa modalidad formal, no obstante la oposicidn de 1a co -

rriente clasicista.

Principiamos el andlisis del Palacio Municipal de la ciudad de México,
con el estudio de 1ds antecedentes del Municipio primitivo o Calpulli, y -
del Tecpancalli o casa del Cabildo que sirvié de sede al gobierno y adminis
tracion de la ciudad prehispdnica; pues consideramos imprescindible conocer
las necesidades a satisfacer en dicha casa, y el modelo gubernamental édmi-

nistrativo establecido, que dan lugar a su programa arquitecténico.



170

EL PALACIO MUNICIPAL DE LA CD. DE MEXICO:

SU ANALISIS, EVALUACION Y DICTAMEN SEGUN MODELO PROPUESTO

CASO PARTTCULAR
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EL MUNICIPIO: SUS ANTECEDENTES PREHISPANICOS

7 El 18 de julio de 1325, segin los primeros cronistas espafioles, los -
Aztecas fundan en un islote de la Taguna de México, 1a que con el tiempo -
se convertiria en la Gran Tenochtitlin, Convencidos de que cumplfan con el
mandato expreso de su dios Huitzilopochtli, erigen la ciudad en el lugar -
donde encuentran un &guila parada en un nopal devorando una serpiente, ya
que ésta era Ta seflal que indicaba ef sitio escogido por la divinidad, Los
nahuas estaban sequros de que la fundacidn de las ciudades sojamente se -
realizaba por maﬁdato de Tos dioses., Lo; Aztecas, pueblo inmerso en el cul
to, interpretd la realidad basada en las deidades, por To que supeditd to—'
das sus demds manifestaciones culturales, politicas, econdmicas y sociales

a la religidn. E1 jurista e historiador Manuel Moreno expresa que:

"la fundacidn de La cludad sdempre era un acto sagrado por virdud del
cual,, mediante §{ounulas y rnitos, se asociaba a Los dioses al suelo -
donde e iba a eregin La ciudad cugo centro ineludible, topoghdfico,

poliltico y cwltuwnal, era el templo, verdadero domicilio neligioso del
dios y de La £achu ', ‘

la cdudad era La dnica fuenza viva; nada sobre ella, sino Los Dio -
ses; nada bajo efla, sino Les extraiios sometidos por La fuesza de Las

,anma4"36

La ciudad tenfa, ante sus adoradores y ante otros pueblos ajenos, el -

significado de un santuario en el cual debia observarse respeto y devocidn,

36, s e . R . P .
loreno,. . Manuel, Codificacién de las disposicicnes adainistrativas,
D.D.F. iéxico, Talleres Linotipogrificos Accidn, 1943.
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En muy poco tiempo, y animada por impulsos vitales, la ciudad de Méxi
co -Tenochtitldn alcanzd su desarrollo, al grado de ser la metrdpoli alre-
dedor de la cual giraban Tos pueblos de la comarca, En ese estado de magni
ficencia 1a encontraron los espafioles, que, a decir de 1os cronistas comd
Bernal Dfaz del Castillo, se quedaron asombrados por la grandeza de sus -
mercados, Ta Timpieza y orden de los templos, pa]acios,l casas reales y, SO .
bre todo, por la organizacidn social, econdmica y politica del Estado Azte

ca.

Gonzalo Aguirre Beltran sefiala que la institucidn social azteca des -

cansaba en el clan y en la tribu:

"EL LLamado -y mal Leamado pon eierto- Imperio Azteca, no era sino -
una confederacidn de Anibus, cwyos patrones, tipicamente americanos,
todavia se hallaban presentes a fines del siglo pasado en ciertas -
tuibus nonteamericanas, México, Texcoco y TLacopan no cran Las ciu-
dades capitales de trnes reinos, sino, sencllamente, el asiento de -
tres tnibus cuyos Tecuhtlis no eran monwreas sino, sdmplemente, je -

fes militares efectos por un consefo de jeﬁu.".w

A nuestro parecer, cra normal y natural que los espafioles establecie-~
ran comparaciones con el Viejo Mundo y en &ste buscaran las equivalencias
de 1o nuevo, es decir, que buscaran en lo conocido los pardmetros para 1o
desconocido. Por eso no es de extrafiar que a la hegemonia de los aztecas
la 1lamaran Imperio. Esas comparaciones se acentian a medida que los pri -
meros cronistas empiezan a nombrar las cosas, o los conceptos, con sus -
equivalentes europeos. Sin embargo, en la organizacidn social que prevale-

37 . s e P
.hguirre Beltrdn, Gonzalo, Formas deé Gobierno. Indigena. México,
Editorial Porridia, S.A., 1960.
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c?a antes de la conquista y que se parecfa a moldes que en otros contextos
generaron incipientes grupos comunitarios culturales, en México, tenfa ca-

racterfsticas distintivas que mds adelante podrdn ser observadas.

Asi pues, la tribu constituia el grado de organizacidn social superior
y todas aquellas mds evolucionadas formaron confederaciones que no se afec
taban mutuamente en sus derechos particulares. Por otra parte, habia ya en
proceso de desarrollo un sistema democritjco: el consejo de cada tribu ele
~gfa a sus propios jefes. La célula social era la familia y la unidad bdsi -
ca deﬂasociacidn por grupos consanguineos, el clan. Este grupo de singular
importancia, fue la clave de la organizacidn tribal, y por 1o tanto forma-

ba Ta comunidad. £1 mismo Aguirre Beltrdn observa al respecto.

"la presencia de gawpos orgunizados de panientes enire Los aztecas -
patece congdumada por La existencia de una instilucibn que, difundi-
da pon todo el pails y m@s alld de sus fronteras actuales, necibid de

Los nalwas La denominacidn de Calpulli,"38

E1 calpulli fue un auténtico clan agrario, o 1o quée es igual: un muni
cipio de indole agraria, pues se sustentaba sdlidamente en la relacidn de la
familia con la tierra en cuanto a su produccidn. £l calpulli, por lo tanto,
era de naturaleza comunal; estaba constitu{do por familias emparentadas de
procedencia totémica. l.os espafioles les consideraron, al 1lamarlos-barrios,
un cardcter dnicamente vecinal, falseando asi su naturaleza, ya que conte -
nfan, ademds, singularidades que les otorgaron una imagen distintiva, Unica
en su género y totalmente desconocida para el conquistador, Los cronistas -
decfan que el calpulli:

38 B . . . o P
Aguirre Beltran, Gonzalo. Ponnas- de Gobierno Indigena. bHéxico,
Editorial Porrda, S.A., 1960,
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"Ena un bawio de gente corocida o de Linafe antiguo, que tiene des-
de muy antiguo sus tlernas y tEuminos conoeidos, que son de aquella

39
cepa, bawdio o Linaje."”

"La caracteristica notable del calpulli o municipio natural se debfa -
a que todas las familias que en &l se encontraban tenfan, ademds de sus la
z0s consanguineos, un antepasado divino ovnahua] corin, Cada calpulli te -
nifa su dios propio, su nombre propio y 1o que e§ . wmds importante su insig
nia propia, de Ta cual se sentian muy honrados. Moisés Ochoa Campos escri-

be en torno a la organizaci6n de los calpullis:

"EL calpulll es nuestho clan, elevado pon obra de La vida sedentwiia
a La categoria de municipio hural pnimétéuo, Senfa errdieo ddentifi--
canlo estrictamente con La'gens' giiega, puesto que Esta se considera
ba una sofa y gran fumilia, jefatwiada por una perscnn. EL calpulli,
en canblo, era una allanza de fanilias y de aqui su tipo de geblen-

40
no."

Esa asociacidn de vecindad de familias emparentadas en el calpulli, -

origind un modo de gobierno ejercido por un consejo, como una consecuencia
16gica de sus relaciones de convivencia. Era una especie de consejo munici

pal formado por los ancianos o jefes de 1os grupos consanguineos.

E1 consejo del calpulli nombraba, por eleccidn, a sus funcionarios vi
talicios, quienes debfan reunir ciertos requisitos, como ser oriundos del
calpulli y ser diestros para amparar y defender a sus semejantes.

39-40 . o s P
Ochoa Campos, Moises, La_Reforma lunicipal. México, . .7 ., ...

Editorial Porrla, S.A., 1968,




De modo similar a las funciones de un aica]de, e]"Teachcauh'ejercTa -
la administracion del calpulli, elegido por ser el mis viejo y sabio era,
al mismo tiempo, el representante del linaje ante el gobierno de la tribu,

formando, asf, parte del consejo tribal.

E1 jefe militar del calpulli era e]ﬁTecuht]it dentro de sus atribucio
nes como funcionario, tenfa el honor de portar el sagrado estandarte del -

Tinaje durante Tas acciones de guerra.

A los'Tequitlatos"se Tes encomendaba la vigilancia del trabajo en el
calpulli; los"Calpizques" recaudaban los tributos; Tos sacerdotes se avoca-
ban al aspecto religioso; y a otros funcionarios del gobierno del ca]pu]]f
-los 1lamados Tlacuilos- se Tes encargaban 1a confeccidn de jeroglificos -
para registrar los hechos histdricos y también la propiedad de la tierré -
en el municipio primitivo; 105"T1ayapanques”eran cuadrilleros y, por Glti-

" : " . . - - -
mo, los Topiles quienes ejercian oficios de gendarmerfa.

I L - ‘- . o 1]
AY Teachcauh se le conocid, seqin algunos autores, como Ca]pu]]ec'y“~
. 1] . - . .
"Chinancallec; de cualquier manera, éste fue un funcionario local dentro -

del gobierno calpulli.

Por su parte, la tribu era una unién de calpullis, cuyo consejo esta-
ba integrado por los' Teachcauhs'y los"Tecuhtlis de cada calpulli. El conse
Jo tribal se encargaba de la eleccidn vité]icia del"Tlatoani' o gobernador
de 1a tribu y del jefe militar o"T]acatecuhtfiT Este G1timo 1legd a opacar

"o s : . e . .
al'Tlatoani"debido a Tas acciones militares que realizaba, e incluso persg

nificé el poder central, siendo considerado, en vida, casi como una deidad.

Gonzalo Aguirre Beltrdn apunta:




"EfLy propiciG el ewnon de Los cronistas que Los considenaron como -
monwicad; nues La monarquia s6Lo existia en La imag.inacidn de Los -~

hiépanod.”dl

La incipiente democracia para elegir a]"T1acatecuhtli"por medio del -
consejo tribal era mds bien aparente, sefiala el mismo autor, ya que, en la
prictica, la eleccidn de dicho personaje fnicamente podia recaer en cier -
tos miembros provenientes de un solo calpulli o linaje determinados. En el
caso de la Gran Tenochtitldn, era en el calpulli al que pertenecia Moctezu
ma y sus antecesores en el que recafa la eleccidn; Jos demds municipios na
turales que integraban la ciudad quedaban excluidos del privilegio. En re-
Tacion a los mayas del 1lamado Nuevo Imperig,los jefes militares provenfan

solamente del linaje de los"Cocomes!

Esas férmulas democrdticas, basadas en la posesidn del poder en un con
sejo de ancianos, facultados para elegir, deponer, etcétera, fueron la con-
secuencia de un modelo de organizacién sociail cimentado en el parentesco de
las familias que integraban los calpullis, A pesar de todo, dichas formas -
no se extinguieron durante la Colonia, sino que perduraron reinterpretadas

dentro de los moldes democrdticos occidentales,

Territorialmente la ciudad metropolitana estaba organizada en barrios
o calpullis menores, en donde se asentaban numerosas familias emparentadas
que poseian tierras en propiedad natural 11amada"ca1pu]]a1112 1o cual sig-
nifica tierra del calpulli. EJ clan agrario o calpulli relacionado con la -
explotacidn de la tierra, era en realidad un municipio natural de Tndole =~

agraria.

Voo e . . P
"Aguirre Beltran, Gonzalo: Formas de Gobierno Indigena, México,
Bditorial Porrila, S.A., 1960,
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La reunidn de varios calpullis menores en uno solo daba tugar a un -
calpulli mayor; la ciudad estaba dividida, al 1legar los espafioles, en -
cuatro calpullis mayores a Tos que Gstos dieron el nombre de barrios gran
des o parcialidades, en tanto que Clavijero 1lamd cuarteles. De acuerdo
con dates de Gomara, esta drea comprendfa cerca de sesenta mil casas y es
taba seccionada en cuatro partes o calpullis mayores; la divisidn se mar-
caba por las calzadas orientadas hacia los cuatro puntos cardinales res -
pectivamente. En la época de Axaydcatl, a estas cuatro partes se agregé -
una mas én calidad de quinto calpulli mayor: el agregado era la ciudad de

Tlatelolco, al noroeste de México, ciudad eminentemente de tipo comercial,

Segdn el Cédice Mendocino, cada uno de los cuatro calpullis mayo -
res tenfa su propio alcalde; esto es, tanto los calpullis menores como ma
yores tenfan funcionarios para representarlos en el gobierno de manera dg
mocrdtica.Sobre al respecto Torquemada documenta en su 1ibro Monarquia In

diana:

"La dignidad que Ziene el tercex modo de gobieano de una repdblica,
Llamado Democracia, que es del comin y Pueblo y se aprueba, no sen
de Zfodo punio desechado y haberlo guarndado wuchas naciones y estos

_— . 42
Aindios mexicanos”.

ORGANIZACION POLITICA
De una sola familia dindstica se seleccionaban cuatro candidatos per-

tenecientes a la nobleza, de los cuales, el consejo o"T1atocaH'e1egTa por

i
sus méritos militares, civiles y religiosos a]ﬂT]acatecuht]i'o Huey Tla -

42 - . ot o .
be Torquemada, Frav Juan. Monarquia Indiana,México, Editorial
Salvador Chavez Hayhoe, 1943,

.
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toani"(significa Supremo Sefior), para ejercer, conforme @ la organizacidn
politica del Estado Mexicano, la autoridad mdxima. Para cuando se presen-
tan espafioles en la Gran Tenochtitldn, el poder de"Huey Tlatoani“era ili-
‘mitado pues quien posefa ese rango gobernaba tanto en el aspecto politico

-

y adninistrativo como en 1o militar y judicial.

Una vez elegido, cl"Huey Tlatoani nombraba directamente a su lugar -
teniente ]1amad0"Cihuac6atlt el cual lo sustituia en el gobierno cuando -

P . "
marchaba a la guerra; también To representaba en las reuniones del Tlato-

] - iqs . . . .
can y, ademds, lo auxiiiaba en todo tipo de funciones de indole adminis -

trativa y judicial. Por su parte, é]“Cihuacoét1t por ser el ministro de -

' (]
la diosa‘Cihuacoat]: estaba investido de 1a dignidad sacerdotal.

ET Consejo Supremo se integraba por los"Teachcauhs"y Tos' Tecuhtlis'=

de cada calpulli; en &1 se encontraban los nobles que se habian distingui

do por su sabiduria, experiencia en el gobierno, por sus acciones milita -

res y por otros de los requisitos indispensables para pertenecer a1"T1aQ1
can’ Sahaglin dice que se componia de un impreciso nimero de miembros que
tenfan una funcidn especifica; como 105"Tecut1atoquest por ejemplo, quie-
nes desempefaban el cargo de senadores; ]05"Papahuaque§: investidos de -
dignidad sacerdotal; 105"Ya0tequihuaques“o jefes mititares principales, -
los"Achcacauntin"o viejos del pueblo por su sabidurfa ¥, por dltimo, los~-
"Pi11is"0 nobles. Aunada a su intervencién para el nombramiento del“Huey -
Tlatoanit e]nTlatocanuparticipaba en los asuntos mds delicados y trascen-

dentales del estado azteca.

Dadas sus facultades, el Supremd Sefior designaba a parientes y no -

bles de su confianza para gobernar las ciudades sujetas al dominio azteca.
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Ademds, e]"Huey T1atoani"designaba a los funcionarios de los diferentes -

1 i
tribunales del orden judicial. E1"Tlaxitlan era el tribunal, escribe Saha -

glin, del orden Penal; en material civil, funcionaba el 1lamado’Teccalli'-
y, para los procesos a nobles 0"P111is? se contaba con un tribunal para -

nobles o"Tecpi]ca]]i?

A decir del mismo Sahagiin, en los mercados existfan tribunales espe-
ciales para resolver los pleitos entre vendedores y compradores, por ser

éstos (tribunales) del orden civil, se denominaban"Teccalli"

E1 historiador Jesis Gatindo y Villa documenta, en su libro Historia

sumaria de la ciudad de México: acerca de la unidad fundamental:

"EL calpulll ena La undidad prinaiie fundamental de La sociedad me-
xdieana, as como el Tecpan -Cabilde o Capltulo- ena el Ayuntamdien-

Io"ﬁa

Por la misma razdn y de acuerdo con la etimologfa de la palabra, la -

o NP - . " Nl : .
casa del municipio primitivo de Tndole agraria, era el Tecpancalli, que --

fue el antecedente inmediato del que, despuds de la conquista, se conoce -

ria como Palacio Municipal.

Por cuanto toca a los poderes confederados de México Tlacopan y Texco
co, éstos tenian su sede en la Gran Tenochtitldn, cuyo territorio metropo-
litano quedaba comprendido dentro del valle de México. La confederacidn de
poderes era, fundamentalmente, militar y, el control politico se ejercia -
alli mediante el"Tlacatecuht]i"o"Huey T1atoan12 asT como por e]"T]atocan"o

4,3Galindo_ y. Villa, :Jesfis. Historia Sumaria de la ciudad de México.
México, Editorial "Cultura", 1925,

TR LnnEn A
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consejo de la nobleza.

La Gran Tenochtitldn fué@, pues, la sede de los poderés central y 1o -
-cal entre los cuales operaba una marcada aunque incipiente divisitn de -
clases sociales. En sintesis, puede afirmarse que, al arribo de los conquis
tadores hispanos, las comunidades indfgenas 1ntegraban_asociaciones de ve -
cindad o municipios naturales desarrollados. Asi pués, en el seno de la - -
Gran Tenochtitlédn, el municipio_#o]ftico hacfa su aparicidn, acompafado de
una temprana divisién de clases sociales y comprendido en el marco de 1nt¢£

ferencias de una organizacion estatal.
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LA INSTITUCION MUNICIPAL

Una vez consumada la conquista de la Gran Tenochtit]én, Hernan Cortés
funda en el pucblo de Coyoacdn, el primer Ayuntamiento metropolitano; lo -
instala en el mismo edificio que ocupaba su cuartel general, pues era tal
la desolacidn y tal el nimero de edificios destruidos después de la con -~

tienda que, segidn dice Jes(s Galindo y Villa:

"En consecuencia, no pudieron Los conquistadores {nstalarse Luego en
La viefa Capitak, nesolvidndose Coatls a netinarse a £a cereana Vi -

LLa de Coyohuacﬂn."34

Para legalizar, en lo posible, sus arbitrarios procedimientos de con-
quista y, sobre todo, para conjurar el peligro que representaba el goberna
dor de Cuba, Diego de Veldzquez, a los pocos dias de la caida de la ciudad
azteca, Herndn Cortés di6 al incipiente Ayuntamiento un cardcter supremo,
invistiéndolo de Tos mds altos poderes y haciendo de &1 una institucfdn re
guladora de la naciente sociedad. En 1522, el conquistador convocd al €Ca -
bildo para informarle que irfa al encuentro de Cristébal de Tapia (quien =
era enviado por Veldzquez, con instrucciones de sustituirlo -a Cortés- en
el gobierno de México). Los miembros del Ayuntamiento, manjpu]ados por Her

ndn-Cortés, decidieron mandar, a su vez, una comisidn que se reuniera con

Tapia y le diera a conocer que 1a ciudad consideraba que Ta presencia de

1

Cortés era de suma importancia para el gobierno de México. Ademds, manda

ron otra comisidn para enterar a Carlos V, emperador de Espafia, el punto

1]

de vista de la ciudadania; el soberano aprobd esta decisidn y Cortés si

guid en el gobierno,

44 PR . s - PRI
- Galindo.y Villa, JesQs. Historia Sumaria de la ciudad de léxico.
México, Editorial "Cultura", 1925.
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PRIMERA CASA MUNICIPAL

El Programa de partes del improvisado Palacio Municipal de Coyoacdn -

se deduce por la informaci6n que se posee acerca del total de miembros del

“Cabildo: comprendia locales destinados al desempefio de Tas funciones pro -

pias de un alcalde mayor, dos alcaldes ordinarios, siete regidores, un es-
cribano y un mayordomo; contaba también con un separo o cércé1 y, tal vez,
con algunos cuartos complementarios para ciertas actividades del Ayunta --
miento, pero que no se conocen por haberse perdido los primeros Vibros, -
(Estos solamente se conseryah a partir del 8 de marzo de 1524, fecha en ‘=
que empezd a sesionar el cabildo en la ciudad de México). Es probable que

la sede del Ayuntamiento en Coyoacén, al igual que el cuartel, estuvierah

en la casa del cacique principal,

EL REPARTIMIENTO DE SOLARES

Una vez instalado el Ayuntamiento de Coyoacan, Herndn Cortés inicia -
Ta reconstruccion de la derruida ciudad; con cardcter de gobernador reali-
20 repartimientos de solares. Entre 1os destinados a 1a plaza principal, -
separd seis para levantar en ellos la Casa Municipal.vEn dichos solares se
encontraba el amplio y suntuoso Palacio de Tlillancalqui que fue demo1idoA
para edificar la Casa del Ayuntamiento de la ciudad de México. Los terre-
nos colindaban al norte con la Acequia del Ajua que los separaba de 1a --
plaza m&yor; al sur Timitaba con la calle La Celada que durante la Colonia
tomarfa el nombre de San Bernardo; por el oriente colindaba con 1a calle
Juan de Xaco el viejo, conocida posteriormente como la Callejuela, y, por
el poniente, con la calle San Agustin, que pasado un tiempo serfa 11amada

la. de 1a Monterilla.
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En la reparticion, Cortés entregd solares a los conquistadores para
que &stos edificaran sus casas; &l mismo se adjudicd las dos construccip
nes mds importantes de la vencida Tenochtitldn, Motolinia documentd que
en el antiguo Palacio de Axaydcatl (también 1lamado la casa vieja del --
Huey Tlatoani Motecuhoma), Cortés dispusovque fuera Tevantada su propia

casa,

Al repartir l1os solares perimetrales a la plaza mayor, quedaron tres
medios solares ocupados por las barracas de los tafiedores, posteriormen-
te, estos solares causaron serios litigios de posesidn entre l1a autoridad

eclesidstica y el poder municipal.

SEGUNDA CASA MUNICIPAL

Los recintos ceremoniales empezaron a demolerse y los viejos templos,
con todo y deidades indigenas cayeron por tierra también. La fisonomia de
la grén ciudad sufrfa un cambio: era arrasada para ser trazada nuevamente
sobre sus ruinas la que después se convirtiera -a decir del bardn Humboldt-

en la ciudad de los Palacios del México de la Colonia.

La demolicidn produjo una imponente cantidad de piedra y madera, de

"~ Ta cual se sirvieron los conquistadores hispanos para levantar sus fincas.

La construccién de 1a casa de Herpdn Cortés se inicia en los primeros me -

ses de 1523; con la ayuda forzosa de los indigenas.

Al afio siguiente de terminada ta casa, se traslada a ella,provisional
mente, el Ayuntamiento metropo]itano; Seglin Bernal Diaz del Castillo, para

noviembre del mismo afio {1524), cuando Francisco de Garay, adeldntando y -
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gobernador de Jamaica arribaba a Ta ciudad de México, la casa estaba ya -

concluida. Muy pronto esta residencia adquirid fama por tratarse de la -

" primera construccién de Ta parte central de la ciudad.

Con base en la primera acta que se conserva en el Ayuntamien'to de la
ciudad de México, fechada el 8 de marzo de 1524, podemos afirmar que éste
fue trasladado de Coyoacdn a la capital en ese mismo afo. Moisés Ochoa -
Campos dice que el Cabildo tuvo la necesidgd de instalarse en la casa del
conquistador pués las casas, dedicadas al municipio, no estaban termina-

das todavia 23

LAS PRIMERAS DISPOSICIONES

Zh El cambio de sede -del Ayuntamiento municipal- no fue, sin embargo,
obstdculo para que éste siguiera laborando: asi, en e} cabildo del 15 de

abril de 1524 se acordd Ta construccion del Portal de las Flores:

"En este dia, el dicho Seiion gobernadon (Contés), € justicia, € re
gldones de esta ciudad, todos cidenanon € mandaron, que por cuanto
esta ciudad estd mds ennoblecidda, € & cawsa de Las aguas no puede

estarn Limpia La dicha plaza por el trgto de Las mercaderfas que 1o
dos Cos vecinos que o vieren solwies en ba aedonda de dicha plaza,
puede foman cada uno veinte € un pids de nds de sus sofares de La

dicha plaza para que en ellos puedan hacenr sus porteles, € no para
otha cosa alguna, & Labrat sobre ellos si quisicren, & que Lo edi-

§iquen Luiego sin perjuicio."d®

a5 e e -
" Ochoa Campos, Moises. La Reforma Municipal. México,
Bditorial Porrfia, S.A., 1968,

46 . . N
Actas de Cabildo del Ayuntamicnto., MExico, dbril de 1524,
archivo del Centro Histdrico de la ciudad de México.
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El Ayuntamiento, mediante esa- disposicidn, permitid, a los propieta -

rios de solares alrededor de la plaza, que tomaran veintiidn pies al frente

de sus fincas para edificar portales.

En los primeros afios de la conquista, el problema principal del Ayun-
tamiento era la falta de recursos para las obras que emprendia, por ello,

el 15 de julio de 1524, se autorizd al carcelero:

"Para que pudiera pedin para Los pobies de La cdrcel dos dias ecada -
semana (Los viewes y Los domingos), y que fuvdera una {magen de - -
Nuestra Seivia y una Ldmpana que se encendiera de neche delante de. -

Qﬁea".47

Poco tiempo después, el Ayuntamiento prohibid que los indigenas. fueran
utilizados en domingos y dias de fiestajtambién prohibid los juegos de azar;
reguld el pequeho comercio, y, mds adelante, esfab]ecié el fiel contraste -
para verificar la exactitud de ]és pesas y medidas empleadas por los comer-

ciantes.

De las primeras disposiciones dadas para regular el establecimiento én
1a ciudad de los oficios mds necesarios, el 13 de enero de 1525, el Ayunta-
miento acordd sefialar un salario a un barberG y cirujano para que se avecin
dara en la ciudad,y ejerciera su oficio por todo el tiempo que fuera volun-

tad del consejo. En esa misma ocasifn le fue asignado sueldo a un herrador.

En su cardcter de Capitdn General, Alcalde y Justicia Mayor, Hernénf~1

47
JActas de Cabildo del ﬁyuntqmiqntoJ_Méxigo, julio de 1524, archive
del Centro Histdrico de la ciudad de México,
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Cortés dictd numerosas disposiciones para encaminar la organizacidn adminis
trativa de las regiones conquistadas despuds de la toma de Tenochtitidn, £l
brograma'de partes del improyvisado Palacio Municipal contaba con salas dedi
cadas a esté fin; también inclufa, tal parece, un despacho dedicado a la -
atencién del sistema de Encomiendas, o sea a Ta organizacién del trabajo de
Jos indios encomendados. Posiblemente, ademds, existfa un local destinado -
al pago de los aranceles referentes a mesones y posadas, as{ como otros in-

gresos del Municipio; era pues, una Receptorfa de Rentas,

Ya para 1525, se aplicaban otras Ordenanzas: a la organizacidn del pri-
mer Ayuntamiento; lo cual, motivaba cambios en el programa arquitectdnice -
de 1a casa municipal, a medida que eran definidas con mds precisidn las - -

atribuciones del cabildo.

E1 Ayuntamientn, en uso de sus facultades, expidi6, desde 1526, una or
depanza de policia.. En ella prohibid que hubiera frente a las casas'mula—
dares y también que se tirara basura en la calle, so pena de ser infraccio-
nado con una multa; en el caso de no identificar pienamenté al infractor, -
dicha multa se dividia entre las cuatro casas mids prdximas al sitio donde -

se arrojd la basura o las pestilencias.

En cuanto a la moneda, el Ayuntamienta arvegl6. su circu]acién:;rédujo-
los tejos grandes en tomines y pesos, los cuales eran fracciones mds peqﬁe-
nas. Como encargados de la operacidn, fueron comisionados Diego Martinez y
Juan de Celada, plateros que fundieron las nonedas y quienes recibieron una

compensacion del seis % por merma y trabajo de fundicidn.

Segiin constancia de 1526, en ocasiones, la autoridad Municipal tenfa -
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reuniones de Cabildo en la iglesia ﬁayor; en el afio mencionado y béjo la -
presidencia de Juan Xaramillo, (esposo de la famosa dofia Marina), el Cabil.
do decidfa si se entregaba al Lic. Aguilar -propuesto por el Visitador - -
Luis Ponce de Ledn- la vara de mando.

‘En aquella epoca, el Ayuntamiento dirigia los destinos de la novel so
ciedad y representaba el poder principal de la Nueva Espafia; consideraba -
todas las cédﬁ]as de ratificacidn y cargos y, ademds, sancionaba a las au-
toridades coloniales si se salfan del camino -indicado por su polftica (ni

el propio conquistador -Cortds- se salvé de estas reclamaciones).

De las primeras disposiciones que tomd el Ayuntamiento, estd registra
da en la reunidn de cabildo del 19 de enero de 1526, la reparticidn de 105
solares que se encontraban a ambos lados de la ribera de San Cosme (empe -
zando desde Ta ermita de San Ldzaro) a todos los principales funcionarios
del gobierno. Dos afios después, se repartieron los terrenos que cruzaba: -
el camino de Chapultepec a Tacubaya, para que sus propietarios los convir-
tieran en huertas, En cuanto a la rinconada que se formaba entre la cerca
de Chapultepec y las lomas, el Ayuntamiento decidié entregdrsela a Gonzalo
de Alvarado como pago de un préstamo hecho a la ciudad. También di6 terre-
nos en Coyoacdn a Antonia 01id, hija de Cristéba],'el rebelde de Hibueras.

En la sesidn de cabildo cclebrada el 18 de agosto de 1526, el Ayuhta-
miento prohibié el ejercicio de la abogacia; el procurador Francisco Redri

quez expuso:



"EL aghavdo y daiio que hecéb{a La cludad y Los moradones y Los veed-
nos de ella, porque d causa de Los dichos Letrados € pnocuﬂadaneAbéa
Levantan muchos més pleitos y diferencias; pon esto se mando prego -
nan que Los Letrados no aboguen ni aconsejen, s0 pena, pot piimera -
vez, de cincuenta pesos cho para La ednara & fisco de SJM., € por se
gunda, con mil pesos oho aplicados en La misma forma, € privados per
petuamente dicho oficio de abogacia; & pon La tercern plordan todos
sus bienes, € salgan desternados de esta Nueva Espaiia pehpeiuamenteﬂﬂe
Mis tarde la corte derogd tal disposicidn ya que el Ayuntamiento se -
vefa obligado a consultar a los mismos abogados a quienes habfa prohibido

ejercer su profesidn, infringiendo asi sus propias normas.

527 Como se menciond anteriormente, la segunda sede municipal {casa de -~
Cortés) contaba en un principio con locales donde se atendian asuntos rela
cionados con aspectos Tegislativos de todo el territorio conquistado que -
el cabildo de la ciudad de México se atribuia, debido a la aiin inmadura or
ganizacion de la Colonia, En 1527 desaparecen esas atribuciones con la - -
creacién de un drgano superior: la Real Audiencia; obviamente se elimina -
ron también del programa de partes, los espacios previstos para el cumpli-
miento de tales propdsitos. E1 historiador y jurista Manuel M, Moreno dice
al respecto:

Ny

'S¢ bien se atend(d, en-un paincipio, en el naciente Ayuntamiento de
La ciudad de México, esa clase de funciones, ¢4 fal vez porque ain -
en Las poblaciones del antiguo Estade Azteca, se seguia conscavdndo-
se el hdbito de obediencia a Las ordenes recibidas del poder centrad

establecido en fa Guan Tenochtitldn,™?

48Actas de Cabildo del Ayuntamiento. México, 18 de agosto de 1526,
- archivo del Centro Histdrico de la ciudad de kéxico.

4gnoreno, Manuel. Codificacidn de las disposiciones administrativas,
D.D.F. México, Talleres Linotipogrdficos Accidn,
1943,
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LA TERCERA CASA MUNICIPAL

En gran medida no pudo terminarse de inmediato la construcciﬁn de Tas
Casas Consistoriales en su lugar definitivo debido a demoras ocasionadas -
porque a]gund de los miembros del gobierno queria destinar parte de los sg
lares a otros usos. Esto constituye la primera muestra de los intereses --
ajenos a los que iba a estar expuesta la capital a partir de entonces, La
situacion motivd uno de los primeros actos de la Corona espaiiola: la cédu-
la expedida en Burgos el 13 de diciembre de 1527, donde se ordena a 1a - -

Audiencia que restituyera a la ciudad sus propiedades.

La céduta, enviada por el Emperador Carlos V, tenfa como finalidad -
confirmar que 1a ciudad posefa los terrenos. Parece ser que un tal Alonso
de Estrada se queria apropiar, indebidamente, de un solar y fue necesario
que el regidor de México y procurador de la ciudad en 1a Corte, Bernardine
Qe Tapia, interviniera para quitéfse]o y devolverlo al Ayuntamiento. En la
cidula se ordenaba que dos de Tos terrenos se destinaran para las Casas --
Consistoriales, la carniceria y una cdrcel, y que en 1o que sobraba se - -

construyeran una tiendas.

A pesar de todo, segufa adelante, aunque con lentitud, la construccidn
del edificio del Palacio Municipal de la ciudad de México. Las primeras e~
morias que se tienen de la construccién, estdn fechadas el 15 de abril de -
1528; en ellas se asienta que se adquiriérdn doscientas dos piedras para --
tal fin. Sin embargo, hay un dato que nos hace pensar que en 1524 se habia
empezado a construir una seccion de dicha casa‘consistorial,;pugs en la rey
nidn de cabildo del 18 de noviemﬁre de ese aflo hizo acto de preseﬁcia el al

bafiil Alonso Garcfa solicitando que:
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"Se Le mandara Libran ek tencio postreno que se Le debe, pon naztin
de Lo que ha sewdido en Las obras de Las casas del consejo en su -
oficlo, pon cuanto dijo que el téumino era cumplido, y Le fue man-
dado Libran y se Le did Libramiento de Sesenta y sels pesos, cinco
fomines y cuatto granos de cno, que Ziene cada tercio, d razén de

, - 0
doscientos pesos por aio." >

l.os indigenas que Taboraban en la construccidn de Tas Casas del Cabil
do procedian de pueblos vecinos: Tos mds solicitados por la fama que tenfan
de ser magnificos artesanos eran los de Coyoacdn, también estahan de otros
pueblos como Tos de Texcoco, Chalco, Tlalmanalco, Otumba, Tepeapulco, entre
otros. De acuerdo con una ancestral costumbre prehispdnica 1lamada’coate -
quitly de la cual se aprovecharon los constructores espafioles, los pueblos
cercanos se hacian cargo de la mano de obra y del suministré del material

sin retribucion alguna, mds bién en calidad de servicio a la comunidad.

LOS MA&ERIALES DE CONSTRUCCION

Bernal Diaz del Castillo relata que alguno de los materiales empleados

en la construccion (madera, por ejempio) provenian de:

"Los drboles € ciphreses que esidn junto a La ciudad, € que Los trafan
por agua, € que pledra que habfa tania en Los adoratornios que deshi-

cieron de Los indlos, que no habla menesten traerla de 5uma.”5A1

Hoy dia aln se conservan en la ciudad de México muchos edificios don-
de puede apreciarse que hay piedras labradas con motivos indigenas o frag-

SoActas de Cabildo del Ayuntamiento. México, 18 de novierbre de 1524,
archivo del Centro HistGrico de la ciudad de México.

51Diaz del Castillo, Bernal. Historia Verdadera de la Conguista de la

Hueva Espana, México, Fernandez editores,
S.A., 1961,
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mentos de escultura que se reutilizaron en Tos muros y en Ta cimentacion.
Fray Diego Durdn refiere al respecto de la destruccidn de los templos que
coronaban el Teocalli Mayor de Tenochtitldn honrando a Huitzilopochtli y

Tlaloc:

"Estaban estas plezas muy bien Labiadas de 4igwas de talla, Las cua
Les §igunas y bestiones estin puestas en {a esquina de Las Casas Rea

es, debajo dek nelej de La ciudad, "2

Los materiales empleados en la edificacidn de las Casas Consistoriales
(nadera, piedra, cal, tezontle, entre otros) fueron transportados desde Ix-
tapalapa en canoas. La madera se trafa, también por agua, desde Texcoco: -

Lopez de Gdmara nos dice a través de sus escritos:

Muerto hay en Tezeuco que tiene mil cedros pon tapias y cerea, No -
es de callarn que wna viga de cedro fenga ciento y veinte ples de Lat:
go y doce de cabo a cabo, y no redenda, s4no cuadiada; La cual esta-

53
ba en Tezcuco en casa de Cacama,"

LAS CIMENTACIONES

Debido a su configuracidn geoldgica, el Valle de México fue, en otro
tiempo, un gran cstanque que acumuld, durante milenios, las aguas que es-
currfan de 1o alto del cinturdn de montafas que lo envuelve. E1 fondo de
los lagos se rellend lenta, pero constantemente con arcilla, tierra vege-
tal y turba que arrastraba el viento. En el transcurso de los siglos, las
capas sedimenfarias quedaron colocadas casi horizontalmente debidb a que

52Durén, Fray Diegc. Historia de las Indias de Nueva Espafa. México,
Editora Nacional, S.A., 1951,

53Lopcz de GOmara, Francisco. Historia de la Conquista de MExico.
18xico, Editorial Pedro Robredo, 1943.
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en toda Ta extensidn, la diferencia de nivel no superd los diez metros. <
Por esa razbn, las aguas de los lagos de Xaltocan, San Cristdbal, Textnco,
*Xochimilco y Chalco, se encontraban, unas respecto de otras, a distintas

alturas. E] lago de Zumpango era el mds alto, y el de Texcoco el mds bajo.

Los "detritus’o despojos, arrastrados por las aguas, formaron azolva -
mientos muy profundos. A finales del siglo XIX, el ingeniero Adridn Téllez
Pizarro, patentiza, en su estudio, Ta existencia en Ta ciudad de México de
mds de ciento cuarenta posos artesianos abiertos, donde la sonda penctrd a

una profundidad promedio de 105 metros, Ademds, afimma:

"Las peaforaciones no han aleanzado todavia La roca-primitiva que pri
mero neelbid Los sedimentos, de manera que Los 105 metios no pueden -

darnos una remota {dea de €a profundidad de ese vaso, ">

Los aztecas fundaron su ciudad en un suelo pantanoso altamente compre
sible, de origen lacustre; en un promontorio que apenas‘emergfa de las - -
aguas. Era tan pequeia la superficie disponible para su ciudad que fueron
ganando terreno del lago por medio de chinampas: (procedimiento"sui géne -
ris" inventado por 10s indfgenas para formar sus parcelas de cultivo). Se -
gln explicaciones de los encargados de su estudio, la materia orginica - -
(raices entretejidas y tierra que Tos vientos depositaban) en pequefias por.
ciones 1lamadas césped, queda flotando en la superficie de las aguas hasta
que, con el tiempo, esas fracciones se relinen debido al viento y a las co-
rrientes acuiferas, cuando ya estdn en superficies mds grandes reciben el
nombre de bandoleros que, como balsas, flotan a la deriva. A su vez, esos

colchones compuestos por materia lacustre, denominada cinta, se juntan en

4 . s s :
Tellez Plzarro,nﬂdriéh. Cimientos de los Edificios en la Ciudad de

Héxico. México, Oficina Tigografica de la
Secretaria de Femento, 1899,
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un sitio al atorarse o rozar con el fondo menos profundo del lago, forman
considerables extensjones de terrenos 1lamadas ciénegas., En estos exten -
sos campos, los ind{genas recortaban anchas tiras de cinta.(material la -
custre) 1lamadas chinappas y, flotando, Tas remolcaban hasta un sitio ele
gido, Una vez alli, se fijan temporalmente con estacas clavadas en su pe-
rimetro. Cuando éstas son de saiz, hechan raices y aseguran la inmovili -
dad de 1a parcela, ademds, las capas sucesivas de limo que en cada cose -
cha le colocan encima, bara aongr la tierra, hacen que a Ta larga, la su
perficie inferior toque el fondo del vaso y la chinampa quede fija para. -
siempre. Con el paso de los siglos, Tas chinampas quedaron ligadas forman
do una gran extensidn de tierra dividida por acalotes o canales. Asf, de

esta manera, fue'como la ciudad adquirid la extension que tenfa a la 1le-

gada de los conquistadores.

En forma sucinta, se ha descrito el suelo en que los constructores -
hispanos se vieron obligados a Tevantar sus edificaciones. Era de esperar
se que los hdbiles constructores indTgenas contribuyeran, con su experien
cia, en las cimentaciones de los nuevos edificios, que rdpidamente susti-

tuyeron a los templos del centro ceremonial de la Gran Tenochtitldn,

El terreno en donde se construyé el Palacio Municipal, se habfa con-
solidado con el peso del Palacio de T]i]]anca]qui,»que'aili se encontraba
anteriormente; es muy probable que se aprovechara parte de la cimentacion
y que en la nueva, se siguiera el procedimiento indigena tradicional: cla
var estacas a lo largo de Tas cepas, sobre las que se colocaba después --
una cama de piedra o"pedrap]én? en 1a que se levantaba la cimentacidn de
mamposteria del edificio. En aquellos lejanos dias no se conocia el com -
portamiento de las cimentaciones ya que los espafioles acostumbraban, debi

do a un desconocimiento técnico, dar el mismo ancho de cimentacidn a to -
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dos los muros, ocasionando que, con el tiempo, el inmueble se hundiera mas
en la parte central que en los extremos o que se cuarteara o fisurara y, -
en otros casos, que se desplomara de sus parvdmetros y columnas. Las actas

de cabildo de la también llamada Manzana de la Diputacidn (Casa del Ayunta
miento) dan fe de esta clase de lesiones que continuamente padecia el edi-

ficio.
EL DISERO ARQUITECTONICO

Es casi seguro que fue Herndn Cortés quién dié el programa arquitectd .
nico de las Casas del Cabildo, ya que &1 conocia la institucién'municipa]
por haber sido Alcalde Mayor én Santiago de Cuba, Las Casas empiezan a - -
construirse con mds rapidez en Tos primeros meses de 1528 (despuds de la -
Cédula expedida en Burgos ordenando 1a restitucion de Tos terrenos del Pa-
lacio Municipal), También es probable que trabajaran en la obra maestros,
canteros y albafiiles provenientes de la peninsula; éstos habfan construido
va, en la Nueva Espafia, 1a casa del conquistador y mds tarde siguieron con

la casa del municipio metropolitano.

No se sabe a ciencia cierta quién hizo el plano de 1a primitiva obra
de la Diputacidn, pero s{ éstd probado que el responsable principal de su
ejecucién fue Juan de Entrambas-aguas, cantero, y maestro de obras de la -
ciudad; quien dirigid 1a obra fue Melchor Divila alarife de gran renombre,

que construyd los portales de Jos mercaderes.

El maestro disefaba el immueble, muchas veces sin un plano, con un -
simple croquis, trazando directamente sobre el terreno y, dando 1os nive -
les correspondientes, iniciaba la construccion dirigiéndola en todos sus -

aspectos.
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PETICION DEL CABILDO

En 1528, Herndn Cortés tuvo que marcharse a Espafia, para reivindicar

se ante el rey por las intrigas de que habfa sido victima; se instala, en
tonces, 1a primera Real Audiencia de la Nueva Espafia, encargada del jui -
cio de residencia del hispano conquistador. Con el deseo de constituir -

sus propios y rentas de ciudad el Cabildo, vi6 1a oportunidad de sacar -

provecho del enfrentamiento entre Cortés y la Real Audiencia, asf, Bernag'

dino Vdzquez de Tapia y Antonio Carbajal solicitaron para el Ayuntamiento
que le fueran adjudicadas las tiendas que salen y estdn incorporadas a -
la casa donde vivia el Marqdés de Valle. Las solicitudes fueron atendidas
por 1a Reina Juana, quien mediante cddula real, expedida en Madrid el 28

de mayo de 1530, pide que se le proporcione toda la informacion del caso.

Mientras tanto, y debido a que los primeros afios no hubo adelanto -
considerable en la construccion de las casas del cabildo, el 7 de noviem-
bre de 1531, la Audiencia gird instrucciones para que se enviaran a la -
obra setenta indios para que sirvieran como operarios, ademds de algunas

disposiciones encaminadas a la compra de materiales.

ENTREGA DE LAS CASAS CONSISTORIALES

\

No fue sino hasta el 10 de mayo de 1532, fecha fijada por la mayoria
de los historiadores, cuando fueron entregadas las Casas Consistoriales -
frente a la plaza de aymas de Ta ciudad, Desafortunadamente, en la cons -
truccion de 1532, no se ha encontrado documezntacidn que describa cudl era
la disposicién de los diferentes locales en el Palacio Municipal; lo que

s7 se sabe, es que habfa en el edificio un gran patio con corredores peri




196

metrales, los cuales pemmitfan el acceso a los locales que rodeaban el -
claro de Tuz, ademds de dos claros menores, todo esto como herencia de -

la arquitectura espafiola.

COMPOSICION IMICIAL DE LA CASA RUHICIPAL

E1 inmueble del Ayuntamiento, seglin datos que se tienen a la vista,

dice Manuel Rivera Cambas:

"Se componia de a sala de acuexdes ¢ de sesdiones y olwa pieza des
tinada al escaibano mayor del c&bddo, que ena entences D, Francis
co de Orduiia; La mayondemia y después La confadunia, que ena oina

sala que se agtegd al creatse esta oficina que al prineipio no ha-
bia; fa capilla y sacristia; otra sala que se denominaba La Audien
cfa Ondinania, a La que se asistian Los alealdes, La cual estaba -
en La parle baja, desde donde estd ahora La Sedenfa, hasta el cen-
tno del pontal, Lindando con Los salones destinados a Los conredo-
res de Lonja, que se fabricaban al mismo Liempo, Lntermediando co-
mo ahona La escalera del piso alito; por 4in La cdicel de La cdudad

que tenfa entrada porn La Monterdlla y Los pwu‘all%.”ss

Las Casas de Cabildo tuvieron en sus orfgenes, portales (tal como -
correspondia a todas las casas situadas en el perimetro de la gran plaza),
a 1o largo del frente y con una profundidad ae veintidn pies como lo ha =.
bia ordenado =1 Ayuntamiento, Arriba, las casas tenfan un corredor abier-
to o mirador, a s‘emejanza del Palacio de Coritds en el empedradillo; abajo

se Jocaliza la cdrcel de Ta ciudad y Ta carnicerfa encargada del abasto -

55_, : P . P
.“Rivera Cambas,_Maﬁuel._Mex1co Pintoresco., México,
o ’ ‘Editorial valle de México, 1974.
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de la ciudad, teniendo una puerta de acceso al pablico por la callejuela,

en donde por muchos afios, quedd una tabla o despacho de carnes.

LA PRIMERA LESION

Al afio de haber sido terminado,el Palacio Municipal de la ciudad de -
México, sufre su primera lesidn, debido a la mala calidad de los materia -
les empleados en la edificacidn, En efecto, hubo necesidad de restructurar

los portales por haberse construido con una piedra arenisca y blanda,

De ese momento en adelante, las Casas Consistoriales iban a padecer -
una serie de lesiones ininterrumpidas como pueden apreciarse en el curso -
de su historia; una debidas a incendios, inundaciones, y temblores princi-
palmente, asT como otras ocasiones por conflictos armados, ampliaciones, -
remodelaciones formales y demds intervenciones improcedentes; a todo 1o -
cual hay que agregar los dafins causados por el continuo hundimiento‘de] -

suelo de la ciudad de México.

FUNCIONES DESARROLLADAS

En la sesion del Cabildo que tuvo lugar el dfa 7 de noviembre de 1533,

el regidor y procurador Gonzalo Rufz propuso a los alli presentes:

"Que pon hazén que esta ciudad no tiene propios, se ha platicado al-
gunas veces de foman sclanes para propies en que se hagan tienaab...
o que ha parecido s convendente que se tome pata Lo susodicho, fun-
to a La plaza mayor de esta ciudad, cngrente de Las tiendas de Los -
pordales que son de Mondles € Pedro de Paz y otnos veninos, La canti

. . .. 56
dad que para hacer Las dichas tiendas fuere menestert

56Actas de Cabildo del Ayuntamiento. México, 7 de novierbre de 1533,

archivo del Centro Hlstorlco de la ciuvdad de MExico.

e
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Aun cuando Gonzalo Ruiz tomd posesidén del lugar para las tiendas, por .
alguna razdn que no se menciona en las actas del Ayuntamiento, éstas no -
fueron construidas en el sitio indicado, sino en la Manzana de la Diputa -
¢ibn, con To cual, iban en aumento las funciones que en ella se desarrolla

ban: la gubernamental, la administrativa, la penitenciaria, la religiosa,

la policial, la de abastos y control, y a partir de entonces la comercial,

Con el tiempo, también se 1legé a desarrollar, en el Ayuntamiento, la fun-

cibn habitacional. Como es natural, el programa arquitectdnico de las Ca -
sas Consistoriales se modificaba constantemente; sin embargo, a través de
los afios, cuando las dependencias que alli se encontraban crecieron en im-
portancia, pasaron a ocupar sus propios edificios. Esto sucedif con la cér
cel. Ya en el primer cuarto del siglo XX, solamente quedaron en ellas las

funciones de gobierno y administracion,

E1 Ayuntamiento atendid, incluso, en aquellos lejanos afios, aspectos
religiosos, pués a medida que iban 1legando las Grdenes clericales a la -
Nueva Espafia les proporcionaba terrenos para establecerse, y también los -
recursos para su subsistencia; asf, en 1533, a la 1legada de los Agustinos,
se mand§ una comision para que se informara donde deseaban el terreno para
sus instalaciones mondsticas. Poco después, cuando se presentaron dos frai
les de la orden, el Cabildo los ayudd con limosnas, es probable que las Ca
sas Consistoriales contaran con un pequeﬁo\1oca] donde se atendian asuntos
religiosos, dada la importancia que &stos tenian durante l1a época colonial.
Cabe sefialar que junto a la sala de cabildos habia una capilla, pués en -
los planos qﬁe dejd el arquitecto Ignacio Castera, de finales del siglo -

XVIII, puede apreciarse esa instalacidn.

Para 1539, el programa de partes habia cambiado, nuevos locales se au
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mentaron 0, bien, se hicieron modificaciones a los ya existentes, de acuar .
do con las exigencias de la cédula real, que en aquella &poca institucig -
nalizaron la organizacién po]itica y administrativa de Ta Colonia apoyada,
desde un principio, en el municipio gobernado por el Cabildo o Ayuntamien-

to.

LA INUNDACION DE 1553: SUS COHSECUENCIAS

En el afio de 1553, por primera vez, las aguas invadie}on'a~1a ciudad
causando serios problenas a sus edificios, entre ellos el Palacio Munici-
pal. En esa ocasidn, el segundo virrey, Luis de Velasco (1550-1564), paéa
evitar futuros percances mandd levantar, al frente de la ciudad, por el -
rumbo de San Ldzaro, un nuevo dique de forma curva que se apoyaba, por el
norte, en la calzada de Guadalupe y, por el Sur, en la de San Antonio =~
Abad. Esto ilustra cdmo la gran obra de Netzahualcdyotl habfa sido abando

nada,

Tiempo atras, la ciudad de Tenochtitldn, durante el .reinado del Quin-
to Huey Tlatoani Moctezuma IThuicamina (1440-1469), sufrid una inundacidn
tan grande, que casi la convirtid en ruinas. Moctezuma, siguiendo el conse
Jjo del sabio rey de Texcoco, Netzahualcdyotl, y bajo ta direccidn de este
emprendid la construccidn de un gigantesco dique que, partiendo de Atza - ‘
coalco, a].norte, se dirigfa en 1inea recta al sur hasta Ixtapalapa, al -~

pie del Cerro de la Estrella. Esta obra admirable, construida de piedra y

~ barro con un fuerte muro de mamposterfa de 16 km. de extensidn; sin embar-

go, fue abandonada por los espafioles quienes, no siendo capaces de conser-
varla y mucho menos de repararla como merecia, 1a dejaron caer en completa

ruina, reutilizando sus materiales para obras defensivas, E1 Albarraddn di
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vidid al gran lago en dos partes: la mayor al este, llamada Tago de Texco
co, y 1a menor al oeste conocida como lago de México por tener a la capi-
tal rodeada por todos sus lados con sus aguas. Desde entonces Tas aguas -
quedaron sepdradas, pues Texcoco era salado y Chalco y Xochimilco, dulces.
Bajo los reinados de Axaydcatl (1463-1481), Tizoc (1481-1486) y Ahuizotl

(1486-1502), se conserv§ el dique que los espaiioles .11amaron el gran Alba

rraddn de San Ldzaro,

Es de esperarse que las sales eflorescentes (conocidas con el nombre
de sa]itre,"tequixquitlt en nahua) que surgen de Tos muros en contacto -
con la humedad,desintegran principalmente las mezclas y carcomen el tabi
que, De las composturas a los muros ensalitrados de las casas Consistoria
les, dan fe las actas de Cabildo en las que se asientan los gastos para -

esa clase de reparaciones.

Adridn Téllez Pizarre escribia, en 1899, que la propagacién del sali
tre era inevitable en el suelo de la capital de México y que, cuantos me-
dios se habian empleado para combatirlo, habfan sido dnicamente paliativos
mds o menos eficaces,pero muy costosos. La cantidad de sales depositadas
en el fondo del lago de Texcoco en el transcurso de tantos afios, y 1a co-
municacién de estas aguas en el subsuelo de la capital, ha traido, como -
inmediata e inevitable consecuencia, la rdpida propagacidn del salitre, -
. cuyo pernicioso influjo se exticnde dia a dfa sobre la ciudad, apoderdndo
se de Tos edificios desfruyéndo]os por completo cuando son descuidados --
por sus propietarios, el autor termina diciendo que hasta ese momento - -

(1899), no se habfa podido evitar dicho mal.



LA PLAZA MAYOR

Al hablar de la plaza mayor de México en 1554, é] cronista Francisco
Cervantes de Salazar hace saber en sus didlogos (los cuales no se refie -
ren, por ciefto, concretamente al Palacio Municipal, sino a todos los edi
ficios que rodeaban la plaza de la ciudad) que en los inmuebles habfa co-
rredores altos, de magnifica apariencia, de columnas redondas, etc, Ad -
vierte, también, con que gusto tan exquisito estdn labradas las arquitra-
bes, pero dice que 1o que verdaderamente da un acento magnificente
a los corredores, son sus arcos finamente tallados de la misma cantera que,
dpoyados en las columnas soportan séiidamente la techumbre, a diferencia

1554 de las vigas de madera que se vencen con el tiempo.

DEFECTOS DE CONSTRUCCION

Por los afios de Ta descripcidn de 1a ciudad por Cervantes de Sa]azar;‘
una porcidn de la casa del Cabildo estuvo gin construir, Gnicamente cerca
da por ufi muro muy alto, debido a que el Municipio no tenfa los recursos
necesarios para solventar los gastos de construccién. Con este fin, en la
sequnda mitad del siglo XVI, el virrey Luis de Velasco, facilité a la ciy
dad, en calidad de préstamo, la cantidad de ocho mil pesos para que, en -
la fraccidn de terreno pertencciente a la iglesia catedral, se edificaran
unas tiendas. previo consentimiento del cabildo eclesidstico y, con la --
condicidn precisa de devolver a &ste (al cabildo eclesidstico) la propie-
dad cuando la necesitara para sus propdsitos religiosos. (Segiin parece, -
por-el consentimiento que se pide a la iglesia, &sta gand el terreno que
también querfa el Ayuntamiento: recuérdese, en Tos primeros afios de la --

conquista, el pleito provocado por clero y municipio para determinar la -
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posesién de unos terrenos). Asi, con el préstamo del virrey se construye--
ron algunas casas de taza y plato, frente a Tas calles de 1a Monterilla y

San Bernardo.

Las tiendas construidas producian una renta de tres mil pesos anua-
les, con los cuales el Ayuntamiento pudo continuar con las obras de las -
Casas Consistoriales, pués el virrey no permitia que se obligara a traba-

jar a los indfgenas sin retribuirles por su tareca.

Por segunda vez, la Casa del Ayuntamiento sufrid lesiones (wateria-

les extrinsecas) debido a que fueron construidas con muy poca solidez las

tiendas y viviendas. Al principiar el siglo siguiente, unas se encontra -

ban en estado de ruina avanzada y, las otras, en condiciones inhabitables,

con lo cual se vieron. afectados los intereses de la ciudad, En las actas

de cabildo de aquel entonces no se registra si el municipio pag6 la deuda

contraida con el virrey Don Luis de Velasco.

ADQUISICION PREDIAL

E1 Cabildo Metropolitano se vié obligado a adquirir el prediovdohdé
se encontraba la casa de Moneda (la cual pasé‘en ese mismo afo, 1562, al
Palacio de Tos Virreyes), tal adquisicidn se requirig debido a la urgente
necesidad de ajustar Ta organizacidn gubernamental al ritmo de vida de Ta
floreciente ciudad de México; por 1o que es natural que en sus primeros -
treinta afios las Casas Consistoriales hubieran experimentado transfcrma -

ciones considerables en su disefio original.

Durante csa época -cuando se adquirid el predio de Ta casa de tone
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da- ya se encontraba en plena actividad el arquitecto mds prestigiado de -
México en. la segunda mitad del siglo XVI:'Claudio de Arziniega; se conoce

su participacidn en las obras de ampliacién de las Casas Consistoriales.

EL ARQ. CLAUDIO DE ARZINIEGA

Los historiadores escriben indistintamente, dice don Manuel Toussaint,
Arciniega o Arziniega. Lo mismo sucede en Tos documentos oficiales. Claudio
firmd siempre Arziniega con z, en vez de ¢, (y en el presente texto conser-
varemos la escritura con z). F1 arquitecto trabajs primero en Puebla, allf
tuvo a su cargo las obras piblicas como maestro de canterfa; la fuente que
construyd en el centro de la plaza mayor fue su principal obra y la que le
otorgd fama y prestigio, E1 Virrey don Luis de Velasco vid la fuenté y que-
d6 tan satisfecho con su arquitectura, que To hizo venir a México, para ocu
parlo de importantes obras.

La 1egada de Arziniega a la capital puede fecharse en el afio 1558,.-
cuando realiza su mdxima obra: el Timulo Imperial dedicado a las honras fi-
nebres de Carlos V, conocido hoy gracias a los escritos de Cervantes de Sa-
lazar, donde describe el monumento y la ceremonia. Posteriormente intervie-
ne en las construcciones de la catedral,en algunas iglesias y hospitales, ~

asi como en las Casas Reales y en las Casas Consistoriales.

l.as autoridades reales, el virrey y la audiencia, no tuvieron edifi -
cio en la Nueva Espafia, sino hasta 1562 fecha en que la compraron al mar -
qués del Valle don Martin Cortés, en 25,000,00 castellanos, uno de Tos pala

cios que la corona habfa donado al conquistador. Por eso en un principio --
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las autoridades vivian y gobernaban en l1a primera de las casas de Cortés.
Al nuevo Palacio Real se le conocfa como las casas nuevas de Moctezuma, =~
en tanto que al primero se 1o 1lamaba las casas viejas. Sabemos que de =
las caéas nuévas se conservé parte de la estructura indigena, porgue cuan
do se hizo un avaldo en el siglo XVII, les arquitectos informaran que por

ser de "tiempos de indios esa parte no podila sen valuada.

En 1a reunidn de cabildo, del Tunes 11 de agosto de 1561, se mencio
na por primera vez al arquitecto Arziniega: "Que Clabdiv e Saldaia" (An -

tén Garcia de Saldaiia figurd muchos afios como Alarife de la ciudad) "ju -

nen Lo que se puede haber gastado de cal e madera en obras de La ciudad -

57(

de Lo de La sisa””'{1a sisa era un impuesto que gravaba al vino a favor -

de las obras plblicas).

Es de notarse que la designacidn familiar de Clabdio indica que era

~bien conocido por el Ayuntamiento desde tiempo atrds. A partir de enton -

ces su nombire es relativamente frecuente y no sélo gozd de los favores, o

por lo menos de las distinciones, del virrey Velasco, sino también de quie
nes le sucedieran. Arziniega parecia ser como dicé Toussaint el fac Lotum:
"en awsuntos de arquitectura dunante La segunda mitad del siglo XVI, no hay
edificio en que no {nteavenga, no hay obra que no {nspecefone”. En fin, --
Claudio conocia a fondo la arquitectura espaiiola de su época, en México en
cuentra grandes supervivencias medieva]es: bévedas de traceria ojival y en
ocasiones artesonados mudejares; de modo que las necesidades arquitecténi-
cas que a diario se le presentan lo 1levaron, inevitablemente, a un eclec-

ticismo; sin embargo lo salvd su buen gusto, su experiencia en Ta construc

fctas de Cabildo del Ayuntamicento, México, 11 de aqgosto de 1561,
archivo del Centro Histérico de la ciudad de Hiszico,
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. ¢ién y el conocimiento profundo de la arquitectura cldsica, ya que era un

cultivador del arte renacentista.

AMPLIACION DE LAS CASAS CONSISTORIALES

Deciamos que junto a las Casas Consistoriales se encontraba la Casa
de Moneda, 1a cual fue comprada por el Ayuntamiento en la cantidad de.dg;
ce mil pesos, con el propdsito de ampliar las Casas Municipales, pues‘ca-
da dfa iban en aumento las actividades que en ellas se desarrollaban, No
fue posible realizar de inmediato los trabajos de ampliacidn por aconteci
mientos inesperados y desastrosos como primero la sequfa y, después, la -

inundacién de Ta ciudad de México; por otro lado, la necesidad de sbstg -

ner econdmicamente el hospital de naturales y Tos elevados gastos de‘gue-’

rra para someter a Tos indigenas chichimecas, asi como los gastos deriva-

dos de 1a fundacidn de nuevas poblaciones.

En febrero de 1564, el Municipio tomd posesidn de las casas de fun-
dicién, ubicadas en la primera calle de la Monterilla; mientras tanto ya

se habfa procedido a construir la alhéndiga en Ta Casa del Cabildo, al le

vantar pilares en el sitio que, posteriormente fue ocupado primero por la '

lonja mercantil y, despuBs, para reuniones de la colonia francesa (fina -
Tes del XIX). Al mismo tiempo se hacfan reparaciones al edificio antiguo
y se construfan la cércel, la carnicerfa mayor y las casas que servirian
de residencia al Ayuntamiento. Delante de &stas corria una acequia que ve
nfa desde la Viga hasta San Franciso y Santa Marfas posteriormente (siglo
XVII) fue cubierto el tramo comprendido entre 1a Callejuela y el callejdn
de Dolores con lo que quedd completamente libre el frente de 1a Manzana

de 1a Diputacién o Casas Consistoriales.
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CAMBIOS EN LA ESTRUCTURA GUBERNAMENTAL

En_]os afios siguientes a la conquista, la estructura del gobierno de
la ciudad metropolitana tenia un Alcalde Mayor; ocuparon el cargo sucesiva
mente Franciéco de las Casas, Diego Ocampo, A]fonso Iuazo, Diego Orddz, -
Juan de Ortega, el licenciado Marcos de Aguilar y Luis de Ta Torré. Tam -
bién sabemos por el Tibro: E1 Gobierno de la Ciudad de México en el Siglo
XVI, de Porras Muiioz, que la Alcaldfa Mayor casi desaparece al llegarva la
capital del virreinato el visitador Tello de Sandoval, pués &ste propuso -
que la ciudad de México debfa tener un Corregidor, nombrado por tiempo 1i-
mitado, poseeria la vara de justicia, entrarfa al Cabildo con voz y voto y
se apelaria de sus decisiones a la Audiencia en To civil y a los Alcaldes

del Crimen en lo penal,

Nos informa el autor que, "De momento no se nealizd La propuesta de
Telle de Sandoval, pero, a partin de 1574 poh:nambhanwenio Real, 5uenon‘
LLegando de Castilla sucesivos Cornnegddores: Lic. Lorenzo Sdnchez Obregdn,
Lie. Pedno Pablo de Towres, Lie. Vazco Ldpez de Viverw y el dn. Francisco
Muiioz de Monfonte. Con La Llegada del paimer Cowvtegldor y hasita que termd
nd el siglo, hay una inportante modificacibn en el Cab.ildo, ya que Los AL
caldes Ondinaiios no se presentaban en Las sesiones, a menos que galtara
el Comnegddon. Asi se habia ondenado por Lg Real Cédufa dada en ef Parde

a 26 de.noviembre de 1573",58
PROGRAMA ARQUITECTONICO: SU EVOLUCION

En 1a ciudad de México, al igual que en las mds importantes del --

pais, desde 1574 en vez de Alcalde Mayor operaba un funcionario con pode-

58 -
" Porras Mufioz. El Gobierno de la ciudad de MExica en el Siglo XVI,
Fondo de Cultura Econdmica, 1965,
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res semejantes, que.recibia el nombre de Corregidor. E1 Programa del edi
ficio prevefa los locales para las funciones de dicho personaje, ademds

de los espacios para sus habitaciones. Si bien no se cuenta con una refe
rencia textual o con planos que nos permitan suponer la casa del Corregi
dor dentro de Tas insta]acione; de las Casas Consistoria]es, si se dispo
ne de la documentacidn necesaria y de los planos de las habitaciones de

funcionarios de la Corona del siglo XVIII, los cuales permiten confirmar
que desde aquellos aifios se hicieron modificaciones de las Casas del Ayun-

tamiento para dar albergue al Corregidor y su familia.

La Sala de Cabildos siempre fue una parte importante del inmueble,
y posiblemente existid desde un principio. No podemos asegurarlo pero tal
vez, en sus origenes, el Palacio Municipal conté‘con algiin local de usos
miltiples, pues no era preciso, ni en esa &poca, los recursos permitian,
disponer de un espacio particular para el desarrollo de ciertas aclivida
des. Si estamos seguros de que desde Ta primera etapa constructiva del in
mueble, nunca falté la cdrcel, pues a menudo hacen menéién de ella los ~--
primeros cronistas de Ta Nueva Espafia. En realidad, fue una de las depén—

dencias principales y con programa especifico.

Conforme a la investigacidn de las actas de cabildo, en 1580, el Pa
lacio Municipal de la ciudad capital contaba, ademds de las habitaciones
para el Corvegidor, con oficinas destinadas a los dos Alcaldes comunes, a
los doce Ediles, al Escripano y al Hayordomo.  E1 Programa arquitetténico
comprendia también, segin se despfende de la informacién proporcionada, -
"Los Locales pana rentarn Lanto inteniones como exteriones, en donde se --

nstalaron Las tiendas, uﬂmaccneA de ma&z, caicentas y Las ttaiaA 59

-

JgYaﬁez Salazar, Alberto., Tra ion Palecogrifica del documento 4,

del K 'FIHF&F"HEwié“EECa;&: lanzane de
la p;pqtaclon Expediente 17, Volumen 1087,
archivo del Centro Histérico de la ciudad -

de México, (aneros 3,4,5,6).
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Por el hecho de habitar el Corregidor y su familia en ]as Casas :Con
sistoriales, =y conociendo Tos medios de transporte caracteristicos de —‘
aquellos tiempos, podemos pensar con bastante seguridad, en la existencia
de una cochera para guardar los carruajes, incluyendo su patio de manio -
bras; en las caballerizas respectivas con sus bebederos, bodega de forra-
jes, cuarto de arreoé de montar y ademds dependencias. No podia faltar en
el Programa arquitectdnico por minimo que éste fuera, las instalaciones -
para la servidumbre; asi como una gran cocina con éu bodega de provisio -
nes, para atender la alimentacidn de la familia y su personal; el comedor,
1a recepcidn y los dormitorios; ademds de 1a imprescindible éapilla u.ora
torio, Probablemente por ser grandes negociantes y terratenientes, estu -
viera incluido en el inmueble, un despacho para los asuntos administréti—

vos de tan prominente funcionario de la Corona.

A finales del Siglo XVIII aln cstaba muy arraigada la costumbre de
que el gobernante de la ciudad habitara en el Palacio Municipal; de ello
nos damos cuenta, por un documento de la Manzana de la Diputaciéﬁaq en el
cual, el maestro mayor de arquitectura de Ta ciudad, Ignacio Castera, pre
senta ante el virrey de 1a Nueva Espafia, Antonio Nufiez de_Haro Y Peralta,

un proyecto para hacer algunas modificaciones en-las Casas del Cabildo.

Generalmente la 1legada a la Nueva Espaiia de un nuevo Corregidor, -

traia consigo una serie de reformas y modificaciones en las habitaciones

60, ., - R . : - L -

Yafez Salazar;-Alberto, Transcripcidn Paleogrifica del documento 4,
del ramo de fincas de la ciundad, Manzana de la Dipu-
tacidn. Bxpedientes 17, volumen 1087, archivo del -Cen

“tro HI$t6rico de la ciudad de México, (anczos 3,4,57%).
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que le eran destinadas, pues muchas veces los aposentos del anterior fun-
cionario, no cubrian las necesidades del sucesor; siendo inevitable hacer
las adecuaciones convenientes al sufrido edificio. Las plantas arquitectd
nicas constantemente fueron modificadas (recuérdese que en aquel tiempo,
las obras eran efectuadas por artesanos indigenas procedentes de los pue-
blos de la comarca, a quien raras ocasiones se les retribufa su trabajo,
pues como era realizado en calidad de servicio o"coatequit1t los barrios
de la ciudad y las comunidades ceicanas se encargaban de suministraf los
materiales necesarios,adends de dar los indios para el servicio del Corre

gidor y el zacate para alimentar los cabailos).

En abril de 1681, se tomaron diversas providencias para que se cons
truyeran pilares en las Casas del Cabildo, que servirian para la alhdndi-
ga y ademds que se hicieran las reparaciones convenientes al edificio. El
14 de mayo de 1582 se ordend al Obrero Mayor que acabara las casas junto
a la carnicerfa mayor. En cuanto a la extensidn y dispesicién de las plan
tas de las partes de esta finca no existen datos muy seguros, pero parece

que debieron ser bastante completas para sus propdsitos.

LAS CASAS CONSISTORIALES A FINALES DEL XVI

Al finalizar el siglo XVI se habfan presentado una serie de acontecimien-
tos notables que condicionaron el proceso constructivo del Palacio Municipal.
Para esa Epoca de consolidacidn de la dominacidn espafiola, el edificio habfa -
alcanzado un valor testimonial velevante que,el tiempo y los sucesos histdri -
cos -se encargaron de darle. En efecto, la Casa del Ayuntamiento de la ciudad -
de México, fué el primer inmmueble construido para tal fin en el primer centro
histdrico de América; y significaba la fusidon de dos instituciones de gobierno

y administracién: la indigena y la hispana; esta es, enire otras mas, la razdn

de su valfa histérica.
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La Colonia plasma su vision de la Epoca materializandola en las expresio-

nes formales que tienen lugar en &sta centuria, donde se definen los princi -
pios de la arquitectura de la Nueva Espafia; y, por 1o mismo, hace que la Casa

del Cabildo manifieste un valor de autenticidad cultural, pues su concepcién -
arquitecténica expone con fidelidad el espiritu de su creador, asi como el del
.pueb]o y la cultura novo-hispana a que pertenece. La genuina autenticidad del

inmueble revela el modelo de vida de la Colonia, y exponé con fidelidad To que
singulariza y unifica a una etapa historica-arquitecténica, para poder recono-

cerla y diferenciarla de las dewds.

Tal como se ha relatado, durante &ste perfodo el Palacic Municipal sufre
modificaciones constantes en su dischio y programa originales qhe, Ta dindmica
-de la vida institucional del municipio le impone; y por lo tanto pierde en bue
na parte su valor original arquitectonico. Por otro lado ostenta un gran valor
de unidad formal, tal vez porque no manifiesta en su arquitectura la mezcla de
varios estilos y t@cnicas que ciertas &pocas infligen a los Monumentos. En - -
cuanto a la armonia Tormal que guarda con los demds edificios del contexto, se
puede decir que es excelente, al igual que su valor arquitectdnico, que cumple

satisfactoriamente con Tos propdsitos prdacticos de su disefio.

LAS GRANDES INUNDACIONES'bE LA CIUDAD DE MEXICO

Las inundaciones han sido una de Tas tausas principales de Tas lesio
nes, que con e} tiempo ha experimentado el Palacio Municipal de la ciudad
de México. Ciudad construida en las orillas de un lago, era natural que --
periédicamcnte se inundara en tanto no se temaran las medidas de protec -
cién pertinentes. Deciamos en pdrrafos anteriores que la primera invasién
de las aguas ocurrid en el afio de 1553. E1 segundo Virrey Don Luis de Ve -

lasco (1550-1564) procedié de immediato con los trabajos de proteccidn, or
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denando levantar al frente de 1a ciudad, por San Ldzaro, un dique en for-
ma curva, comprendido entre la calzada de Guadalupe al Norte, y la de San

Antonio Abad al Sur,

En 1580 se presentd la segunda inundacidn y en consecuencia; 1a ne-
cesidad impostergable de planear 21 desagle divecto de 1a ciudad y darle
solucidn al problema. Fue el Virrey an Hartin Enrfquez de Almanza, que -
gobernd Ta Hueva Espafia de 1568 a 1580, al que se le reconoce el mérito -
de haber tenido la idea de realizar esta importante obra para la protec -

cidn de la ciudad.

Posteriormente en 1604 y 1607 tuvieron lugar nuevas inundaciones y
en consecuencia las autoridades virreinales decidieron apurar los traba -
Jjos del desagiie directo, parcialmente realizados por el célebre ingenie -
ro Enrico HMartinez. Las obras prosiguicron con tal rapidez, que en 1608 -
se vieron correr las aguas del rio de Cuautitldn por el canal y tinel de
Hochistongo. Gobernaba en aquel entonces el Virrey Don Luis de Velasco, -
quién desempefiaba el cargo pof segunda vez (1607 a 1611) con el titulo de

Marqués de Salinas.

Cuentan los historiadores que el tinel tenia 6,600 metros de exten-
sidn; y'fue construido en un tiempo relati;amentc corto (once weses); tu-
Vo una_seccién de 3.50 metros de ancho por 4.20 metros de altura, pero --
sin revestimiento alguno; lo que ocasiond que al pasar por &1 las aguas
se produjeran algunos derrumbes. De inmediato se proéedié a revestirlo; -

pero -habiendo sido muy fuertes las 1luvias durante el periodo de revesti-

miento, y obstruido en parte por los ademes, el agua no pude correr con -
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libertad, y el 21 de septiembre de 1629 la capital quedd enteramente cy -
bierta por las aguas que sobrepasaron el nivel de las calles considerable

mente,

Toda la ciudad quedd inundada con excepcidn de la Plaza Mayor, la -

Catedral y un costado del Arzchispado; por el lado de las calles de San -

Berpardo, la Monterilla y Callejuela, las aguas penetraron al Palacio Mu-
nicipal. Por cierto, la isla donde se encontraba la Catedral y la Plaza -
de Armas, recibid desde entonces el nombre de "isla de Los pernros", a cau
sa de haberse refugiado en ese sitio un gran nimero de canes. El barfio -
de Santiago Tlatelolco fundado sobre un promontorio tampoco se inundé, --
{cabe hacer notar que la ciudad de Tlatelolco habia sido eregida en una -
elevacién del terreno lacustre trece afios después que Tenochtitidn, a la

cual se unié en 1473). La poblacidn sufrid serios transtornos, multitud -
de casas se derrumhavon y, scgiin el Arzobispo  de México Francisco Manzo
de Zifiiga, perecieron entre las ruinas cerca de treinta mil de sus moradg

res,

A las aguas que 1legaban a las goteras de la ciudad se les quiso de
tener levantando muros de contencidn que cerraran el perimetro de la ciu-
dad. Por aquellos afios habitaba en los barrios una poblacidn indigena muy
numerosa, y de ella se e¢chd mano para realizar los trabajos del desagie
de las calles, mediante el capleo de "bafeas, nonrias y bimbaletes", Muy -

pronto se vid que las filtraciones eran inconienibles y que el circulo de

fensivo se achicd; 11egd un momento en que calles y plazas tuvieron que -

abandonarse dejandolas a merced del agua.
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Las puertas de las Casas Consistoriales se cerraron con nuretes para
evitar la entrada de 17quido, lo mismo se hizo en los templos, conventos -
y edificios de fmportancia arrojando al exterior el agua de las filtracio-
nes. Entonces sobrevino un fenéhcno que, aun cuando natﬁra], era inespera-
do: al abrirse paso las aguas por debajo de los cimientos de los inmucbles,
con una corriente constante provocada por la diferencia de alturas entre -
el nivel exterior y el nivel dc] agua dentro del edificio, (nivel que baja
ba por la accidn de Tos aparatos desaguadores); sucedid que el terreno de-
leznable del b]ano de cimentacidn era arrastrado al interior, aumenﬁando -
Tos huecos bajo los cimientos de las Casas de Ayuntamicnto y también de --
los demds inmuebles quie segufan el mismo procedimiento de desague, Al poco
tiempo, sc observd que al licuarse el terreno bajo la cimentacidn, los in-
muebles se hundTan, y como una conéecuencia del descquilibrio los muros.em
pezaron a cuartearse; asi pues, hubo necesidad de abandonar los tirabajos -
de achique y dejar que las aguas tomaran el mismo nivel, para evitar la --
diferencia de presiones que origind la cacena de causas que culming con la

lesidn a los edificios. Adridn Téllez Pizarro dice:

"EL inteligente Arnzob.ispo comprendid La cawsa del mal y pon onrden

suya se swspendieion Los tabajos de desague, evitando asl La -~

pronta y completa nuina de Los ediéiciué”91

\

A esto se debe, en aquellos afios, el hundimiento de ciertos edificios

plblicos entre los que se encontraban las Casas del Cabildo,

La inundacion durd de 1629 a 1634, lapso que injustamente Enrico Mar

tinez, pasd en la cdrcel como supuesto culpable de las lesiones colectivas

61'1‘ellez Pizarro, Adrian, Cimientos de los Fdificios en la Ciudad de
MGxico., México, Oficina Tipogrifica de la

Secretarfa de Fomento, 1899,




214

que experimentaron los edificios. Relata el mismo autor que:

/
"AL bajan el agua, se rebajd el piso que formd isla alrededor
de Catednal, para aprovechan La tierna en Los bajos inmedia -

iﬁé"?z

De 1o anterior se deduce que sGlo Ta Catedral no se inundd; por 1o

tanto Tas Casas del Ayuntamiento no se libraron del desastre.

La noticia del percance I1legé hasta la peninsula; Felipe IV creyen
do que no tenfa salvacidn la ciudad de México, ordend que se abandonara
y 1a reubicaran en 1a 1Tanura comprendida entre Tacﬁba y Tacubaya, la or
den se recibid en la MNueva fspafia en 1631 y, de inmediato, el Virrey la
comunicé al Ayuntamiento de la ciudad capital; éste se opuso argumentan-
do que el valor de la propiedad urbana ascendia a cincuenta millones de

pesos. Al final resolvieron no rcubicar la ciudad de México.

Las nuevas ordenanzas de gobierno para la ciudad de México, dadas
en 1682, establecen una serie de aspectos medulares en la organizaéién -
municipal, Tas cuales propiciaron la evolucidn del programa arquitecténik
co de 1a edificacidn sede del Ayuntamientq Metropolitano. Sefalan.el nd-
mero y calidad de los funcionarios dependientes de la corporacidn, asi -
como la naturaleza de sus cargos. Conforime a lo anterior, el Palacio Mu-
nicipal contaba ya en aquel entonces con oficinas, por darles un nombre,
destinadas a las diversas actividades dependientes del Ayuntamiento. Se
mencjonaq las que ocupaban:. e]:Cprregidot principalmente, Tlos dos Alcal-

des ordinarios y un nimero variable de regidores. También disponia de 1o

62 - e
Tellez Pizarro, Adrian, Cimientos de los Edificios en la Ciudad de
México, Mfxico, Oficina Tipografica de la

secretarfa de Fomento, 1899,
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cales para los Diputados de Pobres, que velaban por los pobres. de la cdr
cel; para los Diputados'de Propios, cuya obligacién era tiscalizar el ma-
nejo de fondos; para el Obrero Mayor, que dirigia e inspeccionaba las - -
obras piblicas realizadas por el Ayuntamiento; pafa los Diputados de Fies
tas, que tenfan a su cargo la solemnidad de 1as celebraciones; para los -
Diputados de Policia, que hacian cumplir las disposiciones del ramo, y pa
ra los Diputados del Pésitq, que vigilaban el abastecimiento de subsisten
cias a precios razonables, E1 programa comprendfa, entre sus partes basi-
cas, espacios destinados a las actividades del Contador, del Mayordomo de
Propios y Rentas, y de los dos Regidores 1lamados Fieles Ejeﬁutores. Habia
también una oficina de pesas y medidas, y 1a correspondiente al Veedor --

del Matadevo.

En otra seccidn del Palacio Municipal, se encontraba 1a oficina des
tinada a 1a obediencia de los reglamentos, relacionado con la forma como
debfan prestarse determinados servicios al piblico, tanto los productores
y artesanos en calidad y precio de sus productos, como los oficiales y --
maestros, a quiecnes la oficina indicada otorgaba, mediante previo exdmen,

su licencia.

Se encontraba también entre las dependencias del edificio, la ofici

A
na de los dos Veedores encargados de examinar a los aspivantes al ejerci-
cio de una ocupacién o profesidn; de inspeccionar los obrajes y tiendas y

aplicar las sanciones a los infractores,

Al existir Ordenanzas que reglamentaban que no se arrojara basura -

Sy

en las plazas, y que normaban la limpieza de la ciudad, se infiere que el
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Prograina contenia entre sus partes a una oficina encargada de vigilancia
y limpieza de la municipalidad, También debié contar con locales destina
dos al cumplimiento de las demds Ordenanzas vigentes. Es muy probable -
que muchas de Tas funciones o atribuciones del Cabildo se 11evarén.a ca-

bo en un sdélo local de usos mdltiples.

EL INCENDIO OE 1692

£1 8 de junio de 1692 hubo un motin que provocé el incendio ae los
edificibs de 1a Ptaza Mayor y la destruccién del Palacio Municipal. Duran
te ese levantamiento popular, Carlos Siglienza y Gbngora salvd del incen -
dio gran parte del archivo del Ayun%amiento y pinturas que alli se encon-

traban,

La alhéndiga sirvié de pretexto para la destruccién de gran parte -
del edificio que el furor popular incendid, la noche de] domingo 8 de ju-
nio de 1692, en protesta por la grave escasez de mafz que padecfa la ciu-
dad. Ante esa situacidn el populacho se amoting y saqueé las dependencias
del inmueble 1levdndose todo To qde estaba a su alcance; aprovechando la.-

ocasidn para liberar a los presos y destruir la circel.

Cuando 11egd a ofdos dei literaté. Carlos de Siglenza y Géngora la -
noticia de la conflagracidn,pensando en el inmenso valor, que para l1a his-
toria de México tenian los documentos archivados en el Palacio Municipal,
contratd de sﬁ peculio a unos jévenes atrevidos, 1lamd a sus amigos y jun

to con ellos partid para la plaza mayor,
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Cuando 1leg6 al lugar se di§ cuenta que no era prudente subir al -
archivo pues las piezas de abajo estaban siendo consumidas por el fuégo;
asi que decidid, emplcando unas escaleras, penetrar por las ventanas de
1a fachada. Una vez adentro, se apresuraron a lanzar por los balcones -~
los documentos que encontraron y los libros de actas. Lo que no pudieron
salvar fueron los titulos primordiales de las Casas Consistoriales, que

tal vez fueron pasto de las Tlamas.

Sin embarge, se perdid el primer libro capitular y con &1 la oportg
nidad de conocer las primeras disposiciones dictadas por Herhéh Cortéds pa
ra 1a reconstruccion de Ta ciudad de México. A pesar de que faltan algu -
nos libros del siglo XVII, puede decirse en términos generales, que el Pa.
Tacio Municipal de la ciudad capital, cuenta con uno de los archivos mis

completos del pais.

Durante esa noche del incendio; 1a mayoria de las dependencias de -
las Casas Consistoriales sufrieron dafios de suma importancia, si a ello -
agregamos que el edificio estaba en estado de ruina avanzada desde hacia-
mds de veintidds afios, es fdcil comprender que, pricticamente, quedd des-

truido en su totalidad.

Pues bien, al dia siguiente del fncbndio, se injciaren las averigua-
ciones para encontrar a los autores del tumuito, E1 conde de Galve se por-
t6 inflexible con los presos acusados como los responsables de la destruc-
cidn de las Casas Consistoriales. "Que .Lnmediatamente sean ajusticiados",
exclamd, y ordend que a los de menor culpa se les dieran azotes y a los -

demds se Tes tratara con todo el rigor posible. Los consejeros del virrey
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1e dijeron que se quitara el baratil{v que cra el punto de reunidn de tan
to holgazdn y que se prohibiera el consumo del pulque para evitar tanto -
desorden, "Pucs desde hoy queda prohibido el use del pulque, awique se me
noscaben Las nenfas Aea@e&"?Brespondié el Virrey confundiendo e]‘uso de ~

1a bebida con su abuso.

LAS CASAS BMUNICIPALES A FINALES DEL SIGLO XVII

E1 Siglo XVII no fue del todo favorable para el Palacio del Ayuntamiento
de la ciudad de Mxico, se caracteriza mas bien como yna centuria en la que -
el inmucble recibe un cimulo de lesiones, que dejan én &) las cicatrices de
sus efectos dafiinos, Las grandes inundaciones que se prescntan al principiar
el siglo lo afectan scriamente, y despuds con mucha mas intensidad la confla
gracidn gue causé su destruccion total.

Las consecuencias de los percances fueiron considerables, pues ademds del
dafio material, afectaron Tos valoves inheventes al Palacio Municipal., Aun - -
cuando el valor testimonial no reclama la presencia total de la obra fisica,-
sino que basta solamente con sus vestigios; no sucede To mismo con el valor -
de autenticidad material, ya que se pierde al hacer la reconstruccién del in-
mueble, Algo similar ocurre con el valor de antiguedad, puesto.que desaparece
Junta con la obra destruida, y como es ldgico comprender no puede ser transfe

rido a la nueva construccidn, R

Las lesiones de conjunio ocasionadas por las catdstrofes acaecidas en el
siglo AVIT a les edificios de 1a Plaza Hayor de la ciudad de México, entre
ellos al Palacio de los Virreyes y al Faridn, fuecron de tal magnitud que mate

rialmente las Casas Consistoriales desaparecen de la traza de la ciudad.

63 . : ;
Rivera Cambas, Hanuel, ico Pintoresco, iéxzice,

-

itorial valle de México, 1974,

K
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Del edificio original de Tos lejanos dias de Ta conquista solo recuerdos
quedaron de su paso por la historia. La cimentacién y algunos cuantos muros -
que por sus dimensiones se salvaron de ser destruidos, fueron los Gnicos ele-

mentos estiructurales que se aprovecharon en la reconstruccidn casi- total de

las Casas del Ayuntamiento.

LA RECOHSTRUCCION DEL PALACIO MUNICIPAL

Con frecuencia, desde tiempo atrds, se ofa murmurar a los vecinos. -....

acerca del abandono en que se tenia a las Casas del Ayuntamiento. -

"La capital tiene ya valiosos edificlos; atendiends al poco -
Liempo que tiene de reconstwlda, a su comercio y Las vielsi-
tudes que ha sugadido, es digna de un suntuoso edificio en que

64
se hospede su representaciin.”’ -

Estas y otras semejantes eran las quejas que a diario se escuchaban,
por el estado desastroso en que se encontraba el inmueble, y el papel tan

triste de la representacidn municipal por albergarse entre las ruinas.

"Con el tiempo fue reconsturido el edificio, que eaa pon de -
mds vetusio y cuya prinedpal belleza consistia en una dbside

de elegantes Lineas, que se hallaba en el sitio que hoy en --

dia ocupa La escalera monwnental %>

E1 antiguo inmueble durd ciento scsenta afios y un mes; ostuvo, des-.

de su ruina mds de veintidos afios sin que avanzara en la obra de reposi.s
CL I Py . . : ) S
Rivera Cambas, Manuel, México Pintoresco, México,
Editerial valle de México, 1974,

65_, . P i
Libro Conmemorativo. Talleres Graficos de la Nacidn,
MExico, archivo INAH,: =" 7~
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cidn; sin embargo, ya en 1714 se habian fabricado algunas paredes en la
parte de la athéndiga y tratdndose entonces de practicar un reconocimien

to en la cdrcel, los arquitectos dijeron que las piezas altas y bajas de

que se componia en esa fecha (3 de octubre del citado afio de 1714) "se -

r

encontraban wnenzadando Luina, pok Set muy antiguas y de mdta constue -
eiln, y que por tanto no adnitia oth'nepano que fabricarla éntenamanie

de nueve”, E1 26 de noviembre de dicho afio 1714 mandd el virrey, duque -
de Linares, que se procediera a la nueva fibrica de la alhdndiga, Casas

de Cabildo y cdrcel, comisionando al marqués de Altamira para que se en-
cargara de la direccidn de 1a ebra y sus costos, de Jos cuales buena par
te erogﬁvde su peculio, Como suplemento de los gastos se entregd al mar-
qués 1a suma de 2 704.00 pesos, correspondiente al contrato que ya se ha
bfa concertado el 1° de junio de 1710, con un tal Rodrigo de Rivera, pa-
ra terminar la obra de Ta cdrcel ordenada por la municipalidad, quien no

cumplid con ese deber por haber fallecido.

"la falta de recwnsos oeasiond todavda mds demona, pues en Los
seds aifos que coraderon hasita cctubre de 1720, el marqués de -
Altamina edificd y nepuso othos propiod de La cludad, cuyas nen
tas pudieden suministran hecwisos para hacer fas Casas Consisto
ninles, AsL fue encargade después de esta obra el conde del - -
Fresne de La Tuente, pudo LLevarfa a cabo, ya con dichos.nrecuwr-
08, y con capitales que consigwid a néditos; Los cuales gueda-
non pagados en poco Elempo, sin que Los fondos nebiétienaﬁ gha-
viinenes, 4 s4n Lmﬁbnc& algwio nd al piblico ni al eﬁaﬂi& dé Lo
nacdidn, lLa cbra a cango del conde, dwid desde el 3 de octubne -
de 1720 hasta ol 4 de febrero de 1724, y su costo fue de 67, 861
5,166 , ;

ps. s, 2 g

66 . . o ;
Rivera Cambas, lManuel. México Pintoresco. México,
Editorial Valle de México, 1974,
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Es de notarse esta circunstancia, pues en aquella época la escasez
de recursos cra considerable y la bancarrota habfa 1legado hasta las ar-
cas reales. E1 Virrey, Marqués de Casa Fuerte, arribd al gobierno encon-
trandose con que el ramo de las alcabalas se habfa arrendado por quince
afios, y que el rey, en 1722, habfa dispuesto de la tercera parte de la -
produccidn de las rentas de la Nueva Cspafia. Fue tal la escasez que Tos
tTtulos de coronel se vendTan en ocho mil pesos y fue preciso arrendar -

las carnicerfas por una cantidad menor a la acostumbrada.

Este virrey, considerade como uno de los gobernantes mds preocupa-
dos por el bienestar de Ta poblacidn, sostuvo la obra de las Casas Con -
sistoriales comenzada por su antecesor el Marqués de Valero; impulsé el

real desaglie y realizd importantes obras materiales en la Nueva Fspafia.

HODIFICACIONES A LAS CASAS DEL AYUNTAMIENTO

Algunos autores, como Manuel J. de Aya]al , indirectamente nos de-
Jjan entrever que, en buena medida, las constantes modificaciones del Pa-
lacio Municipal de Ta ciudad de México eran causadas por las peticiones
de los regidores que deseaban tener su espacio dentro del inmueb1e; ya -
que se sentian con derecho a ello por haber comprado el puesto (desde el
veinado de Felipe II, se hizo abiertamente la venta de cargos concejiles).
l.a Cédula de cste rey disponia que se hiciera venta no en perpetuidad, --

"sino de por vida y a personas, idéneas y éuﬁiciantea".67

ET nimero de regidores era tanto mds variable cuanto que se abultaba

indefinidamente con la venta de los nawbramientos. Al introducirse la re -

6 . . . R -
7Ayala, Hanuel J. chc:onaxto de Goblcrnc v Leqlslac1on de Indlas
S Cita de Ochoa Canpos en 1a Reforma Municipal. lMéxico, Editorial
rorrda, S.A., 1968,
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gidurfa perpetua, se facultd a los agraciados "para fenunccar o vender -
sus puestos, con Lo cual aumentaba mucho el ndmero de regidoies sobre el -

mweado por La Ley, especialmente en Los ayuntamientos de Las ciudades - -

impo&tanteb”Gg en donde habfa una gran demanda por tener un lugar dentro
del Palacio Muniéipa], Sin embargo, ya para el afo de 1705 con Felipe V, -
nos dice Manuel de Ayala, quedd vedada 1a compra de caygos para revenderlos,
seglin Cddula del 28 de abril del mismo afio. Con esta disposicidn cesd la ne
cesidad de acondicionar espacios en las Casas Consistoriales para dar cabi

da a tantos regidores,

Las Casas Consistoriales, debicron haber sido solamente residencia
del Ayuntamiento y de utilidad pdblica, pero por desgracia no fue asf total
mente. Los covregidores, como miembros. del Ayuntamiento, tuvieron vivienda
en este edificio; mas extinguido ese empleo, el d1timo individuo que Yo sir
vid permanecid hasta su muerte en la habitacién sin titulo alguno, a pesar
de frecuentes veclamos. En ticipo de 1a federacidn, algunos de los seciiores
gobernadores del distrito, ocuparon esta parte; después las autoridades del
Departamento hiciefon lo mismo, sin indemnizar en manera alguna a los fon -

dos.

Las nuevas disposiciones del 3 de junio de 1720 modificaron y aumen-
taron las Ordenanzas del 11 de diciembre de 1682, afectando con ello ta orga
nizacioén municipal, Estas se refieren fundamentalmente al funcionamiento de
los Cabildos y a Ta manera de hacer las designaciones de cargos municipa]es;’
constituyen la base del gobierno de la ciudad durante la época virreinal e,

incluso, en muchos de sus aspectos, hasta fines del siglo XIX, De acuerdo --

acloﬂ de Indias.

ico, Editoric

8

Ayala, Manypel J. Diccionario de Gobierno y Leeg
Cita de Ochoa Campos e 3 Reforma Tt e
Porrfa, S.A., 1968,
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con las nuevas Ordenanzas el Ayuntamiento, presidido por el Corregidor, es-.
“taba formado por dos Alcaldes, varios Regidores, un Alferez Real, un Procu-
rador de corte al servicio el Rey y un Procurador general (defensor, éste,

de los intereses de la ciudad en cualquier pleito o negocio).

Por To que hemos expuesto, el programa arquitecténico del edificio
del Cabildo Metropolitano experimentd, una vez mds, cambios en sus espacios.
De aqui se desprende que, ademds de haber sido reconstruido despu@s del in-
cendio, el Palacio Municipal de la ciudad de México, ha sido. constantemen-
te actualizado al paso de los afios; adecudndolo a las disposiéiones de la -
organizacién‘municipa1 del momento; esto debido en gran parte, a su permea-
bitidad a T1a fenomenologia administrativa. En Tas repetidas modificaciones,
a veces, Gnicamente se cambiaba el destino de sus locales, sin intervencién
de obra alguna, siempre y cuando el espacio desocupado fuera compatible con
Ta nueva funcion; en caso contrario, se hactan adaptaciones a ]os locales,~-
ya sea por medio de reducciones o aumentos, segin las nuevas actividades -

que se desarrollarian en ellos.

LA TRAZA DE LA CIUDAD DE MEXICO

La traza de la ciudad de México fue creciendo al unisono de los pro
blemas urbanos que ésta arrastrd desde su fundacion, Al respecto Galindo y
Villa dice que "o s6Le 544 La Thaza pata que dentro de sus Linderos se
distribuyeran Los selares que {ban a coriesponden a Los nuevos pobladones AL
ne para. separar a La ciudad espaiiola, del nesto de Los pebladeies indigenas,
que fueton acamod@ndade al exterion de tales Linites, 5c$mando Los subwabios
o avbales de La §Lamante MetAJpoﬂé:J”Gg

69 . R ; . . - . ;
Galindo y.Villa, Jesiis. Historia Sumaria de la ciudad da #éxicp.

Hérico, Fditorial “Cultura®, 1925,
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En efecto, 1a traza de la ciudad de México tuvo, desde sus origenes
implicaciones politicas, igual que las ciudades latinas, Italia y Grecia, -
trataban a Tos extranjeros, la capital de la Nueva Espana negd a los derro-
tados 1ndigenas el derecho de avecinarse en el érea urbana y los relegd a -
vivir fuera de esos 1imites en insalubres arrabales. AsT, desde un princi -
pio, la ciudad quedd dividida en dos partes: la central para'los espafioles

y la perimetral para la poblacidn indigena.

Con el tiempo, el gobierno de la ciudad capital del Virreinato se
* fue haciendo cada vez mds complejo; la metrdpoli no paraba en su crecimien-
to, a excepcidn de su 1imite occidental que por muchos afios permanecié sin
cambio: "al grado de que La Alameda estaba fuena de &C; San Diego con su ~~
convento, en medio de teriencs auaéadizoé, iy ceﬂca>de Los ejidos munledipa

Les, y el monasterio de San Fewnando, esfaba bien aistado," 70

LA EPOCA BARROCA

E1 siglo XVIII acompafid en su desarrollo a la flamante ciudad de 105
Palacios; su gobierno con mds problemas causados por el crecimiento, pero -
también con mayores recursos econdmicos, reforma y amplia lo necesario'en -
el Palacio Municipal, con el propdsito de estar a tono con la época. Este -
siglo, marcado por una serie de condiciones especiales, es el contexto don-
de'la vida colonial 1lega a su climax; todas las minas del pais estzban en
plena produccidn, la agricultura estaba en pleno auge y, en wuchos aspectos,
la Nueva Espana se encontraba, a mediados de 1a centuria mencionada, en gran
florecimiento. Se construyen y reconstruyen todas las ciudades, también los
edificios religiosos, las residencias y los palacios municipales, siguiendo

7 . . s f s . P
OGal-indo y Villa, Jesus. Historia Sumaria de la ciudad de M&xico,
' México, Editerial "Cultura®, 1925,
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un estilo arquitectnico que muestra su procedencia de un tipo de pensa -

miento eminentemente religioso y cuya expresidn formal era el barroco.

En la Nueva Espafia con la Tlegada del barroco peninsular,désarrollado
entre 1630 y 1730,71 la Colonia siente encontrarse ella misma arquitecténi
camente; se da un clima propicio para ello, las formas coinciden con el --
aprecio que por ellas tiene el mexicano y las acoge con verdadero entusias.
mo, como si fueran propias; por eso culwinaron como mixima expresién for -

mal del Mexicano de la Colonia, como un verdadero mestizaje artistico.

En esos momentos, Tas formas cultas coinciden con Tas populares, y -
casi podemos decir que se complementan debido a que existe unidad de pensa
miento pues la filosofia que regfa la vida de ese contexto cultural, en --
esa época dada, era Gnica; asimismo 5sabfa, en la Nueva Espafia una unidad
de pensamicnto religioso, ccmpartida lo mismo por el virrey, el criollo,
el cspafiol ¥ el indTgena. Cuando hay afinidad ideoldgica, la arquitectu-
ra refleja en sus formas esa manera de ser. Pocas de las artes son tan sen

sibles a los cambios de pensamiento coro Ta arquitectura.

E1 ropaje barroco se extiende al Falacio Hunicipal de Ta ciudad metro

politana, que en ocasidn de Ta reconsiruccidn, empieza a cubrir sus facha-

das, interiores y exteriores, con elemzntos formales propios de dicho esti

lo, hasta identificarse plenamente con 21. Ya para 1724, fecha en que se =

termina la obra de la Manzana de la Di;atacién comprendida entre las calles
de Ta Monterilla (hdy 5 de Febrero); S:n Bernavdo (hoy Venustiano Carranza});

Callejuelafhoy 20 de Noviembrey y Diputacién(frente a la Plaza de Ta Consti o
1 [ :

(934

1 . . : .

Toussaint, Manuel. Arte Coloniz® en México, MExico,Instituto de Inves
tigaciones r:té&ticas, UNAM, Imprenta Universitaria,
1962,
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;
tucién); puede apreciarse una magnifica construccin dieciochesca de dos pisos,’
admirada por los viajeros que en aquel tiempol11egaron a la Nueva Espafia, Sin
embargo, gran parte del edificio anterior fue modificado en sus p1antasf in -
cluso desde su cimentacién, aprovechando la destruccién causada por el motin

que provocd el incendio. En realidad, fue una buena oportunidad para el Ayun-.
tamiento se actualizara conforme las nuevas y cambiantes necesidades del go -
bierno y administracidn de una ciudad en apogeo y en €poca de grandeza arqui~

tectdnica.,

'DESCRIPCION DE LA CASA MUNICIPAL EN EL SIGLD XVIII

La fachada principal de 1a recién terminada Casa Municipatl, s‘egﬁn uha -
preciosa litografia de la época, estd confinada entre dos torres cuadrqngu1g,,
res de tres cuerpos que se encuentran en las esquinas, ya no con cardcter de
fensivo, sino como una reminiscencia del modo de edificar en los primeros -- -

afios de la Colonia. (Ldmina 3).

E1 primer cuerpo de 1as torres estd ocupado’cada uno por una tienda, - -
pues a las esquinas siempre se las ha atribgido un gran vé]or comercial; los
muros son de canteria hechos con pied}a de 105 Remedibs (en ellos se‘aprecia
la calidad del trazo de los sillares con sus entrecalles horizontales). En -
su arranque o basamento, los muros estdn protegidos al exterior por un roda-
pid de p]&cas 0 losas de recinto, rematadas con una MOidura de cantera, muy »

caracteristico del procedimiento constructive de la é&poca.

E1 macizo del primer cuerpo de las torres acusa, mediante una moldura -
corrida de cantera, un entrepiso; también se destacan en &1 dos vanos de din

tel recto a nivel de calle y uno a la altura del tapancn, En el segundo - -
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cuerpo, el muro es de mamposteria aplanado con cal y'arena, en &1 abre el -
hueco de una ventana con pilastras de cantera a los lados; sobre cuyas mol-
duras, y con una cornisa por remate que sobresale del pafio del muro; la - -
puerta 1a protege un barandal de hierro forjado Tigeramente volado. E1 d1ti
mo cuerpo de Ta torre, de muros también aplanados, remata con un prefi] ondy
Tado con tapa.de cantera y coronado por pindculos en sus esquinas‘y uno ail -
centro del eje de la ventana., La unidad de los tres cuerpos de las torres se

logra mediante pilastras corridas en sus esquinas.

La fachada presenta un majcstuaso pértico de arqueria, que le confiere
dignidad al edificio, compuesto de doce arcos rebajados los cuales descansan
sobre los capiteles déricos de s6lidas pilastras, muy bien proporcionadas y
en cuyas caras se advierte un tablero 1iso rehundido, Estas columnas se - -
asientan a su vez, sobre basamentos de recinto, que armonizan con el roda -
pié del mismo material de las torres. Las enjutas entre arco y arco quedan -
separadas por medio de un pedestal alargado adosado al muro y que coincidien~
do con el eje de la pilastra, sirve de apoyo a una figurilla antropomorfa o,
tal vez, querubin, el cual, a manera de pequefio atlante con sus manos en al-
to, da Ta impresidn de soportar la moldura corrida que separa los dos cuer -
pos de ta fachada. E1 macizo comprendido entre el arco y la moldura corrida
de 1a balconerfa, se encuentra profunsamen;e esculpido con motivos ornamen -

tales en alto relieve, semejando un bordado de hojarasca.

En el cuerpo superior se observa el ritmo de los balcones, que con sus
sobrios barandales de fierro forjado, se alinean a lo largo de la fachada,
haciendo coincidir simétricamente sus cjes con las claves de la arcada. El

dintel y las jambas prolongadas hasta la cornisa, enmarcan la ventana abier
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ta en el muro aplanado; en el sencilio labrado de sus caras se advierte co
mo un margen perimetral, una pequeiia ranura o canalcta a manera de adorno,
Entre balcdn y balcdn sobresalen unas pilastras adosadas,'continuacidn de

las de planta baja, que, seccionando en recuadros al cuerpo, suavizan el -
efecto de la longitud; en el remate de éstas con la cornisa, abandona el -
plano una moldura enrollada que sirve de ménsula a las gdrgolas de medio -
caiién. La masa arquitectSnica tiene como covona un pretil almenado cubier-
to con una tapa de cantera, de la cual brotan los pindculos de trecho en -

trecho,

Al ser reconstruido y actualizado en 1724, de acuerdo con las éxigen-
cias del gobierno y administracidn de Ta ciudad, el nuevo edificio de Ca -
bildo también reunid la cualidad de expresar claramente su destino y aun -
la mancra de ser de la institucién que albergaba, Institucién que, si bien
seguia un molde espafiol,.se distingufa por sus caracteristicas propias, re
flejando detalles importantes como el modo de ser de l1a Nueva Espafia. Fue
Gaspar Madrazo de la fscalera, en su cardcter de Corrégidor, el que iﬁaugg
ra las nucvas instalaciones del Ayuntamiento Metropolitano; acto oficial al
que, dada su importancia, asiste el virrey Juan de Acufia, Marqués de Casa

Fuerte, quien ocuparfa el cargo de 1722 a 1734,

Es muy posible que hubiera intervenido en la terminacidn de la recons.
truccion el arquitecto Pedro de Arrieta, por haber sido en aguel entonces
el Maestro Mayor del Reino y de las Casas Reales, nombrado por el Virrey an
terjor, Baltazar de Zufiiga, el llvde abril de 1720, En el mewmorial, dirigi-
do al virrey, donde solicita el puesto vacante de Maestro Mayor de Arquitec
tura, por muerte de Francisco Antonio de Roa, el arquitecto hace saber que

ha presentado el examen de maestro de arquitectura y carpintero, gque parti-
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cipl en la construccidn de iglesias y conventos, en Tos reconocimientos del
Real Desaglie, en las reparaciones de las calzadas de la ciudad y, agrega: -

"por mandato del ExcelLentisimo seiior Duque de Alburglierque hice el puente -

de San Juan del Rio, que es una de Las obras de La mayor Amportancda y wti-

Lidad de fodo el heinado; y asd mismo La Alhdndiga y Counicerda Mayor de es
72 ;

ta ciudad™ ~ que se encontraban en las Casas del Cabildo, Gracias a este in

forme es posible afirmar que Pedro Arrieta como Maestro Mayor tuvo ingeren-

cia en las obras del Palacio Municipal por mandato del virrey en turno.

E1 arquitecto Arrieta fue uno de Tos arquitectos novohispanos mds nota

bles y fecundos; realizd su abundante obra en la ciudad de México, represgg

tando un gran momento dentro de las modalidades sobrias del barroco. Fue --

veedor del gremio de arquitectos, participd en la construccidn de un buen -
nimero de establecimientos religiosos; su nombre se encuentra relacicnado -
con el magnifico edificio del Tribunal del Santo Oficio de 1a Inquisicidn y
con la direccidn de Tas obras de reconstruccidn del Palacio de Chapqltepec
pero principalmente, con las Casas Rea]eé. E1 distinguido artista murid en

la ciudad de México, el 15 de diciembre de 1738.

Para tal fecha, el funcionamiento del recién actualizado Palacio Muni-
cipal es mds complejo; en €1 se desarrollan ya hasta siete tipos de activi-
dades ‘simultdncamente. Su extenso programa\arquitectdnico compirendia las --
partes destinadas al aspecto rentable, al comercial, al habitacional, al re
ligioso, al policial, al reclusorio y, obviamente, la parte correspondiente
al gobierno y administracidn de la ciudad. Fue una caracteristica del Pala-
cio del Ayuntamiento, en aquel entonces, Ta propiedad de reunir varios géne

2 . . . . 2

Archivo General de la Nacidn, M&xico, Duplicados.Recales Cédulas, . -
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vos de cdificios en uno sélo. Sin embargo, con el ticmpo, el inmueble fue -
tendiendo a la especializacidn; a medida que jban creciendo la ciudad y sus

problemas, se redujo el ndmero de funciones.

En las pequefias poblaciones, todavia, los Palacios Municipales siguen
siendo edificios de usos mdltiples; como sucede con aguellos donde aiin se -

encuentran operando, bajo el mismo techo, la cdrcel y la comandancia de la-

zona militar, o alguna otra dependencia.

En cuanto a su aspecto arquitecténico, el antiguo edifiéio del Ayunta-
miento se distingufa, como la mayoria de los inmuebles durante el apogeo de
la Colonia, por guardar la unidad de estilo. Por lo que hay una gran armo -
nia formal entre &1 y los edificios que enmarcan la Plaza Mayor de la ciu ~
dad de México. Mo obstante, el momento culminante del barvoco, que se ex -

tiende de 1730 a 17817%¢ su fachada, es sobria y elegante.

Uno de los rasgos distintivos del edificio es Ta sensacion de pesantez,
pues predomina el macizo sobre el vano, Su entrada principal .porticada, de
generosas dimensiones, donde se concentra la ornamentacion que 1lega a ser
muy rica, permite el acceso a un gran patio enmarcado por la arqueria de sus
corredores. En uno de sus costados, se localizan Tas cocheras donde se guar-
dan los carruajes, el almacen de forrajes }, mds alla, los cuartos del servi
cio. Al fondo del patio se levanta la gran escalera principal, amplia y de
cantera bien labrada, que conduce a las oficinas y despachos del gobernante;
asi como los corredores con barandales de hierro forjado de la planta alta;
en los cuales se aprecia su techunbre de vigueria y tabla, descansando sobre
gruesas vigas que, a su vez, transmiten su peso a las zapatas de madera de -

73Toussaint, lanuel. Arte Colonial en !@iico.México, Instituto de Inves

tigaciones Estéticas, UNAM, Imprenta Universitaria,
1962,




las pilastras. Cabe aqui hacer resaltar, como una de las caracteristicas de
la arquitectura colonial, que para encontrar la escalera, casi siempre hay

necesidad de cruzar el patio.

E1 cmpleo del patio, cowo clemento catalizador de la vida del edificio,
fue también uno de los aspectos mds notables en el disefio de 1a arquitectu-
ra mexicana. Desde Tas grandes mansiones de la &poca, hasta las humildes ve
cindades siempre hicieron uso del mismo, como uno de los principales recur-
sos del proyecto arquitectdonico, Es tal la importancia que se da al patio -

que, muchas veces, sus fachadas compiten venlajosamente con las exteriores.

En"la planta alta se encuentra la casa del Corregidor; se 1lega a ella
por medio de una escalera privada que desemboca a una sala de espera, Sus -
aposentos son por demds suntuosos: segln ilustres personajes que, como Hum-
boldt, " visitaron la Nueva Espafia, los gobernanées y la clase de los poten
tados del nuevo mundo vivian aun con mayor lujo y ostentacidn que Jos mds -
encumbractos miembros de 1a nobleza hispana, En una seccion de la residencia
se Tocalizan las recdmaras con el saldn peinador; junto a la puerta de en -
trada las partes destinadas a la recepcidn, que comprenden la sala princi. -
pal y una antesala; mds alld, las correspondientes al servicio compuestas -
por una espaciosa cocina con su"zotehue]af despensa y reposteria; y, final-
mente, las habitaciones de las criadas con sa]ida al corredor del patio. En
cuanto a las partes especiales de la casa, estaba, frente a la sala de espe
ra, el despacho para los asuntos privados del Corregidor con su salita de -

asistencia y, ademds, en un lugar reservado, el pequefio oratorio familiar,
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Tal como decTamos en un principio, la Iglesia, sobre todo durante la -
época de la colonia, cjercid una gran influencia sobre la poblacidn. Las -
dos armas del clero, para controlar la vida de la sociedad colonial, eran -

" su poderfo ccondmico y su fuerza espiritual. La primera lo convirtid en la
mis acaudalada. institucidn de la época, a cuyas arcas acudierdn los necesi-
tados; y Ta segunda le permitid intervenir y disponer de 1a vida-de los co-
lonos, para modelarla segin su conveniencia, En realidad, desde que nacfa -
hasta el d1timo instante de su vida, la existencia del individuo quedaba --
atada a Ta voluntad clerical, Por esa misma razdn, no podia faltar, dentro
del Palacio Municipal, una instalacidon dedicada al culto; habia tanto el --
oratorio privado, ya mencionado, como la capilla del Ayuntamiento, que se -

encontraba en una cabecera de la Sala de Cabildos.

En cuanto al aspectd rentable, para disponer de fondos para cubrir sus
necesidades econdinicas, el Ayuntamiento recibia el ingreso, por concepto de
alquiler, de las accesorias que se encontraban en el perimetro de la planta
baja del edificio de la Diputacidn. Las tiendas de las esquinas, en la base
de las torretas, eran de las 1lamadas "accesonias de plato y taza" pues, coQ
mo se observa en Ta litografia de Pedro Gualdi, tenfan abajo una pieza con
salida al exterior, que era el comercio o taller, y arriba otra con ventana,

que scrvia de habitacidn.

La superficie rentable comprendfa.también una carniceria, con ¢l doble
propésito de que el Cabildo, ademds de percibir un ingreso por la concesidon
y renta del local, pudiera controlar el precio y la calidad de la carne, --
por ser un articulo de primera necesidad. Esa responsabilidad estaba a car-

go del veedor del matadero, el cual tenia que supervisar, en el rastro, la
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matanza y, en el establecimicnto, Ta venta. Es de suponerse que las ventas
eran al mayoreo, pues en aquel entonces, la poblacidn ya era bastante nume

rosa como para tener un solo expendio,

Por otra parte, también el Ayuntamiento controlaba la venta del mafz
(recuérdese que cuando éste escased, provocd un motin que causd el incendio
y la destruccién del primer edificio Municipal); para 6110 habfa dentro del
inmueble un almacén con trojes alrededor de un patio, donde se apilaba el

maiz encostalado; alli mismo, frente a la entrada, se encontraba el mostra—

dor del ﬂncalgado que hacia cumplir el reglamento correspond1enLe.

Ademds de los ingresos provenientes del giro comercial, el Patio Muni-
cipal contaba entre sus dependencias con cuatro casas de dos pisos para ren
tar, de las 1lamadas particulaies. Junto a &stas se hallaba la casa de uno
de Tos A]caﬁdes ordinarios, posiblemente del encargado de las carceles. Es
de comprenderse que el Alcalde, al igual que el Corregidor, y después el In

tendente, no pagaron renta al wunicipio por las casas que habitaban,

En cuanto a las instalaciones destinadas al organismo policial, habfa
pequeiias salas para el desarrollo de sus actividades y el despacho de lo --
que podria Tlamarse comandancia. En un costado del patio de revista, se te-

. ,
nfan las cocheras con sus caballerizas y el cuarto de pastura. Entre sus -~
obligaciones, la policia tenia a su cargo la fiel ohservancia del reg]amen-
to u ordenanza de construccidn, por cierto, tal funcién no era wmuy bien vis
ta por el gremio de arquitectos, que se resistia a aceptar que sus proyec -
tos fueran dictaninados . por el "ilustne cuenpo policiaco”, Desde 1559, el

Ayuntamiento habfa legalizado veintilin ordenanzas para, entre otras cosas,
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someter a los sefiores arquitectos a los examenes anuales, que presidfan los
"sabios nspectores que han hecho juranento afa 5£dcﬂédad".74‘ E1 sistema,

que ya para 1686 se encontraba bien fortalecido, aplicaba fuertes multas a

los constructores sin licencia; y, sobre todo, tratd de impedir que Tos in-
dfgenas se dedicaran al ejercicio de las bellas artes. Ya para 1703, el en-
tonces virrey, duque de Albuguerque, dicta nuevas ordenanzas, para examinar
a los arquitectos en las "cdnco dadenes anguitectinicas”,antes de ejercer -

la profesidn.

E1 organismo de vigilancia era Ta junta de policia; ésta actuaba como
un. comité de seguridad y prosperidad piblicas. Una de sus atribuciones, era
hacer cumplir los cddigos de construccién de 1a ciudad, para que las edifi-
caciones satisfacicran, las minimas condiciones de seguridad. Tenfa toda la
autoridad para exigir a los arquitectos la aprobacion de sus planos antes
de iniciar sus obras. Esta conviccidn de la junta de policia la 1levd a en-
frentamientos con los académicos de San Carlos, quienes no hacian caso de -
ella; hay curiosos pormenores que revelan la objecidn de los académicos de
mérito, ante la exigencia del comité de policia de que le presentasen sus -
proyectos antes de empezar las construcciones. E1 primero que atacd a la —
Jjunta, sefaldndola de incompetente para juzgar los proyectos arquitectdni -
cos, fue liiguel Constansd; Ta segunda objecién provino del maestro mayor de.
la ciudad, José Damidn Ortiz y Castro, qu{én argumentd que, "sclameite se -

jpueden exigh Les planos a un acadfinico dunante el exanen por su tetuloh 13

El programa arquitectdnico del reclusorio, que se encontraba incorpora

74-75_ . - .
Brown, Temas A. La Academia de San Carles de la Hueva Espana, México,

Editorial SEP SETENTAS, 1976,




do al Palacio Municipal, comprendfa los calabozos con sus crujias de dos ni
veles, emplazadas en 1os costados del patio, en el cual se pasaba lista de
" presentes y hacian ejercicios los rectusos, En la planta superior, junto --

con las oficinas del Alcalde de la prisidn, se hallaba la cdrcel <o mujeres.

Subiendo por la escalera principal, se 1lega a 1a 7zona del Palacio Mu-
nicipal, donde se encucntran las partes correspondientes al gobierno y admi
nistracidn de la ciudad; a un lado del corredor se abren las puertas de las
oficinas del Corregidor, en donde en un buen niwero de salas, se atienden -
los asuntos relacionados con su alta investidura. Frente a la plaza mayor,
sobre los portales del edificio, se Jocalizan las instalaciones destinadas
al Ayuntamiento Municipal, a @éstas se 1lega mediante otra escalera que - - -
arranca directamente de 1os portales, facilitando asi el acceso a los inte-
resados. Aqui se hallan las espaciosas salas pdblicas; la sala pfincipa] -
con su antesala; las oficinas del Cabildo; una pieza destinada a la contadu
ria, y otra a la lesoreria con su bovedilla de caudales, E1 recinto de ma -
yor dimensidon es, la Sala de Cabildo; que se encuentra en una de las esqui-
nas del edificio de la Diputacidn; desde alli, se contemplian majestuosas y

admiradas construcciones, como la Catedral metropolitana y el Palacio Real.

Una mds de las caracteristicas distintivas, observada en los plainos de
las plantas arquitecténicas del Palacio Municipal, es 1a servidumbre de pa-
so en 1os locales. Todos ellos se comunican directamente entre si; de tai -
manera, que para circular de un punto a otro del inmucble, es inevitable pa
sar a través de éstos. Todavia faltaba por evolucionar el concepto de'circg
Tacién interior, es decir, proyectar pasillos que comuniquen a los distintos

cuartos sin tener que atravesarlos perturbando con ello la intimidad, o la
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Sin embargo, a diferencia de las circulaciones interijores incluidas -
dentro de 1a superficie de Tos locales, las exteriores son circulaciones -
définidas, con una superficie considerada para tal fin en el diseio de las
plantas arquitecténicas, éste es el caso de los corredores en los patios,
que permiten pasar en forma jndependiente a cada uno de Jos locales con ac

ceso al claustro sin afectar la intimidad de los demds.

E1 Palacio Municipal de la ciudad de México pertenecia al tipo de in-
muebles de gobierno que contienen en su disefo, el portal, como los de Pue
bla, Oaxaca, o Mérida, entre otros. También es interesante sefialar que uno
de 1os rasgos mds sobresalientes en cste género de edificios ha sido 1a ﬁq[

sistencia del balcdn en el diseiio de la fachada,

Esta era 1a composicidn arquitectdnica y el aspecto que tenfa el Pala-
cio Municipal después de su reconstruccion en 1724 y poco antes de que se -
proyectardn las modificaciones de 1783, as7 como las subsecuentes reparacio
nes que se realizaron a partir de este”lltimo afio y hasta terminar el siglo.
Tal parece que después de Ta reconstruccién se prestd poco cuidado a su con
servacidn, pues pasaron cerca de 60 afios para que en 81 se hicieran los tra
bajos de rehabi}itacién que necesitaba. Algunas partes del inmueble estaban
en vuinas y otras dafadas por la humedad y las filtraciones de agua debidas

al mal estado de las azoteas.
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RECURSQOS DEL HUNICIPIO DE MEXICO

De acuerdo con lo que ya se ha dicho, Ta Manzana de la Diputacidn per~
tenecia al Ayuntamiento de Ta ciudad de México; en ella se encontraban de -
pendencias como los expendios de maiz y harina (productos procedentes de la
prbvincia). Mediante el Pésito se controlaban Tos granos, para normar su pre
cio y abastecimiento regulares, sobre todo en &pocas de escasez, para evi -
tar asi la especulacién y, principalmente, los disturbios (como el que oca-

siond el incendio de las Casas Consistoriales).

A finales del XVIII, el Ayuntamiento disponia de las rentas producidas
por las tiendas que se hallaban frente a Ta Manzana de la Diputacidn. En el
mercado habfa ciento catorce cajones en Tos que se expendia toda clase de -
ropa; en medio de ellos se encontraba una plazoleta con puestos poptiti]es
a cuyo conjunto se le daba el nombre del El Baratillo y al edificierl nom -
bre de Paridn. En la misma manzana, el Ayuntamiento tenfa para rentar casas y
tiendas por las calles de la Monterilla y San Bernardo, también disponia
del arrendamiento de la carniceria mayor, de la renta del fiel contraste de

" pesos, varas y medidas, ademds de Tos productos del rastro de San Antonio --
Abad, el remate de los puestos de la plaza mayor, el fiel contraste del cam-
po, la correduria mayor de la Lonja y las mercedes de agua;.]o que en total

producia al Ayuntamiento poco mas de cuarenta y dos mil pesos anuales,

Con el producto de las irentas se pagaba a los regidores y ministros --
del cuerpo de la ciudad, ademds se saldaban otros gastos; el sobrante cra -
utilizado en las obras piblicas de la ciudad, Timpia de calles, desasolve -
de zcequias y composturas de calzadas, Los produclos del impuesto (sisa) --

del vino, aguardiente y vinagre, se dedicaba a la conservacidn de los arcos
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que conducian el agua a la capital.

De un tiempo attds, varias.cédulas reales diéponfan que los propios y
rentas de la ciudad no se distrajeran en cubrir gastos diferentes a los que
estaban destinados; sin embargo, no se acataron tales disposiciones pues --
con aquellos fondos se pagaban las muchas deudas que tenfa la ciudad. Para
mitigar esta situacidn se impuso una onza de sisa en cada real de carnero,
de tal manera que el impuesto recayera sobre el proveedor de carne y no so
bre el pdblico consumidor. Ya por el afio de 1784 entraban a la ciudad trans
portando viveres cerca de cincuenta y cuatro mil canoas por los canales de

Ta Viga y San Lazaro,

EL NEOCLASICO

Con 1a 1lcgada de los Borbones al trono a principios del XVIII, Espafia
se contagia por nuevas ideas, experimenta una transformacidn ideoldgica que
va avanzando y manifestandose con ideas del £undo moderno. Aunque, con bas-
tante retardo, este cambio de pensamiento 1lega a México. Al resquebrajarse
la unidad de pensamiento que prevalecia en la Nueva Espafia, surgen tenden -
cias opuestas en momentos de crisis, las expresiones formales empiezan a --
contaminarse y aparecen determinadas formas vepresentativas del cambio en -

la mentalidad de la época y su manera de ser.

Terminada la Guerra de Sucesidn Espafiola, se plantea en la Peninsula - .
el problema de la reconstruccidn nacional y, en consecuencia, no es de ex -
trafiar que brotaran, en el &nimo del gobierno, anhelos de revisionismo y de :

seos de reforma. Toda esa fenomenologia externa se refleja en México impac-
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tando a su arquitectura. En el segundo tercio del siglo, aparece tardia la
reaccion del nuevo estilo arquitecténico, apegado a las formas greco-roma-
nas, en abierta oposicidn al barvoco que ya habfa colmado los 1imites de -
To previsible, E1 Neocldsico venfa florecicendo en Espafia desde el aécenso
al trono del primer Borbdn Felipe V (1700 a 1746), de origen francés, y de
su segunda.esposa,la italiana Isabel de Parma, quienes, con la influencia
artistica de sus respectivas culturas, fueron un factor determinante en el
rumbo de Ja arquitectura de la bropia Espafia y sus cofonias. Este nieto de
Luis XVI sefialarfa una nueva etapa en su politica europea, de acuerdo con

el nuevo pensamiento de Ta época: el Despotismo Ilustrado.

Con la Ilustracidn, surge en Espafia el culto a la razén y al orden, -
el estilo arquitectdnico oficial éra el neocldsico y, desde ese wmomento, el
ultrabarroco del México colonial se convierte en un testimonio de la degene
racién, artistica para los académicos de la ilustracién., A la Academia de --
San Carlos de la Nuéva Espafia fundada por orden de Carjos III, le fue asig-
nado el compromiso de formar a Jos artistas y a los arquitectos en los eg.-
trictos moldes del clasicismo helénico; por 1o tanto se consideraba, mds --
que una escuela, una institucién del buen gusto, conforme a una doctrina es
tética dnica, impuesta en la MNueva Espafia como una prolongacidn del arte pe

ninsular.

As pues, la arquitectura neocldsica que, como un instrumento de poder,
coincide con el centralismo abasoluto del dominio mondvquico, impone progre
sivamente en el México Virreinal su repertorio formal en contra del capri-
cho y la exuberancia del barrocoj se forma la eépa de arquitectos que se -

inspiran en las ordenadas formas del clasicismo greco-romano.
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) Entre los arquitectos del periodo neocldsico destaca, en forma sobresa
liente, la figura profesional de Ignacio Castera como uno de Tos maestros -
del ramo que participa mds activamente en la arquitectura oficial del Vi --
rreinato. A €1 se deben los proyectos de finales del siglo XVIII, para los

arreglos y medificaciones del Palacio Municipal de la ciudad de México, en

los que se manifiesta la influencia neocldsica de la época. Afortunadamen-

te se cuenta con la documentacidn grafica de sus proposiciones, que permi -
ten de paso conocer cudl era el programa de las partes que componiansel in-
mueble, as? como l1a composicidn de las plantas arquitectdnicas y las carac-
teristicas definitivas del disefio, es decir, la forma 0. estilo de proyectar

en aquel entonces.

MODIFICACIONES DEL PALACIO MUNICIPAL-

Después de su primera reconstruccidn (originada por el incendio, de la
que probab1emenfe se aprovecharon, por razones técnicas y econdmicas, parte
de los cimientos y materiales del antiguo edificio), las Casas del Cabildo
siguieron, como siempre, sufriendo modificaciones o arreglos periddicos, pa
ra ajustarias a las nuevas neccsidades de la administracién y gobierno de -
la ciudad que todo c&nbio ccondmico, politico o social, trae consigo. Al --
respecto en 1783 el arquitecto Castera -siendo virrey de la Nueva Espafia Ma
tias de Gdlvez y Corregidor de la ciudad dé México Francisco Antonio Crespo-
presenta al Ayuntamiento un pliego de proposiciones para mejorar el funcig_;
namiento y rentabilidad del inmueble; propone para, disponer de mds ingfgsos
por concepto de rentas, la construccidn de nuevas accesorias utilizando me -
jor el cspacio cubierto, También explica la importancia de ampliar la cdrcel

de mujeres y adicionar un patio pues s6lo la prisidn de hombres cuenta con -
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patio, lugar tan necesario para la salud. Es importante observar que ya en -
aquellos aflos arquitectos como Castera empiezan a tener nocifn de To que‘es
el funcionamiento, concepto que al evolucionar conduciria con el tiempo a -

la arquitectura funcional.

Parcce ser que las proposiciones de Ignacio Castera no prosperaron, - -
puesto que, en los expedientes de la Manzana de la Diputacidn, no se asienta
nada en relacién a éstas; tal vez por razones econdmicas o por la lentitud- -

con que se tomaban las decisiones en aquella época.

Sin embargo, en los sefialamientos se advierte la preocupacidn del Maes
tro Mayor por mejorar el funcionamiento de un Palacio Municipal que reunfa -
varias dependencias a la vez, con propdsitos prdcticos de diversa Tndole. A
través de mds de una centuria, poco a poco, las diversas instalaciones. se =~
irfan descentralizando, tendiendo a ser mds especifica en su funcidn la Ca-
sa del Cabildo o Casa Capitular, Una de Tas primeras en desalojar el inmue-
ble municipal, fue la cdrcel que, de acuerdo a una orden supreﬁa del 26 de
octubre de 1835, se traslada a otro sitio; finalmente se arrendd el lugar

a los suscritos de la Lonja de comercio.

E1 17 de octubre de 1783, el Cabildo metropo]itaho solicita que el - -

A

Obrero Mayor, el Procurador General y el Maestro Mayor pasen‘a inépeccionér

“la casa del sefior Corregidor que se encuentra en muy mal estado, y lo mismo

hagan en Ta Alhdndiga donde se hundid un tramo de la vigueria; ademds les -
pide que 1leven a cabo el reconocimiento general de las azoteas y “zotehue-

las'y entreguen lo mds pronto su informe. Tres dfas despuds, el 20 de octu-
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~ " poner techos rnuevos. Igual habria de hacerse con los techos laterales de la

Athdndiga, ya que con los actuales hubo necesidad de apuntaiar1os para evi-

tar su desplome.

1785 Tal parece que tampoco se inicid en esta nueva revisidn obra alguna, -
- débido a que al siguiente afio, el 26 de agosto de 1785, el Cabildo acordd -
nuevamente que se hiciera de inmediato un réconocimiento y se le informara
;;1786 rdpidamente del asunto. Por fin, el 21 de marzo de 1786, el AyUntahiento or
deﬁa se proceda a la reparacion de la casa del Corregidor, y el 15 de mayo
- del mismo afio, se solicita a la Tesorerfa la cantidad de mil quinientos pe
~ ‘ sos para los gastos correspondientes. Ademds indica a ésta, que en el caso
de que el Corregidor se vea en la necesidad de abandonar la casa y mudarse
a otra mientras se hace la reparacién; habrd necesidad de pagarle la renta,
desde el dfa que le den las 1laves hasta 1a fecha que regrese nuevamente. -

- a ocupar sus habitaciones.

1787 ' Transcurria el afio de 1787, cuando siendo virrey de la Nueva Espafia por
escasos tres meses, Alonso Niifiez de Haro y Peralta, Arzobiépo de México, el
arquitecto Castera presenta de nueva cuenta un proyecto de modificaciones

- al edificio del Ayuntamiento. Con motivo de 1a Ordenanza de Intendentes de

" - 1786, que a propuestas del visitador José de Gdlvez, 1a Nueva Espaﬁa’quedé

aividida ese afio en doce intendencias y trcsAprovincias, conforme a.la po-

17tica seguida por Carlos 111, auténtico represcntante del Despotismo Ilus

trado, que como tal, no vacilad en intvoducir cambios fundamentales en la

) administracién de sus colonias. Por 1o mismo, las edificaciones plblicas

experimentaron modificaciones en su composicion para adecuarlas al nuevo

sistema impuesto, Asf.bdés; el Maestro Mayor y Veedor de Arquitectura, a

- solicitud del Excelentisimo Ayuntamiento de la ciudad de México, propone
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bre, el Ayuntamiento recibe el dictamen y recomendaciones de Ignacio Caste
ra en los términos siguientes: "EL Maestro Mayon y Veedon de Arquitectuna

de esta nobllisima ciudad, en cumplimiento a Lo mandado porn el Excelentisd
mo Ayuntaniento, y habiéndose hecho ef xeconocimiento y vista de Los que -
en 6L se previene, como consta en el mismo expediente, he calewlado que se
podia erogan, en el precdo de Aepatacddin que necesita La oficina de La AL-
hdndiga principal y respecto a hallarse tan maltratada, necesilan techwise
de muevo Los cailones Laterales™; ® el arquitecto continda informandq que -
se requiere para los trabajadores, considerando los materia]e; que se pu -

dieran aprovechar, la cantidad de wmil pesos mds o menos.

Mas adelante dice en su dictamen que el dafo a las azoteas se debe al
asolvamiento de las coladeras, pues al estancarse alli el agué la madera-de
Tos techos se pudre. Para dar bien las pendicntes, arreglar los enladrilla
dos, darles mds amplitud a los desagues y hacer una bdveda de ladrillo de

21 x 24 varas, calcula un costo de unos cinco mil pesos,

Es muy probable que los trabajos realizados hayan sido provisionales
o simplemente no se hayan hecho, puesto'que al afio siguiente, el 26 de ma-
yo de 1784, Francisco Antonio Crespo, Coronel de los Reales Ejércitos, or-
dena a los maestros de arquitectura Joaquin Torres, José de Alvarez y a Ig
nacio Castera, que pasaran a reconocer la Casa del Corregidor y la ofiéina
de Ta Alhondiga, que se encuentra abajo de ella, asT como las trojes que -
le son contiguas. En su inforime, los arquitectos hacen sgber que ya muchas
de las tablas del techo de la casa estdn podridas; y que en las azoteas el

enladrillado se encuentra muy enlamado, por lo que consideran conveniente

76‘151’102 Salazar, Alberto. Transcripcidn Paleogrdfica del documento 4,
del ramo de fincas de la ciudad, Manzana de
la Diputacidn, Expediente 17, Volumen 1087,
archivo del Centro Histdrico de la ciudad de
México. (anexos 3,4,5,6),
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hacer las modificaciones necesarias al Palacio Municipal, para alojar las
oficinas de Intendencia y terminar la casa que habitaria el primer Inten-
dente, Bernardo Bonavia (cqrgo que ocupd en 1788), Incluye en sus proposi
ciones reubicar en mejor sitio del fmnueb]e la alhdndiga, la carnicerfa y
Ta cdrcel puds, a su parecer, donde estaban no operaban satisfactoriamen-
te. También considera que la casa que ocupa el Estanco de Cordobanes debe
ria ser desalojada; y aprovechando que se encuentra en mal estado, hacer-
le arreglos y reparaciones convenientes, para ser reutilizada de nuevo --
con otro propdsito préctico. Por 1o demds todo quedarfa igual como actual
mente se encuentra, tiendas, casas de comercio y casésvpartich]ares que’ -
existen en la Manzana de 1@ Diputacidn, comprendida entre las ca]leé de -
la Monterilla, San Bernardo, Caliejuela y Diputacidn, Por su parte, esti-
ma, para no perder las rentas producidas por el Estanco, que'éste se po -
dria colocar con toda comodidad en ‘los Tocales que hay en el interior del
Paridn, reuniéndolos en una sola fila.

LOS PLANOS DE CASTERA (1787)

E1 arquitecto Castera incluye, junto con sus proposiciones, 155 pla-
nos respectivos dibujados a dos tintas: con el color encarnado sefiala Tas
plantas arquitectdnicas del edificio tal como es, y con el amarillo 1a$ -
modificaciones sugeridas; parece ser que hay un vivo interds de su parte
por hacer mds funcional el inmueble. Propone cambiar de lugar la alhéndi-
ga, con el objeto de que queden 1ibre§ 1as\oficinas de Intehdencia, ofi -
cios piblicos, el portal y la calle dé las Casas Capitulares despejandola
de la gente que asiste a la coﬁpra del mafz, pues considera que las persp
nas harfan sus adquisiciones con mds desahogo bor el lado de la Callejue-
la. En el espacio desocupado, segiin &1, quedarfan mejor el patio princi -

pal de 1a casa del Sr. Intendente con sus respectivos zaguanes y escaleras,

N
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la caballeriza con sus cuartos de pajar, cevadero y quarnds, las cocheras,
la bodega, y las habitaciones para el cochero, lacayos y portero asi como

la caseta del-cuerpo de guardia. Por 1o que se dice en el informe, puede -
deducirse que el almacén de granos se encontraba frente al portal y era la

causa de que los compradores congestionaran el Tugar. (1dm, 4},

Sigue explicando el arquitecto que la alhdndiga pasaria a ocupar el -
Tugar donde acutalmente se hailaban las carnicerias, conservando toda su -
extensidn, y constarfa de un sitio para el despacho, un local para el tri-
bunal, dos trojes para el maiz a granel y dos para el de api]é. Considera
conveniente, ademds, abrir dos puertas para el imejor funcionamiento del ex

pendio. (1dm. 4),

Por su parte, las carnicerfas se reubicarfan en el sitio que ahora --
ocupa la Casa de Cordobanes, previéndose para ellas un patio, un portal pa -
ra despacho de la carne y el aumento de dos bodegas, a mds de conservar su
tamafio original. E1 estanco, como ya se dijo, pasarfa al Paridn. Entre pa-
réntesis, es interesante recordar que en esa &poca las industrias del taba
co, la polvora, los naipes, la sal, y entre otros los cordobanes fueron es
tancos, esto es, constituyeron monopolios del gobierno, quien les fijaba -

precio a su parecer.

En cuanto a las circeles, se propone el aumento de las celdas para --
las reclusas y acondicionar la vivienda del Alcalde. En el patio perteng -
ciente a la antigua casa del Corregidor se proyecta colocar tres cocheras

y una caballeriza para beneficio del reclusorio{léms. 4 y 5),
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En el proyecto de modificaciones presentado se advierte la preocupacidn
del arquitecto por no alterar el aspecto externo de las casas Consistoriales,
sobre todo cuando dice, refiriéndose a 1os Tugares por remedelar: "porque --
cualquien otho sitio que pana esto se ellfa desproponciona La fachada prin-

cipal o simetrla del edificio".

Termina su informe el Maestro Mayor explicando, con toda 1dgica construc
tiva, que la forma prdctica de ejecutar la obra serfa empezar por desocupar
la casa de los Cordobancs, pasando el estanco al paridn, y en su Tugar céni
truir las carnicerfas, despuds en el Tocal en que estaban éstas, hacer las
modificaciones y arreglos para instalar la alhdndiga; y, finalmente, en el -
Tugar en que @sta dltima se cencontraba, concluir el patio y la casa del ég_—
fior Intendente. Firma el documento sobre las reformas a las Casas Consisto -

riales de la nobilisima ciudad de México, el 2 de julio de 1787.

E1 Palacio Municipal, como ya se explicd, siempre estuvo sujeto a modi-
ficaciones originadas por la influencia cuitural de Ta época; y el Ayuntg‘-—
miento 1a mds de las veces se mantuvo inconforme con la pésima administra --
cion de los hispanos, y por la preferencia que a éstos se les daba en Jos em
pleos importantes de la Nueva Espafia. En efecto, a pesar de Tla buena fe que
tuvieron algunos monarcas espafioles, la Colonia lamentablemente estuvo mal -
gobernada: los gastos de ostentacidn y la sed de riqueza hicieron que los =
funcionarios acabaran por vender la justicia en perjuicio del bﬁb]ico. Por -
eso decia el Ayuntemiento de MExico a Carlos I1I: "No se ve ofra cosa que ve
nn p&ouiaibé a coloearse en estos neinos hombres cargades de necesidades y
amperiod; mds, dentro de pocos aﬁo&, cubdentos sus enéditos, vuelven LLenos
de niquezas @ aws patiias, 78

17 . iz P
Yafiéz Salazar, Alberto. Transcripcidn Paleografica del documento 4,
del ramo de fincas de la ciudad, Manzana de

archivo del Centro Histdrico de la ciudad de
México. (anexos 3,4,5,6),

s, P . : -
Rivera Camhas, Manuel, México Pintoresco, México, Editorial Valle de
México, 1974.
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Este aspecto se agudizd mds a la muerté de Carlos 11T el 14 de diciem
bre de 1788, al dejar el cetro al Principe de Asturias, su hijo, que con -
el titulo de Carlos IV subid al trono el dfg 27 del mismo mes’y afio. Con -
motivo del memorable acontecimiento se pide al arquitecto Ignacio Castera,
el disefio de una fachada para adornar las Casas Capitulaves en la jura de
Carlos IV en 1789. | |

LOS PLAROS CE CASTERA (1790)

Al afio siguiente, durante la administracion del entonces virrey de la
Nueva Espaiia, Juan Vicente de Glicaes Pacheco y Padilla, Conde de Revillagi:
gedo, el arquitecto Ignacio Castera vuelve a bresentar otro proyecto, muy
similar al anterior, en el que se advierte una sola modificacifn sustan - -
cial y pequeiias reformas para mejorar el funcionamiento de algunas de las

dependencias de las Casas Consistoriales (14ms. 6 y 7).

En su plan explica que todo quedaria igual al proyecto dq 1787, To que
nos hace suponer que, salvo reparaciones o arreglos menores, las propues -
ﬁas anteriores de Castera no se 1levaron a cabo por parte del Ayuntamiento
tal vez por carencia de fondos, o Dién por razones de Tndole politica que

distrian su atencién en el asunto.

1

La modificacion principal al proyecto de 1787, consistia en eliminar:

la carniceria de la planta baja y, de sus altos, la casa del Alcalde, pro

puestas para ocupar el espacio vacio de la Casa de Cordobanes, con el fin

de construir cuatro tiendas mds de taza y plato, que estuvieran alineadas
con las que ya existen por la calle de San Bernardo. En el espacio sobrante,
se propone la ampliacién de la carcel de wmujeres comprendiénds el pativ; dos™

calabozos uno arriba del otro y una escalera que camunicara los dos fiveles.
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LAM, 6,- PROYECTO DE MODIFICACIONES EN LA PLANTA BAJA DEL PALACIO MUNICIPAL
DE LA CD. DE MEXICO, PROPUESTO POR EL ARQ. IGNACIO CASTERA EN 1790.
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1791

Por 1o que se observa, con esa disposicidn el reclusorio de mujeres queda -
mejor unificado y, a Ta vez, mucho mds amplio; a decir del Maestro Mayor, -
"Pas cdnceles estdn expuestas a apestarse cuando son estrechas, y Esta es -

2a causa porque se han anpliado con crecidos gastos, Las de Corte, Acordada

y Recogidas de esta ciudad, pues muchas veces Los reos mwrieron s6lo pok -~ -

efecto de La prisidn; y cuando se contagian, de ellas salen Las pestes a to
da La cludad; por estas solidas razones se pone patio, que no Lo tiene, a -

. 79
La edneel de mujeres”,

En los cuartos due rodean el patio de policia, se proponé hacer Tas MQ
dificaciones necesarias para alojar a Tos oficios o cubfculos de Fiel Ejecu
ria, Policia, Corregidor y Alcaldes; la seccion del lado norte del mismo, -
con vista a los portales, se subdivide en pequefios compartimiéntos para es-
cribanos piblicos. En la parte alta se cambia 1a capilla a un cuarto conti-
guo dejando, asT, espacjo al archivo secreto; por 1o demds el proyecto es -
casi igual al anterior. Termina diciendo al arquitecto que las obras "ejfecu
tandose con avieglo a Los planos, haclende su costo a La cantidad de diez -
y Adete mil pesos, ... esto es Lo que hallé segiin mi inteligencia, asi Lo

declaro y juno en debida foma, México y abail 29 de 1790780

8
LOS PLANOS DE CASTERA Y MACARO (1791)

ET proyecto de 1790 fue modificado ligeramente por un tercer disefio --
elaborado en 1791 por el ingeniero Don Manuel Agustin Mascard y por el ar -
quitecto Don Ignacio Castera. Proponen, frente al portal de la calle de la
Diputacidon, cubfculos para Oficios particulares y de Escribanos Piblicos,
para Policia y Tos correspondientes al Cuerpo de Guardia para Tropa y Sar-

gento. En los nuevos planos presentados, el acceso al patio de 1a casa del

-

79-80
@Y [, Yahez-Salazar, Alberto.. Transcripcifn. Paleogrifica del dccumento 4,

del ramo de fincas de la ciudad, Manzana de

e e, la Diputacién. Expediente 17, volumen 1087,
archivo del Centro Histdérico de la ciudad -
de México. (anexos 3,4,5,6).
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Corregidor se realizaba por una sola entrada; junto a ésta se encontrabai]a»
escalera principal que conducia a los aposentos del funcionario, A los Iédos
del patio proponen el cuarto para lefia y carbdn, una bodega y, mis al fondo
un depdsito para basura y estiércol {en el que incluyen el comdn del servi-
cio). En el Tugar que anteriormente ocupaba la escalera de Intendencia, se

proyecta una cochera. (1dms. 8 y 9).

La alhdndiga también sufre algunos cambios; se acorta una de sus ﬁro-
Jjes para convertir el espacio ganado en almacén general para los enseres -
del Cabildo. En la planta se advierte (ademds de una escalera junto a la -
entrada para comunicar a otro almacén de enseres localizado en la parte sy
perior) un ducto para la ventilacién de los calabozos altos y bajos que --
tienen pared con la alhdndiga. Salvo algunos detalles -como cambiar los q@‘
randales del patio del Corregidor, tal vez, por balaustradas como indican

Tos planos-, el tercer proyecto no difiere en mucho del anterior,

No se iba a terminar el siglo sin que se hiciera una mds de las perma
nentes reformas a las distintas dependencias del Palacio Municipal; en 1795
el Cabildo da Srdenes para que se reduzca la vivienda del sefior Corregidor
por no haber ya Intendencia, y que los locales o las piezas sobrantes se -
aprovechen para ampliar la cdrcel de hombres, Ta de mujeres y la alhéndiga. -

Al mismo tiempo pide informacidn acerca del costo.
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ACTIVIDADES DEL AYUNTAMIENTO

Cuando 17egd el virrey Matfas de Gdlvez, el Ayuﬁtamientd mandd eregir';
en su honor un arco triunfal en la calle de Santo Domingo, encomendando el - k
proyecto a Joaquin Veldzquez de Ledn, alcalde honorario de la Real Audiencia
y la direccidn de 1a obra a Jerdnimo Antonio Gil, grabador de la Real Casa -
de Moneda; ordend ademés que se colocaran tapices en los balcones de las ca-

sas frente a las cuales iba a pasar la comitiva.

E1 dia de 1a eleccidn de los alcandes ordinarios, el cuérpo municipal
asistia invariablemente a la misa de Espiritu Santo y en la tarde a la pro-
cesidn de Santo Domingo, para presenciar los sorteos organizados por 1a co-
fradfa de Ta Virgen del Rosario. Una mds de las obligaciones’de] Ayunta -
miento consistia en 1levar cada afio en procesifn al estandarte que habia Sj_
do utilizado por los cspafioles en 1a toma de la Gran Tenochtitldn; el paseo

se realizaba en visperas del dia de San Hipdlito (13 de agosto), con el ob-

Jjeto de conmemorar las batallas de la conquista.

También estaban a cargo del Ayuntamiento las honras finebres de los mo-
narcas, para lo cual publiicaba un bando en el que se informaba de Ta muer -
te del rey. Para las exequias de Carlos III se reunieron énrlas Casas Con -
sistoriales el corregidor y regidores de 1a ciudad con el fin de encabezar‘
una comitiva compuesta de doce timbales, doce clarineros a caballo y un pi-

quete de dragones de México. Todos vestidos de riguroso luto, incluso los -
'Eaba1los, se dirigfan al Real Palacio y en presencia del virrey se hacfa bg
blico el bando, acto seguidc se daba la orden para repicar las campanas de

Catedral y demis iglesias, y disparar la artillerfa.
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Para Ta jura de los reyes partfa una comitiva con el real pendén desde. "
las Casas Consistoriales a la Catedral en donde se cantaba la misa y era --
bendecido el estandarte. Terminada la ceremonia éste era conducido por el -
alferez real hasta un entarimado adornado profusamente y colocado en medio
de 1a plﬁza mayor; alli, por solicitud de Ta ciudadania, el virrey en turno,
teniendo como testigos a los provinciales de las 6rdenes religiosas y a la
Real Audiencia, levantaba el estandarte en honor del rey proclamado. A nom-

_bre de sus respectivas poblaciones los gobernadores indigenas de Tlatelolco,
Texcoco, Tacuba y Coyoacdn, también rendTan homenaje al nuevo monarca ibereo.
Ceremonias parecidas y con banquete eran realizadas y costeadas por los - -
Ayuntamientos de toda la Nueva Espafia. Por regla general, esas invitaciones
se e?ectuaban en las casas particulares, pero cuando la proclamacidn de Car

los IV, por orden de Revillagigedo se realizaron en las Casas de Cabildo.

La proclamacidn de Carlos IV se 1levd a cabo el 27 de diciembre de 1789
con toda 1a formalidad y etiqueta que el acto ameritaba, El regidor-Ignacio-.
Ig]esias Pablo fue. quien condujo el real penddn en compaiifa de los miembros
del Ayuntamiento y de Ta nobleza a los dos entarimados levantados frente al
Real Palacio y la Casa Arzobispal; en uno de ellos el virrey, en presencia
de Tos altos dignatarios del é1ero y del gobierno y de las Repﬁb]icas de Na-
turales, descubrid los retratos de los reyes., Para recordar este dfa péra -

siempre, el virrey arrojd medallas y monedas de oro, plata y cobre acuiiadas

por el Ayuntamiento; otro tanto hizo el arzobispo desde sus balcones.

Después de recorrer las principales calles de la ciudad el real penddn
fue regresado a las Casas Consistoriales, las cuales habfan sido lujosamen-

te arregladas para tal ocasion. De todas partes de la Nueva Espaiia 1legaron
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visitantes para presenciar el acto solemne, y asistir a las fiestas que se

prolongaron tres dias consecutivos.

Ademds, el Ayuntamiento manejaba celosamente otros asuntos dé_su compe-
tencia; por eso no le perdond al virrey conde de Revillagigede que se meiig
ra en sus atribuciones. En efecto el conde se preocupd e Tntervinoypara que
el abastecimiento de agua a la ciudad, que 1legaba por las dos arquerias -
fuera suficiente; mandé arreglar las cafierfas que se encontraban en mal es-
tado, no obstante que se invertian en ellas fuertes cantidades de dinero --
" procedente del derecho de "s.isa"; aumentd el personal que cuidaba del aseo -
de los acueductos y prohibid que los molinos véciaran el agua utilizada en
las arquerfas. Debido en gran medida a las disposipiones que dicté, muy --
pronto quedS construida la caferfa de San Francisco con sus registros negé
sarios; aqui en vez de tubos de plomo se colocaron caiios de barro. Por in-
dicaciones suyas se construyeron fuentes en la plaza del Volador, cuatro --
en Ta plaza mayor y algunas mas se reformaron; al barrio de Santiago que ca
recfa de agua se le abastecid, al igual que al cercano barrio de los.Ange -

les,

E1 Ayuntamiento acusaba al conde de haber hecho grandes gastos en multi
tud de obras sin haberse realizado previamente los tramites réspectivos. Mds
que nada la protesta de 1os'capitu1ares seibasaba en 15 escasez de los fon-
dos municipales, debilitados por las grandes cantidades gastadas y sobre to
do porque habian sido agredidos en sus facultades, privf]egios y prerrogati
vas. Ciertamente el estilo de mandar del virrey no fue del gusto del Ayunta
miento, pero era la dnica forma de proceder con diligencia en las urgentes

mejoras que exigfa la ciudad de México. Para que se tenga idea de la formna
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de ordenar al Ayuntamiento basta enterarse del siguiente oficio:

"Desembarazada y escombrada La plaza pera £as priximes fiestas de
La proclamaciin ded hey Nue,sk‘/w Sefon, se procederd concluidas €4
tas, a empedianla, como Lo demds de La ciudad, se quitard fa enor
me fuente que en ella hay mal colocada y desaseada y se sustitui~
ad con cuatro mediwias en sus cuatho extremos, segin el plan que
he mandado forman, No peounitind V.E. que se veelva a establecer -
el mencado en dicha plaza, paa Lo que servind La del Voladon, -
fommando calles con cafones portdltiles de madera y tinglados, o
portales de Los mismo, que aviendados § pon adninistriacidn dandn
magor prodicto que no Los {ndecentes jacales, sombras de pelates
o esfernas con que estaba ccupada Ba mayor, debiendo quedar ambas
cosas enteramente abolidas, y reparntin ademds de Los caf ohezs y -
tinglados del mercado principal, oiywzs.igua&nento_ ondenados, en
parajes proporeionados para el mefor y mds comodo swuntimiento --
del piablico, Lo cual cedend en su beneficio y en d‘de Las nen -

tas de fa Nobikisina Ciudad S\diciombie 1769;14m. 10

Esa forma de proceder era la que no agradaba al Ayuntamiento y por'1o ‘

mismo se quejaba pliblicamente del veformador virrey:
"Revillagigedo tiene La culpa de que hayan encatecido Las verdu
nas; al cegan fa acequia que pasaba por el costado del Palacio
hasta frente al colegio de Santos, se ha netinado el embarcadero
mas de dos cuadras y Les cuesta mucho trabajo a Los indics cargan

hasta La plaza”, 82

81~ 82
Rlvera Cambas, Manuel. México Pintoresco. México,

- it e, treen, Editerial Valle de ch1co, 1974,

7
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A pesar de toda queja, 1o que hizo Revillagigedo en su tiempo benefi-
ci6 en mucho a 1a ciudad y en consecuencia a sus habitantes. Tendrfan que

pasar muchos afios para que su actuacidn fuera reconocida.

En la primera décaﬁa del siglo se presentan una serie de acontecimien
tos que iban a trastornar la vida institucional del pais, la administracidn
colonfal 1legaba a su fin, y el Ayuntamiento se preocupa mds por el rumbo
de los sucesos, que en las obras de la Manzana de la Diputacidn y adn del
cuidado de la ciudad metropolitana. As?, el Palacio Municipal inicia el si
glo decimonénico, sin mds modificaciones a su fibrica, que las dejadas por
la centuria anterior en sus d1timos afios. Excepto reparaciones-indispensa-
bles, practicamente el edificio no experimentd intervenciones constructi -

vas de importancia. o LT

Las guerras de independepcia, como todo conflicto bé&lico, se reflejan
de immediato en la actividad constructiva del pafs; cuyo ritmo cada vez es
mds Tento hasta Tlegar casi a detenerse. Los recursos del Municipio ya no
son suficientes para atender los problemas que la gran ciudad plantea; y -
las obras urgentes de las Casas Consistoriales tienen que ‘esperar tiempos

I

mejores para realizarse.

Consumada Ta Independencia, el Palacio Municipal padece, de nueva cuen
ta, reformas para adaptarse a las exigencias del orden social impuesto al
pais por Agustin de Iturbide al establecerse el Primer Imperio. Aln las --
modestas obras de adecuacién emprendidas por el Cabildo en su edificio no

‘concluyen cuando, un afio despuds, es derrocado el efimero emperador,
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1835
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Desde 1a época del gobierno espafiol, en que las Casas Consistoriales -
cobijaban el estandarte del conquistador el dfa de San Hipd]ito recordando
la fecha en que sucumbié Ta Gran Tenochtitldn, as1 como en los t1empos en
que algunos beneméritos representantes de la ciudad, fueron las pr1meras -
victimas de 1a lucha por la independencia del pais; & en los dids de gran -
des ilusiones que rodeaban la cuna del México independiente, y 1o mismo en
Tos tos pocos meses del Primer Imperio, que en el largo periodo de la dicta
dura de Santa Anna; el Palacio Municipal metropolitano ha sido testigo im -
pasible de tantas vicisitudes polfticas acaecidas, entre ellas haber presen
ciado las tumultuosas escenas. de Jos jurados de 1827, agitados por el eépi

ritu de los bandos que destrozaban a la nacidn.

La cércel de ciudad {porque era de Tos reos sujetos a la jurisdiccidn
de los Alcaldes Ordinarios y que debid cesar cuando concluyeron estos fun-
cionarios) continud ocupando sin razén parte del Palacio Municipal; hasta
que en virtud de una orden suprema del 26 de octubre de 1835, ~ emitida por
el primer dictador de Ta Repdblica Mexicana, e} general Santa Anna, dejé de
existir quedando un corto deplsito de detenidos, Unicamente para el despa -
cho en turno de Tos jueces. Este ocupa dos piezas del mismo edificio y di - '
cho depdsito algunas otras.

M) desaparecer el almacén de granos’dé la Manzana de 1a Diputaciﬁn se
arrendd el local a Tos sucritos de la tonja de Comercio. As? las funciones
que antes se desarrollaban en las antiguas Casas Capitulares, como ya se -
menciond en un principio, empiezan a disminuir en nimero con el paso de los

aiios. A medida que crecen las exigencias de la ciudad, y los espacios del -
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edificio municipal resultan insuficientes, las distintas dependencias poco a
poco son trasladadas a otros inmuebles, tendiendo a quedar en &1 solamente -

las funciones del Ayuntamiento.

Por ser siempre uno de los puntos militares, el Palacio Municipal ha pa
decido las consecuencias de todos los movimientos armados ocurridos en la --
cjudad, En 1840, fueron lanzadas contra el edificio ba]as‘y granadas causén-
dole dafios considerables; 1os muros de Ta esquina de la Monterilla, quedaron
practicamente demolidos al igual que los balcones. En todas partes se obsef—
vaban perforaciones en sus paredes, Al afio siguiente, los revolucionarios --
volvieron a convertirlo en el foco de sus proyectiles, Después de la opera -
cidn militar, el 31 de agosto de 1841, se le ordend a los miembros del Cabil

do que desalojaran el Palacio Municipal pues jba a ser bCUpado por la tropa.

Con excepcion del disefio de los barandales del balcdn, el edificio con-
servg la primitiva forma que tenfa en la Litografia de Pedro Gualdi; "sin em
barge algunas cicatrices en wio de sws Lados, y otras en el {ntenior, son La

funesta impronta de Los sucesos de 1540, 83

MODIFICACIONES AL ENTORNO

Parecia que este siglo -XIX-, debido en parte a las revueltas militares
se caracterizaria por las permanentes agresiones materiales a las Casas del
Municipio. No solamente el inmueble sufre transformaciones sino también el
contexto urbano en el que se encuentra inmerso y del cual es inseparable. --
Desde el siglo anterior, principalmente 1a plaza mayor experimenta sucesivas
alteraciones en sus elementos compositivos ya sea ornamentales o urbanos.

a3, . 2 . .
Rivera Cambas, lanuel,. México Pintoresco. México,
Editorial Valle de M&xico, 1974,
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Recuérdese que en el gobiernc de Revillagigede, se ordenaron modifica-
ciones de importancia en la plaza mayor; se dispuso retirar la enorme fuen-
te que allt se encontraba sustituyéndola, conforme a un proyecto previamen-
te elaborado, con cuatro fuentes de menor tamafio colocadas en las esquinas
para ornato de la plaza. Ademds, después de escombrar el sitio retirando --
las sombras de petate y Tos "(udecentes jacales™ que formaban el improvisa-
do mercado; se mandd proceder a empedrar la plaza para dignamente ce]ebfar

en ella tas fiestas de la proclamacion de Carlos IV.

LA ESTATUA DE CARLOS IV

La fisonomia de 1a plaza mayor mejord con Jos arreglos ofdenados ﬁor -
el virrey, sobre todo por haber quedado despejada de los entarimados y pues.
tos provisionales con que estaba materialmente cubierta. Al poco tiempo ex~
perimentd nuevos cambios, pues el virrey sucesor de Revillagigedo don Miguel
de la Gria Talamanca y Branciforte, en una actitud:. servil solicits, el 30
de novianbre de 1795, por medio de Manuei'Godoy, mejor conocido como "el -~
prineipe de La paz", la autorizacion de Carlos IV para eregirle una estatua
ecuestre en medio de Ta plaza mayor de la ciudad de México, con el fin de --
que fuera contemplada y honrada por todos los habiyantes de la Nueva Espafa
que visitaran a la capital; el permiso no se hizo esperar y el 5 de marzo -
de 1796 11egd la tan deseada autorizacitn. E} solicito virrey de inmediato ;
pidid ayuda econdmica al Arzobispado, a la nobleza y a los personajes acaﬁ—

dalados de 1a Colonia, y nowbrd una comisidn que ejecutara el proyecto.

Para Tevantar el piso de Ta plaza mayor en el lugar en que iba a colo- -
carse la estatua y Ta construccidn de la balaustrada que 1a rodearia, nombré

a Cosme de Mier y Trespalacios; a Francisco Pérez de Sofianes le encargd la
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fabricacidon de la estatua ecuestre de bronce, 1a cual seria ejecutada y di-
rigida por Manuel Tolsd, en aquel entonces director de escultura de la Aca-
demia de San Carlos; el pedestal quedd a cargo de Antonio Basoco, y también
hizo pafticipar en la comisifn al director de arquitectura de 1la Academia '
Qe San Carlos, Antonio Veldzquez, Hubo gran algarabfa en la ciudad y se ce-
lebraron numerosas fiestas antes y despu@s de ser colocada la primera pie -

dra el 18 de julio del mismo afio.

Como no fue posible reunir de inmediato tanta cantidad de metal y eje-
cutar en tan poco tiompo una obra de arte como la pretendida, se procedié a
Tevantar una estatua provisional hecha de médera y yeso el dia 9 de diciem-
bre con motivo del cunpleafios de la reina Marfa Luisa. En vispera del regio
acontecimiento se arreglaron y adornaron las fachadas del Palacio Municipal,

asi como las de los edificios que aun encuadran a la plaza de armas,

Mientras tanto el gran artista Tolsd, procedié a la ejecucidn de la --
obra en los patios del ex-colegio de San Pedro y San Pablo. Tardaron algg.;
nos afios en reunirse los 500 quintales del metal necesario para el vaciado
de 1a estatua; finalmente al principiar el sigle decimonépico, para ser pre
cisos el 2 de agosto de 1802, el metal {que tardd dos dias en calentarse en
Tos hornos) corrié por ¢l molde. Todavia pasaron catorce meses mds para que

el artista terminara de Timpiar y - pulir sy obra de arte,

Nuevamente se repiticron las festividades celebradas siete afios antes y
con la asistencia del virrey en turno, José de Iturrigaray, sucesor del pro-
motor de Ta estatua, &sta se colocd en el sitio destinado el dfa 29 de no -~

viembre de 1803, en medio de gran alboroto y actos solemnes.{1dm. 11),
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E1 monumento ecuestre, ﬁue permaneci6 en su sitio durante mds de dos -
decenios, estuve a punto de ser destruido: en 1824; a1 terminar 1as cruen -
tas Tuchas de Iﬁdependencia, Ta estatua del déspota, simbolo de la 0presi6n
2 que habfa estado sometido el pueblo durante cuatro siglos, no podia perMQ'
necer en la plaza mayor, asi que se decidid fundirla y convertirla en mone--
das. Gracias a Lucas Alamdn que vefa en ella a la obra dg arte; argumentan-‘
do su calidad y valor artistico y 'sobreponiéndolo al simbS]ico,'1ogr6 sal-
var el patrimonio cultural de la incipiente nacidn. la estatua fue traslada ...
da a los patfos de la antigua Universidad, donde permanecid por mucho tiem-
~po hasta ser colocada en su nuevo sitio en el afio de 1852. Ahora para\e] -
México actual el "caballito", como lo conoce la mayoria de los mexicands,--
ademds de sﬁ valer artistico tiene la impertancia del valor testimoniél; -

pues da fe de una época histdrica del pafs.

Por 1o antes dicho, nuevamente la plaza mayof cambiﬁ de imagen al ser

~retirada la estatua ecuestre de Carlos IV. No pasé mucho tiempo sin que vol
viera a experimentar otras intervenciones que modificaran'su.aspecto, y dig-
ran una nueva perspectiva a las Casas Consistoriales; pues por disposiciones
del general Santa Anna en el afio de 1843, a pesar de la opos%ciﬁn del Ayunta
miento, se procedid & demoler el edific%o de Targa historia conocido Eon el‘

nombre de Paridn, (1&m. 12).
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EL PARIAN

Pedro Jduregui y Avendafio refiere en una publicacidn, que la.construc -

cién del inmueble se remonta al afio de 1625, cuando era virrey de la Nueva

Espafia e] Marqués de Cerralvo. Temeroso de que le ocurriera 1o mismo que a




su antecesor el Marqués de‘Ge1vgs, guien habTa resistido el afo anterior un
levantamiento a mano armada, decidi§ tomar las precauciones necesarias: or-
dend construir un cuartel de caba]]eria frente a las Casas del Ayhntamiento
con el objeto de tener a 1a mano gente de guerra para reprimir cualquier de
so%den. Con esa finalidad se empezaron a construir las cuadras de cal y can

to del edificio que, con el tiempo, acabaron siendo locales comerciales.

Las cuadras que se construyeron tenian vista hacia las Casas de Cabildo,
puesto que era necesario tener despejado el frente del Palacio Virreinal pa
ra que pudiera moverse libremente la caballeria, Los datos proporcionados -
por el documento publicado por Jduregui y Avendafio prueban que el edificio
del Paridn fue en su origen de cal y canto; y no hay que confundirlo con los
antiguos cajones de madera que también estuvieron en la plaza. Tal vez por -
que en un principio el virrey Marqués de Cerralvo did permiso para éstab]g_—
cer, en el mismo sitio del cuartel, puestos para vender semillas, peces y Vi
tuayas para abastecer a 1a caballerfa, éste termind siendo mercado. E1 mismo
autor refiere que el inmueble se comenzd a construir el dfa 3 de noviembre .
de 1625 con el apoyo econdémico del virrey; pero este suspendid la obra, pues
la Corte-de Espaiia no aprobé el descmbolso extraordinario, menciona Manuel -
Rivera Cambas, "4ue awrasada y sustitiida por cafones de madena y asi pema-
neeid hasta el aiiv de 1692, en el cuak vofuiendo & amotinanse el populacho -
fue incendiada Pnterior a este incendio hubo otro de proporciones menores

en 1658 que acabé con.gran parte de los cajones.

La gran escasez de maiz y el hambre provocaron el motin de 1692 que cul
mind con el incendio de las Casas Consistoriales y de los edificios de la -

plaza mayor incluido el Paridn. E1 Ayuntamiento decidid para volver a tener

1éxico Pintoresco. Mérico, Editorial Valle de

4. P
Rivera Cambas, Manuel. M&
México, 1974,
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las rentas que le producian los cajones comerciales, reconstruir-el inmueble
mercantil; asT que de inmediato pidié ayuda al rey. E1 monarca no concedid -
To pedido, pues como consta en Ta real cédula firmada en Madrid el 30 de ene

ro de 1694, ordend que la obra se realizara a -expensas: del Ayuntamiento,

"Cons.L{derando que 5.¢ Los cajones que servian de guarda y cusiodia,
se voluiesen a needifican de maderna, no se Libertaba el niesgo de
Los (ncendios, ni La contingencia de cualquier tumulto, ... he re
suelto y tenido por conveniente ordencros y mandwrios que fuego --
que recibads este despacho, ddspongals se laga delineacin de una
plaza regubar en el nismo patage, pon fenerse noticias de haber

bastado dmbito para ello y para el cuerpe de unas éaAaA modenadas,
cuyos s{tics se regulen con {gualded, asi en Lo ancho y Largo, co
mo en La elevacidn, de fouma que Lodas sean de una medida y de 4

biaica de péedrat, 85

E1 Paridn, seglin vestigios encontrados en piedras del cajén que poseian
los sefiores Flores, fue terminado, en parte, en 1696; su forma era la de un
edificio cuadrado con aceras exteriores en su perfmetro, su§ fachadas mira-
ban, respectivamente, a Catedral, al Real Palacio, al Palacio Municipal y -
al portal de Mercaderes, En su interior tenfa un gran patio central deilimi-
tado por aceras en donde §e encontraban Tos puestos del "baratillo ghande",

_pues del "baratillo chico” se hallaban fuera en el sitio en que se levanta-

ba la horca y la picota.

Despu@s de su terminacién, el gremio de tratantes de Filipinas solici-
3 al virrey dugue de Linares, por mediacién del Marqués de Altamira, que -

les cediera el edificio para que en el pudieran expender Tas mercancias que

5_.
Rivera Cambas, Manuel, M&xico Pintoresco. México, Editorial Valle de
México, 1974,
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cada afio trafa a la MNueva Espafia 1a Nao de China. Concedida la peticidn Tos
tratantes le dieron al inmueble el nombre de Péri§n, tal vez porque asf se
Te 1lamaba en filipinas al mismo género de edificio; antes tenfa el hohbre
de Alcaicerfa (barrio de tiendas en que se vende la seda cruda o en rama).

Rivera Cambas dice que:

"Sin ninguna wiidad en el plan, sdn ningin oiden, el Paridn presen
taba un.conjunto mezquino, que agregado a su situacidn, casd en -
wio de Los dngulos de La plaza a fa que qtitaba toda su belleza, -
Le hacia tan defectucso, que casi era fnsoportable en el centrw de

une capital de La impontancia de La nuesina 88

Por fin, una vez concluido el edificio 1a ciudad tomé posesidn de és-
te el 19 de septiembre de 1703. A partir de aquel entonces quedaron esta -
blecidos en &1 Tos acaudalados tratantes de Filipinas, haciendo del Paridn
el centro comercial mds importante de la Nueva Espafia y en donde se ven -~

dfan las mercancias mds finas de Asia y de Europa.

Después del incendio de 1658 y el de 1692, el Paridn experimenté una
nueva catdstrofe: en 1828, al concluir las Tuchas de Independencia, el 30
de noviembre fue saqueado por el populacho que vefa en &1 al simbolo del -
poderio comercial espafiol, Aprovechando el pronunciamiento contra 1a pre -
sidencia de la Repiiblica, cerca de cinco mil plebes hambrientos y haraposos,
saquearon las tiendas del Périén donde, se habTan teunido los comerciantes

espafioles para brindar su apoyo al gobierno colonial.

Con la intencidn de embellecer la plaza de armas con una estétua en ho

nor de la Independencia, el general Don Antonio Ldpez de Santa Anna, por de

G_, - .
Rivera Cambas, Manuel, México Pintoresco. México, Editorial valle de

México, 1974.
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creto del 27 de junio de 1843, ordené demoler el Paridn, A pesar de la - -
abierta oposicidn del Ayuntamiento, pues iba a dejar de percibir las ren -
tas de las tiendas, la demolicidn del edificio quedd consumada el 31 de --
agosto del mismo afio, una vez que se vencid el plazo para ser desocupado.
(14m. 13).

De nueva cuenta en entorno del Palacio Municipal, sufrié un cambio --
considerable; pues del Paridn demolido no qucdaron ni los escombros, en su
lugar se colocaron doce faroles para alumbrar el espacio que cubrian las -
sombras del desaparecido edificio. Ademds de una nueva perspectiva, la pig
za contaria pronto con un monumento conmemorativo que en muy poco tiempo -

variarfa su aspecto.
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"EL ZOCALO

Para la ercccidn del monumento a la Independencia Ta Academia de San
Carlos, en reunidn de profesores, decidié 1a forma de &ste. Se acords que
fuera una columna de cincuenta varas de altura montada sobre un pedestal,
en cuyas caras habrian bajovelieves alusivos a las luchas libertarias: y -
en To alto rematarfa con una imponente estatua de bronce. Ademds, 1a colum

na deberia tener en su interior una escalera de caracol para subir hasta -

‘Ta estatua,

En el concurso convocado por la Academia se preséntaron doce proyectos
de los cuales se aprobaren dos. E1 presentado por Mr. Griffon fue el reco -
mendado por.la Academia al general Santa Anna, pero éste,. haciendo Easo omi_
s0 ala sugerencia académica decidid dar el premio acordado de trescientos
pesos al Sr, Hidalga, cosa que no fue bien vista pues aprobd el proyecto de

un extranjero despreciando los nacionales.
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De todos modos, el 16 de septiembre de 1843, con asistencia de Tos mi-
nistros de Santa Anna en su representaci6n se colocd con gran ceremonia la
primera piedra; en ei interior de ella, en un hueco labrado, se colocaron -

monedas y entre otras cosas el diario oficial como testimonios de la Epoca.

la excavacidn de la cimentacion que tenfa en planta la forma del basa-
mento 11egd a una profundidad de tres varas y para alcanzar el fondo hubo ne
cesidad de emplear bombas de gran poder para desaguar, ya que el manto freé-
tico se encontraba casi al nivel de la plaza. Una vez concluida la excava -
cién, se procedid a clavar estacas de cedro de foirma conica en el terreno, a
las cuales se quemd la punta que iba a penetrar. Los palos se hincaron en --
forma de reticula muy cerrada, cada uno de estos tenfa siete varas de largo,
y para clavarlos se ided una mdquina con un cabezal de madera de tepehuaje
con 24 arrobas de peso, movidoe por poleas de cuya cuerda tiraban 16 hombres.
Una vez levantado a vara y media el cubo de madera, 1o soltaban en la direc-
cidn del eje de la estaca, la cual después de varios golpes penetraba en su

totalidad.

Les huecos dejados entre las estacas se rellenavon con mezcla y piedra
para dejar una superficie nivelada sobre la que se colocé enseguida, en di-
reccion oriente-poniente, la primera plancha de tablones de cedro que tenian
una tercia de grueso y media vara de ancho. La segundé plancha se tendid en
direccidn norte-sur, rellenando los huecos entre tab]ones‘tmnbién con. mezcla
y pedaceffa de piedra. Por las excavaciones realizadas en la plaza mayor en
1984, y por las fotografias qﬁe publicd el periddico L& Heraldo de las grue-
sas vigas encontradas; se sabe que, finalmente, estas grandes secciones de -

madera fueron colocadas como remate de las dos camas del mismo material. Des -
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pués de csto se procedié a rellenar con mamposterfa, a nivel de la plaza, el

hueco que quedaba de 1a excavacién.

Conc]uidayla s6lida cimentacin se empezd a construir el zécalo del mo-
munmento con una piedra de alta resistencia 1lamada pérfido, a una altura de
dos varas sobre el pavimento de 1a plaza. Por falta de los enormes recursos
que exigfa el proyecto, no pudo continuarse con la columna y soTamente quedd
su basarmento, el cual origind que el ingenio popular le diera, a la piaza de

armas, el nombre de zdcalo {ldm. 14).,
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LAS MODIFICACIONES DEL PALACIO MUNICIPAL Y SU ENTORNQ:
SIGLO XIX

A mediados del Siglo XIX la plaza Mayor de la ciudad de México lucfa eﬁ
todo su esplendor, una vez que fue despejada al ordenarse la demolicidn del
viejo Paridn, y el retiro de las cuatro fuentes que se encontraban en sus -
esquinas(tdmina 15). En la misma litograffa se observa tal como era en ese -
tiempo Ta fachada poriierite(calle de Ta Honterilla) del Palacio Municipal an-

tes de que se le aumentara un tercer piso,

En las (ltimas décadas de la centuria las Casas del Ayuntamiento (1ami-
na 16) destacan por su sobriedad y elegancia; ademds de Ta unidad formal que
mantenian en sus partes constitutivas, se significaban por su armonfa afqui—
tectdnica con los otros edificios de su entorno. Incluso reflejaron cgn fide
lidad el espiritu de la época; para ser mas exactos, hay en ellas un gran va
Tor de autenticidad cultural, pues manifiestan con exactitud 1o que singula-
riza y unifica a una etapa histérica del pueblo, para poder reconocerla y di-

ferenciarla de las demds.

Para estos afios el valor historico de] Palacio Municipal de la ciudad -
de México se habfa acrecentado, y como testigo impasible da fe de Tos cam -
bios que continuamente se operan en &) y en 1a plaza mayor. Los acontecimien
tos histéricos que en su interior han tenido lugar, son la causa del valor -

testimonial que se le reconoce. .

Mucho antes de terminarse el siglo sufre una nueva modificacidn el edi-
ficio del Ayuntamiento citadinro, las tiendas de las esquinas de 1é fachada
principal (1dm, 17) son demolidas, y en su lugar se aumentan dos arcos mas a
la arquerfa de los portales, aun cuando no del mismo claro, ya que resulta -
ron de mayor luz. Con ésta imagen que breveﬁente hemos descirito, el Palacio
Municipal recibe al nuevo siglo en el cual experimentarfa serias modificacio

nes que acabaron con su aspecto original.
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-LOS TEMBLORES

‘

Desde Tos inicios de su construccidn el Palacio Municipal, comb taﬁtos 
otros edificios de la ciudad de México, ha experimentado con cierta frecdegl.,,{
cia una serie de dafios materiales como cuarteaduras y derrumbes,.prodgcidos
por los sisimos. Los mds intensos, segln datos conocidos, ocurrieron en eT,;
siglo XIX, aun cuando otros no menos importantes se presentaron con anterio

ridad.

18us S En 1845, la ciudad fue sacudida bdr un fuerte temblor que ocasiond el
derrumbe de ciertos edificios en ma],eétad?. E1 Palacio Municipal también -
sufrid las consecuencias del movimientb, a]gunps de‘Sus muros- se cuartearoh;
y otros regiétraron desplomos que hubo necesidad de arreglar. No bien se ha
bTan termiqado las reparaciones, cuando volvid a experimentar nuevas averias
1858 matefia]es en su fabrica, pues el 19 de junio de 1858 la ciudad de México, -

de nuevo, padecid los efectos de otro sismo de mayor intensidad. En esta --

ocasidn se desplomd una parte del exconvento de San Jerdnimo, y muchos de -
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1os templos fueyon cerrados'a1 culto mientras se reparaban. Como dato curig
so ironicamente el s{smo ayud6 a los demoledores de establecimientos reli -
giosos, pues el terremoto coincidié con el derrumbamiento de conventos y al
gunas inglesias y capillas ordenado por el Gobierno. La piqueta derribs in-
muebles religiosos para abrir calles que no existfan, como fueron las de In
dependencia, Gante, Lerdo, Ocampo, Leandro Valle, del Ayuntamiento»y otras
més. -

Al poco tiempo de quedar arreglados los desperfectos del.Palacio MQni-
cipal volvid a sufrir las consecuencias de los terremotos registrados el &
de mayo de 1861, el 3 de octubre de 1864 y el 2 de nov{embre de 1894, este
G1timo el mids fuerte de todes los ocurridos, algunos edificios de la capi-
tal experimentaron entonces estragos de consideracién (el teatro Principal
que sufrié el desplome del escenario, el cual posteriormente se reconstruyd

con estructura de fierro).

AsT pues el Palacio Municipal ha sido testigo y victima, desde Tos pri
meros afios de 1a Colonia, de los fendmenos naturales que las mds de las ve-
ces le causaron dafios considerables en sus partes constitutivas, No sdélo --
han sido .temblores, sino también inundaciones, incendios, hundimientos per-

manentes por 1a naturaleza del suelo, estragos originados por los conflic -

tos armados y, dltimamente, la contaminacifn ambiental, la causa de las le-

siones materiales que, a través de su larga historia, la Casa del Ayuntamien

to ha padecido,

HULYAS DISPOSICIONES
En el 2°Imperio, por disposicion de Maximiliano de Habsburgo, se reali
zan en el Palacio Municipal, arreglos, para estar a tono con la nueva forma

de gobierno de la ciudad imperial, se cambia de nombre a ciertas dependen -
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cias del edificio destinadas a Tas funciones municipales, aun cuando en el
fondo, casi son las mismas actividades de Ja organizacin anterior. Eso no:
es de extrafar pues, histdricamente, cada vez que ocurre un cambio de go -
bierno, se presentan también nuevos nodelos de administracién gubernamen -

tales impuestas por e} poder en turno.

Cuando se restaurd la Repiiblica, las arcas del pafs estaban a tal gra-
do vacias, que para el gobierno de Benito Judrez no era posible siquiera --

pensar en las obras de rechabilitacion de Tlos edificios pﬁb]icoé.

En esa época se demolieron algunos establecimientos re]{giosbs para --
abrir o prolongar las calles del antiguo casco urbano de la ciudad de'Méxi-
co. Aunque mds por razones politicas y econbmicas que de cardcter urbano; a
1o largo del pafs algunos conventos eran convertidos en Pa]aciﬁs Municipa -
les, 0 en cuarteles; por ejemplo el de Santo Domingo en San Juan del Rfo,

Querétaro. Poco después les tocarfa turno a las Casas del Cabildo de la -~

ciudad capital.

EL PROYECTO DE REFORMAS DE EMILIO DONDE

Durante el porfiriato una buena parte de Ta Manzana de la Diputqcién -
por el lado Qe San Bernavdo, ahora calle de Venustiano Carranz;, fue demol i~
da y el terreno vendido a una importante firma comercial para que construye-
ré su edificio. En el apogeo de 1la segunda\dictadura en que se vid atrapado
el pais, se presentaron algunos proyectos para rehacer de nuevo, en lo que
quedaba de terreno, al Palacio Municipal, que como el Ave Fénix, por segun-
da vei, iba a resurgir de sus cenizas, En diciembre de 1886, el Arquiteéto
Emilio Dondé entrega los planos del proyecto de reforira que propone; ya en

ellos se adviefte, al analizar el programa de partes, que el edificio ha --

1Tegado a la especializacidn; sdlo se desarrollan las funciones inherentes
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al Ayuntamiento de 1a cfudad de México; las otras actividades que a]]T'te_
nian Jugar -el aspecto hahitacional, e] de reclusidn, el rentable.y el re-
1igioso- habidn desaparecido o, como la c;rce], pasaron a ocupar otro si -
tio en la ciudad. (1dms. 20 y él).

En efecto, en ese afio 1a Cdrcel de la Ciudad que tenfan su entrada por
la Calléjuela {segtin memorias del D.D.F.?7fue trasladada a la calle de Be.-
Tem, E1 dato del acceso por Callejuela nos hace suponer: que la cérqq] cam
bi6 de sitio dentro de 1a Manzana de la Diputacidn, o qué ocupaba el espa-
cio de la alhdndiga por el lado de Callejuela pues, hasta principios de si
glo, la entrada al reclusorio se hacia a través de los portales; tal como
se observa en los planos de Castera. En el mismo afio se realizaron reformas
en el Palacio Municipal como 1o demuestra el hecho de haber sustituido la -
antigua escalera por una de marmol gris. También se quitaron las almenas --
que coronaban el edificio, sustituyéndolas por Una cornisa; sin embargo, co
mo se observé que este cambio modificaba el cardcter del edificio se volvie

ron a colocar luego de un tiempo.

En el proyecto presentédo a las autoridades del porfiriato, se observa’
que al portal con su arquerfa anterior de doce arcos, se le aumentan siméfni»
camente otros dos de mayor claro en las esquinas, Toda;]a planta baja del -
edificio estd destinada a oficinas administrativas: Direccién de Aguas; - -
Obras Piblicas con su sala de dibujantes y entre otras de Administracién de
Coches; también se localizan Tos despachos de los sobrestantes y el de los -
ingenieros. Mds al fondo se encuentran las bodegas y las habitaciones del --

conserje. {1am, 20).

)

B7Memoria5 del Departamento del Distrito Federal y de los tomos del
"Boletin del Gobierno del Distrito" (copia xerox).
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Eh el Tugar del antiguo patio del Corregidor, el arguitecto propdne -
tres hileras paralelas compuestas de cuatro columnas cada una, con la inten
. cién de techar el claro con un moderno tragaluz de cristal emp]omado, muy -
caracteristico de los Gltimos afios del siglo XIX. Por lo que se abrecia en
el dibujo, 1a cubierta de vidrio est§ seccionada en cajas rectangulares a -
cuatro aguas, y al parecer es de estructura metdlica. En este proyecto la -
escalera principal de una sola rampa que conduce a las oficinas del Ayunta-

miento, es perpendicular al eje de la entrada principal. (lam. 21).

Parte de la planta alta estd destinada para el despacho del Gobernador,
compuesto de varias salas y pequefios privados, las oficinas del Oficial Ma-
yor, la pagadurfa, los archivos y la contaduria. En las dltimas cfujfas del
fondo se localizan las instalaciones del Registro Civil con las oficinas de

Tos jueces y la sala de matrimonios. En el lado opuesto se encuentran las

oficinas de Reglamentos con su sala de juntas.

La tercera zona de la planta alta, con vista a la Plaza Mayor y a la -

antigua calle de la Monterilla, estd ocupada por los despachos, oficinas,
gabinetes, salas de comisiones, archivos, un gran salén de recepcidén 'y la -
gran 'sala de Cabildos correspondientes a las instalaciones del Ayuntamiento,
que ocupan casi 1a mitad del edificio proyectado. Es probable, por la 1nf1uég
cia de la época, que el disefio presentado p;r Dondé guardara cierto parecido
con modelos extranjeros, ya en los (ltimos afnos de la centuria; otra vez se
adopta con toda franqueza la arquitectura curopea menospreciade incluso 1a
nacional, La historia vuelve a repetirse, los arquitectos importados france-

ses ‘e italianos, como en las lejanas épocas de Felipe V, nuevamente hacen --

sentir en materia de arquitectura 1a influencia de sus respectivos pafses, y
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reaniman 1a inveterada costumbre de importar de Europa gran parte de los mate
riales empleados en la construccion.

LA RECONSTRUCCION DEL PALACIO MUNICIPAL
En la que seria su Gltima reeleccién, Porfirio Dfaz decidié realizar - -

obras en el paf{s para celebrar el centenario de 1a Independencia, ademds poli
ticamente le interesaba que a nivel internacional se hablara bien de sy admi-
nistracidn. En el programa de obras figuraba, por iniciativa de Guillermo Bel
tran y Puga, la reconstruccién total del Palacio Municipal de la ciudad de M&
xico.Para que se encargara del proyecto contratd al arquitecto Manuel Gorozpe;
a los proyectos presentados por éste se les hicieron algunas modificaciones,-
hasta que finalmente fueron aprobados, y en el afio de 1906 comenz§ la recons

truccion definitiva del edificio del Ayuntamiento.

Hasta ese afio, el Palacio Municipal aun conservaba 1a altura que le-da -
ban sus dos primeros pisos, puds al poco tiempo, de acuerdo con el proyecto,
se inicid la construccién de un tercer cuerpo. ET plan era terminar las obras
para 1910, ya que se tenia programado, "dat una ghan §{esta en el Palacdio Mu-
nécépaﬂ, en honor del primen centenanio de nuesira independencia”%451n embar-
go en las fiestas de la conmemoracidn, Gnicamente se pudieron inaugurar las -

fachadas y el patio principal.

En el boletin del consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal se -

informa en el afio de 1911 que: \

"Bajuo La direceidn del seiion arquitecto Muiwel Gorozpe, se phosiguen
con toda actividad Las obras del Palacio Muniedpal Metropolitano. Ac

tualmente se continda La constuceiln del espléndido patio principak

que send digno de La fachada del edééicio”,zs

24Boletin del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal, afo 1907

pagina 503,

25poletin del Consejo Superior de Gobierno del Distrito Federal, afio 1911
pdgina 567.
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Muchos afios después, aidn Tas obras del Palacio Municiba] no estaban ter
minadas; en las memorias de 1926 consta que se impulsaron las obras de cons-
truccidn del edificio iniciadas desde 1906, pero que en diversas épocas estu
vieron abandonadas completamente. Era natural que asi fuera, debido en gran
parte a que por esos afios se registra el movimiento armado que habrfa de - -
transformar las instituciones del pafs. No‘habTa tfempo ni recursos para pro
seguir las obras. A pesar de todo en 1926 ya estaban en operacién los salo -
nes de la planta baja y los dos pisos altos correspondientes al patio orien-

tal.

E1 Ayuntamiento tenfa 1a intencidn de conluir las obras para el afio si-

guiente, pero no fue asf; el edificio de tres pisos quedd completo hasta 1928,

" precisamente en el (1timo afio en que estuvo en funciones. el Ayuntamiento,

(1dms. 22, 23, 24, 25 y 26).

A partir de 1929, nuestro edificio se convierte en el Expalacio Munici-
pal de 1a ciudad de México y sirve de sede al Dep§rtamente del Distrito Fede-
ral. La dltima modificacidn experimentada por el edificio fue en el afio de -
1934, fecha en que sicendo presidente de la Repiblica Abelardo Rodriguez se le
égregé el cuarto piso. En 1949 recibe el nombre oficial de tesorerfa 'y en - -
1963 el de edificio anexo del D.D.F. (1am. 27) (Apéndice A y B).

Aiin cuando del'brimer Palacio Municip;l no queden mds que los cimiéntos,
actualmente es uno de los edificios que engalanan la Plaza Mayor y de Jos que
se enorgullece, con razdn, la ciudadania. Aunado a su belleza arquitecténica,
el inmueble del Palacio Municipal cuenta con un archivo de inestimab]ekva1or

para la historia de 1a ciudad de México.
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CONCLUSIONES

Los fendmenos de influencia presentes en cada una de las etapas histdricas
del pafs, condicionaron cualitativa y cuantitativamente toda clase de obka rela
cionada con los Palacio Municipales y de Gobierno, ademds de ﬁqcer sentir en -
ellos su influencia morfolégica y de disefio arquitectdnico. Vemos como en &po -
cas de restriccién econdmica, se realiza muy poca construccién y las obras em -
prendidas son austeras; en los afios de conflictos armados se advierte que no se
edifica ni lo mas indispensable, sin embargo en épocas de bonanza la ostenta -

ci6n es la caracteristica principal de los Palacios Gubernamentales.

Durante gran parte de la segunda mitad del XIX, buena cantidad de Palacios.
Municipales son edificios adaptados que con anterioridad tuvieron otra funcidn,"

tal fue el caso de los establecimientos religiosos después de 1a exclaustracién.

A través de su devenir histérico los Palacios Gubernamenfa]es experimen -
tan permanentes transformaciones en su programa arquitectdnico, gie la propia
inercia de la vida institucional del pafs les impone, provocando con ello cam-
bios en su distribucidn, o bien ampliaciones que paulatinamente van transfor -
mando Ta construccin original, hasta 1legar en algunos casos a hacerla irreég
nocib]é. También es facil advertir que pierden su valor material original, de-

bido al empieo de nuevos materiales de construccidn.

\

La influencia morfoldgica de la época, o sea el gusto por ciertos eiemeg 
tos formales, fue definitiva en la concepcidn arquitectdnica, y en la ornameg:
tacion de los Palacios del Ayuntamiento desde los primeroé dias de la Colonia
y se deja sentir con mas fuerza en el periodo barioco y después'en_el neoc]é-‘
sico. En cada cambio de modalidad formal experimentaron al igua] qua un gran
nimero de edificios, lesiones materiales que cambiaron su imagen primigenia;

a tal grado que una buena parte de estos Palacios Gubernamentales, como es el
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caso del Palacio Municipal de 1a ciudad de México, han sufrido una metamorfo-

sis total.

E1 empleo del patio, como elemento arquitectdnico catalizador de la vi -
da del edificio, la presenéia de portales, pdrticos y corredores fueron los
aspectos mas notables en el disefio arquitecténico de los edificios del Ayunta
miento. Igual se puede decir de la servidumbre de paso a través de los loca -
les, pues unos a otros se comunicaban directamente; ésta forma de disefio se -
conserva hasta finales del siglo XIX, en que se construyen, reconstruyen y se
ddaptan la gran mayorfa de los Palacios Gubernamentales. Podeﬁos agregar tam-
bien que uno de los rasgos sobresalientes fue la persistencia del balcon en -

el disefio de fachadas.

Por su naturaleza dindmica y por ser el centro-de gobierno y administra-
cidn, los Palacios Municipales estdn expuestos a sufrir cambios periddicos, -
tal como lo han demostrado a través de su historia. Transformaciones que son
debidas en gran parte'a Ta cvolucién de las funcioﬂes de gobierno y adminis~

tracién que en ellos se desarroilan,

Por imagen po]iticallos gobernantes en turno también modernizan constan-
temente el edificio para estar a tono con la época y causar buena impresion -
al Municipio, sin darse cuenta que con esas intervenciones lesionan involun -
tariamente los valores inherentes al edificio. Igualmente estuvieron expues -
tos a sufrir lesjones ocasionadas por movimientos armados, ya que por ser ins
talaciones gubernamentales, fueron blancos de la estrategia militar del agre-

sar.
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APENDICE A

PLAMOS DE LA ESCALLERA MONUMENTAL Y REJAS DEL
EXPALACIO MUNICIPAL DE LA CD. DE MEXICO.
1929
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APENDICE B

PLANOS DE LAS PLAINTI\S ARQUITECTONICAS ACTUALES
Y DE LOS PROYECTOS DE DETALLES DEL EXPALACIO

MUNICIPAL DE LA CD. DE MEXICO
1934 1985
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APENDICE - 1

'CEDULA DE INVESTIGACION
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Palacio de Gobierno () 1l.2 palacio Municipal () o
CROQUIS
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Cemnonentes S

Kiosco { ). fuente () 2.1.3. . -monumento- .
estatuas - } 2.1.5. balaustradas () 2.1.6. macetones -
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R R TR
[ 1

[T YT R )

arcada rebajada

curndbnabha

balaustrada

jamba prolongada
dintel madera
friso

capelo

mamposterfa
aplanado liso
rec. piedra
pilastra ad.
capitel jénico
salombnica

cornisa quebrada
macetones

asta bandera

(

——

-

—— o~

) 2.1.2.3.
: 2.1.2,6,
S,
WA

= - o
(=R Y

dintel curvo piédfn'f;ff'”

arquitrabe piedra
Fronian

o bonpiin e

et S

cerramiento madera

pilagtra

antepecho

dintel recto piedra

plantabanda -
cornisa :

tabique

estuco ornado
rec, tezontle -
columna ad,

capitel corintio

estipite

" pindculos

gargolas

escudo
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PATIO
2.2, FACHADAS PATIO S B
. :w'tiln?r cuerpo 1 sequndo cuerpo 2 tercer querpo .. ¢ - (s
N I wtilo . .
Aeabele el ) minens clandelola () @by -t anjunagie ; N
2,2,2, Corredor o Galerfa Vi ‘ o
2.2.2,1.  tipo
2,2,2.%.1, perimetral é g 2,2,2,1.2 tres lados " 2,2.2.1.3
2.2,2,1.4 un lado 2,2,2,1,5 sin corredor 2.2,2.1.6 :
2.2.2.2. elemenf.os compositivos ' ERE O
L IR B I R R BRSO S f) 55553 noyuapdonto madera o
.‘:;‘:"l‘.:t; ¢‘|I|||¢ll IR { Joad oty b mndeia { Vetad o, HELGHUGTTY . .
2.2.4.7,  arouitrebe { ) 2.2.6.8., Triso ( 2.4, cornlsa - o T
2.2,4.10  fronton {( ) 2.2.4,11 capelo ( 2.2.4.12 C e
2,2.5 Hacisos . L
2.2,5.1  cantera . ( ) 2.2.5.2, «cal y canto ( )2.2.5.3. ‘tabique -
2.2,5.4, adobe E } 2.2.5.5 aplanado 1iso ( ) 2.2.5.6%  “estuco ornado
2.2,5.7. rec, piedra ) 2.2.5.8  rec. tezontle { ) 2.2,5.9. vrec. ladriilo
2,2,5.10 rec. { ) 2.2.5.11 pilastra ad. , 2.2,5.12° columna'ad. - ;
2.2,5.13 capitel dorico ‘ g 2.2.5.14 capitel jonico (. ) 2.2,5.15 . capitel corintio .-
2,2.5.16 base } 2.2.5.17 2.2.5.18 U
2.2,6, Coronamientos : ) Bk
2.2.6.1, _-cornisa rectal ) 2,2.6.2. cornisa quebrada 5 3 2,2,6,3,  pinfeulos.. - .o
2,2.6.4, balaustrada ( )2.2.6.5. macetones ( )e2.2.6.6, gdrgelas -

. _K'LDEIQ i
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2.3, ESCALERA
2.3.1 Ubicactbn en Planta -
2.3.1.1. dentro vestibulo { ) 2.3.1.2, fuera vestibulo () 2.3.1.2. antes del patie =~ ( )
2.3.1.4,  despuds deil patio ( ) 2.3.1.5.  aun lado patio () 2.3,1.,6. aejede patio ()
2,3.2, Tipo : R
2.3.2,1, virreinal { ) 2.3.2.2. recta ( )2.3.2.3. en™" ‘ R O 2
SN FUHEIONAL TAD S
2.6.1. () 2.4.2. () 2.3.4. A T 1
s RN AL ‘ .
2,041, Tpulagia . T ‘
2,5.1,1.  unitar{o ( ) 2.5.1.2, fragmentado { ) 2.51.3. fluido R Rt
2.5.2. Compatibilidad Espacio-Funcin e
2,5.2.1. () 2.5.2.2. () 2523,
2.6, ILUMINACION (natural)
2.6.1. Cualitativa : POIE N S
2.6,1.1, -~ normal ( ) 2.6.1.2. semialterada () 26.1.3. "alterada: - - *
 2,6,2,  Cuantitativa ' e
2.6,2,1. escasa ( ) 2.6.2.2. aceptable . ( ) 2.6.2.3, suficiente .-
2.7. ORTENTACION (no es factor de peso) A
2.8, ORNAMENTACION
2.8.1. SELEMENTOS ORNAMENTALES
2,8.1.1. - Patio L R
'2,8.1.1.1, fuente ( ) 2.8.1.1.2. macetas () 2.8.1.1,3. jardineras
2.8.2.  PLASTICA ORHAMENTAL ' S
2.8.2.1. Pintura Mural v
' su calidad de ejecucitn . »
2,8.2,1.1. mala ( ) 2.8.2.1.2. regular { ) 2.8.2.1.3. buena
‘ su importancia ‘ : iy
2.8.2.1.4, poca ( ) 2.8.2.1.5. mediana ( ) 2.8.2.1.6. considerable
uﬂuff
8




2.8.2.2. Relieves Escultérices
e] material:

2.5.2.2.1. piedra { ) 2.8.2.2.2. estuco ( ) 2.,8.2.2.3. yeso (
. Jos motives:
2.8.2.2.4. antropomorfos ( ) 2.8.2.2.5. zoomorfos { ) 2.8.2.2.6, fitomorfos {
2.8,2,2.7. mixtiiineos ) 2.8,2.2.8 ( ) 2.8.2.2,9, (3
su calidad de ejecucidn S
2,8.2,2.10 mala ) 2.8.2.2.11 regular { ) 2.8.2.2.12 buena )
2.9 MORFCLOGIA
2,9.1. Forma Resultante de la Funcién-Espacio B
2.9.1.1. ambigua ( ) 2.9.1.2. débi () 2.9.1.3. vrepresentativa . . ()
2.9.2. correspondencia Funcidn-Espacio ‘ D e A
2.9.2.1. escasa () 2.8.2.2. mediana ( ) 2.9.2.3. OGptima ; o
2.9.3, Forma Producto del Conocimiento Técnico (estructural) _ ‘ '
2.9.3.1, débil () 2.9.3.2, equilibrada { ) 2.9.3.3. predominante
2.9.4, Forma Consecuencia de la Voluntad Estética :
2.9.4,1. incipiente () 2.9.4.2. ( ) 2.9.4.3,
2,9.5. Predominio Formal ‘ _ L S S
2.9.5.1, forma funcidn ( ) 2.5.5.2, forma estructural () 2.9.5.3, forma estética:  ~ =
3. SISTEMA CONSTRUCTIVO
3.1, CIMENTACION
3,1.1. mamposteria . estacas { )3.1.3. piedra plen
3.2, PIS0S: p= patio, c= corredor, i=interior ' ‘
3.2.1. losa piedra () 3.2.2, empedrado } 3.2,3. ladrillo
3.2.4, mosaico ( ) 3.2.5. loseta ) 3.2.6.  cemento
3.2.7. madera {( ) 3.2.8, .marmol () 3.2.9. .
o3 MUROS DE CARGA e= exteriores, i= interiores . :
3.1, cantera () 3.3.2. cal y canto {( ) 3.3.3. tabique
b tepetate ( ) 3.3.5. adobe ( ) 3.3.6. mixtos .
3.4, COLUMNAS
- 3.4.1. cantera ( ) 3.4,2, fierro () 3.4,3. madera
3.5. - PILASTRAS ' S
3.5.1. cantera ( ) 3.5.2. mamposterfa () 3.5.3. tabique
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.6, ENTREPISQS

3 : :
3.6.%. viguerfa-tabla 2 ; 3.6.2. viguerfa-solera - g 3.6.3. peﬁfi1 y bovedilla
3.6.4. perfil y lamina 3.6.5. nervadura-bjock 3.6.6. concreto é
3.7. TECHUMBRES
3.7.1. Planas
3.7.1.1,  vigueria-tabla~ 3.7.1.2, viguerfa-solera- 3.7.1.3, perfil-bovedilla-
casco-Tadrillo () casco~ladrillo . casco=tadrillo . = (]
3.7.1.4,  perfil-ldmina 3.7.1.5. nervadura-block=~ : 3.7.1.6. concreto=casco=
casco-lacriila () casco-ladrillo () ‘Tadrillo; {
3.7.1.7, bhoveda catezlana 3.7.1.8, viguerfa-morillo 3.7.1.9, viguerfa-solera- N
casco-ladrilio () teja () teja o : |
3.7.2. Abovedadas ' : “7 y
3.7.2.1.  1/2 cafién piedra ( ) 3.7.2.2. 1/2 cahbn tabique { ) 3.7.2.3, boveda tabique ()
3.7.2.4. Dboveda crucero 3,7.2.5. boveda crucero 3.7.2,6, cipula de tabique 6 ~ =
de tabique () de piedra () clipula de piedra (.-
4, VALORES CULTURALES . 5. METAMORFOSIS . = :
4.1, VALOR ESTETICO 5.1, DEL CONTEXTO
4,1.1. Expresidn formal conceptual { ) 5.1.1. E1 entorno
4.1.2 Pi&stico ornamental ( ) 5.1.2, los elementos urbanos &
4,1.3. Unidad formal E ; 5,1.3, Jos elementos ornamentales L
4.1.4. Armonia formal SR
215, Integracien pléstica () 52 DEL MEDIO AMBIENTE NATURAL
4,2, VALOR SIMBOLICO { ) 5.3, DEL MEDIO AMBIENTE ANIMICO B
4.3, VALOR HISTORICO () gz . DEL MgNUMENTg (J-, )
X L Por adecuacidn SO oy !
4.4, VALOR DE AUTENTICIDAD CULTURAL () 542 Por rehabilitacién g15(7-)
4.5, VALOR ARQUITECTONIO () 5.4.3. Por ampliacidn oo Elf}
5.4.4, Por reconstruccion i o
4.6, VALOR ESTRUCTURAL () 545 Por remodelacisn . ()
4,7, VALOR DE EXPRESION SUPREMA ( ) 5.4.6. Por adicion ‘ o ;
5.4.7. Por modernizacién’ )
4.8 VALOR DE ANTIGUEDAD () 548 Por ornamentacidn. )
4.9, VALOR ORIGINAL ()
4,9.1. Arquitectbnico )
4.9.2, Disefio )
4,9.3. ()

Material

w
LA
o
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APENDICE 2

CEDULA DE DICTAMEN FISICO- CUALITATIVO
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APENDICE 3

3

TRANSCRIPCION PALEOGRAFICA DEL DICTAWEN PRESEMTADO POR EL MAESTRO
MAYOR Y VEEROR DE ARQUITECTURA IGNACIO DE CASTERA, Al EXCELENTISIMO
AYUNTAMIENTO, EL 20 DE OCTUBRE DE 1783, SOBRE LAS REPARACIONES DE -
LA ALHONDIGA Y LA COMPOSTURA DE LA VIVIENDA DEL SEFOR CORREGIDOR, -
EN LAS CASAS CONSISTORIALES DE LA NORILISIMA CIUDAD DE MEXICO.

Transcripcién: M. en Arq, Alberto Ydfiez Salazar

Fuente de investigacién:  Archivo del Centro Histdrico,
Volumen 1087, expediente 17,

Documento 4, del ramo de fincas =
de Ta ciudad, Manzana de.la - -
Diputacidn,
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E1 Maestro Mayor y Veeaor de Arquitectura de esta nobilisima ciudad,
en cumplimiento de lo mandado, por el Exelenticimo Ayuntamiento, y habien
dose hecho el reconocimiento y vista de Tos que en el se previene, como -
consta en el mismo expediente, he calculado To que se podfa erogar, en el
precio de reparacion que necesita la dficina de 'a Alhondiga principal y
respecto a hallarse tan maltratada, necesita techar de nuevo los cafiones
laterales, techandole en las claraboyas o ventanas herizontales, en lugar
de los brocales de mamposterTa que tiene, unos harandales de hierro, a fin
de evitar el mayor peso que causan los primeros, ampliando asf mismo los
tejados, que las resguardan del agua temporal. Los cafiones intermedios --
que estaban sobre las columnas, aun no se hallan tan maltratados como los
expresados, necesitan moverse para reponer la mayor parte de madera nueva
que necesitan, y considerados los materiales que se pueden aprobechar, --

asiende a la cantidad de un mil pesos, poco mas o renos.

Con esta cbra podria conservarse la expresada oficina, por tiempo de
quince o veinte afios, pués aun que por si las maderas, pudiecran conservar
se mas tiempo, como en otros lugares experimenta, 1o impide la poca liber
tad y salir de las aguas, ﬁués como quiera que estdn sujetas a atargeas,
sin cmbargo a las précauciones de las coladeras, se ensolvan y detenien -
dose las aguas se pudren con violencia, y en terminos de poder distinguir
cuanto esto sea, ha;ta experimentan su ruina, por lo que consultando al -
}emedio general a lo principal de @sta oficina, y én la que he descubierto
por la parte superior en la extencidn de veinticuatro varas de longitud -~
por veintiuno de latitud, considero serfa bastante para edificarlo, cubrir
otra extensidn con una boveda de ladrille de una tercia de grueso, sosteni
da sobre diez pilastras, y otras tantas medias nuestras con el correspon-
diente grueso, fortificando al misno tiempo los desagﬁes laterales, dando

les mas 1ibertad a Tos conductos de los desagues, para todo lo cual son -
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necesarios erogar la cantidad de cinco mil pesos, y de este modo se eyita-
rian Tos continuos reparos que con separacién a la obra general, que ahora
se necesita, han sido necesarios, para conservar la cubierta que subsiste;
obligandome Ta ruina que amenaza, a presentar su cdlculo en particular, por
necesitar mas tiempo para el reconocimiento génera] de todo el cuadro de -~
casas perteneciente a esta nobilisima ciudad y contiguas a las Casas del -

Ayuntamiento. Mexico y octubre 20 de 1783,

“

Ignacio de Castera.
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APENDICE 4

TRANSGRIPCION PALEOGRAFICA DEL DICTAWEN PRESENTADO POR EL MAFSTRO -
MAYOR Y VEEDOR DE ARQUITECTURA IGHNACIO DE CASTERA, AL EXCELENTISIMO
AYUNTAMIENTO, EL 2 DE JULIO DE 1787, SOBRE LAS REPARACIONES DE LA -
ALHOMDIGA Y LA COMPOSTURA DE LA VIVIENDA DEL SEfiOR CORREGIDOR, EN -
LAS CASAS COWSISTORIALES DE LA NOBILISIMA CIUDAD DE MEXICO.

Transcripcion: M. en Arq. Alberto Ydfez Salazar

Fuente de investigacidn:Archivo del Centro Histérico,
Volumen 1087, expediente 17,
Locumento 4, del ramo de fincas
de 1a ciudad, Manzana de la - -
Diputacién,
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E1 Maestro Mayor de arquitectura de esta nobilisima ciudad, del reﬁl -
desague, y agrimensor de tierras y aguas y minas por S.M.'(L.D.G.); presenfa
a ustedes los planos formados para la colocaci6n de las correspondientes ofi
cinas de la Intendencia, completar la casa del sefior Intendente, dejando en
mejor situacin la Alhondiga, Carnicerias y Carcel, con aumento de la capaci,
dad que en el dia tienen, quedando igualmente todas las tiendas y demas ca-
sas de comercio, y particulares, que hay en las calles que comprende su cua
dro: de la Menterilla, San Bernardo, Callejuela y Diputacifn, a exepcifn de
la Casa de Cordovanes! que justamente por antigua, y maltratada, se debfa --
construir?, y por que esto es lo finico en que este proyecto o distribucién
disminuye las rentas de esta nobilisima ciudad, por los productos de l1a ex-.
presada Casa de Cordovanes, propongo en donde a poca costa se pueden co1océr

logrando mejor sitio. De modo, que con la mutacidn que hago de las oficinas

que refiero, proporciono, y parece resultar en todo mayor comodidad piblica.

ET Plan No. 1 demuestra lo bajo, y el No. 2 1o alto, omitiendo el de
los entresuclos que hay solo en la acera de la Monterilla hasta sus extremos,
y en parte de la callejuela por no ser conducentes a la resolucidn de esta

obra.

Lo encarnado demuestra toda la fébrica existente, y 1o amarillo la Quei
se ha de hacer de nuevo, en donde por sus letreros respectivos consta el nom
bre de cada pieza y oficinas, y los nlmeros 1,2,3,4,5, los claros de 105/——-

“principales Patios que comprende 1o escencial de &sta distribucidn,

En el nimero 1, estd en el ¢ia la Alhdndiga siendo sus puertas princi-
pales y trojes ast en 1o bajo ccio en 1o alto, las piezas que ya con otra --
daistribucién se demuestran con este nimero; en ella ha de quedar ol patio --

privcipal de la casa del sefier Intendente cen sus respectives zaguanes y es-

~
|
i
i
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caleras como se demuestra, asi mismo dos oficios que se quitan para colocar
el cuarto del portero y escalera, la caballeriza, pajar;, cevadero, guarnés,
cuarto del cochero, idem de lacayos; bodega; cocheras y cuerpe de guardia,

con las tiendas a la callejuela como queda dicho.

En el nimero 2, existen las carnicerias y se coloca en su situacién la
alhondiga con dos puertas, sitio para el despacho, tribunal, dos trojes para
maiz(gjgranel y dos para el de apilo; de modo: que queda haciendose la obra
que manifiesta, en la misma conformidad y extensifn que la que tiene el ni-
mere 1, con la ventaja de pasar sus ventilaciones a la calle de San Bernardo,
aumentan sus trojes como se demuestran con el nimero 2 en el plan de.lo alto,
quedando libres las oficinas de Intendencia, oficios piblicos y todo el por-
tal, y calle de las Casas Capitulares desembarazado de la gente que ocurre a

la compra de waiz, la que estarfa con desahogo en la Callejuela.

En el nimero 3, consiste ¢l estanco de los Cordovanes y pueden colocar-
se 1as carnicerias haciendose l1a obra que el plan manifiesta, quedando un pa-
tio, y pertal para cste despacho, con el lugar para colocar las tablas, dos -
pucertas para la libertad de la gente, con o que, no solo quedan como las que

hay en el nimero 2, sino con el aumento de dos hodegas como se manifiesta.

En el nnero cuatro la carcel, a la que se aumenta la de mujeres y se -

coloca la vivienda del Al Alcalde.

En el nimero 5 estd el patio que antiguemente ha sido de la Casa del -
sefior Corvegidor con dos cocheras y caballeriza, que a mas de ser chica, no
tenfa pajar, cevadero ni guarnés; en &1 se han puesto tres cocheras para in-
terin se verifica la obra gencral quedando despuds estas, y la caballeriza -

en bella situacidn para el aumento de cavcel; el patio para que ccn una csca,
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lera sea corral de la casa principal, y el zagudn en un oficio ptdhlico de -
que hay tanta nccesidad.

Las viviendas de los dos mdzeros se hallan colocadas en las torreci -
11as del 4° piso, que por el traqueo que reshltaba a las azoteas se mandd
desocupar la que cae a la Callejuela pagdndose por la nobilisima ciudad la
casa en que habita el dno interfn se proporcionaba su construccién, en don-
de no resultase los inconvenientes expresados: la primera que cae a la Mon-
terilla puede subsistir en los terminos que siempre ha estado, y sobre el =
cafién en donde estan los boquetes de 1a carcel puede quedar la otra, porque

cualquier otro sitio que para esto se elija desproporciona la fachada prin-

cipal o simetrfa del edificio.

Para que las rentas que produce'el Estanco de Cordovanes no se pier -
dan puede colocarse este con toda comodidad en los varios locales que héy
vacios en lo interior del parian, reuniendolos a una fila, que solo costa-
rTa forrarlas de tablas, hecharles puertas, y mostradores de que resulta -
beneficio, pués los que se surten de este material encuentran alli mismo --
los demds efectos, que para su consumo necesitan, como listones, pita etce

tera,

. La construccidn de esta obra tampoco\exige pronta exibicibn de caudales
a causa de no perjudicarse ninguna de las oficinas expresadas, hasta estarv
construidas en la otra situaciGn su correspendiente, y aunque para la‘pfqg
ta construccitn de las oficinas de 1a intendencia, se quita un tramo de las
trojes altas, es por no haber otro arbitrio, ni tanta necesidad de &1, las --
que tendrdn el uso por la casa y escalera principal del sefior Intendente in-

terin® pueden usarse para la que le corresponda.

De modn que primero se debe hacer lugar a los Cordovanes cn el parfan

At
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como queda dicho, y vacfa la casa en que estdn, construir all{ las carnice-
rias, expedito el lugar donde estén estas, poner en ellas la Alhdndiga, y -
habilitada esta, concluir el patio y casa del sefior intendente, con cuya su
cesibn podrd irse verificando la obra sin angustia del dinero, yknecesidad
de las oficinas, pués para la conclusibn de las primeras, solo se necesitan

seis mil pesos.
Toda Ta obra y mutacidn de oficinas que se expresa; haciendose segin—

y como queda dicho; asenderd su costo a treinta mil pesos, segiin mi inteli-

gencia, as{ 1o declaro y juro en debida forma. México 2 de julio dév1787.

Ignacio de Castera.
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" APENDICE 5

TRANSCRIPCION PALEOGRAFICA DE LA EXPLICACION DE LOS. MUEVOS PLANOS
PRESENTADOS POR EL MAESTRO MAYOR Y VEEDOR DE ARQUITECTURA IGNACIO
DE CASfERA, AL EXCELENTISIMO AYUNTAMIENTO, EL 29 DE ABRIL DE 1790
SOBRE LAS REPARACIONES DE LA ALHOMDIGA Y LA COMPOSTURA DE LA VI -
VIENDA DEL SERCR CORREGIDOR, EN LAS CASAS CONSISTORIALES DELA -
| NOBILISIMA CIUDAD DE MEXICO.

~

Transcripcidn: M. en’'Arq. Alberto Y&fiez Salazar

Fuente de investigacion: Archivo del Centro Histdrico,
Volumen 1087, expediente 17,
Documento 4, del ramo de fincas
de la ciudad, Manzana de la - -
Diputacion. ‘
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Presento a U.S. los nuevos planos formados para el aumento de la car
cel, oficios piblicos, mudanza de Alhdndiga y extraccidn de carnicerias, --
quedando lo demds en los términos que existe, por ser mas interesante de --

que se debe componer la manzana de casas propias de esta N.C.

Para verificarlo en 1a Alhdndiga queda explicado en el cuarto parra-
fo de mi informe de 2 de julio de 1787, a fin de que la casa y oficinas del
sefior Intendente, queden con el desahogo, explendor, independencia y comodi-
dad correspondiente, resultando el patio, en donde existe la cochera y caba-:

11eriza, en mejor y mas propio destino.

La Alhondiga se coloca como en aquel proyecto, en donde existen las
carnicerias, a excepcidn del aumento de trojes superiores que se ponian en
la casa de Cordobanes,' por destinar este sitio, en mejor destine, com6 ex-
pongo en su Tugar, pués aunque las expresadas trojes, heran compensacibn co
mo dije entonces, del cafifn® que ya se destind en las oficinas de intenden
cia, se puede en caso urgente, tomar las cuatro tiendas de callejuela, que
con sus entresuelos son de mayor extensibn, necesitando el destino que tie

nen de pescaderfa, paraje mas libre y ventilado.

Libre 1a ruinosa casa de Cordobanes, colocando estos como expongo ‘en
el parrafo 1° del citado informe, se dest{na su situacidn, en cuatro tien-
das, con sus altos para hermosura, compafifa de la calle, utilidad de sus --
productos, y resguardo del aumento de carcel, en que se emplea la restante,
particularmente la de mujeres, pues habido ocasifn que en la que existe no
caben de'pie; de wodo que debiendo ser esta un resquardo de Tos delincuen-
tes, interin se compruchan sus delitos, quedande después por la mayor parte

-

libres 6 con el castigo que merccen, a que se agrega lo expuesto que estan
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las carceles a apestarse cuando son estrechas, y &sta es la causa porque se
han ampliado con crecidos gastos, las de Corte, Acordaba y Recogidas de esta
ciudad, puds muchas veces los reos murieron solo por efecto de la prisidn, -
y cuando ée contagian, de ellas.salen las pestes a toda la ciudad, por cu-
11as s61idas -razones se pone pafio, que nd lo t{ene, a la carcel d; mujeres,
se aumentan §US salas, dandoles separacibn para la diversa clase de reas, y
se aumenta un calabogb bajo a los hombres.

En el patio N. que cité en el pdrrafo 2% se colocan los dos oficios - "
de Alcaldes ordinarios, el de Policia, fiel ejecutoria, y sefior Corregidor,
poniendose con separacién en ellos, Tos archivos correspondientes, para evi-
tar el dafioso y perjudicial estrabio de los expedientes, resultando lo mismo
a los cuatro oficios, para otros tantos Escribanos pdblicos, que se colocan
al portal, pués también se les han perdido muchos papeles por esta falta,- -
Los cinco primeroé oficios, quedan entonces en patio separado, sin que Tos
solicitantes oigan, las conferencias y determinaciones en los de policfa, y
fiel ejecutoria, ni los reos sean testigos unos de otros de sus delitos, en

las audiencias de los sefiores Corregidor y Alcaldes.,

Uitimamente tapando una puerta como se manifiesta, abriendo otra, y
poniendo un tabique,‘se muda 1a capilla y se coloca e} archivo secreto, con
1o que en mi dictamen, quedan atendidas aumpentadas y perfeccionadas las pfig
cipales oficinas, necesarias en unas Casas Consistoriales, qué ejecutindose
con arreglo a los planos, hacicnde su costo a la céntidad de diez y sicte ~
mil pesos, por habe} advertido al tiempo de firmar el calculo, que para di-
vidir las trojes de maiz de Apilo, al de granel, solo bastan'divisiones de ma
dera, en lugar de la obra de memposterfa que expresa el plaro, esto es lo éue
hallo segln mi inteligencia, asi lo declaro y juro en debida forma. Mexico y
abril 29 de 1790,

Iynacio de Castera,
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APENDICE 6

TRANSCRIPCION PALEOGRAFICA DE LA ORDEN DADA POR EL EXCELENTISIMO
AYUNTAMIENTQ EL 17 DE NOVIEMBRE DE 1795 AL OBRERO MAYOR, Y A‘ -
LOS MMAESTROS MAYORES, ARQ, DON IGNACIO CASTERA, £ INGENIERO bON
MANUEL AGUSTIN MASCARO, PARA LAS NUEVAS OBRAS DE AMPLIACION EN
LAS CASAS CONSISTORIALES DE LA HOBILISIMA CIUDAD’DE MEXICO.

Transcripcidng M. en Arq. Alberto Yaiez Salazar

Fuente de investigacidn: Archivo del Centro Histérico
Volumen 1087, expediente 17,
Pocumento 4, del ramo de fincas
de l1a ciudad, Manzana de la - -
Diputaci6n,
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Eh junta que celebrd esta N,C, de México con el Sr, Oidor-Juez Supe-
rintendente conservador de sus propios y Rentas, hoy diez y siete de noviem
bre de 1795, consta lo siguiente: Diose cuenta con el exped{ente formado so
bre compostura de la ATh8ndiga mayor, y ampiiacifn de 1a viv1eﬁda'de1 Sr. -
Corregidor, que después se extendif a la fdbrica de oficinas que sirvieron
a Ta Intendencia, y teniendose presentes Tos planos formades por el Maestro
Mayor, Don Ignacio Castera, y el ingeniero Don Manuel Agustin Mascaré, se -
acord§ que el sefior Obrero Mayor asociado de los Maestros Mayores; pase y -
haga reconocimiento del estado que tienen dichas oficinas; para que en conse
cuencia se reduzca la vivienda del sefior Corregidor, por no hater ya Inten -
vdencia. y se trate de aprovechar las piezas qﬁe quedaren; en la aﬁp]iaciﬁnk.
de la carcel de hombres y mijeres, extencién de la AlhGndiga, y demds que
lo necesiten, informando los maestros el costo que tenga, segilin Tos nuevos
planos que levantaren; y el sefior Obrero Mayor 1o gue le ocurra, para que en

su vista se puedan tomar las providencias convenientes,
Como aparece del 1ibro de juntas a que me remito,

Jose Jalpis Matos.
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