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IN T RODUCCTIO N

Yo no:iescogfi el tema, éI me habfa escogido “a mf ha'
cia mucho tiempo. Como mujer, mi preocupacién persona1 por

explorar caminos que me apartaran de Tlos mode]os tradiciona-

les me condujo a. una bisqueda que de pronto espués de mu-—

chos -afios," parecfa coincidir con alguno xos;qer}a tra-

yectoria de Rosario Castellanos. Nc;éba aldn Candn,-

Oficio de Tinieblas. algunos poemas: y aspectos de 'su vida -~

profesiona] despertaron en m¥Y e1 1nterés para conocer1a mas__
a fondo. Pense ademss que las 1nqu1etudes conﬁ]ictivgs de la
estructura, ejemplificaban en gran medida_IBs df]emas que la
mujer mexicana ha tenido que enfreﬁtar en los Gltimos afos -

para ir descubriendo la expresién interna de su ser.

E1 tema de una mujer.como ella, pGblicamente reco-
nocida como una figura de primera magnitud en la literatura_
mexiéana y como una mujer que desarroll6 una brillante acti-
vidad’en la vida sociocultural del pafs, me hizo pensar en -
un’an511sis més profundo. En el momento histérico actual, en
que se han superado-etapas y obtenido logros importantes en_
el a&mbito de flo femehino",:Ia escritora me ofrecfa la opor-
tuhidad de es@ddfér; d‘través de ella, los avatares que pue-

den presentéésé én7e1'bko¢eso evolutivo de una mujer. Y bara

11evar a’ cabo este estudio.rqué mejor que hacer uso de Tas_—

herramientas qu tgorfa Y Ta técnica p51COana1ft1ca pro--

porcionan.

Tratandose ‘de una escritora, su material literario




me

daba 1a pos1b111dad de ana] zar1o con 1a postura abierta

1o rédacta»
tafea'bproporcion6~1 sielemento
do*

iscurso anaTTtico

'aunque nunca’; se perdid de’ v\sta que se
trataba de un materia1 creativo.

expresamente 11terar1o.

Desde 1uego fue indispensab1e partir de 1os aspectos
sociales, hist6r1cos e 1de01691cos que abarcan la época en que
ellia viviq, Yy corrobqrar,‘con entrevistas y materiales documen
tales, la 1fnea invisible que psicoana1?t1camente fue guiando
1a investigacid6n. Las béses teﬁricas de esta 1?neakpsiboanalf-

tica constituyeron el fundamento del estudio, y ciertas pregun

tas iniciales y otras que surgieron a medida que profundizaba
en el material,

fueron determinando el proceso -y organizando

el campo de este trabajo. Interrogantes como: iQué& aconteceres
en su historia vital motivaron su vocacién literaria?, ide qué
manera &stos influyeron en la e1ecc16n‘de,estiio, formas. lite..

rarias y temas recurrentes?, ic¢6mo sobredeterminaron su produc
cién 1iteraria, el momento hist§r1Co. ambiente cu1tura1; perte
nencia de clase y situacién de mujer7 Lqué sucesos traumﬁti--
cos marcaron su derrotero vital y - artfstico?, Yy pregpntas mﬁs

especff1cas de su condici5n .de mujer provinc1ana,

me llevaron_
dentificaciGn. ¢C6mo inclu

a rastrear sus’ pr1meros mode1os de-
‘y6 1a presencwa,y mugrterdE»su’ﬁnico_hermano-en sp‘vida?.

1c6-
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mo se dié el rejuego de vida y muerte a través de su obra?, T

2 cusy fue el aporte de Rosar1o Caste11anos para 1a'concient1za:

ciﬁn de Ia condicién femenina en una~

La actitud expectante ‘ante

pre presente con’la- conviccién de

“"hay que p1antear el prob1ema de1

segunda):.y: dinﬁmica. La segunda tépica perml

su~obra literaria, las primeras re.

ue 6n Estas configurando.’ayﬁravés_

Superyﬁ. “De’” acuerdo con;

desarro116 y se’ intent6

. Los conceptos

nista, y los estudios de‘Me1anie »Keinsobre la estructuracidn

de la personalidad.‘
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En 1o que sevrefiefe especfficamente 21 tema de la -
mujer, se toméron‘én‘cuenfa~é:gqq9§;conceptos de Karen Horney.
En cyaﬁto

undémenta1mente al sexismo, Se con

a’; 10 ideo]dgico

siderarén, sentantes de  los movimientos feministas

actuales

mavcrucia1 de 1a tesis, que --.

ignificativos de .1a vocacibfn . y.-

el destino de Ia escr1 ora, esu1taron va1iosos Tos originales

conceptos de Le6n,Grinber9,'de da e;cue1a argentina..sobre due

1o y culpa.

En el aprééeéhamiéhto;dg‘jogitéxtos literarios de Ro
sario Castellanos no se préfeﬁdib aﬁoﬁaar en la polémica psico
an&lisis y literatura. Se tuvo : presente que la perspectiva - -
freudiana se desarrolid primero para estab1ecer Jos 1fmites de
un campo clfnico, no de-un cgmpo estético. Sin embargo, dadas_
las convergencias 'y los éicqnéesbde sus formulaciones, &stas -
‘terminaron fnvadienﬂo,eIlcampb de . la estética. Con base en - -
esas hipﬁtesis de Freud y de’ a]gunos de los desarrollos tedri-
cos posteriores. 1os textos sirvieron para formular y reforzar
atisbos de 1a dinamica de 1a persona]idad de Rosario CasteIIA-
nos atend{endo sdlo a: sus incidencias y recurrencias mﬁs signi

ficativas. 52 revisaron autores como’ Ph1111s‘ Greenacre, en

sus estudios psicoana]iticos sobre 1a act1vidad creadora- Hen-

drik’ M.‘Ruitenbeek en su’ recopi1aV16'”

e qnsayps 'sobre psico-

anslisis y Iiteratura; Char1es Baudouin,

‘enisus. argumentacio--

nes psicoana1ft1cas sobre- e1 arte. Jack;J-“Spéctor. en su revi



sién de 1as iaéasvestéticas de Fﬁeud, Yy Hernan So]Ts Garza. en

su estudio sobre Oscar N11de.3También se tomﬁ nota’de otros -

conceptos ‘omo 1os postu1ados por D1dier Anzi

ausencia

tema.
escritéfa
obra,’ hasta conformar la imagen de un ser humano sometido. co~-

mo todos, a,Jas

1cisitudes de una historia personal y socia1

de una dinfmicaipropia.



1. AMBIENTE DE PROVINCIA

Comitin, 1a ciudad del estado déichiapas ﬁonde Rosario Caste--

1lanos v1v16 su infancia y adolescencia (de 1925 a 1940). era_
por aque]los afios una pobIaciGn ais1ld eseta centralf-
de 1a entidad. Sus caminos de diff

topograffa Ta apartaban.

1892). No fué sino has;q’13 constru

‘que 1nvolucraba

bierno federa1
a Yucatin. Tanto -los chiapanecos -
segun sostiene 1a. historiadora Alicba
que no reqibfan beneficfn algqn

sangrfas de.las cargas hacendaria;

Eso eprica en parte q

1910 dejara intocada a Chiapas. No’fué ;914;éuando_
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Los levantamientos

el movimiento carrancusta agitﬁ a1 estado.

ocurridos., sin embargo. poco tuvieronz

ue ver con una gesta -
1ibertaria popu1 s -

n decid dos a conservar ‘su

Los finquero e: prec aban de pertenecer a una s bedad cuitag
y letrada.,Esta profesiﬁn se: heredaba: de abue1os a‘
nietos,

hijos y a_

y eran 1os finqueros parte fundamental de 'grupo dumi
nante en e1 estado-
con una. sociedad blanca, europea’y américana. cu1-
ta, ademis de fuerte y pujante .por el impulso eco-
némico del porfiriato. Otra‘caracteffst1ca de este
grupo fué su racismo, pués.para el europeo, ameri-
cano o porfirista, era'chiapas~su finca, su pobla-
ci6én india, una colonia con.una ' raza inferior a la-
cual el blanco: brindaba .trato .de animal de trabajo.

(2)

A ese grupo de hacendados bertenecfan 1os parientes y el padre

de Rosario Castellanos --duefio de varios ranchos en:las inme--

dijaciones de Comitan--.

Durante seis afios se mantuvo la-.lucha de los hacenda

dos para no perde} sus privilegios. Al 1iegar el afio de 1920,-

la situacidn se tranquiliza. Alvaro Obregén asume el poder pre



sidencial. -y les: garantiza sus- derechos de propiedad-y, en con

secuencia, su estilo de vida.

Necesitaron transcurﬁi 14 aﬁos para que el C&digo_

Agrario de ﬁqrzo dé,H934 decre ado por e1 presidente Ldzaro_

C&rdenas, déteﬁmin Ts una amplia redistribu--

cién de tierrasiqueia

Chiapas.

de, - en 1970
Lszaro c&rde

Fue éste e1 -primer nombre que escuché& pronunc1ar a
‘mis’ mayores con espanto, con ira, con impotencia.__
-Porque su polftica no s610 estaba lesionando sus
intereses econémicos (...) sino que estaba despo--
J&ndolos de todas las certidumbres en las que se -
habfan apoyado durante siglos.

E1 mundo que habitaron, no s6lo como si fuera 17ci
to sino también como si fuera eterno, se derrumb6.
Los dogmas que habfan resistido los m&s férreos ar
gumentos se tornaron repentinamente en prejuicios_
Y en sofismas que el mds lego acertaba a rebatir._
Las normas de conducta que se afirmaron como algo_
mEs que v§11das, como (Gnicas, fueron objeto de cen
sura y adn de irrisién. (3)

Ese mundo al que Rosario se refjere --"sjtuado en pleno siglo
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xvi®, 1o ca1if{ca é]la--, el mﬁndo‘de su infancia, estaba regi

. do de acuerdo con’ 1as normas sociales; ré1igiosas y po1it1cas

mas tradici iento de Comitén ayudaba a pro=-

teger. ’También elTa ‘escribe cuando hab]a de Tas précticas

piadosas a: lasbque se sometfa a nihas Y seﬁoritas. asistencia_

frecuente:a los templos. rezos. de novenarios, confesiones;' Y

anade, en una

1ocuente enumeracibn:

~Una seﬁorita se casaba al gusto de sus padres. con
un pariente més o menos cercano, dueﬁo de ‘un. ran--
cho cuyas . colindancias con el rancho ‘del que ‘ella_:
iba a ser duefia constitufan un motivo m&s de rego-
cijo (...) Una recién caéada amanecfa, al dfa si--
guiente, calzada con zapatos de tacdn bajo, vesti-
da con una bata informe (...) Se habfa convertido_
ahora sf¥ que de la noche a 1a mafana, en una sefio-
ra respetable después de haber sido una mujer ape-
tecible (...) Una sefiora respetable tenfa un hijo_
cada afio y confiaba su crianza a nanas indias, asf
como confiaba 1os quehaceres domésticos a un enjam
bre de criadas (...) La sefiora cuyo perpetuoc emba-
razo le impedfa hacer ejercicio y cuya progresiva

gordura iba reduciéndola a la inmovilidad completa
dictaba las 6rdene§, decretaba los castigos, elabo
raba las reprimendas desde una hamaca {(...) La se-
fiora, que no podfa acompafdar a su marido en las =--
faenas campestres, se resignaba a ser sustitufda -
allf por alguna mujer cuya categorfa era tan Tnfi-
ma gque la hacfa prdcticamente inexistente. Matriar
ca, 1a sefiora recibfa a los hijos habidos en esas

uniones ilfcitas, més o menos duraderas, y sSe en--
cargaba de darles un oficio (...) La sefiora, a su_
tiempo (...) era oportunamente abuela y la viudez_
le permitifa consagrarse por entero a la Iglesia y
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- morir en 010r de santid d (4)

damental- Ia pr1mogen1turq

11as acomodadas, perpetuara y ac.ec‘

liar. Este dato habrf¥a de resu1ta

ra 1a familia Caste]lanos.

instalarse de. modo defin1t1vo e

dec1di6

ranchos.
de'México. Rosario tenfa dieciséis aﬁos.

i Aunque por aque1105't1empos la incipiente 1ucha'fg
mfniSta.Se hallaba muyvlejos de perméar los ambientes de Ta_
provincia mexicana, resd1ta interesante detectar los prime--

vros brotes. En 1925, el mismo afio en que nace la escritora,-

'Ja Legis]aturaldevChiapas concede 2 l1a mujer 10s mismos de--
brecho; pblft1cgsvdg1 hombre. Llaman la atencién, para la épo
ca..afgdnos'dé‘Ios'fundamentgs que se adujeron para apoyar -
‘esa resolucién:

- Que ha desaparecido para siempre la infamante idea
- que existié en &pocas antiguas y sociedades salva-
Jjes, de que la mujer era un ser similar a 10s mue-
bles, con subordinacién deprimente al hombre, - -

quien la trataba con el mayor despotismo y sin con
cederle derecho alguno (...) Que los grandes fisig
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logos y psicologos han encontradc en: e11a 1a rara
virtud de. ser ] jor a1 hombre"

nosu; resisten---

deré@ho_

Yucatsn, E1v1a Car i
mo ° cand1data a una diputacidn 1oca1

presidenc1a municipa1 de Mérida.’

Eran 1os aﬁos veintes. i

cierto gra
volucién Mexjcana. : - “E
Fueron precisamente esos principios Tos que facili

taron que en enero de 1916 se celebrara en Mé&rida el Primer__

Congreso Feminista bajo'el considerando de

que es un error social educar a l1a mujer para una
sociedad que ya no existe (...) pues l1a vida acti
va exige su concurso en l1a mayorfa de las activi-
dades humanas; que para formar géneraciones 1Ti=-=-
bres y fuertes es necesario que la mujer obtenga_
un estado jurfdico que la enaltezca y una educa--

cién que le permita vivir con independencia; y --
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que el medio m&s eficaz de conseguir estos ideales,
o sea, l1os de libertar y educar a la mujer. es con-
curriendo ella misma con sus energfas ‘e 1niciativa
a reclamar sus derechos, a seﬁa1ar 1a educacién que:
necesita y a pedir su ingerencia en e
que eTla misma se proteja. (6)

La Ley de Relaciones Familiares --decretada dosi meses después
de la promulgacién de la Constitucidn Pothic
ro de 1917-- acentuo ese proceso de liberaIi

at sustentar que el hombre y la mujer

derarse iguales en el seno

del hogar" y a] conceder a:
jer condiciones de ejercer .
conéurrir al sostenimiento de la fami]ia,

nes comunes y los suyos propios, 'y contratar Yy ob1igarse

En ese clima de incipiente Iucha femenina n ce Rosa
rio Castellanos, aunque su nacimiento --como ya se ndicd-—--;

se produce en el seno de una familja que no solamente parece

muy ajena a ese anticipado triunfo de los derechos po1ft1cns

de 1a mujer en el estado de Chiapas, sino que por menta11dad

por situaciQn de clase, por condicionamiento ideo]ﬁgico, con-
tinGa alentando principios prerrevolucionarios. porfiristas,
tradicionales.



2.~ PADRES. FUNDAMENTOS DE UNA HISTORIA

tanto 1os va]ores de caréc er social transmitidos a través de
la’ famiILa

-que gn_qérminos de Fromm -opera como»"e1 agente -

ps1co]691c ‘de “la soéiédéd" (1)-- como por los directamente =

,re1acionados con 1as 1nf1uencias provenientes de l1la personali
dad,individual de cada uno de sus padres. Freud ha demqstrado
e1‘fnf1ujo determjn&nte de las experiencias infantiles en_1a;
configdéaciGn de la estructura del cargcter y sefiala, ademds,

ques:.

los rasgos de card@cter que permanecén son conf%ﬁha
ciones inalteradas de las pulsiones originarias;;su
blimaciones de ellas, o bien formaciones reactivas

contra ellas (2) :

cOn base en todo ésto, el intento de aproxiﬁaci n

través: de’ e1105. cémo fueron d§ndose su

Jeto. Tomando en cuenta que Fromm, Qesde

bunio de vista di
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ndmico -de ‘la psico1ogfa ana]ftica, define el carécter,como

'La forma espechica impresa a la energfu*humanakporA*

Y tomando e ta, ademas,

que la identiﬂi‘i

Primogénita del macrimonio de César Caste11anos y. Adriana. Fi-
‘gueroa, Rosario nace después de varios embarazos ma1ogrados -
de su madre. Para evitar precisamente esa premoniciﬁn de muer':
te prematura, don c€sar y dona: Adriana abandonan tempora]menr
te Comitén, Chiapas, su poblacién de residencia. y viajan a:
la cijudad de Mé&xico donde en 1a casa

‘Insurgentes nace Rosario.

Un afio después),’ doha Adriana tiene un segundo alum-

bramiento: un varﬁn-ﬂEs:don im one e1 ‘nombre . a --

sus vistagos- 1a mujer como su madrg. y -

el varﬁn Mario Benj

La_familia;s reinStha‘en Com1t6n Yy allf transcu«-

rren los. afios ‘de 1nfénc1a'd

Rosario y Mario Benjamfn.
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La propia Rosar1o CasteIlanos def1n16 e1 matrimonio

de sus padres como una pareJa que no:.se unié n1'contin05 uni—

da por vfncu1os amorosos.:,

‘Tenfa ya veintid6s afos y no se habfa casado, 1que,

Mi mami era una sefiora’ ' ~--era-una muchacha--:que. ya

se estabaiquedando, 1o cual es huy gravé..évérdad?_
espanto! En un pueblo, eso era mortal. Enfonces, mi
papi tenfa veinte afios mds que ella, ya era quedado
El1 también era un nifio quedado. Mi papd tenfa una -
serie de cosas que mi mamd no tenfa. Mi papsd tenfva

veinte afios md&s, pero tenfa dinero; tenfa una posi-
cibn social mds alta, tenfa el prestigio de que ha-
bfa estudiado en Estados ﬁnidos y de que era un se-
fior muy respetable. Entonces, absolutamente sin ha-
ber mediado entre ellos la menor conversacién, €1 -
fue directamente a hablar con la madre de mi mamé,-
pidi6é 1a mano, se 1a dieron, se casaron. El1 resulta
do... fui yo. Pero, fuera de €sto, puras catdstro--
fes. Es decir, fue un matrimonio en el que yo nunca
recuerdo, no recuerdo haber visto nunca que se toca-
ranla mano. Yo no sé& d6énde dormfa mi mam&. Yo s& --
que mi paps dormfa en el cuarto nuestro, con mi her
mano y conmigo. A1guna vez han de haber estado jun-
tos, puesto que nacieron los hijos, ¢no? Pero yo no
recuerdo haber visto n1ng§n contacto ffsico jam&s.-

(s5)

Por su parte, Dolores Albores, allegada a2 la casa de los Cas-

‘tellanos,

recuerda del matrimonio que:

Don Cé&sar era ingenieroc civil, recibido en Estados
Unideos, hijo de.una de las mejores familias de Comi

‘t&n. Su madre era una sefiora muy elegante que acos-

tumbraba salir a pasear a caballo montada como mu--
jer, no como hombre, con un gran sombrero con su --
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pluma (.

) Don: César era de un temperamento -muy. -

'sensible, f&ci]mente se le 1lenaban los ojos de'l14d

grimas.'aunque por su apariencia daba la 1mpre516n

- de ser . un:; hombre muy duro. Parece que nunca se 113

g6 a entender 'bien con Chayito (...) Dofia Adriana -
era unéfmujer,muy sencilla; no Te gustaba que le -
estuvieran hablando de asuntos importantes y de 13
bros; preferTa las cosas sencillas, de bromas, de_
dichos. Era muy bonjta; chaparrita, gorda, bonitos
ojds. ViQTa en una casa rodeada de servidumbre. No
1e gustaba el rancho, pero en Comitdn vivia muy a__
gusto: l1a visitaban siempre y le gustaba blaticar,
criticaba mucho a 1a gente que no era franca (...)
Nunca of discutir a don César y a dofia Adriana, pe:
ro tampoco ios vi apapacharse, nunca. No eran muy_
efusivos en su trato. En el nivel cultural estaban
bastante distanciados. Recuerdo que una vez don C§&
sar le estaba mostrando un mapa, y dona Adriana le
dijo: "No me estés calentando la cabeza, si apenas
acabo de saber qﬁe existe Europa". (6)

En uno de sus cuentos, Tres nudos en \S red (7), Rosario Casf

tellanos reconstruye 1a imagen literaria que ella tenfa ﬂe>15~

relaci6n de sus padres. El cuento es evidentemente autobiogri

fico:

ﬁo_sslo su primera parte ocurre en Comité&n, sino_ﬁuefé-A

p%otqgonistas y acontecimientos reproducen, casi 1itef61mgnte,

episodios Eea1es de Ia vida de la escritora. Don cééd

lengo,

Jer de nombre Ju11ana

Esteban Sanroms

una "de estas mujeres de un barrio -

cualquiera, . sin casta y sin orgullo", queAIuego de tres abor-




tos "tuvo una hembra y, como s4 no fuera suficiente ]a

sentada como hija Gnica del matrihpnﬁo

fantasfa de Rosario Castellanos:  hab

mente, hija dGnica, con la subseéyéﬁ e cu1p

imposibilitada a la madre pari‘teﬁeéijSIhjjos En 15;réa11—-
dad ella tuvo, un afio después de'su‘ndcimiehto;”uh hermano.

Hermano no deseado y que, como ﬂelanie K]éin postula ﬁara ta-
1es casos, la nifa gyarda una rabia contenida hacia el fruto

que se encuentra en el vientre de su madre, quisiera patearlio para hacerlo
desaparecer. Aquf parece Rosario cumplir su fantasfa: ser hi-

ja dnica, Gnico objeto del deseo de su madre.

E1 narrador de Tres nudos en la red describe ade—-

md&s las discusiones nocturnas entre el marido Esteban y la es

posa Juliana, mujer “"atada a un sefior con veinte afios y vein-

te mil mafas m£§ que . ella, al que s6lo 1e quedaban las fnfu--

las de r{cof:“
Envlos'tapancos altfsimos, en las paredes espesas,
en:la: amp1jtud de las habitaciones de las casas de
comitsn, rebotaban 1os insultos, las recriminacio-
nes, 1os reproches. (8)

Agueda, ‘1a hija del matrimonio, los escucha;’:
Distingufa la voz de su padre: maciza como su cuer

po, solemne como sus pasos, certera como la aguda_
punta del bast6n de caoba que acertaba siempre en_
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el sitio exacto donde posarse. En cambio, las fra

ses de su madre eran una catarata irreflexiva. Da

impresién de que nada podrfa contenerla. Y_

ba la
titubeos, como cuando_

de pronto. comenzaban los
andaban revolviendo cajones para buscar algo que_

ya habfa olvidado. Y por GJltimo sobrevenfa un si-

lencio total.

Lo que Agueda nunca supo fue que lo que ennmudecfa

a su madre no eran ni las razones de su marido, -

ni la prudencia, sino el terror.
ni al castigo, ni a las represalijas. E1

la reconciliacién. (9)

No a la coélera.-
terror a_

Resulta notable que la confliictiva forma de relacién de parg

Ja desbrita en este
mo. una éénétante en
Esto hace‘pensar en
internalizado
de enfrentamiento y

matrimonio con fuertes ambivalencias segin se desprende,

se reafirma,

caban a la mujer en su medio familiar y social.

te,

le decfa:a Ta joven:

Por otra parteL

presentaban’ cpmo valores.

1a solterfa era vista como wuna tragedia ineludible.

cuento se presenta. repetitivamqnte, co-

Ta obra narrativa de Rosario Castellanos.

1a manera como la escritora pudo haber -

como sindnimo -

una nocidn de pareja
Concibié asf el

no como vinculo amoroso.
y -

en su entrevista con Samuel Gordon.

Rosario explica a Gordon los valores gue se incul-
Por wna par-

S5e -

;.. Alguna vez te vas a tener que casar con un hom
bre, porque si te quedas so1a ere 1a nada pura. -
(10)-, L : :

‘e1;hétrimonio‘y~13 mat

onsecuente ‘se’

terribIes.

‘sagrados
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Los hombres son unos monstruos. Pero ademds. no sS
10 me 1o decfa. a .mi. (mi madre) porque fuera su ca-

SO, sinq porque ‘asf se les ensefia a las hijas: "No

te'debes querer casar“. "No debes querer tener hi-
Jos, " porque 1os hijos son un dolor espantoso, por-
que:l1os hijos se mueren, porque se van..." Pero --
adem&s, le dicen a uno: el valoer supremo es el ma-
trimonio y es la maternidad. Entonces uno va con -
todas las ambivalencias posibles a hacer algo ho--
rrible, sin 1o cual uno no puede existir. Es decir
es el masoquismo puro. (11) )

Figuras Femeninas de la primera infancia

Madre

La novela §$1ﬁn Canan (12) constituye un m;tef1a1;b§sico‘—

en el estudio psicocanalftico de Rosario,Casﬁe]1aﬁps5porque -

ella misma, en repetidas ocasiones; recoﬁpc16~51'¢éracter --

autobiografico de 1a novela. En un gsbbzé:de:spsvmemoriés 1o

declard abiertamente:

En 1955, y como resultado de uni pl&tica con Emij--
110 Carballido, comencé a escribir Balin Can&n,que
estuvo terminada en diez meses. A medida que avan-
zaba iba cobrando conciencia de cudl habfa sido la
situacién en que transcurridé mi infancia, de cu&l_
era la clase a la que hasta entonces habfa pertene
cido... (13)

De ahf que la. figura literaria de la madre en la novela (Zo-

raida So1fs) permita visualizar ciertos rasgos que de su ma-

dre (Adriana Figueroa) habfa internalizado Rosario Castella-

nos.
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De los 29 pasajes ‘de.la novela en que participa di-

rectamente la @adfe.‘sg,panﬂse]écéionadb tan s6lo.aquélilos. en

donde se-repiten si 'fiéqtivaménte algunos rasgos de persona

lidad. O tthafcoﬁformar'un'perfi1 de.la mujer.

Con ejlo#-s

Aaéupéginas 89 a 92 permite deducir_

en matr1mon10 "vi el cielo ab1erto (..)

de- n1ve1 socia] do u marido Ia hacfansentirse como*"gaI]ina

comprada®. n- que era Joven y guapa, pero an
dando el tiempo "me vinier n los achaques. Me sequé de vivir_

con un sebfor tan reconcentrado 'y tan serio que parece un san-
to entierro. Como es waxor que yo, me impone, Hasta me dan ga
nas de tratarlo defustéd"{ (15)1E1 sexo y los hijos eran sus__
armas para sentirse fuerte‘ Ny manejarIo-'"Para’que yo deje --

que se me acerque todavTa me tiene que‘rogar (...) Yo s€& que -

si no fuera por. los dosA(hijos)4qu tenemos :ya me . habrfa deja

do. Se aburre conmigo porqu (16) Finalmente

incomun cacidn, y son 1os hi--

se instala en el.matrimonio:]

jos los que parece hora .casi . no -ha--

Se arri

bia conmigo. Nofqﬁ

si. ,se arre

abida con nadie;

ma uno a todas partes.y-n

gla uno, si sale a Ia
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Si se encierra uno piensan que a hacer mafhosadas. Grécias a

Dios tengo mis dos hijos. Y uno es varﬁn“.;(17)f

"En Baliin_Can&n.,

la figura de Ta.m

swtuaciones.v

,Freﬁte al marido, el enojo acompafia ;1bsometim1en—

Zoraida apreté los 1abios. resentida y. ‘sin embar-~
go, dispuesta a obedecer. (18) . " ...

... E1 tono de Zoraida exigfa m&s atencién que la_
vaga y marginal que estaba concedi&ndole. Como pa-
ra explicarle a un nifio, ¥y a un niffio tonto, Cé&sar_
contests:... (19) ‘ C

Otras veces, el enojo despierta su orgu]]o:

Cé&sar se aproximé a Zoraida y la c0916 por el bra-
z2o. El1la se crisp6. 5 3 g

--No me entendiste, Zorhida,-como siempre

--No, soy tonta. Mo entiendo las. frases ‘de la.Lu
na, aunque me las expliques cien vecés.'Pefo me ~-
doy cuenta cuando alguno me hace un desprec1o. Y -
tengo dignidad. (20) '

Frente a su hija, quien narra otro incidente, Ia'impaciencia
y €1 enojo lindan con 1la violencia:

Mi madre me alcanza y me toma por los hombros Saég
diéndome.
--2Qué te pasa?



.22

No puedo responder :y me debato entre -SuUS manos,~e2
1oquecida de terror. . S
--iContestal L
Me ha abofeteado. Sus ojos re1amp'§ueaq*d
de c6lera. Algo dentro de mf se: } y
vencido. (21) ;

Este género de expresiones coléricas parecerfa ‘tener su or1--

gen-en la impotencia de sentirse no 11bre, no va]orada, de -

verse forzada a ‘ocupar el lugar que 1e ha sido 1mpuesto. Sur-

'reaccidn entonces, frente a los seres que considera.!nferio--'
res. (su hija. 1os indios. 1a servidumbre) es ocupar e1 Jlugar_
del agresor. Asfl cuando: 1a nana india predice a. doﬁa Zoraida 
"'h-ij”f

e carga luego contra la nana: °

la muerte:de}s ‘8sta, que en un principio 109ra contro-

lar su dira

Con édeman colérico mi madre ob1ig§'ai1a
;arrod111arse en el suelo. La nana:no:s
f-IJurS que 1o que dijiste antés es
‘M1 madre no obtuvo respuesta. y el-
enardeci6 atGn m&s. Furiosa empe26 a descargar
el filo del peine, un golpe y:- otro otro sobre 1a_
cabeza de la nana.
El11a no se defendfa, no se quejéb
temblando de miedo, desde mi 1ugdr;' S B
~-=-iIndia revestida, quftate de aquT! IQue no te -
‘vuelva yo a ver en mi casa!

Mi madre l1a solt6 y fue a sentarse sobre el banco
del tocador. Respiraba con ansia y su rostro se le_
habfa quebrado en muchas aristas rTg1das. Se pas6 -
un paﬁuelo sobre ellas, pero no pudo borrarilas. (22)

Yo.las miré;-

En relacisén con el hombre vivido como opresor, la madre no --

muestra interés ni conocimiento por el mundo de su marido ni_
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por sus dificultades eéonﬁmicaég'v ”S61o, buséa procurar--
se, pero en forma indirecta, aque!]o que no s1ente recibir; -

comodidades materiales, Jjoyas.:. Es 11ustrativo de esto, la

escena en donde una mujer: trata de vender1e joyaS‘

Mi madre casi gime, deseosa. ‘ante: las joyas..
- --C&sar dice que no'debemos comprar mas queu1o in
dispensable. Que 105 .asuntos ‘del’ rancho... Yo’no en

tiendo,;nada no hay dinero- (23)

Por otra pafte; 1a mujer parece vivir a 1os hijos como una. --
: siguiente pasaje -

e'éd;h{jojun hombre y no un.na-
‘Ailaiedad’ de Mario &1, Cé&sar,_

110 ¥y saIfa a campear con los
3 ecerritos. Hubfera querido __
'Q_jmjté}a. Pero Zoraida ponfa el grito
ue hablaban del asunto. Trata
elicadeza como si estuviera -

hecho de alfeﬁique. (24)

-gui16n como Ernesto.

Esta actitud prot' tora 11ama la atenciﬁn por exagerada. Méﬁi'

fiestamente aparece en 1a madre 1a necesidad de cuidar aque--

130 que en su fantasfa representa todo 1o que la hace a ella_

valer. éPero. de qué'quiere proteger a su hijo? Lso1amente de__

los peIigros ex er os‘o también, ademd&s. de sus propias fanta

sTas destructivas? anrotecc16n aparece como formacién reacti

va, pero n03]o.suf giéntemente eficaz ya que como fenSmeno de

}etorno dé‘16ﬁﬁéprihfdo. es algo que invalida Yy castra.

[Lés‘fahfésfas de una madre destructiva pueden verse
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ejemplificadas tambiénienjuna escena del'quento Tres nudos -

en la red:

En una ocasidén Juliana sorprendid los manejos de -
la nifa (Agueda se entretenfa retorciendo el cue--
11o-de los p&jaros). Su primer impulso fue avalan-
zarse Y golpearla, interrumpiendo asf aquel juego_
cruel. Pero luego una especie de veneracidn ances-
tral la contuvo. Agueda es una Sanromdn, se dijo,.-
¢C6mo iba Juliana a rebe]arse-contra una Jjerarqufa
inmutable? Es una Sanromdn, repitibé, alej&ndose. -
Por tanto, 1o gque hubiera de maldad y tiranfa en__
ella era 1a herencia de 10os antiguos atormentado--
res de esclavos, de Tos viejos azotadores de in---
dios. De ‘el1la, de 1a bordadora humilde del barrio_
de - San Sebasti&n, no habfa nada. Juliana respiré,-
con un extrafo alivio, su propia inocencia. (25)

Se tiene 1; 1mpresi§n. aquf, que la nifa visualiza una madre
desinteresada que no la protege de su destructividad. Por el
contrario, la madre parece colocar en, y actuar a través dq;
la nifa, pbr un mecanismo de 1déntificaci§n proyectiva, sus_
broﬁias fantasfas agresivas.
. "~'También en. su obra dram&tica en verso, SaTomé_(gé).
Rosario Castellanos transmite la imagen de la figura materna.
“La mﬁdre de esta pieza'es una mujer que. se sfentq_
vTctimaidé1vvaf§n ¥ que a1fhab1arvqe su espoﬁo éxbresa»é§e -
mismo binomio de sumisi§n y odio que se manifiesta en. Baldn

tansﬁ:



MADRE

Desde hace aﬁos
entre é] y yo no hayivfncu10‘

: con e1 hastTo y e1 poder y el juego

Y fui educada para obedecer
y sufrir en silencio.

Mi madre en vez de leche

me dio el Sometimiento. (27)

Incrustada en un marco sociocultural donde 1a Gnica a]ter-
nativa femenina es el matrimonio, y donde’ el matrimonio ha

sido realizado sobre una base de interés, aparece Ta madre_
como uné figura que no puede manifestar suficientemente po-
tencialidades creativas y amorosas en el terreno feﬁen{no -
que permitieran a la hija independizarse plenamente de eIia.
En estas condiciones entregar?ara 1a hija un céud;] muy po-
bre de valores. E1 sometimiento Yy su relaci6n de maltrato -
con el. hombre, el desprecio a los seres desposefdos o infe-
riores, el sarcasmo y la vio]ehcia como f§rmu1a para resol-
ver su impotencia, la falta de émor. son el legado princi--
pal gque 1a hija sentirfa e transmite su madre, junto con . -

una cierta dosis de vitalidad'y orgh1lo.
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—De esta. manera,Rosario representa a su madre. Perd

Tanto Oscar-Bonifaz Beatriz Reyes Nevares, (28)-

como Dolores Albore »aﬁ‘qﬂé durante‘]os'ﬁfjméros -
afios de su infanci quéd6‘$1 cuidado de una nana in
d?gena, picada d é nombre Rufina. Aunqué no 16 -
sostiene con ség Do1ores A1bores habla de que Rufina

fue "nodriza de Chay to hecho que en Ba1dn Canén

\Dice 1a nana india a la niﬁaf

se certi-
fica Iiterariament Co

on 10 que he rezado es como si

;hdbiera
vue\to. otra vez,

a amamantarte. (30).
El recorrido

Ba\ﬁn Canﬁn t

ia--.la- forma en que Rosario Cast

figura materna.
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Cuando hab]a de e]]a uti]iza un 1enguaje poét1co en

inmo]acicn de su raza, a manos de1—b1anco. como condicién ne-

cesaria para que surjan 1a protagonista niﬂa y .su hermano:

--... Y entonces, co1ér1cos, nos desposeyeron, nos__
arrebataron lo que habfamos atesoradp: la palabra,
que es el arca de la memoria. Desde aquel dfa arden
y se consumen con el lefo en la hoguera.. Sube el hu
mo en el viento y se deshace. Queda la ceniza sin -
rostro. Para que puedas venir tGd y el que es menor_
que tG y les baste un soplo, solamente un sop1o....

--No me cuentes ese cuento, nana.

--lAcaso hablaba contigo? zAcaso ‘se habTa con 105
granos de anfs? ’

-- No soy un grano de ‘anfs.

No es ahf, frente a su nana,: don

en el mundo, sino en el marc

Soy una :
de la mano derech , la - Y cuando_
me yergo’ puedo mirar -en 157 ro, -
padre.’ MSs arribaino m&gfno que sigue crecien-
do cqmovqn gran,§rbo A‘qugien;su rama mds alta es-
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ta agazapado un, t1gre d1m1nuto. Hi madre es'difé-
rente. (32) -

También‘en’ese ma co,sgljb¢1dyeb1a figura de la nana, pero_
“conota és.la figura cercana pero deva

eijident fica*cdn é11a.‘a1 mismo tiempo

aa castigar. D1os por e] desperd1c1o--.- -

tomar café.

Como tu. Como todos.
--="Te vas a vo]ver 1ndia.f B :
Su amenaza me;sobrecoge.aDesde'maﬁané,v1a leche

no se derramard: (33)

La nana .comunica a l1a nifia su amor y su- cuidado, pero al mis

mo tiempo Te hace sentir que debido a ese amor que 1e tiene'

1os brujos de Chactajal le hacen daﬁof

~-=-¢PoOr qué te hacen daﬁo?

- Porque he sido crianza d ‘Pbrque yo__

-- ‘a los'que po
seen. Asf dice la Jey. g

Conjuntamente con esta-figura‘a ana se sobrepo-

ne otra resentida y devhldadq.

C ni-esa: contradiccidn se iden

tifica l1a protagonista. Ese es el t1po,d vfncu]o ambivalen-

te que internaliza la autora y q e tendera a reactualizar en

relaciones poster1ores.



.29

ffacién; estoy a tu Tado,

de ésta,

La nifa of

Es decir.:

e1 sTmbol

cohstante er n nana niﬁa. A1'contrario de 1ovque

ocurre con su madre ’1a niﬁa disfruta de vivencias gratifi-

cantes a1 lado “u nana,~con ella participa en paseos, en
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juegos, en. recorridos. Pese a2 esto, sus experiencias vitales
con la nana con11evan siempre un mensaje de sufrimiento e in
Justicia; v1venc1as que deben haberse plasmado en fantasfas_

Vde tipo sadomasoquista. Asi, en la escena de 1a feria, des--

ue’ Ta niﬁa se ha divertido en la 1oter1a ¥ ‘con el:
bu111cio de1 ambiente. presencian una 'situacién en-la que ' se

hace bur1a de ‘un 1ndfgena. La'nana‘éeacéionn a1ej§ndose.....

... de prisa.,como sina:persiguiera una jaurfa. -
Quiero: preguntar1e . Pero la 1nterrogaci6n_
se me .quiebra cuando-miro sus ojos arrasados en 15
grimas. (37) )

La cercanfa de 1a
tomar'posiciﬁn ant
cuando 1a madre ha

no cierran la puert

no pueda esqucharmla

anSn. Rosario pone en.b

prediccién de 1a muerte de ‘su hermano. sfﬁAéhb
trevista con Gordon. la escritora refiere que

1a verdadera portavoz de ese mensaje:

...Entré esta prima, como despavorida. “como una es
pecie de medusa, con el pelo blanco todo asfi para
do, sin peinar, y le dijo.a mi mama que acababa -
de tener una visibn, y queien ‘esa’visi6n se 1e ha-
bfa aparecido alguien yle: habfa dicho que uno de_

sus hijos --de mi mami-i iba ‘a morir. Entonces mi_
mam& se levantd, como por.’ ‘un "resorte, y. le dijo: -
“'Pero no es el vardn! Lverdad?“(39)
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Literariamente, 1a transbripéfénide)ihéchd?esté }ﬁtgada'en -
el momento en que la nana:célifibé de Vjehgfe es¥é£11 el de_

Ta madre:

——...2Y qué:.m
orgullo! S . JRR .

-=-No ‘se Qa;a;]aQr&r. sefora. No alcanzarsd los --
aﬁosAde’su,péﬁfécbi .u(40).i

s quer&s que: Mario? iSi es todo mi -

Y cuando. 1a madre ha: castig con vio1en 'aia~ﬁana por ha

berle dado esa noticia, 1a niﬂa --pese a que también su ma--

dre muestra un gran dolor jtoma partido pqr T1a nana:

511encibsamente'ﬁé1éproximé a. la. nana que continua
ba en el suelo deshecha, abandonada éomo una cosa__
sin.valor.: (41) o B

A1 mismo tiempo, a través de'1a nana,la niﬂa pro gphiStdee

Balidn_Canédn se 1ntroduce en un mundo m&gico.

ce ver, por ejemp1o.
muerte; le narra una historia donde una joven h
gida por sus ab .
que se presenta

mftico de nombre déuﬁﬁm, "be110 Yy pode»oso,—A

con su nombr

1gn1fica ansia de morir" (42)

1 mqﬁdo de 10s valores de la nana; 1 0 que final--

mente efi enirqgé é l1a protagonista como figur& amorosamen-

te materna1

eétér}ecreado en un largo pasaje de prosa poétiA
ca ‘donde Ia nana recomienda a Dios a su nifa enumerando to--

dos los vaTores que desee que asuma:
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«...Apiddate de sus odo;- Que no miren a su alrede-
dor como miran fos ojos del ave desrapiﬁat

Api&date de sus manos.Que no las ciérre. como el
tigre-sobre su presa.  Que las abra para ‘darilo ‘que
posee. Que las abra para recibir 1o que necesita
(...) . L X

Purifica sus entrafas para que de ellas broten -
Tos actos no como la hierba rastrera, sino como --
1os &rboles grandes que sombrean. y: dan frute (...)

que ella también se inclina a recoger esa flor -
preciosa (...) que se 1lama humildad (...)

Abre su entendimiento., ensdnchalo, para que pue-
da caber 1a verdad. (43) ’

Es evidente que este texto estd fuera de la posibilidad ex--
presiva de un personaje como la nana, pero resulta evidenté_
también que al présentar1o asf, como un pasaje literario, Ro-

sario Castellanos trata de evocar el espfritu de esta’ffgurh'

.maternal de su infancia.

Posteriormente 1a nana abandona 1a ‘casa

fla. Le deja como ‘legadd 1la insercidn.e

poétido:.fantasfas contrapuestas, persec

‘inmerso -

ideal del yo. El recuerdo .de un
en el cﬁnflicto de dominio-y"su - contradig
ciones en su identidad, 1dedlogTa

Al tgrmino de 15'historié.,ia;figuﬁa de Ta nana se

hace presente una,véz'mSS é§m6 ¥§'1§-éscr1tora, al igual que
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lo hace a]~comenzar 1a‘n§VeIa, tratara de recuperar a través
1d jdad. . Pero. tambiénA

asgos:de su

de 1a imagen de Ia na

;ambjente;borro-,

aquf como al principio Idfdescéibcgsn da’u

sSO.

‘Ahora vamos por 1a ca11e principa].<En la acera - -
”'opuesta camina una ‘india..Cuando la veo me despren-
‘-do de la ‘mano "de ‘Amalia’y corro hacia ella, con Ios

bnazos abiertos. iEs mi nana! iEs mi nana! Pero- 1a_
india-me mira correr, impasible, y no hace un ade--
is de bienvenida. Camino lentamente, mas 1entamed-‘
. te hasta detenerme. Dejo caer los brazos, desalenta -
da. Nunca, aunque yo la encuentre, podré reconocer_
a mi nana. Hace tanto tiempo que nos separaron. Ade
m&s, todos los indfos tienen la misma cara. (44)

La escena es una elocuente reminiscencia de este objeto perdi
do y de su b§squeda inalcanzable que hace evocar, asociativa-
mente, a2 ese otro objeto también definitivamente perdido y ja
m&s alcanzable: el del deseo. Como cita LapIanche, el "deseo"
es el intento de restablecer, segln las leyes del proceso - -
primario, l1os signos ligados a las primeras ekxperiencias de -
satisfacci@n (45). E1 deseo nunca ser§ satisfecho porque en -
su origen no es relacién con un objeto real, independientemen
te del sujeto, sino con el fantasma. (46)

Como personaje literario de 1a obra de Rosario Cas-

tellanos, la figura de la nana s&8lo aparece una vez mi&s en el

poema dramdtico ﬁaléméz donde mantiene las mismas caracterfs

ticas que en BalGn Can&n_ . En el poema, el personaje es pre--

sentado como nodriza, y en repetidas ocasiones expresa una ac
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titud maternal hacia l1a-protagonistai: .

NODRIZA (atrayéndola hacia st).
~Recuéstate en mi. falda“

1o mismo. que lo hacfas

cuando eras pequeﬁau~

Acabas de pasar por-un. sa16n oscuro
y . vienes adn pslida.i ¢
asustada.k K o
y tu pu1so ha corr1do mas ‘que’ taiﬂ
buscando c1aridad’ Y
Yo cuidaré& de.'ti
como entonces, m
todavfa_(47)

sefor, ella’ fue

aiesperanza. (48)
Gvillito de1 sueho.
ovillito, :
teje para mi niﬁa
el coiin mas mullido
Para su sien. trizada’
del granizo (49)

Este poema es toda ‘una: recrealid' fantasi'sa de1 deseo de -~

a ser'cu1dada.

volver . al regazo materno, protegida, como‘;-

cuando era’ niﬂa.

mé H.s.‘Su111Qaq.

...Esta’tendencia “incestuosa”,’en el sentido pre
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genital, es una de las pasiones mds fundamentales
en hombres y mujeres, y comprende el deseo de pro
teccién del ser humano, la satisfaccién de su nar
cisismo, su anhelo de verse libre de los riesgos_
de la responsabilidad, de ‘1a l1ibertad,

del conoci
miento,

su anhelo de amor incondicional., que se
v>ofrece sin esperar nada de su respuesta amorosa.
_Esverdad que esas necesidades existen normalmente

en e1 nifio y la madre es la persona que las satis
face. (50)

Abundan en el poema dram&tico. SaTohé

los parlamentos don-_
de 1a Nodrizg Yy

stienen -una figura materna 1nfan
ti]izantq:

Sa1omé, 1a hiJa. uedarse con

1a'madre. sino también de 11ber rs

do con un hombre. : AR

ancu]os huyen

MADRE : - : )
No. Todos 1o0s insultos no bastan.’Son~menores,
que tu delito. Ni uno de-ellos lTlega-

hasta donde ha 1legado tu insolencia

Yo tendrfa que ir como los cerdos

Y que ensuciar mi boca dondé‘hozan las piaras
para esparcer tu fama dignamente.

SALOME

" 1Ah, con qué ligereza te entregas a Ta iral
Yo he callado estos afios

que me enterraste en ti como al a1m§cigo



+~36
‘Entierra a la semilla.
Y ahora que te rompo
pues una tey m&s grande
que td y que yo me manda respirar,
crecer, buscar la vecindad del dfa
y mi natural fin y acabamiento, :
te vuelves contra mf,

como escorpibn dispuesta
a exterminarme. (52)

Pero Satlomé& claudica. No soporta que ia Hadre'sea hecha a un

lado y entrega al Hombre a los Guardinsi

HOMBRE

- rsa1omé no supiste a 1o que te condenabas (53)

En suma ,

1a escritora ha planteado de qué manera la mujer del

1a 11bertad como compahera de ‘un hombre, opta por_

Hn triunfado el odio hac{a el padre,

que . 1e -
madre ‘desde los principios de 1a obra. Y ahor

e] que 1a separa del hombre. En la obra 1itera-
F{S;

ta1 decis16n hace caer a Salomé en tla enajenaciﬁn*
queda en e1 regazo de la Nodriza,

se

arrullada como niﬁa.,Faﬁtg

sTas de una inmovilidad absoluta, de regreso al dtero mater-

no; en otras palabras, de muerte y locura:

SALOME (mirando a su madre,
'fuera una desconocida)
iPor qué sufres, sefora?

con extrafeza, como si

D&jame aquf, sefiora,

en el rincén mds quieto de la casa
No haré ruido, no molestaré,

no diré nada. (54)
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¢Serfa ésta Ja vivencia de Rosario, su fantasfa de una figu
ra materna que la imposibilita a individuarse y formar pare
Jja con el hombré? éste vinculo incestuoso con la madre, co-
mo sefiala Fromm, no s6lo implica “el anhelo de amor y pro--
teccifén de la madre, sino tambi&n miedo a ella. Este miedo
es ante todo consecuencia de la dependencia que debilita el

seniidofde fuerza y de independencia de la persona" (55)

Sin embargo, en la evolucién de Rosario Castella-
nos no-éxisten Gdnicamente estos aspectos narcisistas e in--
fantilizantes que transmiten sus personajes maternales. En_
btr;ﬁ textos ya citados la nana comunica a la nifia un cau--
dal de valores. Quizss el m&s importante entre e1los sea el

que 1le permite tomar conciencia de 1la condici6n de 1njust1—

cia oprimido-opresor; conciencia que l1a madre refue

la perspectiva hombre-mujer.” La madre “le di@(ef'sometim{éhj

tof pero tambi@n la indujo a percibir la disgﬁimin5c1dh.

A todo ello se agrega la 1ntervencf6n dellpﬁarg;;

cuya figura representa una a]ternativa muy 1mpor ante
bien el padre no aparece tampoco como una presenc1a amorosa; 
sT le permiti6, junto con 1a posibilidad de ocupar el 1ugar
del hermano muerto y con otros medios --los 1nte1ectua]es--:
emprender un camino grduo y dolorodso donde se hallaban con- :

tenidas otras posibilidades: "otro modo de serf.

Figuras ﬁascu1iﬁas de 15 primera in%anéia

Padre



e1 que

uerfe y dIStante. e] que posee,

: "16s: otros"_
obedecén : :
i'padre recibe a los indios recostado en la hama-
ca ‘del’ corredor. Ellos se: aproximan. uno. por uno,_
'y le - ofrecen la frente para que la toque con los -

tres dedos mayores de la mano derecha. Después - -
Yue]ven a la distancia que se les ha marcado. (56)

Nuevamente por boca de la nana, la protagonista menciona el_

poder. de su padre, del hombre patrén, como dafino. La nana -

le explica:

-- Es malo querer a 10s que mandan, a 10s que po--
seen. Asf dice l1a ley (...)

(...) Mi padre despide a los indios con un ade--
mé&n y se queda recostado en la hamaca, leyendo. --
Ahora 1o miro por primera vez. Es el que manda, el
que posee. Y no puedo soportar su rostro y corro a
refugiarme en la cocina. Los indios estdn sentados
Junto al fogén y sostienen delicadamente los poci-
1T1os humeantes. La nana les sirve con una cortesfa
medida, como si fueran reyes. (57)

‘La visi6n del padre inducida por la nana y el trato que &ste

da 4 los indios hace surgir una confrontacién entre dos ti--
pos de hombre: el que manda y el que obedece. Al primeroc no_
se le admira, huye de €1, y al segundo se le respeta, pero

con ninguno se da una cercanfa afectiva. Esta figura paterna,



su. sobrino Ernesto mata pPor error un venado, con T
guiente hosti]idad de los indios, y 61 conserva s

(59), reflejan fuerza, entereza. Dibujan a un hombr

be dominar ‘su c61era.

A veces‘és también ‘un hombre capa :
1idamente su’ interés. Lo hace ante su. prima ,una_

mujer fuerte y arrojnda como 61..’

E11a fue retirando ‘su mano sin vaciIaciGn,
1o1enc1a. (60) el

sin_

Resu]ta 1nteresante observar que esta muestra de afecto del

padre. ﬁnica que aparece a lo 1argo de toda 1a obra, sea di

rigida ‘a una mujer fuerte a quien se define como una hembra

"de las de_za]ea y machete" (61), capaz de enfrentarse a --

»105 1ndios rebeIdes_y tratar1o phnta de chicotazos"; --

jdentro del contexto his-

ociaI

hacendados varones. Se -
'dirfa con esto que Rosario captd el'siguiente mensaje del pa

dre: respeto y admiro a 1a mujer fuerte, masculina.
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En la segunda par‘te de 1a novela, narrada 'e'n ter-:

cera persona, se! de'l Tnea copiosamente la: figura- de1 padre

n}:er‘lflgente. severo, rTg*xdo,' déspo

'Io'l éntb. éstuto . fuerte 3

. _:tu‘ra’lmente preferfa v1v'ir dond ‘o5 demEs compar-
tfan su opinibngs donde ‘l‘lamarse Argﬁe‘l’lo no-era’
cuna“ forma de ser an6n1m0'~donde su’ fortuna era --

.1gua1 .0 mayor que ‘la de ‘1os otros. (62)

El 'suyo . era ‘un mu

o reducido donde imperaba "e‘l apego a-

las 'costumbre

mpermeab'l a acc16n de" los ,aconteci-

mientos ext e r hdmb_re b‘lanco.l el hacendado,-

era_sin: -1a

1as<-1r’1‘d;yia

; o démfls hijos? Por supuesto
Habrfa 'necesitado ser estGpida para ignorar un
i .hecho'tan evidente. Ademas toda mujer de ranchero

se,at'iene‘ a que su marido es el semental mayor de la
finca. (63)

Estas leyes machistas incluyen el menosprecio y l1a desigual

dad del trato hacia la mujer; en estos casos hacia Ta espo-

.sa, concretamente:

--Yo digo que hay que ser prudentes. S6lo a una -
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mujer se le ocurre meterse de:, gato bravo (64),

Querfa humillarila también delante de este hombre
hacié&ndola.ir a la cocina :a prepa r. .el refresco.
Porqﬁe de sobra sabfa que las. criada staban en
la fiesta. (65)

En un mundo cruel de opresores y oprmﬁdos‘, e1 padre, el ba-
trén, sabe combinar la severidad con -la cord1a1idad desde_

la caGspide del poder y de acuerdo. a_ su’ propiafconven1encia:

A los que se quedan aquf Cé&sar les muestré, en -~
cambio, una deferencia especial no muy distante -’
de la gratitud. Aunque siga conservando su severi
dad y su rigor y a la hora de exigir el rendimien
to de una tarea, su gesto, Su voz, sean natural--
mente desp6ticos (...) Pero sabfa ser cordial en_
estas conversaciones de asueto, mecié&ndose perezpo
samente en la hamaca. (66) ’

Esta apreciaciﬁn del padre como una figura fuerte y s&6lida_
se observa también en el pasaje ya citado del cuento Tres -

'wdos en_la red:

Distingufa 1a voz de su padre: maciza como su - -
cuerpo, solemne como sus pasos, certera como la -
aguda punta del bastén de caoba que acertaba siem
pre con el sitio exacto donde posarse. (67)

En Balidn Candn la escritora no refiere 2=2pisodios donde el trato
del padre con la nifia permita descubrir claramente cémo se daba

esta relaci6n. Es en el .cuento Tres -budos en la red donde -

se observan algunos indicios.

E1 cuento refiere que la protagonista, Agueda, ha

bfa obligado a sus padres a traslTadarse a Mé&xico para no su
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frir'la deshonra’dé tener ‘una hija "tan espec1a1“ a quien el

sacerdote

"no se atrevfa a administrar 1a sagrada forma por_

miedo a co cri]egio“ (58).Por otra parte, el nuevo

modo de vid 4x1co ocasionaba tales trastornos, segln la

procagonista de1 cuento. ‘que a su padre Esteban le resultaba

difici de perdonar.
Aunque no en forma totalmente. clara, la siguiente_
escenavbermite’entrever a un padre que no logra mostrar -

abiertamente su intergs por su hija,

pero 1o sugiere:

Pero cuando ia vip regreéar del colegtio, conksu
uniforme gris y su mochila pesada. 'y un aire, por_

»primera vez ;vido y despierto,- estuvo a punto de -~
no reconocerla. ’

--Saca muy buenas calificaciones, alardeG Ju]ia-
na. ¢Quieres verlas? : o

Agueda estaba ya abriendo su’ mochi1a cuando el
adem&n negativo de su padre 1la 1nmov111:6. Se que-~-
dé perpleja, mir&ndo1o. IQué 1ncongruente 1e pare-
cfa la figura de este extraho,
vo a punto de lanzarse! -(69)

a cuyos brazos estu

La atenci@n se centra, por vez primera,kén el. interés que el

padre parecfa mostrar por los adelahtqs académicos de 1a hi-

Ja. E11a 1o advierte en un primer momento y hubiera querido_

abrazarlo. No 10 hace. Resulta notable 1a dificultad que ma-

nifiestan, tanto el paQre como la nifa, ante 1a posibilidad -

de tener una cercanfa fisica_ -~

En una comunicaci&n verbal, Dolores Albores infor-

m8 que la razqn que motivsé el traslado a ngico de los pa---
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dres de Rosario Castellanos fue que. su hija estudiara. (70)
Literariamente, sin embaFgo, Roéarié §é 11hita;aIséﬂa1ar_1a'
ambivalencia del padre respecto dé sus estddibs..Y cuando -

la protagonista de Tres Nudos en la Red»élige 1a carrera -

de”"Leyes, su padre --que le habfa encomiado la carrera de -

quimica-- reacciona:

...Esteban adoptsé un aire grave de victima, de --
ser indefenso,lesionado, ¥y no volvis a dirigir la
palabra a Agueda m&s que para aludir a la ingrati
tud de los hijos, a la falta de respeto a la expe
riencia y los consejos de 1os mayores y a 1o pre-
ferible que era 1la muerte, cuando habfa uno l1lega
do a convertirse en un estorbo. (71)

E1l aparente despego que transmite Agueda frente a la acti--

tud del padre, mds otros sefialamientos de la incomunicacién

con &1, se hacen en seguida evidentes:

Agueda 1o escuchaba con una atencifn implacable,-
como si le fuera necesario clasificar la especie_
a que pertenecfa este hombre que hab%a 1legado a_
la vejez sin entrar en contacto con ninguna forma
del amor ni del entendimiento. (72)

Un tercer texto de Rosario Castellanos titulado El1 viudo Ro-

méan, novela corta incluida en el 1ibro Los Convidados de --

Agosto (73), amplfTa la percepcién que de la figura paterna_
pudo- tener la escritora. ) )
-Por principio de‘cuentas. salta a la vista qﬁe --

los. personajes de esta novela parecen someterse a un pro--
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ITficorfenﬁmeno de;desdob1am1entos que imp11ca a los fami11a

res. de,Rosérié »10 que respecta directamente a1 padre. e1

’protagonista de tnove1a se presenta con e1 ape111do de' Ro—

casi sindnimo“

-mén " del Sanromén de Tres nudos en 1a red.r

fsubrayar, entre paréntesis que e\ fendme

no: euf6n1co de 1osﬂnombres. en esta novela corta }no se 11mi“

ta“a Car]os Rom&n - sino que abarca a- otros pers naJes.:a 1a -

1 os (Rom&n Ro-
L

bre defla propia'Rosario.

1a asociaciﬁn de sign1ficantes

‘Saussire, c1tado p -
s‘gnificante“. Significan

te que "constituye T ne 5t1ca de dicho signo" (74).

Dg éste mon»Rosarjo

decir, el signi?ié{do encuentra una  forma de entrar en rela-

ci6n con 1os vocab1o s gnificantes --que le permiten hacerse

sensible-- de aque11os personajes que de aIgﬁn modo 1a desdo-

blan, la contienen o poseen una carga-afectiva: el padre-mari

do Romin, el hermano-amante Rafael, y 1a protagonista melli--

za (+) Romelia-Rosario.

(+) Grinberg , citando a Melanie Klein en Culpa y depresisn (75)
apunta que la fantasfa universal de tener un mellizo manifiesta
la dependencia extrema de’ algunos individuos hacia ciertas personas que po
seerfan, por identificacién proyectiva. 1as caracterfsticas vivenciadas -
como las correspondientes‘a las cualidades perdidas.
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Tales: aspectos 11ngiﬁsticos‘ m' recerfan un tratamiento mas

as fina11dades de este:capi

partado como. una referen-

tulo. Sjrya,eIZSQHa

pérsbnéje central de E1 viu-
phiheras p&ginas de la nove--

déﬁtemente corresponden al padre

duefio de_

el extranjero qe'sus propios ranchos,

sitios y casa padre de Ro

sario, se casa con amarlo. En

1a novela, Este]a tiene amorfos con Rafae .de:la -jo--

ven Romelia con Ta que se’ casaré don Car1os después de:quedaf_

viudo.

A través. del fsignif*cdbse

lato, Rosario parece aludir a hna.SiF&

de la cual ella lograrfTa atraer a1~padre

do como "inconquistable"-- con 1a intencién de.. casarse

-..Alguna vez ese hombre tan fuerte, tan duefio de__
sf, tan entero (y a quien, sin embargo, intimidaba
ella con su sola presencia) iba a atreverse, iba a
acercarse, iba a hablar, iba a decirle que 13 ama-
ba, iba a suplicarie que condecendiera a ser su . no
via, su esposa. Ella fingirfa azoro, sorpresa y en
dulzarfa el rechazo inicial y obligatorio con una_
afectacién de modestia. ZC6mo era posible que una_
persona de los méritos de 1os tftulos de la expe~-
riencia (no, no mencionarfa la edad podrfa ofender



S$Sin embargo, para que sea:

con don Carlos-padre, se hace n

rezca. Efectivamente, la'noveIa presenta a esa figura de Este
la-madre como muerta con anterior1dad. ‘En estas c1rcunstan——-
cias, aunque l1a unién: edfpica tiene todas 1as posibilidades: -
de realizarse, la novela no 13 da por consumada. En la noche )
de bodas se deja en t§rminos ambiguos lJa ejecucidén del acto -
sexual y, fina1meﬁ£e,v1a’recién casada es repudiada por don -
Carlos Romdn. '

Con menor é&nfasis aparece en 1a novela otra figura_
paterna: don Rafael, padre de l1os hermanos Rafael:y Rome11a.-

De igual manera como ocurrié en l1a familia de Rosario. 1a~di-

nimica interna familiar se ve fuertemente resquebraaada cuando

en E1 viudo Romidn se narra la muerte de Rafael: unico hijo

vardn, estrechamente unido a su hermana Romelia’e 1n;ensamen-

te amado por los padres. El1 padre Rafae1-réi&giona‘enﬁforma -

idéntica a don César: v  _,HF

Don Rafael padeci6 la desgracié‘de'otra'manera (@D ]
A solas se derrumbaba a llorar:sobre los escombros_
de una vida cuya rafz habfa. sido-arrancada como de_
cuajo ¥ que no tenfa el menor interés en conservar_
(77).
Si nos apoyamos en el cardcter autobiogrdfico de estas tres -
narraciones (Baiﬁn'céﬁsﬁ, Tres nudoé. en la red y E1l Viudo --

Romﬁn) es posible dilucidar a]ghnos de los avatares de la re-
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lacidn padre hIJa. Quedan c]aras las caracterfsticas mascu]i

nas de estos persona:jes paternos

hombres: con apariencia de7

personas fu

tes.

o Rrsa;io"fue la fuerza intelectual. Do

_5sf§i se entendfa bastante bien porque te
‘nfan. unacultura mss o menos igual. Por las mafa--
: laticaban entre ellos y dofia Adriana decfa: -
f"AhT ‘'va  la Chayo a comenzar a hablar de S6crates y
’Platdn“. Por supuesto dofia Adriana quedaba exclui-
“da. (73)

Este vfncu1o con 1os valores del padre permite . suponer que,-

a través ‘de : e1105, Rosario pudo salir en parte de la reta---

ci6n con:su’ madre de acuerdo con 1o que Fromm seflala:

‘#,':ianuhciGn del padre es diferente. Rep}esenta -
é1'ﬁaf1ey y el orden, las reglas y las obligabio--
nes sociales establecidas por el hombre, ytes 1. -
quien. castiga o premia. Su amor es condiciona1; y_
puede ganarse haciendo 10 que se exige. Por . esta -
razén, la persona vinculada al padre puede eSperar
gan&rse m&s fdcilmente su amor si hace su voluntad
pero el sentiﬁiento euférico de amor completo e in
condicional, de seguridéd Yy proteccién. rara vez -
estd presente en la experiencia de 1a persona vin-
culada al padre. (79) :



. 3.- HERMANO. UN [’lUER'i_"O vVivo

EY 1ugar que4en 1a v1da de Rosar1o Castel]anos ocupa Mario --

Benjamfn. su:hermano menor. es meduTar.,La»vida de la’escri-

tora aparece’in 1solub1emente 1igada a, Yy marcada por, esta_

figura ’ que mﬁe'e" temprana edad, cuando ella tenfa ocho ---

aﬁos. En su ensayo ‘autobiogr&fico, Rosario da cuenta del he-
cho'y estab]ece 1os primeros signos de l1a rivalidad hombre--

mujer:

‘Tuve un hermano, un afioc menor que yo. Naci6 duefio_
"de un. privilegio que nadie le disputarfa: ser va--
r6n. Mis para mantener cierto equi1ibrio en nues--
tﬁas relaciones nuestros padres recordaban que la
primogenitura habfa recafdo sobre mf. Y que si &1
se ganaba 1as,vo]ﬁntadas'por su simpatfa, por el -

despejo de su inteligencia y por 1a docilidad de

su caridcter yo, en cambio, tenfa la piel mas blan-
ca. ’ ) ) o

Esta rivalidad, cuyos matices amenazaban con ser -
infinitos, se interrumpidé abruptamente con un he--
cho brutal: la muerte de mi hermano, recurso gue -
le. permitiﬁ expulsarme para siempre del campo. vi--
sual de unos padres ciegos de dolor y -de: nostalgia.

(1)
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En el segundo p§rrafq, al aludir al "hermano queATa‘"expu1s§f
de'1a~v1da'de>sus padres, Rosario parece refefirse,a,una”fag
tasfa: de su infancia. Segdn Melanie K1ein,,f§ niﬁE ce1osa --
del nuevo ser que ocupa el vientre de Ta madre ‘desearfa des-

truir e1 interior del cuerpo materno. 51~1' fantasfa ocurria

asi cabrfa preguntarse cusnto de ésto fue inido por ella_

”como Ia venganza del hermano por el deseo de'Rosar1o de que_

&1 fuera expu1sad0~de1 vientre de Su madre.

Balun Canén, el herman ‘de’ la protagonista se__

Mario Yy su recorrido po Ta- no ela se inicia --
'que su- hermano reconoz
sus conocimientos. - -
Cuando la protagonista 1e informa que Col16n descubri§ Améri-
ca...}‘

Mario se queda viéndome como si el mé&rito no me co
rrespondiera y alza T1os hombros con gesto de indi-
ferencia. La rabia me sofoca. Una vez mds cae so--
bre mT todo el peso de 1a injusticia. (2)

Se ‘advierte de qué manera la competitividad comienza a mati-
zar las relacfones entre l1a niffa y su hermano. Competencia -
que ella vive, inicialmente, como injusta, y en la que es de--

rrotada irremediablemente.

Dos escenas abundan en la rivalidad con el hermano.
En 1a primera ella, 1uego de discutir, no obtiene_

la autorizaciGn de la madre para 1r a1 circ

y..recibe en cam

bio crfticas‘hacia los cirquero;. COn e1 s1mp1e 1lanto, en --

cambio, el hermano cbnsigbe pefmiso para ambos. El1 siempre -



En la segund ! r’ra“’una Vco'mpeten'cia"infa‘nt»i‘l

tes.v La protagonista empieza descr'lb'iendo un

pr"lva un abierto reconocimiente hacia ‘la f‘lgura Vt'r"iunfad'ora
del hermano. Eso parece despertar en la niha una er{s‘oﬁaciﬁn

en 'la que e'I‘la se verfa ocupando ese lugar anhelado:.

Es 1a temporada en que las familias traen a los -
nifos para que vuelen sus papalotes. Hay muchos -
en el cielo. A119 estd el de Mario. Es de papel -
de china azul, verde y rojo. Tiene una largufsima
cauda. A119 est&8, arriba, sonando como a punto de
rasgarse, mds gallardo y aventurero que ninguno._,
Con mucho cordel para que suba y se balancee y --
ningdn otro lo alcance (...) Nosotros miramos, --
apartadas de los varones, desde nuestro lugar. (4)
ta nifia observa embelesada el papalote-——pene— falo, imagen_
de potencia-belleza-completud. La fuerza de esta vivencia -
parecer;fa }hacer‘la perder 1la distancia y ubicarla y conducir
‘Ia, a’ través de una ensofiacién, a identificarse transitoria
mente con y.sentirse ella el papalote. Lo-la admiran, 1o --
cua]'l,-rpermite 7~1nfer'ir que, en su fantasfa, se encuentra con__
Ja advvn'I‘ravé‘Ié’n deAsu_madre. En 1a ensofiacifn se realiza su -
deseo: .ser objeto del deseo de su madre, fantasfa que des--

'c{rib,e Laéan'. lﬁomento ‘de’ 8xtasis, ‘péro fugaz. Algo de Ta rea
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lidad 1a reubica. Ella no es el papante, ni siquiera quien

pueda dirigirio. El dueno del papa1ote es y seguira siendo_

su herhanol’VhéTve a ;gr.Ta nina que desde “su" 1ugar s6lo_

puede observarp

: ‘Ahora es la envidia 1o que 1a {inunda y se suceden
fantasfas.destructives.

iQueé alrededor tan inmenso! Una 1lanura sin reba-
fio donde el Gnico animal que trisca es el viento.
Y c6mo se encabrita a veces ¥y derriba los p&jaros
que han venido a posarse tifmidamente en su érupa;
Y c6mo relincha. iCon qué libertad! iCon qué brfo!

Ahora me doy cuenta de que la voz que he estado
- escuchando desde que nactf es &sta. Y &sta la com-
pafifa de todas mis horas. (5)

Su rabjia grandiosa, indomable, se impone. Los pidjaros-papa-~+

lotes-penes visibles son juguetes que se pueden romper con_
esfa nueva fuerza invisible que es su rabia-viento.

Llama la atencidn la estructura y ‘la calidad poé-"

tica de este pasaje. Perspectiva que permftirfa mostrar a’ -

1a escritora Rosario Caste11anos compitiendo tardfamente con <

su hermano en otro terreno, en eIf

la rivalidad. E1 mensade encubiert

sfsmo literario es- eI de-: yo so

pio terreno soy superior"'“
Anzfeu, un edemp]o de. cdmo 1os f ntasma

disfrazan en Ta obra, 1iteraria, a: 72
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1a e1aboraci6n secundaria da congruencia,

pero -lo: hace mas
encubierto (6).

vambién ‘en su contenido manifiesto.

Je pareceria mostrar ideas “sobre 11bertad~='11teratur
toaf1rmac16n ;

1 parrafo, 1a narradora vue1ve a 1a4ac4
c16nidonde

1 hermano trhmfa y e11a es reprendida por su dis

Pero qué tonta eres. Te distraes en’el momento -
en" que gana e1 papa1ote ‘de ‘tu hermano. (7)

consegu1do descubri ‘10 que

erdaderamente era va11oso- su.-
rabia y su creatividad

Lo demuestra cuando al. regresar
Comitén. dice a su -nana

k--ZSgbés?AH he' conocido €l.viento.

(8)

teriormente al fra{An 1a
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en Ba1un Canan; ip;fﬁitéﬂ suponer que \a sobreproteccién de.
1a madre,' ivalan

AMario ' yo habfamos vivido, siempre distraTdos
rando para otro lado,

sin darnos’ cuenta caba1 uno
del otro.

Pero ahora adquirimos, repentinamente, -
la conciencia de nuestra compafifa. [ QRFS
--Al

infierno van los nifios que se portan ma1
(11)

E1 cuento de una criada acrecientarel terror religioso de
los hermanos:

Un nifio de nombre Cunrado caeken 1a posesién del
diablo de ‘1as siete cuerdas,

‘"por ma1 nombre Catashna"; y el

dfa en que Conrado iba:a hacer su; primera comunicn.

“la hds-
tia se convirtiﬁ en una’ bola de’ piomo

por m&s esfuerzos -
que, hacfa el nifio Conrado para tragarsela no se la podfa tra
gar. Y en una de tantas se:le atorc en’ 1a garganta Y e1 niﬁo‘
Conrado cayd a11? mismo ahogado,,muerto" (12)-'

E1 relato de Vicenta habfa’ terminadp. Mario sa]ié
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corriendo de la cocina y al pasar‘junto a.la'vela_

-1a apagé6. Yo corrf tras-61. Y: cuando 1e di a cance*

en el . corredor, me dijo al ofd R
. No quiero comuTgar‘

Da la imprediﬁn, por-la escena>de1 relato

compartfan un - secreto 1nconf

Comunidn les ob1igarfa

azoro y‘él mﬁédp

esconde "en’el: co

a’1lave...
rio nos va a --

"La 11ave
si no devo1vemos
cargar Catashns

La nifa nunca se atreve Lo, ‘a devolver -

la 1lave. Cae.-en una serie ontradictorias e_

1169icas derivadas de st

‘rio quisiera o]viﬁ;r d siempre bajo 1lave. Con-

s albergados por ella: envi-

fantasfas de destruif poderarse de. &sta tan valorada mas

culinidad (papalot 'ard;iflaVe)g Si su hermano vive, ese

1ugar de privilegio nu le 'sers dado.‘ParecerTa necesario_

que muriera. en su- fantasfa. para tener acceso a &1.
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Por otra parte, aparece en el dontextO'famiIiar -

una condicibn del cardcter social imperante. Eé el hbmbré.

en esta cu1tura,'el que puede poseer todo y por 1o tanto ~Ta

“ser“ A 1a mujer 5610 1e resta envidiar o robar aque110 que

el hombre posee E. se.

idiplantea’parasla etapa f&17i-

signo.de.i

de.agresiﬁn, de poder
agresivo S

de:haberse_

quedaqo;' 1mb61icamente, c6n‘a1§o~téh aphé”ad qﬁe;ella mis-
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el relato.,

el personaje
la evoca en re1aci6n con
de Ba]@n Canén.,
viudo Rom&n proIonga e

laciones de dos ijé

melia,

Blanca,

ser virgen: .-

--1La cfnica se atreve a pieguntar con quién! &Ya_
no te acuerdas de tu propio hermano, de Rafael? --
iYa olvidaste que dormfan juntos en Ta misma cama?
L0 crees que todos estdbamos tan ciegos y sordos -
en esta casa para no darnos cuenta de 1o que suce-
dfa? (16)
E1 hecho de que el relato introduzca l1a presencia de esta --
hermana Blanca y de otra hermana mds, Yolanda, acompafiando a
1a protagonista, hace pensar eh un-desdoblamiento de 1a es--
critora. Entre Romelia, ambas hermanas se sitdan como dos po
los, como las dos tendencias gue contiene un ser humano y a_

las que se inclina Rosario Castellanos encarnada en Romelia._
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Mientras que~Y6]andakes‘1a‘jbveh frTvo1a que escandaliza a_

la fami11a por su deshinibiciﬁn y Su inclinac16n al “vicioﬁ.

'B1anca.'en el puesto es 1a'Joven escrupu1osa, reca

tada’, mie b zaciones re1igiosas{ Yolanda represen

ta asft. ‘1a’’tendencia de Rosario al “ma1".

mientras que B1anca

su tendenci

Es" Blanca‘adstamente, la mujer "virtuosa y rigida",

la quhﬂacusara Rome1ia. como una conciencia moral, de mante-

ner un

relaéiﬁn incestuosa con el hermano. Solamente asf -
uti]izando e1vethu1o aparentemente externo de un personade
a1eatonio, se permite la escritora aludir de manera direc;a_
a un tema que aparece soslayadamente en éalﬁn Cansn _y al --

Que . nunca se refirid directamente: la relacidn incestuosa her
mano- hermana.

La aparicidn de estos vinculos incestuosos obliga

a tomar en cuenta 1as rafces psico]dgicas de1 fenﬁmeno.

En: pa1abras de Sandor Lorand y Henry I. Schneer,,
el incesto,’

’segﬁn Jla d1n5m1ca freudiana, se manifiesta cuan-
do el- comp]ejo edTpico no ha side resuelto.

i Los ‘deseos incestuosos raramente encuentran. una ex

presién genital directa debido a los fuertes ta---

- - bdes sociales contra tales actos. Sin embargo, su__
mera presencia tiene serias implicaciones en el de
sarrollo psicosexual. (17)

Los vfnculos incestuosos entre hermanos, afiaden Lorand y

Schneer, son considerados “como parte del juggo exploratorio
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sexual” -(18) y como'fenﬁmenos,com0nes‘y frecuentes en la pre

ren‘enpl it

adolescen--

ado1escenc1a, pero cuand

“ocu

"t1enen implic ci

cia seri§s comp indicadores de una

vfncu!o;ffsfcd?bbh el .herman

infancia, podrfa suponerse qu '1é=sﬁbita muerte de éste pro-

protagonista nifa de Balun Canén, -

dujo ‘en Rosario

una fijacidn con e] he mano .que dio validez psic01691ca a --

una re1aci6n 1ncestuosa.qug en E1_viudo Rom&n parece mani--~

festarse;~—gracias a 1a'recreaci6n literaria-- como una liga

que no Se~dio so1amentefeﬁ'1a infancia sino que se prolongs.

éﬁcritoré. hasta Tla &poca Jjuvenil.

como una fantasT

El hermano de Rosario Castellanos muriq de apendi-

citis, como ya se dijo. a los ocho afios de edad. Esta muerte

sﬁbita. que’ Ia escritora reeTabora literariamente con un - -

fuerte dramatismo en a19unas de sus novelas, representa el =

'momento'c]imitico que 1nf1uy6 al parecer en forma decisiva,

en’ 1a persona11dad de Rosario.

‘La pérdida de] hermano vino a cambiar el rumbo de_
1a evo1uci6n en 1a identidad de la nifia Rosario. Como afirma

Grinberg citando a Freyd en Duelo y Melancolfa, se generd‘uh~

mecanismo frecuente en la p&rdida de un objeto signifibat{io:

el de la’ introyecc16n de un objeto perdido, como .
un medio de contrarrestar la pérdida y de poder. con:
tinuar la relacién con el mismo, como objeto: inte;.
no. (20) ’ :
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E1 resu1t§do, dice Grinberg, serd

el.-de 1a jdentificacién con aspectos parciales ca-
racterfsticos de la persona, pero con el agravante
muchas.veces. de trasladar y continuar la ambiva--
lencia y 1a lucha vividas con el objeto en el inte
rior del psiquismo. Las consecuencias podrd&n ser -
gra&es para el sujeto, ya que la agresién estd ahg
ra dirigida contra su propio yo. En tal caso, a la
culpa persecutoria experimentada en relacién con -~
el objeto, por la hostilidad dirigida contra el --
mismo, se 1e suma la culpa que se siente con res--
pecto al propio yo, convertido en blanco de las --
tendencias agresivas del sujeto. (21)

Es decir, al morir Mario Benjamin el objeto perdido, se. esce”

nificd la sentencia de Freud: "La sombra de1 objeto cayﬁ so-
bre. e1 yo“»(22).

JET sentimiento de.culpa que deb16

e’no'débfa

vivir. La muerte del hermano, entonces.; a 11evarfa>a fanta-

sear y sentir que el deseo inconsciente se realizﬁ y,‘por -

tanto, ella es la responsable.

Esa culpa debid acrecentaréé seguramente por el --
desmesurado duelo con que sus pédresAviVieron el fallecimien
to de Mario Benjamfn. i -

Oscar Bonifaz relata:

Al morir. Benjamfn, los padres se vue1ven 1ocos de_
espanto. Era el consentido, el - adonis, el vaan. -
tlegaron a tal extremo que iban al panteﬁn a con--



Y Dolores

-60
tarle cyentoﬁ;'En'Navidad y en su cumpleafios le 1Me
vaban juguetes, caballitos, canicas...(23)

Albores ref{éfe:

Confe1 recuerdo del hijo muerto, don César y dofia -
Adrijana se encerraron en su dolor. Dofa Adriana ---
siempre fue mucho muy catélica, y aunque don César_

no 1obhabTé sido mucho, despué&s de 1a muerte del ni
fio' se volvi6é muy creyente: iba mucho a misa. Tam---

‘bién-iba al panteSn a contarle cuentos al nifio muer

to, hasta ese gradeo lleg6... Luego, cuando vivfan -
en México, Tos sefiores tenfan en su recd@mara un co-
fre.'y adentro del cofre estaba una caja con los --
restos del nifio que habfan exhumado del pante6n. En
cima 1e pusieron un tapéte; y arriba de ese tapete_
siempre habfa un florero con flores, una veladora y
la fotograffa del nifio (...) Cuando ofan una can---
ci6n que le habfa gustado al nifio, inmediatamente -
decfan: no, eso no 1o toquen porque le gustaba a --
Minchito. Se torturaban ellos con el recuerdo... A_
Rosario no le gustaba nada de eso, pero le inculca-
ron que tenfa que mantener esa veneracifn por su --
hermano mueFto, siempre, siempre. (24)

En Baldn Candn, 1a reaccidn de los padres ante 1a muerte del_

hijo est§

‘descrita en varios pasajes. Uno de ellos pinta-elo-

cuentemente el dolor de la madre:

‘L1ego hasta Ta recSmara de mi madre. - AhT ests e]]a_

sobre su cama, la cama en qQue muriﬁ Su. hijo, retor—v

’ciéndose Yy gimiendo como la res. cuando e] vaquero -

1a derriba Y su piel humea al rec1bir 1a marca de -
1a esclavitud. (25).

En Eliviﬁ&o.RémSﬁ, Rafael no muere a .edad temprana camo Mario
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Benjamfn, sino ya mayqr»(prcbab1emente a cohsecuen;ia de -un_

suicidio), pero su muerte prov

Ba1ﬁn Canan

critora.

que no pudo siquiera enfrentarse pof
'paz tampoco de comprenderlo:’ 1a- muert

La muerte no 5610 le arrebaté a su hermano Ra—--‘
fael que fue, quiza el mss rendido de sus adorado -
res (o por 1o menos el que 1le proporcionaba sorpre
sas m&s agradables, diversiones m&s variadas, pa--
seos m4s audaces) sino que transformé en otros se-
res profundamente extrafios, impenetrables, y aln.~
hostiles, a l1os gque antes le habfan amado (a..) --
ninguno tuvo para ella una mirada, un gesto, que -
la protegiera de aquella visi6én horrible. (26) ..

Nuevamente la madre, como en Balin Cén&n, como en la reali--
dad, se abisma ante 1a muerte del hijo:

Dofia Ernestina, su madre, vagaba por la casa des--
grefiada, sucia, delirante. (27) e

Y el padre:

Don Rafael padeciG la desgracia de otra. manera.  Si
mnﬁ ntendiendo escrupqusamente sus negocios.~No -
dedd ni de frecuentar a sus amigos ni de. presidir

la mesa familiar, en la que ahora habfa dos Tuga~~
res vacfos: el de Rafael y el de dofia Ernestina --
(...) A solas se derrumbaba a Tlorar sobre los es-
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combros de una vida cuya rafz habia sido arrancada
como de cuajo y que no tenfa el menor interés en -
conservar. (28) -

Este ambiente familiar . se sumergi6é en la melancolfa que - -
Freud define en los siguientes t&rminos: :

La melancolfia se singulariza en 1o anfmico por una

desazén profundamente dolida, una cancelacién del_

interés por el mundo exterior.IIa p&rdida de la ca

pacidad de amar, T1a inhibicién de toda productivi-

dad y una rebaja en el sentimiento de sf...(29).
Tal ambiente melanc6lico manifestaba abiertamente la pérdida
Sabfan los padres a quien habfan perdido. pero en el incon--—
sciente se ocultaba algo 1mposfb1é:de descifrar: "dué es lo_
que realmente habfan perdido". )

Posiblemente esta vivencia fue trasmitida a la ni-
fia como el "ideal del yo" de los padres. La nifRa debi6 guar-
dar en la infancia algunos de los valores que ellos le comu-
nicaron: vivacidad, inteligencia, buenas relaciones, s{mpa--
tfa, poder. Sin embargo, por su personalidad opacada. ffmida'v

reprimida, al parecer no alcanz6 a asimi]ar1os«tota1mé teiy -

debieron operar en ella como una carga persecutorié.

los hijos ("hay que conformarse con la voluntad
que Dios haga su vo]yntad pero... Lpor~qué~'

qué en el vaan?" (30), se reforzﬁ 1a vieJ

dia hacia el hermano y se generd una’ nueva cu1pa' "debt ser_
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yo 1la que muriera”,

La nifia de Baldn Candn siente esa culpa ante el --

ataGd de su hermano:

-—;No‘guigrésfver‘a tu hermano por Gltima vez?
Vue1vb'1éicira con- repugnancia. No, no 1o podrfa

soportar. Porque no es Mario, es mi culpa la que’ -

se estd pudriendo en el fondo de ese cajén. (31)

E1 mismo sentimiento de culpabilidad que parece dar origen a

un romance con 1a muerte estd expresado en 1a nifa Agueda de

ITres nudos én.ia-red: hija dnica de tres partos malogrados,-

hembra que debi6 haber nacido varén:

Agueda también se estremecfa de otros terroré#:ré]
de la oscuridad en la que siempre se movfa un fan-
tasma, en l1a que siempre acechaba una bestia feroz.
Pero sobre todo el de aquellas voces de sus padres
que la iban cubriendo de 1lagas dolorosas: las de_
una culpa cuyo nombre jamds acert6é a entender, una
culpa que estaba en sus huesos para pudrirlos, en_
su corazén para estrangularlo, en su cabeza de la_
que era el Onico badajo resonante.

Una culpa, ademds, sin expiacién. A menudo la ni
Aa sofaba que habfa muerto y que su lugar vacfo --
era ocupado por otro, por el que verdaderamente de
bfa estar all¥; y que el sorbo de aire que antes -

rbbaba, ahora le proporcionaba fuerzas al duefio 1e
gftimo. (32)

En el relato, Agueda no puede escapar a los reproches de su__
conciencia o a 10s reproches de su hermano. No puede escapar

porque el fantasma estd dentro de ella. E1 duelo o la pérdi-
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da diffcil de eléborar adguiere asT~tinte5'draméficos;

De acuerdo con 1as teorfas de Me1an1e K1e1n. reela

boradms por Grinberg,.en 1a evquciGn de toda ‘persona exis--
ten pérdid

cont1nuas que originan due]os y conllevan culpa,

r1nc1pios puede revestir caracteristicas persecuto—

Esta cu1na. en sus
rias y'repardtorias.

lsin embargo. ‘si.en la historia del indi

viduo han existido lementos‘fantaseosos de envidia o dafio,_

el due1o p atisfactoriamente y entonces -

predomina‘];i ' que_impide la restauvacién -

na prop1edad inte-
propio. (33)

Ga; frente a la - -

omara por objeto._

Pero tal instanci

usurpado un- 1ugar,V

cho, Agueda, la. niﬁa de Ba1un CanSn ,_Ro#hrib, pﬁdierh estar
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Areprochando a su hermano, en su fantasfa.-e] haberle quitado-

en vida, y ain después de muerto, el Tugar que a ella Te co-

rrespondfa

sta16 en su vida --en térmwnos ‘de Ba

. (33)

.con

’Romén.'Lo central de su temﬁtica parece

to. personajes vivos que estEn muertos

que est&n vivos.
AsT, a la muerte de:su espos
el protagonista, permanece encerrado e

c]usiva 1ntenc16n de mantener vivailr

En estas circunstancias

a su esposa.

Romelia buscando a 10s muertos’ qu
esposa Estela y su rival.Rafael
delidad de ellos.

Tambié&n 1a protagonista

idea del muerto-vivo, a través del

relicario. Este-rincar1oLdegRomeli de1 cua] nunca se des—
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prendfa y en e1 que: guardaba un mensaje de1 hermano muerto,

es una répIica de11o§ re]icar1os que 1os padres do“Rosario -

empezaron a usa Va 1a muerte de . su hijo. Dolores Albores To._

refiere'_'

. E1los dos usaban un re1icar10 que tenTa de un =
u1ado 1a fotografTa de Mario” Benjamfn Y. de1 otro: sun
izo del nifo. Se quitaban el relicarioide. Aar’ ropa

de- dfa ¥y se o vo]vfan a poner. en la: ropa d'
(35)

"Esta vivencia, Que'parecéria tan 1ﬁtensa .en..Ros

tra su fundamentaciﬁn enlo: dicho por Baran

esta .asfixia

_h fia. parece su-
a“{fdentifica---

de“Grinberg. es
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su hermano y atemorizada de ser mujer. AsfT 10 recuerda en su

entrevista. con ‘Gordon:

~UiYo trataba’‘en: muchos sentidos de ser el suple--
mento de»mj hermano (...) E1 équé hubiera hecho de
haber vivido? Habrfa estudiado Zno?... Entonces, -
yo estudio. Ffjese que no fue tanto lo que se per-
di6, porque... algo hice yo. Yo tuve un muy lento_
desarrol1o ffsico, por ésto fundamentalmente. Es -
decir, yo no me atrevfa a ser mujer... ffsicamente
mujer (...) Ademas, 1os primeros signos fueron tan
brutalmente reprimidos. que inmediatamente volvfTa_
yo, otra vez, a un estado de nifa, pero nifla que -
tiene una serie de actividades, actitudes y aptitu
des que no son normales. Una nifda por ejemplo, que
prefiere leer a salir a pasear. iClaro! épor qué -
preferfa yo leer? Primero, porque el libro era una
cosa mucho m&s segura, una especie de refugio... (38)

Es preciso recordar que el yo, en su evolucidn, sufre pérdi-
das de elementos que le dan cohesifn y sustentan su identi--
dad. En circunstancias normales, el yo elabora esas pérdidas

y se }eétabIece. Grinberg dice que:

fen:.casos patolSgicos, y por fracasos en -las elabora.
Sci6n de estos &ue1os. se producen’ formaciones patov
L ﬂdgicas de la jdentidad como "asuncid E
"exigidos". identidades negativas. (39

En la; entrevista con Gordon, Rosario casteIIano

bable, entonces, es que su sentimiento de iden aad haya su-
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frido un tamba]eo ¥y una gran ambivalencia hacia sus propios_

obhjetos 1nternos y externos.

Se debe tomar en cuenta que en esta ambiva]enc1a, segdn Grin

berg... 7 )
) JSe'éibérimehta simultdneamente amor y odio contra’
.el. objeto (y.que) debido al odio se ataca a la.
>parte de1 yo identificada con el objeto, humi]]in
‘dola. y: encontrando en: ese sufrimiento una satis—-
'Tfaccwn ssdica. (40) -

Tras esta cuipa. que en un principio se pIantea como persecu

toria,'subyac

ulpa depresiva. La paiabra sustituye

en otro»nivel e1 objetu perdido. ‘En e1 -

ra, en’ ot

y permite

G1timo pérrafo de Bala Canﬁn. 1a narradora exclama:

3 do 11egué a 1a casa busqué un TEpiz. Y con mi_
v.1etra 1nh55i1 torpe, fui escribiendo el nombre de
fMario, Mario. en lTos ladrillos del jardfin. Mario -
‘en (las’ paredes del corredor. Mario en las paginas_
‘de @i cuaderno. Porque Mario esti lejos. Y yo qui-
siera pedirle perdsn. (41) '

Por primeﬁq vez se plantea aquf el intento de Rosario por mi

tigar, por medio de la escritura, el sentimiento de culpabi=

1idad; E11a misma, ya sin Ta intermediacibén de la ficcitn 11

teraria, lo expresa asf-
Para conjurar los fantasmas que me rodeaban yo no_
tuve al alcance sino las palabras. Mas una vez pro
nunciadas su poder se evaporaba, se &i1u7a en el -
ajre, se perdfa. Era preciso fijarlas en una sus--
tancia m§s fiﬁme. en una materia mi&s duradera. La_
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cal de 1as paredes --donde apuntaba'eIVnombre del
muerto-~- se descascaraba. lLas pdginas . de mi cuader
no se rompfan...(42) : ’

Grinberg hace notar que: e "fif

el penar por el objeto amado y perdido también im-f
plica una dependencia que .se transfor a en un in-
centivo para lograr la reparacidn S | nserva-f‘
cién del sujeto. E1 sufrim1ento puedexhacerse prc-g
ductivo. (43) :

En Rosario, la productividad puede. verse»maniféSiadé'é tfd—;
vés de 1a sub11maci6n que .adquiere la: forma de .una vocacidn‘

1iterar1a.

En su ensayo Escrituras tempranas, Rosario expuso 1o que le

significaba en su niﬂez sus primeros balbuceso l1iterarios:

...Mientras l1levo al cabo esta tarea no soy aqué--
11a.a quien 1Ta muerte ha desechado para elegir a -
otro, al mejor, a mi hermano. No soy aquélla a - -
quien sus padres abandonaron para llorar, concien-
zudamente, su duelo. No soy figura lamentable que_
vaga por los corredores desiertos y gue no voy a -
T1a escuela ni a paseos ni a ninguna parte. No. Soy
casi una persona. Tengo derecho a existir, a compa
recer ante los otros. (44)

Es decir, la l1iteratura no logré constituir un duelo depresi
vo reparatorio completo, y se conservaron aspectos persecuto
rios y dolorosos en su creaciﬁn literaria y, muy probablemen
te también, en su vida real. En.el texto anterior, la forma_
sint?ctica empleada por Rosario, con la que antepone como es

tribillo el "no soy aquélla®, 1leva a pensar que realmente -
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aquélla®, aunque se esfuerza en su 1nten

sT continda sfendo'

to por bushar‘]a'pﬁbpia expresi§h~de su ser.'una 1dent1dad -

donde>ta[;yei’pﬁed;!altghzar,iibertad, autonomTa,: genuinidad.

: Gr{hbérg subraya.'ademSS. ‘que

ftoda labor de creacién o sublimaci6n toma como ba-
se especffica Ta e1aboraci6n de fantasfas depresi-
vas tendientes a restaurar y recrear el objeto per
dido que se ha sentido destruido. (45)

Y agrega;k
La tarea del artista consiste en la creaciqn de un
mundo propfo. (46) .
Por l1a conquista de ‘ese mundo propio luch6 desde su adole--~ " _

scencia, y durante su Juventud y adultez, Rosario Castella--.

nos.



4.- DIALECTICA VIDA - MUERTE

De los numerosos aspectos\queiSé”podrfan abordar en elfenfp-

que psicoana]ftico de 1ayo§ra de ‘Rosario Castellanos -~una -

vez reconstruidas 1as fig as qué sirvieron de base a'1=s -

primeras introyecc jeto-- ana1izaremos desde y en

funcién de aqué}]a

humano. 1a dialéctica p1antead

pu1siones de vida;y pu1s1ones de muerte.

En M&s 3115 de1 principio de1 p1acer (1) (1920)-rr o

Freud p1antea por primera vez 1a oposicién existente

las’ pulsiones de muerte y las pulsiones de vida. HabIa‘de ==
que 1as primeras tienden a la destruccién.de. 1a vida. es. ‘de-
cir, atl’ etorno del ser al estado,inorg§nico.'una vez,nive1g
das 1as tensiones. Las segundas tratan de,conseréaf las uni-
dades vitales ¥y. a partir de ellas, intéQﬁarAunidades‘mﬁs,f-
amplias. :

A la Tuz de esta conteptua1izaci§n de la pUTSiQn -
de muerte le es posible a Freud entender y explicar aquellos
fen§menos que se sit@an fm;s a11§ del principio del placerf.

Estos fen6menos son, esencialmente: 1a compulsién a la repe-
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ticidén (por 1a cual ‘el sujeto, inconscienﬁemente repite expe

riencias antiguas, displacenteras,:cqn,1a.impresiﬁn de que -

su actuacién esté mot1 y el

na@ente actual)

que, en términos de Danie ' plantea Ta- interre1ac16n

de estas dos pos1 onf11cto 1ntersub3etivo< do--

minio— sumisi6

castigo)

u;turac16n de'Ia persona: auto--

acepta 1a dialéctica entre vida 'y muer-

ero considera que “esta dualidad no es la de -

dos 1nst1ntos‘b101691camente intrfnsecos, relativamente cons

tantes y 1uchando siempre entre sT hasta la victoria final -

e 1a muerte, sino que es 1a que existe entre -

Tavféhaéan

priharia y md&s fundamental de la vida --perseve

rar en la vida-- y su contradiccién, que toma existencia - -

cuandofél hombré no tiene esa meta". (2)

ﬁwmmve en la tendencia a la muerte un fen eno . ma

11gno. que representa psicopatologfa “y no, . como. en lafopﬁf-
nién-de Freud, una parte ‘de la biologfa normal" ' (3) y que’ se

impohe’én.1a hedida en que Eros no se despliega:

E1l 1nst1nto>de l1a vida constituye, pues, la poten-
cialidad primaria del hombre; el instinto de la --
muerte es una potencialidad secundaria. La poten--
cialidad primaria se desarrolla si existen las con
diciones apropiadas para l1a vida, asf como una se-
milla s6lo germina si existen las condiciones ade-
cuadas de humedad, temperatura, etc. Si no existen
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1as condiciones adecuad"'” parecerﬁn 1as tendencias

proveniente de las tres

figuras primar1as (madre adr nana).'debid seguramente en-

,riquecer a Rosario. Podrﬁamos‘recordar algunas de ellas:

De 1a madre. que‘se;rgfleja como. una:.figura cop'ca-
‘racterfsticas agresivas. v3£$1§ﬁhdi Esnﬁd en sus desﬁlaﬁfesA—
rebeldes ante 1a1njust1cia, .como -en’ su charIa ch15peante, 1rg
nica. y con sentido del humor., L v: Lo e VIR

Del padre, envesos’aﬂosﬁ,fuefzé; éspifity dqm;réba—~
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Jo, interés en la cu1tura, orgullo de su Iinaje y seguridad_
en s7 mismo. ) - v
De 1a nana. mujer sencilla: fantasfa. poésfa. amor
a Ja naturaIeza, experiencias lidicas y concienc1a de 1njus-

ticia.

Al tomar en cuenta estas experiencias conviene re-_

cordar que, en términos de. Freud, toda expresién

encuentra fusionada con la pu1sidn de muerte“ eivmfsmo‘
modo, en toda pu1516n de’ muerte se presenta e] componente de
la pu15i6n de v1da. Por. ello es importante recordar ‘qQue, en__
el ambiente fami11ar de 1os Castellanos- Figueroa, la alianza
entre los padres no fue precisamente amorosa 'y eso no favore
ci6 m55 amp11amente la conservaci&n de las funidades vita---~
les®. : :

M&s bien se escenificé un conflicto sadomasoquista donde el_
binomio‘dominio-sumisi§n integré las relaciones intersubjeti
vas. De este conflicto, al que se sum§ el testimonio de la -
nana —-también en.la 1?né§ sadomasoquista explotador-explota
do-~-, debieron provenir las ‘influencias introyectadas en la_
personalidad de la escrjféfa.‘zsihotable 1a abundancia de es

iteratura.

te tema tratado,en'sut

Un ensayo de Rosario Castellanos sobre 1a infancia

sirve ‘de- base par

s rear;sus primeras experiencias con --

. Pprecisamente, de la necesidad que_,
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mento puede proQ&car)e éﬁéustia. La forma -en que-eila se lan-
zﬁ dufante su 1nfanaia a 1lenar ese vac?o fue a trav@s de las
lecturas para gnriﬁgecer su "limitado" repertorio de palabras
segin 1o mencioné en su ensayo autobiogradfico (6)

Recurre --
primero a la biblioteca de su padre,

pero encuentra que los

1ibros estaban escritos en inglés
cos. Se conforﬁh entonces con el periddico del cual rechaza
la primera seccién, debido a su

“{gnorancia"“, 1o mismo que la
seccidn devsocialés dado que

me resultaba igualmente incomprensible porque yo ja
més habfa .presenciado ninguna de aquellas ceremo---
nias ‘tan minuciosamente descritas

--excepto la de -
los entierros, claro--

Yy porque me producfa una es-
pecie de escalofrio saber que en alguna parte la
gente se reunfa,

ras. (7)

Yy estas reuniones eran placente---

Es clara la polaridad vida-muerte manifiesta en este pé&rrafo.

De acuerdo . con.el ambiente en que vivia 1o frecuente era la -
ceremonia de la muerte {(1a asistencia a entierros) y 1o infre
cuente,. y por tanto atemorizante para ella,

Tas reuniones que
podfan proporcionarXe—p1acer.

SLa” secc16n del per16d1co en. la que finaimente se de

tuvo 1a niﬁa Rosario fue 1a nota roja. De ella, comenta:

’Ah; pero mi hambre de tragedja qué: bien se saciaba
con 1a'1ectyr§ de la nota roja. Debo admitir que --
mids que lectura era adivinacién porque la mayor par

te de 1os términos tenfan un éignificado que me era
desconocido. La 18gica --no el diccionario, del que
carecfa-- me ayuds a descubrir el sentido de voca--

y en su mayorfa eran té&cni

e e o et At A



blos ta1es ‘como "occ‘SD

"a1evosTa" y otros que daban a 1as‘narraci nes una
aureoIa de misterio (8)

"tales como:

e que ama 1a muerte"v (9) Lo que_

osario'podrfa traducirse en: cre--

cer: entre pareja de_padres que hacen un cu1to de 1a muer

te de Mario Benj an (exhuman 10'

cofre en 1a recs ara de su casa,

portan re-
1icarios con 1os cabe11os y 1a fotograffa del hijo,

etc.) En

una palabra, padres que se hunden J-ccmo 10 expresé 1a bro—-

lp1a~escritora-— "en 1as sombrfas regiones de su duelo" -(10)

"Carecer de estTmu1o'

"Fria1dad y condiciones que hacen 1a vida rutinaria
y carente de 1nteré’ (11) ‘

A estas caracterfsticas qu

-riég;cpnira:eIIa (SRR L Ests orientado esencialmen-
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te hacia el pasado, no hacia el futuro 'que odia. .y -
teme. (12) B TR oY

a §b§~badfes:hizqi

Es probable, pues, que el duelo qug ﬁJﬁ&y
que Rosario introyectara, a partif de é&é;étapa.'ésibsfelémeﬁ
tos necré6filos, contrarrestando las éaréciérfsticas v1£a1és -
que 1e comunicaron en otras instancias. El1la misma parece co-
rroborarlo en su entrevista con S..Gordon: '

.-.Lo que me echaban en cara a mf, durante mucho --
tiempo --hasta que me di cuenta y ya me enfrenté -~
con ellos-- era que yo los habfa obligado a vivir..
a ellos. Porque si yo me hubiera muerto junteo con -
mi hermano, o0 yo no hubiera estado all1f, estorban--
do, ellos hubieran podido morirse a gusto, y ya. Pe
ro como tenfan que educarme, como tenfan que llevar
me a Mé&xico, como me tenfTan que dar de comer, como__
tenfan que vigilar que yb fuera virtuosa, no podfan
morirse. Esto fue toda mi infancia y eso fue toda -~
la adolescencia. (13)

Frente a esta clara atracci6n por 1la muerte se alz6, para es-
cenificar la necesaria dialéctica, Ta pulsién de vida que im-

pidié el total anonadamiento de 1a escritora:

_Es decir, yo me afirmé a base de gentes que todo el

tigmpo'me quisieron destruir. Entonces ya. Quiz& --
fue bor una cosa refleja en mf que dije: iahora nol!l_
Pero era un “"ahora no" al mismo tiempo muy culpable.
-Yo no. tengo derecho... Sin embargo estoy aquf con -
todas esas cosas horribles existiendo. (14) .

A estos recuerdos de 1a infancia se suman los que hacen refe-

rencia a los cuentos de hadas donde Rosario enfatiza los con-
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tenidos trégicoé,’do§riaﬁ»decirse:tansticos:

TAITY fue donde hice e] descubrimiento de 1a exis-
tencwa deI malry ‘de’ sus 1nnumerab1es disfraces y_
Supe que 1os lobos devoraban a las
ue. 1os ogros eran .duefios de los cas
105 héroes’ que acudfan a rescatar a__
hechos prisioneros y colocados_
i] erizado de c]avns Yy arrojados

'encarnacio
caperucitas,

“las céutlyas er

Tanto le impéctéban équel1a5'leéturas. que la qiﬁa”Rpshqu_
e sub a la temperatura. “CaIeﬁ;uﬁa

enfermedad y gxcitq—-

que po--

drfamos entender ‘en.su -doble sentido:
cién sexual:

Los médicds diagnosticaron 1o que es ortodoxo que
padézéa un nifo: resfrfo, indigestién. Pero yo sé
que mi fiebre tenfa otro origen: el miedo-. Y que_
el miedo (que adn hoy me estremece, gque aGn hoy -
me hace subir la fiebre) se originaba en el deség
brimiento del mal del que yo no s&lo tendrfa que_
ser la victima ~-tarde o temprano-- sino también_
el instrumento, el vehfculo, la personificacién.-

(16)
Necrofilia que ahora se puede.entender desde una perspecti-

va dife?ente: como erotizacién de: . la muerte, en términos de

Freud.
DelvCQmUIOfdejexbérfénéias infantiles surgi6 en -
Rosario Castellanos 10 que puede definirse como una voca---

cibn 1itéraria; comoynavoiuntad creati&a que, ComO Se expu
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soren el capftdldjantefior, tendfa en t&rminos de Grinberg a

restaurary:’ ééreér'e1 objeto perdido y a la consecuente - -

creacién’ deun mundo:

a fﬁsigh-de[una fuerza vital con el instinto

xpresa Hern&n So1fs Garza siguiendo_

pensamiento de'Freudf

(Cuando.e!vinstinto de ‘muerte) toma por esposa a -
Eros; puede.llegar a ser algo m&s: valor creativo,.
vo1untad pujante, motor progresista y punta de lan
za ideo1691ca. {(17) E

En st mfsmo, ademas. todo acto creativo expresa esa fusi&n -

de'vida Yy muerte.‘El acto creativo exige romper, destruir. -

reconstruir una realidad, un mundo de ideas, un. sbstema exis

tente. y en ta]es fendmenos se hace presente 1la agresiGn,n

mderte.,Pero u] mismo tiempo, yvabpargirkpreci

devastaciGn. el acto creativo . genef&

es necesariamente una expresidn de'

A “los:15 aﬁos. Rosario

ET 11bro que

car poemas ‘en un peri6dico de T'

e11a reconoce luego como primera uen,ia Iiteraria es un__

vo1umen ‘de poemas que sus padres 1 rega!aron;a] cumplir tre

Serenidad, de Amado Ner uEi dde hayan sido los pa

dres qu1enes le: dieron el 11br 'ermiié*corroborar o que‘-
se, expuso en el anterior cathu]o a1 seﬁalar que a]gunas de__

Tas expectativas de,lo;ypqdres hacia e1 hijo varfn --como _
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eran la formaciﬁn cu1tura1 fueron transfer1das a Rosar1o.

Por otra parte. el,h”

después, en su ensayo~

a ]ectu;é:aé1'1}br02“ﬂos'déscubreﬂ,r

ese tipov'

E11a 10

ARy

cién para mi pesimismo compartir (iy cdn

certidumbre sobre la fugacidad de la: dich
rennidad del dolor. (18)

Lo significativo de este género de impresione

radica tanto en el hecho exp\icablg de . qu

impactara con una poesfa roméntica muy a

reflejan su pesimismo y. sobre todo.'e

te estos temas, ese tono.

ese espTritu me1a ct
ractericen gran parte de su primera época poétic

Si de

1a produccisn 1iteruria de R sario Caste\\a--
nos se elige la

obra poética para ejemplificar 1os pliantea---

cathu]o. es a partir de 105 principios que -
Freud establece en El . chiste y°

en El chiste Y su re1ac16n con_ 1o inconscien-

mientos de este

te (1905). (19) Sostiene ahi que é1: arte (y en consecuencia,

para nosotros, la poesfa) est& arraigado a] proceso primario.
J. Laplanche recuerda que en el proceso primario, desde el -~
punto de vista econﬁmico dinsmico,



.81
l1a energfa psiquica fluye Iibremente.'pasando>sin'
trabas de una representacidn a otra segun los me-
canismos del’ desp1azam1ento y 'de-la condensaciGn,'
tiende a cargar plenamente 1as representaciones

tutivas del deseo (a1uc1nac16n

Es decir, gracias a que la poesfa partic

terfsticas del proceso primario es pos{b

vivencias y sentimientos con mayor,ﬁit

una poesfa fundamentaimente lffica.

o es’ la de Rosa--
rio.

esta posibilidad se fac111ta ¥ acrec1enta.

COIT\O

Segin Ja c1asificaci6nvde1 c(ftico Nahum Megged .-

la primera etapa poética abaréa,dnce afios de l1a vida de Ro-
sario Castellanos. Va de sus priﬁeros 1ibros, Trayectoria -
en el polvo {(21)

y Apuntes pafa una déé1arac16n de fe
(1848) (22) a Al _pie de la Letra (1959) (23).

titerariamente, la etapa estd caracterizada por poemas pro-

feridos por un fhablanteklfricoﬁ

que generalmente se desdo-
bla en mujer y'mitory en dondé, segﬁn Megged fel sufrimien

to, el amor,‘é1>dofof. la experiencia vitaI,

se captan en -

térmfnos de etéhn dad- ‘muerte" (24)

Es interesante observar una coincidencia que la
prdbfafescrit

habrfa deyvanrar después como significati
enero de 1948 (12 madre el dfa dos

después). y en septiembre‘de ese mis
'mo aho ella: se atreve a publicar su primer 1libro.

Asume el
hecho_comp;ej 1Qiciq de un compromiso que de ahf en adelan-
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te teﬁir& su vida:

Libre, asumf la responsabi]idad de manejarme so]a
{(...) L1bre. también, podfa dedicarme ya de modo‘
'vprofesionaI a-la. Iiteratura. La’ pub]icacidn.de1 ;
primer 1ibro—era, ‘m&s” que’ nada, un compromi ‘que
‘me ob1igaba zmantener para el resto .de mi: vida.-f

“Jlibertad’ psico1691ca"'

La orfandad signific6.~ante todo, la brusca ruptu
ra ' de un- nudo de afectos y relaciones patol6gicas
en las que yo fungfa, al mismo tiempo, comoivTctl
ma y como verdugo y en las que me agotaba en re--
mordimientos estéri]es. indtiles, promesas de en-
mienda y rebeldfas que se desarrollaban dentro de
una campana neumdtica. (27)

No se trata de asentar, desde luego, que la muerte de ]os -
padres liber§ a Rosario de las ataduras que sus introyeccio

nes habfan operado 2 1o largo del tiempo. Lo que se quiere__

»
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apuntar es’que ‘ella parece Hébér vivido esa -desaparici6n f1
sica como un: detonador de su apetencia de libertad. Detona-;
dor que le permit16 dar a 1uz paH11ca textos escritos segu-v

ramente antes de haber muerto sus “padres’ y. ‘sobre’ todo”

contrar un espacio suficiente donde desarro11ar "nuevas po-
sibilidades, mensajeras de libertad”, tal como: 10 entiende
Césarman al hablar de la fuﬁcidn de “reordenamiento de in--

troyectos” que se 1leva a cabo en el acto creativo:

E1 acto creativo, en cualquiera de las dreas de -~
la actividad humana, es un acto de libertad. La -
creatividad requiere el cambio. del. orden estable-
cido y, para ello, se necesita la capacidad de un
nuevo ordenamiento de 1os introyectos: es~decig.r .
el darse cuenta de la posibilidad de que este re- .
ordenamiento es posible, comprensible 'y que'signi 
ca un escalén mds en el complejo proceso de 11um1
nar nuestro mundo interno a través de’ la adquisi-j
cién de "insights". (28) 3

Para Césarman, la adquisiC1§n del insight, mﬁyi11§aqo a ia_

poesfa} opera como una manifestaci@n que ampra‘e] campo -~

‘del conocimiento y es, por 1o tanto, mensajera de nuevas pg‘
sibilidades de libertad.

La primera §poca de 1a poesfa de Rosario Castella

nos comﬁrende siete 1ibros:'Apuﬁtes para una declaracién de

fe {1948), Tra}éctor%é dei-po1vo (1948).De la vigilia esté&-

ril (1950), Dos ‘poemas (1950), E1 _rescate del mundo (1952),
Poemas (1953-1955) (1957), y Al pie de la letra (1959). (29)

Un recorrido por esa etapa poé&tica exige tomar co-
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e’ poema Trayector1a del polvo porque -

segﬁn 10 reconocid la propia ROsario--

mis a y de1 mundo tenfa en 1948:

ecie de resumen de mis conocimientos so-
sobre mi misma Y sobre los deis (30)

E1 1n1cio mismo de\ poema comunica la vivencia de so1edad.
de . separativ{dad

que ‘a raTz de 1a muerte de sus padres pare
cfa ‘tener: ‘Rosario:” '

Me desgajé del sol1 (era la entrafia
perpetua de 1la vida) )

Yy me quedé& 1o mismo que la nube
suspensa en el vacfo.

Como l1lama lejos de l1a brasa,

como cuando se rompe un continente

y se derraman islas innumerables
sobre la superficie renovada del mar
que gime bajo el nombre de archipiélago.
Como el alud que expulsa la montafa
sacudida de rdfagas y voces. (31)

La vivencia de soledad se une a 1a de pecado, que por ende -
conllieva culpa:

Nacf en la:
y comol &1,
Gemel :
capa
?1os'

hora misma en que naci6 el pecado: f
fui 11amada so1edad.

Tras este ini 1

inocencia Y. de

mdstérioﬁ); 1a adolescencia:

cias ocu1tas");'ja5”§99as religiosas (f&cém‘ fué:ﬂfqg”duedaﬂ
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dose sordo y mudo y ausente“?) y el amor (“KE1 émor es tam-

b1én po\vo y ceniza'f) para culminar con e1 tema - siempre. en
fatizado de 12 muerte" : :

He aguf que la muerte tarda como el olvido-
Nos va invadiendo lenta,

pPoro a poro.
Es indtil ‘correr;

precipitarse,
huir hasta inventar nuevos caminos

y también es iniitil estar quieto ]

sin palpitar siquiera para que no nos oiga. (33)
A1 tocar 1a muerte.

las

1a fusdiona tematicamente*con;1akVidé ¥

va mostrando entrelazadas:

Y no podemos escapar

viviendd“

porque la Vida es una de sus: méscaras. (34)

Sabed que la esperanza nos traicionaH 
y Que es la compafiera: de 1a muerte

Sabed que ambas --muerte y esperanza
crecen como el parssito

alimentado en nuestro propio CUerpo"

Alternativamente

una se ensancha y otra palidece.

(35)

Estos versos parecen ilustrar el fendmeno que Freud plantea

en M&s 3115 del principio del placer al asentar que-la pul-

si6n de muerte se encuentra como principio de toda pulsién,
aunque silenciosa, y que se hace evidenciable en la cafda
de la pulsién de vida.

Desde esta perspectiva, 1a pulsién -
de vida serfa:

E1 relieve que haée 1a carga er6tica sobre un- fon
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do oscuro y siIencioso que es-la. pu]siGn de muevr-
te.,(ss) : o

vitalidqd y

muerteQiH551

Es 1a ﬁ]t{ma pasié a Gltima hpguera
crepitando en’la nieve. v :

Dejadla que resp1re‘

En sus escombros pacerd la muerte. (37)

Desde Trayectorié del poivo, la poes?a de Rosario Castella
nos abunda en esa temdtica del dolor y 1a muerté, o de 15 -
vida y el amor ensomﬁrecidos. amainados, por 1a recurrencia
en los aspectos sombrfos. La minuciosidad y la complacencia
con que se recrea en tales motivos permite observar que, a1
volcarse, su inspiracifn poética surge tefiida de elementos_

masoquistas.

E1 tema del masoquismo exige una breve revisi6én -

de l1os planteamientos freudianos al respecto.

-. Enm Pu1siones y destinos de pu1516n (1915) (38) -—
Freud plantea el masoquismo como secundario al sadismo,,en

té&rminos de una.vuelta de &ste sobre el propio,SuJeto'y una

transforhacf@h de la actividad en pasiQidad. En 1920, a1l -~-

conceptualizar Ja pulsién de muerte, Qarfa ;u p1ahte§hiéntoE



bajo la siguiente formu1aci6n.
muerte es ligada con Ja pu1516n sexua1 y.id
exterior gomo sadismo propiamente Qjchp.:

nece dentro del individuo, dbndéVesli}yéa
con la ayuda de la excitacidén sexual, dé’

fia: éste serfa el masoquismo primario erdgen

quismo primario se suma el secundario, que consiste en una
vuelta del sadismo sobre el propio sujeto

problema econémico_del masoquismo(39), .

tres tipos de masoquismo: el erdégeno,
ral. E! masoquismo erégeno, tal como ségméhc
originario del cual derivarfan 1os otro

muy generales, podrfa decirse que consist

dolor ffsico.

El sufr1miento constituirfa

masoquismo femenino, pareciera -

»p;pei‘basivo. Lo que Freud, en este

onsidera’ como .constitutivo .y "natural" en la mu--

ahora coho'determinaqo desde una ideolo-

gfa sexista q dj dica-a Ja mujer el lugar de objeto pasi

vo -y sufrie te Por’ﬁitimo.hén el masoquismo moral, el suje.

to, debi#o a unisentimiento . de culpabilidad inconsciente, -



Ja vig11ia estér11-

VMﬁréﬂ'y despreciadme. Descargad vues

S ‘de 1as piedras que colman suhu
Herid. No alcanzaréis la frente
(vellié6n inmaterialy delicado)
a quien mi soledad sirva de gscﬁdb
Yo soy s6lo la asfixia qu1et
hundidas en la tierra. teneb
Arrullo mi dolor como una. madre.a
o 'me refugio en &1 como el hijo ‘,éu"madre
alternatijvamente poseedora Y posefda.»

Para deJar caer, rendida, mi«cabeza‘

busco-una. piedra lisa por aimohada.

No pido m&s.que . un. 1imbo de soTedadiy hastfo

que a1ber§ue~mi ternura derrotada. (a2)

Del masoqu1smo femenino y moral en e1 poema Lamentacién de
bido:
Yo te conjuro si oyes, a que respondas: Lquién -
esquivﬁ Ta adversidad alguna vez? .Y quién tuvo - .
a desdoro 1lamarie huésped suya y preparar la sa-
la del.convite?
Quien 1o hizo no es mi igual. Mi lenguaje se en--
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tronca~coh el.dex1os'1nmoladores de sf mismos.

-=La mujer e ue berm&nece; rama de sauce que

ri1ﬁas‘de Tos rifios.
“morir. Pero yo s& que para -

Yy qﬁé:otra cosa soy mds que do
hoieterna. (43) )

poema DiE1ogo del sabwo ‘Y SuU- ==

. para apuntar la flecha, esta tu centro?
“lEn quién te .va a matar la muerte?>f :
--En 105 que amo . (44)

En este género de poemas. que aquf se. ejemp11fican. Rosario

parece deJarse llevar por e1 doIor,'sin resistencia. sin. 1u

chas, a través de : un lirismo que mﬁs que ‘amargura manifies-

ta comp1aqenc1a en’ ‘la forma' y ‘en el sentimiento_

que expresa: un do1or ! SO qqisqera prolongarse inde

finidamente,pqrque es-e 0 oﬁqde “me ha hecho eterna”",
Como si a Ta esqrifora onm dice. Freud, cuando se refiere_

al masoquismo mora

el padecer como tal es 10 que importa; no intere-~
sa guelo’inflija la persona amada o una indife--
rente; asf sea causado por poderes o circunstan-—-
cias impéésonaies. el verdadero masoquista ofrece
su meji]]a‘toda vez que se presenta la oportuni--
dad de recibir una bofetada (...) la pulsién de -
destruccifn fue vuelta de nuevo hacia adentro y _
ahora abate 'su furia sobre el sT mismo propio.(45)
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En el primer perfodo de la poéticq de Rosario Castellanos -~

1laman 1a atencién dos largos poemas, Misterios gﬁzosos y El

resplandor del ser,incluidos en el 1ibro Poemas (46) y escrj
tos durante una temporada religiosa en la que --seg@n dijo -

m&s tarde-- intentd “"varias veces y de manera muy seria®,. ==

volver "al redil™ (47).

Los poemas parecen';paftqrse,‘por sﬁ'temﬁtﬁca Jus-
tamente "gozosa" y "resp1andec1entéﬁ'ﬂei,cohjﬁntd,defsdjpro—
duccién. i L :

En una entrevista con Margarita Garcfa Flores, Ro-
sario reconocié que estos boemas fueron escritos

‘en la sifuacién quiz& mas desesperada que-me ‘he en

contrado en l1a vida. Ese signo de desesperaci§n se

convirtié en un signo positivo cuando pude formu--
lar un optimismo no basado en mi problema personal
sino encontrado en 10 que yo encontraba de armonio
so en el mundo, aunque yo no armonizara todavfa --

con el resto de la perfeccién de la creacitn. (48)
"EV recorrido por los poemas sumerge al lector en l1a belleza_
de sus metdforas, en un sentimiento esperanzado de la vida,
en una actitud contemplativa de la natura1eza:

He venido, feliz como lJos-. rTos,'

cantando bajo un cielo de ‘sauces y de dlamos
hasta este mar de amor_hermoso y grande.

Yo. ya: no espero, vivp 49)~‘

Dfa de1 espTendor
y 1a abundancia
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La co;echa‘me‘pesa
sobre la falda.

Abrid puertas, amigos,
y ventanas . ,,m‘
convidando las gentes
a mi casa.

Dad a todos el pan
la ‘posada.’ - Lo . : .
No ‘ahuyentéis . las. pa]omaS“ I B -
's1 bajan (50) o :

E1 estado dewdesesperanza ue: vivTa Ia escritora cuando es-;

cribis estos  p

,que.1a_11éva(§ 1a»cpntemp1a;1§n, por momgpt

Pero'cabrfa también preguntars

la armonTS déI'uhiverSo.

{negacit6n, idea1izac{6n) frente a 1a depresidn segﬁn 1os -
conceptos de Klein.iTambién de un intento de buscar nuevos_
introyectos a través de l1a palabra como ella misma 10 mani-

fiesta en el inicio de El resplandor ‘del _ser?:

5610 el silencio es sabio.

Pero yo estoy labrando, como con cien abejas,
un. pequefio panal con mis palabras.

Todo el dfa el zumbido

del trabaj& feliz va esparciendo en el aire
el po]#o de oro de un jardfn lejano.
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‘iInminencia feliz dé 1a palabra!
Porque una palabra es el sabor

que nuestra lengua tiene de 1o eterno,
por eso hablo. (51)

En muy escasos momentos de su poesfa anterior y posterior a

Misterios _gozosos y E1 re§p1andor del ser, vuelve a encon-

trarse esta “vitalidad" y este "optimismo", El1l0o hace pen--
sar que el momento l1firico ahf representado tiene m§s de im-
pulso maniaco-defensivo y de afdn de blisqueda, que defpgrdg
rable plenitud. Su creatividad --sinf6nimo de vitalidad--

prosigui6 manifestdndose, pero no se volvié a dar en sus -—-
obras este grado de exaltacidén optimista. Cuando en §us_ﬁ1-
timos poemas y escritos la ironfa llega a convertirse en ca:
racterfstica significativa, esta exaItac1§n se manifestarq'
en t;rminos hirientes -- aunque festivos-- dirigidos a ve--
ces. hacia el exterior y a veces hacia sf‘misma. Es. decir, -
1a defensa maniaca se presenta entonces con nyévas modalida
des que vendrfan a ser denigracj@n’y.triunfo §obre Tos obje

tos internos y externos.

En los primeros aﬁos de1 matrimonio de Rosario --

Caste11gnos --que se celebra xn enero de 1958 y concluye en

divorcfo en 1971-- se 1n1c1a 1o que los cht1cos Titerarios

establecen como una segunda etapa poét1ca. En este segundo_

"momento 1Trico” --segﬁn T4 v11ama Nahum Megged-- se esboza_
un cambio: desaparece 1a forma profundamente intimista, pe-

-7To Se conservanrciertas reminIscenc{as del lirismo. Varfa -
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la forma 11terar1a;—

su pensamiento muest
tua1izac16n metafﬁrica—-

’n;’mayof;jq;eleg

nada con e1 sufrimiento,_

muerte. =7

,En e1 tratamiento de esn temdatica vue1ven a presen-
condimentos sadomasoquistn_

tarse los"

n_uentran den—-
;trd de ]a:dialéctica v1da muerte.

rYa ‘se subrayaron. a1 enuncia

é~prjméf$ etapa poé&-
tica, 1as fantasias masoquistas que

ban en los poemas -
se1eccionados,

sin . embargo, como es sabido,

a ‘toda posicibn -
corresponde siempre una posiciﬁn s&dica y vicever-

v

masoquist

sa. 0 sea. BB 1nd1viduo ha interna\izado un’ vfnculo _sadomaso-

quista:

COnviene recordar -que la idea de una conexién entre

1as perv rsiones ssdica y masoquista fue subrayada por Freud_

res ensayos ‘de - teorfa sexual.

Hace del -

Un sadico es: siempre también al mismo tiempo un ma-
,soquista. aunque uno de los dos
vers16n. e1 pasivo o el activo,
“vrollado. en &1 con mis fuerza y
“tica ‘sexual prevaleciente. (52)

aspectos de la per-
puede haberse desa-
constituir su priac-

Aunqué 1és fahtasfas'saqomasoquistas estdn presentes en gran

parte 'de la poes?a tragica qe Rosario, es en algunos poemas -
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de esta segunda etapa donde mejor puede observarse. Los si

guientes eJemp1os son muy CIaros; .

Del 1ibro Lfv1da 1uz, e]”ppemé“Déétino

Matamos \ Ly que amamos
no ha_ estado nun

Pri§i1égio ‘

1 que ‘10" amaba.:
'-el tiempo que ‘es de todos

{ehrhﬁ‘instaﬁte-faquel en que a126 el vaso
. »,co1mado de’ veneno;

en que seg6.-la yugular; ‘en que

hendiﬁ con'largos gritos el vacfo.

Ay. el sobreviviente,

‘el qhe se pudre a plena luz, sepulcro

de par en par abierto,
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paseante de hediondeces;y»gusanoﬁ,
presencia inerme ante 1os ojos fijos
del jﬁez iy quién entonces
porosa,empuﬁar‘Ja'vara:del castigo?

iCondenacidn a ‘vidal {54)

'Este poema, como algunos otros sobre el mismo tema, parece_
Felacipnarse con un intento de suicidio de Rosario que va--
rioé a)1egado§ suyos refieren discretamente. Enleste frag--
ﬁento ;efcondensarian melancol fa, sadomasoquismo y fanta---
sfas:maniacas E1 suicidio del melancélico encubrirfa un ho-
micidios mis que matarse estarfa matando, en su fantasfa, a
—aqué1'6ﬁjeto'a1'que antes orientaba sus reproches, ef que ;
su vez}]b_écusa y persigue internamente. Respecto al sadoma
§oquismdf‘se observa actuando intrapsfquicamente Yy termina_
en la .autodestrucci6n con e]itriunfo tofa1-de_1a pulsidn de
muerte;'Pero también el suicida, m§gica y maniacamente’, bur
1a, agre&e~y'déja como una fcondenacién a Vidaf 1a culpa .de
su muér#é‘a las personas que no le ofrecieron la compren---

si6n-y ‘el amor anhelados.

,En 10 - que podrfa considerarse la u1t1ma etapa de
la poét1ca de Rosario Castellanos --cuyos inicios se~ubican
a fines~de los afos sesentas-- se observan algunas varian--
tes. significativas. Sin desaparecer del todo,fé1 tono 19ri-
co e intimista va desvaneciéndose para éedéffé1 paso a una__
forma m&s racional y general en e1,trataﬁjentqﬂde temas que
anteriormente aparecfan desbordados en éqngbEéSién emotiva.

Con. el empleo de una forma m&s dichrsiVé péréce intentar -
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un control intelectual de conflictos y. afectos. A eso ‘se aﬂa-

de e1 matiz ir6nico, que.por su fin se: asemej ]a inte1ec—

tualizacidn: ambos pretenden un. manejo de 1
Jes permite sos]ayar su expresién directa
Tales rasgos, intelectualizaci

rizan no s6lo 105 poemas. de la Glt{ma

gran parte de su- obra 1iteraria postrera

yo que la novela y el cuento, ¥y tanto- en sus artfcu]os perio-
dfsticos, como en sus re1atos. en su ﬁ1tima obra~de teatro y
en los poemas finales, 1a 1ronTa se presenta como ingrediente
sustancial. i : :

Su temética persiste en Ta lfnea dolorosa y trﬁgica
pero ahora la’ agresi@n va a ser manejada de’manera diferente.
Las im;genés ;adohasoquisths anteriormente observadas siguen_
‘presentes.' T . v vkv
Es pﬁeciso‘recordar c@mo Freud considera que la iro
nfa se aproxima al chiste én la dategorfé correspondiente al_
chiste hostil, aIvsérvicio de la agresi@n. De hecho puede de-
cirse que la iron?a es una de las modalidades que adopta la -
agresisdn cuando no édnsigue manifestarse directamente en for-

ma de una accién motriz violenta y destructiva.

En”Elxchfsfe‘} su _relacién con lo inconsciente, - -

Freud seﬁaia que la ironfa, para la persona que la aplica:

tiene la ventaja de sortear con facilidad las difi-
cultades de unas exteriorizaciones directas. (55)
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Prec1samente para e1ud1r ‘Ta expres16n frontal de sus emocio-

nes.’Rosar1o,~en sus’ poemas,»inpr1zqt--agre¢e-— tanto a su -

mundo

”.:Lo:h;cgruti1jzando -

rmas de la poesia.'coh metsforas. con elegancia

on gracia, gque expresan una vez m&s la presen-

En Pasaporte, del 11bro Viage redondo, ironiza so--
bre 1a identidad femenina:

‘¢Mujer de ideas? No, nunca he tenjdo una.. .
Jamds repetf otras (por pudor o por fallas nemotég
nicas). -

éMujer de accién? Tampoco.

Basta mirar la talla de mis pies y mis manos.

Pero si es necesaria una definicién

paré el papel de identidad, apunte

que 'soy mujer de buenas 1ntenciones‘»

y que he pavimentado :

un: camino directo y f&cil a1l 1nfierno. {56)

En Mirando a 1a Gioconda, del mismo libro. ironiza sobre: la

ondicién intelectual por 1la que tanto 1uch6 e11a-

Pero soy solamente una 1mbéci1 turista
de a cuartilla, . Vrog

de-las que acuden a la agencia
para que :

‘les invente un tour. Y monoIingﬂe

ipara colmo! que viene a contemp]arte‘

Y tu sonries, m1steriosamente‘

como es tu obligacién. Pero yo-te 1nterpreto.

Esa sonrisa es buria. Burla ‘de . mi ¥y de todosv

10os que creemos que
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la cultura es un 1fTquido que se bebe en su
fuente .
un sfntoma especial que se contrae‘, L
en ciertos sitios contagiosos, algo T
que se adquiere por 6smosis. (57)fv~

También en La ‘victoria de Samotracia hay
HabIa sobre la valoraEiGn

a lo 1nte1ectua1f
a’l mfﬁmb‘iiemﬁo Te significa esa area del

presentada por 1a cabeza faltante de 1§ escu

‘:Avanza ‘como avanzan, Jos fe]ices- _r N v
ingr&vida.rligera. nc tanto por Ias alas ...
cuanto porque es acé&fala. 3

. Una cabeza es siempre algo que tfene un- peso-
= la estructura del créneo que es Gsea IR

y el prop6sito

siempre de mantenerla erguida, alerta—

Y 1o que adentro guarda. (58) A o

del 11bro'0trés»ébémés; su iro

tema de laamuefte; siempre -

En Asentamiento de un hecho,

nTa la 1leva a tocar tambié&n el
presente en su poesfa y al que antes se_referfardgsgarradorg
mente. Ahora juega con &1:

Es demasiado bello para ser cierto.

éMorir? No.
después del transito

Ya vas a comprobar c6mo,

{que no es, a fin de cuentas,
“amor

- mds que uno que otro espasmo muscular,
V grande"
si al sexo te permites 1lamar "muerte
chiquita") -
(59)

la cosa sigue igual en algtn otro lado.
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No me toques el brazo izqu!erdo. Duele.
de tanta cicatriz.

Dicen que fue un.intento de .suicidio
pero yo no querfa mis. que:dormir..
profunda, 1argamenfé3bombfduérmé

ta mujer que.es feI{zL”(GO)M

Este somero recorrido por 1

Tlanos ha permitido ver c6mo xhuman sus fantasmas a tra

vés de este romance en r te;~sexua1{dad y .vida._

Pero tanto la: forma como em tica ‘de 'su poesia (que se -

inicia con un desbordamiento 'timidad Y concluye con

la 1nte1ectua1izac16n y 1a 1ron{zaci6n‘de esa temitica) tras

“lucen 1as C1rcunstanc1as azarosas n;que se debatiﬁ la: es--'

critora en sus empeﬁos.f

Los e1ementos sadomasoquistas de Ta dialéctIca vi

da-muerte--—seﬁa!ados ‘en‘es - no son exclus1vos,

desde‘1uego, de su expresid poética. Tamb1én en;uentran mg

nifestaciones 1mpor;antes‘en'otras d&reas de su creatividad_

y de su comportamiehtb“teﬁido'desde su infancia por su con

dici6én de mujer y de sobreviviente de una tragedia familiar.

iPero. qué fue 1 _que hizo .tan trascendente esta condicién -

de muder sobreviViénte? Para responder 1a pregunta es preci

so- considerar otros elementos que puedan completar la vi---

s16n del: conflicto psfqu1co, entendido como la oposicién de

exigencigs {nternas contrarias. Exigencias intermas que se_
fueron. estructurando en 1a interaccién con los estfmulos ex
ternos’de los que forman parte significativa los valores -

1deo1§g1cosa
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5.- CONDICION FEMENINA: NATURALEZA - IDEOLOGIA

Desde la concepcifn, y ain antes, el ser humano lleva imprg

sos 1os primeros signos de su historia con basg gn‘1a histg

ria de sus propios padres. Como bien dijo Althusser : "el nifio

nace viejo". Braunstein seffiala que el nifo:

“Llega para ocupar un puesto asignado consciente
o inconscientemente por los padres o por quienes
tienen su funci6én. Deber& responder . a las expec-
tativas conscientes y a 10s deseos inconscientes
de sus familiares. Con frecuencia su lugar es el
de “71o0 que e falta" a cada uno (...)

E1 nifio deberd encarnar esos deseos ajenos -que
To constituyeh. Siempre estd la presencia de ---
otro dictaminando "serds lo éue debas ser y si no
no serds nada". (1) ’

Como mujer, recibié entonces, seguramente, el trato que los
patrones 1de01§gicos del medio familiar y soci;j asignaban_
a una.niﬁa. A esos ftvalores femeninog"asumidqs‘Qurante Tos. =~
primeros afos debieron sobreponerse, como se‘ha’visto, los_-
que provenfan de las expectativas hacia e1 hijo var6n. muer
to sorpresivamente. T 3 :

La mezcla de va]ores femeninos Y mascu1inos, los__

probables fdobles mensajes?" recibidos de sus padres. consti
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tuyeron elementos fundamentales en Ja estruhturaciﬁn de su_
identidad y fueron motivo-deruna confusiﬁn que tratﬁ de re-
solver con su cont1nua bﬁsqueda de "otro_modo de ser humano

y 1ibre®.

Eh'1{ tesy Sobrebcu1tura ‘femenina®™ (2) con que -

Rosarjo caste1f nos’ o]tera, obtuvo a Tos 25 afios su tf
tulo de maestra en Fi1050ffa, parece s1ntetizarse todo el -

sexismo q

eis conc]usiones finales sostienen que no --

haj dhavcu1turanemenina propiamente dicha. debido a que la

mu;er n se interesa en intervenir en Ios procesos cultura-
1e§. Esta 1ndiferencia proviene. no de su falta de capaci——
dad, ‘sino’de 1a posibi11dad que tiene de sat1sfacer Su nece
»s1dad ‘de eternizarse a través de 1a maternidad Cuando la. -
vmujer. por motivos ffsicos, psico]Ggicos o socia1es. no es_

cabaz de ejercitar "correctamente" la matern1dad,

se aboca .

por compensacidn},a 1a~cu1tura

’Esta frustraciﬁn que impu1f
sa a la mujer a la cultura,;concebida por. )
ra 1os hombres, explica 1a escasa 1a mujer
en gsté campo. Cuando -1o hace.”recur e rmas mas £5-
ciles: 1a nbveia’y:1$'1yki§a5’“
’ ‘Lo éue m;srj}ama,1a atencf@ngdg estas conclusio--

nés;gs léfihposibiliqad qﬁe Rosario establece de una coexis

@én;iayéntré la creacifn de vida y la cresciqn de cultura -
,gﬁ 1a ﬁhjef.»comb fen6meno normal e inherente a su propia -

naturaleza.
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El andlisis mis detallado de la tesis permiterb;f'
servar cémo elabora y fundamente ella este pensamienﬁo-

E1l trabago, que ocupa 127 psg1nas, tienerfohmalmgﬂ

te presencias y carencias s1gnificativas. Se inicia con un -

epfgrafe que de algin modo explica la ausencia de’unabintro;

duccidn. E1 epigrafe estd tomado de "E] éeﬁtimieﬁto‘trﬁgico -
de la vida“de Unamuno: :
“Nuestras doctrinas no suelen ser sino Ta justifi-
caci6én a posteriori de nuestra conducta o el modo__
como tratamos de explicsrnos1a para nosotros mis--
mos". "Yo no diré&é que sean las doctr1nas m&s o me-—
nos poéticas o infilos6ficas que voy a exponer, --—
“las que me hacen vivir; pero me atrevo a decir que
es mi anhelo de vivir y de vivir por siempre el --
que me inspira esas doctrinas". (3)
Estas frases, que Rosario parece pedir prestadas a Unamund -
para que digan 1o que probablemente ella no podfa expresar -
en.forma manifiesta,establecen un elemento justificante de -
su quehacer inteIectuaI. Como si Rosario dijera: Con las dog
'tr1nas que en esta tesis postulo, puedo encontrar una justi—

ficacian a 105 aﬁos que he dedicado a mi formacién 1nte1ec—-

tua1 y nofa mi . fe c16n para el matrimonio y la maternidad-

os momentos, ella se hab¥va dedjcado a <

1ntroducc16n donde expresara abiertamente sus 1nquietudes an
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te Ja cultura —-a 1a que como mujer tradic1onalmente formada

no - tendrfa acceso con e1 que evade un_

uv;ciﬁn,dellproblema,y,--

tulo estableciendo una singu

e siwexiéte una cultura femenina, se-
Aala que’ 1a pregunta ;

parece, a primera vista, tan superflua y tan conmo
'vedoramente estdpida, como aquella otra que ha da-
do tambjéh‘origen a varios 1ibros y en 1a que des-
tacados oficiales de 1a Armada Britdnica se pregun
tan, con toda la seriedad inherente.a su cargo, si
existe 1la serpiente marina. (4)

Habla de que algunos hombres generosos, visionarios, contes-

tan afirmativamente, pero los hombres cuerdos

sentencian la imposibilidad absoluta de que mons--
truos tan extraordinarios como las serpientes mari
nas y las mujeres cultas o creadoras de cultura --
sean algo m&s que una alucinaciﬁn, un espejismo, -
una morbosa pesadilla. (5)

La comparaciSn entre la dudosa exi;tencia de la Cultura Feme
nina y Ta dudosa existencia de Ta Serpiente Harina se antoja
una pregunta muy clave de jdentidad. kosario pParece cuestio-
narse: Yo, que estoy trabajaﬁdo por hacer cultura (la tesis_
misma 1o eVidencia), tsoy aiguien?.’iexisto?, ¢soy una aluci

naci@n?, Zun monstruo. --mezcla de Mario Benjamén y Rosario?_
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iQuién soy yo?

interrogantes
realiza’ una’ 1nvest1gac16n h1st6rica del criteri

En  su primera aproximaciﬁn a’estd

la mujer han tenido cé]ebres pensadores 1nteresados en e1 ter
ma:: Schopenhauer, Otto HWeiniger,

Simme1,Moeh1qs.'San Pablo,~-
Sanco Toma_

Freud...

La e1ecci6n misma de tales pensadores,

que sostie-

nen que 1& mujer ‘es un -ser inferior,

refleja el punto de par
tida de Rosario,

asumido desde una ideo1ogfa sexista donde -
1a mujer opina (es) a.través del hombre.

te:lo i1ustra\ Eon un remate sutilmente irdnico que siembra__

El1 p&rrafo siguien-

la duda.v

Desde 'su punto de vista yo (y conmigo todas las
mujeres) soy inferior. Desde mi punfo de vista,
conformado tradicionalmente al través del suyo,
también 10 soy. Es un hecho incontrovertible. Y -
puede ser que esté bien. " (6)

Pero st l1a mujer es 1nferior, se‘prggunta Rosario, écSmo --

existen entonces mujeres famosas gyéfhan aportado a2 la cul-

tura investigaciones cientfficagr

y obras artfsticas?:

qué las hizo dirigirse~

a akrea1izac16n de esta -
hazaﬁa,

de d&nde . extrajeron Jla fuerza pavra modifi
_ car.sus condiciones natura]es~y convertirse en se
res aptos para labores que.

por 1o menos, no les__
son habituales. (7) =ff}5

Rosario avizora Ta respuesta en dar frustraciGn que: sufren -
esas mujeres en sus

“func1ones na;urales”;‘La.cu1tura se
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les presenta entonce§ como “el refugio de quienes han sido_
exiladas de la materﬁjdadf. éSe estard refiriendd;e;;gﬂé;ig
lio ai dasf&gﬁfpé;iﬁgsér "ﬁatado" a Mario Benjamfn;vél—hijo

de su madre: ojo'hor 6jo, diente por diente?

Vue1ve a preguntarse Rosario:

’éHacia qué modo de conducta puede aspirar 1a nu--~~

despodada de sus formas peculiares de vida,

der,” -
10 que ‘es. =

“mo" 5610 por las circunstancias, sino.
;. peor, por la idea, tan arraigada ya. en el a‘que
no. reconoce su procedencia exterior de q
formas (las de luchar con "armas de homb e
ben ser despreciadas? (8) oo

brida de hombre y mujer. (Conviene recorda
ta formado por una sola unidad
pitado de ident1ficaqjones.)

Escribe entdncé;*su.tesi n'parte: escrfbi-'

‘r‘enos*que no Ie
ab1e

es femeninos. de

rd después-sus obras, sintiendolinvad

corresponden. La'cuiturafhéisfd F-dentro de

esa fantasfa-- de que-se élej

que se desvalorice y busdue'qtra forﬁassde'reaIizarse. Co-~

mo mujer, para éer amada‘debé ser madre.'ton base en esta -

vivencia den1gra entonces 10 que esté hagciendo. La elabora-
ciﬁn de un trabajo 1nte1ectua1 no. 1a hace dulce ni femeninaj;



por el contrar16; eviqehd{ esq”bartermgscul na’q
ella en forma. :

muchos. de sus:

conocerlo

--tal-com

masch1in

logfa,'e

es reconocido

nese momento.

no long esclarecerlo.

: Qan de_la,elaboraci?n de esta
tesis’ a.su métrimonio en 1958, RoSarfo5Casté11anos realiz&lf
un. viaje de estudio a Europa y en ‘dos temporadas se estable-
ce en,chiapag para trabajar en”tareas socioculturales con _—
105 fhdigenas- la primera durante unos meses y la segunda -

por espacio de dos aﬁos.‘

Uno de 1os aspectos sticos que debieron mover]a a

vestas 1ncursione

e servic1o en fqvor de] oprimido fue sin_

i anculo sadomasoquista anterior--

mentevméhcionqdq.  Este binomio adopta distintas manifesta-—
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ciones: indio b1anco, pobre-rico, mujer hombré y otras’seme-

Jantes estab\ecidas ya no porruna condicidn anta96n1ca de

vjndfgenas que le sirviﬁ -
para B

qdé 1a miseria le resultara menos agobiante y la
‘ignorancia menos total.

Era preciso decirles todo:
que eran personas humanas, que su patria era Méxi-

co, que el viento no estaba encerrado en una éﬁeva.
que l1os microbios existfan y eran dafiinos, que el__
hambre no constitufa un estado natural sino era un
mero accidente. (9)

Su inquietud era cfmo transmitir estos mensajes:

iSi supié&ramos c6mo tener acceso hasta ellos para_
romper 1a costra de su abyeccién y hacerles recupe
rar 1a memoria de su dignidad 9 erguirlos e inquie
tarlos y hacerlos moverse con soltura en un terre-
no desconocido: el de la igualdad. (10)

1o consiguis finalmente mediante esas funciones de Teatro --
Petul con mufiecos vestidos con trajes idénticos a l1os de 1a
regidn, operados por indfgenas que comunicaban los problemas

del. grupo y que hab}aban con el acento de 10s espectadores.
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A1'v§1cqrse en.:su lfterqtyra. la tematica oprimido

opresor encuentra,unﬂamplio desarrollo en su obra narrativa,

pero:eﬁrt§1 9ei$su{h69e1a bfiéio de tinieblas (11) 1a. que ‘me

Jjor condens ,todas “las formas en que se manifiesta este fen6

meno . Joseph ‘Sommers 1o compendia asf-

,0ficio de tinieb]as logra dar cuerpo a un trata---
miento profundamente crftico de la opresidn, en ~-
términos mds analfticos que los anteriormente cong
cidos en 1a literatura mexicana. Teje con gran - -
efectividad una trama causal en que se relacionan_
los factores de clase, raza y sexo (...) Su sensi-
bilidad con respecto a 1a angustia del indio y a -
Ta enajenacién de las mujeres, es otro rasgo ideo-
16gico que le distingue. Asf también es sorprenden
te su ilustracién literaria en relacién al concep-
to de que el racismo no s61o oprime sino que ade--—
m&s exige un precio-- la degradacién humana del --
grupo dominante. (12)

Lta resonancia sadomasoquista del binomio incide fuertemente
en la problemdtica especffica de l1a mujer. Para Rosario, el
mundo femenino es equiparable al mundo indfgena. Ambos, in-.

dfgena y mujer, se presentan carentes de identidad propia.

Como Marfa Rosa Fi;:a] sefiala al referir e;avfa17

ta de identidad de 1a mujer:

La falta de identidad, 1a solterfa y el matrimo--
nio-maternidad --6ste Gltimo como Gnica forma de__
realizaci6n femenina-- son los tres ejes principa
les qﬁe se cruzan ¥ entrecruzan en la narrativa -
de Rosario Castellanos. Todeos con@ergen en un pun
to comﬁn: la conflicti&idad de 1a relacién hombre
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mujer (13) .
Y d6nde podrfan encontrarse los’ orTgenes de esta‘conflicti
va? Amp11a~y enfsticamente Rosario intenta responder la pre
gunta a través de los personajes femeninos de sus novelas y
en .sus ensayos sobre la mujer.Plantea ahf Ta falta de iden-
- tidad que §sta padece desde el momento en que las reglas --
del medfo §ociai”1a-c1asif1can segqﬁ su estado civil y se--
>gﬁn fa quien'pertenezcaf como “sefiora de..." La mujer nece-
sita ser a;tra&?s del hombre. Necesita buscar el "mediador_;
masculinq" paraAconocer1o todo:
Al través de1 mediador masculino Ta mujer averi—-
‘gua acerca de su cuerpo y de sus funciones. de-su

persona .y de sus obligaciones todo 1o que le con-
viene y nada mEs. {14)

Al hablar de los- personajes femeninos de oficio de tinie—--

blas, Margarita Pefia subraya esta situacién:

El drama de estos personajes (l1os femeninos) se -
cifra en 1la dependencia, permanente y desesperada
de una figura masculina; en la conviccién que ca-
da una de ellas 1leva en l1a m&dula de los huesos,
Y que el contexto social se eﬁcarga de reforzar,-
de que una mujer que no tiene hombre, no vale na-
da. (15)

Es por .esto que Ta solterfa es vivida como un estigma. En -

el poema Jofné&as‘de'1a soitera. 1nc1ufdo en su libro Lfvi-

da Luz, (16) Rosario lo manifiesta de manera e1ocuente.

Da - vergUenza estar soIa. E1 dfa entero
arde un rubor terr1b1e en Su meji]]a.
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De noche l1a soltera

se tiende sobre el lecho de agonfa.

Brota un sudor de angustia a humedecer Tas sibanas
¥y el vacfo se puebla .

de d'lﬁ'loéos y hombres inventados.

Y -la sd‘ltera aguarda, aguarda, aguarda. (17)

La temst'lca de ‘Ia so‘lter\‘a, de ‘Ia. que Rosario se ocup6 profu
samente antes y después de ‘su matrimonio, es una manifesta--

cidn 'mas de:

res ‘de.su época ] '”aﬁn no. han desaparecido en 1a actuali--

dad. E'l conf'licto de

no ser" .sin el hombre fundamental en_

'S ‘lamen e enunciado en buena parte de su obra,_

se transforma n denunc‘ia progresivamente. Denuncia que_
no. 'logra enjuic‘la.r _y profundizar hasta sus ﬂ‘ltimas consecuen
cias.: Quist precisamente por 2110 no consigue proponer en -
forma/ consistente caminos aTternat‘lvos que pos'lbi‘l itaran a -

Ta mujer ser por‘ sT m'lsma.f

- AT mismo tiempo r'esu‘lta s‘lgn'lf'lcat'ivo por su apa-—-
‘rente contradicciﬁn 'lo que en su actu :
"ser". a través de su quehace
raria.‘ Posibi'l*ldad de reparar y.

mis integra1 - L

Ex1st1’a un
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nicébéréu7émf§3f

de’quénﬁud’Qo1oré§?castf9 (18)--.. 1la condu
“Jo .a decidirse rimonia: ] !

“eisisnide
un:sihﬁl

:...Me

quité 10s moﬂos.
.me compré una colecci6n”
“tome . todas
les cuando

contict§;,
vesti nuevos. En fin,
las providencias que: toman 1os “anima--
se- trata de perpetuar 1a especie (19)

E1 pﬁfrafﬁ:también refleja 10‘que Mabel Piccini -
refiere al hablar ‘de la subbrdinuc16n femenina que- exige:

pacientes ejerciciés

rpara construir un cuerpo adecuado y
rentab1e Y sin duda_una

deologfa del consentimiento del

de:la seduccidn, seducir para capturar,-

1ec£da1es

\‘ asé con un hombre ‘que: no: ﬁnicamente respetaba
o 'mi carrera 11terar1a sino. que. me estimu1aba a pro
”»seguir1a. (21)
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Y en 1973, su . referencia. en una franca qénqncj§ de un malo~

grado matrim

vOos de su ﬁ1tima época,

onyuga1.’,_

De acuerdovcon Pilar Ca]vo. apoyada en 1as conceg

osten1da por la necesidad de

perpetuaé él p]otacidn 'y porque los valo

res Yy relaciones_necesarias para esta reproduccién aparecen

como . universa1es’ inmutables, natura1es 'y eternos. Todo es

to en vistas‘ pe uar e1 poder de una clase sobre los de

m&s.
Y:-pilar Calvoe subraya:
La ideologfa dominante p1asmav1os principios y -~
las reglas para cada quien, segin el lugar que ha
de ocupar en la divisi6bn social del trabajo..(23)
En nuestra realidad, el sexismo, como estructura.de uné -

ideologfa dominante, implica tanto a hombres como a ﬁujerés,
asignando a unos y otros determinados roles sexua1esrqde en -~

sus extremos dan origen, segin la acepcién de Mabel Piccini,

Rosario hace
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de sexos:-

fehenina es su posibi-
11dad de; poner]o en ridfcu]o..La manera mids radi-
cal. de ridiculizario esﬁhacerIo 1mpotente. (25)

Precisamente como una 1ucha de - sexos, como-un conflicto per

manente, parece concebir Rosario Caste11anos ia vida conyu- -

gal. Su concepc16n no hace sino 11ustrar uno de los resulta -

dos del sexismo en el que ella se vioc involucrada.

En el cuento Album de %émiiié, inclufdo en el 13-

bro del mismo nombre (26) un personaje femenino dice:

E1 matrimonio es el ayuntamiento de dos bestias -
carnfvoras de especie diferente que de prontb se_
hallan encerradas en la misma jaula. Se rasgufian,
se mordisquean, se devoran, por conquistar un mi-
1fmetro m&s de 1a mitad de la cama que les corres
ponde, un gramo mds de la racién destinada a cada
uno. Y no porque importe la cama ni la racién. Lo
que importa es reducir al otro a la esclavitud. -
Aniquilario. (27) !

Dentro- de esta conflictiva re1ac16n conyuga1 Rosario, a --

través de‘sus persona;es. parece percibir también a la mu--v

jer-esposa como un servr sufriente que en términos de Karen -
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Horney asume un pape1 masoquista con la 1ntenc16n de’ obtener .’

segur1dad y sat1sfacci6n mediante ‘Tas oscurida a‘Sumisidn.

Un monélogo de’’ 1a r cién’ casada en e1 cuento LecciGn de coci-

Jes caer tu cuerpo sobre el mfo siento que me .c
,bre ‘una_l&dpida, 1lena de inscripciones.lde nombres
'ajenos. de fechas memorab1es. Gimes 1nart1cu1ada--

E1l parrafo anterior no s6lo sitﬁa a la mujer{
objeto sexua]_sino,qug tambjén»dejaveptrevgr‘v

_“hombre vio]ador“'

Esta host111dad hac1

rido es mss explf:ita,en un:troz

ca:

-+ Un.marido en la cas
.suelo. No lo puedes: pisar
sa1tar porque es ancho

tio de un hombre es-su tr
sa chica. (29)

mo un compafiero, como un iguaT

no femenino, un personaje afir ,nei ciones-
entre mujeres y hombres:
en.que no somos com-
omos competidoras. -

SERORA 2: Yo ‘estoy de
pafieras. Cuando bjen'
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Cuando nos 'va mal, somos apéndices. (30)'

Muchas de las- anteriores vicisitudes ‘que- la= muder presenta

en el ambito conyuga] serfan exp]icada por'Freud. sin du-

" da alguna, en términos de su discutib1 dpuésta:sbbre 513
envidia del pene"" Més 1o

las consideraciones f ri

Adler y Erich Fromm
rales en este di]emﬁ;Ahab1an de que Ia envidia que puede -

existir en la mujer hacia e1 ‘hombre‘es mas bien Na’ expre-—-»

si6n de un anhelo’ por aquellas cua]idades privi1egios que
en nuestra cu1tura son privativas del sexo m scu11no: fper-

za, independencia, libertad sexual y una serie e cualida--

des que podrfan englobarse dentro de Ia fa uftad y el dere-

cho a ejercer el poder.

Cuando estas aspiraciones_de 11bertad. Y conse-~--
cuentemente de creatividad, se ven amenazadas u obstaculiza

das, la mujer desarro11a una act{tud --en muchas ocasiones_

1nconsciente (sexista)-- de resentimiento y hostilidad ha--

gico, aunado.

miliar y'sbtiél tellanos denuncié esta posici&n

.'que ‘Ta 11ev6 a concebir 1a'v1da conyugal como un conflicto_

permanente.

En esta lucha conyugal, la escritora introduce un
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e1emento que parecerfa funcionar como posib1e conc111ac16n -

entre Tos dos‘miembros de 1a’ pareja"]a presenc1a de un h1jo.‘

no ‘eres ‘ta,

anto1ogfé.”habfa'de

una; posibilidad
on el’ mundo- En.

be respondiendo a] tTtulo

a bién.:Y‘eso es menti-

Y a1l final.‘refiri@ndosg,alﬂhidb omo ai:fotro";
“ET otro. Con el 6§r
1a’ human’idad. el di.

-ia Qbesfa. comienzan.
(34) IRt

A1 parecer, su fantasfa es: que e] hijo §i£a11ce péra el]ava

la humanidad 1a ab

a1 di51ogo. y Ie de ex1stencia ‘a 1a

poesfa,'es decirf'a e11a misma.

Después de dos embarazos malogrados (&

ciﬁn con 1a madre’ aT ‘volverse madre e11a?), Rosario dio fi-
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nalmente a 1yz a un hijo, Gabriel, en 1961, cuando é]la te-

nfa 36 afios de. edad. ) .
La revisi6n de los textos donde la escritora habla
de este hijo permite observar una serie de vivencias que —J

ejemplifican c6mo se fueron engarzando todos sus quehaceresf

matrimonjales y profesionales con su presencia_ E1
frena su creatividad intelectual. Esta prosigqe
misma lo expresé-- entre fbiberones Yy paﬁaIesf
comprendido en la década de 1os sesentas, ' ;
‘jo en la UNAM como Directora General de»lﬁfo ma
escribiﬁ'prdlogos Y ensayos, poemas y. nove1a

como maestra dentro y fuera del pafs y:

tin;iones«por su obra literaria.

‘A 10 -largo de este transcur

diferentes ocasiones a los esfuerzo

ca y a.las ambivalencias que 1le despiért; ama quatenc1§n

que sus referencias maternales exultantes parecen casi siem
pre mezcladas con matices’ do]orosos. 3

Poéticamente 1o expresa en Se hab]a de Gabrie!

Como todos los huéspedes mi hijo me estorbaba
ocupando un lugar que era mi 1ugar,
existiendo a deshora, Sl

hacié&ndome partir en dos cada bocado.

Fea, enferma, aburrida PR
o sentTa crecer a mis expensag;
robarle su color a mi sangre, aﬂadir
un peso y un volumen c1andest1nos
a mi modo #e estar sobre. la_ tierra
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Su:.cuerpo: me p1d16 nacer, cederle el paso.
darle un sitio-en el mundo,~ . :
Ja. provisit6n del tiempo necesar1a ‘a su historia-

Consentf. Y por 1a herida en que pa

por esa ) :

hemorragia de su desprendimiento
se fue también lo dGltimo que tuve,
de soledad, de yo mirando tras: de;u
Quede abierta. ofrecida AN

A las visitaciones, al viento a.la presencia.(35)
En otro texto subraya los aspectos dolorosos que 1e sign1fi
o que necesita dar a

can concebirse como madre, sentir qyei

su hijo es ‘1a verdad, entendida como 10~que hace fuerte al__

ser humano por el camino inevitable del dolor:

: ...Yd no soy mds que una madre que no ha podido
-dar 'a su hijo mds que 1o que tenfa: un pocode ver
dad, que es como la sal que queda- cuando se han
evaporado las 1&grimas. Sal que duele cuando se
frota la carne viva de la herida. Sal que sazona_
el alimento con el que se sustenta nuestra recie-

dumbre." (36)

Por Gltimo, de la seleccién hecha, el siguiente es uno de -

los textos donde con mayor c{aﬁidad‘se Eefleja su problem&-
tica siempre presente con la figura masculina, condensada -
ahora en la figura del hijo: RS

Soy madre de Gabriel.'ya hsied sabe, ese nifo
que un dfa. se erigirs en’ juez fnapelab]e
ejerza de verdugo.

Yy gque acaso, ademias,
(37)

Mientras tanto lo amo.
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C1Tn1camente puede observarse a menudo que, los hijos vienen,

a representar figuras significativas de 1la h1stor1a 1ndiv1-
dual de,una persona. En Rosario, podrTa pensarse que al 10 -
1argo‘de'su‘91da; el hombre, como padre, como hermano,
esposo y finalmente como hijo, representﬁ también para e]1a

pape1es de juez y de verdugo. La manifestac16n de esta vi--

vencia prosigue inc]uso en otros textos que'p tenecen ya a
'temas més centrados en la problemstica femenina ‘con Visos a
p1antear salidas contra la opresiﬁn. ‘Cuando" recopi]a sus en
sayos sobre mujeres cé1ebres y sus propios discursos sobre_

Ta cond1c15n femenina en el marco de Ta rea11dad mexicana

de’ su; tiempo _e]ige un tTtu1o para su libro ‘que, por 1r§n1-

co, trasluce‘una soterrada ambivalencia. Mientras los tex--
tos tienden a seﬁa]ar. a través de reflexiones muy raciona-
1es Yy de Iavpresentaciﬁn de casos ejemplares, la presencia'

de 1a mujer en ‘el mundo de la cultura, el tftulo hace eco

de un refran que resume siglos de ideologfa sexista: “"Mujer

que sa e 1atfn.;. 'ni tiene marido ni tiene buen fin“ El

»recurso 1r6nico es muestra de 10 gque seguramente preva]ecfa

en’ su 1nterior como un probliema latente: "Lucho,

pero no me
permito visua1izar un futuro optimista“.

i Es notable advertir c6mo en sus dlitimas tareas 11
tgrar%as, predominantemente ensayfsticas, Rosario Castella-
nos reitera su preocppaciﬁn por el tema femenino. En ellas_
va reflejando de continuo una blisqueda de identidad,

exten-

siva a todas las mujeres. M&s que plantear soluciones, emi-

como -
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te denuncias, describe situaciones opresivas, sugiere re--
flexiones. . . . e

En; uﬁi cbnferencia impartida en‘1970‘; pugna.por__

una toma de conciencia de la mujer:

ZNo contribuirfa a acelerar el tridnsite, a dismi
‘npir el 'dolor, el tener una clara y exacta con--
-ciencia de c6mo estd ocurriendo 1o que esta ocu-
rriendo? Vivir con lucidez 10 que ahora-.-se expe-
rimenta como malestar 1implicarfa un .cambio radi-
cal de actitud 1interna que se reflejarfa inmedia
tamente en la conducta exterior. (38)
Y en una entrevista concedida a Dolores Cordero en 1972 de

nuncia, en relacidén con el problema de 1a mujer,

Frantz Fanonn sefialaba al

10 que --
afirmar que el colonizado termi-
internailizando la ideologfa del colonizador.
rio Castellanos:

na Dice Rosa-

Una vez hecho el balance, se advertird que si 1la

mujer mexicana ha aparecido como una victima,
debe,como lo afirma Bernanos,
plice de su verdugo.

se
a que ha sido cé6m-
Y es a partir de este sitio
de victima en que la mujer se coloca para el ani
quilamiento, desde donde tiene que empezar a ha-
blarse de regeneracidn. La mujer tiene que asu--
mir su calidad de persona humana,

tiene que res-
petarse a s misma,

tiene que amarse. porque no_
se puede dar a otro 1o que uno no ha empezado --
por darse a sT misma. (39)

En su conferencia de 1970 formula también la posibilidad -

del didlogo con el hombre como una oportunidad alternativa
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para encarar la problemidtica sadomasoquista opr1m1do opresor:

Los hombres no son nuestros enemigos naturales, --
nuestros padres no son nuestros carceleros natos.
Si se muestran accesibles al didlogo tenemos abun-
dancia y variedad de razonamientos. Tienen que com
prender, porque 1o habr&n sentido en carne propia,
que nada esclaviza tanto como esclavizar, que na-
da produce una degradaci6n mayor en uno mismo que_
la degradacién que se pretende inflingir a otro. Y
que si se da a 1a mujer el rango de persona que --
hasta ahora se 1e niega o se le escamotea, se enri
quece y se vuelve mis s6lida la personalidad del -
donante. (40)

'Estoé sefialamientos de Rosarjo sobre la condici6n femenina -
-que ain conservan. .reminiscencias patriarcales (hombre-donan-
te, qﬁe puede conceder a la mujer el rango de persona), sur-
gen de experiencias personales que le impiden un andlisis --
m&s conceptual’y cientffico sobre la mujer. Rosario parece -
propoﬁerse a sfT misma como un testimonio viviente de la 1u--
cha desarrollada por 1a mujer. bajo las circunstancias de su__

condicidn Yy de su época.

Pero no alcanza a ver aﬁn e1 prob]ema femenino en_

una dimensidn soc1a1 mss amp]i como 10 han propuesto 1osl

movimientos fem1nistas. De- esto
en su tiempo. 1a 1uz que arro
11sis de \os hechos ¥y el rigorrcon
de tabues 1noperantes"' pero desc

algunas de sus propuestas un simpI




de abnegacidh‘ agresivIdad-'en vez de apar1encia femenina-_

descuido:de la apar1encia.;gn‘yez derfecundtdad-rnegacvﬁn a

ser madres™ n Do1 res Cordero concibe';

s61c 1a evolucis v
evidentemente, a lo que habfa_

viduai;i1o_éUaIVCOrrespondé
sido su historia: :

‘cada vida personal resuelta desde Tla
co ) desde’ 1a lucidez. desde la autentici-
E 'j‘,ésfdn‘ejemp1o; 10 que no puede hacerse es --
"dééIaFar'que este ejemplo, vdlido para una indivi
Edua]idad intransferible, constituye la norma para
todas las otras individualidades (...) De aquf se
'udesprende que no es muy pradctico pensar en la mu-
jer como en un gé&nero, una clase, sino como 1o --
qﬁé,yo creo qQue es y quisiera que siempre fuese:_
como una persona cuya dnica obligacién es la de -
-descubrirse a sT misma y la de realizarse. (41)

Cuandoﬁgi,desarro]lo de Rosario llega a estas etabas, donde
1a cuestiﬁn'femenina adquirfa mayor comprensién a través‘;déw

rac10c1nios que aun muestran su ambiva]encia. su'aétuaciéq_
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mente se ha sefialado sobre sus esCritos;;una H1namiéa'inter-
na donde 1a culpa parece engendrar fantasias de castigo "y de

1nterrogante- LA pesar de sus,

vas.

E1 poema " hacé

. No, . no''es’1a solucién
tirarse - bajo un tren como la Ana de Tolstoi
ni apurar el ‘arsénico de Madame Bovary

ni aguardar en los p&ramos de Avila la &1sita
‘del &ngel con venablo

antes de liarse el manto a la cabeza
Yy comenzar a actuar.

(...}

Debe haber otro modo que no se 1lama Safo
ni Mesalina ni Marfa Egipciaca.
ni Magdalena ni Clemencia Isaura

Otro modo de ser humano.y libre.

Otro modo de ser. (42)



6.- CONCLUSIONES

El propasito de esté 1ﬁvestigac1§n consisti§ en situar a

una . mujer de clase media alta, profesionista, intelectual,-

en una revisién retrospectiva, a la manera psicoanaXTt{ca -

donde. el presente es retomado conjhntamente con el pasado.

Es
to, como en la clfinica,

pretendid ir rastreando figuras, ob-

Jetos fam%]iares Yy sociales, introyectados y proyectados en

su manifestacién literaria y biogré&fica.

Rosario Castellanos nace bajo el signo de una so-

ciedad provinciana.’conservadora de un caudal de ideo}bgfa_

sexista y clasista, dg cuyos valores se ﬁutrié, fue victima

y en parte reparadora. .

*Tfaté deviihrarse de un destino que la con#ertfa_
en represghtanfg‘deA1é clase dominadora, en mujer inferior_
y sometida ‘a las exigencias de un mundo patriarcal y machis

La influencia de su medio ambiente inic1a1 resu]-
t6 determinante,.en la med1da en que sus padres obedecfan a

Tos roles establecidos por su condicién y clase social,
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funcionaban como agentes transmisores de esa ideoIogfa.

Las f1guras maternas le proporc1onaron la concep--

cidn de una imagen femenina dupIicada~ por un Jado la madre,

que 1e,conferfa un mundo de va]ore
d

constitdfdo por viven-—-

cias de insatisfaccidn derivada. uicondici6n de mujer y__

de sujeto poco digno de ser amado porfgtro lJado 1a nana, --
que debido a su situacién de c1a;e, a_fa que se sobreponfa -
su condiciﬁn de mujer, le propofé#onaba'un mundo devaluado y
aceptado como naturai. 11enokﬁe1imhotencia. Sin embargo, es-
tas mujeres fueron poftadoras; una de energfa vital y senti-
do del humor, 1a otra . de sensibi1id$d y amor a la naturaleza
Ambas, adem&s. por diferentes céminos, dieron a Rosario fa -

posibilidad de perc1b1r los inicios de una conciencia de c]a

se dual: marginachn femenina y marg1nac16n social

Las figuras masculinas, padre y hermano‘
representar Tos introyectos naturales que‘opA
humano.vconstituyeron elementos c1aves que h cier

un g1ro’fundamenta1 en el probable destino d

1E1 padre, figura fuerte por su

y . por.su ascendencia en el hogar y me »fue porta--—

dor de mensajes deva]uatorios hacia: 1os seres débiIes- muje-

res, jnqiosVy.subordinados, pero 1e ofrecid a1 mismo tiempo_

1a éonirapérfe apetecible: el mundo de] conocimiento. de la_

adtoﬂeterminacidn y del . poder. Estas cuaIidades. planteadas__
inicialmente como exclusivas de] var6n produjeron al parecer,

dada la din;mica famﬂi;r. ciertos tropiezos en su implanta--
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cidén. E1 hijo ﬁeieﬁcoﬁtréﬁﬁé a merced‘de'los "éuididos" ma-

ternos, que a: 1as posibf1idades que e1 padre pudiera ofrecer

.Ie. Tal circunstancia d‘b15 favorecer Ta competitividad de -
Rosario. quien se sentfa impu]sada a ocupar el lugar de su -
hermano, con ‘el consiguiente sentimiento de culpa por desear
su desaparicién. L; s@bita muerte del hermano,  -entonces. pa-
rece dar realidad a tales fantasfas e instala un duela perse
cutorio. Ella se vio impulsada a emprender tentativas para -
elaborar ese duelo. E1 ambiente melancélico, impregnado de -
elementos necrofflicos, impuesto por sus padres a rafz del -
aconfecimiento. debi6 reforzar 1la culpa y la sensacién de re
chazo paterno; vivencia que habrfa de prolongarse a lo largo

de la vida de Rosario.

A la instancia superyoica manifestada a craQés de__
un ideal del Yo, constitufdo por las exigencias ya asimila--
das por la nifia Rosario, se afiadieron las expectativas que --
los padres habfan depositado en el hijo y que ahora, con su_
ausehcia, desplazaban sobre l1la primogénita. Este fenSmeno de
bié representar un viraje determinante en el destino de una
mujer en la que se mezclaron, contradictoriamente, una serie
de identificaciones y preceptos. Identificaciones y precep--
tos impregnados de una fuerte carga ideo1§gica, en 1o refe--
rente al papel asignadb en la sociedad a las personas seg@n_
su sexo. E1 fendmenO'motivq, aqem§s, cambios importantes en_

las relaciones con cada una de sus figuras paternas.
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E£Es en este momento cuando Rosario, al parecer, dni
cia una respuesta q_1os sentimientos contradictorios emergi-
dos ‘de sus propios deseos de “sgr“ y de las demandas'impues&:
tas y deseadas inconscientemente por ella misma. (Ideal de1_‘

Yo). . -

El .aspecto reparatorio del duelo en el que se viq_
inmersa, encontrﬁ en'1a Yiteratura una forma de eTaboraciGn_

que 5610 parcia]mente cumplié su cometido. ya que a lo 1aEgo

de toda su vida y su ‘obra - se presentan de continuo elemen--

tos persecutorio 'La vocaciﬁn literaria fue asf una vo]un--
en . términos de Grinberg, trataba de restay
ijeto'perdido ¥y, al mismo tiempo, intentar

Ta coné;ruc iﬁh

e un mundo propio.

En TS‘escenificacidn dialéctica de l1a vida y la---
muerté;~tanto 105 contenidos de su literatura (signif1cativ&
mente. autobiogr&ficos e.intimistas en gran medida), ;omo el

acto mismo de«esqrib1r. muestran Ta 1u:ha;drgm5t1ca,guéJq$ta«

mujer 11ev6 acaboi !
'Sﬁs textos mfsmo; permiten. observar 1a‘ev61@c1§h‘-:
que se fue operando .en .ella, ‘en la que la d1ada_sad§hasoqu1§;
ta tuvo un interjuego continuo. E1 inicio fue un desbqrda;ﬁ-_
miento intimista que habrfa de culminar en un manejo m§s in;
telectual --a veces irb6nico, a veces con sentido del humor--
por meqio del cual 1ogr§ exterjorizar las vicisitudes de su;

vivencia interna.
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Este mundo interior no se comprende~si ho‘se toman

en cuenta los - agentes externos que- 1a determ1naban en su con~

dicidn de mujer y ‘las; 1ntroyecciones que )

le producfan la vivencia de estar des mpe

conocimient

rio Cas

“mascu1

tizado'ren ocasio e:

cia a la que no 1e amplias perspectivas socia]es,‘-
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ya que no .las pudo fundamentar en . un ané]is1s mas conceptual
y cientffico debido a- las circunstancias de su condicidn y -

su época.~

De1 seguImiento rea1izado .en. funcién de aquellos -

aspectos que resu1taron mis significativos ‘de su. vidaf

“da 2

puede fina1mente deducirse que Caste11anos,’con‘sus

fsticas 1nd1vidua1es, constituye un test1mon10 vi——-
viente de 1a lucha de una mujer por alcanzar su: identidad.
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