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UN ANALISIS DE LA INFORMACION SOBRE EL ARTE
LATINOAMERICANO CONTEMPORANEO

INTRODUCCION

i¢Por qué un andlisis de 1a informacion sobre el arte latinocamericano con
temporaneo?. Los conceptos implicados en el titulo son el arte latinoa-

mericano contempordneo y 10s instrumentos para su analisis.

¢Qué es arte latinoamericano contemporaneo?.

Los artistas latinoamerica
nos que trabajan,

exponen o venden en Paris o en Nueva York. Los grupos
de artistas que trabajan en América Latina, unas veces con libertad de -
expresion y otras no. Los veinte y tantos artistas latinoamericanos co-
nocidos.

Un arte por el que existe indiferencia, disgusto, falta de reconocimien-
to, de interés, de apreciacidn, incomprensidn, desconocimiento, se le mi

nimiza o se le da poca importancia; es decir, que no se acepta, se recha
za por una o varias de estas razones.

Un arte que tiene identidad pro--
pia como una unidad. Una pluralidad de expresiones sin una unidad. Una
pluralidad de expresiones con caracteristicas propias del ser latinoame-

ricano. Un arte que depende de Paris o Nueva York para su expresidn y -

desarrollo. Un arte derivado inevitablemente de las corrientes universa

les, pero que tiene rasgos de originalidad. Un arte cuyas monogr_-afias [}

tratados generales son reducidos; cuyas revistas que 10 ocupan son de po
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ca duracién y escasa circulacion. Esto Gltimo ha limitado el conocimien
to 0 quizis alentado la falta de reconocimiento y de apreciacion de iac

artes plisticas tanto en América Latina como en el resto del mundo.
}

Me aventuro a decir que para mi la plastica latinoamericana abarca una -
pluralidad de expresiones dentro de una originalidad, en América Latina
y fuera de ella, nacida a partir de las corrientes universales. La plas
tica latinoamericana se nutre de elementos como la magia, 1o primitiﬁo.
1o ancestral, 1o popular, a los cuales se han sumado nuevos asuntos: 10
geométrico, lo figurativo, lo social, 1o Sptico, 1o musical, y que si no

ha sido ampliamente reconocido y apreciado ha sido por falta de conoci--
miento.

Cuestionamientos como los de Rita Eder, "Mientras no conozcamos y anali-
cemos a fondo 1a realidad especifica, las condiciones particulares de la
produccion artistica en cada pais.de América Latina, nos estamos alejan-
do del poder formular de manera coherente las semejanzas y las diferen--
cias de este latinoamericanismo al cual aspiramos" (1), alientan al cono

cimiento del arte latinoamericano.

. ¢Como he tratado de conocer este arte latinoamericano contemporaneo?. -
He asistido a cursos universitarios, conferencias; he visitado museos; -
he conversado con algunos artistas, criticos e historiadores de arte la-

. tinoamericanos; y, por Gltimo, he tratado de localizar material biblio--

fgrifico que me ha permitido conocerlo mejor.
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A pesar de que el material bibliogrédfico no es suficiente, estd disperso,
es diffcil localizarlo y no estd indizado, me ha aportado conocimiento.

Hasta se podria afirmar que existe un cierto desinterés por publicar do-

cumentos sobre arte latinoamericano contemporaneo. Estas circunstancias

me animaron a elaborar un andlisis del material y a ofrecer l1a estructu-

ra de 1a ciencia de la informacidon como via al conocimiento del arte.

A partir de esa experiencia ofrezco a 1os interesados un instrumental de

anilisis que explicaré mds adelante.

Si consideramos que 10s objetivos del pensamiento en cuanto al conoci---

miento del arte son: la estética, la historia del arte, la teoria, la

critica y 1a museografia, uno de 1os medios a través de l1os cuales estos

objetivos del pensamiento se comunican es la palabra escrita. Para di--

fundir y conservar los resultados de su trabajo artistico a 1o largo del
tiempo, los artistas poseen no solamente la obra en si, sino las publica
ciones que sobre ella se han escrito, sean &stas estética, historia del

arte, teoria o critica. éEs posible, a través del analisis de la infor-

macién sobre arte latinoamericano, difundir la estética, la teoria, la -

historia, l1a critica?. Esta seria una difusion artistica tan valida co-

mo 10 es la museografia.

Miguel Salas Anzures podria considerarse como el iniciador en México del
conocimiento y 1a difusidn del arte mexicano, no solamente a través de -

1a museografia, sino también por la palabra escrita y la imagen impresa
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cuando inicia, en 1953, 1a publicacidon de Artes de México.

Artes de México, como 10 apunto en el articulo en que presento la revis-

ta al International art periodicals que publicara Greenwood Press en bre

ve, es una magnifica invencidon de Salas Anzures de un *1libro-revista'. -

Carlos Pellicer dijo de esta publicacién: "Una de las partes mas impor--

tantes de la riqueza espiritual de México, que es enorme, tiene ahora co
mo vitrina principal, este esfuerzo admirable ..." (2)-

Artes de México refleja la variedad de estilos y movimientos artisticos
que parece sin 1imite en 1a multiplicidad de formas que expresa el senti

do plastico del arte mexicano, esto es, que posee caracteristicas de plu
ralidad como el arte del resto de América Latina.

Artes de México documenta la continuidad historica de la cultura artisti

ca, indispensable para un desarrollo de la conciencia nacional e indepen

dentista, solidaria, internacionalista, latinoamericanista, humanizadora,

dignificadora, como 1o sefiala Alfredo Guevara, organizador de la Direc--
cidn de Cultura de Cuba. (3)

Artes de México rescata l1a cultura nacional en la que estd la raiz que -
une a México con la América Latina.

Juan Acha, quien estudia la problematica artistica en América Latina ba-

jo una nueva dimensién -la difusién artistica como parte del proceso de



produccidn- considera la +informatica como un posible instrumental. del

pensamiento moderno. (a)

Frente a la elaboracion de este trabajo me pregunto: iTiene cabida en es

te andlisis la ley de la informitica que es el cardcter secuencial e in-

ternacional de 10s conocimientos acumulados por las generaciones anterio
res?. Toda creacidn artistica es creacidn universal que depende en par-
te de los contemporaneos y en parte de los precursores, el arte es enton

ces producto de un proceso histérico.

En el conocimiento, el proceso de comunicacion y los sistemas de informa
cidén juegan un papel importante. En l1a elaboracidén del andlisis he tra-
tado de detectar la necesidad de 1os sistemas de informacidn y de consta
tar que el proceso de la comunicacion es una secuencia de actos que re--
sultan en la transmision de 1a informacion de un objeto o sobre un obje-

to que se define como fuente hacia otro que es el destinatario.

E1 proceso se inicia con el objeto artistico en si, pero si a este obje-

to se le afiade la informacidon es al mismo tiempo objeto y fuente hacia -
el destinatario o receptor.

Los documentos escritos -libros, articulos, catélogos-, en los cuales -
10s estéticos, los tedricos. los historiadores y criticos de arte expo--
nen los resultados de sus investigaciones, constituyen el wmedio fundamen

tal para transmitir los conocimientos del arte latinoamericano.
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La palabra escrita se cita a menudo para afirmar posiciones, establecer

puntos de contacto, delimitar hechos sociales.

iPodria la escritura garantizar una auténtica acumulacidon de los conoci-

mientos y conferirle al arte latinoamericano un cardcter <internacional -
como lo confiere a la ciencia?. (s)

Se ha dicho que 1os objetivos del pensamiento en el arte latinoamericéno
contemporaneo no estan bien estructurados; que no existen teorias en el

arte latinoamericano; que la historia del arte es uUnicamente una cronolo
gia de obras y artistas sin ninguna conexion con la sociedad receptiva -
del producto artistico; que 10s criticos de arte latinoamericano antepo-
nen l1a literatura a la escritura critica de arte; que no ha sido formula

da una estética del arte latinocamericano.

{Existe 1a posibilidad de que los elementos de rechazo se deban a esta -
falta de objetivos bien estructurados del pensamiento y a 1la falta de co

nocimiento del arte latinoamericano contemporaneo?.

Hasta aqui se ha hecho una breve explicacidon de por qué un analisis de -
la informacion sobre el arte latinoamericano contemporineo, y se han reu
nido elementos como: falta de conocimiento, rechazo, dependencia, biblio
grafia deficiente, validez de la difusidn artistica por medio de la in--
formacidén para llegar al conocimiento, reconocimiento de la informatica

como un instrumento del pensamiento moderno.
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Existen otros elementos de importancia, tales como el valor y la origina
1idad del arte latinoamericano contemporaneo. E1 muralismo mexicano, la

arquitectura brasilefia, el cinetismo argentino-venezolano, el constructi

vismo de Torres Garcia y la conexion entre el cartel como producto artis

tico y 1a sociedad en Cuba, han sido los aportes del arte latinoamerica-

no. Hay originatidad y es exagerado afirmar que la mayor parte de lo

que hoy se hace en América Latina viene de Paris o Nueva York.

Las circunstancias particulares de 10s paises latinoamericanos son muy -

diversas unas de otras a través de sus propias historias. De 1920 a -

1950 en México se pinta con preferencia 10 'social’ para después pasar -

por el arte abstracto y ahora conceptual. En Sao Paulo la Antropofagia,

movimiento cultural nacionalista, pretendia acabar con la influencia eu-

ropea. En Argentina y Uruguay se pensaba en una sucursal de la Escuela

de Paris por una parte, y por otra en instaurar un arte constructivista
concreto, severo, opuesto a la Escuela de Paris. Chile miraba por el la
do del surrealismo con Matta. Bolivia y Peri vivieron un indigenismo di

recto al principio que se ha convertido en abstraccidn ‘'telirica’.

Colombia se ha vuelto irdnica con el humor negro de Botero y Beatriz
Gonzadlez. Venezuela tiene, ademdas del cinetismo derivado de la arquitec

tura de Villanueva, un representante neofigurativo: Jacobo Borges. (6)

La pluralidad del arte latinoamericano se refleja también en la indivi--
dualidad de los artistas; es peligroso hablar siempre de 'ismos®’ que in-

tentan reagrupar las artes cuando cada artista es practicamente un movi-
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miento.

iéNos quedaremos con un pufiado de nombres o con un grupo de pafses que re
presenten el arte latinoamericano?.

Me 1inclino por la segunda consideracidén como punto de partida para: 1) -
probar el poco interés; 2) acrecentar el interés iniciando el conocimien

to del arte latinoamericano coﬁtemporéneo por medio del andlisis de la -
informacion.

¢Seria posible, a través del andlisis, detectar hasta qQué punto se refle

Ja en las publicaciones la dependencia del arte latinoamericano?. E1 -

analisis revela mayor niimero de escritos publicados en América Latina
que en Europa o Estados Unidos.

iHasta qué punto &stos son independien-
tes?.

Leopoldo Zea, al hablar de la filosofia latinoamericana, afirma que es -
posible mitigar la influencia del concepto de dependencia conociendo la
propia historia y considerando el pensamiento original latinoamericano,
ya que puede existir una filosofia latinoamericana auténticamente inde--
pendiente, sin negar el uso de la filosofia universal. E1 resultado se-
ria una fi10§offa latinoamericana propia que enriqueceria la universal.

(7)

—E1 mestizaje cultural de América Latina supone la existencia de dos cul-
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turas diferentes: l1a autdctona o propia y la extrafia o europea unida a -

Ja de 1a influencia de los Estados Unidos. En cierto sentido existe en

el arte una condicién colonial que imita los modelos europeos y estadou-

nidenses, rechazando la originalidad del arte latinoamericano contempora
‘neo.

Este rechazo se acentia, como 1o menciona Romero Brest, porque no hay

una adecuacibn entre la creatividad de 1os artistas y los grupos socia--
Jles en América Latina.

La opinion de Romero Brest es que el arte moderno en América Latina apa-

recio de golpe en los '20 y 1os pueblos no tenian preparacidn para reci-

birlo, por 1o que no pudieron asimilarlo.

¢Para quién o para quiénes pinta, esculpe, graba, construye el artista y

el arquitecto en América Latina?. ¢Para las minorias ultraespecializa--

das en Buenos Aires y Sao Paulo que aceptan las proposiciones y experien
cias del arte conceptual, arte pobre, arte ecoldgico, arte y lenguaje, y

Ta arquitectura internacional de vanguardia?.

Romero Brest, en un intento por encontrar una politica artistico-visual
en Latinoamérica, ro tiene una visidon muy positiva del arte en América -

Latina. Llos artistas han excluido a las mayorias. Los pintores, escul-

tores, grabadores han dirigido su arte a la alta burguesia masificada

que tiene otras expectativas que difieren de las rebeldias de indigenas,



mestizos y negros. (8)

¢Es 1a dependencia una de las razones de rechazo al trabajo artistico -
contemporidneo en América Latina?.

Juan Acha, por otra parte, afiade que en América Latina no solamente fal-
ta un pensamiento visual independiente, sino que la necesidad de tenerlo
no se vislumbra.

¢Es factible que a mayor nimero de informacion aumente el conocimiento y
aminore el rechazo al trabajo artistico contemporineo en América Latina?.
La mayoria de los grupos sociales no tienen acceso a todos l10s museos y

. galerias que contienen obras de artistas latinoamericanos, y si tendrian
mayor acceso a la palabra escrita y a 1a imagen visual. Juan Acha comen
ta que, gracias a Ta actual reproduccién de imagenes, gran cantidad de -
personas pueden conocer la obra sin haber visto el original, y cita el -

ejemplio de l1a 'Mona Lisa®' de Leonardo da Vinci. (9)

En el drea cientifica se tiene un universo enorme de informacidn que ayu
da a su desarrollo una vez que @sta ha sido estructurada con ayuda de la
informitica. En el campo del arte latinoamericano el universo de infor-
macién es 1imitado en comparacidn con el cientifico. &Cudles son las -

causas de su limitacion?. Es necesario detectarlas, pues la informacion

es un producto social que pertenece también al mundo del arte.
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En 1a historiografia tradicional sobre arte, la informacién apenas se
menciona.

En el afio 1960, Gombrich narra la anécdota de que durante 1la
guerra escuchaba la radio y los mensajes le l1legaban con interferencia.
El esfuerzo por entender parecia que acallaba el ruido y lograba enten--

der 1os mensajes; su propio conocimiento y las expectativas influfan en

Ja audicién. La transmision y recepcion de la comunicacidn, ademis del

mensaje y el ruido, forman parte de la teoria de la informacién. La fun

cifn del mensaje es que el receptor seleccione de un conjunto de posi---
bles situaciones; cuando solamente hay una posibilidad de mensaje la alu
si6n es en s1 misma redundante y de hecho no existe un mensaje especial.

Una serie de expectativas hacen que nuestra imaginacidon vaya hacia ade--
lante. (10)

Los conceptos mensajes y comunicacidon relacionados con la informacién

vuelven a aparecer en el afio de 1976. Nelson Goodman habla del proceso

de la comunicacidon en la teoria de la informacidén: l1a nueva planta omni-

vora. El1 hombre es un animal social; la comunicacidn una exigencia de -

1a relacidén social y los simbolos 10s medios de comunicacion. Las obras

de arte son mensajes que vehiculan hechos, pensamientos, sentimientos, y

su estudio pertenece a la teoria de la informacion. (11) Las obras de

arte en si no son los linicos mensajes, sino también la informacidon que -
sobre ellas se genere.

La informacidén abre una variedad de ventanas, para continuar con el si--

mil de Juan Acha, que considera la critica de arte como ventana al pibli
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co de la investigacidon artistica, a 10s museos como las ventanas de la -
produccidn de obras de arte como 1os salones en el siglo XVIII. La in--

formaci6n podria considerarse como otra ventana a la difusion artistica,
que empieza a abrirse a mediados del siglo XX.

De esta ventana a 1a difusion artistica pueden surgir varios estudios. -

iSe podria generalizar que a mayor nimero y calidad de publicaciones, ma
yor conocimiento del arte latincamericano contemporaneo?. 2Existiria la
posibilidad de anotar prioridades de publicacién que ayuden a este cono-

cimiento?. ZQué relaciones existen entre el nimero de publicaciones y -

los acontecimientos artisticos?.

No obstante las posibilidades de estudios que presenta la elaboracién de
un andlisis de la informacidon del arte latinoamericano contemporaneo, el
objetivo del presente estudio es comprobar las siguientes hipdotesis: au-
sencia de teorfas en el arte latinoamericano; el caracter cronoldégico de
1a historia del arte, sin conexidén con ia sociedad receptiva del produc-

to artistico; la critica de arte de tipo literario; la inexistencia de -
estudios sobre 1a estética del arte latinoamericano.

La falta de objetivos bien estructurados del pensamiento ha 1levado a en

contrar elementos dz rechazo en el cimulo de informacidn del arte latino
americano contemporineo.

Este rechazo puede subsanarse en cierta manera con el conocimiento a tra
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vés del acceso a 1a informacion impresa y visual contenida en libros, ar
ticulos, catdlogos, microformatos, fndices, tesauros, bibliograffias, dia
positivas, peliculas, videodiscos, carteles, modelos que se encuentran -

en bibliotecas, centros de informacién, diapositecas o fototecas.
MARCO GEOGRAFICO TEMPORAL

La representatividad de América Latina incluye el Caribe, en cuya vasta
complejidad se encuentran raices indigenas, europeas, mestizas, africa--

nas, asi como los idiomas espafiol, portugués, holandés, francés e inglés.

Estan representados 1os siguientes paises: Argentina, Bolivia, Brasil, -

Colombia, Costa Rica, Cuba, Chile, Ecuador, E1 Salvador, Guatemala,

Hait{, Honduras, Jamaica, Nicaragua, Panamd, Paraguay, Peria, Puerto Rico,

Repiiblica Dominicana, Trinidad Tobago, Uruguay y Venezuela. No se inclu

ye México por ser ésta una investigacidon a realizar por el Instituto de

Investigaciones Estéticas de 1a UNAM. No se encontrd informacidn sobre

artistas de Barbados, Dominica, Granada, Guyana, Martinica, ni de Santa
Lucfa.

Lo anterior se refiere a los l1imites geograficos y culturales. En cuan-

to a 1os 1imites de definicién entre el arte moderno y contemporéneo, a
continuacién se explica la dificultad que existe en definir los términos
moderno y contempordéneo.
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E1 periodo que se inicia en 1901 se caracteriza por una enorme riqueza,

complejidad, multiplicidaa y simultaneidad de ideas. E1 elemento de plu

ralidad existe en el arte latinoamericano, ya que, como dice Octavio Paz,

coexisten en un mismo espacio y un mismo tiempo diversas escuelas y movi
mientos.

Las nuevas tendencias aparecen y se propagan con gran veloci--

Al principio del siglo, las artes reciben de repente una sacudida que re

fleja el cambio de punto de vista del hombre en relacidén con el mundo

que 1o rodea. Se efectian reformas sociales, politicas y econdmicas; la

ciencia, la filosofia y la psicologia adquieren un gran desarrollo; los
valores y sistemas tradicionales se desploman.

En el campo del arte se cuestiona y rechaza el pasado y mds especifica--

mente 1a tradicion occidental desde el Renacimiento. Picasso, de tradi-

cidén occidental, se alimenta de la cultura africana, y Wifredo Lam, afri

cano-cubano, se nutre de la cultura europea; juntos exponen en la Gale--
rifa Perls de Nueva York en 1939.

La experimentacidén era el método de trabajo, y €sta se inspird en el de-

sarrollo de 1a fisica que ayudd a impulsar la actividad imaginativa a
nuevas direcciones.

Los 'movimientos' que se sucedian uno tras otro has
ta el punto, en 1960, en que su transicidn era imperceptible, tomaron el

Tugar de los 'estilos’ en el sentido histdrico de la palabra. Empezaron

a surgir concepfos y la preocupacidon por Jas teorias, que muchas veces -
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precedfan 10s objetos artisticos. Los ‘movimientos' modernos se acompa-

fiaban de manifiestos, documentos y declaraciones; los artistas no repre-

sentaban un ‘movimiento’ en particular, y muchos de ellos se cambiaban -

de uno para el otro.

Mas tarde los ‘conceptos' desplazan a 1os 'movimientos®’ y se habla en

términos de artistas o de obras de arte individuales; la obra de arte se

considera un simple objeto de posesién} una manera de invertir dinero o
una pieza decorativa.

Hoy en dfa 1os objetos artisticos empiezan a dejar de ser simbolos de

‘status’, poder y riqueza, y solamente tienen sentido si se integran a -

JTa sociedad. En el arte conceptual se produce un objeto artistico como

una documentacidén para una idea, para un concepto puro. En suma, el ar-

te moderno es velocidad y fragmentacion miltiple y simultianea. (13)

E1 lapso que abarca la vida de muchos artistas como Figari (1861-1938);
Pettoruti (1892-1972); Spilimbergo (1896-1964); Torres Garcia (1874-1949);
Reverdon (1889-1954); Malfatti (1896-1964); se inicia desde fines del si-
glo X1) hasta bien entrado este siglo.

Para algunos autores el periodo moderno abarca las tres primeras décadas
del siglo, pero la mayoria usa la palabra contempordneo como sinénimo. -
En este trabajo se tratd de dar a este problema una solucidn por periodo

cronolégico que comprende el siglo XX, del afio de 1901 hasta 1980. .
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METODOLOGIA ' :

En la elaboracion del andlisis se ha incluido arquitectura, dibujo, es--
cultura, grabado y pintura del siglo XX en publicaciones y diapositivas

disponibles en 19 bibliotecas (ANEXO 8), tres fototecas o diapositecas -
(Capitulo 1IV), tres colecciones particulares (Capitulo V).

E1 andlisis se ha elaborado tomando como fuentes de informacion disponi-
bles publicadas de 1905 a 1980: 1,290 libros, 4,195 articulos de publica

ciones peridédicas, 1,124 catalogos, 3,971 diapositivas, 2,715 carteles.

Para la elaboracidon del analisis del material de informacion se definie-
ron dos técnicas:
1) La té&cnica manual en el indizado, donde se adoptaron los encabezamien

tos de materia del Art Index, y en la elaboracion de fichas catalogra
ficas.

2) La técnica de codificacidn: a) distinguiendo por colores el artista,

el titulo, la galeria y la técnica para la coleccion de catilogos;:

b) usando el formato de BIBLAT (Bibliografia Latinoamericana) del Cen
tro de Informacion Cientifica y Humanistica de la UNAM.

La recopilacién de la informacidon se hizo por medio de 1a consulta a los
catdlogos de las bibliotecas, consulta directa a los libros, articulos,
catilogos de exposiciones, diapositivas, la b_ﬁsqueda en 1os fndices y en

los catalogos colectivos de publicaciones per.*lédicas. 1a consulta a los
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catilogos impresos de 1ibros de las bibliotecas, bibliografias naciona--
Tes y a 1os bancos de datos.

La clasificacion de Ta informacion en forma manual es alfanumérica y pro
gresiva de 1ibros y articulos de publicaciones periédicas, por separado.

La clasificacidn automatizada de los catilogos es progresiva con simbo--

Jos indicativos de Jas colecciones. La clasificacidon de diapositivas y

carteles es por nombre del artista.

E1 andlisis de los catdlogos de exposiciones, carteles y diapositivas es
por artista.

A manera de sintesis se elabord un elenco por pais de los artistas anali
zados anotando el niimero de libros, articulos, diapositivas, carteles y
catdlogos de exposiciones que se referia a cada uno de ellos.

ANEXO 6 - ARTISTAS LATINOAMERICANOS ANALIZADOS).

(véase -

Dentro de la fase de experimentacién que siguid a la de indagacidon se

presentaron 200 fichas anotadas y el elenco por pais de los artistas ana

lijzados. La primera sugerencia recibida fue suprimir la anotacidn para

prop6sitos de la presentacidén del proyecto, a &sta siguid 1a de afadir -

mis informacidn sobre artistas cubanos y, por ultimo, debido a la ampli-

tud del tema, circunscribir el proyecto a los paises con mayor represen-

tatividad que coinciden con 10s que tienen mayor participacion artistica:
Argentina, Brasil, Cuba y Venezuela.
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No obstante, los ANEXOS 1 a 7 incluyen informacion sobre el resto de los
artistas latinoamericanos, con 1a excepcidon de Mé&xico.

Se resume la informacidn del andlisis por medio de 21 tablas que ejempli
fican los temas tratados en los diferentes capitulos. Al Capitulo I 1le

corresponden cuatro TABLAS (1, II, III, IV); al II cinco (V, VI, VII, -

VIII, IX); al IIl cuatro (X, XI, XII, XIII); al IV tres (XIV, XV, XVI);
al VvV tres (XVII, XVIII, XIX); y al VI dos (XX, XXI).

La tabla del Capitulo I y del ANEXO 8 incluyen bibliotecas y colecciones
en México, Europa, América Latina y Estados Unidos.

Las tablas de los Capitulos II y III incluyen resultados del andlisis -
por materia, idioma, afo de publicacidn, pais. La TABLA X incluye los -
articulos de los cuatro paises con mayor participacion artistica:

Argentina, Brasil, Cuba y Venezuela.
Las revistas aparecen analizadas por titulo en el ANEXO 9 y en 1a TABLA
X1; y por articulos en las TABLAS X y XII. E1 ANEXO 9 letras Dy E in--

cluyen las publicaciones periddicas de arte latinoamericano.

Las TABLAS XIV, XV y XV1 contienen los datos estadisticos de las tres fo
totecas visitadas.

En el Capitulo V el andlisis de los catilogos de exposiciones se elabord
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en forma automatizada en dos versiones. En la primera, el sistema auto-

matizado permite la recuperacidon por técnica y por la totalidad de los -
artistas incluidos en los catilogos, pero por razones de Indole econdmi-

ca no se elaboraron los anadlisis. En 1a segunda, se contd con el apoyo

del Centro de Informacidén Cientifica y Humanistica de 1a UNAM para el -

and1isis de los catdlogos cubanos; se utilizé el sistema BIBLAT (Biblio-

grafia Latinoamericana) y la recuperacidn es por autor, pais y palabra -
clave.

Las TABLAS XVII, XVIII y XIX elaboradas en forma manual, correspondien--

tes al Capitulo, analizan el idioma, el afio de publicacidén y los pafises
de las galerfas representadas.

La bibliografia compilada por 1a Biblioteca del Museum of Modern Art de
Nueva York se analiza en las TABLAS XX y XXI.
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CAPITULO 1

ARTE LATINOAMERICANO CONTEMPORANEO:
COLECCIONES DOCUMENTALES. SU DIFUSION

Las bibliotecas de y sobre arte de América Latina

Las bibliotecas de y sobre arte de América Latina no han podido cumplir

el cometido que menciona Penna como sistemas y vias de acceso a la infor
macién, a 1a cultura y al conocimiento (1) artistico del area, no sola--
mente por la falta de recursos econdmicos y profesionales, sino por fal-
ta de interés. En resumen, no han comprendido o no han cumplido su fun-
cidn social de dar acceso a las ideas artisticas a través de la documen-
tacién. Las carencias han contribuido a crear un ambiente poco recepti-
vo para el arte latinoamericano, y €sto, en parte, explica la actitud de
museos, como el de Arte Moderno de Nueva York, que con conocimiento del

arte de América Latina por sus colecciones, exposiciones, biblioteca y -
publicaciones, presta por tiempo indefinido su coleccidn de pintura lati
noamericana al Museo de la Universidad de Texas, en Austin, por conside-~

rarla de dudoso valor artistico y seguramente folklérica. (2)

Cabe mencionar que en esta Universidad se imparten las carreras de licen
ciatura, maestria y doctorado en estudios latinocamericanos, y cuenta con

la Biblioteca "Nettie Lee Benson" especializada en América Latina.
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Nuestra sociedad estd basada en una cumulacién de conocimientos y se man

tiene activa por la produccién y el uso de la informacién. Es por esto

que la biblioteca de generacidn activa puede estimular el interés en el
estudio de un tema especifico y, por 1o que toca a 1a esfera del arte, -

podria reforzar los cambios sociolégicos que pretenden obtener algunos -
artistas.

Las bibliotecas de arte son bibliotecas de comunicacidon visual que pue--
den alentar la creacion de lenguajes visuales, de educacidon visual y de
expresion visual. Tradicionalmente las bibliotecas de arte se estable--
cieron para los histori.adores de arte quienes hacen investigacion, pero

han excluido su papel social al no permitir el acceso a sus colecciones

al piblico en general. La nueva tecnologia facilita esta comunicacidn -

visual del arte al piblico. Cualquier persona tendrd acceso a los recur

sos de la creacidn visual sin dejar la casa. La comunicacidn social se

automatiza y &sto ayudaria a aumentar el papel social de las bibliotecas
de arte. Llos artistas y disefiadores se podrian beneficiar de las biblio
tecas de comunicacidén visual y, como progenitores de la imagen, ellos

también serijan indispensables para su funcionamiento. (3)

Manuel Felguérez, artista mexicano, en el X Coloquio Internacional de
Historia del Arte del Instituto de Investigaciones Estéticas de 1a UNAM,
celebrado en junio de 1985, menciona el poco interés por el arte latinoa
mericano que no sea folklérico desde los afios ‘50 hasta nuestros dias, y

la comuﬁicacién personal que existe entre los artistas latinoamericanos.
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Al entrevistarlo sobre si los espectadores del arte en América Latina es
tuvieran bien informados por medio de 1libros, articulos, catdlogos, au--

mentarfa el inter@s por otro tipo de obra, dice ciertamente si la infor-

macién fuera de manera continua. ()

De acuerdo a Damidn Baydon, en su charla sobre arte argentino contempora-

neo del 13 de junio de 1985 en la UNAM, se reflejd poco interés en la ex

posicidn reciente de arte argentino en el Museo de Arte Moderno de la -
Ciudad de México. Se podria afirmar que si las colecciones de las bi---
bliotecas tuvieran mis informacién sobre el nuevo realismo de Berni, el
surrealismo de Porter y Segui, y 1a geometria sensible de Brizzi y -
Polesello, y é€sta se hubiera transmitido por los canales como el periddi

co o la televisidon, 1a exposicidn hubiera tenido mayor acogida.

E1 autor al escribir un 1ibro da como resultado una publicacidn primaria.
De la publicacidon se pasa a 1a distribucidn primaria, en 1a que la bi---
blioteca o centro de informacion al obtener el material bibliografico lo
organiza y difunde. La distribucidon secundaria que hace la biblioteca o
el centro de informacion al ofrecer material bibliografico al lector o -
usuario cierra el ciclo de transferencia de la informacidén, que es l1a ra

zon de ser de la biblioteca.

En las bibliotecas analizadas (véase TABLA I) existe una mayor disponibi
1idad de libros de los siguientes autores: Acha, Amaral, Bardi, Bayon, -

Boulton, Brughetti, Ferreira Gullar, G} usberg, Mijica Lainez, Pontual, -
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Segre, Squirru y Traba.

E1 bibliotecario

Si el bibliotecario cumpliera con su papel de mediador a través de su ca

pacidad de comunicacion, 1a difusidén del arte latinoamericano habria al-

canzado niveles equivalentes a 10s que obtienen 1os difusores de las ar-

tes visuales (mercantes, coleccionistas, criticos, directores de museos

o centros artisticos). Un ejemplo de esta falta de cumplimiento por par

te del bibliotecarioc es que Rc;tnero Brest en la politica artisticovisual
en Latinoamérica no 1o menciona entre las personas que pueden actuar en
esta politica. No obstante, 1a difusidén de las artes visuales por el bi
bliotecario es tan vilida como 1a que presenta el coleccionista, el mev:-
cante, el musedgrafo, ya que no solamente puede difundir las opiniones y
criticas acerca de la obra de arte, sino que su difusidon es mas profunda

porque cuenta con los estudios que publican los estéticos, los historia-
dores de arte y los criticos.

Jorge Alberto Manrique, critico e historiador del arte, menciona las de-
finiciones de 1a critica de juicio, la didactica y l1a creativa en la po-
nencia “Critica en Latinoamérica: sincronias, disonancias", presentada -
dentro del programa del X Coloquio Internacional de Historia del Arte

del Instituto de Investigaciones Estéticas.de 1a UNAM. La de juicio es

dificil hoy en dia por el pluralismo del arte en donde practicamente no

existen 'ismos® , sino la individualidad de los artistas; la didéctica -



-5-

tiene una funcidn instrumental y es la mas modesta; la creativa es la -

mas atractiva, ya que consiste en 1a creacidén de un texto paralelo con -

el objeto de arte; Federico Morais, incluido en el andlisis, es un ejem
plo de esta Gltima.

En cualquier tipo de critica, la documentacion, ya sea ésta, articulo,

1ibro o resefia en catdlogos, es importante porque conserva las {deas del
critico. A los conceptos expresados, yo afiadiria que la documentacién -
comprende esta critica, y el bibliotecario de arte debe ser el interme--
diario, el filtro, entre las ideas del critico plasmadas en escritos y -
el 'lect;or inf.eresado; el bibliotecaric tiene un papel importante, ya que

puede ayudar a aumentar el poco interés existente por el quehacer artis-
tico de América Latina.

Romero Brest da -importancia a los periodistas como ejecutores de la poli
tica artisticovisual porque tienen como instrumento la persuasién en la

mano, ya que el piiblico les escucha con credulidad. E1 piblico también
da crédito a los bibliotecarios por la informacién que proporcionan, y -
su informacion, diria yo, es mas objetiva que la de los periodistas por-
que pueden presentar diversas opiniones sobre tal o cual artista u obra

de arte a través de la historia.

La funcidn del bibliotecario tradicional como custodio de 1ibros se ha -
transformado en hacer que 1a informacidon de los 1ibros esté disponible -

a todos basindose en la conviccidon de que toda persona tiene derecho al
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conocimiento.

Nunca antes en 1a historia personas de todo tipo y clase han necesitado
tanto de l1a informacion.

E1 proceso de informacion de 1os historiadores de arte incluye: los obje
tos de arte, las reproducciones de esos objetos y las descripciones es--

critas y observaciones acerca de 1os objetos de arte. (5)

Para efectos de 1a funcidén del bibliotecario y su objetivo de fomentar -

interés, la informacidn sobre artistas latinoamericanos y la disponibili
dad de ésta se hace indispensable.

La informacidén es una variante del campo mas genérico que 1lamamos comu-

nicacién. Y en el caso de la informacidén artistica nos apoyaria una me-

jor comunicacidn visual a través de la difusidon del arte de América -

Latina que es poco conocido.

Jacobo Borges, pintor venezolano, dice "soy un comunicador, mucho mas -
que un pintor", y afiade, "cuando 1a gente tenga conciencia de que la co-
municacién es un sistema, podrd verlo con distanciamiento critico: en -

ese momento se podria formular un arte que quedaria implicado en niveles

de comunicacion mucho mds amplios, no por ser realizado colectivamente,
sino por ser recibido colectivamente”. (6)
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La recopilacion de 1a informacidén estructurada en un sistema dnicamente
no afiade todo 1o deseado al conocimiento si no es a través de un sistema

experto, parte de la inteligencia artificial de los sistemas de comunica
cion en informdtica. ‘.

La labor de 1a informacién es una disciplina nueva y sus 1imites se en--
cuentran mal definidos, siendo muchas veces su terminologia ambigua. -
Ademas, los recursos humanos y econémicos son escasos para producir, ad-
quirir, organizar y difundir informacidn en el drea del arte de América
Latina. A manera de ejemplo, en las 52 colecciones de arte universal -
existentes en la Repiblica Mexicana, de las 168 personas que trabajan en
total, solamente 15 bibliotecarios (9%) tienen especialidad en las artes
pldsticas, 0 sea, pueden contribuir a incren_lentar el interés por el arte
de América Latina a través de la informacidn; 15 son profesionales en -
otras especialidades (9%); 60 son bibliotecarios (36%); y 78 no profesio
nales (46%) (7).

Por estas cifras se puede apreciar que el bibliotecario de arte o el es-
pecialista en artes visuales, por su nimero reducido, no ha podido comu-

nicar interés por el arte a través de la informacidén y la documentacidn.

Si el nimero de bibliotecarios con especialidad en las artes se incremen
tara y éstos se compenetraran de las necesidades de informacion de artis
tas, criticos, musedgrafos e historiadores del arte, se podria incluir -

al bibliotecario de arte no solamente dentro de una politica artisf}icovj_
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sual para América Latina, sino dentro de 10s conceptos expresados por
Manrique en relacidn a la critica.

Habrfa que sefialar una comparacidon del nimero reducido de bibliotecarios
de arte en México con los 800 miembros individuales de la Asociacidén de
Bibliotecarios de Arte de Norteamérica, ARLIS/NA (Art Libraries Society
of North America), y los 600 miembros de 1la IFLA (International Federa--

tion of Library Associations and Institutions) Art Libraries Section.

Al misme tiempo, la posibilidad de comunicar interés sobre el arte de

América Latina a estos mismos miembros, que en la mayoria de los casos -
Jo desconocen.

Los 10 miembros fundadores de la Seccion de Arte de la Asociacién Mexica

na de Bibliotecarios, A. C., creada en 1984, fueron entrevistados en re-

lacidén al bibliotecario como vehiculo de informacién para acrecentar el

interés por el arte de América Latina. De los 10, solamente tres tienen
especialidad en arte. La opinidén general fue el que la razén de ser del

bibliotecario es la transferencia de l1a informacion y, por consiguiente,

del conocimiento; definen al bibliotecario como difusor del conocimiento

de arte y que junto con el investigador hace que éste crezca; es por es-

to que puede considerarse como buen promotor para desarrollar el interés
por el arte de América Latina.
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Los directorios de bibliotecas

La realidad de los recursos bibliotecarios es el resultado del andlisis.
Existe, en general, una pobreza de fondo bibliogrdfico en el &rea del ar
te latinoamericano contemporaneo y, al mismo tiempo, una desorganizacidn
y dispersién del poco material bibliografico, asi como una falta de ciqg

Togos de 1ibros y directorios de bibliotecas y centros de informacién

que 1o ofrezcan en una forma coherente al interesado.

Las bibliotecas de arte de México

Los directorios de bibliotecas de arte publicados no representan la si--

tuacion de las unidades de informacidon en el campo de las artes plasti--

cas en nuestro pais, sino hasta 1985. Ejemplos:

1.~ EJ Directorio de fuentes y recursos para la informacidn documental

')

publicado por CONACYT (Consejo Nacional de Ciencia y Tecnolo--
~gia), en 1978, bajo la Serie Directorios y Catdlogos, no. 5, regis-
tra ocho bibliotecas en la Repiiblica Mexicana con colecciones de ar
te bajo los temas siguientes: arquitectura, arquitectura y arte, ar
tes plasticas, bellas artes, con un total de 77,583 volimenes de ar
te en general. Este Directorio no especifica colecciones de arte -

Jatinoamericano contemporineo e incluye Unicamente bibliotecas par-

ticipantes en el Catdlogo Colectivo Nacional de Publicaciones

Periddicas, o sea, colecciones organizadas de utilidad para el lec-
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tor interesado en arte.

EV Directorio de bibliotecas de la Repiiblica Mexicana (9). en dos -

voldmenes y un suplemento, publicado por 1a Direccion de Bibliote--
cas de 1a Secretarfa de Educacion Piblica, en 1979-1980, incluye ba
Jo Tos temas: arquitectura, arte, artes plasticas, bellas artes, es
cultura y pintura, 14 bibliotecas, con un total de 107,970 volime--
nes de arte en general, ademds de las ocho incluidas en el Directo-

rio mencionado en el parrafo anterior, no especifica colecciones de

arte latinoamericano contemporaneo. E1 enfoque de este Directorio

es el de 1incluir todo tipo de biblioteca, aunque éste abarca mayor

numero de bibliotecas que el anterior, la informacidén proporcionada
es poco detallada.

E1 Directorio Unidades de informacidon en el area de las artes

plasticas, publicado por la Asociacion de Bibliotecarios de Institu

ciones de Ensefianza Superior e Investigacién (ABIESI) y la Seccidn
de Arte de la Asociacidn Mexicana de Bibliotecarios, A. C. (AMBAC),
en 1985, registra 52 unidades de informacion en la Repiblica Mexica
na, incluyendo tres fototecas o diapositecas, 48 bibliotecas y un -
centro de informacion; el total de nimero de volGmenes es de -
241,847 de arte en general; se detectan 25 colecciones que incluyen
arte post-colombino de América Latina, o sea, un 48% de las unida--
des; desafortunadamente, no todas las unidades de informacidn pudie
ron proporcionar el nimero de volimenes que se refieren a América -
Latina.
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Este Gltimo Directorio representa un 44.6% de incremento en el nidmero de
volimenes con relacidén al Directorio de la Secretaria de Educacidn Pibli

ca; los tres Directorios incluyen unidades de informacidén en la Repiibli-
ca Mexicana unicamente.

Las bibliotecas de arte de otros paises de América Latina

Por una parte, tenemos en México dos Directorios de bibliotecas que in--
cluyen informacion sobre colecciones documentales en el &area del arte, -
aunque no son especializados en este campo; por otra, el Directorio de -
Unidades de informacidn, publicado en 1985, es especializado como tam---

bién 10 es el Repertoire des bibliotheques d'art en Afrique, Amérique du
Sud, Asie, Australie (10)

» publicado por 1a Round Table of Art

Librarians de la International Federation of Library Associations (IFLA),

en 1980. La informacidon contenida en este Directorio sobre arte latinoa

mericano no es estimulante, ya que de las 165 bibliotecas de arte sola--
mente incluye dos bibliotecas en Brasil contra las 14 instituciones que

se han detectado en este andlisis en América Latina con colecciones en -
el campo del arte.

Este andlisis comprueba que 10s paises mds interesados en auspiciar bi--

bliotecas de arte latinoamericano contemporaneo son: Argentina, Brasil y

Venezuela con tres bibliotecas respectivamente; Bogotda con dos, una con

sucursales; Cuba con dos; Uruguay con una. (Véase TABLA 1 y ANEXO 8).



-12-

Las bibliotecas de arte en Furopa, Estados Unidos y Canada

E1 Directory of art libraries in Eurqgg_(ll)

» que publica también la -
IFLA Round Table of Art Librarians, en 1979, incluye 493 bibliotecas de

las que solamente siete poseen informacion sobre arte latinoamericano

contemporéineo, no especifica nimero de volimenes. Este Directorio refle

Ja el poco interés por el arte latinoamericano, es decir, Unicamente un
1.4%.

E1 Directory of art libraries and visual resource collections in North -
America (12),

publicado en 1978, incluye cuatro bibliotecas con libros -

de arte latinoamericano contempordneo en los Estados Unidos, de las -

1,414 bibliotecas de arte, sin especificar nimero de volimenes. Este Di

rectorio también refleja el poco tinterés en registrar la totalidad de -

las colecciones de 1ibros de arte de América Latina que existen en

Estados Unidos, esta vez el porcentaje es mas bajo que en Europa, el
0.2%.

Los Directorios de bibliotecas no reflejan las colecciones de arte de

América Latina que contienen otras bibliotecas, ni tampoco incluyen los

titulos relacionados con el arte latinoamericano contemporaneo, por 10 -

que se optd por analizar las colecciones. Los Directorios analizados in

cluyen un total de 35 bibliotecas de las 61 instituciones que he locali-
zado y de las que sé& contienen documentacién sobre arte latinoamericano
contempordneo. (Véase TABLA I y II y ANEXO 8). -
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Después de haber solicitado informacion a las 61 colecciones incluidas en el ANEXO 8,

esta tabla es el resultado de las
colecciones de 1ibros analizadas con informacidn completa.
TABLA 1. ' COLECCIONES DE LIBROS SOBRE ARTE LATINOAMERICANO CONTEMPORANEO CON INFORMACION COMPLETA.
BibTiotecas Total de volumenes Titulos de arte * Titulos de arte
latinoamericano latinoamericano
No. % que faltan
‘ No. 3
T 1. Biblioteca Central, Direccion General de
Bibliotecas, UNAM. 300, 000 71 0.02 1,947 96.5
| . bTioteca Jose Martl, La Habana. 500,000 a7 0.01 1,971 97.7
Y 3. bfioteca de Ta Embajada de Brasil en -
- México. 6,000 7 0.12 2,011 99.7
N b1ioteca Nacional de Méx3ico. 1,000, 000 37 0.00 1, -
+ 6. Biblioteca "Nettie Lee Benson" de la Uni -
versidad de Texas, en Austin. 366, 000 529 0.14 1,489 73.8
. Centro egionaI de Construcciones kscola
res para América Latina (CONESCAL). 10,000 5 0.05 2,013 99.8
Y 13. ET CoYegio de México, Biblioteca ''Daniel
Cosfo Villegas". 125,000 14 0.01 2,004 99.3
15 EscueTa Nacional de Artes Plasticas, Di-
vision de Estudios de Posgrado, UNAM. 7,000 3 0.04 2,015 99.9
" 24. Facultad de Arquitectura, UNAM. 7, 000 2 0.03 2,016 ~99.9
™—30. Facultad de F1ioso?¥a y Letras, UNAM, Bi
blioteca "Samuel Ramos'. 115,000 18 0.02 2,000 99.1
nstituto de Investigaciones Esteticas,
UNAM, Biblioteca "Justino Fernandez".** 13,105 51 0.39 1,967 97.5
# 40. Instituto Italo-Latinoamericano en Roma. 56 , 600 67 0.12 _ 1,951 96.7
+ 44. Library of Congress, Latin American, -
] Portuguese and Spanish Division. 1,000,000 518 0.05 1,500 74.3
52 Museum of Modern Art Library, Nueva York. 35,000 272 0.78 1,746 86.5
ew Yor u c Library, Arts & -
Architecture Division. 100,000 139 0.14 1,879 93.1
58, Universidad Iberoamericana, Centro de In
formacidon Académica. 113,000 6 0.00 2,012 99.7
+ 60. University of California, Los Angeles, -
Art Librg;y. 70,000 149 0.21 1,869 92.6

* E1 tota1 de ndmero de tftulos publicados es de 2,018.

** Si se incluyera los 360 libros y catialogos de Karno Books (no. 43 del ANEXO 8), las cifras cambiarian a 411 titulos
de arte latinoamericano, con un 3.13%; 1,607 titulos faltarian, que representa un 79.6%.

en México

en otros pafses de América Latina

#  en Europa

- a_Te_ o es_3 s
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TABLA I1. LISTA DE COLECCIONES DE LIBROS SOBRE ARTE LATINOAMERICANO CONTEMPORANEO CON INFORMACION INCOMPLETA.
° 4. Bidblioteca "Luis Angel Arango", Bogota. ' 29. Facultad de Arquitectura de 1a Universidad Veracru-
' 7. Casa de la Cultura de Ledn, Guanajuato. Biblioteca. zana. Xalapa, Ver.
° 8. Casa de las Américas. Bibliotecas "José Antonio - ° 31. Fundacidn Bienal de Sao Paulo, Sao Paulo.
Echevarria”, La Habana. ° 32. Fundacidén Eugenio Mendoza, Caracas.
° 9. Centro de Arte y Comunicacion (CAYC), Buenos Aires. # 33. The Hispanic and Luzo Brazil ian Council, Canning -
° 10. Centro de Informacidn Nacional de las Artes Plasti-- House, Londres.
cas (CINAP). Galeria de Arte Nacional de Caracas. # 34. Ibero-Amerikanisches Institut, Berlin.
+ 12. Colorado Springs Fine Arts Center Library, Colorado. # 35. Institute of Latin American Studies, University of
' 14. Escuela de Arquitectura de l1a Universidad Autdnoma - London, Londres.
de Puebla. Biblioteca. # 36. Instituto de Cooperacidn lberoamericana, Madrid.
' 15. Escuela de Arquitectura de la Universidad Autdnoma - ' 38. Instituto del Fondo Nacional de la V1v1enda para -
de San Luis Potosi. Biblioteca. los Trabajadores (INFONAVIT). Biblioteca.
' 16. Escuela de Artes Pl1asticas de la Universidad de - # 39. Instituto "Diego Veldzquez", Madrid.
Guadatlajara. Biblioteca. * 41. Instituto Mexicano del Cemento y del Concreto. Bi--
' 17. Escuela de Bellas Artes de la Universidad Autdnoma - blioteca.
de "Benito Judrez" de Oaxaca. Biblioteca. * 42, Instituto Potosino de Bellas Artes de San Luis -
' 18. Escuela de Pintura, Escultura y Artesanias de ia uUni Potosi. Biblioteca.
versidad Juarez del Estado de Durango. Biblioteca. + 43. Karno Books.
' 20. Escuela Nacional de Artes Plasticas (La Academia) de ° 45. Museo de Arte Moderno, Bogota, Medellin, Cali y -
la Universidad Nacional Autdnoma de México. Bibliote Bucaramanga.
ca de Fondo Reservado. ° 46. Museo de Arte Moderno, Buenos Aires.
' 21. Escuela Nacional de Pintura y Escultura "La Esmeral- ' 47. Museo de Arte Moderno, México, D. F.
da". Biblioteca. © 48. Museo de Bellas Artes, Caracas.
' 22. Escuela Superior de Ingenieria y Arquitectura (ESIA). | © 49. Museo Nacional de Artes Plasticas, Montevideo.
Biblioteca. México, D. F. ° 50. Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.
' 23. Facultad de Arquitectura de la Universidad Autdnoma ° 51. Museu de Arte de Sao Paulo, Sao Paulo.
de Baja California. Biblioteca. + 54. San Francisco Museum of Modern Art Library.
' 25. Facultad de Arquitectura de la Universidad Autdnoma + 55. Taylor Institution Library, University of Oxford, -
de Nuevo Ledn. Biblioteca. Oxford.
' 26. Facultad de Arquitectura de‘la Universidad de - ' 56. Unidad Docente Interdisciplinaria de Humanidades de
Guadalajara. Jalapa. Biblioteca.
' 27. Facultad de Arquitectura de la Universidad de - ° 57. Universidad de Sao Paulo, Museu, Sao Paulo.
Guanajuato. Biblioteca "Diego Rivera". + 59. Tulane University, Nueva Orleans.
' 28. Facultad de Arquitectura de la Universidad de - + 61. Yale University Library, New Haven, Connecticut.
Guanajuato, Gto., México.
Bibliotecas: ' en México
° en otros paises de América Latina
# en Europa
+ en Estados Unidos
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E1 bajo porcentaje de titulos sobre arte latinoamericano, en comparacidn
con el total de volimenes de las colecciones, €5 una muestra probatoria
del poco interés que existe por parte de las bibliotecas en adquirir 1i-
bros y catdlogos sobre el arte latinoamericano de América Latina.

E1 porcentaje de titulos de arte latinoamericano sobre la coleccién to--

tal va del 0.00% de la Universidad Iberoamericana al Museum of Modern

Art con 0.78%, y un término medio representado por el Instituto de Inves
tigaciones Estéticas de la UNAM con 0.39%.

Bibliotecas como la Central con 71 titulos, 0.02%; la de la Facultad de
Filosofia y Letras con 18 titulos, 0.02%; la de 1a Facultad de Arquitec-
tura con dos titulos, 0.03%; 1a de la Escuela Nacional de Artes Plasti--
~ cas con tres tftulos, 0.04%, de®1a UNAM, ofrecen poco apoyo a 10s cursos

de historia del arte, ya que tienen una coleccidn sobre arte contempora-
neo latinoamericano muy Tlimitado.

E1 Instituto de Investigaciones Estéticas con 51 titulos, 0.39%, y la Bi
blioteca Nacional con 47 titulos, 0.00%, de la UNAM, tienen prioridad en
adquirir 1o publicado sobre México y 1o editado en México; no obstante,

son pocos titulos en el drea de otros paises de América Latina.

Otra Universidad que ofrece cursos sobre historia del arte, la Iberoame-
ricana, cuenta con informacion documental excesivamente pobre, seis titu

los, 0.00%, en el campo artistico contemporaneo de América Latina.’
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La Biblioteca de la Embajada de Brasil, pais que figura por su importan-
cia en innovaciones en la arquitectura y por tener €l segundo lugar en -

niimero de publicaciones, tiene un nimero muy reducido de titulos sobre -
arte contempordneo, siete titulos, 0.12%.

La Biblioteca "José Marti" de Cuba, que es nacional, incluye 47 titulos,
0.01%, casi exclusivamente sobre arte cubano.

Las bibliotecas en los Estados Unidos son las que cuentan con mayor nime
ro de titulos, encabezada por la de 1a Universidad de Texas con 529 titu
los, 0.14%, en la que se imparte la carrera de licenciatura, maestria y

doctorado en estudios latinoamericanos, incluyendo asignaturas especifi-
cas sobre arte de América Latina; la de 1a Biblioteca del Congreso de -
los Estados Unidos con 518 tiltulos, 0.05%. que es uno de 10s mayores re-
positorios de documentacidn en el mundo; el Museo de Arte Moderno de -
Nueva York con 272 titulos, 0.78%, que algo se ha interesado por adqui--—
rir y exponer pocas veces obras de arte latinoamericano y por publicar -
bibliografias de arte contemporaneo en América Latina; la Biblioteca Pi-
blica de Nueva York, con 139 titulos, 0.14%, sobre arte contemporaneo en
Argentina, Brasil, Cuba y Venezuela; la Biblioteca de 1a Universidad de

California en Los Angeles con 149 titulos, 0.21%, que cuenta con un Cen-
tro sobre Estudios de América Latina y patrocina la indizacidén de articu

10s latinoamericanos en l1a publicacion Hispanic American Periodical Index.

En Europa, el Instituto Italo-Latinoamericano con 67 titulos, 0.12%, con.
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sede en Roma, es el que muestra algo de interés en adquirir libros sobre
el arte contemporineo de América Latina; las otras cinco colecciones eu-

ropeas no especifican numero de volimenes de arte latinoamericano.

Si se tomara el nimero de titulos publicados sobre arte contemporaneo la
tinoamericano, excluyendo México, 2.018 titulos (13). se podria consta--
tar el alto porcentaje de libros sobre arte latinoamericano que faltan -
en las colecciones de las bibliotecas. E1 porcentaje mas bajo es para -
Jla Universidad de Texas, con un 73.8%, y la Biblioteca del Congreso de -
los Estados Unidos, con un 74-3%; De las colecciones mexicanas el por--
centaje mds bajo es el de la Biblioteca Central de la UNAM, con un 96.5%,
seguido por el de 1a Biblioteca del Instituto de Investigaciones Estéti-
cas de Ja UNAM, con un 97.5%. La coleccién europea del Instituto -

Italo-Latinoamericano representa un 96.7%.

Por otra parte, los 5,000 volumenes de la Fundacion Bienal de Sao Paulo,
no. 31 de la TABLA 11 y del ANEXO 8, parece exagerado contra los 2,018 -
titulos publicados. La diferencia podria consistir en que al hablar de
voliimenes se incluyen varios ejemplares de un mismo titulo, o a que la -
coleccidn contiene los 1,000 titulos publicados aproximadamente del arte

contemporineo mexicano.

La inclusion de Karno Books, no. 43 de l1a TABLA Il y del ANEXO 8, obede-
ce a la posibilidad que existia en 1982 al iniciar la compilacion de da-

tos para el anilisis, de adquirir el material Bibliogrifico que ahadirfa
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360 titulos a l1a coleccidn del Instituto de Investigaciones Estéticas, -

aumentindola a 411 titulos y disminuyendo el porcentaje de faltantes de
97.5% a 79.6%, o sea un 17.9%.

Los estudios de arte latinoamericano

Los estudios de arte latinoamericano en América Latina se imparten en: -
1) l1a Universidad de Buenos Aires, Departamento de Historia del Arte de
1a Facultad de Filosofia y Letras; 2) la Universidad Nacional Autdonoma -
de México, Departamento de Historia de la Facultad de Filosofia y Letras;
3) la Universidad de Sao Paulo, Departamento de Historia da Arte, Facul-
dade de Arquitetura e Urbanismo; 4) la Universidad Central de Venezuela,
Facultad de Arquitectura y Urbanismo, en Caracas, Venezuela; 5) la Uni--
versidad Mayor de la Repiiblica, Departamento de la Historia de l1a Cultu-
ra, en Montevideo, Uruguay; 6) 1a Universidad Nacional Mayor de San -
Marcos, Seccién de Arte, Departamento de Humanidades, en Lima, PerG (14);

7) el Centro de Estudios de América, en La Habana, Cuba.

Se hace notar que una vez mas estan incluidos los paises que tienen ma--

yor interés por el arte en América Latina: Argentina, Brasil, Cuba y
Venezuela.

Los estudios latinocamericanos de E1 Colegio de México y de 1a Facultad -

de Filosoffa y Letras de 1a UNAM no incluyen historia del arte de
América Latina.
Y
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La coleccion de 14 titulos sobre arte latinocamericano contemporaneo de -
E1 Colegio de México no podria apoyar algin proyecto de investigacidn -

historica sobre la informacion artistica que se relaciona con el desarro

110 social y cultural de los paises latinoamericanos.

Los 18 titulos que posee la Biblioteca de 1a Facultad de Filosofia y Le-
tras de la UNAM sobre arte latinoamericano contemporéaneo haria imposible
emprender investigaciones concretas en el campo artistico, no obstante -
que sus estudios se han vinculado originalmente con la reflexién en tor-
no a 1a identidad y del ser latinoamericanos para adquirir después, en -
los afios '50, un perfil mds definido, concreto y diversificado, y enri--

quecerse con 1os aportes de historiadores, economistas,

socidlogos y po-
(15)

1it6logos » sin incluir a los artistas ni estudios sobre historia

del arte latinoamericano (16) .

Y son también los artistas, historiadores del arte, criticos y musedgra-
fos 10s que se debaten en torno a la teoria de la dependencia y sus cues

tiones, a 1os modos de produccidn y su articulacidn especifica en
América Latina.

A la fecha se han incluido 74 historiadores del arte de América Latina -

en el directorio publicado por el Research Center for the Arts. (17)

Los estudios Latinoamericanos (18) se establecen en la mayorfa de los ca

sos en los afios '60, 10 que ratifica la década de los '60 como la que ha
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tenido mayor interés en estudiar América Latina.

De las 36 instituciones que especifican fecha de fundacién de sus progra

mas de estudios sobre América Latina, solamente una incluye entre sus -

disciplinas, el arte, y ésta es el Latin American Studies Program de 1la g

Universidad de Essex, en el Reino Unido, fundado en 1968. :

La Biblioteca de l1a Universidad de Essex se cuenta entre las 10 coleccio
nes mds grandes en Europa (19), desafortunadamente no se recibié informa
cidon sobre su acervo bibliografico en arte latinoamericano contemporaneo

ni se incluye en el Directory of Art tibraries in Europe (20).

A continuacidon 1a TABLA 111 indica las fechas de fundacidon, los paises y

los temas tratados en 1os programas de estudios latinoamericanos en
(21)

Europa.
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TABLA 11I. PROGRAMAS DE ESTUDIOS LATINOAMERICANOS EN EUROPA.
Fecha de Paises * Temas
Fundacién

0 Alemania Federal Gen
1940-47 Espafia Hi, Ln, R
1943 Reino Unido Gen
1945 Espafia Hi
1946 Espafia Gen
1951 Suecia Ec, Hi, P, S
1954 Francia A, Ec, G, Hi, Lt, P
1956 Alemania Federal Hi
1961 URSS Ec, Hi, P, S
1962 Alemania Federal DES
1964 Alemania Federal Ec
1964 Alemania Democratica El
1964 Holanda DES
1964 Reino Unido El
1965 Austria Gen
1965 Alemania Federal DES
1965 Alemania Federal P
1965 Reino Unido El
1966 Italia Gen
1966 Reino Unido E1
1966 Reino Unido El
1966 Reino Unido DES
1967 Checoslovaquia Hi
1967 Reino Unido El
1968 Espafia Cs
1968 Reino Unido Ar, E1, Hi, Lt, P, S
1969 Espaiia Cs, E1l
1970 Alemania Federal A, Ec, Hi, I, P, S
1972 Polonia I, Lt
1972 Francia I, Ln
1973 Espana Gen
1974 Francia E1l
1974 Reino Unido Hi, Lt
1975 Alemania Federal Hi
1976 Polonia Hi
1977 Espafia Hi
* A = antropologia Gen = general
Ar = arte Hi = historia
Cs = ciencias sociales I = idiomas
DES = desarrollo econdmico y social Ln = linglfstica
Ec = economia : Lt = literatura
E1 = estudios latinoamericanos P = ciencias politicas
G = geografia R = religion ’
’ S = sociologfa
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La Universidad de Heidelberg, Kunsthistorisches Institut, también impar-

te cursos de arte latinoamericano. (22) No obstante el que solamente -

dos instituciones se involucren en el arte de América Latina recalca la

falta de interés expresada por un latinoamericanista britanico: "“El1 olvi
do de América Latina como una drea de estudio serio en las universidades
europeas, las publicaciones insuficientes de las editoriales europeas, -

1a esporfdica informacidn que sobre l1os sucesos latinoamericanos aparece

en 1os diarios de Europa hasta 1os '60, refleja que para los europeos en

general América Latina es una terra incognita." (23)

Los latinoamericanistas interesados en arte latinoamericano en Europa se

incluyen en el rubro ‘otros' (ciencias naturales y humanidades); este ru

bro es el Gltimo en orden de importancia, después de otras disciplinas -
como la historia, 1a antropologia-arqueologia, la geografia-geologia, la

literatura-idiomas, la sociologia, la economia y las ciencias politicas-

leyes. Es facil concluir que practicamente son inexistentes. No obs--

tante, la consulta al directorio publicado por el Research Center for
the Arts (24)

refleja que son nueve los interesados en Europa, cinco en

Alemania, dos en Espafia, uno en Austria y uno en Checoslovaquia.

En Estados Unidos y Canada existen mas de 100 centros, institutos o pro-

gramas de estudios latinoamericanos. La Latin American Studies Associa-

tion (LASA) se establece en 1965 con casi 2,000 especialistas. E1l -

National Directory of Latin Americanists, compilado por la Hispanic

Foundation Reference Department de la Library of Congress, publicado en
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su segunda edicidn, en 1971, por l1a Government Printing Office,

Washington, D. C., incluye 2,695 especialistas en ciencias sociales y hu

manidades en América Latina. La Organizacién de Estados Americanos (OAS)

elaboré un andlisis sobre 10s programas de estudios latinoamericanos en
Jlos Estados Unidos, en 1978.

Por 10 que se refiere a los estudios sobre arte latinoamericano y al ni-

mero de especialistas, Joyce Bailey (25) nos dice que los programas de -

‘40 y que en los '50, '60 y '70 los -
historiadores de arte latinoamericano aumentan.

estudio se establecen en los afios

E1 directorio publicado
por el Research Center for the Arts (26) incluye un total de 124 estudio

sos del arte latinoamericano en l1os Estados Unidos y tres en Canada.

TABLA 1IV. %STUDIOS DE ARTE LATINOAMERICANO Y NUMERO DE ESPECIALIS--
AS.
Regidén Instituciones Especialistas
América Latina 6 74
Europa 2 9
Estados Unidos y Canada 17 124
Totales 25

La TABLA 1V refleja el poco interés que existe por el estudio sobre el -
arte 1at;1noamer*icano y el reduéido nimero de especialistas aian dentro de
los programas de estudios latinoamericanos. De acuerdo a las fuentes -
consultadas (27) 140 instituciones (28) imparten estos programas y exis-

ten mas de 3,982 especialistas . 0 sea que América Latina- en su arte esté



-24-
representada con un 18% en programas y con un 5% en especialistas.

A través del andlisis se ha visto que la informacidon existente en varias

publicaciones hace necesario unirlas para que resulten accesibles a los

estudiosos. Es indispensable una cooperacidén entre bibliotecas para la

formacion de un catidlogo colectivo de 1ibros de arte latinoamericano con
temporaneo, y ampliar la disponibilidad de ellos no solamente para saber

donde se pueden localizar, sino mediante proyectos conjuntos microfilmar
el material bibliogrifico.

Por 10 que se refiere a América Latina, en general, las bibliotecas de -

arte no cuentan con un nimero suficiente de fuentes de informacidn, ni

con bibliotecarios que se compenetren del trabajo mismo de los artistas
para que se conviertan en mediadores eficaces entre el lector, usuario o

receptor y el conocimiento escrito, para que puedan aliviar el poco ‘inte

rés que existe por el arte latinoamericano.

En el Capitulo II se han incluido las colecciones que tratan en su tota-

Jidad del arte contemporaneo, sin incluir historias del arte que compren

da periodos prehispadnicos y colonial. Los resultados estadisticos ejem-

plifican el porcentaje por paises de la produccidén del material biblio--

grafico en esta drea. E1 andlisis de las colecciones fuera de México ne

cesita profundizarse, ya que la informacidn recabada por escrito en el -
extranjero no es suficiente.
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La necesidad de que se auspicie la creacion de bibliotecas de arte lati-
noamericano contemporaneo dentro de las universidades o museos de arte,
as{ como 1a de incrementar el material de informacidn en las existentes,

serfan conclusiones a considerar para aumentar el interés y el conoci---
miento del arte latinoamericano contemporaneo.

Arnold Belkin, en una entrevista reciente (29), afirma que su conocimien

to del muralismo mexicano 1o obtuvo al principio a través de los libros,

as{ es como su interés crecid por la informacidn recibida.

Esta experiencia de un artista contemporaneo puede repetirse no solamen-
te entre artistas, sino entre el piblico para acrecentar el interés por
el arte de América Latina, y confirma que las colecciones de 1ibros en -
1a biblioteca y el bibliotecario de arte son vehiculos de informacidn y
de conocimiento, elemento este ultimo que en gran medida contribuye a fo

mentar el interés por el quehacer artistico latinoamericano.
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CAPITULO II

LA INFORMACION SOBRE EL ARTE LATINOAMERICANO
EN LOS LIBROS

La produccion del arte latinoamericano contemporaneo

Sus_inicios

A principios del siglo XX Ta mayor parte de los artistas latinoamerica--
nos haqe su aprendizaje o perfeccionamiento en las academias oficiales o
en los talleres libres de Paris y Roma, y vuelven a su pais de origen -
con las tendencias europeas. No obstante, las principales actividades -
artisticas en América Latina reflejan una inquietud por parte de los ar-
tistas no solamente en trasplantar estas tendencias al territorio ameri-

cano, sino en buscar una estética propia.

Entre las tendencias europeas que emigran al Continente con retraso esta
el impresionismo que llega a 1a Argentina en 1902; el pintor paisajista
Martin Malharro, en 1910, siente la necesidad de expresar la honda poe--
sia de la tierra en estas formas que eran nuevas para su tiempo (1). de
esta manera no solamente acepta la vanguardia, sino que le da una expre-

sién propia.

Otra tendencia de vanguardia européa que llega a América Latina es el ex
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presionismo, representado en su versidon americana por dos exposiciones -
en Sao Paulo: 1) 1a del pintor ruso-alemdn Lasar-Segall, en 1913, quien

enriquece su repertorio por influencia del clima cultural del Brasil (2);
2) la de Anita Malfatti realizada en 1917.

Desde 1921 se escucha 1a voz del pintor mexicano David Alfaro Siqueiros

quien en el "Manifiesto a los Plasticos de América", publicado en
Barcelona, en el lnico nimero de la

revista Vida americana, hace un 1la-
.mado a 1os pintores y escultores de la nueva generacion americana para -
que abandonen l1a labor extempordnea e incoherente que no produce nada

perdurable que responda al vigor de

las grandes facultades raciales de -
América Latina.

En este mismo afio, el pintor uruguayo Pedro Figari ex-—-

presa un folclor esquematizado en sus figuras que parecen mufiecos (3).

Un afio mds tarde se consolida 1a Escuela Mexicana que se interesa por la

creacidén de una conciencia nacional plasmada en el "Manifiesto del Sindi

cato de Artistas Revolucionarios en México", en donde de manera radical
se insiste en el elemento social del arte, en su aspecto politico-revolu

cionario y en colocar el arte popular como el mejor del mundo.

La figura del pintor mexicano Siqueiros vuelve a aparecer para repudiar

1a pintura de caballete y glorificar la expresion monumental del arte
porque es propiedad piiblica.

A partir de 1922 la Escuela Mexicana es la pintura mural o muralismo me-
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xicano que, a juicio de algunos criticos como el ecuatoriano Adoum, cons
tituye l1a mds conocida e imitada escuela plastica en América Latina no -

sGl1o por 1a calidad intrinsica de sus realizaciones, sino también por es
tar ligada 2 una gesta colectiva (4).

Ida Rodriguez Prampolini afirma que el muralismo mexicano es considerado
por Alicia Azuela como producto de la Revolucidn Mexicana y como la mas

importante aportacidn que América ha dado a la produccidén artistica mun-
dia1 (5),

Por otra parte, el impacto del muralismo mexicano, de acuerdo al histo--

riador Baydn, va a tener repercusidén en los paises como Colombia,

Venezuela y Cuba (6); o como dice Antonio R. Romera, la corriente de la

Escuela Mexicana encuentra eco Unicamente en los paises de tradicidn ver
nacula, como Peri (7).

Otro historiador argentino, Romero Brest, minimiza el impacto de la Es--

cuela Mexicana, al decir: "creo que en los '20 1a pintura mural fue solu

cidén, aunque siento que l1os panfletos, carteles y caricaturas son mids -
eficaces, y estoy seguro de su ineficacia actual", e inclusive encuentra
dos fallas en el muralismo mexicano: 1) el gusto popu‘larj no podia encon-
trar satisfaccion en los murales; 2) el hacer una pintura caricaturesca.
Para Romero Brest, Diego Rivera no penetrd en el alma del pueblo, nunca
fue revolucionario politico y no pudo evadirse del cuadrp-, las imagenes

pintadas, dibujadas o grabadas que expone Siqueiros, en Buenos Aires,
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son a juicio de este historiador, las de un pintor del siglo XIX (8).

En contraste con la Escuela Mexicana que tiene un objetivo nacionalista,
estd el movimiento modernista en Brasil que ofrece una doble actitud, mi

rar hacia la vanguardia europea y hacia la propia tierra. En la "Semana

de Arte Moderna en Brasil”, que tuvo lugar en Sao Paulo, en 1922, el pin
tor Cavalcanti declara "Rebelidn es nuestra estética". Los principios -
fundamentales de este movimiento son: 1) el derecho permanente a la in--
vestigacion estética; 2) la actualizacion de la inteligencia artistica -

brasileira; 3) el establecimiento de una conciencia creativa nacional.

México cuenta con el muralismo, Brasil con el movimiento modernista, en
la Argentina se agrupan escritores y artistas plasticos que machacan so-
‘bre 1a necesidad de un cambio, fundan la revista Martin Fierro que da

origen al movimiento Martinfierrista en 1924. En este mismo afio se crea
la "Asociacidon Amigos del Arte", en Buenos Aires. A partir de esta fe--
cha, en Cuba, Victor Manuel, Carlos Enriquez y Eduardo Abela asimilan

las vanguardias y exponen un lenguaje vernacular (9).

En Brasil, no satisfechos con el 1lamado a una conciencia creativa nacio
nal de Cavalcanti, se inicia un movimiento, en 1928, que tiene como obje

tivo volver a 10 indigena; el movimiento Antropofagia que reiine a artis-
tas y literatos.

Alf{edo Guttero, pintor argentino, hace eco de este interés por la van--
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guardia y 10 vernaculo al organizar el Primer Salon de Arte Nuevo, en

1929, con la colaboracion de la "Asociacidn Amigos del Arte".

Mis tarde, artistas brasilefios como Goeldi, Segall y Portinari se preocu

pan, en 1930, por encontrar en su grabado un lenguaje brasilefio. A su -

vez, en ese mismo afio, a pesar de la crisis economica y el golpe militar

en Argentina, se experimenta un cambio de la pintura argentina hacia una

expresién profunda. La década de los '30 es un periodo en el que el ar-

te latinoamericano apenas adquiere conciencia de rebelidon contra 1o euro

peo, de cambiar rastreando rajices indigenas. De alguna manera en estos

afios se detecta una difusidn incipiente del arte latinoamericano. Duran

te este década las acciones se realizan dentro y fuera de América Latina.

En los Estados Unidos su%ge interés por conocer el arte de América -
Latina; el 10 de diciembre de 1930 un grupo de acaudalados norteamerica-
nos interesados en promover la amistad y las relaciones culturales entre
la gente de México y la gente de los Estados Unidos organizd la Mexican
Art Association, Inc. (10).

La presencia de Siqueiros se hace sentir una vez mids en el ambito latino
americano, esta vez en la "Asociacion Amigos del Arte", de Buenos Aires.
En 1933, es invitado por la escritora y mecenas Victoria Ocampo, presen-
ta un exposicidn de cuadros, litografias y reproducciones fotograficas -
de sus murales; da l1a primera de las tres conferencias programadas debi-

do a la agitacién politica que produjo. Los argentinos reconocieron que
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Siqueiros habia 1legado a sembrar una semilla de profundas <inquietudes -
(11). En este mismo afio, Portinari, fuertemente influido por el muralis

mo mexicano, realiza pinturas inspiradas en los trabajos agricolas brasi_
lefios, cuyo tema central era el trabajador (12).

Amelia Pelaez, pintora cubana con fuertes rajces nacionalistas que tras-

ciende hacia el arte internacional, empieza en Cuba, en 1934, a difundir
el arte contemporianeo de América Latina.

Uno de 1os propdsitos de la Mexican Arts Association, Inc. es “patroci-- -

nar exhibiciones especiales de las bellas artes de México... con el fin

de estimular el interés, la demanda y la distribucion de las artes mexi-

canas". Aunque la sede de la Asociacidon es en Chicago, probablemente {in

fluye en que el Museum of Modern Art de Nueva York empiece a coleccionar
arte latinoamericano en 1935.

La arquitectura del Brasil da sus primeros elementos distintos de los mo

delos europeos y norteamericanos basados en una necesidad climidtica de -

América Latina. En 1938, Marcelo Milton, Roberto y Mauricio introducen

el uso del 'brise soleil®’ como caracteristica de 1a arquitectura brasile

fia.

Durante la década de 1os '40 continia el interés por el arte de América

Latina en los Estados Unidos. Esta vez es la arquitectura. La exposi--

cidén "Brazil builds” se inaugura en el Museum of Modern Art de Nueva
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York en 1943.

Por 1o que se refiere a América Latina, en ese mismo afio se crea el Mu--

seo de Arte de Sao Paulo. E1 impacto mayor o menor del muralismo mexica

no dura dos décadas, ya que en 1os '40 se observa un viraje hacia el

abandono de 1a bisqueda de 1o propio e inclusive desprecio sobre la Es--

cuela Mexicana (13) por los artistas dentro y fuera de México.

En 1944, Lucio Fontana y discipulos escriben el "Manifiesto Blanco", en
Buenos Aires, que auspicia 1a llegada de un arte espacial que superard -

los 1imites del cuadro de caballete, un arte espacial integrador de la -
arquitectura.

Dos actividades relacionadas con l1a necesidad de buscar una identidad se
plantean en 1947: 1) el Taller Libre de Arte de Venezuela proclama una -
renovacion del arte venezolano que conserve la identidad; 2) la conclu--
sién a la que llega el ler Congreso Nacional de Arquitectos Cubanos: en

Cuba la arquitectura debe desarrollarse con las caracteristicas propias
del pais.

Esta década es de progreso; en Nueva York no solamente se colecciona el

arte latinoamericano, sino que se organizan exposiciones, y América

Latina cuenta con un museo de arte contemporaneo en la Ciudad de
Washington.

E1 arte espacial integrador de l1a arquitectura de Fontana -

tiene relacidn con 1os espacios abiertos del Continente, y su integra---
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cidén con la arquitectura se podria relacionar con la importancia que és-

ta va adquiriendo principalmente en Brasil, aunque se manifiestan tam---
bién inquietudes de cambio en Cuba.

Hacia una creacidn artistica original

En 1950, el mapa informe del arte de América Latina comienza a tomar
cuerpo.

Ciudades como Buenos Aires, Caracas, Sao Paulo, se caracterizan

por su progreso, su afadn de civilizacidon, su capacidad de absorber y re-

cibir 1o extranjero. América Latina ha asimilado los trasplantes euro--

peos y estd en condiciones de convertirse en emisora de movimientos ar--
tisticos.

En este mismo afio, .el movimiento de arte concreto tenia un destino bri--

1lante no solamente en Europa, sino en Buenos Aires.

E1 Taller de los Disidentes de Venezuela replantea desde su raiz los te-

mas y haberes de la vida y cultura latinoamericana.

En 1951, se inicia la Bienal de Sao Paulo y, por consiguiente, los artis

tas latinoamericanos ya tienen en su propio territorio una oportunidad -
de exponer e intercambiar experiencias.

La importancia de 1a arquitectura latinoamericana se deja sentir a tra--

vés de la'exposicién “tatin American architecture since 1945" que se
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inaugura en el Museum of Modern Art de Nueva York, en 1955; un afio des--
pués se inicia l1a construccion de Brasilia.

En Estados Unidos se reconoce la obra de un pintor argentino, Pettoruti,

quien'obtiene el Premio Guggenheim de las dos Américas, en 1956.

El triunfo del movimiento insurreccional de Fidel Castro, en 1959, hace
afirmar a Cossio del Pomar, un aifio después, que si hay un arte cubano, -
ya que la obra de los artistas cubanos contemporaneos 1o afirman. Estos
artistas mediante su actitud mental y sentimental han sabido asimilar la

cultura europea dandole uné prestancia de sensibilidad nacional (14).

A fines de la década del '50, la plastica cubana, con el triunfo de la -

Revolucidn, 1lega a nuevas perspectivas y a nuevos puntos de partida: la
grafica y el cartel.

En la década del '50 al '60 no solamente Argentina y Cuba logran definir
una tendencia estética mayoritaria, sino Venezuela con su arquitectura -

de los afios 1955 a 1957 y su pintura logra dar un impulso hacia una crea
cién mas original.

Las ciudades principales de América Latina son cosmopolitas; se encuen--
tran otras salidas a la pintura de caballete: la gréfica y el cartel; el
volver a lo indigena se enfoca con elementos de universalidad y no de re

gionalismo; los artistas latinoamericanos obtienen premios internaciona-
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les; se siente un compromiso mayor entre el arte y la sociedad; Brasil -

no es el Gnico pa¥s considerado por su arquitectura original, sino tam--
bién Venezuela.

La década definitiva para las artes plasticas latinoamericanas

El afio de 1960 es definitivo para las artes plasticas argentinas; el Ins
tituto Torcuato di Tella forma un

grupo de artistas originales. En 1960

Cuba rechaza las ideas artisticas norteamericanas y 1a Revolucidn cubana

determina en gran parte el cambio de 1a apoliticidad y discusidn tedrica

de los artistas latinoamericanos hacia una franca militancia o una verda

dera angustia por integrarse a la zona problematizada de sus sociedades.
E1 artista se define como rebelde (15).

En la Mesa Redonda en torno al arte dentro de las Jornadas de la Cultura
Cubana, en. 1985, se comentd que a partir de los afios '60 las artes plas-
ticas se involucran en el proceso revolucionario cubano (16).

No solamente se conoce y aprecia la arquitectura brasilefia y venezolana,

sino que la arquitectura cubana tiene una difusidén internacional con el

Pabelldn de Cuba, en Montreal, en 1967.

En Brasil, en la década del 60 al 70, logra un auge economico. En este

afio aparecen las galerias de arte en Brasil, y se funda la Universidad -

de Brasilia que se considera como una unidad integradora de las artes
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plésticas. Los '60 en Brasil dan ejemplos de l1a pluralidad del arte la-

tinoamericano y se consideran los afios de 10s ‘ismos'.

La exposicion "The Emergent Decade: Latin American Painters and Painting

in the 1960's" se inaugura en el Museo Guggenheim de Nueva York; Thomas

Messer, su director, la define como una mirada a la década decisiva de -

1a pintura latinoamericana. En esta década los museos de Estados Unidos
y también en Europa se interesan por el arte latinoamericano.

En 1962 -
el Museo de Arte Moderno en Paris

exhibe obras de Otero, de 1a Vega,

Cruz Diez, Kosice, Demarco, Soto,

Le Parc, Tomasello, Lam y Alicia
Pefialba.

Es a partir de esta década que el arte latinoamericano trata de colocar-

se al mismo nivel del universal. Es durante este periodo que podria re-

cordarse la profecia de Voltaire: "Peut-&tre un jour les Américains

viendront enseigner les arts aux peuples de 1'Europe" (17).

La década de los '70 se caracteriza por una actitud mds recogida, reflex

iva, intelectualizada. La década de los '80 incorpora a la pintura que

resiste y comprueba su vitalidad, las nuevas tendencias: fotografia, dia
positivas, peliculas super 8 y television.

Durante estas dltimas décadas el arte latinoamericano habla la misma len
gua 1internacional del arte; ya no presenta sujecion a las tendencias eu-

ropeas y trata de independizarse de 1a influencia norteamericana, aunque



-39

“América Latina dice por fin 'su' palabra al mundo en materia de artes -

plasticas (18); todavia lucha por que se le acepte

con su propia aporta-
cién en el mercado artistico.

Impacto _de las actividades artisticas

Paralelamente a las actividades artisticas que han existido en América -
Latina durante el siglo XX, y a la creacidn original de muchos de los ar
tistas, se han desarrollado a 10 largo del siglo actitudes de aceptacidn

de su valor o de rechazo de su originalidad por considerarlas copia.

En la Argentina, por un lado, se encuentra el elemento de rechazo en los

paisajes impresionistas realizados por el pintor Malharro y exhibidos en
T1a Galeria Witcomb en 1910.

El1 primer historiador argentino de arte contemporaneo, José& Lozano

Moujan, expresa, en 1922, con satisfaccion que en la Argentina no exis--
tfan tendencias de vanguardia, y que 1a opinion generalizada del pais es

que afortunadamente no existian las fantochadas cubistas, dadaistas y ex

presionistas (19); el cubismo aparece en 1924, una década y media des---

pués de su nacimiento en Paris. Es decir, de principio no se conocen ni

se aceptan las vanguardias europeas.

En 1924 la exposicidn cubista de Pettoruti en la Galeria Witcomb produjo

un choque, casi un trauma en la vida artistica de Buenos Aires. Se acu-



-40-

s6 al artista de querer "destruir el arte nacional” sin advertir que lo

que hacia distaba mucho de serlo. Era la sustitucién de una pintura de

ilustracidon, decorativa y anecdética por una plastica que le daba entra-
da al pais en la cultura universal, lejos del academismo, del art

nouveau y del folklorismo.

Otro artista argentino considerado peligroso porque sus cuadros indica--
ban modernidad ligada a 1a Escuela de Paris es Spilimbergo y sus compaiie

ros, apoyados por la revista Martin Fierro y la "Asociacion Amigos del -
Arte".

En Brasil en el campo de las artes era un mundo anacrdnico, se encontra-
ba fuera de tiempo y de la realidad artistica universal, paralizado por
el academismo. La exposicidon de la artista brasilefia Anita Malfatti, en
1917, ocasiond una ruidosa reaccidon de escandalo y perplejidad; l1a Sema-

na de Arte del 22 fue una semana de escandalos literarios y artisticos -
(20)

Por otra parte, Jorge Glusberg, Director del Centro de Arte y Comunica--
cion (CAYC), en Buenos Aires, dice que se acepta elv valor del trabajo ar
tistico latinoamericano porque en particular el brasilefio y el argentino
incluyen 1o regional en su problematica, y los artistas sin evadirse de
condiciones econdmicas y politicas determinadas trabajan las realidades
propias con un 1e.nguaje internacional. E inclusive Romero qust afirma

que los afios '60 fue un gran momento en el mundo. En el Instituto de -
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Telia, en Buenos Aires, l1os artistas se adelantaron a los Estados Unidos

y a Europa. Se hicieron "experiencias" antes que el arte conceptual.

La Argentina en el campo de la escultura y la pintura estaba a la cabeza,

al mismo nivel que Europa y los Estados Unidos.

La década de los afios '60 se considera en los Estados Unidos como la de-

cisiva de la pintura latinoamericana. En esta misma década Europa exhi-

be también obras de artistas latinocamericanos.

Damidn Bayon nos habla de la originalidad del arte de América lLatina que

no necesariamente copia a Paris y a Nueva York. Octavio Paz y Federico

Morais hablan de realidades plurales, diversas y multifacéticas del que-

hacer artistico latinoamericano. En una palabra, América Latina esta de

moda aunque, como dice Morais, el estar de moda no significa reconoci---
miento.

La respuesta del piiblico

Las opiniones del piblico expectador o patrocinador demuestran poco inte
rés y falta de reconocimiento por el arte de América Latina; estas opi--

niones se plasman en Jos libros. Bayon afirma que "nos ignoramos unos a

otros con absoluta inconciencia', y que el piblico es apadtico por natura
leza (21).

Al artista latinoamericano se le considera creador sin piiblico, pertene-
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ciente a una clase minoritaria cuyos intereses son letra muerta para co-

munidades profundamente necesitadas e ignorantes, y cuien es aceptado s&
1o por una parte de l1a burguesia.

El1 problema de la falta de patrocinador de una arquitectura que asimile
tradiciones locales en América Latina se refleja en la arquitectura

ecléctica de modelos elaborados por la burguesia europea e impuesta por
disefladores extranjeros.

E1 piblico internacional considera el arte de América Latina como curio-
so y manifiesta interés s0lo por el que tenga rasgos indigenas, como lo
ha detectado el pintor mexicano Manuel Felguerez, entrevistado para este

andlisis. En 1a X Bienal de Paris, en 1977, se exhibe en seccidn separa

da del resto de las obras artisticas.

La insistencia en 1a dependencia del arte latinoamericano de modelos ex-
tranjeros comentado por criticos, como Marta Traba, ha originado desinte

rés entre el piblico consumidor del arte contemporaneo.

Las obras de arte estan dispersas y por la enorme distancia entre emisor
y receptor los artistas trabajan para un reducido circulo del piblico

con capacidad para comprender y/o adquirir las obras (22).

E1 rechazo de la obra de Emilio Pettoruti, que tuvo que exhibirse prote-

gida por cr%sta\es para evitar ser mutilada, confirma que el piblico la-
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tinoamericano no estaba preparado para recibir el arte del siglo XX.

Squirru agrega al respecto que "los latinocamericanos nos caracterizamos
en nuestra herencia hispanoamericana por no celebrar con demasiado entu-
siasmo a nuestros propios valores.

Mas bien tenemos la tendencia a 1o -
opues to" (23).

El pUblico argentino que aceptaba la pintura costumbrista realista no es
taba preparado para acoger las obras de vanguardia y se notaba una hosti_

lidad en el ambiente. Es hasta la década de los afios '50 cuando en un -

vasto sector del publico existe una mayor preparacidon y cultura artisti-

ca. Se tiene un piblico ansioso de entender y amar la pintura y la es--

cultura.

En Brasil el artista era considerado por el publico en general como una

clase desfavorecida y perteneciente a una clase econdmicamente inferior.

E1 interés del piblico en Venezuela empezd a cambiar a principios de si-

glo durante la formacion del "Circulo de Bellas Artes", en 1912. No obs

tante, la familia de Alfredo Boulton, pionero de la historia del arte ve
nezolano, se interesaba solamente por el arte francés, y es hasta 1930 -

cuando compra su primera pintura .de Reverdn, el pintor de 1a luz blanca

tropical de Venezuela.

Acha nos dice que el Museum of Modern Art de Nueva York, con el fin de -

buscar nuevos piblicos para sus exposiciones, se implica que no existian
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anteriormente, ofrece a cambio ocuparse de la difusion del arte del Con-
tinente en Europa y en los Estados Unidos.

La critica

E1 casi absoluto desconocimiento de 1a critica latinoamericana se debe,
en la opinién de Fermin Fevre, critico argentino, a su escasa relevancia,
a su poca consistencia intelectual y notorio fragmentarismo, ademds de -

ser pocos l1os libros de critica de arte publicados e insignificante la -
influencia que han ejercido (24).

No se le puede exigir a la critica en América Latina caracteristicas re-

conocidas de madurez, ya que las practicas critico-artisticas en el Con-

tinente tienen la mitad de tiempo que las europeas. La critica europea

corresponde a un arte independiente y en América Latina los impulsos de

independencia de la critica se inician en 1920. E1 peso de esta depen--

dencia mantuvo incluso la critica de América Latina atrasada (25).

La critica principia siendo literaria, y es hasta 1930 que recurre a los
conocimientos modernos de la historia del arte como apoyo de su princi--

pal instrumento cognoscitivo que es la metafora. De 1950 a 1975, conti-

nia Acha, sigue prefiriendo 1a metdfora, construye utopias, filosofia y

difunde nuevas ideas de arte; desarrolla habilidad en el analisis formal,

y muy de vez en cuando piensa en el escenario social; actualiza al maxi-

mo sus conocimientos, pero continda sumisa a los dictados de los centros
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mundiales del arte. En 1976 la critica latinoamericana tiene a mano el

rico instrumental del pensamiento moderno (estructuralismo, semidtica, -

informatica, psicoanalisis, materialismo dialéctico e historico).

Con la escasa relevancia de la que habla Fevre no coincide Federico
Morais, critico brasilefio, al sefialar tres nuevos comportamientos en la
critica latinoamericana: haber descubierto Latinoamérica, recurrir a re-

ferencias politico-sociales, cuestionar las vanguardias internacionales
(26)

La poca consistencia intelectual la demuestra la critica argentina al de

saprobar las manifestaciones artisticas renovadores. En la década de -

los '30 se anuncia el surrealismo en Argentina con el grupo Oridn, pero

l1a critica lo acoge con desdén hasta el grado de que el grupo se disuel-

ve. La critica continia con comentarios poco favorables en los '50 cada

vez que se presentan artistas de vanguardia.

. No se podia esperar que la critica apoyara las nuevas tendencias si los
movimientos de vanguardia originados en Europa l1legaban a la Argentina -

con demora, agotados y desvitalizados (el impresionismo se conocid por -

Malharro; no se conocian el post-impresionismo, el fauvismo, el expresio

nismo, el cubismo, el futurismo, ni el superrealismo). La critica consi

deraba el impresionismo ya anticuado, y era adversa al esfuerzo moderno

rechazando a Picasso, Braque, Gris, Severini y Mondrian. Por lo que se

refiere a la arquitectura, el pensamiento moderno es acogido con mayor -
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facilidad.

Otra razon por la que la critica en América Latina va en contrapartida -
de la vanguardia, nos dice el historiador venezolano Calzadilla, es por-
que el objeto de sus investigaciones era la labor titdnica de los inven-
tarios nacionales y el ocuparse del examen de las historias regionales -
para rescatar la memoria artistica del Continente. Para reafirmar la -
opinidon de Calzadilla, Boulton considera Venezuela como una tierra sin -
grandes tradiciones en critica de arte.

‘No obstante, en ocasiones, los artistas son creadores de teorias como es

el caso de la teoria artistica de Torres Garcia, en el Uruguay. Por -

otra parte, Acha insiste en que la critica latinoamericana precisa crear

su propia teoria independiente de los artistas y sus obras.

E1 analisis de 1os libros comprueba la opinidn de Fevre "de ser pocos

los 1ibros de critica de arte publicados". (Véase la TABLA VII). Por -

10 que se refiere a 1a influencia insignificante se comprende que es por
ser &stos pocos.

En resumen, a los aspectos negativos de la critica en el pasado se con--

traponen sus nuevos comportamientos que pueden ayudar a la aceptacidn

del arte latinoamericano contemporaneo por el que ha existido poco inte-

rés.
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Los historiadores y los criticos de arte latinoamericano y su bibliogra-
fia

Es interesante hacer notar que las opiniones de historiadores y criticos
que se encuentran en los escritos sobre el arte del Continente reflejan,

en cierta manera, falta de interés por el arte latinoamericano.

Fermin Fevre, autor de numerosos libros, fasciculos, notas criticas y ca

pitulos de libros colectivos sobre temas de teoria e historia del arte,

dice que el arte del Continente se ha nutrido en los Gltimos treinta -

afios de una busqueda constante de identidad (27). Es una necesidad del

latinocamericano encontrarse a s1 mismo.

Por 1o que se refiere al arte, Romero Brest contrapone las ideologias
del -indigenismo y del universalismo (28).

Los historiadores y criticos
de arte en América Latina escriben en relacién a estas ideologias.

Pontual, en su ensayo "El arte en Brasil (1950-1980) de lo moderno a lo
postmoderno”, nos habla del ciclo modernista que en sus comienzos tuvo -
un interés constante en equilibrar las influencias europeas con la reali

dad brasilefia, y en el ciclo postmoderno cuando existid un predominio de

una tonica internacional. Estos ciclos implican los conceptos de que el

arte se origina en el pais latinoamericano, alimentado por influencias -

extranjeras en el primer ciclo para pasar en el segundo al concepto de -
universalismo (29).
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Romualdo Brughetti, en su Historia del arte argentino, 1965, (30) trata

de establecer correlaciones entre el cubismo, el expresionismo, el surre
alismo, corrientes originadas en Europa, con Teotihuacan, los aztecas, -

el dios Tlaloc y Machu Picchu, y difundir una estética del retorno a la
tierra en su Geografia plastica argentina (31).

Las ideologias del indigenismo y del universalismo de Romero Brest apare

cen también en Glusberg, al hablar del quehacer artistico latinocamerica-
no.

Considero que en ambas ideologias existe falta de interés. E1 &mbito ar

tistico internacional acepta, en la mayoria de los casos, el arte latino

americano con ideologia indigenista. Los historiadores y criticos de ar

te han detectado 1a falta de -+interés por el arte latinoamericano con -

ideologia universalista. Por otra parte, los historiadores y criticos -

de arte de América lLatina que pugnan por el universalismo demuestran po-

co interés por el arte de ideologia indigenista.

Los criticos

Los criticos de arte mas citados, Romero Brest, Pedrosa, Acha, Traba,

Baydn, Manrique, Eder, Lauer, Fevre, Yurkevitch, Glusberg, Garcia
Canclini, Serrano, Carbonell, Amaral, Morais y Pontual, estan de acuerdo

en que en cuanto no haya una teoria sobre la realidad cultural de Conti-
nente no habria un arte latinoamericano (32).
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Los criticos latinoamericanos, en la opinidn de Acha, deben pasar de co-

nocedores de arte a productores de conocimientos artisticos. En este as

pecto, a mi juicio, los criticos se acercan a los bibliotecarios porque

también éstos pueden llegar a ser productores de conocimiento artistico
a través de la informacidn.

Federico Morais invita a caminar y a pensar juntos nuestras propias rea-

1idades para elaborar las teorias capaces de hacer avanzar la produccién

artistica y promover dentro y fuera del Continente nuestros artistas y -

las tendencias estéticas nacidas en América Latina (33).

Los criticos e historiadores de arte latinoamericano se han reunido en -

varias ocasiones: en 1970 l1a reunidn tuvo lugar en Quito; en 1975 en
Austin, Texas;

en 1978 el Primer Encuentro Iberoamericano de Criticos de

Arte y Artistas Plasticos se reiune en Caracas. El1 Simposio "Situacidn y
Perspectiva de las Artes Visuales en América Latina" se lleva a cabo en
1a Universidad Nacional Autonoma de México en 1976.

En estas reuniones se han discutido los problemas del arte de América
Latina: su dependencia, la necesidad de promover l1a pluralidad artistica,
el conocimiento de las interacciones que se establecen entre el arte y -
la sociedad, el desarrollo de nuevos métodos de andlisis adecuado al con
texto cultural latinoamericano, 1a difusidn local de las obras, las teo-
rias, las ideas, las propuestas, el detectar las neceéidades colectivas.

A estas discusiones yo afadiria, para un proximo coloquio, la publica-L-
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cidn de material bibliografico 9 su disponibilidad en las bibliotecas.

Dependencia o _independencia en los historiadores y criticos latinoameri-
canos

Bardi, en su Historia da arte brasileira, trata de la necesidad de origi

nalidad al mencionar la carta de Eg¢a de Queiros a Eduardo Prado donde di

ce: "Yo quisiera que Brasil se instalase en sus vastos campos, y ahi

tranquilamente dejase que dentro de su vida rural, y por inspiracion de

ella fuesen naciendo ideas, sentimientos, costumbres, una literatura, un

arte, una é&tica, una filosofia originales, toda una civilizacién arméni-
ca y propia del Brasil que no le debiese nada a los libros,

las modas, -
1os hdbitos importados de Europa"” (34),

La idea de 1a dependencia que existe en el arte latinoamericano contempo
raneo de Europa y de los Estados Unidos es elaborada por Marta Traba en

su tesis de resistencia, y que es calificada por Morais como una situa--
cién'pasiva. Marta Traba al decir que cuatro siglos de dominaciones cul
turales sucesivas explican, aunque no justifiquen, la docilidad con que

al comenzar el siglo XX este arte latinoamericano copia 1os borradores -

de Paris y Nueva York (35). Jo clasifica como falto de empuje hacia un -

interés creado, respaldado por una realidad propja.

E1 concepto de dependencia estd implicito en Ferreira Gullar (36) al ha-

blar de un proyecto de liberacidn del arte latinoamericano que se puede
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" lograr en la medida en que los paises tomen conciencia de sus propias es
pecificaciones e identidades, ya que esa conciencia los lleva a identifi
carse entre si, a unirse, a tener mas poder de modificar el ambiente in-

ternacional genuino por el arte de América Latina.

Dependencia e independencia en los historiadores y criticos europeos y -
norteamericanos

Los historiadores de arte europeos, como Berenson, hablan de su disgusto

por el. arte latinoamericano en su libro Aesthetics and history in the

visual arts, publicado en 1948.

Angel Guido comenta en su discurso América frente a Europa en el arte, -

en el acto de inauguracion de cursos de la Universidad Nacional del

Litoral, en Santa Fé&, Argentina, en 1936, como el fildsofo Ortega y
Gasset, en 1929, consideraba al arte latinocamericano como arte de facto-

ria, es decir que no sabe expresarse en su propia voz.

Los criticos de arte, como Gilo Dorfles, no le ven originalidad estética

a la obra cinética de Julio Le Parc en la XXXII Bienal de Venecia donde

obtuvo el ler premio de pintura (37).

Sir Herbert Read excluye sistemiticamente todo arte latinoamericano que

ha negado radicarse en Europa de su Historia concisa de la pintura

moderna (38).
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En los Estados Unidos la disciplina de historia del arte latinoamericano

tiene poca importancia. No se estudia porque no se considera un trabajo

original, sino una variante o derivacidon de 10 que sucede en Paris o
Nueva York (39).

James B. Lynch, profesor de arte de la Universidad de Maryland, comenta,
en 1980, que los criticos norteamericanos han tratado el arte latinoame-
ricano desde hace mucho tiempo, y especialmente sus manifestaciones con-
temporidneas, con actitudes que van desde el desdén, la condescendencia,

1a indiferencia, por 1o que la autocritica aparece a menudo a la defensi
va (40). ’

Marc Berkowitz, en su articulo "Miles of painting, miles of sculpture",

publicado en el Art news, en marzo de 1984, reitera que el arte latinoa-
mericano merece ser mis conocido en los Estados Unidos. Desafortunada--
mente, nos dice, 1la mayoria de las galerias y subastas difunden los ar--
tistas conocidos que ya tienen mercado, pero olvidan o ignoran que exis-
ten docenas de artistas jovenes que represenfan el arte vital y original

de América Latina.

Carmen Alemdn de Carrizo, de Panamd, abrid hace poco la primera galeria
privada de arte latinoamericano de Boston porque "E1 arte latinoamerica-

no es en gran parte un campo inexplorado"” (41).
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Produccion bibliografica por paises

Los libros y catidlogos de exposiciones, como las obras de arte mismas, -

se encuentran dispersos, y los editores publican pocas monografias de ar
te.

E1 historiador de arte venezolano, Boulton, se interesa en investigar so

bre arte venezolano porque "éste permanecia sin investigar y se habia pu
blicado poco sobre &1%.

La opinion de Roberto Pontual, critico de arte brasilefio, es que existen
condiciones dificiles para el campo cultural; permanece el antiguo espi-
ritu de improvisacidén, de trabajo aislado, de desinteré&s por todo 10 que
se refiera a documentar cientificamente nuestra realidad pasada y presen

te. Se carece de informacidon, de catalogos, de equipo, de publicaciones.

Aracy Abreu Amaral, otra autora incluida en varias de las colecciones
analizadas y reconocida como critica, historiadora y biblibégrafa, ha se-
falado 1a falta de interés por publicar monografias sobre el arte contem
pordneo del Continente (42). Como biblidgrafa es editora, a nivel regio
nal, de la seccidn sobre Brasil, en el volumen I, parte 2, South America

art of the nineteenth and twentieth centuries, Handbook of Latin

‘American Art/Manual de arte latinoamericano, publicado en 1984.

Donald Robertson, encargado de come"ntar la bibliografia sobre arte lati-
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noamericano en el Handbook of Latin American Studies, menciona que de

1948 a 1965 es dificil encontrar material documental sobre el siglo XX.
Robertson no se refiere solamente a Brasil, sino a América Latina, y afa
de que, si se encuentra, es de tipo efimero y de circulacién limitada, -

disponible Gnicamente a los visitantes a las exposiciones y en ningin
otro sitio.

La historia del arte de los paises se escribe principalmente en los li--

bros. E1 interés que ofrece el libro para el conocimiento del arte lati

noamericano y como elemento que mitigue la falta de interé&s son las razo
nes de su andalisis.

A este respecto se dice que las generaciones en Argentina gozan de un

privilegio desconocido para las anteriores -el libro especializado en ar

te. "Mediante el impreso el hombre argentino puede aprender las cosas -

esenciales para la comprensidn de la plastica moderna" (43).

A pesar de esta afirmacidn, los titulos editados en artes plasticas no -

son suficientes. La TABLA V muestra un panorama de falta de interés por

el arte en general. La informacién estadistica no incluye México, por--
que se recordard que existe el proyecto de elaborar un andlisis sobre el

-
arte mexicano contemporaneo Unicamente. Esta informacién, desafortunada

mente, no es completa, ya que la mayoria de los paises no da informacidn
en todas las décadas.

Se nota un incremento en la produccién de los

afios 1950 a 1979. La cifra de 1980 a 1982 es menor porque cubre tres
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afios, en lugar de 1os cinco afios en las otras columnas.

E1 pafs que ha publicado mas de la mitad de los titulos en artes plasti-

cas es Argentina, 57.38%, seguido por Brasil, 23.21%, que ha publicado -

menos de 1a mitad de Argentina. Con Colombia se observa una despropor--

cidén, 4.13%; este pafs encabeza el grupo de paises con produccidn casi -
1a mitad menor que Brasil (Chile, Perii, Venezuela, Cuba, que cierra casi

con el 2%). Los demds paises no logran el 1%.
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TABLA V. TITULOS EDITADOS EN ARTES PLASTICAS. *
Pafses 1950-1954 1955-1959 1960-1964 1965-1969 1970-1974 1975-1979 1980-1982 Total % :
Argentina - 358 1,982 3,097 3,982 3,951 2,412 15,782 57.38
Barbados - - - - 6 33 14 53 0.19
Bolivia - - - - 50 27 27 104 0.38
Brasil 194 204 857 434 767 3,928 - 6,384 23.21
Colombia - - 17 - 10 51 1,058 1,136 4.13
Costa Rica - - 1 17 25 6 - 49 0.18
Cuba - 18 179 116 40 28 118 499 1.81
Chile - 120 357 221 138 101 151 1,088 3.96
Dominica - - - - - 3 - 3 0.01
Repiiblica Dominicana - 4 - - 5 1 250 260 0.95
Ecuador - - - - 3 - - . 3 0.01
E1 Salvador - - 2 - - 5 - 7 0.03 .
Guatemala - 12 9 14 21 - 155 211 0.77
Guyana - - - - 3 19 7 29 0.11
Hait{ - - 5 4 - - - 9 0.03
Honduras - - 68 - 1 - - 69 0.25
Jamaica - - - 21 6 27 - 54 0.20
Martinica - - - - - 3 2 5 0.02
Panama - - - 73 24 19 18 134 0.49
Perdu - 16 85 295 241 168 22 827 3.00
Santa Lucia - - - - - - 1 1 0.00
Trinidad Tobago - - - - - 7 - 7 0.03 .
Uruguay - 2 37 9 32 48 76 204 - 0.74
Venezuela - 22 19 - - 18 : 525 “ " '584 2.12
TOTAL 194 756 3,618 4,301 5,354 8,443 4,836 27,502 100.00

* Incluye libros y catdlogos.

FUENTE: ggited Nations Educational Scientific and Cultural Organization.

Statistical yearbook/Annuaire statistique. 1963-
84. Paris: 1964-

Bon iy
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andlisis directo de los libros de las colecciones de la

TABLA I, se han podido obtener 1o0s siguientes datos:

TABLA VI. TITULOS Y EDITORIALES DE LAS COLECCIONES SOBRE ARTE LATI-
NOAMERICANO POR PAISES.
Paises 1 2 3 4 5 6 7
Argentina 335 41 376 33.0 45 380 36.5
Bolivia 10 1 11 0.9 o 10 0.9
Brasil 157 36 193 16.9 2 159 15.3
Colombia 51 11 62 5.5 5 56 5.3
Costa Rica 1 7 0.6 (0] 6 0.5
Cuba 60 16 76 6.7 5 65 6.2
Chile 91 18 109 9.6 4 95 9.1
Ecuador 7 8 15 1.3 2 9 0.8
E1 Salvador 2 (o] 2 0.2 [0} 2 0.1
Guatemala 13 1 14 1.2 (o] 13 1.2
Honduras 2 1 3 0.3 1 3 0.2
Nicaragua 1 (o] 1 0.0 [o] 1 0.0
Panama 3 1 q 0.4 1 ) 0.3
Paraguay 5 5 10 0.9 1 6 0.5
Peri 13 3 16 1.4 1 14 1.3
Puerto Rico 6 4 10 0.9 3 9 0.8
Repiblica Dominicana 7 1 8 0.7 0 7 0.6
Uruguay 98 26 124 11.0 10 108 10.3
Venezuela 87 8 95 8.3 5 92 8.8
TOTALES 954 . i82 1,136 99.8 85 1,039 98.7

Leyenda: 1

NGO b WN

titulos y editoriales sobre el pais

titulos sobre el pais de otras editoriales

total de titulos analizados

% de 1a columna 3

editoriales del pais que tratan sobre arte latinoamericano -
de otros pafises

total de editoriales analizadas

% de 1a columna 6
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A las columnas 1 y 2 habria que afiadirle 154 titulos que tratan de arte

de América Latina en general, para obtener el total de 1,290 titulos.

A 1a columna 6 habria que afiadirle 19 editoriales de México, 130 de los
Estados Unidos, 89 de Europa, una de Japdon, una de URSS y 11 sin lugar -
de publicacidn, para obtener el total de 1,290 titulos.

La informacion de esta TABLA es completa por incluir todos los titulos -

de las colecciones. Argentina vuelve a encabezar la mayor produccidn de

1libros (véase TABLA V), aunque esta vez del total cubre idnicamente un -
33.0%. Es decir, si Argentina se considera algo interesada en publicar
libros

sobre artes plasticas en general, por 10 que se refiere a arte de

América Latina, su interés decrecid de 57.56% a 33.0%.

En los porcentajes de Brasil, que sigue en segundo lugar, la disminucidén

es de 23.28% a 16.9%. En el caso de Uruguay, pais que ocupa el tercer -

lugar, l1os porcentajes se invierten: 0.71% de titulos de artes plasticas
en general, en comparacidon con 11.5% de arte latinoamericano contempora-
neo. No obstante que este es un pais de gran actividad, cuyo exponente

mis destacado es Torres Garcia con su teoria artistica, cabe suponer que

los .datos recabados por la UNESCO sean incompletos. Chile se acerca mas
a los porcentajes de Brasil y Uruguay en esta TABLA que en la TABLA V, -

donde solamente alcanza 1.73% en contraste con el 23.28% de Brasil.

Cuba aumenta su porcentaje de 1.73% a 6.7%; la causa de este incremento

'
i
i
P
t
i
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puede ser un mayor interés en publicar libros de arte nacional. La pu--

blicacidén de libros sobre el arte contemporaneo de América Latina, en ge
neral, se refleja con un 11.9% de los 1,290 titulos.

E1 poco interés que existe por publicar material sobre arte latinoameri-

cano se observa no solamente en 1os titulos, sino en el numero de edito-

riales. En orden decreciente figuran Argerﬁ:ina con un 36.5%, Brasil con

15.3%, Uruguay con 10.3%, Chile con 9.1%, Venezuela con 8.8%, Cuba con -
6.2% y Colombia con 5.3%.

Por 10 que se refiere a comparaciones entre editoriales de América

Latina, Europa y los Estados Unidos se observan los porcentajes siguien-

tes: América Latina con 1,039 editoriales un 80.5%, Estados Unidos con -

130 editoriales un 10.0%, Europa con 89 editoriales un 6.8%. Es decir,

si 1os pafses de América Latina se han interesado muy poco por publicar
el arte del Continente, en la esfera internacional el desinterés se agu-
diza. Las razones por las que el arte de América Latina se publica en -
otros paises son varias: los autores son extranjeros, son traducciones,
y en el caso de los Estados Unidos un gran numero de las publicaciones -
son catalogos del Museum of Latin American Contemporary Art, en la
Ciudad de Washington.

La diferencia entre los titulos y las editoriales se debe a que no todas
las editoriales argentinas, por ejemplo, publican sobre arte argentino,

y a que editoriales de otros paises dentro y fuera de América Latina pu-
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blican sobre el arte del Continente.

Indice temitico de los 1libros

A falta de un Tesauro de arte y arquitectura, que se encuentra en forma-
cidn pero aiin no se publica, se utilizaron para el Indice Temdtico los -

encabezamientos de materia del Art Index de la Biblioteca del Congreso -

de l1os Estados Unidos, de Gloria Escamillia de 1a Biblioteca Nacional de

México, y 10s de Carmen Rovira de la Organizacién de Estados Americanos.
Los encabezamientos de materia no siguen necesariamente las reglas de es

tos instrumentos bibliograficos, sino que &stos sirvieron de base para -

organizar el material. Como ejemplos se citan:

Las entradas por Museos y Universidades directamente y no bajo el pais.
MUSEO DE BELLAS ARTES DE CARACAS

La combinacidn de temas y nombres de los artistas en un mismo orden alfa
bético.

GRILO, SARAH
GRUPOS ARTISTICOS = GRUPO ARTE NUEVO

La agrupacién de nombres por: arquitectos, grabadores, escultores, pinto
res.

GRABADORES BRASILERNOS

Véase también: BONOMI, MARIA
CAMARA FILHO, JOAO
GOELDI, OSWALDO
LAY, PERCY
SANTOS, ENEIAS TAVARES
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No obstante l1os <incrementos en algunos paises en relacién a titulos de -
artes plasticas en general y a arte latinoamericano contemporianeo refle-
jados en las TABLAS V y VI, el que el pais con mayor nimero de titulos -

represente un 33% indica que existe poco interés en el propio Continente
por publicar en esta &rea.

E1l andlisis no solamente ha demostrado falta de interés por los paises -

en publicar, sino se ha podido comprobar las hipGtesis de ausencia de

teorfas artisticas (cuatro t{tulos: Brughetti (uno), Torres Garcia -
(tres) ); de critica de arte (cinco titulos: dos argentinos, uno brasile
fio, un colombiano, un venezolano); de inexistencia de estudios sobre es-
tética latinoamericana (un titulo en Brasil); de falta de relacién entre
el arte y 1a sociedad (seis titulos: tres publicados en Chile, dos en
México y uno en Argentina).

Continuando con el andlisis tematico, 1a TABLA VII presenta los temas de

Jos cuatro paises seleccionados, 752 titulos del total que representan -
un 58% de los 11ibros analizados.
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TABLA VII. ANALISIS DE LOS LIBROS POR TEMA DE LOS CUATRO PAISES SE--
LECCIONADOS.

Tema Argentina Brasil Cuba Venezuela
Arquitectos individuales 376 9 2 1
Arquitectura 10 33 3. 6
Arte 49 46 12 12
Arte y sociedad 1
Exposiciones de arte - 23 7 6 1
Artistas - 7 11 1
Artistas individuales 4 1 2 3
Critica 2 1
Dibujantes 6 S 1
Dibujo y caricatura 4 4 10 1
Escultores 5 . 1 q
Escultores individuales 25 4 q 2
Escultura 13 1 2 3
Estética 1
Grabado 7 5 5 1
Grabadores 18 5
Pintores 27 12 14 11
Pintores -individuales 93 25 7 19
Pintura 24 -16 6 27
Exposiciones de pintura 14 1 2 5
Bienales y salones 38 7 2 - 6

TOTALES 376 195 81 100

752 = 58%
GRAN TOTAL 1,230

Produccién bibliografica por idioma y por afio de_ publicacidn

Se han enumerado algunas razones por las que el arte latinoamericano se
publica en otros paises.

En el andlisis por' idioma de la siguiente TABLA se observa nuevamente la
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falta de interés de las editoriales de Estados Unidos y de Europa por pu

blicar libros sobre arte latinoamericano contemporaneo:

TABLA VIII. LIBROS POR IDIOMAS.
Idioma Libros %
Espafiol 979 76
Inglés _ 132 10
Portugués 127 10
Francés 25 2
Italiano 14 1
Aleman 10 1
Sueco 2 o
Ruso 1 o
TOTALES 1,290 100

Los libros publicados en América Latina, de acuerdo a los porcentajes de
idiomas, han podido acrecentar el interés dentro del! Continente. Es im-
portante observar, sin embargo, que las bibliotecas de Estados Unidos -
son las que cuentan con mayor nimero de libros. (Véase TABLA I). Ade--
mds del poco interés de los historiadores y criticos de habla inglesa se

presenta la barrera del idioma como un obstdculo mas para su difusidn.
Por otra parte, los bajos porcentajes en las publicaciones en otros idio
mas muestran, aunado a la falta de interés, la escasa difusion del arte

Tatinoamericano contemporaneo en Europa a través de los libros.

A continuacidn se presenta el indice de crecimiento a partir de 1930 y -

- ——
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hasta 1979 de los libros por afio de publicacion.

TABLA IX. LIBROS POR ANO DE PUBLICACION.
Década Nidmero de titulos Indice de crecimiento
Anterior a 1930 23 -
1930-1939 44 1930= 100
1940-1949 146 332
1950-1959 182 414
1960-1969 396 901
1970-1979 389 885
1980 12 -—
SUBTOTAL . 1,192
Sin afio 98
TOTAL 1,290

La década de 1960 a 1969 es en l1a que se
miento. E1 niimero de titulos por década
yor nimero de publicaciones mayor nimero

sino el desarrollo del arte va en intima

encuentra mayor indice de creci
refleja no solamente que a ma--
de acontecimientos artisticos,

relacion con el interés y consi

guiente informacion de los libros analizados.

Aunque la seccion detecta aumento de las

actividades artisticas, no nece

sariamente implica mayor reconocimiento, ya que no es sino hasta los '60

que se da un brinco en el material bibliografico disponible y a partir -

del cual se continGa con 1a lucha de colocar el arte latinocamericano al

mismo nivel del universal.
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CAPITULO 111

LAS REVISTAS PROFESIONALES SOBRE ARTE LATINOAMERICANO:
IMPORTANCIA Y LIMITACIONES

La importancia de la revista como elemento de informacidn artistica

Pedro de Oraa, pintor cubano, en su intervencidn en el Primer Coloquio -
de Pintura Cubana, celebrado en La Habana, en diciembre de 1984, afirma
qQue el artista dotado o culto tiene que aspirar mids alld de la experien-

cia técnica, a poseer la informacidn integral que provee el conocimiento.

E inclusive dice "formacidon es informacion". Un sistema de informacidn,

continda, del que no disponemos, seria el instrumento propicio para el

conocimiento y andlisis de la problemidtica de la estética contemporinea.

Uno de los medios practicos y dinamicos del sistema es la revista y la -

instalacibn de hemerotecas. En la primera se proyectan ideas, se inclu-

yen textos criticos y tedricos que auspician la discusién. En la segun-

da, diria yo, previa organizacidn, se diseminan teorias e jdeologias.

Esta necesidad de comunicarse por escrito 1a ha observado de Oraa mas en
los artistas jovenes que en los de generaciones pasadas, quienes creian
que l1a obra se explica por si sola como producto de los sentidos y no co

mo resultado del intelecto que 1interpreta una realidad.

Por otra parte, de Oraa reconoce que el panorama editorial es ‘precario.
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E1 dar noticias sobre el arte cubano es inexistente. La necesidad de in
formacidn del pintor cubano contemporineo se ve obstaculizada porque los
recursos de comunicacibn inmediata propios de la revista, resefia, articu

Jo, ensayo breve, son reducidos (1)-

Concuerdo con 1a opinidn de este artista, y afiadiria que 10s recursos de

comunicacion son reducidos porque falta interés por el arte latinoameri-
cano contemporéaneo.

éCuantas y cudles son las revistas que han provisto de informacién sobre

el arte latinoamericano para ayudar a su conocimiento que implica recono
cimiento de su valor?. -

A través del andlisis se ha visto que aunque son 705 los tftulos analiza
dos que cubren el arte lTatinoamericano contempordneo a nivel internacio-
nal, 215 titulos publican informacidn limitada a pequefias notas descrip-
tivas de inauguraciones de exposiciones en museos y galerias; 403 titu--
Jos se publican en América Latina y de é€stos solamente 75 titulos son re

vistas especializadas en arte y arquitectura (véase TABLA XIV).

En parte concuerdo con de Oraa; el artista en América Latina cuenta, por
10 general, con su experiencia técnica lUnicamente y carece de la conti--
nuidad y de la disponibilidad del -dinstrumento que le ayudaria a conocer

mejor el quehacer artistico propio y el de sus colegas del Continente: -
1a revista.
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Y no solamente la publicacion de l1a revista es precaria, sino que los -
andlisis de la problemdtica del arte latinoamericano no se pueden discu-
tir en articulos biogrdficos y mayormente acriticos; tampoco es posible
seguir la trayectoria de movimientos y pluralismos artisticos en revis--

tas que dificilmente 1legan a 1a decena de apariciones.

Aunado a todo esto, las colecciones de revistas adolecen de las mismas -
caracteristicas de la edicién, a saber: pocos titulos, disponibilidad re
ducida de numeros de revistas por cada titulo, falta de continuidad de -
Ja mayoria de ellas que obstaculiza, 10 que es mds inconveniente en un -

sistema de informacidon, la elaboracidon de indices que analicen su conte-

nido.

A la falta de revistas que den a conocer las ideologias del arte latinoa
mericano a través de escritos de criticos, tedricos e historiadores de -
arte se suma la poca disponibilidad de las colecciones <instaladas en las
hemerotecas que no pueden difundir ni 1o poco que se ha publicado sobre

el arte de América Latina (2).

De acuerdo al pintor cubano de Oraa, la demanda de esta informacién comu
nicada por escrito se observa en los artistas jovenes. Quizds porque -
ellos pertenecen a 10 que se 11ama desde los afos ‘50 “la era de la in--
formacion” que muchos autores la detectan en el drea cientifico técnica,

y pocos en las humanidades.
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Las revistas latinoamericanas con informacién sobre arte se inician des-
de el afio 1907 con 1a revista mensual de letras, arte, historia, filoso-
fia y ciencias sociales, NOSOTROS, publicada en Buenos Aires. No necesa
riamente la pﬁblicacién de revistas implica 1a demanda de informacidn de
tectada por de Oraa, ya que como mis adelante se menciona, 1os artistas

criticos e historiadores de América Latina se han interesado desde antes

de 1a llamada "era de la informaci6n” en plasmar por escrito sus inquie-
tudes e ideologias.

Puede ser que el producto artistico contemporaneo es mads obra del inte--
Jecto que de los sentidos, como 1o anota Juan Acha (3). ¥y requiere para

su apreciacion completa de explicaciones o discusiones por escrito.

Existen varias razones para concluir que la revista de arte latinoameri-

cano es un complemento necesario para conocer y reconocer el valor de la
obra misma.

Las revistas en América Latina

Son 403 titulos publicados en América Latina de los 705 titulos analiza-

dos. Esto podria indicar mayor difusion del arte latinoamericano en los

propios paises que 10 generan.

Los pafses con mayor produccién de titulos son: Argentina (85), Brasil -

{(71), Cuba t46), México (40), Colombia (25), Venezuela (25), Chile (22),
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otros paises (89). Pero de estos 403 titulos dnicamente 75 son revistas
especializadas, por 10 comiUn de vida precaria como para intervenir con -

poder de transformacion, nos dice el critico de arte Saidl Yurkievich (4).

Este poder de transformacidn se puede referir al interés por parte de al
gunos de los artistas de transformar la sociedad, pero también a la nece

sidad de transformar el arte latinoamericano que continia dependiente, a
una realidad propia y universal.

De los 403 titulos publicados en América Latina, solamente 16 titulos
cuentan con un mayor nimero de articulos (4%): siete se publican en Cuba,
dos en Brasil, dos en Argentina, dos en México, uno en Chile, Venezuela

y Ecuador, respectivamente (véase ANEXO 9 PARTE B). De estos 16 titulos,

13 incluyen articulos de una sdéla pagina.

Por 10 que se refiere a los artistas se encuentra en los articulos, como

en los 1ibros, el pufiado de los mas conocidos: Cruz Diez, Fontana, Le
Parc, Lam y Soto.

A continuacidn se mencionaran las relaciones de algunos artistas, histo-
riadores, arquitectos, con las revistas y otros comentarios pertinentes

a la publicacidén de articulos en revistas generales y especializadas en
arte y arquitectura.

En 1924, en Argentina, la revista Martin Fierro apoya la modernidad del
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Grupo Paris: Forner, Badii, Berni, Spilimbergo y Centuridn, que insisten :
sobre 1a necesidad de un cambio; se origina el Movimiento Martinfierris- s
ta defensor de l1a vanguardia latinoamericana. Nelly Perazzo, artista ar

gentina, tuvo a su cargo durante ocho afios la Seccidén de Artes Plasticas

en la revista Lyra, y después fue Secretaria de Redacciodn.

Lidy Prati y Tomds Maldonado, también argentinos, publican en 1946 el -
Boletin primero y luego 1a Revista (dos ndmeros uUnicamente) de 1a Asocia
cidn de Arte Concreto-Invencidn, creada en 1945; son autores al mismo -

tiempo de las vifietas y de la portada, respectivamente.

La revista Arturo, considerada como el primer grito libertador de la ti-

ranfa de l1a Escuela de Paris y de su sucursal la Escuela de Buenos Aires,

es fundada por 1os pintores Kosice y Arden Quinn; Kosice interviene tam-

bién en las revistas Arte Concreto-Invencidn y Arte Madi.

En 1948, la revista argentina de arte, literatura y pensamiento modernos
Ciclo es disefada por Hlito, del Prete y Girola; el disefiador grafico es !
Maldonado; 10s textos sobre arte concreto de los dos lnicos nimeros pu--

blicados son de l1os escultores lommi y Souza.

Maldonado elabora el proyecto de la revista Nueva Visién por la pérdida
de Ciclo, y 1a fundan Hlito y Méndez Mosquera en 1951. Es la revista -
considerada de avanzada en el plano de la cultura visual. E1 nimero nue

ve y G1timo aparece en 1957.
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Abraham Hader, Railil Lozza y R. H. Lozza escriben los fundamentos tedri--
cos del Movimiento Perceptista, de 1950 a 1953, en l1os siete numeros pu-
blicados de la revista Perceptismo, que expone 1a nueva estructura espa-

cio y tiempo, matemdtica y fisica en la nueva pintura, actuando en defen
sa del arte no figurativo.

En la revista Contrapunto, de literatura, critica y arte, Maldonado, que

ademds de pintor es critico y tedrico, defiende el arte concreto.

Es facil suponer que un cambio tan fundamental de 10s criterios estéti--
cos tradicionales desperto enconados comentarios, como el del doctor

Ivanissevich, Ministro de Educacidn del Gobierno Peronista al inaugurar

el XXXIX Salén Nacional: "E1 arte morboso, el arte abstracto no cabe en-

tre nosotros" (5).

A pesar del interés por parte de 1os artistas de colocar el arte argenti
no dentro de las vanguardias del arte universal, se observa que la opi--

nion del piblico en general va en contra.

No solamente l1os artistas argentinos publican revistas, también los his-

toriadores de arte argentinos Aldo Pellegrini la revista Que, y Romero -

Brest 1a revista Ver y estimar.

Existe la necesidad de reconocer la vanguardia por parte de 1os historia

dores, es asi que el valor de los artistas de la Asociacién Arte Concre-
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to-Invencién se trata de justificar en los articulos de Romero Brest, -
Brughett{ y CSrdova Iturburu, &stos (iltimos escriben en las revistas
Cabalgata y Clarin.

Al consultar Ta TABLA XI1 se observa que en Argentina los escritos sobre

arte contemporaneo se encuentran en Cuadernos de historia del arte y

Nuestra arquitectura, dos revistas especializadas.

El arquitecto venezolano Carlos Raiil Villanueva, en el articulo A-2134 -
del ANEXO 4, menciona l1a falta dincreible de comunicacién, de intercambio
cultural y de informacion existente desde hace muchas décadas, y del ni-
vel realmente asombroso de ignorancia de las vivencias reciprocas en que
se encuentran los pueblos latinoamericanos que contrasta con la abundan-
te informacidn de que se dispone de origen norteamericano y europeo (6).
Esta ignorancia por falta de comunicacion, de intercambio y de informa-—-
cidén propicia la falta de interés dentro y fuera de los paises de -
América Latina. La revista venezolana que cuenta con mayor nimero de ar

ticulos es la revista de cardcter general, Revista Nacional de Cultura.

Los artistas cubanos, al igual que l1os argentinos autores de vifietas y -
portadas, han incluido reproducciones de sus obras en la Revista de -
Avarnce, publicada en Cuba. La Casa de las Américas, en La Habana, edito
ra de la revista del mismo nombre, es de acuerdo al ensayista y critico

cubano Ambrosio Fornet, la casa comin del encuentro de todo 10 que en -

Latinoamérica ha estado disperso y fragmentado durante siglos: la plasti

Ld WK Y el
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ca, el teatro, la cancidn de protesta, 1a misica, la literatura (7) Es

decir, que 1a misma cultura latinoamericana fragmentada se ha reflejado

en las revistas, situacion mas que propicia alentar el desinterés. Cabe

hacer notar que aunque Cuba tiene el mayor nimero de titulos con alto

porcentaje de articulos, véase ANEXO 9 PARTE B, el arte se difunde en to

do tipo de revista y 1a especializada en arquitectura solamente tiene
dos referencias.

Esta situacion tiene una ventaja, la difusidn del arte
1lega a un mayor numero de personas; y una desventaja, no se cuenta con
articulos especializados para el analisis de la problematica de la esté-

tica contemporénea. como 1o apunta de Oraa.

En las revistas publicadas en Brasil se detectan dos situaciones: la pri
mera enfatiza la importancia de la arquitectura brasilefia en Habitat, -
que cuenta con el mayor nimero de articulos, y MGdulo, revista que no so
lamente incluye la arquitectura, sino las artes plasticas; la segunda re
fleja, en 1a misma revista Habitat, la relacidn de la revista especiali-

zada con 1os historiadores del arte del Brasil - Geraldo Ferraz, Sigwart

Blum y Theon Spanudis - que unidos a los criticos e historiadores brasi-

lefios del Capitulo Il se suman a la tarea de defender el interé&s por el
arte latinoamericano contemporaneo.

Las revistas mexicanas con mayor nimero de articulos, Artes visuales y -

lJa Cultura en México, una especializada-y la otra general afiade a los

criticos e historiadores mencionados en el capitulo de libros el nombre
de Juan Garcia Porice.
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Existen otras revistas entre las que contienen un maximo de hasta 30 ar-

ticulos, 1a revista chilena especializada Revista de arte y las revistas

generales de Venezuela y Ecuador: Revista nacional de cultura y Letras -
del Ecuador.

N

Las 75 revistas especializadas en arte no representan la totalidad, por

10 que se utilizaron otros instrumentos bibliograficos (8-13)

para obte-
ner un mayor nimero de titulos.

Los. resultados de esta consulta se deta

171an en las PARTES D y E del ANEXO 9. Son 126 revistas especializadas -

en arte que unidas a las 75 de 1a TABLA XI suman 201 titulos de revistas

de arte publicadas en América Latina, que deben ser consultadas para con
tinuar o iniciar su analisis.

De estas 201 revistas especializadas en arte latinoamericano se concluye
que los paises con mayor nimero de titulos son: Argentina con 75, Brasil

con 33, Venezuela con 18 y Cuba con 15 (véase TABLA X1 y ANEXO 9 PARTE D).

El total de 201 revistas hace pensar que son suficientes para analizar -

Ja problemdtica del arte latinocamericano contempordneo, y por consiguien
te contar con el elemento clave en un sistema de informacidn:

el articu-
lo. La realidad

es que la falta de continuidad de ellas hace

este nime-
ro insuficiente.

De acuerdo a los datos obtenidos de las 201 revistas se contindan publi-

cando 174, cifra muy alta porque en general la mayoria son esporadicas -
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por falta de interés, por falta de apoyo economico, O por desintegracidn
del grupo que las apoyaba.

La PARTE E del ANEXO 9 recoge 137 titulos de las 201 revistas especiali-

zadas y los agrupa por orden cronoldgico; 64 revistas no tienen afio de -
iniciacion.

De Tos 137 titulos, la década que cuenta con mayor nimero de titulos es
la de los '50 con 40 titulos, seguida de la de los '60 con 31 titulos, -
1a de 10s '40 con 28 titulos, la de los "70 con 16 titulos, la de los -
'30 con 13 titulos, la de los '10 con 4 titulos, 1a de los '20 y 1a de -
Tos '80 con 2 titulos, respectivamente, y 1 titulo publicado en 1907. -

La fecha de témino se tendrda que ir corroborando al analizar cada titu-
lo.

E1 mayor nimero de titulos se registra con la década de los '50 que es -
cuando se inicia "la era de la informacidon", no obstante, hay que hacer
notar que el proliferar de los nuevos titulos no significa, necesariamen
te, aumento en la informacidn, ya que existe falta de continuidad en la

publicacidén de las revistas.

La problemdatica de la revista de arte Jatinoamericano, escasez, falta de
continuidad y de disponibilidad, hace dificil que se realice el aprendi-
zaje del arte latinoamericano contemporaneo porque entre los elementos -

que no existen (institutos, museos) estd ‘el asesoramiento bibliografico (14).
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Dicho asesoramiento debiera estar a 1a par con la proliferacion de obras
plasticas, pero, como dice Juan Acha, nuestros paises no albergan en sus

universidades y circulos intelectuales historiadores, tedricos y criti--

cos de arte altamente especializados (13), a 1o que yo afiadiria que sa--

quen del anonimato el valor de la plastica de América Latina.

Las revistas en los Estados Unidos

Practicamente son inexistentes 1os estudios sobre la publicacidon de re--

vistas especializadas en arte latinoamericano.

E1 estudio de Joyce Bailey, historiadora del arte latinoamericano, en la
Universidad de Harvard, se refiere a las €pocas prehispanica, colonial y
moderna. En éste se enfatiza que la revista profesional es esencial pa-
ra la 1nvéstigaci6n y para poder ventilar 1os problemas metodolégicos, -

filoséficos y de terminologia tan necesarios en el desarrollo del arte -
Jatinoamericano (16).

La investigadora detecta un aumento en el numero de articulos en los

afios '40, cuando la historia del arte en América Latina se establece co-

mo una disciplina académica, porque existe interés por América Latina en

los Estados Unidos a partir: 1) de las exposiciones y de los artistas la

tinoamericanos trabajando en ese pais durante los '30; 2) del estableci-

miento dentro del Departamento de Estado de la Division de Relaciones -

Cdltura]e#, que de acuerdo con la Convencién para la Promocidn de Activi
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dades Culturales Inter-Americanas, celebrada en Buenos Aires, en 1937, -
inicia intercambio de personas para propdsitos culturales; 3) de la Pri-
mera Conferencia Americana de Comisiones Nacionales para la Cooperacidn

Intelectual, celebrada en Santiago de Chile, en 1939, en la que los re--
presentantes de los paises americanos, incluyendo Canadi, ratificaron la
necesidad de ensefiar y estudiar el arte de América Latina; 4) de las re-
soluciones de esta conferencia, o sea, al establecimiento de institutos

de arte latinoamericano en cada pafis; 5) del cambio de interés, debido -
al comienzo de la Segunda Guerra Mundial, de los coleccionistas y museos
por adquirir obras del continente americano y no del europeo; 6) del es-

tablecimiento én 1949 del Archivo de Cultura Hispanica en la Hispanic
Foundation de 1a Library of Congress.

A esta situacidn de bonanza, Bailey anade que el programa de cursos en -
Jos Estados Unidos de 1945 a 1978 parece alentador; se ofrecen cursos de

arte latinoamericano en 40 ‘colleges’' y en los 300 programas de estudios
Jatinoamericanos.

Por otra parte, la propia investigadora sefiala un desequilibrio por lo -
que se refiere a la época moderna, de la que dice existen menos publica-
ciones. Menciona 1a negligencia de la College Art Association en tratar

el arte latinoamericano en sus revistas: College art journal que conti--

niia como The art bulletin y The art journal; las actitudes de los histo-

riadores de arte europeos que al ensefiar en los Estados Unidos desacredi

taron, en palabras de Pal Kelemen, el estudio del arte en América Latina
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y la disminucién de publicaciones en los '50, los '60 y los '70, cuando,
a Juicio de ella, los historiadores del arte latinoamericano aumentan.

Por 1o que se refiere al andlisis elaborado para esta tesis, se encuen--
tra: 1) el directorio publicado por el Research Center for the Arts, véa
se pagina 23, incluye Unicamente 17 <dinstituciones en Estados Unidos y

Canadd que imparten estudios de arte latinoamericano y 121 especialistas;

2) el College art journal tiene cinco articulos publicados en 1942, 1954,
1959-1960, 1964-1966, el Art bulletin cuenta con un articulo publicado -
en 1957 y el Art journal ha publicado 12 articulos en 1962-1963, 1971, -

1976 y 1980; la década de los '40 incluye un total de 244 articulos, es
decir, un 27% con respecto a las demas (908).

Se podria considerar l1a informacidn que contiene el directorio incomple-

ta; parece i16gico - mayor nimero de programas, aumento de especialistas

y disminucién de publicaciones. No obstante, al aumentar especialistas

y disminuir publicaciones se infiere que el interés del piblico por el -
arte latinoamericano decrece.

En 1a PARTE B del ANEXO 9 se detecta que de los titulos con hasta 30 ar-

ticulos, ocho revistas se publican en los Estados Unidos: Art news, Arts

magazine, Art digest, Art in America, Architectural forum, Architectural
record, Bulletin. Pan American Union y Américas.

Las primeras seis son
especializadas;: las dos dltimas son publicaciones de la Unidon Panamerica
na, ahora Organizacidn de Estados Americanos.
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De los 155 articulos sobre arte latinoamericano contempordneo de Art

news, 126 son de una séla pagina e incluyen informacidn sobre Sergio

Camargo, Fontana, Lam, Le Parc, Poleo y Soto. De los 99 articulos de -
Arts magazine, 79 son de una sGla pdgina e informan, ademds de los artis
tas mencionados, sobre Oiticica, Paternosto y Pettoruti; uno de los arti
culos, A-0379 del ANEXO 4, menciona como las galerias de arte en Nueva -

York, en 1953, no mostraban interés por el arte de América Latina. Los

54 articulos del Art digest, 50 son de una séla pagina e incluyen a los

artistas Lam, Pettoruti, Poleo y Portinari. Los artistas pertenecen a -

los paises con mayor representatividad artistica: Fontana, Le Parc,
Paternosto, Pettoruti, de Argentina; Sergio Camargo y Oiticica, de

Brasil; Poleo y Soto, de Venezuela; Lam, de Cuba.

Las revistas especializadas en arquitectura: Architectural forum y

Architectural record, tratan con preponderancia la arquitectura del

Brasil con los arquitectos Niemeyer y Reidy y un poco menos la arquitec-
tura de Villanueva en Venezuela.

Criticos como Cockcroft, en el articulo A-2749 del ANEXO 4, sefiala como
el arte cubano tiene mas valores sociales que estéticos, condicidon que -
ocasiona falta de interés y que se le delegue a un segundo plano. Otro
critico, Harris, en el articulo A-1169 del mismo ANEXO, menciona que la
emigracion de 1os artistas latinoamericanos a Roma y a Paris se debe a -
que no existe el patronazgo en América Latina y que la vanguardia en es-

cultura se concentra en un gFupo de artistas dedicados que trabajan ais-
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lados; es decir, el interés por la escultura en América Latina es reduci
do.

Los criticos latinoamericanos que escriben sobre el arte de América

Latina son: José Gomez Sicre, quien fue Director de Artes Visuales de la

Organizacidon de Estados Americanos, en Américas, Art in America, Art

news y en el Boletin de la Unidn Panamericana; Aracy Amaral, en Arts
magazine; Rafael Squirru, quien fue Director del Departamento Cultural -
de 1a Unidn Panamericana, critica el .término derivativo aplicado al arte
de América Latina A7) en américas y Art in America.

"¢Deben nuestros artistas crear un arte de evidente contenido americano?"
(18), el concepto de derivacidon se discute no solamente en las revistas
de Estados Unidos, sino también en la Revista Nacional de Cultura, de

Venezuela, en la que el autor, despu@&s de hacer un analisis histdrico

del arte latinoamericano contemporaneo, se hace esta pregunta.

De alguna manera se presenta, como en los libros, la dicotomia de lo ver

naculo y 1o universal. Es decir, dentro de la problematica fundamental

de nuestra época, que tiene indiscutible caracter universal, el "procla-

mar hoy en nuestro continente adhesidn total a un determinado tipo de -

cultura o a un determinado tiempo de esa cultura resulta una toma de con

ciencia anacrdnica, a espaldas de la historia" (19).

La propuesta para disolver la polémica sobre la pintura latinOSmericana
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es la de crear una pintura y escultura de profundo contenido americano y
utilizar la técnica y los medios expresivos del arte universal (20).

Conclusidn con la que concuerda Squirru al decir que la versidén abstrac-
ta en América Latina es distinta y la forma de expresidn es internacio--
nal (21). para descartar la despersonalizacion, el mimetismo, la deriva-
cién que denuncié Marta Traba y, por consiquiente, fomentar el interés y

reconocimiento del arte latinoamericano contemporaneo.

Los criticos que escriben con mas frecuencia en las revistas norteameri-

canas son Barnitz, Berkowitz, Messer. Hay que hacer notar que las revis

tas norteamericanas si son analizadas por los indices comerciales, pero
demuestran poco interés en publicar sobre el arte contemporaneo de -

América Latina, ya que de los 705 titulos de revistas analizados, sola--

mente 124 se publican en los Estados Unidos (17.5%).

Las revistas en Europa, Canada y otros paises

En Europa las 12 revistas con mas de 30 articulos son especializadas, a

saber: Architecture d'aujourdhui, Art international, Das Kunstwerk, XXe

Siecle, Aujourd'hui, L'Oeil, Architectural review, Domus, Art and

artists, Goya, Studio, Werk.

Todos los titulos incluyen articulos de -
una sdéla pagina (véase TABLA XII).

En las revistas europeas se continia con mds informacién sobre los pai--

ses de mayor representa;tividad artistica y con el grupo reducido de ar--
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. tistas; a éste Gltimo se podrian afadir las artistas conocidas en Paris:
18 pintora Raquel Forner, desliumbrada por los avances tecnoldgicos y la

conquista del espacio, y la escultora Alicia Pefialba, que ha hecho su ca
rrera en esa ciudad.

Las revistas especializadas en arquitectura, tales como Architecture

d'aujourdhui, Architectural review y Domus incluyen las construcciones -
de Brasil y Venezuela.

Criticos latinoamericanos, como Glusberg,

Pontual, Barata y Payro, escriben en Art & artists, Goya, Aujourd'hui y

Studio, respectivamente. Gallego, Moreno Galvan, Sdnchez Marin y

Dorfles son los autores con mayor nimero de articulos en las revistas pu

blicadas en Europa. E1 interés por publicar es de 22%, mayor que en los

Estados Unidos.

El interés de Canadd por publicar sobre arte latinoamericano estd repre-

sentado ilinicamente por cinco titulos: Architecture Canada, Arts Canada,

Bulletin. Toronto Art Gallery, Journal of the Royal Architectural

Institute of Canada y Vie des arts, publicados durante las décadas de
Jos '50, los '60 y Tos

*70; la tematica se relaciona con el arte y la ar
quitectura en América Latina en general, el arte en Chile y los artistas
argentinos, Julio Le Parc y Raquel Forner; Soto, venezolano; Lam, cubano;
Botero, colombiano; Regina Vater, brasilefia; Szyszlo, peruano; y Torres

Garcfa, uruguayo, ademds de arte y sociedad y 'arte correo' (mail art).

Un total de 16 articulos, es decir, un 0.3% del total de articqus
(4,195) analizados. ;

s
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En 1970 se publican cuatro articulos en la revista América Latina y uno

en la revista Iskustivo, ambas en Moscii; 1la tematica versa sobre el gra-

bado en Brasil, el pintor Gabriel Bracho y pintura venezolana.

La revista ldea: international advertising art,

1970 dos articulos relacionados con el grabador
grabado en Brasil.

Diario o comercio, publicado en Luanda, Angola,

culo sobre arte latinoamericano.

De un total de 23 articulos publicados en estos

culos) son de una sdla pagina. El1 poco interés

de Japdn, publica en -

Armando Paez Torres y el

en 1970, incluye un arti

paises, el 43% (10 arti-

se enfatiza no solamente

por ser pocos los titulos relacionados con el arte de América Latina, si

no por la poca informacidn que representa casi la mitad de articulos con

" informacidén 14imitada.

Acceso de informacidén en las revistas

E1 andlisis de informacidn del arte latinoamericano contemporaneo inclu-

ye 4,195 articulos de publicaciones periddicas.

Los articulos se inclu-

yen no solamente en revistas especializadas de arte y arquitectura, sino

en revistas de literatura, historia, politica y
del Ecuador,

moda. Ejemplos: Letras

Estudios americanos, Cuadernos americanos, Vogue.
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La metodologia empleada fue de dos formas: 1) revisar las publicaciones
periddicas en la Biblioteca del Instituto de Investigaciones Estéticas -
de 1a UNAM; 2) consultar los indices disponibles en el Centro de Documen

tacién de 1a Direccidon General de Bibliotecas y en el Centro de Informa-
cidn Cientifica y Humanistica de la UNAM.

E1 andlisis de los articulos en publicaciones periddicas se elaboré en -
forma manual, pero también se utilizd la terminal de SECOBI-CICH en don-

de se consultaron las siguientes fuentes: Art modern 1974-1978, Magazine
index 1977-1980, Historical abstracts 1973-1978.

De las 413 referencias
proporcionadas por la terminal, solamente 141 fueron de utilidad; esta -

cifra incluye libros, publicaciones periddicas y catdlogos de exposicio-
nes.

Los encabezamientos de materia son los mismos empleados en el andlisis -
de los 1ibros (véase Capitulo 1).

El andlisis temdtico de los articulos en publicaciones periddicas com---
prueba, al igual que en los libros, las hipdtesis de ausencia de teorias
artisticas (dos titulos sobre la teoria artistica: uno del pintor urugua
to Joaquin Torres Garcia y otro sobre el arte chileno); de arte y politi
ca (16 titulos: 1a mayoria sobre arte de Chile, dos sobre Cuba y tres so
bre arte latinoamericano en general); de pocos estudios sobre estética -
latinoamericana (seis titulos: tres sobre América Latina en general, un

articulo sobre arte argentino, cubano y chileno, respectivamente); de -
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una relacién minima entre el arte y la sociedad (12 titulos: cuatro so--
bre arte latinoamericano en general, tres sobre Argentina y otros tantos
sobre Chile, uno sobre Brasil y otro sobre Costa Rica); de critica y cri
ticos de arte (17 titulos de critica: ocho de critica argentina, cuatro
de América Latina en general, dos de Brasil, uno de Colombia, Cuba y

Venezuela, respectivamente; dos criticos de arte argentinos, uno brasile
fo y una colombiana).

No es posible el aprendizaje sin l1a critica y sin la teoria; sin el

aprendizaje no existe el conocimiento y, por consiguiente, tampoco el in
terés.

La TABLA X desglosa 10s temas de los cuatro paises seleccionados, 3,301

articulos del total que representan un 78% de los articulos analizados.
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TABLA X. ARTICULOS POR TEMAS QUE ABARCA EL ANALISIS DE LOS CUATRO
PAISES CON MAYOR PARTICIPACION ARTISTICA.
Argentina Brasil Cuba Venezuela

Arquitectos 6 23 2 1
Arquitectos individuales 29 206 14 9
Arquitectura 54 341 28 25
Arte 39 53 39 10
Exposiciones de arte 8 9 27 1
Artistas 7 8 4 3
Artistas individuales 5 5 8 3
Dibujantes 1 4 72 1
Caricaturistas - - 43 -
Dibujo y caricatura 2 2 23 -
Escultores 9 18 6 1
Escultores individuales 50 58 33 3
Escultura 17 10 7 1
Exposiciones de pintura 20 23 52 10
Grabado 11 2 8 -
Grabadores 14 3 6 -
Grafica - - 4 -
Pintores 245 117 28 25
Pintores individuales 579 -265 272 130
Pintura 35 23 58 15
Carteles - - 28 -

TOTALES 1,131 1,170 762 238

GRAN TOTAL 3,301 = 78%

4,195
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No solamente se elabord el analisis tematico, sino por ser de interés se
incluyeron seis tablas: los titulos analizados por orden alfabético y ni
mero de articulos; los titulos con mayor numero de articulos; los titu--

los con articulos de una séla padgina; la produccidn bibliografica por
pais, idioma y por afio de publicacion.

ANEXO 9 PARTE A. TITULOS DE PUBLICACIONES PERIODICAS ANALIZADOS POR OR--

DEN ALFABETICO. De los 705 titulos de publicaciones periddicas analiza-

das, 227 titulos son revistas especializadas en arte y arquitectura; es
decir, un 32%, 1o que implica poco interés por parte de las revistas pro

fesionales en publicar articulos sobre arte latinoamericano contempori--

neo. La informacidén incluye, ademds del titulo, el organismo que la pu-

blicd, la ciudad donde se publica, las fechas de inicio y término, el niu
mero de articulos de cada titulo.

En el ANEXO 9 PARTE B. ARTICULOS DE PUBLICACIONES PERIODICAS ANALIZADOS
POR ORDEN DE NUMERO DE FRECUENCIA, se detecta falta de interés por publi

car articulos sobre el arte contempordneo del continente, ya que de los

705 titulos, solamente 37 titulos cuentan con un mayor numero de articu-

JTos; esto es, un 5% unicamente. Se observa que dos titulos rebasan los
100 artfculos y que existe un alto porcentaje de articulos de una séla -
pagina. De los 37 titulos, con hasta un maximo de 30 articulos, 21 in--

cluyen informacidn de una sd6la pagina; es decir, un alto porcentaje

(57%) es informacidn superficial.
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De Ta PARTE C del ANEXO 9. TITULOS DE PUBLICACIONES PERIODICAS ANAL1ZA--
DOS CON UNA SOLA PAGINA EN LA CITA BIBLIOGRAFICA POR ORDEN ALFABETICO, -
se concluye que de los 4,195 articulos analizados, 1,275 articulos (30%)
son de una sSla pagina, 1o que implica que son breves notas sobre deter-
minado artista o muchas veces anuncios de las exposiciones en galerias,

a excepcidn de Interciencia, revista que incluye en la portada la repro-
duccién a color de las obras. En otras revistas la ilustracion se en---
cuentra dentro; la cita de una s6la pagina indica 1a reproduccién de la

obra Unicamente, en blanco y negro o en coior. Un total de 215 titulos

de los 705 son los que figuran entre 10s que sus citas son de una séla -

pagina (30%); de &stos, 115 son especializados en arte y arquitectura
(53%).

De los 705 de publicaciones peridodicas analizados que figuran en la -

TABLA X1. TITULOS DE PUBLICACIONES PERIODICAS ANALIZADOS POR PAISES, los

paises con mayor numero de titulos en orden descendente son Estados

Unidos (124), Argentina (85), Brasil (71), Cuba (46), Francia (43), -
México (40), Venezuela (25), Colombia (25), Alemania (23), Chile (22). -
Si tomamos en cuenta que son 124 los titulos relacionados con arte en -
los Estados Unidos de los 705 titulos analizados, concluimos que el inte
rés por el arte latinoamericano contemporineo es del 17%. Si en América
Latina se han publicado 403 titulos relacionados con el arte y solamente
75 titulos son especializados, se implica que no ha habido interés por -
analizar un mayor nimero de titulos o que la mayoria de ellos se han de-

jado de publicar, y se concluye que el interés representa un 19%.
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TABLA XI. TITULOS DE PUBLICACIONES PERIODICAS ANALIZAD?S POR PAISES.
Pafses No. de titulos No. de titulos
Revistas especializadas
en arte y arquitectura
América Latina:
Argentina 85 21;
Bolivia S 1
Brasil 71 11
Colombia 25 3
Costa Rica S 0
Cuba 46 i 8;
Chile 22 7
Ecuador 18 (1)
E1 Salvador 9 (1)
Guatemala 5 ( 2)
Haity 1 0)
Honduras 5 0;
Jamaica 1 0
México 40 11)
Nicaragua 2 0;
Panama 7 1
Paraguay 1 é 0;
Perd 18 4
Puerto Rico 3 (1)
Santo Domingo 2 2 0
Uruguay 7 2
Venezuela 25 1
403 $ 75)
Estados Unidos 124 81)
Europa:
Alemania 23 §1z;
Bélgica 5 3
Checoslovaquia 1 o}
Espafia 34 a4
Finlandia 2 o
Francia ‘43 19;
Holanda 3 1
Inglaterra 19 (16)
Italia 16 8
Portugal 1 1
Suecia g i
Suiza (a)
155 ( 69)
Otro‘s\ H 1 1 °
ngo
Canadg‘ 5'1’ § ig
Japén
URSS - 2 _(_2}_
H 8
Sin lugar 14
9 TOTAL 705 (231)
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E1 numero de articulos por década de 1a TABLA XII. ARTICULOS EN PUBLICA-

CIONES PERIODICAS ANALIZADOS POR ARO DE PUBLICACION, refleja, como en el

caso de los libros, que la década del '60 es l1a que tiene mayor nimero.

Por 10 que se refiere al idioma, representado en la TABLA XIII. PORCENTA
JE DE LOS TITULOS DE PUBLICACIONES PERIODICAS ANALIZADOS POR IDIOMAS, el
espafiol es el que alcanza el porcentaje mads alto, 56% con 393 titulos. -
é¢Hasta qué punto la difusidon del arte latinoamericano se ha podido lo---
grar?. Los obstdculos que existen son no solamente poco interés por el

arte de América Latina, sino por el idioma espafiol, falta de continuidad
y poca disponibilidad de 1as revistas latinoamericanas. Los otros idio-
mas representan bajos porcentajes, el inglés con 145 titulos l1lega a un

20%, el por;ugués con 70 titulos al 10%, el francés con 48 titulos al 7%,
el alemdn con 27 titulos al 4%, el italiano con 15 titulos al 2%, los ti
Por -
consiguiente, existe poco interés por parte de otros paises en publicar

tulos en cata]én, holandés, finlandés, ruso y sueco 1legan al 1%,
sobre el arte latinoamericano contemporaneo.

Indices

Al principio del andlisis se pensd en incluir solamente las publicacio--
nes periddicas latinoamericanas, pero al constatar que de los indices -

por consultar sélo tres incluyen este tipo de publicacidn, el andlisis -

se ampl1id a publicaciones periddicas publicadas no solamente en América
Latina.
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L 2.2 4

ARTICULOS DE PUBLICACIONES PERIODICAS ANALIZADOS POR ARNO
DE PUBLICACION.

Década No. de titulos Indice de crecimiento*
Anterior a 1930 13 -
1930-1939 109 1930 = 100
1940-1949 577 529
1950-1959 673 617
1960-1969 1,363 1,250**
1970-1979 1,359 1,246%**
1980 16 -

. SUBTOTAL . 9% § {e]
Sin ano 85

\ TOTAL 4,195

Selg%a exclusivamente el indice de crecimiento a partir de 1930 -
a -

1960-1969, en este periodo se refleja un salto brusco de indice de
crecimiento.

1970-1979, el indice de crecimiento de la década de los ‘70 se -
acerca a la anterior. Es un ejemplo de informacidn que genera mas
informacién al consultar la obra Indice General de Publicaciones -
Periddicas Cubanas. Tal vez también se refleja el aumento de las
actividades artisticas durante la década de los '60 en las publica
ciones y sobre todo el quehacer artistico cubano.

TABLA XIII. PUBLICACIONES PERIODICAS ANALIZADAS POR IDIOMAS.
Idioma No. de tjtulos %
Espafiol 393 56
Inglés 145 20
Portugués 70 10
Frances 48 7
Aleman 27 q
Italiano 15 2
Holandés 2
Sueco 2
Catalan 1 1
Finlandés i
Ruso

TOTAL 705 —100
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Los indices consultados son:

1) Art index. New York: H. W. Wilson, 1929-1980.
Este {ndice incluye 240 titulos de publicaciones periddicas de arte -
en general, no incluye publicaciones periddicas latinoamericanas.
Desde enero de 1929, la Asociacion Americana de Museos y la Asocia---
cién de Directores de Museos de Arte pidieron a 1a compafiia H. W.
Wilson iniciar el indice para los museos y bibliotecas.

Se publica -

el primer nimero en enero de 1930. El1 indice incluye publicaciones -

peridédicas de arte en inglés, aleman, francés, italiano, holandés y -
espafiol, y 1o patrocina y asesora la American Library Association.
La dificultad al consultar este indice consistido en buscar el nombre .
de 1os artistas latinoamericanos uno por uno, ya que no estan agrupa-
dos por paises. En el ANEXO 3 - ARTICULOS DE PUBLICACIONES PERIODI--
CAS - INDICE TEMATICO, se tratd de subsanar esta deficiencia agrupan-
do a los arquitectos, dibujantes, grabadores, pintores, por pais con
mayor referencia de véase o véase también. Ejemplos:

ARQUITECTOS BRASILERNOS. A-2805
Véase también:

ANTUNES RIBEIRO, P.
BERNARDES, Sergio.
CALABI, D.

Etc.

DIBUJANTES CUBANOS.
Véase:
FERNANDEZ, Julio.

FERNANDEZ, Julio. A-2203
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2) Arts & humanities citation index. Philadelphia, PA: Institute for -
~ Scientif

3)

cientific and Information, 1978, 1979.

Los indices incluidos desde 1977 son:

a) Fuentes de informacidn, cerca de 80,000 por afio, con el autor, el
titulo del articulo completo, la revista que lo cita, afio de publi
cacion, nimero de referencias en la bibliografia, direccidén del au
tor, nimero y lista completa de las citas empleadas por el autor -
en Ja bibliografia o notas al pie de pigina.

b) Indice de citas (una lista alfabética ordenada por autor citado, -
todas las referencias contenidas en las bibliografias y notas al -
pie de pagina). Se indizan 160,000 referencias anualmente.

c) Indice por tema (una lista alfab&tica de las palabras o frases im-
portantes que aparecen en los titulos de los articulos indizados).

d) Indice corporativo de autores y organismos especializados en las -
artes y en las humanidades.

Desafortunadamente, de los 1,000 tjtulos que indiza, solamente se in-

cluye el Artes de México dentro de los 58 titulos en el campo del ar-

te y de 1los 16 en arquitectura. Incluye:

ARTES DE MEXICO. México, D. F.

Current contents: arts & hunanities. Philadelphia, PA: Institute for
Scientific Information, 1980.

Este indice incluye solamente la revista espafiola Goya de las inclui-

das en el andlisis.
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4) HAPI gﬂisganic American periodicals index). Los Angeles, CA: -
niversity of California, Latin Amerjican Center, 1975, 1976.

5)

6)

Este indice continia en cierta forma el Index to Latin American

periodical literature. Incluye:

AlESTHESIS. Santiago de Chile.

ANALES. INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS. México, D. F.
ARTES DE MEXICO. México, D. F.

ARTES VISUALES. México, D. F.

ATENEA. Concepcidon, Chile

BOLETIN. ACADEMIA DE ARTES Y CIENCIAS DE PUERTO RICO. Santurce.
CASA DE LAS AMERICAS. La Habana.

REVISTA DE BELLAS ARTES. Meéxico, D. F.

Index to art periodical compiled in Ryerson Librarg. The Art -
Institute of Chicago. Boston, MA: Hall, -1962. 11 vols.
Incluye 355 titulos de publicaciones periddicas recibidas en la Bi---

blioteca Ryerson. Los titulos de arte latinoamericano son:
BOLETIN DE LA REVISTA DE ARTE. Santiago de Chile.

GALERIA. Santiago de Cuba.

MEXICO EN EL ARTE. México, D.

REVISTA DE ARTE. Santiago de Ch‘l'le.

Indice general de publicaciones periddicas latinoamericanas:
humanidades y ciencias_sociales. (Index to Latin American
periodicals: humanities and social sciences). Preparadb por la B1
bYTioteca Colon de Ta Organizacjon de Tos Estados Americanos.
Metuchen, NJ: Scarecrow, 1929-1970.

Incluye las publicaciones periddicas recibidas en la Biblioteca Colén
en Washington, DC. Los titulos de arte latinoamericano son:

ALCOR. Asuncidn.

ANALES. INSTITUTO DE ARTE AMERICANO E INVESTIGACIONES ESTETICAS.
Buenos Aires. _

ANALES. INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS. México, D. F.
ARQUITECTO PERUANO. Lima.

ARQUITECTURA. Montevideo.

ARQUITECTURA CHILENA. Santiago de Chile.

j
i
i
i
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ARQUITECTURA. México, D. F.

ARQUITECTURA. R0 de Janeiro.

ARS. México, D. F.

ARTS: REVISTA DE ARTE. Buenos Aires.

ATENEA. Santiago de Chile.

BELLAS ARTES. Lima.

BOLETIN. ACADEMIA DE ARTES Y CIENCIAS DE PUERTO RICO. Rio Piedras.
BOLETIN. BURDO INTERAMERICANO DE ARTE. Méxijco, D. F.
BRASIL. ARQUITECTURA CONTEMPORANEA. Rio de Janeiro.
CASA DE LAS AMERICAS. La Habana.

CUADERNOS DE ARTE Y POESIA. Quito.

CUADERNOS DE BELLAS ARTES. México, D. F.

CUADERNOS DE HISTORIA DEL ARTE. Mendoza.

EUTERPES. Buenos Aires.

GRAFOS. La Habana.

HABITAT. Sao Paulo.

IDEA: ARTES Y LETRAS. Lima.

KHANA. La Paz.

MENSUARIO. La Habana.

MODULO. Rjo de Janeiro.

NUESTRA ARQUITECTURA. Buenos Aires.

REVISTA. INSTITUTO AMERICANO DE ARTE. Cuzco.
REVISTA DE BELLAS ARTES. México, D. F.

REVISTA DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Rfo de Janeiro.
SALON 13. Guatemala.

SOCIEDAD CENTRAL DE ARQUITECTOS (SCA). Buenos Aires.

RILA (Repertoire international de la litterature d'art).
Williamstown, MA: 1976-1980.

Lo poco que se encontrd ya lo habian cubierto los otros indices.

Indice general de publicaciones periddicas cubanas. La Habana:

Bi---
blTioteca Nacional "Jos€é Marti", 1970-1975, 1978 (1982).

Incluye 31 revistas relacionadas con el arte latinoamericano contempo
raneo:

ALMA MATER. La Habana.

ANUARIO DEL CENTRO DE ESTUDIOS MARTIANOS. La Habana.
ARQUITECTURA CUBANA. La Habana.

BOHEMIA. La Habana.

CAIMAN BARBUDO. La Habana.

CASA DE LAS AMERICAS. La Habana.
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CATALOGO. BIBLIOTECA ELVIRA CAPE. Santiago de Cuba.
CUBA INTERNACIONAL.

ESPARA REPUBLICANA.

GACETA DE CUBA. La Habana.

GRANMA CAMPESINO. La Habana.
GRANMA RESUMEN SEMANAL. La Habana.
ISLAS. Santa Clara. i
MAR Y PESCA. La Habana. i
MENSAJES. '
MUJERES.

OCLQE (ORGANIZACION CONTINENTAL LATINOAMERICANA DE ESTUDIANTES).
Habana.

PRISMA DEL MERIDIANO 80.
REVISTA. BIBLIOTECA NACIONAL

La ;

i
1
i
i

“"JOSE MARTI". La Habana.
REVISTA QUIMICA.
REVOLUCION Y CULTURA. La Habana.
ROMANCE .

SANTIAGO. Santiago de Cuba.
SIGNOS. Santa Clara.

SOMOS JOVENES. La Habana.
TRABAJADORES .

UNESCO. BOLETIN. La Habana. :
UNION. La Habana.
UNIVERSIDAD DE LA HABANA. La Habana.

UPEC (UNION DE PERIODISTAS DE CUBA). La Habana.
VERDE OLIVO.

De estas revistas solamente CASA DE LAS AMERICAS se ha incluido en ;

dos indices: HAPI (Hispanic American periodicals index) e Indice

general de publicaciones periddicas latinoamericanas: humanidades y
ciencias sociales.

En este indice no se encuentra la deficiencia del Art index de no -

agrupar a l1os artistas por nacionalidad.

CARICATURISTAS CUBANOS.
Véase:

Ejemplo del volumen de 1975:

DAVID, Juan, 1911-
NUEZ, René de la, 1939-
PADRON, Juan, 1947-
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La fecha de nacimiento y muerte se encuentran tanto en este indice co
mo en el Art index.

Por 1o que se sefiala en los parrafos anteriores, 1os articulos en publi-
caciones periddicas de arte latinoamericano estan incluidos en una mini-
ma parte. De 227 titulos sobre arte, se han indizado 75 (33%) y se ha -
dupliicado la indizacidon de: ANALES DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTE
TICAS, ATENEA, ARTES DE MEXICO, CUADERNOS DE BELLAS ARTES, BOLETIN DE LA
ACADEMIA DE ARTES DE PUERTO RfCO, REVISTA DE BELLAS ARTES, REVISTA DO PA
TRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL.

Por otra parte, no se puede afirmar que el indizado sea exhaustivo, ya - '

sea porque el Indice de publicaciones periddicas latinoamericanas:

humanidades y ciencias sociales, de la Biblioteca Coldn de la Organiza--

cidon de los Estados Americanos, y el indice de 1a Ryerson Library del -

Instituto de Arte de Chicago incluye solamente el material disponible en

sus bibljotecas respectivas; y el HAPI1 (Hispanic American_periodicals -

index) y el Arts and humanities_citation index no incluyen todos los ni-

meros publicados.

De 10 anterior se concluye que es necesario emprender el indizado de las
126 publicaciones periddicas de arte latinoamericano que no han sido in-
dizadas (véase ANEXO 9 PARTE D), de utilizar los propios indices de algu
nas publicaciones periddicas latinoamericanas (22), de tratar de persua-

dir a los editores para que publiquen indices y de completar el andlisis
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de las revistas no incluidas en los indices publicados.

Se ha observado la importancia de la difusion de los movimientos artisti
cos a través de las revistas, pero también se ha reflejado el desinterés

hacia el arte latinoamericano contempordneo al disponer de un nimero re-
ducido de revistas de dificil acceso.
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NOTAS

Pedro de Orad. "Vicisitudes de la informacién de arte”,

Unidén: -
revista de 1a Unidn de Escritores y Artistas de Cuba. T{2), 1985.
p. 164-165.

(2) Biblioteca del Congreso de Washington, la Coleccidén Latinoamericana

3)
(4)

(5)

(6)

(7

(8)

"Nettie Lee Benson" de la Universidad de Texas en Austin, del -
Instituto de Investigaciones Estéticas, del Centro de Estudios -
Mayas, del Instituto de Geologfa, de la.Facultad de Filosofia y

Letras de 1a UNAM, 1a Biblioteca "Daniel Cosio Villegas" de E1 -
Coleqio de México, del Centro de Documentacion Nuclear, del Cen-
tro Cultural "Isidro Fabela", del Instituto Tecnoldgico y de Es-
tudios Superiores de Monterrey, de la Universidad lberoamericana,
de T1a Universidad Autonoma Metropolitana de Azcapotzalco, de la

Universidad Veracruzana, las Bibliotecas Nacionales de Argentina,
de Brasil, de Colombia, de Cuba, de Chile, de Peri y de -
Venezuela; sino a las Bibliotecas como 1a Library of Congress, -
T1a New York Public Library, el Art Institute of Chicago, el -
American Museum of Natural History, las Universidades de Harvard,
de Duke, de Northwestern, de Arizona, de I1linois, de Texas, de
Southern California, de Idaho, de Cambridge, la Biblioteca Col6n
de los Estados Unidos, la Bodleian Library, la British Library,
el Canning House Hispanic and Lusso-Council Llbrary, el Kings

College Library, las Universidades de Glasgow y Essex en

Inglaterra, la Queens University Library en Canadid y el Institu
to Italo-Latinoamericano en Italia.

Juan Acha. E1 arte y su distribucidn.

México: UNAM, 1984. p. 63.

Saidl Yurkievich., Arte latinoamericano: de la practica dispar a la
unidad tedrica. Artes visuales. (13), 1977. p. 16.

E1 _arte concreto en la Argentina en la década de
Buenos Aires: Ediciones de Arte Gaglione,

Nelly Perazzo.
los_ '40.

T P. -

Carlos Rail Villanueva. Algunas observaciones sobre el desarrollo
actual de la arquitectura iberocamericana. Cuadernos -
hispanocamericanos. 68(202), octubre, 1966.” p.

Alexis Marquez Rodriguez. 25 Aniversario Casa de las Américas.
Arte plural de Venezuela. 3(8), 1984. p. 27.

Irene Zimmerman. A guide to current Latin American periodicals.
Humanities and social sciences. Gainesville, FL: Kallman Publ.
€o., 1961. 357 p.- .
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9)

Ulrich international

eriodicals directory. 18th ed. A classified
gu{gg to current periodicals. New VorE: R. R. Bowker, 1979. -
» p.

o) Research sources for Ibero-American studies: a union list of -
serjals_in the fields of the humanities and social sciences

held by Washington University Libraries. St. Louis, MO:
ashington University, .

P- ibrary studies; 4).

(11)

Latin American art: current periodicals. EN: Biblionoticias. (3),
febrero, 1980, Austin, TX: The University of Texas. The -
General Libraries, Benson Latin American Collection. 2 p.

Repertorio de publicaciones periddicas actuales latinoamericanas/ -

Directory of current Latin American periodicals/Répertoire des -
periodiques en cours publies en Amerique Latine. Paris: UNESCO.
Union Panamericana, 1958. 264 p.

(12)

(13) Latin American serials 3: literature with language, art and music.
London: Committee on Latin America (C. O. L. A.), 1977. 253 p.

(14)

Sadl Yurkievich. op. cit. p. 18,
(15)

Juan Acha. La critica de arte en Latinoamérica. Boletin de los -
Archivos y Centros de Documentacidén del Arte Moderno y -
Contemporaneo. 10(19), 1983. p. 10.

Joyce Waddell Bailey. The study of Latin American art history in -
the United States: the past 40 years. Research Center for the -
Arts review. 1(2), abril, 1978. p. 1-3.

(16)

i
i
)
1

17) Rafael Squirru. Spectrum of styles in Latin America. Art in -
America. (1), 1964. p. 81-86.
(18) Inocente Palacios. E1 preconcepto en el arte latino-americano.

Revista nacional de cultura. 27(171), septiembre-octubre, 1965.
p- 36,

(19)
(20)
(21)
(22)

ibid. p. 40.
ibid. p. 42,
Rafael Squirru. op. cit.

Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas. UNAM. México,
D. F., 1937-

a) Bibliografia del Instituto de Investigaciones Estéticas -
(1935-1965), por Danilo Ongay Muza. México, D. F., Institu
to de Investigaciones Estéticas, UNAM, 1966. 149 p.
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b) Dos décadas de trabajo del Instituto de lnvest1gac1ones Es-
téticas: catdlogo de sus publicaciones, indice de sus_ana--
les. México, D. F., Instituto de Investigaciones Estéticas,
UNAM, 1957. 64 p. {(Suplemento no. 2 del no. 25 de los
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas).

Artes de México. Indice de "Artes de México" nos. 1-60, por Elsa -
Barberena Blasquez. México: Instituto de Investigaciones Estéti
cas, UNAM, 1982. 301 p. (Cuadernos de historia del arte; 22).

Boletin del Centro de Investigaciones Historicas y Estéticas. Fa--
cultad de Arquitectura y Urbanismo, Centro de Investigaciones
HistOoricas y Estéticas. Universidad Central. Caracas, 1964-.
Indice del no. 1 al no. 5. EN: Boletin _del Centro de
Investigaciones Historicas y Estéticas. (6), 1966,

p. 129-134.

Cuadernos de Bellas Artes. Instituto Nacional de Bellas Artes. -
México, D. F., 1960-1964. Indice completo de la Revista C-
Cuadernos de bellas artes. 1960-1964.

La Cultura en México. México, D. F. Indice de la "Cultura en -

México" (1962-1972), por Alfonso Gonzdlez. Los Angeles, CA:

Latin American Studies Center. California State University, -
1978. 452 p.

Nosotros. Revista mensual de letras, arte, historia, filosofia -

Yy
ciencias sociales. Buenos Aires, la época, 1907-1914; 2a é&poca,
1936-1943.

Este indice cubre los articulos de sociologia, ps1colog1a. educa

cidén y ciencias politicas, pero no incluye los articulos sobre -
arte.

Revista do Patrimonio Historico e Artistico Nacional. Ministerio -
de Educag¢ao e Cultura. Rio de Janeiro, nos. 1-10, 1937-1960.

Indice publicado EN: Boletim 1 da Biblioteca Almeida Cunha. nos.
1-10.

Revista Nacional de Cultura. Indice no. 1 al 150. Caracas: Minis-
terio de Educacidn. Direccion de Cultura. s. f. 336 p.

Summa. Buenos Aires, 1963-. Indice general, nos. 1-14, 1963-1968.
Por autor y tema.



CAPITULO IV

LA IMPORTANCIA DE LA DIFUSION DEL ARTE LATINOAMERICANO
CONTEMPORANEO A TRAVES DE LA FOTOGRAFIA Y LA
FALTA DE INTERES POR APLICARLA

Importancia de la fotografia

A los participantes al “International Seminar on Information Problems in

Art History" reunidos en Oxford, en marzo de 1982, se les recordd que

los historiadores de arte en 1873 utilizaban para sus investigaciones
los tratados histdéricos, las monografias, 1os catidlogos de exposiciones

y las publicaciones periddicas, pero no contaban con la variedad de comu

nicacion no verbal que existe ahora (1) Y que mas tarde, en 1893, hacia

que Bernard Berenson pronunciara la frase "Fotografias, fotografias, fo-

tografias; en nuestro trabajo nunca tendremos suficientes". La fotogra-

fia ha 1legado a ser el instrumento indispensable para los historiadores,
como 1o ha constatado el propio Berenson; el mejor historiador del arte

era el que poseia mayor nimero de fotografias (2). Mas tarde, André -

Malraux proclamaba que “por 1los ultimos cien afios... la historia del ar-

te ha sido la historia que se puede fotografiar" (3).

La fotografia estd disponible en forma de diapositivas, impresos y en mi

croformato. Las nuevas tecnologias, como la holografia y el disco opti-

co, tendrén.muy pronto las fotografias digitales -fotografias sin negati
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vVOS.

Para los historiadores de arte, en el siglo pasado, 1a fuente de informa

cidn primaria era el objeto de arte mismo. Los historiadores de arte

contempordneos pueden estudiar no solamente de mirar el objeto en s, si

no también de la informacidon que se incluye en libros, articulos, docu--

mentos, reproducciones. No es posible ver siempre las obras de arte ori

ginales, y éstas, para estudios comparativos, se encuentran dispersas en

colecciones publicas y privadas, en sus lugares de origen o en museos
por todo el mundo.

E1 historiador de arte las puede mirar por 1o menos
en reproducciones que reunidas forman verdaderos "museos sin paredes" en

Jos departamentos de historia del arte de universidades y en bibliotecas

especializadas. Estas colecciones de reproducciones tienen funciones de

difusidn artistica, ya que ain los museos mas grandes ofrecen solamente

fragmentos de 1a herencia artistica de los paises.

Las colecciones de fotografias se deben organizar porque su valor no ra-

dica solamente en l1a cantidad, sino en la disponibilidad.

Para que exista una mayor disponibilidad, es necesario que el sistema de

organizacién sea compatible con estidndares a niveles local, nacional e -

internacional. Hasta 1983 ésto no existija y se seguia un criterio de

historia del arte para cataiogarlas; es decir, por técnica, lugar de ori

gen, ubicacidn y tema iconografico. Recientemente se trabaja en adaptar

un formato comin de comunicacidén para la organizacidon de las reproduccio
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nes de imigenes.

Phillip Pacey, del Preston Polytechnic de Lancashire, Gran Bretafa, y

Presidente de la International Federation of Library Associations and

Institutions, Section of Art Libraries, dice que vivimos en 1a 'Edad de

la Imagen'. Las imagenes estadn por todas partes, en anuncios, publica--

ciones, cine, televisidon. Las imagenes reproducidas por medio de la fo-

tografia han hecho que 10s titulos de publicaciones periddicas cambien;

ejemplo, el ARLIS/NA Newsletter cambid a Art documentation para darle a

las fotografias, que son documentos, la misma importancia que en siglos

pasados se les daba a libros y revistas como conductores de la informa--
cidén artistica. La tecnologia ha hecho posible que las terminales trans

mitan registros escritos y documentos pictéricos simultineamente (4).

En Cuba, l1a Revolucidén encontrdé un ambiente social propicio. Ningin -
otro pais de América Latina tiene una mayor profusion de imagenes que

reiteran la identidad nacional (5).

Colecciones de diapositivas sobre arte latinoamericano contemporianeo en
México

E1 origen de las diapositivas se remonta al siglo XVII cuando se dibuja-
ba en vidrio de 3/4" x 4" verdaderas obras de arte, y es hasta el afio de
1884, al inventar George Eastman el rollo de pelicula, cuando empieza a

tomar forma la diapositiva que ahora conocemos. Es en el laboratorio -
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Kodak donde, en 1930, se perfecciona el proceso de revelado en color y -

se obtiene la diapositiva de 35 mm., de 2" x 2", que es la aceptada gene
raimente.

Ya en 1906, Melvil Dewey, creador de la clasificacidon decimal para la -
clasificacion de 1os libros en las bibliotecas, afirma que el nombre de

"biblioteca"” ha perdido su etimologia, ya que significa una coleccidén no
solamente de 1ibros, sino una agencia central de diseminacidon de la in--
formacidn, y que, cuando ésta se puede hacer.11egar mejor o mas rapida--

mente por una imagen que por un libro, la imagen toma la delantera.

Las colecciones de diapositivas, en su principio, se usan para ilustrar

las clases de historia del arte en las universidades y de aqui se extien
den hacia los museos.

En Latinocam@rica casi no existe literatura en relacidn al inicio de co--

lecciones de diapositivas, pero coincide su origen en las universidades
y su proyeccidon en los museos. No obstante, criticos de arte como -
Fermin Fevre hacen notar que a través de las reproducciones fotogrdficas

el piblico en 1950 se acercd con interés, 10 que puede implicar que exis
tia desinterés a las artes plasticas (6).

En México, la Fototeca del Instituto de Investigaciones Estéticas de la
UNAM, creada en 1935. la Diapositeca de la Universidad lberoamericana, -

creada en 1962, las colecciones del Museo del Ex-Convento de Churubusco

e ereea A A . 1 e e
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y del Convento de Culhuacdn, se pueden considerar como especializadas en

Ta materia de historia del arte. Las colecciones del Ex-Convento de

- Churubusco y del Convento de Culhuacan ilustran el arte colonial en

México; el CIFFA (Centro de Informacidn Fotografica de l1a Facultad de Ar
quitectura) y la Fototeca del Instituto de Investigaciones Estéticas de
1a UNAM, la Diapositeca de la Universidad Iberoamericana, cuentan con un
acervo reducido de diapositivas de arte latinoamericano contemporaneo.

I. La fototeca del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM

Esta Fototeca fue fundada en 1935; el personal es profesional con estu--

dios en historia del arte y sabe manejar equipo fotografico. La colec--

cidn de diapositivas es de aproximadamente 120,000 unidades catalogadas
y codificadas con el sistema ONIONS (7) (véase letra E); la codificacidén
esta en proceso; se ha codificado la época prehispanica, los pintores me

~xicanos del siglo XIX y parte de la coleccion de la época colonial y con

tempordnea. La coleccidn de la Fototeca incluye 15,000 negativos en

blanco y negro.

Los objetivos se reducen a la informacidon visual a través de diapositi--

vas y fotos de negativos en blanco y negro sobre arte mexicano, arte uni_

veréal y arte latinoamericano. E]1 arte mexicano representa un 80% en

sus épocas prehispinica, colonial, moderna y contemporadnea, diandosele

preferencia a las épocas prehispdnica y colonial. £1 arte universal, -

aunque se considera tercero en orden de preferencia, se lleva un 15% de
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1a coleccion. E1 arte latinoamericano representa escasamente un 2.5% en

su época colonial y un 2.5% en las &épocas moderna y contemporinea.

E1 orden de preferencia por el arte mexicano sobre el latinoamericano es

de esperarse toda vez que las investigaciones del Instituto se basan

principalmente en estudios sobre arte en México. No es muy razonable la
preferencia que se le ha dado al arte prehispanico y colonial en rela---
cidén con el moderno y contemporaneo. La preferencia se debe, tal vez, -

al porcentaje de investigadores que se interesan por los periodos ya men

cionados, porque hasta ahora no se ha 1levado un plan sistemidtico para -

enriquecer la coleccidn, sino que ésta se ha basado en las necesidades -

especificas de los investigadores que solicitan el material para sus es-
tudios.

La diferencia entre el arte universal y el arte latinocamericano es qui--

23s el punto critico de la coleccién. E1 arte universal es sin lugar a

dudas un campo fértil de comparacidn y de formacion para el investigador
o el historiador de arte, pero en el arte latinoamericano se siente un -
gran vacio tanto de autores como de obras de los artistas mds relevantes.
Al dgual que con el arte de México no se ha formado 1a coleccidon de arte
Jatinoamericano de una manera sistematica, .y debido a que las solicitu--

des de los investigadores y el nimero de estudiantes han sido menores en
esta area la coleccidn es muy reducida.

No es sino hasta el afo de 1974 que se incrementa el interés por colec--
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cionar material visual de artistas latinoamericanos contemporaneos, y lo
que es mads significativo, por evaluar el existente. No obstante, los -
presupuestos no alcanzan para cubrir el interés.

Ya se ha mencionado en los Capitulos I y II la inclusidn del Librero

Karno que ofrecia 300 titulos que hubieran enriquecido la coleccion de -

Ja Biblioteca del Instituto y no se pudieron comprar.

Por otra parte, el nimero de artistas representados en la Fototeca del -

Instituto (631) en relacidn con el total de artistas del ANEXO 6 (1,922)
representa un 32.8% (véase TABLA X1V).

La coleccidén de arte latinoamericano es basicamente en pintura, muy poca

escultura y pocos ejemplos de arquitectura. Las diapositivas se han to-

mado generalmente de 1ibros y de algunas exposiciones que han tenido lu-
gar en l1a Ciudad de México, otra de las causas por 1o que no hay sufi---

ciente material 1iconografico; son pocas las diapositivas representativas
de los artistas sobresalientes.

La coleccidon de diapositivas incluye obras de 15 paises de América Lati-

na: Argentina, Bolivia, Brasil, Colombia, Cuba, Chile, Ecuador, -
Guatemala, Haiti, Nicaragua, Panamd, Peri, Puerto Rico, Uruguay ¥y
Venezuela.

No se incluye Costa Rica, E1 Salvador, Honduras, Paraguay y
Repiblica Dominicana porque en general no se consideran paises rectores

en América Latina, y por el numero menor de artistas. En el andlisis, -
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Costa Rica y E1 Salvador estdn representados con 15 artistas respectiva-

mente, Repiblica Dominicana con 12, Honduras con siete y Paraguay con
geis.

Si se comparan con el pais (Argentina) con mayor nimero de artis-
tas (329) en el analisis (véase TABLA XIV) los porcentajes oscilan del -

4.5% al 1.8%. Por 10 que respecta a l1a escultura, la representatividad

disminuye, siendo Argentina, Brasil, Colombia y Perd los paises represen

tados en el Instituto. Los ejemplos de arquitectura latinoamericana se

reducen a 1os siguientes paises: Argentina, Brasil, Colombia, Cuba,

Chile, Peri, Uruguay y Venezuela. La grafica latinoamericana esta repre

sentada por Argentina y Cuba, y el dibujo por Argentina Unicamente.

TABLA XIV. UNAM. INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS. FOTOTECA.

Coleccidn organizada por pais y por artista.
Contenido: pintura, escultura, arquitectura, dibujo en
América Latina en el siglo XX.

Pais : No. de artistas No. de obras
Argentina 329 1,009
Bolivia 7 11
Brasil 105 871
Colombia 13 - 37
Cuba 32 123
Chile 17 47
Ecuador 11 52
Guatemala 3 3
Haiti 26 48
Nicaragua 1 13
Panama 4 4
Peri 12 30
Puerto Rico . 2 2
Uruguay - 21 129
Venezuela 48 256
. TOTALES 631 2,635
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11. La Diapositeca de la Universidad lberoamericana

Como su palabra 1o indica, la coleccidon es unicamente de diapositivas

-se fotografian directamente del libro, y en algunas ocasiones se acude

a las exposiciones a fotografiar directamente las obras, 71.5% de temas

artisticos, 20.5% otros temas. Se ha formado desde 1967, creandose for-

malmente en 1970, alrededor de las necesidades de docencia a nivel de 1i

cenciatura en historia del arte. E1 personal es profesional con estu---

dios de licenciatura en historia del arte (8).

La Dijapositeca cuenta con aproximadamente 101,140 diapositivas, de las -
cuales 215 (véase TABLA XV) representan la pintura de los siguientes pai

ses de América Latina: Argentina, Brasil, Colombia, Chile, Repiblica
Dominicana, Uruguay y Venezuela.

No cuenta esta Diapositeca con repre--

sentantes en escultura y dibujo. La arquitectura latinoamericana se 1i-

mita a vistas de ciudades (117 diapositivas) como Rio de Janeiro,

Santiago de Chile, Bogotda, Quito, Ciudad de Guatemala y Ciudad de Panama.

E1 nimero de artistas representados en la Diapositeca (52) en relacion

con el total de artistas del ANEXO 6 (1,922) representa un 2.7% (véase
TABLA XV).

E1 sistema de catalogacidn esta basado en las Reglas Angloamericanas y -

l1a clasificacion apoyada en la de 1a Biblioteca del Congreso de los

Estados Unidos (9). Este sistema cuenta- con cinco indices diferentes:
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forma de arte, geografico, cronoldgico, onomiastico y'temético; puede for
mar un banco de datos para la recuperacidon sistematizada mediante compu-
tadora (10). La autora del sistema, Maria Antonieta Graf, afirma la ne-
cesidad de tener una carpeta por nimero de adquisicidon de la diapositiva
para aclarar casos y 1o Gtil que resulta un catidlogo donde se incluye el
artista, el titulo de la obra, los temas y la cronologfia. Estos Gltimos
elementos bibliograficos se pueden suplir con el uso de listados por com
putadora, por artista, fecha y pais presentado; los temas por un indice

key word (indice por palabras claves de los titulos), un kwoc (key word

out of context: indice por palabras claves fuera del contexto), un kwic

(key word in context: indice por palabra clave en el contexto).

TABLA XV. UNIVERSIDAD IBEROAMERICANA. DIAPOSITECA.

México, D. F.
Coleccidn organizada por pais y por artista.
Contenido: pintura de América Latina en el siglo XX.

Pais No. de artistas No. de obras
Argentina 25 87
Brasil ) 17 56
Colombia 1 2
Chile 2 2
Repiblica Dominicana 1 1
Urugua.'n,y.l é 53
Venezuela
TOTALES 52
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111. Centro de Informacidon Fotogréfica de 1a Facultad de Arguitectura de
1a_UNAM (CIFFA)

E1 CIFFA, creado en 1985, cuenta con una coleccién de 30,000 diapositi--
vas sobre historia de la arquitectura universal y arquitectura de México.

Sobre arquitectura latinoamericana la coleccién incluye 100 diapositivas

sobre Brasil, principaimente del arquitecto Niemeyer.

Colecciones de diapositivas sobre arte latinoamericano contemporineo en
otros paises latinocamericanos

E1 andlisis de las diapositecas y fototecas es posible hacerlo de tres -

formas: 1) visitas personales; 2) consulta a directorios; 3) solicitar -
informacidn por escrito.

Las visitas personales se pueden organizar una vez que se conozca la ubi

cacidén de las colecciones. Latinoamérica cuenta con muy poca informa---

cion sobre acervos de imagenes.

La consulta a directorios hace posible, ademids de organizar las visitas,
solicitar informacion por escrito.

El directorio a nivel internacional publicado recientemente por la Inter
national Federation of Library Associations and Institutions (IFLA) (11)

en su version final, se publicaron tres listas preliminares, incluye ani




camente informacidon de l1a Biblioteca y no de la Fototeca del Instituto -
de Investigaciones Estéticas de la UNAM, y datos sobre seis unidades de
informacion en Brasil con colecciones que incluyen diapositivas y foto--

grafias sin especificar la cantidad sobre arte latinoamericano contempo-
. raneo.

La poca representatividad de artistas contemporianeos de América Latina -
no se circunscribe a las instituciones de docencia e investigacidn, sino
que abarca el ambito de las casas comerciales que dificiimente se intere

san en ofrecer fotografias de los artistas latinoamericanos, o si las

ofrecen se circunscriben a los artistas de América Latina mds conocidos.

Las dependencias gubernamentales, como el Fondo Nacional para las Artes

de Argentina, la Organizacion de los Estados Americanos, el Museo de Ar-
te Moderno de Caracas, as7 como el Centro Universitario de Estudios Cine
matograficos y la Direccidon de Cinematografia de la UNAM, en México, ela

boran material audiovisual que incluye no solamente diapositivas, sino -

Peliculas, audioramas y videocassettes (12). No obstante, no hay sufi--

ciente interés por incluir un mayor nimero de artistas.

S$610 recientemente se demuestra interés por la imagen artistica de Améri

ca Latina. E1 proyecto "Picture collections: Mexico", auspiciado por la

Biblioteca Latinoamericana de la Universidad de Tulane, en Nueva Orleans,

y los fondos de la Fundacidén Skaggs y el National Endowment for the

Humanities, estdn compilando un directorio de casi 500 colecciones de fo
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tografias -el primero de su naturaleza en América Latina que publicarad -
Scarecrow Press en 1987.

En 1a actualidad, las diapositivas son un elemento esencial para un estu
dio histdrico o comparativo. En el caso de la pintura y escultura lati-
noamericanas del siglo XX es de trascendencia por las alteraciones que -

algunas obras puedan haber sufrido. Por lo que se refiere a la arquitec

tura la actualidad de la coleccidn es de vital importancia, toda vez que

los edificios son en los que surgen mayor deterioro por los procesos de
urbanjzacidn de nuestros dijas. En este aspecto, l1a coleccidn desde el -
punto de vista histdrico y comparativo con la situacidon actual es impres
cindible. Desafortunadamente con las colecciones analizadas no es posi-

ble por ahora lograr un estudio de esta naturaleza.

No se ha contemplado en este estudio el analisis del contenido de las

pinturas o esculturas dentro de los marcos histdérico, paisajista, costum
brista, social, naturaleza muerta, etc. Esta aclaracidn sirve para suge

rir un estudio posterior del contenido en la pintura, la escultura, el -

dibujo y la grafica latinoamericana del siglo XX.

Colecciones de diapositivas sobre arte latinoamericano contemporaneo en
los Estados Unidos -

Con el fin de detectar otras posibles colecciones de diapositivas fuera

de México, se consultd el directorio publicado por la Special Library -



-118-

Association (13). Después de esta consulta se pidido informacidon a otras
instituciones (14).

La dnica coleccidon que se visitd fue la del College of Fine and Applied

Arts, Division of Art and Design, de la University of Texas at San

Antonio. La coleccidn estd organizada por pais y por artista. E1 por--

centaje alcanzado por esta coleccidn en relacidon al total de artistas

analizados (1,922) y el numero de artistas representados (305) es de 16%.

TABLA XVI. THE UNIVERSITY OF TEXAS AT SAN ANTONIO.

College of Fine and Applied Arts.

Division of Art and Des-ign.

Coleccidon organizada por pais y por artista.

Contenido: pintura de América Latina en el siglo XX.
Pais No. de artistas No. ‘de obras
Argentina 123 736
Bolivia -6 7
Brasil 47 196
Chile 12 71
Colombia 39 177
Costa Rica 1 1
Cuba 7 83
Ecuador 7 12
E1 Salvador 1 1
Guatemala 7 8
Honduras 1 1
Nicaragua 3 23
Panamd 1 1
Paraguay 3 6
Peri 5 65
Puerto Rico 1 1
Republica Dominicana 1 1
Uruguay 13 45
Venezuela 27 186

’ TOTALES 305 1,821

i
h
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Las colecciones de diapositivas en México y 1os Estados Unidos se resu--
men en el ANEXO 6. Los paises con mayor nimero de artistas y de diaposi

tivas son: Argentina, 557 artistas, 1,705 diapositivas; Brasil, 356 ar--
tistas, 638 diapositivas; Cuba, 275 artistas, 235 diapositivas;
Venezuela, 122 artistas, 591 diapositivas.

4

Colecciones de diapositivas sobre arte latinocamericano contemporianeo en
Europa

La "Disponibilidad Universal de Publicaciones", que incluye los textos -

flustrados y los materiales audiovisuales, ha sido uno de los objetivos

de la IFLA apoyada por la UNESCO desde 1973. Al mismo tiempo, la Mesa -

Redonda de Medios Audiovisuales de la propia IFLA ha enfatizado la impor.

tancia de estos materiales como vehiculos de informacidn, y yo afadiria
de conocimiento. La disponibilidad universal de las imagenes en pala---

bras de Philip Pacey significa que cualquier persona, en cualquier lugar,
debe tener acceso a las imagenes que necesita (15).

La Asociacion Internacional de Criticos de Arte (IAAC/AICA), con sede en
Zurich, se ha mostrado interesada en la importancia de las imagenes y ha

apoyado la creacion del Comité sobre el Arte de la Imagen: Imidgenes del
Arte (16).

La Image Access Society fue citada en la Conferencia de la IFLA, que tu-
vo 1ugar'en Munich, en 1§83. por el Director de la Bunting Memorial -
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Slide Library de 1a uUniversity of New Mexico (17).

Por otra parte, la UNESCO tiene un proyecto "Coleccidn internacional de

diapositivas sobre arte planeada a los 60's y 70's" (18).

Videodiscos

El videodisco se considera una diapositeca excepcional. Existen dos ti-

pos de videodisco: el magnético y el Sptico. b

El magnético consiste en un disco plastico que almacena informacidén. E1
optico o de rayos laser es un disco de plastico con aluminio. La infor-
macion es almacenada en el disco marcando el aluminio con rayos laser y
asi es leido por otro rayo de menor intensidad. Estos discos no pueden
ser borrados. E1 disco &6ptico tiene la ventaja de que la informacidn es
codificada digitaimente y es manejado con un microprocesador que puede -

comunicarse con otros equipos digitales, como las computadoras (19).

Una de las caracteristicas dominantes de los discos Gpticos es su alta

capacidad para almacenar informacidén; estos discos ofrecen actualmente

1a capacidad m3s alta de almacenaje, esto es de 50 a 200 veces mas que

1a capacidad de almacenaje de 1os discos magnéticos (20).

La tecnologia del videodisco permite almacenar 54,000 fotografias que se

identifican con Jos nimeros del 1 al 54,000. El1 videodisco no requie}e
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cuidado especial por 10 que se refiere al manejo y almacenamiento como -
la pelicula. Se ha mencionado cdmo el videodisco se puede combinar con

un sistema de microcomputadora; la informacién almacenada se ‘lee’ por -
medio de una pantalla de television; automaticamente se puede pasar del

marco 201 al 607 para efectos de comparacidon o de consulta en un tema es
pecifico. Entre las ventajas se encuentran: 1) su periodo de duracién -
es mayor que el de la pelicula; 2) gran capacidad o densidad de informa-
cion. Las limitaciones son: 1) no se puede obtener copia de la fotogra-
f{a, solamente una copia de la referencia a la fotografia; 2) es costoso

producir el original, ya que no se encuentra el equipo facilmente.

Desafortunadamente no existen videodiscos de pintores latinoamericanos. -

contemporaneos. El1 Proyecto del Massachusetts Institute of Technology,

1lamado ‘Picassofile’, incluye a la fecha 800 imadgenes y cada obra se -~
puede recuperar por: titulo, fecha, localizacidn, numero de acceso, nime
ro de marco en el videodisco, material y técnica, periodo o estilo, tema,
obras de arte relacionadas, obras importantes en Picasso o para l1a histo
ria del arte contemporaneo, secuencia de una obra con tema comiin, opinio

nes sobre la obra, obras que influenciaron al artista.

E1 ARCHFILE es una base de datos en arquitectura con 5,500 registros, -
con nueve campos de informacidon: 1 y 2, localizacion del edificio; 3, ti
po de edificio (religioso, funerario, residencial, hospitalario, piblico,
gubernamental, escolar, bibliotecas, comunicacién y transporte, comer---

cial e industrial); 4, arquitecto; 5, fecha de construccién; 6, nombre -



-122-

del edificio; 7, vista (interior, exterior, detalle); 8, {ndice del edi-
ficio en el archivero; 9, cddigo de cinco digitos que transmite 1a compu

tadora a la unidad de discovisidn para localizar y mostrar el marco rele
vante en el disco optico (21).

E1 desarrollo tecnologico ha hecho posible incorporar la imagen a los

sistemas de +informacion uniendo 10s bancos o bases de datos con los vi--
deodiscos.

En México no es sino hasta 1986 que se inicia un proyecto de base de da-

tos de artistas latinoamericanos. Este proyecto 10 inicia la Seccidn de

Arte de la Asociacidn Mexicana de Bibliotecarios, A. C. (AMBAC), cuyos -

miembros fueron entrevistados para este analisis en relacién al concepto

del bibliotecario como vehiculo de informacion y de conocimiento (véase
Capitulo 1).

Microfilmacidn

La microfilmacidon, como técnica fotografica, es otra manera de reprodu--
cir no solamente texto, sino imagenes.

E1 uso de los microformatos no tiene una aceptacidon amplia, se le atribu

yen obstaculos como dafiino a la vista, ausencia del sentido del tacto y

cansado para consultar. Los técnicos de la microfilmacidn afirman que -

no dafia ni c&nsa la vista, y afaden que la disponibilidad de 1a informa-
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cidn estd muchas veces por encima del gusto en tocar el papel, la piel,

la tela, 1a tinta en el 1ibro o en 1a revista.
La seleccion del microformato se basa en factores como:

1.- Disponibilidad de la informacidon. Las micropeliculas en rollos de

carretes de 16 a 35 mm., los cartuchos, l1os cassettes, los jackets, las

microfichas, las tarjetas de apertura o de ventanilla, la ultraficha,

Jos micro-opacos, son de gran utilidad para incrementar la disponibili--
dad de la informacion.

2.- Difusidn de la informacidn a través de la capacidad del microforma-

to de duplicarse. Proyectos como la microfilmacidn de colecciones com--

pletas de publicaciones periddicas de arte latinoamericano contemporaneo

y de colecciones de diapositivas de las obras de artistas en América

Latina tienen cabida en el objetivo de aumentar el interés por el arte -
Tatinoamericano dandolo a conocer (22).

3.- Seguridad de que el documento se conserve. Las revistas o publica-

ciones periddicas de arte en general y sobre todo de arte latinoamerica-

no contemporaneo no se encuentran completas. Es necesario consultar va-

rias hemerotecas para obtener desde el primer numero publicado hasta el
d1timo. La tecnologia de 1a microfilmacidn ha ayudado a completar estas
colecciones, y se conocen cerca de 49 titulos de publicaciones periédi--

cas en arte que ya se ofrecen en el mercado de micropeliculas a través -
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de la casa editorial Chadwych-Healey, en Cambridge, Inglaterra, y

Somerset House on Teaneck, en New Jersey; el poce interés por conservar
el documento sobre arte latinoamericano contemporaneo prevalece, ninguno

de estos titulos se refiere al arte de América Latina.

4q.-

Centralizacion o descentralizacidon de la informacién a través de

las bibliotecas o centros de informacidon. Como se ha visto en el Capitg

1o 1, las bibliotecas muestran poco interé&s por incluir en sus fondos do
cumentarios el arte latinoamericano contemporaneo; la misma situacién se
observara al tratar sobre 10s centros de informacion en el Capitulo VI.

La informacion sobre el arte contemporaneo de América Latina se encuen--

tra disperso, por 1o que se ha incrementado el desinterés hacia €1l.

5.- Incremento en el nimero de personas que consultan la informacién. -

El1 piiblico en general ha mostrado poco interés por el arte latinoamerica

no contemporaneo. El incremento se tendria que contemplar desde el pun-

to de vista de que 1a informacidn auspiciara una aceptacidn mayor por es

te arte.

6.- Facilidad de consulta de l1a informacion deseada. Este punto se re-

laciona con el anterior -al facilitar la consulta, el microformato incre

mentaria el nimero de personas que consulten la informacidén, que obten--

gan un mejor conocimiento y una mayor aceptacion.

7.- Costo reducido en la disponibilidad y difusidon de la informacién. -
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La necesidad de la informacion y l1os altos costos que muchas veces se em
Plean para obtenerla hacen pensar que la tecnologia ofrece una solucién
parcial a esta necesidad y, al mismo tiempo, ayuda a mantener los costos

de 1a informacidn un poco mas bajos que si se hiciera la diseminacién
por medio de papel.

A manera de ejemplo, en el Capitulo V, se ha inclui
do una microficha de un catialogo de exposicidon que incluye la informa---

cidn impresa en letra e imagen de arte latinoamericano contemporaneo.

8.- Compatibilidad con otro aspecto de la tecnologia: los sistemas auto

matizados. Como en el caso de los videodiscos, los microformatos se pue

den comunicar con las computadoras.

Existen archivos completos de obras de arte que han sido fotografiados y

puestos a disposicion del interesado a través de programas de microfilma
cion. En el area prehispanica estd l1a coleccidn precolombina de Robert

Wood Bliss (23), en Washington, DC. En el area de arte latinoamericano

contemporaneo no se conoce un proceso parecido.

Otros ejemplos son: el Index iconologicus, que es un indice artistico de

imadgenes con la informacion literaria e histérica, con aproximadamente -
60,000 referencias; las 1,200 reproducciones en diapositivas y en micro-

fichas en color de la coleccidn de manuscritos iluminados de la Pierpont

Morgan Library, en Nueva York.

Se ha comentado cémo el critico de arte es literario, ya que da mas im--
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portancia a las palabras que a la sensibilidad de las formas de la crea-
cion artistica. Las limitaciones del idioma para describir los fendme--
nos estéticos y visuales los ha sentido no solamente el critico de arte,
sino el historiador y el bibliotecario de arte. El1 proceso de descifrar

el lenguaje visual de las imagenes es tema de la semidtica (24). La ha-

bilidad de l1a imagen para comunicar la <informacién que no puede realizar

se a través de l1a palabra es de valor dnico. E1 valor de la imagen al

comunicar la informacidn es su impacto visual y su proximidad.

La ima--
gen fotografica es un recurso de informacidon visual.

Juan Acha, en una reciente nota periodistica sobre 1a exposicidn de

Diego Rivera, reclama la presencia de recursos filmicos, televisuales y
audiovisuales para elaborar documentales que subrayen la importancia de

los murales y ensefier al pliblico a percibir los aspectos artisticos y es

téticos de Diego Rivera (25). Esta reclamacidn encaja en la poca impor-

tancia que se 1e ha dado esta vez no solamente en América Latina, sino a

nivel universal a la ensenanza de la historia del arte por medio de la -
educacidn programada.

Educacion progqramada -

Antes de pasar a la organizacidn de las colecciones, es necesario hacer
notar que la 'Edad de la Imagen' para la difusidn y por consecuencia el

conocimiento y la aceptacion del arte latinoamericano contemporaneo pre-

senta la alternativa de la educacidn programada.
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No obstante, después de revisar el Art Index de 1932 a la fecha se encon
traron solamente cinco articulos, dos en aleman y tres en inglés, rela--
cionados con la educacidn programada; los articulos en inglés son de re-
vistas de arquitectura y disefio; ninguno trata sobre arte latinoamerica-
no. También se consultd la base de datos del RILA (Repertoire -
International de la Litterature d'Art) y no aparecieron articulos sobre

la educacién programada en historia del arte.

Es necesario no solamente animar a 10s productores de material visual a
producir, sino que hay que ampliar la disponibilidad por medio de la ca-
talogacidn y clasificacidn de diapositivas, audiovisuales, peliculas o -

documentales, video-cassettes, videodiscos y microformatos.

La educacidn programada, con el apoyo del material impreso y visual debi
damente organizado, formaria parte de programas de museos, bibliotecas y
centros de informacion. E1 material visual incluiria entrevistas con -

los artistas de América Latina para que la falta de comprensién y el re-

chazo a la creacidn artistica latinoamericana se subsanara en parte.

Organizacidn de las colecciones

Catalogacidn y clasificacidon de las diapositivas

Por 1o que se refiere a la catalogacion de Tos materiales graficos y vi-

suales es 1interesante observar su trdyectoria. En 1978 se publica la 2a

‘i
!
%
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edicidn de las "Anglo American Cataloging Rules" (26), y en 1980 1a tra-
duccidén en México (27). La International Federation of Library Associa-
tions and Institutions (IFLA) envia en 1983 un borrador a sus asociados
Y personas interesadas en la descripcion de la informacidn del material
‘no-1ibro®' que incluye imagenes (28); en éste se contemplan las reglas -

angloamericanas de catalogacidn publicadas en 1978.

El formato CCF (The Common Communication Format) es el resultado de va--
rios, y tiene como objetivo el proveer un método detallado y estructura-
do para registrar los elementos bibliograficos en computadoras y poder -
asi intercambiar la informacidn entre dos o mas sistemas. Sin embargo,

este formato también se puede utilizar para registrar la informacidén de

manera manual. E1 formato CCF (29), que también toma en cuenta las re--
glas angloamericanas, recibe el apoyo de la UNESCO, y se publica en 1984
con la colaboracidon de la IFLA, la Library of Congress, la National -
Library of Canada, la British Library, el International Centre of the -

International Serials Data System y la University of British Columbia.

Después de presentar siete sistemas de clasificacion a manera de sinte--
sis, se propondrid en las siguientes paginas dos sistemas de organizacién
de diapositivas. El sistema de catalogacidon y clasificacion de diaposi-
tivas es 1a razdn de ser de su produccidn, su autoria, el pais que repre
sentan y su necesaria actualizacion. Es un reto reconocido internacio--

nalmente el encontrar el sistema idoneo.
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En México, ya se menciond el sistema de la autora Graf, este sistema es-
ta apegado a las necesidades inmediatas de la Diapositeca de la Universi
dad Iberoamericana. Por ser su objetivo limitado al usuario de esta Dia

positeca puede servir de ejemplo, pero no se puede adoptar universalmen-
te.

En el caso del proyecto de tesis de la Escuela Nacional de Bibliotecono-
mia y Archivonomia (30) no se profundiza ni en 1la catalogacidn ni en la

clasificacién, y s01o se menciona en pocas paginas la problemiatica que -

ha interesado a tantos bibliotecarios.

En Ja literatura publicada en los Estados Unidos el nimero de referen---

cias a posibles sistemas de catalogacidn y clasificacidon de diapositivas

es mayor.

A) BOGAR, Candace S. Classification for an architecture and art slide -
collection. Special libraries. New York: 570-574, 1975,

La coleccién de 40,000 diapositivas tiene como principal objetivo la do-
cencia en la Art and Architecture Library de la Universidad de Michigan,
Ann Arbor. Se efectud una reclasificacion del material de mayo de 1973

a enero de 1975. Se adoptd un sistema de localizacidn facil para una -
plantilla maxima de personal (un profesional, una mecandgrafa de medio -
tiempo, un auxiliar de medio tiempo, un profesor rectificando l1a informa

cidn). E1 sistema de catalogacién es individual para cada diapositiva -
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con una ficha topogrdfica para cada una; esta ficha contiene los encabe-
zamientos de materia en el reverso. Se descartd la ficha principal. -
E1 fichero o catdlogo piblico consiste en encabezamientos y registros -
adicionales. Cualquier persona que sepa la ubicacion en arquitectura o

el nombre del artista en otras formas de arte encuentra la diapositiva -

directamente en el archivo.

La clasificacidn consiste en:

1. Arquitectura.
2. Pintura, dibujo.
3. Escultura.

4. Ceramica.

5. Muebles.

6. Textiles.

7. Joyeria.

1. Arquitectura. !
1.1. Pais o continente en orden alfabético.

1.2. Ciudad o area geografica.
1.3. Tipo de edificio.

Otras formas de arte:

- Andnimo.
- Nombre del artista.

Ejemplo No. 1:

1u59 New York City. Empire

N48 State Building.

8.1 Plan. Shreve, Lamb and Harmon,
E4 A architects. 1930-1931.

1 = arquitectura. U = pais U. S. 59 = numero de Cutter para U. S.
N48 = nimero de Cutter para la ciudad.

8.1 = tipo de edificio = oficina.

E4 = numero de Cutter para el nombre del edificio. A = vista.
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Ejemplo No. 2:

02 Richardson, Henry Hobson,
R5 1838-1886.
A100 1 Portrait.

02 = autorretrato.
= Richardson, Henry Hobson. .
Al100 1 = nimero de Cutter del fotdgrafo y numero de serie.

B) CLAWSON, Catherine R. Classification and cataloging of slides using
color photocopying. Catherine R. Clawson y Charles A. Rankowski.
Special libraries. New York: 69(8), 281-285, 1978.

La autora analiza tres tipos de diapositivas, después de haber obtenido

en el Banco de Datos de Eric Educational Documents Index 128 referencias,
de las cuales 102 resultaron sistemas de informacidon infantiles, nueve -
usan sistemas de catalogacidon conocidos, dos se refieren a talleres de -
material audiovisual, 10 se estudiaron y cinco se observaron mas de cer-

ca.

1.- Diapositeca del Philadelphia Museum of Art - por nimero de adquisi-

cidon y fichero algo convencional.

2.- Diapositeca del Philadelphia College of Art - por forma de arte, -
nombre del artista, pais y siglo (tarjetas azules); subdivisidén de la\mg
teria, materiales o cronologia (tarjetas naranjas); titulo (tarjetas ro-
sas); referencias cruzadas (tarjetas blancas). Cada diapositiva contie-

ne toda la informacidon que se encontraria en una ficha catalogrifica.
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43._

Biblioteca de un "college" - por forma de arte: pintura (P), arqui-
tectura (A) y escultura (E). Se usan las Reglas Angloamericanas de Cata
logacidn.

Ejemplo No. 3:

P Pintura.
B748 Re Botero.

Retrato de Cecilia y Pedro.

P = pintura.

B = artista o pais (nimero de Cutter). Re
titulo de l1a obra.

las dos primeras letras del

4.- Combustion Engineering, Inc.

Refractories Research and Development
Library. El sistema de esta Biblioteca se basa en la reproduccidn de la

diapositiva en color (xerografia en color) en la ficha catalografica a -
través de la mdquina Xerox modelo 6,500. Se coloca la diapositiva direc
tamente en la maquina, las hojas donde pasa 1a diapositiva 1levan adhesi

vo, la xerografia se pega a 1a ficha catalografica.

Se complementa asfi
la informacidn escrita con la visual. Se usa el sistema simplificado de
las Reglas Angloamericanas de Catalogacidén. Los encabezamientos de mate

ria son bisicamente los del sistema de Wendell W. Simons y Luraine C. -
Tansey (véase letra F) aunque con mas divisiones. Por ejemplo: el tema

-MATERIALES DE ALTA TEMPERATURA- requiere no una division: QUIMICA-MINE-
RALOGIA, sino 45 diferentes. La identificacidn visual disminuyd el tiem

po de localizacién considerablemente. Este sistema es factible de compu
tarizar.
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Ejemplo No. 4:

MICRO MICROSTRUCTURES.
cas Chrome alumina (nimero de Cutter para el titulo).
gg.z Cuadro No. 2.

Diapositiva No. 30.

C) LIBRUNAM.

El proyecto LIBRUNAM de la Direccidn General de Bibliotecas de la UNAM -
es un sistema automatizado. E1 proyecto reproduce en linea el catidlogo

oficial de la Direccidon General de Bibliotecas, dependencia coordinadora

del sistema bibliotecario, de aproximadamente 300,000 titulos.

E1 LIBRUNAM ha adoptado el formato MARC (Machine Readable Cataloging), -
disefio de una.estructura de formato compuesto de: cddigos (conjunto de -
reglas dispuestas segin un plan metddico), etiquetas (simbolos de infor-
macidn que constituyen claves para la computadora), simbolos, letras y -
nimeros (los cuales son usados conforme a normas establecidas y permiten
que cualquier dato bibliografico pueda ser leido por computadora).

Bl -
formato MARC ha sido desarrollado por la Biblioteca del Congreso de

Washington, y su implementacién en la Direccidn General de Bibliotecas -

de 1a UNAM responde a las condiciones especificas de las bibliotecas uni
versitarias.

La informacion almacenada en este banco de datos LIBRUNAM, relativa a

los libros, discos y otros materiales, podra obtenerse de la manera si--
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guiente:

a) Las consultas podrdn hacerse por medio de terminal, de tarjetas o de
microfichas. Cuando las consultas sean hechas por terminal, existird la

opcidon de obtener resultados por la terminal y/o por la <impresora.

b) Los argumentos que se podran usar para la recuperacién de la informa-

cidn son cualquier elemento de la ficha catalogréfica.

Libro Diapositiva
Clasificacion Clasificacion

Autor Artista

Titulo y subtitulo Titulo

Edicidn Original o duplicado
Lugar de edicidén Localizacidn

Nombre de la casa editorial Coleccidn

Ano Fecha

Descripcidon fisica Técnica, medida
Tema Tema -
Serie Fuente

No. de adquisicion No. de adquisicidn

Ejemplo No. 5:

AUTOR Morales, Armando.
TITULO/GALERIA Paisaje/Galeria Bonino, Nueva York.
FECHA 1964 .
TECNICA Oleo sobre tela.
TEMA Paisaje.
CLASIFICACION ND82
M5PA
1964

Diapositiva:

ND82 Pintura nicaraguense. .

MSPA Autor: numero de Cutter abreviado y las dos pr1meras le--
tras del titulo.

1964 Fecha.
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D) METROPOLITAN MUSEUM OF ART, NUEVA YORK (31).

La diapositiva se lee en los archivos a través de guias claras y visi---
bles. El sistema es alfabético.

La clasificacidn es una especie de dic
cionario.

La ficha provisional del catalogador duplica la informacidén -

de la diapositiva y se queda en su lugar cuando é&sta se presta. Las dia
positivas son fotografias de las obras del Museo o de casas comerciales.

Existe casi un 100% de probabilidades de conseguir el original, por lo -

que no conservan un archivo permanente de su coleccion de 350,000 diapo-

sitivas, de las cuales circulan anualmente un 50%. De las 252,000 foto-
grafias en blanco y negro, se consultan un promedio de 60,000 al afio.

Las divisiones en el Arte Occidental, forma de arte:

Arquitectura.
Escultura.
Pintura.

Dibujo y acuarela.
Grabado.
Fotografia.

Artes decorativas.

Cada forma se subdivide en la forma mas

Area geografica.
Pais.

Periodo.

Siglo.

Artista anénimo.
Nombre del artista.
Titulo.

Tema.

Tipo de objeto.
Vista.
Direccion.

pertinente a sus caracteristicas:
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- Detalle.
- Procedencia.
- Coleccidn y ciudad.

Ejemplo No. 6:

GUAYASAMIN, O. Ecuador.

Retrato de José Gabriel Navarro;
1942; 6leo sobre tela.

Quito, Viuda José& Gabriel Navarro.

Aunque el sistema ofrece posibilidad de computarizarlo, los administrado

res de la coleccidon 1o recomiendan para colecciones generales y no para
especializadas como la de este Museo.

E) ONIONS.

DIAZ, Max. ONIONS: sistema para manejo de bibliografia. Max Diaz y -
Juan Ludlow. México: UNAM, Instituto de Investigaciones en Matemiti-
cas Aplicadas y en Sistemas, 1978. (Comunicaciones técnicas; 9(168) ).
2 v.

ONIONS es un sistema de informacion automatizado para el manejo de bi---

bliografia que utiliza 1a computadora Burroughs B-6,700. Con este siste
ma es posible crear, actualizar y modificar bancos de datos. Se puede -
recuperar la informacion por autor, titulo, materia y palabras-clave
(kwic), etc.

{véase pagina 114) a través de una terminal remota.
A}
En particular, ONIONS ha sido usado para cbtener nombres y direcciones y

para el manejo de referencias musicales. ONIONS actia como un nicleo ca
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paz de manejar la informacidon, en donde el usuarib puede definir sus pro

pias rutinas de impresion o modificar las ya existentes si fuese necesa-
rio.

ONIONS, que ha sido disefiado para trabajar eficientemente con una biblio
teca de tamafio medio, es una alternativa para la computarizacidon de las

diapositivas, una vez que se decida el sistema de catalogacidon y de cla-
sificacion para ellas.

El proximo ejemplo se refiere a la utilizacion del sistema computarizado
ONIONS implementado en el Instituto de Investigaciones Estéticas de la -

UNAM en una diapositiva de pintura colombiana contemporanea (véase pagi-
na 109).

Ejgmp]o No. 7:

REF1 Clasificacidon numérica o alfanumérica = colocacidn).
CLASS Cddigo paises).

AUTOR Botero, Fernando.

TITULO Retrato de Cecilia y Pedro, 1974, carbdn, 0190-0170 cms.
REF2

Coleccidn de Cecilia Botero, Bogotd, Colombia (0001).

F) SIMONS, Wendell W. A slide classification system for the organiza---
tion and automatic indexing of interdisciplinary collections of
s1lides and pictures. Wendell W. Simons and Luraine C. Tansey.
Santa Cruz: University of California, 1970. 263 p.

Campos:
1. . ARTE - CRONOLOGIA.
2, ARTE ~ PAIS Y DIVISIONES GEOGRAFICAS.
3. ARTE - FORMA.
4, ARTE - ESTILO.
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5. ARTE - ORIGEN.

6-7. ARTE - DIVISIONES Y SUBDIVISIONES POR TIPO, TECNICA, TEMA...
8. ARTE - TITULO.

9-10. DETALLE.
11. EL NOMBRE DEL AUTOR ESCRITO COMPLETO.
12. EL TITULO COMPLETO.
13. LA FECHA.
14. LA COLECCION Y CIUDAD.
15. LA FIRMA COMERCIAL.

Explicaciones necesarias relacionadas a los campos:

2. ARTE - PAIS Y DIVISIONES GEOGRAFICAS.

800 CENTRO AMERICA

802 Costa Rica

803 E1 Salvador

804 Honduras

806 Nicaragua

807 Panama

815 Cuba

816 Repiiblica Dominicana
830 Puerto Rico

840 SUDAMERICA

845 Argentina
846 Bolivia
847 Brasil
848 Norte
849 Nordeste

851 Distrito Federal
852 Sur

853 Centroeste
854 Chile
855 Colombia
856 Ecuador
861 Paraguay
862 Perii
863 Uruguay
864 Venezuela

La subdivisidn de Brasil hace suponer}divisiones similare§ en otros pai-

'
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ses 0 la posibilidad de descartar esta subdivision por 1o que se refiere
al arte contemporaneo.

3. ARTE - FORMA.

Arquitectura andnima
Arquitectura conocida

Escultura andnima
Escultura conocida

Pintura andénima
Pintura conocida

Dibujo anénimo
Dibujo conocido

Arte del libro andnimo N
Arte del 1libro conoctido

Grafica andénima

Grafica conocida

Fotografia andonima
Fotografia conocida

Ceramica y vidrio anénimos R
Ceramica y vidrio conocidos

Mosaico, vitrales andnimos
Mosaico, vitrales conocidos

Moda, textiles anénimos
Moda, textiles conocidos

Artes menores andnimos
Artes menores conocidos

N< XT¥ <Cc -0 20 w2z 2Tr X IO MM o0 wp

Teoria del arte, arte comercial andnimos
Teoria del arte, arte comercial conocidos

Las formas de arte difieren un poco de la division del Metropolitan
Museum of Art de Nueva York.

No.aparece la técnica de la acuarela, y el
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término de "artes menores" ya no se usa.

4,

5.

ARTE - ESTILO.

La subdivisidon dnicamente es para México en la época prehispanica.

No se contempla una subdivisidon para el colonial y moderno ni en
México ni en Latinoamérica.

Por 10 que se refiere al arte contempo

rédneo tampoco existe una probabilidad, aunque Quizads el sistema lo
acepte.

ARTE - ORIGEN.

Se incluye el nombre del artista, el lugar o la subdivision de esti

Jo. Se incluyen solamente algunos nombres de artistas latinoameri-

canos.

6-7. ARTE - DIVISIONES Y SUBDIVISIONES POR TIPO, TEMA, TECNICA...

Arquitectura por tipo de edificio.

Escultura por tema y subdivisiones: copia del artista, copia del -
original, modelo, maqueta, réplica, restauracion.

Pintura por tema y subdivisiones: copia del original, restauracion,
fotografia ultravioleta, fotografia rayos X.

Dibujo por tema.

Artes del 1ibro por técnica y subdivisidn por tema.
Grafica por tema y subdivisidn por técnica.
Fotografia por tema y subdivisidon por técnica.
Cerdmica y vidrio por forma y subdivisidn por tema.

Mosaicos y vitrales por forma y subdivision por tema.
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Moda y textiles por producto y subdivisidon por material.

Artes menores por producto y subdivisidn por material predominante.

Teoria del arte, arte comercial por técnica.

Ejemplo No. 8:

Diapositiva:

P8S5E BOTERO~=—eccmcmccc e mn e mccere e e = Campo

Campos 1 a 10 -- B7480.W. FRANK LLOYD Y SU FAMILIA EN LA ISLA- Campo
F___A.B. PARAISO 1972----—cccccmmccm e Campo
BAHAMAS:  LLOYD-=c e me e oo Campo
BOTERO/KLAUSS GALLWITZ~-wmmmmmmmmmme e mmem e e Campo

Campo 1 - (P) siglo XX.

Campo 2 - (855) cbdigo geografico para Colombia.

Campo 3 - (E) identifica que es una pintura de artista conocido.

Campo 4 - Estilo (para el siglo XX no esta identificado).

Campo 5 - (B748) nimero de Cutter para el artista.

Campo 6 - (J) figura de nombre.

Campo 7 - (W) retrato.

Campo 8 - F___ numero de Cutter para el titulo.

Campos 9 - (A) la ilustracidn es el cuadro completo.

Campo 10 - (B) indica que es la segunda diapositiva.

Campo 11 -

ce.

11

13

14
15

BOTERO - el nombre del artista completo, ya que sirve de ndi

Campo 12 - FRANK LLOYD Y SU FAMILIA EN LA ISLA PARAISO - el titulo de la

pintura completo, ya a que sirve de indice.
Campo 13 - (1972) fecha.

Campo 14 - (BAHAMAS: LLOYD) dindica la coleccidén y la ciudad.
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Campo 15 - La fuente: BOTERO/KALUSS GALLWITZ.

G) Produccidn de fichas catalogrdaficas que contienen una reproduccidn en

el servicio de informacion de los E. U. A. en Washington, DC.

Es similar al empleado por la Biblioteca del Combustion Engineering, Inc.

(véase letra B.4 pdgina 132). En un s6lo paso se fotografian en la ma--

quina Xerox los datos escritos y la diapositiva en tarjetas de 3 x 5 cms.

La informacidn verbal es una combinacidon del lugar, el artista, el monu-
mento, una pequefia descripcidn de la imagen, la fecha, la fuente, el cré
dito fotografico y los temas. Las diapositivas se colocan por orden cro
nol6gico dentro de unas l1aminas de vinilo, que a su vez se guardan en so
bres de manila. En el archivo existen originales y duplicados. EJ1 cos-

to es de 12 centavos de ddélar por tarjeta.

Ejemplo No. 9:

78-4099c

i Washington, D.C.: The Lincoln
!] Memorial, Washington Monument
{| and capitol Building, photo-
!] graphed from the Virginia sid=
of the Potomac River.

Source: USICA

Credit: Joseph Pinto

S

Statues and Memorials - Lincoln

Statues and Memorials - i
Washington !
Capitol . K - Original X ]_D"pe

Cities & Towns = { Rights; Ful

i
!
{
!
]
! !
Government - Buildings - - % :
}

-

Washington, D.C. i
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El Grupo de Investigacion Visual de la Asociacidn Mid America, College -
Art Association (MACAA/VR), que se formd en 1972, con sede en 1a Univer-

sidad de Missouri, Kansas City, piensa publicar dos guias para clasifi--
car y catalogar diapositivas.

Sistemas sugeridos para la catalogacidon y clasificacidon de djapositivas

Por 1o que se ha estudiado en los sistemas presentados, el panorama an--
tes de 1983 era una multitud de formatos adecuados a necesidades indivi-
duales (véase letras A-G). Después de este afio, el objetivo es lograr -
uniformidad de formatos que no necesariamente es de sistemas, ya que las
nuevas tecnologias han facilitado la comunicacidén de la informacidn con-

tenida en los materiales graficos y visuales entre los sistemas computa-
rizados.

La catalogacion de los materiales graficos y visuales contempla los si--
guientes puntos:

1. Area de titulo.
2. Area de edicidon y responsabilidad.
3. Area de los detalles especificos del material.
4. Area de publicacidon y distribucién.
5. Area de la descripcion fisica.
6. Area de la serie.
. Area de las notas.

7
8. Area del numero estandar y de 10s términos de disponibilidad.

Estos puntos estdn contemplados en los sistemas sugeridos: Sistema 1 y -

Sistema 2. Ambos sistemas son factibles de utilizarse de manera manual
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o de manera automatizada siguiendo el formato CCF: The Common -

Communication Format, cuya versidn en espafol estda a punto de publicar -

el Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (CONACYT) de México.

Los sistemas sugeridos:
- son faciles de aplicar y de entender.

requieren un minimo de personal para +implantarlos.

se basan en sistemas de catalogacidon y clasificacidon ya establecidos.

simplifican el sistema para mantener la facilidad en la aplicacidén y -
en su entendimiento.

- son factibles de computarizar.

Sistema 1

Se basa en las combinaciones usadas por el Metropolitan Museum of Art de

Nueva York. Se usa una ficha provisional que contiene todos los datos -

con la posibilidad de automatizar esta informacion. En la diapositiva -

se anota una version abreviada.

Forma de arte: (arquitectura, escultura, pintura, dibujo, grafica, foto-

grafia, arte decorativo: ceramica, miniaturas, joyeria, etc.).

Combinaciones: area geografica, pais, periodo, siglo, nombre del artista
o anénimo, titulo, tema, tipo de objeto, vista, direccién (norte, sur, -

este, oeste), detalle, procedencia, localizacion (coleccidn y ciudad).
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Formas de arte: A = arquitectura
E = escultura
P = pintura
D = dibujo
GR = grafica
AD =

artes decorativas 1, ceramica

Pafses: Argentina (AR), Bolivia (BO), Brasil (BR), Colombia (CO), Costa
Rica (CR), Cuba (CU), Chile (CH), Ecuador (EC), E1 Salvador (ES), -

Guatemala (GU), Haiti (HA), Honduras (HO), Nicaragua (NI), Panamad (PA),

Paraguay (PR), Peri (PE), Puerto Rico (PR), Repiiblica Dominicana (RD), -
Uruguay (UR), Venezuela (VE).

1. ARQUITECTURA LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX.

1.1. PAIS.

1.2. ARQUITECTO.

1.3. EDIFICIO.

1.4, AWNO.

1.5. CIUDAD.

1.6. PROCEDENCIA (LIBRO, FOTOGRAFO, CASA COMERCIAL).
1.7. MATERIAL.

1.8

. NUMERO DE ADQUISICION.

Ejemplo No. 10:;

Ficha catalografica:

Diapositiva:

A. BR. NIEMEYER, OSCAR A. BR. NIEMEYER
Casa do Baile Casa do Baile 0005
1942 Pampulha

Arquitectura latinoamericana 1930/1970/Francisco Bullrich
0005
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2. ESCULTURA LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX.

2.1. PAIS.

2.2. ARTISTA.

2.3. TITULO.

2.4. ANO.

2.5. COLECCION Y CIUDAD.

2.6. PROCEDENCIA (LIBRO, FOTOGRAFO, CASA COMERCIAL).
2.7. MATERIAL.

2.8. MEDIDA.

2.9. NUMERO DE ADQUISICION.

Ejemplo No. 11:

Ficha cata]ogéifica:

Diapositiva:

E. CR., COSTA, TONI E. CR. COSTA
Egggmica visual Dinamica visual 0006
Beyond modern sculpture/Jack Burnham

0006

3. PINTURA LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX.

3.1. PAIS.

.2. ARTISTA.

. TITuLO.

ANO O SIGLO.

COLECCION Y CIUDAD.

PROCEDENCIA (LIBRO, FOTOGRAFO, CASA COMERCIAL).
MATERIAL .

MEDICA.

NUMERO DE ADQUISICION.

WWwwWwwwww
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Ejemplo No. 12:

Ficha catalografica: Diapositiva:

P. BR. CAVALCANTI, BENITO P. BR. CAVALCANTI

Pescadores Pescadores 0001
1942 Coelho, Sao Paulo

Oleo/tela .

0001
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4. DIBUJO LATINOAMERICANO DEL SIGLO XX.

4.1. PAIS.
4.2. ARTISTA.
4.3. TITuLO.

4.4. ARO O SIGLO.

4.5. COLECCION Y CIUDAD. -

4.6. PROCEDENCIA (LIBRO, FOTOGRAFO, CASA COMERCIAL).

4.7. MATERIAL.

4.8. MEDIDA. .
4.9. NUMERO DE ADQUISICION.

Ejemplo No. 13:

Ficha catalografica:

Diapositiva:

D. VE. VILLANUEVA, CARLOS RAUL D. VE. VILLANUEVA

Bocetos para C. U. Bocetos para C. U. 0002

1946 Villanueva, Caracas

Arte latincamericanoc desde la independencia !
Carbén/gris |
0002 ;

5. ACUARELA LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX. !

PAIS.

ARTISTA. ;
TITULO. i
ANO O SIGLO.

COLECCION Y CIUDAD.

PROCEDENCIA (LIBRO, FOTOGRAFO, CASA COMERCIAL).
MATERIAL.

MEDIDA.

NUMERO DE ADQUISICION.
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Ejemplo No. 14:

Ficha catalografica:

Diapositiva:
AC. CH. TORAL, MARIO AC. CH. TORAL
Sin titulo Sin titulo 0004
Galerfa Carmen Waugh, Santiago de Chile

Arte latinoamericano desde la 1ndependencia
Acuarela

0004
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. 6. GRAFICA LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX.

PAIS.

ARTISTA.

TITULO.

ANO O SIGLO.

COLECCION Y CIUDAD.

PROCEDENCIA (LIBRO, FOTOGRAFO, CASA COMERCIAL).
TECNICA.

MEDIDA.

NUMERO DE ADQUISICION.

P
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Ejemplo No. 15:

Ficha catalografica: Diapositiva:
GR. AR. QUINQUELA MARTIN, BENITO GR. AR. QUINQUELA MARTIN
Puente nuevo Puente nuevo 0003

Museo de Artes Plasticas, Buenos Aires

Arte latinoamericano desde la independencia
Grabado

0003

7. ARTES DECORATIVAS 1, CERAMICA.

PAIS.

ARTISTA.

FORMA.

ANO O SIGLO.

COLECCION Y CIUDAD.

PROCEDENCIA (LIBRO, FOTOGRAFO, CASA COMERCIAL).
MATERIAL.

MEDIDA.

NUMERO DE ADQUISICION.
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Ejemplo No. 16:

Ficha catalografica: Diapositiva:
AD1. AR. BARTOLINI, CARLOS AD1l. AR. BARTOLINI
Linterna Linterna 0008

1965

Subsecretaria de Cultura, Buenos Aires
Escultura y ceramica argentina

110 x 46 x 30 cms.

0008



-149-

Ventajas del Sistema 1

- Es de facil lectura.
- Reiine a los artistas por forma, pais y nombre.

- Utiliza el nimero de adquisicidn como inventario de la colecciodn.

- Facilita el préstamo del material.

Inciuye el artista y el titulo de la obra para una mejor identifica---
cidn.

Da a conocer la fecha, las medidas, la forma y el material empleado.
Se conoce la coleccidn y el lugar donde se encuentra la obra.

Se sabe la fuente de informacidn para esclarecer dudas o duplicar mate
rial.

Es posible el uso de 1a computadora para recuperar informacidén por ar-

tista, titulo, tema, técnica, afio, colecciodon.

No requiere de personal calificado para aplicar un sistema de clasifi-
cacidn.

Desventajas del Sistema 1

- En la diapositiva incluye 1a forma abreviada. La diapositiva no inclu

ye otros datos, con excepcidon del artista y el titulo que se incluyen

en la ficha catalografica Unicamente.(
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Sistema 2

Se presenta otro sistema alternativo: Sistema 2, apegado estrictamente -
al nimero de clasificacién de l1a Biblioteca del Congreso de Washington -
con un numero para el apellido del artista y una inicial para el titulo

de la ohra; emplea l1as Reglas Angloamericanas de Catalogacion simplifica
das.

N Artes visuales

NA Arquitectura

NB Escultura

NC Dibujo, disefio, ilustracidn
ND Pintura :
NE Grafica

NK Artes decorativas y aplicadas. Decoracidon y ornamento
NX Artes en general

La ficha catalografica contiene todos los datos.

ND139 Polesello, Rogelio, 1939-

P6IM Imdgenes indigenas 1962. Oleo sobre tela.
1962 Coleccidon del Museo de Bellas Artes, Caracas.
0007 Arte Jlatinoamericano desde la independencia.

En la diapositiva se anota el namero de clasificacion Gnicamente.

ND139 Pintura argentina.

P6IM Artista: nimero de Cutter abreviado y las dos primeras le
tras del titulo.

1962 Fecha.

0007 NGmero de adquisicién.

Si este sistema se computariza, se puede descartar 1a ficha catalografi-

ca y, en su lugar, se hacen listados por artista, titulo, tema, pais, fe
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cha; para efectos de inventario se puede hacer un listado por nimero de

adquisicion. -

Hay que hacer notar que los sistemas automatizados de recuperaciéon bi---

bljografica varijan de cinco campos, como es el caso de ONIONS, a los 14

campos, como es el de Simons y Tansey o el LIBRUNAM. Cada sistema tiene
sus ventajas y desventajas y, sobre todo, hay que considerar los recur-- !
sos con’ los que cuenta el Centro de Computo que vaya a programar el sis-

tema.

Ventajas del Sistema 2

- ReUne a los artistas por técnica, pafs y nombre.

- Utiliza el ndmero de adquisicidn como inventario de la coleccidn.

- Facilita el préstamo del material.

- Da a conocer la fecha, las medidas, la forma, el material empleado.

- Se conoce la coleccidon y el lugar donde se encuentra la obra.

- Se sabe 1la fuente de informacion para esclarecer dudas o duplicar mate
rial.

- Es posible el uso de 1a computadora para recuperar informacion por ar-

tista, titulo, tema, técnica, afio, coleccién.

Desventajas del Sistema 2 , :

- No es de facil lectura.

i
i
¢
)
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- La diapositiva incluye 1a clasificacidon Gnicamente.

- La diapositiva no incluye el artista, el titulo de 'I_a obra y otros da-
tos que se incluyen én Ta ficha catalogrdfica Unicamente.

-.Requiere de personal calificado para aplicar la clasificacidn de la Bi
blioteca del Congreso de Washington y las Reglas Angloamericanas de Ca

talogacion.

Debido a la situacidn por la que atraviesan las diapositecas de falta de
recursos econdmicos y humanos, se recomienda el Sistema 1 que ademas -
ofrece l1a posibilidad de agilizar l1a difusion de la informacidn tanto pa

ra el bibliotecario como para el usuario.
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NOTAS

(1) Trevor Fawcett. Citado por Wolfgang M. Freitag. The
indivisibility of art librarianship. EN: 48th TFLA Conference.

?;g§1a1 11?rar1és. Art Libraries. Montreal, 22-28 de agosto, -
. p- 1.

(2) Jacques Thuillier. La révolution informatique et 1'histoire de
1'art. AICARC bulletin. 2/1984-1/1985. p. 22.

(3)
(a)

Freitag. op. cit. p. 2.

Philip Pacey. Information technology and the universal availabili-
ty of images. IFLA journal. 9(3), 1983. p. 230.
(s) Sa§1.vurkievich. E1 arte de una sociedad en trasformacidn. EN:

América Latina en sus artes, por Damian Baydn. México: Siglo Xil,
19574, p.

6) Fermin Fevre. Las formas de la critica y la respuesta del piblico.
EN: América Latina en sus_ artes, por Damian Bayon. México: Siglo -
XX, 1974, p. B9.

n Amada Martinez Reyes. ONIONS Sistema automatizado aplicado al mane
jo de material fotografico. EN: Los medios audiovisuales en la
biblioteca. Memorias. Aguascalientes, Ags., 1980. México:

. 8l1. p. 127-138.

(8) La Directora de la Diapositeca hasta 1985, Maria Antonieta Graf, es
cribid su tesis de licenciatura sobre el origen y funcionamiento
de esta Diapositeca, que ha sido practicamente obra suya.

(9 Para tal efecto, fueron consultados los bibliotecarios de la Univer
sidad Iberoamericana.

(10) Maria Antonieta Graf. E1 material visual y el usuario en la D1apo-
siteca de la Universidad Iberoamericana. EN: Los medios
audiovisuales en la biblioteca. Memorias. Aguascalientes, Ags.,
I§§5 México: ABIESI, 1981. p. 127-138.

1) A brmn

IFLA Directocy of art libraries. Compilado por Jacque11ne Vviaux. -
Londres: Garland, 1985.

(12) pericuras:
rtistas brasileiros do Museu de Ontario, Canada. Director fo
tografo: André Paluch. Ri0 de Janeiro: Productores Light-
Brascan, 1974. Corto metraje en color.
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- La Obra de Botero Television Alemana, 1976. 40 minutos.

Rubem Valentim e sua obra semioldégica. Director: Aecio -

Andrade. Productor: Heitor Humberto Andrade. Fotografia: -

Julio Romiti. Certificado de Clasificacion especial del Insti

tuto Nacional del Cine. Rfo de Janeiro: Kratex Productora Ci-

nematografica, 1974. Corto metraje en color.

- La Terre est un homme. Texto de Roberto Matta. Guidn en cas- }
tellano, escrito en Estocolmo, para una pelicula que no fue ro i
dada. 1936. 162 escenas. . i

- Tres encuentros del arte hispanoamericano. Fotografia: Joseph
Fabry. Director: Bernardo Kaufman. Narracidon en espamniol por
Arturo Uslar Pietri. Documental en color premiado en la IV -
Muestra del Cine Internacional de México, en el XVIII Festival
del Cine Internacional en San Francisco, 1975. Premio Anual -
de Reporteros en 1976.

- Triunfo hermético. Rubens Gerchman: sobre sus esculturas, ri-
tuales y objetos con palabras en el paisaje. Nueva York-Rio -

de Janeiro, 1972, 16 mm. 13 minutos.

Ver oir: sobre la obra de Antonio Dias, Roberto Malganaes y

Rubens Gerchman, por Antonio Carlos Fontoura. 1966.

18 minutos.

World of a primitive painter, José Antonio Veldasquez. Narra--

cién en inglés por Shirley Temple Black, en espafiol por Maria

Elena Walsh. 1972. Mencion honorifica Bratislava_ Internation

al FiIm Festival. Premio CINE'S Golden Eagle. Color. 16 mm.
20 minutos.

16 mm. -

Producidas por el Museum of Modern Art of Latin America,

Washington, DC: Organizacidon de los Estados Americanos:

- Torres Garcia and universal constructivism. Narracidén en in--
glés Paul Anthony, en espafiol China Zorrilla. 1975. Color. -
16 mm. 30 minutos.

- Manabu Mabe paints a picture. Narracidn en inglés por William
D. Clark. Color. 16 mm. 13 minutos.

- David Manzur paints a picture. Narracidon en inglés por -
William D. Clark. Color. 16 mm. 13 minutos. '

- Alejandro Obregdén paints a fresco. Narracion en inglés por -
William D. Clark, en espafiol por Luis Vivas. Color. 16 mm. -
21 minutos.

- Fernando de Szyszlo of Peru paints a picture. Narracién en es .
Aol por Luis Vivas. Color. 16 mm. 22 minutos.

- South Americans in Cordoba: artists represented at the Cordoba
Biennial in Argentina. Narracidn en espaifiol por Luis Vivas. -
Color. 16 mm. 13 minutos.

- ESSO Salon of Young Artists. Narracidn en espafiol por Luis -
Vivas. Color. 16 mm. 16 minutos.

- Art of Central America and Panama. Narracion en inglés por -
William D. Clark, en espafiol por Luis Vivas. Color. 16 mm. -

29 minutos.
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- Julio Rosado del Valle: a visit to the artist's studio in San
Juan, Puerto Rico. Narracidon en espafol por Luis Vivas. Co--
lor. 16 mm. 13 minutos.

- Nine artists of Puerto Rico. Narracidn en inglés y en espaiiol
por José Ferrer. Color. 16 mm. 16 minutos.

- Moire: kinetic works of Venezuelan artist J. M. Cruxent. Na--
rracidon en inglés por William D. Clark, en espafiol por Amelia
Bence. Color. 16 mm. 8 minutos. R ;

- Soto. Narracidon en inglés por William D. Clark and Herbert - !
Morales, en espafiol por N. P&rez Gonzalez. Premio CINE'S

Golden Eagle. Color. 16 mm.

Vibrant mirror of the sun: a kinetic work by Venezuelan artist

Alejandro Otero. Color. 16 mm. 10 minutos.

- Poleo and poetic figuration. Narracidn en espaiiol por Andrés
Morales y Héctor Myerston. Color. 16 mm. 28 minutos.

- The Magic work-shop of Reverdn. Narracion en inglés por Roger
Wikison, en espafiol por Héctor Myerston. Color. 16 mm. 23

minutos.

Delta Solar and the four seasons: the kinetic sculpture by -

Alejandro Otero at the Air and Space Museum in Washington. Na

rracién en inglés por Renée Channey, en espafiol por Herbert

Morales. Color. 16 mm. 13 minutos.

- The Museum of Modern Art on Latin America. Narracidn en in---
glés por Renée Channey, en espafiol por lvan Silva. Color. 16
mm. 14 minutos.

- Cosmogonia. /Remedios Varo/. Narracidon por Eduardo Leiva. -
México: Centro Universitario de Estudios Cinematograficos, -
UNAM, 1984. Color. 16 mm. 9 minutos.

- Manuel Alvarez Bravo, fotégrafo. México: Centro Universitario
de Estudios Cinematograficos y Direccidén General de Asuntos
del Personal Académico, UNAM, 1984. Color.
tos.

- 11 peliculas de pintores mexicanos. México: Direccidn de Cine
tografia, UNAM.

i
1
i
i
i
i
i

16 mn. 29 minu--

Audioramas:

- Antonio Grass. Ampliacidn audiovisual de tres temas de inves-
tigacion: el circulo, la marca magica, animales mitoldgicos.

- A arte de Rubem Valentim, por Frederico Morais. Rio de
Janeiro, 1974,

- 10° Salao de Campinas, 1975. Sao Paulo: Museo de Arte Contem-
pordaneo de Campinas, s. a.

- Joao Camara Filho, por Frederico Morais. R0 de Janeiro:
Olinda, abril, 1976. 161 diapositivas.
Texto discursos de época.. 20 minutos.

Misica Ary Barroso. -

Video-cassettes: 3
= The Group of the Thirteen: Jacques Bedel, Luis Benedit,
Gregorio Dujovny, Carlos Ginzburg, Jorge Glugsberg, Jorge
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Gonzalez Mir, Victor Grippo, Vicente Marota, Luis Pazos, -
Alberto Pellegrino, Alfredo Portillos, Juan Carlos Romero, -
Horacio Zabala.

Sony A. B. blanco y negro. 30 minutos. 50 Hertz 1/2" sonora
carrete.

- The 60's por Marta Minujin.

artists of the sixties. Interview with the creators of that -
period. Analysis of aesthetic pretentiousness.

Sony A. S. blanco y negro. 30 minutos. 60 Hertz 1/2" sonora
carrete.

Perspectives on Argentine art since the 1940s. New York: -
Barbara Duncan Publications, /1982/.

lnterv1ew with outstanding

3) Picture sources 3: collection of prints and photographs in the
U.”S. and Canada. WNew York: Special Libraries Association, 1975

(34) ALBRIGHT-KNOX ART GALLERY, Nueva York

Numero de diapositivas incluyendo Aup1icadas 65.
Contenido: artistas latinoamericanos contemporaneos.
CENTER FOR_INTER-AMERICAN RELATIONS, Nueva York.

Coleccidn organizada por paises en orden alfab&tico por artista
dentro de cada pafs.
Contenido: artistas latinoamericanos contemporaneos.

COLUMBIA UNIVERSITY. Department of Art History and Archaeology. -
Photograph Coilection. Nueva York.

Coleccién organizada por pais, por ciudad y por artista sin divi
sid6n por nacionalidad.

Contenido:

fotograf1as de artistas y arquitectos de América -
Latina por las té&cnicas de pintura, escultura, grabado y d1bu30.

COLUMBUS MEMORIAL LIBRARY. Organizacidn de Estados Americanos.
Washington, DC.

Coleccidon en proceso de reorganizacion.

THE HISPANIC SOCIETY OF AMERICA. Museum of the Hispanic Society, -
Nueva York.

Coleccidn organizada por artista.

Contenido: se especializa en las artes y la cultura de la Penin-
sula Ibérica. Hay poco sobre Hispancamérica y muy pocas obras -
de artistas latinoamericanos. No incluye arquitectura del siglo
XX de América Latina. ’

THE LIBRARY OF CONGRESS.

Archives of Hispanic Culture Collection.
Prints and Photographs Division. Washington, DC.

Coleccidn organizada por técnica: arquitectura, escultura, graba
do, pintura y por pais.

Contenido: 19,000 fotografias, 3,200 d1apos1t1vas. 2,500 negati-

vos, 1,700 tarJetas describiendo fotografias y negativos de ar--
tes p]ast1cas de América Latina de 1940 a 1944
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THEYMU§EUM OF MODERN ART. Painting and Sculpture Department, Nueva

ork.
Coleccion organizada por pais y por artista.
Contenido: pintura y escultura con el titulo de la obra, fecha y
medidas.

SANDAK, Inc. Stanford, Connecticut.
Coleccion de 196 diapositivas en la serie Arte de América Latina
desde 1800 hasta el presente. La serie se divide en: 1800-1835,
1835-1875, 1875-1910, 1910-1945, 1945-1965.

MUSEUM OF MODERN ART OF LATIN AMERICA Washington, DC.
Coleccion de 180 diapositivas que 1nc1uyen. arquitectura de -
Brasilia, pintores venezolanos y dominicanos, grabadores latinoa
mericanos, y a los artistas Figari, Lam, Matta, Otero, Peldez, -
Poleo, Reverdn, Soto y Torres Garcia.

(15) Pacey. op. cit. p. 232.

(16) Desafortunadamente 1a carta enviada al Presidente de 1la AICA, Sec--
cidon Francia, no fue contestada.

17) A. Zelda Richardson. Computer applications to slide collections. -
EN: IFLA General Conference. Special Libraries. Art Libraries.
Munich, 1983. p. 11.

(18) No se escribid la contestacidon a la carta dirigida al Director de -
1a Divisidén de Estudios y Difusidon de las Culturas de la UNESCO.

(19) Antonio Ayesterdn. Nuevas tecnologias informaticas como apoyo a la
1nvest19ac1on. Documento de trabajo. s. f.

(20) William R. Nugent. Optical discs-an emerging technology for -
libraries. IFLA journal. 12(3), 1986. p. 175.

(21) Patrick Purcell, Henry Okun. Information technolo and visual -
images: some trends and developments. EN: IFLA Eeneral -
Conference. Special Libraries. Art Libraries. HMunich, agosto
1983,

(22)

Entre las revistas microfilmadas e incluidas en el analisis de art1
culos en publicaciones periddicas esta VVV "poesia, artes plasti
cas, antropologia, sociologia y psicologia"”, cuyos editores, -
André Breton, Marcel Duchamp y Max Ernst, publicaron cuatro nime
ros, de junio de 1942 a febrero de 1944, en Nueva York. Esta re
vista surrealista incluye obra del pintor chileno Roberto Matta.

(23) Elizabeth P. Benson ed. Dumbarton Oaks Collections. Pre-Columbian
art. Chicago, IL: The University of’Ch1cago —1976. 16 p. I mi
croficha en color.




(24)

(25)

(26)

(27)

(28)

(29)

(30)

(31)
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Freitag. op. cit. p. 23.

Juan_Acha. Lectura estética: Diego Rivera, una

retrospectiva. Uno
mas uno. 7 de octubre de 1986. p.

Anglo-American Cataloging Rules (AACR). 2a ed.

Chicago, IL: -
American Library Association, 19

Reglas de catalogacidn angloamericanas. 2a ed. Materiales -

audiovisuales. Capitulos 3, a s, por Gloria Escamilla.

México: Instituto de Investigaciones Bib]iograf1cas. UNAM, 1980.
Capitulos 7 y 8.

International Federation of Library Associations (IFLA).
International Standard Bibliographic Description for Non-Book -
Materials (ISBD (NBM) ), 1983

CCF: The Common Communication Format, editado por Peter Simmons and
ATan Hopk1nson, para el General Information Programme and -
UNISIST. Paris: UNESCO, 1984.

Maria del Carmen Urrutia Espinosa.

Los materiales audiovisuales
la biblioteca. México: Escuela Nacional de Bibliotecarios, I§;8.
{Proyecto de tesis de licenciatura).

Entrevista con Margaret Nolan. Bibliotecaria principal de 1a colec
cidn de fotografias y diapositivas.



CAPITULO V

LOoS bATALOGOS, MODELOS Y CARTELES COMO MEDIDA
DE MAYOR DIFUSION DEL ARTE LATINOAMERICANO CONTEMPORANEO

Los catalogos

Los catdlogos de las exposiciones estdn relacionados con los museos y ga
lerias que exhiben el arte latinoamericano contemporaneo. La negligen--
cia hacia el arte de América Latina se refleja en los catialogos porque -
existe también en los museos.

Es la Galeria Aele de Madrid 1a que inicia la década de los 20°'s con una
exposicion de dibujos de artistas latinoamericanos en 1923. Argentina -

estd representada por Deira y Greco; Brasil por Mira Schendel. Colombia,

Costa Rica, Chile y Panama son los otros paises que exponen. No obstan-

te, Espafa cuenta en este andalisis Gnicamente con 12 catalogos de un to-
tal de 1,124 (véase TABLA XIX).

La Asociacion Amigos del Arte, creada en Buenos Aires en 1924, organiza
una exposicidon de pintura del paisajista argentino Malinverno, en 1928,

y otra del pintor uruguayo Carlos W. Aliseris, en 1935. Obras de este -
pintor se exhiben en el Palacio de la Misica de Montevideo en 1933. Sin
embargo, esta Asociacion en las décadas 1920-1930 no es muy activa si se

considera el nGmero limitado de catalogos de exposiciones disponibles en
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este analisis.

E71 Museum of Modern Art de Nueva York, que mostraba interés por el arte
Jatinoamericano, ha dedicado unicamente 25 exposiciones a América Latina

desde noviembre de 1929 hasta diciembre de 1977, de un total de 1,190. -

Entre ellas esta: "Rivera", en 1931, que podria relacionarse con la fun-

dacion de la Mexican Art Association en 1930 (1); 20 Centuries of

Mexican Art", en 1940, que cubre el arte mexicano en las épocas prehispa
nica, colonial y contemporanea; la exposicidon "The Latin American -
Collection of the Museum of Modern Art" que se consideraba, en 1943, co-
mo la gran exposicidn pero que recientemente prestan por tiempo indefini
do a la Universidad de Texas, en Austin, por considerarla de valor fol--
clorico; también en 1943 el impacto de la arquitectura brasilefia se deja

sentir en Ta exposicién "Brazil builds"; y mas tarde, en 1955,

"Latin -
American architecture since 1945"; en 1977, cinco artistas latinoamerica
nos expusieron en la coleccidén del Museo: el chileno Matta, el colombia-
no Botero, 1os mexicanos Orozco, Siqueiros y Tamayo, cada uno con una -
obra dnicamente.

La University of Texas, en Austin, receptora del préstamo del Museum of
Modern Art organiza con la Yale Art Gallery de 1a Universidad de Yale la

exposicién "Latin American art since Independence" en 1966. Su catdlogo

-1ibro es una de las fuentes obligatorias de consulta mas para el siglo

XIX que para el XX en América Latina.
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De impacto para el arte del siglo XX es la exposicidn "The Emergent
decade: Latin American painters and painting in the 1960's", que organi-

za el Museo Guggenheim, en Nueva York, ya que a partir de ella Thomas

Messer 1lamard la década de los 60's decisiva para el arte latinoamerica

no contemporaneo. En 1980 este Museo expone una retrospectiva del pin--

tor Tamayo.

En 1979, el Brooklyn Museum presentd una exposicion de mujeres pintoras

en los uUltimos 400 afios hasta 1950; sdlo fue presentada una latinoameri-
cana, 1a mexicana Frida Kahlo.

En la sala sobre constructivismo del Philadelphia Museum of Art el unico
Tatinoamericano representado es Torres Garcia.

En el Hirshorn Museum de Washington se encuentran una obra de Botero,

una del venezolano Soto y otra de Matta.

En el diccionario Contemporary artists (?)

» que incluye 997 artistas, -
América Latina estd representada en un 3% con 33 artistas, cuyas obras -

figuran en museos de América Latina, Estados Unidos y Europa; 11 son ar-
gentinos, ocho mexicanos, cuatro brasilefos, tres venezolanos, dos colom

bianos, dos chilenos, un cubano, un portorriquefio y un uruguayo. Los mu

seos que incluyen mayor numero de artistas latinoamericanos son, en

América Latina: el Museo Nacional de Bellas Artes, en Buenos Aires, y el

Museo de Bellas Artes, en Caracas; en 1os Estados Unidos: el Albright
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Knox Art Gallery, en Buffalo, Nueva York, y el Museum of Modern Art, en

Ja Ciudad de Nueva York; en Europa: el Centre Georges Pompidou, en Paris.

Aracy Amaral menciona la indiferencia que existe en el continente ameri-
cano por su propio arte, la poca atencidn de los museos y de la critica
Jocal de los Estados Unidos por resefiar el arte latinoamericano que, a -

consideracion de un artista latinoamericano en Nueva York, tampoco {inte-
resa a los paises de América Latina.

E1 Departamento de Artes Visuales de la Organizacidén de l1os Estados Ame-

ricanos tiene un programa vigoroso de exposiciones e investigacién, y

crea en 1978 el Museo de Arte Latinoamericano/The Museum of Latin

American Modern Art en la Ciudad de Washington; se afirma que la prensa

especializada ignora a los artistas totalmente (3).

Los catdlogos de exposiciones representan una fuente de informacién va--
riada y rica. Es por ello indispensable el incrementar el -{interés por -
organizar exposiciones de artistas latinoamericanos en museos y galerias
que traerd por consecuencia un mayor nimero de catdlogos de exposiciones.
La disponibilidad de los catdlogos es relativamente facil, ya que se pue
den obtener solicitandolos a 10s museos y galerias o a 10os mismos artis-
tas.

Se pueden obtener por obsequio, intercambio o compra (4); también

se pueden conseguir en colecciones privadas y microfilmar para formar no

solamente un Centro de Informacidn, sino de Documentacion en el area de

arte latinoamericano contempordneo. Como ejemplo se cita el Art



-163-

exhibition catalogs subject index de 1a Arts Library de la Universidad -
de California, en Santa Barbara. Esta coleccidon es una de las mds gran-
des e incluye 32,000 catdlogos ce todas las épocas en museos y galerias
en el mundo, organizada por numero consecutivo. A continuacién se dinclu
ye un ejemplo de microficha de dos catalogos pertenecientes a las colec-
) ciones privadas mencionadas:

L, e = . B .
1. CONGR&SS OF THE INTERNATIONAL ASSOCIATION OF ART CRITICS (AICA) 13, 1978.
2. AMARAL, ANTONIO HENRIQUE

CONGRESS OF THE INT.ASSO. OF ART CRITICS (AICA),13, 1978
HMARAL,, ANTONIO HENRIQUE
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Los catdlogos contenidos en este andlisis son 1,124, de los cuales perte
necen a la coleccidn de catdlogos de Ta Biblioteca "Nettie Lee Benson" -

de la Universidad de Texas, en Austin, 634 catdlogos, o sea el 56%, y a

colecciones privadas 222 catdlogos, o sea el 20%. Posteriormente se con

to6 con la informacién de la Biblioteca Nacional "José Marti", en La -

Habana, y se pudieron consultar 1os volimenes de la Bibliografia Cubana

que incluyen las exposiciones de 1973 a 1979, que dieron 220 catdlogos,

o sea el 19%. E1 5% restante, 0 sea 48 catdlogos, pertenecen a otras co

lecciones como 1a del Museo de Arte Moderno, en México.

Andlisis de los catilogos

E1 an8lisis de l1os catdlogos se puede elaborar manualmente porque es fac
tible recuperar la informacidon de uno o mas artistas, pero la informa---

cidn de los cat3logos colectivos es dificil.

El cardacter del catdlogo se presta a procesarlo por medio de la computa-
dora, ya que en pocas paginas ofrece informacion que dificilmente se lo-
caliza en otro sitio: informacidn biografiéa. exposiciones individuales

y colectivas, premios, criticas, reproducciones, colecciones en donde se

encuentra l1a obra del artista, técnica empleada, fases por las que atra-
viesa la obra del artista.

E1 catdlogo se puede referir a un sdlo artista o, como ya se menciond, a

més de uno, hasta presentar catilogos colectivos, por ejemplo de 21 ar--
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tistas.

Se traté de romper el mito del alto costo del uso de la computadora, que
se afirma en una ponencia presentada en el Primer Congreso Latinocamerica
no de Bib]ioteconomfa y Documentacidn, celebrado en San Salvador, Bahfa,

Brasil, en septiembre de 1380 (57,

Los catdlogos de la Biblioteca del Museo Carlos Costa Pinto, de Brasil,
se analizaron en forma manual debido a 10s pocos recursos econémicos con

los que cuenta la institucidn.

E1l andlisis de 10s catadlogos se elabord con 1a ayuda de la computadora.
Se anexa la informacion proporcionada por MECANIMEX, la compafiia que pro
cesd la infonnacién (51. Este andlisis se procesd utilizando el sistema
Card System Gama 10 de Honeywell Bull, sistema versatil y de bajo costo

que resulté adecuado para las necesidades del analisis.

En el ANEX0O 6 - ARTISTAS LATINOAMERICANOS ANALIZADOS, y por los objeti--
vos planteados en el andlisis, se incluye la informacién de los catdlo--
. gos de uno a cuatro artistas, pero la informacion de catalogos con mas -
de cuatro artistas se puede consultar Gnicamente en el trabajo de la com
putadora ANEXO 5 - AISALAC (Un analisis de la informacidn sobre arte la-
tinoamericano contemporaneo, 1979). E]1 ANEXO 7 se elabord con el Siste-
ma automatizado B{BLAT (Bibliografia Latinoamericana) disponible en el -

Centro de Informacidn Cientifica y Humanistica de Ta UNAM.
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En ambos sistemas automatjzados, MECANIMEX y BIBLAT, se pueden elaborar
listados no solamente por autor, sino por el titulo del catdlogo, la ga-
Jerfa o el editor que publica el catdlogo, el autor de las breves rese--

fias incluidas en el catdlogo y por técnica.

Se recupera mas informacidn en menos tiempo si el andlisis de los catdlo

gos se elabora por medio de 1a computadora. E1 Art exhibition catalogs

subject index mencionado se publica en microfichas COM (Computer output

microfiche) de un banco de datos elaborado por la Arts Library de la Uni
versidad de California.

A continuacién se presentan tres tablas, resultado del andlisis de los -
1,124 catdlogos.

TABLA XVII. COLECCIQON DE CATALOGOS DE EXPOSICIONES DE ARTE LATINOAME-
RICANO CONTEMPORANEO POR IDIOMA.

Idioma Nimero de tijtulos %
Espaiiol 578 51
Inglés 442 40
Portugués 50 4
Frances 20 2
Italiano : 20 2
Aleman 13 1
Holandés 1 0

TOTAL 1,122 100

Una vez mas como en 1os libros y en las publicaciones periddicas es el -
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idioma espaniol el de mayor representatividad, en este caso el 51%. Tam-

bién aqui se refleja el grupo reducido de artistas representados: Raquel

Forner y Noemi Gerstein, de Argentina; Amaral, Tenreiro y Valentim, de -
Brasil; Mariano Rodriguez y Sosabravo, de Cuba; Alejandro Otero y Soto,

de Venezuela.

Por 1o que se refiere al idioma inglés, los catalogos en este idioma son

principaimente los publicados por el Museum of Latin American Modern Art

de la Ciudad de Washington que se encuentran en la Biblioteca "Nettie

Lee Benson" de 1a Universidad de Texas, en Austin.

Practicamente el interés en publicar catalogos se circunscribe a los

idiomas espafiol e inglés, ya que los porcentajes de l1os otros idiomas

son muy bajos.

TABLA XVIII. COLECCION DE CATALOGOS DE EXPOSICIONES DE ARTE LATINOAME-
RICANO CONTEMPORANEO SEGUN ANOS DE PUBLICACION.

Década NGmero de titulos ~ %
1920 4 {1
1930 3

1940 ) 10 1
1950 80 7
1960 351 31
31970 . 590 52
1980 16 1
sin fecha 70 7

TOTAL 1,724 100

H
{
'
i
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La década de 10s 70's es la que tiene mayor nimero de tftulos (590), es

decir. representa el 52% del total. Esto se debe a que la mayor¥a de -

Tos cat8logos pertenecen a la galeria de la Unién Panamericana, ahora Or

ganizacion de los Estados Americanos, en Washington, D. C.; esta galeria

al cambiar su nombre en 1978 a Museo de Arte Latinocamericano/Museum of -

Modern Art

of Latin America se dedica a difundir el arte contemporianeo -
de América

Latina organizando exposiciones regularmente, y a que las ex-

posiciones cubanas se analizan en un apartado especial en la

Bibliografia Cubana a partir de 1973.

Por una parte tenemos que la influencia de las exposiciones del Museo de
Arte Latincamericano no es suficiente o existe poco inter&s por parte de
otros museos y galerias en organizar exposiciones y en publicar catdalo--

gos. Por otra parte solamente Cuba se interesa en el andlisis detallado

de los cat51ogos en la bib1iografiavnaciona1 (7).

Las bibliografias en Argentina (8), Brasil (9) y Venezuela (10) incluyen
1ibros, publicaciones periddicas, oficiales, partituras y folletos, sin
~especificar en el caso de los folletos, que pueden incluir catdlogos de

exposiciones, cuales son al incorporarlos en los datos estadisticos con
Jos libros.

Tal parece que sigue la definicidon formulada de acuerdo a la Recomenda--
cion sobre 1a Normalizacidn Internacional de las Estadisticas Relativas

a la Edicidn de Libros y Publicaciones Periddicas aprobada en 1964 por -
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1a Conferencia General de la UNESCO (11).

TABLA XIX. COLECCION DE CATALOGOS POR PAISES DE LAS GALERIAS REPRE--
SENTADAS.
Pais Nidmero Pajs Ndmero

Alemania 16 SUB-TOTAL 501
Austria 1 Argentina 123
Bélgica 2 Bolivia 1
Espafia 12 Brasil 57
Francia 21 Colombia 22
Holanda 4 Cuba 220
Inglaterra L3 Chile 1
Italia 25 Ecuador 1
Suecia % GuatgmaIa 3
Suiza ) Hait 1
SUB-TOTAL 91 Honduras 1
Canada 1 Jamaica 2
Estados Unidos 409 México 37
SUB-TOTAL 501 Panama 37
Peri 10
Puerto Rico 22
Repiublica Dominicana 1
Uruguay 33
Venezuela 51

SUB-TOTAL 623

TOTAL 1,124

El pais que cuenta con mayor nimero es Estados Unidos (409) por las razo
nes ya mencionadas, 1a publicacidn de catdlogos del Museo de Arte Latino
americano de la Ciudad de Washington y por la disponibilidad que existe

del material en la Biblioteca "Nettie Lee Benson" de 1a Universidad de -
Texas. Desafortunadamente, aunque el Instituto de Investigaciones Esté-

ticas de la UNAM cuenta con una coleccidon de catdlogos no estd accesible
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al publico.

En conjunto, los paises latinoamericanos representan la mayoria (623)
55%. Una vez mi3s los paises de América Latina con mayor participacidén -
artistica, Cuba (220), Argentina (123), Brasil (57), Venezuela (51), son

10s que tienen mayor numero de catdlogos.

La disponibilidad de 1os catalogos cubanos en la Biblioteca Nacional -

"José Marti"” representa un acierto, ademiis de su andlisis detallado, por

parte de los responsables de la bibliografia cubana.

Los catalogos incluyen con mayor frecuencia a 1os artistas (véase ANEXO

6) de los paises de mayor representatividad: Argentina, Brasil, Cuba y -
Venezuela. Esto es, Argentina representa el 25% de la coleccion total -
con 286; Cuba el 18% con 204; Brasil el 13% con 153; Venezuela el 6% con
71. En esta ocasién Chile sobrepasa a Venezuela con un 8%, ya que sus -

artistas aparecen en 88 catalogos.

Modelos

Los modelos o reproducciones de museos en el arte latinoamericano son

practicamente inexistentes.

Existe en San Rafael, California, un departamento especializado en repro

ducciones de esculturas de museo, Alva Museum Replicas Inc., que de -
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América Latina incluye dGnicamente el periodo prehispdnico. Las reproduc
ciones del Alva Museum Replicas Inc. son vaciadas directamente del origi

nal bajo 1a supervisidon del museo donde se encuentra la obra, o del pro-
pio artista. Cada obra se termina manualmente e incluye una descripcidn

de T1a misma aprobada por el museo poseedor de la obra. Alva Museum -
Rep\%cas Inc. vende la reproduccidn con un costo que varia de $8.50 a

los $2,100.00 dolares; ofrece el 25% al 40% de descuento a las bibliote-
cas que organizen una coleccidn para préstamo a domicilio. Ejemplos:
1) Jugador de pelota, México, periodo clasico, 600-900 A. D., Museo Piu--

blico de Milwaukee. $20.00 délares.

2) Mlle. Pogani Ii, Constantin Brancusi, 1920, Albright-Knox Art Gallery.
$995.00 ddlares.

E1 campo de las reproducciones en el area del arte latinoamericano con--

tempordneo es muy vasto, aunque quizas seria necesario elaborar un andli

sis de 1a oferta y la demanda. Las colecciones latinoamericanas de arte

contemporaneo son generalmente de obras originales.

No estd por demd3s pensar en una mayor difusidn, y entonces si existe la

posibilidad de iniciar una coleccion de reproducciones de esculturas la-
tinoamericanas contemporaneas.

Carteles

Tanto los catidlogos de expoéiciones como los modelos 0 reproducciones es



-172-
tdn relacionados estrechamente con las funciones de 1os museos que los -

publican y reproducen, museos cuyo objetivo principal es la difusidn pa-

ra un mejor conocimiento.

E1 cartel es otro de los elementos considerados artisticos y que han con
tribuido a la educacidén visual del pueblo; nadie puede ya sostener que -

Tas masas no 10 comprenden (12). :

Los carteles se incluyen en concursos de arte internacional, se les dedi

can salas en diversos museos de arte contemporianeo.

E1 primer cartel aparece en 1871 cuando Frederick Walker, pintor britani

co de la Academia Real, 1o crea con la adaptacidn escénica de "La Mujer

en Blanco" de W. Collins.

Es a partir de la Segunda Guerra Mundial que se acrecienta la considera-

cidn de la grafica en su funcidn social y, a 1a vez, como manifestacidn

artistica.

A partir de la década de 1os 60's, década de explosidn técnica y tecnold
gica y de movimientos de l1iberacion, como los de Vietnam, Argel y Cuba,

se crean bienales dedicadas a 1a grafica donde se incluyen los carteles.

La grdafica cubana se considera una de las manifestaciones mds originales.

E1 cartel cubano aparecé en los afios '60 y ensefia qJe el artista puede y
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debe tener una funcidn suya, precisa en la sociedad socialista (13).

La Bibliografia Cubana dedica desde el afio 1973 una seccidn especial pa-

ra carteles que abarcan una variedad de temas,'taIes como: cine, confe--
rencias y congresos, deportes, divulgacidén, educacidon, exposiciones, 1i-
teratura, museos, politica, teatro y turismo.- De 1973 a 1978, 251 artis

tas cubanos han disefiado un total de 2,715 carteles.

En el piublico de museo se incluye a todos los que ven las reproducciones
de obras museables, en 1ibros, revistas y fotografias, a 10os que miran -

en catdlogos de exposiciones, modelos o reproducciones, y a los que visi

tan las salas dedicadas a los carteles. Este piiblico de museo es 1o que

se 1lama un usuario potencial de bibliotecas y centros de informacidn

que al estar informado conoceria los artistas latinoamericanos contempo-

raneos y disminuiria la indiferencia de 1a que se ha hablado al princi--
pio del Capitulo.

o
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NOTAS

Alicia Azuela. Diego Riviera en Detroit. México:

0 Instituto de In-
vestigaciones Estéticas, UNAM, 1985. p. 74.

Contemporary artists. 2a ed. Londres:

MacMillan, 1983.

Aracy Amaral. Los Estados Unidos y el arte latinoamericano. Arte
en Colombia. (12), mayo, 1980. p.

Karno Books de Los Angeles incluye catalogos en su material biblio-
grdfico a 1a venta.

Indexacao de catalogos de exposicoes de artistas. EN: Primer Con--
greso Eafinoamerqcano de g1b11oteconoﬁTa y Documentacién. San -

Salvador, Bahija, Brasil: septiembre, 1980.
Véase paginas 176 y 177.

Bib]iografia Cubana. La Habana: Biblioteca Nacional *"José Marti",

Bibliografia de Centroamérica y del Caribe, que al finalizar el -
cuarto ano de pu611cac1on incluye Argentina y Venezuela; esta bi_
bliografia la compild el Grupo Bibliografico Cubano José Toribio

Medina y 1a publicd 1a Comisidn Nacional Cubana de la UNESCO con
sede en La Habana, de 1956 a 1961.

Boletin Bibliografico Nacional. Buenos Aires: 1937.
Bibliograftia Argentina de Artes y Letras. Buenos Aires: Fondo Na--
cional de Tas Artes, I9595- :

Bibliografia Brasileira. Rio de Janeiro: 1938-

BBB: Boletin Bibliografico Brasileiro. Rio de Janeiro: 1952-

Bibliografia Brasileira Mensal. Rio de Janeiro: Instituto Nacional
do E1vro. 1967~

Boletin Bibliografico de 1a Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro: -
1351

Bibliografia Venezolana. Caracas: Centro Bibliografico Venezolano.
Biblioteca Nacional, 1970-
Anuvario Bibliografico Venezo1ano, indice cumulativo de la informa--

cion trimestral actualizada Bibliografia Venezolana. Como Anua-
rio se publica desde 1942-

Pub11cac1on no periddica impresa, editada_en el pais y puesta a dis
pos1c1on del piblico, y que, en general, es publicacién que debe
ria f\gurar en las bibliotecas nacionales de 1os diferentes pai-
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ses.

Categoria - obras ilustradas: colecciones de grabados, reproduc-
ciones de obras de arte, dibujos, etc., siempre que tales colec-
ciones constituyan obras completas y eaginadas ¥y que los graba--
dos vayan acompafiados de un texto explicativo, por breve que sea
referente a esas obras o a sus autores; albumes, 1ibros, folle--
tos 1lustrados cuyo texto se presente como narracién continua -
acompafiada de imagenes para ilustrar determinados episodios.

(12} Edmundo Desnoes. Affiches cubanos. Amsterdam: Stedelijk Museum, -
1971.

(13) Adelaida de Juan. Arte y difusion en 1a grafica de 1a Revolucidon -
Cubar{a.1 Universidad de La Habana. (207), enero-marzo, 1978. -
p. 113-131,
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CAPITULO VI

RECUPERACION DE LA INFORMACION PARA AMPLIAR EL
CONOCIMIENTO DEL ARTE LATINOAMERICANO CONTEMPORANEO

A continuacidn se presentan cuatro elementos importantes a considerar en

1a recuperacidn de la informacidn: bibliografias, tesauros, bancos de in
formacion y programas cooperativos.

Se ha considerado en este andlisis que existe poco interés por el arte -

Jatinoamericano; la escasez en unos casos y la ausencia en otros de es--

tos elementos 1o confirman. Por otra parte, se ha considerado que a ma-

yor informacidén mayor conocimiento; por 1o tanto, estos elementos ayuda-
rian a fomentar el interés.

La recuperacidn de la informacidn en el pasado se hacia bdsicamente me--
diante las bibliografias para lo que se utilizaban los encabezamientos -

de materia; es decir, una lista de temas por orden alfabetico.

La explosidén de la informacidn, 1o especifico de las disciplinas y las -
necesidades de informacidon de 1os usuarios aunados a las tecnologias hi-

cieron surgir otro tipo de vocabulario por disciplinas - los tesauros.

La importancia que se le ha dado a la informacidon dio como resultado los

bancos de informacidn que mediante los tesauros la hacen accesible.
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La disponibilidad de la informacidn no se limita a la cita bibliogridfica;

el usuario de la informacidn requiere del documento al que se refiere la

cita. Es por esto que los programas cooperativos entre bibliotecas y

centros de informacién y de documentacidon hacen disponible la documenta-
cidn y por consecuencia satisfacen la necesidad del usuario, ayudan al -

conocimiento y pueden fomentar el interés por el arte latinoamericano.

Bibliografias

Al principio del siglo XX los hechos contradicen la definicidon de los
diccionarios: bibliografia =

la ciencia del libro. La bibliografia mas

en ninguna otra &poca cobra conciencia de la varijedad de los produc-
tos de la mente.

que

Las resoluciones de la "Conferencia de la UNESCO para el Mejoramiento de

los Servicios Bibliograficos" nombrd 11 categorias a incluir en las bi--
bliografias nacionales, entre ellas: libros, folletos, tesis, indices a
articulos de revistas (1).

Las bibliografias son listas de referencias de publicaciones primarias -

(libros, articulos, catidlogos) establecidas segin un orden y fin determi
nado (2).

Este anilisis incluye bibliografia sobre un tema especifico: arte lating

americano contemporidneo, pero no sobre un sSlo tipo de documento sino de
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Josefa Sabor a la Bibliografia argentina de artes y letras: "E1 material

incluido es libros, publicaciones periddicas, ademd3s de artijculos conte-

nidos en revistas argentinas y en revistas extranjeras cuando tratan te-

mas argentinos" (3).

Bibliografias publicadas en América Latina

Las bibliografias sobre arte latinoamericano contemporaneo publicadas en

América Latina se inician en los '50. A continuacién se listan los titu

los por orden cronoldgico y su disponibilidad:

1955

1958

1959

1960

1968

1970

Arte brasileira: publicacoes de 1943-1953: bibliografia

comentada con Tndice remissivo, por Jose vValladares. Salvador,

rasi - e

Arte brasileira: publicacoes de 1954: bibliografia comentada -
con _indice rem1ss*uvo,*por José Valladares. Eaﬁ*‘la. Brasil
= e .

Bibliografia argentina de artes y letras, publicada por el Fon
do Nacional de las Artes de Buenos Aires desde 1959.*%*

Catdlogo bibliografico de filosofia, psicologia, arte, -
historia de VenezZuela en orden alfabetico de autor con indice
de materias y titulos, de Ta Universidad de Tos Andes, Merida,
Venezuela.” Caracas. (L-1102 del ANEXO 2).*

Bibliografia bisica de obras de referencia de artes y letras -

Eara Ta Argentina, por Josefa Sabor y Lydia H. Revello. -

uenos res.

A bibliography of cumulative indexes to Latin American -
Journals of the XIX and XX centuries: humanities and social -
sciences, por David S. Zubatsky. Revista de historia de -
América (70), julio-diciembre. pp. 421-469. México.*>* (§)
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1973 Publicaciones periddicas que contienen informacidon sobre artes
y artesanias de la Universidad del TrabaJo de Uruguay. -
Montevideo. (L-1103 del ANEXO 2).*

1976 Bibliografia de historia de 1a arquitectura de América, por -

Daniel Schavelson. Buenos Aires. (L-1002 del ANEXO 2).*

Como se podra observar, las bibliografijas detectadas publicadas en

América Latina son muy pocas: tres en Argentina, dos en Brasil, una en -

México, otra en Uruguay y una m3s en Venezuela. Se publican tres en los

'50, dos en los '60 y tres en los '70. Tal parece que no abundan 10s bi_

bliégrafos especializados en arte latinoamericano contemporaneo, o qui--
zas debido a la baja produccidn editorial de libros y revistas no se

cuenta con suficiente material documental para elaborarlas. Es asi que
se refleja poco interés en publicar bibliografias especializadas sobre -

arte de y en América Latina.

Para el critico Fermin Fevre es a través de una mayor bibliografia que -
el publico se puede acercar con interés a las artes plasticas en América
Latina; también sostiene que poca y mala informacion da cuenta muy par--
cialmente del quehacer cultural y artistico, y toma como ejemplo 1a esca
sa y mal difundida bibliografia artistica. Los pocos libros editados no
han tenido difusion; desinterés y apatia han contibuido en forma lamenta
ble a 1a comunicacidon (6).

* Biblioteca "Nettie Lee Benson" de la Universidad de Texas en Austin.

hodied Biblioteca Nacional de México.
*** Instituto Panamericano de Geografia e H1stor1a.
**x** Biblioteca del Museum of Modern Art.
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Por otra parte, el escritor venezolano Francisco da Antonio hace "cons--

tancia del lamentable estado de pobreza en que se encuentra la bibliogra
fia referente a los pintores venezolanos” (7).

Es asi que este andlisis confirma las opiniones de dos latinoamericanos

relacionadas con la escasez de bibliografias que impide la difusion y el

conocimiento y acrecienta el poco interé&s por el arte contemporineo de -
América Latina.

Bibliografias publicadas en los Estados Unidos de Norteamérica

Titulos de las bibliografias por orden cronolégico y disponibilidad:

1936

1948

1962

1964

1974

Handbook of Latin American Studies (HLAS), compilado por la -
Library of Congress ep la C{udad de Washington. A partir de -
1961 y hasta 1963 se publica l1a informacidn sobre arte prehis-

pinico en forma separada, y a partir de 1968 el arte de los si
glos XIX y XX.*

A Guide to the Art of Lati

n_America SGALAE. por Robert C. -
Smith y ETizabeth Wilder. spanic Foundation Latin American
Series, no. 21). Washington, DC.*

Bibliography on the Evolution of Cities in Latin America, pu--
bTicada por el Council of Planning Librarians de tugene,
Oregon.** (8)

Bibliogra?gx on Urban P1annin§ in Latin America, publicada por
e ouncil o anning rarians de Eugene, Oregon.** (9)

Bibliography on Urban Planning in Brazil, publicada por el -
Touncil of Planning Librarians de Eugene, Oregon.** (10)

Bibliografia minima de arte cubano, por Martha Castor. Austin,
Texas. (L-9258 del ANEXO 2).%%*
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1981 A Selected Bibliogra on Modern Latin American Art, elabora-
da por James A. anaﬁay. New York.**** (11)

1983 Modern Latin American Art: A Bibliograph compilada por James
A. Findlay. Westport, Connect'lcutfa"‘g"*iz)

1984

Handbook of Latin American Art/Manual de arte latinoamericano.
VoTl. 1. Santa Barbara, California.

La compilacion de bibliografias sobre arte latinoamericano en los

Estados Unidos se inicia en 1936, aunque es un sistema de recuperacion -
de informacidén propiamente desde el afio de 1945 en que tuvo lugar .la con

ferencia “"Studies in Latin American Art"” en el Museum of Modern Art de -

Nueva York; y no es hasta 1984 que se decide compilar una bibliografia -

especializada sobre arte latinoamericano. Esta bibliografia incluye -

obras desde 1942 y no es exclusiva del periodo contemporianeo, ya que cu-
bre los periodos prehispanico, colonial, moderno y contemporaneo.

En febrero de 1981 se tenian 22,000 referencias del Handbook of Latin

American Studies (1935-1978) y 247,000 del catdlogo topografico de la Bi

blioteca del Congreso de los Estados Unidos, en Washington, DC.

ET1 vol. 1 cubre los siglos XIX y XX, tiene 11,000 registros provenientes
de la propia Biblioteca y de la coleccidn particular de la editora Joyce

Bailey, asi como informacidn de otras fuentes.

* Library of Congress.

ek Biblioteca "John F. Kennedy Memorial Library" 'de la Universidad del
Estado de California. .

k2 = 4

Biblioteca "Nettie Lee Benson" de la Universidad de Texas en Austin.
**x%%* Biblioteca del Museum of Modern Art.
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La editora Bailey ha hecho un analisis de los estudios realizados en los

diferentes periodos. La documentacidén en la época prehispanica se rela-

ciona mas con las ciencias sociales que con consideraciones humanisticas.
E1 periodo colonial se ha beneficiado con los estudios realizados con el

material de los archivos y publicado por los historiadores. Los perio--

dos moderno y contemporaneo no se han tomado en consideracidn debido a -

actitudes criticas y académicas hacia esa época de la historia del arte

(13) @s)_

Con las conclusiones de l1a editora Bailey concuerda l1a coleccionista
Barbara Duncan, quien sefiala que la falta de interés por el arte latinoa
mericano contemporaneo se debe en forma preponderante a la ausencia de -

buena bibliografia que proporcionaria una infraestructura para desarro--

1lar su apreciacidon. La coleccionista afirma que no es hasta los afios -

'70, cuando se funda la Association of Latin American Art (ALA), que se

vislumbra algo de interés. No obstante, por Alicia Azuela sabemos de 1la

creacién en 1930 de l1a Mexican Art Association, que por lo visto no deja

impacto en l1a elaboracidn de bibliografias. Por otra parte, no se tiene

conocimiento que 1a ALA continiie activa a la fecha.

Las bibliografias publicadas en los Estados Unidos son nueve: una se ini

cia en 1a década de los '30; otra se publica en los '40; tres relaciona-

das mas con el urbanismo que con la arquitectura del Brasil se publican
en los '60; en l1os ‘70 una; en los '80 se compila una y se publican dos.

Estas dos iGltimas publicaciones se distribuyen en Inglaterra.
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Fuera de América Latina y de los Estados Unidos no se han compilado bi--

bliografias sobre el arte latinocamericano contemporineo.

Bibliografijas compiladas pof James A. Findlay

"A Selected Bibliography on yodern Latin American Art", 1981.

"Modern Latin American Art: A Bibliography", 1983.

La bibliografia compilada y publicada por el bibliotecario espec{alizado
en arte de América Latina del Museum of Modern Art se analizd en detall®
por dés razones: 1) para comprobar el bajo porcentaje que existe de bi--
bliografias en el area, y 2) para reforzar la hipétesis de que los paj--

ses con mayor representatividad artistica son los que publican mas.
(Véase TABLAS XX y XXI).

La bibliografia compilada en 1981 no incluye ni las bienales nacionales
ni los salones de artes pldsticas, y no lista titulos de publicaciones -
periddicas. La bibliografia publicada en 1983 si los registra, a 1o

cual se debe la diferencia en las cuantificaciones.

Por 10 que se refiere al periodo, el compilador menciona la inclusidn de
algunas obras del periodo pre-moderno, O sea que abarca los siglos XIX y
XX, ambas incluyen 1ibros, catilogos de subasta y de exposiciones, no in

c]ujen obras de artistas individuales ni tampoco articulos; su arreglo -
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es geografico por los diferentes paises de América Latina con las subdi-

visiones siguientes: 1) bibliografias y guias a la literatura; 2) diccio

narios, enciclopedias y directorios; 3) catdlogos de subasta; 4) arte ge

neral; 5) arquitectura; 6) grabado; 7) pintura; 8) fotografia; 9) escul-

tura; 10) publicaciones periddicas; 11) otros (tipografia, disefio, tapi-

cerja, video, encuadernaciodn).

Las bibliografias combinan el tipo de documento con el tema, no son ano-

tadas e incluyen una breve descripcidon cuando el titulo del 1ibro no es
indicativo de su contenido.

La compilacion "A Selected Bibliography of Modern Latin American Art"

tiene 325 registros, en cambio "Modern Latin American Art: A Bibliogra--
phy" incluye 2,378 registros.
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TABLA XX. BIBLIOGRAFIA DE LA BIBLIOTECA DEL MUSEUM OF MODERN ART DE NUEVA YORK.
gggilzenido de "A selected bibliography of modern Latin American art",
1 2 3 4q 5 6 7 8 TOTALES

América Latina 9 4 3 8 4 5 7 2 43
Argentina 5 1 8 3 3 22
Bolivia 3 2 5
Brasil 6 6 20 17 1 6 56
Chile 1 2 5 1 1 5 16
Colombia 1 2 6 4 2 2 1 18
Costa Rica 1 2
Cuba 4 5 3 7 20
Ecuador 1 5 3 9
E1 Salvador 1 1
Guatemala 4 2 7
Haiti 3 4 1 8
Honduras 2 2
Jamaica 2 1 3
México 7 3 1 12 6 4 18 1 53
Nicaragqua 1 1
Panama 1 1 2
Paraguay 1 4 2 1 8
Peril 3 2 1 2 8
| Puerto Rico 1 2 1 1 5
Repiblica Dominicana 1 1 1 1 2 1 7

| Uruguay 6 1 1 8
| Venezuela 1 1 7 1 2 7 21
TOTALES 32 20 8 106 51 26 67 6 325
1. Bibliografias y gufas a 1a literatura 6. Grabado .

2. Diccionarios, enciclopedias y directorios 7. Pintura

3. Catalogos de subasta 8. Fotografia

4. Arte general 9. Escuitura

5. Arquitectura B




B
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(33
TABLA XXI. BIBLIOGRAFIA DE LA BIBLIOTECA DEL MUSEUM OF MODERN ART DE NUEVA YORK Con-
- tenido de "Modern Latin American art: a bibliography", 1983.
' T 2 3 3 5 3 7 7B 5 10 | IT |TOTALES
- América Latina 12 12 9 164 16 30 36 8 1 6 1 295
Caribe 1 - - 10 2 - 3 - 1 - - 17
" Antillas _Holandesas - - - - - - 2 - - - - 2
' | Argentina 4 3 - 236 11 27 97 4 18 | 38 2 440
=} Barbados 1 - - - - - - - - - 1
' *f Bolivia - 1 - 5 - 2 9 - - 1 - 18
v Brasil 10 10 - 197 28 45 61 12 2 27 9 401
v+l Chile 1 a4 - 46 5 4 38 2 5 14 1 120
.. Colombia 2 4 - 58 8 9 10 3 1 4 2 101
. .. Costa Rica - = - 7 - - 1 - 1 18 - 27
Cuba - - - 49 14 18 34 2 2 5 - 124
:: Ecuador 2 1 - 16 - - 6 2 - - - 27
E1 Salvador - - - 1 1 - - - - 1 - 3
**l Guatemala - - - 8 1 - 3 - 1 1 - 14
**! Guyana - - - 2 - - - - - - - 2
v »f Haitd - 6 - 15 - 1 11 - - 2 - 35
+*] Honduras - - - 2 - - - - 1 - - 3
,._gggaica - - - 8 1 - 1 - 1 - - 11
-+ Martinica - - - - - - - - - 1 - 1
, México 9 14 5 156 31 40 137 8 8 28 4 440
;' Nicaraqua - - - 1 - - - - - - - 1
Panama - 1 - 3 1 - 2 - - 1 - 8
' Paraguay. - 1 - 7 2 1 -~ - - - - 11
| Peri - - - 16 4 1 16 1 3 3 - a4
¢ ¥ Puerto Rico - 1 - 14 1 3 S - 1 1 - 26
| Repidblica Dominicana - - - 15 2 1 3 1 - - - 22
Surinam - - = 1 - - - - - - - 1
--| _Uruguay - - - 33 2 ] 13 - 2 5 - 60
Venezuela - 2 - 54 3 11 35 4 9 1 123
TOTALES 42 60 14 {1124 133 198 523 47 52 165 20 2378
1. Bibliografias y guias a la literatura 5. Arquitectura 9. Escultura
2. Diccionarios, enciclopedias y directorios 6. Grabado 10. Publicaciones Periddicas
3. Catalogos de subasta . 7. Pintura 11. Otros (tipografia, disefio,
4. Arte general 8. Fotografia

tapiceria, video, encuader

nacion)
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Tesauros

ET tesauro es una herramienta de control terminolégico utilizada para
1levar el lenguaje natural a un lenguaje documental (lenguaje de informa
cidn) y viceversa. Un vocabulario controlado simplifica el trabajo de -

bisqueda de la informacidn en la literatura.

Esta G1tima década ha presenciado una proliferacidon de recursos para in-
dizar la literatura, principaimente la de publicaciones periddicas en to
das las disciplinas. Mientras que en el campo cientifico existen varios
tesauros, en el campo del arte se sintid® 1a necesidad de indizar dicha -

JTiteratura posteriormente.

La proliferacién de {ndices y la necesidad de organizar y recuperar la -
informacién del material bibliogrdfico y de los objetos artisticos por -
parte de las bibliotecas y de 1os museos ha hecho ya imperiosa la necesi
dad de un tesauro. Es decir, un sistema de indizado que controle los te
mas de la lTiteratura y de los documentos artistico-visuales, ya que no -

existia un vocabulario que describiera o indizara materiales artisticos
(16)

Para responder a esta necesidad (de un tesauro de arte y arquitectura) -
se ha reunido un grupo de historiadores y bibliotecarios para planear su
estructura. Los participantes son: Dora Crouch, Historiadora de Arqui--

tectura dél Center for Advanced Study in the Visual Arts, National
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Gallery of Art, Washington, DC; Pat Molholt, Directora Asociada de Bi---

bliotecas del Rensselaer Polytechnic Institute, Nueva York; y Toni

Petersen, Directora de 1a Biblioteca Crossett del Bennington Ccllege,
Bennington, Vermont.

La Sra. Petersen se encarga de la seleccién y de la organizacidon de los
términos del tesauro; l1a Sra. Molholt de la manipulacion manual y compu-
tarizada; la Sra. Crouch de 1a diseminacion y promocion del tesauro. -
Ademas de este grupo directivo, se han entrevistado aproximadamente 100
consultores en la construccidon de tesauros, en museos, en procesamiento

de datos y en historia del arte.

Los trabajos de computacion se efectuaran en el Rensselaer Polytechnic -

Institute. E1 tesauro se 1lama AAT Project (Art and Architecture -

Thesaurus), y hasta ahora ha recibido subvenciones del Council on

Library Resources del National Endowment for the Humanities y 1a Andrew
W. Mellon Foundation. Por 10 que respecta a asociaciones que 1o apoyen
se encuentra ARLIS/NA (Art Libraries Society of North America), the

College Art Association of America, the Society of Architectural

Historians, the American Institute of Architects, the International

Conference of Architecture Museums.

E1 proyecto empezd en mayo de 1981; en 1983 se inicia la fase operativa
dentro del Art History Information Program de J. Paul Getty Trust. Se -

pretende tener acceso a este tesauro de manera impresa y automatizada.
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Los tesauros en su fase inicial se pueden basar en listas normativas, ta
les como tas listas de encabezamientos de materia. En el caso del pro--

yecto AAT se prepard una lista elaborada por computadora de todos los

términos relacionados con arte y arquitectura que aparecen en la novena

edicién del Library of Congress Subject Headings (LCSH). Para este mis-

mo proyecto se ha empezado el analisis del lexicon y del catalogo del

Detroit Institute of Art, el indice del Journal of the Society of

Architectural Historians y el Tesauro de 1os Picture Archives de Canada
Q7)

Esta lista (LCSH) ya se ha utilizado en la produccidén de la base

de datos RILA (Repertoire International de la Literature d‘'Art).

Hasta aqui por lo que se refiere a un tesauro en el idioma inglés, proba

blemente se traduzca al francés. En espafiol no se ha pensado siquiera -

en la estructura de uno. .

A continuacidén se enumeran los puntos a considerar antes de construir un
tesauro (18):

1. Tema a cubrir.

2. Tipo de literatura que se indizara.

3. La cantidad de literatura (el tamafio y el crecimiento se reflejan en
el costo de 1os documentos a indizar).

q, Per1odo a cubrir; - Zes retrospectivo, o es un sistema de disemina-—-
cion selectiva de informacidon?.

5.

El usuario; - ¢lo manejard &1 mismo o necesitara un cientifico de la
informacion?.
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6. Si el usuario 1o maneja, el lenguaje debe ser simple y se debe utili
zar el menor tiempo posible para su recuperacion.

7. El1 numero de usuarios y qué porcentaje usard el sistema.
8. E1 tipo de pregunta - amplia o restringida (si es amplia, un vocabu-

lario detallado no es necesario) - y cuantas preguntas al afio (si el
numero es grande, el tesauro debe ser mas exhaustivo).

Una vez hechas estas consideraciones, se decidira por el tipo de tesauro:
a) Lista de descriptores, en 1a cual 1os nexos jerarquicos y de otro ti-
po se hacen explicitos, o sea que cada descriptor en secuencia alfabé
tica es seguido por sus términos relacionados seménticamente designa-
dos por las siguientes abreviaturas: TG (término genérico), TE (té&rmi .

no especifico) y TR (término relacionado).. Ejemplo:

TG EDIFICIOS COMERCIALES

TE HOTELES
MOTELES
EDIFICIOS DE OFICINA
MERCADOS
CENTROS COMERCIALES
RESTAURANTES

TR EDIFICIOS ESCOLARES
ESCUELAS

UNIVERS IDADES
COLEG10S

b) Lista de términos que no muestra las relaciones anteriores limitando-
se por 1o general a una lista de términos con referencias cruzadas de

sindénimos y homografos relacionados. Ejemplo:
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CENTROS COMERCIALES.
USE PARA EDIFICIOS COMERCIALES

ESPACIO (ARQUITECTURA)
ESPACIO (PINTURA)

ED IFlegIOS COMERCIALES.

HOTELES.

MOTELES.

EDIFICIOS DE OFICINA.
MERCADOS.

CENTROS COMERCIALES.
RESTAURANTES.

Bancos de informacidn

En Latinoamérica

A la fecha no existe una base de datos (primordialmente bibliografica) -
ni un banco de informacidon (definicidon que abarca la informacion biblio- ;
grafica y la de datos concretos) sobre arte latinoamericano contempora--
neo. Los esfuerzos de compilacidon bibliogrdfica recientes se han deteni
do en 1a documentacidn impresa, aunque para el Manual de arte -

latinoamericano contempordneo se hayan utilizado sistemas automatizados

y aunque toda la documentacion se encuentre en el Centro de Documenta---

cidon de la Universidad del Nordeste, Resistencia, Chaco, Argentina.

La recuperacién de la informacion de este analisis del arte latinoameri-

cano 'contemporineo se ha elaborado en forma manual y automatizada. Es -
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decir, el andlisis de la documentacion: libros, articulos de publicacio-
nes periddicas y catdlogos se presentan con la técnica manual en los -

ANEXOS 1, 2, 3, 4, 6 y con la técnica automatizada en los ANEXOS S5 y 7.

La documentacion estd disponible en las instituciones visitadas.

Para los analisis tanto manual como automatizado se utilizaron tarjetas :
con la informacidn bibliografica pertinente; por cada libro y por cada - f
articulo se utilizaron una tarjeta principal por autor o titulo con nime

ro consecutivo, y de una a cinco tarjetas de temas.

La recuperacion de estos analisis manuales se puede hacer por autor, por

titulo y por temas. En el caso de los libros la recuperacidn se hizo -
por autor, por algunos titulos y por los temas. Por lo que respecta a -
los articulos la recuperacidon se elabord por los temas basicamente. No

es imposible hacer la recuperacidn manual por todos los autores y titu--

i
i
]

Jos, pero por limitaciones de tiempo y espacio no se efectud, ademas que

una vez que esta informacidon se automatize la recuperacidn es automatica.

E1 andlisis de 1,290 libros (ANEXOS 1 y 2), con un promedio de 2.5 tarje

tas por libro, representa un total de 3,225 referencias; el analisis de

4,195 articulos de publicaciones periddicas (ANEXOS 3 y 4), con un prome
dio de dos tarjetas por articulo, suma un total de 8,390 referencias. ;
Por lo que se refiere a catdlogos la recuperacion automatizada se hizo -

por artistas, por fechas de nacimiento y/o muerte, por titulo del catdlo
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go, por galeria o editor, por autor de la resefia y por técnica.

Por razones econbmicas solamente se presenta el listado por artista que
incluye todos 10s datos anteriommente mencionados, pero no se elaboraron
listados por cada uno de ellos. El andlisis de 1,124 catalogos (ANEXO -
5) representa la recuperacion automatizada de aproximadamente 3,934 re--

gistros procesados con promedio de tres tarjetas y media por cada uno.

U - . . - ) =
"Un analisis de 1a informacidén sobre el arte latinoamericano contempora-

neo" cuenta con un total de 15,549 referencias.

En este andlisis se tomdé en consideracidn al usuario de la informacidn,
y se trabajdé un etapa de experimentacidon. Los articulos de publicacio--
nes peribddicas, nimeros 0001 a 0268, se presentaron como un trabajo de -
resimenes de los propios articulos. Esta etapa de experimentacion de -
los artfculos de publicaciones periddicas se evalud y se decididé el ana-
1isis a libros, a catdlogos y a diapositivas sin incluir los resdmenes,

sino en una etapa posterior que se pretende sea automatizada.

E1 andlisis puede ser un ejemplo de estructura de un banco de informa---
cion en el arte latinoamericano confemporéneo. E1 banco de informacidn
podria formar parte de un proyecto de un sistema de recuperacion de in--
formacion en el campo del arte latinoamericano, en donde se tendria que
pedir 1a colaboracidn de los {nvestigadores y profesores para que junto

‘con los cientificos de la informacion lo formulen.
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La dependencia tecnoldogica de los paises latincamericanos es conocida y

se empiezan hacer esfuerzos tendientes a manufacturar tecnologia propia.

Existe otra dependencia de la que se desconocen sus efectos: la dependen
cia de la informacion. Existe en América Latina una monopolizacion de -
l1a economia de los paises, pero siendo que esta economia estda basada en

parte en la informacidn, es ahora mas importante monopolizar la informa-
cion.

Si los paises latinoamericanos no se percatan de este peligro y empiezan
a generar sus propios bancos de informacidn, seguiran dependiendo de los

bancos extranjeros que no reflejan las necesidades de informacion de es-
tos paises.

En el 3rea de las artes la informacidon de las bases de datos extranjeras
es escasa, hasta ahora no existia jinterés por conformarios y no reflejan
la actividad artistica que se genera en América Latina. E1 trabajo de -
Jos artistas Jatinoamericanos se puede equiparar con el de otros paises.
Esta creacidn ha sido menospreciada por la falta de una estructura bi---

bliografica que disemine informacion y ayude al conocimiento.

En los Estados _Unidos

La base de datos RLIN (Research Libraries Information Network) que se -

1lamaba BALLOTS (Bibliographic Automation of Large Library'Operations) -

.

!
|




~-197-

y que 1o opera el RLG (Research Libraries Group) contaba a fines de 1979
con un total de 61 miembros, entre ellos el Cleveland Museum of Art, el

Museum of Fine Arts en Boston, el Philadelphia Museum of Art, las biblio
tecas del Art Institute of Chicago, el Metropolitan Museum of Art y el -
Museum of Modern Art en Nueva York, y 1a Fine Arts Library del Harvard -
College. ET RLIN cuenta con bases de datos especializadas: 1) On Line -

Avery Index to Architectural Periodicals; 2) SCIPIO (Sales Catalog Index
Project Input on Line).

El indice en 1inea de las publicaciones periddicas de arquitectura es -
una versién del indice publicado por la Universidad de Columbia y la edi
torial G. K. Hall de 1963 a 1979. Se indizan 500 titulos de publicacio-
nes periddicas recibidas en l1a Biblioteca Avery de Arquitectura y Bellas

Artes de la Universidad de Columbia. A la fecha el banco de datos cuen-
ta con 6,200 registros.

SCIPIDO es una base de datos sobre catalogos de subasta de arte. Se pu--
blican alrededor de 4,000 de estos catalogos en Estados Unidos y Europa.
E1 Art Institute of Chicago, el Cleveland Museum of Art y el -
Metropolitan Museum of Art de Nueva York crearon el banco de datos que -
incluye los catdalogos de subastas de arte recibidos desde 1971. El ban-

co de datos cuenta con 5,600 registros.

Los objetivos del Programa RLG (Research Libraries Group) en arte y ar--

quitectura (RLG Art and Architecture Program) son coleccionar, organizar,



-198-

conservar y dar jinformacidon a 1a comunidad de usuarios. Estos objetivos

han sido las funciones de las bibliotecas con algunos programas coopera-

tivos inter-institucionales. Estos objetivos con la ayuda de 1a automa-

tizacion se hacen mas agiles, mas eficientes y abarcan un radio de ac---

cidn mayor y a menor costo. Los programas del RLG pretenden cortar las

fronteras tradicionales de 10s servicios bibliograficos, ser una red re-
gional con personal en cada una de las bibliotecas miembro y proveer ser
vicios, tales como control de autoridades, sistemas de adquisicidn, es--
tindares de catalogacién y disponibilidad del material bibliografico a -

través del préstamo inter-bibliotecario.

Existe también el proyecto del sistema de informacidn PARIS (Pictorial -

and Artifact Retrijeval and Information System) de la Control Data

Corporation. Este proyecto se origind por la solicitud que hizo el Mu--

seo del Hermitage para 1indizar y recuperar la informacidn de una colec--

cidn de mas de 25 millones de obras de arte.
En_Europa

E1 Centre de Documentation Sciences Humaines que depende del Centre -

National de la Recherche Scientifique (CNRS) en Francia tiene una base -

de datos en las ciencias humanas desde 1970 - FRANCIS-H (Fichier de

Recherches Bibliographiques Automatisées sur les Nouveautés, Ta
Comunication et 1'Information en Sciences Humaines et Sociales) que in--

‘cluye el arte de América. Desafortunadamente este repertorio hasta 1981
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no incluia informacidn sobre el arte latinoamericano contemporaneo. En

1983 el CNRS publica el Bulletin Bibliographique Amérique Latine y empie

za a incluir en el apartado Arte algunas fichas bibliograficas sobre
Am&rica Latina.

La British Library ha desarrollado la base de datos BLAISE que tiene re-

ferencias a 1ibros, informes, actas de sesiones, revistas y materiales -

audiovisuales que cubre todas las areas, pero no la del arte latinoameri
cano contemporaneo.

La J. Paul Getty Trust auspicia a nivel internacional las Conferencias -

de automatizacidn de datos y documentos sobre historia del arte, y tiene i
i
como meta para 1986 la compilacion de un directorio sobre proyectos de - !

automatizacidon Report on Data Processing Projects in Art (19). i

E1 Instituto de Informacidon y Documentacidon en Ciencias Sociales y Huma-
nidades de Espafia tiene la base de; datos ISOC-HU que ofrece el acceso a

documentos publicados en revistas espafiolas de geografia, historia, arte,
arqueologia, filosofia, lengua y literatura. Desafortunadamente en -

México no es posible conectarse a esta base de datos por razones de ca--

racter técnico, por 1o que no se pudo consultar.

Programas cooperativos

La cooperacidén entre los artistas es conocida en América Latina desde -
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que los pintores, escultores y arquitectos prehispanicos unidos crearon

obras en conjunto; desde que artistas y artesanos de la época colonial -
integraron la pintura y Ja escultura a la arquitectura; desde que 1os mu
ralistas mexicanos adaptaron 1a composicion de su pintura a la arquitec-

tura existente; desde que 10s grupos contemporaneos unen sus jinquietudes
como 1a creacidon de una colectividad.

La cooperacidn para los bibliotecarios en México se inicia en el drea

cientifica con la.publicacidén de un catdlogo colectivo de publicaciones

periddicas especializadas en medicina y ciencias bioldgicas en 1943,

Fue el objetivo del Seminario de Cooperacion en Bibliotecas y Centros de

Informacidn, que tuvo lugar en Saltillo, Cecahuila, en 1978. Se hablé de

Ja experiencia del CONACYT en 1971 con el Catdlogo Colectivo de

Publicaciones Peridodicas; de 1a adquisicidon cooperativa de publicaciones
periddicas en el area biomédica de la Universidad Autonoma de San Luis -
Potosi y de 1a Universidad Autdnoma de Aguascalientes; de la cataloga---
cién automatizada compartida de la Universidad Auténoma de San Luis -
Potosi y de la Universidad de Guanajuato; de la colaboracion a los siste
mas de informacidn agropecuaria AGRIS-AGRINTER del Instituto Nacional de
Investigaciones Pecuarias por medio del Centro de Informacidn Pecuaria y
de la Biblioteca y de l1a Escuela Nacional de Agricultura. A estas expe-
riencias se podria afiadir la del Centro de Informacion y Documentacidn -
Nuclear que capta, analiza y difunde la informacidn en energia nuclear a
través de estudios, publicaciones y programas; ademas, establece conve--

- nios de ihtercambio informativo con otros centros similares a nivel in--

i
i
}
i
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ternacionél, como el Organismo Internacional de Energia Atdmica (OQIEA),
en Viena.

Desafortunadamente l1os ejemplos se dan en el area cientifica inicamente.
E1 concepto de cooperacidn es conocido en los dmbitos artisticos a nivel

de los artistas y en los bibliotecarios pero no en la especialidad de in

formacion sobre las artes. No obstante, es posible incluir en este ana-

lisis proyectos cooperativos que redundaran en un mejor conocimiento del

arte lTatinoamericano contemporaneo y en una disminucion de la falta de -
interés.

Los servicios que se pueden considerar dentro de los proyectos cooperati
vos pueden ser:

1) Consulta manual y automatizada de la informacidn sobre arte latinoame
ricano contemporaneo (20).

2) Catalogos colectivos de 1libros y publicaciones periddicas relaciona--

das con el arte contemporaneo en América Latina (21) (22).
3) Diseminacidon de la informacidon de estos catalogos colectivos mediante
fichas que se elaboren directamente en la computadora.
4) Elaboracidn de directorios: de unidades de informacidn (23) (24) (25)
y de historiadores (26).

§) Accesibilidad de la informacidn bibliografica obtenida por los catalo
gos colectivos y los bancos de informacidn (27).

6Y Posibilidad de compartir en México la adquisicion del material biblio
grafico por razones de costo y de disponibilidad.

7) Disponibilidad del material bibliogrdfico en México a través del prés
tamo interbibliotecario (28).
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Estos servicios generalmente se prestan dentro de sistemas organizados -
de cooperacion, ya sea por tipo de biblioteca o centro de infbrmacién. o
por area geogrdfica. En el caso de América Latina se considera el tipo
de biblioteca o centro de informacidn en el campo del arte, y por area -

geografica, América Latina y el Caribe.

Lo anterior representa Gnicamente unos primeros pasos en 1a cooperacidn

bibliotecaria en el campo del arte, y aunque la participacién de América
Latina en la nueva era de la cooperacidon bibliotecaria se deja sentir en
los 47 miembros de la IFLA (International Federation of Library -
Associations and Institutions) en América Latina y el Caribe, 0 en -
ACURIL (Association of Caribbean University and Research Libraries) cuyo
primer objetivo manifestado en 1969 es el de compartir recursos biblio--
graficos regionales, o T1a Association for Latin American Art con 109 so-

cios, el camino por andar es mucho todavia.

En un extremo tenemos en América Latina mucho por iniciar y en el otro -
tenemos 100,000 colecciones organizadas con 32,000 bibliotecas partici--

pantes en las numerosas redes nicleo de los Estados Unidos.

Si se han considerado ya 1os servicios que prestan los sistemas organiza
dos de cooperacidn, podriamos plantear la posibilidad de una red latinoa

mericana de informacidn en el campo del arte, que se detalla en el proxi.

mo capitulo.
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NOTAS

2] Frances Neel Cheney y Wiley J. Williams. Fundamental references -
sources. 2a ed. Chtcago: American Library Association, . -
PP. 16-17, 21.

(2) Nuria Amat Noguera. Técnicas documentales y fuentes de informacidn.
Barcelona: Bibliograf, 1978, p.

(3) Josefa Sabor. Bibliograffa argentina de artes letras. Buenos -
Aires: Fondo Naclional de Tas Artes, 1959. p. 208.

Mary Gormly. Resources for Latin American Studies. ed. rev. Los
Angeles: California State University, Latin American Studies -
Center, 1977. 284 p.

Bajo el encabezamiento ARTE/ARQUITECTURA lista nueve titulos de

bibliografias anotadas, de las cuales solamente cuatro titulos -
pertenecen al area contemporanea.

a)

(5) cubre seis revistas del siglo XX: NOSOTROS, SUMMA, REVISTA DO PATRL
MONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, ANALES DEL INSTITUTO DE IN
VESTIGACIONES ESTETICAS, BOLETIN DEL CENTRO DE INVESTIGACIONES -
HISTORICAS Y ESTETICAS, y CUADERNO DE BELLAS ARTES.

Fermin Fevre. Las formas de la critica y la_respuesta del piblico.
E?: América Latina en sus artes, por Damian Bayon. México: Si--
glo I, 1974. pp. s

6)

(73 Francisco da Antonio. Un comentario en torno a "E1 Gallo Azul".
Revista nacional de cultura. (28), enero-abril, 1964. p. 128.

(8-10) Mary Gormly. op. cit.

(11) James A. Findlay, bibliotecario de arte latinoamericano de la -
Museum of Modern Art Library en Nueva York, presentd la biblio--

grafia durante el Congreso de ARLIS/NA (Art Libraries Society of
North America) en febrero de 1981.

(12) James A..Findlay. Modern Latin American art: a bibliography. -
London, Westport, Connecticut: Greenwood Press, 1983.

(13) Handbook of Latin American Art/Manual de arte latinoamericano: a
bibliographic compilation, editado por Joyce Waddell Bailey.
Vol. 1, The nineteenth & twentieth centuries. Part 1: North
America, Part 2: South America. Oxford, Santa Barbara,
Californta: ABC Clio Informatton Services, 1984,
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(14) Aracy Amaral. Los Estados Unidos y el arte 1at1noamer1cano. Arte
en Colombia. (12), mayo, 1980, pp. 66-70

(15) Joyce Waddell Bailey. The study of Latin American art h1story in -
the United States: the past 40 years. Research Center for the -
Arts_review. 1(2), abril, 1978, pp. 1-3,

@ase)

Pat Moholt. The art and architecture thesaurus project. EN: IFLA

ggggraI Conference. Section of Art Libraries. Munich, agosto,

17} Art angﬁarchitecture thesaurus bulletin. (14), septiembre, 1983. -
P. 7.

(18) Documentacidn - directrices para el establecimiento

desarrollo de

tésauros monolingues. Bogota: FID/CLA, ICFES, IQ&I. 71 p.

En este directorio se incluye el Banco de Informacion MEXICOARTE -
que esta elaborando la Seccidn de Arte dela AMBAC (Asociacidén Me
xicana de Bibliotecarios, A. C.), y es posible que los anexos de
este analisis también se puedan conformar como una base de datos
sobre arte contemporaneo de America Latina. (LATINOARTE).

(19)

(20) En cuanto a los catdalogos de artistas contemporaneos en este anali-
sis, ANEXO 5, ya se cuenta con las tarjetas perforadas con las -
posibilidad de transferir esta informacidén al sistema QUESTEL
(donde se encuentra MEXICOARTE) para poder consultarlas en la -
terminal. La recuperacion automatizada del ANEXO 7, AISALAC, se
puede consultar en Ta base de datos BIBLAT del Centro de Informa
cién Cientifica y Humanistica de 1a UNAM.

(21) Art serials. Union list of art periodicals and serials in research
ibraries in Washington, DC. Metropolitan area. Washington, DC:
Washington Art Library Resources Committee, 1981. 161 p. Inclu

ye 5,300 publicaciones periddicas localizadas en 37 bibliotecas
espec1a11zadas.

(22) Entre los objetivos de la Seccidon de Arte de 1a AMBAC esta la pub11
cacidn de un subproducto de El Catalogo Colectivo de
Publicaciones Seriadas Existentés en las Bibliotecas de la -

Republica Mexicana, de CONACYT: un catalogo colectivo de Vas pu-
Ticaciones pericdicas sobre arte.

(23) Répertoire des bibliotheques d'art en Afrique, Amérique du Sud

Asie, Australie. La Haya: IFLA (Unternatjonal Federation of -
Tibrary Associations and Institutions), 1980. 27 p.

(24) Elsa Barberena Blasquez, comp. Unidades de informacién en el area

de las artes E]ast1cas. México: ABIESI, 1385. p. v. (Cuader--
nos de Ta o. 13).
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(25) Jacqueline Viaux, comp. IFLA Directory of art libraries. Londres:
Garland, 1985,
(26)

(27) La informacidn contenida en este andlisis se puede obtener en las -
bibliotecas, hemerotecas, fototecas o diapositecas citadas. Los
ANEXOS 2, 4, 5y 7 1as registran.

(28) Este andlisis representa la posibilidad de obtener el material bi--
bliografico y visual a través de Ja cooperacion de 10 bibliote--
cas y tres fototecas.

Directory of historians of Latin American art. San Antonio, Texas:
Research Center tor the Arts, 1981,



CAPITULO VII

PROMOCION DEL INTERES POR EL ARTE LATINOAMERICANO
CONTEMPORANEO A TRAVES DE LA INFORMACION

La informacidon es un proceso asi como un producto del cerebro humano.

Como proceso intelectual la informacidn es un requisito previo para el -

comportamiento humano. Como producto es un elemento esencial de la comu

nicacion humana. E1 comiin denominador de la bibliotecologia y de 1la

ciencia de la informacidn es la comunicacion.

La comunicacidon es de 1o
que tratan las bibliotecas y los centros de informacidn.

Cabe en este capitulo hacer la aclaracidon que los términos biblioteca, -
~
centro de documentacion y centro de informacion pueden encontrarse combi

nados en un s610 sitio o actuar de manera independiente.

E1 comin denominador de los tres organismos es la informacidn. Las bi--

bliotecas han almacenado la informacién, la han clasificado y la han di-

seminado. E1 centro de informacion utiliza informacidon especializada y

no necesariamente 1a almacena fisicamente, sino que utiliza la infraes--
tructura de las bibliotecas para sus objetivos de difusidn y produccidn.
EV centro de documentacidn proporciona la informacion por medio de la re
prografia. Las bibliotecas, los centros de informacidon y los centros de
documentacion pueden usar medios automatizados o nuevas tecnologias para

proporcionar sus servicios. Estos servicios se orientan hacia el objeti
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vo de proporéionar 1a informacion al usuario. Si en un momento las per-

sonas que acudfan a las bibliotecas se 1lamaban lectores, ahora que no -
solamente obtienen material de lectura sino también visual y auditivo se

denominan usuarios de 1os nuevos sistemas de informacion.

Por 10 que respecta al centro de informacidon en el campo del arte, la co
municacion tiene lugar no solamente por la palabra impresa, sino por la
imagen visual que puede encontrarse en las paginas e ilustraciones de un

1ibro, las imagenes en un microformato, pelicula, diapositiva, fotogra--

fia, cartel o videodisco. La sociedad de hoy en dia estd mas acostumbra

da a la comunicacién de 1a imagen que a la de la palabra. Se ha 1legado

a afirmar que las personas son analfabetas porque leen muy poco y su
aprendizaje se efectia visualmente.

Juan Acha dice que el mito de la palabra impresa y el prestigio de la al
fabetizacidon y del libro como l1laves maestras de la cultura y progreso -
individuales y colectivos nos habitiian sin advertirlo a mirar todas las

artes y cosas como si fuesen conjuntos de palabras y no de formas; las -

miramos con el pensamiento y no con la sensibilidad. El1 hombre oral era

mas sensible al hecho visual, que nosotros, modelados por l1a tipografia
(hoy reforzada por la fotografia) S2

Mi opinidn es que el problema radica en que los escritos de arte se han
detenido en la palabra o en un preciosismo literario mas especializado;

de 1o contrario tendriamos un enriquecimiento de la palabra y de l1a for-



-208-

ma, como de hecho existe en la tipografia que es reforzada, como lo afir
ma Acha, por la imagen fotogriafica.

En pocas palabras necesitamos Baudelaires latinoamericanos no ya de gus-
to personal sino que incluyan el arte como totalidad o fendmeno sociocul

tural, pero que sean criticos antiliterarios y especializados.

Los centros de informacidon no solamente <incluyen la palabra <impresa sino

las imagenes, por 10 que resultan de apoyo a éste mirar con la sensibili

dad del que habla Acha. No esta por demd3s subrayar la importancia de la

obra de arte original, pero ante la imposibilidad de mirarla estid la po-

sibilidad de la informacidn visual.

Las palabras biblioteconomia, documentacidn e informacidn implican la or
ganizacidon sistematica de 1ibros, articulos, documentos e imiagenes para

ponerla a la disposicion de los interesados. De estas tres palabras, la

palabra informacion ha adquirido tal importancia que ha modificado el

nombre de algunas sociedades, escuelas y publicaciones periddicas. Ejem

" plos: American Institute of Documentation (ADI) ahora American Society -

of Information Science (ASIS); Library Science Abstracts hoy Library

Information Science Abstracts (LISA); Documentation Abstracts ahora

Information Science Abstracts; Boletin de la UNESCQ para las bibliotecas

hoy Revista de 1a UNESCO de ciencia de la_informacidn, bibliotecologia y

archivologia.
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La transmisién del conocimiento fue primero oral y posteriormente escri-

to; mucho mds tarde aparecen 10s libros, las revistas, 10s documentos y

las fotografias. La informacidon que contienen estas fuentes documenta--
les es imprescindible para el conocimiento y consecuente apreciacion del

arte latinoamericano contemporaneo.

E1 papel que actualmente juegan tanto l1as bibliotecas como los centros -
de informacion debido a la actual proliferacidon de material informativo

y a las nuevas tecnologias es de vital importancia.

E1 perfil de interés de 1os usuarios ha sustituido al archivo de lecto--
res; los tesauros especializados responden a las necesidades de los enca
bezamientos de materia; 10s servicios de alerta han perfeccionado las

listas de adquisicidn sobre temas especificos (2).

Centros de informacidn

Los tres organismos, biblioteca, centro de documentacidn y centro de in-

formacidon, organizan el material con el fin de diseminar la informacién

de manera manual o automatizada. No obstante, las caracteristicas y fun

ciones del centro de informacidn son diversas y desafortunadamente poco

conocidas. A menudo se crean centros que carecen de una estructura basi

ca.

A continuacidén se enumeran las caracteristicas propias de un centro de -



-210-
informacion para la difusién de las artes plasticas latinoamericanas:

1) Manejar informacion especializada 1o que les permite proporcionar ser
vicios concretos y oportunos.

2) Sus fuentes de informacidn son: editoriales, bibliotecas, hemerotecas,

fototecas, diapositecas, mapotecas, archivos, centros de informacién,

instituciones de educacidn superior, oficinas de estadistica, indus--
trias, museos, galerjas, investigadores, criticos y todas aquellas -
personas y entidades que produzcan informacién importante.

3) Los usuarios son personas interesadas en el area cubierta por el cen-

tro; es decir, investigadores. maestros, estudiantes, artistas.

4) Se l1ocalizan en donde puedan cumplir sus objetivos con eficacia, como
son: centros de investigacion universitaria o, en general, lugares ac
cesibles a 10s usuarios y que permitan facil enlace con fuentes de in
formacidn. En el caso de las artes plasticas se encuentran en museos
o son organismos independientes.

5) Se requiere de personal especializado tanto en 1o que es la ciencia -
de 1a informacién como en el area del conocimiento cubierta por el -

centro. Por lo que se refiere a las artes plasticas, los historiado-

res de arte, criticos y artistas son el personal adecuado.
Entre las funciones del centro de informacidon se pueden mencionar:

1) Adquisicion selectiva del material informativo.

(]
2) Andlisis de la informacion.
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3)
4)

Clasificacion y almacenamiento del material elegido en el andlisis.
Recuperacion de 1a informacidn que consiste en localizarla en un mo--
mento dado para ponerla a disposicion de los usuarios.

5) Difusion de la informacidn entre los sectores interesados.

6) Generacidon de informacidn propia.

Su principal funcidon es la difusion, ya que ademds de solicitar informa-
cidon como 1o hace 1a biblioteca, la requiere para generar mas informa---—
con. La informacidn proporcionada debe ser completa, pertinente, oportu

na y adaptada a las necesidades de informacion de los usuarios.

Los servicios que ofrece un centro de irivormacién son: respuestas a pre-
guntas especificas, boletines bibliograficos, publicaciones periddicas -
con los avances recientes, informes especializados, Tndice a resefias, es

tudios recapitulativos, reproducciones fotogrdficas y traduccién de docu
mentos.

Hasta la fecha existen bibliotecas en el area de las artes plasticas -
bien estructuradas, pero cumplen con sus funciones y actividades tradi--
cionales. Se ha tratado de crear centros de informacién sobre el arte -
latinoamericanc, pero solamente han sido esfuerzos y proliferacion de or

ganismos que no satisfacen las demandas de informacidon de esta discipli-
na.

La informacidn es un apoyo para la difusidn del arte latinoamericano y -
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para fomentar el interés. Esta difusidn que ayuda al conocimiento del -

arte de América Latina no se podrd llevar a cabo mientras no se unifi---
quen esfuerzos para organizar un centro de informacidn sobre arte latino
americano; mientras no se evaluen 10s centros existentes con el fin de -

detectar las fallas en recursos humanos, bibliograficos y econdmicos;

mientras no se delineen 1os objetivos del centro; mientras no se planifi

que en forma centralizada o descentralizada la creacidon de un{os)

centro(s) por regiones tomando en cuenta los recursos disponibles.

Centros de documentacidn

Se ha tratado de definir y ubicar el centro de informacion en el area de

las artes plasticas de América Latina. Queda por definir el centro de -

documentacion que examina, evalda y distribuye las fuentes de informa---
cion.

E1 centro de documentacidn utiliza el material bibliografico catalogado

y ovrdenado por la biblioteca; procesa la informacion reunida y dispone -
de 1os medios para compilar, editar y reproducir por impresién, fotoco--
pia, duplicacién o microfilmacion los documentos que serdn suministrados

a Jos usuarios o difundidos a través del pais y canjeados o intercambia-
dos con centros similares.

Jean Meyriat, experto de la UNESCO, enumera algunos problemas para esta-

blecer centros de documentacidon que son también sintomdticos en la posi-
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ble creacidn de un centro de informacion (3).

Los problemas enumerados por Meyriat son: insuficiencia o falta total de
algunos medios materiales, falta de personal calificado, aislamiento de

1os especialistas (investigadores, artistas), dificultad para obtener do
cumentos, escasa densidad de 1a red de comunicacidn, 10 cual estorba la
circulacion de la informacidn. ’

Por 10 que respecta al arte latinocamericano contemporaneo, la bibliogra-

fia es insuficiente para diseminar la informacién y contribuir al conoci

miento del arte. Esta insuficiencia se debe al poco interés de los his-

toriadores de arte y a 1os editores.

La eficacia de un centro de informacidon o un centro de documentacidén de-

pende de la calidad del personal. E1 personal le da prestigio y amplia

su campo de accidén. Se ha dicho que una de las caracteristicas del cen-
tro de informacidn o de documentacidon es que se localice en donde pueda

cumplir sus objetivos con eficacia, como los centros de investigacidn

universitarios, por 10 que el personal de base debe representar por lo -

menos una cuarta parte del numero total de colaboradores del centro de -

investigacidon. Los secretarios especializados, los técnicos de andlisis

o de clasificacidn deben representar igualmente una cuarta parte del
efectivo total.

Siendo la unidad minima de personal: un responsable, un
ayudante especializado, una secretaria.
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Los paises de América Latina se encuentran geograficamente aislados, por
1o que no hay un intercambio de experiencias entre todos los artistas ni

contacto entre los investigadores.

La dificultad para obtener documen;os se agrava porque no se cuenta con
catdlogos colectivos, porque no existe continuidad en las publicaciones,
porque no se cumple con la ley del depdsito legal en la mayoria de los -
casos y las b1b1iotecas nacion51es de los paises no pueden dar a cono--

cer sus propias publicaciones.

A este respecto es comin encontrar colecciones mds completas fuera de -
lTos paises productores de la informacion. La experiencia de Venezuela -
es que se encontraron mas libros sobre y editados en Venezuela en los -

Estados Unidos que en el propio pais.

Adem3s de los términos "centros de {nformacidén" y "centros de documenta-
cidn" que se emplean en los Estados Unidos y en Eyropa. existe para ru--
sos y franceses el "centro de informatica", o sea donde se analiza y di-
semina la informacidn con el uso de la computacidn, pero cuyas caracte--

risticas y funciones son similares.

Centros de informacidon y documentacidén_en América Latina

En América Latina es comin que los centros se denominen Centros de Docu-

mentacién y de Informacion. Ejemplos: Centro de Documentagao e Informa-
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Gao sobre Arte Brasileira Contemporanea, fundado en 1976; el Centro de -
Investigacion, Documentacion y Difusidn de las Artes Plasticas de -
América Latina en el Museo de Bellas Artes de Caracas; el Centro de Docu
mentacion de la Universidad del Nordeste, Resistencia, Chaco, Argentina,
donde se encuentra toda la documentacién de la investigacidn relacionada
con el Handbook of Latin American Art/Manual de arte latinoamericano; el

Centro de Arte y Comunicacidn (CAYC), en Buenos Aires, que edita los ca-

tadlogos de artistas argentinos que intercambia con los catialogos de expo
siciones publicados por los museos; dos centros del Instituto Nacional -
de Bellas Artes (4): el CIDAP (Centro de Informacidon y Documentacidén de

Artes Plasticas), fundado en 1974, y el CENIDIAP (Centro Nacional de In-
vestigacion, Documentacién e Informacidn de Artes Pldsticas), creado en

1985; el CIEP (Centro de Investigacidon y Experimentacidn Plastica), en -
México; el Centro de Documentacion en el Museo Alvar Carrillo Gil, que -

ahora se trasladé al CENIDIAP; el Centrg de Documentacion del Museo de -
Arte Moderno, en México.

La Unidad de Informacion de Arte Latinoamericano (UIAL) (5) del Institu-
to de Inves;igaciones Estéticas de la UNAM, creada en 1979, formada por
el archivo historico, 1a biblioteca y la fototeca, no funciond como un -
centro de informacidén sino como una coordinacidén de servicios.

Centros de informacidn en los Estados Unidos

En el afio de 1973, junto con la p1$neaci6n del Handbook of Latin
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American Art/Manual de arte latinoame}icano. se aprobd la creacidn de un

Centro de Arte Latinoamericano en el Mount Holyoke College, S. Hadly,
Massachusetts, pero no sobrevivio.

E1 Archivo Latinoamericano del Museo de Arte Moderno de Nueva York fun--
ciona como un centro de 1nfonmaci§n. ya que el Archivo solicita a los ar

tistas de América Latina que envien informacion y documentacidn sobre su
trabajo.

Otros ejemplos son: el Research Center for the Arts 1lamado posteriormen
te Research Center for the Arts and the Humanities de la University of -

Texas, en San Antonio, y el Art Information Center (AIC) de Nueva York.

Centros de informacidn_en Europa

Parece ser que América Latina es la que cuenta con mayor nimero de cen--
tros, 10, Estados Unidos con 4 'y Europa con 2: el Art Information
Registry (AIR) de Londres y el Centre National d'Art Contemporain (CNC)
en Paris.

E1 Centro tiene como funcidén principal reunir informacidon impresa y au--
dio-visual sobre arte y artistas desde el afio de 1900, y objetivo ambi--
cioso, ya que con palabras del critico de arte italiano Gillo Dorfles, -
se menciona que todo edificio consagrado a la documentacidn debe conser-

var todo, desde una simple invitacién a una exposicidn, para permitir a
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los historiadores, en el futuro, mirar el arte desde el punto de vista -
sicolégico de nuestro tiempo (6).

La promocidén del interés por el arte latinoamericano contemporineo a tra

vés de la informacidn no solamente se da publicando mds libros, mads arti

culos, mis catdlogos y mds imdgenes. Es necesaria la infraestructura de

esta informacion que la hace accesible para asegurar la transferencia y
por consecuencia el conocimiento.

E1 campo de conocimiento y trabajo relacionado con el acceso a la infor-
macidén especializada, particularmente la contenida en 1ibros y publica--
ciones periddicas, era competencia exclusiva de las bibliotecas y archi-
VoS .

En el umbral de 1a ‘'era de la informacidn' é&stos no son suficien--

tes y surgen los centros de informacion y de documentacidn que los van a

apoyar para contribuir a fortalecer uno de los adjetivos de la informa--
cion - se difunde, es atomizable (7).

La educacidn del gusto como resultado de una mejor informacidén a su vez

amplfa las posibilidades de deleite artistico (8) . Una educacién estéti

ca del piblico no se podra lograr mientras no se considere a‘la informa-
cion como elemento de difusidn del arte latinoamericano contemporaneo; -
mientras no existan centros de informacidon y de documentacidn que junto
con las bibliotecas y archivos formen parte de redes de informacion ar--

tistica y a su vez de los sistemas nacionales de informacion de los pai-
ses.
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Redes de informacidn

Al existir unidades de informacidn, como el Centro de Arte y Comunica---

cioén (CAYC), en Buenos Aires; el Centro de Investigacidon y Servicios Mu-

seol5gicos de 1a UNAM; el Centro de Documentacidn del Museo de Arte Mo--
derno de la Ciudad de México; el CIEP (Centro de Investigacidn y Experi-

mentacion Plastica), el CENIDIAP (Centro Nacional de Investigacion, Docu

mentacién e Informacidon de Artes Plasticas) y el CIDAP (Centro de Infor-
macién y Documentacidn de Artes Plasticas) del Instituto Nacional de Be-
J1as Artes; el Centro de Investigacidon, Documentacidn y Difusidn de las

Artes Plasticas de América Latina; el Museo de Bellas Artes, en Caracas;

el plan de establecer el Center for Hispanic American Arts en San -
Antonio, Texas; se podria pensar en una red de informacidon de arte lati-
noamericano cuyos objetivos, cobertura, organizacion, metas y usuarios -

potenciales, serian como sigue:

Objetivos:

1) Aumentar el conocimiento sobre el arte latinoamericano. i
2) Difundir el conocimiento que se obtenga.

3) Proporcionar una informacidén exacta, actualizada y en su oportunidad.

4) Organizar el sistema de publicaciones impresas y visuales.

5) Proporcionar fichas bibliogrdficas o catalograficas.

6) Facilitar la adquisicién compartida.

7) Poner a la disposicidn del usuario no solamente la informacién sino ‘-
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la documentacidn requerida.

Cobertura:

Este andlisis trata del arte plastico latinoamericano contemporianeo, pe-
ro al hablar de una red de informacién &sta debe cubrir América Latina -
en su totalidad: cronoldgica, geografica e idiomdtica. Por 10 que res--
pecta a los periodos a cubrir son: el precolombino, el colonial, el mo--
derno y el contemporineo. En relacién a los paises, abarcar América -
Latina y el Caribe. En cuanto a los idiomas, incluir el espafiol, el por
tugués, el inglés y el francés. Considerar las técnicas de la arquitec-
tura, la ceramica, el dibujo, la escultura, la fotografia, el grabado, -

Ja pintura y los textiles.
Organizacion:

Es necesaria la participacidon de las bibliotecas, los centros de informa
cion y de documentacidn, y 1os museos a nivel internacional que tengan -~
colecciones sobre el arte plastico en Amér'ica Latina y el Caribe. E1 co
mité de 1a red de informacién se puede constituir con los responsables -
de los organismos participantes, quienes a su vez eligiran una mesa di--
rectiva compuesta por un presidente, un vice-presidente, un secretario-

tesorero y tres vocales de acuerdo a los periodos a cubrir.

i
i
i
t
i
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Metas:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

Identificar las bibliotecas, los centros de informacion y de documen-
tacidén, y 10s museos que tengan colecciones de arte plastico latinoa-
mericano. 4
Negociar con l1os organismos antes mencionados la creacién de una red
de informacién de arte plastico latinoamericano.

Inventariar las colecciones de estos organismos para conocer el mate-
rial impreso y visual con que se cuenta.

Establecer prioridades de acuerdo a las necesidades de <informacion de
los usuarios potenciales.

Captar informacidén para formar una base o un banco de datos.
Registrar esta informacidn en la base o en el banco de datos.
Proporcionar servicios de informacién en una primera fase y de docu--

mentacién en una segunda.

Iniciar una etapa experimental y previa evaluacidn de ésta proseguir
de acuerdo con las prioridades.

Usuarios potenciales:

1) Artistas.

2)

Investigadores.

3) Historiadores.

4) Maestros.

5) Criticos. . : E
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6) Estudiantes.
7) Estudiosos.

Una red de informacion del arte latinoamericano contemporaneo parece utd
pico, pero no 10 es si se considera que el Instituto de Investigaciones

Estéticas de la UNAM ya ha procesado las diapositivas de su fototeca.

E1 banco de informacion MEXICOARTE y el futuro LATINOARTE, Jjunto con el
interés que ha mostrado la Direccidon de Investigacidon y Documentacidn de
las Artes del INBA (Instituto Nacional de Bellas Artes) en organizar una

red de informacion de arte mexicano (9), hacen pensar en que se vislum--

bra a muy corto plazo la infraestructura para apoyar el desarrollo de la
apreciacidn del arte latinoamericano y erradicar la falta de interés de-

tectado a 10 largo de los siete capitulos de este analisis.



1)

(2)

(3)

(4)

(s)

(6)
(7)

(8)

9)

-222-

NOTAS

Juan_Acha. Arte sociedad Latinoamérica sistema de produccidn. -
México: Fondo 5e CuTtura Econdmica, 1979. p. 305.
Estela Morales Campos. La Biblioteca, Centro

de_ Documentacidn -
Centro de Informacidén. EN: Memorias Seminario de Arquitectura -
para Jas BibTiotecas. Morelia, Mich.

México: ABIESI, 1979. -
P. 7.

Jean Meyriat. Guia para establecer centros de documentacidon en -
centros de documentacion en ciencias socia
€

€5 en Jos paises en -
vias _de desarrollo. Mexico: UNAM, 1973. P-

Elsa Barberena Blasquez y Carmen Block Iturriaga. Diagndstico de - .
Ja _informacidén_y documentacidn artisticas en los Centros de -
Documentacion e Informacion del Instituto Nacional de Bell
Artes. Elaborado para la Asociacion Mexicana de Bib11

as
otecarios,
. C. — Seccidén de Arte, auspiciado por CONACYT. México: 1986.
p. 9-12, 14-15.

Amada Martinez Reyes. ONIONS. Sistema automatizado aplicado_ al
manejo del _material fotografico. EN: Mesa Redonda Los Medios Au
diovisuales en Ta Biblijoteca. Aguascalientes, Ags. México: -
ABIESYI, 1981, p. 177-196.

Musée National d'Art Moderne. Service documentation du Musée -
National d'Art Moderne, 1986. p. 5.

Pat Moholt. The nature of information an its influence on
libraries. Special libraries. 75(3), julio, 1984. p. 250.

Luis Islas Garcia. De_la contemslacién artistica. México: Univer-
sidad Iberoamericana, Faculta e Filosofia y Letras, 1959. p.

Elsa Barberena Blasquez y Carmen Block Iturriaga. op. cit.



CAPITULO VI1I
CONCLUSIONES

La tesis dentro de un universo restringido de material de informacion

disponible procura demostrar que el rechazo al trabajo artistico contem-

pordneo en América Latina se debe a la falta de objetivos bien estructu-

rados del pensamiento en el arte latinoamericano contempordneo y a la

falta de una buena bibliografia que proporcionaria una infraestructura -

para desarrollar su apreciacion. E1 rechazo se define como la no acepta

cion por razones de diversa indole, tales como: minimizarlo o darle poca
importancia, falta de reconocimiento, de interés, de apreciacidn, indife

rencia, desinterés, incomprensién, desconocimiento.

E1 nimero de titulos sobre el arte latinoamericano da una idea del poco

interés que existe por parte de las editoriales para publicar libros so-

bre el tema. Los editores dicen que no existe piblico interesado. En -

comparacidn es mayor el nimero de articulos en publicaciones periddicas,

aunque se nota en ellos que son estudios aislados sin ninguna conexidn -

entre si. Y esto es patente no solamente entre publicaciones diferentes,

sino dentro de una misma serie donde los analisis o descripciones no con

tindan, no parecen servir unos de base a otros. Practicamente se redu--

cen a noticias biograficas y algunas descripciones someras de la obra de .
los artistas.
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Desafortunadamente no s6lo las publicaciones son incipientes sino que ca

recen de continuidad. Los titulos de publicaciones periddicas diffcil--

mente alcanzan una veintena de afios. Hacen esfuerzos que duran muy pocos;

por el afan de cambiar los titulos y objetivos de las publicaciones al -

finalizar una €poca de direccidn se presentan pocos nimeros de cada titu

Jo. Los ejemplares de é€stos son limitados y 1o que pudiera encontrarse

facilmente por ser pocos los nimeros publicados se dificulta porque no -
existen colecciones completas.

Se detects una estructura bibliografica deficiente en general, pero mas

pronunciada en 1o que se refiere a los objetivos del pensamiento artisti
co; esto es falta de estudios sobre estética,

teorias, critica e histo--
ria del arte.

Esta falta de objetivos en el pensamiento artistico de -

América Latina se ha reflejado en un desinterés por publicar, que va en
paralelo con las discusiones de 1a falta de originalidad del arte en -

América Latina y 1a falta de un piblico receptivo; este desinterés por -

el arte latinoamericano contemporaneo se refleja en las publicaciones.

Con miras a mejorar la situacidn, se recomienda una manera de coleccio--
nar, organizar y diseminar la informacidn del arte contemporineo de -

América Latina a través de bibliotecas, centros de <informacidn, fotote--

cas, con sus libros, publicaciones peribddicas, catdlogos de exposiciones,
fotografias y carteles.

Con este andalisis se piensa ofrecer 1a posibilidad de la creacidn de un
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Banco de informacion de arte latinoamericano contemporaneo que sirva de

ejemplo para la inclusion de la informacion sobre el arte mexicano con--
temporaneo siguiendo la metodologia y las técnicas manuales y automatiza
das empleadas. Se elabordé informacidon y asi se apoyd un mejor conoci---
miento sobre el arte contempordneo de América Latina a través de la difu

si6n del propio andlisis que presupone ya la elaboracion de mas informa-
cion.

La visita personal y consulta a las colecciones de 12 de las 14 bibliote
cas, de las tres fototecas, el envio de correspondencia a 51 institucio-
nes, el contacto directo con las asociaciones de bibliotecarios especia-
1izadas en arte, el escrutinio de 40 publicaciones especializadas, el -
analisis directo y completo de los catdlogos de exposiciones, dieron co-
mo resultado un elenco de artistas analizados por pais que ya es instru-

mento de informacidn y conocimiento del arte latinoamericano contempora-
neo.

Al circunscribir el andlisis en una segunda etapa a 10s cuatro paises -
mids representativos del arte en América Latina, Argentina, Brasil, Cuba
y Venezuela, se profundizaron las hipdtesis (falta de teorias, estética,
critica, historia del arte) y la tesis (el rechazo al trabajo artistico
contempordneo en América Latina por falta de objetivos bien estructura--
dos del pensamiento en cuanto al conocimiento del arte y por la falta de
una buena bibliografia como infraestructura para desarrollar su aprecia-

cion). Al mismo tiempo el andlisis dio pie a formular no solamente la -
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tesis del rechazo sino a posibles soluciones para aminorarlo, ya que ar-
tistas argentinos, brasilefios, cubanos y venezolanos no solamente estan

al mismo nivel que otros artistas contempordaneos, sino que han aportado

experiencias originales al arte universal.

En el Capitulo I, Arte latinoamericano contemporaneo: colecciones docu--

mentales. Su difusidn, se constatd que las bibliotecas de arte de los -

paises estudiados son pocas, no cuentan con un numero suficiente de fuen
tes de informacidn ni con bibliotecarios mediadores eficaces entre lec--

tor, usuario y conocimiento escrito como resultado del trabajo artistico.

Para que la biblioteca y el bibliotecario sean verdaderos vehiculos de -

informacidn se recomienda: 1) auspiciar la creacidn de bibliotecas con -
colecciones de arte latinoamericano contemporaneo; las 19 bibliotecas en
México, las 14 de América Latina, las siete colecciones latinoamericanas
en Europa y las 10 de los Estados Unidos no son suficientes; 2) incremen
tar el material de informacidén para que el bibliotecario sea elemento de
apoyo en el conocimiento del arte y ayude a subsanar las razones de re--
chazo; 3) formar el bibliotecario especializado en arte ya que es practi

camente inexistente en América Latina.

Es necesario la experiencia de artistas que han llegado al conocimiento
del arte latinoamericano contemporaneo por medio de los libros, y la -

aceptacion de la informacion como posible instrumental del pensamiento -

moderno y por consighiente del pensamiento artistico de América Latina -
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por parte de criticos de arte.

En el Capitulo 11, La informacion sobre el arte latinoamericano contempo
raneo en los libros, se deduce que la escasez de estudios monograficos,

359 monografjas, 106 catalogos de exposiciones, 83 titulos de publicacio
nes periddicas de Argentina; 162 monografias, 49 catalogos de exposicio-
nes, 71 titulos de publicaciones periddicas de Brasil; 82 monografias, -
252 catalogos de exposiciones, 32 titulos de publicaciones periddicas de
Cuba; 90 monografias, 56 catalogos de exposiciones y 24 titulos de publi
caciones periddicas de Venezuela, refleja la poca aceptacion a las obras

artisticas contemporaneas por parte de) piblico latinoamericano.

Se considera que los 1,290 libros disponibles en 14 bibliotecas forman -
un universo restringido, pero pueden considerarse como muestra para com-
probar las hipdtesis de ausencia de teorias artisticas, de critica de ar

te, de inexistencia de estudios sobre la'estética del arte latinoamerica

no, de falta de relacidn entre el arte y la sociedad.

Se comprueba la tesis de Bailey que afirma que la influencia negativa de
algunos historiadores del arte ha hecho que la disciplina de historia -
del arte latinoamericano tenga poca importancia en los Estados Unidos. -
Solamente las editoriales de Argentina (381), Brasil (146), Cuba (69) y

Venezuela (90), con un total de 686, sobrepasan las casas editoriales de
Jos Estados Unidos, 128,
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En 1a década de l1os '60 a pesar de ser pocas las publicaciones se obser-

va un incremento de ellas debido quizds a un mayor nimero de aconteci---
mientos socioculturales.

En el Capitulo 111, Las revistas profesionales sobre arte latinoamerica-
no contemporaneo: ausencias y limitaciones, se concluye que la revista -
profesional no solamente ha sido vehiculo de movimientos artisticos en -

varias ocasiones, sino que es esencial para la investigacidon. Aunque la

disponibilidad de los articulos es mayor que la de los libros por la uti
1izacidn de los indices (arte y politica, 16; arte y sociedad, 12; criti
ca de arte, 17; criticos de arte, 4; estética, 6; teoria artistica, 2),

también se refleja una negligencia en 1a publicacidn sobre el arte lati-

noamericano contemporaneo. De un total de 191 titulos de publicaciones

latinoamericanas de arte, se indizan 72 unicamente y

no en forma comple-
ta.

De un total de 702 titulos, 339 tienen citas de una sdla pigina.

Por 1o que se refiere a la conclusidon de que a mayor nimero de aconteci-

mientos artisticos mayor numero de publicaciones, 1a década de los '60 -

se repite con mayor <informacion.

También se puede determinar que el desarrollo del arte en los paises se-

leccionados estd relacionado con la informacidn. De los 599 articulos -

de Argentina, 247 tratan de pintores argentinos; de los 764 articulos de
Brasil, 341 se refieren a arquitectos brasilefios; de los 654 articulos -

de Cuba, 178 estdn relacionados con pintores cubanos; de los 130 articu-
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los de Venezuela, 29 y 25 incluyen pintura y arquitectura venezolana.

En el Capitulo 1V, La importancia de la difusidn del arte latinoamerica-

no contemporaneo a través de la fotografia y la falta de interés por
aplicarla, se afirma la importancia que tiene para los historiadores y -
criticos de arte contempordneos el estudiar las reproducciones fotografi

cas sistematizadas ante 1a imposibilidad de ver las obras de arte origi-
nales y para estudios comparativos.

Se concluye que la poca representatividad de los artistas y obras en las
diapositivas, peliculas, audioramas, video-cassettes, videodiscos, micro

formatos, ha obstaculizado el conocimiento del arte contempordneo de

América Latina y ha propiciado el poco interés.

Ante 1a falta de un sistema para organizar las diapositivas se proponen

dos sistemas de organizacidon. Se sugiere la introduccidn de peliculas,

audioramas y videos para establecer cursos de educacidon programada en mu

seos, bibliotecas y centros de informacién. Intimamente relacionados

con los museos y galerias y sus funciones de difusion del arte se encuen

tran los catdalogos de exposiciones, modelos y carteles mencionados en el
Capitulo V.

Los museos de arte de América Latina se encuentran distantes y la comuni

cacidn entre artistas, investigadores, historiadores, criticos e intere-
sados es limitada.



-230-

Se ofrece una alternativa de comunicacion a bajo costo para l1a difusidon

y el conocimiento del arte latinoamericano contemporaneo: los catdlogos
de exposiciones, l1os modelos y carteles.

E1 Capitulo VI, Recuperacidn de la informacion para ampliar el conoci---
miento del arte lTatinoamericano contemporaneo, presenta como conclusion
1a posibilidad de crear una red de informacidon del arte latinoamericano

contemporaneo como la infraestructura para desarrollar la apreciacidon de
este arte y disminuir su rechazo.

Los Tineamientos del analisis son un
inicio.

E1l andlisis ha demostrado: 1) que el arte de 10s cuatro paises con mayor
representatividad artistica cuenta con mayor informacidn, que ha servido
de apoyo para un mejor conocimiento; 2) que al no haber una historia ge-
neral del arte latinoamericano contemporaneo por paises, por escuelas, -
por movimientos, vivo reflejo de una falta de infraestructura bibliogra-
fica, no queda sino ejemplificarla a través de casos individuales de un

pufiado de artistas, de los veinte y tantos artistas latinoamericanos co-
nocidos.

Los cuatro paises, Argentina, Brasil, Cuba y Venezuela, tienen las carac

teristicas de pluralidad de expresiones dentro de una originalidad

La Argentina, de acuerdo a los documentos analizados, cuenta desde 1954

con un grupo de artistas de vanguardia muy conscientes de sus fines, po-
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seedores de una gran maestrja técnica y de una asombrosa madurez espiri-

tual y estética. La prueba de ello son los premios internacionales obte

nidos por Antonio Berni y Julio Le Parc en 1a Bienal de Venecia XXXI y -

XXXIII respectivamente. Son 557 los artistas argentinos incluidos en el

analisis y los mids representados son: Le Parc con 40 articulos, Maccio -
con 59 diapositivas, Pettoruti con 39 articulos, Polesello con 36 diapo-

sitivas, Segui con 39 diapositivas, Sakai con 107 diapositivas,
Tomasello con 32 diapositivas.

Brasil tiene como aporte a l1a originalidad del arte latinoamericano la -

arquitectura. La arquitectura del Brasil nace de una necesidad local, -

pero no se queda ahj, pasa a ser reconocida internacionalmente. Esta ar

quitectura parece seguir uno de 1os principios esenciales del Movimiento
Modernista del afio 1922; esto es, ademdas del derecho permanente a la bis
queda estética, 1a actualizacidon de la inteligencia artistica brasilena,
Ta estabilizacidén de una consciencia creadora nacional. Son 356 artis--
tas brasilefios inc1u{dos en el andlisis. Entre los arquitectos mas re--
presentados estidn: Alfonso Reidy con 25 articulos, Rino Levi con 29 arti

culos, Niemeyer con 39 articulos. Otros artistas brasilefios representa-

dos son: Tarsila do Amaral con 23 diapositivas, Sergio Camargo con 28 -
diapositivas y 21 articulos, Cavalcanti con 31 diapositivas, Manabu Mabe
con 35 diapositivas, Oiticica con 15 articulos, Portinari con 59 diaposi

tivas, 34 articulos y cinco libros, Inacio Rodriguez con 58 articulos.

E1 arte en Cuba se distingue por su afin de liberarse de dependencias -
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que no permiten el desarrollo de una creacidon propia. En Cuba existe un

acercamiento al pais representado en los gallos de Mariano, las naturale

zas muertas de Peldaez, l1a jungla de Lam. E1 arte cubano trata de llegar

a las mayorijas y utiliza las dotes de dibujantes y graficos para presen-
tar el cartel como vehiculo de comunicacién. Lam esta representado con
119 diapositivas, 114 articulos y 10 1ibros.

Los documentos analizados mencionan la vitalidad y la alta calidad té&cni
ca del arte venezolano contemporaneo que se constata en la recreacidon de

1a Tuz que Reverdn convierte en la protagonista del espacio. Reverdon -

aprehende 1a enceguecedora luz tropical y descubre el blanco como valor

Juz; 1a lTuz cede al dibujo. E1 cinetismo venezolano es el arte oficial

de Venezuela como el muralismo es el arte oficial de México y tiene sus

representantes en las fisiocromias de Cruz Diez, los coloritmos de Otero,

Jos penetrables de Soto. Son 122 los artistas venezolanos incluidos en

el andlisis. Entre los artistas mas representados estan: Borges con 16
diapositivas; Cruz Djez con 68 diapositivas, 20 articulos, dos Tibros y
dos catalogos de exposiciones; Mateo Manaure con 23 diapositivas, cuatro
articulos, tres libros y cuatro catalogos de exposiciones; Poleo con 41
diapositivas, 23 articulos, dos 1ibros; Reverdn con 36 diapositivas, dos
ar;iculos, tres 1ibros y un catdlogo de exposiciones; Soto con 99 diapo-

sjtivas, 46 articulos, dos 1ibros y cinco catialogos de exposiciones.

En el G1timo Capitulo, Promccidon del interés por el arte latinoamericano

contempordneo a través de la informacion, se afirma que la informacién -
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como un producto del cerebro humano es un elemento esencial de 1a comuni
cacidon humana y que por consiguiente la informacidn escrita y visual ayu
da a la comunicacidn. Para que ésta exista, l1os centros de informacién

organizan y difunden la informacidn. La difusidn que auxilia en el cono
cimiento del arte en América Latina no se podra llevar a cabo mientras -
no se unifiquen esfuerzos para organizar un centro de informacidén de ar-
te latinoamericano; mientras no se evalien los centros existentes; mien-
tras no se planifique en forma centralizada o descentralizada la crea---

cién de uno o mas centros por regiones.

Se concluye que una educacidn estética de la poblacidn no se podra lo---
grar si no se considera la informacidn como elemento de difusion del ar-
te Jatinoamericano contemporaneo y mientras no exista un centro de infor

macion del arte latinoamerijcano operante.

La plastica latinoamericana abarca mas artistas del pufiado del que tene-
mos mas informacidn. &éCémo poder aumentar y robustecer la lista?. A -
través de la informacidn que genera conocimiento y aminora las razones -
del rechazo a la pluralidad de expresiones originales que constituye el

arte contemporianeo de América Latina.
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