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EL MITO EN PAVEST PORTA

Introduceidn, =

El nombre de Cesare Pavese significa para la literatu--
ra italiasna la apertura de una nueva opcidn en la narrativa
que influira dzterminantemente en el desarrollo de toda la na
rrativa posterior. Pavese, estudioso de la literatura nortea-
,mgpiCana,Qd§3cub;¢<enfella,una“fuexza:yitalvprimigenia qu§,
contragtabaide»modb@contundenteﬂconﬂla?aridez culturalfitélig}

naj-cabria decir gue el poeta, cansado de la civilizacidn,

prgﬁepde[renovarse”thravésfde:la_noYéla'norfeameticanaﬂpues_
‘engendraba*el~mitoidélﬁsalgajévQueﬁviv§f§ngplena;1ibertad~y;
_di8£ﬁpﬁa de;laanatgpaleZa&y'de;gus'igsﬁiétosg

~ Pavese, en su interninable bisqueda por recuperar la.
inocencia 1 conocimiento fantdstico-maravilloso del mundo -

de los objetos, escribe una serie de poesiss (Trabajar Cansa

que reflejan los motivos centrales de toda su obra  literaria
posterior: el pontraste campo—oiudéd, infancia—médurez, pasa~-
do~-presente, etc.

La presente tesina tiene por cbjeto enmsrcar las prin-
cipales dicotomias del mundo pavesiano pero vistas desde una
perspectiva mitica; es decir relacionando su pensamiento in-
telectual con su activided literarias Las contradicciones en
la vida cotidiana del poeta que se reflejan 8 ~u vez en su
noesia son debidas a su concencidn del mito: mito y civiliza-

eidn son elenmentos incompatibles.
El trabnjo se cneuentro dividido en tree capftulom:

f



el primero, Signifioado y generalidades sobre el mito, se ocu
pa de una panordmica muy general en torno a ese tema Yy preten
de también aclarar los aspectos mds cominmente tergiversados
sobre este fendmeno. El segundo, ancepto del mito en

explica de modo mds detallado lo que el mito significa para
nuestro-autor‘baséndonos‘para~ello;englos,en33yos gue dejd es
o?itos sobre el tema. Una vez que se ha comprendido lo que es
1 mito para Pavese, sé~entra;de’lleno al andlisis de los ele
mentos miticos en su poesfa que corresponde al tercer capitu-
lo. Los elementos son znalizados por parejas dicotdmicas que
revelan el contrastante fluir de su vida y su incapacidad
insertarse a ella.

Quizd uno de los limites de este trabajo cousista pre-
cisamente en la noca extensidn que se da al andlisis de esos
elementos, pero pensamos que es suficiente para demostrar como
su conocimiento del mito es fundamental para una mejor compren

sién y una mds honesta critica de la poesia de Pavese,



~ Significado y generalidades sobre el mito.-—

Bl mito, en nuestros dias, se ha convertido en un te-
ma un tanto controvertido que resulta dificil de precisar.
Existen estudios, teorias, investigaciones en torno a este fe
némeno pero ninguna es aun definitiva. BEs asi como todo este
material, ﬁue debiera proporcionar una ayuda eficez para
quien busca elementos orientadores se conVierte»en,un recur-
so casi imposible de manejar. Por esto mismo cabe aclarsr, an
tes de comeszar propiamente con el desarrollo del capitulo,
que la labor de este ultimo no pretende proporcionar una nue=-
va alternativa-al estudio del mito, ni tampoco ser exhaustiva
en-cuanto al manejO‘de»IOSzrecursosudisponibles,fsinquue.va
referida, muy esencialmente, al esc;arecimiento de 1Los aspec-
tos mds importantes del mito que para el no especialista que-
dan confusos.

Comenzaremos con una pregunta: ;qué sSe entiende comun-
mente vor mito?. La respuesta es sencilla: la acepcidn comun
del término es sindnimo de "invencidén", "ficcidn", "falsedad"
y méds especificamente 1o que no existe en la realidad.,

E1l tdrmino mito se suele usar por 1o generel con cier-
ta ligereza, ddndole un sentido vago, deépectivo, como algo
distinto u opuesto a la rezdén o a la realidad. A partir de Je
ndéfanes, .ue fué el primero en criticar y rechazar los mitos
creados por Homero y Hesf{odo, los griegos cambisron progresi-
vamente el significado ae la valebra, jgue en contraste con

HISTUNIA, termind por oignifiear lo cue no es real,



Esta definieidn, aunque muy frecuente,

bargo imprecisa e inadecuada. Los estudics mis recientes que-
sgghaa}pdbliﬁado;ébﬁrefel;mitOWnOSﬁdemugstraﬁ;bOmojen.IQSQSO;
cledades arcaices los mitos no son comprendidos como pura y

s:l.mplelnve'l cidne:Tienen un valor tota lmente dlferente, entre

estrecha relncion aue nada-

con;una  istoria ficticia. En la mayoria de e

aciare erminoi e

(sagrada  ue trascien

creacidn; cémo algo ha comen
conducta” humane porsoue revelan e
" -empleando la terminologia de Fliade~ de to

'das*1ésiabfiVEﬁadés*humanas significativas: la alimentecion

1a edu”301on, el”arte etc._Por eaemplo' segun. 1aSﬁ‘

tradlcnones mltlcas_de una trlbu australlana, los haradjerl,:h

"todas sus costunbres, todog sus comportamlentos 'se fundgron -
en ‘el 'Piempo del Ensuefio' por dos Seres Sobrenaturales'", ()
EL mito, pOdemos_afi;mar, condiciona la homkre y es un
elemento indispenszable en~1a5fbrmacién de las sociedrdes hu-
mapas porque-impone 1-8 creencias, 1lo8 principios morales y
proporciona en cierta medida un significado a la existencia hu
mena. Relata todos los acontecimiéntos a consecucncin dgflos
ecusles el hombrs es 1o .-ue es, es decir: un ser mortal, orga-

ado on gocejodad, yodebo trabajer pero vivir "Wl mito no



es una explicacidn destinada a satisfacer una curiosidad,cieg_
tifica, sino que hace revivir una realidad original y que res
ponde a una profunda necesidad religiosa, a aspiraciones mo-
rales, a coacciones e imperativos de orden social, ¢ incluso
a exigencias prdcticas. En las civilizaciones primitivas el
mito desempedia una funcidén indispensable: expresa, realza y
cddifioa‘las creencias;.salvaggarda los principios morales y
lossimponeﬁ(;;. Elwmito,es,,pges, un elemento esencial de 1
eivilizacidn humana;:lejos de ser una vana fdbula es, por el
contrario, una realidad viviente a la que no se deja de recu-
_rrir";l(z)

Contrastando un poco con el pensamiento de Malinowski,

)

%)

nos atrevemos a afirmar gue el mifc es, sfectivamente, un el

Q)

mento esencial, pero mds que de la civilizacidn, de la’ forma-
cidén de las antiguas sociedades humanas. La palabra,"éiviliZg
cién" lleva implieita una idea de progreso y las sociedades
primitivas no fueron concebidas para cambiar sino para permg
necer; el valor de las funciones de los objetos y los sujetos
se cuantifica por su inmutebilidad. Caba hacer la afirmacidn
porque explica como "sociedades de muy bajo nivel tecnoecond-
mico puedan experimentar un sentimiento de bienestar y pleni-
tud y que cada una estime ofrecer a sus miembros la unica vi-
da que valga la pena ser vivida". (3)
Existe, junto a este corriente de investipgacidn sobre
¢l mito, otra isuslmente importunte cuya teorin se basa no
tanto en el estu Lo del mito cono un olenents esenelol en lo

naeidn de las untiguas sooiedndens humanas, que g6 acaba de




exponer, sino mas bien e la relacidn que' existe entre el mi-
toy la palabra: "ambos son los diversos brotes de un mismo
tronco, del mismglimpulSO‘de:formulaciéh‘simbélica~que‘surge
de una misma actividad mentaITBQSiCa"; (4) Dice Max Muller que -
todo lo que llamamos mito es algo condicionado y proporciona=
do por la misma actividad del lenguaje.
Estajseguﬁd@;corrieﬁﬁeggfiﬁma;qge,elgmiSmo‘hecho-del
en uaae es ya un acto mltlco, pues: nuestro modo de - organlzarﬁ
1 mundo de 1os obgptos esta baoado en los 81vnos ¥ los: 51m—5

bolos Ahora, i por otra parte atendemos jlaara;z.e,imqll-

glca dela’ palabra nlto' MYTHOS cuento;relatb,npodemOé‘coneﬂ

»clulr que el;mlto naee eon Wa palabra. Estas dos. exoresmonespy

na019r0n¢junta podrlamos decmr que al: mlsmo tiempo, ¥y fue- -

ron desarrollandose 1ndlsolublemente unldas. No se; podriauﬁe—
finir con exactitud hasta oue punto las grandes cosmogonlas

de 1aSjant1guas civilizaciones sean mito y_hastavque punto 1i
teratura. \

Para Vico la era prehistdrica fué también la era de
los poetas, pues todo lo imaginario formaba parte de la rea-
lidad misma y no existfan limites precisos para uno y otra.
Fue en la etapa infantil de la humanidad cuando surgieron
los mitos, como es en la etapa infantil del individio cuando
surge el lenguaje,

Por dltimo y para cerrar el capitul.o, hablaremos un

poco sobre lo que el mito significa para el psicoandlisis,

La teoris que han formulado los mds destaeados psicoanalis-



tag sugiere que el mito nacid de un conjunto muy complejo de
diversas influencias entre las que pueden contarse el lengua-
je, las alucinaciones, la identificacidn del hombre con las
fuerzés, gseres y objetos de la naturaleza, los mismos senti-
mientos, las actividades humanas etec.

Freud y los continuadores de su teoria del psicoand-
lisis interppetan‘losfmitos-como una representacidn de los
instintos humanos, de las oscuras :fuerzas del inconsciente.
Uno de estos psicoanalistas, Gustavo Jung, afirma'que'los'miér
tos viven aun en el hombre moderno en una regidn que €1 llama-
"inconsciente colectivo'.

El psicoandlisis cree que la similitud de las diversas.
mitologias se origina en la identidad de los instintos del
hombre, iguales en todos los seres. Segin esta teoria puede
afirmarse que casi todos los personajes mitoldgicos son la
personificacidn de ciertos sentimientos y emociones del hom-
bre ante s{ mismo y ante la sociedad.

Los mitos serian la expresidn de todos los aspectos de

la existencia humana.



1.~ Mircea, Eliade., Hito Realidad. Guadarrama. ».19

2.~ Bronislav, Malinowski., (pitado,por‘Rliade). Ibid. p.27

- Claude, Lévi-3trauss. Antropologia Lstructural. Siglo

XXL, p.303

- Brnst, Cassira., Mito y Tenpsuaje. Mueva Visidn., p.96




IT.~ Concepto del Mito en Pavese.-

Hablar de inmediato sobre la teoria del mito segin Pa-
vese resulta inconveniente si no conocemos antes, a grandes
rasgos, los aspecth mas importantes de su vida que de alguna .
forma influyeron en su actividad critica y podtic-.

Cesare Pavese nace en Santo Stefano Belbo el nueve de
septiembre de 1908. Creemos impOrtante;mencionarjeste”1ugar

Sggtg&SfefanbiBelbg,gporquewelLpajgajevnatural‘y391,mabi¢nte

social de muchas de sus poesias se encuentran en estrecha re-
lacidn-con el mismo; y no sélo esto: para Pavese su tierra na.
tal significa también un retorno a los origenes, un volver a-
experimentar las primeras vivencias, cosa que sélo puede ser
posihle a rnvdg'dpl chnfé'fn,fisico~90njel lugar de entonesse.
Santo Stefano Belbo, ¥y mds generlcamente el Plamonte, 31mb011
za en la poesia de Pavese el campo y la infancia y es por 1
tanto uno de los motivos centrales de su inspiracidn:

"Perche non posso trattare io delle rocce luna-

ri?. Ma perch€ esse non riflettono nulla di mio,

tranne uno scarno turbamento paesistlco, quale

non dovrebbe mai giustificare una poesia. Se que

ste rocce fosbero in Piemonte saprei bene perd

assorbirle in un'immagine e dar loro un 81gn1f1—

cato". (1)

Pavese y su familia se trasladan despuds a Turin donde
Cesare realiza sue estudios completos. Aqui se efectua su pri
mer contacto con la ciudad que aparece contrastando inevita-
blemente con el campo. En Turin todo es distinto para Pavese:
la ciudad se presenta como una enorme bestia, como un pueblo

gloonteasco en fiezta continua, ndes tarde la ciudad se ird re-



velando en sus gspectos més.compléjos:\también existen los
obreros que con el rostro cansado se dirigen diariamente a.
las fdbricas, hasta entonces desconocidas para él. La ciudad
de Turin significa también su primer contacto con la represidn
fascista. En su poesia "Una generazione" quedd plasmado el su
ceso del 18 de diciembre de 1922: la matanza de Turin,

La ciudad, en plena contraposicidén con el campo, muestra
la otra cara del mundo Pavesiano: la litertad infantil que ex
ﬂperimthagen~el*campoy'se;bpong_ghora;al'eétudio,.al:traﬁajp,v
yiélacompromiso»de;la madurez que caracterizan a la ciudad. 4
esto se suma el hecho que Pavese transcurra el verano en el
campo, precisamente cuando se déSatarlarfuerZavvitalvde”la4ng,,
turaleza, y el regreso a la ciudad y al deber del estudio su-
ceda en invierno, sumgndose al frio del ambiente la inhospita
1idad de la muchedumbre.

En su obra voética y nerrativa las instancias de lo
urbano -banalidad, prisa, angustia- se enfrentan a las instan
cias de lo campestre ~imagen de una infancia feligz- y son los
principales simbolos sobre los gue se apoya su trabajo litera
rio.

En el liceo Massimo D'Azeglio, cursando estudios mds
avanzados,'Pavese escribe sus primeros tentativos de poesia.
Durante esos mismos afos comienza su relacidn con Augusto Mon
ti -profesor de letras en eca egcuela- gue fue el formador y
el guis moral y politico de una joven peneracidn de entifes-

01dtuos Loeone Oianzburg, Carlo Levi, Giulio Einaudi y otros.

L]



Eara Pavese,Alg‘amista&.con Augusto Monti significa el ini-
cio de una crisis que se caracteriza por la fluctuacidn entre
el ser y el deber ser, entre la incapacidad de adaptarse a un
grupo social y la conciencia de tener que participar activa-
mente ante 1los problemas politiCQ-sociales del momento. Esta
crisis reafirma la debilidad del caracter de Pavese que se
muestra incapaz de solucion-r sus propios problemas.

MasItarde;jeStando;yaten~lamUniversiQQQQ.suelewreuni£ 
se con 1los eXalumnbsjdeliD!AZeglio;Que forman un pequefio gru.
poudondégse-discuten‘temas’muyJVariados:-leitica,;egOnOmia,w
'literatupg;etc,ACOntrastandor00n.el impetuﬂde:sus'compaﬁeros
Pavese asiste pero no;participa‘en lasrdiSCgsiones; se encie
rra en su mundo -de soledad y-ﬁastio,;rechaZandofcualquierAti+¢
po de compromiso social. Esta actitud lo arrincona mds audn en
la incomprensidn por parte de su grupo y sobre todo en la i-
dea del suicidio que surge en €l en este periodo a raiz de las
primeras experiencias sentimentales negativas.

En el afto de 1930 se titula en Letras discutiendo con

Ferdinando Neri una tesis sobre Ia Intervretacidn de la Poe-

gia de Walt Whitman. Con esta tegdis Pavese seflala ya los in-

dicios’de 1o que nds tarde serd una intensa actividad como
traductor de escritores norteamericanos. '

Su trabvajo como traductor tiene mucha importancia, no
610 en la vida de Pavese, sino también en el desarrollo de

1a literatura italiszna del neorealisno: indiced una nueva al-

tornaotiva contra las formas estéticas Tavorecidas por el ain-



tema politico dominante.

Tres afios mds tarde, en el '33, Pavese figura junto a
Monti, Leone Ginzburg, Massimo Mila, Carlo Levi y otros, en-
tre los primeros colaboradores de la casa editorial Einaudi
que se caracterizd por su apertura a todas las discusiones
por su intgrés hacia una difusién_cultural,adecuada al momen-
to histérico de entonces y por su oposicidn a la dictadura
Du?éﬂﬁ?gﬁstefperlddo“Pavesekcbmienzaael;estu&io*apasionadow?
del mito; lee a Lévi-Bruhl y ordena publicar algunas obras d
Mircea Eliade.

Adnbcuando_Pavese'es;absorbidQonp unginterés,puramene.

Al

te cultural y tomayuna“aCtituﬂgunﬁﬁanto;pgs1Va;ante(losbprog

blemas politicos de su tiempo, el 13 de wayo de 1935 &S urres

tado y sentenciado a tres afios de destierro en Brancaleone,
un pueblo de Calabria, por una supuesta actividad antifascis-
ta. Brancaleone representa para Pavese el encuentro vivo con
el mar; un elemento hasta entonces extrafio, unicamente sofia-
do. A rafz de esta experiencia surge en Pavese un nuevo con-
traste entre el mar sofiado y el mar vivido. La imagen del mar
soflado nace durante la infancia y reépresenta para Pavese la
aventura, lo maravilloso, el camino hacia lo desconocido., En
Brancaleone el mar pierde su imagen fantdstica; la goledad y
el medio hostil que lo rodea se adhieren también al ambicnte
fisico.

L1 mito del mar, asumido como experiencia, ea sugerido

por la lejanis de lao mujer amnda y de la tierra natal. Pavoens



experimenta la vaciedad completa sin estos elementos; Branca-
leoneg y més precisamente el mar, no logra evocar una realidad
viviente. Durante este periodo del destierro Pavese comienza
a escribir su Diario con algunos pensamientos criticos sobre
su poesia. |

En el afio de 1936 le es concedida su peticidn de gra-
cia y es liberado de dos afios mds de destierro; sin embargo,
al regreéafﬁé Turin 1o esperafuné,fuerte desilusidn que deja-
rd una huella imborrable én su vida. A su regreso Pavese én-
cuentra que la mujer en quien esperaba ya se ha casado. En
casi todas sus poesias en las que se mencione a la mujer se
.manifiesta umrimagehvnegativa_y pesimista que resulta
continuos fracasos porrlograr}una;vida conyugal.

Los elementos apareados,hdmbre-mujer se reflejan en su
poesfa totalmente opuestos -la mujer destruye al hombre o el
hombre a.la mujer- y no alcanzan nunca una fusidn.

La idea del suicidio cobra desde entonces una mayor
fuerza, y su persona, pera €l, se ve reducida a un “"escombro
humanot,

En el afio de 1940 estalls la guerra. Pavese continua
su trabajo editcrial y las traducciones, profundiza y enrique
ce sus temae., Una vez que ha epimilado las vivencias de su
tiempo moldea con ellas el material literario de sue obras.
Viaja a Roma y a Yildn pero regresando siempre & Turin. Pave-
se no toma, como muchos de sus anigos, un papel activo duran-~

te la Repistencis y coto aeentda su sentido de enlpabilidad e

’



impotencia frente al "deber ser" que moralmente acepta. S
adhiere al-PartidoAComuniSta‘Italiano«por una conviceidn mo-~
ral mds que politica. Su militancia en el PCI significa una
adhesidn, no solamente al partido, sino mds bien, a la causa

por la que murieron muchos compafieros de su vida.

En el afio de 1950 obtiene el premio "Strega" por su o-

bra La Bella Estate comogun“reconqcimignto definitivo a su
.trabajonlitergrio;fCoche~aiuna;jbven»actri2~norteaméripana:e
;CpnstanceyD¢w1igg;fESta,ﬁal.igualéque'tOdasrlas~mujeresﬁdeusu=
;vida,;lowabahGOné;uA.ellafdediCa¢su;dltim9‘Iibrofde poesiag:

Verrd la morte e avrd i tuoi occhi. Esta eXperiencia;kqueiaﬁ

firma“pueyamenté*su.inpapQCidadgde comunicacidn con la mujer,
decide el rumpo derinitivo de su vidas el suicidio.

Reviviendo afunoﬁde%susfperSQnajes%alquilasun;cugxtpfen,
un hotel e ingiere numerosas pastillas para dormir, Las dlti-
mas palabras que dejd escritas las mismas de NMajakovskij,
fueron: "Perdono a tutti e a tutti chiedo perdono. Va bene?,
Non fate molti pettegolezzi". (2)

Si bien la biografia de Pavese nos ayuda a esclarecer
la formacidén de sus mitos, es importante seflalar que Pavese
mismo no se conforma con experimentarlos sino también teori-
za sobre ellos.

Sobre este aspecto ~el mito~ Pavese publied varios en-
8ayos que se encuentran reunidos en la tercera purte de su 1i

bro titulado Sagzi Letterari y que estd dedicada gsobre todo a




esclarecer el origen de la inspiracidn podtica.

Al igual que Mircea Eliade, Pavese define al mito
como:

"una norma, lo schema di un fatto -vvenuto

una volta per tutte, e trae il suo valore

da questa unicitd assoluta cue lo solleva

fuori del tempo e lo consacra rivelazione".(3)

Elfmito+es, en su sentido colectivo, el eleménto S0~
bre el cual se basa la vida de una tribu pues representa el
modelo sagrado a seguir. En el sentido individual Pavese a-
firmaaque?nuestros&actos'tienen:un~significad0fen cuanto re-
viven una realidad ocurrida de~uﬁé véz para gsiempre en edad
temprana.

Los objetos del mundo externo, como la conducta huma-
na no tienen un valor. intrinseco, autdénomo, sino que adquie-
ren un significado porque participan de una realidad que los.
trasciende. Los actos humanos adgquieren un valor en cuanto
son la reproduccidn de un acto primordial, la repeticidn de
un ejemplar mitico. Escribe Pavese al respecto:

"Le varie usanze quotidiane e festive, il

linguaggio, le tecniche, le istituzioni e

le passioni, tutto si modella su fatti ace

caduti una volta per sempre". (4) -

La definicidén de Pavese sobre el mito, -como €1 mismo
lo afirma no es nueva. Sin embargo, para madurarla,‘tuvo pue
egtudiar ¢ intervenir en fuertes discusione- ectnoldgicas que

pretend{an ante todo establecer si los primitivos ponsaban y

actusban de acnerdo a ua vensamiento lésico, o por el confira-

rio estaban regidoa por una ley mitica., Evidentemente Pavese




acepbta la segunda proposicidn y, al igual que Vieco a quien da
supremacia sobre este aspecto, resuelve gque los primitivos ex
plican la realidad de un modo puramente migico, mitico.

El mito, siempre para Pavese, vive auq y seguird Vivién
do en el individuo. En esto tambiédn sig ue a Vico que equipara
las é€pocas histdricas de las sociedades humanas a las etapas
vitales del individuo. Todos los lugares, imdgenes y movimien.
tOS'qugqsucedieron.en*lafinfanciayyggresanuagIGZMGWOFiG'del-u
adulﬁo;QOn'una:nuevaxsensacié mitica que lo separa del
:tiempp;vdéaanivlaVimportancia'dgperminante“dé la edad infan-
til en el hombre. Los Simbolos.que se formaron durante esta
etapa condicionaran désp@éS«tonS»sus momentos-dé £eencuentro'
con realidades andlogas

WI1l concepire mitico dell'lnfan21a € insomma:

un sollevare alla sfera di eventi unlci € as-

soluti le successive rivelazioni delle cose, .

per cui gueste vivranno nella coscienza co-

me schemi normativi dell'wmmagln321oae affet

tiva'. (5)

Cuando se analiza, ya adultos, cualquier momento de
conmocidn, se comprende que este asombro es debido a uno pri-
mero gue tuvo su origen en la infancia donde en un moamento al
g0 se nos aparecid transfigurado por una palabra o una fanta-
sfa que se referia a €1,

La infancia es para Pavese la edad en que la fantasia
aparece como explicacidn objetiva de la naturaleza y no como
pura invencidn. Equivale por esto mismo a la edad nrimitiva
donde la fantasin y la realidzad se confunden en un solo cle-

mento, donde el conoegimiento del mundo y de lus cozas sc da

+



través de los signos que los representan.

Todos los mitos que se forman durante la infancia se
disuelven en la realidad y permanecen como forma inconsciente
de nuestra fantasia. Los simbolos que c-da uno lleva consigo

Yy que caus-n una turbacidn interior son los auténticos recuer

Bsta carga de recuerdos es netamente humana y necesa—
ria porgque guarda la conciencia de nosotros mismos y mds aun
nos ayuda a vivir.

través de los recuerdos descubrimos la esencia d
nuestro ser y miramos con claridad el "molde genuino
tra realidad interior. Por esta razdén Pavese concluye que las
cosas no -se. captan en su primer contacto, sino hasta el segun
do, porque las recordamos y las descubrimos a la vez: no exis
te una primera vez sino siempre una segunda.

El mito es pues, para Pavese, una imagen, la descrip-
cidn fantdstica de la realidad que se forma en el hombre du-
rante la infancia y que despuds lo acompafla y lo condiciona
en el curso de toda su existencia. Vivir para el hombre no es
otra coga que el repetir las lejanas vivencias de Llos primeros
aflos, el reencuentro de los ndcleos de sentimicento y funtesia
nacidos durante la infancia; y vivir de modo auténtico sizni-
fica estar en contacto con las razones mdgs profundas e inti-
mag de nuestra propia psicologia,

%1 regreso del pasado en el presente, la budsoueda de

e ]

la felicidad que sdlo aparece posiblo en el reoeuerdo de Jos
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instantes puros de la infancia, constituye uno de los princi-
pales motivos de la temdtica pavesiana que €1 mismo llama "mi
tologia personal". Este motivo lo acerca tambidn a su tierra,
"Unico lugar gque puede regresarlo a su infancia pues Pavese
niega toda posible comunidn con un mundo que no sea el de la

nifez®. (6)

Ahora, ;de que forma se relacionan el mito y la poesia?.
Pavese afirma que.la poesia es precisamente la expresidn cor--
pdérea o material del mito, es el esfuerzo por aferrar la fan~

tasfa y conocerla, hacerla -conciente. El hecer poesia signifi

ca concretizar‘objetivaménte«untgermen mitico para darle una
figura mterial separdndolo de la memoria.

La poesia lleva el orden a donde existe el caos, co-
rresponde al:

"sfor%o)per'ridurre a chiarezza i suoi mi-
v-tin o 7

El caos corresponde al misterio, la fantasia; la poe-
sia corresponde al orden y a la claridad.,

Mitica es la imagen 0 inspiracidn central de todo ar-
tista en cuanto recurre siempre @ ella como a algo unico que
encierra toda su vida. El mito cuando se convierte en poesia
pierde ahi todo su misterio religioso finalizando shi su exisg
tencia. Es agquil donde radica el aspecto contrastante de la
poesfa; es una sceidn liversdora porgue convierte en clari-
dad el misterio; 3in enbzrgo, por cota misna accidn, destru-
ve gl mito, pues no se puede creer mds en £l y pasa & eonver-

tirse on invencidn. ¢ne inatante comienun el oufrimiento

I's



del poeta pues ha perdido un bien gue lo mantenia con vida.

Para finalizar conclui.os gque el mito significa para
Pavese una egpecie de accidn salvadora s la cual es necesario
aferrarae para soportar el peso de la vida. Es, citando sus
propias palabras:

"un bene universalmente umano, € la religio-

ne que sopravvive anche nei cuori piu squal-

lidi...€ la condigzione su cui si fonda l'uni
versalitd e la necessitd della poesia". (8)



las

Traduceidn de las citas del segundo capitulo: (todas

traduccionea de las citas contenidas en esta tesina fue-

ron realizadas por la autora de la misma

lo“

2

8«"

Cesare, Pavese., Il Mestiere di Vivere. Einaudi. p.ll
"6Porque yo no puedo cantar a las rocas lunares?. Poroup
no reflejan nada mlo, excepto una débil turbacidn paisa
Jista que no deberia nunca justificar una poes {a. Si e
tas rocas estuvieran en el Piamonte, sabria absorberlas
en una nmagen y darles un 81gnlflcado"'

'Perdono a todos y a todos pido perddn. zEstd bien?. No
hagan muchos chmsmes."

Cesare, Pavese.,;"Del mito ‘del simbolo e d‘altro“ S
gi Letterari. Einaudi. 272
"Una norma, el esguema de un hecho ocurrido de una vesz

por todas, Yy su valor proviene de esta unlcldad absolu-
ta que 1o eleva fuera del tiempo y lo consagra como re-
velacidn".

Cesare, Pavese., "I1 Mito*. Op.cit. p.315

"Las distintas costumbres cofldlanas y festivas, el len-
guaje, las téenicas, las instituciones y las D851ones,
todo se modela sobre ‘hechos" ocurrldos de una vez para
aiempre" .

Cesare, Pavese., "Del mito, del simbolo e d'altro". Op.
¢it., p.274

"El concebir mitico de la infancia es, en resumen, cl
elevar a la esfera de los sucesos uUnicos y absolutos las
sucesivas ravelaCLoncs de las cosas por medio de las cug
les estas vivirdn en la conciencia como esquemas normati
vog de la imaginacidn afectiva".

Annunziata, Rossi. La novela italiana contempordnesa.
UNAM p,.105

Cesare, Pavese,; "Del mito, del simbolo e d'altro", Op.
cit. p.274 ’
"Esfuerzo por reducir a claridad sus mitos".

Cesare, Pavese., "IL MAito". Op., cit. p.321

"Fs un bien universalmente humano, eg la religidn que so-
brevive aidn on 1los corazones mds escudlidos...cs 1o condi
eidn sobre la cual se fundamente la vniversalided v nece-
sidad de la vpoesla".



ITI.- Elementos miticos en la poesia de Pavese.-

Para dar inicio a este Ultimo capitulo comenzaremos
por explicar qué son estos elementos miticos. Definimos como
elementos miticos en la poesia de Pavese a las imégenes cen—
trales que tienden o, mds bien, sustituyen el relato natural
de los hechos por un conjunto de correspondencias fantdsti~
cas y transfiguraciones que reflejan una realidad mds inti-
ma. Imdgenes que no son un simple juego expresivo sino "des-
eripeidn positiva", como Pavese mismo las define.

Los elementos miticos son tambidn el motivo central
de la inspiracidn podtica porque simbolizan y encierran la
experiencia vital de Pavese. Los llamamos miticos precisamen-
te porque revelan la mitologia personal del poeta que se ali-
menta fundamentalmente de la impresidn que causa en su memo-
ria el primer contacto con los objetos del mundo exterior.

Pavese mismo confiesa, como ya se ha afirmado en el ca

pitulo anterior, que el nmicleo mitico de su sensibilidad se
formé durante la infancia y se refleja inevitablenente en
1los motivos centrales de su inspiracidn. Escribe Pavese:

"L'arte moderna ¢ —in ouanto vale~ un ritorno

all'infanzia. Suo motivo perenne € la scoper-

ta delle cose, scoperta che puo avvenire, nel

la sua forma pid pura, soltanto nel ricordo

dell'infanzin (...) Hon resta agli artisti,

che rivolgersl e ispirarsi all'epoca 1in cul

non erano ancora artisti, e questa e 1l'infan

zia',. (])

Povese busea en la poesia un significado a la existen
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"un gioco di simboli che trasfigurano le co-
se quotidiane e danno loro un valore e un si
gnificato, altrimenti il mondo sarebbe 1“cbe
letritot. (2)

Estas imdgenes—simbolo que pretenden dar un sentido
a la vida #son.los mltos dnl poeta que elevan fuera del tien
Do los sucesos y lugares comunes ddndoles otro significado
. . ’ ’ . - E
quizas mas profundo.

La poesia de Pavese se moldea entonces mds por medio
¢ asociaciones que de explicaciones, mds por medio de cosas
sentidas que de cosas razonadas, mds de significados implici-
tos que de significados definidos. Por esto mismo su lengua-
je, como el de la mayoria de los poetas»contemparéneosg es ge
mejante al de la llamada poesia primitiva, mitica o popular,
y se basa en un numero especifico de imdgenes que contienen
y revelan los principales mitos del poeta, casi siempre con-
trapuestos en parejas dialdeticas: la infancia-la madurez,
el campo-la ciudad, la tierra-ecl mar etc. Elementos que cons-
tituirdn despuds los principales temas de la narrativa pave-
giana. Citamos nuevamente las palabras de Pavese:

"Di ogni serittore si pud dir mitica quell!im-

magine centrale, formalmente incontondibile,

cul la ,sus fantagia tende sempre a tornare n

che pid 1o scalda (...) Mitica € quest'immegi-

ne in quanto lo serittore vi torna come a qual

cosa di unico che simboleggia tutta la sus espeg

rienza", (3)

Concluimos que los elementos miticos en la poesia de
Povese son vun conjunto finito de imdgences 2l-cual el pocta

regrasa ung y oftra vez y oue congtituye la base de su len-

guaje podtien,




Pasando ahora al andlisis de los elementos miticos,

/

comenzaremos por decir que la obra podtica de Pavese se en-

cuentra publicada en tres libros titulados Lavorare stanca

(Trabajar cansa), Poesie del Disamore (Poesfas del desamor)

y Verrd la morte e avrd i tuoi occhi (Vendrd le muerte y ten

drd tus ojos).

El primer volumen contiene setenta poesias divididas
en seis grupos: "Antenati" (Antepasados) que corresponde al
tema del campo y se caracteriza por un motivo campirano-an-
cestral; "Dopo" (Despuds) que corresponde al tema de las mu-
jeres en la ciudad y se caracteriza por un motiwo amoroso o
sexual; "Cittd in campagna" (Ciudad en el campo) cuyo tema
es la ciudad y tiene motivos citadinos y campestres; “Mater~
nitd" (Maternidad) con-el motivo carnal de 1a generacién de
los hijos; "Legna verde" (Lefa verde) cuyo tema es el obre-
ro y el trabajo; "Paternitd" (Paternidad) donde trata la so-

ledad del hombre. Pavese define su obra Lavorare stanca como:

"l'avventura dell'adolescente che, orgoglioso

della sua campagna, immagina consimile la cit

td, ma vi trova la solitudine e vi rimedia col
gesso e la passione che gervono soltanto a sra
dicarlo e gettarlo lontano da campagna e cit-

t4d, in una pid tragiea solitudine che € la fi-
ne dell'adolescenza...”" (4)

El segundo libro, Poesie del Disamore, estd compuesto

por las once poesfas, fruto de su desiluzidbn amorosa, escri-
tas despuds de su regreso del destierro; veintivn poecsins eo-
eritas en los aiios '31='40 y dos poesias del '46, 3e publica-

ron pdstumns, bhajo el titulo Yerrd la _morte e avrd i tuoi oe-




chi, el grupo de La terra e la morte (La tierra y la muerte)

y Verrd la morte e avrd i tuoi occhi que contiene diez poe-

s{as (ocho en itzliano y dos en.ingléds) escritas para Cons-

tance Dowling. Bl tema principal de estos dos Ultimos gruvos

es la identificacion de la mujer con la tierra, la colina, la

muerte, el recuerdo.

Los principales elementos miticos que encontramos en

la obra poédtica de Pavese se pueden reunir en parejas dialéc-

ticas que revelan el contraste patético de la

y son basicamente:

Infancia
Pasado

l

TRABAJO 4

colina

vifa

‘drbol

campesino
rio
viento
piedras

ventana

obrero
ciudad
opresidn
dia

alimento

CIUDA D

OCIO

Maduresz

Presente

It]

vida de Pavese,

calle
alumbrado
taberna
multitud
miedo
soledad
nostalgia

ventana

vagabundo~bestia
L]

libertad

noche

hambre



mar tierra-colina

HOMBRE ¢ °eTPiente MUJER  {°@bra

perro perra(‘i)

Comengzaremos con el primer par:

La ciudad-el camnoO.-—

Este primer par de elementos representa los iugares
emblemdticos que implican diferentes:formas de sentir la vi-
da .

E1l campo representa para Pavese el lugar donde trans-—
curre su‘infanéia y que mas 1o 1iga a los origenes de la exig
tencia., Esta primera imagen central estd éonstituida por otras
no menos importantes que le dan vida: la colina, la vifila, el
grbol, el campesino, el rfo, el viento,.las piedras. Cada véz
que Pavese regresa a la imagen del campo la manifestacidn de
estos elementos vuelven simbdlico a1 campo mismo. En la poe-

sia "I Mari.del Sud" (Los mares del sur) estd siempre latente

el elemento paisajista del Piamonte:

LA COLINA:
"Camminiamo una sera sul fianco di un colle".
CORRZSPONDENCIA LIALECTO-PIEDRAS:
"Tutto questo mi ha detto e non parla it¢llano,
ma adoperz lento il dialetto che come 1e plefre
dl qucsto stesso colle € scabro tanto
5L CAMPZSINO:

",..E cammina ver l'erta
con lo sguardo raccolto che ho visto, bambino
usare ai contadini un poco stanchi".
L VIRETOs
"Un profumo di terra e di vento eci avvolse nel

buio". {(6)

In "Paesappio I" (Peisnje I) aparece ls imagen insis-

tente de la colina:



ENon)é pii coltivata qussd la collina.
Coste e valli di questo collina sono verdi e
¥ profonde".(7)

En "Gente Spaesata" (Gente desorientada) encontramos
nuevamente la imagen de la colina y de la viila:

"Se domani sul presto saremo in cammino

verso-quelle colline, potremo incontrar per

_ le vigne

qualche scura ragazza, annerita di sole..." (8)

Dada la brevedad del trabajo no.continuaremos citando
los ejemplos donde aparecen estos elementos; de cualquier for
ma queda demostrado como la imagen del campo e¢std siempre aso
ciada a otras que evocan a su vez el mundo mitico de la infan
cia.

Contrastando con el campo, la ciudad representa el lu-
gar de la madurez y el presente: apareee tambi€n como elemen-
to que no sdlo contrasta sino que destruye los elementos cam-
pestres. La ciudad trae consigo la miseria del que antes fue-
ra campesino y la nostalgia por regresar al feliz tiempo de la
tierra cultivable. En "Il Tempo Pasaa" (El, tiempo pasa) se
muestra la miseria de le ciudad:

woré chi mangia dei polli in cittd Per le vie

non 8i trovano i polli. Si %trova il vecchiotto

~tutto c¢id che ¢ rimasto delltaltro vecchione-

che, seduto su un angolo, guarda i passanti

e, chi vuole, gli getta due soldi", (9) :

Los elementos que se ssociun a la presencia de la ciu-
dad se encuentran ya presentes en la poesfa "I mari del Sud":
"Ta eittg wil ha inseenato infinite vaure:
unn folla, ung srroda ni han fatto tromare,
un pensioro tulvoita, spisto su un viso,

Sonto ancora neglli ocehld 1o luce beflarda
ded lampioni a miglisin.. " (10)



En "Civiltd Antica" (Civilizacidn antigua) un muchacho
mira & un hombre trabajando una piedra en la calle; aparece

.

entonces la imagen de la multitud que es indiferente a 1o que

ocurre:

"...I1 ragazzo € ben solo
e s'accorge che tutti sono uwomini o donne

che non vedopo quel che lui vede e trascorro-
no svelti". (11)

En " 'sa in Costruzione" (Casa en construccién) los al
bafiiles extraflan la sombra del drbol y la frescura de la hiexr
ba. E1 calor en la ciudad es avoblante y su es tructura no ver
mite descansar al individuo. La inhospitalidad de la ciudad
es debida a la destruccidn de los elementos naturales:

"Lavorans un po' i m&f&tOlL,

fin che dursa il mattino. Ogni tanto rlmplangoqo

quando ci frusiavano ancora le canne,

e un passante accaldato poteva gettarsi sull!
erba". (12)

Otro elemento que Pavese utiliza continuamente en sus
poesias es la ventana que forma parte tanto de los elementos
campestres como de los elementos citadinos. Iiste elemento apa
rece en sus poesias como un medio que pone en contacto a las
personas con el mundo exterior gin necesidad de varticinar en
él. La ventana se ve siempre desde el interior hacia el exte~
rior, como marco de un paisaje. Tste elemento se ve, casi siep
pre, acompafiado del adjetivo “breve": "la breve finestra". Lg
te elemento se repite en las poesias: "La notte (La noche),
wiattino® (Maiana), "Dopo" (Daspuds), "Gente che non enpisee!
(Gentoe oue no ensicade), “Ulisvet (Ulises), “"Jisciplina © {wis

¢lplina), "Ritratto d'autore" (Rotrato de autor), "Pozgio Kea



le" y "La voce" (La voz).
En "La notte" un nifio observa la noche y el paisaje
nocturno a traveés de la ventanas
| "Per la vuota finestra
il bambino guardava la notte sui colli
freschi e neri". (13)

en "Dopo" la ventana se llena de log objetos del mun-

"Plove sopra. le case: la breve finestra
! e rlemplta di un verde pid fresco e pid nudo’

n. s 8

E scoprire gid in fondo a una via la collina

tra le case, e guardarla e pensgare che insieme

la compagna la guardi, dalla breve finestra".(14)

En "Ulisse" el conocimiento del mundo externo llega a

través de la ventana:

"Non c¢'¢ nulla per strada che non possa sapersi
stando a questa finestra". (15)

Concluyendo sobre los elementos que aparecen de una y
otra parte, hemos dicho gque la ciudad se encuentra unida a un
sentimiento de nostalgia por el campo. Este deseo de regresar
a la tierra de los origenes 81gn1fica también un inevitable
regreso a la infancia. E1l campo y la nifiez simbolizan el lu-
gar y la edad mitice. |

El Piamonte, para Pavese, encierra una forma positiva
de sentir la vida porque los objetos del mundo pueden ser re=
descubiertos; la vida, como lo afirma €l mismo, adquiere un
sentido sélo o travdés del recuerdo. Lo ciundad aparece enton-
cen como muertz, sin vida, los elementos que lo2 conforman no

tienen un sentido porque no logran evoear une realidad que los

[




trascienda. La eiudad y el campo representan dos formas anta-
génicas de significar la vida: la autenticidad de la existen-
cia se encuentra arraigada a la tierra natal, y nds gendrica-
mente al campo, la ciudad es un elemento totalmente ajeno y

extrafio a la personalidad del poeta.

El trabajo-el 0cio.—

El trabajo para Pavese provoca giempre una amargura, u
na insatisfaccidn; es el destino del hombre gque le impide se-
guir una vida libre y natural, que le prohibe satisfacer las
necegidades de su instinto irracional. El ocio por el contra-
rio favorece la libertad instintiva del hombre péro conlleva
el hambre y la degradécién.

Ya el tftulo Lavorare stanca sefiala:

110 struggimento di chi non si integra: ragazzo
nel mondo degli adulti, senza mesgtiere nel mon-
do di chi lavora, senza donna nel mondo dell'a-
more ¢ della famiglia, senza armi nel mondo del
le lotte politiche". (16) -

Las imdgenes que corresponden al trabajo aparecen reu-
nidas en la poesia "Diseciplina" donde la ciudad diurna adquig
re el tono de una disciplina comin:

EL DIA:

"T Jlavori comincinsno all'alba'.

LA CIUDAD:

"La cittd chiara assiste ai lavorie ai sogghini,
Nullo pud disturbare il mattino. Ogni cosa

pud accadere e ci basto di alzare la testa

dal lavoro e guardare",

LA CF¥I3TI0:

"ILa cittd ci permetie dl aluznare 1a tests

& pensarci, ¢ sa bene che poi la ehinismo". (17)

In la poesin "Ehterno" el trabajo se manifiesta como



un duro destino, la ciudad es simbolo de injusticia; la uni-

ca alternativa nosible para vivir sin opresiones, en:comple-

ta libertad, es "hacer el hambre libre":

no que

"Venne anch'egli a Torino, cercando una vita,

e trové le ingiustizie. Impard a lavorare

nelle fabbriche senza un sorriso. Impard a mi
surare

sulla propria fatica la fame degli a2ltri,

e trovd dappertutto ingiustizie.

(ees)
Almeno potercene andare,
far la livera fame, rispondere no
a una vita che adopera amore e pietd,
la famiglia, il pezzetto di terra, a legarci
le mani".(19)

En "Legna verde" se manifiesta 1la imagen del campesi-
golpea la tierra como a un enemigo?
"ehe 12 zappa i villani la piechiano in terrs

(2]

come sopra un nemico e che si ocdiano a morte
come tanti nemici..." (20)

El ocio por el contrario, se revela como simbolo de 1i

bertad. Los elementos que lo acompaflan son: el hambre, la no-

che, la libertad y sobre todo la imagen insistente del vaga-

bundo que paga con el hambre el precio de gu amarga felici-

dad. Sin embargo la libertad, para Pavese, no constituye nun-

ca un compromiso social, siendo incompatible con la madurez,

y 56lo se puede experimentar en la edad infantil o en la va-

gancia. ° ’

En 1la poes{a "Indisciplina" la imagen del alcohdélico

contrasta con la del obrero de "Disciplina':

wtubrisco ol lascia alle spalleée le cagse gtn-
pite".(21)

En "Pacoappeio ITIM se descubre la tierres que durante

la



noche no pertenece a nadie, es libre, porque nadie la traba-
ja:

"Nella notte la terra non ha pid padroni,
sé non voci inumane. Il sudore non ccnta'.(22)

En "Paesaggiol" la imagen del ermitafio se asemeja a
una bestia que no trabaja y vive en la naturaleza:

"L'eremita si veste di pelle di capra

e ha un sentore muschioso di bestia e di

" - pipa".(23)

En "Antenati" Pavese afirma»plenamenté la insatisfac-
cidn por el trabajo y el gusto por la vida desobligada:

EPerché'il solo lavoro non basta a me e ai miei;

Siéé% nati per girovagare su quelle colline,

senza donne, e le mani tenercele dietro la

~ schiena".{24)

Las_poesias de Pavese que se relacionan con esta dico-
tomia (trabajo-ocio) estdn marcadas por una ausencia total del
trabajo sentido como afirmacién de la propia personalidad. lids
aun el trabajo enajena y despersonaliza al hombre; 1o hace
olvidar quien es realmente. Asi como, por otra parte, el ocio
aisla al hombre de cualquier tipc de relacidn humana, inclu-
yendo el amor,

Pavese presenta hombres gue desarrollaen diferentes ac-
tividades y oficios: campesinos, obreroé, glbafiiles, carrete-
ros, barqueros; sin embargo ninguno de ellos siente su traba-
jo como élgo Util, que dé vida.

El trabajo para Pavese es ajeno a la naturaleza del

hombre,




Hombre-mujer.-

Con respeécto a este par, las imggenes que corresponden
a estos elementos son: el mar-la tierra, la serpiente-la ca-
bra, el perro-la perra.

El mar simboliza al hombre porgue no da ningdin fruto.
La esterilidad del mar se relaciona con la imposibilidad del
hombre-de formar dentro de su ser una nueva vida. Paraexplicar
mejor este mito diremos nuevamente que Pavese no siente el mar
como algo vivo y fecundo por no'haber sido €ste parte de su
paisaje infantil. Ademds el poeta'sé siente inutil y estéril,
durante su destierro en Brancaleone, dada la lejania de 1la
mujer amada y del Piaﬁonte, su tierra natal. Esta inutilidad
Pavese la proyecta en el mar, que era el ambiente que lo ro-
deaba en ese momento.

En "Paternitd" la correspondencia es muy evidente:

"UJomo golo dinanzi all'inutile mare,

attendendo la sera, attendendo il mettino.

I bambini vi giocano, ma quest'uomo vorrebbe

lui averlo un bambino e guardarlo giocare".(25)

La relscidén hombre solo-mar aparece frecuentemente en

el Ultimo grupo de poesias de Lavorare Stunca: "Paternitd",

"liediterranea", "Lo steddazzu" (La estrella de la mafana):

"L'yomo 30lo ha gid acceso un gran fuoco di rami
e 1o guarda arrossare il terrcno. Anche il mare
tra non molto sard come il fuoco, avvampante.
Non c'é cosa pid amara che 1'slba di un giorno
in cui nulla aceadrd. Non c¢'é cosa pid amara

che 1'inutilitd  ." (26)

Lo tierra sivbolize o 1a mujer porgue transnite la wi-

da, La ticrra y lu mujer son productivas, el hombre y ¢l nor



son imitiles.

El mito de la mujer-tierra-colina culmina en las poe-

’

sias de La terra e le morte. En este breve grupo de poesias

la mujer se identifica tambidn con la vifa, el sendero, las
piedras etc., todos los elementos que constituyen la imagen
del campo. En "Anche tu sei collina" (También tu eres colina)

la‘mujér se confunde con los elementos naturales:

-

"Anche tu sei collina

e sentiero di sassi

e gioco nei canneti,

e conoscl la vigna

che di notte tace. .

Tu non dici parole".(27)

De igual forma en “Hail viso di pietra scolpita" (Tie-
nes rostro de viedra esculpida):

"Hai viso di pietra scolpita

sangue di terra dure,

sei venuta del mare".(28)

El tema del hecho amoroso se caracteriza en Pavese por
una continue mezcla con imdgenes de tipo anim-lesco: la ser-—
piente y la cabra, el perro y la perra fundamentalmente. En

"I1 Dio Caprone" la inagen de la cabra y la mujer se sobrepo-

nen continuamente:

"lMa nessuno conosce se vessa la bisceila

dentro l'erba. Ci sono le capre che vanno a fermarsi

sulla biscia, nell'erbs, e che godono a farsi succhia
re,

Le regazze anche godono a farsi tocecare".(29)

La imagen del perro simboliza el instinto sexual. En
¢ be popeeto 1o conduela acl hoabre es semejante o la del ani

male Lo Lo poceofa "L [otinto" le corresocongencin es aefiniti-

va s




"Ltuomo vecchio, deluso di tutte le cose,
dalla soglia di casa nel tiepido sole
?uarda’il cane e la cagna sfogare l'istinto.

eos)

La sua donna gli € morta da tempo. Anche lei

come tutte le cagne non voleva saperne,

?a aveva Lltistinto.

L'uomo vecchio ricorda una volta di giorno |
che 1'ha fatta da cane in un campo di grano".(30)

. De la pareja contrastante horcbre-mujer surge la inco-
municacidn. Pavese no logra realizar una vida conyugal y 1lo
manifiesta a veces en forma de un amargo misoginismo. Al i-
gual que las otras parejas de elementos, estos dos guedan

disgregados sin alcanzar una conjuncidn.




Traducecidn de las citas del tercer cavitulo:

Cesare, Pavese., Il Mestiere di Vivere. Einaudi. p.213
"1l arte moderno es -en cuanto vale- un regreso a la in-
fancla. Su notivo inagotable es el descubrimiento de loq
cosas, descubrimiento oue pucde ocurrir en su formf ma s
pura sdlo en el rocuerdo de la infancin (...) A los ar-
tlstas no les gueda mds que dlrlglrbm e 1Pvplrarsn en la

época en la cual no eran aun artistas y esta es la infan
cia". | -

Ibid. p.329
"un juego de simbolos que transfiguran las cosas cotidia-

nas y les dan un valor y un 31gn1flcado, de otra forma el
mundo seria un esqueleto'.

Tbid. p.234

"De todo escritor se puede decir mitica aquella imagen
central rorma]mﬁntﬂ inconfundible a la cual su fqntaona‘
tiende siempre a regresar y que mds 1o enciande (...) Wi
tica es esta 1magbn en budnto el escritor regresa a ella
como a algo unico que simboliza toda su experiencia'.

~ fA'v'\

Cesar ,PQVVUV., Lavorare shanca \nlet“ld.Lb\)- J.J.J'.leuulo"" 0143

"La aventura del adolescente que, orgulloso del campo, i-

gina similar a la ciudad, pero ah{ encuentra la soledad
y ld remedia con el sexo y la pasibn que sdlo sirven pa-
ra desarraigarlo y arrojarlo lejos del campo y la ciudad
en una mds trdgica soledad que es el final de la adoles-
cencia'.

El esquema de los elementos miticos en la poesfa de Pave-
se es una ampliacidn, con aportaciones personales, del gue
presenta Armanda Guiducei en su libro Invito alla lettura
di Cesare Pavese. WMursia. p.l11ll y 117

"Caminamoe una tarde sobre la cuesta de una colina"., "le
dijo todo =sto y no habla italiano/sino aue utiliza len-
to el dialecto que como las wmiedras/de esta misma colina
és tan escabroso". "...Y canina por la subida/con la ni-
rada recogida que vi, cuando nifio,/usar a los campesinos
un poco cansados". "Un perfume de tierra y de viento nos
envuelve en la oscuridad".

"No estd cultivada acd arriba la colina/(...)/Cucstas y

valles de egta colina son verdes y profundas".

"31 madana temurano eabarenos on P?ﬂiﬂ@/;”ciﬁ pouellng
colinan, poirenod caeostrar sop log vidos/alour neo oseupe
muchacha , requeusada por oL wolee "

"Hay quien come pollo en ln cludad, | g
ﬂneunutran l.og pollos, v antra o/=todo
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10 que quedd del otro anciano-/que, sentado en un rin-
cén, mira a los que pasan/y, quien guiere, le avienta
unos centavos'.

"La civdad me ensei#d infinitos miedos:/una multitud, una
calle me hicieron temblar,/un pensémiento a veces espia-
do en un rostro./Siento aun en 1os ojos la luz burlona/
de los postes por millarces..."

",..El muchacho estd bien solo/y se da cuenta que todos
goun houmibres o mujeres/que no ven lo que €1l ve y pasan d-
gilleg". '

o R .

"...Trabajan un poco los albafiiles/hasta que termina la:
mafana.A veces extrafian/cuando aqui silbaban adn las ho-
jas de los junguillos/y un caminante scalorado podfa a-
costarse sobre la hierba". ‘ '

"Por la ventana vacia/el nifio miraba la noche sobre las
colinas/frescas y negras".

"Ilueve sobre las casas: la breve ventana/estd llena de

un verde mds fresco y mds desnudo/(...)/Y descubrir aba-
jo en el fondo de una calle ia colina/entre las casas,y

mirarla, y pensar que junto/la compafiera la mire, desde

la breve ventana".

"No hay nada por la calle que no pueda conocerse/perna~
neciendo en esta ventana'.

Cesare, Pavese.,, Lavorare Stanca (Note al testo). Einaudi.
p.143., "La destruccion de quien no se integra:muchacho en
el mundo de log adultos, sin oficio en el mundo de guien
trabaja, sin mujer en el mundo del emer y de la familia,
sin armas en el mundo de las luchas politicas".

"El trabajo comienza al alba/(...)/Lauciudad clara asis-
te a los trabajos y a las sonrisas/nada puede turbvar la
mafiana. Cualguier cosa/puede suceder y basta levantar la
cabeza/del trabajo y mirar./(...)/La ciudad nos permite
levantar la cabeza/parapensar, y sabe bien que degpuds
la inclinamos™. ’

"que, estd bien, se rompe la espalda en el trabajo,/pero
comer, se come, H-stan se fuma./E1l honhre es como una bes
tia, que guisiera no hacer nada".

"Ilepd tambidn dLa Turin, buseando una vida,/y cneontrd
injusticino, Anrendid a teatvejor/en las fdbrelens sin unn
sonrlon, Lorendid 8 modir/on sn provin foticn ol nosbre
de log dewdis,/y encontrd por todes porios injuﬂniuimw/

¢
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...)/lenﬁo menos poder huir,/hacder el hambre 11bre,
responder no/a una vida que utiliza amor y vieda d,/1la
familia, el pedazo de tierra, pars atarnos las manos".

"Queé el azaddn los campesinos lo clavén en la tierra/

como si fuera un enenigo y que se odian a muerte/como
tantos enemigos',

"E1 borracho deja a su espalda las casas asombradas".

"En la noche la tierra no tl@h@ mas duefios ,/ sino voces:
1nhumunas.,bl oudor ne - cucnta"

"El ermltano se v1ste de plelﬁde cabra/y tiene: un olor
a muzgo de . bestla y de nlpa"‘

"Porque el trabajo no basta para mi ni para los mios;/
(...f,Hemos nacido para vagar,mobre aquellas collnas/
sin mugeres, Yy las monos tenerlas detrds en la espalua"

L"Hombre solo frente al indtil mqr,/esnerando la tarde

esperando la mafiana./Los nlnos Juegan ahi, Dero este

26 -
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hombre qulslera/tenerJo €1 un niffo y mirarlo jugar".

WELl hombre so0lo ha encendido un gran fuego de ramas/y
lo mira enrojecer el terreno., Ta mbidn el mar/dnntro de
poco serd como el fuego, ardiente/lNo hay cosa mds amar
ga que el amanecer de un dfa/en que nada sucederd. No
hay cosa mds amqrga/que la inutilidad..."

"También tU eres collne/y sendero de piedras/y juego en
los caflaverales,/y conoces la vifia/que de noche calla./
Tu no dices palabras"., :

“Tienes rostro de piedra esculpida/sangre de tierra du-
ra,/llegaste del mar".

"Pero nadie zabe si pesa la serpiente/dentro de la hier-
ba. Hay cabras que se uetlenen/sobre la serpiente, en la
hlerha, y que gozan haciéndose chupar./Las muchachas tam
bién gozan haciéndose tocar".

"1 hombre viejo, i 19ionado de todan las coons,/des-

de el umbrazl de la en el tibio so;/mira al perro y

1s perrs desahogar e -natinto/(...)/Su mujer marid ya

hace tiempo. Pambidn lla/oomo todns 1as Merras no que-

rin saber de ¢llo,/pero tenfa el instinto/(...)/E1l hom-

hre vicjo recusrda une vey de din/aue Ja hirzo de perro
un eumpo do crano'.,



Conclusiones .-

Para dar- “fin al trabajo diremos, a modo de conol&Sién,
que el mito eg un e]tmento fundﬁmantal en la obra de Pavese,
tanto que algunos orftlvos, como Glorglo Pulllnl, hablan de

este: poeta COmO an eSLPltOT del "Deoadentlsqo“ 1tallano. Este;

talmente en- una;dlnamlca de asoclaclcnes quegflubtuan entre

dos polos (positivo-negativo que.el poeta no logra minca ar-

una imppsibi’lfi_;_égc} de ’inéemg;ﬁse en la vida, que culninacon el
suicidio-delrpbeta.

ExiSté;enﬁPav§sexunqrechazoqawla>hi6t0ria1 el poeta pre
fiere una Vidambasada en repeticiones y arquetipos, de ahi que
la dialéctica cbmo procesd hiStéri@@fno re§ué1Va;su'crisis
personal.,

Pavese es el tedrico de los mitos individuales que son
llevados a valores universales a travds de su poesia. Encuen-
tre en el psoicoandlisis una,versiéqﬁmoderna del destino} para
él os imposible que exista un hombre completamente libre ya
que las circunstancias y sucesos de la nifiez lo condicionerdr
dursnte toda su existencia,

%1 Jenguaje podtico de Paveoe se basa en minero inlto

de elmsmentos contrnstuntes que simbolizan el dramua personal



de su vida, Los datos sobre su infancia y el Piamonte son u-
tilizados por Pavese para expresar un sgentimiento de la vida
que tiene ralces en la experiencia de una intima soledad -exag
perada por los esfuerzos intelectuales por salir de ella- que
constituye la tragedia y el desequilibrio del mundo personal
del poetaf

No hay un elemento o un motivo en la obra dé Pavese
que no genere a otro que se le“OPSnga. Pavese;presenta‘pare»:
jas y dicotomias de elementos que en su interior dan orige
a otras antitesis y diferenciaciones.

En la contrastante concatenacidn de element g, en el
continuo fluir del campo a la ciudad, de la infancia a la na-
durez que da como resultado el inicio de una crisis cada vez
mas conflictiva, nos parece gue se encuentra ls clave de un

gcercamiento mds profundo y real @& la obra podtica de Pavese.
. V
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