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INTRODUCCION

El objetivo contral de este trabajo es demostrer, a través de la
comparacidn de dos novelas seperadas por un siglo, que la visidn
de 1lm realidad de los artistas corresponde a2 la de su clase go-
cial y se ve refle jada en su obva, Por visidn de la realidad en-
tendemos un sistema de revvesentaciones, creencias, valores, pre-
juicios aue guicren explicar y/o justificar un estado de cosas.
Dicho de otira maners, por visidn de la realidad entendemos la
ideologfa de una clese social, que se manifiesta de un modo par-
ticular 2n cada individuo.

Tel vez se piense que no hay necesidad de probar gue un ar-
tista ve ¢l mundo y cres su obra de acuerdo 2l modo de ver el mun-
do y trabajar de su clase gocial; se nos dird acaso que esto es
obvio, que e¢3 una perogrullada. Por otro lado, se nos puede obje-
tar también que a nada comduce mostirar las similitudes enire la
obre de un escritor determinado y las realizaciones de un grupo
sozinl, ya que cou €80 no s& explican los "valores intrinsecos'de
la obrs de arte, A 1o primero responderfamos que no es tan obvio
el nexo entre 1s obra de un escritor determinado y las realizacio-
nes de un grupo socizl. Para probarlo mencionarfemos & dos impor-
tantes escritores quo tendmos a la mano y que no ven tal nexo:
Flaubert y Robbe~Grillet. A la segunda objecidn contestarizmos que
¢l hablar de clases pocigales cumndo se trata de explicar una obra
de arte nos aywlz, precisamente, o me jor enterderla, pues de epe
modo la ubicamos en su dmbito de significecidn. Desde luego, este
procedimiento presupone que se acepte como vélido para la inter-

pretecidén de la obra literarie el fomar en cuentw el aopecto ve-
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néntico, y no sélo sus cualidedes formales.
Con respecto a las dos obras que aquf estudiamos, la demostra-
cidn que buscamos nos ha de proporcionar elementos para valorarlas

vy exolicarlas, Esto serd sobre todo con lLa Celosia, novelz mucho

menos estudiada que Madame Bovary. A través de 1a comparacidn que
hacemos nos proponemos llegar a una segunda demostracidn: Entre

lMadame Bovary y La Celosfa no hay diferencins esenciales, es de-
cir, en ambas novelas se da la misma visidn (artistica) de la re-
alidad. Como se ve, este segundo objetivo se relacionz con el pri-
mero que hemos mencionado y contribuye a su realizecidn. Nos in-
teresa en todo caso establecer cudl es el grado de innovacidn que
se da con La Celosia, una de las obras representativas del "Hou-
veau Roman". -

En el titulo de esta Tesis kablamos de "realismo". Es necesa-
rio de jar bien claro qué entendemos aqui por ese término., Cuando
a 1o largo del presente trabajo nos referimos 2l rezmlismo de Ml au-
bert y Robbe~Grillet no pensamos en una “escuela™ literaria o en
una corriente artistica, de las gue aparecen en 1o0s manuzles de
literatura. Porrenlismd entendemoz mda bien lo visidn de 1z re-
alidad, la zsctitud frente a ls reclidaed cue estos autores mani.-
fieptan a través de su obra tedrica y novelistica. Y si. decimos:
El reolimino de Flaubert y Robbe-Grillet es porcue tratamos unica-
mente del realismo ocue priva en sus obras, de su monera de ver
a reulidad. Con sepuridad un t{tulo como el nue ¢legimos es in-
exacto o oe presta o ecuivocos. Pero no quisimos titular esta Te-
sig: "La concepcidn del mundo de Flaubert y Robbe-Grillet" o "La

ideologin de Flaubert y Robbe-Grillet er. sus novelas®, porouve en-
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tonces €ste pareceria mds bien un ensayo filosdéfico o socioldgico
que un andlisis literario.

(Por qué coumparar a Fleubert y a Robbe-Grillet? ;por qué pre-
cisamente Madame Bovaery y La Celosfa? ;Serfa fructifero comparar
a Flaubert y é Butor, o a Stendhal y a Robbe-Grille®t? jo0 a Balzac
y e Nathalie Sarraute? La razdén principal de nuestra eleccidn es
de tipo subjetivo. Intervinieron preferencias personales tanto en
la eleccién de los autores como de las obras. También intervino
~:por qué€ no decirlo?.- la casualidad. En efecto, la idea de tra-
tar simultédneamente estas novelas surgid debido a que coincidiem

en un momento la relectura de Nadame Bovary y la lectura de La Ce-

losie. Sin embargo, el hecho de haber jenido esa idea tuvo también
uwna motivacidn mds objetiva. Esta motivacidn rodica en las coind~
dencias entre las dos novelas que desde un principio se nos hicie-
ron evidentess

-l papel de las sensaciones

—el papel de los objetos

el papel de la imaginacidn (del ensuefio)

—~la derrota del perscnaje frente al mundo

—la dislocacidn del tiempo y del espacio.
Vimos que el tratemiento literario de estos temas constitufa todae
una actitud ante la realidad --un "realismo", como lo eniendemos
aquf.

Asi, pues, el presente trabajo estd estructurado con base en
tres aspectos fundamentales, con los cuales intentamos determinar
cudl es el realismo los escritores en cuestién: a) El objeto y su
papel en la obra. b) La imaginacidn y su papel en la obra. ¢) La

relacidén entre imaginacidn y objeto dentro de la obra. Comenzamos
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la exposicidén con un examen somero de la teoria literaria de am-
bos autores, para dar un mayor fundamento a la comparacidn. De
paso mostramos -y esto es importante en nuestro ftrabajo— que

no hay diferencia esencial entre la obra artistica y la obra te-
drica de Flaubert y Robbe-Grillet. También incluimos un capftulo
en donde se examinen aspectos méds bien téenicos (aunque con hon-
das raices semdnticas) tales como el status del rarrador, el pun-
to de vista en el interior de la narracidn y los planos tempora-
les y espaciales,

En el capitulo %, que es una conclusidn global, establecemos
Iaftliacidn ideoldgica de Flaubert y de Robbe-Grillet, de sus
obras, ¥y el alcance artistico y cognoscitivo de su proyecto rea-
lista. Vale la pena transcribir desde ahora estas palabras de
Jacques Leenhardt y dar nuestra opinidn al respecto para que nue-
de bien claro en qué direccidn apuntamos: ",... de un modo negati-
vo primeramente y despuds evolucionando hacia cierta positividad,

el nouveau roman se presenta como una de las expresicnes ideold-

gicas mds caracteristicas del rechazo a los valores burgueses tra-
dicionales."(l) Veremos si en verdad La Celosia se opone a log
valores burgueses y, puesto que se trata de valores ideoldgicos,
vercmos si propone de verdad nuevos valores, Hablar de ideologia
en un trabajo de literatura no es ningin pecado& ol contrario,

hny que hacerlo: si conocemos la ideologfn de una obra de arte,
conocemos una parte importante de ella, su valor seméntico; es-
teremos mds cerca que antes de conocerla como obra de arte, y go-
zaremos mds gue antes con sus valores meramente formales,

Por Wltimo, para terminar esta introduccidn, digemos algo so-

1.~ Jacquea Leenhardt, Lectura nolitica de la novela, p. 37.
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bre la forma en que aquf estudiamos Madame Bovary y La Celosic,

AMguien dijo que cada obra tiene su propis vara de medir. Esta-
mos de acuerdo. Por ello es que nuesiro estudio del realismo a
través del examen del objeto y le imaginacidn se pretende vdli-
do sélo con respecto a las susodiches novelas. No sabemos si se-
ria fructifero trasladar este tipo de andlisis a otras obras. Y-
ni.siquiera proponemos este enfoque para todo enfrentamiento a

lladame Bovary y la celosia, pues no podemos ignorar que no todos

los estudiosos de estas obras han necesitado o necesitardn en el
futuro extreer las mismzs respuestas que nosotros buscamos. El
unico criterio vélido para todos los lectores criticos de cual-
quier momento y luzar es que el enfrentemiento a las obras de ar-
te debe ser siempre variado, enriguecedor, interesante, como e£s-

peramos que sea el nuestro.




Capitulo I
LA TEORIA LITERARIA DE FLAUBERT Y ROBBE-GRILLE?

Lo mds extraordinario que puede pedirse =zl lenguaje es que no di-
ga nada. Si, como veremos en distintas partes de este trabaijo, su
funcidén originaria y fundadora fue comunicar a los seres humanos
entre s{, ;cdmo puede buscarse, entonces, una manifestacidn del
lenguaje que no diga nada? Este es el caso de cualquier "formalis-
ta", de cusliquier "poeta puroc” o de, como se lo llame, cualquier
escritor que intencionalmente pone en el centro de objetivos el
lograr una construccidn lingiiistica en la cual el aspecto senén-
tico tenga la menor importancia posible. ;Cudl es el origen vsi-
colégico y social de tal actitud frente ol lenguaje? ;Es vnosible
realizar tal propdsito? jEL hecho de que se trate de cireacidn
artistico-literaria constituye una condicidn especielisima que
permita "liberar" al lenguaje de su carga semdntica? Anuntaremos
la respuesta a estas preguntas en el presente capitulo. Para ello
debemos exponer, aunoue sen raénidamente, la teoria literaria de

Flaubert y Robbe-~Grillet, renresentantes destacados del "formal:-
mo" literario.

1.). La obra sobre nada.

Nadie mejor gue PFlaubert ha formulado el crede de quienes
oponen arte y vida, creacidn artistica y utilidad, formos bellas
y contenido semdntico. En un c€lebre pasaje de su correspondencia,

IFlaubert confiesa sin reservaoa:

Lo que me parcce bello, lo que quisiera hacer, es un
libro sobre nada, un libro ein ligadurag exteriores, que se
mantuviera por sf micmo con la fusrza internn de su eotilo,

TR
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asf como la Tierra se mantiene por sf misma en el aire sin
neda que la sostenga; un libro que ¢asi no tuviera tema o

en el que por lo menos el tema fuera casi invisible, si ee-
to pudiera ser. Las obras mds bellas son aquellas donde hay
menos materia; cuanto mds la expresidn se aproxima al pensa-
miento, cuanto mds la palsbra se confunde con €l y desapare-
ce, tanto mds hay belleza. Creo que el porvenir del arte es-
td4 en esa crientacidn (...) Por eso es que no hay temes her-
mosos ni temas feos, y que podrfa establecerse casi como un
axioma, desde el punto de vista del arte puro, que no hay
temas, pues el esti%f)es, por si solo, una manera absoluta
de ver las COBaS...

Aqui estd expresado el mds 2lto ideal del artista que busca dig-
nificar al mdximo su propia obra. Para lograr tal propdsito ensal-
za la parte de la obra que le corresponde (la forma artistica) y
quita valor a la parte de la obra que le es proporcionada por el
munde, le sociedad (el aspecto seméntico). Un libro bello es un
libro "sin tema", "sin ligaduras exteriores". Ciertamente, Flau-
bert es consciente de que no hay libros sin tema, pero e¢s induda-

ble que, pera €1, el grado de belleza de una obra aumenta confor-

ToTe

me disminuye le presencia de la "materia" en su interior.
Robbe-Grillet, en sus textos tedricos sigue le misma linez,

e incluso parece ser mds radical en sus afirmaciones:

Yo no transcribo, construyo. Esa era ya la vie ja ambi-
cifén de Flauwbert: construir algo o pertir de noda, que ee
mentenga por si mismo ein tener que apoyarse sobre noda eXe
terior ?”3“ obra; y esa es hoy en dfa lo ambicidn de toda
novela, \c

El escritor reclama el derecho de crear con autonomia. Y no sdlo

ego: reclama, gobre todo, 21 derecho de creor. Ya no congplderes su

l.~ G, Floubert, "Carta del 15 de enero de 1852 o Louise
tollet.” (Todas las traducciones de la correspondencia de Flaoubert

1on propias,)

By

lns troducciones de esta obra que uwiilizanes son vroplus,)
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trabajo como el de un menro interprete, un escriva de lo que pien- v

s

sa la sociedad. Ahora €l decide sobre qué escribir y para qué es-

=

cribir. £1 sabrd qué sentido dar a su obra. En este caso decide
no darle ninguno.
Para Flaubert no habia, pues, temas importantes o artisticos

en 8i; lo egsencial era la elaboracidn estilistico-técnica. Duran—

te lo redaccidn de Madame Bovary llega a decir "Bovary me aburre.
Es por el tema (...) ese tema burguds me fastidia."(3) Y sin em-
bargo trabaja con pasidn cada pdgina. Por supuestos aue en su épe-
ca la andcdota de las novelas no pdia dejar de tener una impor-
tancia fundamental parn un pdblico dvido de consunir historizs.
Pero en Plaubert se percibe la voluntad de no holagar al lector

con historiss apasionzntes. En Madame Bovery, pese ol gran interds

que' desplerta la temdtica del adulterio, el lector encuentra _esa-
da la lectura de ciertos pasajes demasiado descriplivos para su
gusto acostumbrado a narraciones plenas de emocidn. Ademds, los
personajes no tienen la emotividad, ya no digamos de Atala o Ju-
lie, sino de un Rastignac o de un Julien Sorel; todos, en cambio,
gon mediocres y su vida carece de relieve e interés. En su vida

no pasa nada trascendental, y si llega a pasar, pronto se termina
la aventura, como en el caso de Emma. La novela de Flaubert, si bien
no trata de nada, trata de muy poco; el aburrimiento de immna es
como una prolongucidén del gue produciria posiblemente lua obra en
un lector que, como la propia protegonista, estd acostumbredo a
ger halsgado con historias en lag que sus aspiraciones queden sa-
tisfechas. El escritor Fisubert proclama de este modo su derecho

de crear 1o oue o €1 le de 1la gans ¥y no lo que desee el piblico

3.~ Salvo indicacidn, las citos de le correspondencia de Plau-
bert estdn tomndan de la recopilacidn de Gharles Carlut, La Cor-
reopondence de IFluubert, Doremos el nimero de pdeina correspon-
diente r estn recopilacidn, Todas los troducciones son propius.
ctf. p. 308,
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comprador. En su eleccidén de relatar la banalidad y la monotonie
de la vida provinciana se puede ver, entonces, un refle jo de su
credo literario.

Las condiciones en que se puolica La celosia &6n diferentes.
Robbe-Griliet‘ya puede permitirse escribir cientos de pdginas en
las oue no se cuenta nada... 0 casi mada, La endcdota desaparece
casi por completo. El aburrimiento acuvde con facilidad en un lec-
tor "viciado" por otro tipo de literatura. Robbe-Grillet dice, =
propdsito de la muerte de la andcdotas

Harrar bien consiste entonces en hacer que lo gue uno
escribe se parezca a los esquemas prefebricados a2 oue la gen=-

te estfé acostumbrada, es decir, oue se parezca % 3& idea
convencional oue la gente tiene de la realidad. 4

Proclama su derecho de escribir "aburrido": "une ruptura de inte-
rés, un estancomiento serdn (considerados) los mayores defectos
del libro"(s), y su derecho de crear: "Lo oue da fuerza al nove-
lista es nrecisamente cue inventa con toda libertad, sin modelos.®
En cuanto a los personajes de Robbe-Grillet, tembién deszpa~
recen como focos de interds; es més, en su caso desaparecen casi

totolmente incluso como personajes.

1.2, La forma sbsoluta, Fl texto productor.

Puesto que lo més importante para el escritor es la forma en
que se construye el texto, €sta sec convierte para €l en el idnico
fin de su bdsgueda. Lo que hay que buscar es una formas, la foruaz;
los contenidos desaparecen como objetivos. Flaubert afirma que

la une y log otros estdn indisolublemente lipados:s “lu forma ¥y

4 y5.~ A, Robbe~Grillet, Pour..., p. 35.
60"' Ibid.v' p' 36.

(6)

=
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y el fondo ... no existen nunca aisladamente..."(7) Pero en otro
luzar sostiene que, en le literatura, el contenido no tiene la
misma importancia que la forma: "no separes la forma de la ides,
pues la idea sdlo existe en virtud de la forma..."(8) "La moral

del Arte consiste en su belleza mizma; primero cus neda estipo el
(9) ,

estilo, y después la Verdad."

B

escritor le importa casi dni-
camente lo que €1 crem; todo sentido con que la socicdad cargue
sus palsbrag eg algo ajeno 2l Arte. Robbe-Grillet, como siguienco
el wmismo proceco de valoracidn de la forma sobre el contenido,
ve mds le jos aln y escribe que la forma es la verdad de la obro.,
La "Verdad" ya no viene despuds de la forma, sino que estd en l=z
forma misma, Consiguientemente la forma serd todo el contenido:
Ocurre lo nmismo en una sinfonia y en una nintura oue
en una novela: en su forma es donde reside su real.-
dad. Poro (...) tombién en su forma es donde reside

su sentido, su "significacidn profunda, eg decir, su
contenido.(

Si bien afirma que la forma es el contenido, no nuede decirse qus
1 £= ' ¢ !

para €1 los dos elementos tengon el mismo rango. Iio se identifica

la forma y el contenido., Si habla de contenido es unicamente con

fines polémicos. En realidad, porn Robhe-Grillet la forma no es

el contenido, la forma lo es todo, 1a foran es lo unico, nuestn

que el contenido no exiote en la obra que se ha propuecsts cong -
truir. No en balde parangona una sinfonin y una novela queriendo
eliminar las diferencias entre la literatura y las demds artes y
quitando de ese modo importuncia ol osnecto semintico peculiar

de la obra literaria.

7.~ Charlea Corlut, on. c¢it., p. 393. 8.- Ibid., p. 392.

10.- Robbe-Grillet, op. cit. p. 49. 9.~ Ibid., p. 336,
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¢Qué velor puede tener, entonces, una forma pura? gjPara qué
empefiarse en escribir con le intencidn o a sabiendas de que no
se dird nada interesante 21 lector?

Ta obra se vuelve interesante en s{ misma, como una totali-

dad autdrquice. Veamos 1o que desearfa Flaubert en una obra:

Me pregunto si un 1ibro, independientemente de lo ocue
dice, no puede producir el mismo efecto (que la Acré-
polis). FEn la precisidn de los ensambles, la rereza
de los elementos, el pulimento de la superficie, la
armonia del conjunto .no hay zcaso e virtud intrin-
seca, une especie de Twrzs divina?i )

Por su parte, Robbe-Grillet, con su defensa del arte por el arte
como principio, no puede menos de reconocer que la formaz, por su
armonia, su precisidn, etcdtera, revne todo el valor de la obra.
Esta posicidn significe algo muy sencillo de comprender: la

Obra de Arte, la obra acabadae-es concebida como el resultedo de
una combinatoria, Puesto que lo imporiente es la combinscidn, =2
eso se "reduce" la labor del artista.

Fl arte no es la reeslidad, escribe Flaubert. lic impor-

ta 1o que ege hega, uno estd obligado 2 elegir entre

los elementos que ella nroporciona. Eso es t°d?153 ide-
al, de donde resulta gue hay que saber elegir,

Lo importente no es, entonces, lo elegido por el artistz, sino
la eleccidn aue €1 hace, su accidn crendora, su propia meners de
elegir..., vy combinar. Y por si algunz duda queda sobre 1o aue se
proponia Flzubert, he agui esta frase, més clara por més raiical:
"Lo Unico verdmdero son los "nexos", es decir, 1l» manera en aue

0 (13)

nosotros percibimos los objeton, Por supuesto que ecte "no-~

11.- Ch. Carlut, op, cit., p, 2060 12,- Ibid., p. 339,
13-" Qlj_-g_o, P 35?'
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gotros" aulere decir "nosotros losg artistas". En la nisma carts
dice que parc gue la realidad sea variada hay cue sgaber mirarla:
"se trata de mirar (les hechos) de mds cerca." Lo mirada del zr-
tista ocuna un lugar privilegiado, fundamental.

Flaubert considera ocue las descrinciones sirven, y mucho,
al texto mismo y no a otra coca. Dice asi: "Enﬁmi libro no hay
ninguna descripcidn aislada, gratuita; todas sirven a mis perso-
nzjes y ticnen una influencia inmedista o lejana sobre la accidn,m
En esta frase hay dosg palabras sintomdticas. La palabra "influen-
cia" nos indica gue la descripcidn no desemnefia una funcidn de
servidora en:la obra; antes bien, e jerce influencin sobre la mis-
ma. Por otro lado estd el uso de la nalabra "accidn". Si analiza-
mos nos damos cuenta de que Flaubert no utiliza un término equi-

valente a réeit o éeriture, sino que se refiere directauente

la anécdota; es decir, la descripcidn interviene no como el sopor-
te de la historia que, mal que bien, se cuenta en la novela, no
interviene como parte del texto que wostiene la historis, sinc
que 1o hace dentro de la historia misma gque se cuznta, dentro de
la accidn referida. Para entender estn afirmacidn en apariencia
absurda hay que entrar en la coherencia de una estética que erige
1a forma como lo tUnico valioso en la obra. Lo que se auiere decir
en ecgtn frase ec que la descrivcidn, 2l no ser grntuita, e jerce
una influencin tan valiosa que nuede (gpor qué no) convertirse en
personaje y desempefiar un papel. Rsn es por lo menos la intencidn
del que eocribe,

Por gu parte, Robhe~Grillet se propone lo miomo. 3u concepto

de 1la deserincidn parece colendo sobre ¢l aue imol{icitamente tie-

14.~ Ch. Carlut, op. cit., p. 406,

(14
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ne Flaubert:

La descripcidn servia para situer les grandes lineas
de un decorado; despu€s sirvidn pare destecar algunos
elementos particularmente reveladores; pero zhora no
heble més que de objetos insignificantes en si, o que
trate de volver insignificentes. Antes pretendia re-
producir una real??g% preexistente; enora afirma su
funcidn creadora.

El texto es mds que un refle jo de la realidad; es un produc-
tor de su propla realidod, o en todo caso un re-productor de la
misma, pero jamds su reiflejo pasivo. "Los pintores de retratos
hacen malos retratos (los buenos son hechos por penscdores, por

(16)

Flaubert, y con esto toma una actitud ante la realided. Comenza-

creadores, que son los unicos gue seben reproducir)* dice

mos 2 entender cudl es el realismo de nuestros autores,

1.3. La obra para nada.

Consecuencia de esta actitud frente e la otra y frente a 1z
reelided es que el contenido de la obra no sélo debe ser rekgado,
sino que hasta es considerado un vicio, wn elemento perjudicizl
a la belleza de la escritura. Pero no sdlo se trata de relegar el
"contenido", se trata de negerse a cualquier compromiso con el
lector, incluso con cnclquier posible lector, es decir, con la
gociedad en general. No importm de qué compromisoe se trate (moral,
politico, estético, religioso, etcdtera), ni con quién ceaz, sicm-
pre serid rechazable, Puesto ave el arte no debe servir z neda ni

a nadie, Flaubert reprocha asi a un amigo escritor: "Te he visto

mezclor ¢l Arte un montén de cosos ajenas, el patriotismo, el cmor (...,
L :

15,-~ Robbe-~Grillet, on. cit., p. 159.
16.- Ch. Cerlvt, op. c¢it., p. 267.
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que le son extrafizs en mi opinidn (...) y lo limitan.xl7) La posi-

¢idn de Robbe-Crillet no es distinta:

El arte no puede rer reducido sl estado de medio ol

servicio de una causa aue lo sobrepasaria, aunque €s-
ta fuera la causa mds justa, la mds exaltante; el ar-
tista no pone nada por encima de su trabajo, y pro?tg
se percata de que sSlopuede crear sin unafinalidad. 16)

Aqui se plantea ¢l problema de la finelidad de la obrda literaria.
Nos parece que se trata de un problema diferente al de su origen.
Hemos visto cdmo para Flaubert y Robbe~Grillet el origen de la
cbra se sitia en la actiwidad creadors del escritor, del artista
Ahora podemos ver que la finalidad de la obra no se sitde tampoco
fuera de ella misma. 1ds bien, no existe una finalided propiamen-
te dicha, En esta estética, de la bisqueda de una obra sobre nada
parece derivarse naturalmente la de una obra para nada., Parece cue
la obra cgue no sirve para nada debid de haber salido de ese vacio
de significado ague es la creacidn del artista a partir de neda.
Si se reclama el derecho de crear una realided, se reclama el de
aque ess realidad sea perfectamente imitil. Ho se piensa para nada
en un compromiso social. El Unico compromiso necesario es aquél
gue se tivne con la obra.(lg)

Queda, as{, planteada la Wltima consecuencia del forinalismo
tan coherentemente sostenido e¢n lo tedrico por Flaubert y Robbe-
Grillet. E1 no-compromiso significa para ellos, mds gue un recha-
zo de la sociedad o de intercses politicos detcrminﬂdosQo) ¢ justos
o injustos), un ecfuerzo por dignificar la obra literaria y ele-

varla al rango de Obra de Arte por encima de criterios utilita-

17.- Ch. Carlut, op. cit., p. 319.

16 .- Robbe-Grillet, op. cit., p. 42.

19.- Ya veremos cémo no es en reanlidad el dnico compromiso
necesario, sino el dnico compromiso posible.

20.- Eo posible que ente rcchazo del compromiso o trovds de
1a obra literario no sirnifique necesnriomente una popividod poli-
tica en el plono personcl, como es el caso de Rrobbe~Grillet, quien
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ristas, por encima del tiempo y, en consecuencia, del gusto ori-

ginado en la adhesidn a una escuela literaria y una ideologiz de-~
terminadas: se trata de desideologizar la obra, de hacerla igual

(no seme jante) a una pieza musiczal,y a una composicidn pictérica

absgtracta.

Con esto terminamos la exposicidn a grandes rasgos del for-
malismo de nuestros autores. Ahora debemos preguntarnos cudl es
el origen de tal proyecto y cudles son las posibilidades de que
se realice, es decir, debemos responder a las preguntas que tan

espontdneamente surgieron desde un principio.

1.4, ;Por oué el culto 2 1la forma?

Acaso nadie mds que Flaubert e jemplifique con sus sufrimien-
tos a2l escribir el hecho de que la creacidn literaria es wna lu-
che contra el lenguaje. Se trata de aparterse de la rnorma lin-
guistica imperante, de no utilizer la lersva que heredaron las
generaciones anteriores y que la socieded sanciona cotidicncomente,
El escritor se encuentra con cue, = diferencie del pintor, del
musico, su medio de expresidn es exactumente el mismo gue usaz un
hombre de negocios y un obrero. Este es su verdadera desgracia.
pueeg ouveda condenado inso facto a librer une betalla interminedble
contra el moteriel que utilizard en la elaboracidn de su obra,

El lenguaje estd siemnre contaminado por un uso vulger y, lo gue
e peor, estd siempre cerpado de significedos. Para construir la
prosa artistica, entonces, hay que ir mds 3114 del lengusnje gue

21
e usa en los mercados.( )

0N

El primer -y tel vez el vnico— impulso del eccritor forme-

no perece ser ningdn emargads ol eotilo Ilzubert. Pero ego no in-
volida nuestra interpretocidn de le apoliticided de ou obrao, wce-
titud acuride con la misme violenciu por wabor cutores.

1.~ L1 proyecto de "purificocidn” del lenrunje por perle de
Nollerad era mucho mds redieal gue el de Fleubert, pero, como ve-
remon, sus rafeec no pueden sino per lan micmoe,
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lista es permanecer inmerso en la materia que forme su obra, Pues—
to que no le importa —por principio— transmitir wn mensaje de-
terminado, serfa feliz si lo escrito no significara noda., Y nara
lograr esto, o, méds bien, como’consecuencia de esta actitud, se-
ria feliz si su escritura sélo fuera un conjunto de formas desar-
ticuladas para el lector, para la sociedad que se ha empefiado en
mantener el sistema de la lengua como un instrumento. La obra ten-
dria su propia coherencia, distinta a la del lenguaje comin v co-
rriente. Asi, pasando por.elllenguaje articulado lo menos que fue-
ra posible, se estableceria un lazo de unidn directa entre lr emo-
cidn del creador y el resultado literario. ;Qué clase de obra re-
sultarfa? gtsndria un aspecto definido y serfia analizable? Alfon-
so Reyes, salvando el problema de nombrar lo inarticulable, lo
innombrable, llama a esas "obras" jitanjdforas. Y explica asi 1

necesidad que de ellas se tiene:

iLa verdad es que en cl taller del cerebro se amontonan
tantas virutas! De tiempo en tiempo, selen a escobazos
por la puerta de las palabras; pedaceria de frases que
no pareden de este mundo, o meros impulsos ritmicos,
necesidad de ofr ciertos ruidos y pausas, enatomfa in-
terno del vpoema: necesidad que 2lgunos confunden con

la i?s iracidn. Andamos en las frontercs de 12 ecola-
lia,(2

Despuds de dar e jemplos de distintos tipos de jitenjdfora (desde
laa cnomotepeyas cotidienas hasto algunos poemas de Dlake, nnse
do por los juegos de palabras infantiles y populores y por lags
férmulas mégicas), concluye: "... de todo tiempo, el pueblo y los
poetas han aflojedo lasg riendas de la fantasia, y (...) wnn fuen-

. . 23
te 1{rica zlimenta, bajo tierra. los caudales de la crcacidn."( )

224~ Alfongo HReyes, Lo experiencin literarin, pn. 183,
:)3.”" I])j,‘l-, pc ??6-




-17-

Valerse de la Jjitanjdfora es, en mayor o menor medida, dar libre
curso a lea emocidn.

Para explicarse log sufrimientos de Flaubert como escritor
hay que tomar en cuenta las anteriores palabras de Alfonso Reyes.
Flaubert ténia que ceﬁirse,'pese a sus impulsos liricos, &l rigor
del lenguaje. La época que vivié y €l hecho de que optera por la
prosa eran como dos grandes obstdculos frente a la efusidn., Tal
vez en el terreno de la poesia su sufrimiento hubiera sido menor;
de hecho una de sus aspiraciones era dar a2 la prosa les cualida-
des de la poesia. Pero el caso es que nunca practicd la poesia,
por lo menos la poesia en verso.

La manifestacidn dltima de una obra a partir de nesda y para
nade seria, pues, un conjunto de efusiones expresadas aldgicamen~
te y vdlidas sdlo por sf mismas. La jitanjidfora es una ectitud
frente al lenguaje, es una necesidad cotidiana y artisiice.

Pero no debe olvidarse gue la jitenjéfora, que seria la mdi-
na expresidn de la ausencia de contenido, sdlo existe de una mo-
nera esporadica o intrascendente, Lo cierto es gue el lengu:je
literario estd "irremediablemente" atado 21 significado, Tanbién
es cierto que la prose de Flaubert se corscteriza vor ser wna de
las mdg rigurosas, de las que presenton un estilo perfectaonente
controlado, de las que, en suma, presentan una wiidn muy lograda
entre 12 forma y el contenido, Todo lo cunl, sin embargo, no in-
volida la paredoja gue aqui nos interesa sefinlar: por un lado es-
t4 el impulso lirico y por el otro, oponiéndose, estd el lenguaje
que s8dlo puede ger riguroso. Se desarrolla una Jucha entre la

subjetivided y 1 objetivided, entre la literatura como un suefio
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y la literatura como una ciencia(24)o

En cuanto a Robbe-Grillet, su lucha jitanjafdrica (perddnese-
nos el término) contrael lenguaje parece ser menos dolorosa; con
€1 se logra en mayor medida la desarticulacidn del discurso artis-
tico. Entre Flaubert y €1 han ocurridc muchas cosas; baste nombrar
a Proust, a Joyce, a los surrealistas. En Le Celosia la incoheren-
cia pone su asiento. Si bien en el nivel estilistico encontranos
una frase construida ldgicamente, en el nivel estructural campean
el "descrden" y la acausalidad, 3¢ ha perdido toda articulacidn
entre las acciones, o bien se ha establecido una cousalidad, uns
coherencia privativas de la ohra, las cueles mds alld de esc ém-
bito no significan nada., Por lo menns, el zutor les niega rotunda-
mente todo significado externo, como hemos visto. lds adelante
volveremos sobre este fendmeno de la desarticulzcidng por el ~o-
mento retengamos esto: en la novela se hao dado rienda suelta a
la emotividad-fontasic (en este caso es la del narrador-personaje )
y esto se materializa en la insistencia obsesiva sobre ciertas
escenas que se repiten en cualquier momento y sobre ciertos ob-
jetos que son descritos en detalle sin causa aparente,

Podemos determinar, entonces, una causa psicoldpica del cul-
to a la forma: el deseo de exteririzar la emocidn sin ninpuna tra-
ba (en este caso el lenguaje articulnrdo es la traba). Se podrd
objetar aue no es vdlido considerar que la causa psicoldgica del
formalismo de dos personas diferentes es la misma, pero de ningin
modo pretendemos que el cardcter de Flaubert ses el mismo que el
de Robbe-Grillet. Unicemente estamos haciendo hincenid en una de

las causes oue, gseguramente, intervienen en el formalismo de nues-

24 .~ Eate es un aspecto importante del formalismo de Flaubert
y Hobbe~Girillet que conviene gefialar desde chorn, fmbos acutores
ne encuentron en la encruci jode de 1o razdn y ln drrecionelidad,

lo cunl condiciona ou manera de ver la resalided, su "realiomo®
particulor,

-
%
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tros autores y en la preeminencia de la emotividad en sus novelas,
Queda fuera de duda que Flaubert era mds que nada un espfritu 1{-
rico. También se dice gue era neurdtico y no sabemos cudntas co-

(25)

bre su nsicologfa., Podria pensarse, incluso, que no es ningin

neurdtico y mucho menos un espiritu lirico como Flaubertigs). Por

sas mas « Respecto a Robbe-Grillet, poco sabemos realmente so-

una lectures apresurada y poco enealitica de La Celosia vpuede pen-
sarse que es un escritor "objetivo". Sin embargo, en reciente en-
trevista declard que su obra no es objetiva en el sentido comin

27)

del término( » Ya observamos gue, efectivamente, La Celosia no
es una novela objetiva, sino lo contrerio, y seguiremos insistien- :
do en este aspecto central a lo largo del presente trabajo. %
En otro nivel de endlisis, el socioldgico-politico, las cau- !
sas del culto a la forma se locezlizan en el refle jo de una situa-

cidn social., Asi, pera Georg Lulkdcs, el formalismo es parte de

una ideologfa (burguesa):
La forma pura, sin contenido, tiene su origen en una
apatia (aparente) por la politica que sec debe a la "an-

gustia™, el "absurdo", el "cazos" del mundo. En resli-
dad se Fgﬁsa de una reaccidn ante la "rebelidn de las
masas".

Hemos visto cdmo Flaubert y Robbe-Grillet rechezan el conte-
nido como un elemento de valor fundemental dentro de la obra. Y
de Flaubert sabemos no sdlo que era un apolitico (apzrente, como
aclare Luktdes, pues lan decisidn de no hacer politica implica yn
una posicidn politica), sino también gue expreseba con especinl

énfasis su desprecio pur la mnsa, su rezccidn negative cote los

29.~ Confrontar, vor e¢jemplo, El idiotes de 1o fonmilin, de
J.~P., Sartre,

26.,~ Robbe-Grillet, ademAs, no es un "literato”: hiro egtu-
dior de peronomiv.

2.~ Declara oue 1o eritica inventd la objetivided de ocu obr:o.
Cf. unomésuno, 10 de octubre de 1980.

e NG 3
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hechos de la Comuna, etcdtera, Por otro lado, cuando trata en su
correspondencia temas que no tengan aque ver con la obra de arte,
su tono es mds bien de amargura, de resentimiento: abomina del
gocialiemo, detesta a los burgueses que lo rodean, considera que
el sufragio universal es una verdadera estupidez, despreciz a Fran-
cia y a sus gobernantes... ;Cdmo puede un hombre que considera
que todo es "bétise™ creer que haya en l=zs palabras de cualquier
persona alguns verdad, algun "contenido" perdurable y valioso?

El pesimismo respecto a los proyectos politicos y 2 los hombres
aue los sustentan, el pesimismo respecto a la vida socinl tiene
que desembocar forzosamente en un pesimismo respécto a uno de los
mis importentes medios de cohesidn v organizacidn social: el len-
guaje., Asi, el culto a la formz pura (con su correspondiente re-
chazo del contenido) es, si no un refugio ente la rebelidn de las
masas, si un refugio ante el pesimismo de un burgués aue reniega
de su posicidn y no desempefic las tareas que le corresponden en
la vida como burgués. Flaubert se niega a advlar al publico (su
puiblico, que es burguds) y construve en gran medida 1l obra que
41 desea; se niega a ser el portavoz conciente de un puiblico que
busca en la lectura una satisfaccidn que no cncuentra en 12 mono-
tonf{a de su vide. Pero, de todns maneras, el escritor necesitna
dorle una razdén de eer, una finelidad a su trebejo. En vista de
que la finalidad no estd en el contenido, debe recoer sobre lo
inico que queda: lz forma.

A partir del momento en que el escritor dejd de ser
testigo univercal para transformarse en une concien-
cia infeliz (hacin 18%0), cu primer gesto fue csumir
el compromiso de su forma, (29

’

28 .= Goorg Lurdews, Sipnificucidn occtusl del reolinmo critieo,
p. 110,

294~ Nolund Darthea, El1 prido cero de lo eperitura, po 12,
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Asi se refiere Barthes al fendmeno gue sefialamos: el formalismo

se vuelve un refugio, un suceddneo, una consecuencie del desgarra-
miento de la conciencia ante la dialéctica de la razdén y la sin-
razén. F1 formalismo como el Unico compromiso posible,

El caso de Robbe-Grillet, viene siendo el mismo, J. Leenhardt,
en la primeras pdginas de su estudio sobre La Celosia, ve la nece-
gidad d-> remitirse a la crisis de la conciencia que afectd al me-
diar el siglo XIX a hombres como Flaubert: “"la crisis de la ecsczn~
tura se encuentra ligada a la crisis de la conciencia burguesa
despuds de 1848."(30)

Grillet se extiende esa llemada "erisis" del lenguaje. Pero la

Tenemos, asi, que desde Flaubertlrsta Robbe-

verdad es gue, para ser crisis, nos parcce ya muy larga, lés bien
creemnos gue esa actitud pesimista frente al lengunje gue deriva
inevitablenente en un formalismo estd ligada & una conciencia a
le oue, por generalizer, llanamos burguesa. Pensemos en zlgunos
oprandee autores o tendencias literarias que se dan entre Flaubert
y Robbe-Grillet: iallarmd, Joyce, el surrealismo. Si e2lgo hay en
comtin entre estos hitos es lz impucnacidn del dencuaje, del len-~
guzje entendido como vehiculo de la comunicacidn; los une la mis~
ma desconfianze en la univocided, en la verded de la escritura
aue se "utiliza" socinslmente. Ln obra de Robbe-Grillet es un hito
més, asi como la de Yleubcrt es uno de los primeros, si no es que
el primer gran hito del formnlismo necesario. Brecht observe que
el venpunrdismo (ton cero & Robbe-Grillet) es sdélo un disfraz,

auc lo unico oue cembiao en la literctura burguesa actual es le

envoltura de lo obras

30.~ Jecauer Leenhardt, ovn. cit., p. 12.
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Los defectog de la produccidn literariz en la fage
avenzada del capitalismo se de jen cowprobar en los
intentos desesperados de los escritores nor extraer
nuevos encantos de log vie jos contenidos burgueses.(‘

Brecht considera ademds que ésta es una wrueba de la decadencisa

del capitalismo(BQ). Pero la verdad es cue, asi como en Tlaubert
el formalismo no es sdlo un refugio ante la rebelidn de las masas,
en Robbe-Grillet no es sdlo un refle jo del svpuesto fiﬁ del capi-
talismo., En los dos el formalismo es asinismo una manera de pro-
testar, un rechazo del utilitarismo burguds. Robbe-Grillet cree
por necesidad en la autonomia de la forma; €1 es una conciencia
gque, perteneciendo a la clase domincnte, se niega 2 ser el norta-
voz de 1la misma. Y entonces se da el mismo desgarrcniento que en
Flaubert, y con las mismas consccuencias.,

En resumen, una importonte cousa del culto a la forma es la
pertenencia a la clase dominante de una concienciz gue no acepta
poner gu obra al servicio de esta misma clase (aunque de cualquier
modo esa obra corresponda a la visidn del mundo que se pretende

negar),

1.5. Conclusidn: la utonia formnlista.

Pensemos en un artista, seon cucles secn su época y su "espe-
cinlidad", momentos sntes de ponerse a trzbajer. De pronto su vi-
da pasa a depender de la materinlizacidn de slro que, en su inte-
rior, pugna por exteriorizarce. ;Qué pensar de un artista couwo
Flauberti que, segin 2l testimonio de cu corrcspondencia, nesd nric-
ticmmente toda su vida de euscritor en ese tronce doloroso de en-

pendrar una obra de arte? ;Y qué penser de un Zola o un Gorki? o

31.- Bertolt Brecht, "Bl formalicmo y las formas", en Botdti-
cn_y marxieno, recopilecion de pAdodfo Sénchew VAzouez, p. 232,
32 .- Ibid,
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de un artista pldstico cualquiera? Tal parcce que la experienciec
creadora €és diferente en cada caso. Esa diferencia se debe, por
un lado, el material con el que se va a trabajar, y por el otro,
e la actitud tomada frente a ese meterial. La creacidn musicel
permanecerd en el reino de le irracionalided, de la emotividad;
la de un nintor podrd representar figuras perfectemente reconoci-
bles, pero su obra se dirigird en primer lugar a los sentidos; lo
mismo pasa con la creacidn escultdrica. Pero en el cz2so del es-
critor existe una circunstancis que marca la diferencia entre la
literatura y las demds artes: el escritor trabaja con palabras,

Yy las pelabras, en su estado evolucionado, se sitdan en el polo
opucsto a aquédl en donde se encuentra la expresidn musicel o la
de las artes pldsticas. Las palabras, son Creaciones de la huma-
nidad, mientras que los colores, las formas, los sonidos nusica-
les, los movimientos, no son estrictamente hablando crezaciones
humanas; el hombre social +tomz de la naturaleza estos elenentos

¥y los organiza para satisfacer distintas necesidades, El lengua-
je articulado tiene la misma finalidead, pero no el mismo origen;
nacié como una necesidad, nacid junto con el pensamiento y junto
con €1 se desarrolld; tambié€n moririz junto con €1. Pensar y dis-
currir (former discursos) van juntos como el rio ¥y su couce; cada
uno da existencia al ofro. Del lenguaje se vale todo cer socicl,
vy en la medida en que hace esto fortalece la:intepracidn del gru-
po el que pertenece, Pero en este grupo estd tambi€n el poseido,
el poeta lirico, que se niega a la integrecién ¥y no obedece al
instinto gregario de la masa. Se empefia en ser individuo y enton-

ces comete la "trangresién” consistente en usar el lengurje para
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fines personales, E1 lenguaje, la mayor obra de arte de la socie-
dad (Sapir)(33), el mds poderoso medio de cohesidn creado por el
ser humano, €8s usado por el poeta lirico para fines egoistas, dis-
gregadores, Flaubert es uno de esos poetas. Si la sociedad, en
su instintiva defensa, crea la retdrica, las reglas, inventa es-
cuelas literarias para encasillar al creazdor individual, éste re-
niega de todo eso y sigue su propio, su tUnico camino: el que =brid
€l mismo. Existe, frente a esta, otra clase de escritor, la del
comprometido con la sociedad y que no utiliza el lenguzaje para
su propia satisfaccidn sino que respeta el sentido social de las
pelabras., Pero el escritor disgregador, en cambio, se compromete
sdélo con su creacidn individual.

Robbe~Grillet, con su formalismo a ultranza, es tan disgrega-
dor como Flaubert. Y si ponemos en primer luger el caso de ccle
W1timo, es debido a la pasidn, & la intensidad con que estd plan-

teado el sufrimiento del escritor formelista en la Correspondance.,

Cualquier escritor con estn actitud debe de experimentar el mismo
sufrimiento al enfrentarse sl lenguaje, la misma envidia de les
misicos que disponen de un material no "lastroado" con significa-
dos y, por consiguiente, la misma tentacidn de transformar el lew-
gunje en minica, la pdgina escrita en una partitura llena de sip-
nos purog y la obra literaria en una pieza crquitectdnica cuya
armonfa descanse sobre une adecunda combinacidn de los elementos.

Hay, pues, doo utopias: logras la "purificacidn" del lengua-
je ', ¥y construir una obra perfecta. La segunda presupone la prime-
raj lo primera conduce, tarde o temprano, a la segunda,

Respecto a 1a purificacidn del lenguaje, nos hebiamos prepun~

d 33.=~ Bdwaxd Sepir, E1 lenpuaje, p. 249: "E1L lengunje es el
mrte moyor amplitwl y solidex que conocemos, en la obra gipentes—
¢y andnimn de incontables pencracioncn.t
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tado si es posible lograr tal decantacidn en el terreno de la cre-
acidn literaria. La mdxima expresidn de la pureza lingiifstica se~
ria la creacidn podtica; Flaubert queria hacer poesia con su pro-
sa., Pero, como seflale #lfonso Reyes, no toda la literatura es poe-
sia, y no toda la poesia es pureza:
La literatura en pureza no debe confundirse con la tan
trafda y llevada nocidn de "poesia pura". inte todo,

porque la poesia pura sélo es wne parte de la p°e?§23
una cumbre si se quiere, pero no toda la monteiia.

Reyes considera gue la "poesfa pura" es £dlo una fegeta de la li-
teratura; nosotros pensamos gue tal faceta no existe., Para exis-
tir necesitar{a situarse en los terrenos de la jitanjéfora, y no
salir nunca de ellos, Pero desde el momento en que el poeta uti-
lizara una pelabra ya sancionade por la sociedad con un signifi-
cedo, su voesia pura dejaria de existir. E incluso les pronias
jitanjéforas correrian el riesgo de que la socieded las cargara
de significedo. E1 escritor tendric gue inventsr a ceda paso un
nuevo cddigo de escritura.

En este punto conviene hacer alusidn a la teoria del "texto
productor”, sustentoda por Jean Ricardou y destinada a dor-velor
2 los {ppetus formalistae de la "Hueva Novela". Lo "pruebas" que
da del poder productor del texto son los esnagromas, los celambu-
res, los palindromos y todo tipo de juegos de artificio con que
glgunos autoreeg adaenan sus novelas. 4 decir verdad, no eabemos
qué puede producir el juego: “Rien,; nier, rein, ire, renie, nerf,
rang, rire."(34) Estos juegos no gson més que una pdlida imitacidn

de les veriacionecs sonoras de una pieza musicil gue sl producen

34.~ tlfonso Reyes, Bl deglinde, p. 42.

35 ,- Jean Ricardou, Pour une théoric du nouvenu romrn, n, 127

)
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algo: enociones y pnlocer. Lo pretendida liberacidn del texto con
respecto al "significado autoritario"(BG), no se logra. Porgue
no puede existir un significante sin significado, a menos de que
se trate de un significante totelmente inventado y ale jodo del
lector (pero que, a la menor oportunidad, serd cargedo con un
significado, cualquiera que sea). En cuanto a lo ocue seria produ-
cido por el supuesto texto puro, se trata una vez mds de desaho-
£08, ye que no se pretende producir significados,

Pasemos a la concepcidn de la obra como una construccidn equi-
librada 2l méximo y compuesta por signos "puros",

El lenguaje, que es el material de la literaturs, puede ser
considerado como un conjunto equilidbrado, acabado. 3apir dice:

La armazdn bdsica del lenguaje, la constitucidn de un
sistema fonético bien definido, lz asociacidn concreta
de los elementos lingtiisticos con los conceptos 7 La
capacidad de atender con eficacia a la expresion formel
de cualguier clese de relaciones, todes ecstas cosas
lag encontremos perfeccionadas y sistematizadns rfg%j
damente en conda uwno de los idiomas que conocemos,

Debido a una genernlizacidn (vdlida, por lo demds, que hsce Sanir,
el lenguaje es concebido como un edificio "rigidamente"” sosteni-
do., Pero no nos engafiemos: el lengusje, como la cultura que lo

postienc, no es ni puede ser inmdvil. ¥1 lenguaje estd tan vivo

como los seres gue lo utilizon y por lo mismo eatd sujeto a came
bios interminables vy sistemntizebles sélo por la ebstraccidn. Bl
lengunje (usando otra terminolosism podrfemos decir "la lensua")
jlo existe cuando se resliza en el habla, y no como un conjunto

d¢  formas puras. Barthes digtingue entre lengua y ostilo del es-

37e~ Joon Ilcardouw, op. cit., p. 11,
3o Bdwurd Sapir, on. cit., pp. 29-30.
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critor diciendo que la primera son las posibilidades idiomsticas
y el segundo es la menere personal de realizarlas; la escriture
es el resultado concreto de estos dos elementos combinados, en

(39)

ella el escritor se individualiza totalmente . Nosotros diri-
amos sencillemente que le escritura es el habla particular del
escritor, su idiolecto. ;Cdmo puede, entonces, existir una obra
literaria acabada si su material ——el lenguaje realizado en el
habla — nunca es estitico? Se podria decir cue en el caco de la
literatura si se puede hablar de un sistema rigido, puesto aue
los elementos cue componen la obra no cambian: le obra jpermanc-—
ce tzl como 1z dejé el autor y nadie cambia las palabras ni los
capitulos cue la componen. Pero hay slgo que no pucde evitarse:
los sucesivos lectores de una obrz ven cambisndo el sentido de
las palabras que entregd el autor, y por lo tanto la forma ori~
£inel sufre transformaciones inevitables, invisibles fisicamente,
Una vez mds, la comparacidn de lz literatura con otres or-
tee se derrumbe., Los tabicues con que se construye lz obre litew-
raria no permanccen iguales. El suefio de la novela perfecte, ace-
bzdisima, por fortuna es sdlo un suefio, pues de lo contrerio 1l
literatura serfia finita.
Una literatura difiere de otra, uwlterior o entecrior
--3ice Borgesg--, menog por el texto cue por la manerc
de ser lefda: r i me fuers otorgudo leer cualouie r
périna actual (...) como le lecrdn el afio dos mil, yo
sebria ¢dmo serd la literatura del af%io dos nil (e..)
La litercturo no es spoteble, por la suficiente y sim-
nle razdén de ouc un solo likro no lo ec (...) 5i le
litergtura no fuera mds que un £lgebra verbazl, cunl-

ouiera podria produciﬁosunlruier libro, o fuerzn de
ensoyoer voriacionso, '

30,~ Rolond Tiwribes, opn. cit., pr. 17-20,

40.- Jorpe Iuiv Sorpes, Obroe comnletns, wvp. 747-40 (subraye-

de e Iy 4.,

[N
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HMadene Bovary ¥ La Celosia son libros distintos con cada lector,
poroue cada uno las lee de distinta manera y les da un significa-
do diferente. Le obra literaria, si llega a ser "perfecta", lo

es por su ricueza de sentidos y emociones, mds que por la utdpica
exactitud de su construccidn. Asf, pues, aungue las poalabras de
la novela no sean zlteradas, la alteracidn de su significado in=
cide sobre su valor formal, puesto cue al cambiar su sentido cam-
bia su imvortancie.




-20-

Capitwlo II

EL OBJETO Y LA OBJETIVIDAD
No existe ningin desfasaniento relevante entre la obra tedrica v
la obra propiamente literaria de los asutores gue estudiamos. Hay
tal cohesidn entre las respectivas novelas y las respectivas teo-
rias, que éstas vienen siendo, en muchos sentidos, la explicacidn
de aquellas, o, si se prefiere, las novelas que 2qui estudiamos
son una prolongacidn de los postulados que Fleubert y Robbe-Grillet
aceptan; teoria y literatura son las dos caras de una misma none-
ds,

Sabemos que en cierto modo se puede considerar la obra como
un refie jo (exacto o no) de la personalided del escritor, aunque
no pretendemos aplicar zqui un ndtoda biogrdéfico. Seria exagerado
sostener cue un eutor muestra su vida en una obra literaries, puec-
to oue €1 se propusieres tal cosa, entonces escribiris sus mcmorias
o glgo similar. Pero tembidn serfia exegerar decir que en lz obfa
(litereria y tedrica) no hay nade de lo que es el autor como ser
humeno, Es importante asentar esto, porcue veremos en este traba-
jo ¢démo la actitud de Flaubert y Robbe-Grillet frente a ciertos
fenémenos de la vida puede con rezdn ser considerada igual a la
tomada por los personajes principales de sus novelas, asi como &

la actitud gque los propios autores guardan respecto o sus obras.

2.1, ";Ser la material" ;Ser la escritural

;Cud eignifica el acto de escribir para Flaubert y para Rob-
be-Grillet? Ya en el cepitulo anterior vimos cue su formayieno

log hacin ver en el ejercicio de 1la literatura una labor ten dig-
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na como cualquiera otra, e incluso mds digna que muchas labores,
puesto aue conciben la creacidn como autdnoma, valiosa por si
misma, libre de todz sujecidn queﬂge imponga ella misma, Pero,

més alld del formalisme literario, la escritura es tambidn un me-
dio de existir. Sartre dice que la necesidad ¢ el deseo de sentir-
nos esencisles para el nundo nos impulse a hacer arte, a escribir.
Al nombrar o pintar un objeto el artista siente cue es no sdlo el
director, sino el productor del ser(4l). Y, en el coso especifico
de Fleubert, tencmos aste juicio de Jeen Pierre Richerd: "La cre-
acidn artietica equivale para Flaubert a una crencidn de si, por

o (42)

s{ mismo. La cccritura es un e jercicio de zutocrescidn.

Parc entender esta concepcidn do-bemos recordsr cue Flsubert
¥y Robbe~Grillet ven on el compromiso con la forma orfistics el
dnico compromiso posible para ellos como escritores (y cuizd co-
mo seres humanos). £l camino elegido, es decir, el compromiso con
la forma artistica, es un perfecto suceddneo de 1o zccidn real:
se elige la escritura, pero para cue €sta corresponda z la accidn
verdadera debe también ser ardua, ester llena de fealdedes y pro-
blemas; debe encerrar secretos que se descubrirdn luego de una
pesada busgueda; debe, en fin, ofrecer un premio al esfucrzo: la
belleza, en este caso. Iste es el nremio al estilista que se hun-
de en la accidén luchando n brazo partido contrz sus enenigoss: Lot
cecofonfas, las repeticiones de polabras, los didlogos desequili-
bredos, las descripciones mal conducidas, ctedtera, por un lado;
y por el otro contre el sometimiento de ln literatura a una ideo-~
logfa cualquiera o a un fin socirl determinado. Puccto ocue no se

acepta ninguna sujecidn de la obra bella antec lo "externom 2l ar-

41 .~ Jean Pavl Sartre, Qu'est-ce ouc 1n littéroaturc?, p. 90.
42 .~ Jean Pierre Richard, Littérature et sensation, p. 205.
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te, €l premic obtenido es satisfactorio no sdlo porque es hermoso,
sino tembién porque no compromete al escritor ente nadie en parti-
cular: su obra gona en eternided, Asi, el resultado es el mismo

de siempre: el rechazo de un compromiso con la sociedad es una
forma de huir de la mccidn verdadera. Por esto es que la actitud

formalista radical de Robbe-Grillet es, ni mds ni nenos, una ma=-

nera de evadir el mundo, no importando gue sea indirecta ni que
este autor no sea un misdniropo derrctado como Flauberi: la eva-
sidén del significedo es una evesidn de la realided socizl. Sdlo
tomando en cuenta esto es posible entender czbalmente la frase
de Flauvhert: -

Es algo delicioso escribir, de jar de ser uno mismo ¥y

sin embergo circular en toda la creacidn de la ¢35 yuno
habla ... €50 es motivo de orgullo o de pieded. ’

Se trata de ya no ser el mismo, de fundirse en la escritura vorgue

[¢v]

lo que se es en le reelidad no resulta satisfactorio. 51 se es un
mediocre burgués temeroso de la accidn o un burguds oue se niege

e integrarce a la mediocridad de su clase, entonces lo tnico sa=-
tisfectorio es dejar de ser el mismo para dejarce llevar, sin ono-
ner resistencia, voluptuosamente, nor el rio del lenruaje., sHay
plgo més "delicioso”" que luchar contra el lenguaje y abendonarse

a la corriente de los riimos cresdos? Por lo menos es mds delicio-
g0 luchar contra el lenguaje que luchaer contra la realided. Br

la frase dice Flaoubert gue circulas en anuello de que hablaj; pero

en el fonlo da a entender gue circule en su escritura. Recordomos

gque para €1 el estilo no sdlo estd por encima del contenido, sino

43-"‘ c}la Cill‘lut, _?l).. E}_E" p- 86.
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que el estilo es, o deberia ser, todo en la obra. 3i el burguds
comin y corriente elabora en sus fdbricas objetos (dtiles o intd-
tiles), el burgués vergonzante que es Flaubert elabora en su to-
1ler bellos objetos (Utiles o indtiles). A esto se refiere Bar-
thes cuando escribe que:
Flaubert (...) coustituyd definitivamente a la Litera-
tura como objetc por el advenimiento de un valor-trabajo:

la forma se hizo el t€rmino 6lt%22)de una “fabricacidn®,
como una cerdmica 0 una joYh...

Sélo en tanto objeto lz escritura es canaz de a2lbergar al ser

=

frustrado e impotente, y no en tanto'Obra de Arte". Flzubert dice:
"me incrustaria en el colorido de 1o objetivo y me absorberia en

(45)

ello con amor." Y por supuesto, 2l ser sbsorbido por lo obje-
tos pierde conciencia de si y se olvida del nundo extermo, =2c.el
guz en el émbito de la eseritura se manifiesta 2 través de la sig-
nificacidn de las palabras. Lo cue se logra al fundirse con el ob-
jeto es una aniquilacidn de la conciencia via aniquilacidn del sig-
nificado,

Robbe-Grillet no hace ninguna referencia explicita a este :

fundirse con el objeto. Pero, como veremcs pronto, en La Celosin

som

no es otra la actitud del personnje central Tfrente a los objetes,

v

la cuel coincide sdemds con la de Emma Bovary. Gerard Genette ce- .
finla esta importante siwilitud; cita un pasaje de la primera Ten-

tacidn de San Antonio y lo comentn:

“Frecuentemente, con motivo de cualquier cosa, de una
gota de agua, de un pud jorro, de uvn cerbello, te hos
detenido, immdvil, con la mirade fija y el corazdn
abierto." Todos lop flauberticnos coinciden en hallur

Ao s

44 .~ itoland Barthes, on. cit., n. 4.
45.~ Charlen Carlut, op. cit., n. 111,
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en este pas?ag)un eco de las disposiciones propias de
Flaubert,...

Genette observa la correspordenciza entre la vida del zutor y su
obra. Pero lo cue mds nos interesa en este momento es la corres-
pondencie que encuentra entre Flaubert y Robbe-Grillet., Cita =a

Barthes:

"los objetos de Robbe-Grillet involucran verdederamen-

te 2 la anécdota misma y 2 los personajes que €sta re-
dne en una especie de silencio de 1z sisnificacidn.”

Si bien el estilo descripntivo de Flaubert, tan profun-
damente substancial, pleno de meterialidad resplandecien-
te, esté todo lo alejado posible del de Robbe-Grillet,
estas considerafiaaes pueden encajar en ciertos aspec-
tos de su obra.

Vannos, nues, preperando el terreno pera hacer una lectura de

las novelas observando .el- aspecto de 1a fetichizocidn de los ob-

jetes por pzrte de los personajes; cue es el execto corrcspon&ien—
te de la reificecidn de la escritura por parte de los eutores§n8)
Lo escritura, después de ser reificada es fetichizeda: el culte

a la forma reculta ser una consecuencic naturzl de la irznsforma-
cidn de la escritura en objeto. Podremos ver, asimismo, gque =i
Flaubert hace de la obra un objeto, Robbe-Grillet a2dopta esa nis-
ma actitud y agrega una reificacidn de los personajes (procedinien-
to que en Fleubert ya se encuentra esbozado): en vez de releciones

hunenas none en escena relaciones entre cosas,

46,~ Gerard Genette, Figures I, wn. 231.

47~ Ibid., p. 240.

48 .- Por "fetichizacidn" entendemos eencillsamente el sacrali-
zar un objeto, "Fetichismo: En sentido estricto, lo creencia en
el noder sobrenatursl o mdrico de objetos materisles porticulares,",
Lhicolr ftbbegneno, Dicionario de ~Pilosofia. Con el término "reifi-
creidn nos referimos ol conferir la cuslided de cosa & gouello ao
no lo es. Goldmonn (Pour une gociolopie du romnn) utiliza ecte tér-
mino refiriéndose a cdmo en 1n obra de Rpbbe-Grillet los personn-
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En licdame Bovaory los objetos merecen gran atencidn por parte
del narrador. Casi podriesmos decir oue, en ocasiones, llegan a
tener, dentro del conjunto arménico de la obrs, tenta importan- :
cia como los personajes. Pero si formulemos asi el nroblemz de
los objetos no estamos exponiendo lo que en Wltima instancia gue-
remos decir: que en esta novelas los personajes son colocados en
un momento dado en el mismo rango gue los objetos. 5e aclara de
esta manera que no sélo los objetos adonicren autonomin, sino
que hay nomentos en que los porsonajes son vistos como objetos,

{4
son reificados.\%g)

Los principeles personajes de la novela son los siguientes,
en orden de avaricidén: Charles, Emms, Homeis, Léon y Rololnhe. Zs

de llemar 1a atencidn aue los cinco son presentados, ya a trevds

de uno o varios objetos, ys enmedio de descrinciones minuciosos

de objetos o lugares. En la primera pdgina se describe ol niflo

Charles por su aspecto fisico, sepin lo ve uno de sus compaieros

de escueln; pero no hay me jor descripcidn de €1 que la que hace

194

el narrodor de su gorre:

en una palabra, era uno de esos lamentables objetos
cuya nmuda fealdad tiene las profu?gaiades de expresidn
del rostro de un imbdeil. (p. 22)'°

-

Lz gorra eg Charles, de otro modo no se justifica wna presentocidn

)
ton detelloda de epe objeto.(SI’

najes son como objetos, es decir, estdn reificndos. Crecmos cue
¢l concepto de reificacidn puede ser aplicodo también al lenpuaje,
en tanto es concebido come un objeto,
49.- BEste fendmeno tiene mucho que ver con el de lg llemoda
"muerte del personnje”, del aue tratoremos en el apertedo 4.1,
0.~ Todrs 1og traducciones de [ndome Bovery aue utilizonos
gon proping. Lo edicidn que woomos es la de Gallimerd, Collection
Polio, 1972. Pora la traduceidn de lrg citan nos auxdilicmos de
1u edicidn coprlioln publicedn nor Zaposu-Colpe, Coleccidn Austrel,
1971, un cdelonte ndlo daremon entre pardntesin 1a vidgino en oue
se localizon lun portes citedas de 1o edicidn fronces:,
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La primera aparicidn de Emma es caracteristica de la reifica-
cién de los personajes que hace Flauwbert., Charles llega a le gran-
ja de los Bertaux. Sigue una descripcidn de lo que ve a2l llegar
¢n el exterior y en el interior. Enmedio de esa descripcidn, como
un ser sin'reievancia, confundida entre'los ob jetos del lugar apa-

rece el personaje principal de la novela:

El patio formeba pendiente hacia arriba, hebian plonta-
do en €l drboles simétricamente espacicdos, y el zle-
gre graznido de un tropel de gaenzos resomaba junto a
una charca.

Una joven que vestia falda de merino ezzul con tres
volantes aparecid en la entrada de la casa para reci-
bir al sefior Bovery, a quien hizo entrar en la cocina,
donde ard{a un alegre fuego. (p. 35)

Siguen detalles descriptivos, la presentscidn del padre de Emma,
la curacidén de la fracture, y una nueva entrada en escenc de la

futura heroina de la novela:

"eoo la crisda sacaba tiras de las sdbenes pora hecer
vendas y la sefiorita Fmme trataba de coser unos cojin-
citos. (...) pero 2l coser se pinchaba los dedos, lle-
vindoselos enseguida & la boes parsz chupar le nrcngre,
Marles se sorprendid por la blancura de sus viia
Eran brillentes, de esgudas puntrs, mde cuidadzas gue
los marfiles de Dienpe ¥y cortades en forma de eclumendre.,

Le mano... (p. 36) )

4
S

De modo que Emma no zparcce por si miemn o por la presentacidn
aue el nerrador hace de ella, sino oue es descubierta por 1la mira-
de de Charles, como cuslquicr objeto cue estd ahi, Adewds, lo pri~-
mero cue se dice de Emma estd relrocioncdo con clgo ton niatericl

cono su forma de vestir y sus ufies como el mnrfil, Despuls Cherles

Fe e B b e

1.~ Sobre el wnroblema de lng descripciones volvercmon on
os snartados 2.2, ¥y 2.3,

b
2
2

&
-

)
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ve 3us manos ¥y sus ojos, Dmma va emergiendo de entre los objetos
v adaguiere poco 2 poco cuslidodes humenes,
In precentacidn de Homais no eg nmuy distintas

Un hombre con babuchas de piel verde, algo picado de
viruelas y tocado con gorro de terciopelo y borla de
oro, calentdbase la espalda junto a la chimenca, Su
semblonte no expresaba mds que la setisfoceidn de sf
mismo ¥y tenia un aspecto tan apecible como el jilgue-

ro suspendido sobre su cabeza, en una jaula de olaom-
bres era el fazruacéutico. (p+ 110)

Bsg de notarse que de su vestimenta se nombran dos caosas, los non-
tuflas y el bonete; el personaje queds descrito con sdlo nombrar
lo que tiene en los pies y 1o que ti-ne en la cckeze., Se da wn
detalle, su rostro eetd picodo de viruelas. ¥ nor si foltara 21w,
¢l narrador lo compara al jilguero,

In cuanto a Léon y Rodolnhe, seres de importeonciz en la vida
de Emmo, si bien no son presentados sdlo a través de olgin objetlo,
af salen o escena de un modo mds bien aceidentsl. ILéon es visto
por primersz vez asis

Emna, una vez en la cocina, se acercd a lo chimeneo.
Con la punta de los dedos se leventd la frlda hasta
lag rodilles, y, hnbiendo descubierto sus tobillos,
ecorcd a la flama, nor encima del guiso, su nie col-
zedo con un botfn negro (..,) El rojizo resplrncéor
de la llemn se refle jaba en su figura, cada vez oue
el soplo del viesnto entrsba por lrm puerta entornnda,

besde ¢l extremo opuesto de 12 chimencz, un joven
de cabellos rubios la mireba silencioscmente. (p. 117)

IIie oue aparecer, Ldon es descubierto por un ojo aque se desplezeos

primero sparcece 1o chimenean, luego Ldon. Y del niswo modo es dec-




-37-

cubierto Rodolphe por la distraida mirada de Emma:

Emma estaba acodada en su ventona, cosa aque hacia con
frocuencia -le ventana, en provincias, reemplaze 2l
teatro y al paseo~, se entretenf{z en mirar aguel ris-
.tico barulle, cuando divisd e un hombre con levita de
terciopelo verde. (p. 176)

En La Celosfa este procedimiento es llevado al exiremo. Es
fdacil percibir que las acciones de los personajes seme jan movi-
mientos de méauines; por e jemplo, cuando A... se cepilla el ca-

bello leemos: ]

La cabellera completamente deshecha, el cepillo des-
ciende con un ruido ligern, que tiene algo de sonlo y
de crepitacién. Apenes llega a la parte baja de su re-
corrido, muy rdpido vuelve a elecvarse hecia la cebezea,
en donde golpea con todas las cerdas, entes de deslizar-
se nuevamente sobre la masa negra, 6valo color de hue-
80 cuyo nengo, bastante corto, deseporece casi P°f5§3m‘
pleto en la mano ogue lo cifie con firaeza. (p. 64)

Son incontables las escenzs en donde A... 0 curlauiere éde los otros

personejes son sepultedos por los objeitns. Aouf el cepillo se nue-

ve por sf mismo y la mano parece ser un objeto autdénomo més,

He a2quf una de las apericiones de Frank, personaje de primer
rengos

Sobre el zparador, a4 lo izquicrde de la segunda lémpo-
ra (ee.), e5tdn apiledos los pletos limpics que scrdn
usados durante la comidz. A la dereche de la ldmpora

y detrds de ella —contra le pared — un cdntero indipge-
na de berro cocido sefizla el centro del mueble, Vds a
la derecha se dibujz, sobre le pintura gris de la pa-
red, la sombra agrandeda y borroscz de una cobezn de

<

hombre &g la cabeza de Frank. 5o lleve ssco ni cor-

2.~ Alain Robbe-Grillet, Lz Jnlousic, Dcitions de linuit,
1957. Todae los trafucciones de ectn novela oue utilizemos son
propinc. En sdelente sdlo indiceremos entre perdntesic la pfrina
en aque ee locelizan lee citun,
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bata, y el cuello de su camisz estd muy abicrio; nero
es una camisa blanca irrcprocheble, de tela... (p. 21)

Es claro aque en las dos novelas sc confunde o los personcjes
con los objetos.

[

. El caso extremo ¢: ¢l del personaje princi-

pal de La Celosia: el marido. Sabemos de su existencia sdlo nor-

aue aparecen los objetos aue utilizas vesos, cubiertos, sillas.

1To hay otro medic dc conccerlo.
La relacidn entre los nersonajes y los objetos yao se¢ conci-

be desde oue se pome atencidn a la forma en oue aquéllos son pre-

sentados v a su forma de ver los objetos; si en cierto modo estos
. : s . D) 3
personnjes ven a los dends seres hunanos como objetos, a la vesz

ven en los objetos, mds que una prolengacidn de los seres hwannos,
o

o seres independientes. Tento en el ceoso de Zuman conmo en el del

marido, los objetos son como lac meterielizecidn de los decceos,

les temores, las obsesiones, las decepciones..., Luego del boile

en le Vaubyesserd, curndo Emma vuelve o la realided de su mundo,

encuentra la cipgarrera de uno de los asistentes ¥ e ¢lln cree

ver otro vez

zouella ele~ante .ociedad. Pero no ticne csncronzos

(=)

de volver shi, y entonces descarga cobre cce objsto su robic:

e, tomondo la cizorrern, la arroid fuertemente haoo-
tz el Tondo del armerio,. (p. 88)
Preficre no ver wm objeto oue, wvor contravcie, 1o hoce ver 1o -

tiocridod de cu vide, Bn otrn parte lecmoos:

Pero ern sobre todo oo 1o hora de la conidn curndo yo
no nodir mds, en esa salite de 1o olinte bojn, con cu
egtufn aque echoba numo, su nucrtn ngue rechincbo, ous

3 : (N4 - b
muros que exswlaban, su piso hdnedo; tede la ocmergure
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de la existencia le parecfa servida sobre su nlato...

(p. 99)

iids claramente no puede decirse que ¢l objeto es cergedo de cier-
ta significacidn emocional por el obscrvador no racional. En La
Celosia, podemos decir que prdcticamente todo objeto es cargedo
de ese tipo de significacidn porque el uUnico observedor es el ma-
rido intrancuilo. El observa obsecsivamente azouellos objetos que
le sugieren lo que teme: la pdrdida de su mujer (o de su propie-

: . )
dad privede, como sugiere Leenhardt(53’

). Por ejemplo, 1z hoja
de papel ezul, la carta ingquietante que sin causa aparente es des-
crita unz ¥y otra vez:

A.isy en su habiteeidn, ha continuado su cartsn, con
esa su escritura fine, apretada, regular. (p. 103)

Después vuelve a aparecer la hoja jpero en poder de Framll:

Unc hoja de papel de un azul muy tenue, doblode varirs
veces sobre si misme (...) gobresele chora de le holse
derecha de su comisa. (p. 106)

10 que da significado al pepel azul es nds que neda la imegina-
cidn del morido (o del lector); noda indica en el texto que el
nanel gue usé A... sea el mismo que estd en poder de Frank,

Hay otro c¢lemento ne hwnano ocuwe vuelve une y otra vez como
sisno de log temores y 1a impotencic del meridos el ciempids,
Leenhardt he snelizedo exhoustivemente este insistencie enfermi-
zo sobre el ciempids. Citemos sdlo el pascje en cue el narrador
agocin el cienmpids con ¢l nccidente imnzinerio que sufre Aeee,

junto con Frenlk:

7
e

Tie- Jocouer Leenhordt, on, cit., p. 12
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De inmediato brota el fuego. Toda la maleza se ilumina,
en el crepitar del incendio ¢uvue se pronaga. Es el rui-
do que hace el ciemniés... (p. 167)

El ser humano inseguro tiene necesidnd de establecer cuzlquier
tipo de dominio sobre el mundo que lo inquieta.(Veremos cdmo en
La Celosia un modo de dominar es lea geometrizacidn del mundo.)
El personaje inquieto, 2l mismo tiemno oue ve meterielizades en
los objetos las pasiones y luchas de su vida, se hunde en la con-
templacidén de esos mismos olLjetos (sean objetos reales o sea una
egseritura reificada).

¢Cdmo es posible que el ser temeroso se funda con el objeto
que representa precisamente aquelloc oue teme u odiz? Lo hoce pa-

ra apropidrselo y, con ello, dominarlo, ¢s decir, acober con acue-

1lo que teme, E1l objeto es el suceddneo de le vida; lo apronircidn
y el dominio del objeto son el suceddnco de los triuwnfos en la

vida.

Il objeto se mantiene ahi, frente a nosolros, en su
digstancia y su extreafieza; para hacerlo nuestro habria
gue hacerlo(§28rar en nosotros, o, como dice Flaubert,
absorberlo,

Con estas palabras sintetiza J. P. Richard la nctitud flruberitia-
na frente a la realidnd externa, cevituwl que podemos extender por
lo menos gl personaje de Lﬂ,Celoqig, 91 no eqa gue #l nropio crea-
dor de esta obra. Terminnremos este cpartedo con el punto de vig-
ta de Bachelord:

Il niflo se lleva a 1n boca log objetos entes de cono-
cerlos, paera conocerlos, Bl signo de bicnestar o de
malestar puede ser borrado por un signo mds decisivos

54 .~ Jean Pierre Richard, ov. cit., p. 122,
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el signo de posesidn realista. La digestidn en efecto
corresponde a una toma de posesidn de una evidencia

sin pa, de una seguridad inatocable, Eg el origen del
realismo mds fuerte (...) El realista es un digeridor.

(55

El llevaise.los objetos a la boca, la digestidn, son el paso méds
inmediato y primitivo, el primer movimiento en el afdn de conocer,

de hacer re2lismo y, Tinalmente, el modo més fdcil de apropinrse

los objetos aque pueden otacar la sagrade seguridad individual,

2.2, Objeto y estética.

Ya vimos cudl es la importancia del objeto en dos niveles,
el del escritor como ser humano gue sc funde con los objetos aue
lo refugion y el del personasje que hace los mismo. Pero en este
mundo de irracionnlidad oue nos presentan Flaubert y Robbhe-Grillet,
el objeto tiene gran importancia en wi tercer nivel, el de la cons-
truccidn de la Obra de Arte.,

El objeto tiene, e¢n eata estdtice, unc ilmportancia cupitel
para la elaboracidn de una obra bella. Asf se explicc le prolife-
racidn de descripciones en las novelas estudirdes. Es dccir, sbun-
dan pesajec deecriptivos en los que los objetos adquieren cierta

autonomin, Bsta, que es evidente en l'edome Bovary, donde hay mu-

chos deccrincelones de lupares y objetos oue no son vistos por nin-
gin perconaje, no lo es tanto en Ln Celosie, pues en ceta novela

las descrinciones estin costenidus por 1o mirada ubicun del noarra-
dor-personaje. Tendremos (uc recurrir & uno frease de Robbe-Crillet

para entender pora entender este diferencing gsepin €1 "lus cosps

yo no serdn ¢l vepo reflejo del ¢lme del hdroe, lz imaren de cus

5% .~ Goston Lochelord, Io 1'{3_1"7?1:"03'(511 del esuniritu cientifico,

Pe 1990
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ormentoz, lasombra de sus deseos."(ss) iDice algo que es exacta-
lente lo contrario de lo que acabamos de demostrar en el zpartado
nterior! Este no es el momento de analizar una'tontradiccidn”

jue es perfectamente ldgica en Flaubert y Robbe-Grillet.(Ss) Por
thora nos interesa notar que no siemnre, en las obras de Robbe-
rrillet, los objetos estdn sostenidos por la mirada de un persona-

(57)

je. Por ejemplo, en el "relato" le mannecuin se hace la des-

iripcidn de una serie de objetos, y nada mds. Nadie mejor gue Jecn

v

ticerdou para ensalzar el valor de la descripcidn en lz construc-

1idn de la Obra de Arte:

(La descripcidn) es, ya por sf misma, el relato. La
cafetera descrita no es s9lo un elemento 1util 21 rela-
to El mennecuin, 8ino que Le manncouin-es el relszto
(s0e) obtenido pozsg% prolongeniento descrintivo de
esta descrincidn.

tracias a Ricardou entendemos claramente la intencidn de Robbe-Gri-
Llet: convertir le escritura-descrincidn de objetos en un objeto,
zonvertirla en el objeto mismo de le descrincidn, De ahi que afi-
nemos que en esta estética el objeto tenga una importancia cani-
tal, Poraguc no eg, para decirlo claramente, un objeto cualauieray

no es el objeto oue todos podemos ver y tocar. Z1 objeto de aue

ge trata en el relato es 1o escritura misma, De ahi oue, tonto

Tlaubert como Robbe-Grillet abominen del realicmo entendido como
un "refle jo" de 1o reelidad y de 1l descrincidn entendida comno

un "retrato" de las cosas y de las personcs, Ya anolizomos lo fro-
se en que Floubert dice que lag desccrinciones en su obra influyen

gobre ln cccidny afiraa tal cosn poraue serdn €1 ella micna esn

1a accidny ‘Solo zhora podemos entender los palebras de Ricrrdou:

D% .= Alein Robbe-Grillet, Pour... , n. 24.
50,~ Lo huremos en los aportedos 243. y 3
97.- Alein fobbe-Grillet, Inctontonnden, nouvellews,
5€,. Jeon Meerdou, one cite, p. 19,
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"Asi, no sin paradoja, la descripcidn es, ejercide con rigor, el

. . 9) & I
nds serio adversario del naturallsmo."(s') La descripcidn no "re-
fle ja", sino que produce una rezlidad, la suya.

Si en La Celosia, a diferencia de lMadame Bovary, interviene

la mirada del personaje en las descripciones, se debe a aque en
esa novela el nerrador y el pergonsje se confunden, representan
en todo momento la misma mirada.

Lo estética de la escritura-objeto es irracional, en vrimer
lugar porgue, al menos en los casos aqui analizados, se pretende
tener un objeto capaz de albergar al ser extraviado, desilusiona-
do, y asi protegerlo. Esa proteccidn no va mds alld de los campos
del placer, de le emocidn, de lz ausencia de significados (que
es la pusencie de la razdn y por lo tanto del compromiso: la in-
consciencie total).(so) Otro especto de esta estética lo encontre-
mos en el cardcter productor gue se atribuye al pronio lengus je
artistico. Al heblar de'las jitanjéfores vimos cdmo los férnulas
méricas son consideradse por Alfonzo Reyes como un tino esmecinl
de esos desahogos. ¥ cn rezlidad no son simples desahogos) son,
pera el precticante de 1a marie, productoras de reelidsd, Bl co-
feter evocador o creador de las férmules mdgicas es el nerfecto
suceddneo del noder crecdor de una sccidn verdadera, El hombre
"orimitive", incapaz de oponerse a la naturalezz o 2 oiro houbre,
impotente @nte un poder mayor, se refugia en su lengunje midgico

(61)

y le atribuye poderes creadores,

59.- Jezn Ricerdow, op. cit., »n. 24,

60.~ Pensemos en los surrealistes, aque se "negeban' g razonor
y preferion la inconecienciz a que log llevaria el lengpunje deg-
bordudo, libre de trabas y de rigorec gignificntivos,

Gl.~ ;Por qué heblar de 1o marie en un trabajo sobre litera-
turz? Cuercuos entender cufles son las impliccciones de aue el
lenruede seo reificndo y fetichizedo. (Las explicnciones y» faeron
dedng on el apertodo 1.9,)

.
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Lo estética de ln escritura-objeto implica, pues:

—una negacidn de la significacidn del lenguaje arti-
culado (es decir, una negecidn de su copacided de
abstraccidn).

—una consiguiente vuelta 21 nrimitivismo en 12 rela-
cidn con el lenguaje (es decir, una creencia en los

poderesg "creativos" o "mdgicos" del lenguaje).

La primera actitud del hombre snte el lenguaje ——~dice
Octavio Paz —~— fue la confianza; el signo y el objzto
representado eran lo mismo., La escultura ecra un doble
del modelo. La férmula ritual (era) una renroduccidn
de la realidad, capez d= re-engendrarla, Hablar era
re-crear el abjeto aludide. La exacta nronuncinzcidn
de las pealabras mdgicas ga)una de las primerzs con-
diciones de su eficacia.

Verdaderamente nos msombran estas palabras, Parecen escritas para
explicar no la actitud de los primitivos frente al lenguzrje, sino
1la de Flaubert y Robbe~Grillet. El signo y el objeto son los nis-
mo, y de ahi nace la confianza, En el cemo de los primitivos es
una confianza, casi dirfiamos inocente, primerie, intecta, In el
caso de Flrnubert y Robho_ Grillet es una confisnza en el lenguaje
que se habia perdido, puesto aque ya no se confia en su poder sig-

nificedor, Y en los dos casos ce acaba en lo migmo: el lenguaje

)

pasa & ser fdrmula ritual capaw de re-cenpgendrar o producir lo re-
alided, Asindsmo, en los dosg cesos la reslidad re-engendrodn o
producida es la oue ya exigte en ¢l lenruaje miemo, puesto que

el signo y el objeto son lo mismo; se va a nroducir lo que ya se

2.~ Octuvio Paz, Bl arco y la 1lira, p. 29.
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tiene, de ahi la confianza que dan la posesidn y el mene jo del
lenguaje-objeto, Por otro lado jel prurito de repetir las fdr-
mulas mdgicas cuidedosamente no es el exacto correlato de la fra-
se cuidada hasta el extremo, de Flaubert? 5i se alterc la férmula
no habréd una éonfirmacidn de la posesidn y la seguridad de dominar
la naturelesga; si se altera el ritmo de la frase literaria perfec-
ta, 1la belleza poseide de antemano sc desvanecerd de jando desam-
narado 21 artista.

Volvenos asi a la idea de Bachelard de que el realismo nece-

(63)

site de la vosesidn. Pero agregamos zhorz que asi ocurre con

el reelismo primario e irracional (Bachelard habla del realisumo

'mis fuerte"), puesto que un realismo mds cvolucionado creeria

en la posesidn y la seguridad cue da el concepto: el lenguaje ya

no seria el objeto, seria una posible imagen, una abstraccidn de

ese objeto,

Ernst Cassirer entiende el descrrollo del lenpguaje como un

c s . . . (6

paso de la imitacidn a la abstraccidn pasando por 1la analoa18.( 4)

En sus primeros estadios, el lenguaje contiene multitud de ono-

matopeyas y todo tipo de analogfes entre la expresidn y lo resli-

dad, Estos recursos son formas de "coger o distancia" los objetos:
Es el primero de los pzsos mediante el cual el yo per-
centivo y apetitivo ale ja de si mismo el contenido re-
presentado y deseazdo, configurdndolo como '"objeto",
como contenido "objetivo", ®*n el primer nivel del cfec-
to y el impulso todo "aprechender" el objeto significe
sélo cogerlec directa y sencillomente, tomar posesidn
de €1, El ser extrafio ha de ser sometido 21 poder nro-

nio, ha de ser incorpora?853 la esfern del yo en cen-
tido puramente meteriel.

63.- Goston Bechelard, op. cit., p. 199.
64 .~ Ernst Ceesirer, Filonofin de 1rg forncs simbdlices, T. I,
05.~ 1bid., p. 137 (subreyado de Fa Z.)
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En esta etapa, el lenguaje o cualauler representacidn conticnen
la reolided que se desea poseer; &1 lenguaje no significa, poraouc
entonces serfa sdélo una imagen de los cosas. E1 hombre primitivo
posee un lenguaje que se aseme ja al ndximo a'las'cxpresioncs plég-
ticas. Bl animal flechado en los muros d¢ les cuvernas no ¢s una
"imagen", es el animalrrealaue ya estd siendo cazado. La reali-
dad nombrada en la férmula mdgica estd siendo ya poseida y domi-
nada desde el momento en que se pronwicia la palabra sdecusde,
El lenguaje carece todavia de lo que serd finalmente su caracte-
ristica esencirl en la etepa desorrollsda: la abstreceidn, 1a
significacidn, "Bl lengucje —dice Cassirer — pasd por tres eta-
pas (...), la de expresidn mimica, onzldgica vy siubdlica vpronicmen-
te dicha."(66) (Y por simbolisio se refiere a la representacidn
que hoce el lenguaje, no a una motivacidn del signo lingUfstiro,
como podria hacer pensar el término.)

Vemos asi que en la etapa primitiva no s¢ habia dado atn le
diferenciacidn entre el lengucje y las artes pldsticcs y le adsi-
ca., Todo lenguaje (cotidiono o ritusl) era vocsia y era misica y
era, como las piedras esculpidas en donde estaban realmente lngs
divinidades, y 1es pinturas en donde egctobon recliente los sares
pintados, un fetiche, Una vez que el lenruaje fue pasando - la
etopa simbdlica, fue necesario delimiter y cuidar el espncio del
lenpuaje sagrado, ¢l de los poetnms-socerdotes, Pues bien, esto
es lo que subyace ¢ los intentos de Flrubert y de RQobbe-Grillet
de identificuer el lenguaje con 1o misica y las artes visuonles,

El escritor, ademds, se autoeripe orpullocemente Como unn cspe-

cie de sscerdote purrdidn poseedor de 1a bellezr, Ninsin burguds
A I {

66,~ Ernot Cassirer, on. cit,, p. 148,
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tendrd sus capacidades; ningin compromiso ensuciard lu forma-fdr-
mula protectora y productora,

;Cdomo se manifiesta en las obras que estudiesmos esta concep-
cidn sacralizadora del lenguaje? gHastz qué punto se logra una
escritura pura, es decir, una escritura sin significodo, capzz
de producir o re-producir una realidad? Ya hemos dicho bastante
sobre el cardcter utdépico de este propdsito. Pero tembidén he mos
dicho que Fleubert y Robbe-Grillet, escritores con oficio, alcan-
zan un alto grado de coherencia entre sus teorizs y sus obras,
Vimos ¢dmo su meyor enemigo es el utilitarismo de cualguier tipo
e que pueda ser sometida la Obra de Arte. Este enemigo es el mds
dificil de venfer, y, para ser exactos, diremos que es el inico
invencible en todz la linea. Sin embargo, y aqui se demuestra que
tanto Flaubert como Robbe-Crillet son artistas reales, poctas de
la prosa (una prosa que llega a perder con ellos su carscterfeti-
ca linealidad, su horizontelided ), sin embergo, los dos logreon un
triunfo, relativo, pero triunfo sl fin,

lMoadame Bovaery es un& novela que corresponde en mucho a2 lo

que Flaubert admiraba en la pcrdpolis: la perfeccidn purcnente
formel. No vemos a hecer agui wn andlicis cstructursl de la nove-
la ni crcemos cue éste sea el luger paran hecerlo, 58lo mencionare-
mog elpunas partes en las que la Torma puede prescindir de su sig-
nificado, #n esas partes los formrs estin ton bien couilibredes
oue trmbidn pueden sostenerse nor of nismcs, sin un recurso obli-
gado a la significecidn., Cdmo explicer, £i no es con esta cutono-
min relative de la formsz, el placer indincutible que proiuce le

relectura dc la obrs, cunndo el contenido de 1e mizma yo co cono-
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cido vor el lector?
Hay algunos capitulos, a nuestro parecer de los mds logrados,
como el de los comicios, el de la seduccidn de Imaa nor Rodolphe
vy los cuatro Wltimos cue narran la eronfa de Emma v lo que ocurre
desnués de su muerte, en donde se encuentra esa independencia de
la forma literaria. En el coaitulo de los comicios (VIIT de 1a
Segunda Perte), se hace nrimero unc larga descripcidn del lugar
antes de presentar el encuentro Emma-Rodolphe. Pars el lector in-
genuo epta descrincidn es inutil, vuesto que lo imvoriante es el
encuentro. (Y en efecto muchos critices conteimordneos de Floutert
censuraron la sbundancia de detalles'Superfluos”.(67>)590r aud
insiste el nerrador en ese aparente xceso? Lo cue persigue Flou-
bert es oponer dos fuerzas, dos ritmos ¥ dar como resultsdo de
esa oposicidn un nuevo ritmo, mds rico. Is fécilmente perce-tibdle
cdmo en ege canfitulo el comienzo es lento} los dos tenns, ¢l en-
cuentro y los comicios, sc zlternon lentemente, Poco ¢ pocn el rit-
me ge acelera, los dogs temes se slternan con violencis nrosresiva
heste finelmente casi confundirse. Los discursos de Rodolvhe v ol
orador s8¢ suceden contrast-ndo 7 a2 leo ves csenme ifndosc: ~nbos he

blan huecamente, cubos se dirigen o interloculores ¢ oculenes no
es posible saber cufl cs el contenido del discurso ¥y que sge beben
las prlabras sin razonar, Al misno ticwwvo, al lector (y sobre to-
do al lector gue y+ conoce lan troma, ol aque relee) poco le imnor-
ta 1o gque se hablzy no le importa el contenido, cino la confusidn
vy el spertomiento finel de dos movimientos. 51 no tenidramnos une

violenta renccidn en contra cue obstrculirzora la connrensidn de

lo sue gueremos decir, afirmeviemos simple y 1loncacnte oue ton-

.

67.- #n la edicidn de Undrne Povory ouve utilizomos, ce inelu-
- N . , ; . 4 3 S N R A RSP de M
ye 1 finsl rlpunss opiniones de ceriticos contemporine o de Flon-
bert, Soeinte Deuve wTirmas "ime hubiera pustedo gque en ocouioney
hubiers wnn deseripeidn menng detalleda,.." Y Pontw rling "la no-
veln hubicr o godido preccindie muy bien de doccientes ndoincg, oo
decir, de dos mid) deceripeiones.” (pn. 469 y 471)
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to Rodolphe como el orsdor acaben por no decir nodag pero nos po-

rece mis cauto, auncue towbién mds inexecto, decir que el releto

acaba por estallar y que el encuentro Zmma-Rodolphe (el "conteni-

do") gueda sepultedo por los ritmos crendos, que las formcs lite-

rarias se vuelven personajes de la obra:

Rodolphe hableba con la Bevary de ¢nsuerios, de presen-
timientos, de megnetismo., El oredor, remontdniose al
origen de las socied=dcs, describia acuellos s=2lve jes
tiempos en que los hombres se clinertaben con b2llo-
tas en lo profundo de los boscues. Luego, despreniid-
ronse de las pieles de los cnimeles, cubridronse con
teleg, abrieron surcos, pleantoron vifias. (...) Rodol-
phe, pawlatinamente, pasd del nmagnetiemo a lag zfini-
dedesg, y mientras el pregsidente citabo & Cincinsto con
su arado (...) Rodolphe exnlicaba 2 Emna gue ezrs 2iroc-
ciones irresistibles tenian su origcen en wa existen-
cia anterior,
(..5)

muPremios a los buenos abonost —rritd el nresidente.

—Asi, por ejemplo, cuando ne presenté en 1ln casn
de usted...

98] sefior Bizet, d¢ Cuincenpoix.”

—;Sab{e yo que la aconncfinria?

~"iSetenta francosi”

~(Cien veces he llepndo a decear marcharme, y la he
seguido, y ne obstonte me he quededo.

Motidrcoles"

—Como me auedaré esta noche, y neflena, y... (nn. 201-

la escritura-objeto gse ha autonomizedo y desefipeiln un neonel de

imnortencia entre los demds valores estdticos de la obra, ‘flro

similar ocurre en los otros crnitulos cue hemos nencionado: llerc

un momento en que el lector, &l releer, sirue experimenterdo ple-

cer el percibir el choque y lao fusidn de distintos ritmos. Fn el
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cenitulo IX de la Segunda Parte se opone la descriveidn de la no-
turcleza y la narracidn de la seduccidn. Bn los cuatro Wiimos
canitulos se ovone el drama de laz asonia y muerte de Fmma y la
pesada presencia de Homais con su discurso interminable.,

En lLa Celosia esta autonomia relativa de la escritura se mo-
nifiesta mds coniinuamente. De hecho el estallido del relato line-
al que hemos observedo en los canitulos mencionados de liadame Bo-
vary se manifiesta en toda la novela de Robbe-Grillet. Y con la
desarticulacidén de la estructura narrativa se expresa el desso
de dar atuonomia a la forma. Porque si le escritura fuera articu-
lada estarie sometidndose al orden aue impone la significacidn.,
Pero no ocurre asi en la novela; lo recurrenciz de ciertas esce-
nas o motivos descriptivos viene siendo como la recurrenéia de
los temas de una obra musical. Rl contenido, si no deja de terer
importancia nara todos los lectores, si pucde perderla cuandé 2l
lector va no le interesa saber qué ocurre entre los personajes,
(¥, a decir verdal, en esta novela ocurre muy poco, casi neda.)
Se podrfa decir, desde una visién formalista redicsl, que la obra
de Robbe-~Grillet no trata de celos ni de ¢olonialismo, sino del
encventro, la lucha y la cooperacidn final entre una serie de des~
cripciones y una serie de narraciones,

Se ha logrado en cierto modo la jitanjdfora. Las fémulas
ndgicas deben ser revetidas a un ritmo determinado; la reveticidn
de los palebras comunes y corrientes hate que en el acto mdgico
esas polabras queden despojadas de sus sentidos utilitarios para
poder asi ayudar al oficiante en su bisqueda de mundos sublimes.

Lo miomo vale para esta estética que reifice y fetichiza el lenmu-
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jee el ritmo, la repeticidén, llevan como fin "limpiar" a las pa-

labras para poder alcanzar con ellas la belleza.

2.3. La otra objetividad

En Flaubert y Robbe-Grillet, @l mismo tiempo que hay un im-
pulso hecia el objeto debido 2 una actitud netemente irrecioneal,
existe en su conciencia de autores el impulso contrario: hecer
de la obra literaria una obra cientifica. No se puede decir que
hay "contradiccidn" entre este proyecto y el de usar la obra como
un desahogo o una creacidén de si mismo. Més bien, creemos que es-
tos dos impulsos son como 1a accidn y la reaccidn dentro de una
misma dinfémica. Si se ven las cosas con simplicidad, cuwesta tra-
bajo afirmer que la misma persona gue encuentra en la escriturs
una autocrzacidn diga también: o creo gque el gran Arie es cien-
tifico e impersonal".(ﬁs"vero tode resistencia desaparcce desde
que leemos uwna frase del mismo Plaubert en donde estdn contenidos
los dos idenlest "odids pera siempre & lo personzl, a lo Intimo,
2 1o relativo... nuestras alegrias, tento como nuestros dolores,

» (691

deben diluirse en nuestra obra. Por un ledo estd la amarga

renunciacidn a lo personal en aras de lea objetividad'bientifica";(VO)
pero por el otro estd el consuelo de que nedn se perderd, de que
la emocidn serd conservada y sublimsda en la propia creacidn del
escritor: nor eso hobla Flaubert de "nuestra obra". Hay otra fra-
se suyn, quizd mds clera: "el autor, en su obra, debe ser como
Dios en el universo, precente en todos lados ¢ invigible a la vez."”1

;Pucde reconocerse de una menera més clara que le escritura es

68.~ Chorles Carlut, op. eit., p. 817. 69.~ Ibid., p. 212,

70.~ IMloubert no podim nermenccer ajeno o1 cientificicmo y
©1 vositivismo de gsu ¢noca, Ademds, en su obraz se percibe, ouizd
4 pecor suyo, unn resccidn satirice contra le literatura romdn-
tica, contra su excesivo gentimentaliomo.

7l.- Cheylen Carlut, ov. cit., p. 312.
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unc nrolongacidn de uno mismo y 21 mismeo tiempo desear encubrir
tal hecho?

Robbe~Griilet muestra en sus egeritos tedricos 1o misma do-
ble tendencia. Primero afirma que en el "nuevo realismo", "los
objetos ya no serdn el vago reflejo del nlma del héroe, la imagen
de sus tormentos, la sombra de sus deseos”(72), y més adelante di-

ce lo contrario:

Incluso si uno encuentra (en las "nuevas novelas" ®, 2,)
muchos objetos, y descritos minuciosnmente, estd sicm-
pre y en primer lugar le mirada gue los ve, el nensa-
miento que los vuelve a ver, la nasidn cus los deforma,
Los objetos de nuesiras novelas nuncs tienesn prescncia

mis a%%é)de las percesciones humanng, recles o imasine-
rias,

Ahorn los objetos existen en tanto hay un sujeto que los mirr,
mientras aue antes habia afirmado que en sus novelas los objetos
son independientes y no son el mero "refle jo" del personaje ocue
los perecibe,

PFleubert cne en una "contradiccidn" al habler de 1z relacidn
escritor-cgeriturn; Robbe-Nrillet lo huce 2l hrblar de 1o relncidn
sujeto (personaje)- objeto. ¥n los dos casos se trata de la acti-
tud del ser humeno ante lo exterior (un escritura socicl y los
objetoy socinles). Por otro lado, en los dos autores 12 escritura
y el objeto aon lo mismo: 1la escritura es un objeto; el objeto
que impresionn al personnje se confunde con leo escriture misma
en tonto es cnpaz de albergarlo.

Fn e¢ste apartade, consideramos la objetividud no como el im-

pulso hacinm el objeto con el fin deiperder la concienein, sino

72.~ Alain Bobbe-trillet, Pour..., p. 24,
733"’ l}lig_og Pe l47¢
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como lo contrarios un intento de convertir el ejercicio de la es
critura en una "ciencia®,
Para Robbe-Grillet el acto de escribir reoulere tombién de
la racionalidad:
Fl trabajo paciente, 1la construccidn metddica, la ar-
quitectura lergamente meditada de coda frase tanto co-

mo del conjunto(933 libro, e¢s olgo que siemnre ha teni-
do importencia,

Ciertamente, este frase aislade pslidece junto a2 la avelancha de
expresiones que de jé Flaubert respecto al mismo problema; nero
no por ello de jo de congiderarse en ella gue el escritor debe abor-
der su trabajo con toda la frialdecd posible. ~
Flzubert manifiesta su conviccidn (y mds que neda su deseo)
de que 1n literaturs se convierta en una ciencie:
Le literatura tomard cadz vez mads el asnecto de la cien-

ciay serd sobr?7§qdo informztiva, 1o gue no quiers de-
¢ir diddetica,

De aqui se deriva naturalmente la exisencie de no dejer traslucir
para nede los sentimientos, nuntos de vista, o cuclaguier raszo

del mutor: "calificos a esos gefiores de csesinos... Pora dué ho-
(76) L

cerlo 8i eotés mostrando ¢ue lo han aido.” 2 ciencia, en efec-
to, es descapasionnda al néximo y por ende descompronetida; Flou-
bert escribe a un cmigo: "Te he visto mezelar 2l srie un montdn

de cosas pjenus, el patriotismo, el amor... que le son extroiins

en ni opinidén... y o limitan.‘7za ciencia pilerde valor como tal
cuzndo ey pueste 2l servicio de inteycses; lo mismo ocurre con

el arte.

e

T4,~ plain Robbe-Grillet, op. cit., ». 12,
1%~ Chorles Cerlut., op. cit., ». £10.
10, TVid., p. 202. TTe= Tbid., p. 319,
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Asf, ¢l escritor es un ertesano gue se propohe ser un cien-
ifico. El cienti{fico verdzdero se caracteriza por su frio tesdn,
or su casi obstinacién en alcanzar ¢l objetive proouesto. "No
escuide nada, trabaje, rehaga."(77), reconienda Flaubert, El sin
(uda es capaz de trabajar de esa monera porgque tiene ante si la
iayor de las satisfacciones, que serd tanto mds placentera cuanto
145 erdua sea la labor: la belleza. "... t1 trabajas. ;jContindal
tendras tu recomnensa.,. un libro bcllo."(78)

;Y cué es la belleza? Pocos juicios son tan subjetivos como
Loc que determinan cufndo hay belleza. Sin embargo, el escritor
niensa proceder objetivamente en 1» obtencidn dz1l libro bello,
Asi como el hombre de ciencia hace & trabajo con la seguridad
aque le da el método cientifico, el escritor se ilusionz con su
trabajo metddico. (Cudnta dedicacidn! Pero no es de extrofinr cu.
nusestros autores ese geerificio de la incnirzcidn, digno sélo de
awren estd seguro o, mds bien, de guien necesita ester securo de
que lograrsd su objetivo.

Bl arteseno-cientifico esgcribe por su vida. Busca la obra
belle por su vida. Como se traota de glgo ten importante no pucde
haber lugar para improvisaciones, £l ejercicio de la escritura
debe, nues, ser cientifico,

La imparcizlidad narrative es un roasgo lmprescindible de
una literatura "cientifica", ¥laubert y Robbe~Grillet 1o lopran
en rran medidas casi diriamos que estd lopreda como poces veces
lo ha sido, pobre todo en la novela de Robbe-Grillet. Zste logro
e8 unn prucba concluyentie de que se resliza le separcceidn entre

el e¢scritor y el nerrodor, como veremos cn el Copftulo 4.

77y 1786~ Ch-rles Carlut, on. cit., p. 468,
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ia impasibilidad que tanto admirara Flaubert en las grandes
obras de arte estd presente también en su novela. Acaso €sta sea
una de las cualidedes que més impactan al lector, si no es que
se trata de la cualided mds impactante, Desde el principio se per-

cibe que al narrador no le atafisn loec sufrimientos de los perso-

(79)

ne jes. Refiere con teda frialdad las burlas de gue es objeto

Charles. Y a lo largo de le novela encontremos que presenta con
naturalidaed descripciones de objetos sin importancia enmedio del
drama de los personajes, Cuando Lfon se vz de Yonville, viene una
descripeidn del mercado; en ese momento aparece Rodoluhe, vero

no se de do importancia, se narra la sznsria de su criado y se
habla de otras cosas banales. Desnuds, cuzndo Rodolnhe cscribe e

Emma la carta de degpedida, leemos:

Releyd le corta y la encontrd muy bien.

—{Pobrecillal =-pensd entcrnecido -~ Va = crecer que soy
mds insensible que uns roca; wnas lzrrimites hubicran
quededo bastante bien; pero yo no pucdo llorir; no ten-
£o la culpa, '

Entonces, Rodalphe sumergid un dedo en un veso de aruc
aue se¢ hebia servido y, elevindolo, dejd caer una rrucsa
rota, que hizo une desvefda mencha sobre la tintn. Iue-~
£0 buscd un sello pars el laere del sobre y encontrs el
de Amor nel cor.

~Hii s lo mis apropisdo para le circunstenciz... (Haht
ino importal

Tres de lo cual se fumd tres pipas y se fue o dormir. (p.270

. . Be
Frme roecibe le terrible noticiam y enferma, Pero el narrcodor no
dedica toda su ntencidn el drome de le mujer, Da imvortencia o
lot interminaebles discursos de Homais, sin restdrscle en favor de

lo gue ocurre con Emmast

-

T9.~ E1 narredor no es forzosamente el autor.
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-Tenga cuidado, no vaya a desnertarla -—dg#o en voz
ba jn Bovary.

~Y no solamente los humsnos -—prosiguid el farmacdu-
tico — estdn sujetos a esas anomalizs, sino también los
enimales. Asi, usted no ignora el efectn sinsularmente
afrodisiaco gque produce el ncualns ceteria, vulgzormente
llamadz hierba de gato, sobre los felinos (...)

—51, dijo Charles, aue no prestaba atencidn.

—Iso nos pruebe —repuso el otro sonriendo con un 2i-
re de bendvola suficiencia— las irreguleridedes sin
nimero del sistems nervioso (...) (p. 276)

smma est

JALS
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muriéndose; Chezrles estd consternadio. Todo esto no le
imnorta 2 Homads, como tampco al narrador, cuien nresents sus Gis-
cursos o bilen hace descrinciones de otros csuntos. Cusndo Bmnn
aconiza, en vez de consagrar toda la narrscidn o 1o trigica muer-
te del personnje central, el narrador hoble del nddico:

Pertenecia a la gran escuela quirdrgicn nacide ¢ la
combra de Bichat, a aguella generacidn, hoy dcesnpare-
cida, de médicos prdcticos fildsofos que, sintiendo
por su arte un amor fandtico, lo ejercian con exzlta-

cidn y sapecidnd. (411)

Y asi contindn. L1 narroador es ton “inonorituno” como ¢l botich-
rio, tan incomnovible y pesrdo como €1, Continlan lcs descrincio-
nes detalladns, los discusiones ideoldgicos entre Homais y el po-
dre Dournisien, etcdtera, Pero donde me jor se menifiestn le poca
o nulea emotividad del narrador c¢s cn Bu Torme de rcferir ln nver-
te de Y¥mnng

Su pecho comenzd el momento o jodcer ripidemente. Le
lenpun enter: golidsele de 1o boce (...) A medide que
el ostertor se hacfe mAn fuerte, el sccerdote ncelern-
ba gus rezog, gue se mezelaban o los zhopodos sollovos
de Bovarys a veceg todo parecie fundirse e¢n el sordo

o
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murnullelde las s{labas latinas, que resonzban como
un tafiido fnebre,

De pronto, se oyd en la acera un ruido de zuecos uni-
do 21 arrastrarse de un bastdn, y una voz se elevd,
una voz ronca que cantaba:

De un bello dia el calor
hace que suefien las mozas,
a veces, con el gmor.

Emme se irguid como un caddver galvanizado, desatada
la cgbellera, fijos y ablertos de par en par los ojos.
Para emontonar nds pronto
las mieses que el dslle siega,

sobre el surco que las de
va agachindose ni nena.

~— 181 ciego! —exclamd Rmma.

Y se echd a reir con una risaz espantosz, frenédticea,
desgesperada, creyendo ver le horrible cara del miscra-
ble, que se erguia como un espantajo en lag tinieblas
eternas.

Con fuerza el viento sonld
el dfe eouel, y las cortes
enaguag le levantd.

Una convulsidn la hizo caer sobre el lecho. Todos se
aproximaron. Estaba muertz, (pn. 417-18)

Descripcidn aue nor su friaddad controsta con leas de la musrte

de Julie en La nouvelle lHelofse, de Atele, ae ilenrietie de Lenon-

court en Le lys dong 12 vellde, por ejemnlo. Bl narrcdor csté fue-

) V"‘

ra de la historia gue cuentn,

A lo largo de la noveln, haoy ciertos pasajes en donde el na-
rrodor interviene con comentarios cobre los hechos norredos, Pide
sepe en 1o comwerzeidn cue hace entre lo forra de Cherlec y el

rostro de un imbdeil", liay otlroes tason:

nedone Bovery nunca fue ton bells como en eca dpoce..,

enuncid tonbidn (Ldon) o la {loute, o los centinients

(v

ol

0ot
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exaltados, a la imsginacidn —pues todo burgu€s se h
crefdo, al calor de la juventud, aunnue sélo sea por
un dfa o un minuto, copaz de inmensos pasiones, de =al
tas empresas. El1 mds mediocre libertino ha sofiado con
sultenas; cade notario 1lleva en su intimided los reg-
tos de un poeta. (p. 375)

Rodolphe ermudecid. Y Charles, con la cabeza entre
las manos, prosiguid con voz apuagada y con el acento
resignado de los dolores infinitos:
—ilio! ;ya no lo odio}
Agregd una gran frase, la unica gue jomds dijera:
—iTodo es culpna de la fatalidod!
Rodolohe, aque habia conducido esn fatolidad, encon-
trd la frase demnsiado benigna vora wr hombre on se-
me jente situacidn, e incluso cdémica y uvn noco vil. (p. 445)

Fs de notarse, en primer lugar, gue : stas "intromisiocnes" son, o
bien rapidas, como las dos primeras que citemos, o bien alro sen-
tenciosas y amorpns, como las dos dltimas, aue por lo demds corres-
ponden 2l ‘tono seco e irdnico con que sc¢ suceden los hechos en

12 novela. Con esto cueremos decir gue, azungue no =e puede negar
que el nerrador se hace presente, sus intervenciones no renrcsen-
tan una rupture con el tono de los hechos nismos, 0 wno distroe-

cidn en relacidn a la historia narrada, como ocurric con ~run fre-

cuencia en la novela del sirlo XIW. Encontramos en lindnme Povary

un pesaje en donde la objetividad del norrodor alcenza ¢l grodo
de perfeccidn, Despuén de decirmos cdmo Charles conoce o Irmne ¥
cdmo en un movimiento sus cuerpos eniron cn contreto wccidentols-
mente, el nurrador escribe simplemente, ¥ sin dor ningunn inter-
pretacidn:

En vez de presentarse con los Pertouz tres dics des-
puds, como promeiliera, ancrecid por chi ol dis siguicn-
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te, y despuds, dos veces por semana regularmente sin
contar las visitas inesperadas que como por casualidad
hacia de vez en cuando.

«s. ni giquiera tratd de preguntarse porqué iba a
la granja con placer, (p. 39)

SR

S

Y

#

El personaje no sabe cudl es el mdévil de sus acciones, el narra-
dor no lo sabe tampoco, pues no dice nada definitivo al respecto,
¥y el lector lo sabe sdélo por si mismo.
Este procedimiento, no siempre usado por Floubert, abarce
la totelided de la novela de Robbe-~Grillet, Vimos cdémo el nebra-
dor-personaje se limita a observar cdmo le hoja en que escribiecrs - 1
Aess se encuentra despuds en poder de Frenck. Bl sélo consgigne
1o que perciben sus sentidos y las zsociaciones de su mente des-
controleda, como la del ruido del chogue con el ruido que produce
el ciempi€s, Veemos otros pesajes:
Ahora Franck recepitula la liste de las piezas cue de-
ben ser desmontadas para el exzmen completo del carbu-
rador., lleva a cabo ese inventario exhaustivo (...)
—Parece usted muy fucrte en mecdnica hoy —dice A... .
Franck se calla bruscemente, en lo me jor de su dis- .
curso. liira los labios y los ojos, gn derechr, cobre
los cuales una sonrisa trenquils, como desprovista de
sentido, parece haber sido eternizode por una fotorra-
fia. Su nropia boca ha permaenccido entresbierta, qui-
2d a 1a mitad de una pelabra,

~En teoris, quiero decir --precisa A... sin de jor
sv tond o mds amable. (pp. 198—99)

Con estn sequedad se cuenta un momento verdaderamente dramdtico
en el aue A,.. pudo haber denuncindo el adulterio cometido (o ime-

rinedo), porguejsertin se sebe, ella y Prenck pesaron juntos una
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noche fuera debido a una supuesta falla mecénica de un automdvil,

El lector es quien hace las deduccidnes, porque no se sabe a cien-

cia cierta si hubo o no zdulterio, ni se sabe temnco si Franck
gintid temor cuando A... le dijo que naorecia saber mucho de me-

cénica. También en este otro pasaije el lector hcoce las deduccio-
nes:

El grito mds vidlento de un animal nocturno sefinls una
presencia muy cercana, en el jardin incluso, en el dn-
gulo sudeste de la casa, y Fronck se levanta de un sal-
to ¥y se dirige a grandes pasos haclaz ese lsodos sus sue~
les de¢ caucho no hacen ningdn ruido sobre el mosaico.

En unos secundos, la camisa blenca desanarcee completa-
mente en la oscurided,

Comio Franck no dice nad:r y tarda en reapnzrecer, Ace.,
creyendo sin dwiaz gue ha encountredo elgo, se levento
también, suave, silenciosa, y se aleja en la wisaa di-
reccidn. Tambidn su vestido es absorbido por la nouhe
opaca. {pp. 208-0)

después, sdlo se dice aue Franck se ho ido y que A... esid en su
hobitecidn. “1 lector debe quizd ser ton celoso como el narido
para poder imaginar qud ocurrid en el jardin.

La “cientificided" se monifiesta en este novels en le ausen-
cia de comentarios nor parte de wn narrrsdor. Ahora bien, podria
de¢irse que aquf no hay en absoluto objetividad, pues el narrador
es ¢l merido celoso, quien no nuede ver lam cosns friomente, Cree
monqg} la hay, 8élo que se sujeta a condiciones especinles, yn
gue en esta obra hry la peculiaridad de que ol nerredor le incum-
be todo lo que ocurre: ¢l cs3 el personnje. Pero precisnmenie por
esto Witimo el esfuerzo para narrar con economia tiene un mayor

reliove; el narrador-personaje nuestra sdlo los hechos gue ve (oun-
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que, por supuesto, la forma de narrar suglere lo que imngina el
propio personaje).

Adn nds, podria heblarse de objetividad en otro sentido. La
novela de Robbe-Grillet parece estar construide con bese en 1a
sub jetividdd del personaje, procediniento cue es rigurossmente
seguido, Lo cual representa un esfuerzo de objetivided nor vparte
del autor, ya que sdlo mediente wnz actitud sle joda de la emoti-
vidad es posible mostrer exactamente, desde fuera, los sentimien~
tos exalteados de un personaje.

En ambas novelas, el principio y el final hocen penser que
no vea a pasar ni ha pasedo noda de tanta importancia como para
gue el narrador se altere. Gracias =2 esto los hechos, los vposio-
nes, los sueffos de los personajes han podido ser consignzdos sin
21teracidn; gracias 2 esto las prsiones y los svefios del autor
no hon interferido en el trabajo del narrzdor; graciss 2 esta

"cientifieided" 1o seguridad de alcanzor lo velleza no se nierde,

2.4, Bl objeto en el entarnc sociel,

In el nivel so¢ioldgico, 1r nroliferacidn de descripeciones
¥, por ende, de objetos en lag novelas que esiudiznos sdguicre
imnlicaciones un tanto mds comple jas que les ya vistas. Pora com-
nrender esta cbundencia de objetos en los noveles debemos recurrir
a2 la comnrensidn del mismo fendmeno, vwero en le vide misna,
Sobre lao sbundencia de objetos en 1r vida aAbrzham lfoles dice:
Hey una suerte de proliferacidn de objeteos debida a
diversas causau: 1) dezarrollo de la tendencic o 1a

edquicitivided conectods con 1o civilizacidn burgue-
sa, 2) desnrrollo del objeto ¢n serie, ¢s decir, de
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la multiplicidad de elementos que posecn un grado de
identided creciente (...) 3) consumo ostentztorio, que

relaciona poco a pO?gO%a condicidn socisl con le nose-
8idn de objetos..."

Encontramos agui ilas caracteristicas qu. tienen los objetos de
nuestros autores., En la primera, la del objeto como 2lgo zdquiri-
do, estd el onsiz de apropiscidn del objeto de que y= hemos ha-
blzdo, lioles relaciona esta actitud con la vida burguesa, pucsto
que en ella lo importante no es sélo poseer, sino también comnror.
Nosotros la relacionamos tzmbifn con el reelismo “yrimitivo" de

los autores y con la irracionslidad de sus personcjes. De las otros
dos caracteristicas, él desarrollo del objets en serie correspon-—
de al alejamiento frente a la eserituwra del eseritor que pasa de
artesano a cientifico: en la elaboracidn del objeto en seric la
imrrovisaeidn, la inspiracidn y la huella person~l se eviton »l
ndximo; todo estd cuidadosamente planeado, para evitzr riessos, (81)
Por Wltimo, el consumo ostentatorio de 1= socicdnd burguesa se

ve retratado fielmente en Iirdsme Bovery ¢ indircetnuente en o Ce-

105130

Jeen Raudrillard analiza la elevacidn del objeto 21 ranco
de signo de status social. L2 clase nmedia zspire a uwna legsitimi-
dad que no puede aleanzar debido a las condiciones socisles, y
por ello "invierte- su dinero con tonto mayor eacernizanicnto en
el universo privado, en la propiecdad priveda y en la acumulocidn

de objetos."(sz)

En las dos novelas se observz una poesidn por
adornar y/o cuidar el hopar, el curl cs convertido en un c¢asnocio
sagrado, Emma y el marido celoso cuiden con 1ln misme dedicocidn

su proniedod. La siguiente descrineidn del hopgar vequeoburguds

80.~ Abrohma Loles, ¢t. el
81.- Roland Barthes, op. ¢
pp. 65-069,

82~ Jeon Bavdrillord, "La moral de loun objetosn', cn Abrohs
ltoles, op. citl., p. 11.

ey Los obicton, p. 9.
ite, "El orieconndo del estilon,

r—

af, 4. .
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que hace Beuwdrillard cusdra perfectamente con lans casas de los
personaijes en cuestidn:

a) La saturacidn: se sabe que la casa burpguesa estd
cerrada sobre si misme y llena hasta el touve (...)
el interior pecquefio burgués se distingue por el emon-
tonamiento,

b) La redundancia: es la envoltura teatral y barrocs
de la propiedad doméstica: la mesa estd cubierta
por un mantel, protegido a su vez por otro mantel
de pldstico (...) Czda flor tiene su florero, cada
florero su cubreflorero. Todo estd protesido y en-
marcado, Aun eh el jardin, ceda cantero estd rodea-~
do d¢ un enre jado, coda camino subrayado con ladri-
llos y mosaicos, etc. (...) no sélo poseer, sino
subrayar dos y tres veces lo cue sc¢ posee,

¢)El "gusto" por lo entiguo (...) es la bisqueda de
une legitimidad, wna herencisa.

d) E1 triunfo de lo bvarnizado, de lo pulido, de lo en-
chapado, de lo encerzdo, de lo lusirado, de lo lo-
quecdo, de lo bruiiido, de lo vitrificado, de lo plas-
tificedo. Be toda una €tica de la proteccidn.

e) El oréensmiento simétrico (...) que tiende a conju-
rar el devenir sociel en un oxden, a ab?%ﬁs los con-
tredicciones en un devenir tautoldgico.

antes de dar los ejemplos de esta utilizacidn de los objetos en
las respectivas casas de Fmma y el nerido celoso, veamos cdno se
dn le mismza utilizaeidn en las "casas" de Wlaubert y de Robbe-firi-
llet: sus novelas., Si la escritura e¢s un objeto, la novela puede
ser un hogar, un verdedero refugio,

Los "burgueses" Flaubert y Robbe-~Grillet saturan de objetos
sus hogeres. Seria excesivo decir que cmontonan, pues no acumu-
lon objetos sin ton ni son. Is decir, lo ebunduncia de objetos
estd controlada por el buen pusto art{stico de los duefios. Por

lo menos ese es el aspecto aue dan les novelas al lecter, Pero no

De Cit., pp. 91-50.

e ——

24~ Jdenn Buudrillord,
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es diffcil imaginar.que, en las partes secretas de la casa, si
existe un smontonamiento de objetos. loxime Du Camp cuenta cdmo
Flaubert, después de una gran discusidn con €1 y Louis Bouilhet,
tuvo que echar 2l desvédn, es decir, dejar en el cajidén, una exten-
sisipe descripcidn de un juguete.(sg) Robbe-Crillet procede con
el mismo buen gusto, pero con mds libertad; sus objetos desbordan
la novela y ocupan gran parte del espacio narrativo.

La redundancia gue busca subrayer la noscsidn 1 encontra-

mos en la actitud de los autores respecto a 1la poscsidn de su obra.

En todo momento insisten en el cardeter nersoncl de su creccidn.,
Nadie debe penetrar con sus idecas (buenas o molas) en el sogrsdo
recinto de la Obra de Arte,

La bisauedz de lo pulido seria una conseccuencia de lz neced-
dad de proterser la propiedad y 12 individurlidad. Jean Rouscer
considera aue esa bisqueda de las “superficies pulidas se origina
en la necesidad de modular el desarrollo de la narrzeidn, de con-
seouir la armonfa evitando bruscos cambios de punto de vistas "El
artista se concentra sobre las dniones; esas uniones deben ser
fuertes y flexibles, pero inVisibles."(gs) Bato edorzcidn de lo
pulido tiene también come fin proteger el muro para cuc sus ladn-
1los no sean corro fdos.

Finelmente, el ordenamiento eimdirico se encucnitro con faci-
1idrd en la bdsqueda de la vnided de 1n obra, independientenente
del contenido. 8eris evagerado afirmar gue los dog nevelos son

simdtrices, pero no dejo de ser significstivo cue - 7-me fovory,

anarte de estor cuidedosamente estructurisiz, comience con lo pra-

gencin de Charles y termine con la de Homnis, Se comienza y se

84 ,~ VMaxime Du Gamp, "Souvenirs Littdraires®, en ¥loubert,
00”»[2“(_3‘{’, (}()m.nl(,'t(fg' L'in‘};e(:‘rr‘)’l()' 0, 29.
8Y e Jonn Rouscet, MForme ot sipnificetion, p. 121,
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termina con dos personajes representativos del orxrden social., En
ILa Celosia se da un fehémeno similar gue J. Lecnhardt considera
ser la expresién de un afdn de poner cn orden: se trata de los
dos "shora" que enmarcan la novela. La primeraz frase de la obra
dice: "Ahora lasmbra de la pilastra... divide..." Lz @ltima di-
ce: "La negra noche y el ruido ensordecedor de los grillos se
tienden de nuevo, zhora, por el huerto y por la terraza 2lrede-
dor de toda la casa." Fnmedio de estas frases se da la pucstia en
pelinro de la casa del marido y la “desordenacidn™ de 1la novela
nisma, Estas dos frases renresentan pera Leenhardt el ordenamien=-
to geometrizante que se opone & la "anarquia verde'. En la pigi-.

na 174 de la novela se dice:

..o 8L 2lgo queda por medir, vor contornear, vor des-
cribir en la oscuridad total, hasta el amanecer, chora..,

Medir, contorrear, describir, toles son los insirumen-

tos del dominio que debemos ver en-el °rig?Q5%° toda

narracién, de todo texto ~dice JLeenhardt.'
Ae{ como el burguds se esmera en ordenar su cesa para der lo im-
presidn de estabilided soeizl y orden, el escritor levanta el or-
den de su obra como una defensz de le misma ante los embates del
contenido o de Bu utilizacidn ideologizente. La obra estd ten
bien construida aue ninguna ideologin puede mocavarla, El duefio
de la casa puede estar tranquilo: su propiednd y, sobre todo, su
personz, no peligran,

Euma Bovary, cue siempre ha sofiedo con sclir de su ambiente

cluasemediero, se da & adquirir objetos que alimenten sus ilusio-

nes de esplendor, Ilena a Rodolphe de regelos, rodea gu vida hoga-

reiln de objetos asupeativos:

r6 .~ Jecques Leenhordt, on. cit., p. 148.
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"Se comprd plumag de avestruz, porcelana china y arcones

(p. 373)

En su hdgor los objetos se acumulan; ya desde cntes de que Enma
lo habite estd saturado:

Venia después una ampliz y ruinosa niezs,con ua horno,
aue daba al patio donde se encontraba la curdrs ¥y cue
ahora serv{a de leflera, =lacena y Gcpdsito, llena de
fierros vis jos, de toneles vacios, dc instrumentos de
labranza desechnados, y cantidad de otras cosas cubier-
tas por el polvo cuyo uso era imposible adivinar. (p.58)

Emme sigue amontonzndo, asunque objetos suntuosos, de los aue Bou-
drillerd ubica en la categorfa de la redundancir:

compré para su habitacidn vnos cortinas rmorillas con
anchas franjes, cuyo buen precio le hnobin elogicdo Lhe-
reux (e..) Poma no podfa prescindir ya dz sus servicios.,

(p. 339)

Ia medre de Charles se queja de los gactos cue provoea tonto re-
erganiento ostentatorio:

—~¢No nod{an pasarla sin alfombra? ;Parz qué renovar
la tela de los sillones? Zn mis tiempos, sc tenin un
solo silldn en una casa (...) illabrdse visto! speri-
follost ;adornos inutilest (p. 357)

Por dltimo, veamos qud cambios hunece Fmma cuando 1legm 2 su horar

de mujer casadas

Durcnte los primcros dizs, se dedicd o meditzr sobre
los cembios gque heria. Quitd los globos de lot crnde-
labros, mundd retapizar, todo alrededor decl reloj de
60l ; incluso pregunid edmo se podiuv hocer wera tencr
un estanoue con surtidor y neces. Su marido, finrlnmen-
te, ocbiendo gue a ella le gustaba paserrsz en Coche,
comprd uno de ocasidn, y desplies de colocarle unos
faroles y un puzardabarros de cuero, casi consi suedd
convertido en un tflburi. (p. %9)
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En estos cembios ce notoria la decisidn de subrayar la posesidn,
pues se immonen nuevns y personslisimes carsgterfetices a 1= casa
y 2 los objetés. También se percibe el deseco de cubrir o recubrir
las suncrficies.
No encontramos ningunz alusidn significativa a2 1lc simetric
ni 21 gusto por lo azntiguo.
En La Celosfa el personcje no =dguiere tantos objctos como
Frona, aunoue si los vigila, loo cuida,
L2 redundancia aparece obscsivemente, subrevenda, cono dice
Boudrillaxd, la posesidn:
Las ventanacs estdn enmarcodas por une moldurn y loc
remata un frontdn en forme de tridnguvlo nuy splencdo,

Las tatlas que componen estos ornzmentos hen sido ¢lo-
vedos (e.d)

También la puerfa estd cnmercade por una noldura de
nedera v la renata un frontdn triansular conlancdo.
Despufs del umbrsl comienzz un nuevo embrldosads (L.l )

Rl _mismo emboldoszdo contindz, sin 1o uenor sswrrocidn,
en el saldn-comedor. Lo zons cn donde s¢ levontrn 1-
nesa ¥y las sillas esté recubicrta por unz cepa de fi-
briees ("JTJ o 158-63 )

La pelebros que subraynmos nmucetrrn tembidn el oIdn de cubrir y
recubrir, de proteccr. Isto Wltimo sge percibve clazrnomente en lo
preocupacidn del personnje por ver cue los uperficies picrden su
teroura:
Lo pinture de lp parte sunerior del berendesl, que crsi
hz desepnrecido por comnleto, tombidn comienic o descnc-

cerillarse sobre laz peortes redonderdres de 1o bedouc-
trede, (n. 39)

Sobre €l muro desnvio, lo huell- del ciempids rnlosto-
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do todavin es perfectomente visible. Adn no se ha de-
bido de intentor nada para borrer la mencha, por nie-
do de echar a perder lo hernoss nintura mate, no lave-
ble, nrobablemente. (p. 90)

Anoarte de esas perforaciones, la pintura de 1o hobita-
cidn estd en buen estado (p. 159)

El embaldosado, en los alrededores, estd limpio de to-

da mancha (p. 161)
J. Leenhnrdt ya habfa notado que en esta novela los obijectos son
pintados, que su color natural es recublerto. Zn su estudio sefia-
12 rsimiemo que la geometrizacidn de las relsciores con loZ nerp?
v de 1o naturalesza es signo de un intento deczcperodo nor somcter
al “orden" aquello gque se rebela.(gv) 451, del 1odo del mnrido
celoso, ol sur, dominan las formas rectos, el ordensaisnto de Yoo
objetos, la luz, el lenguaje articulcdo, los recubrinicntos... Y
del lodo norte estdn 1= exubersneis, la “anarcufc verdst, le
mas curves, la oscurided, el cento... Por lo tonte, 2l ojo vigilen-
te trote de gometer el norte o los criterios del sur mediente la
medicidn y la geometrizocidn. 21 observador, con sus ndneros, do-
nmefia el "desorden" verde:

S5in tomnr en cuanta el orden en el cual ce encurntron

los benenesles recliente vicibles y los bononales ocul-

tos, la sextn lines da les cifrns siguientes: veinti-

dos, veintiuno, veinte, diecinueve —aue repreoscaton
respectivenente el recetdingulo, el tropecio..,

Para las linces siguientes se ticne: veintiteds, voine
tiwo, veintiuno, veintiwno, veintidos, veintiwno, vein-

te, veinte. Veinlitrds, veintiwne, diecinueve,.. (»p.36=7)

Los nroploz colonizndos son geomctrizedos:

Los c¢inco hombres, de un lrdo y del otro del peousiio

puente, tembidn estdn colocrdos de monera cindtrics (», 104)

8'7e~ Jocoues Leenhnrdt, on. eit., n. 6.
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La simetrizocidn es un modo de dominsr lo que se rebela, o bien

de epropiarse aguello que se teme perder: la propicdad (o la es-

posa, que es vista como una propiedad), A... €s geometrizeda:
Los doe brazos extendidos estdin senerados & lo misna
distancia de los dos caderas. Las dos menos se tomen
de una menera idéntica del barondel de modera. Como
Aes. hace cazer le mited exeeta de su pesgo sobre code

uno de los tzlones, la simetria de todo su cuerpo es
perfecta, (pp. 136-7)

El objeto dominado y ordenado da scguridad cmoeional y so-

cial a su poscedor,

2,5, Conclusidn: le reificacidn v le fetichizncidn como escones,

Podemos yo ofirmer que de Flzubert = Robbe-Grillet no se one-
rz nincin combio sustencial en lo ocue sewfiere a la actitud fren-
te o 1a reelidad. Si de estz renlidead consideranos dos asnectos:
le escritura y la vida socizl, debemos concluir gue en los dos
sutores se da la acepntacidn, ya resignsde, ya incoscientemente pgus-
tosa, del orden social imperente.

La reificncidn de lz escritura lesitima =1 escritor como ser
social, no como artista. Y, lo que es mds, lo legitima como bur-
Fuds, o neouefioburguds, "3l escritor de a la socicded un rrte de-
clarado, vigsible a todos en sus normas, ¥y e¢n cembio de ello la
socicded puede acentor ol cscriﬁor."(88) Flepubert deteste lo bur-
Fués, Robbe~Grillet intenta oponerse a la novela burguesa, Pero,
en vez de ser cntiburpueca, su literatura se conforme a los pro-
cedinientoe y actitudes burguesas frente al mundo objetivos: el
lenpunje es reificedo y fetichizedos ol escritor, ¢3 un obrero.
Se estd contribuyendo, y ce constate » 1lr vez, 1l nermenencia de

un ectrdo de coses en el que lee objeton von desplazendo rl ser

00, NMolond Berthes, on. cit., p. 6B,
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huwnano, debido a que mlquieren individualidad.

Respecto al papel del objeto en la elaboracidn de la obra
bella, vimos aque lz consideracidn de lz escritura como un objeto
imnlice una huida de la reslidad sociecl, Esta huida se caracteri-
Za por un "primitivismo" que desea identificar el signo con el
objeto. Se¢ rechaza el simbolismo del lenguaje, mds que uor wun ind-
t1l afdén de pureza literaria, por una obligoda huide del connrome-
tedor mundo del significade.

Asf, lo que se persigue en el fondo es evitar unm realidsd

moleste ¥y poco o nada artistica en sf miema, sezin cste nunto de
vista, awnouve se tenza que volver a ella una ¥y otra vez, Cono ve-
remos cn el siguiente canitulo.

Iz reificacidn del lengusje ¥y su Ifotichiznceida, ns

de los imnotentes, como observn Gendte:
i~ ?

ILa sbundancia de descrinciones no resnsonde (...) en
Flaubert, como en Balzac, par ejemplo, a necesidodes
de orden dremdtico, sino en nrimer lugzer,n. 1o que €1
mismo 1llema el amor de la contemunlacidn. 99

sPara qué contempler? Para, 2l nmisno ticmpo, verderse en loc obje-
tos y "apoderrrgse" de ellos. Dice Bachelawnd, refiridndose al mito

de 1o liadre Tierrao:

eee 8¢ logra dar un scntido totolmente nuevo o le ne-

(44

ceaidad aue un ser doloroso y tomeroso exnerimenta de

encontrar en todas pnrtes(%g)vida, su vida, de fundir-
e (+es) en el groan Todo. '~

Fl nmismo peopel tranquilizador descmneiin 1» otro obietivided,
la cienti{fica. Sabemos que la eambicidn de que lu literatura lle.-
rue por su rircor nl gredo de cienciz es unz 1lusidn, porque en

el terreno del trebajo artistico estd prescnte inevitablamente

69e- Jerard Genette, on. cit., p. 23

A
‘e
90.- feeton Pachelend, op. cit., p. 200,
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el aspecto imaginativo-emotivo. Pero el ortista necesita asepu-
rar su huida del mundo real y tiene aque recurrir ol trobajo me-
tédico, absorbente. Por otro lado, la'lepuracidi a ultranza del
lengue je representa la bisqueda més intense y dolorosa de 12 be-
lleza que se pucda dar, Al respecto Sepir escribe:
Una palabra cuyo tono afective habitual estd scepta-
do de menera demasiado undnime se transforma en una
especie de comodin, en un clichd, A codo momento, el
artista literario tiene gue lucher contra el tono
efectivo para que le pelabre signifiouve lo oue desnude
¥y concentuelnente fiene que significar, pucs guiere
quc el efecto sentimentel dependa de le fuerza crec-

dora de u?glxuxtaposicién individurl de conceptos e
indgenes.

El escritor declaradamente formaliste intenta depurar el lengus je
de sentimientos e ideologies sancienedos socialmente, pero el va-
lor ortistico de su ereacidn no redice re=lmente en la cuscencica

sentimientos ¢ ideologias, como €1 desea por momentos, sino en
v le

v

de
la exceta correspondencia entre la idea y el centimiento,
eseritura. La forme litereria puraz, carente de sentimicuicrs e ide-
as (ideolopins, sismificados soecirles), seguird siendo un bello
y reconfortente sueiio,

o podemos de jor de sefirlar que tode esta ectitud formelis-
12 y sus innlicaciones son, igunlmente, ideoldrices. 21 no-conpro-
niso es ya un compromiso en fovor de un orden esteblecido. La rei-
ficacidn del lengueje reflejs y fevorcce finelmente lu reificacidn
inherente &l sistemn cepitalistz, Lo blsgueda de wn refupio fren-
te a 1 cociedad en unn de las retitudes que mds couvienen 21 sis-

teme impersnte. I1 houmbrecito encerrmio en su torre de morfil de

91 .- Bdward Sopir, op. cit., p.o 51,




vartista independiente", o e¢n su habitacidn privada, es confinado
ahi por el orden burguds ¥y a la vez no hace nada por selir de su
encierro, todo lo contrario,.. De Flsubert a Robbe-Grillet la re-
alided de una socieded capitnlista no hn cambiodo; el tipo de re-
clismo que practican es esencielmente el nismo,

Pero sus coincidencias van mfs alld., Si bien por una parte
los dos busdan, en un primer movimiento, perderse en el objeto,
por otra parte existe un movimiento en sentido contrario, de la

misnme intensidad y con el mismo fin, ¥ tan es de la misme inten-

sidad aue no se detiene en lo realidsd social, sino que llega
hasta el reino etdrco de la supuestamente pura incginncidn, de
la subjetivided totsl, Podemos simplificer toda ecsts dinduico con

el esouena siguientes

[Lnuﬂo imnginario

)
N

}

! !
lREALIDAD SOCTAL |

|

7/

Ob jeto~refugio

Lo reclidad socinl (Lo vnicr que reolmente existe oin le in-
tervencidn emotive del cujcto) es evitoda nor el sujeto, que forar
porte de ello e incluso contribuye obdictivemente o tronsfornarla,
Se 1n evito hundidndose en el objeto e individunlizndniolo, como

hemos visto en ente Conitulo. 0 bien se 10 evite d-rdo riendn
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suelta a2 la imaginacidén y tomondo lo objetivo tnicsamente como un

acicate, un estimulo pare construir ese mundo feliz que sdlo exis-
te en los sucfios. Este vuelo es el tema a tratar en el siguiente
Gapitulo,
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Capftulo 3
LA TNAGINACION CREADORA

In este capftulo veremos cémo la dinfmica gue nueve el nundo de
Mlaubert y Robbe=Grillet consiste en un ir y venir, o mds bien

en un subir y bajer. Es un movimicnto cus ve desde el objeto-

3

efugic hesta el reine de le inecinoncidn; sin prser (sin desear

la realidod sociel. Todo este subir ¥ bajer es causa-

¥

e}

asar) pd

r
do pnor una inconformidad con la realidad,

3.1. Bl chooue contrz la realidad.

En lag novelas estudiaias, la relacién de los personzjes con
el mundo que los rodea es dcpera, descsrodable. 31 choque conira
la rezlidad resulta ser toda una forma de vidn,

;Cémo se releciona Emma Bovary con lo reaiidnd sociczl? Zviden-
temente, ella no estd satisfecha con su situceidn. Es wn ser ina-
sinativo que ve acrecentada egta curlidad 21 encontrarse hundido
en un enbiente mediocre y tedioso. Elle no puede sino chocar con-
trs ese mundo provinciono y nequefioburgués (gue, de cuslquier ma-
ners, es el suyo), En cambio, Charles, Homais y los awnantes de
Imma no son seres csencialmenie imaginativos ("adreos", podria
decir Bachelard }; pueden vermeonecer en esa fea reclidad y confor-
morse con ella; no necesitan individunlizar los objetoe «—ven en
6llos sélo utiles, instruwaentos—~ ni volor hacia los ensuclios
-nadie sueflo. como Emma, a excepcidén del Joven Léon Dupuis, rntes
de integrarse a la forma de vide burguesa.

Ia muerte de Emma hn de eper por suicidio, pues es la propin

dindmicz de su vida la que la lleva a estrellarse fatalmente con-
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tra el impesible muro de la realidod. Seria inconcebible una muer-
te trenouila para un ser tan inconforme, Y asi tenemos que, pese
a sus esfuerzos por evitarlo, Flaubert nos presenta una muerte a
la manera del romanticismo en su mdixima expresidn. El autor pro-
cura no ser rdméntico: da una muerte sdérdida a la heroina (todo
1o contrario de la sublime muerte de los personajes roménticos),
¥y, después, nos muestra cdémo todo sigue igual en el pueblo. Pero
el m6vil de 1la muerte es le inadeptacidn &l mundo de un ser ansio-
so0 de experiencias intensas; este es incontestablemente un motivo
romdntico,
La eterna insatisfocecidn de Tmma la lleva a decepcionarse .
nronto de su metrimonios
Antes de casarse creyd estar ep&morada; pero como Ia
Telicided que habria debido resultar de ese amor no

habia llegedo, preciso era =--penscbo-- que se hubiere
equivocedo. (p. 61)

La conversacidn de Charles era plana cquo une acgra,
cn - ! . o )
éiPor ella desTilaben (...) sin excitaf emocidn, risa
ensofiacidn, leos ideas mds trilledas. (n. 70)

tha

Yienen despus i otras detemciones: la de no hober procreado un ve-

rén, la de la religidn, Lo de la vida en general, Es asf{ como Emmas
se aventura en el adulterio.para, en su segunde experiencia (con

Léon) llegar también el fastidio.

Se conoc{an demapizdo para experimenter esos trunspore
tes de la posesidn aue centuplican el gote, ¥ ton has.
tiada sentfagse ella de €1 como fatipado €1 de ella.
Emna volvia e encontrar en el adultsarin todas las in-
sulgeecp del matrimonio. (p. 376)
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Léon soldrd de esto experiencic para ndaptarse a la sociednd; Zmma,
eternamente insatisfechna, saldré para caer exhausts, vietima de

1z desmesura de sus ambiciones. No hny corresmondencia entre la
replidad ¥y sus suefios noroue €stos son demasindoe idcales, Se da

un choque contra la reslidod porque, awtue esos suefios son ol
mismo tiempo demasiado ideales, son una renlidad para el personce
Jes

las teorics que considerzba conmo buenas. Zn el joxdin,
2l claro de luna, recitnoba todnos las chesionrden rimes
guc se sobia de memoria y le cantaba entre suspiros
melancdlicos adagios; pero enseguida volvic 2 su eclnmc
anterior, y Charles no porecin ni mds encnorado ni mds
conmovido, (n. 73)

Quiso, enmpero, proporcionarse el zmor con 2rreglo =

Zumo hubiers degeazdo ocue el opellido Bovary, cue era

el suyo, fuera ilustre, oue se viers en los escrn-a-
tec de los libreros, en logs encabezsoedos de log perid-
dicos, y lo conocieran en toda Francis. jPero Charles
cerecia de onmbicidnt (p. 94)

siccso el pedir demasiado 2 12 reclided no es unn forma de
evadirla®? glo se ocultz con un suouesto hnstio del mundo 21 hecho
doloroso de oue se hn iracaccdo en la vidz? Curndo no ge nuede
derriber un obstdculo, lo mds flcil es decir aue no vsle 1n pena
de esforzarse por derribarlo.

En cuanto o Lo €elosin, no contiene de ninyunm maners moti-
vos romdnticos, Pero zf sge do en elln el rasro de la inndeptocidn
0 recnnzo o miedo onte la reslided, lo cunl debe ligorse o un cho-
nue contra 1l mizsme, o es necegorio que el pergonnje ege suicide

fi{sicomente para que noa refiramoes o un choaue contra el mundo
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exterior. Su propia insegurided lo lleva a miltiples aniouilacio-
nes gue, angue son causadas por su imaginacidn, influyen sobre
su vida material., No puede ser feliz, su vida porece pender cter-
nenente de un hilo,

Leenhardt descubre que hay una lucha social representada en
Lo Celosiz. Bl marido representa el colonislismo de vie jo cufio
oue g£e encuentrz en una situecidn ocue lo llevard a su fin; Franck
reoresenta el nuevo colonielismo, mds seguro de =i porque en vez
de temer a los negros como enemigos, confic en ellos ¥y los con-
vierte, en cierto nodo, en gus 001aboradores.(‘ ) g En consecuenck,
el maride debe salir mel libredo de su relacidn corn la realided,

nuss se empefin en someterla a sus deseos, Le ocurre lo mismo oque

i)

Tmos realided acaba por wvencerlo; su mundo imeginorio se
cisuelve ¥ el findor se ve llevedo a un estodo sutodestructivo.
scui no hey suicidio, pero si hay cutotortura: el marido ve en
codr ruido la sefial de un préximo stague 2 su personn; consiruye,
en cu rislamiento, la escenna de la infidelided de A,..3 trensfor-
loz negros en monstruos sexurles merodeentes, Zn combio,
Fronck ¥ Aes. no sufren; sus ssniraciones van de acuerdo ¢ la
clidnad socirl; ello= son loe triunfedores. Y por lo mizwmo no se
handen en log abjatos, porgue no necesitan individualizarlos ni
cuidorlos, Las descrinciones minucioses y repetitives en 1a nove-
la son consceuencia del estedo eninico cerceno & laz parmmoia del
personcje, La escenn del ciemniés ez muy ilustrativa. A... se €5-

nznte cuondo ve el animal, Fronck se levantia y de un polpe lo meo-

(24
3

2, a6 es todo. Pero el nmarideo vuelve una y oira vez sobre 1a

micnme oeeidn, 1o repite en ou mente, 1l snnliza, 1o interpreto,,.

©2.~ J, Iecrherdt, on, cit., ppr. 103-8,

e
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Lo nue pare Bmma pavece ser inseguridad provocada por un mundo
vulear, pare ¢l moarido (celosd narece inseruridad provocnde nor
win mujer inflicl,

Lo observacidn escrupulosc se debe sin dudn & aue el ser oue
obscerva opusa sus sentidos pora seber por domde 1le, x” el rtaque

o Su personas

En ciertos paortes de 1o nueva nlontacidn recientenente
)

hacha —ani donde la tierra rojizc comienso rnenres o

dor prso ol follaje— cs incluso "feil servir 1o hmi-

e

da reculear de log cuatro dirscciones entricrusnd- g,
1o largo de los cusles se ~linena los *wonc:s jdve-
nes.,

(ese) en efecto cse os el 1 ey ous se arecto nfe
edmodonente a 1o visto, o 1 ofrcce unr vigilracis
menos nrovlendticas.. (p. 1

b)

Loy preocunncidn nor vigiler bien. XL enenigo nuvede solir de cueld
auier lurer, o pucde ser cunlouler visitente, como Franeck, el nie-

vo colonizador, Zeenhordt nss encefid n ver en cceepnrs Ccomo 10 oi

~uiente oloo id5 que un simple ;-lonteo:

Elln se a4oyn con 1 obra mono en el brozo del £illdn
y se incline hreir <), ton coercn oun cus cnbozes (o

tocrn. 2L omurmure uncs prlabrogse oin dude oun

crr.deci-
miento, cero los melobras e nienlon en ¢l eatrdnito
cnesordecedor de los ~rillog nue invodzs todgo o0 P~

tCo (Do ‘:’9)
Crde woviniento c¢r so uido con otencidn enforuis~, no innorte nue
ge trote del crindo nairo, de Fronck, o de As.e:

5810 el curdro de 1o ventena formz uns noncho de uvn
violeto nds eloro, sobre Yl curl ze rocoris ln siluc-




[

ta negra de A...: la lfnea de los hombros y de los
brazos, el contorno de la cabellera. Bajo can clari
ded, ec imposible saber si la ccbeza se presenta de
frente o no. (p. 137)

Bn el nomento nds dramdtico de lz novels, cucnio el narido estd

solo en sv cuerto observendo la ldwnera rodecda de nosauitos, le

impotencia frente 2l mundo llega al 1imite de le ~ngustie, Los
centidos —lltimo recurso — resultson insuficientes para dominer

o1l exterior:

Acudo y breve, el grito del onimal resucns, muy préxi-
mo, vareciendo lleger del jordiin, justo bajo la terra-
za. Despu€s el nismo grite, tres sepundos mds tarde,
se¢ficla Bu presencia del otro lsdo de la cesa, Y de nue-
vo ¢s el silencio, pero una sucesidn de critos iddnti-
cos, mds finos, mds lejrnos, en 2zl centro del bonanal.,.
(p. 249)

2.2, ®1 ensuefio como escrane y conswelo: ol sunfio bello,

Curnto mfs violents ¥ letnl our ¢l choaus conbre lo replided,

-~

el ensuvelo. lowbert coerives: Ylisy aque consolar-

- a3}
ce con cucios de lotnue nog Talto, ¢l ool, r todo lo demis!"(“3’

’ .
mes necegllrlio Serd

Y

L~ uicnn eceriture cs pora Fleubert an medio wors zofinry de acuer-

do = lo ocue hemos visto, 1o ciguicnte ~firuceidn eo comnrencible

nerfectonente trotidnlose de Fleoubert: "lo que ne prruee més olto

cro¢l Arte (uo.) e2 el sctunr o 1o noners de 1o nobwreleze, o see,

W (94)

¢l hreer sodfr, Uxpress clorcaente aue per 41 en el fondo

~ - - By L o 2
de su blsouceds de 1o bellers nny une crticleccidn de los deccos
fruztrodos, un motivo pero golisrs no nr o ur ob jotivo cunerior o

deta en el Arte.

L

- . . 2
3% .~ Cherles Coriut, un.e ity p. 100,
'_-)(‘ Dt .T}Ji_'] vy e ?(”‘._ .
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Jedn Rousset nota en Zmmo Bovary esta recurrencie del vuelo
heceia lo imaginarioy "Emma Bovary, cautiva tambidn entre los muros
de su foge, ¢ncucnira en su ventana un impuwlso thacia todos los
horizonteo's %se ponfae con frecuencia frente 2 las ventonas'."(95)
Pero tambidn estdn, nos dice, las ventonas cerrsdes y les corti-
nas corridss: es cuando IEmma no suefin 0 se siente vencida, Lz 1li-
berted ffsica, la ensofiacidn, los esnncios sbiettos, la luz, se
angocian a los mgomanﬁos felices y lo contrario a los momentos in-
felices.

¢lo ocurre lo mismo con el marido celoso? Su siturcidn, nmm-
oue diferente, no es por ello menos deselentrdore. ¥n el esprcio
de la novela se describe un lapso d¢ variss horse, tal vez de un
diz; no hny decepciones despuds de haber slimentodo csperanzas
porque no se ve en la novela el desarrollo de toda une vidn, reD
el sufrimiento es intenso, concentrado cowo el campo de 2ccidn en
que sc mueve ¢l personaje. Ah{ cctd €1, encerrado en su jaula y
protegido el mismo tiempo tras lz celosin, Y tamhidz hsce acto
de presencia la imaginacidn. Debemos notar que en La Celosia el

mund o imeginario no se asocis aporentemente a 1le felicidod., Esta

ec una diferencio cntre lns dos novelas que aquiletaremos lueio
de ver cdmo se da en ambas novelog el vuelo hacin lo imeginario.
Sartre dice sobre las imdsenes onfrices:
lunca wne imagsen ge nezcla con lns coeas renles, Y eso
e una fortuna porque (...) si esf Tuera, no tendrin-

mosg ninguin medio de geporarlos y el mundo de lr VigiTO6)
lin no se distinguirie claramente del de los cuefios.'”

Le imegen onfricne, como tal, es independiente de la replidsd; nor

9%,- Joen Rouscet, op. cit., p. 123.

’
96.- Jeen Peul Sartre, L'imapination, p. 109.
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ello es que, cientificemente, el suefio y 1a realidad no son igua-
les, E insiste Sartre ‘s
Si, como se piensa, el material de la percepcidn son
los datos sensibles, entonces es necesario que el ma-
‘terid de la imagen no sea sensible, (de otra manera)
gerf{a rodicalmente imposible (...) establecer cuzlouier

dinstincidén entre la imagen y lo real, ent?§731 unive r-
so de la vigilia y el mundo de lossuefios,

Para quien busca proceder cirntificemente, pare el fildésofo,
seria iaposible, en caso de ligar la imeren y lo sensible, distin-
guir el suefio de la realidad. Y Sarire ve que esa confusidn serie
una fealta de cientificidad, poraue esos dos mundos son diferentes
en si. Pero ;qué ocurre con nuestros personajes? gaué relacidn
ce establece en los nmentes de Emmz y el marido celoso entre lo

imaginario y lo re2l? Es la méxima relacidn posible: le identifi-

ad]

cacidn del uno con el oiro. Ellos, durente lo vigila, sicuen so

-

jed o X0
doj worauc el suefio nocturno no es spnuficiente y poraue el mundo
de la vigilia es despojado de su motericlided para convertirse
en un receptdculo protector del ser extraviadg a le vez que un
motivo paran soficr. Mo se esmere que Emma y el marido puecdan des-
lindar el sueflo de la realidad: no pueden hacerlo poraue ndé con-
vendr{a a su debilided frente 2l nmundo. Una mente ofuscada busca
giemnre lo solucidn mds cdmoda, mfs inmedinta, en este cnao es
1o evagién.

Aun cumndo el personaje se halle inmerso en le matericlided,
encnentra posibilidades de evadirla, Bn el pronio obijeto se da

el ensuefio consolador:

7.~ Jean Peul Sortre, Ltimogingtion, p. 112,
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Se hebia comprado un cartapacio, hojas de papel, un
portaplume y sobres, aunque no tiviera nedie o quien
escribir; desemploveba su estonte, se nireba 21 espe-
jo, tomabn un libro, y despuf€s, sofiando entre las 1i-
neas, lo de jaba caer sobre cus rodillas. Sentie ansias
de viajar o de regresar a su convento., Deseaba al mis-
mo tiempo morir o vivir en Paris. (p. 93)
Z1 objeto se liga a los suefios; imposible separer lo resl de lo
imoginario en este universo. Pero no baste con decir oue el suefio
es una evasidn a partir del objeto. Hay que determinar norgué se
nrefiere ese tipo de evasidn. En el pasaje que oc~bomes de citer
se encuentra la frase "Deseagba 21 mismo tiempor morir ¢ vivir en
Paris". 1z cual dice lo mismo auz esta otra, en la aue verios c¢émo
Srma estd hastiande, shora del adulteri>: "Hubiecra descado ya no
vivir o continucmente dormir,"(p. 377) E1 suefio aparece pera con-
trastar con la realidad y resaltar la "fealdad" de €ata. Veauos
descubriendo oue el suvefio no tiene su verdedero velor en si mismo:

no es la evesidn por la evasidn, no se suela norouec se tenso un

Bardcter dcdo nl ensueilo.

Emma degeaba un hijoy seris fuerte 7 moreno; lo 1lama-
ria Georges; y esta idea de tener nor hijo a un vardn
era como ¢l esperado decouite por todns sus impoten-
cizg paczdus. (p. 128, Subrayado de I, Z.)

e prefiere la evasidn por el pueiio poroue en elln se nodrd siem-
pre pedir o lo reolidad mde de lo que de c¢lle puede obtencrse: ce
justifics, asi, el ale jemiento del mundo, 3Jicupre serd fécil jus-
tificar, por lo tanto, el fracuso en el mundo, cduciendo (conscien-
te o inmscientenente ) que. se %iensn objetivos o aspirsciones su-

premas, Il suefio debe ger desnesuredo para elivior ol sofiedor, y
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s(lo en esa medida tendrd valor. Bl suefio es bello poraue es atrac-

tivo, es atractivo porque es irreolizables

Pero al escribir (a Léon) percibia a otro hombreflun
fantasma hecho de sus méds ardientes recuerdos, de sus
‘le¢turas mds bsllas, de sus mds fuertes deseos; y fi-
nalmente se volvia tan verdadero y acceisible, aue

se estremecia maravillada, sin que pudiera, no obstan-
te, imeginerlo claramente, de tal modo se perdia, como
un dios, entre la sbundancia de sus atributos. (p. 376)

El idesl es tan alto gue no puede scr verdadero, y esto es lo que
lo hace atractivofga} 71 ser insatisfecho y vencido vive sosteni-
do por el culto de lo impo=ible, Todo lo que si es posible podrd
entonces ser mercado con el signo de la wvulgarided, vues se en-
cuentra en el mundo rerl y no se adaptea a las exigencias vagas
del ser insatisfecho. Como la pasidn estd presente en czda acto
imaginante, el grado de objetividad se reduce 2l minimo, si no
es que se anule por comnleto. .Jeanne Bernis nos dice gue el es-~
piritv apasionado imaesinz y ve el objeto deseado bajo hermosas
formas que, al desenarccer en la rezlidzd, lo de jan decepcionndo.
Pero, continvda diciéndonos, el esniritu apasionado no deic de so-
far; sl un sueilo eg desmentido por la reelidad, inmediaztemente se
genera otro sueflo mds radical.(QQ)
Estas reflexiones nos 1llevan o entender porqué en La Celosia
0ol ensuefio no se presenta para crear necegarinmente mundos feli-
ces. Aqui lo prsidn imaginente se presenta bajo la forma de los
celos, Sabgdo es que los celos nacen de la insegurided, la cual

a ou vez ge debe a un Tracecso pasrdo. Encontramos que en nuestros

dos noveles ¢l mdvil del sueiio ey lg derrotn en le vida, ¥En el

98,- Lu obraz sobre nade, le obre perfects es lo mds bella,
pre€isemente poroue es imposible logrerlu.
99.~ Jeanne Pernis, L'imcrinction, pu. 84-5,

D owe w

¥
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caso de Emma, ese ndévil se manifiesta como una insatisfaccidn; en

el caso del merido, como los celos. En ambos casos, ge recurre al

sucfio para ocultar la derrots, ., ese sueiio, por tanto, es satigfoc-

torio., ;Cdmo! Respecto a Emma no hay duda de que el suefio es feliz.
Pero jocurre asi con el marido celoso? Jeanne Bernis escribe:
La pasidn amorosa no es la tnica que experimenta los
poderes de la imeginacidn; cuando el odio o los celos
estdn en juego la imaginacidn realiza un trabajo tan

activo como la cristelizacidn, pero de sentido inverso;

los actos ?fao%nocentes gon transformados en conductas
perversag.

Curlquier acto se vuelve un ataque al bienestar personal. Pero

al transformar en conducta perversa el acto mds inocente de la
otra persona, se le estd dando tombi€n toda la responsabilidad de
lo que ocurre. Con ello se logra evadir responsabilidades y ocul-
tar los errores propios y el grado de impotencia que se tenga.

No pretendemos afirmar que asi actuan todos los celosos, 5dlo de-
cimog que el "marido celoso" de nuestra novela asf lo hace, J.
Ieenherdt ha notado gue el persgsonaje se encuentra prdciicamente
vencido por su opositoér en los negocios (o en amores, pues para
el caso es lo mismo). ;De qué formae soportar me jor la derrota?
Culpando a los demds: a los negros que se rebelan, a la coqueta
esvosa, al zmbiente hostil, al rival..., a todos menos 2 las pro-
pias incapecidades. La “culpa" recae pobre la realids.  sterior:
lo mismo ngue con ¥mma Bovary. Si para Emma el sueilo es bello por
ser imposible, para el marido celoso el suero es bello porque es

posibles los culpables pueden ser los denmds.

100.- Jeanne DBernim, on. ¢it., p. 86,

e
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3.3, la imaginacidén . el objeto.

Queda establecidio entonces que sin una realidad desagradable
no existe la imaginacidn. La imaginacidn es hija del inconformis-—
mo y/o la derrota. Y la identificacidn "enticientifica" entre el
suefio y la'vigilia es producto de lo mismo.:Vemmos més 2 fondo
el significado de esta identificacidn.

El apartamiento del sofiador con respecto a su ambiente

puede resultar ya de las decepciones con mucha frecuen-
cia renovadas —choques frecuentes entre las aspiracio-~

nes y las realidades que provocan el replicgue del sujeto

(101)

sobre si mismo-—, ya de una disposicidn caracteroldgi-
ca esencial que tiende 2 ale jar el hombre de la accidn.

Asi explica Jeanne Bernis el ale jamiento del mundo. Segtn ella
ese ale jamiento se debe a las decepciones o &l caracter de le per-
sona. Pero no aceptamos la disyuntiva. Mds bien creemos (y es al-
£0 sobre 1o que hemos insistido) gue el evitar 1la accidn se debe
precisomente a2 que lz accidn ha resultsdo decepcionante, ®1 ger
gue suefiz siempre obedece al siguiente razoncmiento: “3Para qué
actuar si se ha fracasado y porlo tanto voy a fracasar de nuevo?p
Rs me jor no actuar, es me jor sofiar." Kl ser vencido, no obstente,
sigue buscando la felicidad. Y como no la encuentra en el mundo
rezl, entonces la "inventa” en su interior o en los objetos que
lo rodean,

Salte a la viste el cardcter eminentemente creador de la ima-
ginocidn, La imaginecidn crez mundos y se siente capaz de indepen-
dizarlos del mundo real, o de convertirlos en sus sustitutos. En

el fondo lo que hay ep una tendencia (una necesidad) a identifi-

101.~ Jeanne Beenis, op. cit., p. 75.

b

|
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er esas dos esferas, Para nosotros es sintomdtico que en le pri-
era frase de su libro sobre la imasinacidn diga Sartre: "Miro
sta hoja blanca, puesta sobre mi mesa; percibo su forma, su 2o-

or, su posicidn.‘loz)

JPor vué hablar de lo percibido si se va
tratar de lo imeginario? Sencillamente norque este Wltimo no
xiste sin lo primero. Cumndo se necesita lo imnaginario es por-
ue lo percibldo (el mundc real, satisfactorio o insatisfactorio)

a existe,.. Bachelard dice:

Queremos siempre que la imaginacidn sea la faculted
de formar imdgenes. Y es mds bien la facultad de de-
formar las imdgenes suministradas por la percevncidn v,
sobre todo, la facultad de librarn?fojj las imdgenes
primeras, de cambiar las imdgenes.

.2 imeginacidn requiere de lo percibido para existir; la percep-
:idn suministra lo que la imaginacidn deforma. Normelmente exis-
;e unz complementaridad entre percevcidn ¢ imaginacidn. Pero en
;emperamentos como el de Fmma y el del marido celoso existe mds
’ien una identidad. Por supuesto que esta identidnd es "inventndar,
sreada, aunque no por e8llo menos vdélida y reconfortante., A propd-
3ito de esa identificacidn Sartre escribe:

«se B& concluye que la imagen existe como existe el ob-

jeto. Y de esta manera, se constituye lo que llemaria-

moe la metaffsica ingenun de l4a imapen, Fsta metafisi-

ca consiste en hocer de la imogsoen unn copia ?5053 co-
sa, ddndole lo existencia misma de una cosa. '

acer de la imagen un obieto, hacer del objeto una imngen (Conco-
adora). En el mundo de irracionelidasd y deseos insatisfechos de

laubert y Robbe-Yrillot estas nctitudes son perfectanente normoles.

102 .- Jean Paul Sartre, L'imnginotion, p. 1.
103.~ Gagton Bachelord, kK1 aire v los sueilos, p. 9.
104,- Jean Puul Sartre, L'imopinstion, p. 3.
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Ahora podemos completar el esquema con el cual explicamos la

evasidn, hacia arriba y hacia abajo, de la realided socisl:

/ﬂi PR R e &\

A

( \
( [ REALIDAD SOCIAL \
T |
\ {
J

\ e/
N (%3&&§35§°§2§381ca) <

Dentro de esta dindmica de la evasidn por debilided ( hay
una evasidn que no sea por debilidad?), el mundo imaginario no
se opone de ninguna manere al mundo de los objetos que son feti-
chizados; antes bien, estos dos mundos se complementan, se compe-
netran, se sostienen mutuamente, Sdlo un ser imaginario puede so-
fiar al estar en contacto con los objetos; y sélo quien puede feti-
chizar el objeto puede elevarse a grandes alturas partiendo de
éste. Se crea, asi, una rezlidad psiquicz; se puede pasar de la
mayor profundidad a la mayor altura sin pasar (en apariencia) por
la realidad social., ;Qué mavor gusto que el de no tener que atra-
veser por la realidad social? Todaz esta dindmica es artificiol y
falga desde un punto de vista externo; pero, internamente, el es-
piritu gque se evade encuentra ahi la verdad, su verdad, su reali-

dad. Para este espiritu no tienen efecto las pelabras de Korxe

La mercancic es ante todo un objeto exterior, una coea

-
= [
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que por susmwopiedades satisfoce necesidedes humanas
de cunlquier clage. Que tales necesidades tengan por

orizen el estdmag la fantasia, ello en nada modi~
. 18859 ’
fica las cosas, -

Ese espiritu no puede ver el objeto como una mercancia, como un
objeto util y exterior; y no puede porque el objeto es su dltimo
refugio, Marx dice que la exterioridad del objeto en nada se ve

modificada por el hecho de que sea fetichizado. El ensuefio no cam-

bia la realidad socisl ocue lo provoca, Con esto caracterizanmos

el realismo de nuestros autores.

Sartre cita un texto de Alain, quien considera que entre el

ensueiio y la percepcidn no hay separacidn real:

Pero ;de ddénde vienen esos vuelos de la ensofiacidn que
atraviesan de tiempo en tiempo mis percepciones? 3i vyo
buscara bien, encontraria casi siempre algidn objeto
real que no he virto mds cue un instante, un ave en

el aire, un 4rbol a lo lsjos o bien el rostro de wn
hombre vuelto hacia mfi por un instante (...) Nucstros
pensamientos estdn copiados de las cosas presentes y

nue?fag)capacidad de sofiar no va tan le jos como se di-
ce,

Jeanne Bernis coincide con “lain. Sefiala que la imaginacidn

eg la fugidn de dos formes de la vi

a pgiquica: la vi-
da sensitiva y la vide 3'.n*t:electunl.?1097

Podriamos decir, nues, groseramente, que la imzginacidn resulta
de lo suma de la percepcidn mds la invencidn puramente intelectual,
Por otro lado, le percepcidn involucra todos leos sentidos,

Cuando ge ejerce 'ma mirada creadore, imaginativa, sobre los obje-

0% e~ Karl I'arx, "La meré&onci{n", en 1l Cenitol, p. 55.
106.- Alain, en Jean Paul Sartre, L'imagination, p. 114.
107.~ Jeanne Lernis, op. cit., p. 14,
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tcs, entran en juego las cualidades propias del objeto y el ca-
rdcter del sujeto.
La visidn, lejos de ser un registro mecdnico de elemen-
tos sensoriales, (resulta) inventive, persvicesz y hermo-
82 (+ee) El proceso de mirer el mundo (es) el resulta-

do de la relacidn entre las. propiedades gue im?fag)el
objeto y la naturaleza del sujeto oue observa.

Emma Bovary, mujer de gran voluptuosidad, encuentra en los obje-
tos un motivo para sofiar: los objetos son une fuente inagotable
de placer y de mundes imaginarios. En cuanto al marido celoso,
tanbién pone en accidn sus sentidos, aungue en su czso no sea
para sentir un placer immediato.

El objeto capaz de sugerir nmundos nuevos es llgmzdo en la
teoria de la Nueva Novela "generador". El nombre es bastante apro-
piado, puesto que la percepcidén del objeto y el objeto mismo gene-

LH

ran, es cierto, "reaglidedes",

La aptitud productora de una prlabre interviene tanto
en el plac del significado como del significente (...)
La Ce}fgé% €s una persisns, pero no €s menes una pa-
sidn.'

Estos generadores ofrecen, en la lectura,"nueves directivas a2 la
ficcidn"., Asf, también en el pleno de lo anecddtico se posibili-
tan nuevas situacionecs. Imma, al entrer en contuacto con lpvn pe-
nerador, se vone a soiier, El marido celoso iguclmente,

BE) mundo imaginario es, se puede decir, gencredo, por los

objetos. La relacidn entre el ensuclio y el objeto cg nececarias

lo imagincdo se ubica naturalmente en los alturcz, pero ncecesitn

s

de vez en cumndo bajar hrota el egbisno de los objeton nera reci-

iz e

108.- Rudolph Anhein, Arte y percencidn vicurd, n. X,
109,~ Jean Ricordou, on. cit., p. 123, "Jelousie" significe

en frencdn "celoofe™ y "celoan",
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bir un nuevo impulso que a su vez ha de agotarse, El espiritu ima-

ginativo cree recibir este impulso del objeto fetichizado, pero
realuente lo recibe de la reelidad social que genera csgse objeto

v la inconformidad en cuestidns no hay que olvidar lo que dice

Marx sobre la mercancia. Y as{ nos explicamos la dindmica de ha-

dome Bovary que esclarece Roussets

En esta vida, cada éxtasis es seguido por una pequefia

muerte; la muerte Ultima concuerda armo ifcﬂnente con
. . L Of

las que la han precedido y prefigurado.

Lag muertes parciales y la muerte final de Emma no se dan cuando
ella se encuentra en las alturds o en el gbismo de los objetos
fetichizados, sino cuando se encuentro en el medio, €n la reali-
dad concreta, La realidad, como ya vimos, la mata; los objetos
que adcuiere con desegperacidn hsn de llevarla al suicidio cuan-
do se manifiestan como mercancias, La misma dindmica se da en Lz
Celosin. Bl marido se sostiene pasando del mundo imaginario al
mundo del objeto fetichizado. ¥, si bien su mundo imacinario no
le proporciona imdgenes clarcmente felices, si lo ayuda a fin de
cuentas a evitar la realidad de su decadencia, El marido des-
cubre, o inventa, la infidelidad de su mujer, y este nroblema pa-
rece obsesionarlo; pero el trasfondo de sus temores es su despla-
zanientoc a manos de un nuevo colonivador.

ILa evasidn, que se manifiesta como una dindmica de la eleva-
cidn y el hundimiento, aparcce de un modo muy perecido en las dos
novelas. Emma Bovary, desde joven,

encuentra en la lectura casi
un medio de existencia:

110.~ Jean Rousset, ovn., cit., p. 129.
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Con Walter Scott (...) se aficiond a las cosas histé-
ricas, y sofié con lores, cuerpos de guardia y trovado-
res. Hubiera querido vivir en una antigua moradsa... (p. 64)

Se suscribid a la Corbeille, periddico femenino, y al
Sylphe des salons (...) Estudid, en Eugenio Sue, descrip-
viones de lobiliarios; leyé a Balzac y & George Sand,
buscandd en ellos satisfacciones imaginoriss psra sus
apetencias personales. (p. 90. Subrayado de F. Z,)

Al mismo tiempo, se da como una constante el que Emma se refugie
en los objetos "onirizados" (o en los suefios derivados de los ob-
jetos) inmedintamente después de sus derrotas en la vida. Esta

es la dindmica que mueve su existencie. He aqui algunas muestras
de cdmo los "descensos", es decir, los despertares de Emma a le
realidad correesponden & su confrontacidn con el mundo real, y los
“ascensos", es decir, las evasiones se derivan directamente de

la experiencia negativa con el mismo mundo:

Cuando.Léon.sa va de Yonville rumbo a Peris, describe el na-

rrador le despedida y concluye esi:

liedeme Bovary habfa sbierto su ventana sobre el jardin,
y miraba las nubes. (p. 167)

Vuelve a la vide cotidiana, aburridw y mediocre. No le guedan

més que sus imaginaciones... y sus objetos:

Era esa ensofincidn que uno se forja sobre mguello oue
no volversd, la lasitud que se apodera de uno despufs
de que se ha cumplido lo inevitable (...)

Léon reaparecia ante elle més alto, mds bello, més
delicedo, mds vago; ¥y aunque geparcdo de elln, no la
hab{e abandonzdo, estoba alli, y dirisse que lero prre-
des de la casa conservaban zu sombra. Fuoma no pedfic
apartar 1o vista de muelle olfombra por donde €1 habis
caminndo, de nguellos mueblee en donde se habie scntedo,
(p. 1710
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Cuundo Cherles fracasa en la opceracidn, ocurre lo mismo:

Flla se cargaba de brazaletes, de anillos, de collares.
(p. 250)

Apaerte de la fuste con pufic de plata, Rodolphe habia
recibido un sello con la inscripeidn: Amor nel cor; v
adends un chal para que se cubriera hasta la noriz, v
finelmente; una cigarrera idéntica a la del vizconde,

(p. 253)

Veamos un e jemplo de "descenso":

Sentiase arrastrada al galone de cuatro caballos hacia
un pais desconocido, del que e¢llos (Zmma ¥y Rodolwnhe ) no
regresarfan nunca. Ibsn con los brazos enlazedos, sin
hablar, Con frecuencia, percibion de pronto desde lo
alto de una montaila 2lgunt esnléndids ciudad con sus
ctipulas, sus puentes, sus navios, sus bosgues de linmo-
neros y sus catedrales de mdrmol tlanco, cuyos crudos
cempanarios tenien nidos de cigilefics. !‘archaban <1 paso,
a causa de las enormes losns, y veianse en el suelo
ramos de flores gne (...) Pero la nifia comenzaba o to-
Ser en su cuna, 0 bien Bovary ronceba nds

s fuerte, ¥y
Fmpa ya no nodfa dormirse hasta el smanecer. (pn, 259-60)

Ya nos referimos 7 lo observacidn de Jean Rousset sobre este
ascender-descender, La aparicidn de las ventonas simbolizo el im-

pulso hacia las alturessz, la libertad, 12 luz. Crcemos cue lo ven-

tana, por su powicidn fronteriza, puede simbolizar tambidn, y si-
multinenmente, el impulso hucia abajo, hacia los objetos, hacia
la oscuridad ¥ lo introverzidn. ¥ste es el sirnificado de le ven-

tana en La Celosia, sin que se excluya el dol imnulco hrcin lo

imeginerio puro. Despude de leer el ensayo de Jenn Rousset noco

nrepuntamos por oué tenbién en la novela de Robbe-Grillet nnnrece

tanto la ventena, Bn efecto, pudimon contar mds de wveinte eccenns
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en doﬁde es nombrada la ventana, sin tomar en cuenta los momentos
en que el nurrador-personaje observa desde la ventanaz y no lo di-
ce., No debe de jarse de lado tampoco un hecho muy importante: la

ventana es el lugar de la celosia; la celosia, que permite ver

gin ser visto, es el escudo que proporciona seguridad emocional

& quien se oculta tras ella., La ventana con celosia ayuda zal per-
sonaje temeroso a sentirse protegido cuendo vigila sus propieda-
deg o cuzndo observa a su enemigo.,

Es tal la frecuencia con que A,.. es vista detrds o delante
de una ventana que pareceria que no se separa de ahi, En realidzad.
el marido no pierde oportunidad de vigilarle, sea que €l esté den-

tro del cuarto, sea que estd en el exterior observéndola a travds

de la ventane.

Ae.. Clerra las ventanas de le habitacidn que quedaron
abiertas de par en par toda la mafiana, baja las celo-
gfas wna tras otra. Va a cambiarse; y a tomar una du-
cha, s8in duda... (p. 89)

(111)

La mirada del marido es como la de un voyeur, la de un gxtrae-

filo que no posee aquello que observa tan obsesivamente: el perso-
naje teme perder® algo. Le preocupe saber gué hace ella detrds de
la ventana cerradaj le preccupa saber qué puede ver ells o través

de la ventanm, y quién puede verla:

acf, los ojor de A... deberfan encontrar la ventana
abierta de par en par que da sobre el aguildn oeste,
frente a lrn cual ella se peina centade a una pequefia
mesa acondicionada pera ese fin, y provista con un es-
pe jo vertical que reflejan la mirada hoeie  atrds, en
direccidn ¢ la tercera ventona de la habitacidn, la
perte central de ls terraca’'y la pendiente del velle,
La sepunda ventona (...) muestra el perfil izquier-

A —

111 .~ Es importunte wveilular gue wntes de publicer Le Celoedin,
Robbe-Grillet publicd le voyeur, novelu en dorde tumbidn se dromo-
tizan luag obrenionen de un personcje y en donde la mirada decem-

peilu un popel prdmordiel .,

&
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do del rostro y los cabellos deshechos que caen sobre
la espalda, el brazo izquierdo... (p. 66)

En cuanto a la ventana como proteccidn y signo de encierro, remi-
timos al lector sl estudio de J. Leenhardt, quien nos hzce ver

cdmo la habitacidn del personaje atormentado, con la ventana como
unica posibilidad de salida, desempefia las funciones de una jaulz,

(112)

de un refugio, de un Wltimo reductio. Pensecmos también en el
encierro patoldgico de Emma, e imaginamos sus noches tormentoszs,
llenas de terrores, similares 2 la noche dramitica en que el per-
sonaje de La Celosia imagina la infidelidad de 4,..

La ventena representa en esta Gltima novela el impulso hacisa
"egbajo", que en el fondo significa lo mismo que el impulso hacis
"arriba™: la derrote.

Es necesario insistir sobre el hecho de gue, si nuestros ¢ jem-
plos de ascenso y descens0o son menos nuwilerosos ¥y menos variados
al habler de La Celosiz, es porque el espacio anecdético ds agul
muy restringido; la "historia" se desarrolla en un diz comnleto
0 un poco mAs, nor lo cuzl no hay diversidad de escenas. De cual-
quier nodo, esto no nos impide afirmar que ¥mma Bovary parece un
personaje de Robbe~Grillet tanto como ¢l "merido celoso" es un

individuoe bovarystea.

3.4, Conclusidnt La imoginacidn fundemental.

Si por un lado 2 la imaginacidn no podrin negdrsele el coli-
ficotivo de "ecreadora", por otro no podemos wmenos de porecarle
otro celificativo, obligatorio y nntursl tretindose de IFloubert

vy jobbe-Grillet: 1a imrginncidn ec fundamentel, Para el persons ic

"
v

112,~ Jucque:s Leenherdt, op. cit., pp. 67, 80,

3

Pk
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de la novela la imoginacidn es Tundamental en su existencia. Para
el ertista la imsginacidn da un fundamento a le vi?a, puesto que
para €1 la obra es lo mismo que el objeto pmra el personzje: un
refugio fontdstico y fetichizado, un estiimulo prra imeginar. Y,
finalmente, para la obra de arte la imasinacidn es ipurlmente im-
portente; sin ella no se alcznza la verdnders creacidn, que es

la belleza,

Nos interess profundizar en el aspecto est€tico, puesto que
los otros dos yz hen sido vistos y también noraue es en la dimen-
sidn de lo estético donde se percibe mds nitidemente lo imnortan-
cia que tiene la imaginacidén para Flaubert y Robbe-firillet: en
lo estético culminan los esfuerzos del ser humzno que n~dends es
un artista,

Podemos afirmar, desde zhora, que en estz estética tnmbi’n
la existencia de la obra artistica estd determinads vor la dind-
mica de la elevecidn y el hundimiento en lo objetivo. De una nar-
te estd 1a objetividad (de los dos tipos) que nodrin conterer o
elininar toda fentasfa, pero cuz de nincin modo lo hnce; de otra
parte estd 1la subjetividad que, ai sostener la imacinacidn, soste-
ne la ficcidn ertistica. La obra de arte debe sar ficticin parn
ser completamente satisfactoria, nora ser un suedio herimoso cones
de sobreponerse a la renlidod, Hueastros autores soben muy bien
esto, zunoue tembidn saben intuitivamente que no puede hsber fic-
cidn o partir de nada, sino o portir de w objeto cue, pese o ser
sélo un trampolin, un punto de portida, es imprescindible. Por
rlro Flaubert desed siempre escribir unn obra “a partir de neda":

poraue era imposible egeribirla, Para €1 ega serin la belleza nu-
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ras la gue es inalcanzable y gue por ello mismo puede ligarse sirn
dificultad al mundo de lo imaginario, en donde todo es hipotética-
mente posible, incluso el satisfacer deseos frustrados y 2lcanzar
la belleza incontaminada. La desmesura del suefio del autor es iguel
2 la del suefio del personaje; igual de radical y, por ende, iguel
de geotisfezetoria.

Plaubert, dando su lugar al objeto, afirma sin vacilacidn:
“Shakespeare tenia los dos elementos, imazginacidn y observacién."(ll3
No sabemos si en verdad Shakespeare tenia esos dos elementos; pe-
ro lo que nos importa es gue para Flaubert esos son los dos ele-
mentos., Utiliza el articulo determinativo “los", por lo que se
infiere oue para €l son los \nicos, o por lc menos los elementos
esenciales del arte, Debe haber en la gé€nesis de 1la obra artisti-
cz una dosis de imnginacidén compensada y complementada vor una

dosis de objetividad, y viceversa. Sélo =ci entendemos esta fra-

se de Plauber en apariencia contradictoriz: "lo observacidn ar-

n(114) Pare el sentido co-

tistica debe proceder con imagincseidn,
min la observacidn y la imaginacidn se oponen tonto como el obje-~
tivismo y el subjetivismo; pero no es aci dentro de este estéti-
ca, que ¢8 tombién la de Robbe-Grillet., Ya vimos en el segundo
cepitulo 1o flaérante contrzdiceidn en gue incurre ecte autor ol
negar primero y aceptar despuds la importancia del subjetiviemo
en la construccidn de la obra artistica., Adenss, se "opone" a lu
metdfora porque persondd.iza, indtiliente, sepdn ¢1, los objetos:
w;tué perderis el pobludo si &blo estuviera "situndo" en el fordo
del vzlle? La prlabra "arrellonsdo" no nos da nincunt informocidn
2 (125)

complementnrie, Pero despuds dice: "Log objetos de nuesires

. — - - —

peovERNe,
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novelas nunca tienen una presencia mds alld de las percepciones

nunrnas, reales o imaginarias."(lls) La metéfora es en parte un
producto naturel de lo tendencia humsna a ver las cosas no sdlo
a travé€s de las emociones, sino tambié€n como nrolongaciones o meo-
terislizaciones de las mismas,. Por lo tento en les novelas que
estudiamos es imposible no encontrar metdforcs, entendiendo vor
metdfora cuclouier tipo de fipuracidn por la curl los objetos se-
en fuentes de mundos, sentimientos, pnsiones; no es necesario que
existon metdforas "explicitas" (por decirlo asi) para que la me-
tdfora estd presente. En consecuencia, en esgtos novelas lo imarsi-
nacidn es fundamental, como reconoce Robbe-Grillet:
El relato moderno tiene ecto de notable: afirmc delibe-
radamente este cardcter, a t«l nunto incluso que la

invencidn, lo imeginncidn se convierten en 1iltic~ ins-

(117) -

tancia en el ftemn del libro.

Y se olvida por completo de la objetividad en la litersatura cuan-

do dice:

S6lo Dios nuede pretender ser objietivo. Nientres cue

en nuestros librog, 2l contrario, es el hoabire auien

ve, gulen siente, auwlen imcrsina 81183 un honbre (.,.°0
condicioncdo por sus paslonesd...

Aqui, lo imaginerio es fundamaental; en otro loado lo cs ¢l obje-
tn frio y exterior ol hombre. Ioto nog lleva o decir ocue nora el
aubtor log dos aspectos gon en el fondon igusluente importrnteg,

sPor qud ge do esta coexistencio de controrioc? Uno esplico-
cidn ce encucenira en el interior de 1+ concencidn ortistica (oue

eg poarte de 1a concepcidn de la realided) de Flauvbert y obbe-Grillet,

116,~ Aluin fobbe-Grillet, Pour..., p. 147,
117 - v[_‘])l_d”., P 36, ({J\ﬂ‘)]‘(’.‘/i“]“ de 1, Z.)
]‘];)v."- | }l’ ])c 14{30
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Otra incumbe al arte de cualquier momento y lugar,

La primerz es inherente a le concepcidn de nuestros autores,
segin la cual el objeto no es de ningun modo Tuente y meta de la
objetivided, cientifica, sino que es fuente y punto finel del en-
suefio. En ambos los objetos no existen fuera de les pasiones hu-
manas, entes bien dstas los determinen, los deforman, los perso-
nzlizan. Por ello pueden reunir en un sélo movimiento la imegina-
cidn y la observacidn "cientifica" del objeto.

La segunda explicacidn (one no podemos deslirar de la prime-
ra) nos dice gque el elemento imegsinerio, en tanto es creativo,
necesita nutrir esa creatividad de algin modo, ¥y lo hace en el
unico lucar donde puede hacerlo: en los objetos que formen narte
de la realided socizl. Es decir, la imrginacidn acude al objeto,

vero no & ese objeto mistificado e inexistente sociclmente =21 ove
1 J 1

crecen acudir los que desegn evadir la reclided. Bmma cree cue los

T R R S e T B
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objetos que compra la van a satisfacer porgue ells los desliga
de la realidad no tomzndo en cuenta su calidad de mercancics, Bl
escritor escapista cree gue la escritura-objeto que €1 edora lo
acoperd ¥y lo llenard de placeres, zunque en su lebor se estd en-
frentondo en cadz frese @l mismo lenguaje ocue se usa e€n los mer-
cados, sunque la obra resultante de sus esfuerzos sce "utilizndav
ideoldgicamente, ) La imaginecidn, puce, es un medio de ale jorsc
de lo Unicomente utilitario v elevarse o le crezcidn artisticz.
asf 1o ve Alfonso sastre:

Il modo de relacidn con lo recl, propio del arte, es

pues la imoginoecidn; instencis crpaz de resolver di-

lécticamente les enuncicdi s antinomias y de nbrir el
campo propio de 1z Lotdticw, desde un punto de vipte
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"podtico" o. de creacidn artistica.(llg)
En qué consisten esas antinomias? He aqui la reépuesta:

La imeginacidn es, @ la vez, un modo de "comunicacidn®
y de "distanciamiento® del hombre-artiste y :specta-

dor -con lo rea%12§3 arte es, diriamas, un coupromiso
descomprome tido.

Ia imaginacidén es fundamental en el arte pero no se manticne viva
por si sola, sino que toma motivos de creacidn en la'réalidad con-
creta, jamds exclusivamente en una realidad psiquica, porque lo
imaginerio no nace de lo imaginario con exclusidn de lo rezl. So-

bre la ficcidn (que también llama "imaginacidn") nos dice Alfons

Reyes que es el signo de la,creacidn artistica. La ficcidn es un
ir mds alld de lo real, pero "como la coreta, prendida a.un hilo

de resistencia"; la ficcidn permanece sujeta

~—~a la verdad filosdfica
—a la verdad piicolégica
—zal minimo de realided (un mfnimo cualitativo)(IZI)

Debe haber un minimo de realidad, por eso es que "puesto a fabri-
car fantasmas, tendré que fabricarlos con elementos que me preste
la realidad."(lae) La ficeidén gin el objeto concreto no existe;
estd sujeta a las tres verdodes (filosdéfica, psicoldgica, resl),

"gservidumbre que tal vez sea el acioate de su propia grandeza,

123) a . . , -
el apoyo del salto."' ~° Para Alfonso Reyes las tres verdades
son importantes. Parecerism que nosotros queremos privilegier la
verdad de lo material, pero no es as{., Unicomente estomos deter-

minando la importancia que la reelidad sociel tiene en la pdéne-

119,.- Alfonso Saatre, "El arte como modo humano de relacidn
con lo real, en Adolfo Sinches Viuquewz, Eulélica..., p. 194,
l?.()l" Lmo [

et

122." Ik’id" p- 122' 123-” I’hid.’ p, 123,.
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cis de la obra de arte,

El nétodo de elaboracidn de }lodnme Bovary es, o pretende ser,

una combinecidn controlada de objetivided y subjetivided., Flzu-
bert ha insistido en su correcspondencina en que lo imnortante es
ser objetivo; pero ya vimos cudl es el fondo de su objetividad.
La imaginscidn de Emma, el "bovarysmo" es como la prolonsocidn
dentro de la novela del bovarysmo de Flaubert. La manera en que
Emma se enfrenta al mundo es vista despiadademente nor el narra-
dor impasible, pero ese enfrentamiento apasioncdo constituye el
impulso, la fuerza oue sostiene a la obra realista, lladone Rova-
ry es, entre otras cosas, la historia de una pasidn, sin importar
o fin de cuentas sobre qué objetos g2 splica €sta. Bn Lo Celosia
ya ni siquiera se muestra desde fuera que el personcje se enfren-
to 21 mundo de un modo determinedo: eso es inferido por el l-~<or,
Aqui la inaginacidn desatada, 1la subjetivided es zsumida sin cor-
tanisos, 21 greado de que no hay un narrcdor cue lo nresente, cino

cdlo un ser que imagina, Sin la imeginccidn ¢ 1 pnersonnie no 1obria

ficcidn literarie, sobre todo en la novela de Robbe-Grillet., .
literotura pnrece exnlicarsce a si misma como producto de lo ima-

ginocidn libre y liberadors, como ficcidn "nwra", Se erice la inn-

ginccidn desbordada como fundemento del “nuevo realismo,

La novela de IMloubert no existe gracics o la imaginacidn del
personaje. sin embargo con ella se inicia el crmino ouwe la nove-
1listice francesa de evnsidn seruird hesta dor el luger de honor
en lo creacidn literaris a 1la inmeginecidn (del personaje), provo-
cade por el objeto. Intre Flaubert y Robbe-frillet, entre Medeonme

“yvory v Lo Celosin ecgtd Bn busca del tienvo perdido, obra inter-
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media en més de un sentido. Karcel Prouat, lNarcel, el autor y pro-

tagonista de la obra nos cuenta cdmo sin ciertas exveriencias con

los objetos, su imarinacidn no se habria visto estimulada y su

escritura no habria sido engendrada: la creccidn artistice como

resultado de las sensaciones del personaje-autor-narrzdor. El ob-

jeto se convierte en la materializacidén de un estado animico:

Aquella escelera detesteda por donde yo subia tan tris-
te, exhalaba un eroma a barniz que en cierto modo habia
absorbidn, fijedo esa esnecie particular de pena aue

yo exverimentaba cada noche, ¥1%§‘:V01vfa tal vez mis
cruel para mi sensibilided,.. '

o sdlo las cualidades del objeto son la proyeccidn de lo ove es-

t4 en el interior de quien entra en contacto con €1, sino que cl

objeto es,

por sus propias cuslidedes sensibles, el motor de la

creacidn, el "generador":

«.. nuestro nasado. Es inutil esforzarse por evocario,
todos los esfuerzos de nuestra inteligencia son indti-
les. Esta oculto fuera de su dominio y de su zlcance,
en 2lgdn objeto metericl (en la sensacidn cue nos se-, ..
N , . 1a)\
rie dada por ese objeto material ) gue no sospechamos.

Después vicne lz experiencia fundcdoraz con las nmogdclenas. £1 zc-

to gensorizl origina la activided creadore del esuiritu:

De jo lu tasa de t€ y me vuclvo hecio mi espiritu. 4 €1
le corresponde encontrer ls verdad. Pero ¢como? (,..4)
cBuscar? no basta: crear. »l1 cepiritu se encuentra fren-
te a 2lpo cue todavia no existe y qucgélo ¢l puede
realizer, y despufe socer a le luz, "

Este recuerdo, gue equivale @ uniencuentro con ¢l yo, sdlo es

pocible reelizorlo e través de lz obre de erte:

1231”
129 .~
126,~

T"arcel Proust, Ducotd de chcz Swenn, p. 38.
Ibido, po 57-8|
Jbid., p. 99. (Subreyedo de ¥, 2,)
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. 03 ’ .
Ahora, ese nedio que me parecia ?}2?3100, sera otra
coga que hacer una obra de arte? ’

Y en su caso el medio es la escritura:

La verdadera vida, la vida vpor fin descubierta yescla-
recida, la vnica vida ffﬁé?ente vivida en consecuen-
cia, e¢s la literstura.

Parece que estamos repitiendo lo gque habiamos visto de la escritu-
ro en relacién a Elnubert: la escritura es una creacidn de si por
si mismo.

Paro gqué pasa con Emma, el personaje de Floubert? La pobre
no es escritoria, y por lo tanto nc le queda mds gue su simnle
imaginacidn de mujer provinciana y sus objetos, siempre sus obje-

tos que le son leales por momentos, antes de rebeldrsele:

A menudo, cuando Charles salia, ellz ibe al armsrio ¥y
sacabs la cigarrera de seda verde, de entre los plie-
gues de la ropa blanca, donde la hebiz dejado.

La miraba, la abria, e incluso asnircba el nerfume
de su interior ~mezclo de verberna y itebaco,. ;A auién
pertenecisz? 1 vizconde., Erz tel vez un regslo deo su
ampnte . La habrian bordedo en un bagtidor de nriison-
dro (...) Un ooplo de amor habia posndo nor erntre el
te jido de la seda; ceda puntada de la aguje fijabs ahf
una esperanza 0 un recucrdo, ¥y todos ecos hiloc de se-
da entrelazndos no eran sino la continuccidnde la mis-
ma pasidn silenciosn, Luepo, una mefinna, el vizconde
la habin llevedo consifro. ;De cué hrbicn hablzdo cusn-
€1 se ponin junto « las chimenens?... (n. 29.)

Lz imopinocidn de Pmmn, 9i no da existencia a la obra como tnl,
si crea 2lgunas direcciones aue hocen avongar 2l texto de lu nis-

mz obra, lfucho de 1z novela que el leclor tiene en sus nzcnog ce

127.- Narcel Proust, Je ternns retrouvd, p,.227.
1?{"0" Ibidc' po 2570
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debe 2 las imaginacicnes de le heroina. En la Recherche va se¢ nos
dice explfcitamente que el protagonista es el autor y que, nor

lo tanto, la imaginacidn creadora del primero dz origen & la obra
del segundo: se ha "avanzado". Pero el proceso llega a su mdxima
radicalizacidn en La Celosfa. Aqui ya ni siquiera se nos dice que

el protagonista es el narrador vy el "cresdor", porcue no hiy cuien

v

lo dign, no hay autor; solo estd la imaginacidn del personeje.

Por lc demds, el perscnaje de este novela se encuentre en

unz situncidn similar @ la de Lmma. Como ella, tempoco dispone

]

de la escritura para crecr mundos ¥ no le queda més que su sinnle
imarinacién de hombrecito vencido, y sus objetos: su plontacidn,
su nujer, su casc, En la Recherche hoy un ceso igusl & los de es-
tos personzjes, el de Swann, que tempoco es escritor, pero que,

en. . . . y
como Znma y el marido, corresponde =2l del aubtor. Lo imgginecion

del personaje da existencia 2 la obra del escritor.

Bs interesante, a propdsito, mostrer cdmo los celos del nari-
do (forma gue toma su imaginacidn) funcionen iguel que los celos

de Swann.

Swenn 1llegzd hastz suponer que ibs 2 recibir uns caorte
de ella en donde le pedia dincro parz elguilar un cos-
tillo cerca de Beyreuth, pero previniéndole oue €1 no
podris ir, porque ellc hebin vrometido & Forcheville v
¢ los Verdurin que log invitorie. ;Ah, como le hubiec-
ro pustedo cue ella se atrevieral j0ud elegric tendris
de neparse, de rednctar la respuesta venrativa cuyos
términos y& se complaciz en elepgir, c¢n enuntior en vo%lqO\
cl1tal ;Cdmo si en re~lidad hubiere recibido lz certef “

veo Sus crueles celos lo volvian & poner (...) en 1o
posicidn de zlpuien gue adn no scbia, v despuds de Voo
rios mecce esna viejz historia lo trenstornaba siempre

12%,~ ‘arcel ¥rouct, Du cotd..., p. 357.
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como una revelacidn., Admiraba la terrible motencia
creadora de su meporiz, 36lo de la debilitocidn de esa
cenerndorn cuya fecundided dimminuye con l?lggsd po-
dfa csperar una disminucidn de su tortura.

Despuds liarcel dice tode esto de si mismo, cuondo nerra su rela-
cidn con Albertine. £1 autor se confunde con su personaje, va de~
jando de ser el ereador uUnico y omnisciente de 1z obra nara de jer
su lucar o los poderes creedores de la imaginacidn trasladeda =a
la eseriturs y provocada por el objeto que afectz a wn espiritu
eeneciclmente estimulable,

Toda esta concencidn entrafia tembié€n una lucha contra €l so-
metimiento de la obra artistica, contre toda imnosicidn de direc-
trices. Con !laubert hace un siglo y con *“obbe-Grillet ahors vy
de un modo radical, la novela se cuestionn a i misma sobre zn
volidez y sale airosa de la nruebz: en 12 obra de arte no ticne
curso un criterio que juzgue el valor de verdcod de lo ohf precan-
tado. A1 ser 1o imrsinacidn el fundemento absoluts del arte 5 no
es ncaso anta pora construir un universo autdnomo, con sus pronies
reglas ¥y su pronin coherencin? Iin obrao no puede ser sonetide ni
nonerce ol scrvicio de ninpune verded sin perder calided ~ri{cti-
cn, Asi, el libro aque es escritor pone en manns del lector ze cons-—
tituye en unn impugnicidn, o partir del libro niswno, del objetivs-
mo que quiere ser univeco. L1 escritor, en su lucha por le liber-
ted abooluts del nrtistn, en au ongiedad de erear nmundos zin ho-
llar obstdculos de nincune espeecie, 1llesa o prononer la dizolucidn

del objeto literario.

130.~ loreel Proust, Hu coté..., p. 433. (Subroycdo de ¥, 2.)
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Capitulo 4

LA DISOLUCIOL DE LAS IFORMNAS
De Flaubert a Robbe-Grillet la novela ha recorrido caminos que
la hen cambiado, primordislmente en los espectos técnicos. Uno
de los rasgos que caracterizan a la novela tradicionzl es la pre-
scncia de un personaje alrededor del cual gfiran las acciones. Ca-
si es imposible concebir una obra narrativa sin el sostén de un
personaje principal, centro de la ztencidn y motor de la dindmicen
novelesca, Sin €1 la obra se derrumbaria . Pero entre lz obra de
los dos escritores se dan la revolucidn freudicn~ - la revolucidn
saussuriana, que vienen a comnletar el desplozromiento del ser hu-
mano del centro del universo oue ya se habia inicizdo con lz re-
volucidn copernicanz; el ser humazns ya no estd en posesidn ni ei-
aquiera de su propia psicologiz y su propio lengucje; la relativi-
dad, la divisidn, el estallemiento tomen el lugar del centrelismo
v 12 sistemnaticided con gue eran concebidos ¢l hombre y el univer-
so. La Ceclosin muestrz en el terreno literario el imnacto cue tu-

vieron estos descubrimientos, En cucnto = l=deme Eovery, Wlaubert

va intuye feniclmente en esa obra lo que didadns despu€s irdn en-
contrando los hombres de cienciz ¥ gue cien zilos después Robbe-

Grillet utilizard conscientemente pare elaborar su novel:..

4.1, Fl destronsmiento del vwersonzie v del nerredor.

Robbe-Crillet dice oue en 1o esctueldided el poersonaje litera-
. . 131 . i yims -
rio "es wnn momla"s 31) Parc €1 esta p€riida de credibilided en
le humonided del personnje es girno de unz scna evolucidn. Jos

dice gue ¢l nersonnje "tradicioncl™ tiene un noubre, un cerdcter

131.~ Alain Robbe-firillet, Iour..., p. 31,
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definido, un pasado, una posicidn social, un fisico, etcédtera,
lo cual exyresa el individualismo que privaba en la sociednd eu-
ropea del siglo nosado. "La novela de personajes periencce sin
duda al pesado, caracteriza una €poca: la que marcz el apogeo

del individuoﬂ(lBQ), y del ontropocentrismo, 21 que se onone ro-
tundemente cuando de literatura se trata (entendiendo por antro-
pocentrismo simple y sencillamente la presencia dominsate del ser
humano en las obras de arte). Pues bien, esta actitud frente al
personaje, frente a su presencia en la novela se relaciona con
la negacién de la presencia tdcita o expresa del autor, o por lo
menos del narrador en la misma, Para explicar este fendmeno debe-
mos referirnos a lea problematizacidn que hizo Flaubert sobre la
presencia o ausencia del autor en su obra,

Puestos a hacer suposiciones, nos atrevemos 2 afirmar cu. si
Tlezubert hubiera sido contempordneo de Robbe-frillet habris eseri-
to novelas habitadag por "momias' como las de este Wtimo. Pero
esas momias, pese a todo, seruirien siendo el tnico sostdn de la
obra, porcue tento en Flcubert como en Hobbe-Grillet el norredor
entrometido brilla por su ncusencia, dejzndo como Wltino foco de
interds pora el lector a los personajes y sus acclones, nor nur
poco "interesantes" oue scon cmbos,

Vayamos por portes., 81 es nrriesgrdo hocer suposiciones co-

mo la anterior, mfs arricorado serin decir que en lLirdmie Bovory,

rren novela decimondnicn, los personsjes, el personaje central
no es el sostén de la obra. No es asi, En esta novela los perso-
naies existen realmwente ¥y no es dificil aque el lector (del sipflo

FIX o del siplo XX)Y se identifioue con 2lpuno de ellos y cienta

132,~ AMain Robbe-Grillet, Pour.... p. 33.
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aversidn o cualguier sentimiento hacia otros. Ceda personaje pue-
de, con relativa facilidad, ser tipificado; su comportomiento si-
gue una linea trazede de acuerdo con sus ceracterisiicas ¥ su
entorno, Emma Bovary, y aun el boticario Homris, han llegado a
ser verdadéras personnlidades gue en la mente de los lectores ya
adguirieron una existencia independiente de laz novela, alpo asdi
como Don Quijote y Sancho Panza, que ya son seres de la vide reel,
Hay gran diferencia en la forma de trabzjar el personaje en-
tre Flaubert y Robbe-Grillet. Sin embargo, ya en el nrimero zpun=-
ta el tratamiento del ser humzno como un objeto mds, proccdinien-
to casi sistemftico en Robbe-Grillet. Mo querennc forzer nucstra
comparacidn, unicamente cueremos mostrar c¢dmo 12 sepcracidn de
cien afios entre dos autores pertenccientes & une misme clace so-
cial dominante no determina més oue ciertes diferencias en lo for-
mel (diferencias gue en este caso no son determinmntc@, nientres
que las significaciones profundas son esenciolmente 1zs nmismas.

Ya vimos en el apartado 2,1. de qud menera en lindome Bovery

los personajes hacen su aparicidn rodeados, confundidae casi con
los objetos, Los objetos adguieren vide.en estz novels, como ya

hemos demostrado. “ueremos hacer una Wltime cita de 1z novele en
ielacidn con este tema. Se trato de la escena de la geduccidn de

Fmma en el coches

El coche volvid & caminar, v deifndose ir desde le pla-

za Lafayette nor 1o pendiente, penetrd a rolne tendido
en la esgtacidn,

(ere)

I inmediztamente, srrancendo de nuevo...

2.
i
2
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(ens)

El coche regresd; y entonces, sin rumbo fijo, nl azar,
vopabunded... (po. 320+21)

3ste dar une voluntad al coche es 2170 .."s que una habilide=d retd-
rica. Significa la sustitucidn del personzje de cerne y hueso na
un objeto vuelto individuo. ddemdis, equi el personcje es llevodo
por el obieto.

Respecto a la obra de Robbe-Grillet, ya hemos demostrcdo tam-
bi€n la entronizaecidn del objeto en detrimento de¢l norsonaje, co-

mo en esta escena:

A une distancia menor de un metro solrmente apnrecen
en los intervalos sucesivor, en bandas narslelss seno-
redas las bendos mds anchas de modera gris, los ele-
mentos de un paisaje continuos las brl-ustradas ds o--
dera torneada, el silldn vacio, la mesn bajz donde un
vaso lleno estd poszdo junto a la cherola, las dos bo-
tellas, y en fin la varte 2lta de la c¢nbellera negro,
gue en ese momento nivoter hocio la derechs, dorde 2nn-
rece nor encima de la mesa un antebrazo desnudo, color
cafd oscuro, aque terainz en unn meno nds »nilida gue
lleva un recipiente con hielc. La vou de A.,. 2srede-
ce 2l criedo,. L2 mono morena descparcce, {nu. 51-2)

5i de A... $6lo se ve la cabeza, o cl cabello, del crindo sdlo
ge ve la meno, y de Fronck lo esamisze o 1o cabeze, del "personaje”
nrincipel, en conbio, no se ve nzdo ni se gnbe nede, nor lo menos

directrimente:
Flla 1lena al crirdo. HNedie sponde .
—Seria ne jor que fuera wo de nosotros — dice clla.,
Pero ni ella ni Fronek se muzven de su sitio.
En l¢ antecocing, el criedo sze ocunc ya de extroer los

[

3

[OV S
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cubos de hielo de los moldes, gsegun lns instrucciones

dedas por su seiiora, asegura. (p. 1006)

Si A... y Ponck no se mueven ;ouwién va a buscar 2l criado? Otro

e jermlo:

Los rastros menudios de jados vor les pates o las entenas
(del ciempiés) desaparccen de inmediato, desde las pri-
meras aplicaciones de la gome. La parte mds rrande del
cuerno, ya bastante tenue, en forma de signo de interro-
gacidn cada vez mds difuso haciz el extremo de la vor-
te curva, tarda poco en borrarse también, totzlmente.

(p. 130}

c~uidn borraz con tanto cuidado la sugestiva moncha del ciempi€s?

Aee. no ha vuelto la cabeza porz dirigirse 21 criczdo.

Su rostro recibiz los ravos de la limnarz sobre el

la-

do derecho. Ese perfil muy iluminaodo persiste ensepui-
de sobre lz retinz. BEn lo ncsro de 1la noche donde no-

da hace que los objetos, incluso los mis nréximos,
cgistan, la mencha luminosa se desnlaze o velunied,
que su fuerza se stenle , conservindo el nerfil de
frente, de 1o noariz, del mentdn, de 1o boecz... (n.

de perfil? Un Ultimo € jemplo:

sub-
sin
1z
141)

;"ui€n quede innresionsdo por el brillrnte rostro de A... visto

Ae.. n0 rTegresars z cenar (...) s inttil espercerlc. (p. 1°

;oui€n, si no el meorido, pienso o dice esto?

s obvio cue el nergonnje construye con su presencin, con

eu mireds y su imegrinceidn 1o historis, sin 1lr intervencidn de

ninsun noarredor. Pero eso no guiere decir que €L sen el centro de

la obrr, Los wescjes citedos nos muceiren cue existe une tenden-
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cia hreia 1n desaporicidn del nersonaje, que no sélo de ja de ser
el centro sino que de ja de existir como personaje, como ser hunono.

Volvenos, ahora que nodemos entenderla mejor, o la critica
del personaje que hace Hobbe-CGrillet er sus textos tedricos. Con-
siders auc el insistir en las cerncteristicas del personaje refle-
ja vy a la vez promueve el individualismo., E1 Nouveau Romen, que
ge opone & 1as concepciones "trodicionalistas" del arte liter=rio,
elimina este rasgo considerado negativo en lo nctualided y de pe-
so, al echar de los dominios del arte al antropocentrismo (enten-
dido o la manera de idobbe~Grillet), contribuye a mentener intocta
1z pureza del arte., Flaubert no nudo haber negado la presencia
del persdnaje en la novela, pero si sstuvo en contra de la nre-
sencin cexplicita de asuntos hwirnos o humanistes como el compro-
misn nolitico, la ceridad, etcétera., Ya hemos nenetrade en 1-.,
causas de estoc ausenciaz de compromiso.

Detrds de la cosificacidn del personnje (anencs esbozsda en
Flaubert, =sumida como un pfograma en Robbe-Grillet), l= cuel con-
duce inevitablecmente o negerle un possdo, ya que carece de wan
nersonrlidad que lo situar{e histdricomente, detrds de esta nepa-
¢idn del personaje estd el miemo deseo de evadir la realidad nque
heros seifieledo. Come observe Lukdes, el hombre acoba perdicndo
dentro de esta evesidén todo nexo con el mundo:

Para ellos (hablo de los vonguordistas) "el" hombre,
el individuo, existe ecscncislmente golo por toda la

eternidad, ontoldgicamente indenerdicnte de toda relo-

cidn ?f?dwa ¥, con mayor razdn, de todn relzcidn so-
Ci(“‘\,lo 3

133.~ Georpg Lukdcs, op. cit., p. 21,

————
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Cada hombre, entonces, resulta estar en su cdlula que lo sepera
del devenir histdrico y del presente sociel. Se cae una vez uds
en lo llamade por Baudrillard "étice de le nroteceidn": cada quien
en su cajoncito, sin relacidn posible con el mundo pasado o presen-—
te; y se sugiere, por ende, la estética de la torre de marfil,
tan czra e Flaubert y a2 Robbe-Grillet. sNo es stz vna forma de
individualismo? ;No es esta la tipica concepcidn burguesa del in-
dividuo que dice "Cada quien en su nropieded, protegido del veci-
no, que a su vez se protege del vecino"? Sin lugor a d
Houveau Roman tiene muy poco de nuevo con respecto az la ideologia
burguesa.

Hemos dicho que la negacidn del personaje se lira en estos
autores 2 la negacidn del narrador. .Este ¢s otro ccpecto aue iguel-
mente se ve con claridad en Ta Celosia y con relativa dificultad

en lladame Bovery.

En la novela de Fleubert ya es posible descubrir que el nea-
rrador no se entromete en la historie contede. Se limite o presen-—
tar los hechos sin comentar casi lo que ¢l y el lector scben por
igual. Claro que su neutralidad no es total, poroue describe usan-
do ad jetivos, utiliza metdforas, ironize cutilmente, etcétern. Pe-
ro pi€nsese por ejemplo en alpguns novelao de Belzac o de Dickens
y sc entenderd inmediatamente porqué 1~ norracidn de *leubert pue-
de ger considerada impersonal., El narredor tiende o desopodecer,

o no mezclarse en la obra, o no interponerse enire los persone jecs
y el lector. El narra lo qugevc y ohi terming su terea. Pe oud
modo se lign este fendmeno con la nepncidn-monificecidn del per-

sonaje? Crecmos que el narrclor de jo de intervenir en la medide

Bl
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en que 1o narrado no le atefie. Bolzac, el escritor, lloraba por
la muerte de sus personsjes aueridos. Balzec era, podemos decir,
un personaje mfs de sus novelas, de ¢hi sus continuss interven-
ciones en la narracidn de las vides de sus personajes, Pero Flou-
bert, el escritor, se separa del narrador y asi puede de jar a ds-

te la obra; el autor si estd en la obra (su vida se orolonga en

la de Emma, su perzonaje), pero no asi el narrador. Belzoc es el

escritor v el narrador de sus historinos; Fleaubert y Robbe-Grillet,
escritores, no son los narradores de sus historias., De esta mene-
roe se logrs la famosa impesibilidad del estilo: senarando 21 hom-
bre que escribe, al outor que sufre y se emocions y se commronete
con sus personajes, de quien narre gin ningin sentiniento. Y ya
podenos responder a nucstra pregunte. El narrsdor, corente de sen-
timientos, no se ve impulsado a estar presente entre los pors.nz-
jes; puede hacerse casi invisible, los de ja actusr por si mismos,
no le interesa lo que les ocurra porque son meros objetos, no saon
seres de carne y hueso pora €1 (son "momiaos"),

Fn resumen, el autor, quien, como vimos, desea nroceder cien-
tificemente, se esfucrza por no mezclarse entre los personcjecs y
para ello necesita dos cosas: perder interds en lo narrcdo (para
esto ge separa del norrador) y transformar a sus nersons jes en
gemiobjetos susceptibles de ser tratados desinteresndmnmente ¢ in-

cluso despiadedemente. A un personaje cosiflicrdo, un norrador in-

diferente, un nerredor ol nue no le inferesr ser omnicciente,

Lo anterior nos ayuda o entender el preblemn norrativo en
& . N
1a obra de Tlaubert. Pero en releacidn a La Celosin hay que consi-

derar una particularidad: en esta obra el narrador no existe en

i

i
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absoluto; en ella nadie narra nada. Los objetos, los movimientos
se presentan por si mismos ante los ojos del "personaje" y la.
imaginacion del lector., No existe une 'marracidn® propiamente di-
cha, pucs lo gue el lector lee no es un "relato" de lo que ocurre,
sino una especie de trascripcidn de las rescciones internes y ex-
ternas del marido, Pero hey 2lgo mdés radicel en este novela. Bl
autor no sélo hece desaparecer definitivemente 2l narrador, sino
que intenta hacer desaparecer al personaje., Rohbe-Grillet descar-
ta 1o omnisciencia del narredor por considerarla un recurso nafio-
so y falsificador. De modo gue no puede haber un narrzdor que cons-
truya personajes, que sepa todo de ellos y que los erijz como sos-
t€n y finelidad de cuanto ocurra en la obra, No hay uwn crezdor
Unico y omnisciente, no hay uwn personaje central, puesto que el
gue podric asumir este panel resulta ser sélo un espectadior.
Podemos, pues, concluir lo sipuiente con respecto a le rela-
cidén enire el personaje central y el narredor omnisciente: puesio
cuec el personnje centrel y el narredor omniscicnte se cosiienen

nutusmente, a medida oue muere el primero como reclided (centred

muere el serundo cono creador (Vnico).

Que cueda entonces? Cuendo no se eree en la literstura cono

wn medio de exvresidn puede llegnrse @ este extremo de intenter

~
1

degtruirla desde su interior mismo: e inmvucrne o le literotura

con el ejercidio de 1o literaturn, Se eleoce dirceto 21 centro, o

le objetivided. Greda el entronizemiento del punto de viusts totel-
mente cubjetivo. Despuée de la explosidn, ye no hay un objeto com-

nacto, eino una infinidad de objeton diferentes, sin rongo posible,
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4,2, ©1 nunto de vista miltinle.

. 134 .
In su libro Barrooo,( ) Severo Sarduy escribe que, como

consecuencia o en relacidn con la teorin de la Relatividad, se
concibe el universo como cuatro dimensioncs intercombizbles & igel-
mente imnortantes, Ninguna puede ser considersda aisladsmente,

sino como parte de un todo: "... el mundo no es aprchensible mds

gque desde mi punto de vista e inconcebible desde un nunto de vis-
ta totalizonte gue seria el de nadie."(l35)

Una de las caracteristicas de la novela del sislo XX en Ruro-
pa es la runture con el centralismo del narrador omnisciente. Joyce,
Virginia Wolf, Prcust, butor, dan gron importancia al punto de
vista subjetivo. Lo mismo hace Hobbe-irillet: lo mismo hizo, en
noce, Flaubert. Claro que €ste no ovudo llesar a los extrel.os

€
de los escritores contemporéneos, pero ohi estd insinuada bajo

1a superficie tersa de su lladame Bovary, la preeminercic del nun-~
to de vista subjetivo y, en consecuencia, de 1r subjetividad, Ts
sintomatico qus ya o los dieciczdis aflos dijerz, en su llemorins

de un loco, ocue "cada uno de nosotros percibe el mundo desde un
prisma distinto (...) Hay hombres que en el mundo sdlo ven un ti-

. . 1
tulo, mujeres, el bonco, un nombre, un destino: ;1ocurns!"( 36)

¥n iadcome Rovary se 1leva o lo nrdctica esta conceypcidn del cono-
cimiento y la nercepcidn del nmundo como una multivlicided de yun-
tos de vigta, A prowdcito, dice Jeon Rouscet: "¥loubert no cree

cn la reelided objetive; toda visidn, tode percencidn cs uns ilu-

. . . . (13
£idn pronin de cade auien, tentos “prismns" como nircdas.n 7 Lo

134y 13%.~ Severo Sorduy, Rorroco, p. 90,
36~ Floubert, "iemories de un loco", en Lz nalsobra v el
re, revista de la Universided Ver-cruzenma, obril-junio, 1900,
137.- Jeen Iousset, on. cit., p. 112,

1
hombre
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que se persiguc es impugnar le omnisciencisz del narrsdor. Asi,
Emma es presenteda segin la ve Cherles. Este procedinmiento no es
rigurosamente seguido, vorque en ocesiones, dice Roussetd, el no-
rredor refiere hechos que algin personaje no conoce. Sin embor-
o, con su mundo interior, Emmz es el centro de la novela y en
reneral predomina su punto de visto, Se erige, de cuzlquier modo,
un punto de vista como dominante., Pero auncue estéd centrelizada
la percepeidn del mundo, ya estd sembreds la senills de la sub-
versidén del punto de viste omnisciente, Esto es lo cue =zouf nos
interesr notar, Rudolph Arnheim, refiriéndose o le representacidn
del objeto en la pintura, da tembién al sirlo ZIX el ndérito de
haber tomndo conciencia de 1a multiplicidad de los percepciones:
En la pintura realista tradicional habiz un principio
que no podia violarse: el del respeto nor ¢l aspecto
nroyectado (...) Tenian gue elegirse los zsnectos méds
caracteristicos y combindrselos de wuna monerz orgdni-
¢ (...) mds tarde, durante el siglo XIX, se descubrid
gue una representacidn seme jante era wilateral, subje-

tive, sccidental, lo que &1 nrincipio fue couse de
’ ’ a I 3‘
aplauso y luego de =prensidn,

Y clero que ceusoria oprensidn el descubrimiento de oue no hay
uns sole verded, de aue el reelismo debis cenabier sus plenteomien-
torz, La confianza en un conocimiento inequivoco de 12 reclidead
ce perdio pers siemnre. Lo novelaz, que noce ¢ 12 por de otras re-
tividrdes que se proponen el conocimicnto exacto del nundo, no
pucde nenos de resentir les consecuencios del decengefio,

Tote eg 1o wrisid que se inicin onpuctiosrmentie con Floubert

v oue oo ceepte gin gran preocupecidn nor porte de uin Robbe~Grillet,

1280 Rudolph Arnheinm, on. cit,, pp. 08-9C,
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Por nl-o Este dice oue "sdlo Dios nucde pretender lo objetividad,®
in Lz Celosfa do orceminencia ol nunto de vista subjetivo v aicleo-
do, Mo presentn distintos puntos Ce vista, como Virginia Volf en
Las oles; sino que resneta rigurosamente wn subjetividmo total:

en la novela no hey mdés aue wn gols nunwd de vists, que ademds

no e¢g omniscicente,

Debido al nredominio del nunto de vista subjetivo, relativo,
la validez objetiva, general, de 1o literaturn como forma de cono-
cimiento de la realidad es puestz en tela de juicio. Je edo
wie litereture de la deéesconfianza en donde no o nueden filtrer
sin remordimientos ideas de ningune esuwecie, o ticne coso voler
gse de la literatura para comuniczr wmo concencidn del aundo,

to cue todo es releotivo, Siempre gerd nejor egctnr desen

2y
2
o
[
o)

&
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ontemnano con reswecto o 1z posibilidedes comunicrtives del len-

cueje.

4.3, Bl eswncio y el tiempo desarticulrios

Cuendo la percemcidn y lo actividod hwirnos hen sideo "descen-

trodas", multinlicedns, deserticul~des, el esprcio v

el tiemno,
L

en tento son gus recinientes, son tembidn désnrticul.loes y

se los
percibe en un dinemismo itrefrensble,

La materia varcce sufrir los miamrs trocsfornecioncs que ce
den en 12 nmente de quien 1o perciba, Un esniritu "fromentedo
percibe, en su anarauin delirante, objetos frogsmentedos, fuera

de todo ordenamiento. Jean Pierre Richard deecribe asi 1o percen-

cidn de la meteria en el mundo de Flaunbert:

Puesto que =e ha descubierto 1o imnogibilidnd de ntro-

oo et
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vesar la masa sensorial y de emerger & un vacio que

se situaria mds alld de ella, serd en ella donde ten-
dré que intenter ahora descubrir o crcar el hiato, el
principio de intervalo gue me permite volver s tomer
aliento y volver en mi, MNi =abicidn ye no me lleva a
‘hacer estallar las formas,en su fgrgﬁidad, sino ¥Uniceo-~
mente 2 separarlas por mi nismo.'

El ser encerrado en la materia se resigna y busce en ells su feli-
cidad, Le disociacidn de la forma corresponde & lz disociacidn
del yo aue le percibe., Cuando ese yo ha de jado de sesuir wn orden
¥ de permenecer en eauilibrio, los objetos percibidos hocen lo
mismo. Arnheim considers que existe una dindmice del objeto, mero
hace le cclarccidn de que esa dindmica es rezl sdlo en el interior
de gquien percibe:
Les fuerzos que se experimenten cuvando se mira un obje-
to pueden considerarse la contrencrte psicoldgica o
el eguivalente -de las fuerzas fisioldricas cue actdan
en el centro cerebral de la visidn. Aungue éstes son
procesos fisioldgicos cue tienen lur~ar en el cercbro,

se las experimenta nsicoldricamente como si fuerrﬁ(lﬂo)
propiedcdes intrinsecas de los objetoc percibvidos, '™

Aqui el nutor se refiere 2 wn fendmeno comin y corriente, a una
forma de nercibir oue se da en cuclouier personn con imnginncidn,
Pero no por ello de joremos de soficlor que pars Arnheim  ese dinde

2

nicr del objeto es psicoldgicemente reol. (Recudrfdese lo ~ntes

dicho ~ propdsito de la verdad psiquica gue.se sobrepone o le ver-

ded materirl,) Un espiritu sofindor, gue sobrecveolora 1 reslidrd
I

niscoldgicn, despertord trdricumente encontrdniose con 1l: durn ¢

imareible reclided © 12 que quiso molderr de acuerdo con sus ilu-

— et

140.~ Rudelph Arnheim, op. cit., n. 6,

13Q,~ Jerm Pierrc Richexd, ovn. cit., p. 175.
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siones, "Il término 'ilusidn', dice Arnhein, es sdélo

cunnio elouna diferencic entre el mundo figico y el msicoldgico
nos heee coneter un error: llevarase por delente wn esne jo, por
ejemplo...”(14l) %sto pasa con los sofindorecs de tiempo completo,
sélo aque para su desgrncia la realidad no es wn esncjo gue s¢ pue—
de arrollar, sino una inconmovible nored.

La dindmica del objeto aue es enimado no nucde ser mds que
una ilusidn y estd confinada n la representacidn. Hstudiando el
realismo literario, Roger Garavdy se refiere o la visidn cubista
que immuma ¥y desiruye el centralismo de la nerspectiva tredicio-
n&l.(l42) Picasso introduce dos "deforncciones”s la deformacidn
espacizl que consiste en el abanrdono de la persnectiva, y 12 que
consiste en la presentacidn simultdnez de multiples vuntos de vis-
to, sobre une sunerficie de dos dimensiones; todo lo curl reculere
de derribar los plonos. Fsto es similer o lo visto por Jean Rous-

et respecto a la diversided de nuntos de vista en Ucdaome Bovory;

v tombidn ol subjetivismo extremo de In Celosin, Garoudy explicco

sicoldsicamente el subjetivisimo de la sigwiente manerca:
D £ £

Se nos imponfa (en lo pintura trodicionel) une retitud
de mirdn, cue contempla el munde desde une cerredurn
1] M h3 ,
(ees) E1 cubismo renuncia o cesta convencidn y ¢ este
artificio, ilnce existir a los objetos gimultdne-mnmente
’
en la diversidoed de gus ne

ospectos suCesivos, como apo-
recen onte un ser viviente y(Tﬁgiente, vy _sobre telo -
un ser que sneiin ¥ recverdn, ' /

Unn vez mﬁa, nog encontromos con el suefio en €l origen de 1ln di-
solucidn de 1lrs formnz,
Pero tombidn estdn laos causns externns de le disolucidn, nds

relncionadas con lag condiciones de lo vide natericl. S5i oguercnos

141~ Rudolph Arnheim, on. 2it., p. 7.

142.,- Roper Garpudy, De un re-lismo sin riberas, p. 38,
143 .~ Ibid,
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tener un parorama mds completo del proceso que lleva a la litera-
tura contempordnea (y al arte en genercl) a adquirir el especto
ge estar rompiendo siempre consigo misma, debemos referirnos, aci
sea de paseda, a algo més oue necesidedes psicoldgicas. Esto es
lo cue hace Henri Van Lier cuzndo, en su ensayo sobre el objeto
v la estética, nos dice, refiri€ndose a la produccidn de objetos
en serie, ocue ya no obedece (aparéntemente, agreganos) a un plen
cnetralistas
La construceidn contemnordnes, grenie o pequefia, proce-
por elementos., Las piezas gue en ella intcrvienen, més
cue partes integrantes, y por consiguiente opronics de

un objeto particular, son elementos puros, Canac?f4qQ
3 I3 . - ¢
funcionar en cualguier punto de la combinctoris, d

Se 1llega a vna seric de veriaciones no sometides a2 una unided pre-
viemente esteblecida "tol como sucede en un curdro cubiste, los
vorisciones musicoles serieles, o una buena pdgine del nouveou

(145)

ronrn, " En efecto, este "desorden" se percibe claramente en
Iz Celosis, donde lo gus se lee puarece heber sido disnuesto el
azer, y por lo tanto puede ser leido en oiro orden sin oue lo no-

vela pierda cus cuelidades. En Nodeme Bovery es dificil encontrer

ecte gé€nero de runtura del centralismo. Pero no es imposible; trn-
bién en esta obra del siglo XIX el esprcio es dislocndo, como om-
rre en la eccena de lo comiciog, oue ya hemog onrlizedo cn el no-
pecto de la nutonomia de le forme literaria. Bn esic escenn el
tiemno resulta ipunlmente "dafiado", es decir, la cronolorin linenl
pierde su poder de ordenzdora porgue &l precencicr simulténeomen-

te tres acciones diferentes, al lecetor le eg dificil y llero o

124 .~ Henri Ven Lier, 'Obieto y estdtica™, en Abrehon loles
cte 21,y on. cit., n. 141.

125 ,- Ibic,, n. 142,
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gerle indiferente saber qué occurre en nrimer logor ¥ aué ocurre

desnuds; la cadena de acciones estd rote, el tiemmo es disloczdo.

Asi cowmo de la mente frosmentoda se desenbocsn ondl espocio

Troguentndo, de dste z¢ llege 2l ticimo frosmentoado. ¥Ya 1o ocsen~

td§ Cassirer, citndo nor Sarduy: "el eswacio, el tiemno, la mate-

ria, estdn indisolublemente lirodos, no se definen mds
(146)

que nor

su reciprocidad.” De lo cunl se deduce nue la concepcidn que

se tenga de cada uno de estos dos aswectos de lso

A ’

dera a los otros, Entonces, si el espocio centralizedo se ha

EVESS

realid~d sc¢ extien--

vuel -

to obsonleto, lo mismo acontece con el tiemno linc~l 7 ordenrdor,
Zra absurdo creer aque en La Celosia (..,) existia un
orden de los hechos, claors y univoco, ¥ cue no erz el
de las freses del libro, cowo si yo me hubiera entre-

o

tenido embrofifando un C°lcn8 E 3 preestablecido, osi
como se barajan las ertgu.

Para un lector™mrodicionnlista" es fuerte la tentacidn de "ordensr"

lrg zcciones de lz novela, Pero serin inutil voraue, n~un losrond
un orden de las acciones, quadaria la desarticulacidn del yo de

la novela (es decir, 1 visidn subjietivista rodical) y ee tendrie

una interpretacidn parcinl de la obra, o se llegarin 0l trazfon-

do ideoldgico-politico que hz descubierto J. Leenhardt en lo no-
velos

Resulta imposible 1la reconstitucidn de unn cronolosia
lineal de In Celogsia, Lo rozdén de cllo co clore, on
cucnto se tiene conciencian de aue en 1o novelp ectdn
representados sinultfdnecmente dos mundos y dos tiem-
pos. In efecto, Fronck y quﬂﬁnrido" pertenceen o tien-
pos, a edades diferentecs,

146.- Gevero Snrduy, on. ¢it., p. 87.
147.~ Aloin fobbe-Grillet, Pour.... n. 167,
148 .~ Jocoues Leenhardt, op. cit., p. 216,
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George Poulet nos confirmn en la idea de que la Torma en que
se concibe el espacio no puede menos de corresponder a la de con-

cebir el tiempo (o viceversaz)., En sus Etudes sur le temps hwmzin,

en el capftulo dedicado a Flaubert, comienza havlando de la rela-
c¢idn que concibe este autor entre el sujeto y el objeto:
El punto de partida en Fleubert no es “laubert nmismo,

es la relagidn del yo que percibe con cl objeto per-
c:‘.bido.?}%‘3

Lo ceracteristico de esta relacidn (que prefigura la que esitable-
cen también Proust y Robbe-~Crillet) es gue l2 expericncic temporel
no se realiza si no existe previa o simulténermente una experien-

cia con el objeto,

Asi, la imeginacidn retrospectiva en Flaubert deba su

nacimiento sl encuentro fortuito con un objeto (...)

Bl objeto, sea cunl seaz, desencrdennm 1r serie de los

recuerdos, Le serie: en efecto, 1o corocteristica mie
impactante del fendmeno de la memoriz en Iloubert ec

la plurciidad., Un recu?fg8)tree otro, y desouds otro,
y asi sucesivomente...

Poulet da e jemplos de ‘emorias de un loco. Aoui hemos demoztrido

aue en edaae lovary el popel de los objetos ce el mismo en cl

ol
v

desencrdensmiento de la memorin y e¢n el continuo estinuloe de¢ 1e
inerineeidn,

Poulet oninz oue, en su medurez, Fleubert cbrndons el liric-
mo d¢ ens nsocivciones e¢n codena a perdir de une experiencin eler-
toric por une concepcidn nfs racionsl de ln memoria y de lre vso-

.

¢cisciones oue coneiste en entender luo relecidn cujeto-obicte 3 1

14%,~ George Poulet, on. cit., p. 30%.
1500“ Ib]io’ 31/'0
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nemorin sepgin las leyes de la ceusalided.

Fl penseniento representativo ve pues a elegir un momen-

to de la vida, Ve z percibir ese momento bajo su forma
sensible, como una relacidn del ser con su medio acturl,
Despucds va o discernir cdmo esas senssciones se modifi- (151 )
can bajo le cccidn de otras imdgenes que vienen de atrds.” "~

Lt e

Ya no se trate del hundimicnto lirico en el objeto. Esto podris
echar vpor tierrc nuestra interprctacidn de la relacidn entre el

sujcto y el objeto oue hicimos de Liademe Dovary, obre'le medurez".

Pero los e jemplos cue nos proporciones Poulet de esz nueva actitud
raciongl estdn tomados de los cue se concideran "obras de juventud",
Creemos que no se nucde establecer wna divisidn en le obra de Flru-
bert entre juventud y nedurez, Deesde sue primeros haste scus Glti-
n0s escritos hey en svu obra motivos cue se repiten sin cesar, Uno

de ellos, el aque caul nos interecsa, que ec el del hundimiento cmo-~
-ivo en el objeto estd presente en la Wltimz version de La Tente-

cién de Szn Antonio, 1 obra de toda su vidaz, Fste libro concluye

sinton’ticecnmente con unm srose que desborda lirismo ¥ cue muestra
con clerided 1 relacidn oue concibe Flaubert entre el sujeto vy
el objeto: ";Ser 1lc nateriai"

Volviendo ol andlisis del tiempo, concluimos este rpartedo.

Lr cscenn de los conicios en licdocme Bovery prefipgure con su aud - -

cic estructurnl e) redicolismo en el tretomiento de los nlenos

(™)

temmoreles aue hord 1r literctura del siglo XX,

4.4, Conclusidn: Lo fele- dindmicn

[}

Robbe~Crillet dice de su novela:r "I ecpecio dectruye el ticn-

151 .~ Georre Poulet, on, cit., p. 222
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, el tiempo sabotea el espacio,., La descripcidn se estanca, va
un lado para otro, se contredice. El instante niega la conti-
idad."(lsz) Bl cambio es el unico principio rector, segin estas
labras; el espacio visible nunca es el mismo, los objetos y los

rsonecies son irreductibles a tipos, son indescripntibles. Sin
bergo, veremos cémo se trata en el fondo de una folsa dindnmica,
nto en lo que se refiere 2l personuaje y el nunto de vista, como

¢l tiempo y el espacio,

In las dos novelas que examinomos no se de nunca 2 multi-

icacidn real del punto de vista, sino gue 2 fin de cuentes rei-

el punto de vista tnico. Rl vunto de vista dominznte del narrz-
r omnisciente de la novela "tradicional® nasz simplemente al per-
naje del Nouveau Roman, No debe olvidarse ous se plentea con
erza el cbendono del centrelismo &l enfatizer la subjetivided,
ec déste el Unico aspecto donde se logsra en plenitud lo descen-
alizacidn, poroue en lo concerniente el personzje el Jdinamic-
que gc¢ intenta imprimirle resulte ol final sdlo cnorente.,

Porae nobhe-Grillet, el tipificor a wn personcje es hacerlo
~uir uvna kinea de comportomiento determincda de 1o que no npo-
Y liberarse. Si se le da un pescdo se lo ata o un nresente que
.o puede ser consecuencia de aquél; hay poco mercen de libertad
ndividucl ), Se vuelve a antenoner un deseo individual ¢ la di-

nicr de ln colectividnd. Cumndo se quiere salir del vértigo de

~etividad socigl, lo mds cdémodo es abandonar el propio paccado,
der la personnlidod, el fisico, la ubicocidn en el tiempo y
¢l esprcio y 1o tinicidad propic de un ser sociel., En el nla-

de la crcadidn dc¢ nersonnjes, 1la consecuencia de esta cetitud

1v2.- Alcin Robbe-frillei, Pour..., p. 160.
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egs aue estén situndos en una esvnecie de limbo £in convulsiones
socicles, sincuubios, o bien con convulsiones y combios limita-
dos al dominio de lo psicoldgico. In contraste, el personcie oue
se nolla immerso cn el devenir histdrico y aque de 2lgin modo PUC -
de ser considerado tivico por corresponder a una variedad social
si nos presenta el dinamismo de la sociedad, en verz de eludirlo.
Para Lukécs, las grandes figuras tinicas lo son norque "su per-
sonrlidod se hella perfilada por determinaciones que corresvon-
den objetivauente a alguna de las tendencias evolutivas fundrmen—
tnles de 1la sociedas."(153) Fo son ni titercc ni momias, actdon
de acuerdo con el mundo; no son'tosas" sofindoras ¥ pasivas.

Pese 2 que Emma es mdis un perscnnje resl que el morido celo~
so, no dejo de hober en las dos novelas la cleara intencidn de eva-
dir el din~mismo sociel, Y awiaue no felten intdrpretes aue d.scu-~
bran truos la pasividadyla evasidn lo presencioc de la reslided so-
cial, lo importente chora ¢s que los dos cutorcs se provonen ctn

suvs obras crear un mundo sin c-mbios.

=3

1 trntomiento del tiempo y el esnncio eos otro asnecto come-
tido, @ nucstro narecer, a unn falsn dindnicaz, Von Iier, sirnien-
do con su estudio sobre =21 objeto vy la estétice, vuelve a2 referir-
3¢ a les condiciones notericles de produccidn del objeto vy nos
dice;:

Bl tiempo ya no es le medida de lo duracidn de wn cer,
o de lo concreto de log scres, como ¢n el mudo occi-
dental (entirwo) (...) Se vuelve discorntinuo y escn-

cial, sin duda vorque toun los cnrncteres del espacio
nl cucl se aplica, pero tembidn por motivos particula-

1%2.~ Gecory Lukdes, op. cit., p. 159,
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res (...): los productos industrial?fSX%enen como ca-
racteristica esencial la caducided.

1 objeto contempordneo parcce llevar en si el germen del cambio;
parece oponerse a la permsnencia patericlizada en los obietos de
otras €pocas. sNo es esto dinemisno? Asi varece., Pero e€sa es una
noriencia oue enmascara lo permanencia de "un sistenma social in-
mutable", como dice Baudrillord. ilientras la cses nedice ¥y bo-
jas aspiran a la egtabilided, las clnses altas asctuzles renunciecn
a 1o estable que fue entronizndo nor sus cscendientes y entroni-

za 2 su vez el gusto por lo efimero:

Bl WQtimo grito de la funcionalided mobi 713r1~ —cseril.

Bawdrillard —, ec el elemtno niévil, dese ole cue,
combinado con algunos almohadones puede t nsforncrse

en cama, asiento, anarador, bibliotece o 1ncluso en
naéa (eee) ¢Para oué? Lo es mds oue un juerno, ¥y que

jue?fsgsui con lo necesided: la moda es aqui preemincen-
te.

Pues bien, esta descrincidn de la actitud burpuesa contemvorinec
ente el objeto (que correcsponde por otra parte o la ceducided in-
herente a2l objeto industrial) nos porece ser wna descrincion de
la "casa" de Hobbe-Grillet. ;Parn oud escribir uno novela cuvo
finrl puede scr el princinio? Pera nadn. Recudrdese lo aque henmo
estrdo viendo sobre el foraslismo ¥ ¢l culto ¢l erte por el write
de Wlaubert y Robbe-Grillet. Todo pusde ser sélo uvn juepo de for-
nas, no significondo neda todes esos mutr-ciones.

2] tratvniento de los objetos en logs dog obras estudirdrs

refle i» nitidrmente le sociedcd conswnistc de lo sunerfluo crecdsz

por ¢l canitolisno. Bl objeto se -~utonoimizz, odouiere vide y vie-

154 .~ Henri Ven Lier, op, cit., p. 142,
196 .~ Jeen Teuirillerd, on. cit., p. £9,
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ne 2 ser, si no el nrotegonista principal, si un nersonaje mds.
Es "dindmico": es visto desde diferentes dnculos, produce accio-
nes, nrolonga a los personajes y ¢nor qud no? encucntra en ellos
a otros tontos objetos, Pero en el fondo todo csto disfreze un

estaticismo, tal como hace la publicided modernn, aue engafia al

j9V]

consumidor con 1n aparente renovacidn de un mismo nroducto.

Karel Kosik, n propdsito de leo dindnice del objeto y del tiem=-

no dices

El mundo real no es (...) un mundo de objetos "reoles"

fijos, que bajo su asnecto fetichizsdo llevan uno exis-

tencin trzscendente (...) sino aue es un nundo en el
cual las cosas, los sigrnificcdos y les relaciones son

v

considerados como productys del hombre sccinl (...)

Xl mundo de le realided no ec unt verinnte secularina-
da del paraiso, de wn cstndo de cosng ya re?}%gBdo N
fuers del tiemno, sino qaue eg un Proceso.,. -

Es decir, ni el obijeto puede ser entendido fueras de las condicio-
nes de wroduccidn de 1o vida matericl, ni el nresenic del ser hu-
neano pucde ser visto como un todo sutdnomo y sin pascdo histdri-
co., Tuera de esto, todo es fontesia y necesided de cevedir 1z rea-
lided.

¢lio es La Celosfia (por no decir aue el Touvenu Zowrn) unn
mucetre de este falso dinemiemo? ;Mo cued$ claro, desnuds de los
crnftulos anteriores, que de Flaubert o Eobbc-ﬂrillet 1a novela
-1 21los procticen sdlo cambid de fochode? 5i esie trobnjo no
I 71 evidencicdo, entonces no hr cwaplido su objetivo hosta el
monento. Ln Conclusidn nque sigue ecnire o recoger v rewnir resul-

trdos ¥ se propone en Wltime inetencins lograr dos cosnss

196,~ Harel Xosik, dicldcticr de lo concreto, pp. 35-6.

e

deterninor

13
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en qué sentido las novelas que nos ocunan pucden ser considersdeas
"novelas burguesas" y volorar, con bese en el estudio rezlizedo,

el nroyecto replista de sus autores,

&
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CONCLUSION
Podrd negarse que en el lapso que se extiende de Fleubert a Robbe-
irillet en Trancia vive y predomina unn sociedad burguesa? Le scep-
tocidn de wna respuesta positiva fue yr notivo suficiente pora
que ncercdramos sistemdticamente n los dos sutores cue hemos ep-
tvdiado. Los dos viven y crean en condiciones socioccondmicas gque

—cn cgencia - son l2g mienmng, lostroremos cdmo es que Nadrme Bo-

PATE R4

very ¥ Lo Celosia son dos novelas burguesas. Finclmente velorare-

nos el proyecto rerlista de ambos escritores,

5.1, El artista y la sociedad burcuwesa.

Cuando cslificamos de burguescs las obros de Floubert y Robbe-
Grillet no estmmos exnresnndo uns volorocidn definitiva, sino sd-
lo dando un paso imnnrtente, imprescindible nere la comprensidn
de los novelas. En este trabajo no hemos incurrido en las clevacidn
cbusiva de un =sspecto determincdo de les obroz onolizadas ol ron-
go de criterio de lecturn., No fuimos ni "contenidistas'" ni "forma-
listes", Por lo cucl se entiende ouc, si no sencremos errdnermen-
te el contenido de l2 formn, tomnoco los confundimos: iuvimos pre-
sente que su reloeidn ca dialdetica, Aaf, rs naturerl ocue estenos
de ~cuerdo con Adolfo S:anchez Vézquez cun.io dices

La tosis marxiste de que el artiste se hrolla condicio-
nado histdricn, sociclmente, y de cuc gus posiciones
ideoldpican desempefien ciorto ponel —cl gue no es jeno
en rlgunos cosos el destino artisticon de su crencidn-—
no implica, en modo alpuno, 1o necesidnd de redvcir 1n

obra o sus inpredientes idceldpicos. ilenoz adn puede

ontrnilar la exigencin de ogpipsrar su velor estdtico
con ol vnlor de sus ideas.

157.~ Adolfo Hfnchez Vizques, Zstéticea y mrrxisina, pn. 27,
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El velor social de una ideologfa no es determinente del velor aer-

tistico de una obra de arte que exprese esc ideologia (sunque sf
hay que tomerlo enccuenta, agregerimmuos, para apreciesr su aspec-
to semdnticol.

Bugcando los origenes de lo burgués en la literatura nos ve-

mos llevados a los afios en que la burguesia se ha ensefioreado ya
en imporiantes campos de le vida: la industrie, el comercio, las
finenzes, el arte. Ya en el sigle XVII esta clase va apoderéndose
de los medios de cultura en Europa: "no sdélo escribia los libros,
sino que los lef{am también, y no sdlo ninteba los cuadros, sino
gue %$ambién los adquirin."(l58) “1 espiritu eminentemente précti-.
co de los hombres de negocios marca las creaciores de los artisteos
modernos (quienes en un momento drdo se cncuentran a cebello en-
tre lo aristocratizonte y lo proszico-burgués). Las grandes for-
mas litererias, la dpica y ia tragedia, ceden el paso 2 otras més
corrientes y con ello surgen la novela y el drama, gdneros cue
renresentan a la perfeccidn el advenimiento del gusto burgués,

Por la profunda investigacion gue hizo liorroe Derrer sobre
la novels, nos demos cuenta de cdmo ere juzeoda esa Torma litero-
ria en sus inicios:

En su calidad de nueva forma literaria, destinede e un
avditorio mds zmplio, en el que figursbon hombres v
mujercs jévenes, entregede a describir las vidrns privo-
das de 1a gente comiu (...), 1o novela no se rond ri-

pidamente la adniracidn de l?fsgsﬁrdiares del rusto
literario y de lz morzlidad. .

— . - - . a e . F} - . L&) PO I
BOTLE €3 12 novelLa que recloe I'J..CIU.DCI'F. PCI'0 UDLIO CL €2 Un UI'Lll-

ta de otro ticmpo no cceptard dedicuarse a retrater la voleeridod

156,~ Arnold Hrurer, JHictoric cocisl de 1o literotwrr v el
orte, 9, II, pe 171,
15Q.~ Yoxroe Yerger, Lo novel: v leg ciencice cocicler, p, 280
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burguesa. No la acenterd, pero en su momento o hard de todos no-
dos, Bl no es, estrictamente hablando, un burgudgs, pero no por
ello puede evitar escribir una de las méximos novelos burgueseos:
por ser un artista muestra con su obra 21 tipo de sociedad en oue
vive. Flaubert, como Emma, sufre por estrr rodeczdo de tonta medio-
cirdad; ombos se rebelon contra ese mundo y huyen de €l. Pero es-
t0 no es mds oue una actitul romdfnticea,
llos volvemas a cnconirar con las paradojes: sc huye de lo

burguds y se vive de todos modos en wn mundo burgués, Percdojas
que se dan tipicamente en el seno del romanticismo. Lz comple ji-
dad del mundo copitnlista, en donde conviven el combio y le por-
monencin, lao razdn y la exesperacidn de los sentidos, el encierro
vy el onsina de vinjar ¥y conocer, la econouis y la dilopidecidn con-
sunisto, la custeridad y la ostentacidn, cstn comple jided es Lo
que hoce ton diffeil la comwrensidn clars ; univoca del mundo de
Floubert y Robbe-Crillet, pucs san de loz cceritores en aquienecs

ge moterinlizon eces controdicciones del wniverzo burpgudcs su obreo
occile entre el conformismo ¥y 1o rebelidn desnmedida, cntre 21 clao-
giciemo estilfstico y la rewolucidn formnl., A cunloulcro de loco
dos se pucden opliecar estns polabros de Houser cobre el ronmii-
ciemos "Lucho contra el rrcionslismo, del gue cg portador involun-
tario, v se convicrte en cierto modo en ciampedn del conservoduric-
mo contrn el cucl cree estar 1uchnndo."(16o)

El romanticismo o5 ufs que wn movimiento srtistico; es nds

oue wn actitvd pesejera ante le reclidod cocicl. e une mencre
de ser que ha tenido distintas menifectncioncs, sicmpre acordes

o ou épocn, sicmpre "en contre de la cocledmd"s el arte por cl

160.~ Arnold Hnuger, on, cit., p. 2720,

2, & e
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orte, el simbolismo, el surrecelismo, el vanguardismo... Del romen-
ticismo ol venguardismo, el artista, sunido en un orden de cogas
burgués, se integra a €1 y lo rechaza 2l mismo tiempo. "... sdlo
bajo el cepitalismo todo arte situado por encima de detcrminado
nivel de mediocridad es ¥y ha sido siemnre wn arte de protestsa,

(161)

de critice, y de rebelidn." , escribe Ernst Fischer, para

quien esta actitud Critica derive en el 1llamecdo reelismo criticos
De 1z rebelidn romdntica del "yo" solitzrio, de unz
curiosa mezecla de negocidn aristocerdtice y olebeys de
los valores burgueses selid el rerlicmo critico (...)

Sin perder,(fgngstante, el cordcter de une protesism
individusl,

asi se exnlica cue Plaubert y Robbe-Grillet, siendo un roméntico
vy un vensuardista respectivamente, sean tombién reelistas.,

El individvszlismo es un resgo furndamentzl en lr menera de
ser del bursuds. Desde el romenticismo se menifiestz como un re-
chazo de todz limitecidn. Lz noveln, sénero nscido con la burgue-
s{z, @l no.tratar leos grondes temas de le €pica y preferir perco-
nades conunes v corrientes retratedos en su vida Intime, es el
cquivelente litercrio del individuslismo que ye imperabaz en las
relaciones sociales,

Ninguna forma literaris como lz novele permite asir el conm-
plejoydinénico pundo de lus socicdades modernns, A elle se debe
la utilizeecidn cistendtica en literctura de laz objetivided y el
cientificianmo gue traton de eprovechor Plevbert y Robbe-Grillet.
Letn metodolorim en 1a coptecidn de lo recdided sdlo pudo drmrse

dentro de 1+ vigidn burpucce del mundo. Sd6lo la burpuccia erz co-

161l ,~ rnot FPiseher, 21 concento Cel =rte en 1o pociedrd crniw
icte, ne G3.
Toicde, ne Tl

gk




~132~

.
naz de dor impulso al desarrollo de una visidn sistemdtica del
universo, Hzuser lo explicn inme joroblemente:
Los escritores de €poca crecn con ella (con la novela
naturalista) el instruaento anto pars el conocimien-

to de los hombres y pers el none jo éel nundo, ¥y lo

conformen o las nececldcggg)y 21 gusto de un niblico
que oaicon y desprecian,

Junto con la actitud romdntica hay otra que tembidn se rela
ciona con el individuclismo: el arte nor el crte. Ya hemos mostro-
do cufles son las reoices de este cmbicidn que es un refusio, Cre-
emos aue no se discutirdn sus filinciones con la ideologiz burguc-
se, Fleoubert ¥ Robbe-Grillet no losraron arribar 21 arte nuro,
nero eso no auiere decir que no hryen cspirado a €1, como se ha
visto. 8in duds, Flaubert dio gran imnortzncia 21 aspecto scndntico-
documentzl, pero cso no quita su significecidn a los monmentos de
delirio gue vivia, como el aue nos norra su poriente Crroline de
Cornamvilles

Pensabo cue habin nerdids demnsicdo tienno 2n los in-
VC“tlf?ClonO proprrotorias de sus obrns ¥ queric cm-
plear el resin de su vide en ¢l ~rts, el =rte nuro,

La preocupncidn vor 1o foran crecis, y lo hizo excl~-
mor en uno de sus arranoues e¢dlidos y esnontincos: Mille
inporta wn bledo 1o ident® Lucpo, estellondo en corca-
jodas decio "illo ectd mal eso, eh? tiene su bue Ifiq-

gis d¢ lirismo, condenzo na comprender ol arte.®

I'cuser consider~ que 1o busauede del arte por cl orte conien-

un cucrdo 1o burpues{a ye dowminn 1o sociedad y prefiere un arte

. . 16
no combriivo, cle jrdo del mundo, 1mpersonal.( 5) Pero no podenos

confornarnos con cota explicreidn, porque no olvidemos el cardeter

163 .~ Arnold Hnuser, op. cit., T. III, p. 14,

164.- Coroline Commrnville, "Souvenics intimos”, Introduction
u o Corw omnndence de Gurleve Floeubert, p. xxxvii.

105~ arnold leuser, ov, cite, To TII, pp, 30.3,




:g:

~-133-

controadictorio del arte bajo el cepitrlismo. &1 arte por.el ecrie
se integro ddcilmente 2l capitalismo pero tembidn significa una
reaccidn violenta contre el utiliteorismo burguds ave somete 2 las

leyes de la produccidn y del mercedo incluso ol trabajo intelec-

tunl-artistico, Adolfo Sénchez Vézquez trato cmpliemente sobre la

hostilided del capitelismo al erte cue hohin observedo Karx.(166) -

Limitdndonos el Ambito europco, sefizlemor que en lzs sociededes
primitive, esclaviste y medievel el ertista no desprecia a2 su pu-
blico, entes bien se identifica plenamente con &1, £1 inpl-nt roc

el sistemo capitolista desgrrollado se pierde tolo reXo Cireeitn

entre el artisic y ¢l contemplador’de la obra. Z1 zrite "oued: su-

. . 16 %
jeto tembidn a la ley genersl de la produccidn coni rllsta".( 7)
Zetee leyes sipuen vigentes en Burops occidentol haste nuesiros

dice, por lo tento 20 han dejedo de couser ¢l individualiemo rew ,
lde ¥ pesgivizonte a 12 vez en el orte, como €l de las vongunr-

e
diaz, al curl se lirn el Nouveau Roman. Z1 erte por el erte tie-

O

ausas cocicccondmicas definid
Zvasidn como concccuencin de 1z onresidn que pese sobre los
hombhres en el "mundo mecenizsdot (FondrwAn), ecs decir, coren
te de relncionce simplee y humencs; bisquede de la liberted
(v..) ciendo impotentes pora liberesrse en le reslided ¥ hrs-
te nere intentsr libercrse y oponersc a la fﬂcil seduceidn

de chrndonsrse o) ingtinto y o1 cuelo, cve I8§ justificrcio-
nez v consuclos de une ebycceidn ignorcde,

Pera terminar este cpartodo, conviene referirse ol método de
trebajo y 1s sctitud ente el objoto literario e nuectros rutorecs,

lo log describiremos unn vez més, s£ino que verenos su similitud

16G,- Adolfo Génechex Yirquez, Lrs idepc...
]-67!"' _I;}iggv. po 176.
100 .~ Nénuceio Bivnchi Bendinelli, “heolizmo y sbstreceidn®, en

[s)

Aol T Ufncher Vizouer, Eotdtice..., T. II, n. 25.
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(34

con el wmcétodo de
awrio éz2) ndximo representante del sistena capiiclistas el

a

bre de cmpresa, el burguds en sentido esiricto

5]

-.

rohajo ¥y la cctitw’ onte el objetn ¥ snte el

Sombart ha legoado une investigecidr sobre el esafritu cnpi-

(169) )

taliste, Para €1 el esniritu canitslisia se comuorne &

el esniritu de enporesa, y b) los virtules burgueszs. Snuneronos

o continuccidon las carzcteristiczs de cadn componenie cue

va explicondo a lo lzrgo de su libro:

a) ¥l esoniritu de ennreso.

—tusto por el ornato.

—Custo por l¢ vosesidn.

—EZntronizacidn del ¢inero, cuc sustituye
—Pogidn por el juego.

~4iTfn desnedido de lucro.

—Capacidad de trozer pl-nes

~Desen de renlizor los proycctos.
—Copecided de realizor los nproyectos.
—~Crnpeeided orgrnizsiive,

—Aptitudes de negocinnie,
—Deshuazcnizecidn totrl, folir de coerimds
—ACnirccidyn nor:

]

—~l0 Froniioco.

—ln wvelociind,

-1 novednrd.

~el poder (rneiédsd de noder).
~Velorreidn cunntitotive de tado.
~Culto 2l trab»jo nor 1n emnrese, Clvido dc

jenceidn,

—Culto a lo téenica.

b) Los virtudes burcueces.

---r'COX"Oxll’l dn dinero y energing,

—-.’!.norro.

--Rechnzo de 1o ociosided, mdxime oprovech~
tienno,

169.~ werner Sombert, El burcuds, Introduccicn o 1+
copiritusl del honbre econdmico modering.

¢l pubor

hisuosin

1= del ora.
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—Sometimiento a uwna norme de toda esctivided,
~Qrden.

—Templenza.,

—ledicidn de todo.

—Bcueninidead,

—Limpieza.,

~Serenidad .

~Castided.

~lientelidad calculsdores.

Pere no forzeor nuestre conmparacidn enire el escritor y el cenita-
listn, veremos s6lo aguellos sepectos en donde 1~ sinilitud ec
evidente,

El gusto por lc posesidn. Tento Emma como ¢l anrido celaoco
tienen un alto sentido de la nropieded privedo. L~ propiedod, co-
mo hemos visto, es importmte pere ellos, 4 1la vez, los dos ezcri-
tores insisten continusmente en el cordcter personsl, propio de
la obrzs, de su obra.

Deshwnenizecidn, Este es un reszo oue celte 2 la viste

o

n
los textos tedricos de Floubert y Robhe-hGrillet: se¢ eiprecs en

slts de un <o los leectores, en 1o indiferencis

pre

{

b
)
4

1s
nor la socicded mientras se trote del Arte, Fero tembién en les
novelas se percibe esta deshumenizocidn, puss en ellas ze do una
reificacidn del ser hunsno y del mismo lengucje, & 1o vez gue une
nreeninencis de los objetos,

Admiracidn por 1r srandcza, Floubert sdnirebsz fervientenente
lo rrondioso en el arte, cue pora €l era sindnimo de impesible ¢
imponente por estrr sobre el ser humano,

Adnirreidn por lo nuevo. Bn fobbe-Grillet estd presente ¢l

~

¢
effn venpuerdiste gue cnselza siempre lo nuevo, Zete culto ¢ 1
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novedod estd inserto en la folsa dindalce que oculta el deseo de
la permonencia.

Valoracidn cuontitativa., Fl formwlismo ertistico reauiere Qe
un muy desarrollade sentido de las cantidedes,

0lvido de si, enajenacidn en el trabajo. Hemos mostredo sufi-
cientemente nue cate rosgoe estd, ya en los personajes, ya en
los autores.

I

Bxigencia de libertad absoluta, De jzmos hablar 2l propio Som-

Se exige libertad de accidn para poder olcanzor ein
trabas las metes imnucstes nor el o7 1

Se eborrece todo timo do Tsujecidn" ( ) la reivindi-
cocion de 1x libertad de :-cidn implica la idem de unop
gonancias gue  se desentienden por completo de toda
consideracidn adena a ellas. Ello equivale a proclomar

la superiorida%l%g% volor lucrativo sobre todos los
lemds valores,

por lo humeno en arasz de una empresc individuel. O
recido de estns prlabras de Sombart con las de Zandinelli que occa-
branos de citer,

Culto a la técnica, Sombart dico:

El interds tdenico, o mis concretamente, el interds
por los nroblemas téenicos, ha prendo a lo vonpuardin
de todos log intereses (...) Yo vimos cue uno de los
resros esencicles del hombfi7i%ondmico moederno ec ege
absurdo "crenr por crear',

Lo similitud con ¢l arte nor el arte es indisccutible,

Sometimiento a una norma de todz actividad. Templanza. Flou-

170.~ {erner Zombart, on. cit., 190,
]-71 [l Il)id.’ pp' 33ﬂ"90
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bert trabajaba como un buen burgudés, cumplido, insensible y me-
tédico.

Ecuanimidad., Serenidoed, Castidad. La ambicidn de hecer de
la literatura una ciencia requiere de estas viritudes.

ledicidn. Nentelided calculadora. Volvemos ¢l formalismoy
pero tembién @ gusto por el orden y la simetria de Emma v el ma-

rido y 2 los eternos cflcuvlos y conteos de €d=ste,

Por supuesto, no otorgamos a este catdloro ninguna fuerza
demostrativa; con €1 no ocepiremos mds gue a resumir y apoyar ante-

riores arpumentaciones

5«24 En buscéa del "realismo sin ribersst.

Si por realismo entendemos no una escuela literaric sino una
actitud ente 1a reslided, entonces cuslguicer artista, cuslguier
ser humnno consciente tiene un tipo determinado de reslismo. Es
zsi como plantecmos la presunte ;Cufl es el reslismo de Ilrubert
y de Robbe-Grillet?, o la cual hemos respondido de hecho 2 lo ler-
o del precente trabejo. Ahora sdlo nos cugds ver en qud medide
logren lo gue se proponen y curl es el velor (artistico, cognos-
citivo) de su planteamiento. Tambi€n espercmos con e¢llo rendir
un noco de justicia a las cuzlidades literaries de las dos novelas.

Lo novelaz nocid conio literatura vulear en comnzreeidn a 1as
anteriores formas. Pero, pese al desprecio de que era objecto, se
sostuvo ¥, lo sue es més,ise impuso a todas las demds formes, De-
benos hollar une cunlided positive de la noveles oue justifionz su
triunfo y oue sea més oue el intimismo individuslisia y cotidinno

¢

2l que gse liga fdedlmente lc trivialided,
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L~ novela se origind junto con una clase socicl que se carac-
terizd vor su afan de dominarla todo. Zsa miema close dio a la
ciencin un fuerte impulso, contribuyendo o que el e jercicio de
la investigacidn se volviera coda vez nfc wa activided seria, Ia
objetividad fue mds oque nunca una exigencia. La 2ctitud del ser
humano ante la reolidad cambid hocia una tendencin a conocerle,

o noscerle y dominnrla. Era inevitable que tambi€n la literatura

sufriera un cambio en esa direccidn. Debia surgir un género nuevo,
tan advenedizo como la clase burgucsa; los géneros unteriores no
podicn cambiar sin perecer, estaban hechos & la medida de lons cla-
gec ya en decadenciz, De esa mancra. la novela inaugurd en el te-
rreno literario las pretenciones de 5bjetividad y cientificismo,
Berger, quien @scribe los lazos entre laz novela y las ciencia so-

cinales hasta nucstros dias, dice:

EBruditos, ensayistes y escritores imnginastivos comenzo-
ron, en el siglo XVIII, cn proporcionzs e intensidsd
que no teniz precedente, a preguntarse sistemdticnnen-
te por au€ les ocurren cosas a lcs nasns de seres hu-
manos, y o cstos seres entre si (...) La idea de "sis-
tema" fue conquistundo terreno (...) Lo contranerte de
tal sistema en le novela era el relato acerca de las
personas cn verosiniles pnpiisg) ticmpos, lugares 7
sucesos de cardcter socicl,

Con el advenimiento de copitolismo se¢ toma conciencin de 1a
comple jidad del mundo. Pero estn tomn de conciencia no surre de
la noda sino que es consecuencia de esa misma comple jided que on-
tes no existf{s en tel sredo. Entre el momento histidrico que vivid
Flaubert y el que vive Robbhe-Grillet la comple jizucidn del mundo

ge he establecido como unn ley de 1n vida socinl, no ho de jodo

172.- liorroc Berper, oOp. cit., pp. 30-3.
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de ccentuarse., Is fundamentel ftener en cuente estz situacidn pors
p

entender el reelismo de cualquier escritor moderno y contemporsineo.

Si queremos justipreciar su actitud (ertistice; vital) ente 1a
reclidad debemos conocer anteg esc realided., En su famoso estudio
sobre el reelismo en Qccidente, ,Erich Auerbach no de je de observer
las consecuencias artisticas de la comple jizecidn de 1: reolidod
inherente 21 copitalismo:

2 ampliacidn del horizonte del hombre y el enriqueci-
miento en experiencins, conocinmientos, idecs y posibi-
lidades de vida, cue =e¢ hobiz inicindo yo en el siglo
XVI, avenze en el sirlo XIX a un riitno crds ves nds

Madd

acelerado, y desde ¢l comienzo cel XX adouicre ung ve-
leocidad ten vertiginosa cue o c~da momento e ?fe%scen
intentos de interpretadidn objetivo-sintdticn,

(Cufles son los "tipos" de realismo posibles dentro de estea
comple jisima socieded cregdz por lo burguesiz? Creemos, con Lukdces
que eon tres, zunoue de ninpuns meners coincidimos con €1 en que
wno de ellos es me jor ni pretendemos con csta clesificacidn aber-
car todos los tinos posibles,

Con el cepitalismo se abren ol ser huumno campes infinitos.
Re importante especificar gue c¢sos cenmnos se obren tonto hacie
lo mfs generel como hecis lo nds porticulsr. Retos asnectos ten
distintos y contradietorios conviven dentro de un sistema ouve pa-
rece slimentarse de la perndoja. &n el terrceno cicntifico se de-
sarrollan desde 1 revolucidn industriel les ciencias socicles
y log ciencics psicoldgicms, y existe une tercers tendencia o sine
tetizor en wne visidn nds comvrensiva los logros de uncs y otras,

Ln el orte se don las micnas tres actitudes rerlistas:

172,~ Erich huerbach, I'imecic, n. 512,
174.~ Georg Lukdce, Belzec et le rérlicme frengeic, pp. 9-13.

(174)

’
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~Unn tendencia hamcia lo individusl-lirico, ligeda el
psicologismo y al formalismo,

~Una tendencia hacia lo socinl-objetivo, ligada 2l
contenidismo,

~Una sintesis de las dos dirccciones oue abrnce 2l
mismo tiempo lo individual y lo generel, lo subjeti-
vo y lo objetivo,

o nos atreverinmos » decir, como hoce Lukdcs, que Joyce: exa-
gera en lo primera tendencia y que por tanto su obra es '"pobrew,
Tal vez w mel escritor si llegue a exogersr en clgunz de las dos

nrimerns actitudes.
Volvamos por Wltima vez a las "contradicciones" de Flaubert
y Robbe-Crillet, Por e jemplo a esin de Ilaubert: In su correspon-

dencin dice: "Decir la verdnad no me parece ser la primers condiddn

5 .  mss :
del Arte."(l7‘} Aqui aflors el subjetivismo, pero en otro lursr

dice 1o contrario: "Hoy que mostrar la naturelezo tol cunl es ...
. .. - c 176
nintarla en su superficie y en proiundldau."( 76) Aunowe cstn ce-

gadoe frase no es wna mers opinidn contraring contisne 1o intenddn
de rcunir lo general y lo perticulor, Fleubert, por un lodo, hoce
srondes investipgaciones prre completsr una ndoine o une froce, es
impnsible y objetivo, respeta le re~lided. Pero por otro lndo cu
cetitud ente la reclided e¢s de outoromin: no auiere "copiarlan,
sino re-producirlo, o incluso producirlas se cree capoz de hocer
unn obra o pprtir de nado, o por lo menos aspira @ ello; no nece-~
agita In renlided, sino cue la considera desnreciable y perjudicinl,
un Lo Celosis estd presente la misma gintesis: 2l mismo tiemno ocue
5o

se nuestro a le perfeccidn 1a decadencia del colonizlismo freoncds

de 1o primera €poce, ge ectd entronizando la subjetivided, 1o frog-

17%.,~ Cherles Carlut, op. cit., p. 260.
1760"‘ Ibid.,fp- 335.
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nentecidn y la enajenncidn como formas de vido. Si los dos autores
incurren en la paradoja de plenteer ya el liriemo, ya la objeti-
vidad, eso sdlo puede significar que su proyecto realista es zde-
cuzdo (ni "me jor" ni “peor") al mundo que losrodea,

Sin embafgo, ega adecuacidn no impide que existan en ellos
ciertos rasgos que inclinan mds su realismo hacia lo individual
en detrimento de lo socirl, Pero es importante aclarar que subra-
yon teles resgos debido a su edecuacidn con respecto a la sociedri
burguesc en gue hen vivido, Se trats de caracteristices oue no

estdn contrarrestodas suficientemente por otras onuestas:

~Pesinismo sobre el reelismo del lengusje, derivaio de
un pesimismo social. Ilo se confiz en lz2 semdntice del
lengueje,

—Se propone una obra dirigida mayormente o los scntidos,

decir, & la reelidad inmediata,

w0

]

e
L2 rezlidoad es la escriturs, lo escriturs es lo resli-

§

3 A v
~
Qo v

riuwfle, se pilenie.

-

en ¢lls se luchz, se
—La escritura es una megiz oque nroduce su pronie rerlided.
—Le realided es tocada sélo para escenar me jor de ella:
eg tocoda para ser fetichizadn, Le realided es pucste
al servicio de una pasidn.
—Le reloecidn con la realided es de eterna insetisfeccidn.
Lo realided =zcaba metondo 2l personaje o mostrdndole
su derrote,
—Se da un realismo conpigtente en escancr de le reclidad
socicl mediante unn identificadidn del mundo imerinnrio

con el reel,




-t
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imoginccidn es eninentinente ¢readora de una resli-
dod paiquica que excluye la socinl, Se hrce de 1lp ima-
cen un objeto y del objeto unr imegen (consolndora o
torturente ) inofensiva para 1o reslidad socicl.

—La obra de arte debe ser ficticia (imeginaria, fanta-
siosa) totelmente, no tomar nada de la reclided, que
e lo mds es consider=zda como un punto de partide 2l

aue hay oue superer., 368lo asi es satisfoctoris.

~ . - . -’ ) ~
~3e erise la imaginnceidn como fuwndomento del nuevo

re-
alismo,

—3¢ entronize la frazmentincidn, E1 punto de visto subje-
tivo se impone.

—Jueriendo re-cre:-x el dinomismo socinl se incurrs en

vria, falga recreceidn porque no contiene nde nus -

Trlss dindmica besnde en la repeticidn,

Lz elucidscidn de estaz o-~racteristic

quz el proyecto resliste de Fleoubert p dobie-7

P! “rillet corresyande
2 lo aue hon Logrndo efectivisente, Tonbi€n nog ereecise autariza-

13

dos 2 efirmar su cazlided de crtistes, yr ques denmuestrnn w -erfec-

to doninio de gu trabajo. ~ziuicna, la suyze es una obra voliosg

artisticamente nor cusnto no se limite ¢ copier zervilnente 1r

N

renlidad y nos hnce record-r also aue ge olvideo con frecu

CUCLO:
el r~rie tienc cierta ~utonomis, es crenccidn. ¥l marxistn Coroudy

escribe;

La noveded en los -~lrededores de 1907, timidsmente con
los Pauves, audaz y delibersdsmente con Picesso v los
cubistng, consiste en no seyuir tratondo de enmesca-
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rar ambos términos y reivindicar la prim’-’ci0 de la cre-
acidn sobre lao imitacidn, en proclar vol?fj q 4
hacer una pintura oue no sea mds que nlnturﬂ

L arte no es sdlo imitacidn, sino tcmbién ercacidn, con lo cual
> se margina la primera,
Flaubert y Hobbe-Grillet han procticado wn realismo bursuds,
m todo lo que ello significe., Bn cuanto &l velor cornoscitivo
> las novelas gue nos han ocupado, estemos seguros de que es de
ysiderable importencia, Independientenente de su volor artisti-
(o tel vez vor ello squién sabe?) las dos son documentos irie-
robles de su propio momento y de ese amplio momento histdrico
1e es el capitalismo, Asi lo ve Goldmann:
Si se da al término de realismo el sentido de creccidn

de un nundo cuya egtructura es anfloge 2 la estructura
esencial de la rcalidad socizl en €l senc de la cus

la obra ha sido escrita, ilathelie Sorraute y Jobbe-Crillet

estén entre los escritores mée rodicalmen fﬁgseulistas
de la literatura frances: conteupordneo.,

. . A ES - . ~ -
mismo cabrin decir de TPlaubert: I'odome Zovary es wn mundo cres-

» la menera en cue los scres humenos, los burgueses y los abu-
espdos, "escriben®" el texto de leo reclidad socisl, En 1o ecceri-
- literoris y en le escriturc gocicd se den los misnwoc conflic-

~ v lrg micnos soluciones,

+
+

Vimos que la relocidn entre los verdederos oriistre v 1o co-

177 .- Lucien Goldmzpnoyp. cit., p. 224
177.~ Rorer Gareuwly, op, cit., p. 20,




~144-

ciedsd burguesa ha sido necescrimmente de discrencncio, Y no po-
dfin ser de otro modo, pues el arte, por muy integrudo aue esté 2
su €poca, vor mucho que reoroduzca la ideologia de determinode
clase social, no nuede limitarse o objetivos pragndticos. De nhi
cque en el pago del reslismo burgu€s o critico o wn renlismo socir-
lista debanos tener presentes las polcobras de Lenin, diches en
nomentos de intensn lucha portidista en el orte:

Los primeros cinco afios nos hen llenado la coabeza de

n0 poce desconfianza y escepticismo. Y sin odvertirlo,

nos de jamos influir nor ello frente a quienes, con de-

masiada ligereza, heblan =in ton ni son, por ejemplo,

de lo "cultura proletaria": pera em%fﬁgs nos bastaria
con una verdadera cultura burgucsa,

La separacidn entre el srtista y la sociedad aque inplantd el ca-
nitalismo liberd 21 artista de la sujecidn exccsiva qus norinon
anteriormicnte su trabzjo. Pero no podemos decir gue en un artie
socildista se mentendrin ese tipno de libertod "totel" (si es oue
coebe habler de tipos de libertzd) que ton importonte es nora el
artista cue vive en un cmbiente hostil y aua se ¢ roeterizea por
1r morpinncidn y nor 1o soberbis del ortisto. Y tompocs podenos
decir que no se operarion cnabios sustancicles. Poraue uno de
¢s0s combios daric vor consecuvencia cue el nuevo re-~lirsmo ruern
hwicniste por gobre tedns lrg cosng, 3in cuwborso, recing o ortis-

oo como “loubert snbenos oue se puede hncer un arte de 2lturn
sin sor nartidists ni nrosrccisto, Por ello es cue nnte loo pn-
leobres de Ernst Ficcher:

En nuestra époce, tenemos 1o nosibilid~d de unn objie~
tividsd de pren clecnce si tonrnmos oortido nor 1o cl--

17% - Vo T, Lenin, "Sobre 1o cudture proleboria”, en pdolfo
Shache. Vroauen,  otddcr ..., Te TI, ppe 2234,
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se obrera y les luches necioneles de liberacidn, ol

. 80)
adopter el punto de vista de un marxiste no dogmatico.(lmo

onte estos pslabras sostencmos que, en nmateria de creantividad,

une pégina perfecta del formalista Flauoert pucde abrirnos tentos

0o mds horizontes cue una obre litersric- con buenas intenciones.

Secuimos esperando csc realismo sin riberas que &l mispo tien-

o obrace lo individurl y lo gencral en un ecuilibrio perfecto.

Les limitaciones idecoldcices de Flenbert y Robbe-Grillet (souién
no tiene limitaciones idcoldgicas?) les impidieror lleror a €1;
pero no les impidieron esclarccernos el problema ni encorarlo co-

mo s6lo scbham hacerlo los artistaos.

120,- Zrnet Piecher, 71 nric coci-licste", en AMolfo Srchez

’ S P4 s
vizonen, Fridtice,,., T, II, n. 222,
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