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ese.2n los palses de dificil cdestino,
como México, es preciso abrir el tea-
tro como una herida, '"para que todas
las represiones, todos los silencios,
toda la inferioridad ambiciosa de una
raza en proceso de crearse a si misma,
todos los sentimientos perdidos, co-
rrompidos en la oscura entrafia de una
nacionalidad entre dos sombras puedan,

al fin, respirar por la herida."

Rodolfo Usigli, "Ensayo sobre la ag
tualidad de la poesfa dramdtica" (1947)

en E1 Gesticulador.




INTRODUCCTION
a) SIGNIFICACION SOCIAL DE LA CARPA GEODESICA

El estudio y la préctica del teatro & partir de sus o-
rfnenes occidentales, con apoyo en las teorfas dramiticas u~-
niversalss y en las diversas escuelas de actuacidn han sido
tareas ampliamente acometidase.

5in embargo, la problemdtica del arte latinoamericaro
contempordneo plantea el reencuentro con sus horizontes cul.
turales mestizos y también con sus raices prehispdnicas a
*in de obtener un sentido congruente con la realidad sctual
de estos pusbloz. Pero aun cuando los grandes hombres de la
cultura en Amdrica Latina ban luchado slempre por le crea-
cidn de un teatro con identidad propia, puede decirse que tg
davi{a no se ha logrado plenamente afirmar esa identidad con
0l hombre que se desarrulla dentyro de un nusve humanismo la-
tinnamericano,

No obhstante, han zurgido :n este &mbito, particularmap
te en México, propusstas estdticas que abordan las manifmstg
ciones teatrales universalesu dasde una perspectiva propia.
Con wsta tenduncia han surgid, on los dltinmon aios diferon-
tew gqrupos artfsticos que yor o por ls definicidn de un ar-

te que se constroye o omend Tos vo o . pucionales, A=,
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el arte teatral ha experimentado un gire hacia esta direccidn
merced a que sus investigadores han puesto la mira en la bds-
queda de los ingredientes que conforman la nacionalidad mexi-
cana para encontrar la verdadera identidad cultural del pue~
blo. Y la Universidad Nacional Autdnoma de México se ha colo-
cado siempre a la vanguardia en ese campoj en ella se han prg
ducido los movimientos m4s importantes de investigacidn y ex-
perimentacidén teatrales. Uno de éstos fue el laboratorio tea-
tral "Carpa Geoddsica” que rescatd las raices del teatro popuy
lar mexicano y las sometid a snsayo en la escenae.

Con este nombre se conocid 3l equipo de universitarios
que generd una actividad artfstica la cual pretendid unir los
elementos 'culto' y 'popular' del arte escénico para la consg
cucidén de un teatro auténticamente popular identificado con
la verdad social, y asimismo, obtener los mecanismos que per-
mitieran establecer una comunicacién directa con el piblico
mediante el dominio de las teoriess draméticas y de las téecni-
cas histridnicas,

Este movimiento nacid en el seno del claustro universi-
tario en 1975, Desde ese momento se queria romper con el mar-
co académico para salir en busca de diferentes puUblicos, en
esracial el de las masas y probar con lo popular ante ellase.
Al encontrarse con que dicho teatro podfa funcionar con bue-

non v

ultados ¢l trabajo se abocd de 1lleno hacia este auditp

«  Por 1o canto, 1o Larpa Leoddsica se propuso, como foro a

110 inde,endinnto, Ya o sres de resliver lo produccidn y

o, . RPN
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poaque adoptars un compromiso social con
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las masas, En esa labkor se mantuvo hasta 1981 en que suspen-
did sus actividades para ser ampliade y remodelada en sus ing
talaciones, cumpliendo as{, un ciclo en esa primera etapa des
su vida; de tal manera que las subsecuentes pdginas describen
sucintamente las actividades llevadas a cabo por ese centro
an el pericdo de tismpo delimitado,

Ya que se hablard constantemente de govimiento a lo lag
go de este escrito, se entiende por ello una manifestacidn
que surge de sus propios antecedentes ldgicos empleando un mg
todo de trabajo a fin de proponer una concepcidn (un cambio
en cierto modo) que es aceptada o rechazada por los demds y
que genera la accidn por la accidn misma alcanzando cierta
trascendencia en la sociedad,

Por otro lado, eate trabajo, el primero en su condicidn
sobre dicho asunto, es tambidn el resultado de la expsriencia
personal de haber participado en aguella labor colectiva du-
rante tres afios; sin embargo, no pretende ser un andlisis de
ese movimiento, sino dnicamente la exposicidn del mismo como
una manifestacidn teatral universitaria de carécter populare
Su configuracidn trata de sequir un orden cronolégico a la e-
volucidn del experimento desde sus anteccdentes con sl apoyo
en la investigacidn; gestacidn y desarrollo hasta la funcién
social que ejercid en la comunidad; de modo gue se ofrezca
con ello una visidén general tante de las partes como del cone
junto v un poco el significado de este hecho teatral.

La funcién de la Corpa Geodésica como movimiento tea-

tral en su primer ciclo fus 'n labor de una Aseciacidn Civil




(Teatro de Papel) vy de un grupo de universitarios con una
gran calidad humana y con espiritu de servicio que han ofre-
cido su colaboracidn de una manera desinteresada y con el so~
lo afén de sevir al arte y a su comunidad., Cada elemento, con
su participacidn democrética, fue parte importante en el meca
nismo complejo de ese equipo; se consolidé asi, una unidad
grupal capaz de resolver los problemas que devenian coen la
realizacidn de la tarea. La direccidn de ese trabajo se debid
al maestro Ignacio C, Merino Lanzilotti. As{, la Carpa Geodé-
sica logrd distinesuirse entre los experimentos escénicos en
México como una concepcidn estética comprometida en la biisqug
da de la identidad cultural nacional,

La Carpa Geoddsica se consolidd con su trabajo como fe-
ro abierto a las distintas manifestaciones ideoldgicas, tanto
de sus integrantes como de otros grupos gue buscan medios de

,expresidn para lograr una identificacidn con el pdblico. La
constante preparacién de sus artistas la llevd a ofrecer una
buena calidad en sus funciones en los nivelss experimental y
profesional, En este santido, dicho centro cultural ha cumplj
do con una labor social en el campo artistico y cultural sir-
viendo principalmente a grupos artfsticos y a clases sociales
con pocas oportunidades y con menoree recursos econdmicos,

Sin emkargo, la condicidn de foro abierto significéd un
riesqo en el cumplimiento de la funcién social contrafda, ya
gque ninquna institucidn -con excepcidn de la Universidad Na=-
cional en los primeros afns y en forma muy restringida ol

FONAPAS~ apoyd el trakojo de la Corpa Goodédsica, debido a sy
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posicién ideoldgica abierta e independiente. En consecuencia,

tuvo que enfrentarse a los problemas inmanentes a la experi-
mentacidr artistice sdlo con los racursos de que d18ponia.l
El dnico compromiso social que aceptd ese movimiento ar
tistico lo contrajo con el hombre de la nueva sociedad lating
americana de compenetracidén en sus problemas; por ello, plan-
ted la necesidad de sensibilizar al individuo para educarlo
conforme a su realidad, y asumid la tarea de llevar su traba-

jo hasta donde se le urgia: en pueblos, en karrios, en pla-

zas, en las calles o en centros escolares y laboralesa

b) APOYO A GRUPOS INDEPENDIENTES

La Carpa Geoddsica siempre deféendid los distintos movi-
mientos populares en sus luchas sociales., Sus grupos artisti-
cos estuvieron conscientes de esa necesidad y realizaron un
teatro que fungié como instrumento de sensibilizacifn, y a vg
ces, de concientizacidn social, y tambidn como factor de cam=~
bio en esas luchas, Asi, al llevar dicha labor a las clases
marginadas, la Carpa contribuyd al proceso social de integra-
cidn de esos grupos humanos. El alto grado de recepcidn del
auditorio facilitaba la tarea, su respuesta era positiva e ip
mediata; la comunicacidn se daba plenamente,

Tqualmente, desde este foro abierto se lanzaron procla-
mas de solidaridad hacin los pueblos latinoamericanos en con-
flicto por la transformacidn de sus condiciones sociales de
robwreza, lLa Carpa acosid a difarentes grupos y a artistas na-

cionales vy extranjeros (alaunos de dstos dltimos refugindos
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en México) que as{ expresaron su emocidén de identidad y el re
clamo de la libertad para sus pueblos.

Por otra parte, diversos movimientos estudiantiles en=~
contraron en la Carpa Geoddsica apoyo y promocidn para el lo=-
gro de sus fines. Asi ocurrié con el Primer Congresc Nacional
de Estudiantes y Profesionales del Teatro (CONTE), en el que
a iniciativa e invitacidn de la Carpa Geodésica un nutrido
grupo de profesores, estudiantes y egresados de las carreras
de arte teatral del Instituto Nacional de Bellas Artes (I.N.
B.A.) y de literatura dram&tica y teatre de la Facultad de Fj
losoffa y Letras de la Universidad Nacional, junto con otros .
grupos | ~ofesionales buscaron el acercamiento y el intercam-~
Bio de opiniones para encontrar soluciones a sus miltiples ng
cesidades y demandas, Este ndcleo de teatristas hizo patente
la necesidad de sscapar a la mecdnica comercialista represiva
de las artes en Médxico, y pugnaron porgqus tanto las institu-
ciones como la sociedad reconocieran al teatro en los niveles
técnico y superior como una profesidn.2

Asimismo, la Carpa Gmodésica ha venido impulsando y pro
moviendn a numerosos arupos independientes, experimentales vy
profesionales al ofrecerles la oportunidad de presentarse en
su escenario para buscar la comunicacidn con gl pdblico. De
esta manera, esos grupos obtuvieron ah{, oan muchas ocasiones,
suy primeras experisncias ants el suditsriv; con lo cual, el
foro de la Carpa Genddsica se convirtid en semillero y plata-
forma e lanzamiento de nuevos valores del orte contemporéneo.

Durante los afos 197% v 1976 86lo ar 1 resentnron en la
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Carpa Geodésica sus grupos de repertorio (un promedio de cien
elementos activos) cuyos trabajos se describirdn on el capity
lo tercero. A partir de 1877 ademds de estes actividades, la
Carra incluyd en su programecidn a otros grupos de teatro, my
sica, dansa, rantomima, poesia, drera, marionetas, titeres,
payasos, cine-clubes, estudiantinas y conferenciase. Con sllos
cubrid una cartelera con un rromedio de guince espectdculos
diferentes a la semana, en particular de 1978 a 1981. Todo el
movimiento cultural que generd la Carpa Geodésica fue segquido
por un pdblico propio, compuestc por jdvenes en su mayorfajg
de tal manera que hasta la (ltima temporada de 1981, tanto en
giras como en su propio local, sus espectdculos -un total de
cuatro mil funciones~ fueron vistos por un milldn de especta-
dores aproximadamente.

En la siguiente lista aparecen, en un orden no espacifj
caﬁs los nombres de los grupos (algunos con elencos hasta de
setentae integrantes) y rersonalidades invitados (nacionales y
extranjeros) que se rresentaron en el foro de la Carpa Geodé-
sica antre 1977 y 1981; algunos de ellos en funcidn esrpecial
y otrne an una o varias temporadas (enero-abril, junio-sep-
tiembre y octubre-diciembre) ofreciendo deo uno hasta cinco
trubujos diferentes:

Ataenhors Teatro de Sombroas de Pards; Yolf Ruvinskiss [Mar-
@0 Su; MNlfredo Atayde: Renato Leduc; Chen Kaij; Marfs Co-
nesay Cristina Ortewn; Marearita Gordon; Juan José Lalata
yudy Nan Rediy Brigoda Xicotdncatls Teatro Comprsino de
Tiaxcala (Sotlodad Ruiz); Viraje; Noel MNienlaj Zumbdn; 01—
ai Morriay Lognfy Saltimbanquis Times Seraio Jiméneoz; Grj
cwvile; Lonjonto bolkldrico Maeisterial (Pedro h]nnsoj;

Laoc Huyincas: Ucighbrey "Wlciter Jara'; Un'tas Ballet btolkld

plee Mexioens , Alb.y U0y bora Cadavid; Javier Alcédzar;
Pietro Fardo o3 lenacio avaloss: Briseio, Hewe, Larrasco y
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V'lores; Sergie Ldépez; Nisaya; A.D.A.; Jorge Ortiz; Trién-
gulo; Javier Dfaz Duefiar; Hermanos Rincdng Piloncillo; La
hispa; Compafifa Mexicana de Opera, A.C, {Kurt Hermann
Wilhelm); Encuentro de Compositores (Alberto Catani); Ra-
fael Ruiz de Velasco; Paco Tulo; La Nopalera; Amparo O~
choa; Crescencio Lucio; Pablo Milanés; Josd Antonioc Mén-
dez; Pedro Loredo; Felio Eliel; Alicia Aguilar; Shenda
Romény Los Kaluriz; F4tima del Rosarin Pérez Cuevas; Jo-
sé Luis Ortiz; Sur; Zopilote; Patricio Manns; Camerata
Mandolinas Melddicas; Taller Coreogréfico de la U.N.A.M.;
Lorna Burdsall; Carlos Malcom; Camerata Prematurus; Es-
cuadra (Mercedes de la Cruz); Teatral Independiente (Ma-
nuel Bauche Alcalde); Alberto Risguez; Dueto Maya-Quichds
Los Jupleres; Antonio Avitia Hernéndez; Marco Crishen;
Teatro de la Barbaridad; Arte Escénico Popular; Oliverio
Castafieda de Guatemala; Poesfa Coral de la E.N.P, (5); Gj
sela Tolle; Titular de Teatro Estudiantil de la E.N.P.
éd); Sacudobotas (Horacio Reni); Iiusidn Escénica, A.C.
Martha Navarro-José Palacios); Circo, Maroma y Teatro;
Taller de Teatro Atléntico (Sergio Rod); Sper {de espectg
dores); Un Siglo Despuds; Tercia; Vfe Léctea; Arbol; Jor-
ge Trevifio; Mario Lavista; Guadalupe Amor; Orbis Tertius;
Al redo Joskowicz; Carlo Grandi; Necesidad de Arte; Mer.=-
tha Jean Claude; Ballet de Celaya; Colombia; Julia Mari-
chal; Magia y Realidad; Nalga y Pantorrilla; Danza Moder-
na de Costa Rica; Mitztli Sheow; Coro Juan D, Tercero; Vig
toria Santa Cruz; Un Viejo Amor; Naranja Dulce; 'Eva Pe-
rén de'; 'El Canto del Cisne'; Carlos Pouliet; Maria An-
zures; Gnomon; De la Tribu; Cuartete de Jazz Contemporé-
neo; Doble 'B'; MGsica Folkldérica de E.U.: Core de la Vj
ga; Salomd; Jazz de la U.A.P,; Blues y Baladas de E.U.s
Pfo; Coro del C.U.A.M,; La Mandrdgora; Ouban-Moin; Carlos
Villarreal; Chac-Mgol; Teatro de los C,C.H, (varios gru-
pos)s Well Fargo; Epsilon; Gerardo S4nchez; EBallat Afro
Zuld; Danza Folcldrica de la E.N.E.P. (Acatldn); Ti-Fous
Laboratorio Teatral X,R. (Xavier Rojas); Jaranero; Egua-
1is; Concurso de Nusvos Valores {varios grupos de rock)j
*Jueves sin Rumbo' (varios grupos musicales); Cesuco; Chy
va Flores; Teatro Cubana de Acers (Albio Paz5; Danza Li-
bre Universitaria; Los Chicahuastles; Astariscey Los Fol-
kloristas; 'Tocadas y palomazos' (verics grupos de rock);
Cuarteto Mexicano de Jazz (Francisco Téilez); Norma VYal-
dez; Klsber Vyeraj; Teatro del Colegio de Bachillaeres; J.
Parelli; Taller de Movimiento y Espacio (EJ.N,E,P., Aca-
tlén); 'El Queso Sagrado'; 'Ciclops de Hernes'; Ballet Az
teca Temocs Cinpe-Club; Cajs de Pandora; 'Lzra Pound'; Mig
tus; Anchorage; Los Pancasény Alternativa: Ballet Contem-
porénno de la Ciudad de México (Rodolfo Rayes-Luis Fandi-

iio); Arghe...i Acto Latino; Lakoratorio <o Artes Escénices
de la U.N.AG. (Juan Gabris, Foreno); Josd Vacas; Alfonso
Virchez; Los Mimos de Siewr rey Cerar Poizlo Mandoqui; Tres;
Arturo Navay Jeads Mejfa; | imaer Mompotos; Nandyellis Ede

mundo Apodaca; Jorse Wagne. ; Victor Uoninl Pérez; Ne ITdeas

Julio A, Flovay Kafael Mo crmay Margarita Mandoguis Dolg
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res y Eduardo; Des; Los Saltimbanguis; Sergio Calderdn;
Shanti Oyarzdbal; Gerardo Herndndez; Cliserio Rivas;
Scalder; Antonio Utrilla; Skénd (David Balderrama); Tla-
toani; Contrastes; Compania Mexicana de Teatro Lirico; La
Mama {Ed Armandoj; Auroc; Sizey Macehualtin (Juan Manusel
Martinez); Teatro Estudio Universitario (Héctor Berthier-
Gerardo Hernindez-Alejandro Aguirre); Estudiantina de In=-
ganieros Industriales de Barcelona; Teatro Vivo; José
Luis Martinsz Maldonado; Eduardo Lanaagne; Alejandro Pé-
rez; Jesls Colin; Mirta Blostein; Parricidio; Hilario y
Micky; Misica Afrolatina; La Biblia; Museum; Cristal y A-
cero; Abril; Dangerous Wythm; Punto y Aparte (Jaime Estrg
da); Sergio Wolf; Mimos de la Universidad Regina; Expre-
sidn Corporal de la Upiversidad Andhuac {José Stepensky-
Marfa Amparq Escanddn); Freddy Manzo; Teatro del C.C.H.,
Azcapotzalco (Alejandra Zea); Folkldrico Universitario Vj
ni-Cubi; Taller de Teatro Mexicano del C.U.A.M, (Mar{fa
Chavarri)s; Ballet Mexicano del C.U.A.M.; Tikoon; Maraj
Joao Enrique; Compania ds Teatro Contratanto; Javier B4-
tiz; Guadalupe de Garcfa; Taller de Teatro Paidész 19 (Lu-
cio Mayorga); Sackd; Candela; Jorge Pérez Valdés-Godina;
Ausencio Cruz; Taller de Cine Experimental de la Carpa
Geodésica; Malasangre; Institucidn Teatral E1 Galpdn
(Blas Braidot-Atahualpa del Cioppo); Direccidn II (Jorge
Dizén); Génesis; Nueva Danza de México (Elsy Contreras?
Ballet Folkldrico Icoos, E.N.P.,5 (Graciela Reyes de
Rfos); Julio Herrera; Pilar Pellicer; Cristina Bremer; T
no Contreras; Juan José Arreola; Compafifa de T{terses 'Ro-
sete Aranda' (Rosa Marfa Espinal); Contemporany Dance
(Ann Axtmann); Ballet Folkldrico Infantil de México; Mi-
gquel y Mili Bermejo; Mirna Branddn; Perd Negro; Poder
Chilango; Luld Manzano; Roberto Baillets Mariachi Gama de
México; Afda Cusvas; Ballet del I.P.N. thilia Cussta);
Lucfa Carrera; Ismasl Armando; Eduardo y Julieta Piastroj
Tina Ballesteros; Laboratorio Universitario de Pantomima;
Centro de Investigacidn y Ensefianza de las Ciencias; Mur-
gas Callejeras, y muchos otros no registrados en los ar-
chivos ds la Carpa Geodésica, pero cuyo nimero aproximae-
do, en total, se ha estimado en mds de mil grupos presen=-
tados a lo largo de los veintisigte afios de existencia de
Teatro de Papel, A.C, (1955-1982).

Promotores: U.N.A.M. (Direccién General de Difusidn
Cultural, Facultad de Filosoffa y Letras, Ravista Punto
de Partida, Escusla Nacional Preparatoria, Coleqio de
Ciencias y Humanidades); Consejo Delegacional 'Alvaroc O-
bregén'y A.N.U.I1.E.5.;5 Pro-Musa; José Javier Navar; Blo-
que de Solidaridad Internacicnalista; Peha Morelos de Te-
rito; CONACURT; Luz Maria Nbjera; Embajada de Cuba en Mé-
xico; Ficardo Ucampoy Universidad Autdnoma de Guerreros
Jauime Cuevas; Grupo Cultural Nyeti; Producciones P.A.S5,;
Katll Diazy L.DLE, (bireccidn General de Accidn Social y
Cultural); Deleaocidn Azcapotzalco (Tulio Hernéndez G-
mez); Uirculo Hacional de Periodistas; Partide Revolucio-
nario Instiiucional, Secretarfa de Accidn Secial (Manuel
Jimdnez Guzwén); Hip 703 Lass de Chile,y VONARAS,
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En otro aspecto de su labor, la Asociacién Civil Teatro
de Papel proporciond todos los medios necesarios para el a-
diestramiento caonstante en la técnice actuacional de sus gru-~
pos promovidos en las instalaciones de la Carpa Geodésica. A~
11{ se entrenaron, por citar solamente a sus grupos ("Tlancug
lejo", "Pantomima®™, Nifio™ y "Uo"), mds de quinientos actores
en 8l género mexicano de histrionismo. Los ohjetivos de las
materias impartidas por maestros y especialistas estuvieron
inspirades directamente an la investigacidn v el andlisis de
las formas de expresién del pueblo, con lo cual, la Carpa Geg'
désica se constituyd en una escuela mexicana de actuacidn en
donde se planteaba la necesidad de practicar un teatrc de
veinticuetro horas. Asi, este foro despertd el interds por el
teatro en muchaos jévenes, canalizd inquietudes de manifesta-

cidn escdnica y definid vocaciones en los participantes,

N 0O T R S

1 La infraestructura con que contd la Carpa Geoddsica
fue sostenida con las cuotas de sus asociados y con los dona-
tivos que recibia de sus artistas para la exclusiva recupera-
cién de los gastos de mantenimiento y promocidén, Todos los
grupos se presentaron libremente y de maners qratuita, pues
sélo donaban a la Carpa el diez por ciento de sus ingresos, y
en otros casos, absolutamente nada. Con €l puco dinero que
percibfa por estos servicios, la Carpa Geoddsica financid nug
vas producciones, becas para sus grupos promovides y el pego
a los muchos profesores con qua contd su escuela de actuacidn
antes de crear el C.lE.~- ATL (1981). Una eveluacidén realiza~
da en 1981 reveld que para sostener dnicamemte una escuela en
forma se necesitaban ciento noventa y cuatro wmil pesos mensua
les sin contar los recursos humanos y materizles que estaban
disponibles, Y en 1982 fue un arqumento definitive para ce-~

rrar el foro abierto el huecho de que Teatro de Papel no podfa
juntar la suma deo 224 00U pesn. monsuyalaes pars el sostén de
la Carpa adomds de $173 000, 07t al mes por: . ) subsidio del
Colobiew ATL, E1 Consejo Directiveo conving cio quo darfs su apg

yo al Centro a fin de cristaliz r un moviniento de teootristas
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conscientes y éticos; en lugar de sequir cayendo en la dind-
mica da dispersidn vy pulverizacidn de actividades mdltiples
que en esta nueva dpoca propiciaba el consumismo cultural-o-
ficial, De hecho, la Carpa Geoddsica tampoco podf{a competir
con presupuestos y locales de instituciones oficiales 4vidas
de actividad cultural a toda costa. Tampoco ninguna institu-
cidn optd por apoyar scondmicamente a Teatro de Papel, no
obstante reconocer que Carpz Geoddsica habfa logrado generar
lo que ninguna dependencia oficialj esto es: un pdblico pro=-
pio, una escuela, un movimiento.

2 En la Carpa Geoddsica se realizd una muestra sn pro
del Primer Congresoc Nacional de Estudiantes y Profesionales
del Teatro. En ella participaron m4s de 600 artistas en 30
puestas en escena de otros tantos grupos independientes cu-
yas aportaciones econdmicas de estas funciones hicieron posj
ble su realizacidn. Este Congreso tuvo lugar del 9 al 16 de
septiamhre de 1979 en el teatro El1 Galedn. "Los principales
problemas giraron, desde un principio, alrededor ds tres tee
mass La funcidn social del teatro, la sensefianza del teatro y
la préctica teatral, en base a lo cual se organizaron tres
mesas de trabajo", (Armando Partida, “Primer Congreso Nacioe
nal de Teatro", Lg Cabrg; revista de teatro: publicacidn meg
syal de la Direccién General de Difusidn Cultural, Universj-

dad Nacionsl Auytdnoma de México, III, 16-17, enero-febrero,
1980) ;30 &‘1

3 La razdn por la cual no se hizp una clasificacidn de
los nombres citados obedece a que esos artistas se dedican a
varias especialidades del arte escénico; ya las combinan en
un solo espectdculo, o bien presentan trabajos distintos, El
orden tampoco podia ser cronoldgico porque no existe una fe-
cha exacta a su debut debido a que algunos participantes ya
habfan trabajado con anterioridad en otros de esos qrupos, y
on otros casos, en la misma Carpa se formaron muchos de e-
llos; ademds de que los ensayos generales servian como audi-
ciones abiertas para el estreno. En los casos en que un gru-
po no manifestaba nombre alguno, se anoté el de su director.

4 Material de archivo de la Carpa Geodésica proporcio-
nado por Hilda Barrera.
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I, EL SURGIMIENTO DE LA
CARPA GEODESICA

’

gngxgguccggn

La investigacién de las raices del teatro mexicane po-
pular se plantea en la actualidad como una nscesidad urgen=
te de ser atendida para continuar la bdsqueda de la identi-
dad riltural del pueble = travds de su teatro, y con ello,
la de un arte escdnico igualmente popular,

Sin embargo, parece ser gque ante tal precisidén hay pg
cos interssados en escudrifiar en "lo feo" y en “1lo sucio”,
poraue a menudo, eecarbar en ol pasade arroja fdtidos elo-
res, y este hecho resulta desagradeble a la sstrecha visidn
del mundo de no menos estudiosod que prefieren dar la espal-
da a lo propio, desechdndolo para abrazar otras ideas gque 9s
producen en otres diferentes latitudes. As{, aungque produzca

vértigo el enfrentarse con esa realidad que encarna nuestra

verdadera

orma de sar, ahi se enceontrardn asos hombres auda
ces, que aun escasos desgraciadements, el pais necesite para
ofracer una proyaccidn con un sentido cohersnte de su exis-
tencia (8u historia) en el mundo y ante el Universo. &Y

quifén mejor que el profesionists universitario de teatro para

llavar a cabo esta diffcil - 10 nokle to-ue?

12
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Con esa meta precisamente, un grupe de universitarios
‘ormado por maestros, estudiantes y egresados de le carrara
de teatro de la Facultad de Filosoffa y Letras de la Univer-
sidad Nacional promovid la realizacidn de un experimento escé
nico sobre el llamado "gdénero mexicano" de teatro popular. Eg
te pronunciamiento brotd en el seno del claustro universita-
rio; su objetivo fue llevar a la préctica un teatro que estu-
viera dirigido a las masas populares en donde habla tenido
su cuna de nacimiento e inspiracidn aquel género mexicano, Yy
as{, devolver al pueblo lo que es suyo. Para tal efecto, este
rroyecto debid salir del dmbito académico a fin de encontrar=
se con ese destinatario, aguardando las motivaciones que des-
pertarfa en é1 para entreaodrsele en el caso de ser aceptada,

Para llevar a la préctica dicha mapifestacidn, se in-
vestigd en las raices del teatro popular mexicano y en sus
formas de expresidén con el fin de poder interpretar con certe
‘Za nuestra realidad social,

Con la pretensidn de unir los elementos cultos y popula
res del arte universal, con el apoyo en los antocedentes en
esta materia de la cultura ndhuatl y splicados a la realidad
moxicana actual, se buscd cultivar 'lo popular' en vez de vu)
garizar 'lo culto' como hasta entonces se venfa intentando
por los intielectuales,

S5e escogid la carra -y no un teatro tradicional- como
laboratorio rara el trobajo de este experimento porque se bug
cuba ur entendivionto cobal v ditecto con el pdblico, pur ha

cerla concientizzar sus probiemas diarroos al verlos reprosons
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tar en el tablado; divirtidndole, pero sin perder nocidn de
la realidad, puesto que en el fendmeno comunicativo que se da
en el ambiente carpero es posible eliminar todos los obstécu-
los entre actor y espectador. Y también, porque la tradicién
ha demostrado que la carpa es una costumbre auténticamente
del puebklo mexicano; es algo que €1 siente y quiere porque es
suyc. La carpa es una de las pocas cosas que no Se pueden deg
pojar al pueblo aun en las épocas mds criticas: el derecha a
divertirse y a dejar sscapar sus sentimientos, sus gustos y
Sus rencores,

Por otro lado, la carpa de alguna mansra venia a resol-
ver los problemas econdmicos y de espacio a gue todo grupo
teatral se enfrenta, y que los escasos recursocs materiales
del que aquif se rafiere no podfa cubrir. Si de hecho no sra
posible financiar costosas prcduccionss; mucho menos, la cons
truccidén de un teatro en forma., Todo esto dic un sello muy
particular y una imagen especial a sste squipo que asi tuvo
caracter{sticas propias y objetivos bhien delineados,

Con el fin de ubicar la linea de trabajc segquide por la
Carpa Goodésica, ss anntan a continuacién algunos datos sobre
la existencia de la carpa en Mdéxice con objeto de adentrarse

en el significadoc de este sentir popular,

[ ANTECEDENTES  HISTORICOS DE LA CARPA EN
MEXICO
La carpa ha sido una tradicidn muy significativa en la

vida del wajo puechlo, mismo que se ha identificado plenamcnte
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con 81. En la carpa es a donde los habitantes de barrios y cg
lonias van a desahogar sus penas, y aunque quisieran olvidar
por un momento sus mdltiples problemas; mds bien se encuentrap
con que esos conflictos sociales estdn ahi en el escenario de
la carpa siendo satirizados, no tenisndo mé&s alternativa que
reirse de ellos, De tal manera que la carpa funciona, en este
santidn, gomo una "védlvula de escape" a las mdltiples repre-
siones que sufre sl pueblo,.

Por su aspecto, la carpa es una tienda que se arma y 8e
desmonta con relativa facilidad. Consiste sn una lona ~a la ma
nera del circo- que se monta sobre una estryctura de tubos me«
tdlicos; se instala una plataforma de madera gque debe fungir
como escenario, Y los asientos consisten en duros e incdémodos
tablones sin respaldo., En estas circunstancias el pdblico so-
porta toda clase de inconveniencias del medio ambiente: el ai-
re y 81 frfo o el sofocante calor, el peculiar olor de la gen-
'te apretujada y a veces, hasta goteras; no obstante, el espac~
tador disfruta plenamente del espectdculo pues se siente "como
en casa", y participa vivamente de las "comedias" que ah{ se
rresentan,

Los antecedentes de la carpa en México pueden situarse
en los tiempos de Santa Anna, lLerdc de Tejada, Porfirio Dfez,
durante la Revolucidn y aun en la Colonia. Surge con fuerze en
les momentos diffciles de las épocas, criticando los hechos,
"@llo responde a ese juego de represidn y escaope con que el
teatro sunle corear los cambios polfticos y la volubilidad de

X . 1
1a conciencia moral de un pueblo".” Y en este afdn por hacer
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de los acontecimientos tema de controversia; las carpas siem-
pre "parecen surgir como hongos para desaporocer y reaparecer
conforme al clima politico, justamente portgue el mexicano es
carpero por naturaleza"

tEstas tiendas florecieron -principalmente en la ciuded
de México~- a partir de gue termind la Revolucidn, cuando la
gente de bBajos recursos econfimicos no podfa asistir a los
grandes testros del centro de la ciudad, lo cual ocasiond que
éstos perdieran considerable auditorio. De tal manera que:s
Fue justamente esta situacién la que llevé a Carlos
Espinel a trasladar su compafiia de t{teres Rosete Aranda
a una carpa portdtil con el fin de presentar su espectd-

culo al pusblo. (ee.) v seqin Eliseo Aragdn, un antiguo
empresario de esos teatros de manta, Crescencio Dfaz a-

brid en la capital la primera garpa de variaedadass hacia
el afio 1922,9

De las primeras carpas que funcionaron en la ciudad de
M&xico se registran la Carpa Mariposa de don José Herrera, co
nocida después como Carpa Procopio. La Carpa Sotelo de Aure-
lio Sotelo en Azcapotzalco es significativa porque fue allil
donde aparecid Mario Moreno "Cantiflas" por primera vez en u-
na carpa en 1930, En otra de ellas, la Carpa Valentina, “"Can-
tinflas" hizo pareja cémica con Valentina Subareb, quienes
posteriormente se casaron y consieuieron varios temporadas de
dxito junto con otro matrimonio formado por Lstanislao Shiw~
linsky v Olga Subareb. Una mds de las primeras carpas fue sl
Saldn Dfnrlic de { liseo Aragdn en donde tambidn trabajd “"Cantip
1]an“,4

L1 teatroe Margo, llemado por algunos "carpa’, ha sido

praciicaments el Gnico teosbyo de revisto vy de varicdodes musi
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cales que ha sabido sobreponerse a las embestidas de las mo-
das sociales que son impuestas por los sistemas de comunica-
cidn masiva. Dicho teatro ha subsistido despuds de la desapa-
ricidn de las carpas; pues hasta el presente sigue llevando
noche a noche diversidn y entretenimiento al pdblico porpular,
ahora con el nombre de Blanquita.

En aguellas carpas generalmente se presentaban tapdas,
es decir, fragmentos de "revistas musicales" al son de: "Dos
por uno solo boleto", comos acostumbraban los anunciadores de
taguilla vocear para invitar al pdblico a ver el espectdculo,
Habfa una funcién continua: las primeras tandas, =l anoche-
cer, eran para teda la familia, y las ds media noche, exclusj
vamente para adultos, Este pdblico nocturno, haciendo a un 1la
do los prejuicios sociales, se disponia a presenciar dvidamep
te los esqueches, las canciones con fuertes alusiones erdti-
cas y los magros desnudos femeninos,

Proliferaron tanto las carpas en la capital por los a=-
fos cincuenta que quienes vivieron en aquella dpoca pod{an a-
preciar que:s

En cualquier dfa de la semana se pusde encontrar una
carpa en los barrios capitalinos. Hasta en las calles
cnn?rales de la cipdad %as carpas sse hacen notar sin ne-
cesidad de bhuscarlaS... ~

El tipo de pdblico que desd siempre ha asistido a esos
toatros~tienda es el do la clase humilde, rapresentativo del
pueblo mexicano, pues:

Debe considerarse que la diversidn que se ofrece en
ias carpas nstd dirigida a las clases trabajesdoras, igng
rantes de les sutilizas del arte dramdtico, pero dispues
tas desde lueqo a reir y a aplaudir los bailes, los acrd

bata?, las robustas cantantes y los cdmicos da dgil hu-
mor. "
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El pdblico de las carpus -el kajo pusblo-, no vela re-

presentar obras originales, pues no existieron lo gus podria
llamarse escritores de carpa. Generalmente lo que se presenta
ba allf, eran "refritos", es decir, refundiciones de libretos
anteriores pero actualizados y fragmentos de obras largas; eg
to se debfia a qus la estrechez econfmica de 1la carpa no le
permitfa el montaje de sspactdculos grandiosos como ocurria
en los grandss teetros del centro de la cuidad. Se presentaba
sencillamente, todo lo qus estaba dentro de las posibkbilidades
del empresario, como pantomimas, mondlogos esqueches, saine-
tes, zarzuelas, pequefias §pcras v a veces, obras de teatro,

Lo anterior indica que el pdblice de los tsatros y de
las carpas no era sl mismo, porqus mientraslos teatros cons-
truidos sstaban dirigidos al auditorio de la clase media, las
carpas buscaban el piblico de la clase mds hemilde. Sin embar
go, "la carpa tambidn lucha por imitar y competir con lﬁ re-
vista de la claso msdia que Se ofrece en los salones ya essta-
blecidoa’

En muchas ocasiones las carpas fungieron como pista de
lanzamiento para quienes serfan las figuras, "estrellas" de
la fardndula, y on otros casos, el hogar que protegie a los
{dolos da ayer.

£l espactdculo que sfrecia la carpa dependia casi on su
totalidad de una figura central -ya fuera cantante, bailarin,
ventrflocuo o cédmico-, quien ers responsable dol éxito o fra-
caso de una temporada, porquoe on la carpa el pdelico ibe a a-
plaudir o a abuchear 21l artista del moment

tos intdrpreteos mde fieles del sentir popular fueron los
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cdmicos. Quienes lograban "meterse" en ol gusto del pdblico e
ra porque expresaban verfdicamente la realidad del pueblo con
sus miltiples problemas, y ademds porque ellos mismos eran
parte de esa sociedad reprimida.

Los cdmicos de carpa fueron bdsicamente los mismos que
se anotan para el teatro de revista, hakiendo llegado a éste
cuando a base de ssfuerzo lograban conssguir cierto remombre
(v, capitulo siguiente); perc fue precisamente en aquellos ta
blados donde muchos de ellos tuvieron sus inicios.

La carpa ha desaparecido casi por completo debido a la
persecusidén de que siempre ham 8idc cbisto los cdmicos por
quienes se ven aludidos con los dardos punzantes que éstos
lanzan en cada una de sus interpretaciones.

Toda una tradicidn popular la ha constituido la carpa
en sl teatro frivolo de género mexicano. Encontradas opinio-
nes se han vertido sobkre esta expresidn popular, unas incon-
dicionales afirmando que: "las carpas y los teatros musicales
populares se levantan como la dnics contribucién permanente
hacia un teatro maxicano",8 y otras, criticas aduciendo qus
"lan comedias musicales y las revistas son todavia diversidn:
86lo incidentalmente llegan algunas a ser artisticas".g Sin
embargo, 8l alma de este teatrov se encuentra en la representg
cidn misma, con sus decorados, sus canciones, sus bailes e if
terprotaciones, glementos vitales que desgraciadamente no se
pundun aprecisr hecha la diseccidn cuando se pretende el esty

dio y el andlisis del simple libreto.
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B, ANTECEDENTES DE LA CARPA GEODESICA

£1 germen de lo que es actualmsnte le Zarpa Gsodéeica
se sitda a veintisiete afios atrds. En el afio de 1955 la Aso-
ciacidén Civil Teatro de Papel inicid la tarea de promover ex
perimentos teatrales con grupos de aficionados como el Club
Né&poles. E1 ideal que mansjé dicha entidad fue constituir un
foro abierto a las distintas manifestaciones idsoldgicas que
se expresaran por medio de las artes de la rspressntacidn,
Asf, por ejemplo, en 1959 impulsd al grupo estudiantil Club
“X®, A.C. Similarments, en 1962 trebajdé con sl grupo sxperi=
mental universitario "Tsatre em un acto". Y para 1972 promoe=
vié al grupo estudiantil que montd la obra Fantoche, con sl
que se generara el movimiento del CLETA (Centro Libre de Expg
rimentacién Teatral y Artfstica).

Muchos jdvenes -aetudientes y obresros- desssosos de gx-
presarse por medio del tsatro, montaron sus sspectdculos en
aqual teatro de bolsillo para aficionados con el solo anhsle
de realizar una labor social, y de igual wodo:

Muchas personalidades reconocidas sn sl medio artis-
tico y cultural en Latinoamérica hoy en dfa, tuvieron
sus primeras sxperiencias a titulo de snsayo en sl anti-
guo local de Teatro de Papel -sn la colonia Nfpoles- al
calor de un pdblico dvido de nusvas manifestaciones tea-
trales,10

Aquel psqueflo teatro, hoy desaparecido, apenaz contaba
con cuarenta y ocho butacas; no obstante, en 61 se presenta=-
ron desde quifiol, dpera, comedis y tragedis hasta cine-clu-
bes, Dichas actividades eran programadas de tal menera que el

pdblico podfa encontrar en cuzlquier dfa de s semans una fup

cidn diforentes Tambidn se importieron clases de historia del
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teatro, actuacidn y un taller de cime experimental, Aquelle
entusiasta actividad consiguid un reconocimiento por parte
del publico, de la prensa y de otras instituciones; con ello,
se alentd a los integrantes de aguel grupo 2 continuar en su
lucha por presentar buen teatro a un pdblico popular,.

Con la experiencia obtenida 2 lo largo de veinte afios,
dicho grupo fue creciendo y consolidéndose., Cada dfa habia
nusvos adeptos; aunque algunos también desertaban. Cuando hu-
bo mayor conciencia se hizo patente la necesidad ds brindar
un servicio social que realmente trascehdiera y perdurara, u-
tilizando una carpa portdtil, con cstructura geodésica que ha
bfa recibido como donativc la asociacidn.

Fue as{ como surgid, en el seno de la carrera de testrs
de la Facultad de Filosofia y Letras de la U.N.A.M,;a instan-
cias de los integrantes de Taatro de Papel, A.C., la propuss=-
ta de hacer teatro mexicanista, utilizando la Carpa Geoddsics,
que por su significacidn e intensa actividad, cobrd importan~
cia en 8l 4dmbito universitario y en el medio arti{stico de Mé-

xico,

c. INICIO DEL EXPERIMENTO  TEATRAL
£l movimiento teatral Caxrpa Ganddsica surgid especifi-
capmonte a rafz de una conferancia-aspectdculo que pronuncid
8l maestro Ignacio C, Merino Lanzilotti -entonces secretario
acadédmico del Departamento de Literatura Dramdtica y Teatro-

on la Facultad de Vilosoffa y Letras el 30 de enero de 1975

eobre "La carpa y el teatro Ye crftica polftica en M&<ico,"




Este tesis ilustraba "una visidén general desde los néhuatlsfz
la Congquista, ol teatro cataguists; el fendmeno colenial para
llegar al siglo XIX, a los autores nacionalos y al tsatro de
ravista polftica de este sigld".ll

Con esta confersncia-aspectdculo on la gque participaron
cerca de veinte actores de la carrera del mencionado Departa-
mento, 88 puso de manifissto la necesidad que habia de devol-
ver al pueblo ese teatro que 461 habfa inspirade y que a 41 psr
tensca, y también, que la Universided -come institucidn al
ssrvicio de la comunidad- tenfa el noble deber de llesvar a
cabe con sus propios slementos dicho trabajo.

Pohido @1 interés gue despsrts entra la concurrencie la
citada exposicién, fue como se presentd varias veces alll mig
mo y en otras escuslas, La respuesta dol pdblico fus de tal
magnitud gue gran parte dsl egquipo de acteores y tdcnicos con
que contd deepuds la Carpa, sslid de aguellas asistencias,

La Carpa Geodésica fue fundada en la ciudad de Méxice
el 6 deo mayo de 1975 por sl =masstro flerine Lanzilotti.}? Ini-
cid sus fdncienes con la presaentacién de algunos cuadros de
la comsdia musicel Lps tandas del tlencumlein, escrita por el
mismo Lanzilotti, y la cual se estrenarfaz un mes despuds en
el Escenario Dos (Teatro Milén) de la ciudad de Méxica,

El objetivo gue ss persesufe ees cogkbir las necesidadss
de axprosidn de slgunos estudiantes y eqresados de la carreres
de teatro de Filosoffa y Letras en @l terreno del teatro mexi
cano popular,

£l nacimiento de la farps Genddsica rospondid a la necg

sidad que oxistfa sntre los universitarios de investiger las
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ralces populares del teatro mexicano para tratar de encontrar
la verdadera identidad teatral del puoblo mexicano. Con este
propdsito se retomoron "los géneros teatrales mexicanos no s§
lo en sus contenidos literarios y en sus formas de espectdcu-
lo, sino en lo que respecta a esa fugacidad del género que sd
lo la carpa podia darle”}:3

La Carpa Geoddsica constituyd el mds importante proyec-
to de Teatro de Papel, A.C.,, y se convirtié en sede legal de
dicha asociacién. Asimismo, con aquel nombre se conocid el mg
vimiento teatral universitario que cobrd forma y organizacidn
propiats a partir del experimento en la préctica escdnica con
bass en un método mexicano auténtico.

1. LA ESTRUCTURA FISICA

La Carpa Geodésica despuds de peregrinar, gquedd enclavg
da en el callejdn de Monasterio en lo que fuera un jardin in-
terior de una casa particular en San ﬁngal, Distrito Federal.
‘ Su forma consiste en una estructura hemisférica que re=-
presenta con figuras geométricas ~tridngulos, exdgonos y pen-
tdgonos- la forma de le tierra. Una lona de polivinilo sobre
polipropileno (consistonte anti-inflamable) blanca y translie
cida pende de esta estructura metédlica cupular. Su disefio ~-bg
sado en la pulgada egipcia- fus creado por matemdticos de la
Universidad del estado de California (U.C.L.A., E.U.A.) como
modelo da perfeccidn, y su construccidn semiesférica fue pre-
sentada en 8l conyreso de Geodesia celebrado en dicha instity

cién en 1974, Posteriormente, desmantelada la estructura y a

falta de otra utilizacidén, los planos y algunas partes estruc
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turales fueron donados por su creador ~2l matemdtico nortea=-
mericano Janek Kaliczac- para ser construida an la ciudad de
México, con el dnico propdsito de servir a las artes de la rg
presantacidn%a

El disefic de la Geoddsica es un modelo original y dnico
que anduvo deambulando por diferentes jardines para estable-
cerse definitivamente ean Insurgentes Sur, orientada hacia la
astrella polar,

Su pequefic interior circular -aproximadamente ocho me-
tros de radio- fue adaptadec en México y tiene una arariencia
de mini-teatro grieqo. Por otra parte, su escenario tambiédn
circular, ofrece atractivas variantes da comunicacién directa
con el pUblico para ser resueltas por la creatividad e imagi-
nacidn tanto de directores como de actores. Duros tablones
sin respaldo sirven de asiento rigido. éstos se sncueniran cg
locados semicircularmente y en gradas alrededor del escenaric.
La conformacidn interna de sus elementocs permite una buena i-
séptice desde cualquier &ngulo; asimismo, su centro escénico
proyecta la voz con la mejor acustica en todo el local.

Esta Carpa tiene una capacidad para albergar un promp-
dic de cuatrocientos espectadores “cdmodamente" sentados, sun
que puasden caber atihorradas, en funcionss especisles, hasta
seiscientas psrsonas.

Por su aspecto singular y por el ambiaente que se crea
dentro de 1n Csrps Geodésica con el vivo fendmeno comunicati-
vo qun se da entre artistas y espectadores y ademds por los g
fretos ohservodos on dostos despuds do esa convivencis, se pug

de dociy gue existe alli ona influencia positivs do motiva-
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cidn para todo aguel gue ha participado de alqguna manera en
esta experiencia.
2. EL METODO

Toda organizacidn necesita de lineamientos bdsicos tan-
to de comportamiento como de procedimientoc para llevar a cabo
sus fines, La Carpa Geoddsica fue proaramada para funcionar
ror un espacio inicial de cinco apos (1975-1979) vy se consti=-
tuyd como una compafifa de teatro de repertorioc. Al haber con=-
sequido y rebasado sus objetivos primordiales, la Carpa si-
guié Tuncionando hasta 1981, en gran medida, gracies a la a-
ceptacidn del pdblico.

Las metas de Teatro de Papel, A.C,, eran "continuar la
bisqueda de un teatro mexicanoc con identidad ideoldgica y cu}
tural propia, que establezca de modo definitivo la comunica-
cidén entre el artista y el pdblico”}5 vy experimentar este tea
tro ante las masas populares. Ahora bien, para lograr la con=-
.secusidn v la realizacidn completa de estos objetivos era ne-
cesario un mdétodo que permitiera la libdre expresidn y la par-
ticipacidn colectiva y democrdtica de todos los integrantes
del grupo.

De esta participacidn democrédtica se desprendid un &mbj
tc de libertad plena y una responsabilidad del trabajo en e-
quipo, pues se considerd que:

Siendo el teatro una obra de equiro y no un acto in-
dividual, se requiere de una organizacidn y una disciplj
na que no vavan en detrimento de la disposicidn indivi-
dual'a hqcnr ?Enrtncionns a enriquecer ¢l productn Coe
lectivo final,

Tnaualmente, <e tuvo eoncieacias de que cerrarse y hacer

girar todo el trabajo on torno 2 un director era aniouilarse,
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como ha sucedido con otros grupos de efimera existencia; en
consecuencia, se sustituyd dicha fuerza centripeta por una ac~
cidn centrifuga, abierta a todas las opiniones, observaciones
y consejos -y muy especialmente del espectador:

Esto es, crear a partir de nuestro grupo pequefias uni
dades, que m&s como biparticidén, pudiera cada una fraccio-
narse y retomar el gdnero a su modo { no _circunscribir to-
do a la accidn de una personaje eje eee) Porque se ha ob-
servado este mecanismo negativo, (e..) FOr esc actualmente
nuestro trabajo ya no es una direccidn garsonalista, sino
que esté dirigido de manera colectiva.l

Estos procedimientos no pretendian eliminar la accidn
del director de escena, sino que éste méds bien funcionara comeo
catalizador y controlador de las capacidades e inquietudes dea

todos los participantess Con ello se logrd un estilo de orgae-

nizacidn propio que le dio el sello caracter{stico mds allé de

la individualidad de un director a todos los trabajos de la
Carpa,

Por otro lado, la compaiifa se ranovd constantemente al g
éeptar periddicamente nuevos elamentos quienes con la previa g
valuacidn de sus aptitudes y habidndose capacitado lo suficiap
te parae tomar la responsabilidad de algquna intervencidn, po=-
dian entrar aen ascena. El entronamiento contfnuo de estns nue-
vos participantes estuvo a cargo de algunqs compafieros, casi
siempre, los olemantos mdy capacitados y con mayores talentos.
Los perscnajes de las obras se rotaron constantemente entre
los actores, pudiendo édstos realizar una o wds partes, como
se estilaba an las antigquas carpas,

hdemds, ceds papel tenfa un actor titulor y une o dos o
plontes, 1o cual daba aportunidad a4 los interesadot para obseg

var detenidaments o su compancra dosde Yoo aredos vy ocon gllo
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mejorar su irtevpretacidn habiendo Ilanado el mnmento de su
turno. Todo esto redundaba en un espectdculo sismpre fresco y
dindmico -lo que sustitufa en ocasiones la carencia de un ni-
val técnico-, y por ende, variado en cuanto a calidad artfst}
ca se refiere; con ello se cumplia una de las premisas de es-
te experimento: Una funcidn nunca es igual a otra,

Para completar la prepsracidn de los integrantes se ip
partieron en las instalaciones de la Carpa Geoddsica aseso-
rfas y entrenamientos de canto, ritmo, pantomima, seminarios
de teorfa dramdtica y de actuacién. Estas materias estuvie-
ron a cargo de especialistas en cada rama del arte escénico.
Parte de esta cepacitacién consistfa en la asistancia a con~
ferencias sobre diferentes aspectos del teatro popular, mis-
mas que se organizaban una cada semana en la Carpa Geodési-
ca. Estas ponencias fueron dictadas por personalidades de rg
conocido prestigio en los medios intelectual y artistico de
'Méxicoi®

En cuanto a la organizacidn interna de la Carpa, las
funcionss de cada uno de los participantes estaban especifi-
camente deliniadas con base en un Organigrama, (V, cuadro)
misme que sa slabord a travds de la expepiancia de varios a-
ios. Cada persona tenfa una tarea gue realizar do acusrdo a
sus aptitudes e inclinacionas. Desde la direccidn general
hasta las comisiones formadas para diferentes funciones ostg
ban cloramente entendidas y delimitedas en un esquemn do roe
mlanonto interao,

La estruycturns de los servicios de foro abierto de la

Carpa tuvo que ser vertical y autocrdtica, jor funcionalidad,



29
ORGANIGRAMA DE TEATRO DE PAPEL, A.C. (CARPA GEODESICA)

PATRONATO

PRESIDENTE  HONORIFICO

fitrc. Ianacio C, Marine Lanzilotti

~—{ CONSEJD ]
) i
SECRETARIA GENERAL ASESORES
¥Fedra 5. ds Pslacios ARTISTICOS
ADMINISTRACION
(ConTROL)
Hilda Barrara
ASISTENTE COLABORADORES
TECNICO SECRETARIA INDEPENDIENTES
(Control ds
eguipo y de Mensajeria
RELACIONES
ansayOS) .
PUBLICAS
RANTENIMIENTO |
PRENSA
| LIMPIEZA prRoMOCION
C
VIGILANCIA FOTOGRAF A
RELACTONES

; INTERNACTONALES

i




30
toda vez que econdmicamente sdlo dependia de Teatro de Fapel,

A.C, Pero la organizacidn de cada grupo independiente siempre
era acarde a sus participantes; predominando les organizacioe
nes democr&ticas (horizontales) gue utilizaban cada uno de
los servicios que ponfa a su disposicidn la Carpa Geodésica.

Los primeros grupos apenas disponfan de infraestructura
propia y la Carpa les hacfa la mayor parte de sus tarees téc-
nicas, promocionales y publicitariase. E1 dltimo afio, la tota-
lidad de los grupos eran autosutficisntes, incluso a nivel tég
nico y de produccidn por los subeidios oficiales que comenza-
ron a darse al teatre independiente y por la madurez que en
estos (ltimos afios acusa el teatro experimental en México v
Latinoamérica,

Con toda esta actividad descrita y tomando sn cuenta el
creciente nimero de espectdculos que se sumaban al repsrtorio,
se llevd a la compafifa de casi un centenar do actores sn ac=
‘cidn a generar nNuevos grupos no como resquebrajamiento de la
mismay sino como un resultado evidente de luv evolucidn y mady
raz de la Carpa Geodésice, De esta manera surgieron 1o0s gru=-
pos que integraron en adslante la ndmina de la Carpa, a sa-
bor: "Tlancualejo", "Pantomima", "Nifio" y "Uo", Estos arupos
artfsticas estuvieran inteqrados por los‘talsntos mejor prepa
radns del equipo original y por nuevos elsmentes.

Cada grupo manajaba su propia polftica siempre con la
participacidn domocrétics de sus integrantes como ya ge indi-
cty., Loa Tines do este procndimiento eran propicisr un smbien-
te de libertad para 1a croacidn art{stica, promover sus eapeg

téculos y repartir en forms de "mini-becas” (cien pesos a la
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semana por persona aproximadamente) las ganancias obtenidas

en funciones vendidas o en giras al interior del pais.

La ideologfa de un grupo no era impositive, y se res-
petaba la libartad individual; sdlo se pedfia la deferencia
al compafiers y a la labor de conjunto de la Carpa, todo e~
llo en favor de un espsctdculo unitario. Para lograr este
fin se indujo a los integrantes a que observasen una condug
ta ejemplar, y aqusllos gue no podfan disciplinarse, salfan
por su propia cenciencia del equipoe Sin embargo, elio sig-
nificd un delineamiento de vocaciones y un encuentro de ca-
da uno por s{ mismo.

3. EL PUBLICO

El piblico as un espectrosocial determinante para la
realizacidn del fénomeno tsatral e importante para la calie
ficacién del mismo. Sin emkarge, la veloracién gue se hacia
del trebajo, al final de cada temporada, sra objetive, sin
gue el 8xito o su defecto antitético influyeran apasionada=~
mente para una solucién gue se adaptara sobre el mismo;
puos s comprendia que ol aplauso del pdblico "as sdlo elyq
bordmetro de la comunicacidn y la idontificacidn busacadas,”
y de eate modo, ss conocfa dnicamente hasta qué punto el
trabajo era aceptado por el espectador.

Aunque el trabajo de la Carpa estuvo dirigido hacia
piblicos heterogé-<os, buscaba espacfalmente al de las cla-
se8 mds humildes. Con este fin, 89e realizaron numerosas y
cunstantes giras por los karrios de lag diferentes delega-

ciones del Distrito Vredarel v por la prou’naiaozu
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Con un lengquaje sancillec y directo se llevaba teatro al
pueblo, y se interpretaba con conocimiento de causa su pro-
blem&tica vital., Al espectador se le interesaba en las alter-
nativas que el teatro ofrece: "la de obsevar y sentirse obseg
vados, pero también la de sofiar y concebirse distintoso"Zl

En la Carpa Geodésica el espectador confiesa haber tenji
do gue soportar una serie de incomodidades a causa del clima
y del ruido, por lo gue la realidad en su contexto era incore
porada & la eecena Vv con lo cual no se perdia nocidn de slla,
Esto representaba, ademds, la oportunidad para que el actor
pusiera en juege su habilidad histridnica y mantener con slle
la atencidn constante de la concurrencia. Sin embargo, pese a
dichos inconvenientes, se obssrvaba en los rostros de la gen-
te una gran satisfaccidn porque sentfa realmente suyo aquello
que estaba ocurriendo en el escenarioe.

La presencia de diferentes pdblicos -desde el universi-
tario y el elitista hasta el popular- en la Carpa, ha demos=~
trado qus tal asistencia es esancialmente joven; un auditorio
que busca otras formas de expresidn artistica mds genuinas y
congruantes con la realidad social en que vive,

£l ptiklico ha sido encuestado permpnentemente; pero més
que esta mecénica para medir la intensidad y la repsrcusién
de) trabajo, 8u respuesta la daba con el aplausc y con expre-
siones de viva voze Declaraciones como "magqnifico", "reqular)
"extraordinario", "buen nivel para ser de preparatorianos”

~en @) ciasa del grupo "Uo"- stcdtera, solfan anntar los asis-
tantea en Jas tarjetas de la recebocidn do dotos, Y a la pro=-

qunta ";Le austarfa colaborar con 1a Carpa Gonddaica?", 1a
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respuesta era invariablemente afirmativa. Ello muestra que el
trabajo escénico de la Carpa despertaba con su entusiasmo, dg
seos de participacidn de alauna mansra por parte del especta-
dor siemrre que se le solicitaba., De esas asistencias salian
en muchas ocasiones los futuros integqrantes de la compafiia,
retroalimentdindose su elenco de modo permanente.

Por otro lado, la Carpa Geodésica con su trabajo fue ha

ciéndoss de un pdblico asiduo, propio, que repetia periddica-

R

mente los diferentes espectéculos que ah{ se ofrecfan, con lo
cual fue posible el autofinanciamiento de los mismos. Y segidn
afirmaciones de este tipo de espectador, la razdn por la cual
8llos gustaban volver a ver aquellas obras era porque encone
traban en las mismas una frescura en su interpretacidn, un es
riritu de unidn y un dinamismo de la nente joven roco comin y
dificil de encontrar en otros lugares. Y es que el trabajo de
la Carra, lejos de presentar un 4rido realismo escénico, se
rreocupd en mostrar un expresionismo impregnadec de simbolos
~-1los mitos- que conforman la nacionalidad mexicana, la cual
es producto de un sincretismo do dos culturas diferentes -y
aun antagdnicas-: la occidental y la mescamericana,.

La labor desarrollada en la Carra Geodésica a lo larqo
do seis ahos se distinquid por un altruismo en favor de una
amplia comuynicacidn dindmica con el rdblico. Cuyalquier inte-
orante que no rodia cumplir con esta accidn social, no tenfa

cabida on el nruro, pucs todos ellos sabfan aue el teatro

o
Loy

“"os el rrivilenio de hacer e Servicin snocial',
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I1I, RESCATE DE LAS RAfcES DEL
TEATRO  POPULAR  MEXICANG

I I . 4 4

El arte es la met&fora de la vida, y la vida real es
transformada, en efecto, por la activided politica del hombre
De tal manera que mientras la polftica es una actividad exte-
rior, "el arte plasma los dessos mds Intimos de una socie-
dad".t

Si “los mitos son la historia humana explicada y justi-
ficada por las propias aspiraciones de un pueblo",2 gl rito
es la vivificacién en el acto de esos mitos, De este modo, el
coro dramitico surge de la representacidn de los mitos, y cap
ta sus esencias, Con la interpretacidn escenificada de tales
vivencias sa produce el fendmeno toatro; de ahf gue a dichao
arte le haya correspondido sismpre una funcidn ritual. A ollo
so debs que sea posible interpreter, como se ha dicho, la vi-
da y la historia de un pueblo & través de su produccidn dram§
ca,

Un arte teatral que expresa fiolmente las nccasidades y
problemasz de su pueblo, estd plenamonte ldentificado con €1
v sulo en oste vaso puede hablarse do un featro prorio.

Un Méxice, porticularmentn, ss ha obssrvado que no mu-

36
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chas expresionpes artisticas se identifican realmente con su
gente, toda vez que aguéllas no han logrado captar su espiri
tus En el caso concreto del teatro, debe considerarse que pg
ra llegar a ser verdaderamente porular, tisne que nutrirse
de la historia, de las costumbres y creencias de la pobla-
cidn, puesto que:

Su éxito y popularidad depende de si logra expresar
los sentimientos y problemas de un grupo humano, y sa-
tisface sus gustos y rencores, por despreciable que pa-
rezca lo primero y temerario lo segundo.

Por lo anterior, se sabe que esa funcidn de identificg
cidn le ha correspondido al teatro popular, al menospreciado
teatro de carpa, y en especial, al género {nfimo de revista
politica, porque ésta fue la que mejor ha asimilado e inter-
pretado el cardcter del mexicano, y también porque produjo
un teatro sin grandes pretenciones, sencilloj sin demasiadas
complicacionss, claro, y firme a la voluntad del pueblo que
le dio vida,.

El trabajo de investigacién literaria de la Carpa Geo-
désica se propuso rescatar las rafces del teatro popular me-
xicano. E1 objeto era cimentar su experimento en las sdlidacs
bases que proporcionan las fuentes de ssa manifestacidén artis
tica, vy en la trascendencia de esos movimientos originarios
que influyen aun en el teatro mexicano actual,

Los antecedentes de esta expresién popular se buscaron
on el teatreo prebispdnico, con las bufnnadas que se refresen-
taban en las plazas de los mercadosy en 21 testro misionario
da la dyoco do la Lonquista, con ol teatrc de mecsas; v nspo-

cialmente on el teatro de ravista polfticas con el que se
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plasmd una tipologfa del ser nacional,

Los siguientes incisos son un roporte somero de aque-
llas investigacicnes hechas en el Seminario de Investiga~
ciones Escénicas de la Vacultad do Filosofia y Letras, diri-

gido por el maestro flerino Lanzilotti.a

A, TEATRO PREHISPANICO

Al igual qus la comedia griega, las bufonadas y farsas
prehispdnicas tuvieron un origen eminentemente religioso.
Pues mientras aguélla era ofrecida en copas de vino y cantoe
féilicos a Didnjisos; éstas se ofrendaban a Quetzajedat) =@
son de las danzas ejecutadas por las bailarinas sagradas,
quienes‘"dando pasos indignos'" ss embriagqaban, al igual que
los fielss, con las bebidas fermentadas que a la vez servian
para purificar los espacios litdrgicos. Por las reminiscen-
cias de los rituales indfgenas y de las farsas campesinas
que pueden apreciarse hoy todavia en algunos pueblos de Mé&xj
co, es posible desprender que "...toda funcidn teatral de
los indios, incluyendo himnos, m&scaras, danzas, tenfan una
base esencialmente osotdrica, simbolista y ri‘tual".5

Los baldzamgs entre los mayas y los tetlabyehuetzquiti

en la cultura ndhuatl eran los farsantes o cémicos, Estos reg
presentaban a travds de personajes caricaturizados grotesca=
mente -creades por ellos mismos-, con los que criticaban los
defectos humanosy puns sabfan gque "un espejo delante de los
ntros, los hace cuerdos vy cuidadosos,"6 y asf, cumplfan una

funcidn ndurativa,
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Los actores chocarreros constituyeron compafifas que rg

presentaban en las plazas. En sus actuyaciones tembién critie-
caban a los sefiores, ejerciendo con ello, clerta presién po-
litica sobre los gobernantess

Los mimos y comediantaes moyas “tenfan como dios proteg
tor a Kukulkdn -"serpiente emplumada" en maya, es decir,
Quetzalcdatl-, al que celebraban en Mayapén la fiesta mds ipm
portante del afo, llamada Enig_ggggn.“7

Las farsas prehispénicas eran espectéculos populares
derivados de lms solemnidades litdrgicas inspiradas en fébu- .
las y loyendas rdsticas, Dichos jusgos esednicos hacfan reve
rencia cultual a la fuerza gereratriz de la Naturaleza, Una
de esas leyendas -transformada en mito con el transcurrir
del tiempo~ més trascendentales aun sn la actualidad, es la
que se refiere a la tragedia del dius Quatzalcdatl a su paso
por el mundoe

El mito o leyenda nfhuatl de QuetzalcdatlB que 86 re-
presentaba a travds del juege ritual de pelota, es un sjem-
plo clasro de conjurc ceremonial., En el sacrificlo al dios,
las fuerzas elemsntales del cosmos: el disco de piedra (a1
Sol), ol brazo del jugador (la Luna), la cancha taghtli o
taste rectangular de arena (1a Tierra), y la pwlota de hule
sdlido (Vonus), se conjugan en una luchs @terna que wmantie-
ne on squilibrio y armonfa a la naturaleza.

En ¢l teatro prehispdnico hubo otrns manifestaciones
dramiticas embrionarias siempre ligadss & la religidn. Ejome-

plo de ellas fueron los cantos suqrados nfhustls dedicados
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también a Quetzalcdatl, en donde intervenia un cantor princji
pal que relataba las grandezas del héroe de pdlido color y un
coro que, danzando, repetfa los estribillos, "Fero quizd la

obra dramdtica ~verdadera tragedia- m4s importante del teatro

"amerindio" o del complejo teatral mestizo, sea el Rabinal

Achi o E1 Vardn de Rabinal, llamada 6riginalmente Baile del

tun, por su carécter de danza y representacidn."g

Be TEATRO MISIONARIO

Con 1la conquista del Nuevo Mundo llegaron los primeros
misionarios; aquiswnes a la par con aquélla, realizaron en los
indios de América la verdadera conquista: la espiritual, Base
té solo una generacidn para llevar a cabo tal empresa. Los cg
tequistas, con el objeto de inculcar la doctrina cristiana en
la mente de los naturales, hacfan escenificar por éstos mise-
,Mos y en sus propias lenguas, pasajes de la Biblia y de la vji
da de santos. Con ello, el teatro misionario instituyd el cu}
to de la reliqidn catdlica.

Los auytores del teatro catequista fueron, inicialments,
los primeros franciscanos que vinieron con la evangelizacidn,
quienes ademds de escribir los guiones, llenaban las necesidg
des de la direccidn escénica.

lLa finalidad de 1a Iglesia Catélica de ganar el mayor
ndmero posible de fieles para esa confesidn, llevd a los pa-
dres espirituales a representar en los atrios de los templos
ante la masa. Lanociendo el cardcter reliaioso por naturaleza

de los mexicanns, los frailes dirigfan sy teatro sabiamente
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hacia el subconciente de aquéllos, con una intencidn didicti-
ca y moralizadora. Y utilizando los mismos delicados resortes
que mueven al individuo hacia la contemplacidn pantefsta del
Universo, los misioneros, con el sole hecho de canjear cuida=-
dosamente los simbolos religiosos, sustituyeron hébil y suti]
mente las antiguas creencias paganas por el dogma ocatdlico-
cristiano, De esta manera fue como se dio pie para sl "injer=-
to de una cultura en otrao"10
La mayor{a de las representacionns de las obras del teg
tro misionario fueron realizadas con la part
del pueblo;l1 De tal modo se identificaban aguellos aﬁtoa con
la plebe, gue el teatro catequista alcanzd répidamente una
gran popularidad, E1 teatro también fue causa de desahogo pa-
ra los indios, pues en algunas de tales escenificaciones se
agraviaba a los conquistadores.l2 R la vez que tenfa un carfg
ter litdrgico, el teatro sirvid como instrumento de critica
al sistema de gobierno, y por otra parte, despertaeba en el ip
dio una simpatfa hacia la religidn, alcanzando un éxito abso-
luto,
Durante la Colonia el teatro catequista siguid conser-
vando su funcidn diddctica y moralizadora principalmente con
los autos sacramentales, 3in embarqo, en esa dpoca surgid tap
bién un teatro criollo "profano" a rafz de que los comedian-
tos fueron lanzadoso de las iglesias a la callwe, pues, segdn g
firmaban los clériqos, esos hombres con mdscara y otros en hg
bitos drn mujeres "rendfan culto al Dies del fgor", y ¢l reprg

13
santar los vicios de la nente crn "tan vergonzoso de mirare'
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En ese tiempo, el Santo Oficio se ocupd de reprimir tg

do tipo de manifestacidén subversiva, ahogando con ello la 1j

bre expresién, y por tanteo, la produscidn teatral. Sin embagp
go, el teatroc conservd una subordinacidn ~-ain mayor que en

Espafia~ de la Iglesia y el Estado. Esta dependencia puede ob

servarse en los coloquios de Fernén Gonzédlez de Eslava y

"eeo2n la primera obra del ingenio criolleo, "Desposgorio Espi
aptr astor Pedro al sia Mexicana" de Juan
wld

Pérez Ramireze...
Por otro lado, las representaciciiss populares "fueron
muy incipientee: tocotines y mitotes a la manera indigena,
poco bien vistos, que servian de “fin de fiesta" a las reprg
sentaciones teatrales."15
Se introdujsron tipos frinllos y algunos mexicanismos
en lo que sn ese tiempo se conocid como follgs “diversidn
teatral compussta de varios pascs de comedia, mezclados con

otros de mdsica."l6

Y as{, ya para el siglo XVIII, ol “Sarac a las cyatro

naciopes: ospafoles, negros, italianos vy mexicanos," vislum-

braba una cierta identidad del mestizaje v "parecf{s anunciar

un sentimiento arrajgado e la tierra y a ls sangre."17

., LA ReEvisTA  pPouiTICA
La comndia aristofdnica es congidarads como el antecee
doente ramoto de la critica politica del tocliro occidentale
£1 teatro prebiecdnico v ol teatro misionar Lo son definidos

come ot tradicioncs Leabrale populares ogpe han alcsnzodo
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histdricamente una cierta trascendencia. Esta se presentd en
el teatro popular de “género mexicano"” como una fuerte in-
fluencia, De manera que estos dos antecedentes constituyen
las primeras rafces de la revista polftica mexicana,

La "revista mexicana" fue un teatro propio de crfitica
polftica que alcanzd los mds altos niveles de aceptacidn po=-
pular aun venciendo a su antecesora, la zarzuela espaifiola en
el espacio de medio siglo (1B64-1915),

La revieta politica estuvo dirigida esencialmente a la
clase media, ya que para la comprsneidn de sus contenidos no
ee necesario el conocimiento de ciencia politica, La Taltz
de identidad, tan caracterfstica en el comportamiento del mg
xicano, se refleja fidedignamente en los textos de la revis-
ta. En éstos, se abordan los mds variados temas <con un plan
teamiento deliberadamente ingenuo- tipoldgicos de lo mexicas
no: las constantes incorreqibles como la corrupcidén de los
.diferentas periodos de gobierno y "la proverbial inaccién de
los maxicanos"l8 ante tantas demagogias y absurdos cotidia-
nos, Sin embargo, a pesar de sy enorme influencia, la revige
ta pol{tica "tampoco propuso nada ni pretendid dar solucio-
nes a lo que entonces sdlo parecis a los intelectuales de la
fpoca falta de instruccidn y cultura.“l9 De cualquier modo, vy
como ningdn otro movimiento escdnico en México, oste teatro
logrd tipificar al mexicano en su evolucidn de campesino-ruy-
ral » wurbano-citadiro. tn el terreno de la crftica polftica,
puede decirse que gl llamado "género chico" mexicano no lleqd

a ser verdadersmente un teatro rolftice, rorque:
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oessnunca planted poner en crisis al sistema de gobier-
no, ni siquiera svidencisr les cousas scondmicas rea-
les, ni mucho menos pretendid llevar a una praxis poli.
tica a los sspectadores; sino que 8dio hizo sfdtira de
los vicios sociales y de la conducta de algunos indivi-
duos en el poder, en cambio trascandié en la opinidn py
blica y fue fuente constantante de informacidn dsouna
manera comprensible y divertida para la wmayorf{a.

La revista pol{tice se inspird en el folclor nacional
formando "una extrafia amalgama con le alagﬁrico,”21 y cristg
1iz6 los grandes mitos del pueblo mexicano empleando un len-
guajo sencillo y directoe. Y sobre todeo, la principal caractg
ristics de la revista consistié en "marchar paralelamente
con los acontecimientos histdricos, criticéndal‘s."zz
1. ANTECEDENTES DIRECTOS

Antecedsntes directos de la revista politica mexicana
son considerados aquellos movimientos teatrales de importa-~
cidn que en el siglo pasado cobraron "carta de naturaliza-
cidn™ en 8l gusto del piiblico mexicano, asi como las tradie
ciones populares urbanas, principalmante de la cajitale Es=
tas dos clases de ralces préximas dieron como resultado el
florecimiento del teatro de critica politica de ®“género mexj
cano" tamhién llamado "gdénoro musical Infimo",.

Cuando México inicid su recorrido por el camino de la
libertad, surgid con un fervor vigoroso el teatre popular
con caracteristices fuertemente nacionalistas,.

Consumada la Indepaendencia, el gobi?rno liberal patro-

cind al teatro, considerdndolo como vehfculo ideal para la

ditusidn del nacionalismo; asi, subieron =l escenaric tipos

mexicanns, on un teatro todovi{s sio persenslidad propiae Por
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otro lado, el mondloqo y el drama de costumbres también sir-

vieron de 'catapulta’ para lanzar la punzante critica politj

Coe

Por doguier aparecieron "teatruchos de madera" en la

capital, "y fue en los puestos de titeres instalados en la @

lameda, donde surgid el caracteristico "1lé&pero" mexicano, (]

tima evolucidn de "E1 negrito poeta", personajes de un pasa-
g

tiempo inspirado en una leyenda colonial.”

23

Surgid también una gran cantidad de escritores que im-

primfian un exaltado nacionalismo en sus comedias; cads vez g

ran mis los ndmeros musicales intercalados en los entreactos

de
co

la

de

ca

las mismas., De esta manera fue como nacid el género lf{ri-
popular, "...con el gusto por los temas legendarios y con
busca d;u}aiz nopular que trae consigo el romanticismo.34
Otro "antecedenta primario® de la revista lo constitu-

"la épaera folklorista y mexicanista" Un paseo a Santa Anj

(18593), de Victor Landaluces?”

Procedantes ds Madrid llegaron las primeras compafifas
zarzuela; se puso de moda el "Can-Can" francéds, y la mdsi
de Offanbach ridiculizaba a ls sociedad de la dpoca.

Tenienuu como antecedontns estos hachos, 1llegd a reprg

santarse 1a Revista del Apo 1869 de Enrique OUlavarrfa y Fe-

rrari y midsica del maestro Contreras, "la primera revistg al

notilo QSpaﬁol,"ZG y a partir de 4sta, 1as revistas anuales

se convirtieron en una tradicidn,

e ho visto aque las rafces de la revista polftica mexi

cana son do cardcter popular netamontes £1 "gdnero chico" me
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xicano proviene "...de la zarzuela espahola de género chico,

cuyos origenes remotos son las églogas, farsas, autos, jue-
gos de escarnio, pasos y entremeses..."27

En la dpoca prerrevolucionaria, desde el triunfo de la
Repdblica con Judrez, y despuds, durante los gobiernos dictg
toriales de Lerdo de Tejada y Porfirio Dfaz, el teatro fue
patrocinado por el Estado -pero siguiendo la lfnea que dste
le marcaba~ con el fin de exaltar el nacionalismo y 8l pa-
triotismo. Sin eimbargo, este teatro, aungque alcanzd gran
éxito en los escenarios, no florecid debido a que sc mantu-
vo "..e2n un tono realista y conservador (...) moralista y
de escuala de virtudes..."28

Durante ese tiempo fueron llevados a escena "alegorias
patridticas" con motivo de las gestas histdricas de la Na-
cidén o de las fiestas nacionales. Estas obras eran presenta-
das snmedio de fastuosos decorados que evocaban los paisajes
del pafs, elegantes coreografias y al son de los acordes del
Himno Nacional. Entte los miltiples personajes alegdricos
que aparec{an en ellas, se destacaba El_Pygblpo, durmiendo
sienpre, con sarape y sombrero.

Este brote patridtico mexicanista invadid aun a la zap
zuelas

As! en 1886, por vez primera en la historia de la
zarzuele, aparecieron nuestros tipos verndculos: cha-

rros, chinas, rotos, indios, tortilleras, tamaleras,
etc., mntonando v zapateando sones rofrulares, ante una

bucdlica wscenunrafia de Xochimilco, cuajada de chinam-
ras y flores, con la obra "Unz fiesta en Santa Anita"

de Juan de Dios Feza y misica de Luis Arcaraz,

La dmportancis del teatro de esta droca radica en haber
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asentado un nacionalismo aunque idealizado, pues este es el
elemento que posteriormente recogerfa la revista polfitica pa
ra transformarlo en una manera de ser real y concreta del mg
xicano captada a través de sus personajes-tipoe.
2, DESARRDLLO Y APOGEO

El teatro de revista polfitica tuvo su dpoca de esplen~
dor en tiempos de la fevolucidn mexicana. Aprovechd la anar=
guia existente y lcs camhios frecuentes de hombres en el po=-
der para lanzar la critica zahiriente desde las trincheras
en que se convirtieron los teatroz de revista, palpitando

"eoeal par de los agrandes y pequefios acontecimientos, como

espejo desorbitado de la realidad viviente."SD

El teatro de critica polftica de "género mexicano" na=
cid en el seno mismo de la sociedad, de ahi su gran éxito en
al gusto del pdblico v enorme popularidad; peroc lo mds impor
tante es que este género ha aportado rasqos de identidad na-
cional toda vez que captd la esencia del ser mexicanao.

La revista pol{tica enfocaba problemas de relativa ac-
tualidad sobre una estructura de sainete o de comedia que se
combinaba con ndmeros musicales. Con ello, los autores se dg
dicaban a "pasar revista" a los sucesos dgiarios, satirizéndg
los, Esto fue lo que ledio su condicidn de funacidad a este
gdrero. Gracias a aquelle labor period{stica sintetizada de
los hombres de la informacidr, fue como se designd a dicha
axpresidn cnn 23 anmbre de pavista,

Una de 1a~ ‘uentns de inspiracidn de 1n revista consis

tid en Jas luct »5 polfticras ae Ing diferentoes bandes nque ae
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disputaban e) poder. Lsas pugnas fueron motivo de aescarnio
por parte del pueblo, y asi, los "revisteros", al tener muy
en cuenta el gusto del pidblico por mofarse de sus autorida-
des, encontraron la fdrmula de éxito en sus obras.

Los mitos que conforman la identidad nacional del mexj
cano se han ido acrisolando lentamente al pasc del tiempo
por medio de una constante labor periodistica del teatro de
revista, de las geniales interpretaciones de sus cdémicos, y
con la accidén difusora del mismo piblico -ia msjor propagan
da que pueda existir-, y que asiduamente segufa los pasos de
este fendmeno teatral, el tdnico tal vez, netamente mexicano,

La revista politica debid su éxito, en gran parte, g
que hizo a un lado toda clase de purismos y no perdid de vig
ta "la imagen de un mestizaje cultural dinémico."31 De ello
habla un arsenal de obras y libretos de un sinmimero de autg
,res ~todos ellos prolificos- de la revista politica,

Una gran cantidad de escenarios albergaron a las revis
tas durante casi un siglo (1864-1955). Entre muchos otros,
los mis populares fueron los teatros:s Maria Guerrero, mejor
conocido como “"Marfa Tepache"; Apolo; Zaragoza; Esperanza I-
ris; Lifrico; Coldn; Ideal; Reqis; Politeama; Colonial; T{vo=
li; Follies Berqere; Briseiioy; etcétera. E1 padre de todos e=
1los fue o] Principal (el viejo Coliseo de los Virreyes) cong
cido vn sus tiempus de gloria como "ls catedral de la tanda“,

Ln enos foros surgieron y brillaron las fiquras de qrap

i

des cdmices o neienes el pdblico idolatraba, puss se identi-

ficaban sa forma total al interpretar ficleente "tipos del
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bajo pusblo", Algunos, de tantos que hubo, pueden citarse a
Emilia Trujillo, "Tacho® Otero, “Panzdn" Soto, "Resortes®,
Lupe Rivas Cacho, “Palillo", Manuel Maedel, “"Clavillazo%, Lep
poldo Baerist4in "E1 Cuatezdn", “Cantinflas™, "El Chicote",
“Tin Tan", Joaquin Pardavd, Delia Magafia, kmelia Wilhelay,
etcétera.

Ellos interpretaron los més diversos personajes-tipo
con rasqos genéricos de los caracteres mexicanos, mismos qus
han ido evolucionando paralelamentis & lc sccizdad nua los
produce, (Por ejemplo, la evolucidn pedén-zapatiste-general;
obrero-l{der-funcionarios lépero-coyote-~diputado; indita-sol
dadera; gata porfiriana~-gata modernas etcétera).32

Los autores de revistas rolfticas -como ya se anuntée-
fusrony, por lo general, periocdistas. Los grandes maestros y
pilares del teatro frfvelo en México son Carlos M, Ortega y
Pablo Prida, quienes junto con el compositor Manusl Castro
Padilla fuesron conocidos como “Los muchachos" por su incansg
ble labor en pro del teatro mexicano.

La mfisica fue un slemento indispensable sn la elabora-
cidn del espectéculo da rovista. Las formas musicales que
girvieron tanto de inspiracidén como de medio de sxpresidn a
la revista politica, fueron los corridos (principalments con
temas de la Revolucién), huarachas, huapahgos, cuplds, cho-
t{s, boleros, zambas, "fox-trots", tengos, rumbas y poste-
riormente se asimild la mdsice tropical por su qgran arraiqo

rorular,

1 compositor de le mduaca de una vovista no e9 menos
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importante que el autor de la misma. Por ello es que en mu-
chos casos, tanto autores como wisicos, han formado mancuer=-
nas vn la elaboracidén de varios espectdculos. De tal manera
que el misico exige siempre su crédito despuds del que le cg
rresponde al escritor. A manera de ejemplo, se nombran a al-
gunos de ellos como: sl maestro Contreras, Luis G. Jord4,
Lauro D, Uranga, Rafael Gazcédn, Manuel Castro Padilla, Fede-
rico Ruiz y Eduardo Vigil y Robles.

La escenograffa también jugé un papel muy importante
en el montaje del aespectaculs, pucee ara imprescindible para
mostrar, va de manera simbdlica o realista, la circunstancia
en que se presentaba la accidn y exaltar as! los paisajes de
la cempifia mexicana., Fastuosos decorados pueden observarse
en las muestras fotogrdficas con que se cuenta de esta exprg
siény cuando la distancia temporal imposibilita el apreciar-
+ los como serian en toda su magnitud, a la luz de los reflec-
tores, Entre los escendgrafos mds destacados figuraron Rodo}
fo Monteneqro y Adolfo Blest.

Con 8l auge de la revista polftica a principios de es-

te siglo, se considera que México Nueuo (1909), de Carlos M,

Ortega, fue ",s.la primera obra polftica del génoro alegre
que debid su éxito, vy 8l de &sta fue muy grande, a las alu-
siones a nuastros hombres pdblicos en el poder."S3

A 1a funcidn informativa de los autores de revistas se
nareqd “...el 6xito de la sicalipsis, o sea la picardia por-
nogr4fica y obscena tan licada a lss tandas porularns..."Ba

En pata forma surgid con gran fuerzs el teatro frivelo, que
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llegd a ser el mejor espectécule de la capital,

Los textos de las revistas politices han sido agrupa-
dos por Lanzilotti para su estudie en tres ciclos: "el ciclo
reyolucionario de 1909 a 1917, etapa de tremsicidn del Libe-
ralismo al Constitucionalismo; el ciclo nacipnalista de 1918
a 1934, dpoca en que se reaestructura el gobisrno mexicano cg
mo una continuidad de programa; y el ciclo gveocative a par-
tir de 1934, cuando la revolucidn armada se convirtid en te-
ma de recuerdo."ss

E1 teatro de revista polftica empezé a desarrollarse
propiamente con la Revolucidn; llegd a su mfximo apogeo en
la épcca nacionalista, y comenzd a declin;r cuando los tomas
nuevos falteron y 38 retomaron las antiguas revistas que evg
caban la 8poca revolucionaria, adoptando con ello, un matiz
nost8lgico. Como ejemplo de la exuberante produccidn de este
génaro se citan a continvacién algunes tftulos>® de las re-

vistas wmfs represantativas de cada stapa.

Ciclo revolucionaxio:

En 1909: Réxigo Huaye, de Carlos Wanuol Crtegs y Carlos

Fornf8ndez Banedicto, En 1910: fadaro Chanteclor, de Josd
Juan Tablada; y E1 P4iaro Azul, de José Ignacio Gonzflez
y Julio B4 Uranga. En 1911: Nyeva Exn, de Ortega y Rafael
Armas- g; Pafn de la alegrfa, de Ortega vy Luis G, Andra-

des ] Surcg, de Joed F. Elizondo y José Rafaol Rubio-

Méxigo al dia, de Jacinto Capalla; EL. T T!zunu.a_i_afma
de Andrade; y E1 Tepnorio Maderista, de Andrade y Leandro
Blanco. En 1912: E}] Tg;xig;n_!ﬂ;gunz, de¢ Humberte G, Ga=

lindo y Manuel Maldén. En 19133 E} Pain._ gn?ln__gtxnlln
de-Elizondo, En 1914: NMur{a Pistolng, do trancisco del

Castillo Guido. En 1915: Sy Majostad, vl Hambre, de José
Marfa Romo; y E) Pofs de 158 Cartones. do Urtega y Pablo

Prida. €n 19163 Lp Ciludad Triste v Desconfiedn, de Orte-
ga y Prida.
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Ciclo nacionalista:s

En 1918: Las musas del pais, de Elizondo y Xavier Nava-
rro; La Tierra de los Volcanes vy La Ciudad de los camio-

D s, da Ortega, Prida y Mapuel Castro Padllla. En 1919:
Cieljto Lindo, de Ortega, Prida y Castro; y La Repyiblica
Lfricg, de Urtega y Tirso Saenze. En 1920. La Huyerta de

don Adolfo, _g_mnlg_ga_g%n_ﬂluxgxs_ y E1 Pafs de las
‘eb , de Guz Aguila \eeuddnimo de Antonio Guzmén A=

gu1lera s E1 Sginete de la Democracin, de Galindoy Agua
{ da lberto Michel y Saenz; y DQn_ngn"gg Hurache, da
ur

vila "Gandolin", En 19213 La Repiiblica Bolchayi~-
qua v Ng ggygs a Da!]aa, de Guz Xgu1la° Airgs Nacionalgs
de Ortega y Prida; E] muv H, Avuntamiento, de,bUrtega,
Prida y Castro; L0§ Bolchevigues, de Saenz y Angel Raba-
nal; Lg_ﬁanggza_ﬁglinnnxa, de Galindo; y L

ngest;g primos, de Eduardo Gdmez Haro, En 1922: Log 8-
factos _del reconogimisnto, de Drtaga, Prida y Castro. En
1924: La Doctrina Monroe, de Juan D, del Moral; Trapitos

:uh_sl 1924-1928) de Ortega y Prida; y La harencia dal
Mancq, de Emilio Cabreras. En 1927: _gﬁ_gngxxg_milggg de

Ortega, Prida y Federico Ruiz, En 1928’ Dg _Calles y Dg=
portes, de José Moreno Ruffo; y L ha Madra, de Cag=
los G, Villenave., En 1929: E1 Dasmo o , de. Guz A=
guila; _uﬁnnn_énnnnn_Lnn_Enmgannﬁ. de Rodolfe Sando-

val,. én 1930: E] Nggg];xg aenz; vy La Nacidn mg;;;;,
de Villenave, En 19313 E] Nyjevo Qgigg de Moreno; Camie

sag Rojag, de Urtega; y La ley de ; Trabaig, de Elizondo,
En 1934: L f d MORC, de Labrera.

.Ciclo evocativo:

En 1934: _l_ﬁlximg__;gggg de Urtega v Franxlsco Benfitexn
En 1935: Los hijos gg ggchg Villa, de Guz Aguila. En
1938: En ijgmggg qa Don Porfir n, de Ortega, Prida y Be=

nftez, En 1941: n ;gmgg da gg gro, de Ortega, Prida y
Ruiz, Y en 1955: s de Urtega, Prj
da vy Ruiz,

3o DECADENCIA

La revista polftice -fugmz como todo movimiento teatral
mexicann- fue desapareciendo de los més importantes teatros
de la capital hacis los afios cuarenta, debido al surgimiento
-y proliferacidn- en esos escenarios de cdmicos improvisado-

res que eran "la estrella" y duefa del espesctéculo, éate,

prestaba cada vez mayor atencidn a las verjedades musicalas.
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El libreto de lo que serfa la revista polfitice quedd relegp

do, v se redujo a servir de simple guidén de la wariedad. De
gse libreto eran entresacados los cuadros mas graciosos que
por lo general eran interpretados por el cdmice y su inter=
locutor o “"patific" (el actor serio), cuya intervencidn estg
ba sacrificada a sflo apoyar las genialidades del fdoloe. Eg
te diflogo sostenido, trazado por el escritor en un bosque~
jo gensral sobre determinada situacidn, y sin faltar la ime-
provisacién del intérprete, es conocido como gketche

Un golpe de moerte recibid la revista polftica con la
desaparicidn del teatro Principal, el mds importante de to=
dos cuantos la acogieron. Este escenario habfa existido des
de el afio 1753 en que se conocid con el nombre de Coliseo;
en 1907 adoptd aquél nombre que 1le dio gloria, hasta que
fue destruido por el fueqo la nocha'del uno de marzo de
1931,

La decadoncia de este género urbano puso en crisis oe
condmica a los dem&s teatros, mismos que para sobrevivir a
la transicidn de la época, se convirtieron en cines. Por e~
jemplo, el teatro Marfa Guerrero fue transformado en cine
M&ximo; el Rosa Fuentes, en cine Odedn; el Coldn, en cine
Imperial; sl Alarcdn, el Regis y el Politeama, conservaron
sus mismos nomhres como sales cinematoaréfices.

Utra causa de la extincidn del gdnoro chico estd sige-
nificada por las fuerte penctiracidn en Mérico -principalmen-
te an la capital- de modos sstranos do comportemisnto (m1

"american way of 1ifa") los cusloes siguon dosificdnduae i
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través de los medios masivos de comunicacidne

Por otro lado, las manifestaciones auténticas del pue-
blo siempre han sido objeto de represidn por parte de las ay
toridades., Asf, por ejemplo, en el perlodo presidencial de
Miquel Alem4n (1946-1952), el regsnte de la ciudad de Méxicq
Ernesto P, Uruchurtu, se propuso "moralizar® los espectécu-
los de la capital, persiguiendo a los cémicos que atacaban
al gobierno. Ello motivd que los comediantes se hayan visto
obligados a importar géneros y a copiar modas extranjeras,
elejéndose cada vez més de las propias y autédnticas expresig
nes de su pusblo,

Con la extincidn del género meXicano, los especticue
los muzicales de la capital degeneraron en el "music~hall®
al estilo norteamericano. £1 gran vacfo que dejaron las re-
vistas polfticas fue ocupado -en una minima escala- por el
sketch en los teatros de variedades musicales, mismo que se
conserva todavia en la actualidad, reducido a ligeros cua=-
dros escénicos dentro de una variedad, como una reminiscene
cia de la gloriosa revista politica mexicana.

Despuds de la decadencia de la revista politica, que
plasm$ los grandes mitos de la nacionalidad mexicana, deja
sentir su influencia en el teatro popular mexicano de hoy.
Por otra parte, el gdnero mexicano ha servido de manantial
inagotable de inspiracidn a la cencidn verndcula, a la danza
y a la misica folcléricas, a las artes plésticas -particular
menta al muralismo-, e incluso al cine mexicano en su major

dpoca,
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de 1978.

5 Rodolfo Usigli, citado por Merino Lanzilotti en "Histg
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111, E L REPERTORTID

Introduccidén

En un principio, la Carpa Geoddsica se consolidé prip
cipalmente como grupo independiente de teatro manteniendo
8n sy programacién de funciones un repertorio de nueve es=-
pect8culos, Con 8llos alcanzd hasta 1979 més de dos mil qui
nientas representaciones tanto en giras al interior de la
Repdblica, como en teatros y plazas ptiblicas del Distrito

Federal v en su local en la ciudad de México. Los trabajos

de esta compafifa fueron: Las_tandas de} tlancualeio, Viaje
a Pueblo Feliz, Fylgor v muerte de Joaquin Myrjeta, Revis-

tas polfticas de la Revolycidn Mexicana, Los Actoreses, Pe=

fia_de _mimos, El tax-sf, Kapntixal Ekek y Dar es a toda_dar.

Cuando el equipo alcanzd una madurez de conciencia pg
ra ofrecer el teatro al pueblo como un servicio social, las
aspiraciones y tendencias de cada elemento se fueron defi=-
niendo diariamente, As{, con la evolucidn del grupo inicial
surgiercen otros a partir de éste, no como un resquebraja-
miento del mismo, sino como "estadios evolutivos" de un mo-
vimisnto centrifugn. La Carpa Geodésica se constituyd ya no
de elementos individuales, sino de grupos con una orqaniza-

cidn interna propia, Do este modo se integraron los grupos
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"Nifio", "Tlancualejo" y "Uo". A éstos se unieron después mu=~
chos otros recién formados caomo "Danza Alternativa.

Cada uno de los conglomerados mantuvo permanentemente
en sus actividades un horarioc vespertino de clases y entrena
migantos con miras a elevar el nivel intelectivo tefrico y
préctico de los integrantes para que éstos llegaran a domi-
nar las técnicas de la interpretacidn. Otros de sus oficios
constantes fueron los ensayos de sus obras, los talleres ds
producciﬁn, las comisiones de prensa y propaganda y la autog

valuacidn del trabajo presentado.

A. LAS TANDAS DEL  TLANCUALEJO

La obra mids importante de este laboratorio escénice, y
con la que 8e dio a conocer al muvimiento de la Carpa Geodé-
sica fue Las tandag del tlancyslejo.

El tono exacto de la efervescente actividad teatral rag
lizada por la compafifa de repertorio, lo dispard la puesta en
escena de Lgs tandas del tlancuyaleijc. Este espectéculo surgid
camo resultado involuntaric de diez afios de investigacidn del
maegtro Ignacio Merino Lanzilotti en las fuentes del teatro
popular de géneroc mexicano. El autor y director de la aobra
junto con un grupoc de profesocres y estudiantes del Departamepn
to de Literatura Dramdtice y Teatro de la Facultad de Filoso~
ffa y Lotras de la U.N.A.lM., comprometidos con su profesifn
universitaria y que sentfan el deber inaplazable de llevar al
pueblo sy auténtica forma de cxpresién, on cuanto al teatro se

raefiere, iniciaron una ardus lahor de prowocidn de ese teatro
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para atraer la ntencidn del pdblico que sc habia mantenido
apdtico a las marifestociones culturales de la Universidad

Nacional,

El ‘montaje de Las tandas del tlapncualejo fue estrenado

el 17 de junio de 1975 en el Escenario Dos, en ese tiempo de
la U.N.A.M., (teatro Mil4n). Dicho espectdculo se mantuvo
ininterrumpidamente en cartelera durante cinco ahos. En este
espacio de tiempo, fue llevado en giras por la provincia y
por diferentes teatros y plazas pdblicas del Distrito Fede;
ral, pero concentrando sus actividades en el local ds la Cap
pa Geodésica que fue su hogar por derscho. Esta obra alcanzd
el reconocimiento tanto del pdblico (el popular y el univer-
sitario) como de la prensa y de la critica sspecializada.

Asi, Las tandas del tlapcualejo fue distinquida con el pre-

mio "Xavier Rojas" (1975) como "el mejor grupo de teatro es-
tudiantil", otorgado por la Unidn de Criticos y Cronistas de
Teatro, A.C. (U.C.C.T.). Recibid homenaje también por la So-
ciedad Mexicana de Autores en 1876. Asimismo, se le devela-
ron placas conmemorativas en el teatro Mildn, en el teatro
Juérez de la ciudad de Guanajuato, en el atrio de la cate-
dral de Sta. Frisca en Taxco y en el Teatro de la Ciudad de
México, asf como unz estatua en Azcepotzalco, D.F. La cali-
dad del espectfculo, 1o aceptacidn del pdblico y el talento
y constancis de los integrantes del equipo que lo presentd,
hicieron que dichay obra alcanzara las seiscientas represen-
‘

taciones w2l luncs 9 de aoviembre de 1979 descubriéndose una

placy un ) cscanario de la Larpa Geoddsica, y habiendo al-
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canzado en todz su temporada, un auditorio de més de tros-
: . . ]
cientos mil espectadores.

El plantamiento que ofrecce Las tandas del tlancyalejo

se da en 8l campo ds la sétira social y polfitica que equivg
le "..e2 un dréstico desnudamiento de la reslidad mexicana
contemporénea..."2 La exposicidn de dicha verdad social se
desarrolla en veintidds cuadros repartidos en cuatro tandas:
Tanda de Aire (La Conquista), Tanda de Agua (La Contamipa-
cidn), Tanda de Tisrra (La Natalidad) y Tanda de Fusgo (La

Revolucidn). Esta nomenclatura obedece a la Lsygpda ds los

Cinco_Soles, sn que ss8 narra, ssqln la cosmogonfa n4huatl,

que la humanidad ha vivido durants cuatro grandes Eras o So-
les: 8l Sol de Noche o Sol de Tisrra, el Sol Aire, el Sol ds
Lluvia de Fusgo y el Sol de Agua. El Quinto Sol corrssponde
a la Era actual que es el 5ol del Movimiento o de Quetzal-
cdatl.3 Sin embargo, en Las tapdaS... N0 s8 narra la histo-
ria de México, sino que el autor la interpreta con simbolos
y metéforas a partir de la realidad cotidiana; pues las cua=-
tro fracciones "...no pretenden ser perfodos ds un procsso,
ordenado cronolégicamente, sino bdsquedas de los slementos
componentes de un todo que es sl ser mexicano,"
£1 significado de tanda, como se sabe, es seccidn o

funcidn en que estsban divididos antiquamente los espectécu~
los del teatro de revista; tiene una implicacidn con farta o

farsa satyry o sétira, es decir, llena en exceso de elemen-

......

tos (droma, mdsica, cantu, baile, eotcétera), Por otra parte,
tlancyslojn es uno ralabre de origen mestizo, nobiua y espanol
Qe desdiany v owoy rionds primitiva "..oque permite en cinrta
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forma los caprichos irreflexivos de los potros charros."® Es
te freno o brida adopta un carécter simhélico en la obra,
pues estd aplicado en un sentido metaférico al “,s..momento
histérico en que la conquista incorpor$ la rueda y el caba-
1lo al Nyevo fundo e impusc el yugo de la dominacién colo~
nial sobre las tribus aborigenes, mediante un sistema de en=-
comiendas";6 pero que, asimismo, ese yugo permitfa al indio
ciertas licencias como embriagarse y algunas manifestaciones
casi idol4tricas, siempre que no contraviniera a la Institu-
cién religiosa y no desobedeciera las leyes, De esta manera,
despojado de todos sus valores naturales y lanzade a volver
la sspalda a su noble origen, el mexicano resultd ser un en-
te sin voluntad propia, abierto a todas las influencias noci
vas y propicio a la colonizacifn material, espiritual y cule-
tural., Asf, el mexicano actual parece encontrarse “...muy cg
modo en la confusidn de la libertad por el desorden, quizés
porque de algdn modo gusta del sometimiento a la rienda flo-
ja y deqradante, en lugar de desarrollar su ser auténtico.:l

El montaje de Les tandas del tlancualejo fue realizado
en términos de elementos de carpa, de revista rolitica y de
pastorela, siendo una sdtira de todas estas formas del tea-
tro popular mexicano; rompid deliberadamente con los estilos
establecidos por ellos, rues Las tapdaS... e8stdn mancjadas a
manera de teatro mexicano musical.

La obra esté escrita en octosflabos, como una reminite-
concia do) romance espaitol y del corrido mexicano, La rima

s varisday pary, monorrime, pareads v oen ocasiones AbUA; aby



62
sa del ripio espacielrartr poe iy om tiz omnsicel al len
guaje coloquial del espasfiol vy del indio y ) c-1¢ urbano,

£l lenguaje utilizado pecne & "asis nn los "elementos
d2 inspiracidn en las fuentes prehispédnicas del teatro en
América, y en el habla coloquial de Tlaltelolco, farticular-

mente el albur“.B

Las tandas del tlancualzio no es rar su contenido una

receta de la esencia del ser nacional, sino una "llave abier
ta" en 13 bdsqueda del mismo. Aports, si, una serie de ha-
llazgos en esa labor por indagar en sus mé4s recdnditos orige
ness
Y lo que pasa es que, puestos los mitos en crisis por
la ironfa, ridiculizado lo sublime, pisoteado lo noble,
desdefiaio lo inteligents, dzscascarado lo tradicional; y
puesta la vida local misma en el basurero natural de sus
contextos histdricos y sociales, descubrimos de pronto,
que enmedio de la mediocridad gue gretendfamaos sxaltar
sin ningdn éxito, hay destellos, sefiales, luces que mar-
can un send~ro.
Tomando en cuenta que este profundo cuestionamiento pg
drfa resultar "pontificial"” o "catedrftico", se recurrid a
los clementos del ritmo dindmico y fluido, Para ello, el es-
pactdculo se valid de la misica mexicana y latinoamsricana:
el corrido, el mambo, la rumba, el danzdn y la verndcula;g
siempre "...acorde con el sentido humorfstico y satiricr que
. 10
la anima,"
Asf, entre risas, albures y "malas palabras", el escrj
tor sique flanteando al piblico su jreocujacidn por encone
trar 15 autectici sad de) 1 pacionsl, L) dramaturno 25 un

foota que comugnica oY 1o tar oo oot ap b dor sy filogse fa de

1o mexiconi dad:
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lLa vacuidad asalta al hombre y lo despoja de toda sim-

bologfa; pero surge el instinto de crear: "...entroc la co=-

. . . . 11
rrupcidn brillan gestos de libertad auténtica."” "~ En este
punto, el mexicano entiende que la Unica manera de sobrevi-
vir es asirse de los mitos y que de esa manera justificar4
su paso por el mundo. Pero se encuentra de pronto con gque su
historia estd4 llena de derrotas, hechas mitos con el paso
del tiempo; entonces, hay que cantar esas derrotas, "...no
con baile y cochino y muchos pulques, sinc en los altares de
los dioses enemigos, con la mirada puesta en las estrellas,
con la esperanza de nuevas revelaciones para el hombre."12

Ese camino, aunque 4rido y escabroso, pusde florecer
si se 1ls ilumina con magia y belleza; esa via llena de contg
nidaos misticos es la Unica que conducirfa al individuo al
reancuentro con su propia identidade. S5in embargo, ese paso
todavfa no se ha dado porque:

£l vencido sique cantando sus cantos, bailando sus
bailes, viviendo sus vidas,

Los vencedores siguen pasando, como una caravana in=-
terminable de hambrientos, con grandes . intestinos prag-
médticos. E1 vencido olvida sus mitos y sus simbcoclos; o
lo que es peor los descubre ya de pldstico, al servicio
de necedades, o los sustituye por otros més comerciales,
Despuds de todo, también la cultura es un trueque. Solo
sobrevive el sentimentalismo. ¢ Acaso de este sentimenta-
lis~- emanardn las méds bellas flores del nuevo humanismo
quo todes sequimos asperondo?ld

Las cuatro tandas del tlancualejo hacen una sitira de

15 cosmogonin ndhuatl, con 1a aplicacidn o los siarificados

del Chlerdaric Azteca a 1- historia de NMéxico:

'n Yy yrimera, 1o Tand: ¢ Yientn, 125 hombres al res
rirar oo vanlven Incos, 2] viento es el elewmento dn dogs-
truccidi ., In escenny ap roecen dos personajes de la conquis

Las un “raila, el col-nizador cutlurals
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FRAY POLLINC, (Canta, en son religioso

que se convierte en danzén,)

Las constelaciones son
la causa de la pereza,
pecado ruin de estas tierras,
razdén de su perdicidn,
Se abandona el trabajo,
provoca sl beber relajo,
degenera el festejo,
y no hay orden ni respeto.
Suslto el diablo en las conciencias,
peor es el caso arrancar
pdcima a las brujsrias
ni remedios a las ciencias,
£1 vicio pudre los vientos,
el hombre esconde su luz,
no hay honor ni juramentos,

se peca 8 injuria a Jesf(is.

vesy un capitdn que es el conquistador:
5. RUMBA FLAMENCA DEL CABALLERD ANDANTE,
iSoy caballerolg..
jcaballaro andante!
jSoy importante,
soy caballero,

coballero asndante,..,
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seol0s dos se pelean sntre sf y finalmente deciden ir
juntos a conquistar las Indias:

E1 CONQUISTADOR,

jAguardad! Habéis quedado,
desde hoy, a mi cuidado.
No permitiré que os hagan
ningdn dafio, ni a vos mismo.
En estas caballerias,
proseguir juntos debemos,
para aumehto de mi honre,

V qloria de nuestro pueblo,

ees8l fraile sirve de caballo al capitén, que sat{ricae

mente fue el papel que jugaron los religiosos para los
fines de la coronas

FRAY POLLING,

* o 0 0 s 2 s 0 o o

(Quiédn no ha visto algdn borrico
ocupar de ayuntamisnto?
Bien puede tambidn un sabio

gcyparss Como asnle

EL CONQUISTADOR,

i5i un burro monté Jesds,

portadme vos como Cruz!

Fray pOLLINDG, 51 asf gqorantizo hoy
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las verdades de mi DinS...

...La sequnda es la Tanda de Agua en la que los nati
vos, para sobrevivir en ur medio contaminado (por el
Viento), se tienen que disftrazar de ranas, para poder vji
vir en el agua. Comienza la narracién de la historia de
México, pero no como la conocemos, que es la historia de
los grandes personajes; sino la historia de las mujeres
que lavan la ropa y se llenan de hijos:

GUERA GliEvO, (Cantando, después de leer
la suerte en un papelito
que le dejé el pajarero.)

Este pajarito me vino a decir
que en menos de un afo
me habré de casar,

(Contestan todas cantando.)
QUILAZTLI, Vaya caminito gue habrds de slegir..!

NEMEFIL, A poco eres quinto...,

ibaja del altar!

eeoln este medio de lavanderas, se presenta un locutor
vendiendo jabda y contaminando todo el ambiente; junto
cor la contaminacidn ambiental surane la contaminacidn
cultural propicisda por los medios de comuricacidn masie-
Vs

"Cufnto nro qusta comer,
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cuando son productos MIERD,"
"Para cualquier ocasidn,
postizos GRAND CHICHARRON,™
"Ya no se muera de sed
brinde con refresco INFECT,"
";Cémo anda la Nacidn?,
ld4alo en Infiltracidn,"

"Cene en el TLACONETE

vy baile en el BAR JUANETE,"

L] ] * [ ] . L ] [ ] ® . [ ]

"MOT sin filtro. Mot con TOS,"

"Es hora de hacer popSe.."

e..y g3ta Tanda termina con la celebracidén del mestiza-
je, que es tambidn una forma de contaminacidén:

EL CONQUISTADOR,

jEs mi dama

es mi conquistal...
its mi Dios

Mi libertad

iMi caballn,

M3 armadural,..

i7" omi lanza,
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el corazdn!

FRAY POLLIND, (Grita.)
iEs su hembral...
iEs su reinal
iEs su cruz!

V su pasidn..e.

TODOS, Venceremos
con su lanza,
triunfaremos
con su Dios,
con su dama,
su armadurae,
sy caballo,
su valor

y su cancidn,

..olLa tercera es la Tanda de Tierra, en la que todos se
rafinen para entarrar a sus muertos; es la andcdota de
una pequsfia nifia que va®ser enterrada y es una sétira a
la pastorela, una "antipastorela", pues no se trata ds
un nifio que viene a redimir 8l ser humano; se trata del
entierro de una nifia que en vez de bajar sube al cielos

E£EL DEUDO, Ay sefiito, crio gue ya 8s hora...s

pos ya nos coald la noche,




LA DEUDA.

EL DEUDG,

QUILAZTLI,

LA DEUDA,

QUILAZTLI,

EL DEUDC,

LA DEUDA,

EL DEUDO,

PLANIDERAS. Que

;Mo ros empresta su escoba?

Le echamos un cambalache,

Le dejamos el estuche...

(Sefialando al cajdn.)

Ay, Jesids, jqué disparate!

0 se la da, o se la raba.

(Y pa’gud guieren mi escoba?

Es para nuestra Rosita.

Que barra el agua del ciela.

Si la sequfa no se quita,

va no tendremos consuelo,

barre nuestrc pecado,

que pague por nusstro mal,
iAy, Jesucristo Alabado,
esta vida es un comall...
e s s 3 s s e s e

Ay, ijgqud linda lucesita!l,
ya tomd su caminito;

rocibe esta tiorecito..

69
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irueqa por ella, Diosito!

«.oFinalmente, la Tanda de Fuegqo es una sétira a la
Revolucidn, en tono de revista politica, género del tea-
tro mexicano, Trata de una revolucidn que se da en lo ma
terial, pero que no implica una evolucidn humana,

El personaje de esta tanda bien puede ser un descen=
diente de aquel conquistador -tal vez su reencarnacién-
y de los aborigenes conquistados; ahora es un pobre "pe-
ladito" que vive de cargar bultos pesados con su mecapal

TRUHAN, c e e s
&Qué va a ser de nuestra vida?
5ﬁpoco alcanza el dinera?
¢No estd cara la comida?
(,No me train al puro pedo?
(For qué tantas diferencias?
éQué es lo que estudian los sabios?
¢Por qud vienen las pendencias?
éQué es lo que dicen los libres?
(No cuentan puras mentiras?

(No nos lleva la chifosca?

(A poco no es libro la vida?
(No tnditos se hacen rosca?
(Que esta es la ratria elegida?
,Serd por tanta desgracia?
;,Quidnes conocen la grilla?

(Uisqun nsta es la democracia?
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«es-ste nombre evoluciona en busca de su identidad y
pasa ror todos los cnimales, no s un evolucionismo dare
winiano, sino el concepto e los nahuas de buscar un ros
tro. En esta bdsgueda, encuentra varias mdscaras, hasta
que descubire su identidad en la de un coyote, que sard
sy verdadera identidad para scbrevivir:

VIEJO JAMELGO, (Canta con bastante ritmo.)
S5i tienes buen corazdn

deja que mire tu rostro.

TRUHAMN, (Respondiendo con cancidn,)
El mundo es de perdicidn

y ni que yo fuera un monstruo.

«soViene entonces la evolucidn social, los persona-
jes de la obra cantan -albures~ con todos los simbolos
del calendario azteca, con ritmoc de mambo, el coyote des
cubre que su identidad social ahora es la de un licencia
do -méscara de puerco-, se pone una corbata y as acepta-
do por la sociedad:

FLACA MAPAt'A, Y aquédl animal rosado?

EL CORO DE

RATAPLANAS, {51 ns un pinche licenciado!
(Corre hacia 61 y lo abrazan.)

VIEJD JAMELRG, (No crees que es mucho jamdn

ra‘un mugroso par de hurvos?

TRUHAN, Vete empinando, mamdn,




ino vos gue los tr-ino nuevos?

seoAl Tinal, 81 v ura Jde las mujores del cabaret

Glera Glevo~ se pelean:

TRUHAN, Y esa, ;qué tanto me busca?

¢A poco no es cosa chusca?

,Serd que anda

de cusca?

i9aco o no saco la fusca?

GUERA GlEVD, Ay, si, gmuy macho

pinche méndigo

te crees?

infeliz,

va me pusiste 108 pieS...

ya sembraste tu mafz...

Ay; si, ros qué dijiste ;no?

Aguf tienes a tu Miss,

la bruta ya se
le llegd la de
No se quebra asi «
se la lleva ds
td me quisiste

no te me hagas

amold;
Farfs,..
una Estrella,

rafz;

pocr bella,

lombriz,

e ee3r cOntentan despuds v so van a bailar danzdédn:

CURO DL RATALLANAG, La tierra noc da las “lores,

l1a mujer nos da sus hijos,
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12 luz nos da los colores;

y @l hombre, sus acertijos.

CORO DE BUBOSODS, Pues en el dar florecemos,
en el amor encontramos,
en el trabajo crecemos,

y en la muerte cosschamose

TODOS. Nos cruzamos en la vida,
como arrieros sin destino;
nuestra amistad no se olvida,

nos gufa por el caminos
GUERA GUEVOD LQué dices, manito, nao?
’ . 14
TRUHAN, Pus lo que td digas, gno?

eesS0N la parsja que va a formar la nusva socisedad, se
presenta entonces el dios bueno ~Cristo-Quetzalcdatl-, sl

que todos sstaban gsperando y s8 va al cielo, @se es el
final de la obra.?!

Como se ha podido observar en esta somors exposicidn,
Las tandas,., emplean un estilo sencillo y directo; una sen-
cillez que podrfan confundirse con la vulgaridad por su senti
do hkiriente y en ocasiones ofaensivo. Pero esta apariencia se
disipa cuando se comprende que las "malas palabras" no estén

sscritas con el propdsito del insulto; sinu que estén utili-
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zadas como simbolo de autdntica mexicanidads Y en la bdsqug
da de esa mexicanidad se ha empleado "...simple y sencilla-
mente el sentido del humor, desplegado con toda malicia y
toda la sabidurfia de que podemcs sar capacesa"l6 Todo ello
da como resultado una buena dosis de buen humor; reir no pg
ra olvidar los problemas sociales, sino para hacer concien=-
cia de esa realidad proria; es una obra que "...hace reir
constantemente; pero también invita a pensar, porque bajo
su envoltura frivola se abordan, con sentldo.crftice, algu-

nos temas importantes de nuestra historia, nuestras costum-

bres y nuestra idiosincracia."17
Con Las tandas del tlancyalejo, "Lanzilotti ha asumi-

do la responsabilidad de dar a este teatro fraccionario una
estructura dramética que permite un desenvolvimiento escéni-
co unitario y congruente."lB

Por (ltimo, en esta obra el autor no ha guerido propo~

ner soluciones en la bisqueda de la identidad nacional pore

que "...ds tenerlas no harfa teatro ~dice~ (...) Gnicamente
deseo que nos demos cuenta del lugar en que vivimos, de lo

19
que somos; tal vez asf la gente reaccione y cambie un poco."

B, REVISTAS POLITICAS
1. REVISTAS poLITICAS DE LA REVOLUCIGN MEXICANA
£l siguiente paso en 8l experimento referido, consis-
ti6 on la exhumacién de algunos textos de revistas polfticas
con la participacidn de cincuenta actores uniVBrsitarios.20

£l objeto de este trabajo fus goner en préctica los resulta=-
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dos de la investigacidn descrita en el cepftulo anterior. Y
se ofrecid al pdblice una reconstruccidn de antiquas revis-
tas mexicaﬁas para observar y analizar su reaccidn ante una
aexprresidn genuinamente nacional.

Las interrogantec a que se pretendid dar solucidn con
dicho ensayo fueron las siguientes:

iEs realmente el teatro popular mexicano la denun-
cia de nuestras constantes incorregibles al paso del
tiempo, no obstante las muestras manifiestas de desarrg
llo econdmico?

iS5e debe contribuir con el teatro al proceso de sng
jenacidn de un pdblico vampiro, con mecanismos dramdti-
cos efectistas? ;Qué modelo de ser humano estamos propg
niendo?

t(Da igual al cémico ser instrumento de la venta pu-
blicitaria o de las demagogias polfticas, que de un teg
tro critico y educativo?

¢{Acaso los medios de expresidén que absorbem a todos
los artistas hoy en dfa plantean pocas perspectivas de
renovacidén y de recupgiacidn de los auténticos valares
del pueblo de Mé&xico?

Ante un medio artistico asfixiado por influencias cop
Faminantes, queda una alternativa: el trabajo creativo, li-
bre universitario, Por ello, dicho equipo de estudiantes y
maestros tenfa la clara necesidad de servir de puente entre
la universidad y el pueblo, "...informéndose de las teorias
de los inteloctuales mds cultos, pero gsin perder su arraigo
con el pueblo al gue sc dirigen..n"22

Se hizo una seleccidn de textos de entre aproximada-

mente doscientas revistas polfticas, Con este florilegio se

estructurd un espectfculo que se tituld Rayistas polfticas

. . 23 .
de la Revolucidn Mexicana, confeccionado con algunos cua=-

dros de las revistas:s En Tiempos de Don Porfirio (1938), E1

Pafs do los Coartones (1915), E1 myy H, Ayuyntam’ ento (1921),




76

Trapitos al Sol (1924) y Alma Cancicnera (1931), de Ortega

v Prida; Las Musas del Pafs (1913), de Elizondo y Navarro;

Un dfa en el Poder (1926), de Navarro; y Sy Maiestad, el Ham

bre (1915), de J, M, Romo.

De la respuesta expresada por los espectadores se deg
prende gue estas obras, toda vez gue tratan problemas recu-
rrentes en la vida del mexicano, pueden funcionar solamente
"eseen relacidn a una actualidad y a un pdblico concreto..?ﬂ
Este auditorio es el capitalino, porque los asuntos a que
se refieren las revistas conciernen casi siempre a la ciue
dad de Médxico,.

El principal problema abordado -como una constante-
por este teatro es la denuncia que hacen los desvalidos en
contra de los potentados. De esta manera, la revista poli-
tica despierta la incorformidad del publico; aunque sélo
.sirva como v4lvula de escape a esas angustias y temores del
rueblo, ya gue no propone soluciones a los conflictos. No
ocbstante, con la revisién de los sucesos diarios el teatro
popular se convierte en conciencia de la opinidn pdblica,
en eco de la incorformidad, en arma de cr{tica polftica y

en memoria histdrica.

Debido a ©llo, con las Revistas polfticas,., se ataca

ron los problemas actuales del mismo modo en que lo hicieg-
ron sus autores en sy tiempo: transportdndolos a dépocas pae

sadas, d: modo que se simulaba un desenfado pretextando que:

Aunque: es fdcil que ahora pucdan
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pstas ccsas sucea.r,
estc no sucede ahora,

L,
3
es lo que pasaba ayer.”

La estructura del montaje citado tratd de conservar
el orden generalmente seguido por la revista polftica: in-
troduccidn, espectédculo y fin de fiesta,

El espectdculo de las Revistas politicas de la Revoly

cidn Mexicapa tuvo la misma condicidn transitoria del tea-

tro frivolo que apenas cobra vida sn el momento de su reprg
sentacidén para desprués olvidarse, Esta efimera existencia

"...SU Ca~

de la revista politica se revela claramente por
récter mds visual que literario, y la nota de actualidad a-
penas liga un boceto de sainete -carece de unidad dram4ti-
ca=, ilustrado por una serie de cuadros con misica, canto,
.bailes y recitativos."2®
2. CAMFO DE EXPERIMEMTACION

a) E1 lenguaje. Para entablar una comunicacidn direc-
ta con el ptiblico buscado, habfa que dirigirse a él1 en su
propio lenguaje. Este lenguaje =~el porular- estd desprovis-
to de giros literarios; es sencillo y directo, y se vale
rrinciralmente del albur. Este complicado jueqgo de palabras
tiene siempre una doble intencidn, cuya esencis ss la "pro-
funda vardad" del mexicano, quien d= este mcdo, raevela su
mas {~timo ser. Por medio do ese embrollo verba., los cdmi-
cos aqustan motarss de su interiocutor o del =spectador,

quienes a su verz contoestan oe iguar meeora voen la forma ae
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propiada. Los albures ror lo general contienen un fuerte
sentido sexista y un alarde de la virilidad propia. 5i pu=
diera describirse de alguna manera, podria decirse que el
albur es una especie de médscara que al desgarrarse descubre
el caricter (débil) del mexicano; que, arrogyante, encubrs
sus flaquezas, y que, cinica, expresa al tipo de hombre que
él quisiera ser: valiente, fuerte, bien parscido, alto,
blanco, rico..., para conquistar a la sociedad y a muchas
mujeres., £1 albur es una expresidén legftima del sentir del
pueblo mexicano, porque con &1, el individuo pone de mani-
fiesto ~inconscientemente- iodas las represiones que sufre
en el medio social en que vive, y con ello, su carécter.

Por otro lado, el "tipo mexicano" es muy gesticula-
dor, acompafia sus palabras con el lenguaje kindsico, utili-
zando un cddigo de expresiones corporales convencional a su
circunstancia, mismo que puede llegar a constituir hasta un
ochenta por ciento de su comunicacidn. Asf, por ejemplo,
con esta mimica sustituye, = veces, frases que no pronuncia,
ya sea porque el movimiento de las manous se le adelanta a
las palabras, ya son inarticulables pdblicamente o bien pog
que ello resulta mids expresivo.

b) Los espacios. Con el fin de elaborar un teatro prog

pio que emanara de sus fuentes populares, se recurrid al ep
sayo sobre el tradicional foro de las carpas en la Carpa
Geodésica, ya que este espacio escdnicn -conforme a la perg
pectiva del teatro nrieqo-, ofrece una mayor participacidn

del espectador. Tn aose tablado el actor se encuentra rodea-
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do por el pidblico en un ochenta por ciento; por lo tanto,
ofrece al cdmico una mayor 4rea de resolucidn en eu actuas
cidn. El1 pdblico se siente més involucrado en las situacio-
nes escénicas; el actor tiene que improvisar sobre su papel
para responder al espectador, puesto que en dicho ambiente
se rompen todas las barreras que impiden la comunicacidn,.

Los desplazamientos del actor en el escenario circu-
lar de la carpa, siquen, bésicamente, las l{neas convergen-
tes de una "X", debiendo mostrar el frente en tres de los
cuatro puntos cardinhales. E1 manejo de este espacio en el
pequefioc escenario de la Carpa Geoddsica funciond enteramen-
te con buenos resultados -en cuanto a comunicacién con el
piblico=- cuando los espectéculos se trasladaban & las gran-
des plazas pdblicas ante miles de espectadores.

Sin embargo, y puesto gue la mayorfa de los teatros
construidos son frontales, la compafifa debidé adaptar sus
montajes de carpa a gstos escenarios precisamente con el
fin de transportarlos. Para ello, se redujo la perspectiva
visual de los laterales para concentrarla al frente y hacia
arriba. Se proyectd la voz con mayor intensidad impostada
en estas direcciones, y 8l maquillaje se acuntuf en sus rag
gos sobresalientes, as{ como los movimientos y desplazamiep
tos fueren més 2mnlios . Estn movilidad entre uno y otro eg
pacios, preparaba al equipo a una mejor adaptacidn a cual-
gquier tipo de espacio conr relativa facilidad., Con ello, se
adiestraba tambidn a los actores en el dominio de las técnj

cas de utilizacidén del aapaciu“27



80

¢) Estilo de_actyacidn. En este aspecto, la Carpa Geo

désice trabajd sobre la escuela mexicana de histrionismo.

Teniendo como base una constante preparacidn e informacidn
de las distintas escuelas de actuacidn en el mundo, se po-
nfan en préctica aquellos elementos que fueran afines con

sus necesidades y objetivose.

El tipo de actor con que contd la Carpa era aquel que
se habfa ejercitado en el género mexicano musical. Esto es,
entrenado en el canto, el baile, la diccidn, la improvisa-
cidn, la acrobacia, el didlogo con el pidblico en escena (ip
provisacidn), el ritmo y la actuacidn. Con ello, se mantuvo
un cuadro de actoré;, rrofesionales en el desempefio de su
trabajo, con plena libertad creadora, disciplina y dedica~
cidn. Por otro ladu, algunos de esos actores que trabajan
actualmente en otras compafifas (comerciales y profasionales)
se lamentan de no tener aquella libertad de expresidn, y de
que a pesar de tener retribuido econdmicamente su trabajo,
no han sentido el placer de entregarse al arte por la satise
faccidn espiritual que ello trae consigo, como antafo -en la
édpoca estudiantil- sucedfa en la Carpa Geoddsica. As{, este
foro cred un semillero de nuevos valores en las artes de la
representacidn, y fue rista de lanzamiento de los mdés capa-
citados. Con todu ello, la Carpa llegd a formar un estilo
propio de actuacidén dentro de la escuecla mexicana de his-
trionismo.

3., LA EXPERIENCIA EM EL TEATRUG BLAHWQUITA

£1 qrupo de la Carpa Geoddsica fue invitado por la em-
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rresaria Margo Su para que se presentase como parte del e-
lenco del teatro Blanguita, uno de los pocos teatros comer-
ciales de varisdades netamente popularo28 Esa distincidn se
debid a que el trabajo realizado por la Carpa sobre el géng

ro mexicano de teatro popular habfa cobrado resonancia,

Con la actuacidn en el escenario del Blenguita, sl
grupo universitario logrd uno de sus objetivos al cbtener
ampliaments un contacto directo con la masa popular, el pi=~
blico representativo del puebloc mexicano., El1 teatro univer-
sitario popular fua en busca de ese publico, ®..e.que no tig
ne un gran nivel cultural peroc si una inteligencia intuiti-
va; no le gustan las cosas rebuscadas (,..) as el mejor pi-

blico: no esté comprometido con nadie, es vivo, libre y pag
1029

ticipativo,

La Carpa presenté on ese teatrc dos fragmentos (es-

queches) del montaje Rewistas polftices de la Revolycidn Mg
xjcana; esos cuadros fueron: “Mamerto" de Sy Majestad, el

Hambre (1915), de J, M, Romo y “Aaperd"zo de Un dfa en ol
poder (1926), de Mavarro, Asimismo, se incluyeron algunos
bailables y reconstruccionss coreogrdficas enmarcados en una
avocaddra eucenograf'fa.31

En lo sjue raespects a los protagonistas de los masgue-
ches mencionsdos, éstoo no llegan a ser personajes, en la
acepcidn dram&tica de la palabra -al igual que todos los
del teatro de revista-, sinc que sélo son bosguejos de una

situacidn y de una realidad determinadas, Mamerto es el prg

totipo del pueblo mexicano que encarna 8l cldsico "poladito®
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en su fase de adaptacidén urbana. Asperd es el braceruo que
se ve desengafiado por el maltrato que recibe en tierra ex-
trada (E.U,) vy decide regresar con su mujer "agringade” a
la patria mexicana, Ambos tiensen rasgos caricaturizades (oyx
ternos o "esquechados") sin ninguna profundidad sicoldgicaj
va que la revista polfitica no tisne mds personaje que el
mismo pdblico, porqus es un género social.

Con esta resconstruccidén de viejas escenas, el teatro
de revista ss Bngaland con "aquellas noches luminosas, de
damas perfumadas, de carretelas y lagertijos; aquellos care
tones que metfan una alameda con follaje de azidcar, repetida
en el mural de la controversiazz .s.todo regresd de pronto:::3

Durante la temporada en el Blanquita se aprovechd la
oportunidad para encuester a su ptiblico por medio de una ip

vestigacidn socioldgic334

. Este trabajo averigué lo que sig
nificaba para ese auditorio el acercamiento de tal manifes-
tacidn art{stica, la funcidn social que désta cumplid y tam=
bién el grado de aceptacién de la misma. Los resultados ob-
tenidos fueron principalmente los siguientes: 1) el pdblico
del teatro Blanquita en su mayor{a es adulto y procede de
la provincia;35 2) la mayor parte del auditorio se identifi
cé realmente con esa forma de expresién; 3) el pueblo ve
con agrado la labor en pro de los valores nacionales, y le
es altamente satisfactorio que los universitarios se preocy
pon por esas actividades gencralmente desatendidas, y 4) el
ptblico mexicano estd abinrto @ ese tipou de manifestaciones

artfotico-culturales, calificando al mismu tiempo el traba-
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jo del grupo como profesional vy, ademds, externando que "o-

jald no sea la dltima vez",

El1 trabajo de la Carpa Geodésica en el teatro Blanqui
ta abrid las puertas de un importante camro de accidn para
los actores que quisieron sequir esa linea; asi, algunos de
los cdmicos fueron contratados para actuar psrmanentemente
en ese escenario., De este modo, con el esfuerzo por llevar
teatro universitario al pueblo, "no se popularizéd lo cultu-
ral sino que se cultivd lo popular: "El redescubrimiento de
lo popular."36
4. EL TAX-SI

Otra incursién en el gdnero urbano popular lo consti-
tuyd un montaje estructurado con una seleccidn de textos rg
ferentes al asunto de los impuestos. Para su realizacidn,
se @scogieron alqunos esqueches de los consagrados de la
revista polftica: Pablo Prida y Carlos M, Ortega, y otros
-como intentos en el género-, escritos por algunos integran
tes del grupoc "Tlancualejo", mismo que realizd este traba-

37 Dicho espectdculo se praosentd bajo el tftulo de El

joe
tax~sf. Esta expresidn aludfia a la palabra inglesa "tax"
(impuesto) vy a "taxi", debido a que los conductores do ese
medio de transporte estdn muy enterados de los acontecimiegp
tos cotidianos de la ciudad de México., A lo larqo de este
"collage", que llamd la atencidn de alqunos intelectualas,38
se lanzaban picantes alusiones a la singular manera mexicae

19
. . J . . .
na tnr recauydacidn fiscal y una fuerte crftica al sistema

rolftico, 5¢ gtilizabas para elle, la imitacidn burlona del
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espiritu f4rsico del mexicano, la improvisacidn y el escar-
nio de los vicios sociales; elementos que eran acompafados
por canciones de abundantes dobles sentidos, bailes chus-
cos, y sin faltar el albur a veces hiriente. Todo esto, se
presentaba envuelto en un ritmo 4gil y en el ambiente ale-
gre de una juventud comprometida con su realidad social vy
que sentfa el deber de denunciar los males de su comunidad
aun a sabiendas del riesgo gque ello representaba, Y la res-
puesta de quienes vigilan el orden y la paz sociales no se
hizo esperar. Aparecid de pronto, sin previo aviso, 8l tee
rrible espectro de la cepsura, en pleno siglo veinte,

Aunque en un principio el Fondo Nacional para Activida
des Sociales (FONAPAS) contratd dicho trabajo para llevarlo
en gira por las delegaciones del Distrito Federal, la abieg
ta critica que se hacfa a los vicios del partido politico
en el gobierno (P.R.I) vy a sus funcionarios publicos, moti-
vd que las autoridades del Departamento del Distrito Federal
decidieran, al fipalizar la temporada, no sequir patrocinédp
dolo, “"por ir contra la moral y las costumbres de las fami-
lias mexicanas."40

5in embargo, esta limitacion es también una de las
constantes dal teatro popular; es ol risesqo que conlleva la
libre creacidn y que compromete al artista a una actitud pg
1ftica de rechazo 4 esas formas de represidn a una manifes-
tacidn del pueblo. A 8llo se debe, en parte, que el teatro
popular viene y se va, se olvida un tiemyo y vuelve a aparg

cer en otro; pero no puade arrancirsele del pueblo porgue
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entrafa su propia vida, Este teatro puede ser "un mal necee
sario", como lo han admitido las autoridades, pero "...en-

. 41
carna la clave de nuestro ser y nuestro sino,"

C. TEATRO PARA NINOS

El teatro destinado al pdblice infantil fue otro as-
pecto considerado en el experimento de la Carpa Geodésica,
toda vez que este movimiento juzgd "de vital trascendencia"
la educacidén del nific. Con este propfsito, se motivé al in-
fante a la creatividad utilizando el teatro en todas sus -
formas de expresidn, dado que "es el medio m&s directo para
entablar comunicacidn, pues cuenta con los elementos nacesg
rios para que el nifio no olvide por muchos afios una repre-

w2

sentacidn, Ds esta manera, se despertaba en 8l nifio un

interds por el teatro, y también recibfa sus primeras expe-
riencias estdticas para la futura apreciacidén de obras de
arte,

La funcidn de este teatro no era exclusivamente did4c
tica como tradicionalmente se ha considerado al teatro para
nifios, tampoco exponfa soluciones a los problemas sociales
considerados, sino que por medio de la diversidn (enfocar a
distancia y con objetividad Los conflictos sociales) y del
jusqgo se proponfa, sin imponerlo, un cambio de actitud pre-
cisamente de los pdrvulos hacia dichas curstionesy porque,
en todo caso, serfan ellos auisnes tendrian que adoptar una
conducta més conaruente, auxiliados por ol consujo deo sus

padres, Asf, el teatro paxa nlios realiziosio en la Carpa Gop
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désica se presentaba b&sicamente como espectdculo en el
cual los nifios podfan jugar y divertirse despreocupadamente
sobre un escenario desmitificado por ellos mismos, y si adg
m&s de esto lograban aprender su mensaje, el esfuerzo alcap
zaba su objeto. Esta particular'concepcidn qua dicho tsatro
ajercid en la comunidad lo hizo enfrentarse al sistema tra-
dicional de educacidn implantado en esta sociedad de consuy=-
mo; sin embargo, ello significd su propia tendencia: la i=-
dea de una preparacién del pequefic mas acorde con la realiw
dad nacional, libre e imaginativa. En esta forma, se tratd
de educar al auditorio infantil para contar con el mejor pf
blico; por lo tanto, se cultivaron "espectadores imaginati-
vos, enterados, exigentes, es decir, los espectadores del
futuro: los niﬁos."as

Los espectéculos con que se manifestd este rengldn
del movimiento "Carpa Geodésica" fueron Viaje a Pyeblo Fa-

1liz, Los Actoreses y Dar es a todo der de Rafasl Pimentel,

£l autor y director de sllos es un mddico pediatra que al=-
terna esta profesidn con el teatro en favor del desarrollo
arménico vy el bienestar de la nifiez, fl mismo, expone la ip
tencidn de su produccidn teatral explicando que:

La proposicidn de las tres obras de teatro para nie
fios as ofrecer una alternativa diferente al pdblico in-
fantil, no anecddtica, no basada en el cuento tradicio-
nal gque lleva cero participacidn del nifio, sun cuando
4ste participa como ospectadory sino que en nuestro tra
bajo el nifo estd mds involucrado en el espoctdculo,
rarticipa mds activamente, La intencidn de la direccida
y de parte de los actores es interesarlos mds para que
al “orminar la obra ellns realican actividades en el
astengrio para aue de ests wmanera fijzr més la experinn
Clie
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La idea también es desmitificar al actor, de hecho
los muchachos se maquillan en escena, explican que ellos
son actores, seres humanos, y que los nifios son el publi
co. En este sentido, la puesta es brechtiana dado que se
produce un distanciamiento, de tal modo que a lo largo
de las escenas los actores muestiran a los nihos cdmo po=-
drfan éstos construir con pantomima un banco, una mesa,
o determinada situacidn, pero éstas se rompen en un mo-
mento preestablecido; vuelven a ser los actores y los ni
fios estdn conscientes de gue 322 es un juego escdnico y
no caen en la ilusidn tsatral,

4
£1 montaje de Viaje a Puyeblo Feliz’5 constituyd la pri

mera experiencia para este grupo ~-nombrado a propdsito "Nifd'
en 1978« aen el manejo del pdblico infantil, Al pasoc de las
funciones y del contacto con los nifics se averigud cufles e=
ran sus necesidades e inquietudes reales para no cometer el
error de presuponerlas. En base a esta experiencia se supo
que para comunicarse can el nifio no se necesitaban tipos cop
vencionales ni payasos como se cree generalmente, por ello

es que "cada actor utiliza su propie personalidad para mani-

festarse.“as

En esta "farsa musical" se critica duramente a la telg
visidn comercial por inducir totalmente al individuo hacia
el consumismo; tambidn se ataca la mitificacidén que ha he-
cho ese medio tanto de "super-héroes" en una supuesta escala
positiva de valores como de "guerrillerop“ en la negativa, g
s{ como al vicic tan fomentado en 8l pueblo mexicano -y por
supuesto en 1los nifios- de ver demasiado tiempo la televisidn
y de creer en los falsos valores importados que ella predi-
ca, apartando a le Bocicdad de su propia reslidad y condi-
cidn. E£1 autor escone precisamente dicho aparato de mecaniza

cidn masiva porque:
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La televisidn es un slemento que estd arraigado pro-
fundamente en la familias mexicana; ya es un elemento cam
biante, participante, politizante, enajenante, ideologi-
zante, y desgraciadamente ha sido utilizado por los go-
biernos con fines muy particulares.

Entonces, la intencidn de la obra es decirle a los
nifios, que nacieron con la telsvisidn, que las cosas no

son asf, sino que as{ han sido hechas -por la tecnolog%a-
y que estén mal utilizadas por las clases dominantes.

Por ello, la obra expone sl proceso de enajenacidn que
va sufriendo un pusblo, otrora feliz, cuando a’in no existia
la influencia nociva de la "traga-cerebros", y que despuds,
con la llegada de ésta sobreviene la automatizacidn de la
gente, Y entre las variadas alternativas que se proponen pa-
ta contrarrestar dicho problema, finalmente se invita a los

nifios a "apagar la televisidén y usar la imaginacidn.“48

Los Actorasesdg es un juego de pantomima en el que se
ansefia a los nifios que con pocos slementos se puede hacer
teatro y que sflo se necaesita imaginacidn y desecs de apren=
der. Le obra muestra comparativamente la relacidn que se da
entre el actor fnue interpreta en el escenario, que finge ursa
determinada situacidn y las personas qus, sin ser actores,
tambidn "reprssentan” en la vida dieris y asf se convierten
en "actoraeses" que “mienten para ocultar o consequir algo“:jD
Asf, las personas mayores de acuerdo a sus intereses ensefan
a los manores gsa mala costumbre, misma que se ha ido trans-
mitiendo de generacidn en generacidn. En el caso de ssta o-
bra, la praposicidn del autor rns exhortar a)l pidblico a ver
de qud manera le sociedad puede libersree un poco de ese vi-
cio, y recomienda a los niios nue "siemyre hablen claro con

[ |
suy padres, maostros y nmign'"" sobre lus problemas gue ten
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gan pero que no mientan.

La trilogfa de este teatro para nifios la completa la o

bra Dar as a_ todo do;.52 Esta continde la misma linea de pen

samiento esbozada arriba con las dos anteriores. La preocupa
cién constante as proporcionar los medios adecuados para un
desarrollo coherente de la infancie, y con ello, el mejora-
miento de la sociedad. En ella, a diferencia de sus antecesg
ras, son los nifios quienes habiendo conocido el mecanismo de
"lo testral", proponsn las situaciones que deberdn realizare
se, y ejecutan por mimesis diferentes acciones como caminar,
correr, volar, reir, llorar, etcétera. Con esta ruptura de
la barrera actor-pdblico los nifios, desinhibidos totalmente,
se vuelcan en el egscenario y participan activamente en el
juego en gue se conviertse el espectéculo.

Por otro lado, algunos de los integrantes del grupo
"Nifio", mimos todos ellos, fueron los protagonistas de las
actividades pantomfmicas en la Carpa Geodédsica desde 1975 vy
durante toda la primera etapa de este foro (seis afios). En
un principio se trabajd con el espsctdculo Dg_la Comedis del

Arte a lg Televisifn. Asimismo, se presentaron varios qrupos

y solistas, mimos. En esta forma, con la experiencia adquiri

da diariamente, nacid la Pgfia de mimosb‘5 como otra constante

en el trabajo de la Carpa Gooddsica da proponer a-la socie-
dad una opcidn para el cembio en su praxis cotidiana més apg
qada a la realidad propia. Y debido a 1a escasez de espacios
para la exgresidn del arte pantomimico se cred en la Carpa

cote foro abierto con el !{in de presentar a todos los artis-
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tas mimos que asi lo quisieron. Uurante su existercia, esta
Pefia logrd presentar a casi todos los mimos mexicanos y alqy
nos del extranjero (sus nombres aparecen en la lista de la
Introduccidn), consolidando as{ un movimiento fructf{fero y
coherents para impulsar la pantomima en México. Este trabajo
logrd reunir y consolidar un pdblico para dicha expresién ar
tistica, considerando que en México la pantomima carece préc

ticaments de un espectador asiduo.

D, EL GRuPO “ug®
1. FORMACION Y ORGANIZACION

A tres afios de la fundacidn de la Carpa Geoddsica ss
cred al grupo mds joven de esa compafifa: el "Uo“.54 Este e~
quipo se formd debido a la iniciativa del maestro Merino Lan
zilotti, quien gird una invitacidn a aquellos estudiantes de
las escuelas preparatorias de la Universidad Nacional que
sintieran una inclinacidn por el teatro de identidad popular,
para que canalizaran sus inquietudes expresédndose por medio
de la préctica escénica, De esta manera, al grupo "Uo" quedd
integrado por treinta jdvenes (entre actores y técnicos) cue
vas adades {luctuaban desde los guince hasta los veinticinco
ahns.

El carécter principiante de este grupo en el arte escd
nicd motivé la nominacidn de "Uo'", palabra que en la lengua
maya designa a las pequehas ranas que emplezan a dar sus pri
meros saltos y cuyos cantos anuncian ol advenimiento de las

1luvias v del dios Chac con su trueno,
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La finalidad de los integrantes de este nuevo grupo
fue entrenarse en las técnicas histridnicas del género mexi-
cano musical para la consecucidn de un teatro auténticamente
popular, Para ello, dichos iniciados en el arte teatral recj
bisron en forma continua clases de axpresién corporal, dic-
cidn, canto, danza, actuacidn vy un taller de lsctura.

Con 1o antserior, se llend la funcidn primordial de ese

grupos

La de lograr una disciplina profesional y un trabajo -
de equipo, cuya calidad se mantenga permanentementse dirj
giéndose a un plblico de escasos recurscs a muy ngos
costos, y aun, 8i e5 preciso de manera gratuita,

La dindmica que lo caracterizd fue la disciplina en 8l
trabajo vy 8l respeto al compafiero. Asimismo, sus trabajos en
le escena se distinguieron por le irradiacidén de una gran e~
nergfa, la unidad de grupo y una constants evolucién en sl
mansjo de las técnicas de la representacidn; lo cual daba cg
mo resultadoc una frescura en cada funcidn.

Por otra parte, la rotacidn de los parsonajes de las
puestas en escena fue una constante on experimentacidén bajo
la promisa: "el que prepara a otros se prepara a sf mismo“.
Da tal manera que oste principic se convirtid en una espsecie

de lema para el qrupo, dado que:

La preparacidn ininterrumpida de nuestros participap
tes, absorbid el 80 de i.. energfes e una minorfa de ig
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tograntes que cubrieron as{ las necesidades de la coreu-
graffa, la concertacidn coral y la ensefanza ds técnicas
de actuacidn, cumpliendo funciones incluso de la direc~
cién y produccidn mismas. Y esto, si bien agotd a veces
la disposicidn de magnificos elementos, tambidn generd
la accidn teatral por la accidn misma y autocapacitd con
la propia préctica a quienes t@anen mayores ta%gntos que
el de solamente actuar y cumplir con su parte.

Con esa intensa actividad que fue la esencia misma del
experimento creativo de la Carpa Geodésica, se establecid
que cada personaje debfa tener dos o més actores que pudis=-
ran interpretarlo; asi, los participantes tenfan la oportuni
dad de apreciar el trabajo desde las gradas para mejorarlo
an 8l momento de su intervencién, siquiendo un procedimiento °
andlogo a los mansjados por los otros grupos compafieros,

En el aspecto constitutivo y para la debida realiza-
cidn de sus fines, el grupo "Uo" contd con una organizacidn
interna propiaj sus elementos gozaron siempre de una partic}l
pacidn democrética sn favor del trabajo colectivo y del espf
ritu de grupo.

Considerando que 8l teatro es una obra de equipo y no
un acto individual, los integrantes del grupo tendieron siep
pre a constituirse y a elegir sus representantss de manera
democrdtica, misma cuestidn a la que se ha hecho referencia
en el capftulo primero. Asf{, elaboraron los puntos bdsicos
para contar con una organizacidn y una disciplina que permi-
tieran una libre participacidn de los integrantes. Sin embag
qo, tales tesis no pretendfen abolir la ideas de la direccidn,
8ino que por 6l contrario se buscaba ".,.que la direccidn,

lejos de parccer arbitraria, se convierts on una especio de

instrumento didActico que prenda la mechs a las capacidades
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latentes o controladas de los participantas todos”.57 Do es-
ta manera, el grupo "Uo" se constituyd leagalmente como "grupo
promovido" por la Asociacidn Civil Teatro de FPapel, quien re-
conocid el organigrama y el reglamento respectivos58 para 8l
desarrollc ordenado de sus actividades y el uso de las insta-
laciones de la Carpa Geodésica,

Aun cuando existid unidad grupal hacia el trabajo coleg
tivo, se dieron conflictos internos motivados principalmente
por la competencia de talento y capacidades individuales, E-
1lo se debfa, en parte, a gque Bl método de trabajo ofrecfa u-
na total libertad a los integrantes para exponer sus ideas
que actuarfan finalmente sobre la labor en equipo.

Ahora bien, dados los requerimientos disciplinarios y
de trabajo de esta organizacién, la seleccidn del material hy
mano se daba siempre de manera naturalj nunca en forma capri-
chosa o por intereses parciales, sin que ello, es decir, toda
participacidn individual hubiera "...excluido totalmente ni
las inconformidades ni muchas de las irreqularidades que sue-
len darse a veces mis por fallas humanas que por injusticia o
arbitrariedad."s9 Sin embaroo, esta seleccidn natural de a=-
cuerdo a las capacidades y disposicidn de los integrantes peg
mitid un mejor desenvolvimiento en el desempefio de las tareas

ITqualmente, una de las précticas que se hicieron coti-
diaras en el funcionamiento internoc del grupo fue la celebra-
cidr periddica de juntas, aeneralmente llevadas a cabo des-
pude de haber finalizado los deberes respectivos a las funcig

ness Lnoesas reuniones oran expurstos, con toda emocidn, los
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diferentes problemas y tdpicos que afectaban ya positiva o

negativamente el buen desempefic de las tareas de grupo. Y e-
ra en aguellas asambleas donde, bajo concenso general, se to
naban resoluciones que doterminaban los pasos a sequir sobre
los puntos expuestos. De ssta menera, eran solventados todos
los conflictos internos y se daba con ello el ambiente propj
cio para la libre creacidn,

Con estos procedimientos se logrd una cohesién adn ma-
yor dado que por una parte se relajaban las tensiones exis-~
tentes, y por otra, se infundfan reciprocamente nuevos brios,
para las siguientes operaciones, toda vez que cada uno de
los participantes reafirmaba sus deberes ante sus compafieros,

Asimismo, esta tendencia democrdtica mantuvo unido al
grupo ante problemas externos y ciertas influencias nocivas
que aquejeban su espiritu de armonia en el proceso arti{stico,

En el aspecto financisro, el grupo implantd un sistema
de distribucidn de pequefias “becas de estimulo" por medio de
una comisidn elegida para ese ejercicio. Ademdés, cuando las
funciones eran vendidas -principalmente en giras-, se distrji
bufa proporcionalmente el ingrsso obtenido, Parea tal casoc se
consideraban tres cateqorf{as de los participantes: slementos
de base, artistas invitadnsﬁo y actores contratados temporal
ments como si se tratase de un proyecto de grupo profesional
independiente, Sin embarqo, osto no sigrifica que ol arupo
se autofinancid con sus ingresos ya que este no era su obje-
tivo, sino que fue sostenido material v condmicamente por

1a Asociacién Civil,??
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2. TRABAJUS REALLIZADLS

EL grupo "Uo" tuvo a su cargo dos puestas en escena:

Fulgor v muerte de Joaauin Murieta y Kantixal Ekek. La primg

ra, habfe sido premiada por la crItican con el elenco ini-
cial (uno de los grupos de la Carpa Gendésica) de quien la
heredd; la segunda, una obra original, montada especialmente
con el grupo ya que reunfa las caracterfsticas vy la identifi
cacidn del mismo.

a) Fulgor v myerte de Joaguin Myrieta.?> El primer tra

bajo del grupo "Uo" en la Carpa Geoddsica fue la reposicidn
de esta cantata de Pablo Neruda. La adaptacidn a la escena

de la obra poética logré reunir ios elementos cultos del ar=-
te teatral universal con los eslementos populares de la pro-
duccién artistica de Latinoamérica; manteniéndose con ello,
una de las constantes en investigacidn del experimento tea-
tral que aqui se refiere: la bisqueda de una identidad culto-
teatral mexicana partiendo del conocimiento de las ralces
propias hacia una problemdtica universal,

La cantata de Neruda es el homenaje que rinde la voz
del poeta a la lucha d= los pueblos latinoamericanos ~-que eg
carnan al verdadero protagonista de la obra- por sacudirse
el yugo de la opreside y el sojuzaamiento a que se ven some-
tidos por el imperialismo norteamericano.

doagufn Nurjet36“ ~como simbolo de liderazno en esa 1y
cha~ huye junto con un arupo de heombres sequidos por sus mu=-
jeres del hambre y lo misuriae Parten de Valparafso en ber-

qantinng con rumbo a San broncisco, llevados por la propagap
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da norteamericana v por el sefiuelo de hacerse ricos cuando
"la fiebre del oro" atrafa a gambusinos y aventureros de to-
das partes hacia California, Pero empacan junto con sus po-
bres pertenencias suy folclor y su alegrfa sudamericanos, En
la travesfa por gl ocdano tiene lugar la boda de Joaquin con
Teresa. Ella encarnas sl papel de la mujer latinoamericana que
ha de sequir a su hombre durante toda la vida, Este es el dni

co momento en que los chilenos celebran con alegria, mdsica y

cantos, la belleza de su raza enmedio de la perenne nostalgia

por la patria abandonada en esa aventura llena de infortunios.

vy "negros presagios". Al encontrarse en tierra extrafia -Nor-
teamérica-, descubren con horror el destino cruel que se les
depara; sienten que han sido engafiados pues no es oro lo qus
encuentran, sino la violencia y la muerte personificadas por
el “"Ku-klux-klan", Esta situacidén lleva a todos los latinos a
replegarse en un solo frante de resistencia capitaneado por
Joaquin Murieta, y asf, se dedican a msaltar diligencias de
"gringos" en los caminos, lo que les trae como consecuencia
un cierto auge. Si el oro se les habfa cebado irédnicamente de
las manos cuando fueron en su busca y si el que lograban en-
contrar les era arrebatado por "los duefios dol oro"; ahora lo
obtienen robado, "Los blancos" responden a esto violando y ma
tando a Teresa, entre muchas otras mujeres, masacrando a gru-
pos de negros, chilenos, panamefios y mexicanos, y amanazando
a Juan Tresdedos -consejero de Joaquin- y a Adalberto Reyes,
sy compadre, Y como acto culminante de esa matanza, "los gal-

gos" emboscan y torturan a Jooqguin Murieta, a quien despuds

L]
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de habarlo matado "del miedo que le tenfan/ le cortaron la ca
bBZa."65 Decapitado Murieta, los "americanos" se sienten ya
tranquilos de aguella amenaza, de aquel "tigre" que tanto los
asustaba, y para cerciorarse de que Joaguin ha muerto, exhie
ben la cabeza del "bandido de honor" en una feria y también
para intimidar a todos aquellos "extranjeros" que persistie-
ran en sequir permaneciendo en esa tierra. Asi, en los corazg
nes de los latinos se va fraguando un odio anti-yanki por la
discriminacidén racial de que son objeto., Este rencor ha perdy
rado desde tiempo inmemorial (Nesruda ubica la accién a una
distancia de cien afios) porque aun hoy dicha situacidn de;gng
ciadamente no ha cambiado, y de ah{ la actualidad del poema
dramdtico.

La Ynica obra teatral de Neruda es como eco de protesta
an la lucha de aquellos hombres en boca del poeta, para gue
'se enteren las generaciones actuales y venideras de esa ver-
dad poética que "es aguella que condensa las misticas como dg

fensa bioldgico~-social de una causa histdricamente necesaria,
n66

aun cuando no se haya cumplido.

£l montaje del texto podtico -"teatralmente débil"- fue
un reto para la imaginacién y el talento 'del grupo de la Car-
pe Geodésica.

Este trabajo fue 8l mds importante realizado por estu-
diantes de la U.N.A.M,, de manera independiente. Se reunif a
un equipo completo de especialistas en cada materia para la

67

realizacidn de la investinacidn necesaria para tal caso, Sao

investiqd en la misica y an las danzas popularns latinoamori-
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canas -particularmente chilenas-, se realizaron tambidn inves
tigaciones de cardcter histérico; posterinrmente, la tarea se
abocd por la preparacidn de una escenograffe funcionel, del
vestuario y de las grandes méscaras, de la corsografia con e-
lementos de acrobacia, de las canciones y les danzas, de los
actos de magia, ademds ds la investigacidn de los personajes
junto con los snsayos; todo ello constituyd la preparacidn
del montaje. E1 resultado fue un espectéculo musical dindmico
con ritmo cinematogréfico, envuelto en un tratamiento de "mu-
sic-hall" -combinado con sscenas melodramdticas- con su apo-

tedsico coro final; todo comprensible, “para entretensr al py
n68

’

blico sencillo ~la clase trabajadora- al que va dirigido,.
£l equipo inicial de la Carpa Geoddsica que estaba pre-
sentando el aséactéculo en 8l teatro Félix Azuela del Seguro
Social tuvo que enfrentar un conflicto laboral. Después ds un
mes de representacionss del montaje, sl Consejo Naclonal de
Cultura y Recreacidn de los Trabajadores (CONACURT), que ha=
bfa financiado la produccidn de la puesta en escena, en no-
viembre de 1976 suspendid repentinamente @l pago da los suel-
dos a los actores y técnicos cuando se tania convenido presep
tarla durante dos meses y posteriormente llevarla en giras
por centros laborales de la provincia y el Distrito Federal,
e incluso en gira internacional por Cuba y pafses socialistas
de Europa, bajo el mismo patrocinio., Alqunos de los partici-
pantes pensaban que tal vez 6l carfcter polftico de la canta-
ta norudiana era la caysa de que sus miesmns auspiciadores no

hubieran querido difundirla debidemnnte, porque es sabido que
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8n México el apoyo oficial a las artes estd condicionado al
anfoque que se dé a las obras., Por tal motivo, el grupo unido
ante dicha situacidn tomé en posesidn el teatro mencionado
con el respaldo moral y material del propio pidblico, compues-
to en su mayorfa por telefonistas y transportistas, con 8l
fin de exigir a las autoridades 8l cumplimiento del contrato,
Finalmente, el grupo logré rescatar la escenograffa, el ves-
tuario y la utilerfa, acordando con el Consejo gue, con die
chos elsmentos, representarfa la obra por su cuenta sn otro
local. Las representaciones continuaron el mismo noviembre en
la Carpa Geoddésica y terminaron, dos afios después, en abril
de 1978. S6lo la unidad y la organizacidn existentes en el
grupo hizo posible salir adelante en este problema.

El continuar escenificando dicho montaje con 8l grupo
"Uo" posteriormente, significé una grave responsabilidad dada
1la calidad y el historial del espectéculo., Sin embargo, el jg
ven grupo continud con esa ténica y 1llevd el espectbculo a un
pliblico essncialmente joven, comunicando por medio de 41 lo
que sus integrantes pensaban y sentfan acerca del problema
planteado por la obra:
costoda @sa nostalgia y esa sensocidn de rechazo hacia
otras formas ds cultura que an si representan m4s que una
raza distinta, una forma de dominic y expansidén que ani=
quila no nadam8s a otros pueblos, sino lo gue queda de hy
mano, sencillo y sentimental en la cultura universal y no
solo on Latinoamérica; ahf estd justamenie la universali-
dad que buscébamos, porque esta lucha, independiesntemoente
del momento histdérico, puede extenderse universalmenta,
Con esta ideologis tambidn, el qruro mantuvo represen~
tando 8sa cantata durante un airo y medic, sumando en ese tiep

o cien funcionoes mls 5 las doscientns e 1levabs dicho mone-
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taje con el elenco anterior, (0 Posteriormente, realizd una
serie de presentaciones en la provincia para terminar asf su

temporada artistica.

71

b) Kaptixal Ekek. Esta obra del maestro Merino Lanzji

lotti marcd el simbolo de distincidn del grupo "Uo". La idep
tificacidn consistia tanto en algunos personajes de la misma
(ranas, logotipo del gqrupo: "Uo" en mayense, que cantan al
dios de la lluvia, Chac), como del objetivo para sl cual fue
creado el grupo, como ya se menciond: hacer un teatro auténe-
ticamente popular partiendo de las rafces prehispénicas del
pueblo mexicano,

El montajs se planed tomando en cuenta los grandes es-
pacios de las plazas pidblicas para las que estaba destinado,
Con 8lln, y aprovechando la experisncia obtenida con los an-
teriores montajes de la compaiifa en ese tipo de escenario,
se incursiond en lo que se denomina como “teatro de masas",
Asf, el grupo presentd ante miles de espectadores un trabajo
realizado con grandes desplieqges de cuadros coreogréficos y
acrob4dticos, en el que se ponfa énfasis an los aspectos vi-
sual y musical,

72 (

En Kantixal Ekak "Brillante Negro" en maya) se relg

ta una visidn en suefio que tiene un sacerdote catdlico sobre
el mundo arménico de los mayas en su ciudad sagrada, Chichén
Itz4, Y os a @sa remota poca prehispdnica a donde el autor
transporta los probleomas actuales para hacer una critica de
los vicins sociales, en este caso: la explotacidn, ol fana-

tismo religioso, la corruypcidn en 1la polftica y el somoti-
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miento de luos puchles., Los gruros terroristas extranjeros y
los opresorcs del pueblo, sedientos de poder, tratan de aro=~
derarsas de un brillante negro (que bien podrfa simbolizar el
retrdleo mexicano) al que se le atribuyen qrandes poderes y
que pertenece a la Virgen del lugar: Xtabai. Entonces se en-
tabla una lucha a musrte entre los ladrones (halcones) y el
pueblo (hombres-jaguar) que permanece estoico e invencible
ante la tiranfa, defendiendo con ello su riqueza y su soberg
nfa. €1 cura del pueblo trata de convencer a los fieles fan§
ticos ~entre 8llos las "viejas ricas"- de que los efectos bg
nignos que produce la piedra de obsidiana con sélo frotarla
no se trata de un milagro sino de una hechicerfa; cuando el
verdadero milagro consiste en gue una vez tocado el brillan-
te negro -ojo del dios Chac de obsidiana- que quedd er el
pectoral de la Virgen por sipcretismo en la religidn cristia’
na, los hombres y mujeres creen haber obtenido todo aquello
que anhelaban, plenamente convencidos hasta donde hubiese

lleqgado "el limite de su confarmidad, "2

Fero sucede que to-
do esto sdlo ha sido producto de una horrible pesadilla que
el cura ha tenido.

£l acontecimiento se celebra con el rito del nacimien-
to del 5ol, cuadro final corecar4&fico acompafado de mdsica
instrumental (estilo satiricamente prehispénico), el cusl rg
sultabns espectacular sobre tod en el egscenario natural de
1us pirfmides dol Centro corermcnial de Cuicuilco,

Juoasts mane. a, 1oarm g™ e mertuvo intoarcdn s

1o netivid- g artfsticy de 1 T eont do - durarte o oabo




1402

y medio. En ese lapso, contd con la valiosa colaboracidn de
maestros, artistas profesionales y de estudiantes y egresa-
dos de la carrera de teatro de la Facultad de Filosoffa y Lg
tras de la U.N.A.M. Asimismo, a lo largo de su evolucidn, sd
lo este grupo tuve la participacidn de setenta y cinco persp
nas an total, que asi, dejaron constancia de su labor en pro
del arte y de su devocidn por el teatroe.

El grupo "Uo" dio por terminadas sus actividades artig
ticas debido a que la mayorfa de sus integrantes se dedica-
rfa posteriormente a estudiar con detsnimiento las difaren-
tes técnicas del arte mscénico, sspecialmsnte de la actua-
cién, y algunos, aun la carrera de literatura dramética y
tesatro. Para los demé4s elementos, esa sxperiencia inid para
definir sus vocaciones, y desde entonces optaron por alguna
otra profesidn o actividad, En dicha situacidn se encusntran
actualmqnta los jévenes gque formaron en aqual tiempo 8l grue

po "Uo",

NDTAS

1 La puesta en escena de esta obra estuvo a carqo del
grupo "Tlancualajo" bajo la direccidén del sutor y la coordi-
nacién de José Luis Ortiz; la mdsica original fue compuesta
ror Hesiguio Ramos (grabade en un disco L.P,); disefios y rea
lizacidén: Olga Dondé; coreoqraffai Arcelia de la Pefia; direg
cidn corals Antonio Cortés Aredz.

2 Manuel Galich, "Al reencuentro del teatro popular mexi

cana", (0n1untn- revista trimestral publicads ror la Casa las
_mggﬁgae, 41 (julio-septiembre, 1979) p. 27,
moxicos tenfan la creencia de que habfa sido en

Taotibhuacan, 1ls “Ciudad de los Dioses", en donde tuvo lugar
la creacido del nuinto sol y de 1a luna, que presiden la
Edad actunl. Lnn dioses que ofrecieron hacerss carqo do que
hubiara luz -"cuando adn era do noche'"-, fueron: Tecuciztd-
catl, "beiwor du los caracoles", ol orrogante, y Nanahuatzin,




103

"el purulento o bubocillo", el humilde. Para dicha finalidad,
tenfan que arrojarse a la hoguera con objeto de salir conveg
tidos en el sol. El primero, lo intentd cuatro veces pero se
retrafa siempre con temorj en cambio, ®l sequndo, se lanzé

al fuego hasta que se consumid en 61, y asi, Nanahuatzin se
transform$ en el sol, Tecuciztécatl, avergonzado, entrd des-
pués a la hoguera y se convirtid en la lunae (Miguel Ledn-
Portilla, et al., México: sy evolycidn ¢ s Vol, I; Mé-
xico, D.F.s Editorial Porrda, 1977, pp. 52-~53,

4 Galich, art. cit., pe. 24.

5 Merino Lanzilotti, citado por Galich, pfte £ite, po 23.

6 1bid.

7 Ipid.

8 Merino Lanzilotti, "Prefacio a Las tandas del tlancua-
lejo", Conjuntos: revista trimestral publi
las Amdricas, 41 (julio-septiembre, 1979

9 Ihid., "Prdélogo”.

10 Galich, arte cite., P 25,

11 Merino Lanzilotti, "Prdlogo", gp. gite, pe. 30.

12 Ibid.

13 Ibide

14 Ibid., ppe 33, 42, 45, 49, 57, 58, 60, 61, 73, 74, 75,
79, 80, 86, 89 y 90,

15 Merino Lanzilotti, citado por Galich, agrte. cite, ppe
24-25,

16 Miguel Guardia, "Como Mé&xico no hay dos", E] _Df{a: vo-
coro del pueblo mexicano (M&xico, D.Fe: 25 de febraro, 1976).

17 Uilberto Cantdn, "Teatro: Las tandas del tlancualejo®
Excélsior: gl periddico de le vida naciopal (México, D.F,:
21 de julio, 1976

18 Carlos Soldrzano, programa de mano (1975) de Las tan-
das del tlancyalejo.

19 Merino Lanzilotti, citado en "Bdsqueda del ser nacio-

nal: Las tandas del tlancualejo) Ipformavit: gggggg_ggL_Qgggg
tamento de Uzg%gtggign, Déf"aiég y Servicips Juyrfdicos dal
INFONAVIT, 83 (México, D.Fe: 1 da sbril, 1976).

20 Ese trabajo fue realizado por un grupo de becarios de
la Facultad de Filosoffa y Letras de la U.N.A.M,, en biblio~
tecas particulares, y especialmente en la de la familiea Pri-
da Santacilia, bajo la direccidn del Mtro. Merino Lanzilotti
y 8l asesoramiento de la Mtra. Luz Marfa Nfjera,

Desde ese momento se observaba la necesidad de retribuir
a la revista el sitio gus le pertenece: "Creemos que es nacg
sario y urgente hacer una labor de rescate y revaloracidn de
este género pues forma una muestra patente de nuestra idio-
sincracia, la que estd plasmada en la totalided de produccig
nes que arrojé la revista polftica”. (Merfas Inés S4nchez Gu-
tiérrez, "Fablo Prida y el teatro mexiceno de reviata polftj
ca", tesis de licenciatura en literatura dramétics y teatro;
México, D.F.: Facultad de ¥Filosoffa y Lotras, Universidad Ny
cional Autdnoma de México, 1978, p. 147.)

21 Merino Lanzilotti, “"Historie", act., cit., 111, 27, p.

Acd por i-;- 933
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Ibid., e &I,

’3 Ece montaje, ddea de Lanziioittl, liev” giraccidn
colectiva de: Jeosé Luir Crtiz, Raveel Fimarisl, Hamiro Gdmez,
Frapcisce Escércenqn v Arma-dc Alvarez. Corecnrafia y ves*tua-
rio: Josd Luis Hurtaco, faterial ardfico: Arcnive fotogréi-
co Casascla. £1 gspectéculo fue estrenado el |7 de julio ds
1977, se martuvo m&s de un afo en cartelers y rebasd las
cien representaciones,

24 Merino Lanzilotti, "Historia", act. cik., 111, 27, po

9
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25 Carlos M. Orteaa v Fablo Frida, En Tiempos de Dop For
firio (A mdquina sir nidmero de réginas).Cuadrc 4,

26 Merino Lanzilotti, "Historia", srt. cit., pe. XVII,

27 Sentido de proporcidn del espacio, ejercicios de ca-
lentamiento sobrs la rroysccidn y volumen de 1z voz (impostg
cidn) y de expresidn corporal.

28 E1 teatro Blanquita, propiedad de Blanca Eva Cervan-
tes, tuvo su origen en la carpa Marao del emgresario Félix
Cervantes, primo de aquélla. Llend una época de tradicidn pg
pular en la que, durante veintidn ahos, hizo llegar diver~-
sién y entretenimiento al pueblo de México. Desde su funda-
cidén en 1%:0, fue administrado por el esposo de Marno Su -F§
lix Cervantes-, vy rosteriormsnte, por ella misma hasta que
cerrd esa temporada el 31 de arosto de 1981.

29 Maroo Su, citada ror Elizabeth Vargas en "El cine y
la T.V. han modificado los valoras del espectdculo: conside-
raciones de Maroo Su", E1 Sol d= Méx:igo (México, D.i¥.: 25 de

agosto, 1978).

30 Ese cuadro
tenao su articulo
a8l actor Valentin

31 La muastra

-2l sexto- titulado "jInorata!, aqufl le
nacional", lo hizo suyc en sus sctuaciones
Asperd, v de ahf el nombre d=21 sketche

del trabajo hecho por la Carra Geoddsice,

diricida por Lanzilotti, “ue presentadd en ese teatro duran-
te una corta temporada de seis semanas, cuyo estreno fue el
1 de sertiembre de 1978,

32 La nscenograi’fs de Cristina Bremer v la carcoarafia
de Ricardo Luna rerroducfan los murales de Diano Rivera "Sug
fio de una tarde dominic~=l er la Alameda Central” (México, D,
Fo: Hotel del Frado, 1647) vy del maguinismo pintado en Estew
dos Unidos que tantes joldmicas crrara. Lon =21 primero, se
revivia schre el ascanaric un cu-rdro de 1 scciedad porfirig
na al son de las notns musicales dn "Alamede 2800" del macs-
tro Federico Ruiz yera enmarcar al cusdro "Tamerto", vy con
8l sequndo, 1a exrlotacidr del traobajedor mexicano en Norties

5]

mérica, rara "Asperd”,

33 Rafael) Huiz e Velasco, "La o yuentuyd se 1 nzi o nl reg.
cate del tastre porulsr mocicarn', S Hepgits oo BAaten 1T G
xrerty, Juioes 17 acc oty WY

4T s drab 3 tae ot izeco o Jands gz Loz, U
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que en consecusncia esas parsonas todavia consarven un gusto
por las manifestaciones artfeticas populares y el foleclor ng
cional. En contraste, se reveld también, la juventud eetd més
abisrta a formas culturales alienantes importades de Estados
Unidos y que son dosificadas a travéds de los medios masivos
de comunicacidn, sobre todo en las grandes ciudades del pais.
Ruiz de Velasco, ibid.

37 Aportaron eendoe esqueches: José Luis Ortiz, Ramiro G4

mez, Josd Abrego y Francisco Eecércega; la direccidn fue de

gste dltimo, E1 espectdculo fue estrenado el 5 de agosio de
1978,

36 Los viejos esqueches revividos en Revistas politicas
de la Revolucidn Mexicana v en El tax-sf motivaron una confe-
rencia ilustrada precisamente con algunos de aquellos cuadros.
En ese debate que tuvo lugar en la librerfa Contraste el 14
da diciembre de 1978, los escritores Ignacioc Merino Lanzilo-
tti y Carlos Monsivéis discutieron sus puntos de vista acerca
de la critica polftica ejercide por los cémicos mexicahos en
el sketch; el primero, defandiéndola! y el segundo, calificdg .
dola como "la visién ds los vsncidos', No obstaente, habiendo
expuesto sus afinidades y diferencias, "prometieron, al final
de la confarencia, lo qus podria eer {...) uno de los fendme=
nos culturales més interesantes de 1979: la creacidn del
sketch de izquierda", (Carmen Galindo, "El sketch de izquier-
da", Novedades; Mé&xico, D.F.: 30 de diciembre, 1978), :

39 Se aludfa al personaje creado por el Estado: "Lolita",
quien invita dulcemente a los contribuyentes a pagar con pun-
tualidad sus impuestos, y tambiédn se mencionaba a la amsnazap
te "Dolores", que cestiga a quienes se resisten a hacerlo.

40 En una carta da protesta la Carpa Geoddsica afirmaba
negarse a aceptar que hace cien afios hubiera habido més libegp
tad de expresién que ahora; por lo que las autoridades patro-
cinaron la puesta en escena siempre y cuando fuera presentads
dantro de los limites de la pequefia Carpa, (Carta enviada por
el maestra Merino Lanzilotti al C.P. Alfonso Louzau Pérez, di
rector general de Accidn Social y Cultural del D,D.F.; Méxi-
co, DJFe: 28 de agosto, 1978, A mdquina NS an 2 pdginas, Y
respuesta de 6ste al primero (aclsraciones por "el definitivo
mal entendido®) México, D.F,: 7 de septiembre, 1978. A méqui-
na MS en 3 pdginas).

En cambio, el otro espectéculo -Brillante Negro- contrata
do por ¢l mismo ¥Fondo en esa temporada, con igual critica polf
tica y sociesl, aunque también fue retirado doc las gires dele-
gacionales, se pormitid su escenificacidn en las pirémides de
Cuicuilco. En éste, se encubrfa hdbilmente esa crftica en "cua
dros prehispénicos" que las sutoridades tenfan por escenas
"muy folcldéricas" y por tanto inocuas,

41 Merino Lanzilotti, loc. git.

42 Rafael Pimentel, citgdm por Guadalup? Pa§9yra on "Ha-
car taastro infantil inversidn para Tuturo" (sjig NQ¥QQBQQB:
Diario de la tarde (México, chs 10 do ugn&tg%—197ﬁ,

43 Pimentel, citedo por Rose Marfa Roffisl en "Los espoc-
tndoras del futuro son los nifos imaginatives", Excdlajiors gl
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peri?dico de la vida nacional (México, D.F.: B de febrero,
1976) .

44 Pimentel, antrevista personal, 23 de agosto, 1981,

45 Este espectdculo fue distinguido ron el premio "Gachi~-
ta Amador" como el "mejor teatro infantil" en 1976 por la U=
nién de Criticos y Cronistas de Teatro (U.C.C.T.) Se mantuvo
dos afios y medio en actividad habiendo alcanzado las quinien=-
tas representaciones 8l 17 de diciembre de 1878,

46 Pimentel, entrevista.

47 Ibid.

48 Pimentel, "Viaje a Puablo Feliz" (A méquina MS en 25
péginas) pe 23.

49 E1 montaje de esta obra trabajd durante un afic y medic
llegd a 157 rerresentaciones el 30 de noviembre de 1980,

50 Pimentel, "Los Actoreses" (A méquina MS en 18 pé4ginas)
Pe 2.

51 Ibide, pe 17

52 Pimental, "Dar es a todo dar" (A mdquina MS en 1B pégi
nas) Esta obra fue estrenada el 10 de noviembre de 1979 y per
manecid en cartelera hasta diciembre de 1981,

53 Esta actividad conjunta del teatro para nifios y la pap
tomima tiene sus antecedentes desde el Teatro de Papel, el
teatro guifiol en Acopilco, los grupos del Sequro Social y los
mimos de la Carpa Geodésica; de déstos dltimos se decia ques
"Se trata ya no de la pantomima clésica, no de la pantomima g
justada a la tradicidn rfgida, sino de una pantomima muy ace-
tualizada y que no desdefia utilizar toda clase de recursos tg
les como vestuario, mdsica y accesorios," (Juan Miguel de Mo-
ra, "De la Comedia del Arte a la Televisidn; butaca 13", E]
Heraldo de México; Mé&xico, D.F.: 7 de febrero, 1976).

AsI, la Pefila de mimos fue fundada por los mimos Rafael Pj
mentel y Patricia Morales sl 1 de octubre de 1979 y se mantu-
vo funcionando hasta diciembre de 1981 en gque se cerrd la Cag
Pae.

54 E1 grupo "Uo" quedd integrado en la Carpa Geoddésica el
8 de mayo de 1978 y fue dirigido por quien esto escriba,

55 Merino Lanzilotti, "Historials II", arte Gite, pe 1ll.

56 Ibig.’ Pe 100

57 Ibi oy Po 9,

58 "Organigrama, funciones y condiciones para 8l uso de
los servicios de Teatro de Papel, A.,L,, en la Carpa Geoddsi-
ca" (A mdquina MS en 17 péainas), y sl "Instructivo (para uso
de la Carpa Geodésica)" (A mdquina MS on 4 péginas),

59 Merino Lanzilotti, logc. cit.

60 Como la colaboracidn muy especial de la contralto nor-
teamericana Nan Redi, quien transmitid de una manera desinte-
rasada sus valiosos conocimientos al grupo en tods le existepn
cia de déste,

61 Consta en los archivos de la Carpa Geoddsica que el
arupn "Un", aun cuando arortabn el diez por ciento dg ous in-
gresos a lo Carpa cuoando vendis sus funciones, dejd un détie
cit do ecai vodnte mi. (esos of . 0 por cencopis de bacas an

1979,
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62 E1 espectdculo Fulgor v muerte de Joaquin Murieta ha-
bfa sido considerado en 1976 como "el mejor teatro de bdsque
da " por la Unidn de Criticos y Cronistas de Teatro (u.c.c.
T.), habiéndosele otorgado el galarddn "Julio Bracho",

63 Este montaje fue adaptado a las capacidades del nrupo
"Up" y reestrenado con este nuevo elenco el 5 de julio de
1978,

64 Mucho se ha discutido sobre la naciopalidad del legen
dario personaje Joaqufn Murrieta (o Murieta); sin embargo,
en esta cantata no interesan tanto los datos histdricos como
la verdad podtica, dadoc que ese nombre estéd utilizado ahf co
mo un simboloc de nacionalidad y de lucha latinoamericanas.
No obstante, as conveniente anotar algunos datos sobre dicho
asunto: "Joaquin Murrieta fue un querrillero del estado de
Sonora, motive de la publicacidn en México, en 1860 del li-
bro "Joaquin Murrieta, Vida y Muerte del Bandido Maxicano",

"Esta obra fue reproducida treinta y cinco ahos mds tar-
de en Madrid y los espafoles, con el fin de evitar problemas
por el plagio gque se perpetraba, cambiaron el tftulo origi-
nal de la obra por "Joaguin Murieta, Vida y Muerte del Bandi
do Chileno".

"De este (ltimo libro fue que tomd el personaje el poeta
Pablo Neruda para convertirlo en un simbolo de lucha contra
el poderfo del imperialismo norteamericanc". (Roberto Lépez
Moreno, "No dan respaldo a una obra teatral que costd $1 mi-
116n", La Prensa; Mé&xico, D.R: 25 de octubre, 1976),

65 Fablo Neruda, Fylgor v muerte de Joaqufn Myrieta (Bug
nos Aires: Editorial Losada, S.A., c1974). Cuadro sexto, pe
81,

66 Merino Lanzilotti, Frograma de mano de la Carpa Geodg
sica (temporada 1977-78).

67 La adaptacidn a la escena de la cantata de Pablo Nery
da y la direccidn de la misma fueron realizadas por 8l maes-
tro Merino Lanzilotti; la mdsica original -para esta puesta-
de Leonardo Veldzquez; la coreografia, de Rodolfo Reyes; la
direccidn musical, de Antonio Cortds Aradzj la concertacidn
coral, de Jorge Férez (en el grupo "Uo"); la escenografia,
de Alesjandro Luna; el vestuaric y la confeccidn de las mdscag
ras, de Fiona Alexander (Q.D.P.), y 1a produccidn, del Consg
jo Nacional de Cultura y Recreacidn de los trabajadores (CON
ACURT). E1 aespactdculo fue estrenado el 7 de octubre de 1976
en el teatro Félix Azuela del I.M.5.5., (Tlatelolco).

68 Wilberto Cantdn, "Teatro: Fulgor y muerte de Joaquin
Murrieta" (sic) Excdlsiors el periddico de la vida naciopal
(México, D .: 14 de octubre, 1976).

69 Merino Lanzilotti, citado por Uriel Martinez, loc.

cite
70 £1 16 de sertiembre de 1979 el qrupo "Uo" ofrecid 1la
funcidn de despedidas on la Carpa Geoddsica, habiendo devela-
fl . ’

do una placn conmermorativa de las trescientss representacio-
nes de la obra el padrino del miemo: el licenciado Tulio Hep
nindaz Gdmnaz.,

71 Csta obra habfa <ido premiada con la "Rosa de plata"

E=d
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en los "Primeros juegos florales" de la Facultad de Filosofia
y Letras de 1la U.N.A.M,, en 1863,

72 Kantixal Ekek: Autor-director: Lanzilotti, Coreogra=-
f{a: Rodolfo Reyes. Realizacidén de la produccidn: Armando Gé=
mez de Albae. Misica: Juan José Calatayud, Grabacidn de coros:
Nan Redi y grupo "Uo". Direccidn Mdsical: Jorge Pérez, El es-
rectdculo se estrend en la plaza pdblica de la deleqacidn Cug
jimalpa el 6 de agosto de 1978, manteniéndose en otras plazas
v en la Carpa Geodésica, asf como en su escenaric natural del
Centro ceremonial de las rirélmides de Cuicuilco hasta diciem=-
bre del mismo afo, patrocinado por el Fondo Nacional para Ac-
tividades Sociales (FONAPAS),

73 Merino Lanzilotti, "Kantixal Ekek (Brillante Negro)"
(A mdquina MS en 28 pdginas). Escena VI, p. 28,




IV, TRASCENDENCIA SOCIAL DE LA CARPA
GEODESICA

I ntrodyuycecidn

La cristalizacién de los objetivos expuestos en las pi4
ginas precedentes de este escrito llevd a la Cgrpa Geodésica.
a consolidar su posicidn de foro abierto permitiéndole cier-
ta trascendencia.

Pese a que no se ha aprovechado toda le experiencia
emanada del trabajo d= la Carpa, se puede afirmar que su ex-
perimento ha trascendido en la vida artistica de México y La
tinoamérica. En este sentido, ha cumplido con su cometido de
llevar teatro al pusbleo promoviendo a numerosos grupos artfs
ticos. Por otro lado, los frutos de su investigacidn no han
sido cosechados como serfia lo deseable puesto que ha faltado
continuar una lfinea de trabajo serio y constante por parte
de la mayorfa de guienes de alguna manera intervinieron en
aquella empresa; de tal suerte, es necesario que el teatris-
ta universitario se aboque de lleno al trabajo en equipo
orientado hacia un teatro mexicanista autdédntico en vez de ip
sistir en el afdn individualista por sobresalir en "...la de
sintrgracidn y especializacidn en que so da el arte en la

cultura nccidnntalﬁl
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Sin embargo, el hecho de que ahora se planteen las mani
foestaciones teatrales originarias de América como la alterna-
tiva hacia la cansecucidén de un teatro auténticamente mexica-
no representativo muestra esn cierto modo la continuacidn del
trabajo hecho por la Carpa Geodésica.

El 'teatro indigenista', es decir, innatural de la Humg
nidad (originario), se estudia no para enfrascarlo en térmi-
nos antropoldgicos, sino para comgrender el profundo autocong
cimiento que se desprende de la representacidn escénica en cg
muynidad, "prodiéio de comunicacidn colectiva y de iniciacidn
individual desde los tiempos més remotos."2

En este punto, 8l término 'indigena' presurone la pre-
sancia de un invasor (el colonizador) y de un concepto cultu-

ralista, justamente porgue:

No se ha entendido nunca 8l problema del indigenismo
como una cuestidn racial, sino como una falta de incorpo-
racidn a la vida social, econdmica y politica del pafls;
de aquf{ que se entienda lo Ind{gena como un estadio de e-
volucidn retrasada en camino de su integracidén a nuestro
actual modelo social, polftico y econdmico y se tienda a
una accidn que investique las aspiraciones de las comuni-
dades y eduque por medios persuasivos, sustituyendo patra
nes y hébitos por otros més positivos, de ahi que el ca=-
rdcter de genuino o aborigen no sea tan purista, toda vez
que se observa en procesos histdricos, (eve) el furc con-
cepto 'teatro indigena', parece implicar la significacidn
de ese otro mundo que ha aprendido a coexistir en la mare-
ginacidn y que es autdnomo y soberano en sus dimensiones
ménicas, y lo que ocurre en las muestras es que, irrevers
siblemente y una vez més, risoteamos un prado de flores,

Ast, vn el Cantro Independiente de Estudios Antropold-
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gicos de Teatro Latinoemericano croado por la Carpa Geodésji-
ca se analiza la manera de c6mo se podrfa asimilar la expe-
riencie de un teatro comunitario viviente (el indigenista)
"..opara la creacidn de un teatro dirigido a la poblacidn ab
sorbida por el proceso urbano, donde la vida en comunidad ya
casi no exists (...) 8n contraposicién al producto teatral
de consumo y que nos hace aspirar a la vida en comunidad coe
mo una meta superior.“A Entonces, con la utilizacidén del mé«
todo integral de conocimiento que es el teatro, se busca una
comunicaciédn colectiva empleando sfimbolos convencionales de
identidad (no marbetes cientificos) para lograr una convivep

cia humana en la comunidade

A, PROYECCION SOCIAL

El movimiento teatral llevado a efecto por la Carpa
Geodésica trascendid socialmente en el medio artfstico mexi-
cano. Algunos aspectos de esta asimilacidn que reflejan aqug
lla experiencia pusden observarse en el hecho de haber in-
fluido en el pensamiento y accidn del teatrista universita-
rios E1lo se constata en sus recientes puestas en escena, ya
dentro o fuera del 4mbito de la Carpa, sobre su propia mans-
ra de retomar el teatro de revista y el sketch polftico. Asj
mismo, puasde notarse esta influencia en los procedimientos
da los distintos movimientos estudiantiles que abordan gl
teatro experimental, Tambidn ¢l teatro independiente mexica-
no de grupo so ha benoficiado gracias a la experiencia do eg

te teatro universitario carporo on ol sentide de apreciar el
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enfoque del nuevo profesional del teatrc en donde ya no es
posible la improvisacién, sino el sélido conocimiento en ba-
se a la investigacidne Y por dltimo, en expresar la necesi=- L

dad de abocarse por el cultivo de lo popular yendo a sus

fuentes directas, experimentando en las comunidades campesi-
nas y urbanas con objeto de afrontar su realidad politica y
asi crear estructuras de organizacidn més comunitarias con
el solo fin de reafirmar la identidad nacional,

Por otro lado, la resonancia de la Carpa Geodésica
trascendid a otros pueblos latinoamericanos puesto que fue
reconocido su trabajo en pafses como Cuba y Nicaragua. En sl
primero, la institucidn cultural Casa de las Américas al cop
prender la propuesta qus hizp dicho experimento teatral, 1lo
investigd de cerca y publicd un ensayo que fus Al reencyentro

del teatro popular mexicano (artecite) y la obra teatral Lgs

tandas de) tlancualejo (pp.cite) gque llamé la atencidn por

su belleza y contenidns simbdlicos de lo mexicano y por ha-
berse presentado ininterrumpidamente durante cinco afns en
México, erigiéndose por sf, en el primer fendmeno teatral de
esa magnitud en 1ls historia del teatro universitario., En el
pais centroamericano, ol masstrc Ignacio Merino Lanzilotti,
director de la Carpa Geodésice, fue invitado por el Ministe-
rio de Cultura de esa nacidn para impertir un seminario so-
bre "Historia de las corrientes teatrales", asf como dos cug
505 sobre "Las rafces del teatro (Introduccién a la préctica
ascdnica)" y "E£1 libreto dao tﬂlnvjuidn“.s Latus actividodes

las 1levd a cabo on aguoel punblo gue desperteba o 1o vida 1i-
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bre, sn donde el teatro "...se ha convertido en un instrumen-
to polftico al servicio da la Revolucién".6

La Carpa Geoddsica tambiédn recibid invitaciones oficia-
les para llevar sus trabajos a Polonia, Egipto, Cuba, Fran-
cia, Italis y Estados Unidos, No fue posible cumplir con e-
llas al carecer de la infraestructura necesaria para mantener
a su numerosa compafifa juvenil fuera del pais.

Asimismo, dicha actividad escénica consiguid el recono-
cimiento de la critica y la prensa especializadas. Sus espece=
t4culos obtuvieron nominaciones, varios premios (V. capftulo
anterior) y una buena cantidad de raeportajes, entrevistas y
notas periodfsticas (programas en radio y telsvisién) de los
cuales, la mayorfa se ha reunido en doce voldmenes que se ang

tan en la bibliografia,

Be EL C,l.E,.- ATL‘

Los trabajos de investigacidén literaria y estdtica lle-
vados a cabo por el Teatrc de Papel y la Carpa Geoddsica tra-
ducidos on aquella constante actividad para ofrecer le ense-
flanza del teatro sobro bases firmes, trascondieron al confluir
gn la creacidn del Centro Independiente de Estudios Antropold
gicos de Teatro Latinoamericano (C.l.E.- ATL).7 Esta nuasva
concepcidn continué la misma linea de pensemisnto sostenida
desde un principio y expuesta en los capftulos anteriores, pg
ro ahora, abierta a la perspectiva latinosmericanae

Tnmediatamente se inteararon a este Centro reconocidos

invastiaadores, antropfloges y macatroo !utino&mnricannnﬁ qun
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elaboraron colectivamente un plan de estudios que recogid
"ee.euna concepcidn pluridisciplinaria que pudiera acercar el
hecho teatral a las ciencias 3ocialas".9

Ante el naciente cuestionamiento, la Carpa Geodésica
asumid el compromiso de acoger en su sede a dicho Centro de
investigacidn mientras ﬁue éste pudiera disponer de medios y
estructura orgénica propios. La Carpa Geodésica aportd los
recursos a su alcance para mantenerlo, en forma interina, e~
condmicamente. De esta manera, el CeleEe= ATL cuanta con las
instalaciones, mantenimiento, sueldos del personal docente y
de investigacidn, hasta becas para facilitar el acceso a la
educacidn y asi llevar a cabo una formacidn interdisciplina-
ria de profesionales del teatro.

Pese a que existen abundantes antecedentes en esta ma=-
teria no se cuenta actualmente en Amdrica Latina con una fe-
pomenologia del teatro "...que lo explique tanto como un prg

ceso histdrico de fusidn del psiquismo colective, al igual

n10

que como un “haecho estético No obstante, habfa que aprovg

char precisamente aquellas experiencias del pasado y utilizar
un método antropolégico exporimental para la investigacidn y
la prdctica escénicas, Asf fue como surqgid el C,1.E.~- ATL

con un doble objetivo:

eooprofundizar la investigacidn cientifica seria que pegr
mita sistematizar las diversas experiencias del campo de
la cultura, para que de este estudio pueda salir un cong
cimiento que colabore, como un ingrediente mds, en el di
sefio de las grandes necesidades de desarrollo de la cule
tura popular, vy formar cusdros culturales que puedan,; a

madiano plazo, ojercer todas las tarcas gue se le exijan
v un nuevo frabhajador de la cultura...t
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En la prdctica, los cursos que ofrece al Centro en cueg
tidn van dirigidos a todas agquellas personas de cualquier na-
cionalidad (en especial, latinoamericanas) que hubiesen teni-
do previa experiencia teatral. La preparacidén a largo plazo
no es tomada especificamente como una carrera curricular -mu-
cho menos 1a de actor- (aunque el taller de teatro es parte
esencial de la disciplina); sino como un estudio estético v
cientffico que permita "descubrir y desarrollar las capacida-
des creadoras del alumno",l2 de manera que se realice, final-
mente, un teatro que sirva como medio de conocimiento y de cg-
municacidn en el proceso de liberacidén de los pusblos latinog
mericanose.

Uno de los problemas que pretende dilucidar el C,1.,E.~
ATL por medio de la aplicacidén del método cientffico es el a-
centuado y ya tradicional hébito de concebir a las artes sdlo
a partir de criterios estrictos vy limitados de calidad, tiem=-
po y esracio, lo cual, es claro gue lleva al artista a seguir
ddndole la espalda a su pueblo; cuando lo que se trata de cop
sequir o5 el reencusntro con su verdad nacional y con sus raf
ces, De ahf gue ette Lentro ha considerado necesarioc "...pro-
piciar los medios y fomentar la creacidn de un teatro de idep
tificocidn y liberscidn auténticas, sin zonfundirlo sdlo con
las declaraciones explicitas a travds del lenquaje del espec-
téculo";13 de tal maneras que por este medio, ge logre la aspi
racidn ferociente de cresr un teatroe que contribuye a edifie
cnr con verdader sy conciencio ol doctine de agta nuyova socioe

dod Iotiroamericona, y en donde 1o porticipacidn v la comyni-
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cacidn colectivas tengan cada dia mayores radios de accidn.

Asi, el C.l.5.~ ATL plantza la definicidn de la identi
dad como el froblema medular. Pars abordar dicho fendmeno y
desentrafar sus elementos se busca estudiar un hecho cancre-
to a partir del conocimiento comdn, posteriormente se anali-
za por medio del conocimiento cientIfico (metodologia) para
encontrar la manera de realizar el hecho estético como una
rroposicidn artistica y no necesariamente caomo uyna verdad
cient{fica., En esto radica la bdsqueda de un teatro nuevo
que ayude al proceso de inteqracidn nacional de los paises
latinoamericanos, Se proyecta llevar a la préctica un teatro
rorular de carécter anti-imperialista, gque tenga como punto
de partida 2 la sociedad misma, es decir, el teatro como he-
cho social desde el punto de vista de liberacidn nacional de
las clases sociales oprimidas en América Latina.14

En esta forma, el Centro se ha constituido en un pro-
yecto embrionario que de hecho pusde satisfacer las necesida
des de informacidn y entremamiento para loarar una verdadera
democratizacién de la cultura, En la actualidad, su trabajo
es llevado a las comunidades de las zonas pobres de esta ciy
dad15 y se pretende continuarlo hasta las remotas aqrupacio-
nes indfqgenas del pafs. Asi, los participantes -especialmen-
te los becados de Nicaragua- e investigadores aprenden direg
tamente en esos conglomersdos humanos y asimilan su problemd
ticay de aste modo, se ancysotran aptns para Interpretorla
on los ensoyos ascdnicns aque roalizac comg poorte de 1o nya-

16

Taral de osda oy os0.

luacidn
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For Gltimo, dicho trabajo estéd en vias de crear cuadros
sulturales para las revolucionss triunfantes de Centroamérica
porques
.ssevidentemente un teatrista que va a desarrollar su pro
fesidn en una comunidad campesina © urbana como parte de
un proceso histérico concreto, requiere del conocimiento
cientifico de nuestro tiempo, a diferencia de un actor
gue cumple su rol dentro del mercado cultural, comercial

y a veces oficial, dentro de un modelo social estableci-
d0017

A juzgar por todo este quehacer posterior, la funcidn
social comprometida de la Carpa Geodésica, en su primera sta-
pa, se puede decir que consiste Bn apartar al hombre del mecg:
nismo de enajenacidn a que ha sido sometido vy a quien "eeeBl
teatro puede devolver, mediantes la s&tira, la sensibilidad y
la conciencia de su participacidn en la vida y en la histo=-

rla".18 Porque de este moHo, es posible rescatar en 61 su a-

dormecida ssencia espiritual. Asf, el individuo producird ac-

tos _humanos més conscientes vy podré florecer en su cultura.
Esto lo llevarfa a una verdadera préctica de la libertad con
base en su realidad y en sus propios valores; esto es, a una
conciencia plema de su ser humano y nacional.

De esta manera, se cumplid un poco con ol compromiso
nque el universitaerio tiene con la socieded en que vivo, puas
no olvidd gue "el intelectual debe enseiar » vivir, debe
crear formas superiores de existencia; ferc de ninquna manara
deberé encerrarse Bn sy estudio y trabajsy en 1s consecucidn
del arte por el arte, ls verdaders culturs esté en vivir con

sabidur{a y ciencia, sc estar abierto ol mundo, a 1o racidn,
4

1) rturahlu‘,”]
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NOTAS

1 Merino Lanzilotti, citado por Angelina Camargo B., en
“El teatro indfgena no debe definirse como membretes antropg
18qicos: M, Lanzilotti", Excélsior: M._L_E_L‘_l_fi%&_o__ﬁﬁ_l_'u_idi
nacional (M&xico, D.F.: 2B de diciembre, 1981).

2 1bid,.

3 Declaraciones del maestro Lanzilotti publicadas con mg
tivo de su asistencia como invitado a la III Muestra Nacio-
nal de Teatro Indfgena Viviente efectuada en la ciudad de Op
xaca del 18 al 21 de diciembre de 1981, Ibid.

4 Merino Lanzilotti, citado por Angelina Camargo B., en
"Se manejd informacidn 'libresca' y antropoldgica en la III
Muestra de Teatro Indigena: Lanzilotti", Excélsior: gl perid
dico)de la vids nacional (México, D.F,: 29 de diciembre,
1961).

5 Merino Lanzilotti, carta snviada al padre Ernesto Car-
denal, ministro de Cultura de Nicaragua, en donde se le in-
forma de los proyectos, estructuracidn y evaluaciones de s-
sas actividades desarrolladas durante el periodo comprendido
entre el 24 de septiembre y sl 14 de octubre de 1979 (México,
DJFe: 24 de octubre, 1979, A miquina MS en 15 pé&qinas).

6 Merino Lanzilotti, citado en "Teatro e ideologfas en
positivo curso cultural", Barricada: drgano oficial del Frep
te Sandinista de Liberacidn Nacional (Manaqua, Nicaraguas 1
de octubre, 1979),

7 E1 C,1.E,~ ATL fuse inaugurado el 20 de marzo de 1981
con un curso piloto de un afioc de duracidn. En cuanto a las
siglas, se escribe "1" por "Independients™ debido a que fuse
el primer centro de estudios de ssa especialidad en Amdérica
Latina, y "ATL" por ser la palabra néhuatl de "agua! elemen=
to simbdlico ds la cultura y creacidn para diversas socieda-
des prehispdnicas.

8 Estos son los nombres de los profesores del C,l.E.- ATL
y las materias quse imparten: Soledad Ruiz y Alberto Celaris:
Actuacidn; Ignacio Merino Lanzilotti y Sara Rfos Everardo:
Teorfas dramaticas e historia del teatro; José Marla Pefia:
Antropologfa; Oscar Estrada: Sociologfe del arte; Rodolfo Rg
yes, Luis Fandifio e Isabel Hernfndez: Danza, y Guadalupe Cam
ros: Canto y Mésica., Marfa Teresa Linares, musicdloga, impagr
tid un curso especial sobre la mdsica popular cubana, En 4s-
te, la conferencista expuso el concepto gino aplicado a las
artes. Desda que se inicid el rescate de los valores propios
se habfa venido manejando una idea dsel arte, patrocinada fpor
ol colonizador, a manera de exclusividad peyorativa para los
palises latinoamericanos dado que estd vinculada a la raza na
tiva, Se querfa indicar con Bslluo gue solamente se produce sl
'gqran arte' en los pafses desarrollados (visidn aristocriti-
ca de las Bellas Artes), y o las expresionss folcldricas de
nuestros puaeblos se les ha denominado "etno~artes". Sin em-
bargo, para terminar con estas discriminaciones, se plantea
en la actualidad la necesidad de volver al concepto original
de arte, ya no en funcidn del conquistador, sino de nuestra
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visidn antropoldgica y social de la realidad,

9 Plan deg Trabajo del Centro Independiente de Estudios Ap
tropoldgicos de Teatro Latinoamericano (Cel.Ee- ATL) (A méqui
na MS en 27 péginas) p. 4.

10 Merino Lanzilotti, Plan de estudios para la materia de
"Teorfa e historia del teatro" (A mdquina MS en 22 péginas)
Po i,

11 Plan de Trabajo citado, p. 2.

12 Soledad Ruiz, exposicidn del plan de estudios en el
C.l.E.- ATL. .

13 Merino Lanzilotti, Plan de estudios, arte cite, pe. 2.

14 José flarfa Pefia, aexposicidn del plan de estudios an el
C.l.E."’ RTL.

15 Como las pricticas de campo llevadas a cabo an Santa
Anita; D.F., en 1981 y las asistencias a diferentes rituales
y festividades de los pueblos indigenas.

16 Arturo Arias, "E1l Centrv Independiente de Estudios de
Teatro Latinoamericano" (sic) La Cabra; revistas de teatro:
publicacidp mensya) de la Direccidn General de Difusidn Cyl-

t 1, Uni 8 Ngeional Autdnoma de México, 11X, 33-35
junio-agosto, 1981) ppe. 14-15.

17 Merino Lanzilotti, citado por Angelina Camargo B., en
"Merino Lanzilotti, por el teatrista inconforme con el consuy
mismo cultural oficial y comercial", Excélsior: e iddico
de la vida naciopal (México, D.F.: 29 de marzo, 19525.

18 Merino Lanzilotti, citado por Angelina Camargo B., en
"E1l teatro puede devolver la sensibilidad y la conciencia a
la sociedad: Merino Lanzilotti", Excélsior: g;_n%;iggigg_gg
la vida nacional (México, D.F.: 3 de snero, 1580).

18 Radl Béjar Navarro, E] mexicano: aspsctos culturales

v psicosociales (2 ed.; México, D,F.: Universidad Nacional
Auténoma de México, 1981) p. 147.




c omENT AR T O F I N A L

Aumentar el bagaje de conocimientos del pueblc debe ser
labor primordial del universitario, y si el intento lleva im-
plicita la capacitacidn de algunos profesionistas en ess ser-
vicio, el trabajo resulta doblemente satisfactorio. La Carpa
Geodésica, se puede decir, ha conseguido estas dos fipalida-
des, Por un lado, este foro generd un movimiento teatral que '
consiquid la integracidn de un pidblico joven y exigente, el
cual busca de manera insistente nuevas formas de expresidn en
gl arte més acorde con su realidad, y el haber logrado en sus
trabajos la conjuncidén de los elementos ‘culto' y 'popular’
del arte tanto universal como nacional la llevd a consolidar
un teatro netamente mexicano, Por otro, dicho exparimento fue
positivo en la medids en que motivd a muchos jdvenes a encon~
trar por si mismos su propia manera de conducirse; asimismo,
canalizd las inquistudes de expresidn de otros tantos estu-
diantes y egresados de las carreras de arte, en particular de
literatura dramdtica y tecatro, al proporcionarles los medios
necesarios para la experimentacidn, y poder cubrir asi, parte
de sus necesidades de manifestacién ascédnica,

5i bien es cierto que el trabajo de la Carpa Gooddsica
contd con muchos sequidores, tambidn, hay que decirlo, tuvo o
rositorns que detractaron este experimentic que se abocd por

120
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lo 'vulgar' reinterpretando aguellos ",..espectdculos de sal-
timbanquis que, hoy lo sabemos, son la génesis de las formas
mds actuales y anticonvencionalaes del espectdculo contemporé-

Hl

NEO0y . Mo obstante, se continud la tarea resrondiendo a e~

sas criticas gue pretextaban una mojigaterfa estética sdlo
con la superacidn diaria del trabajo, puesto gue nunca se prg
tendid, como se ha indicedo, vulgarizar lo culto sino culti-
var lo popular. Y puesto que todes aquellas formas origina-
rias del teatro actual revisten gran importancia para la con-
secucidn definitiva de un teatro prorio "...no es extrafo que
la investigacidén se incline hoy hacia unos géneros menospre=-
ciados por las dlites coetdneas y calificados de plebeyos, rg
r0 en cuyo auqe particiraron los intelectuales mds inquietos
e innovadores de su tiempoa"z

En 1975 la Carpa Geodésica era casi la dnica opcidn pa=-
ra aguellos que deseaban encontrar un cauce de expresidn a
sus inquietudes artisticas, De esa “echa a 1981, cumplid su
objetivo de ofrecer apoyo y promocidn a los grupos y artistas
mencionados, cerrando asi, el ciclo de esta primera etapa.
Hoy dfa, en 1982, la Carpa Geoddsica ya no resulta competitie-
va con los demds centros culturales y debido a ello ha cerra-
do sus puertas para remodelar y ampliar sus instalaciones,
plantedndose ahora como foro proiesional. Por otro lado, necg
sita concentrar sus enoraofas para cristalizar una lines de
trabajo serio de investinacién vy de experimnntacidn con el
Coloalle= ATL, Actuslmante prerara la formacidn de una futur:

compaida toatral le rejertorio que pueda competir a nivel prg
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fesional en sl campo de las artes escénicas, y de iqual modo,
continuar apoyando y presentando a los grupos artisticos que
as{ lo deseen.

En esta forma, con ssta breve exposicidn, se ha queri-
do retribuir modestamente 8l agradecimiento por la oportunie-
dad brindada a todas aguellas persomas que encontramos en el
teatro un arte que para recrear al espiritu y al mundo nece-
sita de la mds amplia libre expresién, y por otra parte, tap
bién 8l reconocimiento a esa labor gque en pro de la cultura
mexicana cumple la “profesidn de fe dsl hombre de teatro",
la cual “"...consiste en obligarse a dar testimonio del mundo
que lo rodea, de los seres que viven, se mueven y obran, ha-
cen o deshacen, construyen o destruyen en torno a é1 y van
dando as{ forma a la historia de cada pafs y a la evolucidn

de cada cultura."3

NOTAS

1 Xavier Fébregas, "Prdlogo a la edicidn castsellana" de
El actor en sl siglo XX: evolucidm de técnica, problema
dtico, de Odette Aslan (tr.) Joan Giner (Barcelona: Edito-
rial Gustavo Gili, S.A., 1979) p. 15.

2 Ibid.

3 Rodolfo Usigli, ldeas sobge g% teatro (México, D,F.:
Instituto Mexicano de Cultura, 1969) pp. 11-12,
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2 -28.

Garza Mercado, Ario. Mapual de técnicas de ipvestigacid -
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~—— , =, El teatro [General, no citada] México, D.F.: Aso~
ciescidn Nacional de Universidades e Institutos de Ense-
fianza Superior, 1972,

s 4 ==s, "£1 teatro, arma de la revolucidn mexicana", Con-
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