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- INTRODUCCION.

El presente trabajo tiecne como finalidad proveer.,al alumno de
nivel medio superior de técnicas clementales para la compren-

si6én, el anilisis y la interpretacién de textos literarios;
intenta esclarccer la funcién esencial, de términos litera-

rios que se confunden por sus varias denominaciones, seifialan-
do a su vez la relacifén que guardan entre si. Para que el es-
clarecimiento de los conceptos literarios y su interrelacién
sean comprendidos, se analiza paralelamente a'su exposicidn,
el cuento "A la deriva" de Horacio Quiroga.

Se trata pués, de introducir al alumno en el estudio de coii-
ceptos de andlisis e interpretacién literarios en general y
del relato en particular. Con este fin se describen los ele-
mentos imprescindibles para la comprensién y el andlisis de
contenido, tales como.el sentido délitexto, el asunto, la idea

central, el tema, el personaje principal, el ambiente, etc.
También aborda conceptos de la forma: como son la estructura, .
el ritmo y la trama. Por lo que se refiere al cuento, se sien:
tan las bases estructurales del género, las cuales se confron-
tan did4cticamente durante el anflisis y la interpretacién de¢
"A la deriva'. '

La carencia de un texto que cubra el aspecto te6rico-litera-

rio en sus bases elementales y que al mismo tiempo csté redacta
do en un lenguaje accesible para la mayoria de los alumnos de
nivel medio superior, ha provocado que las materias Taller de

lectura de cldsicos o de Literatura universal no sean imparti
das ni apreciadas con objetividad rigorista. Es esta necesi-

dad la que me ha impulsado a claborarlo.

Ll procedimicento que se sigue para fijar con claridad la per-
cepei6n de los conceptos cs ¢l deductivo, Primero se mencio-

nan los términos en ¢l contexto literario general, luego se



explican te6ricamente en particular para después mostrar uno
a uno, los conceptos en su funcionamiento, mediante la reali-
zacidén prictica.

Por Gltimo se demuestra en la interpretacién cémo todos y cada
uno de los clementos de la obra literaria se solidarizan en
una misma intencién. Cabe sefialar que no se trata aqui de un
s6lo método para llegar a la comprensién del texto literario,
sino que se aplican diversas estrategias para alcanzar un mis
mo objetivo: entender la obra en su totalidad. Gozar del pla-
cer estético que provoca el contemplar todo lo que la obra 1i
teraria guarda a nivel profundo.

Por otra parte, este trabajo pretende servir como un auxiliar
de maestros y alumnos en la dificil tarea de aclarar proble-
mas te6ricos de la literatura, los que inevitablemente se ci-'
tan, en clase, para cxplicar la obra‘literaria, La insisten-
cia en la informacién sobre los concéptos literarios no es
porque se qdiera que 6stos sean recitados de memoria, sino pa -
ra que se tenga una nocién de ellos y sean manejados con pre--
cisiébn., Asi, al leer textos literarios o ensayos-en general,
el alumno estard de alguna manera familiarizado con dichos
conceptos; este manual también le servird de apoyo en su dia-
ria tarea para comprender y analizar textos, y lo auxiliard en
la creaci6n de sus propios cuentos, una vez conocidas las ba-
ses estructurales del género,

LY
Si con las presentes orientaciones ¢l alumno comprende que
ademds de aprender a leer debe profundizar en el andlisis 1i-
terario con seriedad y objetividad, penctrando cn la obra mis
ma, y advierie que la literatura no c¢s un simple pasaticmpo,
sino que existen métodos objetivos para abordarla y sc acerca
a c¢lla con igual actitud en sus trabajos cescritos y cn  los
discusionces en el aula, sc habri logrado ¢l objective de esta
tesina.,
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1.

(1)

HACIA UNA DEFINICION DE CUENTO COMO GENERO LITERARIO (1)

1.1

Problemas en la definicidn. -

Criticos y tedricos concuerdan al afirmar que el cuen.
to es un género literario de dificil definicidn, vy
lo califican de género "huidizo', "escurridizo" o
"poco encasillable'", debido a que se encuentra situa
do nuy cerca de otras formas narrativas como: la f4-
bula, la leyenda, el apdlogo, el simple relato y tam
bién de la novela corta, con la cual suele confundir
sele.

Por otra parte el indiscriminado uso que hacemos de
la palabra cuento en espafioli, agrava doblemente el
problema pues no s6lo le llamamos simplemente cuento*

a todos sus vecinos mencionados, sino que tampoco es:

pecificamos cuando nos referimos a Ias variedades na-

rrativas del mismo género; aparte de que en México,
incluso a las historietdas o comics los llamamos cuen
tos.

Segin Jaime Rest, en otras lenguas como el inglés,el
francés o el italiano, se marcan las diferencias al
denominarlos con vocablos propios y especificos que

los dcterminan ya sea por la técnica emplecada, la es
tructura, cl origen o el contenido. Asi, por cjemplo,
en ¢l inglés se establece una clara divisién entre

cl vale (rclato menos ceiiido a’ lo formal) y la short

story; el tale a su vez se subdivide en ¢l folk tale

Lo nombramos género literario para enfatizar la acepeidn especifica
de la palahra cuento.

Para algunos autores el cuento no es un género literario, sino un

va ]

subginero de la Vpica, ya que Oste scerio ol gonero del cual se deri-

clent o,



(2)

(3)

(cuento popular, oral tradicional), el fairy tale

(cuento de hadas) y el tall tale (chiste); en con

traste con el tale, la short story es el cuento que

pone al servicio de la estructura todos sus clemen-

tos para lograr un efecto untficado y penctrante,

es decir que sigue la foérmula que postuld Poe y, por
lo mismo, es el cuento moderhq y reciente. De otra

especie en cuanto a contenidos es la super natural

story inglesa que abarca desde elemenfos prodigiosos
hasta asuntos de puro horrori (cuento fantdstico) (2)

Todo lo anterior aunado a la:larga vida de este géne
ro literario que existe desdé tiempos inmemoriales
(antes de la palabra escrita) (3) aumenta el intrinca
do panorama en que se desenvuelve el cuento, y nos
obliga a delimitar el campo de este estudio.

J. Rest, "El Cuento" en Novela, cuento y teatro: Apogeo y crisis,
p. B2,

Se sitdan en los siglos XITII-XIV A.C. en las culturas de la Meso-
potamia.

Véase Alba Omil, El cuento y sus claves, p. 12 - 29,



1.2 Andlisis de la definicidn actual del cuento.-

Analizaremos la definicidén mids generalizada, la de.
significado mis estricto y actual del género pagh s¢
alar la inexactitud de algunos términos o la ampli-
tud con que deben tomarse: '"'el cuento es un ejerci-

cio escrito de ficcidn narrativa, que se halla com-

puesto en prosa y cuya extensidn es comparativamente
breve'. (4)

»

Desde luego que esta definicidén no puede abarcar a .
.todo lo que fue y ha venido siendo el cuento a través:
de los siglos; ni tampoco los casos de algunos cuen- :
tos recientes, de reconocida calidad literaria, que

conservan rasgos del cuento original, oral, tradicio

nal.

Empecemos por hacer algunas .advertencias sobre 1los

términos usados en la definicidn anterior: N

a) Sobre el ejercicio de escritura en el cuento pode
mos decir que en algunos cuentos modernos persis-
te el tono oral propio del cuento folkldrico que

se transmitia oralmente. Esta perpetuacién del !
cuento oral tradicional, a través del lenguaje del-
habla popular coloquial y' cotidiana en ¢l cuento

escrito actual, muestra la fuerza cohesiva de los.
2lementos constitutivos de este género literario

y el porqué de su vitalicad, (5) Asimismo demucs

tra que ¢l lenguaje cscrito no excluye cl habla

popular y que, utilizada deliberada vy literaria-

(4) J. Rest, op. cit., p. 54.

(5) EJ cuento es el género literario que ticene cada dia mis popularidad
e importancia en Latinoamdrica.



(6)
(7)

L

mente por un auténtico cuentista produce un efec-
to intimo de sabor confidencial, el de la histo- "
ria que se nos cuenta dec primera mano. Ver '"La
cuesta de las comadres'" de Juan Rulfo (6)

b) E1 término literario ficcidén hace alusibn a la
reinvencién de la realidad, por lo tanto se in- .

cluyen las narraciones basadas en hechos veridi-

cos elaborados literariamente; por ejem.: '"Los
destiladores de naranja", "los menst" de Horacio
Quiroga, son producto de experiencias vividas por -
el autor en tierra de Misiones.

c) El verso también ha sido empleado para contar cuen
tos, un ejemplo son los famosos Canterbury Tales
de Chaucer (1340-1400).

d) La extensifn breve (7) es, en general, una de las
constantes del cuento: pero también es cierto quev
hay cuentos muy largos; tanto que parecen novela
corta, y que se prestan para que algunos tebricos.
y criticos vacilen en clasificarlos como cuentos.
Para evitar un poco esta confusidén generalizada,

y poder distinguir un cucnto largo de una novela
corta, secri necesario corocer ciertos clementos;

estructurales propios del cuento, que marcan sus

. diferencias con la noveles.

Son ejemplos de textos que se leen a nivel Medio Superior.

Al cuento le asignan quince mil palabras (en inglés) como longitud
mixima, tanto H. E. Bates como Robert Stanton.  Jaime Rest, op. cit.,
p. 55.

En cuanto a la longitud, creemos que cada narracidn tiene su propia
duracion y que ¢l buen cucntista sabe cudl es la medida que requiere
su relato; por otra parte, aungie ¢l cuento o4 "conparativamente bhre
ve' en relacian con la novela, no 16 ¢ 51 1o comparamos,, por ejem-
plo, con 1oy pocmany poen uf real izamon una e tadistica tomando como
dato el wimera de palabiras de cocenton 4 pocmas, Tou cuentos ganar Tan
por su extension,



(8)
(9)

Como cjemplos y tomando como base sus caracteristi-

cas estructurales, podemos afirmar que un cuento

.largo cs '"lLa increible y triste historia de la Can-

dida Eréndira y su abuela desalmada" de Gabriel Gar- -
cia Marquez; mientras que "E1l Dinosaurio" de Augusto
Monterroso cuyo texto completo dice: "Cuando desper-
t6, el dinosaurio todavia estaba alli'". (8), y otro
cuento "Sola y su Alma'" de Thomas Bailey Aldrich que
también integro reza: '"Una mujer estd sentada sola
en su casa. Sabe que no hay nadie mds en el mundo:
Todos los otros seres han muerto. Golpean la puerta"

.(9), son casos de cuentos breves, puesto que cumplen

con las caracteristicas estructurales del género.

A. Monterroso, Animales y hombres, p. 107.

Antologfa de la literatura f"dllté‘fj‘t:wi(}{.x / Jorqge Luis DBorges .. et al,

I

134,



2 ’

(10)

CARACTERISTICAS .ESTRHCTURALES DEL CUENTO.

2.1

Las tcorfas de tres Grandes Maestros. ‘Poe, Quiroga

y Cortfizar coinciden al plantear al cuento como un4
totalidad preconcebida. EIl cuentista es sobre todo

un creador que desde el inicio construye su cuento

con el prop6sito de lograr ‘un efecto finico; para elld

‘elabora de antemano una estructura narrativa encausa

da y encaminada hacia ese fin previstov. Garcia Mdr-
quez afirma que cada comienzo de un guento es una te
ma de decisidn, puesto que 3s como tener ya una nove
la completa. El cuento "ofrece un campo mids favora-

. ble a los talentos mds elevados" dice Poe. E1l cuen-’

tista es un creador por excelencia que maneja con
destreza el lenguaje para hacer cambios de giros o
eliminar frases; pero ademids.debe posecer el sentido
de la precisidn en el cdlculo y la graduacibn de ca-

da una de las frases, para que sean: intensas, inte-

resantes y breves, de manera tal que el lector no
pueda sustraerse a su poderoso influjo hasta termi-
nar de leer la Gltima palabra.

Al respecto Poe explica cbmo el escritor idéneo tra-
baja matemdticamente para lograr esc efecto finico,
"Si su primera frase no tiende ya a la producci6n de
dicho efecto, quicre decir que ha fracasado en el
primer paso. No deberfa haber una sola palabra cn to
da la composicidén cuya tendencia, directa o indirec-
ta, no sc aplicara al designio preestablecido  (10)

Por su parte Heracio Quiroga en su decilogo '"Manual

Véasc "Hawthorne', en Edgar Allan Poe: ensayos y critica, p, 136.

+



del perfeccto cuentista" expone asi sus técnicas: Re-
gla 5-"No cmpieces a escribir sin saber desde la pri
.mera palabra addnde vas. En un cuento bien logrado,
las tres primeras lineas ticnen casi la misma impor--
tancia que las tres Ultimas', y Regla 8- "Toma a los
personajes de la mano y 1llévalos firmemente hasta el
final, sin ver otra cosa que el camino aue les tra-
zaste. No te distraigas viendo td 1o que ellos no
pueden o no les importa ver. No abuses del'lector.
Un cuento es una novela depurada de ripios(11). Ten

ésto como una verdad absoluta, aunque no lo sea'.

A su vez Julio Cortdzar dice que el cuento por su ce
fiida limitacidén fisica es s6lo un fragmento de 1la
realidad. Por su extensibén, la novela y el cuento se
dejan comparar con ¢l cine ¥ la fotografia: Una peli-
cula podria ser una novela,.mientras que el cuento
seria la fotografia de un instante vital. "E1l fotd- .
grafo y el cuentista se ven:precisados a escoger Yy
limitar una imagen o un acaecimiento que sean signi-.
ficativos, que no solamentetvaigan por si mismos; si
no que scan capaces de actuar en el espectador o en
el lector como una especie ce apertura, de fermentol
que proyecta la inteligencie y la sensibilidad hacia
algo que va mucho mis alld de la anécdota visual o

literaria contenidas en la foto o en el cuento". ...
"en el combate quec-se entabla cntre un texto apasio-
nante y ¢l lector, la novela gana siemprc por puntos,
mientras que el cuento debe ganar por Knock out'.

"E1 cuentista sabe que no puede proceder acumulativa

mente, que no tiene por aliado al tiempo, su dnico

(11) ¥l ripio es una palabra o frase que sce emplea para rellenar un ver-
Lo con objeto (o darle una medida cabal,



recurso ¢s trabajar con profundidad, verticalmente,’
sea hacia arriba o hacia abajo del espacio litera-
‘rio. Y esto, que asi expresado parece una metdfora,
expresa sin embargo lo esencial del método". (12)

Como ya se ha seflalado, las €iltimas tres lineas del
cuento son las mds importantes. Los maestros en este -
género saben cuéndo cortar la narracidén con un final
explosivo y cerrado; después del cual no ameritard
ninguna explicacién, cualquier aclaracidn destruiria
el efecto deseado. El1 lector participante guiado por
las frases significativas y sugerentes que el autor
‘elabor6, sabri deducir ese final e interpretar la
inesperada o no, escena final: emotiva, violenta,
sarcidstica o desconcertante, que al mismo tiempo nos
invita a reconstruir mentalmente toda la anécdota 6:
a relcer, porque esa escena final es la chispa del
vislumbre a muchas otras reflexiones.

E1l final de un buen cuento llena de gozo estético al
lector, lo abstrae y lo repliega hacia su interiori--
dad donde por unos momentos se olvida de si mismo,
absorto y situado en el tiempo y el espacio de 1la .
ficcibn,

(12)  Viase "Rlgunos aspectos del cuento" en Literatura y arte nuevo con
Cuba / Mario Benedetti ., ot oal, , p. 264,



2.2

Resumen de los rasgos estructurales del cuento.-

Para la mayor comprensién de¢ la teoria, aqui explici

tamos lo antes expucsto, sefialando los puntos clave

de su estructura: (

a)

b)

L 4

El cuento es un género constrefiido. por un esquema

muy cerrado.-

No permite la flexibilidad cue tiene la novela.

El cuento s6lo relata cémo sucedieron los hechos

en la medida que el desenlace lo exija. El final

es muy importante.

El narrador no hard descripciones minuciosas de
objetos, paisajes o personas, ni se detendri en
mostrar detalles psicoldgicos de los personajes.
En el cuento aparecen pocos personajes, uno basta.
Tampoco utilizari didlogos innecesarios. Todo es-

td al servicio de un objetivo preconcebido.

Existe una '"unidad de impulso' que es la que de-

termina la longitud del cuentc, misma que mantie-
ne el movimiento de la narracién en tensidn, y
que obliga al lector a leer el cuento, sin dete-
nersc, hasta el final. "El tiempo y el espacio
Tienen quc estar sometidos a una alta tensién"
dice Cortéazar.

La _cconomia cn ¢l lenguaje caracteriza al cuento.

EJ lenguaje es conciso, intenso ¢ interesante. Ca
da palabra o frasc es significativa y sugerente,

busca aglutinar los significados literal, comple-
mentario ¢ inferido; para ello se vale tambidén del

simbolo y las imdgences, cunpliendo asi con otra




d)

£)

10.

constante: 1la brevedad.

Todos los elementos estdn al servicio de su es-

tructura. Este género no: admite lo superfluo:
cuando conocemos a un personajc con rasgos psico-
légicos complejos es porgue el cuentista con po-
cos trazos, simples pero vigorosos logrl caracte-
vizarlo; igualmente, cuando se presentan didlogos
¢ descripciones no es necesario que sean breves,
sino que sean concretos, comprimides y utilizados
como un elemento narrativo mis; en el caso de las
descripciones, éstas cumplen con la funcibn de

crear una atmésfera, elemento imprescindible que

sirve para atrapar al lector de principio a fin.
Cada frase se propone lograr un efecto determina-
do y todas.obedecen a un designio preciso y tota-

lizador. En consecuencia, no es s6lo la capacidad
del cuentista para percibir un tema sino la de
conjuntarlo con su forma .tras una ardua lucha por

alcanzar la .expresién vital en lo escrito,

531 cuento da una imagen mis amplia que su simple

contenido. Su intensidad y su funcién alusiva 1lc

permiten esparcir destellos hacia significacionces
mds amplias; el cuento esrun nlicleo que se sale
de si mismo: "Un cuento es significativo -dice
Cortizar- cuando quiebra sus propios limitcs con
esa explosién de encergia espiritual que ilumina
bruscamentce algo que va mucho mids alld de la pe-

quefla y a veces miscrable antcdota que cuenta'.

Por dltimo, como complemento a la definicion an-
tes desarrollada recurvimos a la de Julio Cortid-

zar, quicn con la insistencia de que hagamos nuces



11.

tra '"una idea viva'" de lo que es el cuento, da es

“ta definicién poética c introspectiva:

Un cuento, en Ultima instancia se mueve en
ese plano del hombre donde la vida y la ex-

presidén escritg de esa vida libran una bata -

lla fraternal, si se me permite el término;
y el resultado de esa batalla es el cuento
mismo, una sintesis viviente a la vez que
una vida sintetizada, algo asi como un tem-
. blor de agua dentro de un cristal, una fuga
cidad en una permanencia. S6lo con imdge-
nes se puede transmitir eda alquimia secre-
ta que explica la profunda resonancia que
un gran cuento tiene en nosotros, y que ex-
plica también porque hay muy pocos cuentos
verdaderamente grandes ... (13)

Segin Cortédzar, 1o que debemos valorar en un cuento
es su capacidad de vida y crecimiento; ésta es, en

su concepto, la caracteristica primordial y la més:

relevante del cuento. La '"idea viva" (del cuento),

alude a la propiedad que posce toda criatura viva de:
crecer; de no ser la misma €én un momento y otro; de -

cambiar a cada instante, conforme el tiempo avanza.
Esta idea de vida en movimiento es lo que Cortdzar
considera como la mids dificil de aprehender; tanto
para el autor, en el momentc de la creacibén; como pa
ra el lector, cuyo contacto con esa cxperiencia vi-
tal se reduce a la expresibn escrita. Por una parte,
el escritor al tomar de la vida misma su material,
cscoge un momento significativo nitido para €1; pero
dificil de capturar, y, también, de plasmar en una
nar:acién cn la que sc escribe palabra tras palabra.

1 ¢rcador lucha, primero por atrapar ¢l momento pre

(13) J. Cortizar, op. cit., p. 264, L)1 subrayado es nucstro,
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ciso cn que incidan tiempo y fuerza representativa,
y luego por plasmarlo y transmitirlo, expresdndolo
de tal manera que -sa esencia de vida latente y cau
tiva- impacte y conmucva. DPor otra parte, el lec-‘?
tor habrd de tener la suficiente sensibilidad ﬁara
intuir y captar ese momento de vida aprisionada y
comprimida que, tras el punto final del cuento, es

talla, se expande y se extiende con tal fuerza que

sus imdgenes quedan por siempre frescas e imborra-
bles, renovédndose por siempre. Esta cualidad la ad-
vierte Cortdzar en los pocos 'grandes' cuentos (14)

(14) Esta czplicacion que hemos hecho sobre ia vision que sobre el cuen-
to nos da CortZar, €6 una interpretacion.



(15)

(10)

13.

DIDACTICA DEL CUENTO

Hasta aqui hemos venido explicando aquellos conceptos tef .

ricos que tiencn por objeto caracterizar al género litera

Ti0o que nos ocupa.

L 4

Ahora, a partir de este capitulo, abordaremos la parte pro,
piamente -diddctica.

Analizaremos el cuento "A la deriva' (15) de Horacio Qui-

roga dando explicaciones previas sobre los términos lite-

- . I 3 A »
rarios que se han de utilizar en su realizacibn préctica.

3.1

Sugerencias preliminares.- .

Se seleccionardn cuentos sencillos y claros. Los pri
meros cuentos no deben ofrecer dificultades de es-

tructura, la marracifn seguird un orden cronolbgico’

progresivo; los didlogos claros permitirdn captar lo.

que sucede o conocer los caracteres; el conflicto nov

toriamente definido, concluird en un final, inespera-

do o no; légico y posible. (16)

El objetivo particular es iniciar al alumno como un
buen lector de cuentos para que con sus expericncias
posteriores en 2°, 3°y 4° semestres de lectura sea ca
paz de entender los cuentos que se escriben hoy en
Latinoamérica; objetivo final muy ambicioso pero inc
ludible. Por consiguiente, no es pertinente, ni se-
ria posible, ofrecer pocas dificultades y esquemati-
zar mucho, puesto que propiciaria la formacién de una
idea falsa accerca del cuento, es decir, que le pudic
ra hacer creer al alumno que en ¢l cuento todo aparc

ce claro y explicado, que sicempre c¢s ipual, y que

H. Ouiroga, Cucntos, MOxico, Bditorial Porria, 1968, p. 14-15.

(Colec. "Copan Cnantos., ..,

1]

}

Carcia Alvola, Loengoa y literativaa, p.o 164,

r
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estd constituido simplemente por exposicién, nudo vy
desenlace.

Para la capacitacidén en la comprensidn del cuento sc¢
sugiere ir directamente al texto (17) frente a éste,
sobre la marcha, el alumno se enseilardyatravés de
la préactica encontrard su método para entender lo que
el texto dice. Unicamente s¢ le proporcionardn las
bases suficientes para que por si mismo: lea, capnte,
analice y profundice seglin su sensibididad y sus po-
sibilidades.

No es recomendable la informacidn previa sobre el tex:
to (explicaciones sobre fecha de composicidén, rela-
cién con el resto de la produccién del autor, biogral
fia o cuadro histbérico-social, etc.)
Todo deberd salir del texto mismo. Del andlisis del
cuento se tomardn los puntos de referencia necesa-
rios -significados complementarios- para captar lov
elemental, pero objetivamente., Es dindudable que 1los
significados complementarios nos remitirdn a signifi
cados inferidos y que éstos, de alguna manera, nos
centrarin objetivamente en la problemidtica del autor
y de su obra., El exigir o dar una informacién previa
en estos momentos es infructuoso: confunde, abruma y-
aburre porque todavia no se ha suscitado el debido
« interés, y el alumno carcce de la capacidad dc abs-

traccién suficiente para relacionar al autor con su
obra y a €sta con ¢l dmbito histdérico-social corres-
pondiente. lusistir en e¢llo sdlo por cumplir con cl
método tradicional ¢s  despordiciar tiempo y esfuer-
208,

(17)  "Un texto literario pucde ser una obra completa (una novela, un dra-

ma, un cuaento, ul pocmit,,..), O un fraguento de una obyva', 1. Laza-
ro Carrcter, Como se comenta un texxto Jiterario, p, 14



3.2 Meétodo pard'la captacién del cuento (18)

a) lLectura dirigida de comprension.

El maestro ha dc leer en wvoz alta los primeros pd

rrafos del texto, mientras el alumno lo sigue en
silencio; al mismo tiempo le dard la ayuda léxica
indispensable ensefiindolo a valerse del contexto
y del diccionario. Se le hardn ver las palabras
(interna y externamente), cuestionando por qué es
td alli determinada palabra, la carga de signifi-
cacién que se le ha conferido en ese contexto, y
la deliberada intencién del creador literario de
enfatizarla.

La comprensidén es un anticipo del andlisis. Para
entender un texto habremos de buscar los propdsi-
tos del autor en las opindones que emite a través
del sentido y los sentimientos. Estas opiniones
-del escritor- es preciso descubrirlas entre 11I-
neas o entreverlas en el itono y en el vocabulario
que el autor emplea porque, en general, esas i-
deas no se nos comunican directamente, cstidn de
manera tdcita. Detectar las opiniones del autor
es conocer el sentido del texto, la visidn parti-
cular del autor, y la significaci6én que lc da al
. tema. En conclusién: La comprensi6én de la obra
literaria como una totalidad exige, en primer lu-

gar, de la captacié6én del sentido del texto; o sea,

de la consideracién a que cl autor somecte el tema

(18) Aungue por el momento, lo que vamos a analizar es un cuento, lo ba
sico del mCtodo sobre la comprensidon, el andlisis y la interpreta-
cion es aplicable a cualguier obra literaria. Sus conceptos cstin
dados con amplitud para ese efccto.
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tratado, y que sc detecta a través del vocabula-.

Tio.

~———

En las palabras que el autor emplea revela sutil
mente su propdésito; valiténdose de cargar o de des
cargar intencionalmente de significados las pala-
bras. ,
Por consiguiente, la comprensién se adquiere le-
vendo verticalmante, de 1o externo a 1lo interno;
de 1o que tenemos a la vista, hacia lo que no ve-
mos pero que intuimos en 1o profundo; vamos asi,
de la forma hacia el contenido.

Castagnino lo afirma diciendo; "Sentido y senti-
miento engloban a los contenidos de la obra; tono
y vocabulario son las manifestaciones externas,

la forma que adquirib la ¢reacién literaria". (19

b) El sentido del texto

Para encontrar el sentidc’ de la obra literaria,el
alumno leerd con sumo cuidado el texto completo
nreguntidndose: (Qué plantea?

Mientras lee, en este caso, el cucnto como a un
todo indivisible buscarfi la respuesta tratando de
conseguir indicios seguros, los cualces ird verifi
. cando durante la jornada,.
En su cxpresividad individual (estilo), e¢s decir,
cn las palabras con que el autor se expresa, trans
mite sus sentimientos des emoci6bn, alegria, dolor,
cte. demostrando con c¢llo hacia d6nde desca incli

nar al lector: en otras palabras, le da su senti-

(19) K. H, Castagniva, Bl andlisis literaric, p. 345,
i ; L }
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do a 1a obra.

Por diferentes caminos sc¢ llega al mismo resulta-
do, pero si somos intuitivos y buenos observado-
res veremos claramente los indicadores que marcan:
el ritmo del texto, o sed, las constantes que al:
repetirse nos hacen comprender y sentir con faci-
lidad toda la obra,

E1l buen detective desecha las pistas falsas y a-
bre, y amplia, el camino que le sefiala el autor
hasta descubrirle todo su mundo espiritual vy con’
ello, el sentido del texto.

Retencién de 1o comprendido

El alumno narrard lo esencial del argumento, sin‘
omitir ningGn hecho relevante del texto. Fundamens

tard con ejemplos propios del mismo cuento.
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4. ANALISIS DEL CONTENIDO DE LA OBRA LITERARIA

4.1

sQué es el anilisis?

Comprendido el texto como un todo, se procede a su -
andlisis. Analizar es desmenuzar, rastrear, observar,
descubrir cdémo estd hecho un texto por dentro, que
es y qué hilos conforman la trama del tejido: Se de-
sarticula la obra literaria en sus elementos consti-
tutivos para conocerlos uno a uno hasta llegar a sus
origenes y descubrir el secreto de los efectos inte-
lectuales, psicoldgicos y estéticos que produce.

Cabe aclarar que en el andlisSis nunca se pregunta por

qué es asi la obra literaria, eso es tarea de la in-

terpretaci6n, del comentario o de la explicacidn; tam

poco se pregunta cufnto vale la obra, porque esto le
corresponde a la critica literaria. Por otra parte, -

aunque el analizador sepére~cada uno de los componen
tes, no debe perder de vista la totalidad de la obra.
No existen elementos aislados, puros, todos son in-
terdependientes y solidarios porque sirven a una mis
ma intencién. Por si solas esas partes nada signifi-
carfan; su razén de ser c¢std en las posibilidades de
interrelacionarse o en funcidén del todo que es la
obra literaria.

En rcsumen: Analizar es desintegrar el texto cn sus
partes para entender la razbn de ser y estar de un
determinado clemento en la obraj; sin olvidar que ésta
es un todo indivisible puesto que 1a forma cstfd cons-
tituida por ¢l contenido, y al mismo ticempo que cl
contenido configura la estructura de la obra, tam-

bi¢én la estructura (que es forma) nos da significa-



(20)

19.

dos de contenide. La tarea analitica intenta sefia-
lar "las intimas conexioncs de los materiales del to
do que es la obra literaria" ... "porque la creacidn
literaria es como ¢l individuo: una integracidén dc
cucrpo, sostenido por una estructura 6sea y alma,;

forma y contenido'". (20)

R. H. Castagnino, Qﬂ;mﬁii" p. 37

Para evitar confusiones en ¢l uso de los términos y en la manera on
que debe  abordarsc el estudio y ¢l conocimiento de la obra litera-
ria, Castignino marca las difcerencias y las semcejanzan entre: el -
andlisis, cl conentario, la cxplicacion, la preceptivay Ta histor

ria,

Véare poo4h = 09 de ot obra citada,
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4.2 La interpretacidn literaria y su corrclacidén con el

anilisis. -

La interpretacién es la rcintegracién de las partes

en el todo, es la sintesis de los elementos analiza-
dos mis la fundamentacién de por qué son asi. Esta
caracteristica de la interpretacién es la que la obli
ga a correlacionarse con el andlisis. No es posible
hacer la interpretacibén sin haber hecho previamente
el andlisis de la obra literaria; tampoco puede haber
anilisis sin interpretacién, puesto que &sta aporta
les elementos que, sin ser . .la obra misma, la expli-
can. De nada serviria que el analizador desintegrara
la obra en sus partes si después de examinarlas para
precisar su funcidn dentro .del texto, las dejara se-
paradas sin interpretarlas :ni valorarlas en un todo.:
Por lo tanto, al explicar el andlisis estaremos in-
sterpretando, pues el resultado del andlisis se da
conjuntamente con la interpretacidn. Andlisis e in-
terpretacibn son interdependientes y complementarios.

Castagnino puntualiza en la convenicencia de que en
¢l proceso de anilisis ¢ interpretacién se fije un
método de¢ trabajo como cn cualquier ciencia, ¢ insis
te en la necesidad de efectuarlo con rigor cientifi-
co hacicendo a un lado la subjetividad; si bien admi-
te que ¢l reflcjo de lo personal no puede ecvitarse
del todo, cuando el objcto de estudio es una obra do
arte, subraya la obligacib6n de buscar la objetividad
(cientifica) aunque resulte relativa., (21)

(21) Castagnino senala que donde se manifiesta el personalismo y se trang
parenta el fondo subjetivo del sujeto juzgante, alin en los casos de
mayor imparcialidad, es en la critica literaria; ya que ésta procede
del gusto, de la cultura, de la sennibilidad, de la edad, de la ici(;p
Jogfa, de la condicion social y de la posiciGn del erit o, ctco,

Op. cit., p, 16,
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Kayscer, a su vez, admitc que nos podemos extraviar
en la interpretacidén, que estamos propensos a inter

pretar mal lo que leemos.

V. Yaycoer, Intorpretacion y andlisis de la obra literavia, Para
nayaor claridad véane tambicn p. 360-301 de Ja obra citada,
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REALIZACION PRACTICA,

El método que proponemos se¢ aplicard directamente al cuen

to "A la deriva" por ser €ste un relato sencillo que se

desarrolla a través de un orden cronoldgico progresivo.

5.1

La comprensibn del texto.

El alumno deberf realizar en la. practica cada uno de
los pasos que sugerimos porque la comprensién de un’
cuento requiere de una cuidadosa y atenta lectura,

del buen uso del diccionario, de la aprehensién del
sentido del texto y de la retencibn suficiente de da

tos para poder juzgar escenzs y reacciones de los per:
sonajes.

El camino para lograr la comprensidén de un texto se’
inicia con lo siguiente;

Lectura en silencio del texto completo.

Se lee despacio con la intercién de comprenderlo en
su totalidad: ;Se entienden .todas las palabras?

El buen lector, simulténcamente: lee, cuestiona y lo
gra respuestas del mismo texto. Si obtiene dudas, las
seflala para despejarlas despus, Es conveniente que
numere los pirrafos del libro y los tenga a la vista'
para su cotejo,

"A la deriva"

1, E1 hombre pis6 algo blanduzco, y cen scguida sin
ti6 la wmordedura cn el pice. Salté adelante, y al
volverse, con un juramento, vio a una yararacusda
que, arrollada sobre st nisma, esperaba otro ata-

que,
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E1l hombre echdé una veloz ojeada a su pié, donde
dos gotitas de sangre engrosaban dificultosamente,
y sacd el machete de la cintura. La vibora vio 1la
amcnaza y hundidé mis la cabcza en el centro mismo
de su espiral; pero el machete cayd de plané, dis
locélndole las vértebfas:

E1l hombre se bajdé hasta la mordedura, quitd las
gotitas de sangre y durante un instante contemplo
Un dolor agudo nacia de los-dos puntitos violeta
y comenzaba a invadir tcedo el pie’. Apresuradamen-
te se 1igd el tobillo con su pafiuelo y sigui6 por
la picada hacia su rancho.

El dolor‘en el pie aumentaba, con sensacién de
tirante abultamiento, y de pronto el hombre sin- -
ti6é dos o tres fulgurantes puntadas que, como re-
ldmpagos, habfian irradiado desde la herida hasta
la mitad de la pantorrilla. Movia la pierna con
dificultad; una metdlica sequedad de garganta, se

. guida de sed quemante, le arrancd un nuevo juramen

to.

Llegd por fin al rancho y se echd de brazos so
bre la rueda de un trapiche. Los dos puntitos vio
leta desaparecian ahora en una monstruosa hincha-
z6n del pic entero. La piel parecia adclgazada vy
a punto de ceder, de tensa. Quiso 1llamar a su mu
jer, y la voz sc quebré en un ronco arrastre de
garganta rescca. La scd 1o devoraba.

- jDorotca! - alcanz6 a lanzar en un cstertor-.

Su mujer corri6 con un vaso lleno, que el hom
bre sorbi6 en tres tragos, Pero no habia sentido
gusto alguno,

- {Te ped? cana, no agus! -rugié de nuevo-. jDame
cana !

iPero en cana, Paulino!  protestd la majer, o4
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pantada.
- iNo, me diste agua. jQuiero cafia, te digo!
La mujer corrid otra vez, volviendo con la da-

- majuana, E1 hombre tragd unos tras otro dos vasos,
pero no sintid nada en la garganta.

- Bueno, esto se pone feo -murmurd entonces, mi-
rando su pie, livido y ya con lustre gangrenoso.
Sobre la honda ligadura del pafiuelo la carne des-
bordaba como una monstruosa morcilla.

Los dolores fulgurantes se sucedian en conti- °

» nuos relampagueos y llegaban ahora hasta la ingle.

La atroz sequedad de garganta, que el aliento pa
recia caldear mds, aumentaba a la par. Cuando pre

tendi6 incorporarse un fulminante vémito lo mantu

; vo medio minuto con la frente apoyada en la rueda

de palo.

Pero el hombre no queria morir, y descendiendo

: hasta la costa subi6 a su canoa. Sentdése en la po

pa y comenzd a palear hasta el centro del Parani.
Al1l1 la corriente del rio, que en las inmediacio-
nes del Iguazl corre seis millas, lo llevaria an-
tes de cinco horas a TacurG-Paci.

E1 hombre, con sombria energia, pudo efectiva-
mente llegar hasta ¢l medio del rio; pero alli
sus manos dormidas dejaron caer la pala en la ca
noa, y tras un nucvo vOmito -de sangrc esta vez-
dirigi6 una mirada al sol, que ya trasponfa clmon
te.

La pierna entera, hasta medio muslo, era un
bloque deforme y durfsimo que reventaba la  ropa,
E1 hombre cortd la ligadura y abrid ¢l pantal6n
con su cuchillo: ¢l bajo vientre deshordé hincha-
do, con grandes manchas 1ividas y terriblemente

doloroso. L1 hombre pensd que no podrfa jamis 11ce
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gar €1 solo a TacurG-Paci y se decididé a pedir
ayuda a su compadre Alves, aunquce hacia mucho tiem
po que estaban disgustados,

La corriente del rio s¢ precipitaba ahora hacia-
la costa brasilefia, y el hombre pudo fdcilmente
atracar. Se arrastro por'la picada en cuesta arri
ba; pero a los veinte metros, exhausto, quedo ten
dido de pecho.

- jAlves! -gritd con cuanta fuerza pudo; y pres-
t6 oido en vano, ‘

- iCompadre Alves! jNo me niegue este favor! -cla
mé de nuevo, alzando la cabeza del suelo.

En el silencio de la selva no se oy6 un sdlo -
rumor. E1 hombre tuvo alGn valor para llegar hasta
su canoa, Yy la corriente, cogiéndola de nuevo, la
llevd velozmente a la deriva. k

E1l Parand corre alli en el fondo de una inmen-
sa hoya, cuyas paredes, altas de cien metros en
cajonan fGnebremente el.rio. Desde las orillas,
bordeadas de negros bloques de basalto, asciende
el bosque, negro también. Adelante, a los costa-
dos, detrfs, la eterna muralla lagubre, en cuyo
fondo ¢1 rfo arremolinado se precipita en incesan
tes borbollones de agua fangosa. El1 paisaje es a-
gresivo y reina en €1 un silencio de mucrte. Al
atardccer, sin embargo, su belleza sombria y cal-
ma cobran una majestad Gnica.

1 sol habfa cafido y2, cuando ¢l hombre, scmi-
tendido, en el fondo de la canoa, tuvo un violen-
to cscalofrio, Y de pronto, con asombro, cnderezo
pesadamente la cabeza: sc sentfa mejor. La picrno
le dolfa apenas, la sed disminufa, y su pecho, 1i
bre ya, e abrfa en lenta inspiracion,

ELoveneno o oaenzaba o oarse, no habia dada, Se
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hallaba casi bien, y aunque no tenia fucrzas para

-mover la mano, contaba con la caida del rocio pa-

ra reponersc del todo. Calculd que antes de tres
horas estaria en Tacurd-Pacda.

El biencestar -avanzaba, y con €1 una somnolen-
cia llena de recuerdos. No sentia ya nada ni en
la pierna ni en el vientre. ¢(Viviria aln su compa
dre Gaona en TacurG-PacG? Acaso viera también a su
patrén mister Dougald y al recibidor del obraje.

¢Llegaria pronto? El1 cielo, al’Poniente, se

.abrfia ahora en pantalla de oro, y el rio se habia

coloreado tambhién. Desde la costa paraguaya, Yya

~entenebrecida, el monte dejaba caer sobre el rio

su frescura crepuscular en penetrantes efluvios
de azahar y miel silvestre. Una pareja de guacama
yos cruzd muy alto y en silencio hacia el Paraguay.

All4 abajo, sobre ¢l rio de oro, la canoa deri
ba velozmente, girando a ratos sobre si misma, an
te el borbolldén de un remolino. E1 hombre que iba
en ella sc sentia cada vez mejor, y pensaba entre
tanto en ¢l tiempo justo que habfia pasado sin ver
a su ex patrén Dougald. ¢(Tres afios? Tal vez no,
no tanto. ¢(Dos aflos y nteve meses? Acaso. ¢(Ocho
meses y medio? Eso si, seguramente.

De pronto sinti6 que estaba helado hasta el pe
cho. ¢(Qué serfia? Y la rcspiracién también...

Al recibidor de maderas de mister Dougald, Lo-
renzo Cubilla, lo habfa conocido en Puerto Espe-
ranza un Viernes Santo, .. ¢(Viernes? Si, o jueves...

1 hombre estir6 lentamente los dedos de la ma
Nno.

Un jucves,

Y cesd de respirvar,
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Uso del Diccionario

El vocabulario del cuento elegido es entendible; pe
ro si existe alguna duda sobre una palabra, el diccio
nario ladespejard, siempre y cuando nos esforcemos cn
descubrir la acepcibn que se ajuste al texto que es-

tamos estudiando.

Veamos algunos ejemplos tipicos con palabras extrai-

das de nuestro cuento. .
Quizd se nos antoja buscar la palabra YARARACUSU por.
que nos suena extrafia; pero en nuestro diccionario
escolar (24) no aparece, s6lo encontramos la palabra
YARARA y, leemos: ‘

YARARA F. Arg. Vibora muy venenosa.
Con ese significado lo Gnico que intuimos es el pro-
bable parentczco de la Yararacusd con la familia de
las Yarard, puesto que nos confirma la excesiva vene
nosidad de 1la vibora de nuestro cuento,

TRAPICHE m. (del Lat, trapetes, piedra de molino
de aceite) molino de aceituna o cafia de azticar. //
Amer. Ingenio dec Aztcar. // Amer, Molino para el mi-
neral.

Aqui, las acepciones nos dan cuenta de que se trata

de un molino (donde, -probablemente- "el hombre" muc
N le cafa de azilcar); por otro lado, con basc cn nues-

tro texto, sabemos que no puede ser un ingenio,

i1 texto dice: "sc¢ eché de brazos sobre la rueda de

un trapiche'", seguramente ¢l hombre se abrazé a la

(24) FPrequeno l,zxx‘o\xr;:.;:‘_wi_]_\,x_f.:‘t‘ra‘do. Recomendanos ¢l empleo de diccionario

porque pocos alumnos tienen a la mano una cenciclopoedia,
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rucda del molino para sostencrse. (Se entiende que
la rueda es grande),

ESTERTOR m, (del Lat, sterteres, roncar) Respira
cién anhelosa y ronca de los moribundos. //R@ido
al pasar el aire por las‘vias respiratorias obs-
truidas.
;Se ajusta y conviene la primera acepcidén a nuestro
texto? .
Indudablemente; ademds, es la acepcién que descubre .
el sentido que le imprime el escritor a esta pala-

bra.

GANGRENOSO, SA ad, Que participa de la gangrena:
llaga de naturaleza gangrenosa; un miembro gangre-<
nado.
La duda no se disipa por completo, y recurrimos a la pala-
bra gangrena.

GANGRENA f. (del gr., gaggraina, podredumbre) Des-
truccién completa de la vida orgédnica de una par-
te del cuerpo.//Bot. Enfermedad de los drboles que
destruye la madera y la cortecza.//Fig. Corrupcifi
el vicio en la gangrcna del alma.
Es obvio que la primera significaci6n es la que sc
ajusta al texto, y la que aclara cl estado e¢n que se.
encuentra el pic del hombre, cuando dice que lo ve
"1ivido y ya con lustre gangrcnoso'.
Ya aplicado con csta acepci6n, entendemos que el pie

se ve putrefacto, mucrto,

Cuando existen diversas acepciones, no debemos olvi-
dar que s6lo nos interesa ¢l significade que convie-
ne al texto que estamos estudiando y que ¢s el Gnico

que vamos o anotar en nuestro cuaderno para quce nos



sirva durante la comprensibn, el anflisis y la intexr
pretacion.

TACURU~PACU.Bummmos esta palabra cn la seccién Artes,
Letras, Cicncias, porque sabemos que se trata de un

lugar geogrdfico, pero allirno aparece esta palabra.
Por curiosidad buscamos en.la primera parte del cita
do diccionario y encontramos:

TACURU m. Riopl.Hormiguero alto y redondo,//Riopl.
Especie de hormiga.//Rfopl.:Montfculo de tierra arci
llosa en los terrenos anegadizos.

Inmediatamente advertimos, por 1l6gica, que ninguna

acepcién corresponde a la palabra de nuestro texto.

Pero reparamos en que la palabra TACUR( es genuina
del Rio de la Plata, por consiguiente, el relato det
nuestro cuento ocurre en algin punto del gran estua-
rio formado por los rios Parand y Paraguay. Esto es:
lo Gnico Que pudimos averiguar, es un dato complemen
tario que nos pudiera ser de utilidad cuando realice
mos la interpretacifbn,

OBRRAJE m. Manufactura: E1 obraje de los pafios, // Ta
ller, sitio donde se labran ciertos mateviales.
Ahora entendemos por qué habla (el hombre) de un "ex
patrén' y del "recibidor del obraje'", sabemos que cs
t4 recordando cl sitio y las personas que destacaban
cuando trabaj6é como obrero en esc taller, cn otra ¢po
ca.
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30.

Captacidn del sentido del texto

_La comprensién se logra cuendo hemos captado el sen-.

tido del texto,

;Mientras lefamos, descubrimos cl ritma de este cuen’
to? ¢(Detectamos el propdsito del autor? ¢(Cudl es la
idea que se repite marcando un ritmo? (Cufles son las
palabras significativas que traslucen los sentimien-
tos del autor? (Qué plantea el cuento?

Al mismo tiempo que se van despejando los significa-

-dos literales de las palabras, se procura profundi-

zar y descubrir el sentido especifico (significado
inferido) que el escritor le ha impreso a determina-
das palabras. Sin este paso no se comprende la obra
en toda su magnitud.

Ejemplo: ¢(Qué insinda, a qué alude o cudl es su pro-
p6sito, cuando dice: "Pisd algo blanduzco"? ;Qué se.

infiere de este hecho?

Respuestas:

1° que no vi6 lo que pisaba. solamente sintid lo que
pisaba,

2° que fuc un hecho inesperado, accidental. (De ahi:
su juramento cuando ve a la vibora),

3° que no lo pudo evitar; que csti cxpuesto a esas

contingencias en la selva. '

En ¢l vocabulario que el autor utiliza cn este cuen-
to, aparccen palabras o cxpresiones significativas
que marcan cl ritmo del cuento y muestran un prop6si
to.

Como cjercicio, ¢l alumno tratard de encontrarles cl
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sentido a las siguilentes expresiones, sin olvidar
que sc deben integrar en la totalidad del cuento.

Parrafo:

L]

2 ... '"dos gotitas de sangre'

3 ... ""dos gotitas de sangre'" ,., "dos puntitos
violeta" .

5. ... '"dos puntitos violetas",

(Por qué estd en diminutivo? ¢Significa algo

el color? (Qué pretende el autor con esto?

4 "de pronto el hombre sintié dos o tres fulgu-
rantes puntadas que, como relfimpagos, habian
irradiado desde la herida hasta la mitad de 1la:
pantorrilla'".

(A qué se refiere el autor con esta expresidén?
¢Qué pretende al utilizar las palabras: "fulgu
rantes", "relldmpagos"? iQué diferencia existe

entre este parrafo y =1 8?7 (Leer y compararlos)

5 "estertor"
7 "gangrenoso"
9 "'no queria morir"

iPara qué o con qué propésito hace aparecer cs
tas palabras?

4Qué relacibn cexiste cntre cllas?

e

"Ahora, cn una monstruosa hinchazén',
8 co My 1legaban ahora hasta la ingle"
12 "La corricente del rio se precipitaba ahora

hacia 1a costa brasitena”
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17 "El cielo, al Poniente, se abrfa ahora en pan
talla de oro" ...
sQué significado ticne ese ahora, que el autor

insiste en repetir periddicamente en su rela-

to?

11 "no podria llegar &l sdlo a TacurdG-Paca"

13 "En el silencio de la selva no se oy6é un solo
rumor''.

id "El paisaje es agresivo y reiha en €l un si-

lencio de muerte"

18 '"Una pareja de guacamayos cruzd muy alto y en
silencio hacia Paraguay"
(Qué captamos con esas expresiones? (Qué sen-
sacién nos produce? (Qué nos hace sentir?

14 Este pdrrafo (leer el pdrrafo 14) es uno de
* los mds reveladores. Si nos .fijamos en los ad
jetivos utilizados, .nos daremos cuenta de que
existe una idea unificadora muy fdcil de cap
tar; el autor muestra aqui, claramente, hacia
y hasta dénde quierec llegaf. (En este momento,
también, la idea central quec veniamos intuyen
do queda al descubicrto, ya no tendremos nin-

guna duda al respecto cuando analicemos).

Una vez conocida la importancia que tiene ¢l vocabu

lario y el sentido que le¢ da el autor, por el orden

secucncial o reiterativo con que hace aparccer los

vocablos o cxpresiones significativas, dejamos al
lector ¢l gusto de seguir buscando otras palabras
connotativas, y Ja satisfaccion de descubrirlas,

Captado ¢l scentido del texto, se habri descobierto

la intencion del autor y entendido cabalmente el
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cuento. (Probablcmente ya hayamos encontrado el
hilo que une a todos los pirrafos y también, sin
proponérnoslo, tal vez hayamos llegado hasta el te
ma). Pero para poder memorizar y mancjar el cuento
en sus detalles mds importantes, es preciso escri-
bir el argumento o asunto: reduciendo la narraciobn

a los hechos, sin omitir los detalles esenciales.
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34.

Nosotros le llamaremos asunto (25) al argumento de un.
" texto. E1 asunto o argumento es la expresibén clara, !
rapida y sencilla de una obra, de un fragmento, de
una comedia o de una pelicula. Se trata de contar la:
historia reduciendo la mnarracibén a los detalles mds:
importantes, sin que falte nada de los substancial.
En otras palabras, el asunto es un resumen o extrac-
to de lo que estd narrado con mayor amplitud en el

texto, sin omitir lo esencial y necesario,

Después de una lectura inteligente, se ha de contar
el asunto del texto -por escrito- para memorizar los
hechos y elementos mds significativos de la trama,
puesto que necesitamos manejarlos con precisién para
demostrar que hemos comprendido la lectura y porque’
existen escenas y reacciones de los personjes que
no debemos olvidar durante el andlisis y la interpre’
tacién. |

Asunto del cuento "A la deriva"

En la selva un hombre es mordido por una vibora venc
nosa, Los sintomas y el efecto del veneno van avan-
zando a cada instante: el hembre no quiere morir, pe
ro carcce de medios eficaces para contrarrestarlos,
su finico recurso es ir a la ciudad que estd a cinco
horas dec alli. Cuando ya estd en su canoa, piensa
que €1 solo nunca 1llegard hasta alld; desesperado pi

Asunto, idca central, motivo, materia, tema, argumento, resumen, su
mario, son términos literarios que se confunden; Criticos y tedri-
cos los wancian indistintamente desde su particular punto de vista.

Véansc: L., Carreter Ql.’,:wﬁiff.:.' p. 31; k. H. Castagnino OP-_“_(?_.]::E;"
P. 49-52; W, Fayser op. cit., p. 90, 91. 98, 100, 267, 247 - 2495,
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de ayuda a su compadre, pero nadie le responde, todo
es silencio. Dificultosamente regresa a su canoa, el
rio la retoma y la lleva a la deriva,; el paisaje es
oscuro y sombrio, el hombre va tirado en el fondo de
la canoa; de pronto.el hombre se siente aliviado y
optimista, la naturaleza se torna bella y agradable
tras la puesta del sol, Se arrecia la corriente gi-
rando, a ratos, en remolino¢’; el hombre comienza a
divagar rccordando personas de la ciudad y fechas
que se le revuelven, De repcnte, siente helado el pe

cho, la respiracibén se le va, y muere.

-Con esto habremos concluido el primer nivel de 1la
comprensién, ésta serd mids clara, precisa y profunda
si a través del andlisis buscamos y encontramos las
ideas dominantes del texto,
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36.

CONCEPTOS Y APLICACION ANALITICA. Para desentraiiar: el

tema, el personaje principal, y su evolucidn a través de

sus acciones.

Para lograr descubrir estos clementos bédsicos del conteni:
do (los arriba mencionados) sc comienza el andlisis por
pequeiias: partes, una de ellas, quc puede resultar punto
clave para el andlisis total, es el titulo; otra manera,
es empezar por lo mds sencillo, que seria buscar la idea
central, para después poder avanzar hacia ¢lo mds complejo.
Estas son estrategias que nos permiten ir por camino mis
seguro y nos dan bases mis certeras para penetrar hasta el
objetivo del andlisis: el cémo estd hecha la obra litcra-

ria.

6.1 Relacién entre el tfitulo de la obra y su contenido.

Desde un principio se plantean hipdtesis de por qué <
fue titulado asf. Aunque la respuesta definitiva la
obtendremos hasta que hayamos descubierto las inten-
ciones del autor y la idea central, comenzamos la
lectura pensando: jeste titulo, nos anticipa conteni
dos? iInsinda la idca central? (Trata de resaltar a
uno de los personajes, una situacién o un hecho? O

se propone intrigar, ganar simpatias o provocar secn-
sacionalismo, etc. También debemos preguntarnos si
no serfd una ocurrencia del autor para despistar al

lector sobre sus verdaderos prop6sitos,

No olvidar que el tftulo no c¢s el tema, ni el asunto.
E1 andlisis toma cn cuenta ¢l titulo de la obra por:

que pucde proporcionarnos buenas pistas para locali

1)

zar al pevsonaje principal, al tema o a ambos, El -~

creador sabe del podey de it luencia que tiene el

—%
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tulo sobre ¢l lector, por lo tanto, no es una deci-

sién que deja al azar. Ll titulo y también cl epigra’
fc nos hacen sugerencias relacionadas con el conteni’
"do; toca al lector asociarlas a través de una lectu-

ra inteligente, maliciosa y suspicaz,

Aplicacién.

E1l titulo "A la deriva", (qué pretende?, ¢(comprende-
mos ¢l significado de cada una de las palabras que

»

lo componen?

Quiz8 necesitemos ver lo que dice el diccionario so-

"bre la palabra deriva.

La buscamos en el diccionario y encontramos:

DERIVA.- f. mar, Desvio de la nave de su rumbo
por efectos del viento.//Ir a la deriva, estar
a merced de las olas o del viento.//Carecer de
rumbo,

&Cull o cudles acepciones son las aplicables a nues-®
tro texto?

Tomamos lo conveniente y lo aprcendemos de memoria pa

ra aplicarlo también en la interpretacién,

Volviendo al titulo, vemos ¢ue la preposicién a,

con quec comienza el titulo ¢s muy significativa, Esa
a nos intriga porque es obvio que algo va a la de--
riva. (Qué, quién o quiénes van a la deriva? Nos ur-
ge huscarle un sujeto a esc complemento y saber por
qu€ sc encuentra en csa situaci6éng también nos hemos
percatado de la importancia, cen ¢l cuento, del perso

najc en conflicto,

AsT estamos relacionando ya, al tftulo con ¢l conte-



nido, y dando respuestas de andlisis que nos ayudan,
en este caso, a descubrir al personaje central y el

sentidq del texto,
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39.

Que cs el tema

El tema es la esencia del contenido. Investigarlo vy

definirlo es el principio del analisis literario,

E1l tema no se dilucidard hasta no haber descubierto
las intenciones del autor y.analizado los demds elic-
mentos, pero es un paso que se intenta desde el prin
cipio, dada la importancia que tiene el tema  como
generador de todo el contenido. Sin tema no habria
argumento (asunto), ni estructura, Para expresar el
tema, el autor inventa los elementos del argumento y
da forma definitiva al texto, El1 tema no es el titu-

lo, ni se le ha de confundir con el asunto, con la
trama o con la idea central, E1 tema lo conforman 1z
idea central y las intenciones del autor, es decir,
el tratamiento que le da el escritor a una determina
da ideca base, Por tal raz6n, asi como el tema se pue
de deducir del sentido del texto o a través del asun
to, también podemos desentrafarlo a partir de la idea
central o del ‘titulo,
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40.

La idea central

La idea central o nlcleo del tema, es una palabra
abstracta, imprescindible, la mds importante en la.
fijacion del tema.

Cabe advertir que en algunos diccionarios literarios:
al tema se le nombra también asunto o materia; y al

argumento: sumario, asunto, materia, tema o idea,

por lo tanto, para evitar confusiones., aclaramos que
en nuestro concepto, la idea central es la palabra
abstracta que constituye el nGcleo fundamental del

"tema, es la que sintetiza la intencién primaria del

escritor; por consiguiente, sin idea central no hay
tema,

La idea central es el problema o motivo central que
como eje longitudinal aparece a lo largo del texto,
conforme el autor plantea, desarrolla y resuelve el
problema segln sus propésitos,

Mientras el lector localiza el tema, se encuentra

con varias jdeaé, (motivos ¢ pensamientos) que no ha
de desdefiar; pues mezclada entre c¢llas estd la idea
central. Ademds, una vez hecha la discriminacion, las
restantes idecas ocuparin un lugar sccundario (como
ntcleos de los llamados subtemas o temas colaterales),
pero de gran importancia para la comprensién y defi-
nicién del tema.



0.4

Coémo localizar la idea central del cuento

En un buen cucnto, las primefas lineas nos centran o
nos indican cudl es la idea principal y, 6 el rumbo
que tomard el problema; y las tltimas son decisivas
para ratificar o rectificar nuestras deducciones y
redondear la definicién del :tema.

En "A 1la deriva', ¢cull es la idea central?
)

Veamos: las primeras lineas de este cuento nos dicen
que el hombre fue mordido por una vibora muy veneno-
sa; el hombre se da cuenta del peligro que corre su

-vida, entonces se liga el tobillo para evitar que el

veneno avance, Y en las tdltimas lineas, se nos rela-
ta cbmo el hombre semiinconsciente divaga, cuando de
repente siente que la frialdad de la muerte le ha
llegado hasta el pecho, luego deja de respirar y mue:
TC. .

iCuldl es la idea que aparcce como problema y, . c6mo
se resuelve al final?

Otra manera de localizarla e¢s que busquemos en todo
el texto las idecas que sobresalen para descubrir la
palabra abstracta, nficlco del tema.

Idcas importantes; Palabras abstractas:

1. E1 hombre estd cn peligro 1, La muerte
de muerte,

2, ia selva cs peligrosa, 2, EI peligro

3. £1 hombre lucha por vivir, 3. L1 instinto (dc
conservacion)

4, lLa soledad en la selva, 4. La solcedad

Aalicemos cada una, comparindola con las demis, pa-

ra poder distinpuir a la central,
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Estas ideas de la muerte, el peligro, cl instinto de
conservacibén, la soledad, ¢son constantes? Si tanto
la muertc como la soledad y el instinto de conserva-
cién prevalecen en todo el cuento, icufl de ellas es
la que precdomina?, ja cudl da preferencia el autor?,:
jnotamos sus sentimientos e ‘intencién por la manera
como se expresa? ;Cufil es la que se repite constante
menfe, marcando un ritmo?

Por eliminaci6n razonada, se ha de discernir cudl es
la idea que persiste hasta el final con igual ¢ mayor
fuerza, Nos preguntariamos, por ejemplo: (Lucha por

salvar su vida, con igual vigor hasta el Gltimo mo-
mento? ’

Después de este ejercicio anlhlitico habremos adquiri -
do los fundamentos necesario5 para responder con ejem
plos significativos del texto por qué es €sa, y no
otra, la idea principal.



6.5 La determinacidn del tema (26)

Localizar ¢l tema y, sobre todo, determinarlo con pre:
cisién, no es tarea fdcil, Demanda de una gran capa-
cidad para sintetizar y seleccionar las palabras que
lo definan con exactitud y claridad,

Determinarlo es saber hacer la sfintesis de la sinte-
sis, porquc si el asunto es una sintesis de la com-

prensidén del texto completo, el tema gs la sintesis

del asunto,

Dice Lazaro Carreter que si .se quitan todos los deta
lles al asunto y se define s6lo la intenciébn del au-

tor, se obtiene el tema. ,

En nuestro cuento, lo que se propuso Quiroga fue na--

rrar c6mo la muerte avanza ante la impotencia del

honbre por detenerla. Este es el tema origen dc todo:

el cuento, Para expresarlo, Quiroga inventd los ecle-
mentos del asunto (la vibora venenosa, la soledad en:
la selva, ¢l veneno que avanza y se extiende con ra--
pidez, la canoa que es arrastrada por la corriente,
etc.)

Carreter explica con sencillez y sabiduria las carac
teristicas quec debe poscer el tema y la mancra de de
~ finirlo:

(26) En los primeros cuentos corresponde al naestro claborar una seric de
preguntas de "embudo" tendientes a conducir al grupo a lo esencial y
en consccecuencia, al descubrimicento del toma,

La realidad del aula determinard la profundizacidon y el nivel de and
lisis al que s¢ puede llegar, N
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CARACTERISTICAS DEL TEMA (27)

Dos rasgos importantes ha de poseer la determina-
cién del tema: Claridad y brevedad.

Si tenemos que emplear muchas palabras para defi-
nir el tema, hay que desconfiar: lo probable es
que no hayamos acertado,

De ordinario, el nficleo fundamental del tema po-
drd expresarse con una palabra abstracta, rodeada
de complementos. En el ejemplo anterior, ese ni-
cleo fundamental es la muerte,

Muchas definiciones tendrén estructura semejante,
v las enunciaremos de estbs modos, por ejemplo:re
beldfia (del poeta frente @ .,.), melancolia (que
experimenta un desterrado’,,.), stGplica (dirigida
a la amada para ,..), etc; Para fijar el tema, in
tentemos dar con la palab¥ra abstracta que sintezz

za la intencién primaria del escritor.

EL TEMA NO DEBE INCLUIR ELEMENTOS SUPERFLUOS.

Esto es importante: al definir el tema, ha ue
cuidar de no hacer entrar en €1 rasgos episédicos

que pertenccen al asunto, -

Imaginad que hubi€semos descrito el tema anterior
del siguiente modo: '"la muerte avanza ante la im-

potencia del hombre, su finico recurso c¢s ir a la

ciudad_que esti a cinco horas de allf,

(277 Bemos transcrito ¢l método de Carrcter con la ap'icacion de ejem-
plos de nuestro cuento: "A la deriva' de Horario Quiroga.

Véase: 1.

Lizaro Carrcter Op, cit, p. 31-34,



IEsto Gltimo pertenece al argumento o asunto del
cuento pero no al tema,

.Lo de que es su Unico recurso,cs un elemento argu
‘mental que ha ecscogido Quiroga para mostrar que
¢l hombre carece de medies eficaces para salvarse,
es decir que sefiala el aislamiento en que vive, Yy
'la impotencia del hombre para contrarrestar . el

avance del mal., Podria haber inventado otro rasgo
argumental; por ejemplo, que el hombre poseia una
lancha que lo traslada rdpidamente a la ciudad,

Lo de que la ciudad estd a cinco horas de allfi,
es otro elemento argumental para mostrarnos cudn
lejana estd la ayuda que espera recibir, y su im-
potencia para acortar ¢l tiempo, factor que propi
cia el avance pertinaz de la muerte, También el
autor pudo mostrar de otro modo la impotencia del

personaje ante ¢l avance de la muerte, contdndo-
nos por ejemplo, que a punto de serle amputada la
pierna, se produce un corto circuito en el hospi-
tal, mientras la gangrena sc extiende hasta el ba
jo vientre,

En cambio, las notas dc la impotencia y del avan-
ce de la muerte si que perteneccn al tema,

TAMPOCO DEBE FALTAR NINGUN ELEMENTO FUNDAMENTAL,

Inversamente, si nada delbe sobrar, tampoco debe

faltar nada cn la definicion del tema,

Quicrc esto decir que tocos los clementos que cons

tituyen ¢l argumento deben estar representados en

¢l tema.

Supongamos que hubidéramos definido ast el tem del
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texto anterior:

"La muertc avanza sin detenersc"

Habrd detalles del asunto (cl hombre se liga el
tobillo, va en busca de su compadre y se esfuerza
por encontrarlo} que no estarian representados cen
el tema. Por eso hemos de incluir en éste la nota

de impotencia que resume y representa todos aeque-

llos rasgos argumentales,

La definicidén del tema seri, pues) clara, breve y

exacta (sin falta o sobra de elementos)

Como vemos; el tema se fija disminuyendo al mini-

mo posible los elementos del asunto, y reduciendo

€ste a nociones o conceptos generales.

. Se puede llegar a hacerlo con relativa facilidad,

nediante ejercicios frecuentes,
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6.0 Ll personaje principal y su funcidn dentro de la obra

Analizar al personajec central y el papel que desempc
na dentro de la narracién es otro de los caminos pa-.

ra entender todo el relato y encontrar cl tema,

El personaje principal (28) o protagonista es el que

realiza el tema, Sin su pariicipacién no serfa posi-
ble formar la trama (29) o.conjunto de acciones por-
que &l es el centro de todas las relgciones, Alrede-
dor de €1 giran los demds personajes y todos los acon.
tecimientos del relato, por eso se le llama persona-
je principal o personaje central,

El: personaje principal aparece a lo largo de toda la
obra desde que ésta comienza hasta que finaliza; cuan
do no act@a, se hace referencia a €1, o con relacidn.
a €1, Algunas veces se le nombra o se evidencia des-.
de el titulo,

Para determinarlo habrd que’ comprobar su importancia
en el desarrollo del tema, su constante. aparicidn en:
el relato; detectar los aconteccimientos que provoca,
el tipo de relacion que sc establecce entre €1 y los
demis personajes y de qué mancra y cémo le afecta la
ideca central y como protagonista del tema,

Una vez localizado el personaje central, se analizan
sus caracteristicas y su cvolucién a través de los
puntos criticos, Si analizamos bien al personaje prin
cipal por sus caracterfisticas, su evolucién y su rec-
(28) L1 pervonaje principal puede ser un animal, un vegetal, una cosa, un

fenbmeno 1sico como ¢l viento, la lluvia, o conjuntos de personas,
animalces, cte., ¥y también una "atmdésfera o ambiente peculiar",

(29) Schala Porster gue una buena trama -conjunto de acciones logicas ¢
intelectualen- precisa de micterio; Cambidn requicre de reiterador
indicios v cadenas de causan y efectos, v odehe coneluiry con un finel
LG Teo oy compad Yo, Veanes LMy Fornter s Lnpecton de ba novela, o

116117,
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lacidn con los demiis personajes entendemos claramen-

te toda la obra.



(30)

(31)

(32)

6.7 E1l ambicente

~Para desarrollar la trama y el tema sc¢ necesita un
espacio en donde puedan moverse los personajes. A ese
lugar espccifico se'le llama ambicnte; y se ha de
analizar porque es un espacio fisico, social y psico
l6gico donde se desenvuelve la vida del bersonaje

principal BOM es su realidad.

El ambiente lo conforman el lugar gecogfafico, la gpo
ca y los objetos que lo rodean (33) (al personaje) ;
y también, la sensacibn y estados de dnimo (321 que
" transmite el personaje central como consecuencia de
sus conflictos y satisfacciones. Esas sensaciones y
estados de dnimo se captan y se sienten por estar si
tuados precisamente en ese espacio y en ese tiempo.

El andlisis del ambiente nos proporciona clementos .
que contribuyen a esclarecer aspectos del carécter
del personajec y a comprender su conducta, dado que
el ambiente es formativo ¢ influye en la manera dc
ser y actuar del individuo.

Estos mismos pasos se siguen, en general, para el anflisis de cual-
quier pecreonaje. .

Se le llama también ambiente fisico porque es lo que sec ve, lo que
se toca, ctc., objetivamente,

s s merr———

subjetivamonte (no se puede ver ni tocar, cte.).

nl ambicent: se le 1lama "atmoésfera" cuando ¢l escritor logra una ver

dadera creacién de un ambiente psicolGgoeo al convertirlo en una al.—
mGsfera ensolvente en la que pucde predominar, por ejemplo, la anqus

tia, la tennion, el tomor; el horror, la soledad, la paz, ctc.,, y -
que por la maestria con gue son tratados llegan a expresar y tranomi

verdaderos estados de psicosis o de Extacis, Un ejemplo s "Silencio”
de E. A Poe,
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LLas caracteristicas esenciales del personaje princi-

Las caracteristicas escnciales de un personaje son
las cualidades o defectos fisicos y morales que de-
finen su cardcter, y su ubicacidn social.

Para determinarlas se han de buscar los atributos im
prescindibles, sin los cualcs el personaje no podria
realizar el tema ni las acciones en su interaccidn
con el ambiente natural y social en que se mueve,

. Estas caracteristicas idébneas funcionan como un motor

que lo impulsa (al personaje principal) a pensar vy

a actuar de una determinada manera en el desarrollo

del tema.

En nucstro cuento el personaje principal es "el hom--
bre". ¢(Por qué?

Sus caracteristicas son: campesino, aislado, activo,

prictico, valeroso, tenaz, cptimista.

JPor qué cl autor lo dot6é ccn esas caracteristicas?
cPara qué?

(Todas son escnciales? (Por .qué?

(Existen otras mis immortantes? (Fundamentarlo con

cjemplos del texto).

Ejemplo: Una caracteristica del personaje principal
Cs ser campesino.

Poroue trabaja en la sclva, sce encuentra a la vibora,
usa machete, tiene un trapiche, su casa estid en el
rancho, vive aislado de Ta cindad, y recuerda Ta épo

ca cn la que ¢ fue obirero,
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-

Todas las respuestas sc han dc fundamentar con ejem

plos significativos del texto.
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La "evolucidén" del personaje central y sus puntos

criticos

" La "evolucién" es el trdnsito del personaje por el

relato, desde que aparece hasta quc desaparcce de la:
narracién (o del drama). Se‘utiliza el término "evo-
lucién' no en el sentido de;“progreso” o de "adelan-
to'", sino en el de '"desarrollo'.

El andlisis de la "evolucién del personaje principal
consiste en detectar los '"puntos criticos'" o pasos

mds importantes, es decir, los momentos decisivos en
los que la trayectoria que lleva la vida del persona

je hace crisis; es cuando los acontecimientos de la

trama le exigen al personajz un cambio de actitud,

este cambio se va a llevar a cabo para bien o para

mal del personaje; pero éste lo asume y acelera, re-
trasa o cambia de rumbo la trayectoria que venfa sis
guiendo. Los cambios que sufre el personajec y su tra
yectoria son los que van dando solucién a los conflici
tos que prescnta la trama en ¢l desarrollo del tema..

En un cuento, la evolucién del personaje cstd encau-
zada por un solo problema. in el trayccto hacia la so.
lucién del problema que plantea el cuento, ¢l perso-
naje principal avanza o retrocede en la consccucibn
de su objectivo personal, pero esto no deja de ser un
paso cvolutivo. |

En nuestro cucento, ¢l hombre entabla una lucha con
Ta muerte, y durante csa pelea, el personaje va ce-
diendo, va perdiendo cada vez miis terreno (retroceded
hasta cue cs vencido totalmente. Esa es su "evolu
cion',

.



Los puntos

siguientes:

Parrafo:
1

6

11

13

10

20

22

a)

b)

Q)

f)

£)

’

criticos de su cvolucidén pueden ser los

Cuando el personajc cs mordido por la vi-

bora vecnenosa.

* [

Comienza la lucha contra la muerte. Se 1i
ga el tobillo. .

Cuando al beber confunde el aguardiente

de cafa con el agua.

Cuando se corta la ligadura y nota que el

veneno le ha avanzado hasta el bajo vien-:

tre.
El hombre pensd en pedir ayuda porque ad-
vierte que €1 solo no podrid vencerlo.

Cuando regresa a su canoa y se va a la de.

riva.

Ha hecho su Gltimo esfuerzo, estda solo y.
ya no puecde luchar.

Cuando sufre una alucinacidn.

Esta vencido, pero se¢ engafla a si mismo y
se aferra a una ilusidn.

Cuando de pronto sicnte que cstd helado

hasta ¢l pecho.

Por un instante regresa a la rcalidad, pa
ra volver otra vcz a su inconciencia. En
recalidad, la gangrcna lc ha avanzado hasta
cl pecho.

Cuando deja de respirar.

A muerte 1o ha vencido definitivamente.,

Un punto critico sc traduce en accidn que conlleva

conflicto y cambio,
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NOTA (para los profesorcs):

Se sugicre que la relacidn del autor con su obra sc

vea cn csta fase,

Ahora que ¢l alumno le ha '"tomado sabor' al cuento y
lo aprecia porque ya analizd el contenido, seguramen
te le interesa saber algo sobre el autor.

El profesor le dard breves datos biogrdficos y le pro
porcionard bibliografia sencilla, no amplia, de al-
gin libro o revista.

En nuestro caso particular, se le indicaré al alumno
que consulte "El estudio preliminar" y el "Indice bio
grifico" de Don Raymundo Lazo que aparecen en el mis
mo libro de Cuentos para que relacione la vida del
autor con c¢l cuento que acaba de leer.

No se le exigira mucho.



ANALTSIS DE LA FORMA

Estructura del cucnto "A la deriva'.

i

Sc recomienda cotejar este andlisis con los pdrrafos] cnu

merados (33) del cuento y el "Resumen de los rasgos estruc

a)

turales del cuento", (pdgs. 9-12)

Su esquema, formado por introduccién, nudo y desenla
ce, se basa en hechos cuyas acciones concretas siguen

una secuencia 16gica y cronolégica.

El parrafo 1 nos introduce rapidamente a los hechos
que provocan el problema, '

En el pdrrafo 2 comienza el conflicto y termina la
introduccién.

En el 3, el conflicto queda bien definido; y se ini-
cia el "nudo" que termina en el 13; las acciones s¢
suceden aceleradamente hasta ilegar al climax (al fi
nal del parrafo 13).

El 14 es un pidrrafo que cumple la funcién de dividir
al cuento en dos partes, porquc a partir del 15 se -
inicia ¢l desenlace (con la alucinacién que sufre el
personaje). Los succsos sc tornan cada vez mis len-
tos, hasta llegar al pidrrafo 20 cn donde esa conti-
nuitdad es cortada por una ligera interrupcibn, para
terminar poco despuCs el desenlace (en el piarrafo
22) lenta y pausadamente,

As% cumple este cuento con la tcorfa de proporcionar
en su final, (la muerte del hombre) total coherenciu
al texto,

- No sc¢ hacen descripeciones de personajes niode ob

(33) La cnumeracion de los parrafos no estd hecha con base a la estructu-

1,

solovente nos cirve para Situar Jos acontecimientos, Yooanse Yoo,

Jrarroadon coume Yados o Lan o 20 20 de et e ataal,

»



b)

e
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.

jetos. El_ambiénte que brevemente se describe en

los parrafos 14 y 18 contribuye a csclarecer 1los
hechos. L1 14 presagia la muerte, acentda el hecho
de que la muerte estd préxima, y el 18 es para mos
trar cémo el hombre, cn su afdn por aferrarse g la
vida, se refugia en una itusién y se sumerge en la
placidez del paisaje.

- El pequefio didlogo tiene como objetivo dramatizar

la magnitud del suceso. Sirve como llamada de aten
cién para el lector.

»

La "unidad de impulso" que retiene la atencidén del

lector es la intriga que suscita la suerte del perso
naje.

Economia en el lenguaje.

Los hechos se presentan uno tras otro sin necesidad
de detalles explicativos, &stos se vislumbran a tra-
vés de un lenguaje poético.

En el pdarrafo 13 al mismo tiempo que se¢ crea una at-
mésfera de soledad y recogimiento, la expresidn aglu
tina otros significados implicitos: "En'el silencio
dec la selva no sc¢ oybé un sclo rumor'", ’
De esta oracidn sc¢ infierc que el hombre sc encuen-
tra completamente solo en un gran espacio: ademés,
la palabra '"silencio" se torna imponente cuando se
le enfatiza que '"no sc oy6 ni un solo rumor', porque
quicre decir que el silencio es definitivo y total.
Ista oracién prcludia un scrio acontecimiento, algo
impartante sc avecina con una escena clave: "E1 hom-
bre tuvo atin valor para 1legar hasta su canoa, y la
corriente, cogiéndola de nuevo, la llevd velozmente
a_la deriva.," Las palabras gue conforman ¢l titulo
aparccen aqui porgue cs el clipax del relato, es cl
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57,

punto mds intenso, donde cl 'mudo" se rompe y da co-
mienzo ¢l desenlace.,

Con veintidds nalabras, Quiroga muestra la capitula-
cidn del hombre, con todo su dramatismo. No necesita
hacer explicaciones, su intencién es clara y la sim-
bologia también; aparcece objetiva y visualmente: el
hombre va a la deriva, ya nd lucha y se deja llevar
por la corriente. Ya no controla su vida. La corrien
te, que puede ser la vida que se va o’el destino que

arrastra al hombre, continGa impasible su camino hacia
la muerte. E1 autor por medio de imdgenes y de simbo

*los logra brevedad y belleza,

Todos los elementos se solidarizan en un plan bicen

estructurado.

Todos los hechos se encadenan con precisién légica,
marcados por el tiempo. Ll '"ahora" indica el instan-
te y seflala los sintomas y el lugar hasta donde ha
avanzado el mal; objetivamente puntualiza que un ins
tante después el mal serd mayor, porque el timpo ac-
tGa en contra del hombre. Todas las frases obedecen
a un solo designio: demostrar gue la muerte del hom-
bre es inminentc.

- E1 personajec y su evolucidn se ajustan al tema.
E1 hombre tenia que cstar en la selva para presen
tarlo aislado y expuesto a las contingencias de
esta trama,

- E1 didlogo cumple con la funcidén de dar vida al
relato y a hacer mis crefble la situacion del pery
sonaje.,

La amplitud de imagen, de este cuento, consiste con

que no ces o solamente la historia de un hombre la que

SO narca, sino que hace referencia al hombre en genc
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ral y a su destino,

i1l clemento "vivo" existe aprisionado dentro de este

relato, asi, cada vez que eg leido, cobra vida y se
expande, como lo hemos comprobado, Cada lector "vive"
diferentemente cste cuento porque contienc el vigor
suficiente para extenderse f provocar muchas otras
reflexiones. Ademds algunas.cscenas quedardn '"vivas"
en nuestra mente,
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Qué es la ESTRUCTURA y para qué sirve, -

Trataremos de alcarar un poco el concepto de estruc-
tura; pero antes, creemos necesario recordenar lo que
herios cxpuesto y aplicado hgsta este momento con res
pecto a este términc.

Al principio de este manual; se seflala la estructura,
del cuento como género literario, resumiéndola de las
teorias de Poe, Quiroga y Cortdzar. Bespués aplicamos
esta teorfa en el cuento "A la deriva" y, como acaba
mos de comprobar, este relato se ajustd plehamente a
las caracteristicas estructuraleslque habiamos sefia-
lado. Por lo tanto este ejercicio lo podemos practi-
car aplicdndolo a otros cuentos. Empero, iqué es la:
estructura? ¢(Para qué sirve?

El.significado general de la palabra es el siguiente:

ESTRUCTURA (lat. structura, Modo como estd
construido un edificio.//Arreglo o disposi-
ci6n de las diverscs partes de un todo; la

estructura de un cuerpo. Sinén. Forma,

Tocas las acepciones se ajustan de alguna manera
nuestro concepto literario de estructura. No debemos
olvidar que, efectivamente, la estructura cs forma;

forma que cncierra contenido. La estructura organiza
la materia prima -c¢l contenido del relato- para dar-

le forma artistica.

La estructura de una obra literaria s la composicitn,
¢l esquema o armazon que sostine a toda la obraj; cu-

cualidades son: unidad ¢ interés,
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La composici6n -dice Carreter- es imprescindible en
toda obra dec arte.

El novelista distribuye los acontecimientos que va
narrando en capitulos, y los va ordenando; el.drama-
turgo dispone la materia dramdtica en actos, dentro
de éstos va desarrollando los cuadros y las escenas,
etc. (E1 autor al escribir ‘va componiendo).

Hasta el texto mds pequeflo posee una composicidn o

estructura. (34)

»

La estructura no estd visible; en la mayoria de los
casos permanece oculta detrds de los elementos y mu-
chos detalles con que ella misma se viste.

No obstante, si un lector inteligente sabe "leer de
golpe'" y se propone "verla'", con la pridctica lo logra
T4 y como qulien ve una radiografia verd la estructu-
ra o armazén del texto, su montaje, para lucgo anali
zar la relacién que guardan el ritmo, el contenido y
el estilo; o sea, el acoplamiento de la palabra a los
hechos: el lenguaje que es también parte de la cons-
truccién.

Cuando una obra no estd dividida cn partes, clara y

objetivamente separadas, el lector busca las divisic
nes (de contenido, de estilo, de punto de vista, de

tiempo o espacio, ectc,) que de hecho existen pero que
no c¢stin marcadas, y que muchas veces, son mis impor
tantes que las que se prescntan separadas y con titu
los. En ¢l cuento "A la deriva" vimos ¢n su cstructu
ta c6mo c¢std claramente dividido el texto en dos par

tes: una ¢os cuando el hombre lucha esforzadamente

por salvar su vida; y Ia otra, cuando semiinconscien

Lizaro Carveter, Op.cit,, p,o 44,
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te sc deja llevar a la deriva. El ritmo de la narra-
cion cambia en la segunda parte, y el lenguaje y ¢l
contenido se unifican con &l para darle mayor cohe-

sién a la estructura.

No debcmos olvidar que todos los elementos de la es-
tructura son solidarios, que cooperan y participan
todas las fuerzas en la construccién.

Siempre que un texto esté dividido en partes y capi-
tulos, debemos analizar por qué los ha separado el
autor; y también qué o cudl es el hilo que los une;
ya que puede ser por un personaje, por una idea, por
un elemento espacial o temporal, etc., que es 6 estd
fuertemente ligado al tema.

Seilala Carreter que hay textos sin estructura aparen

te porque el autor no ha querido dirselc, es decir,
porque el desorden es lo quec expresa mids adecuadamen

te el tema. (35) Esa es la forma de su estructura. ‘

En otras palabras, la estructura junto con el lengug

je, exprcsan lo mds importante del contenido: la in-
terci6n del autor y el tema., Nosotros al hacer el

andlisis de la estructura y el lenguaje relacionamos
expresidn (36) y contenido con lo cual llegamos hasta

la interprctaci6n (se constata en la comprobacién dc¢

la estructura del cuento "A la deriva" que acabamos
de realizar),

Forster (37) hace una descripcibn de los elementos

(35) F. Lazaro Carreter. Ibid., p. 38,

(36) *E1 concepto de expreacidon  os de gran importancia para la estilisti-

(17)

ca. berivio del termino lating BXPRESSUS - exprimido, salido-
Expresion es el acto de expresar, deciy, manifcestar, representar
por medio de la palabra un nodo o mancra personal que brota de lo
mds Inthmwo. La estilistica, o través de la expresidon individual,
trata de penctrar hasta las mis recOnditas intenciones del creador
literario! RO Castagning, Op. cit., p. 201-203,

Vaor Loy, G, olt,
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que conforman la estructura de la novela y explica
su funcion:

In una novela (o cuento) se nos narra una historia
que se desarrolla por medio de un relato. L1 relato:
estd formado por sucesos vy qcciones dispucstos en un
orden temporal,

Para dar realce a alglin aspecto del relato o causar
un efecto determinado como provocar una reflexibn,
conmover, suscitar el interés,'etc.,.el autor utili-.
za la trama.

La trama es la componente méds importante de la estruc
tura, es también la narracidn de acontecimientos, pe
ro regidos por la causalidad. Este conjunto de accio
nes forman una red o tejido que se caracteriza por

la intriga, que mantiene vivo el interés del lector.

Castagnino afirma que al analizar volteamos cl tapev-
te para ver como estd cl tejido por detréds. Por su
parte, Forster ie ckige al lector inteligencia, memo
ria y buen humor para captar la trama.

El esquema 6 cstructura sortienc la historia (todo
el relato) y se apoya cn la trama; pero ésta se sir-
ve del relato para desarrollarse.

Ahora bien, los sucesos y las acciones para desarro
l1larse sc apoyan cn ¢l ticmpo, Los personajes necesi
tan del tiempo para evolucionar,

En consccuencia, el rclato no pucede prescindir del

ti:mpq.

En ¢l cuento "A la deriva' ¢l tiempo sigue un orden
Fincal sccuencial a traveés de la introduccion, ¢l nu
do y ¢l desenlace. Cabe sceialar que esta secuencia

cn o estructura os la mis comin y tradicional; el



tiempo, cn cste relato, sigue el curso progresivo

temporal, tal como sucede en el acontecer rcal. Pero

existe también un tiempo subjetivo que no es el tiem

po que marca el reloj y el calendario, sino la con-

ciencia; por ejemplo; cuando -pensamos hacemos asocia
ciones cspontdncas de ideas que sucedieron en el pa-
sado o que sucederdn en el futuro. Lsto ha sido uti-
lizado por los escritores con diversas técnicas na-

rrativas.

El novelista, dice Froster, no puede desligarse del

tiempo. aunque sea débilmente debe aferrarse al hilo
de su relato, "... en una novela siempre hay un re-

loj. Al autor puede desagradarle su reloj. Emily

Bront¥& en Cumbres Borrascosas tratd de esconder su

reloj. Sterne en Tristram Shahdy lo puso de cabeza.

Marcel Proust, mis ingenioso todavia se la pasd mo-
viendo las maneccillas, de modo quc cl héroc se halla
ba al mismo tiempo, cenando en compaiia de su aman-
te, y jugando a la pelota con su niitera en el jar-
din"., (38)

En las novelas y cuentos contemporincos, sobre todo
en la nucva narrativa latinoamericana, los escrito-
res juegan con ¢l tiempo presentindolo en varios

. planos (como e¢n Pedro Pldromo, cn cucentos de La muer-

te y otras sorpresas, ctc.), ¢l lector debe contri--

buir no perdiendo ¢l delgade hilo del tiempo que apa

rentemente desaparece para después reaparecer ¢
otras partes del relato, porque de otra manera no en

]

tenderia ol curso de ta trama, Bl problema del tiem

(344) L. M roreter, abiid,, o, 46,
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po es muy complejo; hay ademds, quienes hablan de
tres tiempos: el de la aventura, el dec la escritura
y ¢l de la lectura. (39)

En cuanto a la estructura de una novela, resumiendo
lo -anterior, podemos decir que es el armazén que sos
tiene a la trama y al relato; y que para ello utili-
za el tiempo y al lenguaje literario, Se dice que
hay estructuras en forma circular, cn forma de reloj
de arena, en forma de cadena, etc,, pero para expli-
carlo tendriamos que relatar cada una de esas nove-
las y fundamentarlo, y cso seria material para otro
trabajo.

La estructura unifica a todos los elementos de la
obra literaria y al mismo ‘tiempo que aporta un signi
ficado (debe'ser la adecuada a su contenido) le con-
fiere belleza; que a veces es por la forma, por el
conjunto o por la unidad y otras veces e¢s por el rit
mo, que es un clemento de diffcil definicidén; en 1la
novela, el ritmo sustituye a una estructura rigida,
y aunque también se alimenta de la trama y del rela-
to, no se¢ apega tanto a la 1l6gica, y procura la be-
llcza. (40)

Actualmente, sc ha comprobado que la mecjor manera de
. ecstudiar cualquier género litcrario es a través de
las caracteristicas esenciales de su estructura -co-

mo lo hicimos con el cuento- porque csas caracteris-

(39) viase R, Bourncuf, La novela, p, 147-170

(40) Para Ya mayor comprension del término, Véase P, 55 de este manual don-
de o explica cono ¢l ritmo (acclerado primero, v lento despufis) con

"dividicondolo en dorn o par

forma Ja entructura del cuento "o Ya deriva’
tes fondame ntaleo, Taabidn consiltonne ban p, 6Oy 70 do ba Interpn

Cae 1 o donde <o deraeat ra ba o g Cpendencia tatal el Conterido vy
Vo copnendin coned b, Pellone o odema . Lo e V7, sy A0 quie

ven para acdondear o ddea del concopto it
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ticas propias del género nos sirven como gufa y nos
centran en los puntos clave especificos del cuento
lo cual también nos ayuda a conocerlo y diferenciar-

lo de los demiis géneros literarios.

Por otra parte logramos lo md's importante: captar y
comprender todo el texto.

El poder ver una estructura tiene enormes ventajas.

Cuando sc ha captado la estructura es porque ya se
le encontraron los pies y la cabeza al texto y sdlo
resta seguir la ruta que marcé ¢l autor durante la
construccidén, Significa que ya se tiene wuna visidn
clara de lo que el autor plantea y de cdémo lo plan-

tea; y en la manera de plantearlo descubrimos  tam-

bién su intencidén y su ideologfia. Con esto ya tene-

mos mids del 50% del terreno ganado; la comprensidn
vendrd facil, porque hemos encontrado un camino segu
ro de seguir, tenemos ya el .tema.

Por lo tanto, comencemos, tratemos de ver con 1los
pjos de la mente el esquema de cada uno de los tex-
tos que leamos y, un djia, cuando mcnos lo pensemos,
nos sorprendercemos de haber podido ver uno de 1los
armazoncs -como si de pronto se hiciera la luz- y
de poder seguir los razonamientos del autor por un
camino facil; csto sucede cuando descubrimos la es-
tructura de un texto diffci’ que nos habfia parccido
ininteligible; y después, gniados por la estructura,
entendemos por dénde vamos v hacia donde nos lleva
el escritor.

Los titulos, los subtitulos, las divisiones, ¢l acen
1o que pone en determinado aspecto o palabra, nos se

hialan 1o dwportancia que les concede el autor, por
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cl orden de primacia en quc los coloca, y csto es cg

Hgl.ctur:l .

El andlisis a partir de la estructura nos sirve so-

bre todo para entender los ensayos y también textos

cientificos. La ventaja de conocer c¢l texto por su
plan o armazén es que permite memorizarlo. Un esaue-
ma es fdcil de rectener en la mente mientras vamos

acomodando cada uno de los elementos en su lugar co-
rrespondiente, ’

;Cémo lograr tener rayos X en la mente? Aprendiendo -
"a leer pensando y cuestionando. Todas las respuestas
las da el mismo texto; en el lenguaje utilizado es-
tdn las palabras y expresiones clave que es preciso
descubrir, para ver el esquema 6 armaz6n, semioculto,
que se llama estructura,



(41)

67.

INTERPRETACTON

Interpretar e¢s traducir después de haber buceado cn  las
profundidades de la expresidén; es explicar la deduccidn

que hicimos de lo que el autor sugicre, después de inda-

~gar ¢ ir al fondo de todos los significados que puedieran

tener las palabras, simbolos y metdforas. Apelamos a nues
tra sensibilidad y a nuestra imaginacién para hacer aso-
ciaciones de ideas por comparacidn, por encadenamiento,
por correspondencia o por contraste, etc., y se recurre a
los significados complementarios ¢ inferidos del texto vy
del contexto; entonces, la obra se abre en muchas posibi-
lidades y proyecciones.

Situado el lector en esa hermosa encrucijada con maltiples
grados de libertad, ha de contenerse para no volar hasta
el infinito; también la interpretacibén ticne una base que:
es ¢l tema, y un 1limite que es el texto mismo, las pala-

bras que utiliza el autor para cxpresarse,

Carrcter hace el andlisis de la forma partiendo del tema
(1a forma son las palabras y los .giros gramaticalcs que
integran el texto), Sefala: E1 tema de un texto cstd pre-
sente en los rasgos formales de ose texto... La cxplica-
ci6n de un texto consiste en justificar cada rasgo formal
del mismo como una "exigencia' del tema.  (41)

o

F.o Livaro Carrdtor Cp, cit,, p. 40,
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Interpretacion del cuento "A la.deriva”

In este cuento el protagonista, "el hombre" es un
campesino cualquiera que habita en la regi6n del Amd
zonas y no tienc nombre propio, porque ‘el hombre' .
es el nombre genérico con que se designa a todo el
género humano. El hombre del cuento, el que se enfren
ta a la muerte, lucha, se agota, se desvanece y su-
cumbe, representa simbdélicamente a todo el género

L]

humano y su tragedia.

En la lucha o trayecto vida-muerte, el hombre estdi
expuesto a insblitas contingencias que pueden, de un
tajo, acabar con su vida normal y causarle la muertey
estd a merced de las circunstancias y no puede evi-
tar ciertos percances. Asi aparece solo y desprotegi
do, el hombre, en la selva (también una gran ciudad .
es una ''selva') y de prontoy en un instante, su vida
se ve amenzada; pero a €1 s6lo le queda maldecir su
mala sucrte.

En el pidrrafo 2 aparece como sujeto "dos ¢otitas de
sanzre'", en el 3 se repite "dos gotitas de sangre',y
luego sc presentan transformadas en “dos puntitos
violeta', el autor mucstra objctivamente un proceso
evolutivo, y la transicién de un color a otro, del ro
jo de 1a szngre que cs vida al ncgro que simboliza a
la muerte. rojo-violceta-nepro. Las dos gotitas de san
grc son la vida que sc escapa y son, también los pe-

quenisimos lugares por donde ha entrado Ta muerte,

En cuanto al proceso, vemos en el oo "hos dos punti-
tos violetas desaparecen ahara cn una mostruosa hin-

charon del pic entero," La insictencia cn Jos diminu



tivos sehala el contraste entre lo aparentemente pe-
quciio ¢ insignificante de las huellas con la capaci-

dad mortal que despliegan.

Los puntitos violeta tiencon la capacidad suficieﬁte
para desarrollarse y extenderse por si solos con una:
rapidez extraordinaria. En c¢l pdrrafo 4 los califica
tives '"fulgurantes'" y 1la imaéen de "reldmpagos" que
se habian '"irradiado" desde la-herida hasta la panto
rrilla, dan perfectamente la idea de rapidez, inten-
sidad y cxpansi6n eléctricas. Esta idea se repite en -
el pdrrafo 8 para acentuar el proceso. Las dos o tres
fulgurantes punzadas se han ¢onvertido '"en continuos -
relampagueos y llegaban ahora hasta la ingle". Los

males se han intensificado en todos los aspectos y la
zona afectada es mucho mayor. La muerte avanza cada
vez con mayor impetu.

Ya en el pidrrafo 5 aparece la palabra "estertor" que
sefiala muerte; después, en cl padrrafo 7, la palabra
"pangrenoso'" muestra objectivamente la muerte, de cucer
po prescnte, cn el pie del hombre; y como consccuen-
cia, en el plrrafo 9, Quiroga puntualiza: "Pcro cl
hombre no queria morir.',, para rcafirmar lo quc ya
estaba plantcado, la lucha del hombre contra la muer

tc.

"En e! trdnsito de la vida hacia la mucrte, cl hombre
va perdiendo la vida, porque cl tiempo que cs tambicn
muertce, dest-uye la materia "minuto a minuto" Como
un reloj, ¢l autor va marcando sistemdticamente con
un "ahora' ¢l estado ded hombre frente a la muerte;
en los parrafos 5 y 8 precisa el avance victorioso

de la muerte ante la impotencia del hombre; en el 12
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el: hombre desvia su rumbo (hacia el Brasil); y en el
18, ¢l hombre, ya completamente a la deriva, se deja
llevar por la muerte; ya no lucha, no se mueve, sGlo
la muerte avanza, pero ¢1 no quicre saberlo: "¢Llega
ria pronto? El cielo al Poniente se abria en paﬁta—
lla de oro, y el rio se¢ habia coloreado también.
...el monte dejaba caer sobre el rio su frescura cre
puscular en penetrantes efluvios de azahar y miel sil -
vestre..." Esta escena de quictud deliciosa y frescu
ra perfumada es el predmbulo al desenlace fatal. El
pdrrafo 19 presenta la realidad, la verdadera trage-
dia del hombre. '"Al1l4 abajo, sobre el rio de oro, 1la
canoa derivaba velozmente, girando a ratos sobre si
misma, ante el borbollén de un remolino. El hombre
se scntia cada vez mejor.'" En esta imagen aparece la
canoa empequefliecida como si fuera un barquito de pa-
pel que es arrastrado por una fuerte corriente; el
barquito se atora, gira, y vuelve a ser arrastrado, -
va sin rumbo fijo, sin control; una fuerza poderosa
es la que lo mueve. Asi, igualmente, va el hombre,

se ha dejado llevar, su mente ya no coordina, entra
en remolinos y se le confunden los nombres y las fe-
chas, su vida ya no lleva el control. Pero ¢l reloj
ha venido marcando el tiempo hacia lo incvitable y
¢l hombre sucumbe lentamente. Se va yendo al compis
de un péndulo de reloj, que sin fuerza, da sus tlti-

mos y pequenas oscilaciones antes de inmovilizarsc.

Mtes, en el pidrrafo 14, que es ¢l qub divide ¢l cucn
to ¢n dos partes, por los adjetivos con los gue sc
expresa ¢l autor para describir el paisaje, sc¢ pre-
vefa sin Tupgar a dudas este desenlace:

"D Parand corrve allf en el fondo de una inmensa

hoya, coyas paredes encajonan Hinchhremente ol rfo,
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Desde las orillas, bordeadas de nepros bloques de ba

salto, asciende el bosque necgro también. Adelante, a

los costados, detrds, la cterna muralla ldgubre, en

cuyo fondo el rio arremolinado se precipita en incesan

tes borbollones de agua fangosa. L1 paisaje es agre-

sivo y recina en €l un silencio de muerte. Al atarde-

cer, sin embargo, su belleza sombria y calma cobra

una majestad lGnica."

Hemos subrayado las expresiones significativas para
que se vea con claridad cémo el 1engu5je logra una
atmésfera imponente que sugiere algo definitivo y to .
tal como la muerte. Las mismas palabras: hoya (tumba),
cajon, fuanebre, negro, eterna muralla, ldgubre, si-
lencio de muerte, belleza scmbria, calma, majestad
Gnica, son palabras que indican muertc. Todas se re-
lacionan simb6licamente con ella. El paisaje y la at
mésfera que provoca la belleza de lo grandioso, de

la fuerza cstruendosa del rio encerrado en la fosa
profunda, la rciteracibn cromitica del negro, la ma-
jestuosidad del paisaje y el silencio total no solo
presagian muerte, sino que percibimos su presencia
por las sensacioncs de temor y de la admiracibn res-
petuosa que impone la magnificencia de Ja naturaleza
que se contempla por primera vez, bella y pura c ina
barcable como la muerte que es total, perfecte y de-
finitiva,
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