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l
INTRODUCCTION,

CoN LA ELABORACION DEL PRESENTE TRABAJO, VOY PER-
SIGUIENDO DOS OBJETIVOS: PRIMERO, COMO ES LOGICO, LA OBTEN
CION TAN ANHELADA DE MI GRADO ACADEMICO PROFESIONAL: DES- -
PUES, EL LLAMAR LA ATENCION SOBRE UNA INDUSTRIA MUY IMPOR--
TANTE PARA LA ECONOM{A NACIONAL, Y QUE TRADICIONALMENTE NO
HA SIDO VALORADA EN SU JUSTA DIMENSION Y TRASCENDENCIA ECO-
NOMICA. POLITICA Y sociAL. CoNFfO FERVIENTEMENTE EN PODER
ALCANZAR AMBAS METAS.

EL CAMINO QUE TUVE QUE RECORRER EN LA REALIZACION
DE ESTE ESFUERZO., NO FUE FACIL., ESTUVO PARTICULARMENTE PLA-
GADO DE PROBLEMAS Y CONTRATIEMPOS DE TODO TIPO. PERO QUE FE
LIZMENTE FUERON VENCIDOS. ENTRE ELLOS DESTACA LA FALTA DE
INFORMACION REFERENTE A LA INDUSTRIA., DESDE UN PUNTO DE VIS
TA PURAMENTE ECONOMICO., MAS AUN CUANDO EL ENFOQUE ES, COMO
EN EL CASO DE ESTE ESTUDIO, CON UN SENTIDO MACROECONOMICO,-
LA DESTRUCCION DE LA CINETECA NACIONAL, COMPLICO ESPECIAL--
MENTE LA SITUACION DESCRITA, DADO QUE ESA INSTITUCION ERA -
LA UNICA FUENTE DE INFORMACION., MAS O MENOS AMPLIA Y COMPLE
TA SOBRE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA DE MExico, ResuLTé -
PARA M{ VERDADERAMENTE DIF{CIL SUSTITUIRLA,

QUIERO HACER NOTAR QUE EL PROPOSITO CENTRAL DE MI
TESIS, ES ANALIZAR LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA COMO UN TO-
DO, DENTRO DEL CONTEXTO AMPLIO Y GENERAL DE LA ECONOM{A DEL
PAfs. ES DECIR, DETERMINAR CUAL HA SIDO Y PUEDE SER, LA --
CONTRIBUCION DE ESTA ACTIVIDAD AL DESARROLLO ECONOMICO DE -
MEXICO Y EN BENEFICIO DEL PUEBLO MEXICANO., LA POCA LITERA-
TURA EXISTENTE RELATIVA A LA PARTICIPACION DE LA CINEMATO--
GRAF{A EN LA ECONOMIA, SE CIRCUNSCRIBE AL AMBITO INTERNO DE
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LA INDUSTRIA, ANALIZA LA PROBLEMATICA OPERATIVA DE LAS EM
PRESAS QUE SE DESENVUELVEN EN LA MISMA, 0 SEA, QUE MANTIE
NE UN CRITERIO MICROECONOMICO. ES NECESARIO CONOCER TODO
ELLO S!{, PERO SOLAMENTE COMO UN INSTRUMENTO DE ANALISIS -
MAS, PARA PODER REALIZAR UN DIAGNOSTICO MACROECONGMICO CQ
RRECTO, ES MUCHO MAS IMPORTANTE CREO YO, EL PROGRESO GE-
NERAL DE MEXICO ENTERO, QUE EL PROGRESO DEL SECTOR PRIVA-
DO, INFORTUNADAMENTE PARECE SER, QUE CASI A NADIE LE IM-
PORTA LA FUNCION QUE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA PUEDE -
DESEMPENAR, COMO UN PODEROSO INSTRUMENTO PROMOTOR DEL DES
ARROLLO ECONOMICO, POLITICO Y SOCIAL, DE NUESTRO QUERIDO
MEx1co,

AHORA QUIERO AGRADECER MUY CUMPLIDAMENTE, A TO-
DAS LAS PERSONAS RELACIONADAS ESTRECHAMENTE CON LA INDUS-
TRIA, QUE TUVIERON A BIEN HACERME EL FAVOR DE APOYARME --
CON SUS COMENTARIOS CRITICOS Y CONOCIMIENTOS, DURANTE LA
ELABORACION DEL TRABAJO, Y QUE POR PETICION EXPRESA DE -
ELLOS MISMOS ~LAS RAZONES SON FACILES DE ENTENDER-, NO --
PUEDO CITARLOS ESPECf{FICAMENTE., A LOS PRODUCTORES, DIREC
TORES, ACTORES., ACTRICES, PERIODISTAS Y TRABAJADORES, QUE
ME AYUDARON, A TODOS MUCHAS GRACIAS Y ESPERO NO HABERLOS
DEFRAUDADO,

POR ULTIMO, MI RECONOCIMIENTO Y AGRADECIMIENTO
MUY ESPECIALES PARA EL LIc, MANUEL L6PEZ DE LA PARRA, FI-
NO AMIGO, BRILLANTE MAESTRO Y DISTINGUIDO ECONOMISTA, - -
QUIEN TUVO BAJO SU ATINGENTE DIRECCION LA REALIZACION DE
TODA LA INVESTIGACION, SUS COMENTARIOS Y SUGERENCIAS PRQ
FESIONALES, FUERON DE SUMA UTILIDAD PARA PODER LLEVAR A -
FELIZ TERMINO MI EMPERNO, MI RECONOCIMIENTO SINCERO AL E§
FUERZO DESPLEGADO POR EL.
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S6LO ME RESTA AFIRMAR., QUE ME SENTIRE MAS QUE
SATISFECHO, SI POR CONDUCTO DEL PRESENTE TRABAJO., LOGRO
SACUDIR LAS VOLUNTADES DE ALGUNOS JOVENES ESTUDIANTES Y
DESPERTAR SU INTERES., POR INTRODUCIRSE EN EL PROCELOSO
MUNDO DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA, PARA --
QUE EN UN FUTURO NO LEJANO, MAS DE ALGUNO DE ELLOS CON
MAYOR TIEMPO DISPONIBLE, CON MAS RECURSOS. Y PORQUE NO
DECIRLO, CON MAS CONOCIMIENTOS., DESARROLLEN INVESTIGA--
CIONES SOBRE EL TEMA, CON UNA SUPERIOR CALIDAD QUE LA -
Mfa, POR EL BIEN DE MExIcO., OJALA QUE AS{ SUCEDA,

JAVIER HERNANDEZ URRUTIA,



CAPITULO I

[.-  ANTECEDENTES HISTORICOS.

EL CINEMATOGRAFO ES UNO DE LOS INVENTOS MAS IMPORTAN-
TES REALIZADOS POR EL HOMBRE. EL APARATO INVENTADO POR LoOUIS -
LUMIERE A PRINCIPIOS DE ESTE SIGLO VINO A REVOLUCIONAR Y CONMO-
CIONAR A LA SOCIEDAD DEL MUNDO ENTERO. PORQUE LA INDUSTRIA CI-
NEMATOGRAF ICA ESTA ESTRECHAMENTE LIGADA A LA VIDA MISMA, EN TER
MINOS GENERALES, Y ESTA RELACION CON EL DEVENIR DIARIO EN LA -
EVOLUCION DE LAS SOCIEDADES. SE HA ACRECENTADO CONFORME HA PASA
DC EL TIEMPO. AL DESARROLLAR LA CINEMATOGRAFA SUS TECNICAS Y
MEDIOS DE REALIZACION, HA PODIDO REFLEJAR E INTERPRETAR MAS FIEL
MENTE, CON UNA MAYOR SENSIBILIDAD POL{TICA, SOCIAL Y HUMANA LA -
PROBLEMATICA REAL DE LAS DIFERENTES ETAPAS DEL PROGRESO DEL HOM-
BRE, INDEPENDIENTEMENTE DE LA ORGANIZACION ECONOMICA QUE ESTE -
DETENTE. YA LENIN SEFALABA QUE EL CINE ES EL ARTE MAS IMPORTANTE
PARA LA REVOLUCION., F TRAVES DE ESTE MEDIO DE DIVERSION Y COMU
NICACION MASIVA, SE PUEDE CREAR CONCIENCIA DE LOS GRANDES PRO--
BLEMAS NACIONALES, SE PUEDEN VENTILAR LAS SITUACIONES MAS LACE-
RANTES DE LA SOCIEDAD O DE UN PAfS, SE PUEDEN PROMOVER LAS SOLU-
CIONES MAS ADECUADAS PARA TODO LO ANTES MENCIONADO: PERO TAMBIEN
SE PUEDEN ALIENAR VOLUNTADES.

LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA SE DIVIDE EN DOS GRANDES
CAMPOS: COMO ARTE Y COMO INDUSTRIA. AMBOS [GUALMENTE [MPORTAN-
TES EN SU RESPECTIVA DIMENSION Y AMBITO DE ACCION, ESTA INDUS-
TRIA ES SUMAMENTE COMPLEJA Y RICA EN SU PROBLEMATICA, PERO EN -
LA MISMA MEDIDA ES INTERESANTE Y MARAVILLOSA. PUEDO AFIRMAR, -
SIN TEMOR A EQUIVOCARME, QUE NADIE HABRA ENTENDIDO NI CAPTADO -



LA VERDADERA ESENCIA DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA, SI NO
LA HA ESTUDIADO EN SU {NTIMA RELACION CON LA REALIDAD SOCIAL
DEL HOMBRE Y LAS ASPIRACIONES DE LOS PUEBLOS.

[.1.- LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA EN EL MunpO.

EN ESTA PARTE DEL TRABAJO NO VOY A PRETENDER HACER
UNA HISTORIA DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA NI MUCHO MENOS,
PORQUE ELLO ES PRACTICAMENTE IMPOSIBLE, (OMO MENCIONABA ANTE
RIORMENTE, EL MUNDO DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA ES TAN --
INCRE {BLEMENTE COMPLEJO Y DIVERSIFICADO QUE TRATAR DE HACER -
UNA HISTORIA DE ELLA ES EMPRESA SUMAMENTE DIFfCIL DE REALIZAR.
MAs AUN SI TOMAMOS EN CUENTA EL IMPRESIONANTE DESARROLLO QUE -
EN sus 85 Af0S DE VIDA, ESTA ACTIVIDAD HA EXPERIMENTADO. PoOR-
QUE AUNQUE EN LINEAS ANTERIORES SEMALO QUE EL CINEMATOGRAFO -~
SE INVENTO A PRINCIPIOS DE ESTE SIGLO, LOS HERMANOS LOUIs Y -
AucusTO LUMIERE REALMENTE CULMINARON SUS TRABAJOS EN EL Afl0 -
DE 1395, EL 28 DE DICIEMBRE, FECHA EN LA QUE SE REALIZO LA --
PRIMERA PROYECCION PUBLICA DE UNA PELICULA, PERO COMERCIAL Y
POPULARMENTE ESTE APARATO SE COMENZO A APROVECHAR EN LOS PRI-
MEROS ANOS DEL PRESENTE SIGLO. LA CREACION DEL CINEMATOGRAFO
REPRESENTA TAMBIEN EL NACIMIENTO DE UN NUEVO ARTE Y DE UNA --
NUEVA INDUSTRIA. Y FUE ASIMISMO LA CULMINACION EXITOSA DE
CASI UN SIGLO DE INVESTIGACIONES EN DIVERSOS CAMPOS DE LA - -
CIENCIA TALES COMO LA FISICA, LA OPTICA, LA FOTOGRAFIA Y LA -
ELECTRICIDAD PRINCIPALMENTE,

ESTE ARTE E INDUSTRIA A LA VEZ, ES TAN PROLIJO EN -
SUS MULTIPLES FACETAS, GUE HA GENERADO SU PROPIO Y PARTICULAR
LENGUAJE EXPRESIVO, LAS APLICACIONES QUE EL CINE PUEDE TENER
EN LOS DIVERSOS ASPECTOS DE LA VIDA HUMANA SON INNUMERABLES, -



SE PUEDE RELACIONAR CON ASPECTOS SOCIALES., ECONOMICOS, poLfTI-
C0S, CULTURALES., HISTORICOS, CIENTIFICOS Y ARTISTICOS CONTRIBU-
YENDO EN CADA UNO DE ELLOS EN MUY DIVERSAS FORMAS Y GRADOS., PE
RO SIENDO EN TODOS. UN ELEMENTO ESENCIAL PARA ALCANZAR MEJOR -
LOS OBJETIVOS QUE EN CADA UNO DE ESTOS CAMPOS SE FIJE UNA SO~-
CIEDAD DETERMINADA, Y ES TAN TRASCENDENTE Y VERSATIL SU ACTI-
VIDAD, QUE HA PERMITIDO LA EXISTENCIA DE UNA PRENSA ESPECIALI-
ZADA BASTANTE DESARROLLADA Y PERMANENTEMENTE OCUPADA EN LA DI-
VULGACION DE LOS ACONTECERES EN ESTA INDUSTRIA., AS{ coMO TAM--
BIEN HA DADO PIE A LA ELABORACIGN DE UNA GRAN CANTIDAD DE LI--
BROS DE ANALISIS Y ESTUDIO., DE TODO LO ANTERIOR PODEMOS COM-~
PRENDER MAS CABALMENTE SU IMPORTANCIA, SI SE HACE NOTAR EL EFEC
TO MULTIPLICADOR QUE ESTAS ACTIVIDADES TIENEN EN DIVERSOS AS--
PECTOS DE LA VIDA EN GENERAL, TANTO ECONOMICOS como PoLfTICOS Y
SOCIALES. PARA CLARIFICAR UN POCO MAS ESTOS CONCEPTOS, BASTE -
MENCIONAR SOLAMENTE ALGUNOS INDICADORES. POR EJEMPLO, PERMITE
LA CREACION DE MUCHAS FUENTES DE TRABAJO: ES UN MEDIO IDONEO -
PARA DAR A CONOCER LAS REALIDADES DE LA PROBLEMATICA SOCIAL NA
CIONAL, REGIONAL E INTERNACIONAL: SE UTILIZA EN EL MEJORAMIEN-
TO DE LOS SISTEMAS EDUCATIVOS PERMITIENDO AL MISMO TIEMPO, PRQ
MOVER EL CONOCIMIENTO DE LOS PERSONAJES Y HECHOS HISTORICOS --
QUE CONFORMAN LA IDIOSINCRACIA DE LOS PUEBLOS: CREA MODAS, HABL
TOS Y COSTUMBRES QUE PARA BIEN O PARA MAL, TRANSFORMAN LA REA-
LIDAD SOCIAL Y MATERIAL DE UNA COMUNIDAD DETERMINADA, ESTOS -
SON SOLO ALGUNOS ASPECTOS DE LA INFLUENCIA DE LA INDUSTRIA CI-
NEMATOGRAFICA, COMO YA DIJE ANTES, CADA UNO DE ELLOS MUY IMPOR-
TANTE POR Sf MISMO Y CON UNA GRAN GAMA DE APLICACIONES, DE MA-
YOR O MENOR TRASCENDENCIA, EN LA VIDA EN GENERAL DE TODOS LOS
HABITANTES DEL PLANETA. MENCION APARTE MERECE LO QUE PARA M{
ES EL ASPECTO MAS IMPORTANTE DEL CINE, NO DEBEMOS OLVIDAR QUE
ES EL MEDIO POR EXCELENCIA PARA SACUDIR Y SENSIBILIZAR CONCIEN
CIAS Y VOLUNTADES, PERO TAMBIEN LO ES PARA MEDIATIZARLAS Y - -
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ALIENARLAS, Y ESTE EFECTO SE ACENTUA MAS TRATANDOSE DE LAS -
MASAS POPULARES. CON UN EFECTO MULTIPLICADOR INCALCULABLE E
INMEDIBLE, DE ALCANCES INSOSPECHADOS, EN LOS ASPECTOS POL[TI-
COS, ECONOMICOS Y SOCIALES. PORGUE NO HAY QUE OLVIDAR QUE -
LA SOCIEDAD, LA ECONOMIA Y LA POLITICA FORMAN UNA TRILOGIA -
INDISOLUBLE Y EN OCASIONES, FATALMENTE UNIDA. Y ES PRECISA-
MENTE EN ESTE ULTIMO ASPECTG EN DONDE, EN MI OPINION, RADICA
LA IMPORTANCIA TORAL DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA PARA LA
VIDA HUMANA, SITUACION CUE NO SE HA ESTUDIADO DEBIDAMENTE Y

POR ESTO MISMO, NO SE HA VALORADO EN SU VERDADERA MAGNITUD -
NI SE HA DIFUNDIDO COMO SERfA DE DESEARSE. GENERALEMTE LA -
OPINION POPULAR ES EN EL SENTIDO DE VER EL CINE COMO UN SIM-
PLE PASATIEMPO O MEDIO DE DIVERSION, E INCLUSIVE LA CARRERA

O PROFESION CINEMATOGRAFICA NO ES TOMADA MUY EN SERIO, LLE-

GANDOSE A CONSIDERAR A LAS PERSONAS QUE VIVEN DE Y PARA EL -
CINE, COMO SUPERFLUAS Y TRIVIALES, RODEADAS DE UN "GLAMOUR"

MUY ESPECIAL BASADO EN EL CULTO DESMEDIDO A LA EXCENTRICIDAD
Y AL LUCIMIENTO PURAMENTE Fisico. NADA MAS LEJOS DE LA REA-
LIDAD. PERO SOBRE ESTE TEMA HABLARE MAS DETALLADAMENTE EN -
LOS SIGUIENTES CAPITULOS, CUANDO DE ACUERDO AL PLAN METODOLO-
GICO DEL PRESENTE TRABAJO ME ENCUENTRE ANALIZANDO DETENIDA--
MENTE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA NACIONAL. ENTONCES SERA -
LA OPORTUNIDAD DE ABUNDAR AL RESPECTO. PERO AQUf NO QUIERO

DEJAR PASAR POR ALTO EL HECHO DE QUE SI BIEN LAS CLASES POPY
LARES DE LOS PA{SES SUBDESARROLLADOS, ESPECIALMENTE, CONSIDE
RAN TAN SUPERFICIALMENTE A LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA, NO

SUCEDE LO MISMO CON LAS ELITES DE PODER Y LOS GRUPOS HEGEMO-
NICOS PRIVILEGIADOS, BENEFICIARIOS UNICOS DEL INCIPIENTE PRQ
GRESO QUE PUEDAN TENER ESTOS PA{SES, ELLOS S QUE SABEN LA -
VERDADERA IMPORTANCIA QUE TIENE LA INDUSTRIA AS! cCOMO LA IN-
FLUENCIA QUE PUEDE EJERCER EN LAS VOLUNTADES NACIONALES., (g
NOCEDORES DE TODO ESTO LOS GRUPOS DE PODER COMO ES LOGICO, -



HAN UTILIZADO Y MANEJADO ESTE MEDIO DE COMUNICACION SOCIAL
MASIVA DE ACUERDO A SU CONVENIENCIA Y MUY PARTICULARES INTE
RESES, PERSONALES Y DE GRUPO. NO LES HA IMPORTADO, PODRIA
MOS DECIR, QUE EN LO MAS MINIMO EL PROGRESO Y DESARROLLO DE
ESTA INDUSTRIA, NI COMO ARTE Y MUCHO MENOS COMO INDUSTRIA -
NACIONAL, TODO ESTO NO HAY QUE OLVIDAR QUE SE REFIERE A -
LOS PAISES SUBDESARROLLADOS. PORQUE EN LOS PA{SES INDUSTRIA
LIZADOS LA SITUACION ES UN TANTO CUANTO DIFERENTE., COMO LO
VEREMOS MAS ADELANTE EN ESTE MISMO TRABAJO, Y EN ESTE DES-
CUIDO Y APARENTE ABANDONO DE LA INDUSTKRIA CINEMATOGRAFICA, -
QUEDAN INCLUIDOS LOS SECTORES PUBLICO Y PRIVADO DE LA MISMA,
No PUDIENDO MENOS QUE SENALAR QUE SI BIEN EN ESTE ULTIMO SEC
TOR ES CRITICABLE Y REPROCHABLE EL MANEJO DE QUE HA HECHO OB
JETO A ESTA ACTIVIDAD, EN EL CASO DE LOS GOBIERNOS ES ADEMAS
DE ESO MISMO TRISTE, LAMENTABLE Y MUY PREOCUPANTE CUE NO PON
GAN ORDEN EN ESTA IMPORTANTISIMA INDUSTRIA.

PERO REGRESEMOS A LA BREVE CRONOLOGI{A QUE ESTABAMOS
HACIENDO DEL CINE, PUES DE TODO LO ANTERIOR YA TENDREMOS OPOR
TUNIDAD EN LOS SIGUIENTES CAP{TULOS DE HABLAR MAS DETALLADA Y
AMPLIAMENTE.

DEcfAMOS PUES QUE EL CINE ES MAGIA, TLUSION, SUERO,
TESTIMONIO, DOCUMENTO, AMOR, ETC,. ES EN FIN VIDA, DESDE sus
INICIOS ALLA POR LOS ULTIMOS ANOS DEL SIGLO PASADO Y LOS PRI-
MEROS DEL PRESENTE APASIONO A QUIENES LO IBAN CONOCIENDO Y --
CASI DESDE ESE MISMO MOMENTO COMENZO A SER TODO LO ANTES SEfif
LADO, PERO COMO DIJE A UN PRINCIPIO NO VOY A TRATAR DE HACER
UNA AUTENTICA HISTORIA DEL CINE PUES PARA ELLO ME FALTAR[AN -
TIEMPO, ESPACIO Y PORQUE NO DECIRLO, CONOCIMIENTOS, Asi Puts
ME REFERIRE BREVEMENTE A AQUELLO QUE HA MI JUICIO ES LO MAS -
REPRESENTATIVO Y TRASCENDENTE EN LA EVOLUCION DE LA CINEMATO-
GRAFIA, LO QUE HA SEfIALADO Y SIGNIFICADO UN CAMBIO DE RUMEOS
Y DE PERROTEROS EN EL DESARROLLO DE ESTA IMPORTANTE INDUSTRIA.



POR LO TANTO DEJAREMOS UN POQUITC DE LADO AQUELLAS ~
EPOCAS DE LAS HISTORICAS SESIONES DE LAS LINTERNAS MAGICAS,
ANTECESORAS INMEDIATAS DEL CINEMATOGRAFO,

DESPUES DE HABER DADO A LA PUBLICIDAD SU INVENTO EN

1895, Los HERMANOS LUMIERE PRODUJERON UNA GRAN CANTIDAD DE -
FILMS, MAs DE 2,000, EN LOS ANOS SIGUIENTES HASTA 1903 FECHA
EN LA CUAL SE RETIRARON DE LA EXPLOTACION COMERCIAL DE SUS -
PELICULAS, DEBIDO PRINCIPALMENTE AL DESMEDIDO AUGE INDUSTRIAL
QUE POR ESAS FECHAS YA HABIA ALCANZADO SU PROPIO INVENTO, ToO-
DAS ESTAS PELfCULAS DE LOS LUMIERE CONSTABAN DE UNA SOLA ESCE
NA Y TENIAN UNA DURACIGN APROXIMADA DE UN MINUTO., ERAN TOMAS
AL NATURAL Y POR LO MISMO PUEDEN CONSIDERARSE COMO AUTENTICOS
DOCUMENTALES, PUES EL PROPOSITO UNICO DE LA CAMARA ERA CAPTAR
LA ESCENA TAL Y COMO SUCEDE EN LA VIDA REAL. UNAS CUANTAS DE
ESTAS PEL{CULAS PODEMOS CONSIDERAR, QUE A PESAR DE CONSTAR DE
UNA SOLA ESCENA, CONTENfAN UN ELEMENTAL ARGUMENTO, PUES REPRE
SENTABAN IMAGENES CON UN SIGNIFICADO HUMOR{STICO O SOCIAL BIEN
DEFINIDO, SIN EMBARGO, EL EXITO DE ESTAS PROYECCIONES FUE TAL
QUE LOS INTERESES ECONOMICOS Y COMERCIALES NO TARDARON EN HA--
CER SU APARICION, LA GENTE DE PAR!S, DONDE SE REALIZARON ES-
TAS PRIMERAS PROYECCIONES., ESTABA HABIDA DE CONOCER EL NUEVO -
INVENTO Y A PESAR DE QUE LAS FUNCIONES SE MULTIPLICARON RAPIDA
MENTE. EL LOCAL DONDE SE REALIZABAN SIEMPRE ESTABA LLENO. ToDO
ESTO DESPERTO LOS [NTERESES MEZQUINOS DE MUCHA GENTE DE DINERO
QUE VEfA EN ESTA NUEVA ACTIVIDAD LA OPORTUNIDAD DE HACER EL --
GRAN NEGOCIO Y PODER AUMENTAR CONSIDERABLEMENTE SUS FORTUNAS -
FERSONALES, LAS PRESIONES ECONOMICAS Y POL{TICAS AUMENTARON, -
LAS ENVIDIAS E INTRIGAS PERSONALES HICIERON SU APARICION Y LA
DEMANDA DE ESTE NUEVO ARTE Y MEDIO DE DIVERSION TAMBIEN SE IN-
CREMENTG DEMESURADAMENTE EN UNOS CUANTOS AROS, LAS PERSONAS -
EXIGI{AN UNA MAYOR COMERCIALIZACION DE ESTE ESPECTACULO Y AS{ -
FUE COMO NACIO EL ARTE Y LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA. Topo -



ELLO COMO ES NATURAL REBASO LAS CAPACIDADES ECONOMICAS Y ORGA
NIZATIVAS DE LoS LUMIERE PROVOCANDO LA RETIRADA DE ESTOS EN -
LOS PRIMEROS AMOS DEL PRESENTE SIGLO, PERO YA HAB{AN DEJADO -
SU INVENTO COMO CONTRIBUCION IMBORRABLE A LA HISTORIA DE LA -
HUMANIDAD.,

PERO COMO LA HISTORIA Y LA VIDA MISMA SIGUEN SU MAR
CHA, PARA CUANDO LOS LUMIERE SE RETIRAN DEL CINE YA HABIA HECHO
SU APARICION EN ESTA ACTIVIDAD OTRO FRANCES GECRGES MELIES - -
QUIEN SE HABIA PROPUESTO EXPLOTAR Y DESARROLLAR COMERCIALMENTE
EL INVENTO DE SUS COTERRANEOS. ESTE ERA UN JOVEN RICO HIJO DE -
PROSPEROS COMERCIANTES QUE HAB{A SEGUIDO MUY DE CERCA LAS PRO-
YECCIONES REALIZADAS POR LOS LUMIERE. MELIES ERA UN JOVEN AFI-
CIONADO A LAS COSAS DEL ARTE Y DOTADO, ADEMAS DE UNA GRAN FOR-
TUNA, DE UNA INTELIGENCIA Y VIVEZA PERPSCNALES MUY SIGNIFICADAS,
SE PUEDE AFIRMAR QUE FUE €L QUIEN LE DIG AL CINE SU CATEGOR{A
DE INDUSTRIA, PUES INCORPORO LOS PRIMEROS TRUCOS EN LAS FILMA-
CIONES Y DIO ORIGEN A LO QUE EN RIGOR, SE PUEDEN CONSIDERAR -
LAS PRIMERAS TECNICAS DE PRODUCCION, AUNQUE FUERAN MUY INCI--
PIENTES Y ELEMENTALES., TAMBIEN MELIES LE DIG UN CONTENIDO MAS
COMPLEJO EN SU ORGANIZACION Y EXPLOTACION AL CINE Y AL MISMO -
TIEMPO, DIFUNDIO DE UNA MANERA MAS COMERCIAL Y EXTENSA EL INVEN
TO DEL CINEMATOGRAFO., SE LE PUEDE CONSIDERAR COMO EL VERDADE-
RO CREADOR DEL ESPECTACULO Y LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFI1COS, -
MELIES PRODUJO EN TOTAL ALREDEDOR DE QUINIENTAS PEL{CULAS. DE
LAS QUE, DESAFORTUNADAMENTE, LA GRAN MAYOR{A DESAPARECIERON -
POR RAZONES OBVIAS CUE RESULTA INUTIL MENCIONAR., ESTE PERSO-
NAJE CONSTRUYS EN PARfS, EL PRIMER ESTUDIO DESTINADO A LA PRO-
DUCCION DE PELICULAS., LOS EFECTOS Y CONSECUENCIAS NEGATIVAS -
FINANCIERAS DE ALGUNOS MALOS NEGOCIOS DE ESTE DINAMICO HOMBRE,
ASf COMO EL ESTALLIDO DE LA PRIMSRA GUERRA MUNDIAL, DEJARON -
EN LA RUINA A MELIES PROVOCANDO OUE ABANDONARA PARA SIEMPRE -



LA ENTONCES YA INCIPIENTE INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA, APROXI-

MADAMENTE EN 1913-1914, Pero AL IGUAL QUE LOS LUMIERE, GEOR-
GES MELIES YA HABIA HECHO UN IMPORTANTE E INMORTAL APORTE AL

DESARROLLO DE LA CINEMATOGRAFIA Y, ESPECIALMENTE,A SU CONFOR-

MAC1ON COMO INDUSTRIA.

PERO COMO EL OBJETO DE ESTE TRABAJO NO ES HACER -

UNA HISTORIA DEL CINE, A CONTINUACION ME REFERIRE DE UNA FOR-
MA SOMERA A LOS DATOS QUE A MI JUICIO SON LOS MAS TRASCENDEN-
TES EN LA HISTORIA DE LA INDUSTRIA, PARA CUANDO SUCEDE EL RE
TIRO DE MELIES, YA EXISTIAN MUCHAS OTRAS PERSONAS INTERESADAS
EN DESARROLLAR Y PROMOVER COMERCIAL E INDUSTRIALMENTE EL INVEN
TO DEL CINEMATOGRAFO, O MAS ADECUADAMENTE, ESTABAN INTERESADAS
EN CONSOLIDAR EL DESARROLLO DE LA YA PARA ENTONCES FLORECIENTE
Y PROMETEDORA NUEVA INDUSTRIA, ESTOS COMPETIDORES ENTRE Sf, -
SE ENCONTRABAN EN EUROPA Y EN NORTEAMERICA, SIMULTANEAMENTE. Y
NO TODOS TENIAN LA SINCERA INTENCION DE DESARROLLAR LA NUEVA -
INDUSTRIA PARA BENEFICIO DE LA HUMANIDAD, SINO QUE MAS BIEN --
ADVERT{AN MUY LIGERAMENTE EL GRAN NEGOCIO QUE ESTA PODRfA REPRE
SENTAR EN EL FUTURO, PERO NI LOS MAS AMBICI10SOS DE ESTOS HOM-
BRES, IMAGINARON NI CON MUCHO, LA VERDADERA MAGNITUD QUE ALCAN-
ZAR{A ESTA ACTIVIDAD EN EL MUNDO ENTERO., NUNCA IMAGINARON LA
COMPLEJA ORGANIZACION QUE FUE NECESARIO INSTRUMENTAR PARA LO--
GRAR EL CRECIMIENTO Y EVOLUCION DE LA INDUSTRIA: NI TAMPOCO -~
CRUZO POR SU MENTE LA CANTIDAD Y CALIDAD DE INTERESES ECONOMI-
COS., POLI{TICOS Y SOCIALES QUE EN ELLA CONFLUIRIAN: NO ALCANZA-
RON A CONCEBIR TAMBIEN, LAS INVERSIONES ESTRATOSFERICAS QUE =
ACTUALMENTE REQUIERE LA INDUSTRIA PARA EXISTIR, AS{ COMO LAS -
GRANDES CWNTIDADES DE DINERO QUE SE MUEVEN ALREDEDOR DE LA IN-
DUSTRIA CINEMATOGRAFICA EN NUESTROS DIAS, TANTO EN UNA FORMA -
DIRECTA COMO INDIRECTAMENTE RELACIONADAS CON LA CINEMATOGRAF A,
PERO AQUELLOS ERAN OTROS TIEMPOS Y OTRA ERA TAMBIEN, LA IDIO--
STNCRACIA Y LA MENTALIDAD DE LOS HOMBRES DE ENTONCES. Por ToDO



LO ANTERIORMENTE MENCIONADO. COMO YA LO DIJE ANTES SOLO ME
REFERIRE MUY BREVEMENTE., A LAS PERSONAS MAS SIGNIFICATIVAS
QUE DESPUES DE MELIES, HICIERON SU APORTE AL DESARROLLO DE
LA INDUSTRIA., Y PASARE A ANALIZAR LAS INDUSTRIAS CINEMATO-
GRAFICAS DE VARIOS PA[SES, EN MI OPINION, MUY IMPORTANTES
EN ESTE CAMPO DEL QUEHACER HUMANO,

PUES BIEN, DECIA QUE PARA EL ANO DE 1914, MAs o
MENOS, EXISTf{AN VARIAS PERSONAS Y EMPRESAS INTERESADAS EN -
EXPLOTAR ECONOMICAMENTE ESTA INDUSTRIA, ESE DESMEDIDO INTE-
RES COMERCIAL PROVOCO UNA FUERTE LUCHA ENTRE ELLOS. Unos -
MAS Y OTROS MENOS, PERO CADA UNO FUE APORTANDO LO QUE PUDO
A LA EVOLUCION DE LA CINEMATOGRAF{A. ESTA ACTIVIDAD SE FUE
HACIENDO CADA DfA MAS COMERCIAL AL MISMO TIEMPO QUE SE EXTEN
DfA POR TODO EL MUNDO. LOS INTERESES CREADOS. DE TODO TIPO,
EN TORNO DE LA MISMA CADA VEZ ERAN MAS NUMEROSOS E IMPORTAN-
TES. ENTRE LOS QUE CONTRIBUYERON EN UNA FORMA MAS SIGNIFICA
TIVA A LA EVOLUCION DE LA CINEMATOGRAF{A EN LOS ANOS POSTE--
RIORES A MELIES, PODEMOS MENCIONAR AL FRANCES CHARLES PATHE,
AL TAMBIEN FRANCES FERDINAND ZECCA. AMBOS LE DIERON UN GRAN
IMPULSO A LA INDUSTRIALIZACION DEL CINEMATOGRAFO Y DE LA Cl-
NEMATOGRAF{A., EN NORTEAMERICA LA COMPETENCIA ESTABA REPRE--
SENTADA POR TRES ENTES: LA ACTIVIDAD CREADORA DEL GENIAL - -
THOMAS ALvA EDISON Y POR LAS EMPRESAS CONOCIDAS COMO VITAGRAPH
Y POR LA BIOGRAPH. PERO HABIENDO SIDO EL INVENTO DEL CINEMA-
TOGRAFO DE ORIGEN FRANCES, FUERON ESTOS LOS PRINCIPALES PIONE
ROS EN EL DESARROLLO COMERCIAL E INDUSTRIAL DE LA CINEMATOGRA
FiA, ESPECIALMENTE EN LOS ALBORES DE LA MISMA, POSICION QUE -
POR OTRA PARTE, AUN ACTUALMENTE, NO HAN PERDIDO DEL TODO.

PERO CONSIDEPO QUE YA ES SUFICIENTE DE HISTORIA Y -
ENTREMOS MAS EN LO QUE ES LA MATERIA Y EL OBJETIVO CENTRAL DE
ESTE TRABAJO, ES DECIR, LA ECONOM{A Y LA INDUSTRIA., LA ESEN-
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CIA PRINCIPAL DE MI INVESTIGACION, ES ELABORAR UN ESTUDIO
PRACTICO, CONCRETO Y OBJETIVO, POR LO TANTO LAS CUESTIO-
NES QUE NO SEAN REALMENTE TANGIBLES LAS PASARE POR ALTO O
MUY SUSINTAMENTE ME REFERIRE A ELLAS. DE TAL MANERA QUE
INTENTARE QUE ESTE ESTUDIO SE VALGA DE HERRAMIENTAS COMU-
NES Y CORRIENTES EN LA VIDA MISMA, TOTALMENTE COMPRENSIBLES
PARA CUALQUIER PERSONA, NADA MAS LEJOS DE MI PROPOSITO QUE
PRETENDER SIQUIERA, UNA OBRA PARA ERUDITOS O UN ESTUDIGC —--
PLENO DE TECNICISMOS CON UNA PROFUNDIDAD TAL, QUE SEAMOS -
SINCEROS, SOLO PRODUCIRIA CANSANCIO Y ABURRIMIENTO EN GUIE-
NES TUVIERAN EL INFORTUNIO DE LEERLO, POR OTRA PARTE., UN -
TRABAJO EN ESAS CONDICIONES REQUéﬁIRIA DE UNA AMPLITUD MATE
RIAL MUY CONSIDERABLE Y TOTALMENTE INADECUADA PARA LOS FINES
PRIMORDIALES QUE LO ORIGINARON Y QUE PERSIGO CON EL. Asf --
PUES, QUIERO INSISTIR EN QUE MANEJARE CONCEPTOS MUY PRACTI-
COS Y FACILMENTE APLICABLES A LA REALIDAD HUMANA, POR LO MIS
MO TAMBIEN ESTUDIARE Y ME APOYARE EN LAS VARIANTES Y PARAME-
TROS DE LA INDUSTRIA QUE COINCIDAN CON MIS PROPOSITOS DE - -
PRAXIS EN EL ESTUDIO, ENTREMOS ENSEGUIDA EN LA MATERIA A ES
TUDIAR, A CONTINUACION VOY A REFERIRME, Y A COMENTAR CRITI-
CAMENTE, A ALGUNAS INDUSTRIAS CINEMATOGRAFICAS QUE EN MI OPL
NION PUEDEN CONSIDERARSE COMO INDUSTRIAS PILOTO MUNDIALMENTE,
BIEN SEA POR LA INFLUENCIA QUE HAN EJERCIDO TRADICIONALMENTE
SOBRE LAS INDUSTRIAS DE OTROS MUCHOS PA{SES, O PORQUE SIENDO
LA VANGUARDIA EN ESTA ACTIVIDAD, SON LAS QUE HAN APORTADO --
LOS DESCUBRIMIENTOS Y AVANCES, TECNICOS Y ARTISTICOS, MAS IM-
PORTANTES EN LA EVOLUCION Y DESARROLLO DE LA CINEMATOGRAF{A
MUNDIAL, Y ES AcU{ PRECISAMENTE DONDE APARECE, POR PRIMERA -
VEZ EN ESTE TRABAJO, LA {NTIMA E INDISOLUBLE RELACION ENTRE
LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA Y LA ECONOMIA EN GENERAL. AHORA
EXPLICARE PORQUE,
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ESTA REFERENCIA A LAS MAS IMPORTANTES INDUSTRIAS
Y SU RELACION COMPARATIVA CON LA MEXICANA, SE TIENE QUE -
DIVIDIR FORZOSAMENTE EN DOS PUNTOS DE VISTA ESENCIALMENTE
DISTINTOS: LOS PAfSES DE SISTEMA CAPITALISTA Y LOS SOCIA-
LISTAS, LA COMPARACION NO PUEDE NI DEBE SER ABSOLUTA, TIE
NE QUE DIFERENCIARSE. LAS CONDICIONES Y EL MARCO ECONOMI-
CO EN QUE SE DESENVUELVEN DICHAS INDUSTRIAS LAS AFECTAN Y
" LAS CONDICIONAN DE MUY DIFERENTE MANERA. POR LO TANTO. Y
COMO YA HE INSISTIDO ANTERIORMENTE, EN VIRTUD DE QUE ESTE
TRABAJO PRETENDE SER UN ESTUDIO Y ANALISIS PRACTICO Y OB-
JETIVO DE LA INDUSTRIA MEXICANA. POR RAZONES QUE RESULTAN
OBVIAS Y FACILMENTE ENTENDIBLES, PRESTARE UN POCO DE MAYOR
ATENCION Y ESPACIO AL ESTUDIO DE LAS CINEMATOGRAF{AS DE --
PAISES CAPITALISTAS Y SU SITUACION COMPARATIVA CON LA DE -
NUESTRO PAfS, A FIN DE SER VERDADERAMENTE PRACTICOS, SEN-
SATOS Y SOBRE TODO, CONCIENTES DE LA REALIDAD QUE VIVE Mg
x1co, DEJEMOS PUES A UN LADO SENTIMENTALISMOS Y CONVIC--
CIONES IDEOLOGICAS PERSONALES, SIN QUE ESTO QUIERA DECIR
QUE VAYA YO A DEJAR DE SENALAR LAS SITUACIONES O MEDIDAS
QUE AUN SIENDO CARACTERISTICAS DE LAS INDUSTRIAS SOCIALIS
TAS, PUEDAN APLICARSE A LA CINEMATOGRAF{A MEXICANA CON RE
SULTADOS POSITIVOS PARA ESTA. MAS AUN EN ESTOS CASOS - -
HARE ESPECIAL HINCAPIE EN EL GRADO DE FACTIBILIDAD DE ADOP-
CION DE ESTAS EXPERIENCIAS POR NUESTRA INDUSTRIA,

CONTRASTANDO CON O QUE SUCEDE EN CASI TODOS LOS -
CAMPOS DE LA CREACION ARTISTICA, EL CINE HA REQUERIDO Y RE-
QUIERE PARA SU DESARROLLO Y EVOLUCION, DE UNA COMPLEJA., AM-
PLIA Y COSTOSA ORGANIZACION INDUSTRIAL, SITUACION ESTA QUE
POR Sf SOLA, Y CAS! AUTOMATICA E IRREMISIBLEMENTE, DETERMI-
NA QUE PAISES PUEDEN LLEGAR A SER GRANDES POTENCIAS CINEMA-
TOGRAFICAS., [S DECIR, EL ESTADIO DE DESARROLLO DE LA ECONQ



MIA DE UNA NACION CONDICIONA EN FORMA DEFINITIVA Y TOTAL
LA MAGNITUD E IMPORTANCIA, CUANTITATIVA, DE LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA DE LA MISMA., CoMO PODEMOS VER ESTA INDUS-
TRIA, AL IGUAL QUE CUALQUIER OTRA, ES UNA PARTE DE LA - -
ECONOMIA GENERAL DE UN ESTADO 0 SOCIEDAD. ES OPORTUNO -
HACER NOTAR BREVEMENTE, QUE ESTE ES EL SENTIDO ESENCIAL -
DE MI TRABAJO. EL TRATAR DE DETERMINAR LA IMPORTANCIA Y
SITUACION QUE GUARDA ESTA INDUSTRIA, DENTRO DEL CONTEXTO
GLOBAL DE LA ECONOMIA MEXICANA. PODEMOS DEFINIRLO EN TER
MINOS ECONOMICOS, COMO UN PUNTO DE VISTA MACROECONOMICO.
SUSTANCIALMENTE DIFERENTE A UN ENFOQUE MICROECONOMICO QUE
TENDERfA A ESTUDIAR LA SITUACION Y PROBLEMAS INTERNOS DE
LA INDUSTRIA, PARA ESTE TRABAJO TOMO EN CUENTA ESTE ULTL
MO ENFOQUE, PUES ES NECESARIO CONOCER INTERNAMENTE LA IN-
DUSTRIA, PERO LO UTILIZO COMO UNA HERRAMIENTA MAS PARA LA
MEJOR REALIZACION DEL ANALISIS MACROECONOMICO QUE PRETEN-
DO HACER., DE NINGUNA MANERA SOSLAYO EL CONOCIMIENTO PAR-
TICULAR DE LAS DIVERSAS FACETAS QUE TIENE LA CINEMATOGRA-
FIA MEXICANA,

PERO VOLVIENDO A LA RELACION DE ESTA INDUSTRIA -
CON LA ECONOM{A, ES CONVENIENTE HACER NOTAR QUE EL CONDI-
CIONAMIENTO DE QUE ESTA HACE OBJETO A AGUELLA, ES DETERML
NANTE SOLO EN EL ASPECTO CUANTITATIVO DE LA MISMA, PERO -
NO LO ES NECESARIA U OBLIGADAMENTE EN TERMINOS CUALITATI-
VOS. AUNGUE EN LA PRACTICA FRECUENTEMENTE S SUCEDA ASI.
POR LO TANTO Y TOMANDO EN CONSIDERACION LO ANTERIORMENTE
EXPUESTO, LA SELECCION DE PAfSES QUE HE REALIZADO PARA -
ANAL!ZARLOS COMPARATIVAMENTE CON MEXICO, ME PERMITIRA -
REFERIRME TANTO A LAS GRANDES INDUSTRIAS CINEMETOGRAFI--
CAS PROPIAS DE LAS ECONOM{AS PODEROSAS, COMO A LAS LLAMA
DAS CINEMATOGRAF[AS MENORES CORRESPONDIENTES A LAS ECONQ
MIAS MENOS BESARROLLADAS O DEFINITIVAMENTE SUBDESARROLLA-
DAS.,
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EsTADOS UNIDOS.~ HABfAMOS DICHO QUE EN ESTE PA{S
SE INICIO LA INDUSTRIALIZACION Y COMERCIALIZACION DEL CI-
NEMATOGRAFO A TRAVES DE TRES ENTIDADES: LAS INVESTIGACIO-
NES Y ACTIVIDAD CREADORA DE EDISON Y LAS EMPRESAS LLAMADAS
ViTOGRAPH Y B10GRAPH., PUES BIEN, ESTA ULTIMA SE UNI6 CON
EDISON FORMANDO EL PRIMER "TRUST"” QUE EXISTI® EN ESTE PAIS
DENTRO DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA Y ELIMINARON DE LA
COMPETENCIA A LA VITOGRAPH. ESTA PRIMERA GRAN EMPRESA - -
MONOPSLICA, ToMO EL NOMBRE DE MoTioN PIcTURE PATENT ComPA-
NY (1) Y PRETENDIO CONTROLAR TODOS LOS ASPECTOS Y FACTORES
DE LA PRODUCCION CINEMATOGRAFICA PARA LO CUAL CREO ALGUNAS
EMPRESAS FILIALES, FORMANDO LO QUE PUEDE CONSIDERARSE COMO
UNA VERSION PRIMITIVA DE LAS GRANDES CORPORACIONES ACTUA--
LES. ToDO ESTO OCURRE POR EL Aflo DE 1908 Y cON LA CREACION
DE ESTA GRAN EMPRESA SE PUEDE AFIRMAR QUE NACE COMO TAL., LA
INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA EN ESTE PAfS., SIN QUE POR ENTON-
CES NADIE SE IMAGINARA QUE CON EL PASO DEL TIEMPO, SE CON-
VERTIR{A EN EL ENORME Y PODEROS{SIMO MONSTRUO QUE ES DESDE
HACE ALGUNOS Afi0S. PERO ESTE PRIMER INTENTO DE MONOPOLIZA-
CIGN FRACASARIA TOTALMENTE EN UNOS CUANTOS AF0S, COMO TAM-
BIEN SUCEDER{A CON ALGUNOS OTROS INTENTOS POSTERIORES A --
ESTE QUE SE PRESENTARON EN LOS PRIMEROS ANOS DE LA INDUS--
TRIA. ESTO ES NATURAL SI NOS PONEMOS A PENSAR, CON LA PERS
PECTIVA QUE DA EL TIEMPO, EN TODO LO CUE LA CINEMATOGRAF{A
HABR{A DE CAMBIAR Y EVOLUCIONAR Y LA VELOCIDAD DE SU DESARRC
LLO, PARA RECORRER EL CAMINO QUE SE LE HABRIA ENFRENTE. UNA
INDUSTRIA DESTINADA A SER TAN ENORMEMENTE AMPLIA Y COMPLEJA,
ERA IMPOSIBLE QUE PUDIERA SER CONTROLADA POR PERSONA 0 EM-
PRESA ALGUNA DESDE SU NACIMIENTO,

DURANTE LOS PRIMEROS Af0S DE LA INDUSTRIA EN ESTE -
PAfS, LAS PELfCULAS TENfAN COMO NORMA GENERAL., NO REBASAR EL

(1)"HisTor1A DEL CInE MunDiAL”:; SApouL. Georees. EpiT. SioLc
XXI, México, 1976. p,92,
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TAMAfIO DE UNA BOBINA., No FUE sino HASTA 1914, EN QuUE SE -
RODARON LOS PRIMEROS FILMS QUE REBASARON ESA DIMENSION,
ENTRE OTROS: “Morsés”; "NapoLedN":; "Lincoln” v "BEN Hur”
EN SU PRIMERA Y ORIGINAL VERSION, ESTAS PEL{CULAS FUERON
PRODUCIDAS POR DIVERSAS COMPAMfAS QUE PARA ENTONCES YA --
HABIAN HECHO FRACASAR LOS DIFERENTES INTENTOS MONOPOLICOS.
Y SE DISPUTABAN ABIERTAMENTE EL MERCADO POTENCIAL EN CRE-
CIMIENTO DE LA INDUSTRIA. DURANTE TODOS ESTOS Aflos EL NU
CLEO CENTRAL DE LA INDUSTRIA NORTEAMERICANA SE ENCONTRABA
UBICADO EN LAS CIUDADES DE New YoRk Y CHicAco, FuE PRECI-
SAMENTE EL “TRUST" MENCIONADO ANTERIORMENTE, EL QUE SE MU
DO PRIMERO AL ESTADO DE CALIFORNQA, CONCRETAMENTE A LA --
CIUDAD DE LOS ANGELES, SIENDO IMITADO POSTERIORMENTE POR -
MUCHAS OTRAS PRODUCTORAS CINEMATOGRAFICAS, SIN EMBARGO, -
LA FUNDACION REAL DE HOLLYWOOD, QUE CON EL TIEMPO LLEGARIA
A SER EL CORAZON DE LA CINEMATOGRAF!A MUNDIAL, FUE OBRA DE
LOS PRODUCTORES INDEPENDIENTES Y NO DEL GRAN TRUST INDUS--
TRIAL, PUuES AQUELLOS PARA PODER HACER FRENTE A ESTE CON -
EXITO, SE INSTALARON EN UNA ZONA MUY PROXIMA A LA CIUDAD -
DE LOS EANGELES, CONSTRUYENDO SUS RESPECTIVAS OFICINAS PRAC
TICAMENTE UNAS AL LADO DE OTRAS, A FIN DE PROPORCIONARSE -
AUTUAMENTE TODA LA AYUDA POSIBLE EN LOS DIFERENTES ASPECTOS
DE LA PRODUCCION, Y PODER AS{ ACTUAR EN BLOQUE ANTE LA COM-
PETENCIA QUE PARA ELLOS REPRESENTABA LA MPPC. TAMBIEN POR
ESTE TIEMPO Y COMO CONSECUENCIA LOGICA DE LO SEMALADO ANTES,
SE CREA LA SEGUNDA GRAN COMPAF[A CINEMATOGRAFICA PRODUCTO =
DE LA CONSOLIDACION DE LA UNION DE LOS INDEPENDIENTES, ESTA
ES LA IMP cue cuiere DECIR INDEPENDANT MoTion PicTure (2),

CON LA EXISTENCIA FORMAL DE ESTAS DOS GRANDES (Com-

PANIAS PRODUCTORAS, PRINCIPALMENTE, APARECE LO QUE EN RIGOR
PODR{AMOS LLAMAR EL PRIMER SISTEMA DE VENTAS O PRIMERA POL{-

(2) Op, cIT, P, 96
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TICA DE COMERCIALIZACION PROPIA DE ESTA INDUSTRIA, ESTO
ES LA CREACION DE GRANDES ESTRELLAS., SIENDO AS{ COMO NA-
CEN A LA VIDA PUBLICA ENTRE OTROS ACTORES Y ACTRICES MARY
PICKFORD Y SARAH BERNHARDT PRIMERO, Y POCO TIEMPO DESPUES
BEN TurpIN Y HAROLD LLOYD PARA TERMINAR CON LA APARICION
DE UNA DE LAS MAS GRANDES GLORIAS DE LA CINEMATOGRAF{A -
UNIVERSAL, EL INOLVIDABLE CHARLES CHAPLIN, UN ARTISTA --
COMPLETO EN EL SIGNIFICADO MAS AMPLIO DEL TERMINO, Su -
PRIMERA PEL{CULA SE EDITO EL 2 DE FEBRERO DE 1914 pOR --
CUENTA DE LA COMPARfA INDEPENDIENTE LLAMADA KEYSTONE (3),
EN ESTA EMPRESA DURG UN ANO Y RODO 35 PEL{CULAS DE UNA Y
DOS BOBINAS. DEBIDO A LA LUCHA SOSTENIDA ENTRE INDEPEN-
DIENTES CON EL GRAN “TRUST", ESTE USO TODO SU PODER ECO-
NOMICO Y EN UN ACTO DESESPERADO POR GANAR LA PELEA, LES
ARREBATO A LOS INDEPENDIENTES A ESTA GRAN ESTRELLA. EN
1915 DEBUTABA EN UNA NUEVA COMPAR{A EN CALIDAD DE ACTOR.
GUIONISTA Y DIRECTOR DE ESCENA. ESTA CONTRATACION DE -
CHAPLIN, POR SU CUANTfA Y CARACTERISTICAS, MARCO UN HITO
EN LA HISTORIA DE LA CINEMATOGRAF{A ESTADOUNIDENSE Y MUN-
DIAL, PUES A PARTIR DE ELLA SE LE DIO UN NUEVO GIRO A LA
POLITICA DE COMERCIALIZACION Y PRODUCCION DE LA INDUSTRIA,
LLEVANDOLA POR UN CAMINO MUCHO MAS COMPLEJO Y AMPLIO, LA
INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA SE CONSOLIDABA CADA VEZ MAS CO-
MO TAL, LAS INVERSIONES Y LOS CAPITALES CRECIAN Y CON --
ELLOS LOS INTERESES NOBLES E INNOBLES TAMBIEN LO HACIAN -
EN LA MISMA MAGNITUD,

POR ESTAS MISMAS FECHAS EN LOS EsTaDOS UNIDOS SE
REALIZABA LO QUE EN RIGOR PODEMOS LLAMAR LA PRIMERA GRAN
SUPERPRODUCCION DE LA HISTORIA: “NACIMIENTO DE UNA NACION”,
EsTA PELfCULA POR SU CALIDAD ESTA CONSIDERADA COMO UNA DE
LAS GRANDES JOYAS DE LA CINEMATOGRAF{A UNIVERSAL, EN ELLA

(3) IB1DEM.P.100
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SE VENTILO POR PRIMERA VEZ, PUBLICAMENTE, EL ASUNTO DE
LA DISCRIMINACION RACIAL EN CONTRA DE LOS NEGROS EN EL
VECINO PAfS DEL NORTE. ESTE FILM cosTé MAs pe 100,000
DOLARES., FUE RODADO EN 9 SEMANAS, TENfA UNA EXTENSION -~
DE 12 BOBINAS Y SU PROYECCION DURABA CASI TRES HORAS., -
DE SOBRA ESTA DECIR QUE LA PRODUCCION ESTUVO A CARGO DEL
GRAN “TRUST" CINEMATOGRAFICO. FUE UN ROTUNDO Y COMPLETO
EXITO DE TAQUILLA Y SU EXHIBICION PROVOCO EM MUCHAS CIU-
DADES DE NORTEAMERICA., VIOLENTOS DISTURBIOS SOCIALES EN
LOS QUE HUBO HERIDOS Y MAS DE UN MUERTO. FUE ASIMISMO LA
PRIMERA PRODUCCION CON UN GRAN CONTENIDO SOCIAL Y POLf-
TICO EN SU ARGUMENTO,

MIENTRAS TANTO EN EUROPA SE DESARROLLABA LA PRI
MERA GRAN CONFLAGRACION MUNDIAL, HECHO ESTE QUE PROPICIO
LA DECADENCIA DEL CINE EUROPEO Y AL MISMO TIEMPO LA SU--
PREMACIA DE LA CINEMATOGRAF{A ESTADOUNIDENSE. SUPREMA--~
CIA QUE NUNCA MAS HASTA NUESTROS DIAS, PERDER{A ESTA IN-
DUSTRIA. PORQUE EL CINE COMO CUALQUIER OTRA ACTIVIDAD
INDUSTRIAL, Y LA ECONOMIA TODA, SE VEN SENSIBLEMENTE =~ -
AFECTADOS EN SU DESARROLLO POR FENOMENOS Y SUCESOS TAN -
IMPORTANTES COMO LAS GUERRAS, LAS CRISIS FINANCIERAS O -
LOS ACONTECIMIENTOS POLITICOS Y SOCIALES DE GRAN MAGNI-~-
TuD, PUuéS ES FACIL INTUIR QUE UN PAfS CON UN BUEN NIVEL
ECONOMICO, CON GRANDES CONCENTRACIONES URBANAS, QUE DIS-
FRUTE DE ESTABILIDAD POL{TICA Y PAZ SOCIAL, PUEDE GENERAR
GRANDES INDUSTRIAS Y ENTRE ELLAS LA CINEMATOGRAFICA, QUE
ES ADEMAS ARTE Y DIVERSION Y POR ESTO MISMO, SE ENCUENTRA
MAYORMENTE CONDICIONADA EN SU EXISTENCIA POR LAS DIVERSAS
VARIANTES MENCIONADAS ANTERIORMENTE.

EL éxi1To DE “NaciMIENTO DE UNA NACION” EN Europa
SE VIO POSTERGADO POR VARIOS AflOS DEBIDO A LA GUERRA MUN--



DIAL. ESTA PELfCULA ES HISTORICA EN TODOS LOS ASPECTOS:
COMERCIAL, ARTISTICO Y DE ORGANIZACION DENTRO DE LA CINE
MATOGRAFfA, CON ELLA SE ABRIO EL CAMINO A LAS GRANDES -
SUPERPRODUCCIONES Y A LAS GANANCIAS FABULOSAS DE LOS PRO
DUCTORES. PERMITIO TAMBIEN., QUE HOLLYWOOD SE ERIGIERA -
COMO CENTRO Y REY DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MUNDIAL.
CONDICION QUE CONSERVA HASTA LA FECHA, EN EL ASPECTO Fl--
NANCIERO NO AS{ EN CUANTO A CALIDAD ART{STICA. CON UN PO-
DER POLITICO Y ECONOMICO QUE SE HA INCREMENTADO DIA CON -
pfA. LA EXHIBICION DE ESTA PRODUCCION, Y SU EXPLOTACION,
PERMITIO QUE LOS INDUSTRIALES DE ESTA RAMA TUVIERAN UNA
VISION MAS CONCRETA DEL GRAN NEGOCIO GUE TENfAN EN SUS
MANOS, PROVOCANDOSE UNA REESTRUCTURACION EN LA ORGANIZA-
CION DE LA INDUSTRIA QUE LA LLEVO A CONSOLIDARSE DEFINI-
TIVAMENTE COMO TAL. LOS GRANDES BANCOS EMPEZARON A INTER
VENIR EN ELLA Y LOS PRINCIPALES CAPITALISTAS DE OTRAS AC-
TIVIDADES ECONOMICAS VOLTEARON SUS 0JCS HACIA LA NUEVA Y
PROMETEDORA INDUSTRIA QUE AHORA S{ YA LO ERA EN TODA LA -
EXTENSION DE LA PALABRA. EL GRAN “TRUST” QUE HABfA VENI-
DO FUNCIONANDO HASTA ESA FECHA, DESAPARECIO PARA DAR PA-
SO A LA PRIMERA GRAN CoMPARNfA PRODUCTORA LA PARAMOUNT, -
QUE ACTUALMENTE SIGUE SIENDO LA PRIMERA EN EL MUNDO EN -
CUANTO A CAPITAL SE REFIERE.

EN EUROPA PASADA LA GUERRA, EMPIEZA A REMACER LA
INDUSTRIA PERO YA CON LA INFLUENCIA DE LOS METODOS NORTE-
AMERICANOS Y LANZAN A LA FAMA A LA PRIMERA GRAN DIVA DE -
ESE CONTINENTE, LA SUECA GRETA GARBO.

LA pécapa DE 1920-30 TRANSCURRIO CASI SIN GRANDES
ACONTECIMIENTOS PARA LA INDUSTRIA EN EL MUNDO, PUES EN --
EUROPA SE ESTABAN RECUPERANDO DE LA GUERRA Y LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA EMPEZABA A RENACER, POR $SU PARTE, EN LOS



18

EsTADOS UNIDOS LA INDUSTRIA ESTABA ATRAVEZANDO POR UNA
REESTRUCTURACION TOTAL Y LA TRANSFORMACION EN TODOS LOS
SENTIDOS ERA RADICAL., LA CINEMATOGRAF{A EMPEZABA A RE-
CORRER EL CAMINO DEL GRAN NEGOCIO QUE ESTABA DEPARADO -
PARA ELLA, SIN EMBARGO, AL PRINCIPIO DE -ESTA DECADA LA
INDUSTRIA ESTADOUNIDENSE PRODUJO SU SEGUNDO GRAN EXITO,
QUE FUE AL MISMO TIEMPO EL PRIMER “BEST-SELLER” DE - -
HoLLywoop: "LO QUE EL VIENTO SE LLEVO” EN SU PRIMERA -
VERSION, ESTA PELfCULA TENfA UN ARGUMENTO MUY PARECIDO
A "NACIMIENTO DE UNA NACION”, PERO SIN EL CONTENIDO PO-
LiTICO DE ESTA., AUNQUE CON MAS ROMANTICISMO Y QUIZA UNA
MAYOR CALIDAD ART{STICA, EL T&IUNFO ECONOMICO FUE TOTAL
Y SUPERO AL DE LA MENCIONADA PRIMERA SUPERPRODUCCION, -
“Lo eue EL VIENTO SE LLEVG”., HA TENIDO UNA INFINIDAD DE
VERSIONES Y TODAVIA EN NUESTROS DIAS SIGUE TENIENDO - -
GRANDES RECAUDACIONES, PROPORCIONANDO DESDE LUEGO A SUS
PROPIETARIOS CUANTIOSAS GANANCIAS, BASTE SOLO MENCIONAR
PARA DAR UNA IDEA DE LAS GANANCIAS QUE ESTE "BEST-SELLER
HA PRODUCIDO, QUE EN SUS PRIMEROS CUATRO ANOS DE EXHIBI-
CION, SOLAMENTE DENTRO DE LOS EsTapos UNIDOS., PRODUJO -
UNA UTILIDAD DE 32 MILLONES DE AQUELLOS DOLARES.,

"

Los Afi0S VEINTES FUERON PARA LA INDUSTRIA CINE-
MATOGRAFICA NORTEAMERICANA UN PER{ODO DE EXPANSION Y CON
SOLIDACION INDUSTRIALES, SU PODERfO SE EMPEZO A EXTENDER
POR TODO EL MUNDO Y AS{ NACIOG EL GRAN MONUPOLIO CINEMATO-
GRAFICO MUNDIAL, GUE TODAV{A ACTUALMENTE, ES HoLLywooD, -
CoN TODOS SUS EFECTOS Y CONSECUENCIAS, POSITIVOS Y NEGA-
TIVOS, QUE EN MAYOR O MENOR MEDIDA TODOS LOS PAfSES DEL
MUNDO HEMOS RESENTIDO SEGURAMENTE EN MAS DE UNA OCASION,

PARA CUANDO MEDIABA ESTA DECADA DE LOS VEINTES
LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA NORTEAMERICANA ERA, POR LOS



CAPITALES INVERTIDOS EN ELLA, COMPARABLE A LAS TRADICIC

NALMENTE INDUSTRIAS MAS IMPORTANTES DE ESTE PA[S: LA --

AUTOMOTRIZ, LA SIDERURGICA Y LA PETROLERA, TAMBIEN PARA
ESTAS FECHAS YA HAB{AN NACIDO OTRAS GRANDES EMPRESAS PRO-
DUCTORAS QUE VINIERON A CONSOLIDAR EL ASPECTO FINANCIERO

DE LA INDUSTRIA, LAS MAS NOTABLES JUNTO CON LA YA MENCIO-
NADA PARAMOUNT FUERON: LA TwenTYy CenTurY Fox (Fox) v LA

MeTro GoLpwin MAaYerR (MGM). LAS TRES HASTA LA FECHA MAN-

TIENEN SU DOMINIO ECONOMICO SOBRE LA CINEMATOGRAF{A MUN-

DIAL, TODAS ESTAS EMPRESAS Y OTRAS DC MENOR IMPORTANCIA

MANTEN{AN ESTRECHOS LAZOS DE UNION CON LOS GRANDES FINAN-
CIEROS DE WALL STREET Y PASARON A FORMAR PARTE DE ENORMES
Y MAQUIAVELICOS CONSORCIOS INDUSTRIALES, COMERCIALES Y -

FINANCIEROS coMO: LA GENERAL MoTORS, LA DUPONT. LA ORGA-
NIZACION ROCKEFELLER, ETC, INTEGRANDO LO QUE ACTUALMENTE
CONOCEMOS COMO LAS TEMIDAS Y ADMIRADAS “HOLDINGS” DEL SEC
TOR PRIVADO INTERNACIONAL.,

PERO UNA ACTIVIDAD ECONOMICA EN LA QUE YA COINCI-
DIAN TANTOS Y TAN FUERTES INTERESES FINANCIEROS., POLITICOS
Y SOCIALES., NO PODI{A MENOS QUE PROGRESAR ACELERADA E IM--
PORTANTEMENTE Y PARA ELLO ERA NECESARIO VALERSE DE NUEVOS
Y GRANDES DESCUBRIMIENTOS, SOBRETODO TECNICOS. Y FUE ASf
QUE AL ARRIBAR A 1930 SE CREA EL CINE SONORO, EL GRAN E -
IMPORTANTE APORTE TECNICO A LA CINEMATOGRAF{A. TAN VALIO-
SO Y ESENCIAL PARA SU EXISTENCIA, COMO EL DESCUBRIMIENTO
MISMO DEL CINEMATOGRAFO. SE ABRfA CON ELLO UN HORIZONTE
INFINITO DE POSIBILIDADES PARA EL CINE. LA INDUSTRIA POR
FIN, ALCANZABA SU MAYOR{A DE EDAD.

CoMo ES FACIL DEDUCIR, UNA INDUSTRIA RESPALDADA
POR TAN FUERTES INVERSIONES NECESITABA FORZOSAMENTE PRO-
GRESAR Y REALIZAR IMPORTANTES INVENCIONES., POR LO MISMO



SI EL CINEMATOGRAFO FUE UNA CREACION FRANCESA, LA INCOR-
PORACION DEL SONIDO A LA CINEMATOGRAF{A, O SEA EL NACI--
MIENTO DEL CINE HABLADO, FUE UN LOGRO NORTEAMERICANO.

LA PRIMERA PELICULA VERDADERAMENTE HABLADA SE
FiLMo EN 1929 v se LLaMO “LicHTs oF New York" (4), La -
INDUSTRIA NORTEAMERICANA TECNICAMENTE PUDO HABERLO HECHO
MUCHO ANTES, PERO FUERON CONSIDERACIONES ECONOMICAS LAS
QUE POSPUSIERON LA REALIZACION DE ESTE FILM. LOS GRAN--
DES INTERESES FINANCIEROS QUE MANEJABA YA ESTA INDUSTRIA
DESDE LOS AMOS VEINTES Y QUE HAB{AN LOGRADO LA SUPREMA--
CIA Y EL IMPERIO ECONOMICO DEL(@INE ESTADOUNIDENSE EN CA
SI TODO EL MUNDO, TEM{AN QUE CON LA CREACION DEL ESPEC--
TACULO SONORO PUDIERAN PERDER SUS JUGOSOS MERCADOS EN EL
EXTRANJERO, SOBRETODO EN AQUELLOS PA{SES DE LENGUA ESEN-
CIALMENTE DISTINTA AL INGLES. Y NO ESTABAN DEL TODO - -
EQUIVOCADOS, PUES EN LOS PRIMEROS Afi0S DE LA DECADA DE -
LOS TREINTAS QUE FUE CUANDO SE EMPEZARON A EXHIBIR LAS -
PRIMERAS CINTAS HABLADAS NORTEAMERICANAS EN EL MUNDO, --
ESTAS TUVIERON QUE SORTEAR DIVERSAS PROTESTAS E INCONFOR-
MIDADES MANIFESTADAS POR LOS PIBLICOS DE LOS PA[SES cuyo
IDIOMA ERA DIFERENTE A LA LENGUA INGLESA E INCLUSO, HUBO
PROTESTAS DEL PUBLICO BRITANICO PARA EL GUE NO ERA TOTAL-
MENTE COMPRENSIBLE EL PARTICULAR ACENTO QUE LOS NORTEAME-
RICANOS LE DABAN A SU FORMA DE EXPRESION. PERO EL CINE -
YA HABfA LEVANTADO EL VUELO COMO ESPECTACULO Y ESPECIAL--
MENTE COMO INDUSTRIA, Y NINGUNA PERSONA, ASOCIACION DE --
ESTAS O EMPRESA POR GRANDE CUE FUERA POD{A DETENERLO. ERA
YA PROPIEDAD DE LA HUMANIDAD Y NADIE NUNCA MAS PODR{A MA-
NEJARLO O CONTROLARLO TOTALMENTE A SU ANTOJO, AUNQUE Mu-
CHOS INTENTOS EN ESE SENTIDO SE HAN HECHO, EL CINE HABLA-
DO AVANZO INCONTENIBLE POR TODO EL MUNDO., PERO ESTE INI-

(4) Ipem.p.211
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CIAL RECHAZO DE ALGUNOS PUBLICOS A LA CINEMATOGRAF{A
SONORA, COMO ES NATURAL, TUVO SUS EFECTOS EN LA INDUS
TRIA LOS QUE SE HICIERON MAS ELOCUENTES DEBIDO A LA -
CRISIS ECONOMICA MUNDIAL DE 1929 QuE TODAVIA EN LOS -
PRIMEROS ANOS DE LOS TREINTAS HACI!A SENTIR SUS RAZONES
PARA MEDIADOS DE ESTA ULTIMA DECADA, LA PRODUCCION ~ ~
ESTADOUNIDENSE HABIA BAJADO A CASI LA MITAD CON RELA-~-
CION A LA EXISTENTE EN TIEMPOS DEL CINE MUDO. ESTO Mo
TIVO QUE EN LOS PAfSES EN DONDE LOS EsTApos UNIDOS HA-
BfA MONOPOLIZADO LAS PANTALLAS Y LOS MERCADOS FILMICOS
DURANTE LA EPOCA DEL CINE MUDO, VOLVIERAN A IMPULSAR E
INCREMENTAR LA PRODUCCION CINEMATOGRAFICA, ESTO FUE -
UNA CONSECUENCIA POSITIVA DE AQUEL INICIAL RECHAZO A -
LAS CINTAS HABLADAS. PUES LOS DIVERSOS PUBLICOS EXIG{AN
FILMS EN SU PROPIO IDIOMA. PERO EL CINE YA ERA UNA IN-
DUSTRIA BIEN DEFINIDA Y LA NORTEAMERICANA ERA LA MAS PO-
DEROSA Y ORGANIZADA DEL MUNDO, CON INTERESES ECONGMICOS,
POLITICOS Y SOCIALES CADA VEZ MAS IMPORTANTES Y COMPLE-
JOS DEBIDO A TODO LO CUAL NO POD{A DEJARSE ARREBATAR --
ESOS MERCADOS. (OMO SUCEDE EN TODOS LOS CAMPOS DEL - -
QUEHACER HUMANO LAS NECESIDADES NATURALES, ALGUNAS VE--
CES, Y LAS AMBICIONES PERSONALES O DE GRUPO EN OTRAS, -
IMPULSAN AL HOMBRE A SOLUCIONAR LOS PROBLEMAS Y A SUPE-
RARSE, Asf, LOS FINANCIEROS DE VWALL STREET DUENOS YA DE
LA INDUSTRIA DEL CINE EN SU PA{S, NO ACEPTARON QUE SU -
NEGOCIO PERDIERA RENTABILIDAD Y BUSCARON POR TODOS LOS
MEDI0S POSIBLES RECUPERAR LA HEGEMON[A MUNDIAL TOTAL -
QUE TUVIERAN UNOS AfiOS ANTES,

DESPUES DE VARIOS Y DIVERSOS INTENTOS POR SOLU-
CIONAR LOS PROBLEMAS QUE LES HABIAN HECHO PERDER PARTE -
DE SUS MERCADOS., LOS DIRIGENTES DE LA CINEMATOGRAF{A NOR
TEAMERICANA LOGRARON UN NUEVO TRIUNFO TECNOLOGICO E IN--
CORPORARON AL CINE LA TECNICA DEL DOBLAJE. POR ESTE ME-
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DIO LA INDUSTRIA DE LO0S EsTADOS UNIDOS PODRIA RESOLVER
CON EXITO MUCHOS DE LOS OBSTACULOS QUE AFRONTABA Y DES-
DE LUEGO: PUDO RECUPERAR TODOS SUS MERCADOS ACENTUANDO
LA SUPREMACIA DE ESTE PAfS EN LA INDUSTRIA MUNDIAL., EL
GOBIERNO DE LA NATION APOYO FUERTEMENTE LA RECUPERACION
DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA DEBIDO PRINCIPALMENTE A
SITUACIONES POLfTICAS Y EconOMIcAs, VEAMOS, DEciamos -
ANTERIORMENTE QUE LA INDUSTRIA YA SE ENCONTRABA EN PODER
DE LOS GRANDES INTERESES FINANCIEROS, Y MUY ESPECIALMEN-
TE PODEMOS MENCIONAR A LOS GRANDES BANQUEROS MORGAN Y -
ROCKEFELLER QUIENES ERAN A LA VEZ LOS PRINCIPALES APOYOS
FINANCIEROS DE LOS DOS GRANDE&\PARTIDOS poLfTicos EL De-
MOCRATA Y EL REPUBLICANO, RESPECTIVAMENTE, POR LO TANTO
ES FACIL COMPRENDER PORQUE EL GOBIERNO AMERICANO APOY( -
DECIDIDAMENTE LA RECUPERACION DE ESTA ACTIVIDAD, UNA DE
LAS PRINCIPALES MEDIDAS TOMADAS POR LAS AUTORIDADES, CON-
SISTIO EN QUE EN TODOS LOS TRATADOS COMERCIALES FIRMADOS
POR LOS EsTADOS UNIDOS EN AQUELLA EPOCA, SE INCLUfA LA -
EXPORTACION DE PELfCULAS DE ESTE PAfs. CoN ACCIONES co-
MO ESTA Y CON EL ABUNDANTE APQYO FINANCIERO -EN EPOCA DE
CRISIS MUNDIAL- BRINDADO POR EL CHASE NATIONAL BANK DE -
ROCKEFELLER Y POR LA ATLAS CorPORATION DE MORGAN, FUE -
COMO LA INDUSTRIA NORTEAMERICANA RECUPERO EL TERRENQO PER
DIDO Y AMPLIO Y CONSOLIDS., AL MISMO TIEMPO, SU MONOPOLIO
CINEMATOGRAFICO INTERNACIONAL, EL CUAL MANTIENE HASTA --
NUESTROS DIAS,

AL cAEr HoLLywooD BAJO LA DIRECCION TOTAL DE FI-
NANCIEROS LA CINEMATOGRAFIA SUFRIO UNA REVOLUCION TOTAL,
St BIEN ES CIERTO QUE SE CONSOLIDO COMO INDUSTRIA, TAM--
BIEN LO ES CUE SE DESHUMANIZO EN GRAN MEDIDA., LO ANTE--
RIOR AUNADO A LA GENERALIZACION DE LA SONORIDAD EN LAS -
CINTAS, PROVOCO EN EL CINE UN CAMBIO DIAMETRAL EN SU CON-



TENIDO, EN SU SENSIBILIDAD, EN SU ORGANIZACION Y EN LA
ORIENTACION DE SU PRODUCCION, PARA BIEN O PARA MAL; -
ESTE ESPECTACULO SE CONVIRTIO EN ALGO MUY DISTINTO A -
LO QUE FUE DURANTE SUS PRIMEROS TREINTA ANOS DE VIDA,

CoN TODOS LOS NUEVOS Y MODERNOS MEDIOS DE CO-
MUNICACION A SU DISPOSICION EL CINE EVOLUCIONG A - =
GRANDES PASOS. PFPARECIERON MUCHOS Y DIVERSOS GENEROS
DE FILMS, ADOPTADOS DEL TEATRO BASICAMENTE. fsf SE EM-
PEZARON A RODAR LAS OPERETAS., LAS REVISTAS MUSICALES -
LAS GRANDES TRAGEDIAS, LAS HISTORIAS DE GANGSTERS Y LOS
RELATOS ROMANTICOS., ENTRE OTROS TEMAS. MERECE MENCION
ESPECIAL UN TIPO DE CINE QUE TAMBIEN SE POPULARIZG EN
ESTOS AROS Y FUE EL DOCUMENTAL. ESTE TIPO DE OBRA ES
DE GRAN TRASCENDENCIA POL{TICA Y SOCIAL Y VINO A DEVOL-
VERLE AL CINE PARTE DEL HUMANISMO QUE HAB{A PERDIDO, --
DESAFORTUNADAMENTE LAS PEL{CULAS DE ESTE GENERO NO SON
MUY SOCORRIDAS PCR LOS PRODUCTORES., A PESAR DE QUE SON
MUY COMERCIALES. PERO REPRESENTAN EN MAYOR O MENOR GRA-
DO UN PELIGRO PARA LA CLASE DOMINANTE, PUES CREAN CON--
CIENCIA SOCIAL SOBRE LOS PROBLEMAS QUE VIVEN LOS CIUDA-
DANOS, PERO GUIERO INSISTIR, EN MI OPINION, EL DOCUMEN
TAL ES DE UNA IMPORTANCIA TRASCENDENTAL PARA LA INDUS--
TRIA CINEMATOGRAFICA DEL. MUNDO., Los EsTApos UNiDos No
FUERON LA EXCEPCION Y TAMBIEN EN ESTE PAfS TUVO UN GRAN
DESARROLLO EL FILM DOCUMENTAL, ESPECIALMENTE A PARTIR -
DE LA INCORPORACION DEL SONIDO A LAS CINTAS,

AL TRANSFORMARSE EL CINE, CAS! TODAS LAS ESTRE-
I.LAS DE LA EPOCA MUDA DESAPARECIERON Y SOLAMENTE PERMANE
CIERON UNOS CUANTOS, LOS MAS SOBRESALIENTES: GRETA GAR-
BO QUE HABfA EMIGRADO A LOS ESTADOS UNIDOS EN DONDE OBTU
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VO SU MAYOR ESPLENDOR COMO ACTRIZ Y SOBRE TODO, EL GRAN
CaRLES CHAPLIN, ESTE ULTIMO FUE PRECISAMEMTE EN EL CI-
NE HABLADO EN DONDE A MI CRITERIO, REALIZO SUS MEJORES
PELfcULAS, ENTRE ESTAS PODEMOS MENCIONAR “CITY LIGHTS”
(Luces DE LA Crupap): “Mopern TiMes” (T1EmPOS MODERNOS)
v “THe GREAT DicTaToR” (EL GRAN DIcTADOR). LAS TRES -
SON A MI JUICIO, SUS MEJORES FILMS,

Aquf DESEO HACER UNA BREVE REFLEXION, PARA MI
6USTO CHARLES CHAPLIN HA SIDO EL ACTOR MAS COMPLETO EN
EL AMBITO INTERNACIONAL Y SOLAMENTE SE LE PUEDE COMPA--
RAR, UN ACTOR MEXICANO AL QUEKNO SE LE HA HECHO EL RECQ
NOCIMIENTO DEBIDO, Y DEL QUE HABLARE EN LA PARTE CORRZS
PONDIENTE A FMEXIco.

PERO SIGAMOS CON EL CINE DE EsTtapos UNIDOS, EN
ESTOS ANOS TREINTAS SURGIERON TAMBIEN OTRAS GRANDES FI-
GURAS., MUCHAS DE LAS CUALES SIGUIERON VIGENTES HASTA --
ARIOS MUY RECIENTES O INCLUSO ACTUALMENTE, EN ESTA ETA-
PA SE EMPEZO A GESTAR., EL SISTEMA DE CREAR A LAS GRAN-
DES Y MILLONARIAS LUMINARIAS DEL CINE. FENOMENO ESTE -
QUE CAUSARfA, CON EL PASO DEL TIEMPO, GRANDES PROBLEMAS
AL DESARROLLO DE LA INDUSTRIA COMO LO VEREMOS POSTERIOR-
MENTE., LAS NUEVAS ESTRELLAS SURGIERON COMO ERA NATURAL.
EN LOS DIVERSOS GENEROS DE LA ACTUACION, EN EL ASPECTO
COMICO BRILLARON CON LUZ PROPIA STAN LAUREL Y OLIVER --
HARDY QUE FORMARON LA INOLVIDABLE PAREJA DE "EL GORDO Y
EL FLaco”. Se IMPORTO TAMBIEN, DE PLEMANIA A LA SENSA-
CIONAL Y BELLA MARLENE DIETRICH CUE MARCO TODA UNA EPQ
cA EN LOS EsTapos UniDos, APARECIERON TAMBIEN LORETTA
Younc Y SPENCER TRACY., EN ESTA SERIE DE DESCUBRIMIENTOS
SE PASARON LOS ANOS TREINTAS, AS{ COMO TAMBIEN EN ESTE -
MISMO PERfODO SE REALIZARON UN SIN FIN DE PRODUCCIONES



SOBRE DIVERSOS Y NUEVOS TEMAS., LA CINEMATOGRAFfA DEL
PAfS DEL DOLAR BUSCABA NUEVAMENTE SU CAMINO DEFINITI-

VO DENTRO DE UN MARCO DE NUEVAS Y DIFfCILES CONDICIO-
NES., NO HAY QUE OLVIDAR QUE EL MUNDO NO BIEN HABfA -
SALIDO DE LA TREMENDA CRISIS FINANCIERA DEL 29, CUAN-

DO YA ENFRENTABA OTRA NO MENOS GRAVE QUE CONDUJO A LA
HUMANIDAD A LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL. PERO TAMBIEN

EN ESTA DECADA SE PRODUJO UN ACONTECIMIENTO TRASCEN--
DENTE EN LA VIDA DEL CINE., SE INCORPORARON COMO TEMAS
CINEMATOGRAF 1COS GRANDES OBRAS LITERARIAS, LOS LLAMA--
DOS BEST-SELLERS. CASI TODOS HAN SIDO EXITOS ECONOMI-
COS PARA LA INDUSTRIA, Y ESTA PRACTICA SE GENERALIZO -
EN LA CINEMATOGRAF fA MUNDIAL. PERO COMO PARA SU PRODUC
CION NORMALMENTE SE NECESITA UNA FUERTE INVERSION, HA
SIDO EL CINE ESTADOUNIDENSE EL QUE MAS HA EFECTUADO --
ESTE TIPO DE RODAJES. PERO ADEMAS DE ACTORES, TAMBIEN
EMPEZARON A SURGIR PARA LA INDUSTRIA LOS GRANDES DIREC
TORES, ASf NACEN PARA EL SEPTIMO ARTE FRANK CAPRA PRI
MERO, Y POCO DESPUES OrRSON WELLES. SIN EMBARGO, LOS -
ACTORES SE DAN A CONOCER EN MAYOR NUMERO Y ES JUSTO SE
NALAR AL EXTRAORDINARIO GARY Cooper., EN 1939, sE FIL-
MO UNA ESPLENDIDA VERSION DE “Lo que €L VIENTO SE LLevé”,
FILM QUE SIRVIO PARA DAR A cONOCER A: VIVIEN LeiGgH, OLI-
VIA DE HAVILAND Y CLARK GABLE. TRES DE LOS PRIMEROS Y -
MEJORES MONSTRUOS SAGRADOS QUE HA CREADO HoLLywoop. A -
ESTOS ULTIMOS HAY QUE AGREGAR TAMBIEN A JOHN FORD Y - -
HeMRY FONDA QUE POR ESOS AfIOS IGUALMENTE APARECIERON EN
EL ESPECTACULO, AL PRINCIPIO DE LOS CUARENTAS NACE PA-
RA EL ARTE OTRA GRANDE DEL CINE: BETTE Davis,

' LUEGO SE GENERALIZA LA GUERRA Y COMO ES NATURAL
LA INDUSTRIA DEL CINE, QUE TAMBIEN ES UN ESPECTACULO, SE
VE AFECTADA SENSIBLEMENTE, AUNGQUE DESDE LUEGO EN LOS -
EsTAaDos UNIDOS PADECIO UN POCO MENOS., PERO A PESAR DE -



ESTO, EN LA PRIMERA MITAD DE LA DECADA DE LOS CUAREN-
TAS APARECE EN LA ESCENA UN GRAN DIRECTOR ESPECIALIS-
TA EN TEMAS DE TERROR, EL INGLES ALFRED HITCHcock, --
ESTE HAB!A SALIDO DE SU PAfS HUYENDO DE LOS HORRORES
DE LA GUERRA Y DECIDI® RADICARSE EN LA [{ECA DEL CINE,
HoLLYWCOD, DE DONDE NUNCA SALDRIA. FuE Asf como LA -
INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA DE ESTADOS UNIDOS VIO PASAR
LOS ANOS DE GUERRA, PARA ENTRAR POSTERIORMENTE A LA -
EPOCA QUE SEFALO SU GRAN DESARROLLO COMO INDUSTRIA., -
COMO ARTE Y COMO ESPECTACULO, CAMINO QUE LA TRAJO HAS-
TA NUESTROS DfAS,

DE AQuf EN ADELANTE LA ESTRUCTURA SEGUIDA -
HASTA AHORA EN EL TRABAJO CAMBIARA SUSTANCIALMENTE, -
PUES CONSIDERANDO QUE EL PROPOSITO DE ESTA TESIS ES -
ANALIZAR AL CINE COMO INDUSTRIA, FUNDAMENTALMENTE, A
PARTIR DE ESTE MOMENTO QUE €S CUANDO SE CONSOLIDA Y -
CONFORMA DEFINITIVAMENTE COMO TAL., TRATARE DE CENTRAR
MIS OBSERVACIONES EM EL ASPECTO INDUSTRIAL Y ECONOMI-
CO DE LA CINEMATOGRAF fA, ANTES NO FUE POSIBLE HACERLO
DEBIDO A QUE ESTA ACTIVIDAD APENAS SE ESTABA ESTRUCTU-
RANDO Y DESDE EL PUNTO DE VISTA PURAMENTE ECONOMICO --
Poco ponfA DECIRSE. CoMO YA HE SEFNALADO ANTERIORMENTE,
EL SEPTIMO ARTE A PARTIR DE 1945, CAMBIG DIAMETRALMEN-
TE SU ESENCIA Y NUNCA MAS VOLVIO A SER LO QUE HABIA -
SIDO HASTA ESA FECHA, DESDE ESE Af0 EL CINE PASO A -
SER, EN TODO EL MUNDO, PRINCIPALMENTE UNA INDUSTRIA -
CON UNA RELEVANTE IMPORTANCIA ECONOMICA, EL ARTE PASO
A SEGUNDO TERMINO, SOBRETODO EN LOS PAfSES CAPITALIS--
TAS O EUFEMISTICAMENTE LLAMADOS "DE ECONOMfA MIXTA", -
Asf PUES TODA REFERENCIA QUE SE HAGA A LA EVOLUCION --
HISTORICA DE LA CINEMATOGRAFfA, POR BREVE QUE SEA, DE-
BE CAMBIAR A PARTIR DE ESTE MOMENTO SUS MARCOS DE REFE



RENCIA Y SU ENFOQUE ANALITICO, MAS AUN CUANDO DICHO TRA-
BAJO, Y ESTE ES EL CASO, PERSIGUE COMO FIN PRIMARIO REA-
LIZAR UN ESTUDIO BASICAMENTE ECONOMICO. HECHOS PUES ES-
TOS PERTINENTES SEMALAMIENTOS, SEGUIRE ANALIZANDO LA IN-
DUSTRIA CINEMATOGRAFICA NORTEAMERICANA,

PASADA LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL Y DESARROLLA-
DA COMO INDUSTRIA TOTALMENTE, LA CINEMATOGRAFfA ESTADOUNL
DENSE PRESENTA CARACTERISTICAS Y CONDICIONES MUY ESPECIA-
LES, BIEN DEFINIDAS Y ESENCIALMENTE NECESARIAS DE MENCIO-
NAR, TODAS ELLAS YA AUGURABAN FEHACIENTEMENTE, LO QUE SE
RIfA LA INDUSTRIA EN EL FUTURO,

TODAS LAS GRANDES Y PEQUENAS EMPRESAS QUE HABIAN
VENIDO TRABAJANDO, SE CONSOLIDARON Y SE FUSIONARON EN MA--
YOR O MENOR NUMERO Y GRADO., DANDO ORIGEN A LOS GRANDES CON
SORCIOS CINEMATOGRAFICOS., LOS QUE A SU VEZ FORMABAN PARTE
DE UNIDADES ECONOMICAS AUN MAS GRANDES Y PODEROSAS., LAS --
MUNDIALMENTE cONocCIDAS "HOLDING"” QUE SON CARACTERISTICA --
ESENCIAL DEL SECTOR PRIVADO EN EL MUNDO,

Asf NACIERON LAS CINCO GRANDES DE LA INDUSTRIA -
NORTEAMERICANA, QUE HASTA LA FECHA SON LAS QUE HACEN Y DES-
HACEN EN HOLLYWOOD Y EN EL MUNDO ENTERO, INCLUYENDO LOS PAL
SES SOCIALISTAS, MAS ADELANTE VEREMOS EL PORQUE DE ESTA AFIR
MACION, ESTAS GRANDES Y FAMOSAS EMPRESAS SON: PARAMOUNT,-
WARNER, MGM., Fox v RKO, EN ORDEN DE IMPORTANCIA FINANCIERA -
Y ECONOMICA. LAS CINCO CREARON POSTERIORMENTE, OTRAS TRES
IMPORTANTES EMPRESAS FILIALES SUYAS, MENORES QUE LAS PRIME-
RAS PERO TAMBIEN DE UN GRAN PESO ECONOMICO Y PODER DENTRO -
DE LA INDUSTRIA, ESTAS EMPRESAS FUERON: UNIVERSAL INTERNA-
TIONAL, CoLumMBIA Y UNITED ARTISTS, EN ORDEN DE IMPORTANCIA
MONOPOLICA DESDE LUEGO., LAS OCHO INTEGRARON EL CONSORCIO -
0 "TRUST” FINANCIERO INTERNACIONAL MAS GRANDE Y PODEROSO DE



LA INDUSTRIA EN EL MUNDO, EL VERDADERO AMO Y SENOR DE LA
CINEMATOGRAF fA UNIVERSAL. ESTA AGRUPACION ES LA MoTioN -
PrcTure Prepucers ofF AMERIcA (MPPA) (5). DEL TOTAL DE NE-
GOCIOS QUE MANEJA LA MPPA, EL 88% CORRESPONDEN A LAS CIN-
CO GRANDES Y EL RESTO A LAS TRES PEQUENAS, LAS PRIMERAS
POSEEN EN PROPIEDAD APROXIMADAMENTE EL 307 DEL TOTAL DE -
SALAS CINEMATOGRAFICAS .UE EXISTEN EN LOS ESTADOS UNIDOS,
SIENDO LAS DE ELLOS LAS MAS GRANDES Y LUJOSAS, POR LO QUE
SON CONSIDERADAS COMO LAS SALAS -CLAVE DE TODO EL SISTEMA
DE EXHIBICION EN EL PA[S. AsiMIsMo, PRODUCEN EL 807% DE -
LOS GRANDES FILMS QUE SE ELABORAN EN LA NACION. JUNTO --
CON LAS TRES PEQUENAS, CONTROLAN €L 95% DE LA DISTRIBUCION
EN -EL VECINO PAfS DEL NORTE. LAS OCHO REPRESENTAN EN GRAN
MEDIDA LOS INTERESES FINANCIEROS ROCKEFELLER Y MORGAN. AL
MISMO TIEMPO, TODAS ELLAS SE ENCUENTRAN ESTRECHAMENTE LI-
GADAS ECONOMICA, POLI{TICA Y FINANCIERAMENTE CON MUY DIVER-
SAS Y GRANDES EMPRESAS DE INDUSTRIAS DIFERENTES A LA CINE-
MATOGRAFICA, AS{ COMO CON FAMOSAS Y PODEROSAS INSTITUCIO--
NES BANCARIAS., ENTRE TODOS ELLOS INTEGRAN, COMO YA DIJE -
ANTES, LAS FAMOSAS "HOLDINGS” CARACTER{STICA ESENCIAL DE
LA ECONOMf{A NORTEAMERICANA Y DE TODO EL MUNDO CAPITALISTA,
PUES NADIE DESCONOCE A LAS NEFASTAS EMPRESAS TRANSNACIONA-
LES.

PERO ESTA HEGEMONIA DE LOS GRUPOS FINANCIEROS, -
AUTENTICOS DUERNOS DE HOLLYWOOD., EN LA INDUSTRIA CINEMATO--
GRAFICA, SI BIEN CONSOLIDO Y DESARROLLO AL CINE COMO ELE--
MENTO ECONOMICO, COMO INDUSTRIA, EN CUANTO A SU CALIDAD AR
TISTICA Y CONTENIDO SOCIOPOLITICO LAS CONSECUENCIAS FUERON
DEF INITIVAMENTE NEGATIVAS. FEL PODER ECONGMICO HA IMPUESTO
SU VETO, SU CENSURA., SU PROPAGANDA A LA PRODUCCION ESTADOU
NIDENSE, HA ORIENTADO ESTA POR LOS CAMINOS, MODAS Y FOR--

(5) Op. ci7. P, 232
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MAS QUE LE HA CONVENIDO. EN SUMA, HA IMPUESTO SUS INTE-
RESES DE TODO TIPO, POR SOBRE LOS INTERESES DEL ARTE Y -
DEL. PUEBLO MISMO, PUES LOS BENEFICIOS QUE EL CINE PUEDE
APORTAR A LAS SOCIEDADES DE TIPO ECONOMICO., SOCIAL Y PO-
LITICO, QUE NO SON POCOS, LOS HA CONDICIONADO TOTALMENTE
A SU MEZQUINO BENEFICIO. Y ESTO HA SUCEDIDO DESDE ESOS
ANOS EN QUE EL CINE SE DEFINIO COMO INDUSTRIA HASTA NUES
TROS DIAS, CADA VEZ EN MAYOR GRADO, AUNQUE ESTA PARTE -
DEL TRABAJO SE REFIERE EXCLUSIVAMENTE A L0S EsTADOS UNI-
DOS, EN LAS LINEAS ANTERIORES HABLO EN PLURAL PORQUE ESA
SITUACION SE HA PRESEMTADO EN TODOS LOS PAfSES DE SISTE-
MA CAPITALISTA.

EN LA EPOCA CONTEMPORANEA DEL CINE, LA QUE PO-
DEMOS CONSIDERAR DE 1950 A LA FECHA, LA INDUSTRIA DE LOS
EsTApos UNIDOS FRECUENTEMENTE HA PRODUCIDO PEL{CULAS cuUYO
COSTO ALCANZA UN VALOR DE VARIOS MILLONES DE DOLARES. LAS
CINTAS EN HOLLYWOOD SE CLASIFICAN EN TRES GRANDES GRUPOS:
LAS PRODUCCIONES CON UN COSTO DE ELABORACION SUPERIOR A -
LOS DIEZ MILLONES DE DOLARES., SE CONSIDERAN EN LA CATEGO-
RiA "A"; EN LA CATEGORfA "B” QUEDAN ENCUADRADAS LAS PEL{-
CULAS QUE PASAN DE LOS CINCO MILLONES, PERO QUE NO LLEGAN
A LOS DIEZ MILLONES DE DOLARES: Y POR ULTIMO, EN EL NIVEL
“C" QUEDAN INCLUIDOS TODO LOS FILMS CON UN COSTO MENOR A
LOS CINCO MILLONES DE DOLARES, LAS PRIMERAS SON LAS CON-
SIDERADAS GRANDES SUPERPRODUCCIONES, CON UN REPARTO ARTIS
TICO DE GRANDES ESTRELLAS Y FAMOSOS DIRECTORES. LAS SE--
GUNDAS NO CUENTAN YA CON TANTAS Y TAN RUTILANTES ESTRELLAS,
NI CON TODOS LOS MEDIOS TECNICOS A SU DISPOSICION, Y POR -
ESTO MISMO SE FILMAN CON POCOS EXTERIORES Y ALGUNOS TRUCOS.
Y LAS PELfCULAS DE LA TERCERA CATEGOR{A ESTAN REALIZADAS -
CON ACTORES POCO CONOCIDOS, HECHAS TOTALMENTE EN LOS ESTU-
DIOS Y RECURREN PROFUSAMENTE AL EMPLEO DE TRUCOS Y A LAS -



MANIPULACIONES TECNICAS PROPIAS DE ESTA INDUSTRIA, LOS
LLAMADOS “sTock SHORTS"., PERO LOS ALTOS COSTOS DE PRO-
DUCCION NO SON GARANTA DE CALIDAD EN EL PRODUCTO FINAL.
Asf coMo UN BAJO PRESUPUESTO NO IMPLICA LA AUSENCIA DE -
LA MISMA, [ESTO REVISTE ESPECIAL IMPORTANCIA CUANDO SE -
COMPARA A LA CINEMATOGRAF{A ESTADOUNIDENSE CON LA DE - -
OTROS PA[SES., SOBRETODO CON LOS PA{SES SOCIALISTAS,

LLAS ENORMES CANTIDADES CITADAS ANTES, NOS DAN
UNA IDEA DE LA ENORME IMPORTANCIA ECONOMICA Y POLfTICA -
QUE TIENE LA INDUSTRIA DEL CINE ACTUALMENTE EN EL VECINO
PafS DEL NORTE. Y TAMBIEN NOS PSRMITEN CONCLUIR EL POR-
QUE ESTA INDUSTRIA ESTA MONOPOLIZADA POR LOS GRANDES FIl-
NANCIEROS DEL PAfS. PUES CUALQUIER PERSONA PARTICULAR DI
FICILMENTE PUEDE DISPONER DE SEMEJANTES CANTIDADES PARA
ARRIESGARLAS EN UNA INVERSION DE ESTAS Y COMPETIR CON -
LAS CINCO GRANDES YA MENCIONADAS, ESTAS ULTIMAS JUNTO
CON SUS TRES FILIALES, TIEMPO DESPUES DE FORMAR LA MPPE
SE ALIARON CON OTRAS TRES O CUATRO PRODUCTORAS MAS (INDE
PENDIENTES Y MUY PEQUENAS) PARA FORMAR UN CONSORCIO AUN
MAYOR QUE EL MENCIONADO ARRIBA Y QUE SE LLAMO MoTION - -
PIcTUuRE AssociATIoN oF AMERIcA (MPAA) (6). CoN ESTA NUE
VA EMPRESA LAS CINCO GRANDES AMPLIARON Y CONSOLIDARON SU
DOMINIO Y PODER EN LA INDUSTRIA NORTEAMERICANA, PUES A -
PARTIR DE LA CREACION DE LA MPAA PUDIERON CONTROLAR NO -
SOLO LA PRODUCCION SINO TAMBIEN LA DISTRIBUCION Y LA EX-
HIBICION DE FILMS, EN TODA LA UNION FMERICANA Y EN GRAN
PARTE DEL MUNDO ENTERO,

CuANDO HoLLYWOOD CREO EL SISTEMA DE LAS GRANDES
ESTRELLAS Y SUPERPRODUCCIONES, NUNCA IMAGINO EL MONSTRUO
QUE ESTABA PARIENDO, MISMO QUE CON EL DEVENIR DE L.0S ANOS

(6) “las MaraviLLas DEL Cine”; SapouL. GEORGES, FonDO DE -
CuLTura Econbmica, Mexico, 1978, p,80



AMENAZARIA LA EXISTENCIA MISMA DE LA INDUSTRIA. Los FI-
NANCIEROS RECTORES DE LOS DESTINOS DE ESTA, ESTABAN CEGA-
DOS POR LAS ENORMES GANANCIAS RECIBIDAS Y NO MIRARON EL -
FUTURO, ADEMAS DE DICHAS UTILIDADES, LOS SUELDOS PARA LOS
EJECUTIVOS DE LAS GRANDES COMPAF{AS PRODUCTORAS ERAN, Y -
SIGUEN SIENDOLO, AL IGUAL .UE EL DE LOS ACTORES Y DIRECTO-
RES ESTRATOSFERICOS. PERO A MEDIADOS DE LOS CIENCUENTAS -
LA INDUSTRIA CRECI{A Y SU DESARROLLO PARECIA NO TENER LiMI-
TES, SUS INGRESOS PERMITIAN PAGAR ESOS DERROCHES FACILMEN-
TE. Los EstApos UNIDOS Y EL MUNDO NO PADECfAN LOS PROBLE-
MAS ECONOMICOS QUE SE PRESENTAR{AN POSTERIORMENTE,

LAS GRANDES EMPRESAS CONTRATABAN VERDADEROS EQU]
POS INTEGRADOS POR PRODUCTORES, DIRECTORES., ACTORES Y TEC-
NICOS QUE QUEDABAN LIGADOS A ELLAS POR PER{ODOS MAYORES DE
UN Aflo, ES DECIR, NO SE CONTRATABA POR PEL{CULA SINO POR
TEMPORADA, ERA UNA CONTRATACION COMO LA DE CUALQUIER EM--
PLEADO DE OFICINA U OBRERO DE FABRICA, Asf POR EJEMPLO, -
LA Fox TENfA A FINALES DE LA DECADA DE LOS CINCUENTAS, CON-
TRATADOS EN EXCLUSIVA A DIRECTORES COMO : HENRY HATHAWAY, -
0t70 PREMINGER., HOWARD HAWKS Y OTRCS. Y ACTORES TALES COMO:
MARILYN MonNroE, VicTor MATURE. TYRONE PoweR., StuSAN HAYWARD.
MAUREEN Q'HARA POR CITAR SOLO ALGUNOS. LA MODA DE ESTOS --
TIEMPOS FUERON LOS CONTRATOS DE EXCLUSIVIDAD Y LA ELASTIC]
DAD DE FUNCIONES. PUES ALGUNOS DE ELLOS DESEMPEMABAN DOS
0 MAS CARGOS EN ESTAS EMPRESAS, LA CARACTER{STICA DE LA --
EXCLUSIVIDAD FUE LA QUE IMPULSO ROTUNDA Y DEFINITIVAMENTE -
LA CREACION DE LAS GRANDES ESTRELLAS Y POR CONSIGUIENTE, =~
LOS CONTRATOS SUPERMILLONARIOS.,

APARECIERON TAMBIEN LOS NUEVOS Y GRANDES SISTEMAS
DE PUBLICIDAD CONSISTENTES EN LA UTILIZACION DE TODOS LOS -

MEDIOS DE COMUNICACION, ES DECIR, LA PRENSA., EL RADIO, LA -
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TELEVISION, ENTREVISTAS DIVERSAS, FOTOGRAFfAS., ETC, (oMo
SE PUEDEN VER, LA CREACION DE UNA GRAN ESTRELLA CINEMATO-
GRAFICA REQUIERE DE UNA INVERSION MUY IMPORTANTE., PUES TO
TO LO ANTERIORMENTE MENCIONADO CUESTA DINERO, PERO EN --
OCASIONES ESTE CUANTIOSO GASTO ES INUTIL, PUES NO SIEMPRE
EL PUBLICO ACEPTA DEL. TODO A UNA'DETERMINADA FIGURA. ES -
POR ESTO QUE LAS COMPAR{AS PRODUCTORAS TRATAN DE CONSERVAR
VIGEMTES, EL MAYOR TIEMPO POSIBLE, A LOS ACTORES QUE LOGRAN
ALCANZAR EL PINACULO DE LA FAMA., PORQUE LOS GRANDES FINAN-
CIEROS QUE CONTROLAN LA INDUSTRIA, NO GUSTAN DE ARRIESGAR -
SU DINERO MUY FACILMENTE,

EL PODER ECONOMICO DE ESTA INDUSTRIA EN LOS ESTA-
DOS UNIDOS, ES TAN GRANDE QUE LE HA PERMITIDO CREAR Y CON--
TROLAR UNA PRENSA ESPECIALIZADA EN CINE, LA QUE SIRVE A SUS
INTERESES INCONDICIONALMENTE Y SE PRESTA PARA TODAS LAS - -
CAMPANAS PUBLICITARIAS QUE LAS GRANDES EMPRESAS QUIERAN HA-
CER. LAS 0CHO GRANDES COMPANfAS DE HOLLYWOOD, POSEEN TAM--
BIEN SUS PROPIOS ESTUDIOS DE FILMACION EN DONDE, COMO ES LO
GICO, REALIZAN TODAS SUS PRODUCCIONES CON LOS BASTOS EQUI--
POS HUMANOS QUE TIENEN CONTRATADOS. TAMBIEN CUENTAN ESTAS
GRANDES EMPRESAS, CON UNA DIVISION (EN EL SENTIDO ECONOMICO
DE LA PALABRA) ENCARGADA DE BUSCAR EL TALENTO NUEVO, ELLOS
CONTRATAN A LOS ACTORES DESCONOCIDOS PERO QUE A SU JUICIO,-
TIENEN ATRIBUTOS PARA DESTACAR EN EL CINE. UNA SECCION O -
DIVISION MUY IMPORTANTE DE ESTAS EMPRESAS, ES LA QUE SE EN-
CARGA DE COMPRAR LOS ARGUMEMNTOS DE EXITO. ESTA PARTE DE --
LAS COMPAfifAS NORTEAMERICANAS ES UNO DE LOS PRINCIPALES ME-
DIOS DE LOS QUE SE HA VALIDO LA INDUSTRIA ESTADOUNIDENSE -
PARA ACRECENTAR SU MONOPOLIO MUNDIAL, LO ANTERIOR ES FA-
CIL DE ENTENDER, CON LOS ENORMES RECURSOS FINANCIEROS DE
QUE DISPONEN, TAN PRONTO UNA OBRA LITERARIA SE CONVIERTE -
EN BEST-SELLER, EN CUALQUIER PARTE DEL MUNDO CAPITALISTA,
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DE INMEDIATO ALGUNA DE LAS GRANDES COMPAM{AS ESTADOUNIDEN-
SES ADQUIERE SUS DERECHOS DE ADAPTACION CINEMATOGRAFICA A
TRAVES DE ESTA DIVISION CUE ES LA ENCARGADA DE PROPORCIO-
NAR LOS ARGUMENTOS F{wMICcOS, A ESTAS EMPRESAS NO LES IM-
PORTA S1 LA OBRA EN CUESTION TIENE O NO CALIDAD LITERARIA
0 ARTISTICA, MUCHAS DE ESTAS NOVELAS HAN SIDO ROTUNDOS FRA
CASOS EN EL CINE, Y SU PODER FINANCIERO ES TAN GRANDE QUE
EN MUCHAS OCASIONES NO TIENEN LA MENOR INTENCION DE LLEVAR
A LA PANTALLA EL ARGUMENTO ADQUIRIDO, PERO AS{ ELIMINAN LA
COMPETENCIA QUE PUDIERAN TENER. A ESTE RESPECTO, EL BEST-
SELLER DE MAYOR EXITO ECONOMICO PRODUCIDO POR HOLLYWOOD HA
s1D0 “Lo QUE EL VIENTO SE LLEVO”., PUES SUS DIFERENTES VER-
SIONES HAN APORTADO. EN TOTAL , UTILIDADES CQUE SE ESTIMAN
EN VARIOS CIENTOS DE MILLONES DE DOLARES,

DENTRO DE SU MISMO AFAN POR OBTENER CADA VEZ MA-
YORES GANANCIAS. HOLLYWOOD GENERO OTROS DOS TIPOS DE CINE
QUE HAN SIDO TRADICIONALMENTE MUY RENTABLES ESTOS SON:! LAS
PRODUCCIONES BASADAS EN PERSONAJES IMAGINARIOS Y LOS FILMS
DE DIBUJOS ANIMADOS. EN EL PRIMER CASO PODEMOS SENALAR A
MANERA DE EJEMPLO, LAS SERIES DE PEL{CULAS DEDICADAS A TAR
ZAN, SUPERMAN, EL ZORRO., ETC. EN EL SEGUNDO GENERO SE TIE
NE QUE HACER MENCION DE UNO DE LOS MAS BRILLANTES HOMBRES
DE NEGOCIOS QUE HA PRODUCIDO LA CINEMATOGRAF{A YANQUI: --
WaLT DisnNey, ESTE HOMBRE, COMO TODOS SABEMOS, HA CREADC -
TODA UNA GRAN INDUSTRIA ALREDEDOR DE SUS PERSONAJES DE DI-
BUJOS ANIMADOS, ELLOS HAN SIDO EL ORIGEN Y LA BASE SUSTEN
TADORA DEL EMPORIO INDUSTRIAL QUE COMPRENDE DESDE EL FAMO-
SO PARQUE DE ATRACCIONES HASTA LOS PERIODICOS INFANTILES,
PASANDO POR UN SINNUMERO DE PRODUCTOS Y SERVICIOS DIVERSOS
EN LOS QUE, POR FACILITAR PARA SU PROMOCION PUBLICITARIA -
A LOS PERSONAJES INFANTILES POR EL CREADOS, RECIBE UN POR-
CENTAJE DE LAS UTILIDADES OBTENIDAS., DE ESTA MANEPA HA --
AMASADO UNA GRAN FORTUNA.
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PERO ESTE CcASO DE DISNEY No ES UNICO, PUES EN -
LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA NORTEAMERICANA COMO YA HEMOS
DICHO, ESPECIALMENTE DESDE QUE SE APODERO DE ELLA WALL --
STREET, TODO ES NEGOCIO Y TODOS BUSCAN HACERLO, DE TAL -
MANERA QUE LOS ARGUMENTOS LLEVADOS A LA PANTALLA SE SELEC
CIONAN EN BASE AL CALCULO DE LAS GANANCIAS QUE SE ESTIMA
GENERARAN, ASf COMO TAMBIEN LOS EQUIPOS HUMANOS DE TRABA-
JO EXISTEN MIENTRAS SUS PRODUCCIONES APORTEN ENORMES UTI-
LIDADES, EN EL MOMENTO EN QUE NO SUCEDE AS{ ACTORES, DI--
RECTORES, PRODUCTORES, EJECUTIVOS Y HASTA TECNICOS Y MA-
NUALES SON DESPEDIDOS DE L.0S GRANDES CONSORCIOS DEL CINE
ESTADOUNIDENSE,

PERO ME HACE FALTA SENALAR OTRO ASPECTO MUY IM-
PORTANTE DE LA INDUSTRIA DE EsTapos Unipos. LAS GRANDES
COMPAR f AS PRODUCTORAS NO PUEDEN ESTAR AJENAS A LA POL{TI-
CA, Y MENOS TRATANDOSE DE LA LUCHA ENTRE LOS SISTEMAS -~
ECONOMICOS CAPITALISTA Y SOCIALISTA O COMUNISTA., YA HA-
BfA DICHO ANTERIORMENTE QUE ECONOMIA, POLITICA Y SOCIEDAD
FORMAN UNA TRILOGfA INDISOLUBLE Y LO MENCIONADO LINEAS -
ARRIBA LO VIENE A CONFIRMAR, A PRINCIPIOS DE LOS AROS CIN-
CUENTAS, LAS CINCO GRANDES DE LA INDUSTRIA ESTADOUNIDENSE
IMPULSAN LA PRODUCCION DE LOS FILMS DE PROPAGANDA POL{TI-
CA, QUE SE HABIAN INICIADO EN 1948 coN EL BODRIO LLAMADO
"LA CORTINA DE HIERRO”, A ESTA CINTA LE SIGUIERON UNA -
SERIE MAS DEL MISMO TIPO HECHAS POR LA PARAMOUNT. LA Fox,
LA MGM, LA WaArRNER Y LA RKO, TODAS PUSIERON SU GRANITO DE
ARENA EN LA INSULSA CAMPAfITA, ESTA SERIE DE PELfCULAS
FUERON TODAS UN FRACASO ECONOMICO, QUE REPRESENTO PARA -
DICHAS EMPRESAS UNA PERDIDA POR VARIOS MILLONES DE DOLA-
RES, EL INTENTO PROPAGAND{STICO DURO ALREDEDOR DE OCHO
ANOS,  DE SOBRA ESTA DECIR QUE TODAS ESTAS PELICULAS NO
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TUVIERON NADA DE CALIDAD O POSITIVO EN NINGUN ASPECTO. SIN
EMBARGO ESTA ACTITUD "“DESINTERESADA” DE LAS CINCO GRANDES
TIENE TAMBIEN SU RAZON DE SER ECONOMICA, APARTE DE LA PoLf
TicA., CoMO ANTES HE AFIRMADO, ESTAS COMPAR{AS ESTAN LIGA-
DAS ECONOMICA Y FINANCIERAMENTE A OTRAS IMPORTANTES EMPRE-
SAS DEDICADAS A INDUSTRIAS MUY DIFERENTES AL CINE, PERO --
QUE ENTRE TODAS FORMAN DIVERSAS Y GRANDES CCRPORACIONES --
LLAMADAS ECONOMICAMENTE "HOLDINGS", LAS QUE CUENTAN TAMBIEN
CON EL CONCURSO DE LOS MAS IMPORTANTES BANCOS DE LoS EsTa--
pos UNIDOS, PRINCIPALMENTE LOS FINANCIEROS ROCKEFELLER Y --
MORGAN, PUES BIEN, EN UN PA!S QUE BASA SU "PRESTIGIO" EN -
EL PODER{O DE SU ECONOM{A Y DE SU EJERCITO, TODAS LAS EMPRE
SAS IMPORTANTES TIENEN ESTRECHA RELACION CON LA INDUSTRIA -
MILITAR, Y LA CINEMATOGRAFICA NO ES LA EXCEPCION. EFECTIVA
MENTE, LAS CINCO GRA!DES DE LA CINEMATOGRAF{A ESTADOUNIDEN-
SE SE ENCUENTRAN INTEGRANDO ESAS "MARAVILLOSAS HOLDINGS” DE
LA ECONOMIA CAPITALISTA JUNTO LON UTRAS EMPRESAS MAS LiGa--
DAS A LA ECONCM{A DE GUERRA COMO SON LA Kopak, La DuponT. -
Lt GEMNERAL MoTORS 0 LA GENERAL ELECTRIC POR CITAR SOLO A --
UNAS CUANTAS, Y POR LO TANTO TIENEN INTERES EN PROMOVER EL
ARMAMENTISMO, ESTO ULTIMO FUE, JUNTO CON LA PROPAGANDA PO-
LITICA, EL VERDADERC MOTIVC PARA PRODUCIR AQUELLAS POPQUE--
R{AS FiLMICAS, SE CREO Y DIFUNDIO EL CONCEPTO DE LA "“GUERRA
FRIA" Y CCN ELLO SE INCREMENTO CONSIDERABLEMEMTE LA DEMANDA
DE TODO TIPO DE ARMAMENTO, ESPECIALMENTE EL MAS SOF{STiCADO
QUE ES PRECISAMENTE, EL QUE MAS GANANCIAS REPORTA A SuUS Fa-
BRICANTES POR AQUELLO QUE EN ECONOMIA LLAMAMOS EL "VALOR --
AGREGADO” DE LOS PRODUCTOS. POR LO TANTO, SI COMO YA AFIR-
ME ANTES EN EL ASPECTO PURAMENTE CIHEMATOGRAFICO LAS PRODUC
CIONES LE GUERRA LES APORTARON PERLCIDAS A LAS PRINCIPALES -
cCMPAR{AS NORTEAMERICANAS., ESTAS SE VIERON MAS QUL COMPENSA
DAS CON LOS INGRESOS QUE A SUS RESPECTIVAS “HOLDINGS", LES
REPORTARON LAS VENTAS DE MATERIAL BELICO. EL NEGOCIO FUE -



MUCHO MAS QUE SATISFACTORIO,

ToDo ESTE PODER{O DE LA INDUSTRIA ESTADOUNIDENSE
SE PUDO CREAR, Y SE HA PODIDO MANTENER, DEBIDO ESENCIALMEN
TE A DOS FACTORES: LA ENORME CANTIDAD DE RECURSOS FINAN--
CIEROS QUE POSEE LA ECONOMIA DEL VECINO PAfS, Y A LA ORGA-
NIZACION ECONOMICA Y COMERCIAL QUE SE LE HA DADO A ESTA AC
TIVIDAD, ORGANIZACION QUE HA SIDO FRIA Y METICULOSAMENTE
CALCULADA Y AL MISMO TIEMPO, HAY QUE RECONOCERLO, FINANCIE
RAMENTE EFICIENTE, LAS CINCO GRANDES DEL CINE NORTEAMERI-
CANO, MANTIENEN UN CONTROL MONOPOL{STICO FERREOC DE LA INDUS
TRIA CINEMATOGRAFICA INTEGRAL., gs DECIR. DE LAS CUATRO RA
MAS (EN MI OPINION) QUE LA CONSTITUYEN: LA PRODUCCION, i.A
DISTRIBUCION, LA EXHIBICION Y LAS INDUSTRIAS TECNICAS AF]
NES.,

EL coSTO PROMEDIO DE UNA PELI{CULA EN LOS EsTADOS --
UNIDOS, ES SUMAMENTE MAYOR QUE EN CUALQUIER OTRO PAfS DEL
MUNDO, EN ESTE ASPECTO SE ENCUENTRAN DESPUES DEL PAfS ANTE
RIOR, INGLATERRA Y LA UNION SovIETICA, CUYOS COSTOS PROME-
DIO SON APROXIMADAMENTE, LA MITAD QUE EL DE LA UNION AMERI-
CANA, LoS SIGUIENTES PA{SES MAS IMPORTANTES EN ESTE REN- -~
GLON soN: FrRancIA, ITALIA v ALEMANIA OCCIDENTAL., PERO SUS -
PROMED]0S NO SON NI LA MITAD DEL NORTEAMERICANO, ESTo DA -
UNA IDEA DEL ENORME PODER FINANCIERO DEL SEPTIMO ARTE ESTA-
DOUNIDENSE,

EN CUANTO AL ASPECTO DE ORGANIZACION ECONOMICA, HA
BfA SENALADO YA ANTES QUE LOS ESTADOS UNIDOS CUENTAN CON --
UNA INDUSTRIA INTEGRALMENTE DESARROLLADA Y CONTROLADA., PRIN
CIPALMENTE POR LAS CINCO GRANDES, ESTE MISMO DOMINIO MONO-
POLfSTICO LO HA TRASPLANTADO LA CINEMATOGRAF{A NORTEAMERICA
NA, EN MAYOR O MENOR GRADO, A OTRAS INDUSTRIAS DE MUCHOS ~--



PAfSES EN EL MUNDO, ESTA INDUSTRIA OBTIENE SUS PRINCIPALES
Y MAYORES RECURSOS., A TRAVES DE LOS BOLETOS DE ENTRADA A --
LAS SALAS QUE SE VENDEN EN CADA NACION, MIENTRAS EN EsTA--
D0s UNIDOS LAS PEL{CULAS PROPIAS DE ESTE PA{S CAPTAN EL 987
DEL TOTAL DE INGRESOS GENERADOS POR EL CONCEPTO ANTERIOR, -
LA CINEMATOGRAF{A NORTEAMERICANA SE LLEVA IMPORTANTES PORCEN
TAJES DEL MISMO INGRESO EN MUCHOS OTROS PA{SES., INCLUYENDO -
LOS DE ECONOM{A DESARROLLADA. VEAMOS, EN HoLANDA Y LOS Paf-
ses BaJos oBTIENE EL 807 DE LOS INGRESOS. EN FRANCIA SE LLE
VA EL 36% DE LOS BOLETOS VENDIDOS., EN ALEMANIA OCCIDENTAL -
CAPTA EL U487 DE LAS ENTRADAS. EN ITALIA SU PARTICIPACION DE
LOS INGRESOS ALCANZA EL 50% Y. EN INGLATERRA POSEE EL /57 --
DEL BOLETAJE VENDIDO. S1I ESTO SUCEDE, COMO PODEMOS VER, EN
PAfSES CON ECONOM{AS FUERTES Y CINEMATOGRAF{AS DESARROLLADAS,
YA PODEMOS IMAGINAR LA SITUACION QUE PREVALECE EN AQUELLOS -
MENOS DESARROLLADOS O SUBDESARROLLADOS., CUYAS INDUSTRIAS Cl-
NEMATOGRAFICAS SON MENOS FUERTES., SON INCIPIENTES Y EN ALGU-
NOS CASOS., PRACTICAMENTE NO EXISTEN, EN UN GRAN NUMERO DE -
NAC1ONES DEL. MUNDO., SE ESTIMA QUE EL GRADO DE PARTICIPACION
DE HOLLYWOOD EN LOS INGRESOS POR ENTRADAS VENDIDAS, OSCILA -
ENTRE EL 60% v eL 807, SOLAMENTE LOS PAfSES SOCIALISTAS ES-
CAPAN A ESTE GRADO DE PENETRACION ECONOMICA, CULTURAL Y POL{
TICA, CON TODO SU EFECTO MULTIPLICADOR QUE LLEVA INMERSO. Cu
RIOSAMENTE HAY QUE SENALAR QUE OTROS DOS PA{SES. ADEMAS DE -
LOS SOCIALISTAS,SE HAN LI1BRADO DEL MONOPOL10 ESTADOUNIDENSE.,
ELLCS SON: LA INDIA vy Ecip7O, ESTO DEBIDO A QUE EN AMBOS,
LAS RESPECTIVAS CINEMATOGRAF{AS NO HAN TEMINO GRANDES AMBI~
CIONES COMERCIALES, Y SUS PRODUCCIONES SON DE CONSUMO IN-
TERNO,  PDEMAS REINA UNA ANARQUIA MUY GRANDE EN SU ORGANI-
ZACION, SIN EMBARGO SU PRODUCCION ES CONSIDERABLE., EN --
EGIPTO SE FILMAN DE CINCUENTA A SESENTA PEL{CULAS POR --
ANO: Y LA INDIA ES EL PRIMER PRODUCTOR MUNDIAL coN 300 PRC
DUCCIONES ANUALES, PERO coMo DECIA ANTES SON DE CONSUMO -
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INTERNO Y NO REPRESENTAN PELIGRO ECONOMICO PARA LA INDUSTRIA
NORTEAMERICANA, ES POR ELLO QUE LOS GRANDES INVERSIONISTAS
ESTADOUNIDENSES, NO HAN PRESTADO MAYOR INTERES A ESTAS CINE-
MATOGRAF {AS,

EN EL CASO PARTICULAR DE NUESTRO PAfS, LA INFLUEN
CIA DE LA INDUSTRIA DE EsTADOS UNIDOS ES MUY GRANDE, COMO LO
VEREMOS MAS ADELANTE, DEBIDO A UNA SERIE DE FACTORES GEOGRA-
F1c0S, PoLITICOS, ECONOMICOS Y DEMAS, AQuf COMO EN NO POCAS
OCASIONES VALE EXCLAMAR AQUELLA YA FAMOSA ASEVERACION: "po--
BRE MEx1co, TAN LEJOS DE DIOS Y TAN CERCA DE LOS EsTADOS UNL
Dos”. EN NUESTRA NACION HoLLywooD SE LLEVA DEL TOTAL DE IN-
GRESOS POR BOLETOS DE ENTRADA VENDIDOS EN LAS SALAS., EL 907,
AMEN DE OTRAS MUCHAS INFLUENCIAS QUE LA INDUSTRIA DEL VECI-
NO PA{S DEL NORTE HA EJERCIDO EN LA CINEMATOGRAF{A MEXICANA,
PERO QUE COMO YA DIJE ANTES POSTERIORMENTE TRATARE ESTO CON
LA DEBIDA AMPLITUD,

Asf puEs, ES IMPOSIBLE COMO HEMOS PODIDO VER, --
CONSIDERAR Y ANALIZAR A LA GRAN CINEMATOGRAF{A NORTEAMERICA
NA, SIN TOMAR EN CUENTA A LOS GRANDES INDUSTRIALES Y FINAN-
CIEROS QUE LA CONTROLAN, Y QUE SON LOS QUE LE HAN DADO SU -
MISTICA, SU ESENCIA Y SU PERSONALIDAD EN EL MUNDO, CoN EL -
PROPOSITO DE MONOPOLIZAR EL CINE MUNDIAL, EL SEPTIMO ARTE -
DE LOS ESTADOS UNIDOS SE HA VISTO OBLIGADO A ALIARSE CON --
OTROS GRANDES MONOPOLIOS NORTEAMERICANOS DEDICADOS A ACTIV]
DADES MUY DIVERSAS COMO: LA BANCA, LA AVIACION, EL PETRO--
LEO, LOS AUTOMOVILES., LA ELECTRICIDAD, LA QUIMICA Y LA NEFAS
TA Y ATERRADORA, PERO MUY PRODUCTIVA, INDUSTRIA ATOMICA,

EN Los EsTapos UNIDOS TODO ES NEGOCIO Y TODO DEBE
SER GANANCIA, NO IMPORTAN LOS MEDIOS NI LOS FINES, EL MAS -
“L1sT0" ES EL QUE TRIUNFA Y EL QUE MERECE TODA LA CONSIDERA-
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CION Y EL RESPETO, DEBIENDO SER IMITADO, POR ESO MISMO,
Y POR TODO LO HASTA AQU{ SENALADO., PUEDO AFIRMAR A MANE-
RA DE CONCLUSION FINAL, QUE EL. CINE EN ESTE PA[S ES, DE-
FINITIVA Y TOTALMENTE, UNA INDUSTRIA QUE DEBE SER MUY REN
TABLE. EL ARTE., LAS APORTACIONES SOCIALES, LA VENTILA--
CION Y ANALISIS DE LA PROBLEMATICA NACIONAL, TODO LO QUE
DE POSITIVO PARA LOS PUEBLOS PUEDE REPRESENTAR EL SEPTI-
MO ARTE., ESO NO IMPORTA, NI QUIEN SE ACUERDE DE ELLO, --
'PARA QUE!.

EN Los EsTapos UNIDOS NO EXISTE LA DISYUNTIVA
DE QUE SI EL CINE DEBE SER, BASICAMENTE., ARTE O INDUSTRIA,
ELLOS TIENEN DEFINITIVAMENTE RESUELTO ESTE ASUNTO.

FRANCIA.~ LA CINEMATOGRAFfA EN ESTE PAfS TUVO.
DESDE SUS INICIOS CARACTERISTICAS Y CONDICIONES BIEN DIFE-
RENTES A LA DE EsTApos UNIDOS, AUNQUE POR SER PA{S DE EcO-
NOM{A CAPITALISTA TAMBIEN, GUARDO CIERTAS SEMEJANZAS CON -
LA NORTEAMERICANA, ESPECIALMENTE EN LO QUE A INDUSTRIA SE
REFIERE. ESTA SITUACION DE PARECIDOS Y DIFERENCIAS, SE -
HA MANTENIDO A TRAVES DEL TIEMPO HASTA NUESTROS DIAS., LA
INDUSTRIA FRANCESA NUNCA HA PODIDO DISPONER DE LOS ENORMES
RECURSOS FINANCIEROS CON QUE CONTO SIEMPRE LA NORTEAMERICA
NA, CONDICION ESTA QUE SE HA ACRECENTADO EN LOS TIEMPOS MO
DERNOS, POR MOTIVOS FACILES DE ENTENDER, C(OMO CONSECUEN--
CIA DE ELLO, TAMPOCO HA DISPUESTO DE LOS MEDIOS TECNICOS Y
TECNOLOGICOS QUE ULTIMAMENTE HA CREADO HoLLYwooD, SIN EM-
BARGO, PARADOJICAMENTE, ES PRECISAMENTE EN LA ETAPA CONTEM
PORANEA CUANDO MAS SE HA PARECIDO, COMO INDUSTRIA, A LA --
ESTADOUNIDENSE, EN SU ORGANIZACION ADMINISTRATIVA, EN SU
COMERCIALIZACION, EN SU AFAN DE LUCRO, EN SINTESIS EN SU -
SENTIDO BASICAMENTE MERCANTILISTA, NO HAY QUE OLVIDAR QUE
AMBAS INDUSTRIAS SE DESENVUELVEN DENTRO DEL MARCO Y LAS --



CONDICIONES DE UNA ECONOM{A MIXTA. PERO ES JUSTO SENALAR,
QUE LA CALIDAD DEL CINE FRANCES, EN TERMINOS GENERALES, -
SIEMPRE HA SIDO SUPERIOR A LA DEL NORTEAMERICANO, QUIZAS
POR LA ESCASEZ DE RECURSOS FINANCIEROS QUE SIEMPRE HA TE-
NIDO EL PRIMERO CON RELACION AL SEGUNDO. PERO ENTREMOS -
DE LLENO A REALIZAR LA BREVE SEMBLANZA DE LA INDUSTRIA C[L
NEMATOGRAFICA FRANCESA,

EN EL CASO DE LA INDUSTRIA DE FRANCIA, ES OPOR
TUNO RECORDAR QUE LO REFERENTE A LOS PRIMEROS ANOS DE ELLA,
YA LO HE MENCIONADO EN LA PARTE ANTERIOR DEL TRABAJO, Por
TAL MOTIVO TODO LO REFERENTE AL INVENTO DEL CINEMATOGRAFO
Y AL NACIMIENTO DE LA CINEMATOGRAFfA, ASf COMO TAMBIEN LO
RELACIONADO A LAS ACTIVIDADES DE LOS HERMANOS LUMIERE Y -
DE GEORGES MELIES, LO CONSIDERO YA RESENADO. DE ESTA MA-
NERA LA PARTE FRANCESA LA EMPEZARE, APROXIMADAMENTE, ALRE-
pepor DE 1910,

DESPUES DEL IMPACTO NOVEDOSO Y EMOTIVO QUE CAU-
SO LA CREACION DEL CINEMATOGRAFO Y LA EXHIBICION DE LAS --
PRIMERAS PELICULAS, EL CINE EN FRANCIA CRUZO POR UNA ETAPA
CRITICA, LA CARENCIA DE VERDADEROS ARGUMENTOS PARA LOS --
FILMS Y LA LIMITADA DURACION DE ESTOS, AUNADOS A LAS DEFI-
CIENCIAS TECNICAS EN SU PROYECCION, HICIERON QUE EL PUBLI-
CO SE EMPEZARA A ALEJAR DE LAS SALAS CINEMATOGRAFIcAS. EL
CINE AVANZABA HACIA SU INDUSTRIALIZACION Y EXIGIA INNOVA--
CIONES IMPORTANTES., As!{ FUt coMO NACIO EN FRANCIA EL PRI-
MER INTENTO DE MONOPOLIO EN ESTA INDUSTRIA CON LA CREACION
DE LA PRIMERA COMPAN!A PRODUCTORA LA FItM D'ART, QUE SE --
ASCCIO A UNA EMPRESA EXHIBIDORA CINEMA HALLS (7)., PARA TRA
TAR DE CONTROLAR LA ENTONCES SOLAMENTE ACTIVIDAD CINEMATO-
GRAFICA. PERO ESTA CRECfA RAPIDAMENTE Y EL INTENTO PRONTO

(7) "HisTor1A DEL CINE Munp1AL"; SapouL GeorGes. EpiT. Si-
6Lo XXI, México, 1976, p, 61,
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FRACASO, NO SIN ANTES HABER CONTRIBU{DO CON SU GRANITO DE
ARENA A LA FORMACION DE ESTA INDUSTRIA, LA FiumM p'ART -
FUE CREADA POR LOS HERMANOS LAFITTE, QUIENES CON SU INTEN-~
TO MONOPOL{STICO INICIARON, REALMENTE., AL CINE FRANCES EN
EL CAMINO QUE LO CONVERTIR{A POCO TIEMPO DESPUES, EN UNA -
AUTENTICA INDUSTRIA, EN LOS PRIMEROS ANOS DEL CINE EN - -
FRANCIA, LAS PELICULAS ERAN DE UN MINUTO DE DURACION Y PRE
VIAMENTE A LA PROYECCION, UN LOCUTOR O PRESENTADOR EXPLICA
EL ARGUMENTO DEL FILM, ALREDEDOR DE 1910 SE ESTABLECIERON
LAS CINTAS DE UNA BOBINA CUYA DURACION ERA DE APROXIMADA--
MENTE QUINCE MINUTOS, AS{MISMO EL PRESENTADOR DESAPARECIO
Y EN SU LUGAR SE INCORPORARON A LAS PEL{CULAS LOS SUBTITU-
L0S, LA PRIMERA PRODUCCION FRANCESA CON ESTAS CARACTER{S-
TIcAS FUE "LE VOYAGE DANS LA LUNE” (EL VIAJE A LA LUNA), -
CON LA ELABORACION DE CINTAS MAS LARGAS APARECE EL FENOME-
NO DEL ALQUILER DE ESTAS, QUE ES EL ANTECEDENTE PRIMERO DE
NUESTRO ACTUAL SISTEMA DE DISTRIBUCION, ESTA PRIMITIVA --
DISTRIBUCION, PROVOCO QUE SE MULTIPLICARAN LAS SALAS Y LOS
ESPECTADORES CINEMATOGRAFICOS AUMENTARON RAPIDAMENTE, PUES
AHORA S{ PODIAN PRESENCIAR UN VERDADERO ESPECTAcuLO., Aquf
APARECE UN HOMBRE QUE, COMERCIALMENTE HABLANDO, FUE EL QUE
CONVIRTIO EL CINE FRANCES EN UNA INDUSTRIA, SE TRATA DE --
PATHE, ESTE PERSONAJE FUE EL QUE SENTO LAS BASES DE LA IN-
DUSTRIA FRANCESA DEL CINE,

lLos ARos que siGuleronN A 1910, HasTa 1914, SE ca-
RACTERIZARON POR UN CRECIMIENTO DESMEDIDO EN LA PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA DE ESTE PAIS, PERO SIN AVANCES TECNICOS SIG
NIFICATIVOS Y TAMPOCO HUBO NINGUNA PEL{CULA DE SUMA IMPOR--
TANCIA. LOS INTENTOS DE MONOPOLIZAR EL SEPTIMO ARTE DE - -
FRANCIA, TAMBIEN MENUDEARON PERO TODOS FRACASARON SIN APOR-
TAR NADA DIGNO DE MENCION ESPECIAL., SIN EMBARGO, ESTA ACTI-
VIDAD SE CONFORMABA CADA VEZ MAS COMO INDUSTRIA. EN ESTOS -



AROS SURGE Y ALCANZA UN GRAN EXITO, EL CINE COMICO FRANCES,
QUE SE IMPONE EN TODA EUrRoPA, HASTA ESTA £roca, 1914, LA -
CINEMATOGRAF A FRANCESA ERA LA MEJOR DEL MUNDO, HABfA EXPOR
TADO SU DESCUBRIMIENTO DEL CINEMATOGRAFO Y ERA LA QUE DOMI-
NABA MEJOR TODAS LAS TECNICAS PROPIAS DE ESTA ACTIVIDAD, --
ADEMAS DE QUE MANTENIA UNA CIERTA HEGEMONIA ECOCOMICA MUN--
DIAL EN CUANTO A LA PRODUCCION DE FILMS SE REFIERE, PERO -
A PARTIR DE ESTE ANO, Y PRINCIPALMENTE POR EL ESTALLIDO DE

LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL. FRANCIA PERDIO PARA SICMPRE, EN

GRAN MEDIDA, ESA PRIVILEGIADA POSICION DE VANGUARDIA EN LA

INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA DEL MUNDO.

LLEGARON LOS ANOS DE LA GUERRA Y LA CINEMATOGRA-
F{A FRANCESA PADECIO MUCHO, COMO ES LOGICO EL PUBLICO DESCEN
DIO EN LAS SALAS Y LOS PROBLEMAS FINANCIEROS AHOGABAN A ES-
TA NACIENTE INDUSTRIA., AS{MISMO SUS MERCADOS EN EL EXTERIOR
TAMBIEN SE VIERON SENSIBLEMENTE AFECTADOS. DURANTE TODO -
ESTE TIEMPO NO HUBO NINGUN SUCESO EXTRAORDINARIO E IMPORTAN
TE EN EL CINE FRANCES. SI ACASO DEBE HACERSE MENCION QUE EL
GENERO COMICO QUE ALCANZO UNA CALIDAD MUY ELEVADA EN FRAN--
CIA, CON EL CONFLICTO BELICO SE VIO DESPLAZADO DEL PRIMER -
LUGAR MUNDIAL QUE MANTENfA, Y JUNTO CON DICHO GENERO SU MA-
XIMO EXPONENTE MAX LINDER TAMBIEN LLEGO AL 0CASO, ESTE UL-
TIMO FUE DESPLAZADO DE LA CATEGOR{A DE MEJOR COMICO DEL MUN
DO, POR EL GRAN (HARLES CHAPLIN, PERo LINDER SIGUE SIENDO
CONSIDERADO HASTA LA FECHA, COMO EL MEJOR FRANCES EN ESTE -
TIPO DE ACTUACION,

Asf LLEGAMOS A LA DECADA DE LOS VEINTES CUANDO --
EUROPA SE REPON{A DE LA GUERRA, PERO YA HABIA DADO PASO A -
LA HEGEMON{A MUNDIAL NORTEAMERICANA EN VARIOS ASPECTOS DEL
QUEHACER HUMANO, ESPECIALMENTE EN EL CAMPO INDUSTRIAL, Y -
EL CINE FUE UNA DE LAS ACTIVIDADES EN QUE MAYORMENTE SE --



ACENTUO ESE DOMINIO. FRANCIA PERDIO LA PRIMACIA EN LOS
ASPECTOS INDUSTRIAL Y ARTISTICO DEL CINE, EN EL PRIMER
CASO POR LOS EFECTOS DE LA CONFLAGRACION MUNDIAL: EN EL
SEGUNDO POR EL AFAN DESMEDIDO DE OBTENER GANANCIAS DES-
PROPORC IONADAS QUE PERMITIERAN AL SEPTIMO ARTE FRANCES
VOLVER A SER EL. PRIMERO DEL MUNDO, COSA ESTA QUE NO LO-
GRO NUNCA MAS, NI EN EL ASPECTO ARTISTICO, NI EN EL IN-
DUSTRIAL., SIN EMBARGO, ESTA BUSQUEDA DESESPERADA DE GA
NANCIAS, PERMITIO QUE EL CINE FRANCES SE CONFORMARA ~-
REALMENTE COMO INDUSTRIA, AUNQUE INCIPIENTE., Y A PARTIR
DE ESTE MOMENTO SE EMPIEZA A DESARROLLAR Y MANEJAR COMO
TAL, CON LAS CARACTER{STICAS DE LAS INDUSTRIAS CAPITA--
LISTAS., CHARLES PATHE FUE EL PIONERO DE ESTA INDUSTRIA
LIZACION FORMAL., Y DESPUES DE VARIOS FRACASOS COMERCIA-
LES SE RETIRA DE ESTA INDUSTRIA EN 1929, PERO YA HABfA
DEJADO AL CINE FRANCES CONFORMADO COMO ACTIVIDAD INDUS-
TRIAL Y LO HAB{A INICIADO, AL MISMO TIEMPO, EN EL PROML
SOR10 CAMINO DE SU DESARROLLO COMO IMPORTANTE ASPECTO -
DE LA ECONOM{A,

EN LOS ANOS VEINTES LA INDUSTRIA CINEMATOGRA

FICA FRANCESA BUSCABA SU CAMINO Y CONSOLIDACION COMO ARTE
Y COMO INDUSTR1A. DURANTE ESTOS AROS NO SUCEDIG NINGUN -
ACONTECIMIENTO RELEVANTE., PUES EL PAIS SE REPON{A DE LA -
GUERRA Y LA INDUSTRIA SE REORGANIZABA DENTRO DE UN MARCO

Y UNAS CONDICIONES ESENCIALMENTE DISTINTAS A LAS DE LOS -
ANOS ANTERIORES Y CADA VEZ MAS COMPLICADAS., COMO CONSE- -
CUENCIA DEL DESARROLLO DE ESTA INDUSTRIA EN EL MUNDO ENTE
RO. QuizAs Lo UN1cO VALIDO DE HACER MENCION ESPECIAL, ES
EL NACIMIENTO DE DOS ESCUELAS DE ARTE EN EL CINE, EL IM--
PRESIONISMO A PRINCIPIOS DE ESTA DECADA Y LA LLAMADA VAN-
GUARDIA EN LA SEGUNDA MITAD DE LA MISMA, EL CREADOR Y --
MAXIMO EXPONENTE DEL IMPRESIONISMO FUE Louis DeLruc, EsTe



TIPO DE ARTE CONSISTIO BASICAMENTE EN LA REPRESENTACION
MAS DIRECTA Y NATURAL DE LOS TEMAS QUE TRATABA., ES DECIR,
NO SE MATIZABA LA FUERZA DE LAS ESCENAS, SINO POR EL CON
TRARIO SE PRGCURABA HACERLAS MAS INTENSAS, POR CUANTO -
RESPECTA AL MOVIMIENTO DENOMINADO VANGUARDISMO., SU PRIN-
CIPAL PROMOTOR FUE RENE CLAIR. ESTA ESCUELA NAGIO EN LA
SEGUNDA MITAD DE LA DECADA Y VINO A DESPLAZAR EN GRAN ME
DIDA AL IMPRESIONISMO., LA VANGUARDIA TRATO DE INCORPO--
RAR UNA NUEVA SENSIBILIDAD AL CINE EN TODOS SUS ASPECTOS.
EN SUS TEMAS, EN LA FORMA DE EXPRESARLOS Y EN LAS REALI-
ZACIONES MISMAS, FUE EN MI OPINION EL ANTECEDENTE FORMAL
PRIMARIO DEL DOCUMENTAL DE NUESTROS D{AS, PERO ESTE INTEN
TO DE REFORMA AL CINE FUE UN POCO EXAGERADO PARA SU EPNCA
Y CAYO EN LO QUE PODEMOS LLAMAR EL SNOBISMO, UBRAS NO FA
CILES DE ENTENDER: Y DIRfA YO, QUE ARTI{STICA Y CULTURAL--
MENTE MAL DIGERIDAS. FUE UN CINE ELITISTA. QUE SOLAMENTE -
TUVO CABAL ACEPTACION Y COMPRENSION EN LOS GRUPOS DE PO--
BLACION CON UN NIVEL INTELECTUAL Y ACADEMICO BASTANTE ELE
VADO. ESTAS DOS ESCUELAS PROVOCARON EL NACIMIENTO DE LOS
CINE CLUBS, SIENDO ESTO EL APORTE MAS TRASCENDENTE HECHO
POR AMBAS A LA CINEMATOGRAF{A MUNDIAL. PERO LA IMPORTAN-
CIA DE ESTAS CORRIENTES DENTRO DEL CINE FUE MAS ARTISTICA
QUE INDUSTRIAL., Y AUN EN ESE CAMPO SU INFLUENCIA SE CIR--
CUNSCRIBIO AL AMBITO FRANCES, NO PUDIENDO TRASCENDER MAS
ALLA DE LAS FRONTERAS DEL PAfs, [M AMBOS CASOS FALTO UN
GRAN REALIZADOR QUE DIERA VERDADERA CONSISTENCIA A SUS -
OBRAS Y TAMBIEN FALTO MUCHO DINERO PARA PROMOCIONAR MUN--
DIALMENTE, COMO ES DEBIDO, ESTAS NUEVAS FACETAS DE LA CI-
NEMATOGRAF fA FRANCESA, EN CUANTO AL VANGUARDISMO ES NECE
SARIO SENALAR QUE sf TRASCENDIO AL EXTRANJERO, PERO CON -
ADAPTACIONES Y REFORMAS DIVERSAS LAS QUE FUERON CONFOR--
MANDO, CADA VEZ MAS, EL AUTENTICO DOCUMENTAL,



EN ESTAS CONDICIONES RECIBE LA CINEMATOGRAF{A -
FRANCESA EL GRAN ACONTECIMIENTO DEL CINE SONORO., FRANCIA
COMO TODO EL MUNDO, SE DEBATfA ENTRE LOS EFECTOS DE LA -
GRAN CRISIS FINANCIERA DE 1929, LA QUE HABI{A PRODUCIDO -
EN LA INDUSTRIA FRANCESA DEL CINE UNAS FATALES CONSECUEN
CIAS QUE SE REFLEJARON EN SU ESTANCAMIENTO CASI TOTAL, -
LA ETAPA DEL CINE MUDO TUVO UN TRISTE E INTRASCENDENTE -
FINAL EN ESTE PAlS EUROPEO. EL CINE SONORO., QUE SE HAB{A
ORIGINADO EN AMERICA, TARDO VARIOS ANOS EN SER INCORPORA-
DO PLENAMENTE A LA INDUSTRIA DE FRANCIA, ENTRE OTRAS RAZO
NES, POR LA FALTA DE RECURSOS FINANCIEROS EN LA MISMA, --
Los CONSORCIOS FRANCESES QUE HABfAN MONOPOLIZADO ESTA IN-
DUSTRIA EN EL PA{S Y EN BUENA PARTE DE EUROPA Y DEL MUNDO.
ERAN LAS EMPRESAS PATHE Y LA GAUMONT. ESTAS A PARTIR DE
1918 HABfAN VENIDO A MENOS CADA VEZ EN MAYOR GRADO, PER--
DIENDO PRIMERO SU INFLUENCIA Y DOMINIO EN EL MUNDO A GRA-
DO TAL, QUE PARA 1930 SOLAMENTE DOMINABAN LA CINEMATOGRA-
FIA FRANCESA., PERO CON LA INCORPORACION DE LA SONORIDAD
A LOS FILMS, HASTA ESTA UTLIMA POSICION VIERON ESFUMARSE.
ESTAS DOS EMPRESAS QUE CONTROLABAN TODOS LOS ASPECTOS DE
LA INDUSTRIA SE FUSIONARON EN UNA SOLA., LA QUE SIGUIG AC-
TIVA EN EL SEPTIMO ARTE FRANCES PERO YA NO FUE., NUNCA --
MAS, EL MONOPOLIO QUE HASTA ESA FECHA HABfA REPRESENTADO.

ESTE LUGAR QUE DEJABA FRANCIA EN LA CINEMATOGRA-
FIA MUNDIAL, FUE OCUPADO POR LOS EsTADOS UNIDOS, INCLUSIVE
DENTRO DEL MISMO PAfS GALO, LAS EMPRESAS NORTEAMERICANAS -
FUERON LAS MAS IMPORTANTES, ESPECIALMENTE A PARTIR DE LA -
CREACION DEL ESPECTACULO SONORO, AL DECAER LAS GRANDES --
EMPRESAS FRANCESAS, APARECIERON DIVERSOS PRODUCTORES INDE-
PENDIENTES QUE NO TUVIERON PESO E IMPORTANCIA ECONOMICOS,



DENTRO DE LA INDUSTRIA, Y SOLO CONTRIBUYERON A DEBILITAR
MAS A LA PATHE-GAUMONT EN BENEFICIO DIRECTO DE LOS ESTA-
DOUNIDENSES., ESTA CARACTERISTICA DE LA EXISTENCIA DE MU
CHOS PEQUENOS PRODUCTORES, LA CONSERVARfA EL CINE FRANCES
AUN HASTA NUESTROS DfAs. (oMo EL PAfS EUROPEO NO POSE{A
SISTEMA DE SONORIZACION PROPIO, TEN{A QUE PAGAR GRANDES -
CANTIDADES DE REDITOS A LOS EsTADOS UNIDOS PARA QUE ACON
DICIONARAN SALAS Y ESTUDIOS CINEMATOGRAFI1CO0S, AS{ como -
POR LA IMPORTACION DE PELICULAS HABLADAS. POSTERIORMEN-
TE LA PARAMOUNT NORTEAMERICANA FUE LA PRIMERA QUE SE INS
TALO EN ESTE PA{S, CONSTRUYENDO UNOS MODERNOS ESTUDIOS -
EN JOINVILLE, LOS QUE DEDICO A LA PRODUCCIGN DE FILMS EN
DIVERSOS IDIOMAS., PROPIOS DE LOS DIFERENTES PAfSES DE ESE
CONTINENTE, ESTE SISTEMA DE PRODUCCION DIRECTA, SE MAN-
TUVO EN TANTO NO EXISTI{A LA TECNICA DEL DOBLAJE. UNA --
VEZ QUE APARECIO ESTA, LOS ESTUDIOS ANTES MENCIONADOS FUE
RON CERRADOS POR LA COMPANfA vanaul Y ToDA EUROPA SE VIO
INVADIDA DE CINTAS DOBLADAS, ESTE METODO ERA MAS ECONG-
MICO Y COMERCIALMENTE MAS PRODUCTIVO., DE TAL MANERA QUE
TODOS LOS MERCADOS QUE SE ATEND{AN CON LA PRODUCCION DE
LOS ESTUDIOS DE JOINVILLE, A PARTIR DE ESE MOMENTO FUE--
RON ABASTECIDOS, EN UNA FORMA ABRUMADORA, CON PEL{CULAS
DOBLADAS AL IDIOMA CORRESPONDIENTE. LA INDUSTRIA DE - -
FRANCIA, CON ESTO, PERDfA DEFINITIVAMENTE TODOS SUS MERCA
DOS EN EL MUNDO, INCLUYENDO EL DE SU PROPIO PAfS, NUNCA
MAS LOS RECUPERARfA, CoMO SUCEDIO TAMBIEN EN EsTaDOS --
UNIDOS, LOS GRANDES Y POPULARES ACTORES Y DIRECTORES DE
LA EPOCA MUDA DEL CINE FRANCES, DESAPARECIERON EN LA ETA
PA SONORA, PODEMOS AFIRMAR QUE EL UNICO QUE SE MANTUVO
CON EXITO EN LOS ANOS TREINTAS FUE EL DIRECTOR RENE CLAIR.
Asf TRANSCURRIO ESTA DECADA EN LA INDUSTRIA CINEMATOGRA--
FICA FRANCESA. EL SEPTIMO ARTE DE ESTE PA{S SE CONFORMO,
DEFINITIVAMENTE, COMO INDUSTRIA EN ESOS AN0S. EMPEZABA -



A VIVIR UNA NUEVA ETAPA Y BUSCABA AFANOSAMENTE SU CAMINO Y
DESTINO HISTORICOS. LA FALTA DE RECURSOS ECONOMICOS DIFI-
CULT6 MAYORMENTE EL EMPENO., SE PRODUJERON UNA INFINIDAD -
DE PELICULAS Y APARECIO UN BUEN NUMERO DE DIRECTORES, PERO
NI UNAS NI OTROS. EN SU GRAN MAYOR{A, TUVIERON TRASCENDEN-
CIA EN LA HISTORIA CINEMATOGRAFICA GALA., SI ACASO SE PO--
DRIA MENCIONAR ENTRE LAS PRIMERAS., AL FILM ELABORADO EN
1932 que se LLam6: “A Nous LA LIBERTE” ( A NOSOTROS LA -
LIBERTAD ). QUE FUE DIRIGIDO PRECISAMENTE POR EL PRO--
pro RENé CLAIR, EN EL CAMPO DE LA DIRECCION PODEMOS DIS
TINGUIR JUNTO A ESTE ULTIMO, A JACQUES FEYDER, JEAN RE--
NOIR Y MArRceL CARNE, LA PELfCULA ANTES SENALADA TUVO IM-
PORTANCIA, MAS QUE POR SU CALIDAD, PORQUE FUE LA PRIMERA -
OBRA DEL CINE HABLADO FRANCES QUE CONTENfA EN SU ARGUMEN--
TO UNA BUENA DOSIS DE CRITICA SOCIAL, SU TEMA ES MUY -
PARECIDO AL DE "T1EMPOS MODERNOS” DE CHAPLIN, Por Lo -
QUE SE REFIERE A LA ACTUACION., SI EN LA ETAPA MUDA FRANCIA
NO FUE PRODIGA EN GRANDES ESTRELLAS., PORQUE NO HABfA SIDO
ESE SU SISTEMA, EN ESTOS PRIMEROS DIEZ ANOS DE CINE SONORO
LA SITUACION NO FUE DIFERENTE., SOLO SE PUEDE RESALTAR -
A DOS ACTORES: JEAN GABIN Y MiIcHELE MorGAN, EN LOS UL
TIMOS ANOS DE LA DECADA DE LOS TREINTAS SE INCORPORO A
LA CINEMATOGRAF{A DE ESTA NACION EL GRAN ESCRITOR ANDRE
MALRAUX, PUES BIEN, CUANDO LA ENTONCES YA INDUSTRIA Cl-
NEMATOGRAFICA FRANCESA, SUPERABA POR FIN SUS PROBLEMAS -
FINANCIEROS Y ASIMISMO, COMENZABA A REENCONTRAR SU CAMI-
NO ARTISTICO Y ECONOMICO, SE PRESENTA LA SEGUNDA GUERRA
MUNDIAL Y NUEVAMENTE ESTE PAfS VUELVE A PADECER LOS EFEC-
TOS Y LAS CONSECUENCIAS DE UN GRAN CONFLICTO ARMADO,
LAS QUE SE RESIENTEN MAS INTENSAMENTE EN LA ECONOMIA -
DE TODOS LOS PARTICIPANTES! LA INDUSTRIA SE ESTANCA
'Y SUFRE NUEVAS Y MAS criTICAS PENURIAS, CoMO ES LOGI--
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€O, DURANTE ESTOS ANOS DE GUERRA NO ACONTECE EN LA INDUS-

TRIA CINEMATOGRAFICA DE FRANCIA NADA DE IMPORTANCIA NI --

BUENO, NI MALO, A EXCEPCION HECHA DE SU PARALIZACION CASI

TOTAL, POR LO TANTO PASARE AHORA A ANALIZAR LO QUE PODE-

MOS CONSIDERAR LA EPOCA CONTEMPORANEA, ES DECIR, EL TIEMPO
TRANSCURRIDO DESDE LA TERMINACION DE LA CONFLAGRACION MUN

DIAL, HASTA NUESTROS DfAS. AL IGUAL QUE EN EL CASO DE LOS
EsTADos UNIDOS, LA ESTRUCTURA DEL TRABAJO CAMBIA SUSTAN- -
CIALMENTE, PARA CENTRARSE MAS EN ASPECTOS PURAMENTE ECONG-
MICOS,

Ys HABfA SENALADO ANTERIORMENTE QUE ESTA INDUS-
TRIA FRANCESA, NUNCA HA CONTADO CON LOS RECURSOS FINANCIE
ROS DE SU SIMILAR NORTEAMERICANA, SITUACION QUE SE HA HE-
CHO MAS EVIDENTE EN LOS TIEMPOS MODERNOS, TAMBIEN YA HE
MENCIONADO QUE EL COSTO DE PRODUCCION PROMEDIO EN EL PAfS
GALO, ES INFERIOR A LA MITAD DEL QUE EXISTE EN LA CINEMA-
TOGRAF{A ESTADOUNIDENSE. SIN EMBARGO, FRANCIA ES DE LOS
POCOS PAfSES CAPITALISTAS QUE POSEE UNA INDUSTRIA CINEMA-
TOGRAFICA INTEGRAL DENTRO DE SU TERRITORIO, ESTO ES, QUE
CUENTA CON EMPRESAS PRODUCTORAS, DISTRIBUIDORAS, EXHIBIDO,
RAS E INDUSTRIAS TECNICAS AFINES, PROPIAS. AUNQUE SU DO-
MINIO SOBRE TODOS ESTOS ASPECTOS DEL SEPTIMO ARTE NO SEA
TOTAL, PUES NO HAY QUE OLVIDAR EL MONOPOLIO MUNDIAL QUE -
A ESTE RESPECTO, EJERCEN LOS EsTADOS UNIDOS EN TODOS LOS
PAfSES LLAMADOS "OCCIDENTALES”, EN MAYOR O MENOR MEDIDA.
LA CINEMATOGRAFIA DEL ESTADO EUROPEQ, PRODUCE ANUALMENTE
UN PROMEDIO DE CIEN PELICULAS, Y SE VENDEN DENTRO DE SUS
FRONTERAS POCO MAS DE 400 MILLONES DE BOLETOS DE ENTRADA
A LAS SALAS EXHIBIDORAS, POR TODO LO ANTERIOR SE PUEDE
AFIRMAR, QUE PROPORCIONAIMENTE, EN FRANCIA EXISTE UNA --
CONSTANCIA DE ASISTENCIA AL CINE POR PERSONA, IGUAL A --
SIETE U OCHO VECES AL ANO., ESTE NIVEL DE FRECUENCIA, ES



EL QUE SE OBSERVA EN GENERAL, EN TODOS LOS PA{SES DE LA
EurorPA OcCIDENTAL. PERO AQU- APARECE NUEVAMENTE EL MO-
NOPOL10 YANQUI DE LA INDUSTRIA, PUES ES CONVENIENTE RE-
CORDAR QUE DEL TOTAL DE INGRESOS GENERADOS POR EL CINE
EN ESTA NACION A TRAVES DE LAS ENTRADAS VENDIDAS. LAS -
CINTAS Y LA INDUSTRIA NORTEAMERICANA SE LLEVAN APROXIMA
DAMENTE EL 36%, ESTO COMO ES NATURAL, IMPLICA UN CONSI
DERABLE DOMINIO DE LAS PANTALLAS FRANCESAS., PERO DE --
NINGUNA MANERA SUPONE QUE LA PRODUCCION CINEMATOGRAFICA
DE ESTE PA{S, CAREZCA DE IMPORTANCIA PARA SU ECONOMIA,
AHORA CONSIDERO OPORTUNO HACER UN SENALAMIENTO, SI BIEN
Los EsTADOS UNIDOS DOMINAN LA MAYOR PARTE DEL MERCADO -
MUNDIAL DE PELICULAS., EXISTEN OTROS POCOS PA{SES QUE --
TAMBIEN EJERCEN INFLUENCIA EN DICHO MERCADO. ESAS NACIQ
NES SON: INGLATERRA. FRANCIA E ITALIA, POR LO TANTO.
AUNQUE SIN COMPARACION CON LA INDUSTRIA ESTADOUNIDENSE.
LA FRANCESA EFECTUA EXPORTACIONES PRINCIPALMENTE AL MUN
DO CAPITALISTA, CONTRIBUYENDO DE ESTA MANERA, A IMPEDIR
QUE EN LOS ESTADOS ECONOMICAMENTE MAS DEBILES PUEDAN --
SURGIR INDUSTRIAS CINEMATOGRAFICAS AUTENTICAMENTE NACIQ
NALES, PERO EN EL SISTEMA CAPITALISTA TODO ES LUCRO Y
NEGOCIO, LAS CONSIDERACIONES DE CUALQUIER OTRO TIPO NO -
IMPORTAN, MENOS AUN CUANDO SE REFIERAN A LA JUSTICIA ECQ
NOMICA Y SOCIAL.

a9

A PESAR DE QUE LA ESTRUCTURA ADMINISTRATIVA Y -
COMERCIAL ES ESENCIALMENTE LA MISMA EN LAS INDUSTRIAS ~---
FRANCESA Y ESTADOUNIDENSE, EXISTEN DIFERENCIAS SUSTANCIA-

LES ENTRE AMBAS, ORIGINADAS BASICAMENTE EN LA DIFERENCIA

DE RECURSOS FINANCIEROS DISPONIBLES, COMO LO HICE NOTAR -

AL PRINCIPIO DE ESTE APARTADO. SIENDO LAS DOS ECONOMIAS

CAPITALISTAS 0 DE "LIBRE EMPRESA”, LOS MONOPOLIOS GRINGOS
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SON DE MUCHO MAYOR TAMANO Y FUERZA, ECONOMICA Y FINANCIE-
RAMENTE HABLANDO, POR LO QUE LOS EFECTOS Y CONSECUENCIAS
DE SUS RESPECTIVAS ACCIONES NO PUEDEN SER COMPARADOS,

EN FRANCIA, TODOS LOS PRODUCTORES SON PEQUENOS-
INDUSTRIALES QUE CASI NUNCA CUENTAN POR Sf SOLOS, CON EL
DINERO NECESARIO PARA FILMAR UNA PELfCULA, LO ANTERIOR LO
CONFIRMA EL HECHO DE QUE EN EL PAfS EXISTEN UNOS TRESCIEN-
TOS PRODUCTORES EN ACTIVIDAD, Y LOS RODAJES APENAS ALCAN--
ZAN LA CIFRA DE CIEN AL ANO. GENERALMENTE PARA ELABORAR -
UNA CINTA EN EL ESTADO EUROPEO. SE TIENEN QUE REUNIR DIVER
SOS FACTORES Y SEGUIR UN PROCESO BIEN DEFINIDO, AMEN DE --
QUE SE REQUIERE DEL CONCURSO FINANCIERO DE VARIAS ENTIDA--
DES PUBLICAS Y PRIVADAS. As! POR EJEMPLO, A LA EXISTENCIA
DE UN PRODUCTOR INICIAL. QUE APORTA ALREDEDOR DEL 107 DEL
COSTO TOTAL DEL FILM, SE TIENE QUE UNIR UN COPRODUCTOR QUE
CONTRIBUYE CON UNA CANTIDAD MAS O MENOS IGUAL A LA DEL ANTE
RIOR, POSTERIORMENTE ENTRE AMBOS, DEBEN INTERESAR A ALGUNA
EMPRESA DISTRIBUIDORA LA QUE PROPORCIONARA UN CAPITAL UN PQ
CO MAYOR AL DE CADA UNO DE LOS ANTES MENCIONADOS, Después
DE TODO ESTO, APARECEN LOS RECURSOS OFICIALES., EL Banco bpe
CREDITO NACIONAL INSTITUCION PERTENECIENTE AL GOBIERNO FRAN
CES, OTORGA UN FINANCIAMIENTO CUYO MONTO CORRESPONDE, NOR--
MALMENTE, AL 257 DEL VALOR TOTAL DE LA PRODUCCION, A CONTL
NUACION OTRO ORGANISMO OFICIAL DEL GOBIERNO EL FonDo DE Avuy
DA, INVIERTE UNA CANTIDAD SIMILAR A LA DE LA ENTIDAD ANTE--
RIOR. Por ULTIMO, SE RECURRE AL LLAMADO "CREDITO DE LOS LA
BORATOR10S"”, ESTE CONSISTE EN QUE EL TRABAJO DE REVELADO,
COPIAS, ETC,, PROPIO DE LOS LABORATORIOS F{LMICOS, ES PAGA-
DO A ESTOS HASTA QUE EL PRODUCTO FINAL ES LANZADO AL MERCA-
po, ESTE OLTIMO CREDITO REPRESENTA MAS 0 MENOS EL 107 DEL
FINANCIAMIENTO TOTAL.,
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De TODO ESTE PROCESO, HAY DOS ASPECTOS QUE ES
CONVENIENTE COMENTARLOS, PORQUE EN MI OPINION PODR{AN -
ADOPTARSE EN LA INDUSTRIA MEXICANA, LA FORMA coMo oPEe-
RA EL BAnNco DE CREDITO NACIONAL ES INTERESANTE. ESTA -
INSTITUCION PARTICIPA EN EL FINANCIAMIENTO HASTA QUE LOS
COPRODUCTORES YA CUENTAN FISICAMENTE CON UNA BUENA CANTL
DAD DE DINERO, Y SOBRETODO CUANDO YA ESTA MATERIALMENTE
COMPROMETIDO EN EL ASUNTO, ALGUNA COMPARfA DISTRIBUIDORA
QUE GARANTIZA LA EXPLOTACION ADECUADA DEL PRODUCTO., Y -
AUN ASf, SE ASEGURA DE UNA MANERA FEHACIENTE, PUES EL PRI
MER CREDITO QUE SE CUBRE CON LAS UTILIDADES REPORTADAS -
POR LA EXHIBICION DE LA PEL{CULA, ES PRECISAMENTE EL OTOR
GADO POR EL BANCO. ALGO PARECIDO A NUESTRO Banco Cinema-
TOGRAF1CO, PERO MAS ORGANIZADO Y CON MAYOR APOYO DE LAS -
AUTORIDADES. DE ESTO HABLARE MAS AMPLIAMENTE EN CAPfTU--
LOS POSTERIORES.

EL OTRO ASPECTO QUE ES CONVENIENTE COMENTAR ES -
EL FUNCIONAMIENTO DEL FonDO DE AvuDA, ESTE FUE CREADO POR
UNA LEY DE AYUDA APROBADA POR EL PARLAMENTO FRANCES EN - -
1948, EL ORDENAMIENTO JURIDICO ANTERIOR FUE EMITIDO ANTE
LA AMENAZA QUE REPRESENTO PARA EL CINE DE FRANCIA, LA INVA
SION QUE SUFRIO POR PARTE DE HOLLYWOOD EN LOS ANOS INME--
DIATOS POSTERIORES A LA GUERRA, DicHA LEY, ESTABLECIO UN
IMPUESTO QUE SE COBRO EN LOS PRECIOS DE ENTRADA A LOS CI--
NES Y QUE FUE DIRECTAMENTE PROPORCIONAL AL VALOR DEL BOLE-
T0., ES DECIR, LAS SALAS QUE COBRABAN MAS, POR SER DE MA--
YOR CATEGOR{A, SE VIERON AFECTADAS POR UN PORCENTAJE IMPO-
SITIVO MAYOR, EL QUE IBA DESCENDIENDO EN LA MEDIDA EN QUE
LO HACfA EL PRECIO DE ACCESO. ESTA CANTIDAD PAGADA POR --
LOS ESPECTADORES, PERMITE A LA INDUSTRIA GALA CAPTAR UNA -
SUMA EQUIVALENTE A VARIOS MILES DE MILLONES DE FRANCOS AL



Ao, ESTOS RECURSOS SON REDISTRIBU{DOS ENTRE LAS DIVER-
SAS RAMAS QUE INTEGRAN EL SEPTIMO ARTE. COMO SON LOS PRQ
DUCTORES, LOS EXHIBIDORES Y LAS INDUSTRIAS TECNICAS EX--
CLUSIVAMENTE, EN LA MEDIDA EN QUE HAYAN APOYADO LOS PRO-
GRAMAS OFICIALES DE INTEGRACION Y DESARROLLO DE LA INDUS
TRIA CINEMATOGRAFICA NACIONAL. ESTO ES POSIBLE, Y TAM--
BIEN POSITIVO, DEBIDO A QUE LAS AUTORIDADES TIENEN BAS--
TANTE CONTROL SOBRE ESTA INDUSTRIA Y PERMANENTEMENTE ES-
TAN BUSCANDO UNA ORIENTACION DE LA MISMA, LO MAS ACORDE
POSIBLE CON LOS INTERESES NACIONALES. ESTA ES UNA BUENA
EXPERIENCIA, QUE CON EL ESTUDIO Y LOS AJUSTES DEBIDOS, -
SE PODR{A ADOPTAR CON EXITO EN MEXICO, SOLAMENTE FALTA
QUE EL GOBIERNO DE NUESTRO PAfS, TENGA LA VERDADERA Y SIN
CERA INTENCION DE PONER ORDEN EN LA INDUSTRIA MEXICANA,-
PERO TAMBIEN DE ESTO, HABLARE CON MAYOR AMPLITUD MAS ADE
LANTE,

EXISTE OTRO TIPO DE FINANCIAMIENTO EN FRANCIA,
MENOS SOCORRIDO QUE LOS YA MENCIONADOS, PERO QUE ALGUNAS
VECES SE RECURRE A EL. ESTE CONSISTE EN HACER PARTICIPAR
EN EL FINANCIAMIENTO A LOS ACTORES Y A LOS TECNICOS QUE -
TRABAJEN EN LA PELfCULA A FILMARSE. ES DECIR, SE LES PA-
GA SOLO UNA PARTE DE SUS HONORARIOS Y EL RESTO, SE LES CY
BRIRA EN UN PLAZO DE UNO O DOS ANOS, A VECES MAS, SEGUN -
LOS RESULTADOS COMERCIALES QUE EL PRODUCTO OBTENGA., 0 --
SEA, QUE CON SU SUELDO ESTAN CONTRIBUYENDO EN EL FINANCIA
MIENTO DEL FILM. PERO ACTORES Y TECNICOS SON LOS QUE CO-
RREN MAS RIESGOS EN ESTE TIPO DE NEGOCIOS, PUES SON LOS -
ULTIMOS QUE RECUPERAN SU INVERSION, Y SI LA CINTA NO RE--
PORTA UTILIDADES SUFICIENTES, PUEDEN VERSE EN EL CASO DE
NO COBRAR NUNCA LO APORTADO A LA REALIZACION, Por ESo E§
TA FORMA DE CREDITO POCAS VECES SE VE, PUES ES REALMENTE
MUY INJUSTA,
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SE PUEDE AFIRMAR CON BASE EN TODO LO ANTERIOR,
QUE EN LA CINEMATOGRAF{A FRANCESA PREDOMINAN LOS PEQUE-
Nos PRODUCTORES. ESTOS POR SU DEBILIDAD ECONOMICA DE--
PENDEN DE UNA MANERA FUNDAMENTAL, EN PRIMER LUGAR DE LOS
BANCOS Y EN UN MENOR GRADO DE LOS DISTRIBUIDORES, ACTIVL
DAD ESTA ULTIMA QUE COMO SUCEDE EN MUCHOS OTROS PAISES.
SE ENCUENTRA FUERTEMENTE INFLUENCIADA POR LA INDUSTRIA -
NORTEAMERICANA. COMO ES NATURAL, LA DEPENDENCIA SEFNALA-
DA TIENE SUS EFECTOS NEGATIVOS EN EL CINE FRANCES, PUES
EL Banco DE CREDITO NACIONAL NO CUENTA CON LOS RECURSOS
SUFICIENTES PARA FINANCIAR LA MAYOR PARTE DE LAS PRODUC
CIONES, COMO SERfA DE DESEARSE. Y POR ESTO MISMO., SON -
LAS INSTITUCIONES FINANCIERAS PRIVADAS JUNTO CON LAS --
GRANDES DISTRIBUIDORAS QUE TAMBIEN SON PARTICULARES, LAS
QUE APORTAN LA INMENSA MAYOR{A DE LOS CAPITALES NECESA--
RIOS EN ESTA INDUSTRIA, ESTA SITUACION LES PERMITE EJER
CER UNA ESPECIE DE CENSURA EXTRAOFICIAL, POR MEDIO DE LA
CUAL PUEDEN CONTROLAR A SU ANTOJO.Y CONVENIENCIA, LA TE-
MATICA Y EL CONTENIDO DE CAS! TODOS LOS FILMS., EsTO su-
CEDE EN TODAS LAS NACIONES QUE RIGEN SU ECONOMfA POR EL
SISTEMA DE “LIBRE COMPETENCIA”, ES DECIR EN LOS ESTADOS
CAPITALISTAS, COMO EN ESTAS ECONOM{AS EL SECTOR PRIVADO
DE LAS MISMAS MANTIENE UNA GRAN INFLUENCIA POLITICA EN -
LOS RESPECTIVOS GOBIERNOS. ESTOS CONTRIBUYEN A SALVAGUAR
DAR LOS INTERESES DE AQUEL Y EN FRANCIA, AL IGUAL QUE EN
TODO EL MUNDO LLAMADO “OCCIDENTAL", EXISTE ASIMISMO LA -
CENSURA OFICIAL, ESTA ULTIMA QUE OFICIALISTAMENTE ES --
CREADA PARA PRESERVAR "LAS BUENAS COSTUMBRES Y EL ORDEN
PUBLICO", SUELE AUTORIZAR CON AMPLITUD DE CRITERIO. LAS
PEL{CULAS EROTICAS, DE GANGSTERS, BELICAS O DE CRIMENES
MORBOSOS., CUMPLIENDO SU VERDADERO COMETIDO, CON ESPECIAL
RIGOR., AL SANCIONAR LAS PRODUCCIONES QUE CONTIENEN UNA -
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CRETICA SOCIAL, 0 BIEN QUE PUEDEN DESPERTAR LAS CONCIEN-
CIAS ANTE DETERMINADOS PROBLEMAS POLITICOS O ECONOMICOS,
TODO LO CUAL PODRIA REPRESENTAR UN PELIGRO PARA EL SISTE
MA CAPITALISTA, Y DESDE LUEGO, TAMBIEN PARA LOS BENEFI--
CIARIOS DEL MISMO, Lo QUE LOS BANCOS Y LOS DISTRIBUIDO-
RES NO PUEDEN CONTROLAR A TRAVES DE LOS CREDITOS FINAN--
CIEROS, O BIEN QUE SE LES PASO A SUS SISTEMAS DE CENSURA
PARTICULAR, LO ELIMINA LA CENSURA OFICIAL POR MEDIO DE -
PROHIBICIONES O CORTES, PUES SABIDO ES QUE SIN SU VISTO
BUENO, NUNCA SE EXHIBIRA PUBLICAMENTE UNA CINTA. Y FRAN
CIA, PAfS CAPITALISTA AL FIN, NO ES LA EXCEPCION A ESTE
ESTADO DE COSAS,

EN ESTA NACION EUROPEA PUES, LA INDUSTRIA CINE
MATOGRAFICA NO TIENE LA GRANDILOCUENCIA DE LA NORTEAMERL
CANA, AQUf NO SE PUEDEN HACER PLANES DE PRODUCCION A LAR
GO PLAZO. SE TIENEN QUE CONFORMAR, POR LA CARENCIA DE -
FINANZAS, CON IR CUMPLIENDO UNO A UNO LOS DIVERSOS PRO--
YECTOS, Y AUN AS! NO TODOS ESTOS SE CONCRETAN. PARA PRQ
DUCIR UNA PEL{cuLA EN PARIS, SE TIENEN QUE DAR UNA SERIE
DE COMBINACIONES FINANCIERAS, QUE NO ES FACIL LOGRAR, --
PorR ESO EN LA INDUSTRIA GALA, LAS COMPAR{AS QUE PRODUCEN
MAS DE UN FILM AL ANO, SE CUENTAN CON LOS DEDOS DE UNA -
MANO, SIN EMBARGO, PARADOJICAMENTE, ESTA FRAGMENTACION
EXCESIVA EN LA PRODUCCION Y LA RELATIVA ANARQUIA QUE REL
NA EN LA ESTRUCTURA ADMINISTRATIVA, LE HAN VALIDO AL CI-
NE DE FRANCIA PARA NO CAER TOTALMENTE BAJO EL DOMINIO =--
ESTADOUNIDENSE, Y AL MISMO TIEMPO LE HAN PERMITIDO OBTE-
NER UNA PERSONALIDAD PROPIA, COSA ESTA MUY IMPORTANTE,-
PERO ES NECESARIO SENALAR., QUE LO ANTERIOR LO PUDO CON-
SEGUIR LA INDUSTRIA DE ESTE PA{S, DEBIDO A QUE POSEE --
UNA CINEMATOGRAF{A INTEGRAL NACIONAL, Y NO DEPENDE EN -
SUS INSUMOS DE PROVEEDORES EXTRANJEROS, POR ESO OTRAS
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INDUSTRIAS CON CARACTER{STICAS SIMILARES A LA FRANCESA,
NO HAN PODIDO, OBTENER RESULTADOS ART{STICOS Y COMERCIA
LES PARECIDOS, PUES NO CUENTAN CON ESA INTEGRABILIDAD -
EN ESTE CASO ESTA MExIco,

PARA CONCLUIR PUEDO AFIRMAR QUE EN FRANCIA, -
COMO EN TODO EL MUNDO CAPITALISTA, EL MOTOR QUE MUEVE A
LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA ES EL DESMEDIDO INTERES POR
LAS UTILIDADES MONETARIAS, ESE ES EL FIN SUPREMO. EsTa
INDUSTRIA GUARDA UN MAYOR PARECIDO CON LA MEXICANA, QUE
LA NORTEAMERICANA, PERO TAMBIEN EN ESTA NACION EUROPEA,
EL CINE ES, ANTE TODO, INDUSTRIA,NEGOCIO, LUCRO, EN FIN
MULTIPLICACION DE CAPITALES., EL ARTE. EL PUEBLO. LA SO
CIEDAD, ESTO EN EL CAPITALISMO NO IMPORTA., SOLO CUENTA
EL DINERO,

La UNION DE REPUBLICAS SOCIALISTAS SOVIETICAS
(U.R.S.S.) .~ CoMO MENCIONABA YO AL PRINCIPIO DE ESTE --
TRABAJO, LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA ES DIAMETRALMENTE
DIFERENTE EN LOS PAISES CAPITALISTAS Y EN LOS SOCIALIS-
TAS. EN TODOS SUS ASPECTOS. LA ESENCIA,LA PERSONALIDAD,
LA MISTICA Y EN FIN, EL OBJETIVO DE AMBAS INDUSTRIAS, ES
TOTALMENTE OPUESTO. PERO POR RAZONES FACILES DE INTUIR,
LAS CINEMATOGRAF {AS SOCIALISTAS RELATIVAMENTE PIERDEN -
IMPORTANCIA PARA EL cASO DE MExIico. CoMo TAMBIEN YA LO
INDIQUE AL INICIO DE LA TESIS, CONSIDERANDO MI PROPOSI-
TO DE REALIZAR UN ESTUDIO SENSATO, PRACTICO Y CON UN AL-
TO GRADO DE VIABILIDAD, POR LO MISMO NADA UTOPICO NI RQ
MANTICO, EN ESTA PARTE DE MI LABOR ME CONCRETARE A SERA
LAR LOS ASPECTOS MAS ESENCIALES DEL CINE RUSO, TRATANDO
DE QUE SEAN AQUELLOS QUE PUDIERAN TENER, EN MI CONCEPTO,
ALGUNA POSIBILIDAD DE ADOPCION POR NUESTRA INDUSTRIA, -



AsiMISMO, TAMBIEN RESALTARE TODO LO QUE HAYA REPRESENTADO
UN APORTE SOVIETICO A LA HISTORIA Y DESARROLLO DE LA CINE
MATOGRAF{A MUNDIAL, AS! COMO LOS SUCESOS QUE REPRESENTEN
UN HITO EN EL SEPTIMO ARTE DE LA URSS.

Ast PUES, EL PRESENTE APARTADO SERA ESTRUCTURA-
DO DE UNA MANERA SUSTANCIALMENTE DIFERENTE A LOS QUE LO -
ANTECEDIERON, Y SU EXTENSION SERA MAS REDUCIDA, DADAS LAS
ARGUMENTACIONES ANTERIORES. EN EL ENTENDIDO DE QUE SON -
ACTIVIDADES ORGANIZADAS BASICAMENTE DE DIFERENTE MANERA,
EN EL CASO QUE ME OCUPA ENTRARE EN LOS ASPECTOS ECONOMI-
COS., CASI DESDE UN PRINCIPIO.

EN LA EPOCA ZARISTA, EL CINE RUSO TUVO MUY POCA
IMPORTANCIA, POR AQUEL ENTONCES ESTA ACTIVIDAD EN LA - -
UNION SoVIETICA ESTABA DOMINADA POR FRANCIA Y DINAMARCA.
SOBRA DECIR QUE SU ORGANIZACION CGRRESPONDfA A LAS CARAC-
TER{STICAS CAPITALISTAS. LA PRIMERA PRODUCCION RUSA SE -
ELABORO EN 1908 por cUENTA DEL soviETIco Drankov (8), Ca-
BE INDICAR QUE EL. PRIMER GRAN ACTOR DEL CINE DE ESTE PA[S.
Lo FUE [vAN MOSJUKIN CUYA CALIDAD Y FAMA, FUE RECONOCIDA
EN TODA LA EUROPA DE LA EPOCA., JUSTO ES SENALAR QUE LA -
CINEMATOGRAF{A DE ESTA NACION, A PESAR DE MILITAR ENTON--
CES EN EL CAPITALISMO, DESDE SUS INICIOS TUVO UNA VIRTUD
QUE LA DISTINGUIO POR SOBRE TODAS LAS DEMAS. LA TEMATICA
DE SUS ARGUMENTOS SIEMPRE SE BASO EN PASAJES DE LA HISTO-
RIA DEL PAlS, EN VIVENCIAS Y PROBLEMAS POPULARES, EN LAS
TRADICIONES Y CULTURAS NACIONALES Y EN GRANDES OBRAS LITE
RARIAS DE ESCRITORES NATIVOS. ASf POR EJEMPLO, PRONTO =-
FUERON LLEVADAS A LA PANTALLA LAS OBRAS DE: GogoL, ToLSTOI,
DosTOIEVSKI, ENTRE OTROS, 10DO ELLO SIGNIFICO PARA EL SEP-
TIMO ARTE SOVIETICO, UNA CALIDAD, UNA CONSISTENCIA Y UN CON
TENIDO., CONSIDERABLEMENTE SUPERIORES A CUALQUIER OTRO DEL -

(8) Op, ciT, PAG, 163



MUNDO ENTERO., As{ PASARON LOS PRIMEROS ANOS DE ESTA AC-
TIVIDAD EN RUSIA, CRECIENDO, DESARROLLANDOSE Y TRATANDO
DE CONVERTIRSE, POCO A POCO, EN INDUSTRIA., LO QUE IBA
CONSIGUIENDO, PERO SIEMPRE BAJO LAS DIRECTRICES CAPITA-
LISTAS. HASTA QUE LLEGO LA GRAN REVOLUCION BOLCHEVIQUE
DE 1917, [ENTONCES SE PRODUJO EL MUY TRASCENDENTAL CAM
BI10 EN TODO EL PAfS., LA CINEMATOGRAFIA, COMO OTRAS Mu-
CHAS ACTIVIDADES, SE CONFORMO Y CONSOLIDO COMO UNA AUTEN
TICA Y NACIONALISTA INDUSTRIA. Aquf ES CUANDO EMPIEZA -
VERDADERAMENTE, LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA SOVIETICA.

EL CINE RUSO, SE PUEDE AFIRMAR QUE NACE EL 27
DE AGosTo DE 1919, reEcHA EN QuE LENIN EMITE EL DECRETO
QUE NACIONALIZO EL CINE zARISTA (), CoN ESTO LA BALBY
CEANTE INDUSTRIA PASABA DE SER UNA ESPECULACION FINAN--
CIERA, TIPICA DEL CAPITALISMO, A CONVERTIRSE EN UN MEDIO
DE CULTURA Y EN UN ARTE DEMOCRATICO Y POPULAR, QUE MUY -
PRONTO, POR LA CALIDAD DE SUS PRODUCCIONES, TRASCENDERIA
CON MUCHO LAS FRONTERAS DE LA PATRIA.

PERO LOS PRIMEROS ANOS DE ESTA INDUSTRIA SOCIA-
LISTA FUERON POR DEMAS AZAROSOS. LA REVOLUCION NO SE CON
SOLIDABA AUN. Y LOS CLASICOS GRUPUSCULOS, ANORANTES DE -
VIEJOS PRIVILEGIOS, HAC{AN ESPECIALMENTE PESADO EL CAMINO
POR EL SOCIALISMO QUE HAB{A INICIADO LA NACION SOVIETICA,
EL CINE CARECIO., CASI POR COMPLETO, DE TODOS LOS INSUMOS
MATERIALES NECESARIOS PARA SU EXISTENCIA, LAS CONDICIONES
ECONOMICAS, POLITICAS Y SOCIALES ERAN SUMAMENTE CRITICAS
EN GENERAL, PERO LA VOLUNTAD DEL PUEBLO SE IMPUSO AL FIN,
Yy EN 1922 EL PAlS ENTERO RECOBRO LA PAZ Y LA CALMA, FuE
ENTONCES CUANDO COMENZO LA RECONSTRUCCION DE LA ECONOMIA,

DE TODAS LAS ARTES FUE LA CINEMATOGRAF{A., QUIZAS,

(9) IBipem. P.164
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A LA QUE MAYOR IMPULSO LE DIO EL NUEVO GOBIERNO SOVIETICO,
REALIZO EN ESTA RAMA ARTISTICA E INDUSTRIAL. UNO DE SUS -
MAS GRANDES ESFUERZOS ECONOMICO-poL{TIcOS. MEDIANTE EL -
DecreTo DEL 27 DE AGosTo DE 1919 Y OTROS MAS,,LAS AUTORI-
DADES REVOLUCIONARIAS HABIAN NACIONALIZADO INTEGRALMENTE
LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA RUSA, ES DECIR., CONTROLABAN
Y POSE{AN TOTALMENTE TODAS LAS FACETAS QUE LA INTEGRAN: -
LA PRODUCCION, LA DISTRIBUCION, LA EXHIBICION Y LAS ACTI-
VIDADES TECNICAS (O INDUSTRIAS) AFINES., ESTA NUEVA INDUS
TRIA PARTIO PRACTICAMENTE DE LA NADA, PUES JUSTO ES SERA-
LAR QUE CUANDO LENIN FIRMABA LOS ORDENAMIENTOS ANTES CITA
poS, EN MoscO s6LO EXISTIA, RESULTADO DE LA GUERRA CIVIL,
SOLAMENTE UNA SALA DE EXHIBICION, LO ANTERIOR DA UNA - =
IDEA DEL ESFUERZO TAN GRANDE QUE SE TUVO QUE REALIZAR EN
RUSIA, PARA QUE RENACIERA EL SEPTIMO ARTE.

EL PRIMER CINE SOCIALISTA DEL MUNDO, NO SE PREQ
CuPO EXCLUSIVAMENTE POR LOS ASPECTOS MATERIALES Y ECONOMI
COS DEL MISMO., SINO QUE TAMBIEN PUSO SUS 0J0S EN LA PARTE
ARTESTICA, Fuf As! comMo SE CREO EL (OMISARIADO DE INSTRUC
c16N POPULAR, AL FRENTE DEL CUAL QUEDO LUNACHARSKI. ENTRE
LAS PRIMERAS MEDIDAS TOMADAS POR ESTE, ESTUVO LA FUNDACION
DE LA PRIMERA ESCUELA DEL MUNDO DESTINADA A LA ENSENANZA -
DEL ARTE CINEMATOGRAFICO, LA QUE SE DENOMINO: |ABORATORIO
ExperIMENTAL (10). Su DIRECTOR Fut KuLecHov. DE ESTA MA-
NERA, AL MISMO TIEMPO QUE SE REESTRUCTURABAN LOS RECURSOS
MATERIALES, TAMBIEN SE DESARROLLABAN LOS YA DE POR Si, EX-
CELENTES RECURSOS HUMANOS DE LA NACION SOVIETICA., FRTE
E INDUSTRIA PROGRESABAN DE LA MANO EN EL SOCIALISMO, -
EL EQUILIBRIO IDEAL QUE HAB!A DE PERDURAR PARA SIEMPRE. -
PERO ESTE RENACIMIENTO DE LA CINEMATOGRAF{A EN RusIA -
FUE EN VERDAD CRITICO, PUES NO S6LO SE CARECIA DE LOS
MEDIOS E INSTALACIONES PROPIOS DE ESTA ACTIVIDAD, AL

(10) "Las MaraviLLAs DEL CINe"; SapouL GEORGES. FonDO DE -

Civvwiina Lanubisena M&, e an 1N70 ~ 0N



MISMO TIEMPO LAS INDUSTRIAS DE TODO TIPO RELACIONADAS CON

ELLA, Y QUE TAMBIEN YA ERAN PROPIEDAD DEL ESTADO, SE EN--

CONTRABAN INICIANDO UN CAMINO TOTALMENTE NUEVO, DIFERENTE

A LO QUE HABIAN CONOCIDO HASTA ESE ENTONCES. Es Asf como

LAS FABRICAS ELABORADORAS DE LOS INSUMOS TECNICOS Y TECNQ

LOGICOS NECESARIOS PARA LA PRODUCCION CINEMATOGRAFICA, INL
CIABAN SUS PROCESOS PRODUCTIVOS EN LI{NEAS COMERCIALES QUE

NUNCA ANTES SE HABIAN FABRICADO EN MoscG, CoN TODAS LAS -
DIFICULTADES QUE ELLO IMPLICA, PERO LA VOLUNTAD DEL PUE--
BLO DE LA URSS FUE, Y SIGUE SIENDO, DE HIERRO EN TODOS SUS
ASPECTOS, SE IMPUSO A LAS ADVERSIDADES Y LOGRO CONSOLIDAR

SU INDUSTRIA CINEMATOGRAF ICA,

EsTa DECADA DE LOS VEINTES TRANSCURRIO EN Rusia
EN MEDIO DE GRANDES ESFUERZOS POR RECONSTRUIR, PRIMERO, LA
INDUSTRIA, PARA DESPUES DESARROLLARLA CON SENSIBILIDAD Y -
PERSONALIDAD PROPIAS, MUY SIGNIFICATIVAS., EN ESA BUSQUEDA
DE SU CAMINO DEFINITIVO HUBO UNA INFINIDAD DE PRODUCCIONES,
CAS! TODAS ELLAS., DE UNA CALIDAD MAS QUE ACEPTABLE Y DEN--
TRO DE LA TEMATICA HISTORICO-POPULAR-CULTURAL ANTES REFER]
DA, ASIMISMO, LOS DIRECTORES O REALIZADORES TAMBIEN MENU-
DEARON, SIN EMBARGO, EN MI OPINION, HAY ALGUNOS PERSONA--
JES Y HECHOS QUE MERECEN UNA MENCION ESPECIAL. AL MEDIAR
LOS ANOS VEINTES, LA CINEMATOGRAFIA SOVIETICA YA ERA TODA
UNA INDUSTRIA, Y EMPEZABA A IMPONER SU CALIDAD EN EL MUNDO
ENTERO, ESTO SE DEBIO EN GRAN MEDIDA, A LA LABOR DE DOS -
DE LOS MAS GRANDES REALIZADORES RUSOS EN TODA LA HISTORIA
DEL CINE MOSCOVITA: SERGIO [{IKAILOVICH EISENSTEIN Y - - -
VsevoLop PupovKIN, FMBOS SEGUN MI CRITERIO, SE ENCUENTRAN
ENTRE LOS MEJORES DIRECTORES DE TODOS LOS TIEMPOS, EN LA -
CINEMATOGRAF{A MUNDIAL.

EISENSTEIN REALIZO VARIAS PRODUCCIONES DE UNA GRAN
CALIDAD, PERO SE CONSIDERA COMO SU OBRA CUMBRE: "EL ACORA--
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ZADO POTEMKIN", FILMADA EN 1925, ESTA ES CONSIDERADA MUN-
DIALMENTE, COMO UNA DE LAS AUTENTICAS "JOYAS MAESTRAS" --

DEL SEPTIMO ARTE UNIVERSAL. CONVIENE SEfIALAR QUE DEJO UN

FILM INCOMPLETO QUE SE LLAMA "Viva MExico”, EL QUE TAMBIEN
TIENE UNA EXTRAORDINARIA CALIDAD,

PUDOVKIN POR SU PARTE, CON UNA CATEGOR{A SIMILAR
A LA DE SU COMPATRIOTA, DIRIGIO DIVERSOS FILMS., SIENDD EL
MAS CONNOTADO DE ELLOS, EL QUE ELABORO EN 1926 TITULADO: -
“La MADRE"., ESTA OBRA DE IGUAL MANERA ES CONSIDERADA PAR-
TE DE LAS"JOYAS MAESTRAS” ANTES DICHAS.

ENTRE AMBOS EXISTIO UNA DIFERENCIA FUNDAMENTAL .-
EN EL. CAMPO PROFESIONAL., PUES MIENTRAS EISENSTEIN PREFIE-
RE COMO TEMAS LOS GRANDES ACONTECIMIENTOS HISTORICOS O HE-
ROICOS, QUE PERMITEN EL MONTAJE DE IMPRESIONANTES Y GRANDL
LOCUENTES ESCENAS, PUDOVKIN POR EL CONTRARIO'ES PARTIDARIO
DE LA TEMATICA MAS INTIMA, MAS SENCILLA, MAS DISCRETA, PE-
RO QUIZAS CON UN MAYOR CONTENIDO SOCIAL. LOS DOS., SON - -
GRANDES ENTRE LOS GRANDES,

EN LA MISMA EPOCA, SURGIO Y SE DESARROLLO IMPOR-
TANTEMENTE EN EL CINE SOVIETICO., EL DOCUMENTAL., ESTE CENE
RO ENCONTRO UN CAMPO IDEAL PARA SU EXISTENCIA, EN LA ORGA-
NIZACION Y BASES DE SUSTENTACION DE LA INDUSTRIA RUSA. EL
PAfS SOCIALISTA DESDE ESA FECHA, 1925, HA MANTENIDO UNA PO
SICION DE PRIVILEGIO Y VANGUARDIA EN EL MUNDO, EN LO QUE -
SE REFIERE A LA PRODUCCION DE DOCUMENTALES, TANTO POR SU -
CALIDAD ART{STICA., COMO POR SU CONTENIDO POL{TICO, SOCIAL
Y ECONOMICO,

Es Asf coMo LA URSS ENTRA A LA ETAPA DE LA SONO-
RIZACION, EN LA UNION SoVIETICA EL CAMBIO DEL CINE MUDO -



AL SONORO, NO IMPLICO UN GIRO TAN DRASTICO COMO EN LOS -
PAISES CAPITALISTAS, ESTO SE DEBIO FUNDAMENTALMENTE, A
QUE LA INDUSTRIA ESTABA MUCHO MAS PLANIFICADA SOCIALMEN-
TE Y SU MOTIVACION ESENCIAL NO ERA EL DESMEDIDO LUCRO Fl
NANCIERO, PERSONAL O DE GRUPO. POR EL CONTRARIO., SU FIN
SUPREMO SIEMPRE HA SIDO, EL CONTRIBUIR AL DESARROLLO ECQ
NOMICO, SOCIAL Y POLITICO DE LA NACION. SIN EMBARGO, DI-
CHA TRANSFORMACION TECNICA ERA CONVULSIVA POR S MISMA,
Y AUNQUE EN MENOR MEDIDA., TAMBIEN EN EL ESTADO socIALIS-
TA SE ADVIRTIERON VARIACIONES EN SU CINEMATOGRAFIA. LoS
CUADROS HUMANOS DEL CINE MUDO SE MODIFICARON EN BUENA --
PARTE Y APARECIERON EN LA ESCENA NUEVAS GENERACIONES,

LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA RUSA HABIA EXPERI-
MENTADO UN CRECIMIENTO IMPETUOSO AL FINAL DE LOS VEINTES,
EL QUE SE VIO IMPULSADO MAYORMENTE CUANDO LA ECONOMI{A DEL
PAfS FUE ORDENADA EN BASE A LOS PLANES QUINQUENALES DEL -
GOBIERNO SOCIALISTA., BASTE CITAR EL HECHO DE QUE MIEN- -
TRAS EN 1925 ExISTIAN EN TODO EL TERRITORIO NACIONAL, DOS
MIL SALAS CINEMATOGRAFICAS, LOCALIZADAS PRINCIPALMENTE EN
LAS GRANDES URBES, EN 1928 vaA HAB{A NUEVE MIL. ESTA Cl--
FRA SIGUIO CRECIENDO EN LOS ANOS TREINTAS., Y EN 1934 S -
CONTABA coN 26,000 SALAS, ALGUNAS DE LAS CUALES DISPON{AN
DE SISTEMA SONORO., ParRA 1940, s ENCONTRABAN DISTRIBUI-
DAS POR TODA LA NACION, INCLUSO EN LAS REGIONES MAS APAR-
TADAS, UN ToTAL DE 30,000 LOCALES DE EXHIBICION, AL MIS-
MO TIEMPO DE CADA FILM SE HACIAN ENTRE MIL Y DOS MIL CO--
PIAS, MIENTRAS EN FRANCIA POR EJEMPLO, SOLO SE EDITABAN -
CINCUENTA,
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PERO A PESAR DE TODO, CURIOSAMENTE EL CINE HABLA
DO SE INICIO EN LA CINEMATOGRAFIA MOSCOVITA, UN POCO DES--

PUES QUE EN EL MUNDO OCCIDENTAL, ESTO SE DEBIO A QUE LAS



AUTORIDADES SOVIETICAS PREFIRIERON ESPERAR A CONTAR CON

SISTEMAS Y EQUIPOS NACIONALES, ANTES QUE PAGAR ALTOS AL-
QUILERES A PAfSES EXTRANJEROS. POR ESO MISMO, LOS FILMS
SONOROS SE EMPEZARON A EXHIBIR COMERCIALMENTE, A PLENI--
TUD, HASTA 1934, INCLUSO PRIMERO SE SUCITO EL HECHO DE

PRODUCIR UNA CINTA CON INSUMOS TOTALMENTE FABRICADOS EN

RUSIA, QUE LA INCORPORACION EFECTIVA DEL SONIDO EN LAS -
MISMAS. ESA PRIMERA OBRA RODADA [NTEGRAMENTE CON IMPLE-
MENTCS NACIONALES, SE PRODUJO EN 1931 v SE LLAMG: “BoLA

DE seBo” (11), DESDE LUEGO PERTENECE AL CINE MUDO.

CoN RELACION A LO MENCIONADO ANTES, ES NECESA-
RIO SUBRAYAR QUE ASf cOMO LOS SUSODICHOS PLANES QUINQUE-
NALES PROMOVIERON EL DESARROLLO DE LA INDUSTRIA CINEMATQ
GRAFICA, TAMBIEN IMPULSARON EL DESENVOLVIMIENTO DE TODAS
LAS DEMAS INDUSTRIAS, ENTRE ELLLAS LAS RELACIONADAS CON
LA TECNOLOGfA PROPIA DEL SEPTIMO ARTE, TODO ELLO DENTRO
DEL PROGRAMA DE DESARROLLO INTEGRAL DE LA ECONOM{A, OBJE
TIVO ESTE QUE EN GRAN MEDIDA SE PUEDE ALCANZAR EN LOS -
SISTEMAS SOC!ALISTAS,

Ast PUES, EL GOBIERNO DE LA NACION PUDO ESTRUC
TURAR UNA INDUSTRIA COMPLETAMENTE PROPIA, NACIONALISTA Y
POPULAR, QUE RESPOND{A EXCLUSIVAMENTE A LOS INTERESES DE
LA NACION RUSA, Y POR LO TANTO, A SALVO DE INFLUENCIAS E
INTERVENCIONISMOS NEGATIVOS DEL EXTRANJERO. PARA MEDIA-
DOS DE LOS TREINTAS, EL ESTADO SOCIALISTA PRODUCIA PELI-
CULA VIRGEN, EN POSITIVO Y NEGATIVO: FABRICABA COPIAS DE
LOS FILMS’! ELABORABA APARATOS., MAQUINAS Y EQUIPOS NECESA
RIOS PARA LA PRODUCCION DE PEL{CULAS Y CONTABA CON SU --
PROPIO SISTEMA DE SONORIZACION, EN FIN QUE HAB{A PODIDO
CONFORMAR Y CONSOLIDAR, UNA AUTENTICA E IMPORTANTE INDUS
TRIA NACIONAL, No SE PUEDE PASAR POR ALTO EL HECHO DE -

(11)"HisTor1A DEL CINE MunpIAL":; SADouL GEORGES. EDIT, -
Cerin YVYI MAu e rn 10768 n [pI ]
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QUE, EN 1932, EL GOBIERNO PUSO A TRABAJAR UN LABORATORIO
PARA INVESTIGACIONES DE COLOR, ADELANTANDOSE A MUCHOS --
PAfSES CAPITALISTAS. A PESAR DE SUS ENORMES DIFICULTA--
DES INICIALES, LAS CUALES SUPERO PLENAMENTE, CUANDO ESTA
INDUSTRIA CUMPLIA SUS PRIMEROS QUINCE ANOS ORGANIZADA BA
JO LAS NORMAS SOCIALISTAS, DEMOSTRABA YA LO QUE ESTE SIS
TEMA ECONOMICO PUEDE LOGRAR EN TODOS LOS AMBITOS DEL QUE
HACER HUMANO, Su EXITO ERA ROTUNDO, Y LO HA MANTENIDO -
HASTA NUESTROS D{AS,

PERO EL ENORME PROGRESO DEL SEPTIMO ARTE, IMPLL
CO UN PROBLEMA QUE LOS CINEASTAS SOVIETICOS SUPIERON MA--
NEJAR Y SOLUCIONAR CON ATINGENCIA, RESULTA QUE CUANDO LAS
SALAS DE EXHIBICION SE CIRCUNSCRIBI{AN A LAS GRANDES CIUDA-
DES, EL PUBLICO ERA HOMOGENEO, HASTA CIERTO PUNTO ELITISTA,
AL DIFUNDIRSE EL. ESPECTACULO POR TODO EL TERRITORIO NACIO-
NAL, LOS ASISTENTES AUMENTARON Y SE DIVERSIFICO SU ESTRUC-
TURA, SE TRANSFORMO EN UN CONGLOMERADO SUMAMENTE HETEROGE-
NEO, EL LENGUAJE UTILIZADO EN LAS PELfCULAS, COMPRENDIDO
EN UN PRINCIPIO POR TODOS LOS CINEFILOS, HUBO DE MODIFICAR
SE SUSTANCIALMENTE., EL NIVEL CULTURAL Y ACADEMICO YA NO -
ERA STANDARD., MUY POR EL CONTRARIO., ASIMISMO, NO HAY QUE
OLVIDAR QUE LA UNION SOVIETICA ESTA CONSTITUIDA POR DIVER
SAS REPUBLICAS INDEPENDIENTES Y AUTONOMAS ENTRE Sf, Y POR
LO MISMO,LAS IDIOSINCRACIAS Y SENSIBILIDADES PROPIAS DE -
CADA REGION, SON MUY DIFERENTES. SIN EMBARGO, LOS REALIZA
DORES DEL CINE DE MOSCU SUPIERON ADAPTARSE, CON SINGULAR -
EFICIENCIA A LAS NUEVAS CARACTER{STICAS Y CONDICIONES, DE
LAS MASAS ASIDUAS A LOS CINEMATOGRAFOS.

EN LA MISMA DECADA DE 1930-40, FLORECIERON EN LA
URSS coN fMPETU Y CALIDAD IMPRESIONANTES, TODOS LOS GENE--
ROS CULTURALES DEL CINE, ESPECIALMENTE EN EL CAMPO DE LA -



INVESTIGACION Y LA ENSEFNANZA. EL ESFUERZO GUBERNAMENTAL
NO SE CENTRO NADA MAS EN EL ESPECTACULO COMERCIAL., SINO
QUE CON IGUAL ITENSIDAD SE APOYS EL DESARROLLO Y APLICA-
CION, DE LO QUE YO DEFINO COMO CINEMATOGRAF{A CIENTIFICA
Y CULTURAL., ES DECIR, EL EMPLEC INTENSIVO DEL CINE EN --
ESCUELAS, UNIVERSIDADES, CENTROS DE APRENDIZAJE Y EN EL
PERFECCIONAMIENTO PROFESIONAL, EN LA UNION SoviéTica --
EXISTEN ESTUDIOS DE CINE DOCUMENTAL Y DE CINE DE POPULA-
RIZACION, EN ELLOS NO SE PUEDEN HACER PRODUCCIONES COMER
CIALES PORQUE NO CUENTAN CON LAS INSTALACIONES ADECUADAS.
PERO SI DISPONEN DE TODOS LOS MEDIOS PROPIOS PARA PODER -
REALIZAR, LOS PRIMEROS., ACTUALIDADES Y DOCUMENTALES DE TQ
DO TIPO, Y LOS SEGUNDOS PEL{CULAS EDUCATIVAS O DE INVES-
TIGACION, CIENT{FICAS, PROFESIONALES., PEDAGOGICAS., ETC,

TAMBIEN EN LA MISMA EPOCA, SE DESARROLLO EN ES-
TE PAIS EL CINE INFANTIL, EL QUE AL IGUAL QUE TODOS LOS -
ANTERIORES, ALCANZO UN NIVEL DE CALIDAD MUY ALTO, LLEGAN-
DO A CONSTITUIR TODA UNA ESPECIALIDAD DE LA CINEMATOGRA--
FIA RUSA, CABE SENALAR QUE JUNTO CON LAS OBRAS INFANTI--
LES, SE PRODUJERON FILMS DE DIBUJOS ANIMADOS, DESTINADOS
A SATISFACER SUS PARTICULARES NECESIDADES.

EN aMBOS cASOS, L4 INDUSTRIA DE MosclU HA sSIpo
PIONERA MUNDIALMENTE, PUES EN LOS PA{SES CAPITALISTAS EL
CINE EDUCATIVO SE HA UTILIZADO INTENSAMENTE, BASTANTE --
DESPUES QUE EN EL ESTADO sociALISTA, MIENTRAS QUE EL CI-
NE INFANTIL, AUN HASTA LA FECHA, HA PERMANECIDO CASI OLVI
DADO Y POCA ATENCION SE LE HA PUESTO EN EL LLAMADO MUNDO
"occIDENTAL",

As! PUES., CUANDO LA CINEMATOGRAF{A DE RuSIA CRE
CfA PODEROSAMENTE EN LOS ASPECTOS INDUSTRIAL Y ART{STICO,
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HABIENDO ENCONTRADO PLENAMENTE SU PERSONALIDAD Y CAMINO -
DEFINITIVOS, CUANDO SU ORGANIZACION SOCIALISTA Y SU CALL
DAD LA HACIAN IMPONERSE EN EL MUNDO ENTERO, SE PRESENTA
LA SEGUNDA GUERRA MunDIAL. Y ES PRECISAMENTE ESTA NACION
EUROASIATICA, UNA DE LAS QUE MAS PADECIERON (SI NO ES LA
QUE MAS) ESE CONFLICTO ARMADO, CASI TODO EL TERRITORIO -
SE VIO ARRAZADO POR LAS HORDAS NAZIS, TODAS LAS INSTALA-
CIONES DE LA INDUSTRIA FUERON CERRADAS Y ABANDONADAS, - -
SIENDO DESTRUIDAS POR EL ENEMIGO LA MAYORfA, La Economia
EN ESOS ANOS FUE DE GUERRA, Y MUY POCO DINERO SE PODfA --
DESTINAR PARA LAS DIVERSIONES, ADEMAS QUE EL PUEBLO NO ES
TABA PARA ELLO, PUES TODOS TENfAN UNA SOLA IDEA Y UN SOLO
PROPOSITO, !SALVAR A SU PATRIA!

DURANTE EL PERfODO DE LA CONFLAGRACION BELICA.
POCO SUCEDIO EN LA INDUSTRIA, SIENDO AS{ COMO LLEGAMOS A
LA EPOCA CONTEMPORANEA., A PESAR DE LAS HOSTILIDADES. EL
PUEBLO Y GOBIERNO RUSOS NO PERDIERON EL RUMBO., UNA VEZ -
RESTABLECIDA LA PAZ, LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA SOVIE--
TICA, INICIA EL RESURGIMIENTO. EN LO REFERENTE AL CINE,
EL PAfS REPARO MUY PRONTO LOS DANOS SUFRIDOS. SI BIEN --
UN GRAN NUMERO DE ESTUDIOS Y SALAS FUERON DESTRUIDOS., EN
CINCO ANOS HABfAN SIDO REEDIFICADOS CON CRECES, EN 1940.
RuSIA CONTABA. coMO YA DIJE, coN 30,000 sALAS DE EXHIBI-
CION. DE LAS CUALES EL 25% FUERON DERRU{DAS PERO PARA --
1950, YA ESTABAN EN PIE, PERFECTAMENTE ACONDICIONADAS Y
EQuIPADAS 42,000; ApemAs st DispoNfA DE 19,000 pe ros --
LLAMADOS CINES AMBULANTES, EN EL MISMO LAPSO DE TIEMPO,
1945-50, FUERON RECONSTRUIDOS Y EQUIPADOS DE NUEVO LOS -
PRINCIPALES ESTUDIOS Y CENTROS DE PRODUCCION DE LA NACION,
coMo SON: LoS DE MoscU, LENINGRADO, YALTA, ODESA, KIEv,
TALIN VILNA, TiFLIS, BAKG, ER1VAN, TASHKENT, ALMA ATA, --
SvERDLOVSK, ARJABAD. RIGA Y MINSK.

65



66

POR OTRA PARTE, LA GUERRA MUNDIAL TUVO UN APORTE
POSITIVO PARA ESTA INDUSTRIA. PROPORCIONO UNA TEMATICA --
HEROICO-BELICA MUY ABUNDANTE, QUE LOS CINEASTAS RUSOS SU--
PIERON MANEJAR CON SORPRENDENTE CATEGOR{A, As! SE PRODUJE
RON CINTAS TALES coMO: “DERROTA ALEMANA EN MoscU”: “La -
BATALLA DE STALINGRADO":; "EL sITIO DE LENINGRADO": "SE--
BASTAPOL", ENTRE OTRAS., TODAS ELLAS SON AUTENTICOS DOCU--
MENTALES DE UNA CALIDAD INNEGABLE., DE TAL SUERTE QUE LA RE
CONSTRUCCION FISICA Y MATERIAL DE LA INDUSTRIA, FUE ACOMPA-
NADA POR UNA REVITALIZACION DE LOS TEMAS, TODO LO CUAL PRO-
PICIO QUE PARA ESE MISsMO ANo DE 1950, LOS CINES TUVIERAN --
UNA AFLUENCIA DE PUBLICO SUPERIOR A LOS MIL MILLONES DE ES-
PECTADORES, AL MISMO TIEMPO., EN EL CAMPO DE LA INVESTIGA--
CION TECNOLOGICA LOS RUSOS OBTEN{AN IMPORTANTES PROGRESOS.
LA INDUSTRIA PUDO CONTAR, PLENAMENTE, CON EL SISTEMA PARA -
FILMACION EN COLOR LLAMADO “SOVCOLOR”, EL QUE FUE CREADO Y
DESARROLLADO TOTALMENTE, POR INVESTIGADORES NACIONALES, Es-
TE SISTEMA SUPERABA CON MUCHO A TODOS LOS CONOCIDOS HASTA
1950, Af0 EN QUE SE INCORPORO DEFINITIVAMENTE A LA CINEMA-
TOGRAF{A MOSCOVITA, ASIMISMO EL CINE EN RELIEVE, VIEJO -
ANHELO DE LA HUMANIDAD, ALCANZO UN GRAN IMPULSO CON EL PRQ
CEDIMIENTO DENOMINADO “STEREOKINO”, QUE TAMBIEN FUE UNA =--
APORTACION SOVIETICA A LA TECNOLOG{A CINEMATOGRAFICA MUN--
DIAL, AL IGUAL QUE EN EL CASO ANTERIOR, ESTE INVENTO SUPE
RABA EN CALIDAD Y EFICIENCIA A TODOS LOS ESFUERZOS QUE A -
ESE RESPECTO HAB{A REALIZADO EL MUNDO CAPITALISTA,

PERO COMO EN TODAS LAS CREACIONES DEL HOMBRE, EN
El. SOCIALISMO NO TODO ES POSITIVO Y ACERTADO. EL CRECIMIEN
TO Y LA EVOLUCION YA RESENADOS TUVIERON UN ERROR DE EXAGERA
CION, LA INDUSTRIA POLARIZO, EN FORMA DESMEDIDA, SUS FIL--
MACIONES EN LOS TEMAS HISTORICOS, HERGICOS Y BELICOS, OLVI-
DANDOSE DE QUE EL MUNDO Y LA VIDA SIGUEN SU MARCHA Y POR -
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LO TANTO,EL CINE DEBE REFLEJAR Y DIFUNDIR., LAS EXPERIENCIAS
Y VIVENCIAS DEL MOMENTO AL MISMO TIEMPO QUE LOS HITOS GLO--
R10SOS DEL PASADO. LOS SOVIETICOS PERDIERON TEMPORALMENTE
ESTA PERSPECTIVA Y DURANTE LOS PRIMEROS ANOS DE LA POST-GUE
RRA PASARON POR ALTO., CASI TOTALMENTE, EL LLEVAR A LA PAN-
TALLA LA NUEVA SITUACION POLITICA, SOCIAL Y ECONOMICA DEN-
TRO DE SU PROPIC PAfS, AS! coMO LO REFERENTE A LA NUEVA CO-
YUNTURA INTERNACIONAL, ESTA SITUACION SE VIO AGRAVADA POR
EL EXCESIVO BUROCRATISMO EN LA ORGANIZACION ADMINISTRATIVA
DE LA INDUSTRIA., LA CINEMATOGRAF{A, DESDE LA IMPLANTACION
DEL SOCIALISMO EN LA NACION, DEPENDIO SIEMPRE DEL COMISARIA
D0 DE INSTRUCCION PoPuLAR HASTA 1940, ANO EN QUE FUE CREA--
DO EL MiINISTERIO DEL CINEMATOGRAFO., ALGUNOS ANOS DESPUES,=-
PASADA LA GUERRA, DICHO ORGANISMO CENTRALIZO TANTO SU CON--
TROL SOBRE EL CINE, QUE LLEGO A DECIDIR SOBRE DETALLES IN-=
SIGNIFICANTES PROPIOS DE LOS PROCESOS DE FILMACION, LO QUE
PROVOCO UN RELATIVO ANQUILOSAMIENTO DEL SEPTIMO ARTE DE LA
URSS., AFORTUNADAMENTE LAS AUTORIDADES GUBERNAMENTALES SE
DIERON CUENTA DE LA SITUACION Y TOMARON LAS MEDIDAS PERTI-
NENTES. EN EL ARo DE 1953, EL MINISTERIO MENCIONADO DESA-
PARECE PARA CONVERTIRSE EN UNA DIRECCION GENERAL PERTENE-=
CIENTE AL MinisTERIO DE CULTURA. LA INDUSTRIA RECUPERA SU
DINAMISMO, LA TEMATICA SE DIVERSIFICO Y SE ABOCO A TRATAR
LAS CUESTIONES DE LA VIDA CONTEMPORANEA PRINCIPALMENTE, --
LA PRODUCCION DE PEL{CULAS TAMBIEN SE INCREMENTO, SE LES
DIO OPORTUNIDAD A MUCHOS NUEVOS Y JOVENES CINEASTAS, LAS
SALAS DE EXHIBICION SE MULTIPLICARON, REBASANDO EL NUMERO
pE 50,000, LA ASISTENCIA AL ESPECTACULO ALCANZO LA IMPRE
SIONANTE CIFRA DE CUATRO MIL MILLONES DE CINEFILOS, EL DQ
BLE QUE EN EsTapos UNipos EN 1965, LA INDUSTRIA SE REVI-
TALIZO HUMANA Y MATERIALMENTE, CON LA INCORPORACION DE --
SANGRE E IDEAS NUEVAS, AS{ COMO CON SU NUEVA ESTRUCTURA -
ADMINISTRATIVA,
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Es ASI cOMO LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA SOVIE-
TICA LLEGA HASTA NUESTROS D{AS, PLENA DE CALIDAD ARTISTI-
CA Y SOLIDAMENTE CONFORMADA COMO ACTIVIDAD ECONOMICA AL -
SERVICIO DE LOS INTERESES Y BENEFICIO DEL PUEBLO RUSO, --
SIN LOS RECURSOS FINANCIEROS DE SU SIMILAR NORTEAMERICANA,
PERO CON MUCHA MAYOR CALIDAD QUE ESTA, Y LO MAS IMPORTAN-
TE, SIENDO MAS ULTIL AL PUEBLO SOVIETICO QUE LAS INDUS- -
TRIAS CAPITALISTAS A SUS RESPECTIVAS NACIONES, LLEGA A -
NOSOTROS CRECIENDO IMPETUOSA COMO INDUSTRIA CADA DA, CON
UNA CATEGOR!A ART{STICA DE PRIMERA RECONOCIDA EN TODO EL -
MUNDO, CON UNA VOLUNTAD DE INVESTIGACION Y SUPERACION - -
CONSTANTES, QUE EN NO POCAS OCASIONES, HA APORTADO IMPOR--
TANTES DESCUBRIMIENTCS EN EL CAMPO DE LA TECNOLOG{A CINEMA
TOGRAFICA, EN FIN, CON UN CAMINO, UNA PERSONALIDAD Y UNA
ORGANIZACION BIEN DEFINIDOS Y MUY PROPIOS. AQuf DESEO MEN
CIONAR BREVEMENTE, LA OBRA MAESTRA DE LA CINEMATOGRAF{A RU
SA CONTEMPORANEA: "CuaNDO PASAN LAS ciGUEfAs”., QuE FuE -
INTERPRETADA MAGISTRALMENTE POR LA GRAN ACTRIZ: TATIANA SA
MOILOVA. VAYA PUES PARA PEL{CULA E INTERPRETE UN SINCERO
RECONOCIMIENTO., ESTE FILM POR MERECIMIENTOS PROPIOS, BIEN
PUEDE SER CONSIDERADO DENTRO DEL SELECTO GRUPO DE "JoOYAS”
DE LA CINEMATOGRAF{A UNIVERSAL, SU DIRECTOR FUE KALATOZOV.,

A MANERA DE BREVE SINTESIS QUIERO ESCRIBIR LAS -
SIGUIENTES LfNEAS, DESDE EL INICIO DEL ESTADO SOCIALISTA,
EL. CINE DEJO DE SER, A DIFERENCIA DE LO QUE OCURRE EN EL -
CAPITALISMO, UN MEDIO DE LUCRO Y DE INCREMENTO DESMEDIDO -
DE FORTUNAS, PERSONALES O DE GRUPO. POR EL CONTRARIO, A -
PARTIR DE ESE MOMENTO SE TRANSFORMO EN UNA EFICIENTE HERRA
MIENTA CULTURAL Y ECONOMICA, AL SERVICIO EXCLUSIVO DE LOS
GENUINOS INTERESES DEL PAfS, PERO SE DEBE ACLARAR, QUE SU
FUNCION CULTURAL NO ES DEL TIPO ENCICLOPEDISTA Y LIMITADO,
SINO QUE SE REFIERE AL SIGNIFICADO MAS AMPLIO DEL TERMINO,
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ES DECIR, QUE LO MISMO SIRVE PARA CUESTIONES ACADEMICAS,
COMO PARA DAR A CONOCER HICTORIA. COSTUMBRES, SUCESOS DE
IMPORTANCIA NACIONAL E INTERNACIONAL., ASIMISMO, HA SIDO
UTIL PARA VENTILAR Y DIFUNDIR LA PROBLEMATICA SOCIAL Y -
poLiTICA DE LA URSS EN PARTICULAR, Y DEL MUNDO EN GEMERAL,
EN LoS PAfSES CON ECONOM{A DE “LIBRE MERCADO”, FRECUENTE-
MENTE SE AFIRMA QUE EL CINE SOVIETICO ES DE PROPAGANDA. -
NO LES FALTA RAZON, PERO CABE PREGUNTAR (ACASO EL CINE CA
PITALISTA NO HACE TAMBIEN PROSELITISMO poLiTICO? Puepo -
ASENTAR QUE EN UNA MAYOR MEDIDA. Y DE UNA FORMA MAS CORR]
ENTE Y BURDA, POR OTRA PARTE, PUESTOS A ESCOGER ENTRE ~-
UNA APOLOG!A DE LAS MINOR{AS PREPOTENTES Y PRIVILEGIADAS,
0 EL ENSALZAMIENTO DE LAS CLASES POPULARES, LA DISYUNTIVA
NO ES NADA DIF{CIL, CUALQUIER PERSONA HONESTA Y DIGNA OPTA
POR ESTO ULTIMO. QUE ES LO QUE DEFIENDE EL SOCIALISMO,

PoR LO QUE RESPECTA AL AMBITO PURAMENTE ECONOMI-
CO. LA INDUSTRIA SE HA DESARROLLADO EN TODO EL TERRITORIO,
CONTRIBUYENDO AS! AL DESARROLLO REGIONAL EQUILIBRADO DE LA
NACION. OBJETIVO ESTE QUE SOLO ES POSIBLE MEDIANTE UNA --
PLANEACION ECONOMICA ADECUADA., LA QUE ES IMPOSIBLE EN EL -
CAPITALISMO, A PESAR DE QUE LA UNIOM SoVIETICA ESTA INTE-
GRADA POR DIVERSAS REPUBLICAS., COMO YA DIJE ANTES, ESTO NO
HA SIDO OBSTACULO PARA EL. PROGRESO PLANIFICADO DE LA INDUS
TRIA, EXISTEN ESTUDIOS F{LMICOS Y CENTROS DE PRODUCCION -
EN MUY DIVERSAS REGIONES, SIENDO LOS MAS IMPORTANTES LOS -
QUE SE ECUENTRAN EN: Rusta, UcraniA, GEORGIA, AZERBAIJAN,
Rusia BLANCA, PRMENIA, KASAKSTAN, SIBERIA, USBEKISTAN, - -
ETonNtA Y LETONIA, ToDOS ELLOS PRODUCEN PELICULAS EN LA DL
VERSA GAMA DE LENGUAS DE uUSO coMUN En LA URSS. Como popE-
MOS VER ESTA INDUSTRIA SE ENCUENTRA DEBIDAMENTE ESTRUCTURA
DA PARA QUE CONTRIBUYA EN EL MAYOR GRADO POSIBLE AL DIVER-
TIMIENTO DEL PUEBLO, AL MISMO TIEMPO QUE AL DESARROLLO ECQ
NOMICO DE LA NACION,



ESTE PAfS CUENTA CON VARIOS TIPOS DE SALAS DE
EXHIBICION: LOS TRADICIONALES CINES PUBLICOS! LOS IMPOR
TANTES Y FUNCIONALES CINE - CLUBS ADJUNTOS A LAS PRINCI-
PALES FABRICAS Y COOPERATIVAS AGRICOLAS; LOS INDISPENSA-
BLES CINES PARA NINOS Y LOS SOCIALES CINES AMBULANTES --
QUE LLEGAN A TODAS PARTES, INCLUSO LAS MAS APARTADAS. A
TRAVES DE DIVERSOS MEDI10S (AUTOMOVILES, CARROS DE CABA--
LLOS Y HASTA REN0OS), ToDOS CUMPLIENDO UNA IMPORTANTE Y
TRASCENDENTAL LABOR, NINGUNA DE ESTAS SALAS ES DE PRO-
PIEDAD PRIVADA, SINO QUE PERTEMECEN AL ESTADO. A LOS MU
NICIPIOS, A LOS SINDICATOS O A LAS COOPERATIVAS OBRERAS
0 AGRicoLAS (KOLJOSIANAS). LA DISTRIBUCION DE LOS INGRE
SOS POR ENTRADAS VENDIDAS, ES SIMILAR A LA EXISTENTE EN
NUESTROS PAfSES, PERO MUCHO MAS JUSTA Y PROPORCIONAL. SE
LE PAGA UN IMPUESTO AL ESTADO, SE LE DA UN PORCENTAJE AL
DISTRIBUIDOR, UNA CANTIDAD SE DESTINA AL MANTENIMIENTO Y
FUNCIONAMIENTO DE LAS PROPIAS SALAS Y OTRA PARTE SE DED]
CA A CUBRIR ASPECTOS DE ORGANIZACION Y ADMINISTRACION DE
LA PROPIA INDUSTRIA, SIN EMBARGO, LA MAYOR PARTE DE LAS
SUMAS GENERADAS POR LA VENTA DE BOLETOS. SE DESTINA A UN
FONDO ESPECIAL CUYA MISION ES PROMOVER LA PRODUCCION DE
PELicCULAS.,

EN CADA CENTRO DE FILMACION, EXISTE UN CONSEJO
ARTISTICO QUE TRABAJA EN ESTRECHA RELACION CON LA DIREC-
CION DEL MISMO, ENTRE AMBOS TRAZAN EL PROGRAMA ANUAL DE
PRODUCCION, FQuf NO HAY CAPRICHOS PERSONALES, NI INTERE
SES MEZQUINOS, EL CINE SOVIETICO SIEMPRE HA TENIDO OBJUE
TIVOS SUPREMOS., Y HA DESDENADO LOS FILMS COMERCIALES,

QUIERO CONCLUIR ESTA PARTE DE MI TRABAJO, AFIR-
MANDO QUE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA DE LA UNION SoviE-
TICA SIEMPRE HA ESTADO, DESDE LA IMPLANTACION DEL. SOCIA--
LISMO, AL SERVICIO Y BAJO EL CONTROL DEL PUEBLO Y EL GO--



BIERNO RUSOS. EMPENADA EN HACER RESALTAR LOS VALORES PA-
TRIOS Y LAS GESTAS HEROICAS NACIONALISTAS., PROCURANDO IM
PULSAR LA EDUCACION Y LA INVESTIGACION CIENTIFICA; CUIDAN
DO DE LA ADECUADA FORMACION SOCIAL Y POLITICA DE LAS NUE-
VAS GENERACIONES. EN EL CAMPO ECONGMICO, HA SIDO UN IM--
PORTANTE PROMOTOR DEL. DESARROLLO REGIONAL INTEGRAL, ASf -
COMO UN DINAMICO IMPULSOR DE OTRAS DIFERENTES INDUSTRIAS,
TIENE MUCHO QUE IMITARLE NUESTRO PA{S, DESAFORTUNADAMENTE
ELLOS SON SOCIALISTAS Y NOSOTROS NO, ES POR ESTO QUE NO
ME PERMIT! SENALAR ACCIONES CONCRETAS QUE NUESTRO CINE --
PUEDE, Y DEBE, ADOPTAR, LA VIABILIDAD DE TRANSFERIR ME-
DIDAS SOCIALISTAS A NUESTRO SISTEMA ES M{NIMA, PERO NO --
IMPOSIBLE, AL MENOS ESE ES MI PERSONAL ANHELO, EN LA --
UNION SOVIETICA TAMPOCO EXISTE LA DISYUNTIVA ENTRE LO QUE
DEBE SER LA CINEMATOGRAF{A, BASICAMENTE, SI ARTE O INDUS-
TRIA, EN ESTE PA{S, COMO EN TODOS LOS SOCIALISTAS, ES AM-
BAS COSAS PERO SIEMPRE AL SERVICIO DE LAS MAS GENUINAS Y
NOBLES CAUSAS POPULARES. A DIFERENCIA DE LAS NACIONES -
CAPITALISTAS, EN RUSIA EL CINE IMPULSA Y PROMUEVE., EL -
ARTE, LA ECONOMIA, LA POLITICA Y EL CONOCIMIENTO Y SOLU-
CION DE LOS GRANDES PROBLEMAS SOCIALES, NO INTERESA LA -
GANANCIA ESPURIA FINANCIERA, HACIA ALLA DEBERIA VER EN
ESTE, COMO EN OTROS CAMPOS DE LA ECONOM{A, NUESTRO QUE-
R1DO México, 'Qué DIFERENTE PODRIA SER NUESTRA SITUACION
EN GENERAL!

CHECOSLOVAQUIA.~ LA INTEMCION DE ESTE APARTADO
ES LA DE DAR UNA BREVE SEMBLANZA DE LO QUE ES LA INDUS--
TRIA CINEMATOGRAFICA EN UN PAIS SOCIALISTA MENOS DESARRQ
LLADO, ES DECIR, UNA EcONoMiA MAS ACORDE A LA DE MExico
EN TODOS SUS ASPECTOS. LA ESTRUCTURA ADMINISTRATIVA, ==
AS§ COMO LA FINANCIERA, ESENCIALMENTE ES LA MISMA EN TO-
DAS LAS DEMOCRACIAS POPULARES. ES POR ELLO QUE EL FUN--
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CIONAMIENTO, LA ORGANIZACION, LA MISTICA Y LAS CARACTE-
R{STICAS ECONOMICAS, SOCIALES Y POLI{TICAS SON MUY SIMI-
LARES, POR LO MISMO, DEFINIDA AMPLIAMENTE LA CINEMATOGRA
FIA SOVIETICA, SOLAMENTE SENALARE ALGUNAS PARTICULARIDA-
DES MUY CONCRETAS DE LA CHECOSLOVACA, PUES DE OTRA MANE-
RA REDUNDARIA YO EN SITUACIONES Y HECHOS YA DESCRITOS, -
LAS CONCLUSIONES VALIDAS PARA LA INDUSTRIA RUSA, TAMBIEN
LO SON EN GENERAL. PARA LA CHECA,

CHECOSLOVAQUIA FUE EN LA EPOCA DEL CINE MUDO,-
EL CENTRO CINEMATOGRAFICO MAS IMPORTANTE DE LA EUROPA -
CENTRAL, SUS PRODUCCIONES ASIMISMO, FUERON LAS DE MA--
YOR CALIDAD, ESTA ACTIVIDAD SE COMENZO A CONFORMAR COMO
INDUSTRIA, HACIA 1912 GRACIAS A LA ACTIVIDAD DE Max URBAN.
DesPuts DE LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL, EL CINE CHECO COBRA
IMPORTANCIA EN EL ASPECTO ECONOMICO., ALREDEDOR DE 1920,
ES YA UNA INCIPIENTE INDUSTRIA. LA TEMATICA DE sus PELf-
CULAS ES MUY VARIADA Y EL NUMERO DE LOS RODAJES ES CONSI-
DERABLE, LA CALIDAD DE LAS MISMAS ES MUY SIGNIFICATIVA, -
SIN EMBARGO, POCO TRASCENDIO MAS ALLA DE SUS FRONTERAS NA
CIONALES. FUE HASTA LOS ULTIMOS ANOS DEL CINE MUDO., CUAN
DO ALCANZO CIERTO RECONOCIMIENTO INTERNACIONAL. EN 1933,
£sTE pafs coN LA PELfcuLA "EXTASIS”, LANZA A LA FAMA A LA
SIEMPRE RECORDADA HEDDY LAMAR., QUE ANOS DESPUES TRIUNFA--
RIA ESTRUENDOSAMENTE EN LOS EsTApos UNipos. EN ESTE TIEM
PO EL SISTEMA SOCIALISTA TODAVIA NO LO ADOPTABA LA NACION,
SIN EMBARGO SU SEPTIMO ARTE YA ERA DE CALIDAD Y HABfA LO-
GRADO UN BIEN GANADO PRESTIGIO, SE CARACTERIZABA POR RE--
FLEJAR CON REALISMO Y NATURALIDAD SORPRENDENTES, LAS ESCE
NAS DE LA VIDA MISMA, TANTO EN EL CAMPO, COMO EN LA ClU--
DAD,

ComMo sucep1d EN MucHos PA{SES DE EUROPA CENTRAL
Y ORIENTAL, AQUI LLEGO EL CINE SONORO BASTANTE DESPUES --



QUE EN EL MUNDO OCCIDENTAL. YA MEDIABA LA DECADA DE LOS
TREINTAS CUANDO CHECOSLOVAGUIA ENTRO DE LLENO EN LA ETA-
PA DEL ESPECTACULO HABLADO., AS! ES QUE CUANDO LA CINEMA
TOGRAF{A CHECA SE COMSOLIDABA COMO INDUSTRIA, Y EMPEZABA
A DESCOLLAR CON SUS FILMS SONOROS, SE PRESENTA LA SEGUN-
DA GUERRA MUNDIAL., Top0oS SABEMOS LO QUE SUFRIO ESTA NA-
CION DURANTE EL CONFLICTO. LA DESTRUCCION DE LAS INSTA-
LACIONES MATERIALES FUE CAS! TOTAL., PERO LA VOLUNTAD DEL
PUEBLO PERMANECIO INNERME, Asf PASO LA GUERRA, NADA DIG
NO DE MENCIONAR EN LA INDUSTRIA,

LA CINEMATOGRAF!A CHECOSLOVACA., FUE LA SEGUNDA
INDUSTRIA SOCIALISTA DEL MUNDO, DESPUES DE LA RUSA, AL
TERMINAR LAS HOSTILIDADES CONTRA LOS NAZIS, EL PAfS ADOP
TA EL SISTEMA SOCIALISTA, Es Aasf como EL 11 DE AGOSTO -
DE 1945, EL GOBIERNO CHECO NACIONALIZA INTEGRALMENTE., LA
INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA,(12) LUEGO DE UNA SERIE DE EX-
PERIENCIAS Y MEDIDAS ORGANIZATIVAS, EL CINE RETOMA SU CA
MINO Y SE DESARROLLA PLENAMENTE COMO UNA AUTENTICA INDUS
TRIA SOCIALISTA, LAS AUTORIDADES CREAN EN 1948, LA EMPRE
sA ESTATAL “StaTny Frum” (Fium DEL ESTADO), LA QUE SE EN-
CARGO DE MANEJAR Y CONTROLAR TODO LO REFERENTE A LA INDUS
TRIA, EN TODOS SUS ASPECTOS,

PERO EL CINE CHECO TENfA YA TRADICION, PRESTI--
GIO Y ESCUELA PROPIOS, Y NO TARDO AHORA Sf, BAJO EL SISTE
MA SOCIALISTA, EN OBTENER GRANDES TRIUNFOS INTERNACIONA--
LES, EL PRIMER “LE6N DE ORO" QUE OTORGO EL FAMOSO FESTI-
/AL DE VENECIA, SE LO LLEVO LA CINTA CHECA “SIRENA", OBRA

QUE FUE UN AUTENTICO DOCUMENTAL DE EXTRAORDINARIA CALIDAD,

CON UN CONTENIDO SOCIAL Y POLITICO DIGNOS DE RECONOCIMIEN
TO, POSTERIORMENTE VINIERON UN SINMUMERO DE EXITOS Y - -
TRIUNFOS MAS, TODOS IMPORTANTES, PERPO INOPORTUNO MENCIO--
NAR UNO A UNO,

(12) "Las MaravILLAS DEL CINE": SApouL GEORGES. Fonpo DE
CuLTuRA EconoMica., MExico, 1978, p.102



CoMo SUCEDIERA EN LA UNION SoviETicA, EN CHE-
COSLOVAQUIA TAMBIEN LAS AUTORIDADES PUSIERON IGUAL EMPE
NO EN DESARROLLAR TANTO LA PARTE ARTISTICA, COMO LA ECQ
NOMICA DE LA INDUSTRIA., Asf ES coMO AL PAREJO DE LOS -
PREMIOS INTERNACIONALES OBTENIDOS, CRECIO EL NUMERO DE
LAS SALAS DE EXHIBICION EN EL PAfS Y SE DIVERSIFICO SuU
TIPO. ES DECIR, APARECIERON LOS CINE CLUBS OBREROS Y
CAMPESINOS,LOS CINES PARA NINOS Y LOS AMBULANTES., Co-
MO ES NATURAL, LA CANTIDAD DE ESPECTADORES AUMENTO CON
SIDEPABLEMENTE,

EN EL CAMPO DE LA PRODUCCION PARA NINOS, CHE-
COSLOVAQUIA HA BRILLADO CON LUZ PROPIA. DESPUES DE LA
GUERRA, Y HASTA NUESTROS DfAS, EL CINE DE DIBUJOS ANIMA
DOS DE ESTA NACION HA SIDO CONSIDERADO EL MEJOR DEL MUN
DO. SIN EMBARGO, COMO TODO EN LA VIDA, HA TENIDO SUS -
DEFICIENCIAS, AL IGUAL QUE LOS RUSOS, LOS CHECOS DURAN
TE UN TIEMPO BUROCRATIZARON DEMASIADO EL MANEJO DE LA -
INDUSTRIA. SE PERDIO FLEXIBILIDAD Y AGILIDAD EN LA PRQ
DUCCION, Y SE PRESENTO UN INCIPIENTE ANQUILOSAMIENTO GE
NERAL, PARA SU FORTUNA LAS AUTORIDADES SE DIERON CUEN-
TA DE ELLO, Y TOMARON LAS MEDIDAS PERTINENTES. ES Asf
COMO A PARTIR DE LOS ANOS SETENTAS EL CINE CHECOSLOVACO
SE VIO REVITALIZADO EN DIFERENTES ASPECTOS, VOLVIENDO A
RECOBRAR SU TRADICIONAL CALIDAD, AL GRADO DE SER CONSI-
DERADO EL MAS ORIGINAL DE LOS "NUEVOS CINES" DE EURoOPA,

CoMo SE PUEDE VER, EN ESENCIA LA INDUSTRIA CL
NEMATOGRAF 1CA DE CHECOSLOVAQUIA ES MUY SIMILAR A LA DE
LA URSS, Y EN GENERAL A LA DE TODAS LAS DEMOCRACIAS PO-
PULARES, LAS BASES Y LOS OBJETIVOS, ECONOMICOS, PoOLITI-
COS Y SOCIALES SON LOS MISMOS, POR LO TANTO, LOS RESUL
TADOS TAMBIEN HAN SIDO EQUIPARABLES, Y EN TERMINOS GENE



RALES MUY BUENOS, MUCHO MEJORES QUE EN EL MUNDO CAPITA-
LISTA, PERO TRATANDOSE DE ECONOM{A, LOS RECURSOS FINAN-
CIEROS REVISTEN CAPITAL IMPORTANCIA, Y EN EL AMBITO SOCIA
LISTA TAMBIEN SE PRESENTA ESTA SITUACION, LA EcoNOMIA DE
ESTE PAls DE EUROPA CENTRAL, NO SE PUEDE COMPARAR CON LA
SOVIETICA, POR EJEMPLO, LOS MEDIOS MONETARIOS DE QUE DIS
PONE LA INDUSTRIA DE PRAGA, NO SE PUEDEN SEMEJAR CON LOS
QUE CUENTA LA DE Moscl., PERO ENTRE AMBAS, NO EXISTE LA -
ABISMAL DIFERENCIA QUE SE PRESENTA ENTRE LAS DE México v
Los EsTADOS UNIDOS, POR CITAR SOLO UN EJEMPLO. EL socIa-
LISMO ES MUCHO MAS JUSTO Y EQUITATIVO, QUE EL CAPITALISMO,
EN TODOS LOS CAMPOS DEL. QUEHACER HUMANO, DESAFORTUNADA--
MENTE, CON TODO Y QUE EL NIVEL DE DESARROLLO ECONOMICO DE
CHECOSLOVAQUIA ES MAS PARECIDO AL DE MEXICO, QUE LOS OTROS
CASOS ANALIZADOS, POCAS COSAS DE SU CINE SE PUEDEN ADAP- -
TAR AL NUESTRO, LAS CONCLUSIONES HECHAS EN EL CASO DE LA -
URSS, soN VALIDAS EN LA PRESENTE OCASION., EL ETERNO PRO-
BLEMA ES., ELLOS SON SOCIALISTAS., NOSOTROS NO, ES PRACTI-
CAMENTE INUTIL ELABORAR CONCLUSIONES ESPECIFICAS, NO PASA
RIAN DE MEROS ANHELOS PERSONALES, PUNTO MENOS QUE IMPOSI-
BLES DE REALIZAR. SIN EMBARGO, S{ QUIERO HACER RESALTAR
UNA SITUACION A MI PARECER, MUY FACTIBLE DE SER IMPLAN-
TADA EN NUESTRA INDUSTRIA. SE REFIERE A LOS LLAMADOS Cl
NES AMBULANTES. ESTOS SON UN MEDIO IDEAL PARA DIFUNDIR
ENTRE LAS CLASES POPULARES., EL ARTE, LA HISTORIA, LA PO-
LfTICA, LA CULTURA, LA EcoNoMfA, ETC. DESDE LUEGO NO ES
FACIL LO ANTERIOR, REQUIERE DE LA INTEGRACION DE TODO UN
SISTEMA OPERATIVO COMPLEJO, PERO CUYA UTILIDAD MERECE EL
ESFUERZO. AL RESPECTO ABUNDARE EN LOS CAPITULOS REFEREN
TES A MEXICO, Y SOBRETODO EN LAS CONCLUSIONES, PERO SI
NUESTRO PA{S PUDIERA VER MAS HACIA EL SOCIALISMO, INSIS-
10,



[.2.- LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA EN MEXico.

AQuf ES DONDE EMPIEZA LA PARTE MEDULAR DE MI
TESIS, CoMo ES LOGICO, ES PRECISAMENTE LO REFERENTE A
LA INDUSTRIA DE NUESTRO PAfS, LO QUE LE DA RAZON DE SER
A LA PRESENTE INVESTIGACION, OJALA PUEDA YO, SIQUIERA,
HACER UN POCO DE LUZ EN LA TENEBROSA OBSCURIDAD EN QUE
SE HA DESENVUELTO NUESTRO CINE, COMO ACTIVIDAD ECONOML
cA, COMO CONSECUENCIA DE LO ANTERIOR., QUIERO RESALTAR
QUE A PARTIR DE ESTE MOMENTO LA ORIENTACION Y EL CONTE
NIDO DEL TRABAJO., CAMBIARAN EVIDENTEMENTE PUES ME CEN-
TRARE EN FORMA NOTORIA., EN LOS ASPECTOS INDUSTRIALES,
ECONOMICOS, POLITICOS Y SOCIALES DE ESTA ACTIVIDAD, RE
LEGANDO UN TANTO LAS CUESTIONES PURAMENTE ARTISTICAS.-
PUES NO HAY QUE OLVIDAR CUAL ES EL MOTIVO QUE ORIGINO
EL PRESENTE ESFUERZO, POR LO TANTO., LA EXTENSION DE -
ESTE APARTADO SE REDUCIRA CON RELACION A LOS ANTERIORES.
Y AUNQUE ESTO PODRIA PARECER UN CONTRASENTIDO CON LO SE
NALADO LINEAS ARRIBA, NO ES AS{ PORQUE LA LABOR QUE SE
REFERIRA A MExIco SE INICIA AQUI, Y SE VERA CONTINUADA
EN LOS CAPITULOS SIGUIENTES, DE TAL SUERTE QUE SU AM-
PLITUD SERA MUY SUPERIOR A LOS ESPACIOS DESTINADOS PA-
RA LAS CINEMATOGRAF{AS PRECEDENTES., No PoDfA SER DE -
OTRA MANERA., QUEDA CLARO ENTONCES, QUE DESDE ESTE INS
TANTE EL TRABAJO SE VUELVE MAS CONCRETO, OBJETIVO Y --
ECONOMICO, PRINCIPALMENTE ESTO ULTIMO,

EL cINE DE MEx1co, CON TODOS SUS DEFECTOS Y
ERRORES, SIEMPRE HA SIDO DE LOS MAS IMPORTANTES DE LATL
NOAMERICA, JUNTO CON EL DE BRASIL Y EL DE ARGENTINA., EL
SEPTIMO ARTE NACIONAL NACE FORMALMENTE EL ANo DE 1896,
CUANDO EL INGENIERO SALVADOR TOSCANO BARRAGAN IMPORTA -
EL PRIMER APARATO LUMIERE., CON EL CUAL PRODUCE EXTRAOF]



CIALMENTE ,EL PRIMER DOCUMENTAL MEXICANO AL FILMAR 50,000
METROS DE PELfcULA, EN 20 A0S, CON ESCENAS RELATIVAS A
DIFERENTES SUCESOS DE LA HISTORIA Y LA VIDA DIARIA DE LA
NACION, [ESTAS FILMACIONES FUERON INTEGRADAS COHERENTE--
MENTE EN UNA SOLA PRODUCCION, DANDO LUGAR ANOS DESPUES,
A LA MAGNIFICA CINTA TITULADA: “MEMORIAS DE UN MEXICANO”,

Ast NACIO NUESTRA CINEMATOGRAF{A, CAPTANDO CON

REALISMO Y VERDAD ASPECTOS SOCIALES., POLITICOS Y ECONOML

COS DE TRASCENDENCIA PARA EL PAIS, CON UN CONTENIDO IDEQ

LOGICO Y UNA CALIDAD ARTISTICA, QUE POCAS CINEMATOGRAF {AS
DEL MUNDO, CAPITALISTAS O COMUNISTAS, HAN PODIDO TENER -

DESDE SUS INICIOS. SE AUGURABA UNA GRAN INDUSTRIA, ASf -
COMO UN CAMINO PLENO DE EXITOS Y SATISFACCIONES DE TODO -
TIPO, PARA LA NUEVA ACTIVIDAD. !QUE TRISTE Y DIFERENTE --
IBA A SER LA REALIDAD FUTURA! EL CINE MEXICANO COMENZ( -
SU EXISTENCIA CON UN {MPETU ARROLLADOR, ORIGINAL Y LIBRE

EN SU TEMATICA Y SU EXPRESION, RESPALDADO Y APOYADO EN -

LA VOLUNTAD Y LA IDIOSINCRACIA DE NUESTRO PUEBLO, QUE ES

UNO DE LOS MAS NOBLES, GENEROSOS Y DECIDIDOS DEL MUNDO -

ENTERO, PERO ALGO NO FUNCIONO,

(UANDO SE PIENSA EN LA HISTORIA DEL CINE MEXICA
NO, SE AGOLPAN EN LA MENTE UNA INFINIDAD DE IDEAS Y SENSA
IONES TAN DIVERSAS, QUE NO ES POSIBLE EXPLICAR, SURGEN
PREGUNTAS., DUDAS, CORAJE, FRUSTRACION, TRISTEZA., Y NO PUE
DE SER DE OTRA MANERA CUANDO UNO SE DA CUENTA DE LA BRI--
LLANTEZ DE SU NACIMIENTO, DEL PROMISORIO Y LUMINOSO CAMI-
NO QUE EMPEZO A SEGUIR EN LO QUE SE PUEDE CONSIDERAR SU -
INFANCIA Y SU JUVENTUD, AL REPARAR EN LAS ALTERNATIVAS --
QUE TUVO PARA ALCANZAR SU MADUREZ Y CONSAGRACION DEFINIT]
VAS, Y CONSTATAR LOS SENDEROS QUE TOMO. ANTO TODO ELLO,
ES IMPOSIBLE PERMANECER FRIO O INDIFERENTE, QUIZA EL PE-
CADO ORIGINAL DE NUESTRA INDUSTRIA DESDE EL PUNTO DE VIS~
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TA ECONOMICO., FUE QUE NACIO CON ETIQUETA DE EXTRANJERA,
PUES LOS PRIMEROS PROYECTORES, LAS PRIMERAS PELf{CULAS Y
HASTA LOS PRIMEROS OPERADORES CINEMATOGRAFICOS, FUERON -
IMPORTADOS, ESTA DEPENDENCIA NUNCA SE LA PUDO QUITAR --
NUESTRO CINE HASTA LA FECHA, ANTES AL CONTRARIO SE HA -
INCREMENTADO. LA PRIMERA EXHIBICION PUBLICA EN MExico,
SE EFECTUO EL 14 DE AGosTO DE 1896 EN LA DROGUER{A PLA-
TEROS, SITA EN LA CALLE DE PraTEROS No. 9. LOS ENCARGA
DOS DE REALIZARLA FUERON UNOS FRANCESES EMPLEADOS DE --
LOS LUMIERE, A LOS QUE ESTOS HABIAN ENVIADO CON EL FIN -
DE PROMOVER SU INVENTO,(13) SIN EMBARGO, LA PRIMERA SA-
LA DE EXHIBICION PROPIAMENTE DICHA FUE LA QUE EL ING. Tog
CANO INSTALO EN LA cALLE DEL EspirITu Santo No. 4 con EL
NOMBRE DE "CINEMATOGRAFO LUMIERE”, ESTE DESPUES FUE TRAS
LADADO A LA ESQUINA DE LAS CALLES DE PLATEROS Y BOLIVAR.
TRANSFORMANDOSE EN EL FAMOS{SIMO Y LEGENDARIO "SALON Ro-
Jo (14) QUE LLENO TODA UNA EPOCA DE LA HISTORIA DE NUES
TRA GRAN CrupADp De MExico, CUANTOS GRATOS RECUERDOS PARA
NUESTROS PADRES Y ABUELOS., FES PUES EL CITADO SR. TOSCANO.
A TODO RIGOR, LA PRIMERA PIEDRA MEXICANA DE LO QUE POSTE-
RIORMENTE SERfA, METAFORICAMENTE, EL EDIFICIO DE LA INDUS
TRIA CINEMATOGRAF ICA MEXICANA,

AQUEL PRIMER PROGRAMA EXHIBIDO POR LOS FRANCE--
SES, ESTABA INTEGRADO POR LAS MISMAS PELfCULAS CON QUE SE
HABfA INICIADO EL CINEMATOGRAFO EN EUROPA, ES DECIR, NO
REPRESENTABAN ESCENAS MEXICANAS., ES IMPORTANTE HACER NO-
TAR, QUE DURANTE LOS PRIMEROS ANOS DEL CINE EN México, --
LOS PROYECTORES, LA PELICULA Y TODOS LOS IMPLEMENTOS NECE
SARIOS FUERON IMPORTADOS DE Estapos UNipos o DE EuropA, -
VAYA HASTA LOS OPERADORES DE LOS MISMOS ERAN EXTRANJEROS.

(13) "80 Anos pe Cine EN México”; REYES AURELIO DE LOS. --
UNAA, Mexico, 1977 ».9

(14) "EncicLopepia CINEMATOGRAFICA Mexicana, 1897-1955“;

RarGeL Ricarpo Y PorTAS RaFAEL, PusLicaciones CIne-
MATOGRAF1CAS, S, DE R, L. México.1955, p.31



COMO YA LO VIMOS ANTES. POR OTRA PARTE, ESTA SITUACION
NO HA CAMBIADO MUCHO EN NUESTROS DIAS, INCREIBLE Y FATAL
MENTE,

LOS REPRESENTANTES FRANCESES YA CITADOS PERMA-
NECIERON ALGUN TIEMPO EN EL PAfS, Y FUE ASf COMO LUEGO -
DE ALGUNOS DIAS DE ESTANCIA, FILMARON Y PROYECTARON VA--
RIAS IMAGENES DE LA VIDA DIARIA DEL PUEBLO., ALGO POSITL
VO DE ELLOS., FUE QUE NO CENTRALIZARON EL ESPECTACULO A -
LA CAPITAL, SINO QUE MUY PRONTO LO DIFUNDIERON POR VARIAS
CIUDADES DE LA PROVINCIA MEXICANA, ESTO ES ECONOMICA Y -
SOCIALMENTE IMPORTANTE., PORQUE LA CINEMATOGRAF{A SE DESA-
RROLLO EN TODO EL TERRITORIO NACIONAL AL UNISONO, LO QUE
PUDO HABER SIDO ESENCIAL PARA LA POSTERIOR EVOLUCION DE
LA INDUSTRIA DE HABERSE APROVECHADO DEBIDAMENTE, AL PO-
CO TIEMPO DE LA LLEGADA DE LOS EUROPEOS., SE PRESENTARON
EN MEXICO LOS NORTEAMERICANOS REPRESENTANDO A LA COMPA--
ffa DE EDISON, Y CON LA INTENCION DE DISPUTAR EL MERCADO
MEXI1CANO, ELLOS TRAfAN COMO ES LOGICO, SUS PROPIOS APA-
RATOS Y SU PROPIO SISTEMA DE PROYECCION, UNoS ¥ OTROS -
FUERON MUY CELOSOS EN CUANTO A LOS SECRETOS DE SUS RES--
PECTIVAS TECNOLOGIAS, Y CASI NO PERMITIERON QUE LOS MEX]
CANOS APRENDIERAN EL OFICIO, SIN EMBARGO, NO FALTARON -
COMPATRIOTAS QUE, CON LA INVENTIVA E INGENIO PROP10S DE
NUESTRO PUEBLO, SE INICIARON EN EL NUEVO ESPECTAcuLO, La
PARTICIPACION DE LOS MEXICANOS SE CIRCUNSCRIBIO A LA - -
CREACION DE PEQUENAS cOMPANIAS EXHIBIDORAS, PUES CAREC{AN
DE RECURSOS FINANCIEROS Y DE CONOCIMIENTOS TECNICOS PARA
PODER CONCURRIR EN OTROS ASPECTOS DEL CINE, LOS EXHIBI-
DORES NACIONALES, JUNTO CON LOS NORTEAMERICANOS Y LOS --
FRANCESES, EN SU DISPUTA POR EL MERCADO POTENCIAL EXISTEN
TE, HICIERON LLEGAR A TODO EL PAIS LA ACTIVIDAD CINEMATO-
GRAFICA. YA DESDE ENTONCES SE VISLUMBRABA QUE EL CINEMA-
TOGRAFO, ERA UN PODEROSO INSTRUMENTO DE ACULTURACION, DA-
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DO QUE COMO YA DIJE, LAS PELfCULAS QUE SE PROYECTARON
EN LOS PRIMEROS AF0S EN MEXIcO, REFLEJABAN ESCENAS DE
LA VIDA DIARIA DE OTROS PA{SES, FRANCIA Y EsTaDOS UNI-
DOS, Y POCAS SE REFERIAN A TEMAS PROPIOS DE NUESTRA SO
CIEDAD, SI A ESTO AGREGAMOS QUE LA NACION SE ENCONTRA
BA EN PLENA EPOCA PORFIRISTA, PODREMOS COMPRENDER FACIL
MENTE PORQUE EL PUEBLO PRONTO SE VI& INVADIDO DE COS--
TUMBRES, MODOS DE VIDA Y AFICIONES AJENOS A SU GENUINA
IDIOSINCRACIA, Y ESTE FENOMENO TAMBIEN SE HA MANTENI-
DO HASTA NUESTROS DIAS, YO DIRIA QUE EN MAYOR GRADO Y
MED IDA.,

NUESTRA CINEMATOGRAF{A PUES, NACIO LIBRE, PU-
JANTE, IMPETUOSA Y ORIGINAL SOLO EN CUANTO AL ASPECTO -
ARTISTICO, CREATIVO Y TEMATICO, COMO LO DEMUESTRA LA LA
BOR DEL [NG. TOSCANO ESPECIALMENTE, ENTRE OTROS, No --
SIENDO AS{ EN EL ASPECTO ECONOMICO DE LA MISMA, FINAN-
CIERA Y TECNOLOGICAMENTE, DEPENDIMOS DEL EXTERIOR DURAN
TE MUCHOS ANOS, A GRADO TAL QUE ESTA ACTIVIDAD NO PUDO
CONFORMARSE COMO INDUSTRIA SINO HASTA VAR1OS ANOS DES--
PUES DE TERMINADA LA RevoLUCION MEXICANA. SIN EMBARGO,
HAY SITUACIONES Y ACONTECIMIENTOS QUE ES JUSTO REMARCAR.
EN ABRIL DE 1898, SURGE EL PRIMER INVENTO MEXICANO REFE
RENTE A LA CINEMATOGRAFfA., SE LLAMO EL “/RISTOGRAFO" Y
FUE OBRA DEL SR, ADRIAN LAvVIE.(15) DESAFORTUNADAMENTE
£STE NO ERA REALMENTE UNA NUEVA CREACION., PUES CONSIS--
Tf{A EN UN ADITAMENTO QUE SE INCORPORABA A LOS PROYECTO-
RES Y TOMA VISTAS TRADICIONALES., CON EL PROPOSITO DE PQ
DER VER LA PEL{CULA EN TERCERA DIMENSION o DE BULTO., No
CONTRIBUYO A QUITARNOS EL TUTELAJE TECNOLGGICO DEL EXTE
RIOR, PERO EL ESFUERZO FUE ENCOMIABLE, EL INTERES POR
EL NUEVO MEDIO DE COMUNICACION Y DIVERSION SE EXTENDIO

(15) “80 Afos pe CiNe EN MExico”: REYES AURELIO DE LOS,
UNM, México, 1977, p,15
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RAPIDAMENTE POR EL PAIS ENTERO, PERO CON UNA INTENCION
NOBLE, INGENUA, POCO MERCANTILIZADA, EL CINE EN ESTOS
PRIMEROS ANOS EN MEXICO, DEFINITIVAMENTE NO ERA INDUS--
TRIA, PERO SE IMPONfA EN EL GUSTO DEL PUEBLO, EL NUME-
RO DE LAS SALAS DE EXHIBICION CREC!{A CONSTANTEMENTE EN
TODOS LOS RUMBOS, LA CIUDAD DE MEXICO CONTABA PARA 190U,
CON 22 SALAS ESTABLECIDAS, LA DISTRIBUCION ERA INCI- -
PIENTE PUES SOLAMENTE EXIST{A UNA CASA ESPECIALIZADA., -
LA AGENCIA EDISON, SE INICIABA EL MONOPOLIO NORTEAMER]
CANO, TODOS LOS EXHIBIDORES SE PROVE{AN DIRECTAMENTE DE
SU RESPECTIVO REPERTORIO DE PELICULAS., LA CARENCIA DE
RECURSOS FINANCIEROS DEL PA!S, IMPIDIO QUE EN ESTOS PRL
MEROS AfOS DEL CINE MEXICANO SE PRODUJERAN AQU{ VERDADE
RAS PELfcULAS. NUESTRA PRODUCCION FUE SUI GENERIS Y PQ
SITIVA. ELLO SE DEBIO A QUE SE FILMARON PUROS ASUNTOS
DE LA VIDA MEXICANA, PERO EN SU EXPRESION MAS NATURAL Y
HASTA CIERTO PUNTO INGENUA, DANDO LUGAR A AUTENTICOS DQ
CUMENTALES HECHOS CON CALIDAD OPERATIVA Y ARTISTICA, --
CON GRAN CONTENIDO SOCIAL, PERO NULO SIGNIFICADO POLITI-
CO Y SOBRETODO ECONOMIcO. OTRA CARACTER{STICA MUY IMPOR
TANTE DEL CINE DE ESOS ANOS FUE LA TRASHUMANCIA, ELLA -
LE DIO PERSONALIDAD PROPIA A NUESTRA CINEMATOGRAFfA Y --
AUGURABA UN CAMINO RESPLANDECIENTE EN LO ECONOMICO, S0--
CIAL Y POLITICO, PARA EL SEPTIMO ARTE, PERO CON EL TIEM-
PO PERDIO TOTALMENTE ESTA FACULTAD, PARA DESGRACIA DE --
LOS MEXICANOS. As! FUERON LOS INICI10S DE NUESTRO CINE,
LIMITADOS EN RECURSOS FINANCIEROS, PERO DEJANDO VER PARA
SU FUTURO UN CUMULO DE REALIZACIONES Y FACETAS POSITIVAS,
ToDO AUGURABA QUE UNA VEZ CONSOLIDANDOSE COMO INDUSTRIA,
EL CINE MEXICANO LLEGARfA A SER DE LOS MAS IMPORTANTES -
DEL MUNDO EN TODOS SUS ASPECTOS, EL TIEMPO Y LOS MALOS
MEXICANOS LE JUGARIAN AL PAfS UNA MALA PASADA A ESTE RES
PECTO, Y ENTRAMOS AL SIGLO VEINTE,



DURANTE LOS PRIMEROS AfNOS DEL PRESENTE SIGLO,
EL CINE MEXICANO SIGUIO CRECIENDO IMPETUOSO Y EXTENDIEN
DO SU RADIO DE INFLUENCIA, EL NUMERO DE ESPECTADORES -
SE MULTIPLICABA TAMBIEN, Y LA IMPORTANCIA ECONOMICA DE
ESTA ACTIVIDAD CADA VEZ ERA MAYOR, VISLUMBRANDOSE YA SU
PROXIMA CONSTITUCION COMO INDUSTRIA. LA CARACTERISTICA
DE LA TRASHUMANCIA SE ACENTUG Y LOS PROBLEMAS DE LA DIS
TRIBUCION SE INCREMENTARON, EL CINE EXIGIA UNA MEJOR OR
GANIZACION, DE TODOS LOS EMPRESARIOS CINEMATOGRAF1COS
QUE HAB!A, DESTACARON ESPECIALMENTE DOS: EL FRANCES --
CARLOS [lONGRAND Y EL MEXICANO ENRIQUE Rosas., EL PRIME-
RO ES EL QUE REALMENTE DIFUNDIO EL ESPECTACULO DEL CINE
POR TODO EL. TERRITORIO EFICIENTEMENTE, EL LE DIO UN PRL
MER IMPULSO CONSIDERABLE A LA EVOLUCION DEL CINE EN [lEXL
co. CuANDO SE RETIRA DE LA ACTIVIDAD, EN 1907, EL SEPTL
MO ARTE NACIONAL EMPEZABA A COBRAR IMPORTANCIA COMO ACTL
VIDAD ECONOMICA, PUES FUE EN ESE ANO QUE SE INSTALARON -
EN MEXICO FORMALMENTE., LAS PRIMERAS EMPRESAS DEDICADAS -
EXCLUSIVAMENTE A LA DISTRIBUCION DE PELfcULAS., ESTE HE-
CHO PROVOCO QUE SE INCREMENTARAN Y MEJORARAN LAS SALAS -
DE EXHIBICION, LAS QUE HASTA ESE ENTONCES ESTABAN CONS-
TITUfDAS POR CARPAS O BIEN ERAN CONSTRUCCIONES DE MADERA.
A PARTIR DE ESA EPOCA LAS SALAS SERIAN DE CAL Y CANTO, -
AUTENTICOS CINES, LA TRASHUMANCIA COMENZABA A DESAPARE-
CER,

ROSAS POR SU PARTE, REALIZO UNA LABOR MUY SIMI-
LAR A LA DEL FRANCES, PEROC SU IMPORTANCIA ESTRIBA EN EL -
HECHO DE QUE FUE EL. PRIMER MEXICANO QUE FILMO REALMENTE -
PELICULAS Y NO SIMPLEMENTE ESCENAS. EL FUE QUIEN DIO SEN-
TIDO Y FORMA A LO QUE SE PUEDE LLAMAR, EL PRIMER CINE ME-
XICANO, [EL DE LOS DOCUMENTALES NATURALES Y VIVOS, AGILES
Y SENCILLOS, ORIGINALES Y DE CALIDAD, ESTE TIPO DE CINE-
MATOGRAF{A HABR{A DE CARACTERIZAR A NUESTRO CINE DURANTE
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VEINTE ANOS, PUES ALCANZO SU MAXIMO ESPLENDOR, CON LA EX-
TRAORDINARIA CINTA “LA BANDA DEL AUTOMOVIL GRIS", QUE DI~
RIGI6 EL MIsMO RosAs EM 1919, EL CINEMATOGRAFO. INICIABA
EL CAMINO DE LA INDUSTRIALIZACION. PERO EN EL REPERTORIO
DE AMBOS EMPRESARIOS PREDOMINABAN LOS FILMS FRANCESES SO-
BRE LOS NORTEAMERICANOS Y MEXICANOS. ESTO ES COMPRENSI--
BLE SI NOS PONEMOS A PENSAR, ENTRE OTRAS COSAS, QUE DURAN
TE LA PRIMERA DECADA DEL SIGLO EL PAfS SE HALLABA EN PLE-
NO PORFIRIATO. Y TODOS SABEMOS QUE ESE GOBIERNO QUISO - -
AFRANCESAR A LA SOCIEDAD MEXICANA. EL PROCESO DE INDUS--
TRIALIZACION DEL CINE EN MEXICO FUE MUY AZAROSO Y LENTO,
LAS CONDICIONES ECONOMICAS DEL PAIS EN GENERAL. NO PERM]L
TIAN QUE FUERA DE OTRA MANERA. LAS EMPRESAS CINEMATOGRA-
FICAS ERAN HASTA ENTONCES, PRACTICAMENTE FAMILIARES, PUES
NO SE NECESITABA MUCHO DINERO PARA INCURSIONAR EN EL NEGQ
Cl0 DEL CINE. DE LAS DIVERSAS CASAS DISTRIBUIDORAS ALGU~
NAS ERAN DE MEXICANOS. LA MAYOR{A, PERO LAS MAS IMPORTAN-
TES ERAN EXTRANJERAS: LA NORTEAMERICANA “Mexican NaT10--
NAL PHONOGRAPH C0."; Y LA FRANCESA "PATHE". LA DEPENDEN-
CIA ECONOMICA SEGUIA HACIENDOSE SENTIR. SIN EMBARGO, LAS
SALAS DE EXHIBICION CRECIAN EN CANTIDAD, CALIDAD Y TAMARO,
PUES YA ESTABAN SOLIDAMENTE CONSTRU{DAS. Y ESPECIALMENTE
LA CIUDAD DE MEX1CO, CONTABA CON UN BUEN NUMERO DE ELLAS
Y SU CAPACIDAD ERA CONSIDERABLE, DESTACANDO LA LLAMADA -
“AcADEMIA METROPOLITANA", QUE TENIA cupo PARA 700 PERSO-
NAS, As{ TRANSCURRIO LA PRIMERA DECADA DEL PRESENTE SI-
GLO, EL CINE AVANZABA Y CRECI{A, SE TRANSFORMABA Y CONGO-
LIDABA COMO ESPECTACULO: EN LO ECONOMICO, COMO INDUSTRIA,
SU AVANCE ERA MENOS SIGNIFICATIVC, PERO IBA HACIA ADELAN
TE., COMO COROLARIO A ESTA DECADA, SE PUEDE AFIRMAR QUE
EL CINE SE HABIA IMPUESTO EN EL GUSTO DE LOS HABITANTES,
ESPECIALMENTE DE LA CAPITAL, A PESAR DE ELLO Y DE LA -
MULTIPLICACION DE LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS., NO SE FIL-
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MABAN INTENSIVAMENTE PELfCULAS NACIONALES. POR OTRA -
PARTE, LOS INTELECTUALES DE LA SOCIEDAD PORFIRISTA SE
OPONIAN AL EXITO DEL CINE Y TRATABAN DE OBSTACULIZAR -
EN TODO LO POSIBLE SU DESENVOLVIMIENTO., PERO YA NADIE
POD{A DETENERLO Y POR EL CONTRARIO, SE ENCONTRABAN NUE
VAS FORMAS DE ATRACCION PARA EL pUBLICO. FUE Asf Que
SE INCORPORARON A LAS FUNCIONES DIVERSOS NUMEROS ART{S
TICOS EN LOS INTERMEDIOS. LA CINEMATOGRAFfA SE EMPEZA
BA A CONFORMAR COMO INDUSTRIA., Y EN ENERO DE 1908 st -
INSTALO EL PRIMER ESTUDIO CINEMATOGRAFICO DE MExico --
POR CUENTA DE LA EMPRESA "THE AMERICAN AMMUSEMENT”, EN
ESTOS ESTUDIOS SE PRODUJO LA PRIMER PELICULA CON ARGU-
MENTO DEL CINE MEXICANO, SE LLAMO:"EL GRITO DE DoLORESY
FUE TODO UN EXITO COMERCIAL Y ART{STICO, ASIMISMO, EN
ABRIL DE ESE ANO SE ANUNCI& LA APERTURA DE LA PRIMERA
FABRICA NACIONAL DE PELICULAS CUYO PROPIETARIO ERA PRE
CISAMENTE ENRIQUE RosAs. LA D:SPENDENCIA DEL EXTRANJE-
RO PEPSISTEA Y EL DEL SR, ROSAS FUE UN BUEN INTENTO --
POR ROMPERLA, EN 1910, con MOTIVO DE LOS FESTEJOS DEL
CENTENARIO DE LA INDEPENDENCIA., SE ABRIERON EN SEPTIEM-
BRE VEINTE NUEVOS CINES, DEBIDAMENTE ACONDICIONADOS, --
LLec6 1911,y coN EL LA cAfDA DEL PORFIRISMO., EN ESTE
REGIMEN HABfA NACIDO EL CINE Y EMPEZADO SU DESARROLLO,
CON CIERTAS LIMITACIONES, PERO SE IBA FORTALECIENDO --
IMPLACABLE, EN TODOS LOS ASPECTOS, INCLUSO EL ECONOMI -
CO. LAS EMPRESAS DISTRIBUIDORAS, PRODUCTORAS Y EXHIBL
DORAS ERAN MAYORMENTE MEXICANAS. LOS CINEMATOGRAFOS -
TAMBIEN ERAN DE NACIONALES Y AUMENTABAN CONSTANTEMENTE
EN NUMERO Y CAPACIDAD, SE PUEDE DECIR QUE DE LA INVER
SION EXISTENTE EN LA ACTIVIDAD, EL 95% ERA MEXICANA, -
EN EL CAMPO ART{STICO, SE HABIA CREADO UN TIPO DE CINE
PROPIO, ORIGINAL Y DE CALIDAD MAS QUE CONSIDERABLE. EL
GOBIERNO NO APLICABA CENSURA ALGUNA, LA LIBERTAD ERA



ABSOLUTA. LAS AUTORIDADES DE LA CAPITAL SE CONCRETABAN
A COBRAR EL IMPUESTO RESPECTIVO, A OTORGAR PERMISOS PA-
RA LA APERTURA DE SALAS Y A VIGILAR QUE SE CUMPLIERA
CON LAS NORMAS GENERALES DE FUNCIONAMIENTO REFERENTES A
LOS ESPECTACULOS PUBLICOS, ESTA LIBERTAD -TAN AMPLIA,
IMPLICO QUE EL GOBIERNO MEXICANO NO ORIENTARA, NI REGU-
LARA, EL DESARROLLO INICIAL DE LA CINEMATOGRAFfA. EsTO
LO HABRIAMOS DE PAGAR MUY CARO DESPUES, PERO EN GENERAL.
NOS GUSTE 0 NO, EL PORFIRIATO FUE POSITIVO PARA EL CINE
DE México, Lo APoYO Y ESTIMULO COMO ARTE, COMO ESPEC-
TACULO Y COMO ACTIVIDAD ECONOMICA., QUIZAS INVOLUNTARIA-
MENTE, PERO LO HIZO, DEJO A LA ACTIVIDAD CINEMATOGRAF]
CA FUERTE Y EN EL CAMINO DE LA INDUSTRIALIZACION., PERO
LO MAS IMPORTANTE, CON UNAS BASES QUE AUGURABAN UN RES-
PLANDECIENTE Y GRANDIOSO FUTURO, PLENO DE TRIUNFOS Y --
REALIZACIONES EXTRAORDINARIAS A NIVEL MUNDIAL, PERO TO-
DO ESTO NUNCA LLEGO, LA REALIDAD FUE BIEN DISTINTA,

TERMING EL GOBIERNO DE DON PORFIR1O DfAz Y EN-
TRAMOS A LA EPOCA REVOLUCIONARIA, LA SEGUNDA DECADA DEL
SIGLO, EL CINE CONTINUO SU RI{TMICO PROGRESO Y EN LOS --
PRIMEROS ANOS DE LA REVOLUCION NO PARECIO VERSE AFECTA-
DO NEGATIVAMENTE POR ELLA ANTES AL CONTRARIO LO IMPULSO
AUN MAS, PUES LE APORTO UNA CONSIDERABLE TEMATICA DE T]
PO HISTORICO Y HEROICO QUE ENCAJABA PLENAMENTE CON LAS
CARACTER{STICAS QUE ENCUADRABAN A LA CINEMATOGRAF{A ME-
XICANA DE AQUEL TIEMPO. COMO CONSECUENCIA DE ELLO, EN
EL PLANO ARTISTICO EL DOCUMENTAL ALCANZO SU MADUREZ EN
NUESTRO CINE, MANTENIENDO UN ALTO NIVEL DE CALIDAD, los
TEMAS REVOLUCIONARIOS ERAN MUY BIEN RECIBIDOS POR EL --
PUEBLO Y DURANTE UN TIEMPO FUERON EL ARGUMENTO PRINCI--
PAL DE AS PELICULAS MEXICANAS, EN AGosTO DE 1912, st
ESTRENA LA CINTA MAS IMPORTANTE QUE HASTA ESA FECHA HpA



BfA propucIpo MExico, SE LLAMO "Revoruci6N ORozquisTa”,
TENTA uNA EXTENSION DE 1,500 METROS DE PELfcULA., Y CON-
FIRMABA LA CALIDAD DEL DOCUMENTAL MEXICANO. ES MUY IM-
PORTANTE HACER NOTAR. LA IMPARCIALIDAD DE LOS FILMS QUE
SE PRODUC{AN, PUES HABIENDO TANTOS INTERESES Y BANDOS -
PoLiTICOS ACTUANDO EN LA REVOLUCION, LOS CINEASTAS NA--
CIONALES MANTUVIERON UNA IMPARCIALIDAD Y OBJETIVIDAD NQ
TABLES, LIMITANDOSE A PRESENTAR LOS HECHOS EN SU VERDA-
DERA MAGNITUD Y SENTIDO, SIN HACER APOLOGfA DE NINGUNO

DE LOS PARTICIPANTES, Asf EL CINE MEXICANO ERA VANGUAR
DIA EN EL MUNDO POR LA CALIDAD Y EL CONTENIDO SOCIAL, -
HISTORICO Y POLETICO QUE MANTENfAN SUS PRODUCCIONES, SI
ACASO EL CINE RUSO DE LA EPOCA SE LE PODIA SEMEJAR, PE-
RO NO LO SUPERABA, DEL RESTO DEL MUNDO NADIE MAS, QUE

DIAMETRAL DIFERENCIA CON LA SITUACION DE NUESTRO CINE -
ACTUAL, EN AQUELLOS TIEMPOS EL CINE HABIA CONTADO CON

LIBERTAD Y GARANTIAS ABSOLUTAS PARA MOSTRAR CUALQUIER -
ACONTECIMIENTO DE LA VIDA REAL, NO PADECIO CORTAPISAS -
DE NINGUN TIPO Y ESTA AMPLITUD DE ACCION CONTRIBUYO Mu-
CHO A SU GRAN CALIDAD, SIN EMBARGO, TAMBIEN EN EL ASPEC
TO ECONOMICO EXPERIMENTO PROGRESO Y AVANZO EN SU PROCE-
SO DE INDUSTRIALIZACION, DEBIDO A ELLO, DURANTE EL GO-
BIERNO DE MADERO, SE HIZO NECESARIA UNA MAYOR PARTICIPA
CION DEL ESTADO EN LA ACTIVIDAD, Y HACE SU APARICION LA
CENSURA OFICIAL, AUNQUE EN FORMA INCIPIENTE. LAS AuTO-
RIDADES DE LA CAPITAL SIENTEN LA NECESIDAD DE INSPECCIQ
NAR MAS DIRECTAMENTE A LAS SALAS DE EXHIBICION PARA ME-
JORAR SU FUNCIONAMIENTO EN GENERAL, SE AUMENTO EL PER-
SONAL PARA EL EFECTO PERO SE PRETEND{A QUE LOS EMPRESA-
R10S, MEDIANTE UN NUEVO IMPUESTO, PAGARAN LOS SUELDOS -
DE LOS EMPLEADOS RECIEN CONTRATADOS. AQui FUE DONDE --
APARECIO EL SENTIDO INDUSTRIAL Y ECONOMICO QUE YA TENIA
EL. CINE ENTONCES, LOS EMPRESARIOS, COMO BUEN SECTOR --



PRIVADO, SE NEGARON ADUCIENDD LA INCOSTEABILIDAD DEL -
NEGOCIO Y LO REDUCIDO DE SUS GANANCIAS, AMENAZANDO CO-
MO ES NATURAL, CON CERRAR LOS LOCALES SI NO SE LES - -
AUTORIZABA UN AUMENTO EN EL PRECIO DE ENTRADA PARA PO-
DER CUBRIR LA APORTACION MENCIONADA, LAS AUTORIDADES
SE IMPUSIERON, Y SE INCREMENTO LA VIGILANCIA SIN SUBIR
LOS PRECIOS DE LOS BOLETOS., ESTO FUE EL PRECEDENTE --
DEL SISTEMA DE CENSURA. MESES DESPUES, EL MADERISMO -
ANUNCIABA SU INTENCION DE IMPLANTAR UN TIPO DE CENSURA
MORAL., Y NO POLITICA, CON LA INTENCION GENUINA, DE PRQ
TEGER LAS BUENAS COSTUMBRES DE LA SOCIEDAD. SE ELABO-
RARON LOS REGLAMENTOS CORRESPONDIENTES., PERO EL GOLPE
DE ESTADO DEL GENERAL HUERTA EN FEBRERO DE 1913, iMpi-
DIO QUE LA LLAMADA CENSURA PREVIA, FUERA INSTAURADA --
OF ICIALMENTE POR DON FrRANCISCO . MADERO, EL CUARTELA-
Z0 MENCIONADO AFECTO A TODOS LOS ESPECTACULOS, PERO ES
PECIALMENTE AL TEATRO QUE ERA EL PREFERIDO EN TODO EL
PAfS, ANTE LA INSEGURIDAD DE TODO TIPO QUE REINABA EN
LA NACION, LAS COMPANf{AS TEATRALES DESAPARECIERON Y EL
CINE PASO A OCUPAR EL LUGAR DE LA DIVERSION MAS FRECUEN
TADA POR EL PUEBLO, DE TAL SUERTE QUE LA CINEMATOGRA--
FIA SEGUIA DESARROLLANDOSE EN LO ARTISTICO Y EN LO ECO-
NOMICO, EN EL PRIMER ASPECTO., PARA 1913 ALCANZA sU MA-
XIMA EXPRESION ESA ESPECIE DE DOCUMENTAL QUE CARACTERI-
z6 A LO QUE SE PUEDE LLAMAR EL PRIMER CINE MEXICANO, -~
EN CUANTO A LO ECONOMICO, EL CINE SE ACERCABA CADA VEZ
MAS A LA CATEGORfA DE INDUSTRIA, SU AVANCE ERA LENTO PE
RO CONSTANTE, EL CAPITAL Y LAS INSTALACIONES CINEMATO-
GRAFICAS, SEGUfAN SIENDO CASI ABSOLUTAMENTE MEXICANAS,-
EN €L Mi1sMo 1913, SE PRESENTO OTRO INVENTO MEXICANO RE-
LATIVO A LA CINEMATOGRAF{A, SU CREADOR FUE UN GUANAJUA
TENSE LLAMADO INDALECIO NORIEGA Y CONSISTIO EN UN APARA
TO SINCRONIZADOR DEL CINEMATOGRAFO CON UN FONOGRAFO, =
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DESDE LUEGO QUE, COMO SE PUEDE VER, TAMBIEN FUE SOLAMEN-
TE UNA ADAPTACION DE LOS APARATOS YA EXISTENTES, Y NO UN
INVENTO REALMENTE, EN ESE ANO TAMBIEN, SE PRODUCE EN ME
X1CO LA PRIMER PEL{CULA DE FICCION QUE A LA VEZ FUE LA -
PRIMERA QUE CONTO CON UN REAL ARGUMENTO: “EL ANIVERSARIO
DEL FALLECIMIENTO DE LA SUEGRA DE ENHART”. EN EL PAfS --
POR AQUEL ENTONCES., SE MANTENIA LA INFLUENCIA EUROPEA EN
LA FORMA DE VIDA EN GENERAL, ESPECIALMENTE LA FRANCESA Y
LA ITALIANA, POR LO TANTO, LOS REALIZADORES DE LA PELICU
LA ANTES CITADA, LOS HERMANOS ALVA, TRATARON DE IMITAR ~--
LAS CINTAS DEL COMICO FRANCES MAx LINDER, ENTONCES DE MO-
DA, Y EMPLEARON LAS TECNICAS DE REALIZACION DEL CINE GA--
L0, SIN EMBARGO., LOS HERMANOS ALVA MANTUVIERON LA CARAC-
TER{STICA DEL CINE MEXICANO DE EXPRESARSE CON NATURALIDAD,
SENCILLEZ Y VERDAD, LA INNOVACION DEL FILM FUE DE ORDEN
TECNICO MAS QUE OTRA COSA, PERO AQU{ SURGE UN DETALLE --
MUY IMPORTANTE, PUES EL HECHO DE QUE SE PRODUJERA UNA PE-
LfCULA PARA DIVERTIR, PARECE SENALAR LA INTENCION DE NO -
INFORMAR MAS AL PUEBLO SOBRE ASPECTOS POL{TICOS Y SOCIA--
LES, COMO HABIA VENIDO SUCEDIENDO., EL ARBOL DE LA CINEMA
TOGRAFf A MEXICANA INICIABA SU TORCEDURA, LA QUE NUNCA PO-
DRfA CORREGIR, HASTA LA FECHA.

EL ANTERIOR FUE EL PRIMER CAMBIO SIGNIFICATIVO
QUE SUFRIO EL SEPTIMO ARTE DURANTE EL HUERTISMO., PERO NO
FUE EL UNICO, EN MAYo DE 1913, SE INSTAURA OF ICIALMENTE
LA CENSURA, MORAL Y POLITICA, EL ORDENAMIENTO JURIDICO -
QUE ESTABLECIA LA PRACTICA CENSORA, NO ERA FEDERAL., SINO
QUE SU VALIDEZ SE CIRCUNSCRIBfA AL DisTrRITO Y TERRITORIOS
FEDERALES, PERO TODOS SABEMOS LA INFLUENCIA QUE EJERCE -
LA CAPITAL SOBRE NUESTRA PROVINCIA, Y ALGUN TIEMPO DES- -
PUES ESTE CONTROL SE GENERALIZABA EN TODO EL PAfs, (TRO
CAMBIO MAS LO REPRESENTO EL HECHO DE QUE EL CINE COMENZO
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A PERDER SU IMPARCIALIDAD Y OBJETIVIDAD NOTABLES, LA IM-
POPULARIDAD E IMPOSICION!SMO DEL GOBIERNO DE HUERTA, PRO-
VOCO QUE LA LUCHA ARMADA RENACIERA EN LA NACION, CON MA--
YOR ENCONO Y FUERZA, A GRADO TAL QUE IMPULSO A LOS REALI-
ZADORES CINEMATOGRAFICOS., COMO A CASI TODA LA POBLACION,
A TOMAR PARTIDO EN EL CONFLICTO, DE TAL MANERA QUE EL PU
BLICO EN VEZ DE RECIBIR INFORMACION VER{DICA Y JUSTA, CO-
MO HABIA SIDO HABITO DE LOS CINEASTAS, EMPEZO A SER VICTL
MA DE OBRAS PROPAGANDISTICAS Y TENDENCIOSAS, EL ARBOL --
CONTINUABA SU TORCEDURA. EL ULTIMO DE LOS CAMBIOS QUE SE
DIERON EN EL HUERTISMO DENTRO DE LA CINEMATOGRAFfA., LO RE
PRESENTO EL HECHO DE QUE SE QUISIERON REIMPLANTAR MODOS Y
COSTUMBRES DEL PORFIRISMO., SE INICIO EL DESPLAZAMIENTO -
DEL DOCUMENTAL REVOLUCIONARIO DE LAS PANTALLAS Y SE TRATO
DE DIVERTIR UNICAMENTE A LA GENTE HACIENDOLE RECORDAR MO-
MENTOS GRATOS DE LA EPOCA PORFIRISTA, ESTO LO PODRIAMOS
LLAMAR UNA TRASNOCHADA NOSTALGIA PORFIRIANA. PERO DICHA
REGRESION AL PASADO ERA IMPOSIBLE: VILLA, ZAPATA Y CARRAN
ZA SE ENCARGABAN DE CONFIRMARLO. £5TA NOSTALGIA EMPERO,
VOLVER{A A MANIFESTARSE EN EL CINE MEXICANO CUARENTA ANOS
DESPUES. DURANTE EL MISMO PERIODO DE TIEMPO, EL CINE SI-
GUIO AVANZANDO EN SU CAMINO A LA INDUSTRIALIZACION, A PE-
SAR DE Topo. FuE Asf como EN 1913, SE REGISTRA OTRO IN--
VENTO TECNOLOGICO MEXICANO. SE TRATA DE UN APARATO DE --
PROYECCION PARA VISTAS FIJAS O DE MOVIMIENTO, CREADO POR
EL SR, Pepro Requena v ABReEu (15), ESTE FUE EL PRIMER --
AUTENTICO INVENTO CINEMATOGRAFICO MEXICANO, PUES CONSIS--
TiA EN UN MECANISMO ORIGINAL Y NO ERA UNA SIMPLE MODIFICA
CION DE LOS APARATOS YA EXISTENTES, COMO LO HAB{AN SIDO -
LOS ANTERIORES ESFUERZOS. MAS COMO PARECE SER LA TRADICION
EN NUESTRO PAfS, NADIE LO TOMO EN CUENTA Y PASO TOTALMEN-
TE DESAPERCIBIDO. LA DEPENDENCIA TECNOLOGICA DEL EXTERIOR
CONT INUABA,

(15) “80 Pros pe Cine EN MExico”: RevES AJRELIO DE LOS,- -
UNM., Mexico, 1977 p,56
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SIN EMBARGO, AL LLEGAR A 1915 EL BALANCE DEL
CINE MEXICANO TODAVIA ERA FAVORABLE. LAS SALAS DE EX-
HIBICION Y LAS EMPRESAS DISTRIBUIDORAS Y PRODUCTORAS., -
CONTINUABAN EN MANOS MEXICANAS CASI EN SU TOTALIDAD, --
AN NO APARECIAN LOS INVERSIONISTAS NORTEAMERICANOS PLE
NAMENTE. TODO INDICABA QUE EL CINE SERfA UNA INDUSTRIA
EMINENTEMENTE MEXICANA, EL CINE DE MEXICO PARA LA MITAD
DE LA DECADA DE LOS DIECES, SE ENCONTRABA YA EN EL UM- -
BRAL DE LA INDUSTRIALIZACION, EN MUCHOS ASPECTOS SE LE -
POD{A CONSIDERAR UNA INCIPIENTE INDUSTRIA, SU EVOLUCION
EN EL TERRENO ECONOMICO HABfA SIDO ININTERRUMPIDA., DEL
PER{ODO HUERTISTA SE DESTACAN DOS SUCESOS: LA APARICION
DE LA CENSURA MORAL Y POLITICA: Y EL CAMBIO DE RUMBO Y -
DESAPARICION DEL LLAMADO PRIMER CINE MEXICANO, ESTE QuE
NACIO CON UNA OBJETIVIDAD, UNA IMPARCIALIDAD., UNA SENCI-
LLEZ, UNA CALIDAD NOTABLES., Y SOBRETODO RETRATANDO FIEL-
MENTE LA VERDAD DE LOS ACONTECIMIENTOS, REPRESENTO PARA
EL GOBIERNO DE LA EPOCA UN PELIGRO POL{TICO MAYUSCULO --
POR LA CONCIENTIZACION SOCIAL QUE PRODUJO EN EL PUEBLO,-
POR ESO LAS AUTORIDADES DECIDIERON INTERVENIR EN FORMA -
ABIERTA, EN EL CONTROL GENERAL DE LA CINEMATOGRAF[A, PRO
PICIANDO LA DESAPARICION DE ESE TIPO DE CINE, PARA DAR -
PASO A PARTIR DE 1916, APROXIMADAMENTE, AL CINE MEXICANO
DE ARGUMENTO, DICHO PRIMER CINE MEXICANO, ES REALMENTE
LA UNICA CONTRIBUCION DE NUESTRO PA[S A LA CINEMATOGRAF|A
UNIVERSAL, EL LE DIO PERSONALIDAD, SENSIBILIDAD Y MisTI-
CA PROPIAS, A NIVEL MUNDIAL, AL SEPTIMO ARTE DE MExico, -
SU IMPORTANCIA FUE DOBLE. PUES ADEMAS DE LOS ASPECTOS PU-
RAMENTE CINEMATOGRAFICOS., SU VALOR SE EXTENDIO AL CAMPO -
HISTORICO-SOCIAL, AL DIFUNDIR FIELMENTE LOS SUCESOS DE LA
REvoLuc1OnN MEXICANA, Y DE ALGUNAS OTRAS GESTAS HEROICAS,

LA TRASHUMANCIA, LAS LIMITACIONES TECNICAS, LA
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ESCASEZ DE RECURSOS ECONOMICOS, LO ARTESANAL DE SU -
PRODUCCION, NO FUERON OBSTACULO PARA QUE EL CINE ME
X1CANO, HASTA 1915, FUERA EL MEJOR DEL MUNDO, MIEN-
TRAS OTRAS CINEMATOGRAF{AS RETRATABAN POBLACIONES, -
SALIDAS DE MISA O DE FABRICAS, LA MEXICANA CAPTABA -
LA REVOLUCION Y OTRAS ESCENAS CON PROFUNDO CONTENIDO
POLITICO Y SOCIAL, RESPETANDO LA SECUENCIA GEOGRAFI~
CA Y CRONOLGGICA DE LOS HECHOS, SUPERANDO EN ESTO UL
TIMO A LA RUSA QUE ERA LA UNICA QUE SE LE PODIiA coM~
PARAR, PERO TAL PARECE. QUE SU CONTENIDO TAN TRASCEN
DENTE Y LA FORMA EN QUE SACUDIO LAS CONCIENCIAS DE -
LAS CLASES SOCIALES DE MEX1CO, FUERON PRECISAMENTE SU
SENTENCIA DE MUERTE, Y POR ELLO SE LE DESVIRTUO., Pe-
RO SE PUEDE AFIRMAR QUE EN NUESTRO PAlS, SE ESTUVO --
MUY CERCA DE LOGRAR LA CONFORMACION DE UN CINE AL SER
VICIO DE LA INFORMACION DEL SUCESO PoLiTICO., EN sSuMA,
EL CINE MEXICANO DE LOS PRIMEROS QUINCE ANOS DEL PRE-
SENTE SIGLO., HAC{A PRESUMIR QUE LA INDUSTRIA CINEMATQ
GRAFICA DE LA NACION, EN EL FUTURO, SERIA DE LAS MEJQ
RES DEL MUNDO EN LO ART{STICO., Y TOTALMENTE MEXICANA
EN LO ECONOMICO, AL SERVICIO EXCLUSIVO DE LOS INTERE-
SES DEL PUEBLO DE MExico, (UE ENORME DESILUSION NOS
DEPARABA EL TIEMPO,

A PARTIR DE 1916, SURGE DEFINITIVAMENTE EL
NUEVO CINE MEXICANO Y EL PRIMER CINE EMPIEZA A SER OL
VIDADO GRADUALMENTE, HASTA SU DESAPARICION TOTAL PO--
COS ANOS DESPUES, LA CINEMATOGRAFIA MEXICANA ALCANZA
POR FIN, EL. GRADO DE INDUSTRIA AUNQUE INCIPIENTE, PE-
RO SUS REALIZADORES Y LA GENTE DEL CINE EN GENERAL, -
TENIAN LA INTENCION DE PLANIFICARLA SOLIDAMENTE CON -
EL PROPOSITO DE FORTALECERLA CADA VEZ MAS, SE DESEABA
QUE ESTUVIERA AL SERVICIO AUTENTICO DE LAS CAUSAS E -
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INTERESES NACIONALES, DESAFORTUNADAMENTE ESTE ULTIMO
ANHELO SOLO FUE ESO, Y NUNCA SE CRISTALIZO EN LA PRAC
TicA, Fsf coMo DE 1896 A 1913 FUE EL CINE FRANCES EL
QUE INFLUENCIO AL NUESTRO, EL CINE ITALIANO HIZO LO -
prop10o DE 1914 AL 20. CoN LA DIFERENCIA DE QUE EL PR]
MERO TUVO UNA INFLUENCIA RELATIVA, MIENTRAS QUE LA DEL
SEGUNDO FUE MAS PROFUNDA Y AMPLIA., DE TAL MANERA QUE
EN MEX1CO SE OLVIDO EL CINE DOCUMENTAL, EL CINE VERDAD.
Y SE EMPEZARON A REALIZAR "FILMS D'ART " QUE ERA LA -
MODA EN EUROPA., LA PRIMERA CINTA DE ESTE TIPO FUE -
"la Luz”, cUYA CALIDAD DEJABA MUCHO QUE DESEAR. CON -
MARCADA INFLUENCIA ITALIANA ESTA PRODUCCION INICIO UNA
COSTUMBRE QUE NUESTRA CINEMATOGRAFfA CONSERVA HASTA LA
ACTUALIDAD, Y QUE CONSISTE EN TRATAR DE IMITAR LAS --
REALIZACIONES DE OTRAS CINEMATOGRAF{AS PARA ELABORAR -
EL. CINE MEXICANO, TRISTE Y NEFASTA CARACTER{STICA. EN
EL MENCIONADO FILM., SE LANZABA A LA PRIMERA GRAN ESTRE
LLA DE LA INDUSTRIA NACIONAL: EMMA PaDILLA. Asf NA--
CiA EL ESTRELLISMO EN NUESTRO CINE Y CON EL UNA NUEVA
FORMA DE COMERCIALIZACION DE LAS PRODUCCIONES, LA Ac-
TIVIDAD CINEMATOGRAFICA YA ERA INDUSTRIA Y EMPEZABAN -
LOS vIcios, FEL CINE ITALIANO APORTO AL DE MéxIco DoS
COSAS: EL MELODRAMA QUE RELATABA SUCESOS REFERENTES A
LA BURGUESIA O A LA CLASE MEDIA; Y EL CULTO A LAS "ES-
TRELLAS”, EN ESOS MISMOS ANOS SE MANIFESTO EN NUESTRO
SEPTIMO ARTE OTRA CARACTER{STICA QUE MANTENDR{A HASTA
NUESTROS DIAS, ESTA CONSISTE EN IMITAR LAS FORMAS EX-
TRANJERAS PERO MOSTRANDO ABUNDANTEMENTE ESCENAR]OS NA-
TURALES TiPICOS DE NUESTRO PA{S, LA INDUSTRIA MEXICA-
NA SERfA POSTERIORMENTE, FAMOSA POR LOS PAISAJES MOS--
TRADOS, INCLUSO A NIVEL MUNDIAL, LOS CIMIENTOS DE - -
NUESTRA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA QUEDABAN ESTABLECI--
DOS. POCO VARIAR[AN CON EL PASO DEL TIEMPO, EN 1919,
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SE FIWMA "EL AUTOMOVIL GRIS" QUE SENALA EL FIN DEL PRI-
MER CINE MEXICANO Y A LA VEZ, ES EL COMIENZO DEL NUEVO
CINE, ESTA PELICULA ES TRIPLEMENTE IMPORTANTE PORQUE -
ES LA ULTIMA QUE GUARDA CIERTOS RASGOS DEL CINE DOCUMEN
TAL O CINE VERDAD DE PRINCIPIOS DE SIGLO. AL MISMO TIEM
PO YA CONTIENE LAS DEFORMACIONES HISTORICAS Y POLITICAS
PROPIAS DEL NUEVO CINE., ES DECIR, LA MANIPULACION DE LOS
HECHOS QUE RELATA, Y POR ULTIMO. REPRESENTA LAS DOS IN-
FLUENCIAS QUE EN EL AMBIENTE CINEMATOGRAF1CO SE DEJABAN
SENTIR POR ESE ENTONCES: LA ITALIANA Y LA NORTEAMERICA-
NA. LA CINTA POR CIERTO FUE DE BASTANTE BUENA CALIDAD,
PRECISAMENTE PARA 1919, EL CINE NORTEAMERICANO EMPEZABA
A INVADIR NOTABLEMENTE NUESTRAS PANTALLAS Y DESPLAZABA
PAULAT INAMENTE DEL GUSTO DEL PUBLICO A LAS OBRAS ITALIA
NAS.

POR OTRA PARTE, JUNTO CON LAS PELICULAS TAM--
BIEN LOS NOTICIARIOS Y LAS REVISTAS CINEMATOGRAFICAS, -
TRATABAN DE ELUDIR LA VERDAD SOCIAL Y POL{TICA, Fsf Fut
COMO EL VENTILAR LAS REALIDADES NACIONALES, SE CONVIRTIO
EN EL PRIMER TABU DEL CINE MEXICANO. Y LO SIGUE SIENDO
HASTA LA FECHA., RESPECTO A LOS CINES, AL FINALIZAR LA -
DECADA DE LOS DIECES SU NUMERD NO SE HABIA INCREMENTADO
CONSIDERABLEMENTE CON RELACION A LOS EXISTENTES AL PRIN
CIPIO DE LA MISMA, PERO LA CAPACIDAD DE ELLOS SI SE IN-
CREMENT® NOTABLEMENTE,

EN EL CAMPO INDUSTRIAL, EN 1919 SE INICIA LA IN-
TERVENCION FINANCIERA Y COMERCIAL DE LOS EsTADOS UNIDOS
EN NUESTRA YA PARA ENTONCES INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA, -
EN FORMA ABIERTA Y DECIDIDA. SE CREARON LOS PRIMEROS --
CONSORCIDS MONOPOLICOS DE EXHIBIDORES, LA MAYOR{A DE LOS
CUALES ERAN DE CAPITAL NORTEAMERICANO PERO CON EMPLEADOS



MEXICANOS, AL MISMO TIEMPO, SE ESTABLECEN EN LA CIUDAD
DE MEXICO LAS PRIMERAS DISTRIBUIDORAS NORTEAMERICANAS -
QUE FUERON: LA PicTures Co.., LA Fox v LA UNIVERSAL, -
CON TODO ESTO, LA INDUSTRIA NORTEAMERICANA PRACTICAMEN-
TE ELIMINABA DE LA COMPETENCIA POR EL MERCADO MEXICANO,
A LAS CINTAS PROVENIENTES DE EUROPA. LA INFLUENCIA ES-
TADOUNIDENSE SE EMPEZABA A HACER SENTIR CON MAS FUER7A
EN EL PAfS, PUES POR MEDIO DEL CINE SE LE IMPONfAN AL -
PUEBLO DE MExico, HABITOS, COSTUMBRES Y MODAS, TOTALMEN
TE AJENOS A SU FORMA DE SER, COMENZABA A GESTARSE LA -
SOCIEDAD DE CONSUMO., POR LO QUE SE REFIERE A LOS INVEN
TOS NACIONALES RELATIVOS A LA INDUSTRIA, ESTOS FUERON -
NUMER0SOS EN EL PERfopo DE 1917-20, BASTE MENCIONAR --
QUE ENTRE ELLOS HABIA DESDE MAQUINAS PARA VENDER DULCES
EN LOS CINES (NEGOCIO POR DEMAS LUCRATIVO), HASTA APARA
TOS CAPACES DE APROVECHAR LA LUZ SOLAR. POR TODO LO --
ANTERIOR, SE PUEDE AFIRMAR QUE EL PUEBLO MEXICANO TRATO
VERDADERAMENTE DE ESTRUCTURAR UNA INDUSTRIA CIENTO POR
CIENTO MEXICANA Y DE ACABAR CON LA SUBORDINACION A LA -
TECNOLOGfA DE OTROS PAfSES, DESAFORTUNADAMENTE, LAS --
AUTORIDADES DE NUESTRA NACION NUNCA RESPALDARON ESE ES-
FUERZO Y POR LO MISMO, TODOS LOS INVENTOS MEXICANOS, AL
GUNOS DE LOS CUALES ERAN AUTENTICAS Y SIGNIFICATIVAS --
INVENCIONES, FUERON IGNORADOS TOTALMENTE SIEMPRE, EL -
CINE MEXICANO PADECERfA ETERNAMENTE - OJALA QUE NO SEA
AS! - SU PECADO ORIGINAL: LA DEPENDENCIA DE LA TECNO-
LOGIA EXTRANJERA,

PArA 1920, EL BALANCE DE LA INDUSTRIA CINEMATO-
GRAFICA MEXICANA RESULTABA NEGATIVO, ToDOS AQUELLOS AS-
PECTOS Y CARACTERISTICAS POSITIVAS Y ORIGINALES DE LOS -
PRIMEROS AfiOS. HAB[AN DESAPARECIDO, PARA DEJAK SU LUGAR
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A LAS NUEVAS CONDICIONES Y CIRCUNSTANCIAS QUE CONFORMABAN
LA INDUSTRIA NACIONAL. LA CENSURA, MORAL Y pOLiTICA., SE -
EJERCIA A PLENITUD: LAS PELICULAS SE HACIAN IMITANDO CINE
MATOGRAF {AS EXTRANJERAS: EL CAPITAL NORTEAMERICANO SE EMPE
ZABA A APODERAR DE NUESTRO CINE: LOS INVENTOS TECNOLOGICOS
NACIONALES ERAN IGNORADOS SISTEMATICAMENTE Y., POR SI TODO
ELLO FUERA POCO., LA REALIDAD, LA VERDAD, SE HAB{A CONVERT]
)0 ABIERTAMENTE EN EL PRIMER TABU DEL CINE MEXICANG, PANO-
RAMA NADA GRATC PARA NUESTRA INDUSTRIA., Y ESPECIALMENTE PA-
RA SU FUTURO, EL QUE YA NO SE VEIA TAN OPTIMISTA Y PROMETE-
DOR COMO CINCO ANOS ANTES. Poco T1EMPO HAB{A TRANSCURRIDO,
PERO EL CAMBIO EN NUESTRO SEPTIMO ARTE ERA DIAMETRAL. CoM
PARANDO EL CINE RUSO CON EL MEXICANO. DADO QUE AMBOS ERAN
LOS MEJORES AL EMPEZAR EL SIGLO., PODEMOS VER QUE EL PRIME-
RO FUE DE MENOS A MAS, ALCANZANDO SU MAXIMO POTENCIAL DES-
PUES DE LA PEVOLUCION SOCIALISTA Y GRACIAS A LOS CAMB1OS -
QUE ESTA PRODUJO EN EL PAfS ENTERO. LA NUESTRA FUE DE MAS
A MENOS, PUES SI BIEN DURANTE LOS PRIMEROS QUINCE ANOS DEL
SIGLO ERA LA MEJOR DEL MUNDO, SUPERANDO INCLUSO A LA RUSA,
CINCO ANOS DESPUES NI SIQUIERA SE LE PoDfA COMPARAR. LA -
REvoLUCION MEXICANA TAMBIEN HABIA OPERADO UN CAMBIO EN ELLA,
COMO EN MUCHOS OTROS ASPECTOS DE LA VIDA, PERO A DIFERENCIA
DE SU SIMILAR RUSA, ESTA INFLUEMCIA FUE NEGATIVA. PERO NO
PORQUE NUESTRO MOVIMIENTO SOCIAL ARMADO HAYA SIDO INFERIGR
AL SOVIETICO., SINO PORQUE LOS QUE SUBIERON AL PODER. A RAlZ
DEL TRIUNFO DE NUESTRA REVOLUCION, LE FALLARON A ESTA Y AL
PUEPLO DE MExico ENTERO, ES M1 CONVICCION PERSONAL, EL ~--
AFIRMAR QUE S1 ENV VEZ DE CARRANZA Y OBREGON, HUBIERAN TRIUN
FADO EN NUESTRO CONFLICTO ARMADO FRANC1SCO VILLA Y EMILIANO
LAPATA, OTRO HUBIERA SIDO EL DESTINO DEL IlEX1CO POST-REVOLU
CIONARIO Y OTRA SER[A TAMBIEN, NUESTRA SITUACION ACTUAL, EN
TODOS LOS ASPECTOS DE LA VIDA, LA NACION SERIA MAS JUSTA,
MAS HONESTA, MAS ACORDE A LA DIGNIDAD Y A LOS GRANDES VALO-



RES, DE TODO TIPO, QUE TIENE MI QUERIDO PUEBLO MEXICANO.

Asf ENTRAMOS A LA DECADA DE LOS VEINTES, LA IN-
FLUENCIA Y PARTICIPACION NORTEAMERICANA SE INCREMENTA Y ==
CONSOLIDA, DESPLAZANDO NO SOLO A LOS OTROS CINES EXTRANJE-
ROS., SINO AL PROPIO MEXICANO, DE LA "EUROPEIZACION", PASA
MOS A LA "AMERICANIZACION" CRECIENTE, LAS PELfCULAS MEXI-
CANAS SE REALIZABAN BAJO UNA FUERTE INFLUENCIA YANQUI. FUE
AS! QUE EN ESTOS ARNOS VEINTES, EL CINE MEXICANO ABORDO EN
SUS TEMAS EL PROBLEMA DEL. CAMPO, PERO SIN REFERIRSE A LA -
SITUACION ECONOMICA, SOCIAL Y POL{TICA QUE GUARDABA EL MIS
MO, SINO MAS BIEN COMO UN EXPONENTE DE "COSTUMBRES MEXICA-
NAS"”, [ESTA FUE LA BARRERA QUE MEXICO TRATO DE OPONER A LA
PENETRACION ECONOMICO-CULTURAL DEL T10 SAM, ES DECIR, EL -
FOLKLORISMO, LOS FILMS RELATIVOS A LA PROBLEMATICA TRIVIAL
DE LA CLASE MEDIA Y LA BURGUESIA, TAMBIEN MENUDEARON. [0--
DOS INSULSOS, POR OTRA PARTE, EL TABU QUE SIGNIFICABA LA -
VERDAD SOCIAL Y POL{TICA DEL PAIS., SE ACRECENTABA AUN MAS,
Y NI LOS NOTICIARIOS., NI LAS CINTAS SE ATREVIAN A TOCAR TE
MAS CRETICOS O CONFLICTIVOS., DURANTE EL REGIMEN DE OBREGON,
SIENDO SECRETARIO DE EDUCACION VASCONCELOS, EL CINE SE UTI-
L1z COMO COMPLEMENTO DE LA LABOR EDUCATIVA, PERO NO SE APRQ
VECHARON SUS ENORMES POTENCIALIDADES COMO MEDIO DE ACULTURA-
CION Y SOLAMENTE FUE UN SIMPLE APOYO DE LOS PLANES EDUCATI-
vos, POR MEDIO DEL CINE, SE LOGRO LLEVAR LA EDUCACION HAS-
TA APARTADOS RINCONES DEL PAfS. PERO PUDO HABER APORTADO -
MUCHO MAS, SI SE LE HUBIERA EMPLEADO DEBIDAMENTE., PARA ME-
DIADOS DE LOS VEINTES, LA PRODUCCION FILMICA NACIONAL DESCEN
DIO PRACTICAMENTE A CERO, EL CINE MEXICANO SE DEBAT{A EN - -
UNA GRAN CRISIS, LA RAZON DE ESTA SITUACION SE ENCONTRABA -
EN LA INVASION DE PELfCULAS NORTEAMERICANAS LAS QUE HABIAN
SUPER SATURADO EL MERCADO NACIONAL, AUNADO ESTO A LA INTER-
VENCION FINANCIERA CRECIENTE DE LA INDUSTRIA ESTADOUNIDENSE



N LA NUESTRA, HACIAN CAS! IMPOSIBLE LA COMPETENCIA PARA
TRAS INDUSTRIAS INCLUIDA LA NACIONAL., SI AGREGAMOS A LO
NTERIOR EL HECHO DE QUE EL ESTADO NO HI1ZO NADA PARA IMPE
IR O COMBATIR DICHA INTERVENCION, PODREMOS COMPRENDER EL
ORQUE DE LA CAOTICA SITUACION, Y ES QUE VASCONCELOS NO
IMPATIZABA CON EL CINE, POR CONSIDERARLO REPRESENTATIVO
EL MEDIO DE VIDA NORTEAMERICANO., POR ESO NO LO APROVECHO
EBIDAMENTE EN LA EDUCACION, E INFLUYO PARA QUE EL GOBIER-
/0 NO INTENTARA SIQUIERA, LA CREACION DE UN CINE NACIONAL,
EGUN EL, EL SEPTIMO ARTE NO DEBfA, NI PODfA,ARRAIGARSE EN
L PUEBLO MEXICANO. Lo SUBESTIMO Y DESPRECIO DEMASIADO, -
RASO Y LAMENTABLE ERROR. ES0S FUERON LOS ETERNOS LUZ Y -
OMBRA DE LA VIDA PUBLICA DE ESTE SINGULAR MEXICANO. MIEN
'RAS TANTO, EL CINE NORTEAMERICANO ACRECENTABA SU INFLUEN-
IA Y PARTICIPACION EN MEXICO, CON TODA SU CAUDA DE EFECTOS
IEGATIVOS, POLITICOS, ECONOMICOS Y SOCIALES,

POR LO QUE COMPETE A LOS INVENTOS, ESTOS FUERON -
IUMEROSOS E IMPORTANTES, ENTRE TODOS ELLOS DESTACAN DOS, -
L REFERENTE A UN APARATO PARA GRABAR LA VOZ EN LAS PELfcu-
AS DEL CINE, EL SONIDO OPTICO: EL OTRO CONSIST{A EN UN OR]
' INAL SISTEMA PARA FILMAR EN COLOR, MMBOS CONSTITUYERON --
WTENTICOS Y GENIALES INVENTOS MEXICANOS: EL PUEBLO DE MEx]
'0 SEGUIA LUCHANDO POR CONSTITUIR, UNA VERDADERA INDUSTRIA
INCIONAL., FUERTE, PUJANTE Y SOBERANA EN TODAS SUS PARTES. -
IAS COMO YA DIJE, A LAS AUTORIDADES NO LES IMPORTABA LA CINE
IATOGRAF fA, Y LOS INVENTOS FUERON OLVIDADOS COMO DE COSTUM--
IRE. A LOS GRINGOS S! LES INTERESABA EL CINE, Y BIEN SAB{AN
'ORQUE, LA INVERSION NORTEAMERICANA LLEGO A LOS INMUEBLES,
'WES EMPRESARIOS ESTADOUNIDENSES COMPRARON EL CIRCUITO - -
OLIMPIA", QUE ERA EL MAS GRANDE E IMPORTANTE DE LA CAPITAL.
'ARA 1925, LA AMERICANIZACION EN NUESTRO CINE ERA ABRUMADO-
'A E INCONTENIBLE, EN CAS! TODOS LOS ASPECTOS. LAS PELfcu-
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LAS MEXICANAS O DE OTRAS NACIONES, CASI NO DISPON{AN DE -
PANTALLAS Y POR LO TANTO, ERAN POCO CONOCIDAS POR EL PUBL]
co. LA CINEMATOGRAFIA MEXICANA, SE CONSOLIDABA COMO UNA -
AUTENT ICA INDUSTRIA., PERO NO DEL TODO NACIONAL. PUES EL MO
NOPOLIO NORTEAMERICANO TAMBIEN CRECIA AL UNfsoNo, Paro--
DIANDO UN FAMOSO LEMA, PUEDO AFIRMAR QUE AL MEDIAR LOS VEIN
TES, CINEMATOGRAFICAMENTE HABLANDO: “MEXICO ERA PARA LOS -
AMERI CANOS”, TRISTE Y FUNESTA VERDAD,

EN LA SEGUNDA MITAD DE LA DECADA DE LOS VEINTES,
CON NUESTRA INDUSTRIA EN CRISIS POCO O NADA IMPORTANTE SU-
CEDIO., LA PrRODUCCION NACIONAL SE MANTUVO SUMAMENTE RAQU{-
TICA, Y EL MONOPOLIO ESTADOUNIDENSE CONTINUO AVANZANDO Y -
CONSOLIDANDO SUS POSICIONES EN EL CINE NACIONAL. LOS INVEN
TORES MEXICANOS, QUE TRADICIONALMENTE HABIAN LUCHADO CONTRA
LA DEPENDENCIA DEL EXTERIOR, DESILUSIONADOS Y DESPRECIADOS,
ABANDONARON SU EMPENO SUSTANCIALMENTE. MEXICO SE PREPARABA
PARA RECIBIR LA DECADA DE LOS TREINTAS EN MEDIO DE UNA IN--
FLUENCIA DEL T1o SAM, QUE JAMAS IMAGING, [M1 CONCLUSION A -
LA EPOCA DEL CINE MUDO EN NUESTRO PAIS, ES AFIRMAR QUE NA--
CI0 GRANDIOSO Y EJEMPLAR EN LOS ASPECTOS POLITICO Y SOCIAL,
NO ASf EN EL EconOMIcOo, CON POCOS RECURSOS FINANCIEROS Y -
CON UNA DEPENDENCIA TECNOLOGICA DEL EXTERIOR MUY FUERTE, PE
RO TAMBIEN CON UNA CALIDAD ART{STICA, TECNICA Y TEMATICA, -
MUY SIGNIFICATIVA, VIRTUDES TODAS QUE A PARTIR DE 1915, --
FUE PERDIENDO GRADUAL Y SISTEMATICAMENTE., AL CONVERTIRSE -
EN INDUSTRIA, SE LLENO DE VICIOS Y DEFECTOS, MUCHOS DE LOS
CUALES AUN SUBSISTEN, MEXICO ESTUVO A PUNTO DE CONFORMAR -
UNA CINEMATOGRAF{A AUTENTICAMENTE NACIONAL Y DE VANGUARDIA
EN EL MUNDO, PUES ALGUNA VEZ FUE LA MEJOR DEL ORBE Y ESTUVO
EN EL CAMINO DE SEGUIRLO SIENDO, [NEXPLICABLEMENTE TOMO PA
RA SU DESARROLLO UN RUMBO EQUIVOCADO, CONTRARIO INCLUSO A -
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LOS INTERESES DEL PAfS Y DE Su PUEBLO, LA CAUSA DE ESTO
ULTIMO, EN MI OPINION, FUE QUE LOS DIRIGENTES POST-REVOLU
CIONARIOS PRIMARIOS, LE FALLARON AL PUEBLO, A LA REVOLU--
CION Y A riExico MISMO, o HAY MAS, !AH SI HUBIERAN TRIUNM
FADO VILLA Y ZAPATA., SOBRE CARRANZA Y CBREGON!

Y LLEGAMOS A LOS AfloS TREINTAS. LA EPOCA DEL Cl
NE SONCRO. CON LA INCORPORACION DEL SONIDO DIRECTOC A LAS
PRODUCCIONES., LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA ALCANZO SU MAX1
MO PODER{O COMO MEDIO DE ACULTURACION, EL QUE CON EL PASC
DEL TIEMPO SOLAMENTE SE IRIA PERFECCIONANDO Y REFINANDC, -
AL MISMO TIEMPO, LA APARICION DE LA SONORIZACION INCREMEN-
TO LA DEPENDENCIA TECNOLOGICA DE NUESTRO PAfS CON RELACION
AL EXTRANJERO, ESPECIALMENTE A LOS EsTADOS UNIDOS. ©N 34
f0S QUE LLEVABA EL CINE EN MEXICO, NUESTRA NACION HABfA -
VISTO NACER UNA CINEMATOGRAF{A PUJANTE., ORIGINAL, DE CALI-
DAD Y MUY PROMETEDORA EN CUANTG A EXITOS FUTUROS, LA GUE -
SE FUE DESDIBUJANDO POCO A POCO HASTA PERDERSE TOTALMENTE
EN UN MAR DE MEDICCRIDAD, VICIOS Y FALSEDADES., AS{ COMG EN
UN EQUIVOCADO AFAN POR IMITAR MODAS Y TECNICAS EXTRANJERAS
POR DEMAS INSULSAS Y ESTERILES. IE SER FIEL REFLEJO DE L¢#
REALIDAD NACIONAL, HABfA PASADO A SER INSTRUMENTO DE MANI-
PULEO DE LA OPINION PUBLICA, OCULTANDO Y AMAAMDO LAS VER-
DADES. LA SITUACION ECONOMICA, POLITICA Y SOCIAL DEL PAfsS,
ERA DURA Y CRUEL, NADA HALAGADORA., POR LO TANTO LA SOCIE-
DAD PREFIRIO HUIR DE ELLA Y SE DEDICO A SONAR, EN EL CINE
Y EN MUCHOS OTROS ASPECTOS DE LA VIDA, CABRIA PREGUNTARSE
EN QUE MEDIDA LO SIGUE HACIENDO ACTUALMENTE,

LA PRIMERA PELICULA MEXICANA AUTENTICAMENTE FIL-
MADA Y GRABADA AL MISMO TIEMPO Y EN FORMA DIRECTA FUE "Sal
TA", Y SE ELABORO EN 1531, ANTES, EN 123C, SE HABIA PRODY
CIDO OTRA CINTA SONORA QUE SE LLAMO “iiAS FUERTE QUE EL DE-
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BER"”, PERO SU SONIDO SE REALIZO A BASE DE DISCOS GRABADOS
PREVIAMENTE., Y SINCRONIZADOS CON LA IMAGEN, (16) De TAL -
SUERTE QUE ES “SANTA” LA VERDADERA Y A TODO RIGOR, PRIMERA
PELICULA SONORA MEXICANA. POR CIERTO QUE EL SONIDO DE ES-
TA CINTA SE REALIZO POR MEDIO DE UN SISTEMA TOTALMENTE ME-
XICANO, INVENTADO POR LOS HERMANOS RoDR{GUEZ., ROBERTO Y Jo
SELITO, QUE CONSTITUYO UN APORTE TECNICO DE MEXICO A LA CL
NEMATOGRAF{A UNIVERSAL.

LoS PRIMEROS ANOS DEL CINE HABLADO EN MExIco, - -
SON EN LO GENERAL INTRASCENDENTES. SE REALIZAN VARIOS FILMS
PERO NINGUNO NOTABLE. EN EL ASPECTO INDUSTRIAL, EL SEPTIMO
ARTE SE ADAPTA A LAS NUEVAS CONDICIONES Y SE REESTRUCTURA -
DE ACUERDO A ELLAS., SE CONSOLIDA COMO ACTIVIDAD ECONOMICA,
PERO DESAFORTUNADAMENTE CONTINUA POR EL CAMINO EQUIVOCADO,
DEPENDIENDO SOBREMANERA DE LA INDUSTRIA DE HoLLywoop., CoN
MOTIVO DE LA APARICION DEL SONIDO., PUDO HABERSE CORREGIDO
EN CUANTO A SU CONTENIDO Y OBJETIVOS. PERO NO FUE ASf., LA
UNICA VARIANTE QUE LE APORTO DICHO DESCUBRIMIENTO, FUE QUE
SE HIZO MAS COMERCIAL.

De 1935 A 1950, es EL PERIODO QUE PUEDE CONSIDE
RARSE COMO LA EPOCA DE ORO DEL CINE MEXICANO, ESPECIALMENTE
EN EL CAMPO ARTISTICO PORQUE EN EL ECONOMICO, COMO VEREMOS
MAS ADELANTE., LAS GANANCIAS DEL PRESENTE SON CON MUCHO SUPE
RIORES A LAS DE AQUEL ENTONCES. EN LOS PRIMEROS CINCO ANOS
DE DICHO LAPSO, 1935-40, LA PRODUCCION SE ELEVA CONSIDERA--
BLEMENTE LOGRANDOSE ALGUNAS OBRAS DE CALIDAD SIGNIFICADA, -
QUE LE PERMITEN A NUESTRO CINE CONQUISTAR ALGUNOS MERCADOS
DE LENGUA ESPANOLA EN EL MUNDO. DURANTE EL REGIMEN DEL GENE
RAL CARDENAS, SE INTENTA ENDEREZAR EL DESARROLLO TORCIDO -
DEL CINE, Y SE PRETENDE DARLE UNA PERSONALIDAD ORIGINAL Y

(16)"HisTor1A DocumenTAL DEL CINE MeExicano”: GARCIA RIERA
tmrcio . Enicrones ERa. MéExico.1969, Tomo |, p.25
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DIGNA, AS[ COMO DOTARLO EN LO POSIBLE DE UNA INDEPENDEN-
CIA ECONOMICA, POLITICA Y CULTURAL. ES DECIR, SE Quiso
HACER RENACER EL CINE VERDADERAMENTE MEXICANO Y MEXICA-
NISTA. LAS PELICULAS QUE INICIARON ESTE ESFUERZO, Y QUE
DIERON A CONOCER NUESTRO CINE EN EL EXTERIOR CON £XITO -
FUERON: “JanITZ10” (1835) v “ALLA EN EL RANCHO GRANDE" --
(1936). DURANTE LA SEGUNDA MITAD DE LA DECADA DE LOS --
TREINTAS, LAS PRODUCCIONES AUMENTAN CADA AfIO Y SURGEN A
LA FAMA LAS PRIMERAS GRANDES “ESTRELLAS” DEL CINE MEXICA
NO, Aqul QUIERO DEDICAR UNAS CUANTAS PALABRAS A UN HECHO,
EN MI OPINION, MUY INJUSTO., EN 1938, SURGE EN NUESTRA -
CINEMATOGRAFIA EL ACTOR QUE YO CONSIDERO MAS COMPLETO Y
DE MAYOR CALIDAD EN TODA LA HISTORIA DE NUESTRO CINE! EL
GRAN JoAQUIN PARDAVE, QUIEN INCOMPRENSIBLEMENTE NO HA -
SIDO RECONOCIDO EN SU REAL DIMENSION Y AUTENTICO VALOR,
HABIENDOSE COMETIDO CON ELLO. UNA DE LAS INJUSTICIAS E
INGRATITUDES MAS GRANDES EN LA VIDA DEL SEPTIMO ARTE DE
México., LA CALIDAD Y CATEGOR{A DEL INOLVIDABLE PARDAVE,
SOBRESALE NO SOLO EN EL AMBITO NACIONAL., SINO PUEDO AFIR
MAR QUE EN RIGOR A LA VERDAD, FUE GRANDE ENTRE LOS GRAN-
DES A NIVEL INTERNACIONAL. SIN GUARDAR PROPORCION DE --
NINGUNA ESPECIE, AL CONTRARIO, COMPARANDOLOS EN TERMINOS
ABSOLUTOS Y REALES, SOLAMENTE EL GRAN CHARLES CHAPLIN --
PUEDE SER CONSIDERADO A SU ALTURA, Y ME QUEDO CON NUES-
TRO JoAQUIN PARDAVE, EN LA HISTORIA DE LA CINEMATOGRA--
FIA UNIVERSAL, NO HAN EXISTIDO ARTISTAS, EN TODA LA EX--
TENSION DE LA PALABRA, MAS COMPLETOS QUE ELLOS., AMBOS
ACTUARON, LC MISMO COMEDIA QUE DRAMA Y LO HICIERON -
BIEN; DIRIGIERON PELfCULAS., Y TAMBIEN CON EXITO:; COMPU-
SIERON CANCIONES, DE CALIDAD INNEGABLE: EN LO QUE PARDA
vE SUPERO A CHAPLIN, FUE EN QUE EL MEXICANO CANTABA (v
A FE MIA QUE YA QUISIERAN MUCHOS RENOMBRADOS CANTANTES
DEL MOMENTO HACERLO COMO EL) Y EL INGLES NO, ELEVO MI
PROTESTA Y Ml RECRIMINACION SINCERAS, ANTE TODO EL MUN-
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DO DEL CINE EN MEXICO, PRODUCTORES, DIRECTORES, ACTORES,
PERIODISTAS Y PUBLICISTAS POR TAN REPROBABLE COMO INJUS-
TO OLVIDO DE ESTA GRAN FIGURA DE NUESTRO CINE, QUE ESTA
EN ESPERA DE QUE LA RAZO! Y LA SENSATEZ SE IMPONGAN., EN
LAS CONCLUSIONES FINIQUITARE ESTE ASUNTO, PUES PARA Mi -
ES MUY IMPORTANTE QUE LA FIGURA DE LOS MEXICANOS DISTIN-
GUIDOS POSITIVAMENTE EN CUALQUIER ASPECTO DE LA VIDA, SE
ENALTEZCA Y RECONOZCA DEBIDAMENTE.

PERO RETORNEMOS AL ANALISIS DE LA INDUSTRIA.-
De 1940 A 50, EL CINE MEXICANO EXPERIMENTA UN DESARROLLO
IMPRESIONANTE EN LO ART{STICO Y LO INDUSTRIAL, QUE LO DiO
A CONOCER EN TODO EL MUNDO. LA PRODUCCION DE FILMS AUMEN
TA DE 27 (1940) A 121 (1950): LOS CINEMATOGRAFOS DE 830
(1938) a 2.459 (1953): LA ASISTENCIA A LAS SALAS CRECE DE
66 MiLLoNES (1938) A 162 miLrones (1954), Lo QUE DA UN --
PROMEDIO DE ASISTENCIA ANUAL POR HABITANTE, DE SIETE VECES,
QUE ES SIMILAR AL EXISTENTE EM EUROPA EN ESE TIEMPO, EL -
CRECIMIENTO FUE PUES, EXTRAORDINARIO Y BIEN MERECE DICHO -
PERIODO EL CALIFICATIVO DE EPOCA DE ORO DE NUESTRO CINE., -
ESTA BONANZA SE DEBIO A LOS SIGUIENTES FACTORES PRINCIPAL-
MENTE, EL GOBIERNO DEL PAfS, DESDE EL REGIMEN DE CARDENAS,
APLICO UNA POLITICA DE PROTECCION Y ESTIMULO A LA INDUSTRIA
A TRAVES DE DIVERSAS MEDIDAS. AL MISMO TIEMPO, LA SEGUNDA
GUERRA MUNDIAL HAB{A ELIMINADO DEL MERCADO A LAS INDUSTRIAS
MAS PODEROSAS DEL MUNDO, INCLUYENDO A LOS EsTtapOS UNIDOS, -
Y LAS CINTAS MEXICANAS PUDIERON CONQUISTAR LA ACEPTACION -
DE DIVERSOS PUBLICOS DEL EXTERIOR, AS{MISMO, LOS CINEFILOS
MEXICANOS TAMBIEN PREFER{AN MAYORITARIAMENTE LAS PELICULAS
MEXICANAS, PUES A PARTIR DE 1950 vy DURANTE VARIOS AROS, DEL
TOTAL DE ASISTENCIA A LOS CINES EN MExico. El. 60% ERA PARA
LA EXHIBICION DE CINTAS NACIONALLES, NUESTRO PA!S DOMINABA
CLARAMENTE, LAS PANTALLAS DEL MUNDO HISPAN1CO. PERO ESTA -
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PROMISORIA SITUACION TAMBIEN SE PERDIO, A CAUSA DE NUES-
TROS SUBDESARROLLOS ECONOMICO, CULTURAL Y MENTAL. LA --
INDUSTRIA DE HoLLYWOOD NO POD{A PERMITIR UNA COMPETENCIA
TAN FUERTE, QUE AMENAZABA CON QUITARLE VARIOS DE SUS MER
CADOS. AS! QUE INICIA LA CONTRAOFENSIVA TENIENDO COMO -
SU ABANDERADO AL DIPLOMATICO JENKINS, EX CONSUL DE LOS -
EsTapos UNipos eN MExico, ESTE SE ENCARGA DE ORGANIZAR
Y REPRESENTAR TODOS LOS INTERESES NORTEAMERICANOS EXIS-
TENTES EN NUESTRA INDUSTRIA. AS! COMO DE PROMOVER EL DE
TERIORO Y HUNDIMIENTO DE LA CINEMATOGRAFfA NACIONAL., --
CoN EL PODER ECONOMICO Y POLITICO ADQUIRIDO, JENKINS MO
NOPOLIZABA CASI TOTALMENTE LA EXPLOTACION DE LOS FILMS
EN TODO EL PAfS, Y AL MISMO TIEMPO CONTROLABA DIRECTA O
INDIRECTAMENTE UNA GRAN PARTE DE LA PRODUCCION., Los ME
JORES Y MAS MODERNOS ESTUDIOS FILMICOS QUE HABfA ERAN -
PROPIEDAD DE LOS NORTEAMERICANOS.AS! COMO LAS PRINCIPA-
LES DISTRIBUIDORAS, BASTE SENALAR QUE DE LAS 438 pPeLfcy
LAS EDITADAS EN México ENTRE 1948-52, 301 FUERON DISTRL
BUIDAS POR LOS YANQUIS., EL GOBIERNO MEXICANO NO ACERTA
BA A JNTERVENIR DECIDIDAMENTE EN LA INDUSTRIA. FUERON
LOS BANCOS PRIVADOS "“MEXICANOS", VALIENTE COSA. LOS PR]
MERO. WUKE INTERVINIERON EN EL SEPTIMO ARTE Y EMPEZARON

A FINANCIAR ALGUNAS PRODUCCIONES., PERO NO HAY QUE OLV]
DAR QUE PRECISAMENTE JENKINS, FUE EL FUNDADOR Y CREADOR
DEL CONSORCIO PRIVADO FINANCIERO MAS IMPORTANTE Y GRAN-
DE DEL PAIS, QUE NACI1O CON EL NOMBRE DE BANco DE COMER-
CI0, DESPUES CAMBIO A S1STEMA Bancos DE COMERCIO, PARA
TERMINAR SUS DfAS, AFORTUNADAMENTE., coMO BancomeER. Eg
TA INSTITUCION FUE CON MUCHO, LA MAS PODEROSA DE LA EX
TINTA BANCA PRIVADA NACIONAL. O MAS BIEN DEL PAfS., POR
QUE EL OTRO TERMINO SIEMPRE LE QUEDO MUY GRANDE.

Asf QUE YA PODEMOS IMAGINAR CUAL ERA LA VER-
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DADERA INTENCION Y OBJETIVO DE ESTA PARTICIPACION PRIVA-
DA EN LA INDUSTRIA, LOS RESULTADOS NO SE HICIERON ESPE-
RAR, EL DESMEDIDO INTERES POR LAS GANANCIAS FINANCIERAS
DE PARTE DE LOS BANCOS. PROVOCO LA ABUNDANCIA DE FILMA--
CIONES INSULSAS Y CARENTES DE ASPECTOS POSITIVOS E INTE-
RESANTES, LOS BODRIOS FfLMICOS SE APODERARON DE NUESTRO
CINE. ES SUFICIENTE MENCIONAR QUE EN PROMEDIO, LA FILMA
CION DE ESTAS PELfCULAS DURABA TRES SEMANAS., CUANDO EN
LAS MEJORES CINEMATOGRAF fAS CAPITALISTAS DE LA EPOCA, DI
CHO PROMEDIO ERA DE NUEVE SEMANAS. YA PODEMOS IMAGINAR
LA CLASE DE PRODUCCIONES QUE SE OBTEN{AN., HoLLywoop v -
JENKINS MUY PRONTO LOGRARON SUS PROPOSITOS, LA INDUSTRIA
MEXICANA SE CONVIRTIO EN UNA PAUPERRIMA Y RISIBLE IMITA-
CION DE LA NORTEAMZRICANA, CONTROLADA POR ESTA DEBIDAMEN
TE Y DEDICADA A LA PRODUCCION EN SERIE DE RODAJES ALIE--
NANTES, CARENTES DE CALIDAD Y CONTENIDO, DEFORMADORES DE
LA REALIDAD Y LA VERDAD SOCIAL, POLITICA Y ECONOMICA, Y
DESTINADOS A LOS PUBLICOS DE MMERICA LATINA, NATURALMEN-
TE. EL NEGOCIO LES SALIO REDONDO A HoLLywoob Y A Mr. --
JENKINS, LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA ESTABA LI
QUIDADA Y EL CONTROL POL{TICO DE TODA LA REGION DE LATI-
NO AMERICA QUEDABA ASEGURADO., EL DIPLOMATICO NORTEAMERL
CANO YA ERA PERSONALMENTE MILLONARIO Y PODEROSO., (POR --
CUANTO TIEMPO DURARA TODO ESTO?

DE TAL MANERA QUE DESDE LOS ANOS DE LA SEGUN-
DA GUERRA MUNDIAL HASTA LA PRIMERA MITAD DE LOS CINCUEN-
TAS, LA CINEMATOGRAF{A MEXICANA EXPLOTO LOS MERCADOS LLA
MADOS NATURALES, QUE SON LOS DE LOS PAISES DE AMERICA LA
TINA, NADIE LE HACIA SOMBRA, LOS DISFRUTO A PLACER. EsA
FALTA DE COMPETENCIA Y LA MENTALIDAD MERCENARIA DE NUES-
TROS PRODUCTORES, PROVOCO QUE LAS PEL{CULAS MEXICANAS --
FUERAN SIMPLES, INTRASCENDENTES Y DE MALA CALIDAD, ADEMAS



DE BARATAS, LO QUE IMPORTABA ERA RECUPERAR LA INVERSION
EN EL MENOR TIEMPO POSIBLE E INCREMENTAR LAS GANANCIAS -
ILIMITADAMENTE, PARA EL EFECTO SE APROVECHO LA POPULARL
DAD DE ALGUNAS "ESTRELLAS” Y CANCIONES, AS! COMO TAMBIEN
SE UTILIZARON TEMAS POPULACHEROS. AL FIN Y AL CABO LOS
MERCADOS ESTABAN SEGUROS, PERO LOS PA{SES SE RECUPERARON
DE LOS EFECTOS DE LA GUERRA Y REINICIARON, CON MAYOR - -
BR{O, SU DESARROLLO INDUSTRIAL., EL CINE vOoLVIA A SER IM
PULSADO FUERTEMENTE, FuE Asf cOMO EN LOS ULTIMOS ANOS -
DE LOS CINCUENTAS LA SITUACION EMPEZO A CAMBIAR PARA EL
CINE MEXICANO RAPIDAMENTE., LA COMPETENCIA SE RECRUDECI®
Y LOS MERCADOS NATURALES SE FUERON PERDIENDO POCO A POCO.
LA INDUSTRIA NACIONAL NO SE REESTRUCTURO., NI QUISO DAR -
LA PELEA, NUESTROS CINEASTAS SIGUIERON CON EL MISMO TI-
PO DE PELICULAS, TRATANDO COMO SIEMPRE DE OBTENER EL DI-
NERO RAPIDO Y FACILMENTE., EL SEPTIMO ARTE DE [MEXIco, DE-
CAE SENSIBLEMENTE EN EL ASPECTO ECONOMICO. DE LAS 121 PE
LicULAS QUE SE FILMARON EN 1950, LA PRODUCCION DESCIENDE
A 46 eEN 1961, Er ESTADO DECIDE INTERVENIR EN UN MAYOR -
GRADO EN LA INDUSTRIA Y FORTALECE AL Banco NacionaL CINE
MATOGRAF1CO, CAPACITANDOLO PARA QUE AUMENTE SU PARTICIPA
CION FINANCIERA, LA QUE HABIA VENIDO SIENDO RAQUITICA Y
DESORDENADA, PERO EN GRAN MEDIDA SU ACCION SE MANTUVO --
1GUAL.,

ESTA INSTITUCION OFICIAL NUNCA HA SIDO APROVE-
CHADA DEBIDAMENTE., COMO RESULTADO DE QUE EL GOBIERNO NO
HA PODIDO, O NO HA QUERIDO - O LAS DOS COSAS =, PONER --
ORDEN EN LA INDUSTRIA,  PERO CON RELACION A LA ACTIVI--
DAD DE ESTE BANCO, COMENTARE AMPLIAMENTE EN EL CAP{TULO
TRES, QUE SERA [NTEGRAMENTE DEDICADO A ELLO, ASIMISMO.
DURANTE EL REGIMEN DEL Lic, L6PEz MATEOS, LAS AUTORIDA--
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DES PARECEN INTERESARSE POR LA CINEMATOGRAFIA Y NACIONA-
LIZAN LA MAYORI{A DE LOS CANALES DE EXHIBICION Y CREAN, -
AL MISMO TIEMPO, CANALES OFICIALES DE DISTRIBUCION A NI-
VEL NACIONAL E INTERNACIONAL, SIN EMBARGO, FUERA DE ASE
GURARLE AL ESTADO EL CONTROL OFICIAL DEL CINE, DICHAS ME
DIDAS NO PRODUCEN NINGUN CAMBIO EN LA INDUSTRIA, NI EN -
LO ARTISTICO, NI EN LO ECONOMICO, EL DESEO APARENTE DE
CORREGIR LA INDUSTRIA, SE QUEDO SOLAMENTE EN ESO, EN PU-
RO DESEQ,

LA CRISIS SIGUIO AGUDIZANDOSE. UNO DE LOS OBS
TACULOS MAS GRANDES PARA REESTRUCTURAR EL CINE., LO REPRE
SENTABA EN ESE TIEMPO, EL TIPO DE SINDICALISMO EXISTENTE
EN TODAS LAS SECCIONES DE LA RAMA CINEMATOGRAFICA, VI--
CIADO., DISCRIMINADOR, EGOfSTA, CERRADO A LAS NUEVAS GENE-
RACIONES, PLENO DE INFLUYENTISMO, PRINCIPALMENTE EN LA -
SECCION DE DIRECTORES. CON LA CRISIS DE PRINCIPIOS DE -
LOS SESENTAS, EL SINDICATO SE CERRO MAS, EN UN AFAN DE -
CONSERVAR PRIVILEGIOS PARA LOS PREPOTENTES: ESPECIALMEN-
TE LOS DIRECTORES LO HICIERON ASf, ToDO ELLO AUNADO A -
LA DESPREOCUPACION OFICIAL POR INTERVENIR, HACiA IMPOSI-
BLE COMPONER LA SITUACION,

PERO EL TIEMPO PASO Y LA CRISIS CONTINUO AVAN-
ZANDO, Y AS{ LLEGAMOS AL REGIMEN DEL Lic., Gustavo Dfaz -
ORDAZ, LAS COSAS HABfAN EMPEORADO TANTO QUE LAS AUTORI-
DADES., LOS PRODUCTORES. LOS DIRECTORES Y LOS SINDICATOS,
TUVIERON QUE ACEPTAR QUE ERA NECESARIO UN CAMBIO PARA -
PODER SUBSISTIR EN EL MUNDO CINEMATOGRAFICO, Es Asf cQ
MO A PARTIR DE 1965, PATROCINADOS POR DIVERSAS AGRUPA--
CIONES DE LA INDUSTRIA, SE CREAN ALGUNOS CONCURS0S DE =
CINE EXPERIMENTAL, CON EL PROPOSITO DE RENOVAR Y REORIEN
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TAR LA INDUSTRIA EN SUS DIFERENTES ASPECTOS., PARA HACERLA
MAS ACORDE CON LA SITUACION REAL DE [MEXICO Y EL MUNDO, A
PARTIR DE ESTE MOMENTO Y HASTA LA FECHA, EL CINE MEXICANO
HA VIVIDO BAJO LA CONSIGNA DE LA RENOVACION., QUE NO HA PA
SADO DE SER UN SIMPLE ANHELO, EL ARRIBO DE NUEVOS PRODUC
TORES, DIRECTORES Y ACTORES., NO PRODUJO NINGUN CAMBIO SUS
TANCIAL: APENAS REPRESENTO ALGUNO QUE OTRO INCIPIENTE CO-
MO INSIGNIFICANTE ESFUERZO. TODOS PRONTO SE ADAPTARON A
LOS VICIOS Y VIEJOS MOLDES DE LA INDUSTRIA. EL Banco Ci-
NEMATOGRAFICO QUE EN EL SEXENIO 64-70 VIO REFORZADA SU CA
PACIDAD FINANCIERA Y ADMINISTRATIVA, TAMPOCO INFLUYO IM--
PORTANTE Y SIGNIFICATIVAMENTE AL CINE, PUES MANTUVO LOS -
CRITERIOS TRADICIONALES Y LOS ANQUILOSADOS SISTEMAS EN -
SU POLITICA DE FINANCIAMIENTO. LA DISTRIBUCION Y LA EX--
HIBICION NO ESCAPAN A ESTE ESTADO DE COSAS. PUES TAMBIEN
SEGUIAN OPERANDO DE LA MANERA MONOPOLICA Y OBSOLETA DE AN
TANO, PARA ACOMPLETAR EL CUADRO, LA CENSURA., UNA DE LAS
MAS RIGIDAS DEL MUNDO, TANTO PARA LA PRODUCCION NACIONAL
COMO PARA LA EXTRANJERA, CRIGINANDO UNA NO MENOS NEGATIVA
AUTOCENSURA. EN ESTAS CONDICIONES RECIBE NUESTRA INDUS--
TRIA LA DECADA DE LOS SETENTAS. EN LOS DOS ULTIMOS REGI-
MENES NO HA SUCEDIDO NADA IMPORTANTE POSITIVO, SI ACASO -
SE HA ACRECENTADO LO NEGATIVO,

En EL PER{oDO DE ECHEVERRIA TODO FUE PALABRER{A,
EN EL CINE Y EN TODOS LOS ASPECTOS DE LA VIDA EN GENERAL.-
DECLARACIONES Y PALABRAS CONTRA EL SECTOR PRIVADO DE LA IN
DUSTRIA, PERO EN LOS HECHOS Y LAS ACCIONES, LIBERTAD., RES-
PALDO Y APOYO DECIDIDOS Y TANGIBLES, PARA QUE HICIERAN Y -
DESHICIERAN EN ELLA, COMO SUCEDI® EN GENERAL CGN TODA LA -
ECONOMIA, ACCION POR LA CUAL TODAVIA ESTAMOS PAGANDO EL PRE
c1o, NEFASTO Y ANTIPATRIOTICO GOBIERNO, LLEGO LOPEZ PoRr--
TILLO Y LAS CARACTER{STICAS DOMINANTES FUERON, EN EL CINE -



Y EN LA VIDA EN GENERAL, UNA GRAN FALTA DE AUTORIDAD Y

ENERGIA, ASI COMO UN MALINCHISMO GENERALIZADO, PERO ES-
PECIALMENTE PARTIDARIO DE LO ESPafioL, La Direccion Ge-
NERAL DE RAD10, TELEVISION Y CINEMATOGRAF{A ACAPARG TO-
DO LO REFERENTE A LA INDUSTRIA, S6LO PARA HACER MAS QUE
EVIDENTE, LA INCAPACIDAD E IWEPTITUD DE LOS PRINCIPALES
FUNCIONARIOS DE R.T,C, EL SECTOR PRIVADO DE LA CINEMA-
TOGRAF{A SIGUIO DEFORMANDO, ENAJENANDO Y MANIPULANDO, EL
CINE MEXICANO,

Y TODOS LOS SECTORES DE LA INDUSTRIA., ESGRI--
MEN LA MISMA Y "GENIAL" JUSTIFICACION PARA EXPLICAR EL
ORDEN DE COSAS RESEFMADO: LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA
MEXICANA SE ENCUENTRA ASf, PORQUE DE ESA MANERA PRODU-
CE EL TIPO DE PELfCULAS QUE DEMANDA EL "GRAN PUBLICO"
MEXICANO, CONCEPTO ESTE (LTIMO TOTALMENTE METAFiSICO -
Y FALSO., ES UN TERMINO INVENTADO POR EL SECTOR PRIVADO
DEL CINE, QUE SOLO ELLOS SABEN LO QUE SIGNIFICA, PERO -
QUE ES LA GRAN EXCUSA PARA TODOS.

NUESTRO CINE MANIFIESTA ACTUALMENTE, DOS CLA-
RAS TENDENCIAS., A CUAL MAS DE NEGATIVA, ( BIEN LAS PRO
DUCCIONES SE REALIZAN BAJO LOS METODOS, NORMAS Y MOLDES
INSERVIBLES Y TRADICIONALISTAS DE ANTANO, SIEMPRE COMO
BURDAS IMITACIONES DE OTRAS CINEMATOGRAFfAS: 0 LOS CI-
NEASTAS SE VAN Al. OTRO EXTREMO, PSEUDOMODERNISTA, ENCI-
CLOPEDICO Y REBUSCADO, DIF{CIL DE COMPRENDER POR EL PUE-
BLO, LOS MISMOS REALIZADORES NO SABEN LO QUE QUIEREN,
ESTAN EN CONTRA DE TODO Y A FAVOR DE NADA, POR LO MISMO
SUS OBRAS NO TIENEN SENTIDO, NI COHERENCIA., NINGUNO DE
ESTOS CINES PUEDE ASPIRAR A PREMIOS INTERNACIONALES, --
QUE LEJOS ESTAN LOS TIEMPOS EN LOS QUE VARIAS DE NUES--
TRAS PEL{CULAS, OBTUVIERON ALGUNOS DE LOS MAS IMPORTAN-
TES. PERO MIENTRAS EL ESTADO NO DECIDA INTERVENIR - -~
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ABIERTA, DECIDIDA Y CONCIENTEMENTE EN LA INDUSTRIA, NADA
SE COMPONDRA, EL PUEBLO, EL CINE Y LA ECONOMIA MISMA DE
MEx1co, ESTAN EN ESPERA DE UN GENUINO ESFUERZO SOSTENIDO
Y PLANIFICADO, DE PARTE DEL GOBIERNO DEL PAIS, QUE ENCAU
CE Y DESARROLLE DEBIDAMENTE, LA SUFRIDA E INCOMPRENDIDA
INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA, !0JUALA QUE Asf SEA!
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CAPITULDO I

[T.- LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA'Y LA ECONOMIA NACIONAL,

DespUEs DE LA VISION GENERAL DE LA INDUSTRIA CINE-
MATOGRAFICA EN MEXICO Y EN EL MUNDO, LLEVADA A CABO EN EL CA
P{TULO ANTERIOR, INICIO A PARTIR DE ESTE MOMENTO EL ESTUDIO
ECONOMICO PROPIAMENTE DICHO, DE LA CINEMATOGRAF{A MEXICANA.-
DE TAL SUERTE, QUE LAS REFERENCIAS PURAMENTE ARTISTICAS AHO-
RA SERAN MINIMAS, Y EL TRABAJO ESTARA CENYRADO EMINENTEMENTE
( HASTA EL FINAL), EN LOS PARAMETROS ECONOMICOS DE LA INDUS
TRIA., AL MISMO TIEMPO, LA MENCION DE LAS INDUSTRIAS EXTRAN-
JERAS SERA OCASIONAL, Y PLENAMENTE JUSTIFICADA EN UN SENTIDO
COMPARATIVO CON LA NUESTRA,

PorR OTRA PARTE., LA EXTENSION DE ESTE CAPITULO -Y DE
LOS SUBSECUENTES- VARIARA NOTABLEMENTE CON RELACION A LA DEL
PRIMERO, EN VIRTUD DE QUE UNA VEZ DADA UNA IMAGEN GENERAL Y -
AMPLIA DE LA CINEMATOGRAF{A NACIONAL, LOS ASPECTOS A TRATAR
AHORA SON SUMAMENTE ESPECIFICOS Y CONCRETOS.,

EN EL PRESENTE CAPITULO ME ABOCO AL ANALISIS DE LO
QUE, EN MI OPINION, SON LAS PARTES SOCIOECONOMICAS MAS IMPOR
TANTES DE LA INDUSTRIA., SIN OLVIDAR DESDE LUEGO, EL ENFOQUE
CENTRAL DE MI ESTUDIO QUE ES EL CONCEBIR A LA CINEMATOGRAF {A
DENTRO DEL CONTEXTO GENERAL DE LA ECONOMIA, [S DECIR, QUE -
ES Y QUE IMPORTANCIA TIENE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA NA--
CIONAL, PARA LA ECONOMIA MEXICANA, [ES OPORTUNO HACER NOTAR
QUE EL ESTUDIO DE LA INDUSTRIA DESDE ESTE PUNTO DE VISTA, -
HA PERMANECIDO CAS! OLVIDADO TOTALMENTE, PUES LA POCA BIBLIQ
GRAF{A QUE TRATA SOBRE LA CINEMATOGRAF!A Y LA ECONOMIA, SE -
HA CONCENTRADO ABRUMADORAMENTE EN ANALISIS MICROECONOMICOS,-
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ESTO ES, QUE ESTA DEDICADA A EXPONER I.A PROBLEMATICA INTER-
NA DE ALGUN SECTOR DE LA INDUSTRIA, O BIEN SE REFIERE A LOS
PROBLEMAS OPERATIVOS DEL SECTOR PRIVADO DE LA MISMA, PERO
EL ENFOQUE QUE YO PRETENDO, QUE ES EL CONSIDERAR A LA INDUS
TRIA COMO UN TODO DENTRO DEL MARCO AMPLIO Y GENERAL DE LA -
ECONOMIA DEL PA!S, DESDE EL PUNTO DE VISTA DEL PUEBLO MEXI-
CANO, EN ESTE SENTIDO REPITO, POCO O NADA SE HA ESCRITO, la
CONCEPCION MACROECONOMICA DEL FENOMENO TAL PARECE QUE NO IN
TERESA, Y PARA MI GUSTO ES EL ANGULO MAS IMPORTANTE DE LA -
EXISTENCIA DE LA CINEMATOGRAF{A. CUANDO MENOS EN EL CASO DE
MExico, PORQUE EN NUESTRO PA{S DEBEMOS PUGNAR TODOS. PARA
QUE LA ECONOMIA TRABAJE Y PRODUZCA CON UN SENTIDO SOCIAL --
BASICAMENTE POPULAR Y JUSTO, Y NO COMO ALGUNOS QUISIERAN -
SIMPLISTAMENTE, QUE TENGA UNA ORIENTACION EFICIENTISTA, - -
NUESTRA ECONOMIA DEBE PROCURAR SATISFACER LAS NECESIDADES
DE TODOS., EN LA MEDIDA QUE LO NECESITEN, Y NO SER UNA FUEN-
TE INAGOTABLE DE PRIVILEGIOS Y BENEFICIOS PARA UNOS CUANTOS.
PASEMOS PUES AL ESTUDIO DE ALGUNOS ASPECTOS ECONOMICOS DE -
LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA,

1. 1.~ CoMo FUENTE DE EMPLEC.

ES NECESARIO APUNTAR QUE AL ENTRAR AL ESTUDIO ECQ
NOMICO DE LA INDUSTRIA APARECERA, CADA VEZ CON MAYOR FRECUEN
CIA E IMPORTANCIA, ESA TRILOGIA MONOLITICA A LA QUE HICE RE-
FERENCIA AL INICIO DEL TRABAJO: ECONOMIA, POL{TICA Y SOCIE-
DAD, QUIERO INSISTIR EN QUE MO SE DEBE OLVIDAR QUE EL PROP(
SITO CENTRAL DE M1 EMPENO, ES ELABORAR UN ESTUDIO SENCILLO -
Y EMINENTEMENTE PRACTICO, ENTENDIBLE FACILMENTE POR CUAL- -
QUIER PERSONA AUNQUE ESTA NO SEA ECONOMISTA., ES POR ELLO --
QUE LOS TERMINOS Y LAS ARGUMENTACIONES SUMAMENTE TECNICOS, -
LOS LIMITARE AL MINIMO, A FIN DE CONSEGUIR M] OBJETIVO,
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EsA TRILOGIA MENCIONADA ANTERIORMENTE, COBRA UNA
IMPORTANCIA TORAL EN LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA. NORMAL--
MENTE EN TODA ACTIVIDAD ECONOMICA, LOS RECURSOS HUMANOS QUE
INTERVIENEN EN ELLA SON LOS PRINCIPALES DETERMINANTES DE LA
SITUACION Y DESARROLLO DE LA MISMA, EN EL CASO DE LA INDUS-
TRIA QUE ME OCUPA, NO ES DEL TODO CIERTA LA AFIRMACION ANTE-
R1OR, DE TODOS ES BIEN CONOCIDA LA CALIDAD DE LOS TRABAJADO
RES TECNICOS Y MANUALES DE LA CINEMATOGRAF fA MEXICANA, CALI-
DAD RECONOCIDA INTERNACIONALMENTE, Y SIN EMBARGO NUESTRO Cl-
NE GOZA DE UNA MUY BIEN GANADA FAMA DE MEDIOCRIDAD Y VULGARL
DAD, NI SIQUIERA SE PUEDE ARGUMENTAR QUE LOS SALARIOS QUE -
DEVENGAN SEAN MUY ALTOS O QUE LAS CONDICIONES DE TRABAJO - -
SEAN ONEROSAS PARA LA PRODUCCION, PUES LOS TRABAJADORES HAN
HECHO MULTIPLES ESFUERZOS Y SACRIFICIOS PARA ALENTAR A LA IN
DUSTRIA, INCLUSO RECIENTEMENTE CUANDO REDUJERON EL PERSONAL
DE LAS UNIDADES DE RODAJE DE 58 ELEMENTOS A 26, CON EL PROPO
SITO DE ESTIMULAR LA FILMACION DE PELfCULAS, PERO SIN OBTENER
RESULTADOS POSITIVOS. EN CONTRAPUNTO CON LO ANTERIOR, LA DE-
FICIENTE ORGANIZACION SINDICAL DE LOS DIFERENTES INTEGRANTES
DE LA INDUSTRIA, S HA CONTRIBUfDO AL ESTANCAMIENTO Y DETE--
RIORO DE LA MISMA, HA EXISTIDO UN CELO A ULTRANZA INEXPLICA
BLE, EN LOS DIVERSOS SINDICATOS., BASADO PRIMERAMENTE EN EL -
DESEO DE CONSERVAR Y PROTEGER CIERTOS PRIVILEGIOS, Y DESPUES,
MOTIVADO POR LA HASTA CIERTO PUNTO JUSTA INTENCION DE PROTE-
GER SUS FUENTES DE EMPLEO. PUESTO QUE SI DEMOCRATIZARAN Y -
FLEXIBILIZARAN SU FUNCIONAMIENTO, CON LO RAQUITICO DEL MERCA
DO DE TRABAJO ACTUAL., EL DESEMPLEO AUMENTARIA AUN MAS., EL -
SINDICALISMO EN ESTA RAMA ECONOMICA GUARDA CARACTERES CONTRA
DICTORIOS MUY ESPECIALES, QUE POR OTRA PARTE REPRESENTAN EN
BUENA MEDIDA LA SITUACION SINDICAL GENERAL QUE PRIVA EN TO-
DO EL PAfS, VEAMOS POR EJEMPLO ALGO QUE ADMINISTRATIVA Y -
OPERATIVAMENTE RESULTA INCOMPRENSIBLE, PERO QUE TIENE SU RA
ZON DE SER EN FACTORES POL{TICOS,



EN LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA NACIONAL, EXIS-

TEN TRES SINDICATOS PRINCIPALES; DOS SON LOS MAS ANTIGUOS
Y TRADICIONALES Y EL OTRO ES DE MUY RECIENTE CREACION, LOS
PRIMEROS PRESENTAN UNA SITUACION QUE MERECE MENCION ESPE--
CIAL, SE TRATA DEL SINDICATO DE TRABAJADORES DE LA PRoDUC
216N CINEMATOGRAFICA (STPC): vy DEL SinDICATO DE TRABAJADO-
RES DE LA INDusTR1A CinemATOGRAFICA (STIC). AMBOS ESTAN --
COMPUESTOS DE DIVERSAS SECCIONES., S! BIEN TEGRICAMENTE EL
STPC DEBERfA AGRUPAR EXCLUSIVAMENTE A LOS TRABAJADORES QUE
INTERVIENEN DIRECTAMENTE EN LA FILMACION DE LAS PEL{CULAS.
vy EL STIC ONICAMENTE AL PERSONAL RELACIONADO CON LA DISTR]
BUCION Y LA EXHIBICION, LA VERDAD ES QUE EN LA PRACTICA, Y
COMO CONSECUENCIA DEL CRECIMIENTO NATURAL Y DE LOS INTERE-
SES POLITICOS DE LOS DOS, AMBOS SINDICATOS ABARCAN TODOS -
LOS ASPECTOS Y TODAS LAS ETAPAS DE LA INDUSTRIA DEL CINE,-
LLEGANDO A TAL GRADO ESTE ESTADO DE COSAS. QUE EL STPC MAN
TIENE COMO CENTRO DE TRABAJO PROP1O A LOS ESTuDlOS (CHURU--
BUSCO: MIENTRAS QUE EL STIC HACE LO MISMO CON LOS ESTUDIOS
MMERICA,

PERO TODA ESTA CUESTION TIENE SU ORIGEN EN MOTI-
VACIONES POLITICAS QUE DATAN DE MUCHO TIEMPO ATRAS, CUANDO
EL ESTADO NO ACERTABA A INTERVENIR ABIERTAMENTE EN LA IN--
DUSTRIA, Y SE HA MANTENIDO POR EL TEMOR, NEGLIGENCIA O DES
INTERES QUE LAS AUTORIDADES HAN MOSTRADO EN SU PARTICIPA--
CION EN LA MISMA, DANDOSE EL HECHO DE QUE EN LOS CHURUBUS
CO, ES EN DONDE REALIZAN SUS PELICULAS LAS PRODUCTORAS ES-
TATALES, MIENTRAS QUE EL SECTOR PRIVADO PREFIERE LOS fMER]
CA. PON CUANDO LA CALIDAD DE TODOS LOS TRABAJOS PROPIOS -
DE LA CINEMATOGRAF{A ES SIMILAR, SIN EMBARGO LAS INSTALA-
CIONES, LOS COSTOS Y EL MANEJO ADMINISTRATIVO DE LOS EsTu-
DIOS, A DECIR DE ALGUNOS USUARIOS, ES NOTORIAMENTE DISTIN-
10, EN LOS CHURUBUSCO RESULTA MUY CARO FILMAR, ARGUMENTAN
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-0S PRIVADOS: SEGURAMENTE POR LAS DIFERENTES CONDICIONES
LABORALES QUE EXISTEN EN UNO Y OTRO LUGARES,

EL TERCER SINDICATO, ES EL SINDICATO NACIONAL -
DE EMPLEADOS Y TRABAJADORES DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFI-
ca (SINETIC). Es DE MUY RECIENTE CREACION, PUES APENAS --
FUE FORMALMENTE CONSTITUIDO EN EL MES DE AGOSTO DE 1982, -
NACE CON EL EXCLUSIVO Y EXPRESO PROPOSITO DE AGRUPAR A TO-
DOS LOS TRABAJADORES QUE ESTEN RELACIONADOS CON LA EXHIBI-
CION. SIN EMBARGO. EN SUS AMPLIOS Y VASTOS PROGRAMAS DE -
TRABAJO QUE HA ENARBOLADO, SE SENALA LA INTENCION DE PRO--
DUCIR, DISTRIBUIR Y EXHIBIR PELICULAS, ASf{ COMO EL DESEO -
DE CONSTRUIR SALAS CINEMATOGRAFIcAS, (CuIzA VENGA A SER --
UNA TERCERA ENTIDAD SINDICAL EN PUGNA., OJALA QUE NO SEA --
Asf. POR EL MOMENTO SE LE VE CON SIMPATIA POR PARTE DE LA
GENTE DEL CINE.,Y SU MANIFIESTA DECISION DE SOLO ACEPTAR Y
PEDIR AYUDA DEL GOBIERNO PARA LA MEJOR REALIZACION DE SUS
FUNCIONES., PERMITE ABRIGAR OPTIMISMO CON RESPECTO A SU LA-
BOR DENTRO DE LA INDUSTRIA. EL TIEMPO DIRA LA ULTIMA PALA
BRA, PCR AHCRA NO SE LE PUEDE JUZGAR MAS,

VOLVIENDO A LAS RELACIONES ENTRE EL STPC v EL - -
STIC, SERIA DESEABLE QUE PUDIERAN TRABAJAR REALMENTE UNIDOS
EN LOS HE(CHOS, NO SOLO EN LAS PALABRAS. PUES ESE DIVORCIO
EGOISTA QUE MANTIENEN TUVO VERDADERA RAZON DE SER EN EL PA-
SADO, ACTUALMENTE NADA MAS DETERIORA EL YA DE POR S DEBIL
MERCADO DE TRABAJO. AL MISMO TIEMPO QUE DEBILITA SU PODER -
NEGOCIADOR EN LOS CONFLICTOS LABORALES CON LOS PATRONES, ==
SEGUN OPINIONES DE VOCEROS AUTORIZADOS DE AMBAS ENTIDADES -
SINDICALES, CON QUIENES PUDE PLATICAR, PARA QUE SE PUDIERA
APROVECHAR PLENAMENTE LA FUERZA DE TRABAJO DE LOS DOS SINDL
CATOS, SE NECESITA QUE SE FILMEN ANUALMENTE CIEN PELICULAS



~CINCUENTA PARA CADA UNO- A FIN DE LLEGAR A UNA SITUACION
DE ESTABILIDAD EN EL EMPLEO DE SUS RESPECTIVOS AGREMIADOS,
PARA DAR UNA IDEA DEL DESEMPLEO EXISTENTE EN LA INDUSTRIA.
EN ESPECIAL EN EL SECTOR DE LA PRODUCCION, HASTA EL MES DE
AGOSTO DE 1982, SOLAMENTE SE HABfAN RODADO POR PARTE DE LA
CINEMATOGRAF f{A MEXICANA EN TOTAL. SEIS CINTAS, ES DECIR,
QUE EL PORCENTAJE DE DESOCUPACION DE LA FUERZA DE TRABAJO
DISPONIBLE EN ESTE ANO., SOBREPASA EL 90%, ALGO SUMAMENTE
GRAVE, DE AHI LA CONVENIENCIA DE QUE SE PUDIERAN UNIR, DE
PREFERENCIA EN UNo soLo. EL STPC v er STIC, Pero ESTO so-
LAMENTE PODRIA SER POSIBLE, MEDIANTE LA INTERVENCION DECI-
DIDA Y EFECTIVA DEL ESTADO,

OTRA FORMA DE ESTIMULAR LA PRODUCCION Y CON ELLO
LAS OPORTUNIDADES DE EMPLEO EN LA INDUSTRIA., ES LA FILMA--
CION DE PELICULAS BAJO EL SISTEMA DE COOPERATIVAS., PERO -
EN ESTE TIPO DE ASOCIACION SE PRESENTA UN GRAVE PROBLEMA.
QUE HA IMPEDIDO EL DESARROLLO DE ESTA PRACTICA., RESULTA
QUE CON EL ALTO GRADO DE INFLACION ( QUE EN 1982 PUEDE AL
CANZAR LOS TRES DIGITOS )., Y LOS PROBLEMAS POR LOS QUE --
ATRAVIESA LA ECONOMfA MEXICANA EN GENERAL =-ESPECIALMENTE
LAS DEVALUACIONES-~ LOS PRECIOS DE LAS MATERIAS PRIMAS Y -
DE LOS SERVICIOS TECNICOS HAN AUMENTADO EN FORMA DESMEDI-
DA, AL MISMO TIEMPO QUE LA MANO DE OBRA SE HA DESVALORIZA
Do, Y COMO ESTO ULTIMO ES LO QUE LOS TRABAJADORES PUEDEN
APORTAR A UNA SOCIEDAD COOPERATIVA FILMICA, LOS SOCIOS FI
NANCIEROS NO ACEPTAN EN ESAS CONDICIONES LA ASOCIACION, -
N1 SIQUIERA EL BANCINEMA. A JUZGAR POR LOS ACONTECIMIEN--
TOS MAS RECIENTES, SEGUN AFIRMACIONES DE DIRIGENTES DEL
STPC., Ex1STIA UN PROYECTO PARA QUE ESTE SINDICATO PARTICL
PARA EN LA PRODUCCION DE PELICULAS., LOS TRABAJADORES REHU
YEN EL FINANCIAMIENTO PRIVADO POR LAS NEFASTAS Y REITERA-
DAS EXPERIENCIAS QUE EN ESE CAMPO HAN TENIDO, PERO BANCI-
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NEMA QUE ES LA OTRA ALTERNATIVA FINANCIERA -YA QUE HA =~

VUELTO A EJERCER COMO TAL- LES PUSO UNA SERIE DE EXIGEN-
CIAS QUE NO PUDIERON CUMPLIR, POR LO TANTO NO SE REALI-
Z0 EL PROYECTO Y EL DESEMPLEO SE AGUDIZA CADA VEZ MAS: -
PARECE QUE ESA INSTITUCION FINANCIERA, NO ABANDONA SUS -
VIEJAS PRACTICAS Y POLITICAS VICIADAS., MIENTRAS LOS TRA
BAJADORES VEN CERRARSELES TODAS LAS PUERTAS Y EL TRABAJO
ESCASEA MAS, LOS CINEASTAS PRIVADOS ARGUMENTAN QUE LA IN
DUSTRIA YA NO ES NEGOCIO, A PESAR DE QUE ESTIMACIONES DI
VERSAS ASEGURAN QUE EN 1981 AQUELLOS OBTUVIERON UTILIDA-
DES DE ALREDEDOR DE MIL MILLONES DE PESOS. PERO LOS PR]
VADOS SE HAN ALEJADO DE LA PRODUCCION, PARA CONCENTRARSE
EN LA EXHIBICION, QUE ES MENOS RIESGOSA PARA LOS CAPITA-
LES, REQUIERE DE MENOR INVERSION Y REPORTA CONSIDERABLES
E INMEDIATAS GANANCIAS, TODO ELLO A LA MEDIDA DE SUS AM-
BICIONES, ESTO LO PODEMOS CONFIRMAR AL VER EL CUADRO ~--
No. 1 QUE A CONTINUACION SE EXPONE,

(UWALKC No, 1
INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA
ESTRUCTURA.LABORAL

SECTOR 1970 /A 1975 ~ 1980 io

Probuccon 5,009 190 1,397 8,3 1,197 5.9
DIsTRIBUCION 923 57 1,237 7.3 1,339 6.7
EXHIBICION 12,074 75,3 14,238 84,4 17,559 &7.4
TOTALES 16,026  100,0 16,872 100.0 20,095 100,0

FUENTE: Censos pe Servicios: VI, VII v VIII.- S,I.C v S.P.P,
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DEL CUADRO ANTERIOR SE INFIERE QUE LA PRODUC-
CION HA DISMINUIDO SOSTENIDAMENTE SU IMPORTANCIA COMO -
FUENTE DE EMPLEO. DEBIDO AL RETIRO DEL SECTOR PRIVADO
DE ESTA RAMA DEL CINE, EL QUE SE ACENTUO EN EL SEXENIO
PASADO AL SER PRACTICAMENTE CORRIDOS DE ESTA ACTIVIDAD
POR LAS AUTORIDADES DE ENTONCES, AMEN DEL ARGUMENTO DE
INCOSTEABILIDAD LUCRATIVA YA SeNALADO. EL EsTADo POR -
SU PARTE, TAMBIEN HA PERMANECIDO POCO ACTIVO EN ESTE --
RENGLON DEBIDO PRINCIPALMENTE A RAZONES DE ORDEN POLfTL
CO, AS{ COMO A UNA FALTA DE INTERES MUY NOTORIA EN LA -
INDUSTRIA, LA PRODUCCION PUES, QUE ES EL SECTOR ECONO-
MICAMENTE MAS IMPORTANTE DE LA CINEMATOGRAF{A, SE HA DE
RRUMBADO EN LOS ULTIMOS AROS., ANTE LA COMPLACENCIA DEL -
SECTOR PRIVADO Y LA INDIFERENCIA DEL SECTOR PUBLICO.

LA DISTRIBUCION POR SU PARTE, PODEMOS VER EN -
EL MISMO CUADRO., QUE NO HA SUFRIDO GRANDES VARIACIONES -
COMO GENERADORA DE EMPLEO., AL SER DESPLAZADOS LOS PRIVA
DOS DE LA PRODUCCION, SE REFUGIARON EN LA DISTRIBUCION Y
LA EXHIBICION., PARA POSTERIORMENTE ABANDONAR NOTORIAMEN-
TE LA PRIMERA Y CONCENTRAR SUS ACTIVIDADES MAYORITARIA--
MENTE EN LA SEGUNDA. ES POR ELLO QUE SU PARTICIPACION -
PORCENTUAL DENTRO DE LA OFERTA GLOBAL DE EMPLEO DE LA IN
DUSTRIA., SUFRIO UN INCREMENTO EN EL SEGUNDO ANO DE REFE-
RENCIA CON RESPECTO AL PRIMERO, PARA POSTERIORMENTE DE-
CAER UN poco EN 1980, PERO EN ESTE SECTOR DE LA CINEMA-
TOGRAF{A NO SE ESPERAN GRANDES VARIACIONES. POSITIVAS O
NEGATIVAS, DURANTE UN LARGO TIEMPO.

POR SU PARTE, LA EXHIBICION SIEMPRE HA SIDO EL
SECTOR QUE PROPORCIONA EL MAYOR NUMERO DE EMPLEOS EN VIS
TA DE QUE COMPRENDE UNA MAYOR VARIEDAD DE ACTIVIDADES LA
BORABLES., EN LOS ULTIMOS DIEZ ANOS -SEGUN EL CUADRO RE-
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FERIDO- HA EXPERIMENTADO NOTABLE CRECIMIENTO DEBIDO ESEN-
CIALMENTE A LA ACTIVIDAD DEL SECTOR PRIVADO, QUE YA MEN--
CIONE ANTES., DICHO SEA DE PASO LA DISTRIBUCION Y LA EXHL
BICION, FORMAN LA PARTE INTERMEDIARIA DE LA INDUSTRIA, -
LO QUE EXPLICA POR Sf SOLO LA PREFERENCIA PRIVADA POR ES-
TOS ASPECTOS LUCRATIVOS DE LA INDUSTRIA.,

POR LO QUE RESPECTA AL SINDICALISMO ARTISTICO,
LA fsociacion NacionaL DE Actores (ANDA) HA PODIDG MANTE-
NER UN NIVEL DE EMPLEO ACEPTABLE PARA SUS AGREMIALCS, TO-
MANDO EN CUENTA LA CRISIS GENERAL QUE VIVE EL pAls, Su -
FUERZA POLITICA ES CONSIDERABLE, Y ESO PRECISAMENTE LE HA
PERMITIDO DEFENDER, CON BASTANTE EXITO., LOS DERECHOS Y --
CONDICIONES LABORALES DE LOS ACTORES Y ACTRICES. AUNQUE
PRESENTA ALGUNOS VICIOS Y DEFICIENCIAS EN SU FUNCIONAMIEN
TO INTERNO, LO QUE HA PROVOCADO LA EXISTENCIA DE LA DISI-
DENCIA SINDICAL, QUE SE HA MANIFESTADO A TRAVES DE LA CREA
C1ON DEL SinDICATO DE AcTorReS INDEPENDIENTES (SAI), aue -
DURANTE ALGUN TIEMPO PARECIO CONSOLIDARSE, PERO ULTIMAMEN
TE TODO INDICA QUE ESTA LLEGANDO A SU FIN, EL PODER POLi
Tico DE LA ANDA SE HA HECHO SENTIR. Y HA CONTADO CON EL -
RESPALDO DE TODOS LOS SECTORES OFICIALES DE LA INDUSTRIA,
AS COMO CON EL APOYO DE LAS AUTORIDADES LABORALES DE LA
NACION, ES BENEFICO PARA LOS ACTORES QUE AS{ HAYA SUCE-
DIDO, PUES LA REPRESENTATIVIDAD LABORAL DE LA ANDA no su-
FRIO MENGUA ALGUNA, PERO TAMBIEN ES NECESARIO QUE ESTA,
DEMOCRATICE Y FLEXIBILICE ALGUNOS DE SUS PROCEDIMIENTOS -
INTERNOS., PARA BIEN DE TODOS SUS REPRESENTADOS.,

EN LAS DEMAS ORGANIZACIONES SINDICALES DE LA -
INDUSTRIA, LA SITUACION ES PARECIDA A LA ANTERIOR, NO HA-
BIENDO NADA DIGNO NDE MENCION ESPECIAL. ES POR ESO QUE NO
REPARARE EN ELLAS.



A MANERA DE CONCLUSTON DE ESTE APARTADO, HARE
LAS SIGUIENTES CONSIDERACIONES. LA INDUSTRIA CINEMATO-
GRAFICA ES UNA IMPORTANTE FUENTE DE EMPLEO PARA LA ECO-
NoMiA MEXICANA, PUES coN Sus 20.000 TRABAJADORES REPRE-
SENTA ALREDEDOR DEL 17 DEL TOTAL DE EMPLEOS QUE EN EL --
SECTOR SERVICIOS, O SECTOR TERCIARIO., OFRECE LA ECONOMIA
NACIONAL. PERO PUEDE Y DEBE SER, AUN MUCHO MAS TRASCEN--
DENTE EN ESTE RENGLON, CON EL SECTOR PRIVADO DE LA MIS-
MA. NO SE PUEDE CONTAR PARA REALIZAR UN ESFUERZO SOSTENL
DO Y PLANIFICADO, DE REESTRUCTURACION, DICHO SECTOR SE
HA ALEJADO DE LA PRODUCCION, PARA CONCENTRARSE EN LA PAR
TE INTERMEDIARIA DE LA INDUSTRIA ES DECIR, LA DISTRIBU--
CION Y ESPECIALMENTE, LA EXHIBICION, ESTO LES HA PERMITL
DO INCREMENTAR OSTENSIBLEMENTE SUS GANANCIAS, CON MENOS -
RIESCGOS FINANCIEROS, BASTE CITAR LA OPINION DE ALGUNOS --
MIEMBROS DEL PROPIO SECTOR PRIVADO DEL CINE, Y DEL SECTOR
PUBLICO DEL MISMO. EN EL SENTIDO DE QUE EN MEXIco SE IM--
PORTAN ANUALMENTE ALREDEDOR DE 500 PELfcULAS, OBTENIENDO-
SE EN PROMEDIO POR LA EXPLOTACION COMERCIAL DE CADA UNA,
LA CANTIDAD DE 5 MILLONES DE PESOS., POR LO QUE EN TERML
NOS GENERALES. EL INTERMEDIARISMO EN EL CINE, REPRESENTA
UN NEGOCIO DEL ORDEN DE L0S 2.500 MILLONES DE PESOS ANUA
LES, POR ESO HAN ABANDONADO LA PRODUCCION, DE ESAS ENOR
MES UTILIDADES NO ESTAN DISPUESTOS A ARRIESGAR NI LA MAS
MINIMA CANTIDAD, PUES SE NIEGAN A PRODUCIR FILMS AUN CUAN
DO ACTUALMENTE., VARIAS PERSONAS QUE VIVEN DE Y PARA EL CI
NE ~INCLUSO PARTICULARES= ESTIMAN QUE PRODUCIR UNA CINTA
DIGNA EN MEX1CO, REQUIERE DE UNA INVERSION DE 20 MILLONES
DE PESOS. MENOS DEL UNO POR CIENTO DEL MONTO DE GANAN- -
CIAS QUE GENERA EL INTERMEDIARISMO: POR LO MENOS JUSTO SE
RIA QUE INVIRTIERAN EN LA PRODUCCION, SIQUIERA EL DIEZ --
POR CIENTO DE ESAS UTILIDADES,

19
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QUEDA PUES, COMO UNICA SOLUCION VIABLE EL EsTa-
D0, [EN EL RECAEN TODAS LAS POSIBILIDADES DE HACER., DE LA
JNDUSTRI A CINEMATOGRAFICA, UN IMPORTANTE APOYO PARA LA --
EcoNoMiA DEL PAls. DEBE METER EN ORDEN A LOS PARTICULARES
MEDIANTE DISPOSICIONES LEGALES Y ECONOMICAS, APLICANDO - -
REALMENTE LA NUEVA Ley CINEMATOGRAFICA (Y LA ACTUAL)., LA -
QUE POR NO ESTAR AUN APROBADA, NO PUEDO COMENTAR CON AMPL]
TUD. SE DEBE TERMINAR CON EL INTERMEDIARISMO EN LA INDUS-
TRIA, Y EN LA ECONOM{A EN GENERAL., PERO EN SERIO. PORQUE
ES IMPRODUCTIVO, ESOS SERVICIOS LOS DEBE PRESTAR EXCLUSI-
VAMENTE, EL ESTADO., PUES SU UTILIDAD DEPENDE DEL SENTIDO
SOCIAL CON QUE SE LES ORIENTE, Y LOS PARTICULARES NO EN--
TIENDEN -NI LES IMPORTA- DE ESAS COSAS. EL GCBIERNO DEBE
IMPULSAR LA PRODUCCION., EN CALIDAD Y CANTIDAD, A TRAVES -
DE DIVERSOS MEDIOS QUE CONFLUYAN EN LA INTEGRACION DE UNA
POLITICA DE DESARROLLO PARA LA INDUSTRIA, CLARA Y DEFINI-
DA, QUE PRESERVE E INCREMENTE, LAS POSIBILIDADES DE EM--
PLEO PARA LOS TRABAJADORES EN LAS DISTINTAS ETAPAS DEL --
PROCESO CINEMATOGRAFICO, Y NO COMO ACTUALMENTE SUCEDE, -
QUE POR FALTA DE FILMACIONES SE PRETENDE, A DECIR DE LOS
QUE LABORAN AHI. VENDER LOS ESTUDIOS (HURUBUSCO PARA CON-
VERTIRLOS EN FRACCIONAMIENTO DE LUJO, LA INCOSTEABILIDAD
DE SU MANTENIMIENTO ES EL ARGUMENTO, PERO MEJOR SERfA HA-
CERLOS COSTEABLES MEDIANTE SU APROVECHAMIENTO EN AQUELLO
PARA LO QUE FUERON CREADOS, PARA FILMAR, No HAY QUE oLV]
DAR QUE DE ELLOS DEPENDE, EL SUSTENTO DE APROXIMADAMENTE
MIL FAMILIAS, PERO PARA ORDENAR LA INDUSTRIA., ES NECESA
RIO QUE LAS AUTORIDADES GUBERNAMENTALES, ANTES QUE NADA,
TENGAN LA VERDADERA Y SERIA INTENCION DE HACERLO, HASTA
AHORA NO HA SIDO AS!, Y MIENTRAS PERMANEZCA ESTE ESTADO
DE COSAS, TODO SERA BORDAR EN EL VAC{O Y NUESTRA INDUS--
TRIA, ECONOMICAMENTE, SE HUNDIRA CADA VEZ MAS PARA PERJUL
C10 DE LOS TRABAJADORES QUE EN ELLA LABORAN, Y DEL PAfS -
MIsMo. EL ESTADO PUES. TIENE LA PALABRA,
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[1.2,~ EL Cine CoMo INSTRUMENTO DE DIVULGACION Y FINALISIS
DE LA PROBLEMATICA SocIAL,

CoMO YA HE DICHO ANTERIORMENTE. EL CINE TIENE -
UNA GRAN VARIEDAD DE FUNCIONES EN LA SOCIEDAD CONTEMPORA-
NEA. SIENDO EN MI CONCEPTO UNA DE LAS MAS IMPORTANTES.
EL SERVIR COMO MEDIO DE DIVULGACION Y ANALISIS DE LA PRO-
BLEMATICA SOCIAL ACTUAL DEL MUNDO ENTERO. ES PRECISAMEN-
TE EN ESTE SENTIDO, QUE LO ESTUDIARE EN ESTA PARTE DE MI
TESIS, CIRCUNSCRIBIENDOME EXCLUSIVAMENTE AL CASO DE MEX]
co. HABIENDO ALGUNOS CONCEPTOS QUE SON DE VALIDEZ UNI--
VERSAL, EN OCASIONES ME EXPRESARE EN UNA FORMA UN TANTO
CUANTO IMPERSONAL. SIN QUE ESTO QUIERA DECIR QUE ESTE --
CAMBIANDO EL AMBITO DE REFERENCIA, HECHAS ESTAS PERTI--
NENTES ACLARACIONES, ENTREMOS DE LLENO EN EL TEMA.

EN MEXICo coMO EN CUALQUIER OTRO PAfS, EL CINE
HA TENIDO UNA INFLUENCIA MUY GRANDE EN LA SOCIEDAD, EN --
CAMPOS TAN DIVERSOS COMO LA EDUCACION., LA ECONOM{A, LA -
POLfTICA, LA CIENCIA Y EN GENERAL, EN LA CONFORMACION DE
LA IDIOSINCRACIA DEL MEXICANO ACTUAL, (OMO EN TODAS LAS
NACIONES, CAPITALISTAS Y SOCIALISTAS, EL CINE HA ESTADO -
FUNDAMENT ALMENTE AL SERVICIO DE LA CLASE DOMINANTE, EN LO
POLETICO Y EN LO ECONOMICO, FENOMENO ESTE QUE RESULTA ES-
PEC! ALMENTE NEGATIVO EN EL SISTEMA CAPITALISTA., AL HABER
TENIDO UNA ACEPTACION TAN DEFINITIVA POR PARTE DE TODOS -
LOS PUBLICOS, EL CINE SE HA CONVERTIDO EN LA PRACTICA EN
UN PODEROSO Y EFECTIVO MEDIO DE ACULTURACION Y CONTROL PQ
LITICO DE LOS PUEBLOS., fQuf APARECE NUEVAMENTE., COMO LO
HA VENIDO HACIENDO A LO LARGO DE TODO EL TRABAJO, ESA IM-
PORTANTE E INDISOLUBLE TRILOGIA QUE ESTA INTEGRADA POR --
ECONOM| A-POLITICA-SOCIEDAD, LA QUE CADA VEZ VA ADQUIRIEN
DO UNA MAYOR IMPORTANCIA CUALITATIVA,
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YA A FINALES DEL SIGLO PASADO, RECIEN INVENTA-
DO EL CINEMATOGRAFO, EL. FAMOSO DIRECTOR RUSO FLEJO Max1-
MOVICH PECHKOV, MEJOR CONOCIDO como MAx1MO GORKI AFIRMA-
BA CON RESPECTO A DICHO APARATO: “EN LUGAR DE SERVIR A
LA CIENCIA Y CONTRIBUIR AL PERFECCIONAMIENTO DEL HOMBRE,
SE VOLVERA UNA FERIA Y CONTRIBUIRA A DIFUNDIR LA CORRUP-
CION”. (17) VISIONARIAS Y PROFETICAS PALABRAS, DESAFORTU
NADAMENTE, ESTA SENTENCIA FUE ESPECIALMENTE ACERTADA PA
RA LOS PAISES CAPITALISTAS, PUES A0S MAS TARDE MIENTRAS
LENIN AFIRMABA: EL CINE ES EL ARTE MAS IMPORTANTE PARA
LA REVOLUCION: EL SENADO NORTEAMERICANO RESPOND{A A SU -
VEZ: EL CINE ES EL NEGOCIO MAS IMPORTANTE PARA NUESTRA
NACION., ENTENDIENDO EL TERMINO NEGOCIO NO COMO UNA SIM-
PLE FORMA DE OBTENER DINERO., SINO EN SU CONCEPTO MAS AM-
PLIO,ES DECIR, COMO EL INSTRUMENTO IDONEQC PARA MANTENER E
IMPONER EL SISTEMA ECONOMICO, POLiTICO Y SOCIAL PROPIO -
DEL PAfS NORTEAMERICANO, CON ESTAS DOS DECLARACIONES., -
QUEDA MAS QUE EXPLICADO LO QUE ES EL CINE PARA EL CAPITA
LISMO Y PARA EL SOCIALISMO.

TOMANDO EN CUENTA QUE NUESTRA NACION PERTENECE
AL MUNDO CAPITALISTA, YA PODEMOS IMAGINAR LO QUE EL CINE
HA REPRESENTADO PARA MEXICO EN LOS ASPECTOS SOCIAL Y PO-
LiTrco, S1 BIEN NUESTRO SEPTIMO ARTE EN SUS PRIMEROS --
ANOS ., COMO YA VIMOS ANTERIORMENTE, FUE UNA CINEMATOGRAFA
CON UN GRAN CONTENIDO SOCIOPOL{TICO, RESPETUOSA ABSOLUTA
DE LA VERACIDAD DE LOS HECHOS Y DE SU CRONOLOG!A, COMPLE-
TAMENTE IMPARCIAL EN CUANTO A PARTIDARISMOS POL{TICOS Y
SOBRETODO, DISFRUTANDO DE UNA TOTAL LIBERTAD EN RELACION
A SU TEMATICA Y REALIZACIONES, CON EL PASO DEL TIEMPO Y
ESPECIALMENTE A PARTIR DE QUE LA INFLUENCIA NORTEAMERICA-
NA SE DEJA SENTIR EN LA INDUSTRIA, PERDIO TODOS AQUELLOS

(17) "LCuE €S EL. CINE?" GALINDO ALEJANDRO. EDITORIAL --
NuesTrRo Tiempo. MExico, 1975, p.13%
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ATRIBUTOS Y TOMO UNA ORIENTACION Y CONTENIDO, TOTALMENTE
DIFERENTES Y AJENOS A LA REALIDAD DEL PAfS Y DEL MUNDO,-
PQUEL PRIMER CINE MEXICANC QUE HIZO CONCEBIR FUNDADAS ES
PERANZAS DE UNA CINEMATOGRAF A PLENA DE CALIDAD Y CONTE-
NIDO SOCIAL, SE TRANSFORMO EN UN CINE ENAJENANTE Y FALSO,
QUE PRESAGIABA UN FUTURO OMINOSO. (ON LA LLEGADA DEL CJ
NE SONORO A MEXICO, ESTA DEFORMACION Y ABATIMIENTO DEL -
SEPTIMO ARTE NACIONAL SE ACRECENTO AUN MAS, LA INGEREN-
CIA Y MANIPULEO GRINGO DE NUESTRA CINEMATOGRAFfA AUMENTO
CONSIDERABLEMENTE CON LA INCORPORACION DEL SONIDO A LAS
PELICULAS, EL CINE MEXICANO. SIEMPRE HA SIDO POBRE EN
IMAGENES, Y LAS POCAS QUE HA CREADO HAN SIDO FALSAS Y -
DEFORMADORAS DE LA REALIDAD, INCLUSO AQUELLAS QUE SE RE
FIEREN A LAS COSTUMBRES AUTOCTONAS DEL PUEBLO,

Poco 0 NADA HA RECURRIDO NUESTRO CINE., A LA --
PROLIFICA HISTORIA DE LA PATRIA, A LA DISTINGUIDA LITERA
TURA MEXICANA Y MENOS AUN, A LA PROBLEMATICA POLITICA, -
SOCIAL Y ECONOMICA DE LAS DISTINTAS EPOCAS DE LA EXISTEN
CIA DEL PAIS, EN LA ETAPA DEL CINE SONORO DESDE LUEGO, -
|.0S NORTEAMERICANOS HAN DICTADO LAS PAUTAS A SEGUIR EN -
CUANTO A LA TEMATICA FILMICA MEXICANA, SENALANDO DOS OB-
JETIVOS PRECISOS: LA VIOLENCIA Y EL SEX0. BaJo ESTOS -
RUBROS SE HAN REALIZADO LA GRAN MAYORIA DE LOS FILMS ME-
X1CANOS, SOBRETODO EN LOS ULTIMOS ANOS. EN CUANTO A LAS
PELICULAS CON TEMA SUPUESTAMENTE SEXUAL, QUE HA SIDO EL
TEMA MAS EXPLOTADO RECIENTEMENTE, LAS PRODUCCIONES SON -
AUTENTICA PORNOGRAF{A VULGAR, GROSERA Y MAL HECHA, POR-
QUE NI SIQUIERA TRATAN LA SEXUALIDAD ABIERTA, PROFUNDA Y
SOCIALMENTE, SINO QUE SON REALIZACIONES MORBOSAS, TORPES
Y CORRIENTES. PERO FATALMENTE DEJAN MUCHO DINERO, Y CO-
MO AL SECTOR PRIVADO DE LA INDUSTRIA, GUE ES EL QUE SIEM
PRE HA MANDADO EN ELLA, ESO ES PRECISAMENTE LO QUE LE IN



TERESA, LA GANANCIA FINANCIERA, PUES HAN HUNDIDO A NUES-
TRA CINEMATOGRAFIA EN UN MAR DE VULGARIDAD SEXUAL, DE IN
TRASCENDENTE VIOLENCIA Y DE PERMANENTE HUIDA DE LA REAL]L
DAD SOCIAL Y POLITICA,

Los PRODUCTORES MEXICANOS., ESPECIALMENTE LOS -
PARTICULARES, LO QUE BUSCAN ES GANAR EL DINERO RAPIDO, -
FACIL Y EN LA MAYOR CANTIDAD POSIBLE, Y COMO CON EL cU-
MULO DE BODRIOS Y BAZOFIA QUE HAN ELABORADO ULTIMAMENTE,
ESTAN CONSIGUIENDO ESE SU PROPOSITO SUPREMO, PUES NO TIE
NEN Y ASI LO HAN DEMOSTRADO, LA MENOR INTENCION DE CAM--
BIAR, EL NEGOCIO PARA ELLOS ES REDONDO., DADO QUE ADEMAS
DE GANAR BUEN DINERO, ALIENAN VOLUNTADES Y MANTIENEN AL
GRUESO DEL PUEBLO SUMIDO EN LA INCONCIENCIA Y LA IGNORAN
CIA DE LAS VERDADES POLITICAS, SOCIALES Y ECONOMICAS, --
DE ESTA MANERA EVITAN, AL MISMO TIEMPO. QUE LA POBLACION
PUEDA DARSE CUENTA DE QUIENES SON LOS AUTENTICOS CAUSAN-
TES DE LA MAYOR PARTE DE NUESTROS PROBLEMAS COMO NACION,
PUES S1 A TRAVES DEL CINE, LAS CLASES POPULARES ESTUVIE-
RAN DEBIDAMENTE INFORMADAS DE LAS GRANDES REALIDADES DEL
PAIS, ANALIZARIAN CRITICAMENTE ESTAS Y EL SISTEMA CAPITA
LISTA QUEDARIA MUY MAL PARADO ANTE LOS 0JOS DEL PUEBLO Y
JUNTO CON EL SISTEMA, LAS ELITES BURGUESAS PRIVILEGIADAS
BENEF ICIARIAS UNICAS DE NUESTRAS FORTUNAS Y DE NUESTROS
INFORTUNIOS, ES POR ELLO GUE EL SECTOR PRIVADO NUNCA -
HARA UN AUTENTICO CINE, DE CALIDAD Y CON CONTENIDO SO- =
CIAL Y poLiTICO,

EN MEx1co, ES INDISPENSABLE QUE LA CINEMATOGRA-
FIA TOME UN SENTIDO NACIONALISTA, QUE DESPIERTE Y ACENDRE
EN LOS ESPECTADORES EL INTERES Y EL AMOR POR MEXIco, POR
TODO LO MEXICANO. POR NUESTRA HISTORIA, NUESTRAS COSTUM-
BRES., NUESTRA IDIOSINCRACIA, EN FIN, POR TODO LO QUE ES -
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Y VIVE NUESTRO GRANDIOSO PUEBLO MEXICANO, QUE MERECE UN
DESTINO Y UN FUTURO BIEN DIFERENTES AL TRISTE PRESENTE
QUE ESTA VIVIENDO. PERO ESE AMOR Y DEFENSA DE TODO LO
NUESTRO, NO DEBE TENER UN SENTIDO CHAUVINISTA, SINO POR
EL CONTRARIO DEBE SER RESULTADO DE UN ANALISIS CRITICO
DERIVADO DE UN CONOCIMIENTO REAL DE NUESTRA VERDAD SO--
CIAL Y POLITICA, EL CINE ES UN INSTRUMENTO IDEAL PARA
DAR A CONOCER Y VENTILAR PUBLICAMENTE. NUESTRA PROBLEMA
TICA SOCIAL, POLITICA Y ECONOMICA, SOLAMENTE HAY QUE -
VIGILAR QUE NO SEA UTILIZADO PARA HACER APOLOGIA DE NA-
DA NI DE NADIE:; ASf COMO TAMPOCO DEBE SER UN MEDIO PA-
RA LANZAR ATAQUES GRATUITOS CONTRA NADA NI CONTRA NADIE,
TIENE QUE SER SINCERO, REAL. EN UNA PALABRA ESTA OBLIGA
DO A EXPONER LA VERDAD IMPARCIALMENTE, SOLO AS{ PODRA -
CUMPLIR SU IMPORTANTE COMETIDO SOCIAL Y ESPIRITUAL,

PARA CONCLUIR ESTA PARTE DE MI TRABAJO, SOLA-
MENTE ME RESTA HACER UNAS BREVES OBSERVACIONES, No so-
LAMENTE EN LA EXTINTA BANCA PRIVADA HABfA DESNACIONALI-
ZADOS, TAMBIEN LOS HAY EN LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA,
COMO EN MUCHAS OTRAS ACTIVIDADES DE LA ECONOMIA DEL PAfS,
EN TAL VIRTUD, ESE CINE NACIONALISTA Y POSITIVO, LLENO -
DE CONTENIDO SOCIAL Y POLITICO, IDENTIFICADO PLENAMENTE
CON LAS ASPIRACIONES Y ANHELOS DEL PUEBLO DE MExico, --
NUNCA LO HARA EL SECTOR PRIVADO DE LA INDUSTRIA, NO LE
IMPORTA, SERIA ATENTAR CONTRA SUS PROPIOS INTERESES DE
TODO TIPO, POR LO TANTO, VOLVEMOS A LA REITERADA Y VA-
LIDA CONCLUSION, EL ESTADO DEBE INTERVENIR ABIERTA Y --
FIRMEMENTE EN LA INDUSTRIA, SOLO EL PUEDE SALVARLA PARA
BIEN DE TODOS, MIENTRAS TANTO PUEDO AFIRMAR QUE EL CI-
NE MEXICANO, HA DEJADO MUCHO QUE DESEAR DESDE EL PUNTO
DE VISTA SOCIAL Y POLfTICO, SU UTILIDAD Y SERVICIO EN -

ESTOS ASPECTOS, HA SIDO NULO. AL PUEBLO DE MEx1co LE -



HA FALLADO, NO AS{ A UNOS CUANTOS MERCENARIOS DE LA INDUS
TRIA, A LOS QUE HA ENRIQUECIDO EN GRAN MEDIDA Y LOS QUE,

A DECIR DE ALGUNAS PERSONAS DEL MEDIO, HAN DEPOSITADO TO-
DO ESE DINERO, GENERADO CON EL TRABAJO DE MEXICANOS, EN -
INSTITUCIONES FINANCIERAS DE CALIFORNIA Y FLORIDA, EN LOS
Estapos UNIDOS. COOPERANDO ASf CON SU GRANITO DE ARENA,-
A FINANCIAR EL PROGRESO DEL PAfS QUE TANTOS PROBLEMAS Y -
DANOS LE HA CAUSADO AL NUESTRO, Y ESAS CANTIDADES SE ES-
TIMAN EN VARIOS MILES DE MILLONES DE DOLARES, CON EL SEC
TOR PRIVADO DE LA INDUSTRIA PUES,UNA VEZ MAS, NO SE CUEN
TA PARA LOGRAR Y ESTIMULAR EL DESARROLLO SOCIAL DE fléxIco,

[1.3,- Como ProMoTOR DE NuesTRos REcursos TURfSTICOS.

EN EL CASO DE ESTE PARAMETRO ECONOMICO, SE PRO-
DUCE UNA SITUACION MUY CURIOSA, Y HASTA CIERTO PUNTO IN-
COMPRENSIBLE., SI BIEN, COMO SE HA SENALADO ANTERIORMENTE.
LA LITERATURA EXISTENTE QUE ESTUDIE LA INDUSTRIA DESDE EL
ANGULO DE VISTA DE SU IMPORTANCIA PARA LA ECONOM{A NACIO-
NAL (MACROECONOMICO), ES MUY LIMITADA, CON RELACION AL --
ASPECTO TURISTICO NO EXISTE VERDADERAMENTE NADA. ES INEX
PLICABLE REALMENTE, QUE A PESAR DE LA IMPORTANCIA ECONG--
MICA QUE PUEDE REPRESENTAR LA FUNCION TURISTICA DEL CINE,
EN NUESTRO PAfS NO HAYA NI LIBROS, NI ESTUDIOS, NI TESIS,
NI ARTICULOS PERIODISTICOS, ETC.. QUE SE OCUPEN DEL TEMA.
ESTE ASUNTO DE LA PROMOCION DEL TURISMO A TRAVES DE LA -
CINEMATOGRAF{A, ESENCIAL EN TODOS LOS PAfSEs, EN México -
COBRA ESPECIAL RELEVANCIA DEBIDO PRINCIPALMENTE A DOS -
MOTIVOS: LA ALARMANTE CARENCIA DE DIVISAS POR LA QUE -
ATRAVIESA ACTUALMENTE NUESTRA ECONOM{A: Y LOS ENORMES - -
RECURSOS NATURALES TUR[STICOS CON QUE CUENTA EL PAlS, LOS
QUE EN CANTIDAD Y CALIDAD SE ENCUENTRAN ENTRE LOS PRIME--
ROS DEL MUNDQ ENTERO,
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SIN EMBARGO, ESTO ULTIMO NO PARECE IMPORTARLE
A NADIE, SI LA INDUSTRIA EN SU TOTALIDAD HA ESTADO MENOS
PRECIADA EN CUANTO A SU IMPORTANCIA COMO ACTIVIDAD ECO-
NOMICA, LA POSIBILIDAD DE QUE ACTUE COMO PRCMOTORA DE -
LA LLAMADA INDUSTRIA SIN CHIMENEAS., TCDO INDICA QUE NO
HA SIDO CONSIDERADA EN LO ABSOLUTO. ELLO ES CRITICABLE
QUE HAYA SUCEDIDO EN EL SECTOR PRIVADO DE LA CINEMATO--
GRAFfA, PERO POR LO QUE RESPECTA AL SECTCR OFICIAL ES -
CONDENABLE Y ALARMANTE DICHC SUCESC, [i LOS PARTICULA--
RES YA HEMOS VISTO QUE NC LES INQUIETA EL PROGRESO DEL
PAfS, EL LSTADO EN CAMBIC ES EL MAS OBLIGADC A VELAR PCR
LCS INTERESES Y BENEFICIOS GENERALES DE LA NACION, POR -
LO TANTO NO PUEDE NI DEBE FALLARLE AL PUEBLO.

ES POR ESO QUE TODOS LGS CCNCEPTOS Y OPINICNES
VERTIDCS EN ESTE APARTADO., NO PCDRAN TENER PUNTO LDE cCh
PARACION CON NINGUN OTRO TRABAJO C ESTUDIO, PUESTC CUE -
NO EXISTEN. POR LO MISMO, MI AMBICION MAS SINCERA RADI-
CA EN QUE PUEDA YO DESPERTAR EL INTERES DE ALGUIEN, SO-
BRE ESTE TEMA TAN IMPORTANTE PARA LA ECONOMIA DEL PA[S,
ASf COMO PARA LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA, EL QUE POR
SU COMPLEJIDAD Y AMPLITUD., BIEN PODRIA SER POR SI MISMC,
MOTIVO DE TODA UNA TESIS EN EL FUTURO, ESPERO QUE iiC LE
JANO. OJALA QUE SEA ASf, [HIENTRAS ESTO SUCEDE, EN ES-
TA PARTE DE MI ESTUDIO ME LIMITARE A SEALAR LOS ASPEC-
TOS A MI JUICIO, MAS SOBRESALIENTES DEL FENOMENO.

PRIMERO QUE TODO, SE DEBE HACER NOTAR QUE EL -
TURISMO ES LA PRESTACION DE SERVICIOS, EN MUCHOS CASCS
CALIFICADOS Y DE ORDEN PROFESIONAL., QUE POR LO TANTO CON
TIENEN UN ALTO GRADO DE VALOR AGREGADO, [ESTO REPRESENTA
QUE SL "RECIO EN EL MERCADO ES ELEVADO, Y LO MAS IMPOR--

127



128

TANTE, QUE EL MISMO ES FIJADO BASICAMENTE POR EL OFEREN
TE Y NO POR EL CLIENTE O COMPRADOR, COMO SUCEDE GENERAL
MENTE CON LAS MATERIAS PRIMAS, TODO ELLO CLARO, DENTRO
DE CIERTOS L{MITES MARCADOS POR EL MERCADO MUNDIAL DE ES
TE TIPO DE SERVICIOS.

EXPLICARE BREVEMENTE LAS DOS AFIRMACIONES ANTE
RIORES, EL VALOR AGREGADO DE UN PRODUCTO O SERVICIG ES-
TA DETERMINADO POR EL VALOR O BENEFICIO MARGINAL QUE EL
PRODUCTOR LE OTORGUE AL TRABAJO EMPLEADO EN SU PROCESO -
DE ELABORACION O DE PRESTACION, SEGUN SEA EL CASO., Fauf
NO EXISTE LA RELACION PRECISA PRODUCCION-PRODUCTIVIDAD,
QUE DETERMINA EL VALOR DEL TRABAJO DE UN OBRERO., POR --
ESO LOS PRODUCTOS ELABORADOS Y LOS SERVICIOS SON LOS QUE
TIENEN UN MAYOR VALOR AGREGADO EN EL MERCADO, NUNCA LAS -
MATERIAS PRIMAS O LOS PRODUCTOS AGRICOLAS cuyo cOSTO DE -
PRODUCCION ES PLENAMENTE CUANTIFICABLE. DE TAL SUERTE -
QUE UNA ECONOMIA DEBE PROCURAR VENDER LA MAYOR CANTIDAD
POSIBLE DE PRODUCTOS ELABORADOS Y DE SERVICIOS, PUES DE
ESTA MANERA CAPTARA SUPERIORES RECURSOS MONETARIOS QUE -
LE PERMITIRAN FINANCIAR SANAMENTE SU CRECIMIENTO Y DESA-
RROLLO, EL OTRO ASUNTO, EL REFERENTE A LA FIJACION DEL
PRECIO EN EL MERCADO, EN EL CASO QUE ME OCUPA QUE ES EL
TURISMO, AFIRMO QUE EL OFERENTE ESTABLECE EL PRECIO POR
LO SIGUIENTE, L0S RECURSOS NATURALES, ESPECIALMENTE --
QUE OFRECE MEXICO, SOLAMENTE EL LOS PUEDE OFRECER, EL
TURISTA PUEDE DISFRUTAR DE OTROS SERVICIOS, MEJORES 0O -
PEORES, EN CUALQUIER OTRO PAIS, PERO LOS QUE TIENE EL
NUESTRO SOLO EN MEx1co LOS PODRA DISFRUTAR, ES DECIR,
NO PODRA ENCONTRAR EL CONSUMIDOR, UN SUCEDANEO ABSOLUTO
EN NINGUNA PARTE, POR LO TANTO., DENTRO DE CIERTOS LML
TES COMERCIALES Y ECONOMICOS QUE DETERMINA EL MERCADO -
TURISTICO INTERNACIONAL, MEX1CO FIJA EL PRECIO DE SUS -
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SERVICIOS Y ATRACTIVOS TURISTICOS, POR TODO LO ANTERIOR
ES QUE SE PUEDE AFIRMAR QUE LA ACTIVIDAD DEL TURISMO CON
TIENE UN ALTO VALOR AGREGADO, EL QUE SE CONCRETA Y MATE-
RIALIZA, EN EL PRECIO QUE EL OFERENTE, EN ESTE CASO MExL
CO, ESTABLECE PARA SUS SERVICIOS Y RECURSOS NATURALES --
PROPI0S DE DICHA ACTIVIDAD ECONOMICA.

DENTRO DEL MARCO DE REFERENCIA DESCRITO, VEA--
MOS LA TRASCENDENCIA DEL CINE EN EL TURISMO DE NUESTRA -
NACION. Aquf SURGE UNA VEZ MAS, EL INCONVENIENTE DE LA
PESIMA CALIDAD DEL CINE MEXICANO., EN EL CAMPO DEL TURIS
MO INTERNO. POCO PUEDE HACER EL CINE, PUES EXISTEN OTROS
MEDIOS Y CONDUCTOS MAS IDONEOS Y EFICIENTES PARA PROMO--
VERLO, SU CONTRIBUCION TORAL., RADICA EN EL APROVECHA- -
MIENTO DEL TURISMO INTERNACIONAL Y POR LO TANTO, EN LA -
PROMOCION QUE DE NUESTROS RECURSOS TUR{STICOS NATURALES.
ESPECIALMENTE, PUEDA HACER EN EL EXTERIOR, UN cOnDIcClO-
NANTE ESENCIAL PARA ESTA FUNCION DEL CINE, LO REPRESENTAN
LOS MERCADOS EXTERNOS DE NUESTRAS PEL{CULAS., ACTUALMENTE
DICHOS MERCADOS SON, EN ORDEN DE IMPORTANCIA: SUDAMERICA:
CENTROAMERICA: LOS EsTapoS UnIDos Y uN poco Espafa, No --
MAS,

ANALICEMOS AHORA CADA UNO DE ELLOS. A).- SUDAME
RICA! ESTA REGION DE NUESTRO CONTINENTE ATRAVIESA EN GE-
NERAL, POR UNA SITUACION ECONOMICA SUMAMENTE CRITICA, COMO
TODO EL MUNDO SUBDESARROLLADO., ADEMAS DE POSEER UNA INES-
TABILIDAD POL{TICA CONSIDERABLE, SI A ELLO AGREGAMOS LA
LEJANfA QUE GUARDA DE NUESTRO TERRITORIO, PODREMOS CON- -
CLUIR QUE POR EL MOMENTO, POCO TURISMO ESTARA EN CONDICIQ
NES DE APORTARNOS. B).~ CENTROAMERICA: UN CASO SIMILAR
AL ANTERIOR CON EL AGRAVANTE DE QUE, LAS CONDICIONES ECO-
NOMICAS Y POLITICAS, SON SENSIBLEMENTE MAS CRITICAS. AuUn-



QUE FISICAMENTE ESTA REGION SE ENCUENTRA MUY CERCA DE -
NUESTRAS FRONTERAS, SU SITUACION ECONOMICA Y PoOLITICA -
HACE IMPOSIBLE PENSAR EN CAPTAR TURISMO DE ESTOS PA{SES,
SOLO PODEMOS RECIBIR REFUGIADOS DE ESA ZONA, C),- EsTA-
DOS UNIDOS: ESTA ES LA PRINCIPAL FUENTE DE TURISTAS --
QUE EL ACTUAL CINE MEXICANO PUEDE PROMOVER., NUESTRAS -
PEL{ CULAS SE EXHIBEN PRINCIPALMENTE EN EL SUR DE ESTE -
pafs v un poco EN New York Y (HicAGo, ESTAS REGIONES -
S! SON, Y PUEDEN SER MAS AUN, IMPORTANTES FILONES Dt TY
RISTAS PARA NUESTRA ECONOMIA, EXISTE CERcAN{A Fisica.
ELLOS CUENTAN CON DINERO Y CONDICIONES PARA VIAJAR Y DE
BIDO A NUESTROS PROBLEMAS FINANCIEROS RECIENTES. EL VIA
JAR A MEXI1CO SE LES HA HECHO MAS ATRACTIVO POR EL NUEVO
VALOR DE SU MONEDA. PERO EL CINE POCO HA HECHO PARA ES
TIMULAR ESTE TURISMO, COMO VEREMOS MAS ADELANTE. D).-
EspaVA: POCO HAY QUE DECIR EN CUANTO A LA ACCION DEL CL
NE. SON CONTADAS NUESTRAS PEL{CULAS QUE SE EXHIBEN ---
ALLA, Y AL IGUAL QUE EN EL CASO ANTERIOR, ESTA ESCASA -
OPORTUNIDAD DE PROMOCION SE DESPERDICIA POR LA MALA CA-
LIDAD DE LAS MISMAS Y POR EL DESINTERES DE AUTORIDADES
Y CINEASTAS EN TAN IMPORTANTE ASPECTO ECONOMICO DE LA -
INDUSTRIA.,

CoMO SE PUEDE VER, LOS ACTUALES MERCADOS DEL.
CINE POCA IMPORTANCIA TURISTICA PUEDEN TENER PARA NUES
TRA ECONOMIA, EXCEPTO UNO, Y ESTE PODEMOS DECIR, QUE -
ES UNA FUENTE NATURAL DE TURISMO PARA EL PAIS, AL QUE -
EL CINE POCO HA PROMOVIDO, F TODA ESTA SITUACION, DEBE
MOS AGREGAR UNA LAMENTABLE DEFICIENCIA DE NUESTRA CINE-
MATOGRAFfA ACTUAL., RESULTA QUE COMO YA DIJE EN EL CAP]
TULO ANTERIOR, EL CINE MEXICANO HA SIDO CONOCIDO EN EL
MUNDO, TRADICICNALMENTE, POR LOS HERMOSOS PAISAJES NATU
RALES QUE EXHIBE. ESTA CONDICION QUE PUDO REPRESENTAR
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UNA GRAN PUERTA POR DONDE FLUYERAN IMPORTANTES CORRIENTES
DE VIAJEROS HACIA NUESTRO PAfS, SE HA PERDIDO TOTALMENTE,
HASTA AHORA, EN VIRTUD DE LA APAT{A E INDOLENCIA DE LAS -
GENTES DEL CINE, PRINCIPALMENTE DE LAS AUTORIDADES GUBER-
NAMENTALES DE LA ACTIVIDAD., PUES NI AUN EN LOS REDUCIDOS
MERCADOS EXTERIORES ACTUALES DE LA INDUSTRIA, SE HA APRO-
VECHADO DEBIDAMENTE COMO CONSECUENCIA DE UN CASI IMPERCEP
TIBLE, PERO IMPORTANT{SIMO DETALLE. S1 BIEN LOS ESPECTA-
DORES EXTRANJEROS SE MARAVILLAN CON NUESTROS PAISAJES Y -
RECURSOS NATURALES., NO SON MOTIVADOS A HACER EL VIAJE POR
LA SENCILLA RAZON DE QUE., NO SABEN EN QUE PARTE DE NUES--
TRO VASTO TERRITORIO SE ENCUENTRA ESE ESCENARIO QUE LES -
FASCINO. (P QUE REGION DE MEX1CO DIRIGIR SU VISITA?

Dos SON LAS CONCLUSIONES A LAS QUE HE LLEGADO RES
PECTO DE ESTE TEMA. PRIMERO. QUE ES INDISPENSABLE £ IMPOS-
TERGABLE EL APROVECHAR PLENAMENTE LOS ACTUALES MERCADOS EX
TERIORES DE NUESTRO CINE., SEGUNDO, LO MAS IMPORTANTE., ES
URGENTE AMPLIAR Y APROVECHAR, DICHOS MERcADOS. (ON RESPEC
TO A ESTE ULTIMO PUNTO, HABLARE AMPLIAMENTE EN EL APARTADO
SIGUIENTE. AS{ ES QUE POR AHORA NO LO TOCARE. EN RELACION
AL PRIMER ASPECTO., QUIERO DECIR QUE COMO MI INTENCION BASL
CA ES ELABORAR UN TRABAJO SENSATO, CONCRETO Y TANGIBLE., --
ACORDE CON LAS REALIDADES NACIONALES. CONSIDERO QUE POR EL
MOMENTO ES TOTALMENTE INOTIL PLANTEAR O PEDIR, COMO DEBE--
RIA DE SER, LA CREACION DE TODO UN PROGRAMA 0 PLAN DE - --
ACCION AL RESPECTO., SIN EMBARGO, S{ DESEO PROPONER UNA ME
DIDA QUE POR MINIMA, ES FACILMENTE APLICABLE Y QUE CPINO -
YO, PERMITIRIA APROVECHAR MEJOR TUR{STICAMENTE, LOS MERCA-
DOS EXTERNOS ACTUALES. CONSISTE EN OBLIGAR, A LOS PRODUC-
TORES PRIVADOS Y ESTATALES, HA INCLUIR EN LOS CREDITOS DE
SUS PELICULAS, Y EN FORMA Y CONDICIONES ESPECIALMENTE NO-
TORIAS, LOS LUGARES Y ENTIDADES FEDERALES DEL PAfS, EN --
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DONDE HAYAN SIDO REALIZADAS DICHAS CINTAS. ESTA OBLIGA-
TORIEDAD PODR{A LOGRARSE A TRAVES DE ORDENAMIENTOS JURf-
DICOS, O BIEN POR MEDIO DE MEDIDAS ECONOMICAS DIVERSAS.
C POR LOS DOS CONDUCTOS, AL RESPECTO ABUNDARE Y CONCLUL
RE. EN MAYOR DETALLE, AL FINAL DE MI TRABAJO EN LA PARTE
DESTINADA A LAS CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES.

[1.4,- La CuesTiON oE LOS MERCADOS EXTERNOS.,

ESTE TEMA COMO YA SENALABA YO EN EL APARTADO -
ANTERIOR, REVISTE VITAL IMPORTANCIA PARA LA ECONOM{A DEL
PAfS,SCERETCDC POR LAS CIRCUNSTANCIAS FINANCIERAS ACTUA-
LES POR LAS QUE ATRAVIESA. DESAFORTUNADAMENTE LA CONTRL
BUCION QUE EL CINE PODR{A HACER, COMO INSTRUMENTO CAPTA-
DOR DE DIVISAS, SE HA VISTO MINIMIZADA POR LO RESTRINGI-
DO DE SUS MERCADOS EXTERNOS., CONSECUENCIA LOGICA DE SU -
MALA CALIDAD, Y AQu! SE VUELVEN A PRESENTAR EN FORMA RE
LEVANTE., LAS DOS VARIABLES CAUSALES QUE HAN APARECIDO A
LO LARGO DE TODO EL TRABAJO., Y QUE SEGUIRAN HACIENDOLO -
HASTA EL FINAL DE ESTE: EL CARACTER MERCENARIO Y DESNA-
CIONALIZADO DEL SECTOR PRIVADO DE LA INDUSTRIA Y LA INDL
FERENCIA, INDOLENCIA Y FALTA DE DECISION DEL SECTOR OFI-
CIAL DE LA MISMA. ESTA ULTIMA CAUSA, PUEDE Y DEBE, TE--
NER SOLUCION, EN CUANTO A LA PRIMERA, ES INUTIL PRETEN-
DER QUE CAMBIEN SU MISTICA Y SENSIBILIDAD.,

ES IMPORTANTE HACER NOTAR QUE LA AFLUENCIA DE -
DIVISAS -DOLARES ESPECIALMENTE- QUE EL CINE PUEDE PROPOR
CIONAR A LA ECONOMIA MEXICANA, SE PRODUCE A TRAVES DE -~
DOS CONDUCTOS: COMO RESULTADO DIRECTO DE LA COMERCIALI-
ZACION DE LOS PRODUCTOS CINEMATOGRAFICOS (PELfcuLAS), Y
COMO CONSECUENCIA INDIRECTA DE DICHA COMERCIALIZACION -
(TURISMO). VEAMOS BREVEMENTE ESTE ULTIMO ASPECTO, DEL
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QUE YA HABLE CON AMPLITUD EN EL PUNTO ANTERIOR DE LA -
TESIS, SOLAMENTE PARA MENCIONAR ALGUNOS DATOS MUY CON-
CRETOS., CONSIDERANDO QUE LA LLAMADA INDUSTRIA SIN CHI-
MENEAS TIENE UNA GRAN IMPORTANCIA PARA CUALQUIER ECONO-
MiA (DESARROLLADA 0 SUBDESARROLLADA) POR EL VALOR AGRE-
GADO QUE SUS SERVICIOS CONLLEVAN POR Sf mIsMos, Asf co-
MO POR EL ALTO PRECIO QUE MANTIENEN EN EL MERCADO TUR{S
TICO, ES NECESARIO ANADIR EL EFECTO MULTIPLICADOR ECO--
NOMICO QUE EL DESARROLLO DEL TURISMO GENERA EN LA ECONQ
MIA, PROMOVIENDO OTRAS MUCHAS ACTIVIDADES PRODUCTIVAS Y
AL MISMO TIEMPO, SIENDO UN UTIL INSTRUMENTO DEL DESARRQ
LLO REGIONAL. TODO LO CUAL. EN EL CASO DE MEXIco, AD--
QUIERE RELEVANCIA ESPECIAL EN VIRTUD DE LOS ABUNDANTES
RECURSO0S TUR[STICOS,

POR LO ANTERIOR, EL GOBIERNO DEL PAfS HA TRATA
DO DE ESTIMULAR EN LA MAYOR MEDIDA POSIBLE, EL DESARRO--
LLO DE NUESTRA INDUSTRIA SIN CHIMENEAS, CON BASTANTE £X]
TO, ES POR ELLO QUE LA CINEMATOGRAF!{A NO DEBE DESCUIDAR
ESA IMPORTANTE FUNCION QUE PUEDE DESEMPERAR, [lEXICO ES
VISITADO ANUALMENTE POR ALREDEDOR DE DOS MILLONES DE TU-
RISTAS, LOS QUE SEGUN CALCULOS OFICIALES EN PROMEDIO, DU
RAN EN TERRITORIO NACIONAL CINCO DfAS. GASTANDO EN TOTAL
(TAMBIEN EN PROMEDI0) TRESCIENTOS DOLARES, AL TIPO DE --
CAMBIO DE SETENTA PESOS POR DOLAR., YO ESTIMO QUE EN LAS
CONDICIONES ACTUALES DE NUESTRO CINE, PERO APLICANDO LA
MEDIDA DE PROMOCION TURfSTICA RECOMENDADA EN EL PUNTO =--
ANTERIOR DEL TRABAJO. LA AFLUENCIA DE PASEANTES SE PUEDE
INCREMENTAR DE UN 3% A UN 5%, PERO SI LA CALIDAD DE LAS
PELICULAS SE MEJORARA Y SE AMPLIARAN LOS MERCADOS EXTER-
NOS DEL CINE, COMO VEREMOS A CONTINUACION, ESE AUMENTO -
PoDRIA ALCANZAR UN 10%. Es DECIR, YA PARA CONCLUIR ESTE
ASUNTO, QUE POR NO ATENDER DEBIDAMENTE LA POSIBILIDAD DE
CAPTAR DIVISAS EN FORMA INDIRECTA A TRAVES DEL CINE, NUES
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TRA ECONOMIA ESTA DEJANDO DE PERCIBIR ANUALMENTE. VARIOS
MILLONES DE DOLARES,

EL OTRO CONDUCTO POR EL QUE EL CINE PUEDE APOR-
TAR DIVISAS A NUESTRA EcONOMIA (EL MAS IMPORTANTE)., ES LA
EXPORTACION DE PEL!CULAS, QUE ADEMAS ES EL TEMA CENTRAL -
DE ESTUDIO DEL PRESENTE APARTADO. QUIERO EMPEZAR MI ANA-
LISIS DETERMINANDO Y DESCRIBIENDO, LOS MERCADOS ACTUALES
DEL CINE MEXICANO. PARA EL EFECTO SERA DE MUCHA UTILIDAD
EL CUADRO NO. 2 QUE A CONTINUACION APARECE,

CUADROD No. 2
INDUSTRI# CINEMATOGRAFICA

ExPORTACION DE PeLicuLAS Mexicanas DE LARGO
MeTrAJE POR Pafses pe DesTiIno.

CENTRO SUD E.U.A Y OTROS

ANQS AMERICA MMERICA  CANADE  PAISES TOTAL
1977 172 248 188 95 703
1978 219 390 174 97 880
1979 254 436 170 90 930
1980 265 473 158 81 977
PORCENTAJE

DEL TOTAL 25.50 44,32 19.78 10,40 100,00

FUENTE: DirecciON DE CINEMATOGRAF{A,

LA CAUSA PRINCIPAL DE LO LIMITADO DEL MERCADO EX-
TERNO DEL CINE MEXICANO, ES LA PESIMA CALIDAD DE LAS PRODUC
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INTERNACIONAL INTEGRADO POR PELfcuLAS MEXICANAS, S.f. DE
C.V.. para CENTRO v SUDAMERICA, LAS INTILLAS, EspANA Y -
PORTUGAL: Y CINEMATOGRAFICA MEXICANA EXPORTADORA. S. DE

R. L. b I.P. v GV, (CIMEX) PARA EL RESTO DEL MUNDO, ES
TA DEBIDAMENTE ESTRUCTURADO Y SU FUNCIONAMIENTO ES EFI--
CIENTE, 1.0 QUE SUCEDE ES QUE NO HAY PRODUCTO COMPETITIVO
QUE OFRECER. DE ACUERDO CON EL CUADRO ANTERIOR. PODEMOS
VER QUE LOS MERCADOS DEL CINE NACIONAL SIGUEN SIENDO LOS
MISMOS QUE CONCUISTO EN LA EPOCA DE ORO DE LOS ANOS CUA-
RENTAS, ES DECIR. LOS LLAMADOS “MERCADOS NATURALES”., EN
EL RUBRO DE OTROS PAfSES, QUE CORRESPONDE AL RESTO DEL ~
MUNDO EXCEPTUANDO EL CONTINENTE AMERICANO, SE PUEDE NO--
TAR CLARAMENTE QUE EL CINE MEXICANO APENAS ES CONOCIDO,

PERO ES TAN REDUCIDA SU DEMANDA QUE NO AMERITA COMENTA--
RIO ALGUNO., ESE MERCADO REALMENTE NO EXISTE. POR LO --
QUE CORRESPONDE A NORTEAMERICA (EsTapos UNIDos v CANADA)
UN MERCADO QUE PODfA -Y DEBfA- SER MUY IMPORTANTE PARA -
LA INDUSTRIA, SOBRETODO El. SUR DE LA UNION FMERICANA, VE
MOS QUE VA EN PAULATINO PERO CONSTANTE DESCENSO, COSA --
QUE ES PREOCUPANTE PORQUE INDICA QUE LA CINEMATOGRAFIA -
MEXICANA ESTA SIENDO DESPLAZADA DE UNO DE SUS PRINCIPA--
LES MERCADOS., EL QUE EN OTRAS CONDICIONES PODR{A SER CA-
S1 EXCLUSIVAMENTE SuYo, SOLAMENTE CENTRO Y SUDAMERICA -
SE HAN MANTENIDO FIELES A LA BAZOFIA MEXICANA, Y ESTO SE
DEBE A SU SUBDESARROLLO ECONOMICO Y CULTURAL, YA QUE EN

TODA LA REGION, A EXCEPCION HECHA DE BRASIL, FRGENTINA Y
CUBA, EN NINGUN OTRO PAIS EXISTE PRACTICAMENTE UNA INDUS
TRIA CINEMATOGRAF ICA PROPIAMENTE DICHA. EN LATINOAMERI-
CA SE REALIZA EL 70% DE NUESTRAS VENTAS CINEMATOGRAFICAS
AL EXTERIOR, TRISTE REALIDAD PORQUE NUESTRAS NACIONES -
HERMANAS, SON LAS QUE MENOS TURISTAS NOS PUEDEN ENVIAR,

Y TAMBIEN LAS QUE MENOS DIVISAS NOS PUEDEN PAGAR. PERC
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TAMBIEN AQuf,MAS RAPIDO O MAS DESPACIO, LOS PUEBLOS VAN -
PROGRESANDO, SU NIVEL CULTURAL SE VA ELEVANDO, SU CONTAC
TO CON EL MUNDO SE INCREMENTA CADA DIA, Y AUNQUE NUESTROS
PRODUCTORES PRIVADOS NO LO CREAN SI NO DEJAMOS DE PRODU--
CIR EL CUMULO DE INMUNDICIA Y PODREDUMBRE ACTUAL., NO ESTA
RA LEJANO EL DfA EN QUE NUESTRAS VENTAS DE FILMS SE PIER-~
DAN, LOS PRIMEROS INDICIOS YA SE PRESENTARON. PUES SEGUN
INFORMACION EXTRAOFICIAL, EN 1981 v ESPECIALMENTE EN 1982,
LA EXPORTACION DE PEL{CULAS SE DERRUMBO INCLUYENDO EL MER
CADO LATINOAMERICANO.

Fsf LAS COSAS. SE PUEDE AFIRMAR QUE EL CINE ME-
XICANO EN LAS CONDICIONES ACTUALES, ESTA LIMITANDO SOBRE-
MANERA SU IMPORTANCIA COMO ACTIVIDAD ECONOMICA Y POR ENDE,
LA APORTACION QUE PUEDE HACER AL DESARROLLO ECONOMICO DEL
PAlS, PERO SI ES IMPORTANTE DARSE CUENTA Y RECONOCER, LO
QUE SE HA HECHO MAL., MAS IMPORTANTE ES AUN CORREGIR LOS -
ERRORES. (ABE PUES PREGUNTARSE (QUE HACER PARA ENMENDAR
LA SITUACION DEL COMERCIO EXTERIOR DE LA INDUSTRIA CINEMA
TOGRAFICA MEXICANA? EN MI MODESTA OPINION, YO SUGERIRfA
LAS SIGUIENTES MEDIDAS.

FNTES QUE TODO ELEVAR LA CALIDAD, EN TEMA Y CON
TENIDO DE LA CINEMATOGRAF{A MEXICANA EN GENERAL, ESTo No
ES FACIL, PUES REQUIERE DE LA IMPLEMENTACION DE TODO UN -
PROGRAMA O SISTEMA DE TRABAJO Y ORGANIZACION, QUE DEBERA
COMPRENDER VARIO0S ASPECTOS DE LA INDUSTRIA. AL RESPECTO
HABLARE MAS EN DETALLE EN LAS CONCLUSIONES, PERO ES INELY
DIBLE QUE SE REALICE DICHO ESFUERZO. No SE PIDE QUE SE
PRODUZCAN EXCLUSIVAMENTE BUENAS Y NOTABLES PELICULAS, LO
QUE SERIA IMPOSIBLE, PERO CUANDO MENOS QUE SE OBLIGUE A -
LOS PRODUCTORES NACIONALES, PUBLICOS Y PRIVADOS, A QUE =~-
DENTRO DE SU HABITUAL PRODUCCION COMERCIAL INCLUYAN UN =--
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PORCENTAJE MINIMO DE PELfCULAS DE CALIDAD, DIGNAS DE --
ASISTIR A LOS DIFERENTES FESTIVALES CINEMATOGRAFICOS --
DEL MUNDO, CoN EL PROPOSITO DE DAR A CONOCER EL BUEN -
CINE MEXICANO A NIVEL INTERNACIONAL. Y QUE SE PUDIERAN
ABRIR, COMO SEGURAMENTE SUCEDERIA. NUEVOS Y MEJORES MER
CADOS PARA NUESTRAS CINTAS, ESTAS PELfCULAS DEBERAN --
REALIZARSE BAJO LA SUPERVISIGN DEL ESTADO Y EN CONDICIO
NES DE PRODUCCION ESPECIALMENTE FAVORABLES, POR PARTE
DEL GOBIERNO, ES NECESARIO QUE TERMINE CON LOS TABUES -
TEMATICOS. LA AUTENTICA LIBERTAD DE EXPRESION DEBE SER
PLENAMENTE RESPETADA, SOLO AS{ PODREMOS CONTAR CON LOS
ARGUMENTOS QUE DEN ORIGEN A LAS BUENAS PRODUCCIONES, --
NUESTRA HISTORIA Y NUESTRO PRESENTE, SON RICOS EN PERSO
NAJES., SITUACIONES, HECHOS, PROBLEMAS Y ACIERTOS., INDIS
PENSABLE ES PUES, LA AUTOCR{TICA, PERO DEBE VIGILARSE
QUE ESTA, SOBRETODO POR PARTE DEL SECTOR PRIVADO, NO =--
SEA ESGRIMIDA PARA CUBRIR AVIESOS PROPOSITOS DE SUBVER-
SION, DERIVADOS DE MEDIDAS GUBERNAMENTALES QUE HAYAN PQ
DIDO AFECTAR LOS INTERESES MALHABIDOS DE LA BURGUES{A -
NACIONAL E INTERNACIONAL. DE AHf LA RAZON DE SER. DE -
LA SUPERVISION ESTATAL MENCIONADA LINEAS ARRIBA,

OTRA FORMA EFECTIVA PARA AMPLIAR LOS MERCADOS
INTERNACIONALES DE NUESTRO CINE, SON LAS COPRODUCCIONE
ALIANDONOS CON CINEMATOGRAF{AS DE RECONOCIDA CALIDAD, -
AQUELLAS TENDERAN A SER, GENERALMENTE, NOTABLES, LA EX
HIBICION EN LOS PAISES PARTICIPANTES EN LA COPRODUCCION,
ES OBLIGADA Y EN MUCHOS OTROS., ESTARA CAS! ASEGURADA.-
DE ESA MANERA, NUESTRO CINE EMPEZARIA A PENETRAR EN NUE
VOS MERCADOS Y EN OTROS PUBLICOS,

POR ULTIMO, LA RECIPROCIDAD EN LA EXHIBICION.
SI EN LAS PANTALLAS MEXICANAS SE PROYECTAN ABUNDANT™-¢ -
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FILMS EXTRANJEROS, LO MENOS QUE PODEMOS HACER., ES EXIGIR

QUE EN LOS PAISES DE DONDE PROVIENEN DICHOS FILMS, SE EX

HIBAN EN LA MISMA CANTIDAD PEL{CULAS NACIONALES, PERO -

JUSTO ES SENALAR QUE MIENTRAS NUESTRAS CINTAS MANTENGAN -

LAS ACTUALES CARACTERISTICAS DE MEDIOCRIDAD Y VULGARIDAD.
ES PRACTICAMENTE IMPOSIBLE EL TRATO DE IGUALDAD Y RECiPRQ
co. ESTA DEMANDA PUES, JUSTA E INELUDIBLE POR PARTE DE -
TODOS LOS PAISES. SE ENCUENTRA CONDICIONADA POR LA CALI--
DAD DE LA CINEMATOGRAF{A DE MEXIco.,

DE TAL SUERTE QUE PUEDO AFIRMAR. QUE LA PRINCI-
PAL MEDIDA PARA IMPULSAR LA CONQUISTA DE NUEVOS MERCADOS
EXTERNOS DEL CINE MEXICANO, ES LA SUPERACION Y MEJORIA DE
LA CALIDAD DE NUESTRAS PELfcuLAS. Lo QUE PRODUCIRA coMo
CONSECUENCIA LOGICA, LA FACTIBILIDAD DEL ESTABLECIMIENTO
DE CONVENIOS REC{PROCOS DE EXHIBICION EN CONDICIONES JUS
TAS Y EQUITATIVAS, CON TODOS LOS PAISES DEL MUNDO. ToDO
LO CUAL, SE VERIA CONVENIENTEMENTE APOYADO, CON EL INCRE
MENTO DE LOS PROGRAMAS DE COPRODUCCION ESTABLECIDOS CON
CINEMATOGRAF{AS DE RECONOCIDA CALIDAD INTERNAC IONAL,

NUESTROS MERCADOS Y LAS EXPORTACIONES AUMENTA-
RIAN CONSIDERABLEMENTE, CON EL CONSIGUIENTE BENEFICIO PA
RA LA ECONOMIA MEXICANA, ESPECIALMENTE POR LA ENORME CAN
TIDAD DE DIVISAS QUE INGRESARIAN A MEXIco. LA TAREA NO
ES NADA FACIL, PERO TAMPOCO ES IMPOSIBLE, EL GOBIERNO -
DEL PAIS, UNA VEZ MAS, TIENE LA PALABRA, EN sus manos -
ESTA LA DECISION,
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CAPITULC T1I

ITI.- EL FINANCIAMIENTO EN LA INDUSTRIA CINEMATGGRAFICA
MEXTCANA,

EN ESTE CAPITULO TRATARE SOBRE LA PARTICIPACION
DEL ESTADO EN LA INDUSTRIA. (oMO YA HE SENALADO ANTES, -
LAS AUTORIDADES MEXICANAS NO HAN ACERTADO A REALIZAR UNA
INTERVENCION DECIDIDA, SOSTENIDA Y PLANIFICADA EN LA CINE
MATOGRAFfA, SIN EMBARGO, ESPECIALMENTE DE UNOS AROS A LA
FECHA, SE HAN VISTO OBLIGADAS A TOMAR DIFERENTES MEDIDAS
QUE EN MAYOR O MENOR GRADO, HAN INCIDIDO EN EL DESENVOLV]
MIENTO DEL SEPTIMO ARTE NACIONAL, PARA BIEN O PARA MAL.

ESTA ACCION OFICIAL SE HA CANALIZADO PREFERENTE
MENTE A TRAVES DEL FINANCIAMIENTO, SIENDO EL MOTOR DE TO-
DA ELLA LA LABOR REALIZADA POR EL Banco NacionaL CINEMATQ
GRAFICO. AL MISMO TIEMPO., AUNQUE CON MENOR TRASCENDENCIA,
EL GOBIERNO HA HECHO SENTIR SU PRESENCIA EN OTROS ASPEC--
TOS DE LA INDUSTRIA TALES COMO LA PRODUCCION, POR MEDIO
DE CoNACINE Y LoS ConaciTes | v [l: EN LA DISTRIBUCION --
POR CONDUCTO DE PeLfcuLAs NacionaLES. PeLfcuLas MExIcANAS
Y CINEMATOGRAFICA MEXICANA EXPORTADORA: EN LA EXHIBICION,
A TRAVES DE LA CADENA CompaNiA OPERADORA DE TEATROS, ASi
COMO EN OTROS RENGLONES DE MENOR IMPORTANCIA ECONOMICA --
MEDIANTE LA CREACION Y OPERACION DE VARIAS INSTITUCIONES
ESPECIALIZADAS, QUE POR AHORA SERIA MUY LARGO ENUMERAR,

MeENCION ESPECIAL MERECE LA DirRecciOn GENERAL DE
Rapio, TeLevisION Y CINEMATOGRAFIA DE LA SECRETARfA DE G0
BERNACION, LA QUE EN EL PRESENTE SEXENIO ADQUIRIO UNA RE-
LEVANCIA, PARA MI GUSTO, DESMEDIDA E INDEBIDA, POR INOPE-
RANTE, LOS RESULTADOS SON MAS QUE ELOCUENTES,
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DE TODOS ESTOS ORGANISMOS E INSTITUCIONES ME -
OCUPARE EN ESTE CAPfTULO., PONIENDO £NFASIS DESDE LUEGO,
EN LOS DOS ARIETES PRINCIPALES DE LA PARTICIPACION DEL -
ESTADO MEXICANO EN EL CINE QUE SON: EL Bancinema v R. -
T.C.

I11.1.,- LA INTERVENCION DEL ESTADO EN LA INDUSTRIA.

COMO YA LO HE SENALADC REITERADAMENTE., LA PARTL
CIPACION DEL ESTADO EN EL CINE HA SIDO MEDROSA Y HASTA --
CIERTO PUNTO ANARQUICA. LA JUSTIFICACION OFICIAL AL RES-
PECTO, ES EL AFIRMAR QUE LAS AUTORIDADES HAN ACTUADO DE -
ACUERDO A LAS CONDICIONES CONCRETAS DE CADA MOMENTO Y RES
PETUOSAS SIEMPRE, DEL REGIMEN DE ECONOMfA MIXTA., ESTE AR
GUMENTO DE LA ECONOMIA MIXTA, ES MUY SOCORRIDO POR EL SEC
TOR PRIVADO EN GENERAL., ESPECIALMENTE CUANDO DE ALGUNA MA
NERA VEN AFECTADA SU PRIVILEGIADA SITUACION EN LA ECONO--
MIA MEXICANA. PERO DICHO SISTEMA MIXTO NO ES UNA PATENTE
DE CORSO PARA LA CONSERVACION E INCREMENTO DE CANONJIAS Y
PREBENDAS, PERSONALES O SECTORIALES, SINO QUE POR EL CON-
TRARIO IMPLICA LA OBLIGACION DE TODOS LOS SECTORES, DE -~
TRABAJAR Y COLABORAR POR EL PROGRESO DEL PAIS EN SU CON--
JUNTO, ANTEPONIENDO EL INTERES GENERAL POR SOBRE CUALQUIER
CONVENIENCIA INDIVIDUAL O DE GRUPO, Fsf ES QUE LA ACTITUD
TIBIA Y TIMORATA DEL GOBIERNO NO TIENE JUSTIFICACION REAL.,
Y DEBE SER CENSURADA,

FHORA VEAMOS CUALES HAN SIDO LOS CANALES DE PAR-
TICIPACION DE LAS AUTORIDADES GUBERNAMENTALES EN EL CINE.
COMEiZARE POR LA INSTITUCION MAS IMPORTANTE: EL Banco Na
cionAL CINEMATOGRAFICO, S, A (BANCINEMA)., ESTE ORGANIS-
MO tec16 coMo DEPENDENCIA DE PARTICIPACION ESTATAL MAYORL
TARI A DURANTE EL REGIMEN DEL Lic. M1GUEL ALEMAN, EN 1947,
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Y DESDE ENTONCES HASTA 1977, FUE EL PRINCIPAL INSTRUMEN-
TO DE INTERVENCION DEL ESTADO EN LA INDUSTRIA., DEL Ban-
CINEMA HAN DEPENDIDO., EN MAYOR O EN MENOR GRADO, TODAS -
LAS DEMAS FORMAS DE ACCION OFICIALES EN LA CINEMATOGRA--
FiA, A EXCEPCION HECHA DE LA LiRecciON GENERAL DE RaDlO,
TELEVISION Y CINEMATOGRAF{A QUE FUE LA QUE DESPLAZO AL -
Banco, EL BANCINEMA TUVO BAJO SU CONTROL, ESPECIALMENTE
EN LOS AROS SESENTAS Y SETENTAS. TODO EL ASPECTO FINAN--
CIERO DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA NACIONAL, SIENDO

POR LO TANTO, EN BUENA MEDIDA, RESPONSABLE DE LA ORIEN--
TACION Y DESARROLLO TOMADOS POR EL CINE MEXICANO, EN LA

EPOCA MODERNA, PERO DE LA LABOR DEL Banco NacionaL CINE
MATOGRAFICO, HABLARE Y ANALIZARE AMPLIAMENTE., EN EL S1--
GUIENTE APARTADO DE ESTE cAPfTULO.

EN EL AMBITO DE LA PRODUCCION, LAS AUTORIDADES
CUENTAN CON TRES EMPRESAS PRODUCTORAS: CORPORACION NA--
cionaL CinemaTocRAFICA. S. A, pE C.V., (CONACINE): Corpo-
RACION NacioNAL CINEMATOGRAFICA DE TRABAJADORES Y ESTADO
Uno, S, A pe C.V, (CONACITE I) v (orPoRACION NACIONAL -
CINEMATOGRAFICA DE TRABAJADORES Y Estapo Dos, S, £, DE -
C.V (CONACITE I1), Las TRES SE HAN DESENVUELTO DENTRO -
DE UN MARCO DE CONDICIONES SIMILARES Y HABIENDO NACIDO -
CON PROPOSITOS Y OBJETIVOS TAMBIEN PARECIDOS. ESTIMULAR
Y MEJORAR LA PRODUCCION MEXICANA, LOS RESULTADOS DE SU -
DESEMPENO HAN SIDO ASIMISMO., EQUIPARABLES. LA DIFEREN--
CIA ENTRE ELLAS, ES DE TIPO JURIDICO Y ADMINISTRATIVO, -
NADA MAS., Fs! PoR EJEMPLO., (ONACINE ES DIFERENTE DE LOS
CONACITES EN CUANTO QUE AQUELLA NO CUENTA EN su CONSEJO
DE FDMINISTRACION CON REPRESENTACION DE LOS TRABAJADORES,
y Estas st.  F su vez, CoNACITE | SE DISTINGUE DE Cona--
ci1Te 1] EN VIRTUD DE QUE, NUEVAMENTE EL CELO SINDICAL, -
LA PRIMERA ESTA DESTINADA A PRODUCIR CON LOS TRABAJADORES
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DEL STPC vy EN LOS ESTUDIOS CHURUBUSCO, EN TANTO QUE LA -
SEGUNDA EXCLUSIVAMENTE DEBE HACERLO CON LOS TRABAJADO--

RES DEL STIC v EN LOS ESTUDIOS PMERICA., POR OTRA PARTE.
CONACINE FUE CREADA EN 1974 MIENTRAS QUE, (ONACITE I v -
Il s ForMARON EN 1975, LA VERDAD ES QUE NINGUNA DE LAS
TRES, HA CUMPLIDO CABALMENTE CON LOS FINES PARA LOS QUE

FUERON CONSTITUIDAS, PUES NO TIENEN LOS MEDIOS PARA HA--
CERLO.

DENTRO DE LA MISMA RAMA DE LA PRODUCCION EL ES
TADO HA CREADO O ADQUIRIDO. OTROS INSTRUMENTOS DE PARTI-
CIPACION Y CONTROL DE LA INDUSTRIA., TAL ES EL CASO DE -
LoS ESTUDIOS CHURUBUSCO, ADQUIRIDOS DE LOS PARTICULARES
EN 1958, v DE LOS MERICA ADQUIRIDOS TAMBIEN DE PARTICU-
LARES PERO EN 1975, /MBOS CUENTAN CON INSTALACIONES Y -
EQUIPOS INMEJORABLES., QUE DESAFORTUNADAMENTE HAN SIDO --
DESAPROVECHADOS DE MANERA LAMENTABLE., DEBIDO AL DECAIMIEN
TO EN LA PRODUCCION Y AL DESORDEN Y ANARQUA QUE REINA EN
LA INDUSTRIA, O SEA, POR LA SITUACION ANOMALA QUE DE UN -
TIEMPO A LA FECHA, HA VENIDO CAMPEANDO EN EL CINE MEXICA-
NO. EN CONDICIONES SIMILARES SE ENCUENTRAN OTRAS INSTITU
CIONES OFICIALES DE LA CINEMATOGRAFIA coMo sON: EL CEN--
TRO DE ProbucciéN DE CorTO METRAJE: LA PROMOTORA CINEMATQ
GRAFICA Mexicana, S. Ao (PROCINEMEX), v eL (enTro DE CAPA
CITACION CINEMATOGRAFICA. ToDOS ELLOS SON EL EJEMPLO CLA
SICO DE LO QUE PODEMOS LLAMAR, LOS "ELEFANTES BLANCOS" DE
LA CINEMATOGRAF{A MEXICANA,

POR LO QUE RESPECTA A LA DISTRIBUCION, EL ESTA-
DO DISPONE DE TRES DISTRIBUIDORAS: PELIcULAS NACIONALES,
S, b R L. pe [.P. v GV, (PEL-NEL) : PELicULAS MEXICANAS,
S. A pe GV, (PEL-MEX), v CineMATOGRAFICA Mex1caNA ExPoR
TaDoRA, S, DE R L. pe [P, v C.V. (CIMEX), ToDAS ELLAS



ESTAN DEBIDAMENTE ORGANIZADAS Y CONSTITUIDAS. SU FUNCIO-
NAMIENTO HA SIDO MAS QUE ACEPTABLE. ES EN ESTE RENGLON
DE LA DISTRIBUCION, EN DONDE LA PARTICIPACION OFICIAL HA
SIDO MAS EXITOSA, A PESAR DE QUE LA LABOR DE PEL-MEX vy -
CIMEX SE HA VISTO DIFICULTADA POR LA BAJA CALIDAD DE LAS
PELICULAS MEXICANAS, PERO A PESAR DE NO TENER UN PRODUC-
TO COMPETITIVO QUE OFRECER. AMBAS EMPRESAS HAN REALIZADO
UNA LABOR DISCRETA Y DIGNA.

PELicuLAs NACIONALES SE CREO EN 1947, DURANTE
EL MANDATO DEL Lic. MIGUEL FLEMAN, CON EL PROPOSITO DE -
QUE SE ENCARGARA DE LA DISTRIBUCION DEL MATERIAL MEXICA-
NO, EN TODO EL TERRITORIO NACIONAL. FUNCION QUE HA CUM--
PLIDO SATISFACTORIAMENTE., EN LA ACTUALIDAD TAMBIEN SE -
DESEMPENA COMO INTERMEDIARIA O MEDIO DE ENLACE, ENTRE EL
BANCINEMA Y LOS PRODUCTORES PARA LA OTORGACION DE CREDI-
TOS PARA FILMACION, ES CURIOSO EL HECHO DE QUE EN EL PE
Riono GUBERNAMENTAL DEL Lic. MIGUEL ALEMAN., SE SUCITARON
TRES ACONTECIMIENTOS SUMAMENTE IMPORTANTES PARA LA INDUS
TRIA QUE SON: LA CONSTITUCION DEL Banco NacronaL CINEMg
TOGRAFICO. LA CREACION DE Perfcutas NACIONALES Y LA PRO-
MULGACION DE LA LEY CINEMATOGRAFICA., ESTOS HECHCS DE- -
MUESTRAN QUE EL REGIMEN MENCIONADO, HA SIDO DE LOS QUE -
MAS SE HAN PREOCUPADO POR LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA
DE MEx1cOo, VAYA PUES MI SINCERO RECONOCIMIENTO PARA EL
Lic. MIGUEL ALEMAN,

PeLicuras FEXICANAS NACIO EN 1945 coMo EMPRESA
PRIVADA, Y FUE HASTA 1957 cuanDo LA ADQUIRIO EL ESTADO.
A TRAVES DE BANCINEMA, ESTA ENCARGADA DE LA DISTRIBUCION
DE LAS CINTAS MEXICANAS EN AMERICA LATINA, LAS INTILLAS Y
EL CARIBE, ESPARA Y PORTUGAL., LABOR QUE HA CUMPLIDO CON
EFICIENCIA, A PESAR DE LAS LIMITACIONES QUE IMPONE EL PRQ
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DUCTO MEXICANO, EN 1975, ABSORBIO EN SU SENO A LA EM-
PRESA CIMEX, CON LA INTENCION DE COORDINAR Y CONTROLAR
MEJOR LA DISTRIBUCION DE NUESTRAS PELfCULAS EN EL MUNDO
ENTERO,

CINEMATOGRAFICA MExicanaA ExporTADORA (CIMEX)

SE CONSTITUYD EN 1954, CON LA ENCOMIENDA DE DISTRIBUIR -
EL MATERIAL MEXICANO EN TODO EL ORBE, EXCEPTUANDO LAS RE
GIONES EN LAS QUE AcTUABA PEL-MEX., Su TRABAJO HA SiDO -
SUMAMENTE DISCRETO, EN VIRTUD DEL POCO MERCADO QUE TIE--
NEN LAS PEL{CULAS MEXICANAS EN OTROS CONTINENTES. SIN -
EMBARGO, EN ESTADOS UNIDOS Sf HA TENIDO EFECTIVO DESEMPE
NO, TOMANDO EN CUENTA EL DEFICIENTE PRODUCTO QUE PROMUE-
VE. CoMo DIJE ANTES., EN 1975 SE FUCIONO CON LA EMPRESA -
PELIcuLAS MEXICANAS, SU FUNCIONAMIENTO NO PUEDE EVALUAR
SE DEBIDAMENTE. EN VIRTUD DE LAS CARACTER{STICAS ESPEC{-
FICAS DE NUESTROS FILMS, PERO DEBE CONSIDERARSE COMO SA-
TISFACTORIO, ESTE ES EL ASPECTO DE LA CINEMATOGRAF{A EN
QUE EL ESTADO, VUELVO A REPETIR., SE HA DESENVUELTO CON -
MAYOR EXITO,

EN RELACION CON LA EXHIBICION, EL SECTOR PUBLI-
CO PARTICIPA POR MEDIO DE LA CompANfA OPERADORA DE TEATROS.
S, A (COTSA, ESTA RAMA ECONOMICAMENTE ES LA MAS IMPOR--
TANTE DE LA INDUSTRIA DEL CINE., PUES ES A TRAVES DE ELLA -
COMO OBTIENE SUS MAYORES INGRESOS, ASIMISMO, ES LA QUE --
PROPORCIONA EL MAS ALTO VOLUMEN DE EMPLEO: PAGA UNA BUENA
SUMA DE IMPUESTOS Y POR TODOS LOS DIFERENTES PRODUCTOS QUE
NECESITA PARA SU EXISTENCIA, PROMUEVE EL DESARROLLO DE - -
OTRAS INDUSTRIAS. PARA LOGRAR SU CONSTITUCION COMO ENTIDAD
OFICIAL, EL GOBIERNO ADQUIR!O DE LOS PARTICULARES. LOS DOS
GRUPOS PRINCIPALES DE EXHIBIDORES: LA CompAfifA OPERADORA -
DE Teatros, S. A, v CiNemaToGRAFIcA (ADENA DE (RO, S, £, -
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ESTA ADQUISICION SE LLEVO A CABO EN EL SEXENIO DEL LIC.
Gustavo Diaz CRDAZ., Y SE REALIZO CON LA INTENCION DE --
ASEGURAR UNA COMERCIALIZACION ADECUADA A LAS PRODUCCIO-
NES MEXICANAS, AL SER PROPIEDAD ESTATAL. AMBAS COMPA--
fifAS SE FUSIONARON EN UNA SOLA., PARA OPTIMIZAR SU FUNCIO
NAMIENTO, PREVALECIENDO LA RAZON soclAL DE COTSA. LA LA
BOR DESARROLLADA POR ESTA., CON SER POSITIVA HA DEJADO MU
CHO QUE DESEAR., PUES NC OBSTANTE QUE HA LOGRADC UNA MAYOR
EXHIBICION DE PEL{CULAS NACIONALES, NO HA PODIDO HACER --
QUE SE RESPETE ~-POR PARTE DEL SECTOR PRIVADO- CABALMENTE
L0 QUE LA LEY CINEMATOGRAFICA ESTIPULA AL RESPECTO. Por
OTRA PARTE, SU PROPIO FUNCIONAMIENTO HA TENDIDC A BENEFI-
CIAR MAS A LOS PRODUCTORES PRIVADCS., QUE A LOS ESTATALES,
EL DESORDEN DE LA INDUSTRIA, TAMBIEN HA ALCANZADO A LA --
EXHIBICION,

Por ULTIMO HABLAREMOS DE LA DIRECCION -GENERAL -
pE Rap1o. TeLevisiOn v CinemaTogRAFfA (R.T.C.). ESTE or-
GANISMO DESPLAZO.'A PARTIR DE 1977, AL BANCINEMA DEL CON-
TROL GENERAL DE LA INDUSTRIA, AL GRADO DE PONER A DICHO -
BANCO EN PRCCESO OFICIAL DE LIQUIDACION, DESnE 1978, Fe-
RO FUERON TALES LCS RESULTADOS OBTENIDOS PoR R.T.C. AL --
FRENTE DE LA CINEMATOGRAF{A., QUE EN EL MES DE FEBRERO DE
1682, SE SUSPENDIO LA LIQUIDACION DEL BANCO Y SE LE AUTC-
R1ZO NUEVAMENTE A FINANCIAR PRODUCCIONES, RECUPERANDO EN
PARTE SUS FUNCIONES ANTERIORES. R.T.C. SE AvocO UNA AUTO-
RIDAD Y COMPETENCIA DESMEDIDAS-A MENOS EN CUANTO AL CINE
SE REFIERE~ QUE QUEDARON MUY LEJOS DE SUS POSIBILIDADES -
ADMINISTRATIVAS REALES, AMEN DE QUE LA MAYORfA DE SUS AL-
TOS FUNCIONARIOS DEJARON MUCHO QUE DESEAR EN SU CAPACIDAD
EJECUTIVA, LOS HECHOS QUE DEMUESTRAN LO ANTERIOR ABUNDAN,
PER SERA EN EL TERCER APARTADO DEL PRESENTE CAP{TULO, =-
DONDE ME REFERIRE CON LA AMPLITUD NECESARIA, A LA LABOR -
DE LA MENCIONADA DFPENDENCIA,
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P MANERA DE CONCLUSION DE ESTE APARTADO, HARE
LAS SIGUIENTES CONSIDERACIONES. EL ESTADO HA CONSTRUI-
DO TODA LA INFRAESTRUCTURA NECESARIA, PARA PODER INSTRY
MENTAR UNA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA INTEGRAL AL SERVI-
cto DE México. Los MEDIOS SE TIENEN., SOLO FALTA LA DE-
CISION FINAL Y DEFINITIVA DE LAS AUTORIDADES. HASTA EL
MOMENTO TODAS ESAS ACCIONES ASUMIDAS POR EL GOBIERNO SE
HAN DESPERDICIADO, O NO HAN RENDIDO LOS FRUTOS DEBIDOS,
EN VIRTUD DE QUE HAN SIDO MEDIDAS POSITIVAS PERO AISLA-
DAS ENTRE Si, ES DECIR, HA FALTADO LA COHERENCIA Y FUN-
CIONALIDAD, QUE IMPRIME LA EXISTENCIA DE UN AUTENTICO Y
COMPLETO PROGRAMA DE TRABAJO. POR OTRA PARTE, DADAS LAS
DIFICILES CIRCUNSTANCIAS ECONGMICAS POR LAS QUE ATRAVIE-
SA MEX1CO ACTUALMENTE, YO SUGERIRIA QUE A LA INDUSTRIA -
CINEMATOGRAFICA SE LE CONSIDERARA ENTRE LAS QUE DEBAN SER
AUTORIZADAS PARA ABRIR CUENTAS BANCARIAS EN DIVISAS., CON
LOS PRODUCTOS DE SUS EXPORTACIONES., ToDO ELLO CON EL FIN
DE EVITAR SU HUNDIMIENTO COMO ACTIVIDAD ECONOMICA, EN --
LAS CONCLUSIONES FINALES ME EXPLAYARE EN LA FORMA DEBIDA
AL RESPECTO, PORQUE DICHA DECISION DEBERA ESTAR ACOMPAfiA
DA DE LA FORMULACION DE UN PROGRAMA DE ACCION QUE COMPREN
DA A TODA LA INDUSTRIA, PARA QUE SE PUEDAN OBTENER LOS RE
SULTADOS DESEADOS QUE VENGAN A BENEFICIAR A LA ECONOMIA -
DEL PAfS. SIN EMBARGO, NO DEBE PERDERSE DE VISTA QUE EL
PIVOTE DE LA REESTRUCTURACION DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRA
F1CA MEXICANA, DEBE SERLO UNICAMENTE EL ESTADO.

J11.2,- LA AcTivipaD DEL Banco NAcioNAL CINEMATOGRAFICO,

EL BANCINEMA NACIO COMO INSTITUCION PRIVADA EN -
EL. ANO DE 1941, coN EL PRECISO OBJETO DE FINANCIAR LA PRO-
DUCCION DE PELICULAS COMERCIALES. PERO SU RADIO DE ACCION
ESTABA CIRCUNSCRITO AL AMBITO DE LA Crubap DE MéExico. Fue
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HASTA EL ANO DE 1947, cuanpo EL REGIMEN DEL Lic, MIGUEL
FLEMAN CONSIDERANDO LA ENORME TRASCENDENCIA SOCIAL QUE

LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA TIENE, DECIDIO ADQUIRIR DI
CHO ORGANISMO FINANCIERO TRANSFORMANDOSE ENTONCES EN --
Banco NacionaL CINEMATOGRAFICO., S. A.. Y AMPLIANDO SU -
CAMPO DE INFLUENCIA A TODO EL PAfS.

CoMO CONSECUENCIA DE LO QUE HE VENIDO AFIRMAN-
DO A LO LARGO DEL TRABAJO. LA AUSENCIA DE UN PLAN DE TRA
BAJO DEFINIDO, AMPLIO Y ORDENADO DE PARTE DEL GOBIERNO,
HA HECHO QUE LAS MEDIDAS AISLADAS TOMADAS POR ESTE., NO -
DEN LOS FRUTOS DESEADOS, Fsf SUCEDIO CON EL BANCINEMA.
A PESAR DE HABER PASADO A SER UN ORGANISMO OFICIAL., SU -
POLITICA CREDITICIA Y POR ENDE SU FUNCIONAMIENTO ESENCIAL
SIGUIO SIENDO MANEJADO Y CONTROLADO POR REPRESENTANTES -
DEL SECTOR PRIVADO DE LA INDUSTRIA. (ON EL CONSIGUIENTE
BENEFICIO PARA LOS PARTICULARES. Y EL PERJUICIO PARA EL -
CINE MEXICANO EN GENERAL, ESTE coMo DECIA YO ANTES., ES -
UN EJEMPLO CLARO DE LA PARTICIPACION A TONTAS ¥ A LOCAS -
~INTENCIONADA 0 NO- DEL ESTADO EN LA CINEMATOGRAFfA, EL
GRUPO DE PARTICULARES (CoNsEso DICTAMINADOR) QUE DESDE SU
FUNDACION HABfA VENIDO DETERMINANDO LA POLITICA Y CRITE--
RIO CREDITICIOS DE LA INSTITUCION, FUE SUSTITUIDO EN 1965,
DURANTE EL REGIMEN DEL Lic, Gustavo Diaz ORDAZ, MEDIANTE
LA PROMULGACION DE UN NUEVO ReEGLAMENTO DE CREDITO PARA EL
BANCINEMA, POR OTRO GRUPO INTEGRADO EXCLUSIVAMENTE POR --
FUNCIONARIOS DEL BANCO, SIN REPRESENTACION OFICIAL DEL SEC
TOR PRIVADO. |OS INSTRUMENTOS DE ACCION SE VIGORIZARON --
CON LA CREACION DE ESTA NUEVA CoMISION DICTAMINADORA, MAS
DEMOCRATICA Y LIBRE DE PRESIONES E INTERESES PARTICULARES,
AL MENOS EN TEORIA, PERO SIGUIO SUCEDIENDO LO MISMO, LA -
FALTA DE UN PROGRAMA COMPLETO DE TRABAJO PARA LA INDUSTRIA.
MANTUVO AISLADA ESTA POSITIVA DECISION PERMITIENDO LA EXIS



148

TENCIA DE ESA QUE ES UNA DE LAS PRINCIPALES Y MAS NEGATI-
VAS LACRAS DE NUESTRA SOCIEDAD, LA CORRUPCION. LOS PARTL
CULARES, GENERADORES ESENCIALES DE £SE MAL, ENCONTRARON -
LAS FORMAS Y LOS MEDIOS PARA, EN FORMA INDIRECTA, SEGUIR
MANEJANDO LA POLITICA CREDITICIA DEL BANCO ENM BENEFICIO
PROP10. LOS PRODUCTORES PRIVADOS HAN SIDO SIEMPRE, AUN
ACTUALMENTE, LOS MAYORMENTE SOCORRIDOS POR LOS CREDITOS
DEL BANCINEMA,

1
I

-

De 1965 a 1975, EL Banco 0TORGO TRES TIPOS DE
CREDITOS: EL DIRECTO, EL INDIRECTO Y EL LLAMADO SISTEMA DE
"PAQUETES”, VEREMOS A CONTINUACION., BREVEMENTE. CADA UNO
DE ELLOS,

(REDITO DIRECTO.~ ESTE TIPO DE FINANCIAMIENTO -
CONSISTE EN EL APOYO QUE PRESTA LA INSTITUCION A CUALQUIER
PRODUCTOR, PARA QUE PUEDA REALIZAR UNA PELICULA, ENTREGAN-
DOLE EL DINERO DESDE EL MOMENTO MISMO EN QUE SE INICIA LA
FILMACION, EL CREDITO DIRECTO SE CREO PENSANDO EN LA NECE
SIDAD QUE TENfA EL SEPTIMO ARTE NACIONAL, DE QUE SE INCRE-
MENTARAN LOS RODAJES. SIN EMBARGO, REPRESENTO UN GRAN PE-
LIGRO DE DESCAPITALIZACION PARA EL BANCO, EN VIRTUD DE DE-
FICIENCIAS EN SU REGLAMENTACION ASf cOMO EN su MANEJO, ES
TA FORMA DE CREDITO., SE CONCEDfA PRACTICAMENTE SIN AVAL AL
GUNO, PUES LOS PRCDUCTORES ENTREGABAN COMO TAL., UN LOTE DE
PELICULAS DE SU PROPIEDAD., LAS QUE POR SU MALA CALIDAD NO
ERAN GARANTIA SUFICIENTE, EL BANCO NO PUDO RECUPERAR MU--
CHOS DE LOS CREDITOS AS{ CONCEDIDOS, O CUANDO MENOS TARDO
MUCHO TIEMPO PARA HACERLO, LO QUE PRODUJO PROBLEMAS FINAN-
CIEROS GRAVES A LA INSTITUCION, ES DECIR, LA DESCAPITALIZA
CION ANTES MENCIONADA, ES POR TODO ELLO, QUE EL SISTEMA -
DE CREDITO DIRECTO DESAPARECIS EN 1975, CON LA PROMULGA- -
C16N DE UN NUEVO REGLAMENTO DE CREDITO PARA BANCINEMA. EL
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AUE RIGE ACTUALMENTE. ESTE TIPO DE FINANCIAMIENTO ES EL
ADECUADO TRATANDOSE DE PRODUCTORAS ESTATALES -QUE EN ESE
TIEMPO NO LAS HABfA- PORQUE NO PERSIGUEN UN FIN LUCRATI1
/0 EXCESIVO Y EL ESTADO DEBE RESPALDARLAS Y., EN SU CASO.
ASUMIR LAS PERDIDAS, PERO EN RELACION A PARTICULARES. -
ZL GOBIERNO NO DEBE CARGAR CON NINGUNA DEFICIENCIA FINAN
CIERA. LA REALIDAD FUE QUE SOLAMENTE LOS PARTICULARES -
350ZARON DE LAS VENTAJAS DE ESTE CREDITO, PUES CUANDO SE
CREARON LAS PRODUCTORAS ESTATALES, DESAPARECIO FORMAL Y -
REALMENTE EL CREDITO DIRECTO. EL SECTOR PRIVADO DEL CINE
PUDO APLICAR PLENAMENTE, EN ESTE CASO, EL CURIOSO RAZONA-
MIENTC DE TODOS LOS PRIVADOS DE LA ECONOMf{A EN GENERAL., -
EN EL SENTIDO DE QUE CUANDO OBTIENEN GANANCIAS SON SOLO -
DE ELLOS., PERO CUANDO SUS NEGOCIOS ARROJAN PERDIDAS, ES5--
FAS Sf LAS QUIEREN COMPARTIR CON EL GOBIERNO Y CON EL PUE
BLO. LA CORRUPCION DE LOS DIVERSOS FUNCIONARIOS DEL BaN-
CO, TAMBIEN PERMITIO QUE LOS MERCENARIOS DEL CINE MEXICA-
NO ABUSARAN A SUS ANCHAS, DE LA BUENA VOLUNTAD DE LAS AUTO
RIDADES,

CREDITO INDIRECTO.~ ESTA FORMA DE FINANCIAMIEN-
TO ES TECNICA Y ECONOMICAMENTE MAS APROPIADA, TIENE UN MA-
YOR SENTIDO Y CONTENIDO FINANCIEROS. SE REALIZA BAJO EL -
SISTEMA DE TRIANGULACION, SIRVIENDO COMO INTERMEDIARIO ~-Y
AVAL HASTA CIERTO PUNTO- ENTRE EL BANCO Y EL PRODUCTOR, -
LAS COMPAN{AS DISTRIBUIDORAS OFICIALES., [ESTAS ULTIMAS DE-
TERMINAN, EN FUNCION DE ESTUDIOS DE MERCADO EN SUS ZONAS -
DE INFLUENCIA, EL MONTO DE LOS PRESTAMOS A OTORGAR., DENTRO
DE LOS LIMITES PORCENTUALES QUE AL RESPECTO FIJA EL REGLA-
MENTO DE (REDITO EN VIGOR, PARA LAS DIFERENTES CLASIFICA-
CIONES DE LAS PELICULAS, EN ESTAS CONDICIONES LA CORRUP--
CION ES MAS DIFICIL DE QUE APAREZCA., AUNQUE NO IMPOSIBLE,
Y EL BANCO OBLIGATORIAMENTE ES EL PRIMERO EN RECUPERAR SU
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INVERSION, EN CASO DE PERDIDAS, LAS DEBEN ABSORBER ENTRE
EL. PRODUCTOR Y LA DISTRIBUIDORA QUE AvALO, EL PELIGRO DE
DESCAPITALIZACION DEL BANCINEMA DESAPARECE. EL CREDITO -
INDIRECTO SE OTORGA TANTO A PEL{CULAS QUE ESTEN INICIANDO
SU FILMACION, COMO A CINTAS YA TERMINADAS A CUENTA DE LA
PARTICIPACION DE LOS PRODUCTORES EN LOS INGRESOS DERIVA--
DOS DE SU EXPLOTACION COMERCIAL. ESTE TIPO DE APOYO SE -
EMPEZO A UTILIZAR CADA VEZ CON MAYOR FRECUENCIA, A PARTIR
DE 1970, EN LA MISMA MEDIDA EN QUE SE DESECHABA EL CREDI-
TO ANTERIOR., HASTA QUE EN 1975 FUE INSTAURADO OFICIALMEN-
TE COMO LA UNICA MANERA DE FINANCIAMIENTO, CoMo ES LOGI-
CO, PARA ORTENER UN CREDITO INDIRECTO ES NECESARIO CUBRIR
UN MAYOR NUMERO DE REQUISITOS Y GARANT{AS., QUE EN EL CASO
DE LOS DIRECTOS. POR ESO MISMO AQU{ QUIERO HACER UNA PE-
QUENA REFLEXION., EN MI CONCEPTO. CON LAS PRODUCTORAS ES-
TATALES -LEASE CONACINE, CONACITE IyCONACITE II- sE DEBE
RIA SEGUIR EJERCIENDO EL CREDITO DIRECTO, QUE BIEN PODR{A
MOS CLASIFICAR COMO UN CREDITO BLANDO., EN TANTO CON LOS
PRODUCTORES PRIVADOS, S ESTA BIEN EL USO DEL CREDITO -
INDIRECTO., PUES CONSIDERO QUE EN ECONOM{A, ES INJUSTO TRA
TAR 1GUAL A LOS DESIGUALES. LOS TRABAJADORES DE LA INDUS-
TRIA Y EL SECTOR PUBLICO DE LA MISMA, SON LOS UNICOS INTE-
RESADOS EN HACER BUEN CINE Y EN DIGNIFICAR A LA CINEMATO--
GRAF[A MEXICANA, POR LO TANTO DEBEN APOYARSE SIGNIFICATIVA
MENTE. SIN EMBARGO., LA REALIDAD NOS DEMUESTRA QUE AUN EN
EL SISTEMA DE FINANCIAMIENTO INDIRECTO, EL SECTOR PRIVADO
HA SIDO EL MAS FAVORECIDO, CON MUCHO, POR LOS CREDITOS ==
DEL BANcO, LOS PARTICULARES SIGUEN DETERMINANDO EL RUMBO
Y CONTENIDO, DEL CINE MEXICANO.

FINANCIAMIENTO POR PAQUETES,- ESTE SISTEMA SE --
CREO, CON LA FINALIDAD DE QUE LAS PRODUCTORAS ESTATALES, -
ESPECIALMENTE CONACINE, REALIZARAN COPRODUCCIONES CON LOS
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TRABAJADORES CINEMATOGRAFISTAS. FUE UNA IDEA BIEN JUS-
TIFICADA. PERO POCO FUNCIONAL, SU EFECTO SE CONCRETO A
PURA PROPAGANDA POLITICA PARA EL REGIMEN DE ECHEVERRIA,
DE BENEFICIOS PARA EL CINE NADA. EL FINANCIAMIENTO POR
PAQUETES CONSIST{A EN QUE LOS TRABAJADORES APORTABAN A
LA ProbuccliON EL 207 DE Su SALARIO., A cAMBIO DEL 50% DE
LAS UTILIDADES QUE PRODUJERA LA PELICULA, UNA VEZ RECU-
PERADOS LOS COSTOS, AS! PLANTEADO PARECE UN SISTEMA --
IDEAL, JUSTO Y PERFECTO., SIN EMBARGO EN LA PRACTICA FUE
BIEN DISTINTO. ESE CANCER QUE CORROE LAS ENTRANAS DE -
MEXICO QUE ES LA CORRUPCION, PUBLICA Y PRIVADA, NO POD{A
DEJAR DE HACERSE PRESENTE, A DECIR DE LOS DIRIGENTES -
DEL STPC, EN TODAS LAS PRODUCCIONES QUE SE REALIZARON -
BAJO ESE SISTEMA., NO SURGIA NINGUN PROBLEMA HASTA QUE -
SE LLEGABA AL REPARTO DE LOS BENEFICIOS., SEGUN LOS Li-
DERES SINDICALISTAS SIEMPRE SE LES MOSTRARON PAPELES DE
DEUDAS, Y LES HICIERON LAS CUENTAS DEL GRAN CAPITAN, --
DANDO POR RESULTADO QUE NUNCA OBTUVIERON UNA GANANCIA
RAZONABLE Y EN MUCHAS OCASIONES, APENAS SI PUDIERON RE-
CUPERAR =NO SIN MUCHOS TRABAJOS~ SU INVERSION INICIAL.
EL FLAMANTE PROGRAMA DE FINANCIAMIENTO POR PAQUETES, --
FRACASO ROTUNDAMENTE. POR CULPA DESDE LUEGO, DE LOS --
"L1sTOS" QUE MANEJARON DICHO SISTEMA.

DE TAL SUERTE QUE EL BANCINEMA SIEMPRE A PUES-
TO LA MAYORIA DE SUS RECURSOS AL SERVICIO DEL SECTOR PRL
VADO, Y POR LO MISMO SOLO HA FINANCIADO LA PRODUCCION -
DE UN MAR DE INMUNDICIA., VULGARIDAD Y PORNOGRAF{A CORRIEN
TE, QUE HA DENIGRADO INTERNACIONALMENTE AL CINE MEXICANO
Yy A México MIsMO. ES VERGONZOSO QUE NUESTRO SEPTIMO ARTE
TENGA MAS DE 30 ANOS DE NO OBTENER UN SOLO PREMIO INTERNA
CIONAL DE IMPORTANCIA, PERO MIENTRAS LOS PARTICULARES --



SEAN LOS BENEFICIARIOS Y RECTORES DE LA CINEMATOGRAF{A -
EN NUESTRO PAfS, LA SITUACION NO CAMBIARA., UNA FRUEBA
FEHACIENTE DE LA ORIENTACION QUE HA TENIDO LA poLiTICA -
CREDITICIA DEL Banco NAcionaL CINEMATOGRAFICO, Y QUE CON
FIRMA LO ANTES EXPUESTO, LA PODEMOS ENCONTRAR EN EL CUA-
DRO No. 3 QUE A CONTINUACION SE INSERTA,

CUADRO No. 3
INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

PeLicULAS FINANCIADAS POR BANCINEMA

PRODUCTORAS ~ PRODUCTORAS Prom, SEM,

Afio PRIVADAS ESTATALES ToTAL Probuc,

1971 63 5 68 4,2

1972 34 20 54 4,3

1973 26 20 Lo 4,8

1974 23 21 4y b4

1975 13 23 36 59

1976 5 27 32 6.1

ToTAL 164 116 280 4,9 Prom,Gr
PORCENTUAL 58,67 41,47 100% Perfobo

FUENTE: INVESTIGACION DIRECTA.

DEL CUADRO ANTERIOR SE DESPRENDEN VARIAS OBSERV A-
CIONES Y CONCLUSIONES., UNA DE ELLAS ES LA COMPROBACION DE
QUE EN EL PERIODO COMPRENDIDO =-SON LAS ESTADISTICAS MAS -
RECIENTES DISPONIBLES- LOS PRODUCTORES PRIVADOS SE VIERON



MAYORITARIAMENTE FAVORECIDOS POR LOS CREDITOS DEL BANCO,
S1 BIEN PODEMOS VER QUE LA PRODUCCION PRIVADA FUE DESCEN
DIENDO EN FORMA SENSIBLE, ESPECIALMENTE LOS DOS ULTIMOS
AFI0S, NO CORRESPONDIENDO UN AUMENTO PROPORCIONAL EN LA -
PRODUCCION ESTATAL., ESTO ULTIMO IMPLICA, QUE LA PRODUC-
CION CINEMATOGRAFICA SE DERRUMBO OSTENSIBLEMENTE EN /5 v
76, CON LA CONSIGUIENTE CAUDA DE EFECTOS ECONOMICCS NEGA
TIVOS QUE ELLO SIGNIFICA. ES DECIR., DESEMPLEO, DESCENSO
EN LA CAPTACION DE DIVISAS, MAYOR CONTRIBUCION AL DESE--
QUILIBRIO EN LAS BALANZAS COMERCIAL Y DE PAGOS DEL PAfS

Y MENOR PARTICIPACION EN EL PRODUCTO BRUTO INTERNO DE LA
NACION, ENTRE OTROS MAS, POR OTRA PARTE., TAMBIEN SE PUE
DE NOTAR A QUE TIPO DE PELICULAS SE CANALIZO EL FINANCIA
MIENTO. DURANTE EL PERIODO ANALIZADO EN EL cuapro No. 3.
RESALTA EL HECHO DE QUE EL PROMEDIO GENERAL DE SEMANAS -
DE RODAJE POR FILM, ES DE 4.9, SI CONSIDERAMOS QUE EN ESE
MISMO LAPSO DE TIEMPO EL PROMEDIO GENERAL EN LOS PAfSES -
CAPITALISTAS QUE CUENTAN CON UNA BUENA INDUSTRIA ERA DE -
12 SEMANAS. PODREMOS IMAGINARNOS LA CLASE DE PRODUCCIONES
QUE FINANCIO El BANCO. ALGO QUE RESULTA MUY LAMENTABLE,
ES EL HECHO QUE TAMBIEN SE PUEDE INFERIR DEL CUADRO MEN-
CIONADO, DE QUE AL BAJAR LA PRODUCCION PRIVADA Y NO IN--
CREMENTARSE LA ESTATAL EN LA MISMA MAGNITUD, HABIDA CUEN
TA DE QUE LAS CINTAS PRODUCIDAS NO VARIARON Su NIVEL DE
CALIDAD NI EL TIEMPO EMPLEADC EN SU ELABORACION, Y POR -
LO TANTO SUS COSTOS NO DEBIERON HABER SIDO MUY DIFERENTES,
EN DONDE QUEDO EL PRESUPUESTO DEL BANCINEMA EL QUE S| SE
FUE INCREMENTANDO CADA AfO, DADO QUE EL NIVEL DE FINANCIA
MIENTOS SE REDUJO EN FORMA NOTORIA. SEGURAMENTE QUE ESE
DINERO SOBRANTE, TUVO UN DESTINO MUY AJENO AL CINE, PUES
EL BANCO NUNCA HA ESTADO EXCEDIDO DE RECURSOS FINANCIE--
ROS,
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SoLO ME RESTA ACLARAR, QUE EL CUADRO ESTAD!S-
T1co No. 3 NO COMPRENDE INFORMACION MAS RECIENTE, POR -
QUE EL BANCINEMA PRACTICAMENTE DEJO DE FINANCIAR RODA--
JES EN 1976, Ya aue eN 1977, R.T.C, Lo DESPLAZO DEL --
CONTROL DEL CINE Y AL AFO SIGUIENTE ENTRO EN PROCESO DE
LIQUIDACION, LA INFORMACION AL RESPECTO CORRESPONDIEN-
TE AL PEriopo 1677-82., s conNTRoLADA PorR R.T.C., Y ME --
FUE IMPOSIBLE TENER ACCESO A ELLA,

PARA CONCLUIR CON ESTE APARTADO, DESEO AFIR--
MAR QUE EL BANCINEMA PUDIENDO SER LA PIEZA CLAVE DE LA
REESTRUCTURACION Y REORIENTACION DE LA INDUSTRIA POR --
PARTE DEL ESTADO, SE HA CONVERTIDO EN LA PRACTICA, EN -
UN FAVORECEDOR DE LOS PRIVILEGIOS PRIVADOS. LO PEOR ES
QUE LA SITUACION NO HA CAMBIADO HASTA LA FECHA. PUES EN
EL MES DE FEBRERO DE 1G8Z SE LE VOLVIO A AUTORIZAR PARA
QUE FINANCIARA PELICULAS, SUSPENDIENDOSE SU LIQUIDACION,
Y DE INMEDIATO SE DISPUSO A DESTINAR 300 MILLONES PARA
PRODUCTORES PRIVADOS Y SOLO 80 MILLONES PARA PRODUCTO--
RAS OFICIALES, NO SE TRATA DE CORRER A LOS PARTICULA--
RES DE LA INDUSTRIA como EN 1975, PUES LO UNICO QUE SE
HIZO FUE EVITARLES LA MOLESTIA DE ARRIESGAR SUS CAPITA-
LES EN LA PRODUCCION, PARA QUE LOS ENCAUZARAN AL MAS SE
GURO Y PRODUCTIVO NEGOCIO DE LA INTEPMEDIACION, DISTRI-
BUCIGN Y EXHIBICION, Y LO POCO GUE PRODUJERON, LO HICIE
RON CON DINERO DEL BAwco, DANCINEMA DEBE APLICAR TASAS
DIFERENCIALES EN SUS PRESTAMOS, TENDENTES A APOYAR Y -
ESTIMULAR LA FILMACION DE PELfCULAS CON CONTENIDO POLf-
TICO, SOCIAL Y HUMANO. O BIEN DE DIVERSION PERO HECHAS
CON CALIDAD, Y ESAS TASAS DIFERENCIALES., DEBEN SER SE-
CUNDADAS POR POLITICAS DE DISTRIBUCION Y EXHIBICION QUE
CONFLUYAN EN EL MISMO PROPOSITO., AsiMmisMo, EL DBAnco Na
cloNAL CINEMATOGRAFICO DEBE SER HABILITADO COMO BANCA -
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MOLTIPLE A FIN DE QUE PUEDA CONCURRIR AL MERCADO DEL
DINERO Y ALLEGARSE MAS FONDOS, FL MISMO TIEMPO SE -
DEBE IMPLEMENTAR UN ORDENAMIENTO JUR{DICO, QUE OBLI-
GUE A TODAS LAS EMPRESAS CINEMATOGRAFICAS, PUBLICAS
0 PRIVADAS, A MOVER'SUS CAPITALES A TRAVES DEL BANC]
NEMA, PARA QUE ESTE CUENTE CON MAYORES RECURSOS. SE
NECESITA UNA POLITICA AGRESIVA, PERO SENSATA Y RAZO-
NADA, QUE EL ESTADO ESTA EN CONDICIONES DE ASUMIR, -
POR EL BIEN DE FEXICO DERE HACERLO, Y PRONTO,

111,3,- Los CrRGANisMOs CFICIALES Y EL LESARROLLO DE -
LA InpusTRIA CINEMATOGRAFICA NACIONAL.

ESTE APARTADO DEL TRABAJO, ESTA DEDICADO A -
ANALIZAR PRINCIPALMENTE, LA LABOR REALIZADA POR LA DI-
REccION GENERAL DE RaDIO, TELEVISION Y CINEMATOGRAF{A
DE LA SECRETAR{A DE COBERNACION., COMO YA HE SEMALADO
ANTERIORMENTE, LA INTERVENCION DEL ESTADO EN LA INDUS-
TRIA SE HA EFECTUADO BASICAMENTE, A TRAVES DE DOS ORGA-
NISMOS EL BANCINEMA, cUYO DESEMPENO YA DESCRIBIMOS. Y -
LA DIRECCION ANTES MENCIONADA. [ADO QUE TODAS LAS DE--
MAS DEPENDENCIAS ESTATALES DE LA INDUSTRIA, HAN SIDO --
COORDINADAS EN SU ACCION POR AMBAS ENTIDADES OFICIALES,
EN SUS RESPECTIVOS MOMENTOS CRONOLOGICOS. ESTO ES., QUE
MIENTRAS EL Banco NactonaL CINEMATOGRAFICO MANEJO, PRAC
TICAMENTE, TODOS LOS ASPECTOS DE LA CINEMATOGRAFIA MEX]
CANA DESDE LOS ANOS CUARENTAS HASTA 1976, R.T.C. HA He-
CHO LO PROPIO A PARTIR DE 1977 HASTA LA FECHA, SIENDO
PRECISAMENTE ESTE ULTIMO PERIODO, EL MOTIVO DE ESTUDIO
EN ESTA PARTE DE MI TRABAJO, PUES LO SUCEDIDO CON ANTE
LACION, YA LO DEJAMOS DEBIDAMENTE EVALUADO, FBORDEMOS
AHORA DIRECTAMENTE EL TEMA,
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R.T.C. RECIBIO AL INICIARSE EL SEXENIO DEL -~
Lic, LOPEZ PORTILLO, LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA EN --
UNA SITUACION SUMAMENTE CAOTICA. (ON LA PRODUCCION --
DE PELICULAS ABATIDA, UN ALTO NIVEL DE DESEMPLEO EN TO-
DOS LOS ASPECTOS DEL CINE, CON MERCADOS EXTERNOS INEXIS
TENTES, A EXCEPCION HECHA DE LOS LLAMADOS MERCADOS NA--
TURALES, Y POR SI TODO ESO FUERA POCO, CON UNA ANARQUIA
ABSOLUTA EN TODA LA INDUSTRIA COMO CONSECUENCIA DIRECTA
DEL ENFRENTAMIENTO ENTRE LOS SECTORES PUBLICO Y PRIVADO
DEL CINE, PUES NO HAY QUE OLVIDAR QUE EN EL PENULTIMO
ANO DEL REGIMEN ANTERIOR, EL DE ECHEVERRIA, APARENTEMEN
TE SE CORRIO DE LA INDUSTRIA A LOS PARTICULARES., AUNQUE
REALMENTE LO QUE SUCEDIO FUE QUE SE LES EVITO QUE ARRIES
GARAN SU DINERO EN LA PRODUCCION DE FILMS, PARA QUE LO
PUDIERAN DESTINAR A ACTIVIDADES MAS SEGURAS Y LUCRATI--
VAS PARA ELLOS.,COMO LO ES EL SECTOR INTERMEDIARIO DEL -
CINE, ES DECIR, LA DISTRIBUCION Y LA EXHIBICION, PRIN-
CIPALMENTE ESTA ULTIMA,

Fue asf como R.T.C., QUE SIEMPRE HABfA EXISTI-
DO, DE REPENTE COBRO INUSITADA IMPORTANCIA HACIENDOSE --
CARGO DE TODOS LOS ASPECTOS DE LA CINEMATOGRAFfA MEXICA
NA Y SENALANDO LAS DIRECTRICES A SEGUIR EN TODOS LOS AM-
BITOS DE LA MISMA, DESPLAZO AL BANCINEMA, QUIEN HAB{A -
VENIDO EJERCIENDG ESAS FUNCIONES ANTERIORMENTE, Y EN EL
PLAZO DE UN ANO, EL BANCO SE ENCONTRABA YA EN PROCESO DE
L1QUIDACION, CRASO ERROR POLITICO Y ADMINISTRATIVO DEL
REGIMEN, PUES LA LABOR A DESARROLLAR LE QUEDO MUY GRANDE
AR T.Ci Y PRINCIPALMENTE,A LA MAYOR PARTE DE SUS FUNCIQ
NAR10S, L0OS RESULTADOS NO SE HICIERON ESPERAR, NUESTRO
SEPTIMO ARTE QUE HA VIVIDO A EXPENSAS DE LOS CAMBIOS PO-
LITICOS SEXENALES, NUEVAMENTE SE TUVO QUE ADAPTAR A CRI-
TER10S DISTINTOS. LOS ERRORES ADMINISTRATIVOS COMENZA--
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RON CON LA DESIGNACION DE LAS DIFERENTES AUTORIDADES., YA
QUE FUERON ESCOGIDAS PERSONAS QUE NO TEN{AN NINGUNA IDEN
TIFICACION CON LA PROBLEMATICA DEL CINE, 0 QUE CUANDO ME
NOS NO GUARDABAN NINGUN INTERES POR SOLUCIONAR DICHOS --
PROBLEMAS, POR EL CONTRARIO., DESDE EL INICIO DE SU GES-
"TION SE DEDICARON A PERSEGUIR Y DESACREDITAR A TODA PER-
SONA DE LA INDUSTRIA QUE NO ACATARA MANSAMENTE. SUS PRE-
POTENTES DISPOSICIONES, COMO LO VEREMOS MAS ADELANTE. FL
MISMO TIEMPO, LAS DEFICIENCIAS DE ORGANIZACION SE MANI--
FESTARON CON LA AMBICION DE PoDER DESMeDIDA DE R,T,.C., -
AL QUERER ABARCAR INDISCRIMINADAMENTE TODAS LAS FACETAS
DE LA ACTIVIDAD CINEMATOGRAFICA, SOBRESTIMANDO SUS REA--
LES CAPACIDADES, UNA MUESTRA FEHACIENTE DE TODO LO ANTE
RIOR, ES EL HECHO DE QUE DURANTE EL GOBIERNO DE LOPEZ --
PORTILLO HA HABIDO CINCO DIFERENTES DIRECTORES DE CINEMA
TOGRAFfA, AS{ NO PUEDE EXISTIR PLAN ALGUNO DE TRABAJO,

|A SOBERBIA E INCAPACIDAD DE ALGUNOS FUNCIONA-
R1os DE R.T.C,. SE DEMUESTRA PLENAMENTE CON EL SONADO CA
SO DE CORRUPCION EN LA INDUSTRIA., QUE SE PRESENTO PUBLI-
CAMENTE EN EL MES DE JuLlo DE 197G, LA ACUSACION QUE EM
PEZO POR UN MONTO DE CINCO MIL MILLONES DE PESOS. FUE -
BAJANDO POCO A POCO HASTA QUEDAR SOLAMENTE EN CINCO MI--
LLONES Y LA CONSIGNACION DE DOS DESTACADOS CINEASTAS, DE
LAS TREINTA PERSONAS INICIALMENTE DETENIDAS. LA VERDAD
DE LAS COSAS, A DECIR DE VARIAS PERSONAS DEL AMBIENTE --
(ACTORES, DIRECTORES Y TRABAJADORES) ES QUE ALGUNOS AL--
Tos DIRECTIVOS DE R.T.C. SUSTENTABAN LA OPINION DE QUE -
EL CINE ESTATAL TENIA QUE SER RENTABLE O DESAPARECER, PQ
SICION QUE ERA COMBATIDA POR LOS INCULPADOS EN EL ASUNTO
ANTERIOR. Mi1ENTRAS R.T.C., SE DEDICABA A SATISFACER EGOS
PERSONALES, LA AUTENTICA PROBLEMATICA DEL CINE SE ENCON-
TRABA OLVIDADA, LA PRODUCCION Y EL NIVEL DE EMPLEO NO -
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SE PODIAN LEVANTAR A NIVELES DESEABLES PORQUE EL UNICO -
QUE FILMABA -Y PURAS PORQUERfAS- ERA EL ESTADO., PUES LOS
PART ICULARES SEGUIAN EN SU GRAN NEGOCIO DE LA EXHIBICION,
Los MERCADOS DEL EXTERIOR CONTINUABAN SIN PROMOCION ALGU-
NA, BASICAMENTE POR LA MALA CALIDAD QUE SE MANTEN{A EN --
LOS FILMS, LA IMPORTACION Y EXPLOTACION DESMEDIDA DE PE-
LfCULAS EXTRANJERAS EN MEXICO, SE SOSTEN{A COMO EL GRAN -
NEGOCIO PRIVADO, NEGOCIO QUE IMPLICA PARA EL PAfS UNA FU-
GA MONETARIA ANUAL SUPERIOR A LOS 2,500 MILLONES DE PESOS,
PERO LO PEOR DE TODO RADICA EN QUE LA URGENTE ELABORACION
Y PROMULGACION DE UNA NUEvVA LEY CINEMATOGRAFICA, QUE VEN-
GA A CONTRIBUIR A LA ELIMINACION DE LOS FENOMENOS ANTES -
SENALADOS, ESTABA SIENDO POSTERGADA INDEFINIDAMENTE POR -
LAS AUTORIDADES CINEMATOGRAFICAS., INcLuso LA Ly CINEMA-
TOGRAFICA VIGENTE CONTINUABA SIENDO SISTEMATICAMENTE Vio-
LADA POR PARTE DEI. SECTOR PRIVADO DE LA INDUSTRIA, A CIEN
CIA Y PACIENCIA DE LOS FuncionNArRIos DE R.T.C. Los PLANES
Y PROPOSITOS DE COPRODUCCION CON CINEMATOGRAF{AS DEL EX--
TRANJERO, SE HABIAN QUEDADO PRECISAMENTE EN ESO, PUROS --
PLANES, PUES NO SE VE!{AN HECHOS CONCRETOS., As! FUE LA -
TONICA DE LOS PRIMEROS TRES ANOS, DE LA ACTUACION DE R.T.
C. EN EL REGIMEN DE LOPEZ PorTiLLO. EL SEGUNDO TRIENIO -
NO HABRIA DE SER DIFERENTE, SI ACASO CON LA VARIANTE DE -
QUE LOS PROBLEMAS SE AGUDIZARON,

LA PRODUCCION SE DERRUMBO DEFINITIVAMENTE, EN -
ESPECIAL EN 1982, PUES EN ESTE ANO SE ESPERA QUE EL NUME-
RO DE CINTAS FILMADAS NO REBASE LAS VEINTE, CANTIDAD POR
DEMAS RIDfCULA Y ALARMANTE, CONSECUENCIA DE QUE EL SECTOR
PRIVADO DE LA INDUSTRIA MANTIENE SU ATENCION E INTERES, -
EN LOS NEGOCIOS DE LA DISTRIBUCION Y LA EXHIBICION, LOS --
QUE LES CONTINUAN GENERANDO PINGUES GANANCIAS EN DETRIMEN-
TO DE LA PRODUCCION QUE ECONOMICAMENTE ., DESDE EL PUNTO DE
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VISTA NACIONAL, ES EL SECTOR MAS IMPORTANTE. PUESTO QUE

UNA PRODUCCION ABUNDANTE Y DE CALIDAD, POR INERCIA PRODU

CIRIA UNA MEJOR{A Y PERFECCIONAMIENTO DE LOS SISTEMAS DE

DISTRIBUCION Y EXHIBICION, LOS QUE DEBEN SER REGULADOS Y

CONTRALADOS FIRMEMENTE, POR EL ESTADO, PERO LOS PARTICU-
LARES, EN EL PERfODO 77-82, HAN CONTINUADO SU MANGONEO --
CONVENENCIERO DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA. EN EL cAM
PO DE LAS COPRODUCCIONES., NACIONALES E INTERNACIONALES, -
TODO QUEDO EN GRANDES PLANES Y MUCHA PROPAGANDA, PERO MUY
POCAS FILMACIONES, EN EL AMBITO INTERNO, LOS TRABAJADO--
RES SE QUEJAN DE QUE NADA MAS SE LES PLATICAN LOS PLANES

DE COPRODUCCION, PERO A LA HORA DE CONCRETAR LOS RODAJES.
ENCUENTRAN UN SIN FIN DE TAXATIVAS DE PARTE DE LAS AUTO-

RIDADES ESPECIALMENTE PARA EL FINANCIAMIENTO., LO QUE ACA-
BA POR IMPEDIR LAS FILMACIONES. (ON LOS PARTICULARES., YA
SABEMOS QUE NO SE CUENTA CUANDO SE TRATA DE PROYECTOS DE

BENEFICIO GENERAL PARA EL PAfS; A ELLOS NI TocArRLOs. Por
LO QUE RESPECTA A LAS COPRODUCCIONES INTERNACIONALES, SON
MAS LOS PROYECTOS QUE NO SE HICIERON, QUE LOS QUE LLEGA--
RON A SU REALIZACION EFECTIVA., DE ESTOS ULTIMOS LOS MAS

FAMOSOS, QUE NO NOTABLES, FUERON: “EL RECURSO DEL METO--
Do” v soBRETODO " (CAMPANAS RoJAs”, OBRA ESTA QUE POMPOSA--
MENTE SE LE DESIGNO coMO "LA REALIZACION CUMBRE” DEL SE-
XENTO LOPEZPORTILLISTA., [DE SU CALIDAD YA HABLAREMOS EN -
EL PROXIMO CAPfTULO., POR TODO LO ANTES SENALADO, ES LOGL
CO CONCLUIR QUE LOS MERCADOS EXTERNOS DE NUESTRO CINE, =--
HAN PERMANECIDO CASI INAMOVIBLES, CON LA SALVEDAD DE QUE

NUESTRAS MUY RAQUITICAS EXPORTACIONES FUERA DEL CONTINEN-
TE AMERICANO., HAN DESCENDIDO AUN MAS,

MENCION ESPECIAL MERECE EL CASO DE LA CINETECA
NAacioNAL, ESTA INSTITUCION CUYA CREACION REPRESENTO UN -
ACIERTO INNEGABLE DE LAS AUTORIDADES, NUNCA FUE APROVECHA
DA EN SU CABAL SENTIDO, Y TERMINO SIENDO V{CTIMA -UNA MAs-
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DE LA NEGLIGENCIA E INCAPACIDAD DE LAS AUTORIDADES DE K.T.C.
EN EL SEXENIO 76-82, A LOS DEFECTOS DE CONSTRUCCION SE UNIE
RON PRIMERO, LAS FALLAS EN LA ORGANIZACION DEL TRABAJO EN LA
MISMA Y DESPUES., LA INAUDITA DISPLICENCIA DE L.AS AUTORIDADES
DE CINEMATOGRAFIA, EN FUNCIONES CUANDO LA CATASTROFE, QUIE--
NES MESES ANTES HABf AN DESPEDIDO A LOS CUERPOS DE SEGURIDAD
Y MANTENIMIENTO QUE DESEMPENABAN ESAS FUNCIONES DESDE SU --
CREACION, EL RESULTADO DE TODO ELLO, LA CINETEcA NACIONAL
YA NO EXISTE, Y ESTE SUCESQ FUE EL PAROXISMO DE LA INEFICA
clA E INcApAcIDAD DE R.T.C., A PESAR DE QUE SOBERBIAMENTE.,
EN UN ACTO DE PERSONALIDAD INSUFLADA, A PARTIR DE 1977 sE -
HABI A AVOCADO PARA S{., EL CONTROL Y MANEJO DE TODA LA INDUS
TRIA CINEMATOGRAFICA DE MEx1co.

POR GLTIMO., LAS MAS RECIENTES Acclones DE K.T.C.
EN UN DESESPERADO ESFUERZO DEMAGOGICO., ENGANA INCAUTOS, QUL
so LA [IrecTora GENERAL DE R.T.C. OCULTAR EL SERVILISMO HA-
CIA EL SECTOR PRIVADO DE L.A INDUSTRIA, CON QUE ACTUO DICHA
DEPENDENCIA EN EL REGIMEN 76-82, IGUAL QUE LO HAN HECHO TO-
DAS LAS ANTERIORES ADMINISTRACIONES, fs{ FUE COMO EN UN AC
TO PUBLICO REALIZADO A MEDIADOS DE 1982, REG ARG "ENERGICA--
MENTE” A LOS PRODUCTORES PRIVADOS., Y LES DIJO SUS VERDADES,
PERO ESE ACTO, DEBIO HABERSE REALIZADO EN 1977, cuanpo TO--
DAVIA HUBIERA TENIDO TIEMPO DE PONERLOS EN SU LUGAR, CON ME
DIDAS Y DECISIONES DE GOBIERNO JUSTAS Y LEGALES., NO AL CUAR
TO PARA LAS DOCE DE SU MANDATO Y YA SOLO A MANERA DE DESPE-
DIDA, EL OTRO HECHO TRASCENDENTE EN LA AcTuAciON DE F.T.C
EN 1982, FUE LA DETERMINACION TOMADA EN EL MES DE FEBRERO
MEDI ANTE LA CUAL EL BANCINEMA FUE REHABILITADO PARA FINAN--
CIAR PELfCULAS, NULIFICANDO SU PROCESO DE LIQUIDACION., SANO
EJERCICIO DE LA AUTOCRITICA Y RECONOCIMIENTO TACITO DE LOS
ERRORES COMETIDOS. PERO LO POSITIVO DEL ACONTECIMIENTO FUE
PARCIAL, PUES EL BANCO VOLVIO A LA ACTIVIDAD CON LOS VI- -
C10S DE SIEMPRE, SE LE AUTORIZO UN CAPITAL INICIAL DE 380
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LLONES DE PESOS, DESTINADOS ESPECIFICAMENTE DE LA SIGUIEN-'
. MANERA! 300 MILLONES PARA PRODUCCIONES PRIVADAS Y SOLAMEN
. 80 MILLONES PARA LAS PRODUCCIONES ESTATALES., FL MISMO --
EMPO SE CREO UNA TASA DIFERENCIAL DE FINANCIAMIENTO., PERO
IYA DIFERENCIACION SE BASA EN EL SIGUIENTE PUERIL CRITERIO:
\S PELICULAS INFANTILES, TENDRAN UN FINANCI AMIENTO CON UNA
\SA DE INTERES DEL 16% ANUAL SOBRE SALDOS INSOLUTOS: Y LAS
:.ICULAS DE CUALQUIER OTRO TEMA, PERO APTAS PARA TODO PUBL]
), PAGARAN UN INTERES DEL 187 EN LAS MISMAS CONDICIONES - -
ITERIORES, [STO ES, QUE SEGUIRAN RECIBIENDO CREDITOS BLAN-
)S LAS INSULSAS PRODUCCIONES PRIVADAS., EN EL CASO DE LOS
NoS ESTA BIEN, EN LOS OTROS NO. ESA CLASIFICACION, A MI -
ITER10, ESTA INCOMPLETA Y MAL FUNDAMENTADA., PERO AL RESPEC
) ME REFERIRE AMPLIAMENTE EN LAS CONCLUSIONES.

EN SINTESIS, Y PARA TERMINAR ESTE APARTADO, QUIERO
‘IRMAR QUE LA LABOR DE R.T.C. DURANTE EL REGIMEN DE LOPEZ -
JRTILLO, FUE GRANDILOCUENTE EN PLANES Y PROPOSITOS, PERO --
IY POERE EN REALIZACIONES., Los FUNCIONARIOS DE ESA DEPEN--
INCIA SOBREVALORARON SUS HUMANAS LIMITACIONES, Y SE ECHARON
CUESTAS UNA LABOR HARTO DIFfCIL DE REALIZAR PARA CUALQUIE-
\« LA CINEMATOGRAF{A DE MEXICO ES MUY AMPLIA Y COMPLEJA, -
)R L.O MISMO REQUIERE DE UNA LABOR TITANICA Y DE UN ORGANIS-
) EXPRESAMENTE DESTINADO PARA ELLO. LA CINEMATOGRAFIA NO -
‘BE ESTAR BAJO EL MBITO DE R T.C., REQUIERE URGENTEMENTE,
: LA CREACION DE UN NUEVO ORGANISMO DEDICADO EXCLUSIVAMENTE
. CINE. TAMBIEN DE ESTO ME EXPRESARE CON EL DETALLE DEBIDO
! LAS CONCLUSIONES.,

La DiREccION GENERAL DE RaD10, TELEVISION Y CINEMA
JGRAFIA MANTUVO LA LINEA DE INMUNDICIA, VULGARIDAD Y PORNO-
tAFfA EN EL CINE NACIONAL. LA PRODUCCION NO FUE ESTIMULADA
| LO MAS MINIMO, SU NIVEL CUANTITATIVO Y CUALITATIVO FUE --



MUY BAJO. MIENTRAS TANTO EL DESEMPLEO INCREMENTO SU EFEC-
TO LACERANTE ENTRE LOS TRABAJADORES DE LA INDUSTRIA. LAS

ACTIVIDADES INTERMEDIARIA Y ESPECULATIVA DEL SECTOR PRIVA

DO DE LA MISMA, CONTINUARON E INCLUSO SE FORTALECIERON, -

PUES LA IMPORTACION DESMEDIDA DE CINTAS CRECI® Y LA VIOLA

CION E INOBSERVANCIA DE LA LEY CINEMATOGRAFICA VIGENTE, -

ES EL PAN DE CADA DfA DE LOS PARTICULARES, EN ESAS CONDL

CIONES ES IMPOSIBLE PEDIR QUE LOS MERCADOS EXTERNOS MEJO-

RARAN, N1 SIQUIERA FUE POSIBLE APLICAR LOS CONVENIOS DE -

EXHIBICION RECIPROCA CON PAfS ALGUNO.

EN UNAS CUANTA3 PALABRAS PUEDO RESUMIR LO QUE,
EN MI OPINION., HA SIDO LA LABOR DE R.T.C, EN EL REGIMEN -
DEL Lic, Lorez PorriLLo: A Direccion GENERAL DE Fapio,
TELEVISION Y CINEMATOGRAFIA DE LA SECRETAR{A DE GOBERNA--
CION, UNA VEZ ADQUIRIDO TODO EL MANDO Y EL PODER EN RELA-
CION CON LA CINEMATOGRAFIA, NO SUPO QUE HACER CON LA IN--
DUSTRIA DEL CINE Y TODO FUE ANARQUfA Y DESORDEN  CARACTE
RISTICA GENERAL DEL SEXENIO LOPEZPORTILLISTA.

162
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CAPITULO IV

[V.- PERSPECTIVAS DE NUESTRA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA,

EN ESTE CAPITULO TRATARE DE EXPONER DE UNA MANE-
RA CLARA Y CRITICA, CUAL ES LA SITUACIGN ACTUAL DE LA IN--
DUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA, REALMENTE, TODO ELLO EN
BASE A LOS PLANTEAMIENTOS Y SENALAMIENTOS HECHOS A LO LAR-
GO DE 1.0S CAP{TULOS ANTERIORES., E INCORPORANDO ALGUNOS NUE
VOS INDICADORES E INSTRUMENTOS DE ANALISIS, ACTO SEGUIDO
DESPUES DE DETERMINAR LA REALIDAD PRESENTE DEL. CINE MEXICA
NO, PASARE A VISLUMBRAR CUAL PUEDE SER EL FUTURO INMEDIATO
Y MEDIATO DEL MISMO, DE CONTINUAR LAS COSAS COMO ESTAN,

ESTE ANALISIS CONTEMPLARA DIFERENTES ASPECTOS Y
PARAMETROS DC LA INDUSTRIA, PERO SIEMPRE ANTEPONIENDO EL -
PUNTO DE VISTA E INTERES ECONOMICOS, EN BASE AL BENEFICIO
QUE PARA EL PA[S PUEDE Y DEBE REPRESENTAR LA ACTIVIDAD Cl-
NEMATOGRAFICA, DESDE LUEGO QUE EL FUTURO DEL SEPTIMO ARTE
NACIONAL SE PUEDE PERCIBIR QUE NO ES HALAGUENO, DE ACUERDO
CON TODAS LAS AFIRMACIONES REALIZADAS HASTA AHORA, Y EL --
PORVENIR ES TODAVI{A MAS NEGRO SI OBSERVAMOS A LA CINEMATO-
GRAFIA EM RELACIGN A SU CONTRIBUCION AL DESARROLLO ECONGM]
co pe México,

FINALMENTE, DESEO REITERAR -UNA VEZ MAS- QUE M!
INTENCION SUPREMA AL ESTUDIAR ESTA IMPORTANTISIMA [NDUS- -
TRIA, ES LA DE COLABORAR EN LA MEDIDA DE MIS POSIBILIDADES.
A LA OPTIMIZACION DE SU PARTICIPACIGN EN EL PROCESO DE - -
PROGRESO Y EVOLUCION DEL PUEBLO MEXICANO, NO ME INTERESA
EN LO MAS MINIMO, QUE EL PEQUENO GRUPO MINORITARIO, EL SEC
TOR PRIVADO DE LA INDUSTRIA, QUE HA HECHO DEL CINE UN PIN-
GUE Y DESCOMUNAL NEGOCIO, MANTENGA SU CONVENENCIERA, PRIVQ
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LEGIADA Y ANTIPATRIOTICA SITUACION, LA INDUSTRIA CINEMATO-
GRAFICA ES EN MEXICO, POR LEY, UNA ACTIVIDAD DE INTERES PU-
BLICO Y POR ENDE, DEBE SER EL ESTADO Y SOLAMENTE £L, QUIEN

DETERMINE LOS RUMBOS., DIRECTRICES Y ORGANIZACION DEL SEPTI-
MO ARTE MEXICANO., POR LO TANTO. TODOS LOS QUE DE UNA U --.

OTRA MANERA FORMAN PARTE DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA ME
XICANA, DEBEN SUBORDINAR SU ACTUACION E INTERESES, AL BENE-
FICIO Y DESARROLLO DEL PUEBLO DE [iEXICO, QUE ES EL DEL PAfS
EN GENERAL, INELUDIBLEMENTE, ABORDEMOS AHORA EL ANALISIS -
FINAL.

IV.1,- ENn su CaLiDAD,

LA CUESTION DE LA CALIDAD DEL CINE MEXICANO ES UN
PROBLEMA QUE PRESENTA MUY DIVERSAS Y CONTRADICTORIAS FACETAS,
(oMO YA VIMOS ANTERIORMENTE., LA CALIDAD DE NUESTRAS PELfCU--
LAS ES UN FACTOR ESENCIAL Y DETERMINANTE DE LA IMPORTANCIA -
ECONOMICA QUE LA INDUSTRIA TIENE Y PUEDE TENER, PARA LA ECO-
NOMIA MEXICANA, LA SOLUCION DE ESTE ASUNTO NO ES NADA FACIL,
DEBIDO A QUE CONFLUYEN EN EL INTERESES CUANTITATIVA Y CUALI-
TATIVAMENTE MUY PODEROSOS, AS{ COMO VOLUNTADES, IDIOSINCRA--
CIAS Y CRITERIOS DIAMETRALMENTE OPUESTOS Y DE DIFiCIL ARMO--
NIZACION, REQUIERE DE UNA INTERVENCION DEL ESTADO DECIDIDA.,
SENSATA, RAZONADA, ORGANIZADA Y SOSTENIDA, PORQUE DE OTRA MA
NERA NO SE AVANZARA EN ESTE ASPECTO. VEAMOS AHORA LA RAZON
DE TODAS ESTAS AFIRMACIONES,

De TODOS ES RECONOCIDO QUE LA CALIDAD DEL. CINE ME-
XICANO ES PESIMA, ESPECIALMENTE EN LOS ULTIMOS DOCE AfOS, --
QUE LOS FILMS PRODUCIDOS CARECEN EN LO ABSOLUTO DE CONTENIDO
ALGUNO, Y QUE LA FUNCION SOCIAL, EDUCATIVA, POLITICA, ECONO-
MICA E INCLUSO DE DIVERSION QUE DEBERIAN DESEMPENAR, NO EXIS
TE. TAL PARECE QUE LO UNICO POSITIVO QUE HAN TENIDO LAS PRQ
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DUCCIONES MEXICANAS ULTIMAMENTE, ES LA CALIDAD DE SU ELA
BORACION ARTESANAL., MISMA QUE ES RECONOCIDA PODR{AMOS DE
CIR, EN EL MUNDO ENTERO. Y LO ANTERIOR SE VE CONFIRMADO
CON EL HECHO DE QUE SON NUMEROSAS LAS CINTAS QUE DE DIFE
RENTES PARTES DEL EXTRANJERO ENVIAN A NUESTRO PAfS., CON

EL PROPOSITO DE QUE AQUI SEAN TERMINADAS EN SU PARTE CO-
RRESPONDIENTE AL TRABAJO DE LABORATORIO, REPRESENTANDO -
ELLO -DICHO SEA DE PASO~ UNA PROMISORIA OPORTUNIDAD DE
CAPTACION DE DIVISAS PARA LA ECONOMIA, OPORTUNIDAD QUE -
NO HA SIDO APROVECHADA DEBIDAMENTE., SEA PUES ESTE, UN -
RECONOCIMIENTO A LA CAPACIDAD Y CALIDAD DE LOS TRABAJADQ
RES Y TECNICOS DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA,

EL CINE EN MI CONCEPTO, DEBE Y PUEDE SER AL --

MISMO TIEMPO ARTE, INDUSTRIA, DIVERSION Y COMERCIO., PERO

TAL PARECE QUE EL SECTOR PRIVADO Y EL ESTADO MEXICANOS -

NO QUIEREN 0 NO PUEDEN CONCEBIRLO AS{, /MBOS TIENEN SUS

PROPIAS RAZONES Y ARGUMENTOS, PARA JUSTIFICAR SUS RESPEC-
TIVAS ACTUACIONES., ENTRE LAS AFIRMACIONES DE UNO Y DE --
OTRO SE ENCUENTRAN CONCEPTOS QUE SON TOTALMENTE VERDADES,
OTROS QUE REPRESENTAN UNA VERDAD A MEDIAS Y LOS MAS QUE -
SON DEFINITIVAMENTE FALSOS, TRATARE POR SEPARADO LAS DOS
POSTURAS, EMPEZANDO CON EL SECTOR PRIVADO.

EL SECTOR PRIVADO DEL CINE ROTUNDAMENTE CONSIDE
RA A ESTE COMO UNA INDUSTRIA IGUAL QUE CUALQUIER OTRA, Y
POR LO TANTO DEBE GENERAR GANANCIAS Y SER UN NEGOCIO PRO-
DUCTIVO PARA QUE SE JUSTIFIGUE UNA INVERSION EN EL MISMO,
ES IMPORTANTE ENTENDER ESTA CONCEPCION BASICA DE LOS PAR-
TICULARES, PARA PODER COMPRENDER SU COMPORTAMIENTO GENERAL
DENTRO DE LA CINEMATOGRAFIA, EN BASE AL RAZONAMIENTO ANTE
RIOR, EL SECTOR PRIVADO AFIRMA QUE NO ES POSIBLE -NI ACON-
SEJABLE- ELEVAR LA CALIDAD DE LOS FILMS NACIONALES, EN -
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DE UNA INVERSION CONSIDERABLE, LA QUE NO ES RECUPERABLE

EN UN CORTO TIEMPO DEBIDO A LO RESTRINGIDO DE LOS MERCA-
DOS EXTERNOS DEL. CINE MEXICANO., Y A QUE SEGUN ELLOS., LAS
PEL.fCULAS BIEN REALIZADAS NO CUEMTAN CON LA PREFERENCIA
DEL PUBLICO NACIONAL. ADEMAS LOS PARTICULARES AFIRMAN -
QUE LOS SISTEMAS DE DISTRIBUCION Y EXHIBICION EN MEXico.
ADOLECEN DE MUCHOS DEFECTOS EN SU FUNCIONAMIENTO POR LO
CUAL LAS CINTAS PERMANECEN MUCHO TIEMPO ENLATADAS SIN ES
TRENARSE, LO QUE REPERCUTE NEGATIVAMENTE EN EL GRADO DE
REVOLVENCIA DE LA INVERSION, HACIENDO POCO ATRACTIVO EL
NEGOCIO DESDE EL PUNTO DE VISTA DE SUS PERSONALES INTERE
SES, POR OTRA PARTE, LAS CONDICIONES ACTUALES DE LA CI-
NEMATOGRAF fA DE MEX1CO, SATISFACEN PLENAMENTE SUS AMBICIQ
NES PUES LES PERMITEN HACER LA INVERSION PERFECTA, ES DE-
CIR, ARRIESGAN POCO DINERO, LO RECUPERAN MUY PRONTO Y OB-
TIENEN UN MARGEN DE UTILIDAD MUY ELEVADO, COMO LO VEREMOS
EN EL SIGUIENTE APARTADO. POR LO TANTO, NO ES DIFfCIL --
DISCERNIR QUE A ELLOS NO LES INTERESA QUE SE ORDENE LA IN
DUSTRIA, PUES TEMEN QUE PUEDAN PERDER PRIVILEGIOS INDEBI-
DOS DE LOS QUE USUFRUCTUAN ACTUALMENTE, EN LOS ARGUMENTGS
BASICOS ESGRIMIDOS POR EL SECTOR PRIVADO, Y ENLISTADOS L{-
NEAS ARRIBA, LES ASISTE LA RAZON EN UNA MINIMA PARTE. ANA-
LICEMOS EL ASUNTO,

LAS CUESTIONES PURAMENTE FINANCIERAS, LAS DEJARE
PARA SER TRATADAS EN EL SIGUIENTE APARTADO POR RAZONES ME-
TODOLOGICAS, POR LO QUE ME REFERIRE A ELLAS AQU{, SOLO EN
FORMA SUCINTA, EN PRIMER LUGAR, S! ES CIERTO QUE LAS FUER
TES INVERSIONES TARDAN TIEMPO EN SER RECUPERADAS., EN PROME
DIO UN GASTO DE OCHO A DIEZ MILLONES DE PESOS REQUIERE DE
TRES AROS PARA SU RECUPERACION, EN YISTA DE LOS POCOS MEP-
CADOS EXTERNOS, PERO ESTA SITUACION ES AS[, PRECISAMENTE -
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OR LAS PORQUER{AS QUE PRODUCE EL CINE MEXICANO. SI LA -
ALIDAD DE LAS PELfCULAS FUERA BUENA, O CUANDO MENOS DIG-
A, LAS COSAS SERfAN ESENCIALMENTE DIFERENTES. AL MISMO
'IEMPO, ES TOTALMENTE FALSO QUE EL PUBLICO MEXICANO NO -~
JUSTE DEL BUEN CINE. ACTUALMENTE ASISTE A PRESENCIAR LAS
'ORQUER{AS PRODUCIDAS. PORQUE NO LE OFRECEN OTRA ALTERNA-
‘IVA, Y EL PUEBLO DE MEXICO ES TAN NOBLE., QUE RESPALDA A
iU CINEMATOGRAFfA A PESAR DE QUE SE LE DA PURA BAZOFIA DE-
IIGRANTE E INSULSA. ESA AFIRMACION DE LOS PARTICULARES -
JE QUE EL "GRAN PUBLICO" PREFIERE EL CINE VULGAR Y CORRIEN
"E Y QUE MANIFIESTA SU GUSTO POR CICLOS, ES TOTALMENTE - -
NAUDITA Y TENDENCIOSA. PUES DICHOS CICLOS SON LOS PRODUC
"ORES QUIENES LOS CREAN DE ACUERDO A SUS PARTICULARES INTE
XESES, Y POR OTRA PARTE., EL "GRAN PUBLICO"” (TERMINO ACUNA-
)0 POR ELLOS) SI TUVIERA ALGUNAS OPCIONES DE VER BUEN CINE
(AUNQUE NO FUERAN MUCHAS). DEMOSTRARfA FEHACIENTEMENTE CUA
_ES SON SUS PREFERENCIAS Y SU CRITERIO. LAS BUENAS PELfcu
_AS TENDRfAN UN BUEN MERCADO NACIONAL Y UNA AMPLIA COMER--
SIALIZACION EN EL EXTRANJERO.

POR LO QUE RESPECTA A LOS SISTEMAS DE DISTRIBU--
SION Y EXHIBICION, EL SECTOR PRIVADO TIENE LA RAZON EN SUS
JUEJAS, PERO ELLOS MISMOS SON EN GRAM MEDIDA, LOS CAUSANTES
JE LA NEGATIVA SITUACIEN, PORQUE SI ES CIERTO QUE LAS CIN-
TAS TIENEN QUE ESPERAR UN LARGO TIEMPO PARA SU ESTRENO, ES
JEBIDO A QUE LAS PANTALLAS ESTAN OCUPADAS POR LA GRAN CANTL
JAD DE FILMS QUE SE IMPORTAN, PRINCIPALMENTE POR CUENTA DE
_AS DISTRIBUIDORAS Y EXHIBIDORAS PARTICULARES., VIOLANDO LA
Ley CINEMATOGRAFICA QUE ESTABLECE CLARAMENTE., QUE LAS PEL{
CULAS MEXICANAS DEBEN DISPONER DEL 50% DEL TIEMPO POTENCIAL
TOTAL DE PANTALLA, PERO LA DISTRIBUCION Y LA EXHIBICION EN
LAS CONDICIONES ACTUALES, TAMBIEN REPRESENTAN UN GRAN NEGO-
C10, DE VARIOS MILES DE MILLONES DE PESOS ANUALES, PARA EL -
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SECTOR PRIVADO DE LA INDUSTRIA, As{ PUES DE POCO SE PUEDEN
QUEJAR,

EL ESTADO TAMBIEN TIENE SU PARTE DE CULPABILIDAD
EN LA MALA CALIDAD DE NUESTRO CINE, DICHA CULPABILIDAD RA-
DICA PRINCIPALMENTE, EN LA FALTA DE ENERGIA E INTERES POR -
APLICAR Y HACER RESPETAR LAS LEYES VIGENTES. A PESAR DE QUE
LA LEY CINEMATOGRAFICA ACTUAL. ESTABLECE QUE LA INDUSTRIA -
DEL CINE ES UNA ACTIVIDAD DE INTERES PUBLICO -EN SU ARTIcU
LO PRIMERO-, LAS AUTORIDADES SOLO LA HAN TRATADO COMO TAL -
EN DISCURSOS Y DECLARACIONES OFICIALES, PORQUE EN LOS HECHOS
LA HAN MANEJADO CAS! CON EL MISMO SENTIDO QUE LOS PARTICULA~
RES, LO QUE SI EN ESTOS ES CRITICABLE., EN EL GOBIERNO ES -
CONDENABLE Y REPROCHABLE. DEBE HACER QUE SE RESPETE Y APLI-
QUE LA DISPOSICION QUE RESERVA PARA LA PRODUCCION NACIONAL -
El. 507 DEL TIEMPO TOTAL DE PANTALLA: AS{ COMO TAMBIEN DEBE -
REGULAR LA IMPORTACION INDISCRIMINADA DE FILMS, CONDICIONAN-
DO ESTA A LA EJECUCION EFECTIVA DE LOS CONVENIOS RECIPROCOS
DE EXHIBICION, PERO TODO ELLO ESTA SUPEDITADO POR LA CALI-
DAD DE MUESTRAS CINTAS., SI LAS PEL{CULAS MEXICANAS NO SON -
SIQUIERA DIGNAS EN SU CALIDAD Y CONTENIDO, MALAMENTE SE PUE-
DEN EXIGIR LAS CONDICIONES ANTES SENALADAS, NO ES POSIBLE -
HACERLES EL CALDO MAS GORDO A LOS PRODUCTORES PRIVADOS, SE--
RiA INJUSTO PARA MEXIco,

EL ESTADO NECESITA INDUCIR LA SUPERACION CUALITATL
VA DEL CINE, POR MEDIO DE INSTRUMENTOS JURIDICOS Y ECONOMI--
CO0S, TIENE LOS RECURSOS Y LA ESTRUCTURA PARA HACERLO, EL --
BANCINEMA PODRfA SER UNO DE LOS CONDUCTOS MAS EFECTIVOS ME--
DIANTE SU ACCION, COMO YA LO VIMOS EN SU OPORTUNIDAD, Y LO -
AMPLIARE EN LAS CONCLUSIONES, UNA VEZ CONSEGUIDA LA SUPERA-
CION DE LA CALIDAD, ENTONCES S{ SE JUSTIFICA LA APLICACION -
DE MEDIDAS QUE PROTEJAN Y ESTIMULEN A LA PRODUCCION Y A LOS
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PRODUCTORES NACIONALES., ANTES No, HAY QUE SER MAS AGRESI-
VOS EN LA POLITICA COMERCIAL EXTERNA, CON BUENOS PRODUCTOS
SE CONSEGUIRAN NUEVOS Y MEJORES MERCADOS, Y SE ASEGURARAN
LOS ACTUALES., ESPECIALMENTE EL NORTEAMERICANO QUE ES MUY
IMPORTANTE PARA NUESTRA ECONOMIA, Y QUE VA EN DESCENSO --
CONSTANTE COMO RESULTADO DE LOS BODRIOS QUE LES MANDAMOS,
Y POR LA COMPETENCIA DE OTRAS CINEMATOGRAF{AS., PARA ELE-
VAR LA CALIDAD DE LAS PEL{CULAS MEXICANAS ES NECESARIO EN
CONTRAR NUEVOS E INTERESANTES TEMAS, POR LO TANTO, ES IN-
DISPENSABLE LA AUTOCRITICA NACIONAL JUSTA Y RAZONADA, EL
GOBIERNO TIENE QUE TERMINAR CON LOS TABUES TEMATICOS., POR
ULTIMO, ES MUY CONVENIENTE IMPULSAR LOS PROGRAMAS DE CO--
PRODUCCIONES CON CINEMATOGRAF IAS DESTACADAS. SOLAMENTE -
QUE TAMBIEN SE DEBE VIGILAR SOBREMANERA LA CALIDAD DE LAS
REALIZACIONES., FPORQUE DESAFORTUNADAMENTE LOS LOABLES ES-
FUERZOS REALIZADOS EN ESTE RENGLON, NO SE HAN VISTO CORO-
NADOS POR EL EXITO QUE SER{A DE DESEAR. EL EJEMPLO MAS -
EVIDENTE LO REPRESENTA LA PRopuccliOn: “CaMPANAS Rouas”.
PROYECTO MUY AMBICI0SO, PERO CUYOS RESULTADOS ARTISTICOS
Y COMERCIALES DEJARON MUCHO QUE DESEAR, No TODO ES EL --
NOMBRE Y EL PRESTIGIO, HAY QUE CUIDAR MUCHO EL CONTENIDO,

POR TODO LO EXPUESTO, SE PUEDE CONCLUIR QUE NUES
TRO CINE CUALITATIVAMENTE ESTA MUY MAL, Y POR ELLO SU IM-
PORTANCIA ECONOGMICA PARA EL PA{S, NO HA ALCANZADO EL GRADO
QUE PUEDE Y DEBE TENER. PERO ESTAMOS EN MAGNIFICAS CONDI-
CIONES PARA MEJORAR LAS CcO0SAS, EL ESTADO HA ESTRUCTURADO
INTEGRALMENTE LA INDUSTRIA DE TAL MANERA., QUE EN CUALQUIER
MOMENTO SE PUEDE ENDEREZAR EL RUMBO, EL SECTOR PRIVADO, A
PESAR DE TODO LO QUE DIGA., MANTIENE UN DECIDIDO INTERES POR
SEGUIR PARTICIPANDO EN LA CINEMATOGRAFIA, Y QUE BUENO QUE -
~ Asf SEA, EL CINE SIEMPRE SERA UN RENTABLE NEGOCIO PARA EL
ESTADO Y PARA LOS PARTICULARES, SOLO FALTA ARMONIZAR INTE-
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RESES Y PUNTOS DE VISTA Y SUPEDITARLOS AL BENEFICIO Y PRO-
GRESO DE MExIico. ToDO LO CUAL SE LOGRARA CON BUENA VOLUN-
TAD, DISPOSICION SINCERA Y MUCHO TRABAJO DE TODOS LOS SEC-
TORES, LOS QUE YO ESTOY SEGURO, ESTAN EMPENADOS EN ELLO, -
LAS AUTORIDADES DEL PAfS TIENEM QUE ENCAUZAR Y COORDINAR,
TODAS LAS VOLUNTADES, CON DECISION Y FIRMEZA. ANTEPONIEN-
DO SIEMPRE, EL BIENESTAR GENERAL DE MEXIcO,

IV.2,- EN su RENTABILIDAD.

EL ASUNTO DE LA RENTABILIDAD EN LA INDUSTRIA CI-
NEMATOGRAFICA REVISTE UNA IMPORTANCIA CAPITAL. PERO coMmo
ES NATURAL, SU ESTUDIO SE DIFICULTA EN VIRTUD DE QUE ES -~
MUY DIFfCIL OBTENER DATOS CONCRETOS Y PRECISOS AL RESPECTO,
SOBRETODO VER{DICOS., SIN EMBARGO, PUEDO AFIRMAR QUE EL CI-
NE EN MEXICO ES MUY BUEN Y PRODUCTIVO NEGOCIO, A PESAR DE -
QUE EL SECTOR PRIVADO, MANOSA Y CINICAMENTE., AFIRME GENERAL
MENTE LO CONTRARIO, EXISTE EL ANTECEDENTE REITERADO, DE QUE
CUANDO UN NEGOCIO NO L.ES REDITUA APETITOSAS GANANCIAS A LOS
PARTICULARES, ESTOS INMEDIATAMENTE SE RETIRAN DE LA ACTIV]-
DAD CORRESPONDIENTE., PUES NO GUSTAN DE SACRIFICAR UN SOLO -
CENTAVO DE SUS CAPITALES, Y DEL CINE EL SECTOR PRIVADO ESTA
MuY LEJOS DE QUERER RETIRARSE, SENAL INEQUIVOCA DE QUE LAS
UTILIDADES SON MAS QUE ACEPTABLES,

EL GRADO DE RENTABILIDAD NO ES UNIFORME Y ABSOLUTO
PARA TCDA LA INDUSTRIA, POR El. CONTRARIO, DIFIERE SENSIBLE-
MENTE DE UN SECTOR A OTRO DE LA MISMA, POR TODO ELLO, Y --
ADEMAS POR RAZONES METODOLOGICAS EN ARAS DE UNA MAYOR CLAR]
DAD EN LA EXPOSICION, ESTUDIAREMOS CONCRETA Y OBJETIVAMENTE,
CADA UNO DE LOS TRES SECTORES QUE INTEGRAN LA INDUSTRIA CI-
NEMATOGRAFICA, PARA TERMINAR HACIENDO UNA EVALUACION GENE--
RAL DE ELLA,
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SECTOR PRODUCCION,- DESDE EL PUNTO DE VISTA DE -
ECONOM{A DEL PAIS, ESTE ES EL SECTOR MAS IMPORTANTE., -
JQUE FORMA PARTE DE. LA PLANTA PRODUCTIVA DE LA NACION,
CUAL ES LA QUE VIENE A DETERMINAR LA FUERZA REAL DE --
ALQUIER ECONOMfA. EN JUSTICIA., LA PRODUCCION DEBER{A -
FTERMINAR LA EXISTENCIA MISMA DE LOS OTROS DOS SECTORES,
R0 DEBIDO A LAS DEFORMACIONES ESTRUCTURALES DE NUESTRA
JUSTRIA, SE DA EL PARADOJICO CASO DE QUE ESTOS PODR{AN
f BIEN SUBSISTIR SIN LA PRODUCCION., GRACIAS A LA ENORME
>0RTACION DE CINTAS QUE SE REALIZA, ToDO ELLO NOS PER-
TE IMAGINAR EL GRADO DE DISTORSION ESTRUCTURAL QUE MAN-
ZNE EL CINE EN MEXICO, CON LOS CONSECUENTES EFECTOS NE-
TIVOS PARA NUESTRA ECONOMfA EN GENERAL, TODAS ESTAS --
AL{AS SON PROMOVIDAS Y PRESERVADAS., PRINCIPALMENTE, -
R EL SECTOR PRIVADO EL QUE EN SU AFAN POR OBTENER CADA
Z MAYORES GANANCIAS, HA OLVIDADO LA PRODUCCION PARA CEN
AR SUS ESFUERZOS EN LOS MAS SEGUROS Y LUCRATIVOS NEGO--
JS QUE REPRESENTAN LA DISTRIBUCION Y LA EXHIBICIGN, IM-
ITANDOLES UN COMINO EL DARO QUE LE ESTAN CAUSANDO A LA
JUSTRIA Y A LA ECONOM{A,

A PESAR DE TODO LO ANTERIOR LA PRODUCCION A GENE
DO A TODOS LOS SENORES PRODUCTORES, LOS PERMANENTES Y LOS
ASIONALES, MUY BUENOS INGRESOS., LOS QUE HAN CRECIDO, DU-
NTE LOS ULTIMOS SEIS ANOS, A UNA TASA MEDIA ANUAL DE 5%,
BIENDO ALCANZADO EN 1981 LA ci1FrRA DE 1,750 MILLONES DE -
50S, Y As{ DICEN QUE NO ES NEGOCIO, CLARO QUE COMPARADA
A CIFRA CON LAS GENERADAS POR LA DISTRIBUCION Y LA EXHIBL
6N, sf ES INFERIOR, ESOS INGRESOS PRODUCIDOS POR EL SEC-
R DE LA PRODUCCION EN 1981, REPRESENTAN APROXIMADAMENTE,
107 DEL TOTAL DE INGRESOS DE LA INDUSTRIA, DE TAL SUER
QUE YA PODEMOS IR IMAGINANDO EL GRADO DE RENTABILIDAD -
RDADERO, QUE TIENE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA. SIN DY
UNO DE L.0S MAS ALTOS,
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SecTor DISTRIBUCION,- ESTA ES, DESDE EL PUNTO DE
VISTA DE LA ECONOM{A DEL. PAIS, LA PARTE MENOS IMPORTANTE -
DE LA INDUSTRIA. JUNTQ CON LA EXHIBICION, INTEGRAN EL SEC
TOR INTERMEDIARIO DE LA MISMA, POR LO QUE NO INFLUYEN EN -
L0 MAS MINIMO EN LA PLANTA PRODUCTIVA DE LA NACION. EL vo
LUMEN DE EMPLEO QUE PROPORCIONA ES REDUCIDO, Y DE ACUERDO
A LOS CRITERIOS ECONOMICOS DEL SECTOR PRIVADO NO DEBER[A -
DE REVESTIR IMPORTANCIA ALGUNA, PUES PARA ELLOS S3LO LA --
TIENEN AQUELLAS ACTIVIDADES QUE INCIDEN DE ALGUNA MANERA -
EN EL APARATC PRODUCTIVO DE LA ECONOMIA, DE AH[ SUS REITE-
RADAS DEMANDAS AL ESTADO PARA QUE LIGUIDE TODOS LOS ORGA--
NISMOS DE SERVICIO SOCIAL., POR IMPRODUCTIVOS SEGUN ELLOS:
PERO COMO LA DISTRIBUCION CINEMATOGRAFICA LES REPORTA FUER
TES UTILIDADES, A ESA S! LA DEFIENDEN Y PARTICIPAN GUSTO--
S0S EN ELLA,

LA DISTRIBUCION, AL IGUAL QUE LA PRODUCCION, HA
IDO AUMENTANDO SUS RENDIMIENTCS FINANCIEROS, SOLO QUE EN -
UNA FORMA SUMAMENTE IRREGULAR, PUES EN ALGUNOS ANOS DESCIEN
DE CON RELACION AL ANTERIOR, PARA INCREMENTARSE OSTENSIBLE-
MENTE AL SIGUIENTE. ESTA SITUACION ES CONSECUENCIA DIRECTA,
DE LAS PARTICULARES CONDICIONES EN QUE SE DESENVUELVE LA AC
TIVIDAD, ES DECIR, POR LA TREMENDA COMPETENCIA QUE REPRE--
SENTAN LAS DISTRIBUIDORAS EXTRANJERAS QUE OPERAN EN MEXIcCO:
POR LA INESTABILIDAD QUE MANTIENEN LOS REDUCIDOS MERCADOS -
EXTERNOS DEL CINE MEXICANO, Y POR LOS EFECTOS QUE EN LA EVQ
LUCION DE NUESTRO SEPTIMO ARTE., HA HECHO SENTIR LA CRECIEN-
TE ACEPTACION DE LA TELEVISION POR PARTE DEL PUEBLO, SIN -
CMBARGO, EN EL ANo DE 1981 EL SECTOR DE LA DISTRIBUCION GE-
NERO INGRESOS POR ALREDEDOR DE 2,200 MILLONES DE PESOS, CI~-
FRA QUE REPRESENTA APROXIMADAMENTE, EL 12,5% DEL TOTAL DE -
LOS INGRESOS DE LA INDUSTRIA, FINANCIERAMENTE PUES., Y EN -
EL AMBITO INTERNO DE LA INDUSTRIA, LA DISTRIBUCION ES MUY -
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MPORTANTE, MAS QUE LA PRODUCCION.

SECTOR EXHIBICION,- ESTE ES, DEFINITIVAMENTE, EL -
'CTOR ECONOMICAMENTE MAS IMPORTANTE DE LA INDUSTRIA, DESDE
)DOS LOS PUNTOS DE VISTA, EN FUNCION DE SU PESO ESPEC{FICO
‘MTRO DE LA ECONOM{A DEL PA{S, TIENE MAYOR TRASCENDENCIA --
JE LA PRODUCCION EN VIRTUD DEL ENORME VOLUMEN DE EMPLEO QUE
'RECE, Y SI BIEN NO INCIDE DIRECTAMENTE SOBRE LA PLANTA PRO
JCTIVA DE LA NACION, Sf LO HACE DE MANERA INDIRECTA A TRAVES
‘L EFECTO ECONGMICO MULTIPLICADOR QUE GENERA SU DESEMPENO,-
3TO ES, QUE LA EXHIBICION PARA SU SUBSISTENCIA REQUIERE DE -
A GRAN GAMA DE PRODUCTOS Y SERVICIOS ELABORADOS POR OTRAS -
IDUSTRIAS AFINES A LA CINEMATOGRAFICA, Y POR LO TANTO, ESTI-
JLA Y PROMUEVE LA ESTRUCTURA PRODUCTIVA DE LAS INDUSTRIAS -

:FERIDAS.,

EN CUANTO A SU IMPORTANCIA DENTRO DE LA INDUSTRIA -
NEMATOGRAFICA MISMA, ELLA ES MAS QUE EVIDENTE. LA EXHIBI--
ON, ES EL. PRINCIPAL MEDIO DE ALLEGARSE INGRESOS QUE TIENE -
. INDUSTRIA, POR LO MISMO, ES EL MOTOR FINANCIERO DE ESTA AC
VIDAD, EL FORTALECIMIENTO DE ESTE SECTOR, ESTA [NTIMAMENTE
GADO CON EL CRECIMIENTO DE LA POBLACION Y CON SU NIVEL DE -
ENESTAR ECONOGMICO GENERAL, POR RAZONES FACILES DE ENTENDER,

INCREMENTO DE LOS INGRESOS APORTADOS POR LA EXHIBICION A -

INDUSTRIA, Y POR ENDE A LOS QUE EN ELLA PARTICIPAN, HA SI-

CONSTANTE Y CONSIDERABLE, DADO QUE EN LOS ULTIMOS SEIS - -
0S HAN AUMENTADO A UNA TASA ANUAL DEL. 11,1%, EN PROMEDIO. -
RANTE 1981, DICHOS INGRESOS ALCANZARON UN MONTO DE POCO ME-
s DE 14,000 MILLONES DE PESOS, CANTIDAD QUE REPRESENTA ALRE
DOR DEL 77.5% DEL TOTAL DE INGRESOS GENERADOS POR LA INDUS-
1A, CABE SENALAR QUE DENTRO DE LAS CIFRAS MENCIONADAS, VA
CLUIDO LO CAPTADO A TRAVES DE LAS VENTAS REALIZADAS POR LAS
LCERIAS INSTALADAS EN EL INTERIOR DE LOS CINES, AS{ COMO --
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POR LA PUBLICIDAD, DE TODO TIPO, VENDIDA POR ESTOS., Como

PODEMOS VER, LA EXHIBICION ES UN NEGOCIO ECONOMICA Y FINAN
CIERAMENTE MUY IMPORTANTE Y PRODUCTIVO, RAZON POR LA CUAL,
EL SECTOR PRIVADO HA POLARIZADO SU PARTICIPACION EN EL SEC
TOR DE LA EXHIRICION,

AHORA LA EVALUACION GENERAL DE LA RENTABILIDAD -
DE LA INDUSTRIA, LA HAREMOS UNICAMENTE DESDE EL PUNTO DE -
/ISTA DEL INTERES DE LA ECONOMIA NACIONAL. QUE ES LA ESEN-
CIA DEL PRESENTE TRABAJO,

SE PUEDE AFIRMAR QUE EL GRADO DE RENTABILIDAD --
EXISTENTE EN LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA ACTUAL-
MENTE, ES UNO DE LOS MAS ALTOS DE TODA LA ECONOMfA, SI --
CONSIDERAMOS QUE EL COSTO PROMEDIO DE PRODUCCION EN EL CI-
NE MEXICANO, A PRECIOS DE 1981, Fue DE 10 MILLONES DE PE--
S0S POR PELICULA Y LA PRODUCCION TOTAL FUE DE ALREDEDOR DE
30 CINTAS, PODEMOS CONCLUIR QUE POR CADA PESO INVERTIDO --
POR LOS PRODUCTORES, RECIBIERON CINCO PESOS DE INGRESOS, -
DE ACUERDO AL MONTO DE UTILIDADES PARA ESE ANO SENALADO --
ANTERIORMENTE, ES DECIR, QUE EL GRADO RENTABILIDAD EN LA
PRODUCCION SOLAMENTE., ES DEL ORDEN DEL 400%, DIF{CILMENTE
PUEDE SER IGUALADO O SUPERADO POR ALGUNA OTRA INDUSTRIA DE
NUESTRA ECONOMfA, EL CINE ES PUES, UN AUTENTICO NEGOCIO Y
NO SE JUSTIFICA, DE NINGUNA MANERA, EL ABATIMIENTO QUE ES-
TA PADECIENDO ACTUALMENTE EL SECTOR DE LA PRODUCCION, SI
LOS PARTICULARES CONSIDERAN QUE LA INVERSION NECESARIA PA-
RA PRODUCIR ES MUY ALTA, PUES ENTONCES QUE PROMUEVAN EL. --
SISTEMA DE COPRODUCCION, CON EL ESTADO, CON LOS SINDICATOS
DE TRABAJADORES, ENTRE ELLOS MISMOS, O CON PRODUCTORES EX-
TRANJEROS, ESTE SISTEMA LES PERMITIRIA PRODUCIR MAS Y ME-
JORES PEL{CULAS, CON EL CONSIGUIENTE BENEFICIO PARA LA IN-
DUSTRIA Y LOS QUE EN ELLA TRABAJAN,
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POR OTRA PARTE, ESA ENORME DIFERENCIA QUE EXIS-
TE ENTRE LOS INGRESOS GENERADOS POR LA PRODUCCION Y LOS -
OBTENIDOS POR LA EXHIBICION NO DEBE SUBSISTIR, REPRESEN-
TA UNA MUY SERIA DISTORSION ESTRUCTURAL DE LA INDUSTRIA,
SUMAMENTE LACERANTE PARA LA ECONOM{A DEL PAfS, ES IMPRES-
CINDIBLE QUE SE ESTIMULE LA PLANTA PRODUCTIVA HACIENDO --
MAS DINAMICO Y AGRESIVO AL SECTOR DE LA PRODUCCION., AL -
MISMO TIEMPO, DEBE DISMINUIR EL INTERMEDIARISMO EN LA IN-
DUSTRIA, MAXIME CUANDO LO EJERCE EL SECTOR PRIVADO., DicHA
PRACTICA HA ALCANZADO UNA DIMENSION TAL DENTRO DE NUESTRO
CINE, QUE SE AFIRMA QUE LOS PARTICULARES OBTIENEM POR CON
CEPTO DE LA EXPLOTACION COMERCIAL DE FILMS IMPORTADOS., AL-
REDEDOR DE 2,500 MILLONES DE PESOS ANUALES. PERO LO MAS
GRAVE ES EL HECHO DE QUE POR REGAL{AS Y RENTA DE DICHAS --
CINTAS EXTRANJERAS. SE FUGAN DE MEXICO ANUALMENTE. POCO --
MAs DE 100 MILLONES DE DOLARES. DANDOSE EL CASO DE QUE --
LOS CINEASTAS PRIVADOS EN SU ACTIVIDAD INTERMEDIARIA, HAN
LLEGADO AL GRADO DE COMPRAR PEL{CULAS DE OTROS PA{SES AUN
ANTES DE QUE SE REALICEN, ES DECIR, QUE MEJOR FINANCIAN -
RODAJES EN OTRAS CINEMATOGRAFIAS, QUE INCREMENTAR LA PRQ
DUCCION NACIONAL. TODA ESTA ANOMALA SITUACION SE PUEDE -
CORREGIR MEDIANTE LA INTERVENCION DECIDIDA DEL ESTADO, A
TRAVES DE LA ELABORACION, PROMULGACION Y APLICACION EFEC-
TIVA DE UNA NUEVA LEY CINEMATOGRAFICA, MAS AMPLIA, MAS ~-
COMPLETA Y CON UN MAYOR SENT!DO ECONGMICO QUE LA ACTUAL,
EN UNA PALABRA, LA NUEVA LEY DEBE PROTEGER Y ESTIMULAR DE
BIDAMENTE A LOS PRODUCTORES NACIONALISTAS QUE SE ESFUER--
CEN Y PREOCUPEN, POR EL DESARROLLO Y EVOLUCION DE LA CINE
MATOGRAF{A MEXICANA, DESALENTANDO Y CRONTROLANDO, AL MISMO
TIEMPO, EL INTERMEDIARISMO EXCESIVO Y ESPECULADOR EN LA -
MISMA,

Por ULTIMO SOLO ME RESTA SENALAR, UN HECHO SUMA-
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MENTE TRISTE Y LAMENTABLE. RESULTA QUE LOS PRODUCTORES
PRIVADOS MEXICANOS, HAN GANADO FUERTES CANTIDADES CON -
LA EXHIBICION DE sUs PELfcULAS EN LOS EsTapos UNipos. -
ESE DINERO QUE HA SIDO OBTENIDO CON LA EXPLOTACION DE -
UN PRODUCTO ELABORADO EN MEX1CO., CON EL TRABAJO DE MEXI-
CANOS, HA SERVIDO PARA APOYAR A LA ECONOM{A DEL VECINO -
PAfS DEL NORTE, EN DETRIMENTO DE LA NUESTRA. PUES LOS -
CINEASTAS PARTICULARES NO HAN QUERIDO TRAER DICHAS UTILL
DADES A MEXICO, PREFIRIENDO DEPOSITARLAS EN INSTITUCIONES
FINANCIERAS DE LOS ESTADOS DE TEXAS. CALIFORNIA Y FLORI-
DA, VALE LA PENA ACLARAR. QUE LOS MENCIONADOS DEPGSITOS
SUMAN VARIOS MILES DE MILLONES DE DOLARES. PUES SON EL -
PRODUCTO DE LAS GANANCIAS ACUMULADAS A LO LARGO DE VARIOS
ANOS, ESPECIALMENTE EN LOS ULTIMOS DIEZ., ESTA SITUACION
JURfDICAMENTE NO ES ILEGAL. Y POR LO TANTO EL GOBIERNO -
DE MEX1CO POCO PUEDE HACER PARA CORREGIRLA, SOLAMENTE QUE
DA APELAR A LA DIGNIDAD., VERGUENZA Y HONESTIDAD DEL SEC--
TOR PRIVADO DE LA INDUSTRIA., VEREMOS SI LAS TIENEN,

PARA CONCLUIR ESTE APARTADO, QUIERO AFIRMAR QUE
EL CINE ES UN AUTENTICO Y PRODUCTIVO NEGOCIQ., EN TODOS --
SUS ORDENES. CON UN GRADO DE RENTABILIDAD DE LOS MAS AL--
TOS EN TGDA LA ECONOMIA MEXICANA, PERO ES URGENTE E IN--
DISPENSABLE, QUE EL ESTADO TRANSFORME ESA RENTABILIDAD EN
UN EFECTIVO INSTRUMENTO., QUE PERMITA CANALIZAR A LA INDUS
TRIA CINEMATOGRAFICA EN UN SENTIDO BENEFICO PARA TODO EL
PA{S, ELLO SE PUEDE LOGRAR. EN FORMA INMEDIATA, CON LA -
APLICACION CABAL DE LA ACTUAL LEY CINEMATOGRAFICA, Y EN -
EL FUTURO ~NECESARIAMENTE MUY PROXIMO- MEDIANTE LA EXPE
DICION DE UNA NUEVA LEY MAS EFICIENTE Y ACTUALIZADA, APO-
YADA POR UNA SERIE DE MEDIDAS ECONOMICAS Y COMERCIALES --
COMPLEMENTARIAS, QUE EN CONJUNTO INTEGREN UN PLAN DE TRA-
BAJO COMPLETO OFICIAL, TENDENTE A REESTRUCTURAR LA INDUS-
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TRIA, ES LA UNICA ALTERNATIVA,

IV.3,- EFecToS DE LA TELEVISION EN SU EvoLuCION,

LA CINEMATOGRAFIA MEXICANA, COMO TODAS LAS DEL
MUNDO, HA RESENTIDO SENSIBLEMENTE LA COMPETENCIA DE LA -
TELEVISION EN EL GUSTO Y LOS HABITOS DE LA POBLACION, EN
EL cASO ESPECIFICcO DE MEXICO, LA RELACION ENTRE EL CINE -
Y LA TELEVISION SE HA REALIZADO BAJO CIRCUNSTANCIAS MUY
ESPECIALES, QUE HAN PRODUCIDO RESULTADOS IGUALMENTE SIN-
GULARES., DESDE LUEGO QUE ECONOMICAMENTE NO LA HA PUESTO
EN BANCARROTA -TODAVIA-, POR QUE YA VIMOS LOS ENORMES -
INGRESOS QUE LA INDUSTRIA CAPTA A TRAVES DE LA EXHIBICION,
Lo QUE S HA SUCEDIDO ES QUE HA EVITADO QUE DICHOS INGRE-
SOS FUERAN CONSIDERABLEMENTE MAYORES., BUENA PARTE DE cuL
PA EN TODO ELLO, LA TIENEN PRECISAMENTE LOS MISMOS PRODUC
TORES CINEMATOGRAFICOS., VEAMOS PORQUE,

EL CINE Y LA TELEVISION SON MEDIOS DE DIVERSION
Y COMUNICACION ESENCIALMENTE DISTINTOS, NO PUEDE SUPLIR -
UNO AL OTRO PLENAMENTE,. COMO SATISFACTOR DE DETERMINADAS
NECESIDADES DE LOS INDIVIDUOS. LA RUTINA O PROCEDIMIENTO
QUE EMCUADRA EL DISFRUTE DE CADA UNO, ES BASICAMENTE DIFE
RENTE AS{ COMO TAMBIEN SU MISTICA., Y POR LO TANTO, LAS --
SENSACIONES QUE PROVOCAN EN EL PUBLICO NO SON EQUIPARABLES
0 SIMILARES,

LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA, MAS QUE NINGUNA -
OTRA, DEPENDE DEL. ESPECTADOR QUE PAGA POR DIVERTIRSE, Y =
ESA DEPENDENCIA ES TOTAL, POR ELLO APARENTEMENTE., SE EN-
CUENTRA EN LUCHA CON LA TELEVISION POR IMPONERSE EN LA --
PREFERENCIA DE LA SOCIEDAD, SOLO QUE EN ESE SUPUESTO EN-
FRENTAMIENTO SE HAYA EN CONDICIONES ADVERSAS, SI NOS PONE



178

MOS A PENSAR EN ALGUNAS SITUACIONES, EN PRIMER LUGAR, LA
TELEVISION ES EN APARIENCIA GRATUITA, DE DISFRUTE INMEDIA
TQ Y OFRECE AL MISMO TIEMPO VARIAS ALTERNATIVAS DE DIVER-
SION, EN OCASIONES DIAMETRALMENTE OPUESTAS., EL MINIMO --
DESEMBOLSO QUE REQUIERE EL GOCE DE LA PANTALLA CHICA EN -
EL HOGAR, ADQUIERE MAYOR DIMENSION SI CONSIDERAMOS LOS --
PROBLEMAS ECONOMICOS POR LOS QUE PASA EL PA{S ACTUALMENTE,
LA DESMEDIDA INFLACION QUE PADECEMOS PROVOCA QUE LOS PRE-
SUPUESTCS FAMILIARES SE VEAN APREMIADOS, Y EN MUCHOS CA--
SOS RESULTEN INSUFICIENTES PARA CUBRIR DEBIDAMENTE LAS NE
CESIDADES PRIORITARIAS DE LAS FAMILIAS, POR LO TANTO, ES
OBVIO QUE SE DECIDA MEJOR VER LA TELEVISION, QUE IR A GAS
TAR EN EL CINE, AL MISMO TIEMPO, COMO LA DIVERSION TELE-
VISIVA RESULTA CASI GRATUITA, SE ES BENEVOLO CON ELLA Y -
SE LE SUELEN DISCULPAR ALGUNAS FALLAS QUE PUEDA TENER, NO
SIENDO ASf CON EL CINE, PUES COMO EL PRECIO DE ENTRADA A
UN CINEMATOGRAFO ES CONSIDERABLE, SE LE EXIGEN DIVERSAS -
CALIDADES.

Aqui APARECE LO QUE A MI JUICIO ES EL PRINCIPAL
MOTIVO DE QUE EL PUBLICO CADA VEZ PREFIERA MAS VER LA TE-
LEVISION QUE IR AL CINE, LA MALA CALIDAD DE LAS PEL{CULAS
MEXICANAS. ANTIGUAMENTE, EL ASISTIR A LAS SALAS CINEMATQ
GRAFICAS ERA EN EL MEXICANO CAS! UNA PRACTICA OBLIGATORIA,
L0 HACIA EN PROMEDIO UNA VEZ POR SEMANA; PERO DESDE HACE
ALGUNOS ANOS NO LO HACE AS{, MEJOR OPTA POR LA TELEVISION
EN VIRTUD DE TODAS LAS CONSIDERACIONES ANTERIORES, ESPE--
CIALMENTE LA OLTIMA,

SIN EMBARGO, LA TELEVISION POR S MISMA, COMO -
DIJE ANTES, NO HA PUESTO EN PROBLEMAS ECONOMICOS AL CINE,
ASf LO ATESTIGUAN LOS INGRESOS OBTENIDOS POR LA INDUSTRIA
ULTIMAMENTE (ESPECIFICADOS EN SU OPORTUNIDAD), COMO TAM--
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BIEN LOS DATOS PUBLICADOS POR LAS NACIONES UNIDAS EN SuU
MAS RECIENTE ANUARIO ESTADISTICO, EN DONDE SE PUEDE APRE
CIAR QUE MEXICO OCUPA EL SEPTIMC LUGAR MUNDIAL EN CUANTC
A SU OFERTA DE ASIENTOS EN LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS --
CON CERCA DE UN MILLON SEISCIENTOS MIL, Y EL SEXTO PUES
TO EN RELACION CON EL NUMERO DE ASISTENTES A LAS MISMAS,
CON ALGO MAS DE 243 MILLONES 500 MIL ESPECTADORES. ASI-
MISMO,EN LA MENCIONADA PUBLICACION SE PUEDE OBSERVAR --
TAMBIEN, QUE NUESTRO PAfS SE ENCUENTRA EN EL DECIMOTER-
CER ESCAf0 POR LO QUE RESPECTA A LA CANTIDAD DE APARATOS
DE TELEVISION INSTALADOS, CON ALREDEDOR DE CINCO MILLC--
NES. CoMO PODEMOS VER, LA TELEVISION HA DESPLAZADO AL -
CINE SOLAMENTE EN TERMINOS ABSOLUTOS, PORQUE EN TERMINOS
RELATIVOS NO HA SUCEDIDO Asf, [MENoS AUN EN CUANTO A LA
IMPORTANCIA ECONOMICA DE AMBAS ACTIVIDADES, PUES CO!MO DE
CfA YO AL PRINCIPIO DEL PRESENTE APARTADO, SON MEDIOQS DE
EDUCACION, COMUNICACION Y DIVERSION ESENCIAL Y RADICAL--
MENTE DISTINTOS,

POR LO TANTO, CINE Y TELEVISION PUEDEN Y DEBEN
IR DE LA MANO, APOYANDOSE MUTUAMENTE EN SU RESPECTIVO --
DESARROLLO Y EVOLUCION, PUES NO TIENEN MOTIVO NI RAZON,-
PARA ENTABLAR UN ENFRENTAMIENTC REAL, EL AMBITO Y ESTRUC
TURA DE LA CINEMATOGRAFA, DESDE EL PUNTO DE VISTA ECGNO-
MICO, SON MUCHO MAS AMPLIOS Y COMPLEJOS, PERO TANTO EL -
CINE COMO LA TELEVISION, TIENEN SUS RESPECTIVOS PESO E li|
PORTANCIA ESPECIFICOS, DENTRO DE LA EconoMfA DE HéExico, -
L0S DOS DEBEN SER APOYADOS Y ESTIMULADOS POR EL EsTADO, -
EN VIRTUD DE QUE ES IMPRESCINDIBLE Y NECESARIA SU EXISTEN
CIA, ECONOMICA Y SOCIALMENTE,

AFORTUNADAMENTE, DADA LA ESTRUCTURA INTEGRAL CON
QUE EL GOBIERNO HA DOTADO A LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA -
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MEXICANA, LA TELEVISION NO SOLO HA AFECTADO NEGATIVAMENTE
AL CINE, SINO QUE TAMBIEN HA TENIDO REPERCUSIONES POSITI-
VAS EN LA INDUSTRIA, SIENDO ESTAS LAS QUE SE DEBEN APROVE
CHAR AL MAXIMO POSIBLE, As{ POR EJEMPLO, MEDIANTE LA IN-
TEMSA EXHIBICION DE FILMS EN LAS PANTALLAS CHICAS., LA IN-
DUSTRIA HA PODIDO CAPTAR IMPORTANTES INGRESOS POR CONCEP-
TO DE ALQUILERES Y OTORGAMIENTO DE CONCESIONES DE EXPLOTA
CION, ESTA SITUACION DEBE SER REGULADA Y COMTROLADA ADE-
CUADAMENTE, POR LAS AUTORIDADES CINEMATOGRAFICAS OFICIA--
LES, CON EL PROPOSITO DE IMPULSARLA Y OBTENER DE ELLA EL
MAYOR BENEFICIO PARA LA INDUSTRIA DEL CINE,

POR OTRA PARTE., LA UTILIZACION ADECUADA DE ESA
VENTAJA QUE OFRECE EL ESPECTACULO ELECTRONICO, PREVIO ME-
JORAMIENTO DE LA CALIDAD Y CONTENIDO DE LAS PELICULAS ME-
XICANAS, PERMITIR{A QUE AUMENTARA NOTABLEMENTE, LA CANTI-
DAD DE CINEFILOS QUE ASISTIRIAN A LAS SALAS CINEMATOGRAFL
CAS DONDE SE EXHIBAN LAS PRODUCCIONES NACIONALES, PERO -
ES INDISPENSABLE LA SUPERACION DE LAS MISMAS,

MIENTRAS TANTO SE PUEDE AFIRMAR QUE LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA MEXICANA, NO SE PUEDE QUEJAR DE LA COMPE-
TENCIA DE LA TELEVISION, PORQUE TAMBIEN LE HA APORTADO AL-
GUNOS BENEFICIOS IMPORTANTES, LO QUE DEBE HACER, URGENTE-
MENTE, ES ENCONTRAR LA FORMA DE EXPLOTAR INTEGRAL E INTEN-
SAMENTE, LA IMPORTANT[SIMA LABOR DESARROLLADA POR EL MEDIO
TELEVISIVO, PARA LO CUAL SON INDISPENSABLES Y DETERMINAN-
TES DCS FACTORES, EN ESTE ORDEN CRONOLOGICO: PRIMERO, LA
ELLABORACION DE BUENAS Y DIGNAS PEL{CULAS POR PARTE DE LA -
INDUSTRIA MEXICANA: Y DESPUES., LA INTERVENCION DEL ESTADO
EN EL ASUNTO, EN FORMA DECIDIDA Y A TRAVES DE DIVERSOS --
INSTRUMENTOS ECONOMICOS Y JURIDICOS, ESTO ULTIMO CUALITA-
TIVAMENTE, ES LO MAS IMPORTANTE,
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[V.4,- CoMmo FacTor DEL DeESARROLLO Econémico.,

ESTA PARTE DEL TRABAJO ES LA MAS IMPORTANTE. EN
ELLLA REALIZARE UNA EVALUACION GENERAL DE COMO Y EN QUE ME-
JIDA, HA CONTRIBUIDO LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA AL DES--
ARROLLO ECONGMICO DE MExico, TRATARE DE HACERLO EN LA FOR
MA MAS CLARA Y CONCRETA POSIBLE,

INDISCUTIBLEMENTE QUE POR LA MALA CALIDAD DE LAS
PRODUCCIONES NACIONALES, Y POR LA ANARQUIA REINANTE EN LA
INDUSTRIA, LA CINEMATOGRAF{A MEXICANA HA LIMITADO SOBREMA-
NERA SU IMPORTANCIA DENTRO DE LA EcONoMfA DEL PAfs, SIN -
EMBARGO, A PESAR DE TODO ELLO, HA GRAVITADO NOTORIAMENTE -
EN EL PROCESO DE DESARROLLO ECONOMICO DE LA SOCIEDAD MEXI-
CANA, LO QUE NOS PERMITE IMAGINAR LA TRASCENDENCIA QUE PO-
DRIA TENER PARA LA EVOLUCION DE LA NACION, SI SE ORGANIZA-
RA Y APROVECHARA DEBIDAMENTE. A CONTINUACION SENALARE AL-
GUNOS DATOS, QUE VIENEN A CONFIRMAR M! ASEVERACION,

PRIMERAMENTE, DEBEMOS RESALTAR EL HECHO DE QUE -
EN FUNCION DEL ORIGEN DEL CAPITAL INVERTIDO EN LA INDUS- -
TRIA, INCLUYENDO TODAS SUS RAMAS, ‘5TA SE PUEDE CONSIDERAR
NETAMENTE MEXICANA. DADO QUE EL %07 DEL MISMO PROVIENE DE
INVERSIONES DE NACIONALES. TANTO DEL ESTADO COMO DE PARTI-
CULARES, Para 1981, LA INVERSION TOTAL EN LA INDUSTRIA --
FUE DEL ORDEN DE LOS 600 MILLONES DE PESOS, CORRESPONDIEN-
DO AL SECTOR DE LA PRODUCCION EL 50% Y EL RESTO SE REPAR--
T16 ENTRE LA DISTRIBUCION Y LA EXHIBICION, POR LO QUE cO-
RRESPONDE AL VALOR AGREGADO BRUTO POR PERSONA OCUPADA, EN
ESE MISMO ANO ALCANZO EL MoNTO DE LOS 500 MIL PESOS. SOBRE
PASANDO AL PROMEDIO GENERAL DE LA INDUSTRIA DE TRANSFORMA-
CI1ON QUE FUE DE 470 MIL PEsos, ESTO NOS INDICA EL ALTO -
GRADO DE PRODUCTIVIDAD Y RENTABILIDAD, QUE MANTIENE LA IN-
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DUSTRIA CINEMATOGRAFICA.

DENTRO DE LOS PARAMETROS ECONOMICOS DEL SECTOR
SERVICIOS -0 TERCIARIO-, LA INVERSION REALIZADA EN LA --
INDUSTRIA DEL CINE REPRESENTA EL 2.8% DEL TOTAL INVERTI-
DO EN EL SECTOR: ASf coMo TAMBIEN GENERA EL 5.5% DE Los
INGRESOS OBTENIDOS POR LA PRESTACION DE SERVICIOS Y DA -
EMPLEO AL 17 DEL PERSONAL TOTAL OCUPADO POR EL MISMO SEC
TOR, CON RELACION AL ASPECTO LABORAL, PARA EL AfO DE --
1980 conTaBA coN 20,095 EMPLEADOS, EFECTUANDO UNA DERRA-
MA POR CONCEPTO DE SUELDOS, SALARIOS Y PRESTACIONES, SU-
PERIOR A LOS 1,600 MILLONES DE PESOS ANUALES, CoMo PODE
MOS NOTAR, DENTRO DEL SECTOR TERCIARIO LA INDUSTRIA CINE
MATOGRAFICA OCUPA UN LUGAR SUMAMENTE DESTACADO: Y CON RES
PECTO AL AMBITO LABORAL, OFRECE UN BUEN NUMERO DE EMPLEOS
Y SOBRETODO., LA REMUNERACION QUE HACE DE ESTOS, ES MAS --
QUE ACEPTABLE,

CoN RELACION AL COMERCIO EXTERIOR DE MExIco. A
PESAR DE LA SITUACION DEFICIENTE E INCONVENIENTE QUE GUAR
DA DESDE HACE ALGUNOS ANOS LA INDUSTRIA, AGUDIZADA EN LOS
OLTIMOS SEIS, LA CINEMATOGRAFfA HA PARTICIPADO POSITIVA--
MENTE, SU BALANZA COMERCIAL PARTICULAR, SIEMPRE HA ARRO-
JADO SALDOS FAVORABLES Y POR LO TANTO, SU INTERVENCION EN
LA BALANZA DE PAGOS DEL PA{S HA SIDO SANA, EN CONCORDAN-
CIA CON LO ANTEKIOR, SE PUEDEN CITAR LOS DATOS CORRESPON-
DIENTES A 1980, EN LOS QUE SE AFIRMA QUE MEDIANTE LA EX--
PLOTACION DE PEL{CULAS MEXICANAS INTERNACIONALMENTE, LA -
PRODUCCION EN MEXICO DE FILMS EXTRANJEROS Y LA VENTA DE -
SERVICIOS MUSICALES Y ARTISTICOS, LA INDUSTRIA CINEMATO--
GRAFICA CONTRIBUYO A LA BALANZA DE PAGOS DE LA NACION CON
ALGO MAS DE 1,500 MILLONES DE PESOS, SIN EMBARGO, TODA -
ESTA SITUACION PODRIA -Y DEBE- SER INFINITAMENTE MAS - -
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TADO SE DECIDIERA A INTERVENIR RADICAL Y ORGANIZADAMENTE
EN LA INDUSTRIA, REESTRUCTURANDOLA DEBIDAMENTE Y ELEVANDO
LA CALIDAD Y CONTENIDO DE LAS PEL{CULAS MEXICANAS, LOS RE
SULTADOS NO SE HAR{AN ESPERAR., SEGURAMENTE SE ABRIR{AN -
NUEVOS Y MEJORES MERCADOS EXTERNOS PARA NUESTRA PRODUC- -
CION, CON LA CONSIGUIENTE CAPTACION DE DIVISAS, TAN IMPOR
TANTES PARA LA ECONOMIA DEL PA1S EN LAS CONDICIONES ACTUA
LES: AL MISMO TIEMPO SE ABATIR{A LA EXAGERADA IMPORTACION
DE FILMS, EVITANDO CON ELLO LA FUGA DE DIVISAS QUE PERMA-
NENTEMENTE SANGRA LA ECONOMIA, Y SE PROMOVER{A INTENSA Y
ADECUADAMENTE EL TURISMO HACIA MEXICO., CON SU ENORME EFEC
TO MULTIPLICADOR ECONGMICO, QUE TANTA FALTA NOS HACE., PA-
RA SALIR DE LA CRISIS QUE PADECEMOS. Y TODOS ESTOS BENE-
FICIOS, SOLAMENTE SON ALGUNOS DE LOS MUCHOS QUE PECIBIR{A
LA ACTIVIDAD ECONOMICA NACIONAL., LA INDUSTRIA CINEMATO--
GRAFICA PUES, OCUPA UN LUGAR PREPONDERANTE DENTRO DEL CON
GLOMERADO DE INDUSTRIAS MEY.ICANAS EXPORTADORAS DE BIENES
Y SERVICIOS, PERO PUEDE Y DEBE, INCREMENTAR OSTENSIBLEMEN
TE SU IMPORTANCIA,

RESPECTO AL VALOR DE LA PRODUCCION DE LA INDUS-
TRIA ANALIZADA. EL CUADRO NO. 4 QUE APARECE A CONTINUA- -
CION, NOS ILUSTRA CLARAMENTE SOBRE SU TRASCENDENCIA EN LA
ECONOMIA MEXICANA,

CUADRO No. 4
INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA
VALOR DE LA ProbucciON DE 10 RAMAS DE LA INDUSTRIA
DE LA TRANSFORMACION EN México Para 1980,

INDUSTRIA MILES DE PESOS

1.-  LAMINACION 5.095,000
2,~ ENSAMBLE DE AuTOS 3,800,836
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INDUSTRIA MILES DE PESOS
.~ ACERO 3,758,970
.~ CERVEZA 2,851,080
.~ CINEMATOGRAFICA 2,255,000
.- AcaBADOS DE ALGODON 2,084,838
.~ ARTEFACTOS DE HULE 1,999,995
.- TEJIDOS DE ALGODON 1,800,300
.- CIGARROS Y PUROS 1,589,730
10.- MorLinos DE TRiGO 1,510,022

FUENTE: VIII Censo InpusTrIAL, S.P.P.

CoMO SE PUEDE OBSERVAR EN EL CUADRO ANTERIOR, -
LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA NO SOLAMENTE TIEME UN SITIO
PRIVILEGIADO DENTRO DEL SECTOR TERCIARIO DE LA ECONOMIA -
NACIONAL, SINO QUE TAMBIEN EN EL MARCO DE LA INDUSTRIA DE
LA TRANSFORMACION PARTICIPA DESTACADAMENTE, CON UNA IN--
VERSION MENOR A LAS CUATRO INDUSTRIAS QUE LE ANTECEDEN, -
AS{ COMO CON UNA CANTIDAD DE TRABAJADORES IGUALMENTE INFE
RIOR A LAS MISMAS, EL VALOR BRUTO DE LA PRODUCCION CINEMA
TOGRAFICA ES CONSIDERABLEMENTE ALTO: LO QUE REVELA EL IM-
PORTANTE VALOR AGREGADO DE LOS PRODUCTOS Y SERVICIOS CINE
MATOGRAFICOS, Y AL MISMO TIEMPO, EL MAYUSCULO GRADO DE --
PRODUCTIVIDAD Y RENTABILIDAD QUE SE MANTIENE EN ESTAS AC-
TIVIDADES, TODO ELLO ES CONSECUENCIA ESENCIAL DE UN HE--
CHO, QUE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA COLOCA EN EL MERCA-
DO, TANTO NACIONAL COMO INTERNACIONAL. UN PRODUCTQ TOTAL-
MENTE TERMINADO Y ELABORADO {NTEGRAMENTE EN EL TERRITORIO
NACIONAL, ESTAS DOS CIRCUNSTANCIAS DEBEN SER APROVECHA--
DAS AL MAXIMO, INAPLAZABLEMENTE, EN BENEFICIO DE LA ECONQ
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MfA MEXICANA, POR OTRA PARTE., LOS 2,255 MILLONES DE PE-
SOS CORRESPONDIENTES AL VALOR DE LA PRODUCCION CINEMATO-
GRAFICA EN 1980, REPRESENTARON EL .57 DEL ProDUCTO INTER
No Bruto (PIB) DE LA Economia DEL PAfS EN ESE ANo, DATO
QUE DEMUESTRA CLARAMENTE EL PESO GRAVITACIONAL DE LA IN-
DUSTRIA, EN EL PROCESQ DEL DESARROLLO ECONOMICO DE MéxI-
co,

DEFINITIVAMENTE LA CINEMATOGRAF{A ES UNA DE LAS
INDUSTRIAS MAS IMPORTANTES, ECONGMICA, SOCIAL Y POL{TICA-
MENTE, PUES NO HAY QUE OLVIDAR QUE SU TRASCENDENCIA Y SIg
NIFICACION VAN MAS ALLA DEL AMBITO PURAMENTE FINANCIERO Y
COMERCIAL, DADO QUE ES UN PODEROSO MEDIO DE COMUNICACION,
EDUCATIVO Y DE ACULTURACION, QUE FORMA Y DEFORMA IDIOSIN-
CRACIAS, QUE CREA Y DESTRUYE HABITOS Y COSTUMBRES., QUE LL
BERA O ALIENA VOLUNTADES, EN SINTESIS, SU INFLUENCIA EN
EL DESTINO DE UN PA{S, PUEDE SER ILIMITADA, Y MEXICO DEBE
ENCAUZAR Y APROVECHAR SU INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA, CON -
UN SENTIDO POPULAR Y DEMOCRATICO, EN BENEFICIO DEL PUEBLO
Y DE LA NACION ENTERA, YA LEVANTO LA INFRAESTRUCTURA, --
QUE LE PERMITIRA HACERLO ASf{,

A MANERA DE EPILOGO DE ESTE APARTADO, Y DE TODO
EL TRABAJO EN GENERAL. QUIERO HACER ALGUNAS CONSIDERAC]O-
NES SOBRE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA ACTUAL,

Es EVIDENTE QUE CON TODO Y QUE REPRESENTA UN IM-
PORTANTE FILON DE LA ECONOMIA, NO HA SIDO TRADICIONALMENTE
VALORADA, Y POR LO TANTO APROVECHADA., EN SU JUSTA Y VERDA-
DERA MAGNITUD, HA SERVIDO Sf., PARA ENRIQUECER DESMEDIDA-
MENTE A ALGUNOS VIVALES, AUTENTICOS MERCENARIOS DE LA IN--
DUSTRIA ~=NO POCOS POR CIERTO-, ESPECIALMENTE EN LOS ULTI-
M0S DOCE ARos. PoDR{AMOS DECIR QUE DESDE UN PUNTO DE VIS-
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TA MICROECONOMICO, SUS RESULTADOS HAN SIDO MAS QUE SA--
TISFACTORIOS, PUES HA PROPICIADO LA CONFORMACION DE GRAN
DES FORTUNAS, SOBRETODO Y CASI EXCLUSIVAMENTE DEL SECTOR
PRIVADO, PERO TAMBIEN ALGUNAS OFICIALES. SIN EMBARGO, -
EL ASPECTO QUE PARA MI CON MUCHO ES EL MAS TRASCENDENTE
DE LA INDUSTRIA, ES EL MACROECONOMICO, ES DECIR, LA FUN--
CION QUE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA EN GENERAL, COMO -
UN TODO, HA DESEMPENADO Y PUEDE DESEMPENAR, DENTRO DE LA
ECONOMIA MEXICANA, EN ESTE SENTIDO LA INDUSTRIA HA ESTA
DO MATERIAL Y TOTALMENTE OLVIDADA, PERO LO MAS GRAVE, ES
QUE ESE ANGULO DE LA CINEMATOGRAFfA NO PARECE !MPORTARLE
A NADIE, DE AH! LA RAZON DE QUE LOS ESTUDIOS Y ANALISIS
MICROECONOMICOS DE ESTA ACTIVIDAD, SI NO ABUNDAN CUANDO
MENOS SI MENUDEAMN, PERO TRABAJOS AL RESPECTO CON UN EM-
FOQUE ANAL{TICO MACROECONOMICO, VERDADERAMENTE NO EXIS--
TEM., SITUACION POR DEMAS LAMENTABLE,

EN MI OPINIGN, LA CAUSA VERTERRAL DE TODA LA -
PROBLEMATICA ECONOMICA DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA,-
RESIDE EN LA PESIMA CALIDAD Y CONTENIDO DE LAS PRODUCCIC
NES MEXICANAS, ENTRARE EN DETALLES, MIENTRAS NO SE ELA
BOREN PRODUCTOS CON CALIDAD ART{STICA, ARGUMENTAL Y ARTE
SANAL, ES IMPOSIBLE QUE L.OS MERCADOS ~INTERNO Y EXTER--
NOS- SE INCREMENTEN Y AMPL{EN, NI SIQUIERA SE PODRAN --
MANTENER LOS ACTUALES, TODO ELLO CON EL CONSABIDO PER--
JUICIO ECONOMICO PARA LA INDUSTRIA, Y PRINCIPALMENTE PA-
RA LA ECONOMIA DEL PAfS, PUES LA CAPTACION DE DIVISAS -
SERA INSIGNIFICANTE, LA PROMOCION TURISTICA NULA, LA REN
TABILIDAD DE LA INDUSTRIA DISMINUIRA Y COMO CONSECUENCIA
DE ELLO SE ABATIRA LA PRODUCCION DE LA MISMA, PROVOCANDO
UN GRAN DESEMPLEO EN LA ACTIVIDAD, NO HAY OTRA SALIDA,
0 SE MEJORA CONSIDERABLEMENTE LA PRODUCCION CINEMATOGRA-
FICA, EN TODOS SENTIDOS, O SE HUNDE LA INDUSTRIA,



YA VIMOS QUE AUN EN LAS CONDICIONES ACTUALES,
LA INDUSTRIA DEL CINE ES UN NEGOCIO ALTAMENTE REDITUA--
BLE, LO QUE EL SECTOR PRIVADO AFIRMA EN CONTRARIO, ES
TOTALMENTE FALSO, Y PRODUCTO DE LAS POSICIONES POL{TI--
CAS CHANTAJISTAS DE LOS PARTICULARES, TENDENTES A AME--
DREMTAR A LAS AUTORIDADES OFICIALES DEL SECTOR, CON EL
PROPOSITO DE PROTEGER Y PRESERVAR -SI ES POSIBLE INCRE-
MENTAR- LAS PINGUES GANANCIAS FINANCIERAS QUE OBTIENEN,'
Asf coMo EL cUMULO DE CANONJIAS Y PREBENDAS DE QUE DIS-
FRUTAN EN LA INDUSTRIA, Y DICHO SEA DE PASO, EN LA ECO-
NOMfA EN GENERAL.

SE QUEJAN LOS PRIVADOS, CON CINISMO INAUDITO,
DE QUE EL PUBLICO YA NO ASISTE AL CINE Y MENOS A VER PE
LICULAS MEXICANAS: TAMBIEN SE LAMENTAN .DE QUE SUS CIN--
TAS DURAN MUCHO TIEMPO ENLATADAS, POR FALTA DE FECHAS DE
ESTRENO, LO QUE DANA SUS ECONOM{AS, DICEN, LO PRIMERO -
ES UNA MUESTRA ABERRANTE DE DESVERGUENZA., PUES PARA DES-
MENTIRLOS AHf ESTAN LAS ENORMES UTILIDADES OBTENIDAS POR
PELfCULAS EXTRANJERAS, PRINCIPALMENTE NORTEAMERICANAS, Y
POR NO POCAS DE LAS PORQUERIAS QUE ELLOS MISMOS HAN REA-
L1zapo. DE TODO ELLO YA DIMOS CUENTA EN DETALLE EN APAR
TADOS ANTERIORES., EL AFICIONADO AL CINE EN México ES --
TAN NOBLE. QUE A PESAR DE VERSE INUNDADO POR EL CUMULO -
DE INMUNDICIA QUE ES EL CINE MEXICANO DEL PRESENTE, SI--
GUE ASISTIENDO EN BUENA CANTIDAD A PRESENCIAR LOS FILMS
NACIONALES, Y AL CINE EN GENERAL, YA VIMOS QUE LA TELE-
VISION, NO PUEDE SUSTITUIR CABALMENTE A LA CINEMATOGRA--
FIA, SI LE HA RESTADO PUBLICO HA SIDO POR LA CULPA DE --
LOS PROPIOS PRODUCTORES., QUE TAL PARECE CONSIDERAN A - -
NUESTRO PUEBLO UN MONTON DE RETRASADOS MENTALES Y DEGENE
RADOS., EN CUANTO A LA FALTA DE FECHAS DE ESTRENO, LOS -
PARTICULARES TIENEN RAZON, PERO ELLOS MISMOS CAUSAN EL
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PROBLEMA. CoMO SE HAN DEDICADO DE LLENO A LA EXHIBICION,
MEDIANTE LA IMPORTACION DESMEDIDA QUE HACEN DE PEL{CULAS.
ACTIVIDAD QUE LES REDITUA MILES DE MILLONES DE PESOS AL -
Afl0, OCUPAN TODAS LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS DE SU PROPIE
DAD CON CINTAS EXTRANJERAS. EVADIENDO DE PASO LA APLICA--
CION DE LA LEY RESPECTIVA, LUEGO ENTONCES., NO TIENEN DE-
RECHO A QUEJARSE,

Aquf SURGE UNA CUESTION CRITICABLE EN EL ESTADO.
No HA SIDO CAPAZ DE HACER RESPETAR LA LEY CINEMATOGRAFICA,
Es NECESARIO QUE EL GOBIERNO DE LA REPUBLICA ABANDONE SU
INDOLENCIA CON RESPECTO A LA INDUSTRIA, LA ANARQUfA Y EL
DESENFADO QUE HAN CARACTERIZADO A SU PARTICIPACION EN LA
MISMA, NO DEBEN CONTINUAR, ES MENESTER QUE TERMINE DE --
UNA VEZ POR TODAS., CON EL INTERMEDIARISMO EXCESIVO DEL -=
SECTOR PRIVADO EN LA CINEMATOGRAFfA., LOS PERMISOS PARA -
IMPORTAR PEL{CULAS CON FINES LUCRATIVOS, DEBEN CONDICIO--
NARSE DE ALGUNA MANERA, SOLO A AQUELLAS PERSONAS QUE PRE-
VIAMENTE HAYAN PRODUCIDO FILMS EN MExIco, LA CANTIDAD IM
PORTADA, DEBE GUARDAR RELACION PROPORCIONAL DIRECTA, CON
LA CANTIDAD PRODUCIDA, NUESTRA ECONOMIA TIENE QUE SER =~
PRODUCTORA Y EXPORTADORA, NO MAS INTERMEDIARIA, SOLO ASf
PODRA PROGRESAR EL PAfs, AL MISMO TIEMPO, LAS AUTORIDA--
DES DEBEN APLICAR REALMENTE, LA ACTUAL LEY CINEMATOGRAFI-
CA SOBRETODO EN LO QUE COMPETE, AL TIEMPO DE PANTALLA Mf-
NIMO DESTINADO PARA LAS PRODUCCIONES MEXICANAS, AsIMISMO,
LA Direccién De CINEMATOGRAF{A TIENE QUE CUMPLIR CON LA -
FUNCION QUE EXPRESAMENTE LE MARCA LA LEY, ESPECIALMENTE -
EN LO QUE SE REFIERE AL ESTUDIO DE LOS ARGUMENTOS Y GUIO-
NES CINEMATOGRAFICOS, No CON UN SENTIDO DE CENSURA POLf-
TICA, SINO ANTES AL CONTRARIO, CON AMPLITUD DE CRITERIO Y
LA CONSIGNA DE QUE EL CINE ADEMAS DE DIVERTIR, PUEDE EDU-
CAR, CREAR CONCIENCIA SOCIAL Y SERVIR COMO MEDIO DE DIFU-
SION DE NUESTRAS REALIDADES NACIONALES., BUENAS O MALAS, -



LA PORNOGRAF{A Y LA VULGARIDAD DEBEN CORTARSE DE RA{Z,

DE ACUERDO A LAS DIFfCILES CONDICIONES ECONJ
MICAS POR LAS QUE ATRAVIESA MEXI1CO ACTUALMENTE, LA IN-
DUSTRIA CINEMATOGRAFICA PUEDE SER UNA DE LAS BOYAS DE
SALVACION DE NUESTRA ECONOMIA, MEDIANTE LA OFERTA DE
UN PRODUCTO DE CALIDAD, PODRIA CAPTAR PARA EL PAfS., IM
PORTANTES CANTIDADES DE DIVISAS., ES URGENTE QUE EL 6Q
BIERNO PROMULGUE UNA NUEVA LEY CINEMATOGRAFICA, MAS --
ACORDE CON LA REALIDAD ECONOMICA, POLITICA Y SOCIAL QUE
VIVE LA NACION ACTUALMENTE, QUE PROTEJA ADECUADAMENTE
A TODOS LOS CINEASTAS, PUBLICOS Y PRIVADOS, QUE DE BUE-
NA FE LUCHEN POR EL PROGRESO DE LA INDUSTRIA Y DE MEXi-
€0, AL SECTOR PRIVADO NO HAY QUE CORRERLO DE LA 1NDUS-
TRIA, PERO TAMPOCO SE LE PUEDE DEJAR PARTICIPAR, AL SEC
TOR PRIVADO HAY QUE HACERLO PARTICIPAR,

PARA FINALIZAR., YO SUGERIRfA QUE DADAS LAS CON
DICIONES ESPEC{FICAS EN QUE SE DESENVUELVE LA CINEMATO-
GRAF{A, A ESTA INDUSTRIA SE LE PUEDE PERMITIR ABRIR CUEN
TAS BANCARIAS EN DIVISAS CON EL PRODUCTO DE SUS EXPORTA-
c1oNES, CON Lo ANTERIOR, SE EVITARIA LA CRISIS EN LA AC
TIVIDAD, Y SE LE MANTENDR{A EN CONDICIONES DE COMPETITI-
VIDAD INTERNACIONALMENTE.

EL GoBIERNO DE LA REPUBLICA PUES, DEBE CONTRO-
LAR DECIDIDA, ORGANIZADA Y PLANIFICADAMENTE, TODA LA IN-
DUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA, ANTEPONIENDO EN TODO -
MOMENTO Y SOBRE TODAS LAS COSAS, EL INTERES GENERAL DE -
LA NACION, TIENE QUE PROTEGER Y AYUDAR AL SECTOR PRIVA-
DO, EN TODO CUANTO LO MEREZCA; AL MISMO TIEMPO, ES NECE-
SAR]IO QUE HAGA CLARA Y TRANSPARENTE, LA PARTICIPACION Py
BLICA EN LA INDUSTRIA.
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DE LA MISMA MANERA, ES INELUDIBLE QUE TODOS
LOS MEXICANOS FUNCIONARIOS, EMPRESARIOS, PROFESIONIS-
TAS., EMPLEADOS, TRABAJADORES, ESTUDIANTES, CAMPESINOS,
OBREROS, VIEJOS, JOVENES Y NINOS, TENGAMOS SIEMPRE PRE
SENTE Que: POR SOBRE EL INTERES DE MEXICO Y DEL PUE--
BLO MEXICANO. NO HAY RAZON NI JUSTIFICACION QUE VALGA,
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V.- CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

EN ESTE CAP{TULO, HARE LA EVALUACION FINAL Y
SINTETICA DE LA INDUSTRIA, AS{ COMO SU PROYECCION HACIA
EL FUTURO, AL MISMO TIEMPO, ME PERMITIRE SUGERIR ALGU-
NAS MEDIDAS QUE DE ACUERDO A MI CRITERIO, A MIS CONOCI-
MIENTOS Y A MIS CONVICCIONES POL{TICAS Y SOCIALES, PUE-
DEN CONTRIBUIR A DARLE A LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA -
MEXICANA UNA MAYOR TRASCENDENCIA DENTRO DE LA ECONOMIA
NACIONAL, PREVALECIENDO SIEMPRE EN TODAS MIS OPINIONES
EL INTERES GENUINO DE MEXICO Y DEL PUEBLO MEXICANO, POR
SOBRE TODAS LAS COSAS.

CREO CONVENIENTE HACER NOTAR., QUE ES MUCHO -
MAS UTIL Y PRODUCTIVO, RESALTAR Y SENALAR LOS ERRORES Y
DEFECTOS, QUE ENSALZAR Y PONDERAR, LOS ACIERTOS Y LAS -
VIRTUDES, AUNQUE ESTOS .ULTIMOS NO DEBEN PASAR DESAPERC]
BIDOS DEL TODO., LO QUE HA SIDO REALIZADO CON TINO Y ~--
MARCHA BIEN, NO TIENE PORQUE CAMBIARSE; LO QUE ANDA MAL
0 NO HA FUNCIONADO COMO DEBIERA, ES LO QUE DEBE VENTILAR
SE PUBLICAMENTE CON SENTIDO CRITICO, PERO TAMBIEN CON -
SENSATEZ Y HONESTIDAD. PARA CORREGIR TODO AQUELLO QUE -
MEREZCA ENMIENDA. Y RETOMAR EL CAMINO CORRECTO. ESA ES
LA LEY DE LA VIDA, Y ES DE HOMBRES DIGNOS CONDUCIRSE AS{,

POR OTRA PARTE, LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA
DE MEXICO, ACTUALMENTE, TIENE MAS FALLAS QUE ACIERTOS, -
LAMENTABLEMENTE, EN ESE ENTENDIDO DE COSAS, PASEMOS A -
REALIZAR LAS POSTRERAS CONSIDERACIONES,



CONCLUSTONES

1.- LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA ES UNA ACTI-
VIDAD QUE TIENE IMPLICACIONES ECONOMICAS, POL{TICAS Y -
SOCIALES, BIEN CLARAS, DEFINIDAS Y TANGIBLES., Lo MIsSMO
SIRVE PARA EDUCAR, QUE PARA DIVERTIR: PARA CONCIENTIZAR.
QUE PARA ENAJENAR: PARA ALERTAR VOLUNTADES, QUE PARA --
ALTENARLAS, EN MEXICO NO HA SIDO APROVECHADA, EN TODOS
SUS ASPECTOS. CABALMENTE,

2.~ EL GOBIERNO MEXICANO HA TENIDO EL TINO DE
ESTRUCTURAR UNA INDUSTRIA INTEGRAL, CON PARTICIPACION -
ESTATAL EN TODO EL PROCESO CINEMATOGRAFICO., DESAFORTU-
NADAMENTE LA AUSENCIA DE UN PROGRAMA GENERAL OFICIAL, -
RESPECTO A LA INDUSTRIA, HA IMPEDIDO QUE TODAS ESAS ME-
DIDAS POSITIVAS, PERO AISLADAS, RINDAN LOS FRUTOS APETE
CIDOS PARA LA ECONOM{A MEXICANA,

3,- LA EXTINTA CINETECA NACIONAL, NUNCA FUNCIO
NO COMO DEBE HACERLO UNA AUTENTICA CINETECA. FALTARON -
VISION Y AMBICION, PARA HACFRLA CUMPLIR REALMENTE CON --
SUS METAS,

4,- COMPLEMENTANDO EL PUNTO ANTERIOR., DIRE QUE
LA CINETECA NO DEBE SER UNA SALA DE EXHIBICIOM MAS, O UNA
BUENA FUENTE DE INFORMACION CINEMATOGRAFICA., FUNCIONES -
AMBAS QUE S CUMPLIO A PLENITUD, SINO QUE DEBE SER UN DL
NAMICO Y EFECTIVO INSTRUMENTO, DE DIVULGACION SOCIAL DEL
BUEN CINE,

5.- LA ATOMIZACION DE LAS ORGANIZACIONES SINDI-
CALES, HA DANADO LOS ASPECTOS LABORAL Y DE PRODUCCION DE
LA INDUSTRIA, Los INTERESES POL{TICOS PERSONALES, NO PUE
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DEN ANTEPONERSE AL BENEFICIO COMUN DE ESTA Y DEL PAfS
ENTERO,

6,- EN LAS CONDICIONES ACTUALES, LA CINEMATO-
GRAF{A MEXICANA NO HA APOYADO AL SECTOR TUR{STICO DE LA
ECONOM{A, CASI EN LO MAS MINIMO, DE ACUERDO A SUS POSL
BILIDADES AL RESPECTO, TANTO EN TURISMO NACIONAL COMO -
INTERNACIONAL, LA PROMOCION REALIZADA ES INSIGNIFICANTE.

7.- L0OS PRODUCTORES PRIVADOS MEXICANOS, SIEM-
PRE HAN OBTENIDO JUGOSAS GANANCIAS EN LA INDUSTRIA., ES-
PECIALMENTE EN LOS ULTIMOS DOCE ANOS, PERO SU MEZQUIN--
DAD FINANCIERA Y SU DESNACIONALISMO, LOS HAN LLEVADO A
QUEJARSE PERMANENTEMENTE Y A NO REINVERTIR UN PORCENTA-
JE JUSTO DE SUS UTILIDADES EN NUESTRA CINEMATOGRAF{A, -
PREFIRIENDO AYUDAR CON SUS INGRESOS A LA ECONOM{A NORTE
AMERICANA, EN VEZ DE BENEFICIAR A LA MEXICANA, LAS CAN
TIDADES DE DINERO DEPOSITADAS POR ELLOS EN INSTITUCIO--
NES FINANCIERAS DE ESTADOS UNIDOS, SUMAN VARIOS MILES -
DE MILLONES DE DOLARES,

8.~ EL SECTOR PRIVADO DEL CINE, EN SU DESMEDI-
DO AFAN LUCRATIVO, HA CENTRADO SU ACTIVIDAD EN EL INTER-
MEDIARISMO, PARTICULARMENTE EN LA EXHIBICION, EN DETRI--
MENTO DEL SECTOR DE LA PRODUCCION, PROVOCANDO CON ELLO.
UNA DEFORMACION ESTRUCTURAL DE LA INDUSTRIA, SUMAMENTE -
LACERANTE PARA LA MISMA Y PARA LA EconomiA DE MExIco,

9.~ EL Banco NacionaL CINEMATOGRAFICO Y LA Di-
RECCION GENERAL DE RaDIO, TELEVISION Y CINEMATOGRAFIA --
~EN SU MOMENTO-, TRADICIONALMENTE HAN FINANCIADO PURAS -
PEL{CULAS COMERCIALES, SIN CALIDAD NI CONTENIDO ALGUNOS,
BENEF ICIANDO CON ELLO, SOLAMENTE LA VORACIDAD ILIMITADA
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DE LOS PARTICULARES DE LA INDUSTRIA, EN PERJUICIO DIREC
TO DE LA CINEMATOGRAF{A MEXICANA,

10.- EL BANCINEMA EN LAS CONDICIONES JURIDICAS
Y COMERCIALES QUE GUARDA ACTUALMENTE, ESTA MATERIAL Y F[f
SICAMENTE IMPEDIDO PARA PARTICIPAR EN LA INDUSTRIA CON -
UN FINANCIAMIENTO CUANTITATIVAMENTE APROPIADO, PARA PODER
ELEVAR EL NIVEL CUALITATIVO DEL SEPTIMO ARTE MEXICANO,

11.- LA TELEVISION Sf HA AFECTADO EL VOLUMEN -
DE ASISTENCIA A LOS CINES EN MEXICO, EN VIRTUD DE QUE --
INDEBIDAMENTE, SE HA ENCONTRADO EN UNA SITUACION DE COM-
PETENCIA DESIGUAL. CON LA CINEMATOGRAFIA.

12,- LA CARACTER{STICA DE ESTATAL QUE MANTIENE
EL IMPUESTO AL ESPECTACULO CINEMATOGRAFICO, HA REPRESEN-
TADO UN GRAVE ESCOLLO PARA QUE LA INDUSTRIA SE PUEDA - -
DESARROLLAR AMPLIAMENTE, EN TODAS LAS REGIONES DEL PAfS,
PUES EL PORCENTAJE QUE SE APLICA, DIFIERE SENSIBLEMENTE
DE UN ESTADO A OTRO, PROVOCANDO ANARQUIA EN LA ORGANIZA-
CION DE LA ACTIVIDAD,

13,- LA EXCESIVA IMPORTACION DE CINTAS EXTRAN-
JERAS, Y SU CONSIGUIENTE EXHIBICION EN LAS SALAS MEXICA-
NAS, ADEMAS DE QUITARLES TIEMPO DE PANTALLA A LAS PRODUC
CIONES NACIONALES, PROVOCA UNA FUGA DE DIVISAS POR VARIOS
MILES DE MILLONES DE PESOS ANUALES, LO QUE EN LAS CONDI-
CIONES ECONOMICAS ACTUALES, REPRESENTA UN SERIO DANO PA-
RA NUESTRA ECONOM{A,

14,- LA LEY CINEMATOGRAFICA VIGENTE, DEFINITIVA
MENTE DESDE HACE MUCHO TIEMPO., NO CORRESPONDE A LAS CON-
DICIONES ACTUALES DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA,
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15,- R.T.C, No PUDO CON EL MANEJO DE LA IN-
DUSTRIA, PORQUE SON DEMASIADAS FUNCIONES PARA UN SOLO
ORGANISMO., EL TENER BAJO SU RESPONSABILIDAD TODO LO --
CONCERNIENTE AL RADIO, LA TELEVISION Y EL CINE,

16.- A PESAR DE TODO LO EXPUESTO ANTERIORMEN
TE, LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA REPRESENTA ACTUALMEN-
TE, UN IMPORTANTE ASPECTO DE LA ECONOM{A MEXICANA. Con
sus 20,000 TRABAJADORES, ESTA DANDO EMPLEO AL 1% vE TO
DA LA FUERZA LABORAL OCUPADA EN EL SECTOR SERVICIOS, -
APORTA MAS DEL 57 DE LOS INGRESOS GENERADOS EN EL MIS-
MO, Y SU CAPITAL INVERTIDO -90% MEXICANO- EQUIVALE A -
CAS1 EL 3% DE LA INVERSION TOTAL EN DICHO SECTOR. PoR
OTRA PARTE, EL VALOR BRUTO DE SU PRODUCCION, MAS DE --
2,000 MILLONES DE PESOS, CONTRIBUYE CON EL .5% DEL PRrO
pucto INTERNO Bruto (PIB) DE LA NACION, PERMITIENDOLE
AL MISMO TIEMPO GUARDAR UNA POSICION DE PRIMER ORDEN,
ENTRE LAS INDUSTRIAS DE TRANSFORMACION DE NUESTRA ECO-
NoMfA, EL MOVIMIENTO TOTAL DE CAPITALES EN LA INDUS--
TRIA, PARA 1981, ALCANZO LA cANTIDAD DE 17,500 MmiLLo--
NES DE PESOS. DATOS TODOS QUE SON DE GRAN MAGNITUD, -
CONSIDERANDO QUE CORRESPONDEN A UNA SOLA INDUSTRIA.

Y TODA ESA IMPORTANCIA Y TRASCENDENCIA ECONQ
MICAS, PODR{AN VERSE INCREMENTADAS MUCHO, PERO MUCHISL
MO MAS, DE MANEJARSE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXL
CANA, CON PASION NACIONALISTA Y HONESTIDAD CREADORA.
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RECOMENDACIONES

1.- QUIERO HACER HINCAPIE, EN QUE SER{A JUSTO
VALORAR EN SU REAL DIMENSION, LA FIGURA DE ESE EXCELSO
ARTISTA QUE FUE DON JoAQu N PARDAVE., SE PODRIA CREAR -
UN PREMIO O UN FESTIVAL CINEMATOGRAFI1CO, DE PERIODICIDAD
ANUAL, CON SU NOMBRE,

2.- £S IMPRESCINDIBLE QUE EL GOBIERNO DE LA Rg
PUBLICA, ADOPTE UN PROGRAMA COMPLETO DE TRABAJO CON RES-
PECTO A LA CINEMATOGRAF{A, QUE CONTEMPLE AMPLIAMENTE LAS
IMPLICACIONES ECONOMICAS, POL{TICAS Y SOCIALES, QUE LA -
INDUSTRIA TIENE EN LA VIDA DE UN PAfsS.

3,- LA CiNETECA NACIONAL TIENE QUE SER RECONS-
TRUIDA, PUES ES INDISPENSABLE SU EXISTENCIA, Su FUNCIONA
MIENTO DEBE IR MAS ALLA DE LA SIMPLE EXHIBICION DE PEL{cyY
LAS, Y DE SERVIR COMO UNA IMPORTANTE FUENTE DE INFORMA- -
CION CINEMATOGRAFICA,

4,- COMPLEMENTANDO EL PLANTEAMIENTO ANTERIOR, -
SERfA CONVENIENTE QUE LA NUEVA CINETECA DESARROLLARA UNA
AMPLIA DIFUSION SOCIAL DE LA CINEMATOGRAF{A., ES ACONSEJA
BLE QUE MEDIANTE LA UTILIZACION DE UNIDADES MOVILES, LLE-
VARA EL BUEN CINE HASTA LOS OBREROS Y CAMPESINOS DEL PA{S.,
SE PODRfAN ESTABLECER PROGRAMAS AL RESPECTO, EN COLABORA-
CION CON LAS AUTORIDADES Y LOS PATRONES., QUE PERMITIERAN
CREAR LO QUE PODRIAMOS LLAMAR CINE CLUBES LABORALES Y CAM
PESINOS, AL MISMO TIEMPO, EN LAS ZONAS POPULARES DE LAS
CIUDADES, APROVECHANDO LAS MENCIONADAS UNIDADES MOVILES,
SE PODR{A OFRECER PERIODICAMENTE, FUNCIONES GRATUITAS DE
CINE INFANTIL., PARA LOS NINOS DEL LUGAR.
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5.~ Es DE DESEARSE, QUE SE HAGAN TODOS LOS ES-
FUERZOS POSIBLES, POR PARTE DE LAS AUTORIDADES, PARA LO-
GRAR LA FUSION EN UN SOLO ORGANISMO SINDICAL, DE LOS AC-
TUALES sINDICATOS STPC v STIC. Lo cuAL DARIA UNA MAYOR -
FLEXIBILIDAD Y ORGANIZACION, A LA ESTRUCTURA LABORAL DE
LA INDUSTRIA. DE NO SER POSIBLE POR IMPEDIMENTOS JUR{DI
COS Y SOBRETODO POLfTICOS, INSALVABLES., CUANDO MENOS DE-
BE ESTABLECERSE UNA MAYOR COORDINACION, ENTRE AMBOS SIN-
DICATOS. Por oTRA PARTE, AL SINETIC SE LE DEBE IMPEDIR
QUE ABARQUE LOS ASPECTOS LABORALES, QUE YA COMPRENDEN --
LOS SINDICATOS ANTERIORES, A FIN DE NO COMPLICAR MAS LA
SITUACION, EN DETRIMENTO DE LOS PROPIOS TRABAJADORES.,

6.~ NECESARIAMENTE SE TIENE QUE IMPULSAR EL TU

RISMO, INTERNO Y EXTERNO, A TRAVES DE NUESTRAS PELfCULAS,
EN FORMA MASIVA Y EFECTIVA, PARA LOGRARLO, SE RECOMIEN-

DA QUE SE OBLIGUE A TODOS LOS PRODUCTORES =-PUBLICOS Y PRL
VADOS-, POR LOS MEDIOS ADECUADOS, A QUE EN SUS FILMS SE -
OTORGUE CREDITO AMPLIO Y SUFICIENTE., A LOS LUGARES TURfS-
TICOS EN DONDE SE HAYAN RODADO DICHAS CINTAS, Lo MIsMo -
DEBE SUCEDER, EN LA PROPAGANDA RESPECTIVA.,

7.~EN CONCORDANCIA CON LA PROPOSICION ANTES SE-
NALADA, SE RECOMIENDA QUE POR coNbucTo DEL CENTRO DE Pro-
puccidN DE CORTOMETRAJES, SE PROMUEVA LA ELABORACION DE -
DOCUMENTALES TURISTICOS, IMPLEMENTANDO LOS ORDENAMIENTOS
NECESARIOS, PARA QUE SU EXHIBICION EN EL TERRITORIO NACIQ
NAL SEA OBLIGATORIA, Y PROCURANDO QUE EN EL EXTRANJERO =--
TENGAN LA MAYOR DIFUSION POSIBLE,

8,- ES IMPOSTERGABLE TERMINAR CON LA FUGA DE CA
PITALES, QUE REPRESENTA LA ACCION DEL SECTOR PRIVADO DE LA
INDUSTRIA, EN EL SENTIDO DE LLEVARSE LAS ENORMES GANANCIAS



198

QUE ESTAN OBTENIENDO EN MEXICO, PARA INVERTIRLAS EN EL -
EXTRANJERO, NEGANDOSE DE PASO A APOYAR LA PRODUCCION DE
PEL{CULAS MEXICANAS CON CALIDAD Y DIGNIDAD, PARA EL EFEC
TO, PROPONGO QUE LOS PERMISOS Y AUTORIZACIONES PARA DIS-
TRIBUIR, EXHIBIR E IMPORTAR MATERIAL PROCEDENTE DE OTROS
PA{SES, SE CONDICIONE A LA PRODUCCION PREVIA -EN México-.
DE UN NUMERO DETERMINADO DE BUENAS CINTAS,

9,- DE LOS TRES FACTORES CITADOS EN EL PUNTO --
INMEDIATO ANTERIOR, ES LA IMPORTACION LA QUE HA PROVOCADO
UNA VERDADERA DEFORMACION ESTRUCTURAL EN LA INDUSTRIA, Y
LACERADO LA PLANTA PRODUCTIVA DE LA EcoNoMmfA. ES POR ELLO
QUE EL ESTADO, TIENE QUE SER ESPECIALMENTE RfGIDO EN EL -
CONTROL DE ESA PRACTICA. POR LO TANTO, SUGIERO QUE LOS -
PERMISOS DE IMPORTACION DE CINTAS. ADEMAS DE VERSE AFECTA
DOS POR EL SISTEMA YA DESCRITO, SE SUPEDITEN AL COMPROMI-
SO FORMAL DE LOS SOLICITANTES, DE MANEJAR A TRAVES DEL --
BANCINEMA, LOS INGRESOS QUE OBTENGAN POR CONCEPTO DE LA -
EXPLOTACION COMERCIAL. DE SUS FILMS PRoDucIDOS EN MExico,
VAR10S MILES DE MILLONES DE PESOS ANUALES,ESTAN EN JUEGO
EN ESTE ASUNTO,

10,- CoN EL PROPOSITO DE CONSEGUIR LA INDISPEN-
SABLE SUPERACIGN CUALITATIVA DEL CINE MEXICANO, EL BANcI-
NEMA DEBE INSTITUIR UNA POL{TICA DE FINANCIAMIENTO CON TA
SAS DIFERENCIALES., AS! COMO TAMBIEN UN SISTEMA DE DISTRI-
BUCION Y EXHIBICION PREFERENCIAL., TENDENTE TODO ELLO A --
APOYAR., PROMOVER Y PROTEGER, LA PRODUCCION DE PEL{CULAS -
DE CALIDAD, PARA ALCANZAR EL OBJETIVO DESEADO, ES NECESA
RI0 QUE LA DIRECCION DE CINEMATOGRAFIA, CUMPLA FIELMENTE
CON LAS ATRIBUCIONES QUE LE CONCEDE LA LEY, REFERENTES A
LA SUPERVISION ARGUMENTAL DE LOS FILMS.
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11.- PARA QUE PUEDA CUMPLIR PLENAMENTE CON LAS
POLfTICAS SUGEPIDAS EN EL PLANTEAMIENTO ANTERIOR. EL BAN
CINEMA DEPE CONTAR CON MUCHO MAYORES RECURSOS FINANCIEROS,
DE LOS QUE DISPONE ACTUALMENTE. PARA LO CUAL, ADEMAS DE
QUE EL ESTADO INDUZCA A LOS PRODUCTORES PUBLICOS Y PRIVA
DOS., A MANEJAR SUS CAPITALES POR CONDUCTO DEL BANCINEMA,
ES NECESARIO QUE SE AUTORICE A ESTE PARA OPERAR COMO BAN
CA MULTIPLE. A FIN DE QUE PUEDA CONCURRIR AL MERCADO Ll
BRE DEL DINERO.

12.- EL CINE Y LA TELEVISION MANTIENEN ACTUAL-
MENTE UNA INDEBIDA, FICTICIA Y DESIGUAL COMPETENCIA, PARA
ACABAR CON ESTA ANOMALA SITUACION, EL ESTADO DEBE INTERVE
NIR EN LA ELABORACION DE UN REGLAMENTO DE EXPLOTACION CO-
MERCIAL DE CINTAS EN EL VIDEO, QUE PERMITA A LA INDUSTRIA
RESARCIRSE FINANCIERAMENTE, DE LAS POTENCIALES PERDIDAS -
QUE PUEDA OCASIONARLE EL ESPECTACULO ELECTRONICO,

13.- Es CONVENIENTE QUE SE REVISE EL REGIMEN IM
POSITIVO ACTUAL, QUE SE APLICA A LA INDUSTRIA, ESPECIAL-
MENTE EL IMPUESTO AL ESPECTACULO CINEMATOGRAFICO, QUE POR
SU CONDICION DE ESTATAL, PRESENTA SERIAS DIVERGENCIAS EN-
TRE UNA ENTIDAD Y OTRA, ES NECESARIO HACERLO FEDERAL., PA
RA QUE RESPONDA A UN CRITERIO JUSTO Y UNIFORME., LA PARTE
DEL MISMO QUE CORRESPONDA A LA FEDERACION, ES ACONSEJABLE

QUE SE MANEJE POR INTERMEDIACION DEL Banco NacionaL Cine-
MATOGRAFICO.,

14.- MIENTRAS NO SE PLASME SUSTANCIALMENTE UNA
MEJOR{A EN LA CALIDAD DE LAS PEL{CULAS MEXICANAS, Y QUE -
POR LO TANTO SEA IMPOSIBLE ESTABLECER PLENAMENTE LOS CON-
VENIOS DE EXHIBICION RECI{PROCA CON OTROS PA{SES., RECOMIEN
DO LA CREACION Y APLICACION DE UN IMPUESTO ESPECIAL A LA
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EXHIBICION DE FILMS EXTRANJEROS, PARTICULARMENTE A LOS
PORNOGRAFICOS ~FUNCIONES DE MEDIA NOCHE-, EQUIVALENTE
A UN 3% SOBRE LAS ENTRADAS BRUTAS EN LAS SALAS. PROCU-
RANDO QUE SU PAGO NO SEA TRASLADADO A LOS ESPECTADORES,
ESTO CON EL PROPOSITO DE CREAR UN FONDO REVOLVENTE EN
EL BANCINEMA, DESTINADO A FINANCIAR LA PRODUCCION DE --
CINTAS MEXICANAS DE CALIDAD. QUE DIGNIFIQUEN INTERNACIQ
NALMENTE AL SEPTIMO ARTE DE MEXICO, Y QUE APORTEN DIVI-
SAS A NUESTRA ECONOMfA,

15.- DADAS LAS CR{TICAS CONDICIONES ECONGMICAS
POR LAS QUE ATRAVIESA EL PAfS ACTUALMENTE., CONSIDERO QUE
DE ACUERDO A LAS CONDICIONES ESPECIFICAS QUE ENMARCAN A
LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA., ESTA DEBE SER CONCEPTUADA
ENTRE LAS ACTIVIDADES BASICAS DE LA ECONOMIA, Y POR LO -
TANTO TIENE QUE ESTAR INCLUIDA EN EL GRUPO DE INDUSTRIAS
A LAS QUE SE LES PERMITIRA MANEJAR CUENTAS BANCARIAS EN
DIVISAS, CON EL PRODUCTO DE SUS EXPQRTACIONES. ESTA ME-
DIDA DEBE ESTAR COMPRENDIDA, DENTRO DEL PROGRAMA GENERAL
DE ACCION DEL ESTADO, REFERENTE A LA CINEMATOGRAF{A. PA-
RA EVITAR ABUSOS,

16.~ ES URGENTE E INDISPENSABLE., LA PROMULGA--
CION DE UNA NUEVA LEY CINEMATOGRAFICA MAS AMPLIA., PROFUN
DA Y COMPLETA QUE LA ACTUAL, ES DECIR, MAS ACORDE CON --
LAS CONDICIONES CONTEMPORANEAS QUE PIGEN EN LA INDUSTRIA,
ESPECIALMENTE CON UN MUCHO MAYOR SENTIDO Y CONTENIDO ECO-
NOMICOS, QUE PROCUREN EL BENEFICIO Y PROTECCION DE LA ECQ
NOMIA NACIONAL, Y NO EL DE LAS EMPRESAS PARTICULARES.

17.- CONSIDERANDO TODO LO EXPUESTO A LO LARGO -
DEL TRABAJO, ASI COMO LO AFIRMADO EN LAS CONCLUSIONES Y ~
RECOMENDACIONES, PROPONGO QUE PARA ALCANZAR MEJORES LOGROS
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EN LA CINEMATOGRAF{A, ES MENESTER LA CREACION DE UN NUE-
VO ORGANISMO DEDICADO ESPEC{FICAMENTE A LA SOLUCION DE -
LA PROBLEMATICA DE LA INDUSTRIA. BIEN PODRfA SER UNA DE
PENDENCIA PARAESTATAL., O UNA NUEVA DIRECCION GENERAL, --
DENTRO DE LA MISMA SECRETARfA DE GOBERNACION,
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