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Introduccion

Los Trajes Tipicos son sin duda una de las expresiones mas
genuinas de la cultura en México. Su origen natural y espiritual,
representan una leyenda del pueblo indigena. que nos invitan a
descubrirla. conocerla y admirarla.

Michoacan al igual que otros estados de la republica donde hay
tradicion artesanal y presencia indigena. posee gran riqueza en el
trabajo textil.

Sus hermosas creaciones hechas en su mayoria de manera
manual, con ayuda de herramientas rudimentarias. nos muestran
su origen y tradicién y mas adin nos regalan la llave de entrada a su
mundo: EL ARTE TEXTIL.

Al volver al pasado que ain es presente, sus bordados. su colorido
y su historia. sigue manifestandose orgullosamente en sus textiles,
como son sus tradicionales trajes tipicos. una obra puramente arte-
sanal. por estar presente la mano del hombre. Es la unién de lo
magico con lo religioso donde a través de la riqueza decorativa y
combinacién de colores, se plasma una cultura. una raza y un
sentimiento en un trozo de tela.

Desgraciadamente toda esta tradiciéon indigena mexicana

puede desaparecer debido a las nuevas tendencias que tanto auge
han alcanzado, destruyendo asi la tradicién que por anos se ha
conservado.

Ante esta situacion, el Diseno Grafico es una ayuda para no perder
una de las expresiones mas fieles de nuestra cultura indigena

-"El Traje Tipico™-.

Es por eso que la aportacién se mostrara por medio de un
catalogo. donde se expondra. desde la historia. tradicién y antece-
dentes del traje tipico michoacano.

Este contendra cada uno de los trajes, por medio de foto-

grafias, la cual es una herramienta de trabajo para el disenador.
pues muestra nuestras obras textiles, sin perder detalle, colorido y
tradicién. Con el fin de difundir y preservar la riqueza de nuestros
Trajes Tipicos Michoacanos.
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CAPI'TULO 1

Problemdtica y Obyetroos



Problematica y Objetivos

En siglos pasados. antes de que
llegaran los espanoles a México. el hombre
y la mujer vestian para protegerse del
clima. llevando sobre sus cuerpos simples
prendas de trapo sin importarles formas y
colorido.

El traje tipico michoacano se
remonta a principios de la época colonial.
cuando llegaron los espanoles al Lago de
Patzcuaro. lo que provocé al indigena
sentirse menor ante la presencia del
esparnol. tratando nuestra gente de igualar
el colorido que lleva consigo la
indumentaria espanola. Logrando asi
mucho mas colorido formas y texturas en
su vestimenta, la cual sobrevive hasta
nuestros dias con el orgullo de ser un
trabajo puramente artesanal.

De ahi nacieron los trajes que hoy en
dia usan en festividades y danzas. mismo
que utilizaban para burlarse y ridiculizar al
espanol. llegando a quitarles la piel del
rostro, para usarlas como mascaras, que
ain sobreviven siendo éstas simples copias
de rostros espanoles.

Desde entonces el indigena es
reconocido facilmente por la riqueza en
colorido que porta su traje tipico.
manteniendo asi una cultura y tradicién
que por ancs ha permanecido en sus
corazones.

ANn asi. después de la época colonial.
el artesano buscé la forma de competir con
los extranjeros, los cuales tenian gran
apoyo tecnologico y estaban invadiendo su
territorio amenazando con destruir poco a
poco desde la raiz. origen, cultura,
tradicién. arte y religion.



Ante esta presion. decidié utilizar sus
mas grandes armas: su mente creativa.
ideando formas v colores para plasmarlas
a una tela. con sus manos poseedoras de
gran habilidad artistica. transmitiendo un
sentimiento. un recuerdo. una vivencia: el
orgullo de ser michoacano.

Como en aquel tiempo el problema
vuelve a surgir de manera amenazante, ya
que en Michoacan al igual que en otros
estados de la Republica. el arte textil es
poco conocido v admirado. a pesar de su

valiosa elaboracion artesanal. Esto ocurre
principalmente en la ciudad de Patzcuaro,
cuyos pueblos dedican gran parte de su
tiempo a la actividad artesanal.

De este problema surge la necesidad
de ayudar a mantener esta tradicion., como
es el uso diario del traje tipico en los
indigenas. y no dejar a nuestros artesanos
sin gozar de la admiracién de quienes dia a
dia visitan nuestro estado: dandole el valor
que conserva cada uno de los trajes,
comparado con la indumentaria hecha por
quienes de manera indirecta
estan acabando poco a poco con nuestras
costumbres.

Desgraciadamente en estos lugares
existen tiendas que ofrecen al indigena
ropa que va de acuerdo con la moda.
usando ésta por ser mas cémoda y de
facil uso. asi como mas econémica;
llevando a éste a dejar de usar su
indumentaria tradicional, provocando a su
vez €l empobrecimiento econémico. moral y
sentimental, de la gente que se dedica a su
elaboracién, pues el turista nacional y
extranjero valoran muy poco los meses de
esfuerzo que emplean para su creacién, lo
cual llena de orgullo y satisfaccién a todos
los michoacanos.

Ante este problema una posible
solucién es la elaboracién de un catalogo

[



donde se muestre y explique antecedentes.
historia. tradicion, elaboracién, funcién y
el lugar a que pertenece cada uno de los
trajes. dando asi a conocer nuestras obras
textiles. el valor y la riqueza artesanal que
llevan consigo.

La finalidad de este trabajo es
difundir al turista y a nuestra misma
gente. una de las expresiones mas fieles y
antiguas. asi como genuinas de nuestra
cultura, que por anos se ha sabido
conservar -El Traje Tipico Michoacano-.
Tan lleno de sentimiento y arte, plasmado
en un pedazo de tela como signo de
tradicion y supervivencia del alma de uno
de los grupos étnicos del campo textil.
debido a la sensibilidad de su trabajo. tan
rico en colores, formas y texturas.
mostrando a la sociedad el amor. el
sentimiento y la estrecha relaciéon entre el
hombre y el arte, para que asi los
habitantes del nuestro estado, turistas
nacionales y extranjeros conozcan, valoren
y adquieran estas piezas de enorme
riqueza artesanal. aportando asi un poco a
la economia de Michoacan.
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CAPI'TULO 11

B Traje Tipico Michoacano



Breviario del Textl

Una bella y variada tradicion textil y
el lenguaje autéctono son dos de las
expresiones mas fieles de la cultura
indigena. que aiin se conservan en
nuestros dias. las cuales estan ligadas al
sincretismo indo-colonial. y al meollo de la
vida familiar. religiosa y politica de sus
comunidades.

Mads que sincretismo es una
coexistencia de catalicismo y paganismo.
donde los detalles de la indumentaria
anuncian al participante en una
manifestaciéon. En las comunidades mas
cultas se manifiesta en los trajes
ceremoniales y en el atuendo para una
boda.

El textil es el lujo mas importante de
los indigenas. ya que se conserva
principalmente el traje tipico. el cual es un
simbolo de identidad y cohesién que
identifica a su duefio como miembro de
una comunidad y de un grupo étnico.

Estos son algunos de los factores que
mas han contribuido en la persistencia de
las artes textiles de raices prehispanicas. A
través del ttempo. se han hecho una serie
de modificaciones en las artes textiles,
gracias a la introduccion de nuevas
materias primas. creando con ellas nuevas
técnicas. Afortunadamente en la actualidad
aun se conservan los telares de cintura de
origen prehispanico.

El arte textil necesita de fibras
apropiadas como el algodoén, el ixtle, el iz6t

Mufjer indigena bordando un hermoso Guanengo

o yuca. el apocino. etc. Y México cuenta con
ellas. aunque por desgracia los factores
climaticos de nuestro pais. no favorece a la
preservacion de los textiles.




Servilleta de algodon Rordada

Esto se refleja en los dos casos de
conservacion que existe como son: un
esplendido huipil de chilapa Guerrero,
fechado en 1290: y unos fragmentos
procedentes de la cueva de Comitan
Chiapas. que datan de 1500.

Los tintes utilizados eran procedentes
de Egipto (1500 a.C.). preparados en forma
secreta. Habia colorantes de origen animal
y vegetal como los elaborados con
cochinillas finas y caracoles. De origen
vegetal uno de los mas apreciados era el
Xiuhquilid, indigo o aiil, que se obtenia
por una oxidaclén del aire.

Con la combinacién de estos
materiales se lograba una gran variedad de
atractivos colores y tonalidades. Se

20

Faja para Hombre con un Colortdo
Diseno Bordado de punto de Cruz

mezclaban también productos organicos
con inorganicos, para producir mas
variedad de telares.

Los disernos textiles variaban
muchisimo. principalmente en la
indumentaria. que cada grupo indigena
conservaba sus propios disenos. siendo
esto. un gran acervo cultural que alin con
el correr de los anos. ha subsistido hasta
nuestro dias.




Antecedentes
del 'Traje Tipico Michoacano

Los primeros hallazgos arqueologicos
que permiten percatarse de la existencia de
la indumentaria es México. data de
aproximadamente del 1500 a.C.. hoy en
dia se cuenta con vestidos de 1520 anos,
antes de la conquista espanola. A lo largo
de tres milenios se desarrollaron muchas
culturas en diferentes partes del actual
territorio mexicano. La indumentaria
usada por cada uno de los grupos
asentados en el area, se aprecia en los
diferentes tipos humanos que se
conservan.

Los espanoles son los que dan noticia
y nos refieren sus costumbres. su religion,
su arte y sus vestidos.

Desafortunadamente los tejidos
encontrados son escasos y solo son
fragmentos muy pequenos. debido a las
condiciones climaticas de nuestro pais.
pues el hilo es un material organico y como
tal se descompone con la humedad. Sin
embargo. gracias al cobre que esteriliza el
ambiente. y al lodo del cenote de Chichen
Itza que conserva el textil en otras lati-
tudes. podemos conocer las fibras que
utilizaban en Mesoameérica.

El algodén fue y sigue siendo uno de
los materiales empleados para los antiguos
textiles. En Tehuacan se han encontrado
fibras de algodén que datan de 7000 anos
a.C. Existia algodén de arbol como el
Quauhixcatl y el Ixcatl. llamados asi en su
lenguaje.




En general se considera que la
elaboracion de tejidos es el resultado de
una cultura agricola y sedentaria. ya que la
materia prima la obtenian de siembras y de
la domesticacion de animales.

La mayoria de las técnicas
precortesianas (prehispanicas) se siguen
aplicando en la actualidad y de igual forma
la mujer es quien se encarga de elaborar su
indurmentaria y la de su familia.

El hilar fibras era tan importante y
sagrado para los antiguos mexicanos,
conservandose aun las mismas técnicas
para su elaboracién. Un rasgo comun es el
hecho de que las telas se usaban tal y como
salian del telar. sin cortes ni ajustes al
cuerpo. solamente con las costuras
necesarias para juntar los lienzos. es por
eso que le llamaron vestuario de lineas
rectas.

Las telas para elaborar la
indumentaria femenina y masculina. eran a
menudo ricamente adornados con variados
disenos.

Es indudable que las mujeres eran
excelentes tejedoras, sélo basta con mirar
los complicados dibujos hechos por la Telar Antiquo de 1 o Colontal
feminidad mexicana. los cuales a pesar de
su complejidad, estan elaborados con toda Viendo asi los trajes indigenas.
la intencion de lograr esas formas y colores  México se transforma en un fascinante
unicos de nuestra region. las cuales nos mosaico. donde se conjugan la sobria
hacen dignos del respeto y el orgullo de elegancia de una Yalateca. con el barroco
estas mujeres. lujo de una tehuana.




El Traje Tipico

como Cultura y Arte

El traje tipico es considerado por su
relevancia artistica. cultural. historicay
tradicional. un arte popular v patrimonio
mexicano de gran valor. siendo simbolo de
identidad v cohesion que identifica a su
dueno como miembro de una comunidad 6
de un grupo ¢tnico. capaz de transmitir por
medio de su tcjido multiples significados.
relacionando la forma de su identidad. con
su mundo compartido. consiguiendo asi, el
sustento v consistencia de los valores que
integran su contenido social. su libertad.
creacion: su pueblo.




Ninus indigenas de Tzintzuntzan

Es un lenguaje cultural del hombre
quien con una madeja de hilo. una mano

que lo teja y un pensamiento que lo idee.
logra comunicar la ensenanza de su

cultura tan duradera y original en la
indumentaria tradicional. usada en las
poblaciones indigenas como ropa de uso
diario o en celebraciones y fiestas.

Existe gran cantidad de
indumentarias en Michoacan la cual ha
sido producto del esfuerzo de un grupo
étnico. junto con la dignidad. el orgullo y el
respeto que le han otorgado los propios
creadores a sus trajes. el cual es el sueno
realizable de los indigenas donde lo
imposible no existe para limitar la
elaboracion de motivos que ayuden a la
persistencia de esta tradicion, donde el
reflejo del conocimiento son las
experiencias vividas. ricas en fuerzay
belleza del lenguaje grafico. conocedor de
la historia y desarrollo de la sociedad
humana.

Ya que a partir de su descubrimiento
se utiliz6é para ensenanza cultural, por
tejerse en una tela todo el conocimiento
prehispanico algo de los poco bueno que
nos dejaron los conquistadores y que
ahora al contemporaneo le sirve como guia
de desarrollo cultural. para asi conocer su
origen. y lograr desempenar el mismo
colorido y riqueza artistica de aquellos
tempos.

El traje tipico expresa con sencillez
para la vida de su comunidad: costumbres.
jerarquias y rangos de vida, donde el
vestir, se convierte en fluido lenguaje, el
cual, se refleja en coloridos bordados



Guanengos totalimmente bordados a mano

Un claro ejemplo es al llegar al intimo
social de cada mujer. cuando una de estas
se casa deja de usar el tradicional rollo de
color, para ponerse el de color negro y asi
lograr dignidad y respeto.

Asi pues. por medio de el traje tipico
se logra reconocer a cada miembro de una
comunidad o de un area cultural. quien
por su valor artesanal y por sus excelentes
técnicas. reflejan el amor hacia su cultura.




Trascendencia del Traje Tipico

Desde 1500 anos a.C.. se conocen
representaciones de indumentaria, la cual
se ha conservado hasta nuestros dias. Los
escasos ejemplares textiles prehispanicos
que han sobrevivido en México. se
encuentran en cuevas cerca de las costas
del pacifico. No se sabe a ciencia cierta una
comparacion de los tejedores antiguos con
los actuales por las limitaciones propias de
los materiales y las circunstancias de
cambio que ha sufrido la indumentaria, a
través de los siglos por muy tradicionalista
que fueran estas gentes. Desde ninas todas

las mujeres tenian que aprender a tejer
siendo esta labor no mas importante que el
moler el grano de maiz.

Afortunadamente los instrumentos
usados para las labores textiles no han
variado mucho. ya que aun se sigue

usando el telar de cintura y de pie.
(instrumentos prehispanicos).

Entre las prendas que aun se
conservan. podemos mencionar el huipil
(Guanengo) con el cual se adquieren
dignidad y nobleza. acentuadas por el
majestuoso caminar de quien carga objetos
sobre la cabeza.

El quechquemitl ha dejado de usarse
casi en todas las regiones. siendo este
sustituido por el huipil. pero fibras como el
algodon. la lana y la seda aun se usan con




el orgullo de ser materia prima elaborada
por los mismos indigenas.

Claro esta que el traje indigena de
hoy desciende de una cultura muy alta. El
resultado es lo que vemos hoy en dia. el
algodoén tan bien tejido que parece seda,
con sus colores y disenos hermosos que
muestran el buen gusto de la mujer
mexicana que sigue con la tradiciéon en vez
de copiar disenos modernos.
Desgraciadamente se empieza a apreciar
la indumentaria cuando tiende a
desaparecer.

El grupo purépecha fue de los
pobladores del México antiguo. el que mas
destacé por su gran cultura y el gran amor
por su pueblo. Estos adoptaron algunas
modas prehispanicas como fue el calzén
hasta la rodilla o el tobillo. la camisa de
manga larga. la faja de algodén y las
plumas. Y de igual forma el vestuario
femenino se transformo en la época vir-
ginal.

Ante esta trascendencia. las
tejedoras michoacanas son portadoras de
un mundo rico y antiguo. por saberse
creadoras de las nuevas formas y figuras
que componen el traje tipico michoacano.
ya que toman en cuenta la naturalidad de
éstas en tiempos pasados que les ha
servido como ayuda para transformar de
manera 6ptima la conciencia propia de
esta tradicién. la unién de dos tiempos y
el crear la manera de hacer este arte.

Es decir. el artesano contemporaneo
se ve a si mismo en la mirada del antiguo.
y asi crea la union de mentalidades que se
cruzan entre el tiempo y el espacio.
marcando asi la diferencia entre el traje
antiguo y el moderno por el grado de
formas y colores y texturas. para revivir el
pasado logrando una interpretacion mas
profunda.

En si se puede definir a este un
simbolo de expresividad inmediato de la
declaraciéon personal del indigena.




Michoacan

Michoacan esta ubicado en la porcion
media occidental de la Republica Mexicana.
entre el lago de Chapala y el Rio Lerma,
limitado al norte por Jalisco y Guanajuato.
asi como del rio Balsas. por el suroeste con
el océano pacifico y los estados de Colima y
Guerrero.

Ocupa una extension territorial de
59.928 km. cuadrados, es decir: el décimo
sexto lugar entre los 31 estados de la
republica. Su relieve es considerado uno de
los mas accidentados del pais.

Este estado se divideen 113
municipios. cuyas cabeceras municipales
son |17 ciudades. 37 villas. 57 pueblos.

Sus lagos mas importantes son los de
Cuitzéo. Patzcuaro. Zirahuén y la laguna de
Chapala. Sus cerros son los de Tancitaro,
Patamban. San Andrés. Calvario. San
Marcos. Paracho y el volcan Paricutin.

El estado de Michoacan se creé en
1824. tuvo otros nombres y extensiones.
En 1814 se llamo provincia de Michoacan.
Y anos después en 1817 se conocié como
intendencia de Valladolid. fue hasta 1824




cuando tomo el actual nombre de
Michoacan.

En el territorio michoacano se hablan
dos tipos de dialectos o lenguas: el nahuatl
y el purépecha 6 tarasco.

Las ciudades mas importantes del

'._-:’

estado son: Morelia. Uruapan. Apatzingan.
Zamora. Lazaro Cardenas y Patzcuaro.
todas ellas cabeceras municipales.

De igual forma en la agricultura. el
estado posee gran variedad de tierra de
labor, bosques, pastizales naturales en
cerros y llanuras. Donde predomina el
cultivo del maiz. garbanzo. sorgo. trigo.
ajonjoli y algodon.

Cuenta con industria azucarera y
textil. {ingenios y trapiches), fabricas de
alcohol y aguardiente. molinos de trigo y
arroz. fabricas de tejidos e hilados y
talleres de calzado.

La mayor parte de la poblacién se
dedican a la produccién de lacas. cofres.
bateas. jicaras, al textil en sus diversas
aplicaciones. ceramicas. madera como
guitarras, muebles y mascaras. La pesca
€s mas rica en lagos y rios. donde el



pescado blanco y el bagre son las especies
mas producidas.

Entre las danzas mas caracteristicas de
nuestro estado. esta la de los pescadores,
de los viejitos. de los moros. de los
negritos. de los curpites. de los voladores.
etc.

Por tradiciéon en la mayoria de los
pueblos se siguen practicando las danzas,
pero cada vez mas alejados de su forma
original. perdiendo poco a poco su
vestuario y su musica.

Michoacan es rico en fiestas y
tradiciones, entre las que podemos citar
son: las fiestas de carnaval. en la semana
santa; el dia de muertos. el 1 y 2 de
noviembre; las posadas en diciembre; las
pastorelas: las fiestas patrias, como son el
5 de febrero. 24 del mismo. 15 de
septiembre, etc. El culto a los santos se liga
al espacio de los santos y templos que
abundan en Michoacan, las celebraciones
mas sonadas son: las fiestas de Santa Fe
de la Laguna; de la Candelaria; a la Virgen
de la Esperanza; el miércoles de Ceniza; la
Cuaresma; y el domingo de ramos. Esta se
hace en Uruapan y Tzintzuntzan.

Michoacan cuenta con un sinfin de
lugares turisticos desde balnearios, valles,
caza. charreadas. toros, fiestas patronales
y patrias, etc. Y en suma variedad de
estilos de vida. forrnas de cultura y

Ofrenda Tradicional del Dia de Muertos en Patzeuaro

posibilidades de aprender. divertirse y
vigorizar el cuerpo. El estado rige su
gobierno en tres poderes legislativos:
Ejecutivo, legislativo y judicial.




El Folklore Michoacano

De norte a sur de 1a republica y desde
la costa del golfo hasta la del pacifico. el
rico folklore mexicano ofrece una serie de
los mas bellos v espléndidos espectaculos
que pueden verse en el mundo.

Asomarse al folklore es como caer en

cuenta de que existen otros mundos
deshurnanizados por el progreso moderno
en que las tradiciones. los sentimientos y el
sentido estético constituyen las fuerzas
espirituales.

En Michoacan, el folklore es rico en
tradicién. gracias a la ensenanza musical
en cada pueblo, ya que se enseno solfeo y
composicion, de esta manera se formaron
nuevos miisicos inteligentes que fueron
diseminando las nuevas formas musicales
que se mezclaron con los tradicionales
instrumentos prehispanicos.

De esta manera el folklore
michoacano se cultivd, acrecentd y
transmitioé de generacién en generacion.

Las danzas son de suma importancia
dentro del folklore, ya que a raiz de ellas
podemos apreciar la riqueza en colorido y
fantasia, que se hacen poseedores los
vestidos para danzar.

Antiguas tradiciones expresadas con
arte y altamente imaginativo. es lo que
manifiestan las danzas tradicionales. Se
dice que algunas son de herencia del
antiguo mundo indigena, otras vienen del
mundo esparol y otras mas son mezclas de
estas.

Las danzas ceremoniales son un
modo de religiosidad y de convivencia de
expresion artistica y estética. en donde
aparece la historia y las tradiciones
religiosas, evocadas de mil maneras.
sutilmente simbdlicas.




Los complementos de la
indumentaria como son: las mascaras. loas
afeites. los bordados. las plumas v todos
los ornamentos. son tormas de expresion
que contribuven a la explosion del color. la
sabiduria v el buen gusto popular que nos

caraclterizan v nos hacen unicos dentro de
este arte.

Una mujer o un hombre en sus trajes
regionales. tienen una dignidad y una
elegancia genuina. mas aun en sus vestido
de fiesta o ataviados para danzar

adquieren caracteres monumentales y
llenos de nobleza, que enriquecen sus 0jos
brillantes, el calido color de su piel. 1a
negrura de sus cabellos y la arrogancia de
su porte. en general, el orgullo de ser un
danzante michoacano.



Indumentaria Tradicional
Michoacana

La indumentaria indigena es bella no
solamente por su colorido v diseno. sino
también por le significado cultural que
cada prenda guarda. La relacion entre la
indumentaria y la persona que lo porta.
nos muestra gran parte de la vida de un
pueblo. Pueblos donde su indumentaria
original se transformo y dio como
resultado la elaborada en nuestros dias.

La indumentaria michoacana cuenta
con dos influencias: la prehispanica y la
europea. Prendas de origen prehispanica
son: el enredo. el hipil (Guanengo). el

Quexquemitl, la faja. el tocado para la
cabeza y los huaraches. De origen europeo
son: la pretina en la falda. las blusas y la
mayoria de la indumentaria masculina.

En el estado de Michoacan existe una
variadisima gama de elaboracion textil. 1a




cual se refleja en la indumentaria usada en
las comunidades indigenas. A diferencia de
la época prehipanica. donde las tejedoras
aprovechaban todas las materias primas de
su entorno como eran la PITA (hilo de
maguey). el IXTLE. el pelo de CONEJO., las
PLUMAS. etc.. para hacer sus vestimenta,
hoy en dia existen otros tipos de hilos
como son: el algodon. la seda. el lino. la
lana. de los cuales sélo el algodén es
regularmente el usado para su trabajo.

En cambio el telar de cintura y el de
pedal. se siguen empleando. Cabe
mencionar que los bordados y deshilados
antiguamente se terminaban en el propto
telar. En la actualidad esto lo hacen a
mano. logrando un acabado mas fino y
perfecto.

La indumentaria que ha guardado
mas puramente la tradicion ha sido la
femenina. aunque en la actualidad cada dia
son menos las mujeres que la usan. La
indumentaria masculina ni que hablar, ya
que practicamente ha desaparecido del
mapa. La razén de dicha extincién es el
contacto con culturas extranas al salir de
su pueblo en busca de fuentes de trabajo y
mercado para sus productos, llevandolo
esto, a modificar su tipo de ropa para estar
como los demas, cambiando su
indumentaria tradicional por la comercial,
como es el calzén de manta y el gaban por
el pantalén y la chamarra.

El traje tradicional michoacano se
diferencia en tres usos: el traje ceremonial.
el de danza vy el traje de uso diario.

El traje ceremonial, lo portan en los
eventos mas importantes en el interior de
su comunidad. ya sean bodas 6 en fiestas
de sus santos patronos. En el caso que sea
esto es una indumentaria de gala.

Los trajes de danza, presentan una
amplia variedad de acuerdo al tipo de ésta
y al caracter que tenga. Muchas danzas
utilizan ademas de un traje, mascaras que
dotan su significado ritual, asi como una

v
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variedad de accesorios. que hacen la danza
mas espectacular.

El traje de uso diario, por ser mas
sencillo no deja de ser bello. Todavia hasta
hace unos 50 anos. las mujeres de cada
comunidad se diferenciaban unas de otras,

por el traje que usaban. y actualmente lo
siguen haciendo con el orgullo de llevar
consigo toda una tradicién. una culturay
un simbolo de identidad

Aun se observa en el traje femenino
actual de diferentes comunidades. el
diseno y la cultura que nuestros antiguos
pobladores empleaban en los suyos.

Entre las prendas que todavia se
usan en nuestras comunidades
encontramos el Guanengo. que no es sino
una tela cuadrada de manta doblada a la

Detalle del Bordado de un Guanengo michoacano

mitad. unidad en sus costados. con cortes
para introducir la cabeza y los brazos.

El Saco. se usa encima del guanengo,
y esta hecho de satin o gasa aterciopelada.,
con aplicaciones de encaje y/o pasaliston.

Enagua Blanca con ruedo
Bordado, esta la usan en diferentes
comunidades, con variantes en sus
bordados. dependiendo el lugar de origen.

Rollo, este consiste en un amplio
lienzo que la mujer se tablea en la cintura,



Detalle de rollo

lleva un corte de unos 20 cm. de color
contrastante el cual sirve de pretina. Esta
hecho de lana de color obscuro o de
colores chillantes. que la hacen contrastar
con las demas prendas del traje.

Delantal Bordado: Las telas
preferidas son la mascota (para punto de
cruz). el satin y el terciopelo. Se usan
aplicaciones de encaje y pasalistones.

Rebozo Negro: Este es hecho de
algodoén o acrilan con rayas de color azul y
blanco.

Fajas: Se usan dos: una para
sostener la enagua y otra para sostener el
rollo. Ambas se tejes en telas de cintura.

Cordones o Listones: Se usan en las
trenzas. con excepcion de las mujeres de
Tarecuato ya que soélo se hacen una trenza.

Fajas Fementnas

Sin duda estas prendas mencionadas
son patrimonio cultural de nuestros
antepasados, a quienes no import6 la
innovacién de técnicas y materiales.



Métodos de Elaboracion Actual




La mayoria de las técnicas textiles
prehispanicas han sobrevivido hasta
nuestros dias. Las acciones de hilar. undir
y tejer se ejecutan en la misma forma que
en la antigiiedad y se emplean las mismas
herrarnientas.

Hombre indigena en su Telar de Pte

La mujer maneja su telar de cintura
con maestria y elabora telas de gran
belleza. variedad y delicadeza.

El telar colonial (de pedales) se utiliza
solo en los centros de produccion se
sarapes. gabanes. etc. Y es trabajado por
hombres.

En la antigiedad los bordados se
empleaban en el mismo telar. hoy en dia se
hacen a mano logrando con esto un
acabado mas fino y perfecto. Como el

punto de cruz por ejemplo. su uso es
ampliarmente difundido.

En nuestros dias se usa una gran
variedad de puntadas tanto para adornar
prendas como para unir lienzos.

Actualmente se utilizan nuevos
instrumentos que simplifican el trabajo de
los artesanos. como es la aguja. la cual
sustituve a las puntas de maguey. las
tijeras que facilitan la labor de corte. y la
maquina de coser. la cual se introdujo en
las comunidades indigenas hace unos 50
anos.

Las indigenas muestran una vez mas
su habilidad de incorporar instrumentos
nuevos a sus técnicas de elaboracion.
adoptandose y adaptandolos para asi
lograr hermosos motivos tradicionales.




Matenial y Materia Prima para la
Elaboracion de Trajes

En el medio indigena de hoy. como en
el de ayer. la mujer es la encargada de
confeccionar la indumentaria para su
familia.

TELARES

Telar de Cintura.

El instrumento de elaboracién es el
telar. tanto de cintura y de pedal. El telar
de cintura esta formado pro dos varillas
paralelas. entre las que se tiende las

hebras de hilo. Una de las varillas se
amarra en un lugar fijo. y la otra se sujeta
con algun cinturoén al talle de la tejedora.
El hilo se divide en dos grupos. los paresy
los impares.

El telar de pie se compone de cuatro
estacas clavadas en el suelo. estos soportan
todo el peso de los accesorios. los cuales
son los mismos que en telar de cintura.
con la unica ventaja de que las telas hechas
con este método pueden tener un ancho
mayor. ya que el tejedor tiene mas libertad
de movimientos.

Telar de Pie.



Muchos de los materiales usados son
los mismos que se usaban en la
antigiedad. Entre los materiales usados
para facilitar el uso de los telares, tanto de
cintura como de pedal. son los
mencionados a continuacién:

La Carda, la cual es utilizada para
desenredar la lana. estando ya limpia.

El Huso, es sin duda el instrumento
esencial de las labores del hilado.

La Torna, es una rueda de madera
que al girar mueve el huso el cual se
encarga de torcer el hilo.

FIBRAS

La materia prima empleada en los
textiles son fibras de diversos origenes.
tanto del reino animal como del vegetal.
tenidas con diferentes sustancias. Entre las
fibras usadas destaca el algodoén. al que las
mujeres lo llaman coyuchi. Este es
cultivado en pequenas condiciones por los
mismos artesanos de algunos lugares y la
mayor parte de color es producto indus-
trial. es por eso que muchos artesanos
aprovechan el hilo comercial para evitar
todo el procedimiento.

La lana es toro de los hilos que ain
se utiliza en las regiones frias y templadas,
tanto en sus colores naturales como en los
tenidos. Esta es la materia prima funda-
mental para obtener el hilo. la cual se
obtiene del pelo de varios animales,
especialmente del carnero y la llama.



“Bombix”. La artificial conocida también
como Rayan, se obtiene de la celulosa de la
madera mediante un tratamiento quimico.
El lino es una fibra sacada del tallo de esta
planta herbacea. la cual es muy resistente
pero no tan elastica como el algodén. El
lino es originario de Asiria y Egipto.

Fibras como el henequén y otras
derivadas del agave, se utilizan
actualmente en la vida diaria del indigena.
Lo contrario del Chichicostle. el papel
amate, la fibra de la palma y el pelo de
conejo que se han dejado de utilizar por
completo en la elaboracién de textiles.

TINTES

Entre los tintes textiles se destacan la
puarpura. obtenida de moluscos marinos, la
cochinilla de donde se obtiene el color rojo
y carmin: e! azul de Prusia, colorante
mineral ya en desuso; el palo campeche, de
sélido color negro: el indigo. el anil o azul
tinta; los derivados del alquitran y la serie
de tintes artificiales. El caracol es un tinte
que solo se adhiere al algodén hilado a
mano.

Muwjer Hilandera de Michoacan

Otras fibras no tan utilizadas son la
| Seda y el Lino. Existe seda natural y artifi-
cial. la natural se obtiene de capullos de
diversas clases de gusanos llamados




L.os Purépechas de Michoacan




Los purépechas habitan la parte
central del estado de Michoacan. A través
del tiempo han cambiado su indumentaria
muchas veces. En la época prehispanica
las mujeres lucian las faldas mas pequenas
de todos los grupos conocidos entonces:

ahora usan las mas amplias de todo
México. A la llegada de los esparioles
andaban con el torso desnudo. 6 con
pequenos huanengos. los cuales los han
sustituido por blusas de diferentes
manufacturas. Actualmente todas las
mujeres visten delantal, prenda que no se
usaba a finales del siglo XIX.
Desgraciadamente la indumentaria que
hace 20 anos era de uso cotidiano, ahora
solamente lo usan durante las fiestas y
celebraciones.

El vestido clasico de los purépechas
se compone del rollo. hecho de lana tejida
en telar de pedales. y mide
aproximadamente unos 10 mts. de
circunferencia y se ponen con una
infinidad de pliegues en la parte de atras.
los cuales se planchan previamente y se
fijan con hilvanes. Se necesitan varias fajas
para sujetar este rollo el cual suele ser de
color azul marino en la Meseta Tarasca. y
rojo o azul en la regién lacustre.

Recientemente se usa una falda de lana, la
cual esta cocida sobre una tira de algodon
del mismo ancho. Para el trabajo diario.
muchas mujeres sustituyen estas prendas
por una falda muy plisada hecha de satin
de color fuerte, con pliegues cocidos en la
parte cercana de la cintura. Debajo del
rollo se usa una enagua blanca. plisada con
hermosos bordados en la cenefa.



Entre los purépechas. habitantes de
Michoacan. las mujeres vestian un enredo
angosto y corto que dejaba la rodilla al
descubierto. Es evidente. pues, que cada
una de las culturas antiguas conservaba
sus caracteristicas peculiares, las cuales se
reflejan en el modo de vestir actual.

La mausica y la danza aan se
conservan a en nuestro estado, con les
instrumentos antiguos pero adaptados a la
actualidad. De la danza cabe mencionar
que sus origenes estuvieron ligados al
trabajo agricola, a la caza y a la pesca.

En la Meseta Tarasca, el delantal se
adorna con encajes. En la regiéon lacustre
esta prenda se cubre con bordados de
punto de cruz que representan flores.
grecas o imagenes religiosas. Las mujeres
acostumbran llevar rebozos ya sea azules
rayados, tejidos en Paracho. Para mayor
lucimiento la mujeres entrelazan sus
trenzas con monos hechos con listones de
colores y se adornan con collares y
arracadas de plata.

De los trajes usados por los hombres
purépechas es triste decir que los han
abandonado y solamente los danzantes se
pones unos hermosos cenidores guardados
especialmente para la ocasion.

En general hablar de la region
purépecha, es hablar de un pueblo que a
través de los tiempos ha conservado sus

tradiciones. a pesar de los inconvenientes
Yy la invasion de ropas industriales, por tal
motivo se teme de la desaparicion del
interés de los indigenas por vestir su
indumentaria tradicional. como ha
ocurrido con la indumentaria del hombre
purépecha.

De igual forma. logrando asi
conservar su indumentaria tradicional.



Trajes y sus Caracteristicas

Las caracteristicas de los trajes a
continuaciéon mencionados. hacen metafora
de registro del pasado y también del
recuerdo vivo. presente en la atmoésfera de
los pueblos purépechas que corroboraban
asi su identidad.

TRAJE CEREMONIAL PREHISPANICO
-ANGAHUAN-

El traje ceremonial prehispanico.
segun datos era elaborado con materiales
que todavia se usan con frecuencia ya que
la naturaleza tampoco se deticne y el

ingenio del hombre permanece intacto. La
sensibilidad y las habiles manos de
aquellas gentes lograban disenos de
adornos como los del echequemo -que
manera de tinica cae desde los hombres
sobre el cuerpo- dejaba surgir flores y
grecas abundantes para destacarse del
resto de la indumentaria.

Debajo del echemo se coloca una
sabanilla de algodén de aproximadamente
tres 6 cuatro metros y enrollada a la
cintura sujetada con una faja llena de
grecas y flores. A este traje se anaden un
collar de caracol marino y arracadas de
plata en forma de media luna.

TRAJE DE USO DIARIO -CHERAN-

Hoy en dia es posible ver este traje
cuando las jovenes van a traer aguay llevan
sus cantaros al hombro. dejando ver en el
peto de sus blusas elementos que pertenecen
a su entorno, como es el “Relindo™. que
consiste en adornar una sencilla manta con
tejidos de gancho. figuras de caballos. conejos
y venados. acompanados de grecas y dibujos
que en los hombros brotan deshilados. Es
posible apreciar el rollo negro de pano,
detenidocon una fajadelana. Es caracteristica
de este traje la enagua blanca de algodén, y
que deja ver una greca bordada con formas
de animales y flores que se sostiene en la
cintura con otra faja de lana: un delantal
bordado en punto de cruz y su rebozo negro
listado en azul procedente de Paracho.



TRAJE DE USO DIARIO -OCUMICHU-

En San Pedro Ocumichu, el taje
tradicional es de uso comiin, su presencia en
la comunidad corrobora esta conviccién
asumida por aquella gente que al interior de
cada pueblo hadecidido defender la expresion
de su raiz con orgullo.

Este traje incluye en sus componentes,
una enagua blanca bordada en punto de
cruz. con dibujos geométricos. sostenida en
la cintura con una faja de algodén: un gran
rollo de pano color negro sujeto por dos fajas
de algodon: delantal de terciopelo bordado

con flores; blusa bordada en punto de cruz
logrando motivos florales; rebozo negro
listado. Se complementadecollaresy listones
de colores para sus trenzas.

TRAJE DE USO DIARIO JANITZIO-

Este traje lo usan las mujeres para
algunas celebraciones como por ejemplo el 1
y 2 de noviembre. cuando salen de sus casas
rumbo al panteén a depositar la ofrenda a
cada uno de sus muertos.

Este traje se integra de un guanengo de



algodon con bordado en punto de cruz que
figuran flores. aves y grecas: una enagua
blanca de manta con grecas bordadas: rollo
de pano color rojo: dos fajas. una para cenir
la enagua blanca y otra para sostener el rollo
en lacintura: un delantal bordado que indica
su procedenciayaque séloenlazonalacustre
se le ve trabajando de esta manera; y un
rebozo negro listado. Se incluyen aretesy un
collar de plata y coral. Esto ultimo se lo
obsequia el novio antes de casarse. lo cual el
collar y los aretes son senales que distinguen
a las mujeres casadas en esta comunidad.

TRAJE DE USO DIARIO -CAPACUARO-
Lamujer purépechade capacuaroviste
desde muy pequenacon el traje caracteristico
de su comunidad. la cual luce un hermoso
guanengo de manta bordado. una enagua de
satin que se pone sobre otra blanca de
algodén con dibujos bordados en punto de
cruz. Dos fajas tejidas en telar de cintura.
una que sostiene la enaguablancayotraala
enagua sobrepuesta. Puede versele un
delantal de raso con aplicaciones de encaje

y su rebozo de bolita.



E.! Diseito Grdfico

CAPI'TULO III



Diseno Grafico




ANTECEDENTES DEL
DISENO GRAFICO

El Diseno Grafico data desde el
paleolitico (3500 a.C..). donde nuestros
antepasados dejaron como nuestra pintu-
ras en cavernas de Africa y Europa.
incluso las famosas grutas de Lascaux. en
el sur de Francia donde aiin permanecen
pinturas de aquellos tiempos. La paleta del
hombre primitivo estaba compuesta de pig-
mentos mezclados con grasa. Entre los
colores que utilizaban esta el negro, elabo-
rado con carbén de lena, asi como una
gama de tonos calidos que iban desde el
amarillo claro, hasta el marrén.

De esta manera. sobre la paredes de
lo que habia sido canales de agua. se pin-
taron imagenes de la vida diaria como era
en su mayoria de la caza de animales.

No se sabe si el pigmento lo untaban
con los dedos 6 si fabricaban una especie
de pincel de pelo de animal, con cerdas 6
con paja para pintar.

Esto fue el comienzo de lo que es la
comunicacién visual.

Entremezclados con los animales, en
muchas pinturas rupestres se encontraron
algunos signos geométricos como puntos,
cuadrados y otros, sin embargo no se sabe
si fueron puestos representando al objeto
como tal, asi constituyen una “Protoescri-
tura”. Esto jamas se sabra con certeza ya
que fueron hechos antes de la época histo-
rica. periodo de 5000 arnos.

- - b
Ptnturas rupestres de Lascaux

El artista del paleolitico tuvo tenden-
cia a simplificar y estilizar. Las figuras ca-
da vez mas. se volvieron sencillas y eran
expresadas con un minimo de lineas.



El término de Disenador Grafico. se
utilizé hasta 1922, acunado por el nortea-
mericano William Addison Dwiggins.
aunque pueden encontrarse ejemplos de
diseno hasta entre los fenicios. que idea-
ron un alfabeto para representar grafica-
mente el lenguaje hablado. lo que a su vez
dié6 pie al surgimiento del diseno.

Gran parte de la historia del Diseno
Grafico es paralela a las del arte y la
ilustracién. Geoffroy Tory. ilustrador del
siglo XVI. fue posiblemente uno de los
primeros disenadores graficos ya que fue
de los primeros en disenar libros y paginas
manipulando el texto, la ilustracién y los
margenes con vistas a su impacto visual.

Desde el siglo XIX. el arte del Diseno
Grafico ha ido ganando importancia.
aumentando también todos los demas as-
pectos de diseno. en la industria. la tecno-
logia. la arquitectura y el comercio.

El artista inglés del siglo XIX William
Morris. artesano. ilustrador. disenador y
escritor. es considerado como uno de los
“padres fundadores™ del diseno moderno.

En un principio el Diseno Grafico lo
producian los artesanos miembros de
impresores y rotulistas, no existia la
profesion de Diseno Grafico. Un solo
hombre llevaba a cabo todo el trabajo para
producir un libro, desde la correccién, la
eleccion de tipos. la impresion. la publica-



(LA DAME-D
ANRCANMICILIAS

cién y su venta. El Diseno Grafico. empezo
con la impresion y la combinacion de
elementos artisticos y mecanicos.

Otra influencia significativa en el
diseno fue el movimiento de las artes deco-
rativas conocida como Art Nouveau (Arte
Nuevol. fue un estilo de decoracion grafica
que se transfirio a una amplia variedad de
objetos.

La influencia mas importante en el
diseno contemporaneo fue la Bauhaus
-Escuela- establecida en Alemania después
de la Primera Guerra Mundial. fundada por
Walter Gropius en 1919, el cual ensené los
principios que se convirtieron en funda-
mentales para casi todos los aspectos del
diseno en el siglo actual.

De esta manera el hombre ha venido
sintiendo la necesidad de crear nuevas
imagenes y formas de elaboracion. las
cuales desde la prehistoria hasta nuestros
dias han venido evolucionando para lograr
un mejor resultado del mensaje.

QUE ES EL DISENO Y SU FUNCION

Se llama Disenno Grafico a la trasfor-
macion de ideas y conceptos en una forma
de orden estructural y visual. Es el arte de
hacer libros, revistas. anuncios, envases.

folletos. logotipos, imagenes corporativas,
carteles., etc.



Antiguamente. el diseno era un
aspecto mas de labor del artesano. que se
encargaba de realizar objetos complejos y
ademas de venderlos. Pero conforme
aumento la mecanizacion de la imprenta y
creci6 la demanda de material impreso.
empez6 a insinuarse una division entre el
trabajo del impresor y el del disenador.
Con el tiempo. la comunicacion grafica
acabaria por convertirse en una disciplina
independiente.

Disenar es un acto humano funda-
mental. diseno es toda accion creadora que
cumple su finalidad.

Muchaos piensan en el diseno como
algiin tipo de esfuerzo dedicado a embelle-
cer la apariencia exterior de las cosas.
Ciertamente. el solo embellecimiento es
una parte del diseno. pero el diseno es mu-
cho mas que eso.




para trabajar. para descansar. para comer La funcion de un disenador consiste
6 para otras actividades humanas. en resolver problemas de comunicacion
El diseno es un proceso de creacién relativos a productos. conceptos. imagenes

visual con un propdésito. A diferencia de la y organizaciones. y hacerlo de forma origi-

pintura y de la escultura que son la nal y precisa. En el mejor de los casos esto

realizacion de las visiones personales y los se logra a través de la comparacién de
elementos elegidos y dispuestos con sumo
cuidado.

En pocas palabras el diseno es la
mejor expresion visual de la esencia de
“algo” ya sea esto un mensaje o un produc-
to, el disenador debe buscar la mejor
forma posible para que ese “algo” sea con-
formado. fabricado. distribuido, usado y
relacionado con su ambiente. Su creacién
no debe ser sélo estética sino también
funcional reflejada en el gusto de su época.

suenos de un artista, el diseno cubre exi-
gencias practicas. Un trabajo de Diseno
Grafico debe ser colocado frente a los ojos
del publico y transportar un mensaje
prefijado.

El diseno no es un dominio exclusivo
de talentos privilegiados: bastan unos
pocos instrumentos como plumas. papel.
plantillas o transferibles, papel calca, tinta
y papeles de colores. para crear membre-
tes de cartas, felicitaciones de navidad.
anuncios de compraventa y todo lo que tu
imaginacién quiera.
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Lo que el disenador tiene que hacer
es conseguir que una informacién dada se
comunique de la manera mas claray eficaz

posible.

EL DISENO GRAFICO EN LA
ACTUALIDAD
(CAMPO DE ACCION)

Gran parte del diseno actual consiste
en combinar elementos del arte con las de
la industria y el comercio. aunque los dos
campos no siempre han marchado en
armonia.

En la mayoria de la gente. la palabra
diseno evoca imagenes de jévenes brillan-
tes que trabajan por la noche para crear
anuncios seductores a todo color. Pero la
publicidad no es sino parte de lo que crean
los disenadores graficos: de hecho la ma-
yor parte no trabajan en costosas campa-
nas para companias multinacionales. sino
en cosas tan cotidianas como impresos de
recibos telefénicos, libros. murales, peri6-
dicos. sellos. billetes de banco y de avion. y
en resurmnen cualquier cosa que esté impre-
sa.

Un disenador grafico actual puede
trabajar en cualquier campo, desde los
mAas comunes como anuncios y carteles, al
diseno de mapas. sellos, camisetas o cons-
trucciones. Campos tan diversos como los
textiles, ceramica. rotulacién y fotografia.
también en relaciones publicas, organiza-

ciones turisticas y organizaciones de
beneficencia.

Las principales areas de actividades
que han florecido recientemente son el
disenio de portadas de libros v fundas de
discos. los envases de detergentes v cerea-
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les. las cuales la presentacién de estos PROCESO DE DISENO

productos se ha convertido en un elemento (METODOLOGIA)

cada vez mas importante para la venta de Todo disero tiene que atravesar

los mismos. diferentes etapas hasta que se plasma la
Alguien ha definido al Diseno Grafico idea original en forma grafica.

como “la construccién de lo posible”. y lo Antes de emprender el primer trabajo

que es posible varia segin el estado de las de diseno es importante definir exactamen-

técnicas de impresion y reproduccion. te el objetivo que se persigue. La primera
El disenador grafico debe saber como etapa es el encargo. una breve entrevista

usar la enorme gama de materiales y re- entre el disenador y el cliente. En esta

cursos existentes y como explotarlos etapa hay que decidir el esbozo de lo que

econémicamente en su manipulacion del se desea. junto con otras cuestiones como

lenguaje de signos e imagenes. presupuesto y tiempo de entrega.




Otros conceptos que se deben decidir
son los siguientes:

I.- QUE SE QUIERE CONSEGUIR:

Si realmente es necesario el material
grafico para resolver el problema. porque
tal vez todo se resuelve con unas cuantas
llamadas telefénicas. para informar algiin
acontecimiento, 6 se trata de difundir una
postura politica. social 6 religiosa.

2.- A QUIEN VA DIRIGIDO EL
MENSAJE:

Debe tener una idea de su audiencia,
si es muy amplia. équé edades abarca?.
dincluye personas de ambos sexos 6 sélo
de uno?. des local. nacional o
internacional?. Jfumadores?. etc.

3.- QUE HAY QUE DECIR:

Una vez definida la naturaleza y el
tamano de la audiencia, suele ser mas facil
concretar lo que hay que decir. Por
ejemplo en las instrucciones de un teléfono
publico no hay necesidad de describir el
funcionamiento interno del aparato. Basta
con decir céomo, cuando y donde se intro-
duce el dinero y como y cuando se marca
el numero.

4.- COMO VA A COMUNICARSE

EL MENSAJE:

Llegados a esta fase. ya debe insi-
nuarse alguna forma de material impreso
como la mas adecuada para satisfacer to-
das las necesidades que se plantean. Si el
disenador decide hacer un cartel, no sera
porque los carteles le gusten. sino porque
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habra llegado a la conclusion de que esa es
la forma mas eficaz de resolver el
problema.

Una vez decididos los detalles inicia-
les. el disenador empieza a preparar una
version aproximada al diseno. que puede
ser desde un simple esbozo de los
componentes basicos. hasta un boceto
acabado.

La etapa final antes de imprimir -y
después de haber repasado los colores y
haber corregido cualquier mancha o falla-.
es el montaje, para lo cual deben haberse
terminado todos los detalles y especificar
las instrucciones para la impresion.

Las revisiones finales. especialmente
de color deben hacerse cuando el trabajo
este en “maquina”. es decir. listo para im-
primirse. Ya que las alteraciones son caras
y dificiles de hacer.

o4
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El Catalogo




QUE ES UN CATALOGO Y SU FUNCION

Actualmente existen dos tipos de
catalogos que se definen asi:

1.- Se le llama catalogo a un medio
impreso. el cual contiene alguna lista de
personas u objetos. horarios. enumeraciéon
o secciones determinadas.

2.- Se dice que es una publicacién en
la cual se encuentra una serie de
imagenes. acompanadas de pequsnos
textos, ya sean descriptivos, explicativos o
precios. que juntos. persuaden en el
receptor de tal manera que influyen en la
decision o acto de compra de el receptor.
En esta segunda clasificacién es en la que
se va a trabajar. ya que el catalogo a
realizar. sera informativo. por mostrar los
trajes fotograficamente y explicar de donde
son, como se elaboran. etc.

La funcién principal del catalogo es
vender, por lo cual el mejor y mas
aceptado medio para ello es la fotografia.
ya que por medio de esta se puede captar
todo detalle del objeto a vender y con la
comodidad de hacer llegar hasta sus
manos el producto de forma grafica.

Con el pasar de los anos el hombre
se ha vuelto mas consumista y es él quien
ha ideado una amplia variedad de
catalogos. siendo en su mayoria de
grandes empresas u organizaciones, donde
lo principal es seducir al consumidor ya
sea por su rico colorido y un buen
contraste tonal 6 por su formato tan fuera

de lo comun. (como un gran desplegable)
proyectando asi un mensaje de
originalidad y de gran calidad.

TIPOS DE CATALOGO

La existencia de diferentes tipos de
catalogo en el mercado comercial. nos ha
permitido conocer la gran variedad de for-
matos y estilos. Siendo asi. se mencionara
a continuacién los diferentes tipos de
catalogo y sus caracteristicas.

Catalogo de publicaciones:

Este da a conocer los libros mas
recientes que presentan las diferentes
casas editoriales a sus lectores. donde
mencionan el autor, la fecha de
publicacién y el precio.
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Catalogo informativo:

Estos son empleados para encontrar
y decidir con mayor rapidez y facilidad de
entre la variedad de opciones presentadas.
debido a que todos los elementos o
imagenes muestran adjunto informacion
precisa. Estos son empleados en empresas
de bienes y raices, hoteles, clubs, etc.

Catalogo de venta por correo:

En este no importa su diseno, ya que
su poder de venta es reforzado enviando
una buena forma de cata adjunto a él. En
la mayoria de los catilogos de venta por
correo se toma en cuenta el mecanismo de
persuasion, las reacciones del receptor y el
paso cuando se decide a comprar. o
contrariamente, desmotivar a la compra.
Este tipo de catalogos scn un escaparate a
domicilio. 6 una sintesis miniatura del

surtido de un gran almaceén. fabrica ete..
mostrando todos los articulos con los que
cuenta.

Catalogo comercial:

Este abarca desde las grandes
fabricas v almacenes hasta las micro v
pequenas empresa. El empleo de estos
tiene como finalidad el mostrar de manera
atractiva y rapida productos 6 articulos.
motivando asi al publico al que va dirigido,
sin necesidad de acudir personalmente a
la empresa para conocerlos.




Los catalogos comerciales, dan a
conocer productos de todo tipo. como son:
muebles (para el hogar, la oficina, etc.),

aparatos eléctricos, cosméticos, accesorios.

ropa. articulos deportivos, etc.

Catalogo didactico:

Estos catalogos generalmente son de
disenos sencillos pero funcionales.
mostrando imagenes en forrma ordenada y
especifica. mismas que serviran como
material de apoyo mejorando el
aprendizaje y entendimiento al lector
facilitando la labor de los ensenantes.

Catalogo de moda:

Es una publicacién periédica que
tiene como finalidad presentar la ropa de
la préxima temporada.

Dentro de estos existe una variada
cantidad de estilos y presentaciones. con
una caracteristica comun. que es la poca
existencia de texto. El catalogo de moda se
ha convertido en una publicacién visual
100%. con imagenes de gran tamaino.
saturacion de color, collages y disenos
opuestos a los anteriores. fotos y blanco y

negro. tipografias sencillas y legibles.

El actual catalogo de moda es un
conjunto de ideas frescas e innovadoras,
cuya esencia va desde lo espontaneo hasta
lo sofisticado y eleganite.

DIFERENCIA ENTRE CATALOGO,
LIBRO, REVISTA Y FOLLETO

Es cuestion de la elaboracion no
existe gran diferencia. ya que todos estos
llevan un proceso previo de diseno.
eligiendo desde el formato, la reticula y
tipografia. dependiendo el tema tratado y a
quién va dirigido. para asi lograr lo deseado
FORMATO

Aunque es claro que estos varian. por
ejemplo en las revistas, el formato casi
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siempre es tamano carta o media carta
vertical, en los libros igualmente. pero en
los catalogos y folletos varian desde
grandes pliegos de papel que se doblan en
diferentes tamanos. hasta el mas comuan.
que seria el tamano carta. en forma de
revista 6 doblado en tres como el tipico
folleto que todos conocemos.

RETICULA

La reticula en las revistas son mas
flexibles. ya que por lo general hablan de
moda. chismes y lo que pasa en el mundo
de la sociedad. lo cual se presta para hacer
de la pagina un diseno juvenil 6
sofisticado. Aunque también existen
revistas de suma seriedad como son las
cientificas 6 culturales. En los libros el
diseno es mas serio ya que estos
generalmente hablan de un tema
especifico. como son historias. cuentos,
poesias 6 didacticos (de ensenanza).

Los catalogos y folletos son mas
dinamicos. ya que se prestan para jugar un
poco mas con la tipografia y las imagenes.
Estos van desde los mas serios (didacticos)
hasta los mas sofisticados e informales
(moda).

FUNCION

En cuestion de la funcién que cada
uno desempena si hay mucha diferencia.
ya que la revista tiene como funcién el
entretener al lector. con informacién y

noticias en el mundo. ya sean de artistas,
de moda. ciencia. etc.. satistaciendo asi el
gusto del lector con chismes y caras
bonitas que todos quieren ver.

La funcion del libro es mas bien de
tipo didactico. ya que nos ensena desde
€cOmo nos creamos. trasportandonos a
lugares que nunca imaginamos. como
sucede en las historias de grandes
personajes. También nos ensena de alguna
materia (matematicas. inglés, etc.). 6
carrera (administracion. medicina. etc.)
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basica para nuestro desarrollo profesional.
A diferencia de la revista y el catalogo que
son articulos de compra y entretenimiento.
el libro es la mejor guia para el desarrollo
tanto mental como cultural de todo ser
humano.

La funcién principal del catalogo es
vender. ya sea por medio de fotos 6 ilustra-
ciones. Lo mas comin es ver fotografias ya
que estas muestran el producto a vender
tal y como es, siendo por eso, éste el medio
preferido por las grandes empresas para
vender o promocionar sus productos.

Los folletos de manera indirecta
también venden. pero son mas usados sélo
para promocionar algun producto. Existe
el folleto informativo. el cual carece de
imagenes y sélo habla de un tema especi-
fico como del alcoholismo. 6 alguna
enfermedad. Otro tipo de folleto es el
publicitario el cual como ya lo
mencionamos de manera indirecta vende o
promociona algan lugar como son hoteles
o una ciudad especifica.

De alguna manera el folleto
publicitario motiva al lector a consumir 6
visitar dicho lugar determinado.

La ventaja principal del catalogo es la de
lievar hasta las manos del consumidor. el
producto a vender. asi sea un hotel 6 una
casa, sin importar la dimension. ya que se
cuenta con un elemento importantisimo
que es la fotografia, la cual capta todo
detalle y lo transmite graficamente hasta
donde se requiera.

CARACTERISTICAS DEL CATALOGO
Una caracteristica escencial del catalogo, es
que predominan las fotos sobre el texto.

Las caracteristicas principales del
catalogo son: la portada, la tipografiay la
fotografia.

La Portada:
La portada es la que vende o llama la
atencién en un catalogo, el diseno de por-



tadas revela lo que se vende o se muestra
dentro de ¢l. se muestra el uso imaginativo
de imagenes v logotipos. En la portada
debe destacar claramente la marca o
empresa que vende dentro del catalogo.
Hay que tener en cuenta al disenar la
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portada. lo que se vendera y a que tipo de
consumidor ira dirigido éste.

La Tipografia:
Debe de escogerse una tipografia de
tamano y tipo adecuado que armonice con

lo que se vende (fotografias). para que
combinados formen un catalogo adecuado.
La visibilidad es importantisima. ya que es
la que hace legible el texto. No es
recomendable el uso de puras mayusculas,
ya que puede ser visible pero no legible. En
cambio en la portada. las mayusculas com-
binadas con bastardillas 6 letras con cola.
evitan la uniformidad v alegran la vista. lo
cual es la funcion de ¢sta.

La Fotografia:

La fotografia dentro de un catalogo
esta ahi para cumplir una funcién v no
para hacer bonita la pagina. la fotografia
informa y muestra el producto val v como
es en realidad sin alterar formas ni colo-
res. solo pretende mostrar al consumidor

el objeto a vender y convencerlo para el ac-
to de compra.




Es de suma importancia que un
disenador grafico sepa aplicar el Diseno
Editorial. ya que su trabajo no sélo es el
disenar etiquetas para envases o logotipos
para grandes empresas. sino también se ve
envuelto en la realizacion de libros. revis-
tas, catalogos. folletos, periédicos. etc.. y es
ahi cuando entra el diseno editorial. donde
el disenador aplica sus conocimientos
sobre los diferentes tipos de letra, de como
se usan y que efectos tienen para la comu-
nicacion visual. Es importante saber los
antecedentes del Diseno Grafico y sus ele-
mentos. por ejemplo en la tipografia. mu-
chos de los tipos que usamos hoy en dia
como la Times. Helvética. Baskerville y
Bodoni: han sido muy importantes en los
hitos histéricos. A medida que se van
conociendo los tipos. encontramos que
cada diseno tiene una personalidad indi-
vidual. que es sugerida por su forma,
ayudando asi a seleccionar el tipo correcto
para cada trabajo.

También es necesario tener conoci-
mientos de las irnagenes y las técnicas
para producirlas y reproducirlas. La
ilustracion y la fotografia son parte integral
del diseno editorial y al combinarse con la
tipografia. proporcionan una buena comu-
nicacion. Para el buen resultado del
Diseno Editorial, hay que tomar en cuenta
algunas consideraciones. como elegir
adecuadamente el formato, tipografia, etc.,
y asi disenar una pagina agradable.

Diseino Editorial

ELECCION DEL FORMATO
Y TIPO DE PAPEL

Antes de disenar una reticula es
importante considerar el papel en el que se
va a imprimir el diseno. como son el tama-
no y el tipo de este. Es esencial la economi-
zacién del papel sobre todo si las tiradas
son muy largas.

Existen dos tamanos basicos: el
métrico (europeo) y el imperial
(anglosajon); se debe conocer las medidas
de la maquina donde se imprimira el dise-
no. Existen diferentes sistemas de division
de papel de mediadas estandard. en las
formas en que se quiera trabajar. El for-
mato A4 europeo se utiliza con mas
frecuencia en las impresiones corrientes de
todos los dias; el equivalente al imperial
seria el formato folio.
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Existen equivalentes de tamanos
similares en ambos formatos.

Generalmente una publicacién es
impresa en pliegos. los cuales contienen
varias paginas. tanto por delante como por
detras. las paginas podrian cortarse, una
por una y después encuadernarse. pero es
mas légico y mas barato ordenarlas de
manera que. plegado de cierta forma. las
Paginas queden en el orden correcto para
encuadernarse y leerse. hay que proveer
margenes entre algunos bordes para luego
cortar y doblar.

LA RETICULA Y SU FUNCION

La reticula no es sino una estructura
de lineas previamente disenada. la cual
nos avuda a establecer una continuidad
visual a lo largo de una determinada
publicacion. 6 de una serie de trabajos
graficos relacionados entre si. Es un plan
de composicion que nos ayuda a marcar la
posicion de margenes y columnas de texto
con lineas de guia verticales y horizontales.
de tal forma que los bloques de texto ocu-
pen la misrma posicién relativa en todas las
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paginas. ayudando a conseguir un aspecto
equilibrado de un espacio determinado.

La reticula es el resultado de varios
esbozos y borradores iniciales y deben es-
tar relacionados con las funciones del
diseno.

El diseno de las reticulas se basa en
un analisis del problema grafico. desarro-
llandose a partir de la maqueta; estas indi-
can la posicion de bloques de texto. figu-
ras, titulos, subtitulos. etc. Ademas
permite al disenador establecer una
unidad visual en cada trabajo. Cabe men-
cionar que la reticula permite un margen
adecuado para la encuadernacién. numero
de pagina. notas de encabezamiento y de
pie. asi como el tamano del exterior del
area de diseno y las medidas de corte de la
pagina o diseno terminado.

Una reticula bien lograda se relaciona
armoniosamente con el tamano y orienta-
cién del papel.

Las reticulas se trabajan en puntos y
en picas, en vez de milimetros o pulgadas.
Estas son el punto de partida en todas las
areas de Diseno.

CREACION DE LA RETICULA

Antes de realizar una reticula se debe
considerar la estructura y divisiones del
espacio de diseno del que se cuenta. La
forma de dividir cualquier espacio es
colocando un margen perimetral. creando

asi. una zona central para los elementos de
diseno (fotos. tipografia. etc.)

Este margen puede trazarse con
cualquier anchura o longitud: el disenno de
la reticula se basa en el proceso del trabajo
a realizar.

DIFERENTES RETICULAS
Las reticulas pueden dividirse en
tantas columnas como se quiera. General-

mente las columnas son utilizadas para el
texto. es por eso que se toma en cuenta la
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Reticulas de 3 y 4 colummas.

anchura de la misma para cumplir con la
funcionalidad deseada. Se considera que
las reticulas de tres columnas es la mejor
opcion para folletos y diseino de revistas.

Esta reticula brinda anchas y legibles co-
lumnas de texto y la opcién de poder

subdividirlas y convertirlas en seis.

Esto es mas eficaz para una doble pa-
gina ya que permite optar entre seis y doce
columnas.

Reticula a 2 columnas: estas se subdi-
vide facilmente en cuatro. aunque crea una



sensacion mas densa y comuin. El nimero
par de columnas crea equilibrio en la pagi-
na. aunque un poco imaginativa.

Reticulas de numeros impar: de co-
lumnas crean un estilo diferente ya que
tienen gran flexibilidad. pudiéndose explo-
tar un sin fin de combinaciones.

Reticula & 3 columnas: se em-
plea por lo regular en revistas. hojas infor-
mativas y cierto material publicitario. Es
un formato con corriente y poco audaz.
pero con imaginacién se puede romper la
rigidez visual y lograr asi disenos mas
modernos y futuristas.

Las reticulas de tres columnas pue-
den subdividirse en seis y nueve columnas,
lo cual no es recomendable para el texto de
un trabajo comin de diseno. si el formato
es pequeno, ya que los caractéres de cada
columna tendrian que ser demasiado pe-
quenos para distribuirlos de forma legible
en la columna. Es recomendable, cuando
se cuenta con poco texto y con ilustracio-
nes o fotos agradables, llenar una sola
columna de texto y romperla con una
imagen atractiva. Esto permite crear un
efecto distintivo en el diseno.

La reticula de dos columnas permite
gran flexibilidad dividiéndose estas en
cuatro columnas. El texto se puede dispo-
ner para crear una tensién en la pagina. Es
recomendable dejar un espacio alrededor
del area compositiva. el espacio libre pue-
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Reticula de 3 columnas.

de ser un factor mas de diseno. Las reticu-
las de dos y cuatro columnas crean mas
elegancia, y la disposicién equilibrada de
los elementos de diseno y las ilustraciones
que la integran permiten crear composicio-
nes tanto forrales como informales.
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COMBINACION DE RETICULAS

Es un tanto aceptable el mezclar reti-
culas en una misma zona de diseno y
hacer combinaciones variadas. reduciendo
y ampliando los componentes del diseno.

por medio del equilibrio y el desequilibrio.
De diferentes proporciones surgen ideas
para crear un diseno agradable y eficaz.

Se pueden combinar reticulas en una
doble pagina. se pueden tener cinco colum-
nas en un lado y cuatro en el otro. 6 bien
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tres y dos, 6 tres y cuatro. 6 incluso cinco y
ocho. No es obligatorio que la reticula
funcione en sentido vertical. puede existir
una inclinacién de unos 20°. ésto cambia
por completo la fuerza visual de la
informacién exhibida.

TITULOS, SUBTITULOS,
TEXTO E IMAGENES

Gracias a un titulo marcado
adecuadamente en la reticula. con sus
posibles proporciones y posiciones se pue-
de dar el impacto deseado. El elemento de
diseno que sigue al titulo es el texto. éste
crea uniformidad de composicion y equi-
librio. segan en la forma en que se dispon-
ga. Entre los titulos y el texto surge la
necesidad de otro elemento de diseno, por
decir un subtitulo que s anada puede ale-
grar el disefio y dar mas variedad al
conjunto. También durante la composicion
suele incluirse algun tipo de imagen. la
cual rompe la restriccion formal de los
elementos tipograficos. Las irnagenes pue-
den atravesar las columnas o saltarse los
margenes. sin tomar en cuenta los requi-
sitos de la pagina.

TIPOGRAFIA Y TEXTO

Tipografia:

Escoger el tipo y tamarno de letra para
después componer el texto tipografico. es
el trabajo que debe desempenar el dise-
nador grafico.

Para disenar con la tipografia. debe
conocerse la gran variedad de clases de
tipos disponibles; como se miden.
clasifican y espacian: que tipos son los




mas adecuados para trabajos concretos v
que aspecto presenta en la pagina.

La dpografia se mide en puntos. en
donde una pulgada tiene aproximadamente
72 puntos. Hay dos clasificaciones impor-
tantes de tipos en cuanto a su uso:; tipos de
titular. que se componen de mas de 14
puntos. usados en titulos y subtitulos. y
tipos de texto. que se componen de menos
de 14 puntos. siendo los de 9 a 12 puntos
los mas adecuados para usarse en textos.

El espacio que queda entre lineas se
llama interlineado 6 en ingles lo llaman
Leading. Este se mide desde la linea base a
la linea de basa. desde la parte inferior de
una mayuscula en la linea de abajo. inclu-
yendo el tamano de tipo en puntos. El
interlineado influye tanto en la visibilidad
como en la legibilidad del texto. La visibili-
dad se refiere a la claridad del tipo de
letra, o sea que cada caracter esté bien
definido y se identifique facilmente. Si ne
hay la separacion adecuada. puede resul-
tar dificil el seguimiento de la linea al leer
el texto. La legibilidad nos sirve para iden-
tificar que clases de tipos son adecuados
para textos largos en lecturas prolongadas.

La tipografia en titulos debe ser
visible y legible. No se deben crear pasajes
largos de texto todo en maytsculas. ya que
puede ser visible. pero no muy legible.

El grado de visibilidad depende del destino
del trabajo. de quién lo va a leer y bajo que
condiciones.
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La Carda, la cual es
utilizada para desenredar la
lana, estando ya limpia.

La Carda, la cual es
utilizada para desenredar la
lana, estando ya limpia.

La Carda, la cual es
utilizada para desenredar la
lana, estando ya limpia.

La Crds, la cvsl er itligada
pork desepnedan la lans, estande

Texto:

La composicion de una pagina gira
alrededor del equilibrio de los bloques de
texto y en las formas de espacio en blanco
que queda alrededor de estos. La composi-
cion mas sencilla consta de simples blo-
ques rectangulares de texto. como son en
bandera derecha (alineado a la izquierda). .
en bandera izquierda (alineado a la dere-
cha). justificado o en bloque y centrado. El
texto alineado a la izquierda crea una linea
visual en la parte izquierda del texto. y una
parte desigual a la derecha. Es ésta quizas
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Desgractadamente en estos lugares existen
tdendas que ofrecen al indigena ropa que va de acuerdo
con Ia moda. usandola éstos por ser mas comoda y de

factl uso. asi como mas economica: evando a éste a
dejar de usar su Indumentaria tradicional. provocando a
su vez el enpobrecimiento econdémico. moral y sentimen-

tal. de la gente que se dedica a su elaboracién. pues el
turista nacional y extranjero valoran muy poco los
meses de esfuerzo que emplean para su creacion, lo cual
llena de orgullo y satisfaccién a todos los michoacanos.
Desgractadamentc en estos lugares existen tendas que
ofrecen al indigena ropa que va de acuerdo con la moda.
usandola éstos por ser mas comoda y de facll uso. asi
como mas cconomica: llevando a éste a dejar de usar su
fndumentaria tradicional. provocando a su vez el
enpobrecimiento econémico. moral y sentimental. de la

Desgractadamente en estos lugares exdsten
tendas que ofrecen al tndigena ropa que va de acuerdo
con 14 moda. usandola éstos por ser mas comoda v de
facil uso. asi como mas econdmica: flevando a éste a
dejar de usar su indumentaria tradicional. provocando a
su vez el enpobrecimiento econémico. moral y sentimen-
tal. de 1a gente que se dedica a su elaboracion. pues el
turista nacional v extranjero vajoran muy poco los
meses de esfuerzo que emplean para su creacién. lo cual
llena de orgullo v satistaccion a todos los michoacanos
Desgraciadamentc cn estos lugares existen tendas que
ofrecen al indigena ropa que va de acuerdo con 1a moda.
usandola éstos por ser mas comoda y de factl uso. asi
como mas econéomica: llevando a éste a dejar de usar su
indumentaria tradicional. provocando a su wz &
enpobrecimienio economico. moral y sentimental. de la

Texio justtficado a la derecha e izqulerda

la mas legible de todas las opciones de
composicion de texto. debido a que las pa-
labras son uniformes a todo lo largo del
texto. no cortandose éstas. creando mas
naturalidad en la terminacion de las lineas
del texto.

Se puede sangrar en el comienzo de
un texto y utilizar letras mayuasculas para
caracterizar el inicio.

El sangrado se pone al comenzar un
parrafo, lo que significa que la primera li-
nea del mismo comienza mas o menos
unos diez milimetros adentro de las demas
lineas de texto.

Las capitulares o letras mayusculas
se usan para atraer la mirada del lector
hacia el principio de los titulos de los capi-
tulos. dandole un contraste al cuerpo
principal del texto.

Existen diferentes modos de acomo-
dar una capitular. ya sea dentro del cuerpo
del texto. saliendo hacia arriba. saliendo
hacia la izquierda. encima del texto. etc. La
forma mas normal en que se usan es con
la letra maytiscula dentro del cuerpo del
texto.

Para destacar palabras dentro del
texto se usan variantes de tipos para dar
mas énfasis a ciertas partes del mismo.
Las mas qtiles son las negritas y las cursi-
vas. ya que ambas refuerzan la frase o
palabra. Otra variante es el uso de compo-

Desgraciadamente en esios lugares exdsten Gendas
que ofrecen al indigena ropa que va de acuerdo con la
moda. usandola éstos por ser més comoda y de facil uso.
asi como mas econémica; llevando a éste a dejar de usar
su indumentaria tradictonal. provocando a su vez el
enpobrecimiento econémico. moral y sentimentat, de la
gente que se dedica a su elaboracién. pues el turista
nacional v extranjero valoran muy poco los meses de




El ane texil necesita de fibras
apropiadas como el algodon, el ixtle, el izot o
vuca, el apocino, ete. Y México cuenta con ellas,
aunque por desgracia los factores climiticos de

nuestro pais, no favorece 2 la preservacion de
los textiles.

Esto se refleja en los dos casos de
consenacién que existe como son:unesplendido
huipil de chilapa Guerrero, fechado en 1290; y
unos fragmentos procedentes de la cueva de
Comitan Chiapas, que datan de 1500.

como son: un csplendido huipil de chilapa Guorroro,

fechade on 1 290; cucva dc Comitin Chiapas. que datan de

1500.

El arte
textil necesita de fibeas
apropadas corno <l algoddon,
el wixte. cf 2dt o yuca. el
apoano. cw Y Mexicocucrnta
von cllas. aunque por
desgracia los faciores
chmaucos de nuestro pais
nofavorcee ala preservacon
de los texules

E! anc
wextil nccesita de fibras

4

apropiadas como e alg 3
cl xtde, <l 2z& o yuca, <}
apoaino. cic Y Méxicocuenta
con cllas, aunquc por
dcsgracia los factores
dimatwos de nucstro pas,
nofavorcce ala preservacdn
de los textibes

Sangrado Introduccion

El ante textil necesita de fibras

apropiadas como el algodon, el

ixtle, el iz6t o yuca, el apocino, etc.
Y Aléxico cuenta con ellas, aunque por desgracia
los factores climiticos de nuestro pais, no favorece
a la preservacion de los textiles.

el arte textil nccesita de

fibras apropiadas como el algodon, el

ixtle, el izot o yuca, el apocino, etc. Y

€0 cuenta con ellas, aunque por

desgracia los factores climaticos de

nuestro pais, no favorece a la
preservacion de los textiles.

conservacion que existe como son: un

esplendido huipil de chilapa Guerrero,
fechado en 1290; y unos fragmentos procedentes
de la cueva de Comitian Chiapas, que datan de

E Esto se refleja en los dos casos de

Capltulares Uso de vartantes de tipos de letra.
siciones con mayusculas eu 1a palabra a
resaltar del texto.

Es muy frecuente también el uso de
introducciones, se le llama introduccién al
texto usado para llevar la mirada del lector
al principio del texto. Las introducciones

se usan para atraer el interés del lector so-
bre el principio de un articulo de revista 6
capitulo de un libro 6 informe, es recomen-
dable usar para la introduccién un cuerpo
mayor o una clase de tipo diferente. pero
combinando bien con el tipo del texto




COMPONENTES DEL
DISENO EDITORIAL

Titulo:
La efectividad de un titulo depende
de su contenido como del estilo con el que

es tratado. El tamano es el que asegura
que éste destaque en la pagina. Su aplica-
cién debe ser la adecuada. conforme al
texto y al estilo de la publicacion. Los
titulos pueden expresar el contenido del
texto. y por medio del estilo en que esta

Texto i
Titulo Introduccto
Subtitulo
Pte de Pagtna
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escrito. puede requerir tratamiento
tipogratico especial.
Subtitulo:

Se le llama asi al titulo que no es el
principal usado en el texto. Este se puede
colocar en el margen o justo debajo. Su
tamano es mas pequeino que el del titulo y
mas grande que el del texto. Otra opcién es
manejar el subtitulo con el mismo tamano
de la tipografia del texto. sdlo que en
mayusculas.

Texto:

Es el cuerpo de una publicaciéon. por
medio de palabras. Es el elemento mas
comnvencional. el cual debe crear uniformi-
dad de composicion. dependiendo la forma
en que se disponga.

Pie de Foto:

Es un texto pequeno que describe a
una fotografia o ilustracién. Los pies de
foto deben usarse con un estilo tipografico
contrastante al del texto general. Existen
varias opciones. ya sea usando la tipografia
negrita. cursiva o condensada. y que mejor
que manejarla mas pequena.

Pie de Pagina:

Es la informacion situada en el
margen inferior o superior de la pagina.
esta informacion otorga al lector cierta in-
formacion del documento. En ocasiones se
encuentra junto al folio 6 arriba del texto.
Su tamano de tipografia es mas pequena
que la del texto en general.

Folio:

Es el mimero que se le otorga a cada
pagina. Estos se colocan en el borde exte-
rior. el opuesto al cosido. ya sea en esqui-
na. al centro. arriba. al lado. etc.: segin
convenga. El folio siempre se coloca en el
mismo sitio.

Lineas y Encuadres:

Las lineas tienen cuatro funciones
principales: decorar y resaltar una infor-
macion como un titulo por ejemplo:
separar los elementos de la informacion;:
enfatizar la informacién y conducir la
mirada del lector de una parte de la
pagina a la otra. En general las lineas y los
recua-dros. se usan para separar
elementos en una pagina. realizar un
bloque de titulo o enfatizar puntos. Estos
deben adaptarse a la reticula y deben
seguir el estilo ya esta-blecido.




La Portada:

Esta es la que se queda en la mente
del consumidor. grabandosele de forma
tan fuerte que la recuerda a menudo y no
se le puede olvidar. El diseno de la

portada revela caracteristicas interesantes, -

algunas manejan el uso de tipografias.
imagenes y logotipos. y otras prefieren la
fotografia de modelos de cuerpo entero y
del rostro.

El tema de la publicacion y el conte-
nido. debe destacar claramente en la
portada. Es util pensar durante la elabora-

cioén del diseno de la portada. en todos los
aspectos que hay que tener en cuenta.
como es el contenido, los lectores. los
personajes, etc.

Generalmente. las portadas de las
publicaciones establecen sus rasgos carac-
teristicos de disenio en el titulo. que suele
ocupar una posicion y tener un tamano
determinado.

La tipografia en la portada no son
sino mayusculas.

Logotipo:

Los logotipos pueden estar
compuestos por letras. palabras 6 image-
nes, 6 las tres cosas a la vez. Se utilizan
para simbolizar una empresa o institucion.
La idea se origina de diferentes maneras: a
partir del tratamiento tipografico. del nom-
bre de la empresa o de sus iniciales; del
significado implicito del nombre de la
empresa.

La Fotografia e Ilustracion:

La fotografia y la ilustracién en una
publicacién son parte de un concepto unifi-
cado. La fotografia es un ade las contribu-
ciones mas importantes al caracter de una
publicacion. ya que su funcién no es hacer
bonita la pagina. sino que esta informa y
adentra al lector en un mundo oculto. La
fotografia editorial se ha esforzado en
obtener un mayor realismo y dinamismo.

La aplicacion de éstas en la pagina
comprende la ampliacién. reduccién. corte
y encuadre; se pueden repetir acercando
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progresivamente en cada repeticion el
detalle principal de la foto 6 ilustracién.
para producir un efecto expresivo.

La ilustracion hace mas creativa y
artistica una pagina. con la opcién de ser
en alguna de sus técnicas como es acua-
rela. aerografia. etc.. dandole ésta un toque
grafico a la pagina.

La fotografia y la ilustracion son parte
integrante del diseno grafico que, al combi-
narse con la tipografia. proporcionan las
tres herramientas principales de comuni-
cacion de que dispone el disenador. Estas
comunican informacion compleja con
mucha rapidez y efectividad. La fotografia e
ilustracion en catalogos son parte de un
concepto unificado. deben ser capaces de
realizar una funcién y al mismo tiempo
hacer agradable la pagina.



IMPOSICION Y DOBLADO

Cuando se producen folletos.
revistas. catalogos. libros u otras
publicaciones de este tipo. los impresores
comunmente imprimen varias paginas en
una sola hoja de papel. todas las paginas
que seran impresas en lado de la hoja. de- ~
ben ser colocadas de tal forma que cuando
ambos lados de la hoja hayan sido impre-
sos. ésta podra ser doblada y encuader-
nada con las paginas en la secuencia co- o
rrecta. Esta disposicion o arreglo de pagi-
nas las llamamos imposicion.

Cuando las hojas impresas salen de >
la prensa. el trabajo de impresion ha ter-
minado. y el trabajo restante pertenece a
los especialistas en encuadernacion v aca-
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TERMINADOS ESPECIALES

En mumchos casos son empleadas las
tecnicas de terminacdo especial. para au-
mentar la utilidad de la pieza impresa. o
simplemente para mejorar su aspecto
visual.

Las técnicas mas comunmente
usadas son:
Troquelado:

Piezas impresas recortadas de una
sola vez en formas especiales. como diver-
sas hojas de papel o cartulina. accion rea-
lizada mediante el uso de troqueles. o con
plecas de acero.

Engomado:

Etiquetas y otros adhesivos pueden
pegarse antes o después de la impresion.
Las maquinas pueden aplicar adhesivo en
franjas de cualquier nimero y en cualquier
direccioén.

Grofados:

Puede agregarsele cualquier textura
al papel. después de la impresién hacién-
dola pasar por rodillo grabados con el
diseno deseado.

Foliadoras:
La foliacion consiste en numerar

consecutivamente o repetir letras o nu-
meros.
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Fotografia

La fotografia en color es sin duda el como los colores originales. sin sufrir alte-
mejor medio grafico par describir 6 vender raciones como sucede en las ilustraciones.
un producto. Es por eso que se eligio tra- Por ejemplo. un folleto de viajes re-
bajar con fotografia y no con ilustracion. ya pleto de dibujos a lapiz de paisajes solea-
que esta es la Gnica forma de captar todo dos. un libro de cocina. lleno de acuarelas
detalle del sujeto u objcto tomado. asi de platos deliciosos 6 un catalogo de venta




SRR ESS

con dibujos a pluma en pinturas al éleo
del nuevo TURBO ZX. pueden ser ilustra-
ciones hermosas. pero écrean el efecto
buscado?. en cambio la fotografia las
muestra como realmente son.

LA FOTOGRAFIA
COMO ELEMENTO DE DISENO

La fotografia es sin duda un elemento
basico de la comunicacion visual ya que
por medio de ¢lla podemos mostrar la
cliente. las cosas tal y como son.

El empleo de esta dentro det diseno
es tan antiguo como ¢lla misma: nace con
la necesidad de los primeros fotografos.
que se veian obligados a recurrir a diver-
sos arlificios a causa de las lilmitaciones
técnicas tanto de aparatos como de
materiales. En ese mismo ano se dan los
primeros pasos de fotomontaje,
consiguiendo representar “lo imposible™,
dando raleza a imagenes y figuras
fantasticas.

La asociacién del Diseno Graficoy la
fotografia ha permitido la creaciéon de
algunos ejemplos de arte pictorico mas
sobresalientes de este siglo. Para que esta
sea un éxito. el disenador debe tener con-
ciencia de las posibilidades y limitaciones
del fotégrafo mismo y de cualquier otra
persona implicada en la toma. Es impor-
tante también que el disenador disponga




de un profundo conocimiento técnico de
esta. ya que es recomendable tomar fotos
como parte de la rutina diaria de diseno.
adiestrando la mirada ante la forma. la
textura y el color.

La fotografia dentro del grafismo no
es sino una manipulacion del mundo de
las imagenes. las cuales representan una
de las partes mas esenciales de lo que
llamamos Diseno Grafico.

La fotografia. la ilustracién y la
tipografia son las tres areas fundamentales
en las que basicamente se desenvuelve el
disenador. En donde esta a menudo ocupa
el lugar de la ilustracion. La fotografia en
su nueva forma grafica con ayuda de ele-
mentos tipograficos. adopta el nombre de
“TIPO-FOTQ". lo que se ha convertido en
uno de los medios de expresion grafica
mas caracteristica del grafismo y la
publicidad actual.

LA FOTOGRAFIA EN
EL DISENO ACTUAL

Es imposible clasificar todas las ten-
dencias que sigue hoy el disené asi como
citar a todos aquellos grafistas que utilizan
la fotografia como base de sus proyectos.
Lo que si sabemos es que el fenémeno del
“fotografismo™ se da en forma general en el
diseno y la publicidad de casi todos los
paises industrializados. Teniendo en cuen-
ta de que hoy en dia en los despachos de

discno. practicamente se trabaja en cqupo
al igual que en las agencias de publicidad.
asi que un discnador no va a tomar sus
fotos. ni las positivas cn el laboratorio.
pero si debe estar preparado para dirigirse
al fotografo. a tin de conseguir lo deseado.
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FOTOGRAFIA EN CATALOGOS

La fotografia para catalogos. donde se
muestran productos como es ropa.
aparatos eléctricos 6 automoviles. exige un
grado de organizacion v de cuidadosa
planificacion. Hay que tener en cuenta el
tamano y el numero de objetos a
fotografiar. por ejemplo: si trabajamos con
pequenos objetos eléctricos. como
lamparas. licuadoras. etc.. tanto el fondo
como la iluminacién pueden ser similares
en todas las tomas. y el trabajo sera
mucho mas fluido que en el caso de un
catalogo para unos almacenes. pues ahi los
motivos varian enormemente y exigiran
diferentes decorados. iluminaciones y
enfoques para los diversos departamentos.
En el caso de los objctos pequenos se
fotografian en el estudio. Pero en el caso de

los muebles. carros u otros objetos de
grandes dimensiones se totogratian e¢n el
sitio rnismo. cuando la tienda este cerrada.
6 en algun aliaceén o al aire libre. El estilo
fotogratico dependera. por supuesto dcl
mercado al que se dirige el catalogo.

Esta es una de las contribuciones
mas importantes al caracter de un
catalogo. va que es la que muestra el
producto tal y como es.



El acabado se refiere a la proteccion
del material impreso o decoracion del mis-
mo. Las técnicas mas empleadas de
acabados son:

Plastificado:

Se usa como proteccion de la
superficie impresa. con una pelicula trans-
parente y brillante de plastico, la cual evita
la humedad y facilita la limpieza.
Barnizado:

Es un sistema de proteccién mas
barato que el anterior y muy parecido; se
aplica en la superficie impresa una
sustancia liquida transparente la cual la
protege de raspaduras u otro maltrato.
Perfilado:

Es el recorte de formas complejas a
base de cuchillas metalicas. se realiza a
través de las prensas tipograficas.
Redondeamiento de Cantos:

Su funcién es decorativa, se realiza
durante el perfilado.

Imposicion:

Es la distribucion ordenada de las
paginas en el pliego.
Corte:

La maquina de corte se llama
guillotina y varia muchisimo en cuanto a
su nivel de automatizacion y refinamiento.
Cuando se trata de cortar cantidades
grandes de papel. la guillotina posee una
enorme cuchilla accionada eléctricamente,
que corta con gran exactitud, bloques
gruesos de papel.

Acabados

Alzado:

Es la colocacion de las paginas en
orden en que han de encuadernarse y
leerse. El alzado puede ser automatico. a
través de pinzas que extraen las paginas y
las colocan una sobre otra. en el orden
correcto.
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Encuadernacion

Encuadernacion:

Se pueden usar diferentes procesos
de encuadernacion desde las simples gra-
pas de alambre. hasta elaboradas encua-
dernaciones de caja. La elecciéon de
encuadernacion depende de la calidad del
papel. asi como de la cantidad y el estilo
requerido. al igual que el presupuesto con
el que se cuenta.

1 Encuadernacion Cosida:

Es de maxima calidad. permanente,
permite libertad en la eleccién de cubiertas
de papel. carton 6 tela, adecuado para

Sobwecubierta
Pagma 1 (portadiia)
Solapa o aleta
Guarda Pagina 3
(frontispicio)
Tapa Lomo

tirajes muy grandes. Tiene lomo donde
poner el titulo.
2 Encuadernacion Perfecta:

Usa cola flexible para fijar las paginas
al lomo. Sélo se adeciia para grandes
tirajes. adecuada para cubiertas de papel
blando.

3 Grapado Lateral:

Grapado de delante a atras. el
documento no se puede abrir totalmente,
lo que es inadecuado para mas de 20
paginas.

Canal Gasa
de refuerzo
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Tipos de encuadernadon

4 Cosido con Lomo:

Grapado por el doblez central.
Rapido. barato. accesible y facil.
permanente. De igual forma que el ante-
rior. no se puede abrir del todo lo que es
inadecuado para mas de 10 a 15 hojas.

5 Encuadernaciéon de Anillos:

Adecuado para tiradas cortas, se
pueden anadir mas paginas, las cubiertas
tienen lomo para identificar el trabajo.

Plegado:

El plegado consiste en pasar el pliego
sobre un lecho plano en el que hay una
ranura, donde una cuchilla de borde re-
dondeada, empuja el pliego. que pasa entre
un par de cilindros que doblan el papel
por la linea precisa. Para hacer un cuader-
nillo de 16 paginas. hay que doblar el plie-
go tres veces de la forma anterior




Metodos de Impresion y

Reproduccion

OFFSET

La impresion offset se basa en el
principio de la litografia. En vez de impri-
mir la hoja poniéndola en contacto con
una piedra 6 placa metalica. la impresion
se realiza mediante el empleo de tres
cilindros en contacto entre si. El primer
cilindro lleva la plancha. que es humedeci-
da y entintada; el segundo, de gama, recibe
la impresion y la traslada a la hoja. a la
que le tercer cilindro ha dado vuelta.

El sistema offset ha sustituido paula-
tinamente al sistemna tipografico tradicio-
nal. gracias al perfeccionamiento del
fotolito {pelicula) y a la introduccién de
planchas bimetalicas o plurimetilicas, ya
que estos materiales son mas resistentes y
permiten grandes tiradas con mayor velo-
cidad y sin desgaste. El sistemna offset no
necesita correcciones de grosor puesto que
el cilindro de caucho se adhiere perfecta-
mente al cilindro de presién que arrastra
el papel. Una vez terminada la impresién
pueden conservarse las planchas para
sucesivas reimpresiones. El método offset
es el mas recomendado y utilizado para un
tiraje largo (2.000 a 5.000

reproducciones).

SERIGRAFIA
Este método de impresion es uno de
los mas sencillos y econémicos, -siempre y

Rodiltos ducrores

Placa

Papet

Cilindro de presion

Esquema del ststema offset

cuando el tiraje sea pequeno-. A pesar de
que la tecnologia facilita alta velocidad en
la impresioén. la serigrafia tiende a ser un
proceso manual usado para impresiones
pequenas. La textura de la pantalla es muy
restrictiva lo cual no es conveniente repro-
ducir medios tonos finos. Las principales
ventajas de la impresiéon de pantalla reside
en que se versatil y se puede imprimir casi
en cualquier superficie. tales como:
madera, vidrio. metal. plastico y telas. es
por eso que es un método popular para
producir cartelesytarjetas de presentacion

Cilindro portaplaca

Cilindro smpresor

t{ule o mantulita
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Conclusiones

Con el pasar de los anos. la vida. costumbres,

tradiciones y mentalidad del mexicano han cambiado de formna
notable. sustituyendo sus raices por la modernidad que lentamente
destruye su cultura. perdiendo asi poco a poco su valor e identidad.
Desgraciadamente. en el area de Michoacan es donde se

ha observado aun mas este problema. sobre todo en ¢l textil. donde
la vestimenta indigena ha ido perdierdo su traicién e importancia.
Sin embargo. el Diseno Grafico por tener dentro de su campo

de accién el Diseno Editorial. viene a ser de gran ayuda. para la
recuperacion de nuestros trajes tipicos michoacano. logrando por
medio de un catalogo la reutilizacién de éstos en la vida cotidiana
de los indigenas. asi como el dar a conocer su valor e importancia
sin perder asi la tradicién propia del michoacano.

Para todo esto se ha observado en el transcurso de este

trabajo. la investigacion de antecedentes que han sido de gran
ayuda para la realizaciéon del tema. donde se deduce

la importancia cultural que poseen éstos, tan llenos

de formas, coloridos y texturas.

Cabe mencionar que el proyecto a realizar sera un catalogo

donde se mostraran de forma explicita y sencilla. algunos de los
trajes tipicos. de nuestros pueblos michoacanos. los cuales se
identifican y caracterizan por su riqueza en colorido y sus motivos
puramente naturales (flores. animales. etc.). todo esto mostrado
por medio de fotografias. por ser el medio ilustrativo mas
adecuado. ya que capta todo detalle sin perder sus formas y colores
naturales. todo esto con el fin de rescatar y dar a conocer nuestra
indumentaria tradicional por ser esta una de las costumbres y
tradiciones de nuestro pueblo michoacano.
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Proceso de Diserio

CAPI'TULO IV



Antes de...

Antes de comenzar a describir el proceso de diseno que se llevé a cabo
para la creacién del Catalogo, es importante recordar de manera rapida y
precisa lo que contendra éste y lo que se pretende con dicho proyecto.
En general se planed llevar a cabo un Catilogo de Trajes Tipicos
Michoacanos donde se reunieran: antecedentes, historia, métodos de
de elaboracién. materia prima. fotografias de los trajes con una breve
explicacion y algunos datos curiosos acerca de los mismos.
El objetivo de este proyecto, como ya se mencioné en capitulos
anteriores, es el difundir entre los jovenes y adultos nuestra cultura,
dando asi a conocer una de las artesanias mas bellas de nuestro estado:
la Indumentaria Tradicional Michoacana.
Por su agradable diseno y facil lectura, este Catalogo sera dirigido a
personas de ambos sexos y edades que oscilan entre los 10 y 40 aiios,
pretendiendo con esto despertar el interés de los jévenes hacia nuestras
ricas tradiciones. dejandolas guardadas por siempre en sus corazones.




Proceso de Diseno

INTRODUCCION

En relacion con dicho proyecto. la
aplicacion del Diseno Grafico constituye
una parte importante para llevarlo a cabo,
ya que el diseno editorial es una rama
fuerte dentro de este campo. Por lo tanto la
tarea del disenador grafico -en este caso-
es resolver el problema de tal forma que el
Catalogo sea agradable y facil de consultar,
para ello es conveniente utilizar un len-
guaje sencillo y preciso.

Para disefnar un catalogo se deben
considerar varios aspectos basicos como
son su formato. reproduccion. distribucién
y costo.

En este proyecto se tomaron en
cuenta diversos puntos para lograr un
resultado satisfactorio. como son: formato,
papel y el disefio editorial (reticula. tipo-
grafia y composicion de las paginas),
eleccién del titulo. diseno de portada, etc.

Sdnta Fe de la Laguna




Diseno Editorial

FORMATO Y PAPEL

Formato:

Una vez hecha la investigacion de
algunas caracteristicas muy importantes I 22 cm —
como son el publico al cual se va a dirigir -]
la publicacién. el nivel educativo de los
lectores, en donde se va a consultar, etc..
se determind el tamano del catalogo.

De varias opciones que se tenian
para el formato de éste, la medida que se
eligi6é para el Catalogo fue de 22x30 cm. en
formna vertical. Se opt6 por éste pues es un
formato practico y accesible al momento
de utilizarlo, transportarlo y guardarlo. Se
decidio vertical, pensando en la forma

30
natural de la foto. pues de esta manera se -
adaptaria a este formato, logrando asi una
mayor visibilidad en el traje.

Formato eleg;o
Booetos de _formatos
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Papel:

Dentro de una infinidad de papeles,
tamanos y gramajes. se buscé el mas
conveniente para ser utilizado en el pro-

yecto. éste debia poseer caracteristicas [\ /"I
70 cm

esenciales como son: el pliego grande, \/—-—— ]
resistente al paso del tiempo y en cuanto a \ /

la impresioén, que admitiera y realzara la
intensidad del color de las fotografias.
Otros aspectos no menos importantes son
el gramaje o peso, el costo y la estética. o

sea que vaya de acuerdo con ¢l tema. ya %\& //——"’;ﬂ—//

sea formal. informal. elegante o
tradicional.

Por todo esto el papel que se utilizé /
fue el satinado. el cual conocemos con el \ // 1
nombre de papel Couché; con un gramaje
de 135 gr.. que por su brillantez.
luminosidad de color y su buena resis-
tencia al uso. es conveniente para libros y
catalogos. De éste existen pliegos de dos \\ /
medidas: 70x95 cm y 61x90 cm. de los r\/
cuales se eligjé6 el primero. ya que permite TR
un mayor aprovechamiento de papel.
saliendo asi 8 hojas de 22x30 cm (16 L
paginas) por pliego. Por consiguiente el
Catalogo podra imprimirse con 7 pliegos, k\ __// -
lograndose un porcentaje minimo de 30em_____ |
desperdicio. Para la portada y contra-
portada se utilizara el mismo papel. pero
de 275 gr.. para mayor resistencia.

95 cm
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Para la determinacion del di

editorial del Catalogo se trabajaron

columnas. como son a una. dos, tres y

reticulas con diferentes niumeros de
cuatro.

RETICULA
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Era sumamente delicada la eleccién
de la reticula. puesto que es la base sélida
sobre la que se edificara el Catalogo. ya
que también indica la colocacién de los
componentes de la pagina como son: titu-
los. subtitulos. textos. fotografias, folios.etc.

Por tales razones -de versatilidad y
composicion-, se disefié una reticula de 4
columnas. que permitiera el manejo del
texto a una y dos , siendo que en la
mayoria de las paginas soélo se utilizaria
una columna y pies de foto.

L —1
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COMPOSICION DE PAGINA

Una vez resuelta la reticula para la
realizacion del proyecto. se procedié a
trabajar sobre la composicion de las
paginas. en las cuales habria uniformidad
en su diseno. En este proyecto basica-
mente habia que disenar dos tipos de
paginas; una para hablar sobre los
antecedentes, métodos de elaboraciéon y la
materia prima de los trajes y. otra para la
presentacion grafica de éstos. cada uno
con una breve explicacién. Cabe mencio-
nar que en Michoacan existen cerca de 400
trajes tipicos. los cuales en su mayoria son
Purépechas, pero debido a las
caracteristicas de este proyecto no fue
necesario reunirlos todos en esta
publicacién. Aproximadamente fueron 65
trajes los que se lograron recopilar, y
solamente 38 de los mas bellos y carac-
teristicos de nuestro estado se muestra
aqui.

Primeramente se trabajé con la doble
Pagina que mostraria la fotografia de un
lado y la explicacién en el otro, se hicieron
bocetos tanto del acomodo de la foto. como
del texto: quedando al final de la siguiente
manera: la fotografia rebasada en una
paginay en la otra el texto explicativo del
traje a una columna con justificacién al
centro cargada hacia afuera de la hoja,
todo esto para dar frescura y ligereza a la
lectura de los textos. '
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Posteriormente se pensé en incorpo-
rar un detalle decorativo del mismo traje
en la pagina del texto. Se trabajo con
diferentes ideas y se opté por rebasarlo de
la hoja. invadiendo éste la columna
tipografica, siguiendo el texto, la forma de
la foto. como se muestra en el boceto nam.
tres. Este detalle vino a dar un toque de
dinamismo y modernidad a la doble
pagina. lo cual refuerza aiin mas la idea de
frescura y tradicionalismo.

il

Danza de Gualupita

Ubfcacién del detalle final

Una vez resuelta la composicion de
esta pagina, se trabajé en la otra ya
mencionada, la cual después de pruebas a
una y dos columnas, se opt6 por la prime-
ra, ya que era poca la informacion que se
manejaria, con esto se logré unidad con la
doble pagina ya establecida. La columna se
centré en la pagina aprovechando dos
columnas y una tercera se utilizé para los
pies de foto exclusivamente (boceto dos).
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Cabe mencionar que los 38 trajes se-
leccionados se dividieron en: trajes de uso
diario. trajes de danza y trajes ceremo-
niales. y que al principio de cada clasifica-
cién. en la pagina contraria se colocé una
fotografia. evitando asi dejar la hoja en
blanco. De igual forrna se manejé en las
secciones de los antecedentes. materia
prima. métodos de elaboracién y en la
seccioén final: ¢ Sabias qué ?.




Se determiné manejar la idea de am-
plitud y limpieza. por eso no se aplicaron
plecas ni colores extras ya que podrian re-
sultar monétonas o saturadas en color,
siendo que con las fotografias basta para
dar armonia y pregnancia a la pagina.

La aplicacion de los titulos y subti-
tulos es justificada de manera centrada en
el ancho total de la columna de texto.

El folio se colocd en la parte central
inferior de la pagina. esto con el fin de que
el lector hojeé las diferentes paginas que
conforman el catalogo de forma facil. sien-

do este un lugar visible y apto en este caso.

TIPOGRAFIA

La eleccién de la tipografia es un de-
sicion que debe hacerse con mucho cuida-
do. para lo cual es importante considerar
algunos factores estrechamente relacio-
nados con dicha decisién. como son: el
nivel cultural. econémico y académico de

los lectores y la forma en que se realizara
la iectura.

Como ya se mencioné anteriormente,
el objetivo es abarcar el publico joven y
adulto, es por esta razén que después de
haber hecho varias propuestas con dife-
rentes tipos de letra. se eligié la tipografia
que recibe el nombre de Bitstream Arrus.
cuyas caracteristicas son legibilidad y tra-
dicionalismo. Dicho tipo de letra es suma-

En Méxsco, L adusinas de pequetia iscaly wui
parte exencd de ke planta prodectng v w6 e uwTim
ocalizadas en practcasmenite (odo o ermiono, su
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Pruebas de tipografia

mente legible. ya que lleva consigo peque-
fnos serifs de una forma muy peculiar,
dandole a ésta un toque de tradicion y
antigiiedad. Se eligié con serifs pues se
ha comprobado que es mucho mas facil y
rapida su lectura. en comparacién con la
que carece de ellos.

ABCDEFGHIJKLMNNOP

QRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnaopq
rstuvwxyz

1234567890




_ . ~ . = En un principio se trabajo con dos
.’le'a C (lﬂ /(l t.f/j(ll‘lll(,laa/ tipografias, la Bitstream Arrus para los
DANZA DL LOS CURPITLS textos y una caligrafica para los titulos
y subtitulos. Después de varias pruebas
con otros tipos de letra. se decidi6 utilizar

a ampresion offset se basa en el la misma tipografia para los titulos y
prnncipio de la itogratia ki vez de imprimar la 2 -
hoja poruéndola en contacto con una piedra 6 subumlosv pues se COHSidera mas creativo
placa metihca, la impresion se reahiza mediante z mi i
el empleo de wres cilindros en contacto entre si. El y clasico el jtlgar con ur.l SO t"lpo de
primer cillindrolleva la plancha, que es humedea- lm‘a' l(g‘ando diferencia entre titulos.
da v entintada; el segundo. de gama, recibe la - .
. npresionylatraslada a la hoja, a k3 que le terces subtitulos y textos; todo esto con el simple
clindro ha dado vuclia. 2 s
El sistema offset ha sustituido paula- hecho de hacerla mas gande' n%rlta
' dnamente al sistemna lipograhco tradicional, (bold), mayﬁscula o inclinada (italica).
-acias al perfecaionamicnto del fotolito (peti-
y v ala introduccion de planchas bimetslicas
‘unctalicas, va que estos materiales son mis
w “tes y permiten grandes tiradas con mayor
A v sin desgaste El sistema olfset no
“vecciones de grosor pucsto que e
“cho se adhiere perfectamentc al .
'un que measua cl papel Unavez Fiesta de Co"}"‘s
pn:sxcn pueden conscrvarse las CARCURRA FLORAS DRI SaNTH VATR T 1 alles T AT 1

Traje de la Maringuia

, SAN JUAN NUEVO.

a impresién offset se basa en el
principio de la litografia. En vez de imprimir la
hoja poniéndola en contacto con una piedra 6
placa metilica, la impresién se realiza
mediante el empleo de tres cilindros en
contacto entre si. El primer cilindro leva la
plancha, que es humedeci-da y entintada; el
segundo, de gama, recibe la impresién y la
traslada a la hoja, a la que le tercer dlindro ha
dado vuelta.

Ttpografia elegida
Efempios de tipografia
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En el caso del texto se manejoé la
tipografia normal con un tamaiio de 12/14
pts. En los titulos se agrandé el tamano de
la letra a 38 pts.. y se convirtié a bold e
italica. siendo ésta asi. mas tradicional por
sus rasgos manuscritos. Cabe mencionar
que toda tipografia italica tiene dos o tres
caracteres diferentes a la familia normal,
por lo que se puede pensar que es otro
tipo de letra.

En los subtitulos se manejé6 en altas
(mayusculas) de 13 pts.. para resaltar ese
dato que también es importante.

En los pies de foto y fichas de consul-
ta. la fuente se emple6 de 8 pts.. pues es
mas conveniente reducir el tamano de la ti-
pografia para que asi no se confunda ni
compita con el texto. haciéndola a su vez
italica para que se diferencie todavia mas
de éste.

En la capitular -que es laprimera
letra del inicio de cada texto-. sencilla-
mente se aumentoé el tamano de la letra a
58 pts.. bold e italica. convirtiéndola de
esta manera en un punto importante de
atraccioén para introducir al lector en el
texto.

De igual forma para el folio se
agrand6 un poco el tamano de ésta, a 15
pts. y se convirtié en negrita (bold), éste
aparecera de manera centrada en la parte
inferior de la hoja. su aplicacién en la
pagina se indica en la reticula.

De todo lo anterior se puede concluir
los siguiente: para la realizacion de este
proyecto. se eligié un solo tipo de letra
para la aplicacién de todos los componen-
tes tipograficos de la pagina. abarcando
desde textos. titulos. subtitulos. capitu-
lares. pies de fotos y folios. hasta el titulo
del Catalogo. contenido. Bibliografia. agra-
decimientos, etc. La tipografia elegida fue
la Bitstream Arrus. en sus diferentes tama-
nos y estilos. dependiendo de la aplica-
cion.

FOTOGRAFIA

Se eligio la fotografia a color para
mostrar los trajes, ya que a diferencia de
la ilustracion. ésta es sin duda el mejor
medio grafico para describir una imagen.
siendo la foto la Gnica forma de captar
todo detalle del traje. asi como su colores y
formas sin sufrir ningan tipo de alteracién
como sucede con otras técnicas (ilus-
tracioén).

Una vez elegida la fotografia como
medio grafico para mostrar los trajes. se
boceté para definir su colocacion en la
pagina. Después de diferentes acomodos,
se decidié rebasarla en la hoja dejando un
espacio blanco en el interior de la misma.
Otra decisién importante era determinar el
fondo que se manejaria en las fotografias.
Se hicieron varias pruebas con fondos na-
turales como son plantas y lugares



cotidianos de las comunidades indigenas y
otras con un fondo liso.

Al final se decidio utilizar el fondo
liso de un color neutro ya que éste resalta
el colorido del traje evitando que sea con-
fundido con el mismo.




Fondo Elegtdo

El uso de la fotografia en el diseno de
estas paginas cumple dos funciones: nmos-
trar y decorar. logrando asi un comunica-
cién clara y un diseno agradable. Las foto-
grafias de los trajes nos muestran éstos tal
y como son. logrando guardar en la memo-
ria del lector toda la cultura y tradicion
que llevan consigo. En cambio el detalle
que se emnpleo en el texto cumple una
funcién decorativa pues al entrarse a éste.
logra un diseno dinamico v armonioso.



SELECCION DEL TiTULO
DEL CATALOGO

Un aspecto muy importante fue el
buscar el nombre adecuado para el
proyecto. Se tenia que buscar un nombre

Traje de Ojfrendu

E
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Muestra de doble pdgtna a color

simple pero llamativo. rapido de leer y que
expresara la esencia del catalogo. Se

plantearon una serie de nombres y se
realizé una encuesta con publico de todas

las edades desde adolescentes hasta
ancianos.




En la siguiente lista se presentan los
nombres propuestos y los resultados de
una encuesta realizada con 60 personas.

1) Trajes Tipicos Michoacanos 30%
2} Michoacan y su Indumentaria 10%
3) El Vestir de un Pueblo 50%
4) Michoacan y sus Trajes 15%
5) Rollos. Guanengos y mas... 10%

6) El Vestir Purépecha 5%
7) Indumentaria Tradicional Michoa-
cana 70%
8) Michoacan, el Origen de un Pueblo 40%
Ademas del titulo se recurrioé a un
subtitulo que fuera mas explicito respecto
al contenido del Catalogo. ya que solo en
esa region se viste asi y no en todo Michoa-
can. El subtitulo fue: El Vestir Purépecha.

LOGOTIPO Y PORTADA

Logotipo:

Una vez que se tuvo el nombre del
proyecto. se trabajoé sobre éste, buscando
un logotipo agradable, pregnante y con
caracteristicas tradicionales. Se bocetaron
diferentes tipografias acompanadas con
elementos caracteristicos como son fajas y
rebozos, al final se opt6 por utilizar sélo
tipografia. ya que el grafico lo hacia un
tanto cargado. asi que solamente se agregb
una linea para dividir el titulo del subtitulo.

Para el diseno del logotipo se
hicieron pruebas de tipografia. en donde
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finalmente se decidié utilizar la misma de
todo el Catalogo. la fuente Bitstream
Arrus, manejada en altas. Excepto en la
palabra “Tradicional™. en la cual se buscé
un tipo que fuera de acuerdo con lo tipico.
Siendo asi se empled la tipografia Murray
Hill. en altas y bajas. De igual forma. el
subtitulo se aplicé en mintsculas, sélo que
se hizo italica, para dar mayor énfasis y
visibilidad a éste. ya que no por ser mas
pequeno es menos importante.

INDUMENTARIA

INDUMENTARIA

MICHOACANA

el vesur de un pueblo

Boceto aceptado

El logotipo esta compuesto de un
7M ICHO ACAN A solo color que es el Rosa Mexicano. Se
eligi6 este color por tres razones:
1) Es el color mas usado en la
el vestir de un pueblo indumentaria tradicional.
2) Representa a México por su colo-
rido fuerte que llevan consigo los trajes.

INDUMENTARIA 3) No sufre problemas de legibilidad

en la portada.

. o INDUMENTARIA
radiciona C( K : - é?
MICHOACANA

ICHOACANA

I vestir purépecha

el vestir de un pueblo

Logofipo final
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Portada:

Tomandose en cuenta que la portada
de un libro o Catalogo es lo primero que se
debe ver. atrayendo y estimulando asi la
atencion de su posible comprador. se tenia
que disenar una portada lo suficientemen-
te impactante para atraer e invitar a las
personas a ver su contenido.

Se trabajo con diferentes ideas como
las que se muestran aqui.

93:.5'3:,‘::‘.;2

) O Qcom

radiciovr<a
schhoa carna

Al final se decidi6 rebasar la
fotografia de los cuatro lados ya que es
mas impactante para el posible
comprador.




Una vez decidida la composicién de
la portada. se busco la fotografia adecuada
para ésta. A continuacion se muestran
algunas de las que podrian funcionar.




Portada final

Finalmente se utiliz6 esta fotografia.
la cual fue seleccionada de entre otras que
no cumplian con los requisitos fotografi-
cos como es: composicién y buena fuente
de luz. Esta fotografia viene a reforzar ain
mas el titulo del catilogo. mostrando al
posible comprador su contenido. ya que se

trata de un mujer indigena portando su
estruendoso traje tipico.

En la contraportada solo se coloca-

ron los logotipos de las instituciones patro-
cinadoras de dicha publicacién.

MEDIOS DE REPRODUCCION

El medio de impresiéon mas adecuado
para la reproduccién de este Catalogo es el
offset. pues sus 92 paginas son a color y
su texto en negro. surgiendo todo de la
seleccion de color.

Es tal la disposicion de las paginas.
que una vez plegadas quedan en el orden
correcto en que se encuadernara y leera.

Armado de la primera y ultima pagtna



ORIGINAL MECANICO DE IMPRESION ACABADOS

En este bloque se presenta una Encuadernado:
muestra reducida de un original mecanico El tipo de encuadernacion mas
de impresion. Los nimeros que aparecen apropiado para ¢ste. es el cosido v pegado,
corresponden a las fotografias, las cuales pues es el mas resistente al uso.
se entregan por separado con todas sus Las portadas v las guardas llevaran
indicaciones. un bano del acabado UVEO. (barniz ultra

violeta) el cual le da brillantez v mejor

Original Mccanico presentacién al Catalogo.

Danza de Negros

URUAPAN

Sancre Gc bawe yu qur soko 2 lon Mmains wr s

ol o0 emn tpoca.
£n cma Guns parnapen 30 o repc-
wcrann 2 low eaclewas, a3l COWO un y -
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Aportacion

CAPITULO V



APORTACION AL PROYECTO

Lo que antes era una investigaciéon
ahora es un trabajo de realizacién. Fc.o-
grafias. tipografias. composiciones y crea-
tividad. se conjugan para dar como resul-
tado un armonioso diseno de un Catalogo
de Trajes Tipicos dirigido a jovenesy
adultos. llevando consigo todo el amor y e

deseo de ser compartido contigo.

A partir de la siguiente hoja. se mos-
trara el Catalogo reducido en dobles pagi-
nas. tal como es. con ¢l mismo orden de
lectura como si lo tuvieras en tu mano.
Esperando sea de tu agrado.
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Introduccion

Ln mdumentana & sin duda una de las apreswnes mds

genumas de la cultura on Méxwo. Su origen matural y espireual,
upra:uum wna leyenda del pacblo mdlsum que nos mvita a conoceria
¥ da 1 ol caso de Michoacdn, que al igual que otros citados de
la Republwa con presenaa indigena, poser gran riguczacen ol trabayo textil
Volnendo al pasado -que aiin o p - Siguen fe ")
orgullosamiente en sus testiles, su histona. su tradicadn y su colordo,
especialmentc on sus trajes tipicos, -obra puramente artcsanal por estar
presenie la mano del hombre-, aln&s{uuloulgmmnbrdlgmo
a través de Ja ruqueza de iva y la combinacién de colores,
ast una cultura. una raza y un sontimiowo on un troz de tela. Siendo
&uaala wzdummhqadd md:‘mn_ynnn&suxt-bdas lfldunlad
_ya quc junt el lenguaj Yfica a su diech
dec un grupo o dad La p ae éte guaye como marn:-
Jfestacon cultural, uapvmm-udamlamdumtulmd pur
uttlzan «on -unyarmprlamll.lpnbhama taxto en la mda dwaria
come en upaclios cl para coleb ¥ fieseas. El westudo, visto
asi, cowticnc una relevancia moucstumable y aporta cm su forma, un
pasads quc cn o5t 1empo y cr au'lugnrpudr tocarse.

1 Mudaacan exeste wna gran cantidad de indsmertarus de la cual

on el sigusentc catdlogo s solo aly de las wuds bellas, tanto
kmdwmwmulyd:lauudama—mm
‘ e la impor dicidr, a5 como su funcitm y el lugar

alqumr-mr dnudau!amdnlor ol alondo y la riqueza
cultural y artesanal que Uevan consigo rucstros trajes tipuos michoaca-
nos.

Tambicn sc da una breve explicacion de los anteoedentes ¢ historia
de la indumcntaria, asi como los dos de claboraciénm y las i
primas que sc utilzam, las cuales som la ralz para la claberaciom de csta
Jascinantc tradicidn £l reswitado que se agui ha sido producte
ddzs[-azodru-tmb-;osddawaul‘&gmdal arxldb]dn:rpua
quc los propros conscrvadores en las
lehan otovgado a su traje, alas mujeres purépechas nativas &Ia pucblos
y al csfucrzo vital de la gente de Las propias comunidades comprometidas
@n sk origen, describiondo y reiatando el recomocimicuty y respeto pov su
puchlo y su sotisenta.

£En la desorpeidn de 1a indumentaria kay un bello precoao para
ﬂwtlunmqurpmmddmbdthmpthmyrnulau,
pevo sobre todo se intenta am daridad la vol d de kacer
mﬁ(hnﬂdmﬁ&uwﬂaprmﬂa&p am la fronte on
alw y p do su propio lenguaj




Traje Tipico Michoacano

ANTECEDENTES E HISTORIA

L as primeros hallazgos arqueolégicos que
permiten percatarse de la existenda de La indumen-
urna en México data aproximadamente de 1.500
aC.. hoy en dia sc cucnta con prendas de 1520
anos. antes de la conquista espasiola A lo largo de
tres milenios se desarrollaron muchas culturas en
diferentes panes dd actual terntono mexicano. La
indumenuaria usada por cada uno de los grupos
asentados en el drea, se aprecia en los diferentes
grupos éwnicos y tradidoncs que se conservan. Tal
€3 d caso de la cultura purépecha, un grupo étnico
que desde entonces viene de frente practicando sus
costumbics v tradicioncs.

Enuc los distintos pobladores del México
antiguo destacs con un gran nivel cultural, el grupo
purépecha cuvo conoGmiento en muy diversas
ramas -principalmente en los textiles- logré un alto
grado dc desarrollo, teniendo csto como resultado
ol actual uraje tipico michoacano

Teae T de ke regein dal
Lage do Prictomare




Como en muchos otros aspectos de Las culis-
ras indigenas, ¢s poco lo que se ha estudiado sobre
laind taria y consec noexiste una
recopilacion exacta de la historia y evolucién ded
vestido wadicional del grupo émnico més rico -cal-
wralmente hablando- que pobila nuestro estado.

Sc sabe -segun datos- que fucron los espaiioles
quienes nos heredaron sus costumbres, sus tradi-
cones, su religion, su arte y sus vestidos.

Se conocen leyend o historias de
diversas caracieristicas acerca del surgimientode la
indumentana purépccha Segun fucntes de infor-
madci6n verbal se dice que antes de la liegada de los
cspanoles a la nvera del lago de Pitzouaro, ya se
contaba con algunas prendas tejidas en telar de
dntura, que en la acuualidad se siguen usando,
como es el guanengueni -guanengo grande-, que es
usado en el uvaje coremonual de San Felipe de los
Heararos, solo que su confeccién ahora es mis

grande, asf como esie se conocen mis prendas
plrlusp&uus La leyenda cuenta que el traje tipico
michoacano se remonta a principios de la época
colonial, con la llegada de los esparioles al lago de
Pitzauaro, lo que provoct a la mujer indigena
sentir celos de la espasiola, debsdo a las atenciones
que les brindaban los seiores purépechas. Conse-
cuentemente nucsiea mujer, tatando de igualar o
colorido que llevaba consigo 12 indumentania es-
pariola. logr6é mucho mis color, formas y texturas
en su vestimenta. la cual sobrevive hasta nuesuros

dias con el orgullo de scr un wabajo puramentc
artesanal y nucstro

Es de ahi donde nacen -segun la leyenda- los
trajes que hoy usan los pobladores indigenas de
nuestro estado, ya sca de uso diario, ceremonial o
de danzas, eswas Gltimas eran utilizadas para bur-
larse y ridiculizar al espaniol; como prucba tenemos
quc Ja mayoria de las miscaras vulizadas en las
danzas -no todas-. son simples copias de sostros
ecspanoles.

Desde entonces -falso 0 diento lo dicho ante-
riormente- el indigena €3 reconocido facilmente por
la riqueza en colorido que porta su traje Upico,
manteniendo asi una cultura v una vadiaén que
por anos ha permancado en sus corazoncs.

La cultura de los purépechas desde su mis
remota antiguedad hasta el presente, €3 una de las
mis fecundas de nucsiro pais y sigue ennqueGén-
dose cada dia. luchando por un solo objctivo:

manteney sus tradiciones

n
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Métodos de Elaboracion

DEL TRAJE TIPICO MICHOACANO

La mayoria de las técnicas textiles prehis-
pénicas (antes de la conquista espaola) has sobre-
vivido hasta nuestros dias. Las acciones de hilar,
hundir y 1ejer se cjecutan en la misma forma que en
la antigbedad y se emplean las mismas haramientas.

La mujer maneja su telar de cintura con maes-
tria y elabora tdas de gran belicza, variedad y
delicadeza; el hombre, el telar colonial (de pedales)
que esic se comenz6 2 utilizar 2 la Uegada de los
€Uropeos a NUCSUC cstado.

En d medioindigena de hoy comoen dd de ayer,
1a mujer &3 1a encargada de confeoGionar 1a indumen-
taria para su familia; el instrumento de claboracién
es el telar de cintura.

E] elar de dintura recibe este nombre porque la
tejedora lo amarma al walle (antura) de su cuerpo, se
conoce como telar de otate porque se construye con
palos deestavara Como sc puede ver, esun antefacto
sumamente sencllo. que permiite, sin embargo, hac-
er telas muy complicadas y adomadas con la ventaja
de haber técnicas que 50lo se pucden cjecutar en este
telas.

Mgy Prrtpuha
Tl du Contpra.
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El wjido consisic en encruzar perpendicular-
mente los hilos para formar una wela. Es necesario
tender primero las hebras en direccion longitudinal,
operacién de inada " brc™; para dospués
hacer la trama, se llama vama a los hilos que se
entrocruzan en dngulo recto con los primeros. La
longitud de La tcla e51 determinada por [a distancia
enue los palos, por lo cual se ponen otras varas
intermedias y cada una de estas duplica el camano
del lienzo. La anchura de la iefa depende ded namero
de vucitas de hilo sobre las estacas, pues mienuas
mis hilo tenga la urdimbre. mis ancho serd el tejido.

Elvelar de cintura est4 formada por dos varillas
paralelas -enjulios- entre las cuales se tiende la
urdimbre: una de las vanllas s amanra con una
cuerda 3 un lugar fijo -4rbol. argolla, eic - ylaotra se
sujcta con algun dnturén al talle de La tepedora. Los
hilos de Ia urdimbre se sucken endureccr con agua de

maiz y sus cxtremos s¢ amaran a los enjulios por

medio de un cordel Los hilos se dividen en dos

14

grupos: los pares y los impares, y se mantienen
scparados por 1a varilla de paso, que generalmentc
€3 un cartizo. La vara de liso s un palo al que se Gija
con un cordel adiconal. cada hebra par o impar de
La urdimbre. Al subsr o bajar estos palos con los hilos
pares ¢ imp los filan de la urdimbre se
entrecruzan y dejan un hueco -la calada- por donde
sc pasan los hilos de la trama. Ouo implemento
importante es el machete, que es una tabla plana y
pulida que apricta la rama y abre cl espacio entre
los hilos. El templero es una vara prendida debajo de
12 tela y sirve para lograr una anchura permanente;
cuando se hacen tepidos complicados se usas algu-
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Engmmne di Tatar de Pt # aslovissl

Las telas sencillas pueden alcanzar un ancho
miximo de 70 2 80 an., pero las que
técnicas mis complicadas, no exceden los 45 am.

d.rfamtupmud:lmwrdopamnnﬁacuwu
necesidad cultural denuro de ka evolucién ded ser

Orro tipo de telar es el horizontal rigido (de
pic). En este modclo s¢ davan en ¢l suclo cuatro
estacas 2 una distandia convenicnte para sostener la
urdimbre. Los acoexorios son fundamentalmente los
mismos que en d telar de Gntura, con la Gnica
ventaja de que las telas hechas con esie método
pucden rener un ancho mayor, ya que d tejedor
tcne mds libertad de movimicnto.

Ell.chrcolomal(dcpuhlcs)uusdomm
ria por hombres y se utiliza para
hprodnca(m de sarapes, gabanes, ctc.

Ei bordado es ouro método de caboracion que
ahg\nlq\:lmlduuzmmhmdodu&h
prd\q:ima.paomdugualmqum

cmpltahna\rlnusmou-hr hoya\dh’:haan
a mano logrando con €50 un acabado mis fino y
perfeco.

En nucstros dias sc usa una gran variedad de
puntadas tano para adomar prendas como para
unir lienzos; como por ciemplo, ¢l punto de auz. o
cual su uso 3 amphamente difundido: lo usan en la
adomacién de guanengos. fajas y delantales.

Diatalle de baridende o= pasic de arver

Acnalmente se utilizan nucvos instrumentos
que simplifican el trabajo de los ar como en
laaguja. lamalsmuuwahspunusdrmag\:y las
tijeras que sustituyen al cuchullo, facilitando asi la
labor del corte y la migquna de coser, la cual se
inuodujo en las comunidadces indigenas haoe ape-
nas unocs 50 anos.

Las indigenas muestran una vez mis la habi-
Lidad de sus manos v la de invorporar instramentos
nucvos dera dirigida haca ol ciclo.
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Material y Materia Prima

PARA LA ELABORACION DE TRAJES

Muchasd:lzsmau:riuprimasan-

plcadas son las mi que 3 usaban en La antig
dad. En lo que respecta a las fibras destaca o
algodén, tanto el blanco como e coyuchi. Este
altimo es cultivado en pequsciias cantidades por las

i ar de alg lugares, porque a pesar
de ser imico en e mundo, nunca se ha producido a
escala nacional El algodén blanco ambién es cult
tivado por algunas comunidades para su propio
consumo. Tanto e coyuchi como e blanco se
procesan ala manera tadiaonal. Actualmente todo
el algodén de colores es producto industrial. El
algodo6n s sacado del algodonero. planta de dimas
cilhidos y wemnplados.

La lana es otra de las fibras que aun se utilbizan
en las regiones frias y tompladas. tamo en sus
colores naturales como en los terudos. Esta es a
matena prima fundamenual para obtener el hilo la
cual se obtiene del pelo de varios animales especal-
mente de | camnero y La Hama. El hilo de la lana se
presenta en variedades de mayor o menor grosor y

19
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de color diferente. El hilo puede ser blanco, negro,
pardo o tefiido en otros colores. Existe una especie
de lana antificial que es 1a “borma™.

Otras fibras no 1an utilizadas son la seda y o
lino. La seda es la mis valiosa para la confeccion de
ejidos artisticos. Existe seda natural y antificial. La
natural se¢ obticne del hilo v cpullo de diversos
gusanos ilamados “bombix”™. En cuanto a la seda
artificial. conocida también con ¢l nombre de ray6n,
es un producto del wiglo actual, obtenido de la
celulosa de la madera inediante un tratamiento
quinmico Ellino 3 una fibra sacada det tallo de esta
planta herbicea. obtenida mediante varias opera-
Gonc que la scparan de la conteza y de la pane
leriosa, entre las que se hava

E! lino es muv resistente pero avenos clistico
que ci algodon Existe de color gris amarillerwo o
blanqueado; el lino es originario de Asinia y Egipto.

Estas cuatro fibras son las mis importanes y
usadas en nuesuro estado  Pero existen owras que no
son utilizadas por su aliocosto como son: ¢l cinamo,
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o yute. el ramio y e} esparto. Todas estas fibras son
sacadas de pl con el mi b

Tintes:

Casi toda la materia prima pertencee a los reinos
animal y vegetal, pero también a algin producto
mineral. Entrelos tintes textiles mas usados podem-
©s mencionar k2 ~parpura” obienida de varias dases
de moluscos marinos, conocida desde tiempos an-
uguospotlos[emaosyouospud:lm ouro tinte ¢
1a cochinifla, de la que se obticne d color rojo
ecsarlata o carmin, criada originalmente en los
nopdu&hsuarumduddr?fm
< 2 I; el palo che, de axcelente y
stlido color negro; el indigo, mloa.zulunu tos
derivados de alquitrin y la seric de tintes artificiales
por procedimicntos quimicos. El caracol es un tinte
que solo se adhiere al algodén hilado a mano

Hilado:

El hilado es fundamental hacerlo posterior al
obtenimiento de la fibra o hilo.

Los materiales usados para o hilado son los
mismos que se usaban en la antigiedad, como son
los mendionados a continuacién:

El Huso:

Este €3 sin duda o instrumento esencal de las
labores dei hilado. consiste en un palito de unos 20
om., aguzado en uno de los extremos, el ouo se
inserta en un casquete esférico de corcho, por su
parte plana denominado tortera. Con el se forma el
hilo y su construcaén es domestico.

La Torna:

Es una rucda de madaa montada sobre una
armazén también de madera, que al girar. mueve
por medio de una correa, un carrete al que va sujeto
cl huso y es1d destinada a worcer cf hilo.

H Aspa:

Utilizada para formar las madejas. es un palo
de secai6n cuadrada, cruzando perpendicularmente
en las zonas cercanas a los extremos por dos palitos
de unos 25 an. dc largo formando entre ambos
angulos de 90°. El palo central cuadrado es como de
50 am. de largo.
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Trajes de
Uso Diario

Elvcsluaﬁodcmodhﬁoumom

Lino como femenino se tansformé en la época
virreinal, ya que se impuso La moda para ambos, de
cubrirse el cucrpo totalmente, adoptando asi algu-
nas modas hispinicas; d sencitio pasio o Ka enseda-
do en la Gntura, por influenda de la usanza espario-
la. sc transformé en o actual “rollo™, fijado por la
faja prechispénica; para cubrir e wrso sc adapt6 la
Camisa y s¢ cort6 ¢} guanengo, que usado bajo o
“rollo” daba wtambién un aspecto de camisa. El

b 3 seg la L Gon del pafio
utilizado en muchas culturas prehispanicas lamado
“mamalli” Este lo utilizan las mujeres del pueblo
para cargar bultos 0 3 sus hijos. o cual adquirié muy
LEMpranamente un Gracer propio en Michoacin.

Dc igual forma, los hombres en la
virreinal adoptaron los ziragucyes -calzones- de la
dnturaalos tobillos; camisa de manga larga; lafaja,
tilma o manta confccaonada con lana en sustitua-
6n de ia antigua hecha con algodén. A este indu-
mento se agregb ef sombrero de palma v los huar-
aches llamados “cétaras™. de origen prehispinico.

Cada rcgion tenc su modo de vestir y su
propio traje de uso diario, los cuales estin desapa-
recendo debsdo al constante roce con tas Gudades
grandes y la invasi6n dc tiendas de estas a los
poblados. pero ante todo esto es comin ver a la
mujer purépecha vestir desde muy pequena con el
raje caracteristico de su comunidad.

La indumentaria de uso diano del mundo
indigena tienc la cualidad de onentar 1a compren-
sion del pasado La omamentaaén de su contenido

imbdlico. habla de continuidad on la forma de vida
v presenaa cultural de los pucblos, que asi manifi-
estan con dignidad su quehacer vital. Es por cso que
el uaje de usodiano es tan importante pars ala region

purépecha y lo demucstra con ¢l uso. respewo y
conservacion del mismo.

Ahora conoceremos alguna de la imdumentar-
ia que usa diariamentc o indigena dd estado.
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Ahuiran

Sc nombra antiguo porgue 3

P desgraciada-
mente en o poblado de Ahuiran, un 50% de la
poblaci6én ha dejado de usar el traje regional de uso
diario. ya que la nucva generacion no quicre vestur
©omo antes, empezando porquc ya ni saben como
3¢ vestian nuestros padres, nuestros abuclos, ahora
se quicren parecer 3 los de Paracho 6 a los de
Uruapan. Todavia por 1962 se usaba e calz6n
blanco y camisa de manta, mucha gente lo hada
pexo las costumbres han cambiado mucho, hastalas
muijeres de ponen pantalén y si hoy en dfa uno se
viste como antes, la gente dice “ya viste como anda
vestido fulano”, sin saber que nuestra indwmentania
€1 la mis rica tradicion cultural con que se cuenta.

Segiin se sabe, en Ahuiran e vestido rradicio-
nal que llevaba la gente tenia una blusa de algo-
doén, bordada con hilvanes en color negro, una
faja de lana de un iejido muy saturado en co-
lor negro y su € nagua blanca con vuelo bor-
dado igual que la biusa, lleva por deuds
unos dobleces llamados plisado que s
hacen con una sola mano porque con la
oua sc pone la faja. Los pics se dojaban
descalzos porque asi fuc la costumbee,
era un wraje serio pero muy bonito.

Las mujeres se ponian collares de
cuentas de colores que n ombraban
papciillo muy bnillantes. Es bucno
Quc los jovenes sepan todo csto pa-
ra darse cuenta de la radiasn que
han pecrdido y que por afios sub-
sisuio

25




Capacuaro

.
.
) 's costumbre ver a la mujer de Capacuaro

ludiendo g de manta bordados. enagua de

fajas tejidas en telar de Gnwura con hitos de algodon:
una que sostiene [a enagua blanca y otra a la enagua
sobrepucsta.

Pucde verse también en el traje de uso diario
dec Capacuaro un delantal de raso que tienc aplica-
dones de encajes distintos y su rebozo de bolita
cuya procedends se sitGa en Zamora o Tan-
gancdicuaro; este traje de uso diario se comple-
menta para las fiestas y celebraciones con varios
collares de cuentas de papelillo, arracadas y lis-
tones de colores que adornan las renzas acom

paiadas de cordones de lana.
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Ocumicho

En San Pedro Ocumicho, el traje tradi-

cional es de uso comun, su presendcia ¢ La comunidad
corrobora esta convicaén sumida por aquella gente
que al interior de cada puceblo ha deddido defender
1a expresitn de su raiz con orgullo

Este uaje induye en sus componenics. una
enagua blanca o rosa bordada en punto de auz con
dibujos geoméunicos que sc sostiene en la cintura
con una {aja de algodén. un rollo de pario color azul
sujeto por dos fajas de algodén, delantal de ter-
copelo bordado con flores de gran colorido, blu-
sa bordada también en punio de cruz, con e
que logran motivos florales multicolores, re-
bozo negro listado. Como en vlros casos se
complemcnta o
atuendo con co-
Uares de papelillo
y listones de colo-
res que adoman
las renzas




Tarecuato

Emmjtumudchsmhbcﬂayuuda
entre las poblacdones indigenas (| ) de
nuestro estado. Es uno de los trajes mas fAcl de
identificar, con so0lo una vez que haya sido visio
“Todas y cada una de las prendas que componen este
awuendo son caracteristicas de su pucblo. Dos de sus
Ppiczas mas caracteristicas es ef guanengo de manua,
ya que estd bordado a base de grecas y estrellas en
tomo al cuello, los hombros y bocamangas. Otaes
su segunda faja muy ancha que encima de oura mas
delgada aproximadamente de 12 2 18 vucltas enla
dintura; esta faja mide de 6 a 8 mus. de largo y forma
una tipo llanta llamada también rollo -solo en este
traje- por su dimension.

El rollo de lana en azul asiil 0 negro se cons-
tituye de dos ienzos, uno totalmente liso que va al
frente y o oo plisado en la parte posterior: se
observa en la enagua blanca una forma de abanico A
que asoma detrds del rollo plisado dejindose ver e
siemnpre a los lados de! cuerpo. Hay que agregar la
presencia del delantal de terGopelo con colores rojo
y azul, con aplicaciones de encaje y olanes.
Cuando este lo porta una de joven, debe
ir sucho como sc mucsua en la fotogra-

- tia. y cuando la mujer que lo usa
es casada, debe meter las puntas
del delanual enuc la faja y la ena-
gua blanca.

Se suma a lanqueza
de este atuendo. un rebo-
20 de bolita, arracadas
largas de plata y colla-
res de papehlio.
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San Lorenzo

Elpuod:losaﬂoshzhcduoq\xhgcmt

de San Lorenzo cambic la tela que usaba tradi-
donalmente para confecconar sus vestidos. Por
1955 sc usaba el terciopelo que era muy lucido en
los trajes de las mujae de por acd y ya en los
sesentas se comenzd a uwsar la manta y la lana.

Antes de todo est0, aqui en San Lorenzo se¢
hada la tela de algodon para el uso de todo, pero
ahora stlo sc¢ vende. Anteriormente se usaba un
guancngo de mantaricamente bordado con hilos de

un solo color y de esos bordades salian flores
como si fucra ded corazdn de la mujeres y di-
bujos de grecas muy senaillas, wal cual s la
gente de aqui.

Scgin datos, diariamente las
mujeres s¢ ponian una enagua
bordada en su vuelo. soste-

nida con una faja de algo-
d6n; una enagua blanca
con encajes sujetada
con una faja de lana
y al frente un de-
lantal con enca-

Hoy en

dia s
adapt6 a
este bugar la
faja v delan-
ul. parecidas a los
de Tarecuato, y la
blusa ala de Cherin.




Santa Fe de la Laguna

Emtnicnmuduu’van\cnlt por las

jovenes solteras de Santa Fe de la Laguna. ya que en
esta regién -lacustre- como es en Pitzcuaro v famit-
zio. en d momenio en que 1a mujer se casa drja de
usar el tipico rollo rojo para sustituirla por negro
Segun datos. en el siglo pasado se us6 en vez del rullo
rojo d zagalejo.que era un refajode tela de cuadiiios
10j0s, tejido en tedar de cintura.

El uaje que apreciamos ests inte-
grado por: una blusa bordada en punto
de auz en el peto y bocamangas (a
base de grecas v molvos florales).
enagua blanca bordada en azul en
su vuclo, v falda de algodon, otra
faja ane d rollo de pano color ro-
joy delantal profusamente borda-
do, rcbozo negro listado y entre-
tependo o pelo. listones que
conuasuan por su colorido con
los collares de papelilio

35




Cherdn

Hymdichosiblcvasumicanndo

las jovencs van a tracy agua llevando sus cintaros al
hombro, dejando ver en el peto de sus blusas
clamento y presendas que pertenccen a su entomo,
lo representan volviendo a axarlo o multiplicindo-
lo. Asi adomando la senalla manta de esta prenda
aparecrn tejidos a gancho, las figuras de concjos,
caballos y venados, junto a las greess y dibujos que
en los hombros les permiten hacer brotar deshilados
y reflenos, producto de un oficio que las manos
verifican dianamente. A esta forma de wabajo ke
Naman “rehindo”™ y consiste en ir sacando los hilos
que el diseiio les indique para después bordar o
rellenar fos huccos que o deshilado ha dejado,
hadiendo surgir figuras diversas que reencuentran la
raiz peculiar de esa comunidad.

Es posible aprecar también el rolio
negro de pano plisado, que sc de-
uene con una faja de lana tejida
en telar de dinwira y sobre esta una
mis de 2lgodon que la oculta con
virtiendo el conjunto ocasional-
mente on cl traje para fiestas. Es
Qractenistica de este wnaje la
presencia de la enagua azul de
algodén -debajo del rolio-
dejando ver en su vuclo una
greca bordada con formas de
animales y flores que sc sostienc
en la antura con una faja de lana;
delanaal bordado en punto de
aruz con hilo de un solo color y
reboro negro listado en azul,
procedente de Paracho o
Ahuiran.

£
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Angahuan

los Reyes en donde uwadidonalmentce sc obscrva a
las mujeres vistiendo suindumentarnia de uso diano
En este traje podemos ver un guanengo de algodon
-parecido al de Ahuiran- con bordado en punio de
cauz ¢ hilos de un solo color que figuran flores v
grecas que adomnan el cuclio y bocamangas, una
enagua blanca de manta; rolio de lana color negro
que muestra un profuso tableado detris v dos fajas
una para cenir L2 enagua blanca y otra pasa sostencr
«l rollo en tormo a la antura, un delanwal color azul
anil, bordado en punto de cruz, sujctado con otra
faja rayada tipica de csta region. v un rcbozo negro
listado que rubrica la forma de¢ vestir de la mujer
purépecha y regionaliza, dando suclo, clima. an-
tecedentes y destino al atuendo genesal

Se incluye amracadas de
plaia y un collar de papelillo
rojo. o un collar de plata
y coral que obse-
quia el novio
con anudpa-
Gién para se-
lar el compro-
miso, haciendo
con dlo djercidio del
senumiento de ident-
dad colectivizada en cos-
tumbre que distingue a las
mujeres casadas en esta co~
munidad.
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Angahuan

TRAJE MASCULINO

Aligualqutahmuja.dhombn:uy:

comin verio vestir su indumentaria de uso diario,
desde nifios jugando al labrador con su yunta
de bueyes de madera, hasta los senores y

Se sabe que aqu cs el Grico lugar donde se usa
<l gaban liso en color café, ya que por lo general en
toda la regién purépecha el traje del hombre de uso
diario es igual, y consta de camisa y calzén
de manua, faja. sombrero, gabin y guaraches,
dif d por simpl

iindose de o
bordados, colores o iales.

P

En este caso podemos observar
una camisa de manta upica del lu-
gar a la que le laman “guaguana-
1" que significa cuello y botsn,
ya que csta tiene un solo bo-
wn cn el cuello; un calzén

igual que la camisa-
una faja de algodén
en color café; un
sombrero de paja
de rigo y un ga-
bin de lana café.
Este sc complementa de
huaraches de <=0 llama-
dos ~coriguazi” (proteccon).
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Region Ndhuatl

la indumentana Nhuatl proviene de “Relacones y
memornias de Michoacin 1579-15817. Segun ex-
pertos afimman sobre la forma de vestir de los
habiwantes de la costa michoacana y dicen: “Hay un
grupo de indigenas michoacanos de habla nihuadl;
cn donde las mujeres conservan una senalla indu-
mentaria que consisic en una blusa de manta sin
mangas y con pequetios bordados en el escote, falda,
faja y licnzo para tapar, aliernan-

-  do los blancos y rosas daros™.
Afortunadamente I3 mujer nihuau que
habita en varios pueblos cercanos al litoral
Ueva una cholota (blusa) de algodén que
usan con espedal orgullo, confeccionada a
partir de dos rectingulos unidos por su
largo que se fruncen a la altura defos
hombros y cocida una franja de manta
bordada en una orilla para resolver el
cucllo. El complemento es la lachihual o
falda de uso diario bordadas con figuras
de flores en el mismo color, que por
su sencillez hacen equilibrio con la

actitud de esta gente; Lambién sc usa
una enagua blanca bordada con gre
cas. Se pucden ver dos fajas tejidas
en telar de Gntura, las cuales suje-
tan la cholota (blusa) y la lachihual
(falda). La vesumenta induye un
delanual con encaje, rebozo de
lana blanco, huaraches de conea
y collar de papeiitlo.

dados en los putios y tobi-
Hos, faja ancha de color rojo
© negro, sombrero de palma
tejida, cosidos con pita de maguey
y con agujas somb s compl
o waje con un XIKIPILI-CARAPE (morral) de
algodén bordado en punto de cruz; un gabdn al
hombro y huaraches de correa.
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Trajes de
Danza

Dmaswddmadoydadehm

Lacustre hasta la def monte, d rico folklore micho-
acano ofrece una seric de los mis bellos y esplendi-
dos especiiculos que pueden verse en el mundo.

hxdannsumcmmponumapndpmqm
en cllas sc manifiesta 2Gn antiguas tradiciones
apuaducnnarunnrgualydunmuma@u—
uvo Algunas son herencia del muguo mnmdo
i otras del l y
ouunus!onldlpuamymwasdtwmy
otras. Historias y tradiciones religiosas aparecen en
las danzas ceremoniales, las cuales son un modo de
refigiosidad. de convivialidad y de expresion artis-
tica y estética

Los awavios (accesorios), las indumentarias,
las miscaras, los afeites. todas son formas de ex-
presion y en cllas los bordados, las phumas y toda
clase de ornamentos conuibuyen a la explositn del
color. Una mujer o un hombre en sus vestido de
fiestas o ataviados para danzar adquicren carac-
tares monumentales v enos de nobleza, que en-
riqueocn sus 0jos, el color de su piel la negrura de sus
cabellos y la arrogancia de su parte.

Es de profundo interés ef que hacer de 1a
poblaci6n infantil que se manifiesta vivamente en
Las comunidades indigenas, juegan a la danza de los
moros, Tata-kexi. al noviazgo y casamiento, la
danza de los vigjitos v las tradiciones pirekuas; estas
manifestaciones de gran importandia constituyen
en ! enlace de identidad. convivencia sodial y
fnu:-mdad pana los ninos de los diversos barrios
que n las co idades indi No
obstante las dfnzas wadicionales mdiguus (anstoc-
tonas) y mestizas (Gudad) subsisienen M;choadn
sc mantienen milag) enla
mudehpad:d.:dcla uadxaénporlamﬂm
comerdal de la cultura occidental.

En las sigui conoc algu-
wdclunusbdluvcmmdumwmhm:
perienedentes a nuestro estado.
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Danza del Pescado

JANITZIO

El ongen de la mayona de las danzas

purépechas se reficre a acontccimientos histéricos o
conmemorauvos de los santos patronos o héroes
nadonales. asi como referencias a edificios y mo-
NuUMCNLos.

Tal es ei caso de la danza del pescado, 1a cual
€s relaivamente reciente, sc originé con motivo de
la erecadn del monumento a José Maria Morelos
-situado en la isla de Janitzio- en la década de los
40’s Sc dice que previo a csa fecha las auteridades
del lugar pidicron al St Aurelio De la Cruz y
hermanos, arearan una danza para la inauguraciéon
de tal monumento Fue asi como nacié la danza del
pescado, en honor a los que dia a dia praciican la
acuvidad mis importante de la isla- los pescadores.
Esta sc baila e} 1° de noviembre (noche de muertos),
integrada por scis hombres (pescadores) v seis
mujeres (doncellas), los que llevan a cabo esua
hermosa danza; ademis de un joven que es quien
sostienc el pescado en su cabeza, dicho ancfacwo se
compone de una estructura de carrizo, cubierta de
una tela bnllante, semejando asi el pescado blanco
de 1a region (anico en el mundo). Este danzante es
el punto de atencién, ya que su habilidad con la que
mancja ¢l pescado parcce como si realmente se
encontrara bajo el agua.

hermosos guanengos borda-

dos con figuras de Hores;
rollos de color rojo -u- ot g peweed
picos de la zona lacus

\\:\ Se pueden ver en la danza

tre- y un rebozo negro C;:::
listado en la cabe- - Fipa do algudin
za, acomodado de N - Gaben

wal forma que caiga T
sobre la espalda: redes Meagper

- - Blama de
de cgfiamo que durante o u’r‘_"
baile sc ondean hasta la * D fpue de algudin
4 [ oy
captura del pescado R pipreal
- Sendeery do putima
- Humadar
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Danza de los Moros

TINCAMBATO

Lz realizaci6n de la fiesta mads importante

en Tingambato sc dedica al Sciior Santiago, los dias
24 y 25 de julio. El 24 de julio por la tarde
comicnzan a llegar las bandas de masica que han
ndo invitadas a la fiesta y son reabidas en la plaza
del tugar v de alli, caminan hada la presidenda
muniapal v después a los diferentes barrios para
enconlrarse con los “moros” que va se han prepara-
do, montados a caballo, en la casa del carguero
mayuor se dingen al Jugar donde se encuentra desde
hace 9 dias depositada la imagen del Seior Santa-

El dfa 25 continia ¢l festejo con la al-
borada vy el resio de la manana
los "moros™ danzan por las
calles del pucblo Por la tarde
s¢ leva a cabo la procesién con
la imagen del Santo y nucva-
mente se recorren los cuatro ba-
rrios. La imagen es recibida por
una multitud congregada en el
auno del templo en donde se realiza
la entrada de los "moros”. mismos
que ya en cl intenor del recinto, bai-
lan al depositar al santo en su lugar
de honor

En su vestuano puede apreciarse un tur-
bante hechode papel de estanoy cuentas
de papclillo, que dan forma a flores de jaz-

min, ademis en la base pueden verse flores
de dalia hechas con papet encerado. de elios
s¢ sosticnc una mascada que oculta cl rostro

e dqa_ndo al descubicrto Gnicamente los ojos. Se Orege: Tz::;
apreda un tipalo de seda que cubre la pane - Commine de i
posterior de la cabeza, una camisa blanca y un * Calaien de et

pantalon de manta con adormos en su vuclo, in- R r::-::..,::
cuve un sobre pantalén negro o rojo, adomado e et
con leatejuelas, listones. espiguillas. cascabeles y "‘T-"'::

enczjes; una marlota ¢ manta que cubr- la cspalda, . s‘:_._ e
bordada sobre terciopelo v con adomos de espejos - Morista de orchapale:
yencajes; ademis de los botines que enriquecen este . [‘:T_z'
wajc - ey
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Danza Senor de Naranja

NARANXAN "NARANJA"

E!‘u danza s conoada como senor de

naranja por servir como un homenaje y adoracién at
santo paurén de esta comunidad

Scgun datos -verbales- sc dice que esta danza
sc originé a causa de un milagro pedido por un
anciano de la comunidad. siendo concedido este
Desde entonces se baila en honor al Senor Jesuans-
0. y consiste en los siguiente

Un angano carga una miscara enorme con
barba y bigote, representando ol respeto v a gran-
deza de Jests. En la parte superior lleva un turbante
(tocado) de flores, las cuales simbolizan la vida que
nos ha dado.

Los listones que
cuelgan de los lados de
la mascara, significan
-segun ¢l color- los doce ,
meses del afo. ¥

Para marcar ¢l numo lleva g
una sonaja cn cada mano y Gs- Wi
cabeles en los tobillos. Esta danza
sc baila en d auio (pato) dd
templo los dias jueves y viemes
santo, al concluir cada misa

Oviges:
Sntegraciin del trape:

(I

51




d000p,.

a
[
-
P
a
o
o
o

Danza Costilla Purépecha

URUAPAN

Sc le llama asi a esta danza por ser dos

esulos de musica los que intervienen, la pnmera es
masica ranchera, que acompana cl baile de la
costilla, la cual Heva el mismo nombre, y des-

puébs entra la misica purépecha (pirckuas)

Esta danza scoriginé en Uruapan porel Sr.
Bulmaro Paleo Sinchez, en el afio de 1533, -po-
co después de 1a fundacén de la capilla de San
Juan Quemado-

Esta se baila en el atrio (patio) de
la capilia ! 7 de octubre, dia de la i
Virgen del Rosario, la cual fue
donada por el poblado de Ap6
(puceblo purépecha).

En la coreografia
de esua danza en-
uan cuauo mu-
jeres (donce-
lUas) cada
una con un som-
brero puesto v otro en
la mano. La que sale al
frente lleva dos sombreros
-aparte del que Ueva puesto-
de los cunles uno lo armia al
centro. v ¢l oo en donde danzari,
al igual‘ quec las de mas baila la masi-
a ranchera alrededor del sombrero v
posteriormente la toman y bailan conel
en la mano. para salir del cscenario
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Danza de Gualupita

CAPACUARO

Esudznusclkvaacaboel 12 de

dicdembre de cada ano (dia de nuesua Scnora de
Guadalupe) entodaslasc idades indigenas det
estado de Michoacin. Cabe mendonar que cada
poblacién la festeja a su modo, por cjemplo on

es tradicion ya. el pascar por todas las
calles del pucblo, a la Virgen mis querida por toda
la regién purépecha. A este recorrido sc ic lama
procesion, el cual consiste en levar sobre un pako
(tabla grande con agarradera en las esqui-
nas) ¢f altar de 1a Virgen, ricamente ador-
nado con rosas y listoncs de colores se-
guida por las gualupitas y por la gen-
te del pueblo.

En esta danza participan 12
jovenes solteras, 12 casadas y
12 andanas; en total son 36 las
mujeres que van tras del alwar,
bailando muy suavemente, si-
guiendo el tono de los cantos
biblicos que hacen la demds
gente.

A\

AN

Yoo

Una vez que sc ha reco-
mrido todo ¢f pucblo, se leva

.
¥r

2 1a capilla -de donde se sactd- -
para depositar en lugar co- -~
rrespondiente. Al Uegar al’ =
atrio (patio) de la iglesia, se .
de una forma muy cs- =

pecial, que consiste en dar =

Ovigen: Capame pequerios pasos y girar en su o

::H-* entorno, con h.auzd.tma-

g frdnda dera dirigida hada d delo.

Fogn de ajguitn = =

[P

Dndestel aderele a=

Peiolits sam s dt I

Conashale an bon tabifion

Caller ds ppuitle

Crx de andern aderesle

Py

Lintens s aboves oo foveent

Py =
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Traje del Curpite

DANZA DE LOS CURPITES, SAN JUAN NUEVO

Lo: Curpites son protagonizados por los
jovenes del pucbio, mismos que obsequian dulcesa
sus novias duranic la ficsta y ellas a su vez les regalan
los delantales para el complemento de su atuendo y
por esta razén, las cuadrillas bailan frente alas casas
de cilas. Estas cuadrillas son intcgradas por 20 0 30
jovenes solteros y les llaman “Clrpites bonitos®. Su
vestimenta se compone de una midscara de
madera adomada con cabellos de cerdas
de res, flores de liston de colores y
espejos; también incluye una
capa de pasio color azul con
“ forro en rosa o azul, y una can-
tidad de 6 a 12 delantales; si son
6, 3 van al frente y 3 en la espalda
del carpite, todos estos detenidos

desde el cuello; ademis lleva ca-
misa y calz6n de manta, rodilleras,
fajas, cascabeles en los tobillos y
botines.

Hay owra cuadrilla que se llama de “Car-
pites feos™ y ests formada solo por hom-
bres casados. de ahf su calificativo, pues se¢
o ﬂr‘ crec que ellos han perdido la inocencia. Estos
A L Clrpites portan unos urajes que dejan mucho
4 que desear y presentan miscaras que figuran
animales

Esto es solo una pequeria mucestra de como visten
los danzantes, porque serfa muy extenso explicar
toda la indumentaria de esta danza, que en verdad
) es hermosa. Esta se celebra el 7,8 y 9 de enero.

Ovigme: S fumm Nemw
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Traje de la Maringuia

DANZA DE LOS CURPITES. SAN JUAN NUL V(>

Aqu( vemos la figura de una de las

danzas mis bonitas: “La danza de los Curpites” de
1a cual hay dos versiones, historias 6 leyendas, de su
significado. En esta pagina hablaremos de La version
religiosa. La maringufa es un personajc que repre-
senta a la virgen; se aeé que cuando Jesus cra nino
se perdi6 de la vista de sus padres (Maringuia v
Tataqueri) en las fiestas de pascua y fue encontrado
cn dialogo con los doctores de la ley En la dansa
sc deja ver la basqueda que efectian los dos
personajes y 1a ayuda que les brindan
los "Curpites”™ para encontrario.

En esta fotografia se

muesua la indumentaria
de 12 maringuia y pucde
VErse quc Usa un som-

.

que cubre el pelo y per-
mite el ajuste de la mas-
cara, mascada al cucllo,
collares de materiales di-
versos, saco de alf

tela fina (raso o satin)
combinado con el delan-
al de tercopelo adomado
con encajes, kentejuclas y
chaquiras; la maringuia
también leva guantes, pe-

A-'::: bren ios antebrazos, rebo-
-.-It-: .lv‘—l— 20 de bolita terdado (dobla-
. do en tres partes) que abra-
el il 2a ol hombro y se faja en Ia
* el d wrtegels cintura; una enagua de algo-
e = = don, rollo de pafio y una faja
> Collar do puvken que agita rfumicamente a)
i e e compis de la masica.

- Bene
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Traje del Tata-Keri

DANZA DE LOS CURPITES. SAN JUAN NUEVO

A pesar de que se desconoce el momento

en que se inico La prictica de esta danza, sus ondas
rafces prehispinicas se aprecian en muchos de sus
Fasgos; COmO tantas otras fuc fomentada durante la
ctapa de evangelizacién. Otra interpretacion de la
danza es que la maringuifa es la autoridad femenina,
sus rasgos son finos y su acti-vidad dentro de la
danza estd dirigida a encabezar a los jovenes -
Carpites- solteros. para hacer gestién y conseguir el
beneplicito general; por eso se hace acompanar del
TATA-KERI. La particGipacion del Tawa-Keri repre-
senta al “Petamuti” (el que congrega ala gente) que
reane y habla ante la gente congregada en ¢l patio.
escl sacerdote mayor. Se presenta como un hombre
que usaba bastén sobre su hombro, simbolo del que
sabe v esta facultado para imponer castigos.

El TATA-KERI dc la danza de los cGrpites
porta un atuendo que contiene una méscara labrada
y una camisa blanca de algodén. un espejo de
colores que lleva sobre la cabellera hecha de cerdas
de res y owro espejo adherido al capotillo que con-
tiene un fino bordado; luce ademis tres o cua-
tro delantales al frente del cuerpo y un
caballito de madera que recarga sobre
su hombro; de este caballito cuclga
una pequena campana que al sonar
la senala su posicién, para fag-
litar su encuenuo con los per-
sonajes de su alrededor. De su

mdscara cuclgan listones de
colores; lleva fajas, calzon de
manta, rodilleras y cascabe
les en los tobillos que al so-
nar recuerdan las danzas pre
hispinicas que celebraban a

otros dioses y parecian bro ;S o e
tar de La misma tierra su so- - Mirars de anadera

nido, aun sc escucha. porque . Z
estos hombres v su descen- - Dive fapas
denda permanccen vivos. El - Tres delontale
T 5 - Gt de st
ata-Keri es voz. respeto y - Commbaier
autoridad. R
- Basin
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Danza del Sol y la Luna

VIEJOS DE CHARAPAN

D:.nzzd: origen prehispinica y una de las

mis hermosas -coreograficamente- de nuestro esta-
do. Su significado es cosmogonico (la creaci6n), ya
que sus danzantes simbolizan al sol. la luna y las
estrellas. Originaria de Charapan, que a diferencia
de los otros vicjos, estos bailan totalmente endere-
zados. Esta se integra de: 14 estrellas, que por lo
regular son desde nifios. j6venes y vicjos; llevan
miscara dc madera con abundanie cabellera de
crines de caballo {pelo de lomo) y en ella un tocado
de flores y estrellas; ademas de un bastén de carrizo.
Una mujer (maringufa), representa a la huna, 1a cual
porta un guanengo bordado; roilo negro; delantal de
terciopelo adomado con encajes, estrellas y espejos.
Sombrero de palma; faja de algodén; guaraches;

flores de papel para adomnar las trenzas y un canasto
cubierto con una scrvilleta bordada en punto de
aquz.

Otmdznzmmmzscuﬁnoesdqucmpmenu
al Corcovi (sol) con una mascara he-
cha de tépamo “parichnte del en-

no”, la cual simboliza una
ave (buho) que, segan datos
representa la libertad de
movimiento del sol.

Esta danza se baila
en diversas comunida-
des del estado, pero
principalmente  en
Charapan e 13
de junio, dia de
San Antonio (su

santo patrén).
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Danza de Viejos

JARACUARO

Eu danza es de origen prehispanico; data

de la conquista. bailada por vicjos de verdad. Segun
datos verbales, Fray Juan de San Miguel (autoridad
en aquel tiempo), nombraba a 4 cabildos (represen-
tantes) para suplir su puesto en casos de ausendia
E! pueblo clegfa a los mis andanos, por su mayor
experiendia ante los demas. Era comin ver alos 4
vicjos bailar en la plaza del pucblo; los cuales por su
edad, lo hadan cémicamente. Fue tanto el gusto por
este basle que al abo de un tiempo los obligaban a
bailar cada ano que cambiaban de cabildos -tanto
los que entraban como los que salian-

De ahf que viene la danza que hoy vemos a
menudo bailar en Jardcuaro, comenzando cansada-
mente, -representando a los que salfan- para después
tomar fuerza y velocdad -imitando a los que entra-
ban-, y asi sucesi . Original sus ins-
trumentas se componfan de flautas de carrizo acom-
panados por un tambor de madera, tocados por
musicos llamados “pifaneros”.

Hoy en dia sc acompana con flautas y guitar
ras de madera. tocadas por dos o tres
danzantes.

Sc dice que es una danza agricola
Pluviogena (atraer la
luvia), en donde o
zapatcado representa
los sonidos del agua que
cac del delo, y el bastén, la
vara plantadora que en la con
Quista se utibzaba para la siembra
‘ ya que no sc contaba con maqui-
{ naria agricola. La miscara estd aso-
dada con d Dios viejo (huchueteod)
de la cultura purépecha.
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Danza del Carnaval

TORITO DE CARNAVAL, ANGAHUAN

La celebracén dd camaval e de gran

arraigo en las comunidades indigenas, la danza
representativa de esos dias se conoce como “Danza
del torito de tapete”, en la que se presentan intere-
santes caracieristicas musicales y corcograficas que
segln el lugar de su representacién, hacen singular
la indumentarnia de sus intérpretes.

un conservadores de esta danza. es muy
antigua y no se sabe desde cuando empezo. Lo que
si €5 que igual que en ese entonces. hay unos
cargueros que son los “duetios” de los grupos de _—
jovenes que bailan con su ropa. lo que antes no se /
sabia a quien ke iba a wocar salir a bailar, iban casa /
por casa en todo el pucblo compiuendo. Una s 3
semana antes de os dfas de carmaval, la gente sc -
dirige a las afueras del pucblo, donde sc lava la
pila dd agua. al taminar ya estin prepara- @
dos los cargueros, un joven y un hombre
casado cargan, cada quien, una arma- B
26n de varas cubierta con picl de res w
adornada con cuemnos “El torito” con €l
bajan al pucblo peleando en todo el
camino y cada torito ¢s acompanado  (_ -~
por unadec estas madrinas y una -
orquesia de cuerdas. - A

Las madrinas sc ponen su /

tocado hecho a base de fajas de .~
lana y que en algunas regio- >
nes las adornan con banderi-  wer
as de papel picado; blusa,
enagua blanca oculta por
un rollo de pano color rojo
y echequemo tejido en te-
lar de dntura, este Gltimo en

I

fem
n'{.:u.u-q- su forma disica estd constituido
i ot por dos recuingulos de tcla. ef la- = 4
+ Fego du b do mis angosto de cada uno se cose
+ Arvamler ds plete al extremo del lado largo ded otro. EI - &7
:».c.:'—a—&-u atuendo resultante & oarado por to-
7 el dos lados, excepto la apertura para introdu-
:7_..',,. dr la abeza S.cg\indatosdcd\cqucmodau y r4
- Bondutn de cusnts de épocas prehispanicas. -
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Danza de Negros

URUAPAN

chﬁnd.atmuor’xginbmlatpoad:h

conquista, cuando los espafioles compraron escla-
vos de raza negra pana la siembra de cafiaen
Médco, dindoles a €105 un trato inhuma-
no. Al enterarse los Reyes de Espafia de
esta situacién, mandaron una orden de
“no esclavitud en Mé&dco®, ya que ni
siquiera ke pagaban su trabajo. Cabe
mencionar que al igual que los ne-
gros, nuestra gente pasd porla
misma situzcién. Pero una vez
desesclavizados los indfgenas y los
negros se unieron y lograron -después
de mucho tiempo- el mando ante los
espaioles, para, posteriormente conuna
chicoua, obligarios a bailar como vengan
2a de su mal wrato.

En por €50 que actualmente ejecutan un mo-
vimiento coreogrifico durante el baile que con

siste en sujelar la chicota con ambas manos -al
frente- par después girarla en tomo a la cabeza
como si fuese un litigo.

Una caracterfstica importanie en su miscara
€s qur tiene fisonomia de estar silbando, esto a
manera de burla ya que solo a los animales sc les
chiflaba en esa época.

En esta danza participan 30 negros que repre-
sentan a los esclavos, asf como un hombre y una
mujer Jos cuales representan a Hemian Contes y ala
Malinche (el amor de este). La danza consiste en
amenazar 2 estos hasta llegar a la humillaciényala
muerte.

Esta danza se baila en Uruapan en 1os barrios

de Santo Santiago y San Juan Quemado, losdias 25
de julio y 25 de junio respectivamente.
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Danza de los Tumbies

TZINTZUNTZAN

Los “Tumbics” es una version coreografi-

ca y musical aeada por e maesuo Pedro Dimas
Aparico en el ano de 1970. con motivo del concur
so de danzas que se realiza en Tzintzuntzan.
El maestro pensd en Hamarla “Danza de
Tumbicha o jovenes” porque ya habfa
. danzas de vigjitos. No quiso imitar a
r *"  otras danzas de vicjos. La de “los Tum-
. bies” es qjecutada el dia 24 de didembre
3 F-p con motivo de la peregrina-
- f Gi6n que se hace desde el
rancho ojo de agua, hasta la
parroquia de Tzintzuntzan.
En 1a danza aparecen caauro
Tumbicha que zapatean fuer-
temente. divididos en dos filas y
al frente de cada fila una marfa; mientras los
jévenes bailan y lanzan gritos, las marias hacen
evoludciones y portan en las manos una red que
extienden Como si pescaran- ©n uno
de los momentos sobresa-
lientes de su par-
udpadion.

La indumentaria
del tumbic adem4s
dc 1a miscara de madera se componc de un
sombrero de palma adomado con flores de
listoén, una camisa y un calzé6n de manta
bordados en punto de aruz, que se sujetan
en la céintura por medio de un ccdiidor de
algodén color rojo con bordados de
punto de cruz en algunos casos, dicho
ceaiidor se coloca en el cuclio colgando las
barbillas de este hacia el frente, y el calzbn se
sostienc con fajas tercarias. También usan hua-
raches de cuero con dos 0 tres cascabeles.
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Trajes
eremoniales

Dhépazpld\upﬁuclu:rcﬁumleym

das oon sorpresa, admiracion y a vooos con nostal-
gia, pero siempre se identifican como parte ded
psldoyd:ongalmlmnl ul es e caso de los

con mis igo y tradicion que sub-

Algunos de los ceremoniales que hoy en dia se
3 realizando -con mds orgullo y respeto- en las
m‘;:\idadu indigenas son: la sztu de Corpus
(dfa de San Isidro); la Noche de Muertos (2 de
noviembre), y las Tembichacuas (Fiestas de bo-
das). De esta ditima se pucde decir, que s un
aaemonial Beno de costumbres que deben seguirse
como el pucblo lo dicte. Todas y cada una de las
actividades nos lienan de asombro por su Jerarquia
y voluntad conlasque se manifiestan. Una de tantas
tradiciones deniro de las Tembuchacuas es el com-
probamiento virginal de la novia. En algunas re-
giones -segun la costumbre- una vez efectuada la
c:rcmomanupualscehgtamv:qa.panmu:dd
novio, para mad. de los d la cual
Degada la noche tiende a una sabana blanca. Sobre
clpu.authadtmrdebdﬁomrpaalystm:n
Porlaman
d:sudchadoargoqmucmmdaaunpuado
deber, pucs de su fallo depende la continuacién de
1a fiesta vy la felicidad de los novios delante de la
comunidad. Si la prucba resulta satisfactoria, ofrece
2 los ojos de los concuwrentes la sabana manchada
que todos parecen mirar iera virgen! gritan lendn-
dose de alegria, se encienden los cohetes y bailan,
teniendo para la novia regalos y toda dase de
consideraciones. Y si no todos los invitados se van
a3u casa, no sin manifestar antes su desaprobacén
desuruyendo los regalos para asi castigaria y aver-
gonzarla. Asi como csta, muchas mis costumbres
pracican a diario. en donde vemos desde nirias
Bevando ofrendas a su tio 0 tia que sc casa, hasta
i vestidos  especaial para alabar su
santo patron.

Acontinuacién veremos algunos de los trajes
quc envuclven v dan vida a estas ceremonias.
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Trajes de Boda

HOMBRE Y MUJER. IHUATZIO

Eswsdosmiacmspondmadosmn—

cepdones de uso ceremonial en la regi6n lacustre de
Pitzcuaro.

La tradicién refiere que pama lograr o disciio
del traje de la novia (boda). de Thuatzio, la mujer se
inspir6 en los pétalos de una flor que se representa
en la parte superior del rollo y la enagua con un
tableado profuso. La apariendia de esta flor se logra
una vez que cstas prendas han sido sujctadas a la
cintura y dobladas hacia afucra del cuerpo. asi, o
tableado sugiere una flor que rodea la Gntura de la
mujer; las orillas del rollo y la enagua son bordadas
para que la forma de 1a flor sea mas atractiva y Gnica
en su conuenido simbélico.

\ | Se manifiesta en e atuendo: un rolio de pafio

) . blanco con tableado, enagua blanca bordada, defan-

. tal bordado en punto de auz con figuras de flores;

g blusa de algodén bordada dexde d escote hasta los

. homb y las b gas, fajas de lana y de

algodén en colores rojo y negro para sostener la
cnagua y o rollo; un rebozo blanco de

coral, ademds de un rosario de plata.

Elrollo, la enagua asf comola blusa y el rebozo,
p an bordados de hilorojo realizados en punto
de cruz, destacando significativamente, representan-
do las formas que su visién de! mundo les indica:
pijaros, flores y grecas ademds de simbolos que
establecen dentro de Ia comunidad un lenguaje
comén que ratifica la importancia de esta corano-

nia para el pueblo.
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Traje de Boda

TARECUATO

Eldhdomingoudprd:ﬁdopuzlu

bodas en Tarecuato. Son entregados los novios en
Laiglesia a las 10-00 de la manana -por sus padres-
para después de la ceremonia desayunar con sus
invitados, en la casa de los padrinos. Cabe mendo-
nar que todas las “Tembuchacuas®™ (fiesta de boda)
se hacen en las mafanas y llegan a durar hasta tres
dias.

B El maje que porta la mujer para su boda. es el
- mismo que s¢ usa diariamente, solamente se agre- ) -
. ': gan de 20 a 100 collares de papelillo color rojo: “ - 1o L1

L

- ademis de ues delantales con adomnos de encaje,

los cuales uno se lo ponc la madrina, ouo la

% mami y el otro se lo obsequia sicte dias antes ef

Y, novio. Sc pucde ver también tres rebozos; de los

. ‘ir-f cuales el de abajo ex de lana y los dos de endima son
de seda y listados.

En ol vaje dedl hombre se puede ver una ca-
misa y un pantalén de manta, sin ningun
bordado 0 adomo: una faja caté de 15
am. de ancho tejida en welar de cinwara
por la novia siete dias anies; un gaban
de lana con panica (paja de trigo) color
amarillento y bnlloso, ademas de

guaraches de cuero.
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Trajes de Boda

50 ANIVERSARIO, PATAMBAN

Aligu.a.lquccnhsgrzndndudadcs.um-

bién en las comunidades indigenas se¢ celebran los
25 y 50 anos de mauimonio, sblo que de una
mancra mis tradicional ya que se visten espedal-
mente para la ccremonia

Se pucde ver en el Lraje de la mujer un guanen-
go blanca ricamente bordado de flores en punto de
auz, haciendo juego con e delantal blanco que
ademis del bordado Ueva en el vuclo v en toda la
orilla, encajes hechos a mano; un rolloncgrode lana

plisado: sabanilla blanca de algodény tres
fajas que sujetan a estos. rebozo negro de

seda listado; collar de papelillo v arctes de

plata. Ademis podemos ver un ramo he-

cho a base de listones y flores blancas en

- donde lleva la corona que serd puesta
Ja durante la ceremonia.

-
.p_'

= " El vraje del hombee se¢ compone de

- camisa y pantaléon de manua; faja
> 7 ncgndcalgodbn gabdn negro de
) nnbwdadosmmbruodtpam
\a (paja de guaraches
hasuclwbdlo dejan

- {h‘aoudmnumowaouudm

" LY

1 - . Cabc mencionar que toda la

z « indumentaria de la mujer y el

e %1 ramo, dl cesto y la corona es
o 3 hecho por la misma.
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Padrino de la Novia

OFRENDA PARA BODA, TARECUATO

Mcm.nsd'r'utpn.i' (interprete) se man-

tiene al pendiente de que haya sufigente espadio
para asf indicar a todos los presenites que ya pueden
comenzar a bailar, en la cocina se hace e atole
blanco que endulzan con piloncillo y ¢! pan de
harina. Se brinda con charanda y al siguicnte dia, s
visita la casa de la novia en donde hacen nacatama-
les de came de cerdo y chile. Mis tarde el grupo
asiste a la casa de los padrinos ded novio, para que
allf le sean enucgados los regalos de cocina: metate,
molcajete, platos, ollas, petate, molinillo, trasiero y
comal. Al novio sc ke obsequia un gabin y a ella un
rollo negro que en o futuro habran de darles el

pcto que en la ¢ idad merecen los maturimo-
nios
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Traje de la Canacua

MADRINA DE LOS NOVIOS, OCUMICHO

C)mn en todas las comunidades indige-

nas. en Ocumucho también participan canacuas
(coronar) en las Tembuchacuas (bodas). Estas
mujcres cn su mayoria solteras tienen la obligacién
de coronar alos novios por medio de un hilo de lana
-hecho a base de ouros torcidos- ricamente adormna-
do con toda dase de flores blancas, el cual rodea la
abeza del matrnmonio que comienza, cumpliendo
la funcion de unur sus MENLES y SUs COrazones para
todalavida. A este hilo adomado se ke conoee como
“Huhichi” lo quec en cspariol significa unién.

Esta coronadén se lleva a cabo en el momento
preaso, durante la ceremonia, en donde lega la
canacua, acompanado de su madre sentindose
aurds de la novia y ponando un predoso trajc
ricamente bordado en punto de aruz (tpico de esta
comunidad), asi como un pequefio cesto de palma
en donde sc coloca el cordén adomado. d cual debe
entrar tapado con una servillera de algodén borda-
da en punto de cruz. ya que -segln la aeenda- es
una fibra que nadie puede ver hasta la coronacién,
ya que de ser asi. pueden marchitarse las flores y
cacy una maldicién sobre ¢ matrimonio.

E traje de esta canacua es el
mismo que se usa diariamente
en la comunidad, sélo que
sc agrega un rebozo de
- bolita largo (3 mts.) y el
cesto con la servilleta

- Collar y areter do st




Traje de Ofrenda

MADRINA DEL NOVIO, ANGAHUAN

Encsuoomunidaduupioo para bodas el

rollo café, al cual le laman “de chocolate”™. En este
caso es difexente al de uso diario que ¢ negro, pao
ambos lo usan en bodas u otras fiestas ceremoniales.
Esta madrina obsequia al novio un guaje y un
canasto, Jo que significa la responsabilidad que
tienc €, de tracr agua diariamente y granos (comi-
da) al hogar. Esto es dado durante 1a misa, en el
momento en que <! sacerdote le dicta sus obliga-
dones.

El traje se compone de guanengo bordado con
figuras de flores; rollo café¢ de fana medio plisado
(chocolate); faja de algod6n tcjida en telar de
dntura; sabanilla blanca de algodén. faja de algo-
don que sosticnen a €s1a; rebozo negro lis-
ado; arctes de plata; guaraches y el ca-
nasto y el guaje. A

-

Cabe menconar que el gua-
nengo se coloca con los hombros
descubiertos, siendo esto senal
dec que la joven cs soliera o
desea bailar
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Traje de la Thuiri

MADRINA DEL NOVIO (LENADORA), TARECUATO

Es ya una wadidén en las comunidades

indigenas, que ios tios, sobrinos. hermanos 6 algan
otro familiar sena los padrinos de los novios, llevan-
do cada uno de estos una ofrenda (repalo). descan-
do el bien para ol mauimonio. Algunas de estas sc
dan dias antes de la coramonia y otras en el uanscur-

30 de esta o desputs.

Por lo general estos wrajes son los mismo que
sc usan diadamente, solo se adhiere alguna otra
prenda.

A estamujer se ke Bama “Thuin” (leadona). ya
que es precisamentr lo que regala al novio.

Segun la wadicién, esta mujer va al monte
-sicte dias antes de 1a boda- y escoge el pino mas seco
para cortar algunos pedazos de laita, los cuaics un
dia antes son depositados en la puerta de 1a casa
donde vivirdn los novios; esto significa el desco de
que siempre haya calor -tanto de fuego co-
mo h end imond

14




Traje de la Guapet-Pari

MADRINA DE LA NOVIA (QUE LLEVA EL MONO), TARECUATO

Uvumlduid:hm‘midnh

ficsta, y el “T arepiti” (interprete) ¢s 1a Gnica poso-
na que puede indicar a quien se le atiende primero
y lo que se sirve a los padrinos, a los novios y a los
padres de cstos. Posterior a €5to se sirve al resto de
los invitados. Una vez que han terminado de comer
los novios, la madrina de la novia se acerca y ke da
la ofrtnda. Esta consiste en un muficco de pan,

ido con la ind: ia tradicional del lugar y
una olla con pan.

En la ofrenda se aprecia un mudieco, el
cual significa 1a fertilidad de 1a mujer y
el deseo de que Dios les mande hijos
sanos y fuertes, y pancs que repre-
sentan 1a abundancia de comida
para estos.
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Traje Ceremonial Prehispdnico

ANGAHUAN

En d "Museo de Amérxa” Gue sc cncuen

ua en Madnd, se conserva o codice "Tudela™ ven
¢ aparcoe una mujer michoacana, una wdigena de
cuyva imagen s¢ hace antecedente. para identsticar
traje ccramornial que se usaba antes de b paesenaa
curopea en México. La unagen de esta muyes repre-
senta un atuendo que coindide con la memona oral
de La gente que habita en las comunidades indzgenias.
del estado, misma que en e} transcurso det tiempo
sc haoe presente en esta imagen

Las caracueristicas de este traje. hacen metifo
ra dc un registro del pasado y también del recuerdo
vivo. presente en la aumosfera de los pucblos
purépccha que corroboran asi su idenudad

El raje ceremonial prehispanico. segan datos,
cra claborado con materiales que todavia se usan
con frecuencia ya que 12 naturaleza Lampoco s
detiene v el ingenio del hombre pamanece intacto

La sensibilidad y las hibiles manos de aquelia
gente, dejaban surgir flores v greaas abundantes en
€sie traje para scr destacado del resto de 1a indumen-
taria; debajo del echequemo -tinica que cac desde
los hombros sobre el cucrpo- s¢ observa la sabanilta
de algodén que debe medir aproximadamente 3.0 4
mts.. v enrollada a la cintura permite un ph-
sado manual en la pane posterior que sc
sujcta con una faja profusamente
enriquecida con discihos de
grecas y flores. Fueron
complemento de
cstc traje, un
collar formado
por cuentas de
caracol marino y
piczas de cobre co-
mo gotas con sonido
de cascabel.




Doncella del Sol

ANGAHUAN

La descripaién que se hace de este traje,

cobra acento cuando s¢ le ubica en el personaije de
la mujer, cuvos perfiles ¢ indumentanialacolocanen
el presente. En esua folografia se mucestran las
prendas de la indumentaria, que se usaba cuando
eran ofrecidas al Cuncaveri -Dios del fuego- los
huesos quemados ded Cazond -sacerdote mayor y
ropresentante ded sol-, su cueTpo era indnecrado para
devolverio a la divinidad junto a Curicaveri; las
doncrllas dedicadas 1a culto de este dios, vestfan con
rollo de algod6n en color café o negro, en cuyo vuclo
sc apreciaba el dibujo de una ancha greca del color
de la manta aruda. que sin estar bordada, formaba
parte del mismo tejido realizado en telar de antura;
el plisado manual de rollo se ubica en la pane
posterior del cuerpo. como en ¢l traje anterior v se
drueric con una faja lena de flores tepdas integral-
menie al cucrpo de la misma faja Eltorso ded cuerpo
aparece cubicrto con un tapalo tejido con hilos
dc algodén dejando descubierta la espalda de
las doncellas, que al participar en la ceremo-
nia de Unispénsquaro —entermamiento de
hucsos- entonaban cantos nteales dan
zando con los hombres. cogidos de las
manos v dejando sonar los cascabe-
fes de cobre que colgaban de su
collar
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Traje de Novia

CUANAJO

ws dhas sabado. son los pretendos para
las bodas en Cuanajo. a las 8 de la manana son
entregados los novios en 13 iglesia por sus padres y
postenior a la ceremonia. se dingen a la casa de los
padnnas en dunde desayvunan con panentes ¢ invi-
wados

B! trage de muper que sc usa para 2 boda,
presents un rallo de lana blanca, tormado por 5
Lienzos de aproxsmadamente 25 an de ancho v 3
mts en su tongnud claborados en telar de antura,
previmendo sque cf de 13 pante nienior desde su
hechura. represente los dibujos uadiaonales va
que. a manera de cencta en lana obscura -cafe habra
de dar lucumiento a la omamentaaon del rollo, csic,
sc anc a la canura conformando on la parte poste-
rior dos tablones sujcros por una faja en la que sc
pueden reidentificar nuevamente los dibyjos que
representan liguras de flores, temas de anumales o
que incluven a la Bigura humana. En compiemento
raje, se sncorpora un rebozo elaborado con dos
lienzos que al unirse por su largo forman una sola
PicZa. cOn Motivos scmajan- ’
wes a los del vuelo det rollo.

Los wublones que se for-
man manualmente en la
panc posierior del rollo,
fucron areados para imi-
tar a las mnujeres curo-
peas, quienes adorma-
ban su antura con
morios de finas telas. ¥
La biuxa es dc manta
deshilada v muestra
una gran destrcza
manual. S¢ usan
arctes o arracadas
planas v collar de
plata con cuen-
Rl o e ) us de coral
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Madrina del Difunto

NOCHE DE MUERTOS. TARECUATO

La uadiaon de la noche de muertos data

de La época colonial siendo otro de los coremoniales
quc aun subsisten en Michoacin. Esta, al igual que
la “Tembuchacua” (boda) y el Corpus, se Heva a
abo casi en todas las comunidades indigenas del
cstado, siendo las de Pitzcuaro, Janiwzio y Tzn-
tzuntzan, las que mis visitantes congregan cada
aio. La noche de muertos se celebra o 1° de
noviembre para amanecer el dia 2, y consistic en
acompaiar a un familiar ya fallecdo.

£n Tarecuato es comun ver a las mujares salir
de su casa €sa noche en silenciosa actitud con el
rumbo del pantetdn a depositar 1a ofrenda a cada
uno de sus muertos. colocando sobre la 1umba un
mantcl bordado en punto de cuz v gran canudad
de velas, canastas, flores v platos que conticnen los
alimenuos preferidos del difunto Cabe sefialar que
cuando cs el 1° afio de su muerte, 1a velacién es en
su casa v 1a ofrenda se presenta con una esuructura
de carrizo cubicra de flores y cempasichil. de
donde se¢ cuelgan figuras de azocas, pan con
figuras de coloresy frutas. El ambiente en
general como ¢l ofor al humo del copal (in-
aenso). el sonar de 1as campanias v los rezos
vanios purépechas que s¢ cscuchan csa
noche. nos hacen saber de la fe v la areendia
que tienen los indigenas purépechas michoa-
<canos.

Lo

El traje que se usa para esic ceremo
mal es el mismo

que utihizan dia-
> - > namente
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Traje de Novia

SAN FELIPE DE LOS HERKRI ROS

Aforlun:damcnlc hay casos Jde atuchdos

para boda en los que ¢l ongen pezmancce vivo v e
representado cabalmente Talescl caso ded trage que
portencee a2 San Fehipe de los Herreros En la
fotografiano se distingue clrolio color siegre plisado
y la enagua blanca de algodon con greca bordada en
cl vueclo a causa dc) delanmal de weraiopeio con
aplicaciones de encajes que van enuma de estos
Pero si se aprecia el guanengo -zapwcho bordado
majcstuasamentc con grevas v dibujus geometinoos
poscedores de un rico coiondo

El guanenguen o guanengo grande que culitr
la wotalidad del wraje se distungue de las demids puezas
bordadas. dibujos de piramudes, correcanunos. fores
de muerto y muchos colores que relatan la bastona
dc la comunidad. Para su claboracién se utilizan den
lienzos de manta que se unen al coraro v dejan
solamente el paso para la cabeza ’

Scgun datos csta prenda se usaba on Michoa-
can desde antes de la llegada de los espanoles y en
el presenta ha ambiado el amano de sudiseno y sc
ha transformado el sentido de su uso ya que los
indigenas se lo ponen cubriendo la parte del
frente y posterior del cuerpo hasta los 1o-
billos. La mujer incorpora dos fajas,
una de algoddn y otra de lana, pa-
ra sostener la enagua y el rolio
negro respectivamente. Este
traje s¢ enriquece con la in-
clusion de collares de papeli- |
Uo y listones en las uen-
zas.
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Fiesta de Corpus

FLORISTA, OCUMICHO

LaﬁuudtCotpuumﬁcnau- -

télica que los indfgenas la usan para la celebra-
G6n de su santo patrén. Esta se eva a cabo o "f
dfa de San Isidro en todas las comunidades pu-

Esta ficta esta asociada a la agriculuma - 2

(fertilidad agricola) y a todos los diversos ofi-

templo, y a toda la gente que se acerque y baile le
obsequian una artesanfa en miniatura

Este es o uaje de Ocumicho, o cual es
inconfundible gradas al exceso de color y ama- 4.
fio que utlizan en las flores que adoman
sus guanengos y delantales.

En esta fiesta participan
-como vemos en la fotografia.
desde La nifias, j6venes, matrni-
monios y ancanos. En este ra-
jc podemos ver un guanengo rica-
mente bordado en punto de cruz
con figuras de flores, al igual que en
el delantal; un rollo negro de lana plisa-
do: una sabanilla blanca. El delantal
lleva en toda la orilla un encaje que fo
adoma: wres fajas que sostienen la sabani-
112, el rollo y el defantal: aretes de plata; re-
bozo de bolita, zapatos y las flores ya que
s o vender flores su ofico.
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Fiesta de Corpus

CARGUERA FLORAL DEL SANTO PATRONCO), TARLCUAT()

Al igual quc en Ocumicho. tambien on

Tarecuato se leva a cabo ef Corpus o dia de San
lsidro, juntindose en e} atrio dd templo toda clase
de anesanocs y comercrantes, para demostrar una
vez mis al pucblo v a los visitantes, La habilidad quc
POSCON U MaNOS y riqueza creauva que tievan cn
su mente A la mujer de alli, se ke Hama "Cargucra
Floral del Santo Patrén ™ (Santo Santiago ). 13 cual s
una semana antes del dia v uene 1a obb
gac6n dc subir al monte undia antes a las 12 de la
noche, para corlar gran variedad de floses guc
adomarin al dia siguiente el altar de su patron, las
cuales son depositadas por ella misma A salirde la
igiesia wodos Jos artesanos y el pucblo, le
aplauden y la admiran, haciéndosc so-
nar la banda obligandola asi a bai- £
El uaje que aqui vemos
o ol musmo de uso dianio,
solo que el guancngo esta -

co, Afortunada-
mente ¢l Corpus ¢s
una tradia6n que ha
perdurado y que con
1a voluntad del pucblo
purépecha,  subsistird
toda la vida
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¢ Sabias qué...

E! Rolio {falda), llega a pesar hasta 25 kilos va tableada (plizado) ?

La Tela de Lana que utitizan para la daboracion del Rollo Hega a medir hasta
§ meuus de largo ?

El Rollo sc pliza con wablas de madera de ap:oximadamente 15 cm de
ancho. v una vez con las tablas intercaladas con la tela, se ta ponen duran-
1e 12 horas en la cintura, tal cual como quedard hsta para ser luada.

llegando a pesar hasta los 45 kilos?

La Sabamilla o Enagua llcga a pesar hasta los 7 kilog 0 15 cuando sc
phiza?

Existe un Rebozo Hamado Santa Mana. el cual es 1anta su finura
pasa faalmente por un anillo ?

Los tres Rebezos que utiiizan la muger de Tarecuato en su trage
de novia. Hegan a pesar en conjumto hasta 27 kalos. va que los
dos de abajo son de lana v ol de encmia de zlgodon ?

La Faja dcl Traje de Uso Diario de Tarecuaro lliega a medir hasa los
12 meuros de largo. pucs sc cnrolla en la cintura alrededor de 10 vuci-
ws ?

Para bordar un Delantal de Ocumicho. tardan de | a 2 semanas y por
consiguicnte el Traje completo de 2 a 3 meses ?

La Ofrenda {trastero) que pora el Cargador de Tarecuato Hega a pesar
hasta 30 kilos, la cual s sostenida solamente con la cabeza por medio
de una faya ?

Los Indigenas Purépechas no doblan sus trajes al guardarlos. sine Gue
los cucigan preza por pieza para evnar ia pohila ?

No tavan ni planchan los Trajes, solamentc los sacuden, pucs el agua v
el hierro caliente los decolora ?

Los Indigenas Purepechas no usan Ropa Interior debajo de su atuen-
do. uino que sblo. utibzan la enagua sustituvendo a ésta ?

Un Traje en conj (dependicndo de la idad),
llcga a pesar hasta los 70 kilos?
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resupuestos

Los costos para la produczi<n del

Catalogo son los siguientes:

MORELIA MICH A 11 DE SEPTIEMBRE DE 1996

ARTURO ALVAREZ S.

POR MEDIO DE LA PRESENTE ME PERMITOAUD PRESENTAR LA COTIZACION QUE
TAN AMABL EMENTE FUE SOUCITADA Y QUE A CONTINUACION SE DE SCRIBE

UBRODE 105 PAG TAMANO 22 » 30

PAPEL INTERIOR - COUCHE BRILLANTE 2 CARAS D 135 GMS

44 FOTOS £N SELECCION A COLOS DE 20 = 30

48 FOTOS MENIMAS EN SELECCION ACOLOR

PAPLL DE PORTADA Y CONTRAPORTADA - CARTUL INA COUCHE DE 275 GMS
WPRE SIONDE TIPOGRAFIA EN NEGRO DIRECTO DE 102 PAGS

PRECIO $ 45,500 00 cada meiar

TIEMPO DE ENTREGA: 8DIAS A PARTIR DE
LA FECHA DE AUTORIZACION DEL TRABAOO

FORMA DE PAGO: S50% DE ANTICIPO Y
50% CONTRA ENTREGA DEL TRABAJO
ESTOS PRECIOS NOINCLUYEN I VA

ESTOS PRECIOS £ STAN SUIETOES A CAMBIOS S0 PREVIO AVISO
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Uruepn, MICh. a 02 de octubre de 1990,
JOVEN. Arturo Alvarez. -

CONOC IDO
Uruapan, nich;

ESTIMADD SK. ALVARED"

Presentamds & su apreciable consideracitn
el sigulente prezypuesto que ha tenido & bien solicitartos:

CATALAGOD:
1000 Papel lustrolito de 139.5 xg. de 70x95
tamafo finel de 30 x 22 con 46 selecciones

minimex de 1) x 18 y 48 seleccibnde —-—-
color con medida de 20 x 30 con una cara de
barniz

48 selecciones de color 20 = 30 § 12,596.64

46 selecciones minimas 13 x 18 9,221.62

385 hojas lustrolito 139.5 1,677.00

de pelicula y placas 3,130.00

formacion y compoedicibdn 336.00

impresion offset y fotolito 11,495.00

SUB TOTAL T 35,356.2¢

Bt =y 15 % Ava 5,768.43
Faustin pez.,

gerante’ gral. TOTAL s 44,228.65

Esperando poder satisfacer sus necesidades
impresidn , esperamos contar con su preferencia, quedando
4 SuS sy aprectables ordenes.
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Los honorarios del trabajo de diseno
son los siguientes:

Material $2.200.00
Horas de Diseno (442) (60 x hora) 26.550.00
Horas de Armado (48) (30 x hora) 1.440.00

Fotografia:
48 fotos de 20 x 30 (250 c/u) 12.000.00
46 fotos de 10 x 15 (100 c/u) 4.600.00
Subtotal 46,790.00
IVA 15% 7,018.50
TOTAL $53,808.50
Utilidad 30% $69.951.05
Utilidad 50% 80.712.75
Utilidad 70% 91.474.45
Utilidad 100% 107.617.00

Los costos anteriores se han
realizados basados en los precios de
octubre de 1996.
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Conclusiones

La funcién del Diseno Grafico es el
comunicar un mensaje o una serie de
éstos. por medio de diferentes areas de
aplicacion. Dentro de éstas se encuentra el
diseno editorial. por medio del cual se
muestran imagenes y textos.

La tarea del disenador grafico consiste en
detectar y resolver problemas de comuni-
cacion, se encontré en este caso la falta de
conocimientos hacia las

tradiciones de las comunidades indigenas
con las que compartimos nuestro estado.
A dicho problema se le dié solucién
creando un catalogo de Indumentaria
Tradicional Michoacana, logrando con ésto
los objetivos planteados como son:
despertar el interés de los jévenes hacia
éstas y el difundir sus bellezas textiles.
Este proyecto nos ayudara ademas a
intercambiar culturas y tradiciones entre
pueblos, ciudades y paises.
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