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ANEXOS



INTRODUCCION

La presente investigacion esta enfocada a las actitudes de los padres
con respecto a la creatividad de sus hijos de edad preescolar por
considerarse a éstas, al igual que a la creatividad parte importante del
desarrollo del sujeto.

Sin pasar por alto que la forma en que se desarrolle constituye un
aspecto importante en la conducta del sujeto, en su produccion en
general y en su forma de enfrentar los diversos problemas vitales.

México es un pais en constante evoiucion. En la actualidad como en
ninguna otra época el pais se ha visto habitado por un numero tan
grande de personas informadas e intelectualmente capacitadas; sin
embargo, los problemas por resolver se tornan cada vez mas dificiles.
El resolverlos afirma Torrance (1963) es crecer intelectualmente.

Torrance sostiene que la tecnologia moderna se desplaza diariamente
dando lugar a que las viejas ideas, actuaimente ya no tengan vigencia.
Es decir, que todo es producto de un desarrolio, en el que existen
factores que exigen cambios conforme el mismo hombre va
cambiando.

En respuesta a estas inquietudes se han llevado a cabo una serie de
investigaciones sobre creatividad. Para la presente investigacion se
tomo en consideracion la opinion de ambos padres con lo que a actitud
se refiere y a niflos de edad preescolar para evaluar la creatividad. Se
trabajo con nifios de ésta edad, por ser caracteristica de espontaneidad
en sus ideas y por considerarse conveniente que los padres de familia
tengan conocimiento de lo importante que es tener en cuenta cuales
son las actitudes que permiten el desarrollo de la creatividad de sus
hijos, asi como también las que la inhiben y la puedan considerar una
otra alternativa de educacion.

i



Pues los padres son factores importantes de identidad del nifo. siendo
éstos punto fijo para el principio o término del desarrollo de la
creatividad, ya que la niflez, es la etapa en la que el nifo absorbe y
asimila con increible facilidad lo que se le da como estimulo.

El presente trabajo esta conformado de la siguiente manera:

En primera instancia se hace una revision histdrica de la creatividad
desde sus primeras investigaciones hasta su situacion actual.
Posteriormente con la finalidad de tener una mejor comprension de lo
que es creatividad, se ofrecen diferentes conceptualizaciones del
término. Se dan a conocer tanto los componentes del pensamiento
como del proceso creativo, las caracteristicas de la personalidad
creativa y por ultimo los facilitadores e inhibidores de la creatividad.

En el segundo capitulo se ofrecen diferentes conceptualizaciones del
término actitud, las actitudes de los padres hacia ésta y el medio
familiar como iniciador creativo.

Posteriormente, el tercer capitulo, corresponde al método que se
empleo en funcion al problema de investigacion, se mencionan las
hipbtesis asi como también las variables que las atafien. De igual
forma, se describe la muestra a quienes se les aplicaron tanto el
instrumento de actitud como el de creatividad, de los cuales se
obtuvieron los datos para confirmar las hipétesis expuestas en el
mismo capitulo y por ultimo el procedimiento que se llevo a cabo en la
realizacion de ésta investigacion.



En el cuarto capitulo se presentan los resuftados obtenidos de la
investigacion realizada, utilizando la correlacion de Pearson, esto con el
propésito de conocer la relacion entre la actitud de los padres hacia la
crealividad de sus hijos de edad preescolar.

En el quinto apartado se relacionan los resultados obtenidos, de la
presente investigacion con la teoria ofrecida en los dos primeros
capitulos, llegando a una conclusion y por ultimo se presentan las
limitaciones encontradas en el estudio realizado, asi como también las
posibles sugerencias para posteriores estudios.

Finalmente se da a conocer en los anexos los instrumentos que fueron
empleados en la presente investigacion asi como la bibliografia
consultada para la realizacion de la misma.



CAPITULO 1

GENERALIDADES SOBRE
CREATIVIDAD



1 GENERALIDADES SOBRE CREATIVIDAD.

La creatividad. mas que una agudeza intelectual o que una habilidad,
es una actitud ante cualquier situacién y aspecto de la vida, por esta
razon es importante hablar de creatividad.

Si a los nifios no se les estimula para pensar, seguiran siendo
despojados de una de las recompensas mas impornantes de su
educacion, es decir, el pensar.

1.1 Antecedentes histéricos de la creatividad.

El estudio de la creatividad es relativamente reciente. Sin embargo la
historia relata que la creatividad existe desde los inicios de la
humanidad.

Al respecto Rodriguez (1990) menciona que en los siglos pasados se
conceptualizaba a la creatividad como un concepto mitico. En aquelias,
épocas, el énfasis era admirar los productos sin atreverse a examinar
minuciosamente el proceso creativo, porque lo creian sobrenaturai.

Sostiene que el hombre es un ser simbélico, y que a través del tiempo
ha ido creando simbologias, cada vez mas ricas y mas complejas,
como es el caso de lenguajes verbales y no verbales.

Dice que tras miles de afos, cuando cada grupo humano contaba con
uno o varios lenguajes simbolicos, ademas de expresar y de comunicar
ofrecian otra ventaja importante: hacer presente las cosas ausentes, lo
que les permitia el poder asociar ideas mismas que trabajaban en su
simbologia. Y que son precisamente estos simbolos los que proveen
las bases para crear, porque las creaciones son ante todo.
combinaciones.



También sefiala Rodriguez al respecto que la antropologia cultural
documenta que toda tribu por primitiva que esta sea cuenta con
inconfundibles rasgos de originalidad y al ser ésta una de las

principales cualidades de la creatividad es por lo que se les
consideraba creativas.

Asi, en funcion de lo anteriormente citado, la creatividad se explica
segun Rodriguez como el lento y progresivo resuitado de la
comunicacién y trabajo de equipo.

Para comprobar la potencia creativa del hombre, bastaria con observar
a los niflos jugando o entreteniéndose.

Como antecedentes al estudio de la creatividad, existen diferentes
intentos por explicarla. Haciendo una revision histérica, se sabe que es
en el aflo de 1869 cuando Galton, desde el punto de vista genético
estudio a los hombres dotados de genialidad y el interés de las ciencias
naturales se volvio en esa direccion, pues procurd entender el
determinismo hereditario de las obras de creacion.

Como se puede observar Galton conduce a la creatividad a las
primeras investigaciones cientificas, proponiendo una serie de test para
comprobar la inteligencia de las personas y las diversas clases de
talento existentes hasta entonces. Sin embargo, no puede decirse que
reaimente haya impulsado su estudio, ya que se enfocaba a la
personalidad, la cual comprende so6lo una de las fases de la
creatividad.

Por lo que los psicologos de las primeras épocas tuvieron dificultades
en el examen de hechos mentales mas simples, tales como la
sensacion, la percepcion y la memoria. Si por casualidad se
mencionaba algo relacionado con el tema de la creatividad en los libros
de texto, se lo hacia bajo el rotulo misterioso de “imaginacion” o
"imaginacion creadora", Guilford (1978).



Como tema de interés cientifico y filoséfico surge apenas con los inicios
del siglo XX.

La ciencia del siglo XX, sobre todo a partir de Freud. ha desmitificado la
creatividad al demostrar que no es la inspiracion de las musas, sino el
salto del inconsciente a la conciencia, lo que causa la vivencia de la
iluminacion. Rodriguez (1990).

Segun Rodriguez, Freud acepta que el lenguaje del psicoanalisis es la
combinacion de la energia del ello con la del yo, lo que produce el
descubrimiento, la espontaneidad. la aventura. De ahi el origen de la
creatividad humana.

Como seguimiento a éste interés por el estudio de la creatividad,
Wallace en la década de los 30's, establece que las fases por las que
atraviesa el proceso creativo son la preparacion, incubacion,
iluminacion y realizacion.

Posteriormente el conductismo arraso con todo en el campo de la
psicologia --al menos en E.UA.--- y dichos conceptos mentalistas
fueron, por lo comin eliminados de las paginas de todo trabajo sobre
psicologia.

Por otro lado, Jean Piaget foment6 el constructivismo; es decir, la
necesidad de que el alumno inventara o reinventara el conocimiento en
vez de aprender de memoria conocimientos sin significado.

Fue hasta 1930 cuando Schoen y posteriormente Guilford 1939 y 1952,
dedicaron un capitulo entero al tema de la creatividad, en donde
tuvieron bastante que decir sobre el tema al principiante que se iniciaba
en el estudio de la psicologia.



Cabe mencionar que durante mucho tiempo se consider6 la capacidad
creadora como una cualidad de gentes especialmente dotadas de
singular inteligencia. Y esto se consideraba valido particularmente
respecto de la creatividad cientifica.

Ante tal consideracion, Guilford, populariza en la década de los 50's, el
término de creatividad relacionandolo ademas con la inteligencia. En
donde establece con mayor claridad las caracteristicas y factores mas
relevantes para evaluar un producto creativo.

Por otro lado, Taylor profundiza en la creatividad, especialmente en los
niveles expresivo, productivo, de originalidad, renovador y supremo,
con lo que realiz6 una afirmacion en la que sefialaba que la mayoria de
las personas pasaban la vida sin haber desarrollado mas que el diez
por ciento de sus capacidades mentales. A partir de estas
consideraciones, se dio un gran impuliso al estudio y promocion de las
potencialidades del hombre, en donde estaba implicita la creatividad.

Muy importante es el seguimiento de Paul Torrance, quien estudia en la
década de los 70's, el desarrolio de la creatividad en los nifos
especialmente en ambientes educativos analizando las causas que
reprimen la creatividad y las caracteristicas del nifio creativo.

Desde que Galton propuso una serie de test para comprobar los
talentos de las personas, las investigaciones sobre inteligencia y las
diversas clases de talentos se han ido diferenciando cada vez mas.

Tomando en cuenta que la cualidad humana mas sometida a la
investigacion fue la inteligencia. Se ilego asi a saber que la cualidad
medida por los habituales test de inteligencia no era la unica
caracteristicas que distinguian a las personas con una actividad
creadora.



Sin embargo, es preciso tener en cuenta que, es cierto que el
coeficiente de inteligencia s componente importante, pero no el unico
para culminar en un producto creativo.

Es por ello, que los psicologos se han ido desplazando cada vez mas
de la inteligencia a la creatividad, en respuesta a esta inquietud los
(Psychological Abstracts) --- ofrecen una especie de resumen general
de todas las publicaciones sobre psicologia aparecidas en un afo, de la
década de los 50's y los 60's, uno de los medios de publicacién donde
fueron disminuyendo constantemente los conceptos de inteligencia y
talento, por conceptos de creatividad. los que ademas incrementaban
notablemente.

A los autores mencionados con anterioridad se les considera como
precursores de la creatividad, ya que fueron ellos y principaimente
Guilford quien le da un gran impulso al idear un programa que
encontr6 una inesperada magnitud, y prevaleciendo hasta hoy dia.

Surge entonces una nueva corriente conocida bajo el nombre de
"pedagogia de la creatividad", la cual reconoce que el sujeto debe
asumir una actitud activa en donde pueda conseguir una disposicion
descubridora que le conduzca a un aprendizaje significativo. Sefala
que el sujeto en su proceso formativo no debe limitarse a dar
soluciones preestablecidas, sino a encontrar otras, mas originales, de
acuerdo con los intereses y exigencias de su vida, procedimiento que
debe partir de la psicologia propia del sujeto.

Es a partir de esta consideracion que se considera a la creatividad mas
que un potencial individual, una riqueza social.

Es por ello que los organismos internacionales estan recogiendo e
impulsando la dimension creativa de la educacion actual. Por lo que en
el libro publicado por la UNESCO (1972) se subraya el interés de su
cultivo en una educacion orientada hacia el futuro.



El concepto de creatividad en México se puede encontrar con mayor
enfasis en la educacion, a pesar de su relevante importancia en todos
los ambitos y quehaceres humanos.

En respuesta a ésta inquietud. el Articulo 30. de la Constitucion de los
Estados Unidos Mexicanos. el sustento juridico de la educacion que es
donde se confiere al Estado la conduccion de la tarea educativa. se
establece que es funcion de la educacion entre otras, el desarrolio
armoénico de las facultades del ser humano y queda acentado que la
creatividad debe ser alentada por considerarse una facultad humana.

En acuerdo a lo propuesto por la UNESCO (1972), también en el Plan
Nacional de Desarrollo de 1989 a 1994, en el punto 6.2.7, parrafo
primero, se sefala que es importante alentar la creatividad de la
poblacion y ampliar las oportunidades de acceso de la sociedad a la
cultura y arte. Pues este reto tiene que ver con la necesidad de afirmar
la identidad de la Nacion y permite el intercambio con otros paises.
siendo éste intercambio donde se nutre la creatividad de los
mexicanos.

Asi mismo, existe en el Plan, un objetivo que se refiere al estimulo de la
creatividad artistica, mismo en donde se sefiala que "se debe prestar
especial atencion a la reestructuracion de la educacion artistica,
especialmente en el nivel profesional, de reforzar los proyectos de
capacitacion a maestros como promotores culturales; se establecen
nuevos centros y talleres regionales de formacion y a través del Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes, se ofrecen becas de alto nivel para
que los artistas e intelectuales se dediquen exclusivamente, por un
tiempo determinado, a la obra de la creacion”.

Debido a que el momento actual histérico exige la demostracion de
posibilidades para construir nuevas formas y teorias creativas, a fin de
explotar el medio en las dimensiones temporal y espacial, de
desarrollar las potencialidades de la mente, de manipular los objetos y



de vivenciar nuevas experiencias con la preocupacion de modificar el
medio con fines progresivos. ES importante tener en cuenta que al estar
la creatividad inserta en el contexto tecnoldgico de nuestros dias debe
saber aprovechar todos sus recursos.

Posteriormente, como seguimiento a este objetivo el Plan Nacional de
Desarrollo para el sexenio 1995 - 2000, en el punto 1.3.3 se menciona
que se debe difundir la riqueza cultural de México. la diversidad de su
pueblo y la creatividad de su gente. Esto con el fin de tener
participacion activa en los acuerdos internacionales que protejan el
patrimonio de las cuituras nacionales y étnicas.

Como se ha podido observar al hablar de creatividad parece que sélo
se contempla a través de lo artistico y cultural, y no como un elemento
mas de una parte de ila personalidad que se debe formar como lo
seflala el Articulo 30. de la Constitucion de los Estados Unidos
Mexicanos.

Por lo que puede concluirse que la sociedad necesita que se difunda la
creatividad, es decir que sea reconocida no s6lo en el ambito artistico y
cultural, sino como una caracteristica de la personalidad, ya que por
considerarse parte de ésta es importante que el psicélogo trabaje en
ello.



1.2 Conceptos basicos de la creatividad.

Tomando en consideracion o anterior, es importante sefialar que en la
actualidad, existen personas cada vez mas informadas y capacitadas
en respuesta a los cambios que se viven dia con dia.

Cambios que con el paso del tempo son mas rapidos, por lo que el
hombre debe ser mas dinamico y creativo para poder cambiar
paralelamente con él, con la finalidad de lograr una adaptacion y vida
mejor.

Como se ha podido notar las ideas de hoy desplazan diariamente a las
de ayer, por lo que el hombre necesita dia con dia modificar su vida si
es que no quiere quedarse atras. Es por ello por lo que hace algunos
ainos una persona podia programar la secuencia y el orden de su vida y
la de sus hijos. En |a actualidad es la propia sociedad la que promueve
dicha secuencia.

Sin embargo es importante tener presente que una forma que permite
renovacion, produccién de cosas valiosas, mismas que facilitan este
orden de vida es la creatividad, porque permite tener mayores
alternativas a la solucion de los problemas y de nuevas situaciones que
se presentan dia con dia.

Con el fin poder de comprender la creatividad, se ofrece a continuacion
algunos conceptos de ésta.

Antiguamente se creia que la creatividad era una habilidad
sobrenatural y se consideraba como cualidad de personas
superdotadas, es decir personas dotadas de una alta inteligencia, a las
que se les calificaba de genios y al estar rodeado de misticismo se
hacian inaicanzable para cualquier persona.



Sin embargo con el punto de vista de Galton (1869) la creatividad se
define como un determinismo hereditario.

Posteriormente Guilford (1950) conceptualiza la creatividad como una
forma de pensamiento, mismo que es generado por un problema y en
cuya solucién existen caracteristicas tales como son: fluidez.
flexibilidad, originalidad y elaboracion.

Al igual que Guilford, Torrance. (1962) define a la creatividad como el
proceso de descubrir problemas o lagunas de informacién, formar ideas
o hipétesis, probarlas, modificarlas y comunicar los resultados.

Otros autores que definen la creatividad son:

Flanagan (1958) quien sostiene que la creatividad se muestra al dar
existencia a algo novedoso, que lo esencial aqui estd en la novedad y
la no existencia previa de la idea o producto. Sostiene que la
creatividad es demostrada inventando o descubriendo una solucion a
un problema y en la demostracion de cualidades excepcionales en la
solucion del mismo.

Getzels y Jackson (1962) establecen que la creatividad es la habilidad
de producir formas nuevas y reestructurar situaciones estereotipadas.

Por otro lado Freud (1963) dice que la energia creativa es vista como
una derivacion de la sexualidad infantil sublimada, y que la expresién
creativa resulta de la reduccion de la tension.



Es decir, que la fantasia es derivado de los procesos inconscientes,
misma que aparece como puente de union entre el mundo interno y la
realidad en el proceso creativo y en todas aquellas actividades
humanas que representan |0 nuevo, dando como resultado Ia
invencion.

Sefiala también. que el proceso de elaboracion y superacion del
conflicto triangular es otro aspecto del desarrollo creativo del ser
humano, por considerarse un proceso superior el cual tiene sus bases
en las funciones mentales abstractas como la deduccion,
razonamiento, generalizacion, juicio. De ahi que considera que de la
elaboracién depende gran parte de la estructura y la estabilidad de la
personalidad adulta.

En acuerdo a lo sefalado por Freud, Matussek (1977) sostiene que la
mayoria de las personas pueden ser mas creadoras de 0 que son y
que la creatividad no es consecuente exclusivo de lo hereditario, ni
tampoco del medio ambiente 0 la educacién. Sino que en primer
termino es producto del propio yo.

Menciona que entre los grandes creadores, el fenomeno de la
insatisfaccion se presenta como una perturbacion narcisista.

Segun Barron (1963) considera que es un acto que produce sorpresa al
sujeto, en el sentido de que no lo reconoce como produccion anterior.

Para Stein (1964) la creatividad es la habilidad de relacionar y conectar
ideas, el sustrato del uso creativo de la mente en cualquier disciplina.

Al respecto Marin (1984) sostiene que el pensamiento creativo utiliza
especialmente la dimension de relacion, para salir de los caminos
habituales y provocar innovaciones.



Dice que una de las relaciones mas utilizables desde el punto de vista
del pensamiento creativo son las asociaciones libres. Esta ley de las
asociaciones como la da a conocer Marin, dice que las cosas se
asocian por semejanza y que para dar un aire creativo a ésta, es
conveniente buscar las semejanzas no usuales o remotas.

Menciona que otra de las relaciones estriba en que la conducta
humana debe saber cuales son los propositos que se tienen y entender
sus objetivos.

Para Drevdahl (1964) la creatividad es la capacidad humana de
producir contenidos mentales de cualquier tipo, que esencialmente
puedan considerarse como nuevos y desconocidos para quiénes los
producen.

Por otro lado Piaget (1964) dice que la creatividad constituye la forma
final del juego simbolico de los nifios, cuando éste es asimilado en su
pensamiento.

Finalmente Marin (1984) define a la creatividad como conducta
espontanea, teniendo un acento personal y no meramente repetitivo
sino por el contrario original, nuevo y valioso.

Como puede verse, la mayoria de los autores coinciden en ciertos
aspectos y definen a la creatividad como:

a) Conducta peculiar de busqueda, en la deteccion y solucion de
problemas.

b) Originalidad en los procesos de pensamiento, en los productos,

c) Novedad para el sujeto que produce.



A partir de las diferentes posturas que se han dado, se ofrece una
definicion que caracteriza la aplicacion de la creatividad en la presente
tesis.

La creatividad es la capacidad de idear y producir algo nuevo y valioso,
que contribuya al progreso personal o social en los diferentes campos
de accion humana. Es un proceso que consiste en relacionar
experiencias por medio de un pensamiento fiexible y la manipulacién de
objetos e ideas que lleven a mejorar lo ya existente o a producir io aun
no creado.

1.3 Componentes del pensamiento creativo.

Se considera pertinente, que una vez que se conoce el concepto de
creatividad y la importancia de su desarrollo, se describan a
continuacion los componentes del pensamiento creativo, para poder
saber si dicho pensamiento puede conducir a un proceso creativo.

Toda persona es creativa por naturaleza en mayor 0 en menor grado,
por el hecho de que todas piensan y de que sin duda, la creatividad
forma parte de ésta naturaleza humana, misma que constituye un
conjunto de actitudes hacia la vida. en las que forman pare las
cualidades intelectuales, emocionales, sociales, de personalidad y
aptitudes cognoscitivas.

Partiendo de esta idea, se sabe de personas reconocidas como
altamente creativas a nivel nacional o internacional en los diferentes
ambitos del qué hacer humano, pero ;qué criterios se utilizan para
determinar quién es creativo y quién no?



Para ello que se necesita tener un punto de partida con el cual
identificar los componentes de creatividad. asi como también al objetc
creativo y en el caso del presente estudio al nifio creativo.

Pues debido a que la creatividad obedece a lo novedoso, resuita dificil
tener patrones inmediatos que evaluen si determinada novedad es
creativa 0 no, ya que se carecen de normas preestablecidas para esa
nueva realidad.

Sin embargo los psicoélogos han investigado largamente al respecto y
aunque no existe una unanimidad absoluta en esto. si se cuenta con
indicadores de creatividad.

Guilford J.P., ha investigado ampliamente los criterios para determinar
qué es creativo y qué no, destacando factores de importancia, mismos
que se mencionan a continuacion.

Fluidez: Es la facilidad con la que las ideas son generadas. La
cantidad de ideas que una persona puede producir a un tema
determinado. Es importante mencionar que en la fluidez se considera la
cantidad mas que la calidad, debido a que se buscan tantas soluciones
como sean posibles antes de llegar a tomar una solucion a dicho
problema.

En relacion a esto Marin (1984), apoya la postura de Guilford diciendo
que, la fluidez o cantidad de productos como éi la nombra es la
abundancia de realizaciones que se presentan durante los intentos
constantes por Hegar no s6lo a respuestas multiples sino que por el
contrario se evoca a encontrar respuestas diferentes, es decir las mas
valiosas. Y sostiene que debido a que la mente creadora no se detiene
en su primera realizacion y sigue siempre buscando nuevos caminos,
es imperativo considerar a la fluidez como un problema estadistico.



Desde el punto de vista de De la Torre (1987) la fluidez, flexibilidad,
originalidad y elaboracion son factores aptitudinales que se atribuyen a
creatividad y resalta:

Con respecto a la fluidez o productividad dice que son las relaciones
entre hechos, conceptos, sucesos, palabras, etc. Es decir, que la
fluidez se propicia con ideas nuevas con el fin de estructurar éstas
nuevas ideas en otra organizacion de elementos y que algunas de las
formas en las que se manifiesta la fluidez es en los relatos,
descripciones, movimientos dinamicos, dramatizaciones o dibujos.

La Flexibilidad Segun Guilford Se refiere a la habilidad de adaptar,
redefinir, reinterpretar o tomar una nueva técnica para liegar a la meta.
Es la variedad y heterogeneidad de las ideas producidas; ya que nos
permite visualizar el problema desde diferentes angulos.

Sostiene que a diferencia de la fluidez, no se miden cuantitativamente
las respuestas, sino cualitativamente, segun el numero de clases o
categorias que se logren obtener.

Al respecto De la Torre afirma que la Flexibilidad o variedad es
educar en la observacion, fijeza y atencion, es ver un problema no sdlo
en una so6lo dimension, por el contrario, ver la riqueza de éste. asi
como las caracteristicas y formas de solucionar el mismo.

Para Guilford la Originalidad: Es la una solucion diferente a las que se
habian encontrado con anterioridad al resolver un problema. Dice que
es la caracteristica mas destacada de la creatividad, pues al igual que
la fluidez, se maneja de manera numérica, es decir, que la originalidad
de un sujeto es apreciada dentro de una poblacion determinada,
concibiendo algo diferente a lo ya existente, que tenga un valor e
interés dentro del medio social @n que se mueve.
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En acuerdo a lo propuesto por Guilford. Desde el punto de vista de
Marin R., la originalidad es la respuesta que aparece en una poblacion
determinada pero en escasa proporcion, por lo que al igual que a la
fluidez, considera que la manera de identificarla es de manera
estadistica.

Por otro lado, De la Torre define a la originalidad como: Produccion
de respuestas infrecuentes e ingeniosas a situaciones especificas en

una poblacion determinada y que una manera de manifestarse es la
novedad.

Con respecto a este indicador de la creatividad menciona que dichas
producciones pueden dar como resultado que al nifio original se le
califique de "extravagante" e "indisciplinado”, ya que al nifio si no se le
frena tiende instintivamente a crear e innovar. Por lo que es importante
hacer hincapié de que es papel del educador y orientador encontrar los
objetivos que determinen lo que es positivo y adecuado y lo que es
extravagante e improductivo.

En relacion a lo que corresponde al indicador de Elaboracién desde el
punto de vista de Guiiford argumenta que: Al igual que las anteriores, la
elaboracion se considera una fase importante, pues sin ésta el proceso
creativo queda inconcluso, ya que es aqui justamente, donde la
elaboracion de pensamiento se demuestra en el momento de llevar a la
practica la complejidad mostradas en la ejecucién de determinadas
tareas.

Para Marin R, la Elaboracién se entiende como la exigencia de
culminar dicho proceso hasta su acabada realizacion.



También De la Torre (1987) menciona la Elaboracién y dice que es un
"proceso por pasos”, es decir, que es el medio por el cual se permite
imaginar los pequeios pasos que han de darse para verificar un plan
propuesto, por ejemplo. analizar los pasos que se precisan en la
realizacion de una operacion matematica.

De la Torre. cita que asi como los factores aptitudinales antes
mencionados, son componentes de la creatividad, también lo son los
factores actitudinales, los cuales se describirdn con mayor detaile en el
capitulo 2, mientras tanto, solo se mencionara que dichos factores
actitudinales son la sensibilidad a los problemas, la tolerancia,
estimular la curiosidad y formar la independencia.

Por otro lado, ademas de los indicadores basicos del pensamiento
propuestos por Guilford, también plantea que en la mayoria interviene
el pensamiento divergente, pero que el pensamiento convergente no
se excluye en absoluto en el momento de llevar a la practica la idea
innovadora o creativa.

Otros autores mencionan que los componentes del proceso creativo
son: el pensamiento l6gico o convergente y el pensamiento creativo 0
divergente.

Que el pensamiento convergente es el que evoca ideas y trata de
encadenarlas para llegar a un punto ya existente y definido, es decir, no
permite visualizar el problema desde diferentes perspectivas. Por el
contrario, el pensamiento divergente, nos da la posibilidad de diferentes
estrategias para un mismo problema.

Es por eso que Guilford incluye a la creatividad entre las demas
actividades intelectuales y dentro de su modelo de estructura del
intelecto la enclava en las operaciones que realiza pensamiento
divergente que es el campo de la creatividad.



Estos elementos que integran el pensamiento creativo, se encuentran
en la herencia y en la educacion, por lo que se pueden ver afectados
cuando se utilizan adversos al intento de originalidad y flexibilidad en el
comportamiento de los nifos. Torrance (1962), dice al respecto: no es
que los padres y los educadores deliberadamente quieran sofocar la
creatividad de los nifos, sino mas bien, que no siempre logran
reconocerla y es por eso con frecuencia la toman por desobediencia e
incluso estupidez educandolos asi de manera convergente.

Hay padres que desconocen y hasta repudian el desarrollo creativo en
el nifo, por considerarlo contrario a lo que ellos conciben como respeto
a las normas, educacion y disciplina.

Se habla de la necesidad de conceder al nilo libertad para
experimentar y para pensar, evitando al maximo los estereotipos
sexuales y en general cualquier estereotipo que lo encajone, que lo
alinee que lo conduzca a la heteronomia social o intelectual.

También se habla de la necesidad de descubrir las capacidades
individuales de cada nifio a través de una postura de observacion y
flexibilidad permanentes por parte del adulto, que permita al nifio, la
posibilidad de reconocer y utilizar sus potencialidades, ya que segtin
Prado (1994) ser creativo es ser uno mismo, proyectandose tal como
se es, para que a partir de ahi, se puedan ir incorporando nuevos
modos y conductas sociales y culturales; Por [0 que la accion del adulto
es inducir las posibilidades reales de cada nifio, construyendo nuevos
conceptos y actividades a partir de él. de sus ideas, de sus
expresiones, preocupaciones y deseos.

Para ejemplificar lo anterior, el profesor Liam Hudson (1994), en
Londres aplico estas teorias en el estudio de los niflos de su ultimo
aflo de escuela y encontr6 que los pensadores convergentes se
inclinan hacia las ciencias, en tanto que los divergentes se interesan
mas por las letras.



Segun el profesor Hudson, estos hallazgos son el resultado de sus
experiencias de aprendizaje, por lo que aigunos nidos prefieren un
enfoque logico de los problemas, paso por paso, mientras que otros lo
manejan de manera menos sistematica, pero mas imaginativa.

Es cierto que cuando el problema se presenta perfectamente
enunciado. se tiene que proceder con un meétodo, realizando las
operaciones precisas para llegar a la solucion exacta. Sin embargo en
muchas ocasiones, las posibilidades de solucién son muliples y es
aqui donde la imaginacion y la creatividad entran en juego.

En la escuela el pensador convergente cuenta con mas posibilidades
de éxito, ya que los examenes y las pruebas estan identificablemente
planteados para que se dé exclusivamente la respuesta correcta, ya
que si no es asi el niflo requiere una mala calificacion. Pero en muchas
ocasiones sobre todo en la vida real, un enfoque imaginativo puede
conducir a nuevos y valiosos puntos de vista, que sin duda,
proporcionaran mejores resultados.

Para ello, es importante tomar en cuenta lo planteado por Prado
(1994), quien dice que para que el adulto pueda inducir al nifio a que
sea creativo, debe de considerar que éste llega al conocimiento
abstracto hasta la etapa del pensamiento formal; antes solo esta tefido
de particularidades aparenciales por ejemplo. por concepto mesa, sabe
que es donde se reune papa, mama y hermanos para comer

Posteriormente, es en el pensamiento formal donde ponen en concreto
los rasgos esenciales del concepto mesa: plataforma apoyada en tres o
cuatro puntos o patas que la elevan del suelo y en fa que se come, se
escribe, se bebe, se colocan objetos, etc.



Esta forma fantastica y natural del pensar infantii no debiera de
fosilizarse y perderse en la etapa del pensamiento formal, sino por el
contrario permitirle y responder a todos los cuestionamientos e
inquietudes que el nifio tenga, de lo contrario seria ir en contra de la
misma esencia de la creatividad.

Como se puede notar, los indicadores de la creatividad tienen la
caracteristica en comun de la incesante busqueda de una multiplicidad
de respuestas que se dirijan a diferentes caminos, al encuentro de
novedosas opciones, denotando agilidad mental y facilidad para pasar
de lo establecido a lo innovador, lo cual es caracteristica de la
creatividad.

Caracteristica que permite llegar a la innovacion, sin embargo toda
innovacion lograda queda abierta a mejorias que conduzcan a una
nueva superacion.

1.4 El proceso creativo

Como se ha mencionado, todos los hombres en menor o mayor grado
son creativos. Por lo que es de vital importancia tener presente, que el
desarrolio de la creatividad en el ser humano va inmerso en el
desarrolio del niflo, forma parte del mismo proceso, de los mismos
estadios por los que pasa todo hombre en su proceso de maduracion y
se ve afectado por las mismas influencias ambientales de éste.

La forma en que se desarrolle constituye un aspecto importante en la
conducta del sujeto, en su produccion en general y en su forma de
enfrentar los diversos problemas que se le presenten.



Con el proposito de esclarecer el término Sefchovic (1985) dice que el
proceso creativo es lo que vivimos, sentimos, experimentamos al bailar,
pintar, escribir y en general con la manifestacion de "nuevo ser."

Torrance (1962) considera que la importancia del proceso creativo
recae en el producto obtenido. es decir, en la configuracion de ideas e
hipotesis, su comprobacion y comunicacion; en resultado. en lo
novedoso.

Otros autores la definen como el proceso terapéutico ya que cuando se
vive el momento de creacioén, el autor se identifica con el producto, lo
hace propio, se entiende, se goza y se descubre a si mismo.

Guilford (1950) por su parte, compara este proceso con la solucion de
problemas puesto que en ambos casos, el sujeto debe desarrollar y
aplicar una nueva estrategia para darle solucién a un conflicto. Sostiene
que todo hombre se enfrenta a un problema cuando se encuentra con
un estimulo para el cual no estaba preparado y debe idear una solucion
inmediata que represente cierta novedad.

Por otro lado John Dewey 1910, Poincare 1913, y mas tarde Rossman
y Wallas (1926) identificaron cuatro momentos por los que pasa el
sujeto en su produccion creativa: preparacion, incubacién,
iluminacion y verificacion.

Segun esté autor, durante el momento de la preparacién se recopila la
informacién que ha de ser la materia prima con la cual se estableceran
las relaciones entre los elementos para realizar la obra nueva, en
donde intervienen procesos perceptuales, de memoria, y de seleccion.



Posteriormente, durante la incubacién, se indaga, se explora y se
descubre. Se perfeccionan las habilidades basicas y se elimina lo
trilado. Es un tipo de trabajo personal que no debe ser forzado no
obstaculizado por un pensamiento deliberado. Es un tiempo de analisis
de lo indagado. explorado y descubierto. En este periodo se realiza un
procesamiento de la informacién, en el que intervienen mas
decididamente la memoria a través de procesos de busqueda y
correccion de informacion.

El momento de iluminacién se refiere a la presentacion repentina de
ideas después de un periodo de confusion. Una solucién o una idea
nueva puede surgir en medio de cualquier actividad. Algunos autores
llaman a esto insight. Sternber (1983) lo identifica como un fenémeno
de salida de informacion a un problema.

En la verificacién se trata de constatar si las ideas surgidas con
anterioridad cumplen los criterios de novedad. verdad y utilidad.

Para entender el proceso creativo es importante tener en cuenta que.
desde el punto de vista biolégico, el ser humano tiene dos hemisferios
cerebrales, cada uno tiene su tarea especifica; el hemisferio izquierdo,
coordina los movimientos voluntarios del lado derecho del cuerpo, y el
hemisferio derecho, coordina el lado izquierdo, siendo éste el
responsable del pensamiento creativo. Con el izquierdo elaboramos
nuestros raciocinios y nuestro discurso verbal. Con el derecho
ponemos en accién la fantasia, hallamos analogias, experimentamos la
inspiracion musical, etcétera.

El hemisferio izquierdo es dominante en las personas especializadas
en el trabajo con palabras, en las secuencias y lineales de operacion,
en el pensamiento analitico l6gico. en el recuerdo, en las operaciones
de calculo, clasificacion, lectura y escritura; sirve para nombrar cosas,
explicar, describir y provee las formas intelectuales de percepcion
(insight).



Por otro lado., W. Luthe (1976) sostiene que las funciones
complementarias no verbales, son ejecutadas por el hemisferio
derecho. @s decir, los mecanismos neurales de esta mitad derecha del
cerebro controlan la actividad motriz, relaciones visoespaciales, sintesis
espaciales, analogias, musica, melodia, ritmo. Este hemisferio esta
orientado a la sintesis, procesa la informacién mas difusamente y actua
en forma global, es decir ve el problema como un todo.

Finaimente Martinez y Aguilar (1994) mencionan que el proceso
creativo radica en un esquema de desarrolio continuo, ante el cuat el
problema es el de comprender cémo, al mismo tiempo que el sujeto se
constituye como tal, se constituye también como Ser Social.

1.5 Caracteristicas de la personalidad creativa

Hasta este punto, se han mencionado las caracteristicas generales de
la creatividad, dando a conocer su definicion, los componentes mas
sobresalientes, las caracteristicas del proceso creativo y se ha
determinado qué se puede considerar como un producto innovador.

También se menciond, que el ser humano es creativo por naturaleza,
que todo momento es adecuado para recurrir a la creatividad y dar
solucién a un problema inesperado.

Ahora se dan a conocer las caracteristicas que suelen definir a la
personalidad creativa, sefialando las posturas tedricas existen sobre
ella.

Aunque la definicion sobre personalidad concierne a otros .campos de
estudio, es importante considerarla para sentar las bases y la
comprension de la personalidad creativa.



La palabra personalidad proviene del término latin persona que
significa mascara de actor, debido a que en el teatro clasico griego, los
actores llevaban una mascara que cubria su cara durante la
escenificacion de determinado personaje y la psicologia clasica lo
adopta para definir el caracter permanente de un individuo.

La psicologia actual define a la personalidad como "la organizacion
dinamica de los aspectos intelectuales, afectivos, impulsivos, volitivos,
fisiologicos y morfologicos del individuo”, Corbella (1986).

Por ofro lado, el diccionario de la Real Academia de la Lengua
Espafiola sefiala que la personalidad es la "Diferencia individual que
constituye a cada persona y la distingue de otra"; es segun Senliene
(1985) el "Conjunto de cualidades que constituyen a la persona".

Cueli (1977) sefala que "la personalidad es el patron unico de rasgos
del individuo. Un rasgo es cualquier aspecto distintivo por el cual los
hombres se diferencian.” Dichos rasgos pueden ser: (somaticos, fisicos
y morfolégicos), intelectuales, actitudinales, temperamentales o
motivacionales, los cuales se traducen en intereses, aptitudes vy
necesidades.

Por lo que se puede decir que la personalidad abarca la totalidad de
pautas de conducta de una persona, y con ello hace referercia al
caracter o temperamento de una persona.

Es comun cometer el error de referirse a un sujeto con 0 sin
personalidad, ya que todo ser humano la posee, s6lo que algunos con
rasgos mas concretos y distinguibles y otros con caracteristicas mas
sutiles.



Despueés de analizar las definiciones anteriores, se puede decir que asi
como la personalidad abarca todos los rasgos de un sujeto, ya sean
intelectuales, afectivos, fisicos, volitivos e impulsivos, la creatividad no
puede desarrollarse sin los anteriores rasgos que conforman la
personalidad.

Al respecto Rodriguez (1985) sefiala que, "La creatividad viene a ser
una dimension integradora de la personalidad”.

Segun Ausbel (1963), considera que la personalidad creadora es
aquella que distingue a un individuo por la calidad y originalidad fuera
de lo comin de sus aportaciones a la ciencia, al arte, a la politica,
etcétera.

L.C. Repucci, también se ocupa de los factores de la personalidad y
sostiene que los factores intelectuales no explican, por si mismos las .
diferencias de capacidad de creaciéon. Estos factores son necesarios
pero no suficientes en la creatividad, ya que gran parte de las
diferencias de capacidad creativa parecen depender de factores
personales.

Para Repucci L.C., los estudios realizados en este campo
generaimente demuestran que hay diferencias de personalidad entre
los sujetos muy creativos y los poco creativos. Generaimente en los
estudios las variables son independencia y dominacion, diferencia e
indiferencia.

Desde el punto de vista de este autor, las caracteristicas de
personalidades creativas son las siguientes, segun.

- Son optimistas

- Extrovertidos

- No ansiosos

- Independientes

- Seguros



Los de menos éxito en el campo creativo son:

- Seres pasivos
- Introvertidos
- Ansiosos

Al respecto Frank Barron ha estudiado durante muchos ailos las
caracteristicas de la personalidad que se relacionan con la creatividad
antistica y cientifica.

Las caracteristicas del individuo muy creativo son segun Barron:

a) Una actitud perceptuaimente abierta y flexible. en lugar de critica.

b) Una percepcion intuitiva de los significados mas profundos, mas que
una actitud sensoperceptual, basada en la realidad.

¢) Una preferencia por lo complejo y aun caético en contraste con la
tendencia menos creativa hacia el equilibrio, la simplicidad y la
previsibilidad.

También Diaz (1994) se ha preocupado por estudiar a ;08 individuos
creativos encontrando las siguientes caracteristicas: Al presentarseles
cualquier situacion objeto o problema por resoiver, antes que tomar una
determinacion lo analizan y lo comprenden, y solo entonces, toman una
decision; por el contrario los menos creativos tienden a aceptar o0 a
rechazar enseguida casi sin reflexionar, pasando luego a otros
asuntos.



En acuerdo con Barron, Harrington (1981). sostiene que las
caracteristicas generales de los sujetos cretivos son: un alto grado de
valoracion estética, una amplia gama de intereses, atraccion hacia las
tareas complejas, alto grado de energia, independencia de juicio,
autonomia, intuicion, confianza en si mismos, habilidad para resolver
problemas o acomodar situaciones conflictivas, buen autoconcepto.
logros creativos y actividades en muchas areas.

Por lo tanto, el hablar de personalidad, es hablar de una variedad de
rasgos de un sujeto, pero cuando se habla de la personalidad creativa,
indudablemente existe un comun denominador en las personas de
eminente creatividad, Rodriguez (1985).

Se han expuesto hasta el momento, las caracteristicas de la
personalidad creativa, por lo que es importante hacer notar que todo
ser humano tiene las posibilidades en menor 0 mayor grado desarrollar
estas habilidades, ya que buena parte de estas caracteristicas son de
personalidad.

De igual manera es importante tomar en cuenta lo que al respecto
menciona De la Torre (1987), de que la formacion integral de la
personalidad sera incompleta mientras no se tengan en cuenta sus
disposiciones y actitudes creativas, mismas que deben de comenzar a
desarroilarse desde la infancia.

Con el propédsito de que estas disposiciones y actitudes sean tomadas
en cuenta se dan a conocer a continuacion las caracteristicas del nifo
creativo en |la edad preescolar segun Logan (1980).

a) Expresa lo que quiere con soltura, antes que los niflos de su
misma edad. Tiende a poseer y utilizar de forma correcta un
amplio vocabulario empleando frases y expresiones que
sorprenden a los mayores.
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b) Muestra ciertas habilidades para contar relatos que ha podido
oir en partes o tiempo atras.

c) Pone de manifiesto una amplitud de conciencia y percepcion,
no usual enlos nifos de su edad de su edad, reteniendo lo
que ve, oye u observa.

d) Muestra un interés inusitado por los libros, 0 material escrito.
incluso desde los 6 meses. Juega con cuadernos, atlas,
diccionarios, etc., y se entretiene contemplando sus
representaciones.

En ocasiones. ya hacia los dos o tres afos, se sienta con su
libro imitando a los adultos.

e) Estd interesado en aprender a contar el tiempo, leerel
termémetro y entender el calendario. Se interesa por conceptos
dificil de comprender.

f) Es capaz de concentrarse mas tiempo que sus iguales en
aquellas cosas que le llaman su atencion.

g) Presenta gran talento en el arte, musica, expresion dinamica,

y en general por lo que respecta a formas artisticas de
expresion.

h) Parece que percibe claramente y a temprana edad las
relaciones causa-efecto.

i) Muestra interés en muchas vy variadas adtividades y
experiencias.
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j) Un alto porcentaje de estos nifos, llegan a leer antes deirala
escuela, como por querer satisfacer un instinto de curiosidad.

Segun Weisberg (1987) sostiene que éstas caracteristicas con las que
se identifica el nifo creativo, pueden dar lugar a la falta de integraciéon
en el ambiente en el que se desarrolla, distorsion, enfrentamientos e
indisciplina. si éstas no responden a lo que él necesita.

Sin embargo Marin (1984) afirma que no se debe confundir a la
creatividad con "mariposeo", esto es, si el nifio de todas las actividades
que realiza no termina ninguna ya sea por vagancia o por faita de
empefo, no se puede estar hablando de que el resuitado de ésta falta
de integracion al medio sea por caracteristicas de una personalidad
creativa, sino de sujetos charlatanes carentes de empefo. Ya que por
el contrario, unas de las exigencias de toda realizacion creativa son, la
tenacidad, continuidad y disciplina interior.

1.6 Faclilitadores e inhibidores de la creatividad.

Se ha mencionado ya, que la creatividad es un rasgo de la
personalidad, por consiguiente es hereditaria y esta en combinacion
dinamica con el medio ambiente.

Teniendo en cuenta esto, se sabe que no es posible modificar la carga
genética creativa por parte de los padres de familia, sin embargo si es
posible crear un ambiente favorecedor proporcionando a sus hijos una
educacién mas creativa que le conduzcan a ser una persona con ideas
originales e innovadoras.

El presente apartado pretende, indicar que es lo que el hombre puede
hacer para llevar al maximo el desarrollo el potencial creativo que cada
uno posee, indicando las acciones que la facilitan y las que la inhiben.



Se ha mencionado también de la necesidad de descubrir las
posibilidades individuales de cada nifo a través de una postura de
observacion y flexibilidad permanentes por parte de los padres de
familia que son quienes mantienen mas contacto con el niflo.

Para ello, los padres de familia, deberan tener en cuenta. que a traves
de la historia las invenciones novedosas generaron en un principio
desconfianza y rechazo, sin embargo fueron aceptadas al comprobarse
su utilidad y las aportaciones hechas por dichas invenciones, teniendo
en cuenta esto no se debe negar la oportunidad a los niflos de
intentarlo.

Lo que da lugar a dicha desconfianza y al rechazo de las invenciones
novedosas es, que al iniciar cualquier actividad, la sociedad espera
tener éxito del resultado final . Pero si por alguna razén éste proceso
creativo no conduce a la creaciéon de un producto util y novedoso se |
considera como un fracaso y es que para la creatividad el resultado
final no es el unico factor fundamental, sino también la seguridad y la
satisfaccion que se origina por si misma durante el proceso es un factor
importante.

Al respecto Ackoff (1996) indica que la mayoria de las personas en la
sociedad contemporanea con una posicion econémica buena, prefieren
"sacrificar todo progreso social que pudieran introducir las mentes
creativas futuras, que correr el riesgo de perder los productos del
progreso anterior’, es decir, no se permite la transformacion de la
sociedad ni de sus partes, por temor a tener pérdidas importantes en
los beneficios logrados.

Es por ello que Ackoff sostiene que al no permitirse dicha
transformacion se puede desalentar al sujeto a desarrollar su
creatividad.
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1.6.1 Facilitadores de la creatividad.

Enseguida se analizan aigunos de los facilitadores, que deben
asumirse para fomentar en el nifo el desarrollo de su potencial
creativo.

Segun De la Torre (1987) sefala que para estimular la creatividad se
requiere de:

a) Realizacion en el juego

Es a través del juego, donde el nifo proyecta sus tensiones, se acerca
a las personas y a las cosas, descubre las leyes de las relaciones
humanas, llega a conocerse a si mismo y experimenta sus
capacidades, desarrollando asi su creatividad.

La postura de Saturnino de la Torre es apoyada por Gottfrien Heinelt
(1979), quien manifiesta que la importancia del comportamiento ludico.
es de tres tipos de juego fundamentales:

1) los de movimiento, que consiste en el descubrimiento de las
propias partes del cuerpo y jugueteo con ellas, dandose dicho
descubrimiento los primeros afios de vida.

2) Los juegos de ilusion: son los que le permiten al nifo dar vida y
realidad imaginativa a los objetos que lo rodean.

3) Los juegos de roles: mismos que llevan una carga emocional y
social. Son observaciones, experiencias y vivencias que se transmiten y
varian en situaciones ludicas. Asi el nifio ejercita la creatividad, la cual
perfecciona la comunicacion.
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b) Clima Creativo

Son las actitudes y disposiciones del adulto, asi como las relaciones
que se dan entre este y el nifio, es el respetar el pensamiento
divergente dei nifio.

Segun Saturnino conseguir un clima creativo equivale a decir que se
han superado los temores e inhibiciones, que el ambiente es propicio
para expresar libre y espontaneamente lo que uno piensa.

Por lo que es labor del adulto adoptar una actitud abierta, flexible,
permisiva, cordial, comprensiva, de interés ya que toda atmésfera
envuelve a todos los que estan bajo sus efectos.

Al respecto Diaz (1994) establece que para que se propicie un clima
que permita desarrollar la creatividad es necesario tomar en cuenta la
necesidad de contar con un ambiente libre y proporcionarie al nifio
todas las condiciones y materiales para invitario a que se aproxime a
las actividades creativas.

c) Planteamientos divergentes

En este punto, Saturnino sostiene que las preguntas divergentes, las
preguntas provocativas e incitantes son un buen estimulo que propicia
de manera efectiva y notoria la actitud creativa de los nifios, pues
estimula la busqueda, indagacién e ideacién, pues estan abiertas a
mas de una solucion predeterminada, por el contrario, las preguntas
convergentes crean en el nifo la disposicion de aimacenamiento sin
trabajar para producir otras nuevas.



d) Actividades perfectivas

Aqui Saturnino de la Torre considera, que se le debe proporcionar al
nifio un juguete con el que pueda hacerle combinaciones,
modificaciones, para que tenga un poder mayor para estimular la
inventiva que esos otros compactos, acabados, que solo sirven para
mover de un sitio a otro.

o) Otros estimuladores

1.- Dar tiempo a la ideacion.

En este punto Saturnino de la Torre hace la siguiente reflexion, "Los
mayores nos quejamos de faita de tiempo para hacer las cosas, /qué
tiempo damos a los nifios para la ideacion? Al nifio le gusta pensar y
sofiar despierto, ; nos interesamos por 1o que piensa? Decimos que nos
entregamos completamente a ellos, ¢perciben ellos esta entrega?
Queremos que pregunten todo lo que no entiendan, /respondemos
adecuadamente a lo poco que nos preguntan?.

Es importante tener en cuenta esta reflexion, pues se tiene que estar
convencido de que el nifio esta percibiendo esa entrega del aduito,
pues ello le dard seguridad y propiciara el tiempo para la ideacion,
porque estard convencido que lo que dice y hace es importante.

2.- Utilizar la alabanza

El estimulo verbal es considerado como reconocimiento social, del cual
todo mundo necesita, segun Saturnino de la Torre, este reconocer la
originalidad del niflo, es importante para alentar su actitud creativa.
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1.6.2 Inhibidores de la creatividad

Como se puede notar, hasta el momento se han indicado las acciones
que favorecen la creatividad, lo bueno a realizar para propiciar un clima
apropiado para su desarrollo. En seguida, se presentan posibles
inhibidores que. alejan al individuo del posible acercamiento hacia la
creatividad, 1o que se debe evitar para que su desarrollo no sufra algun
impedimento.

Con respecto a los inhibidores, De la Torre (1987) sostiene que los
bloqueos hacia el desarrollo de la creatividad pueden tener origen en
el mismo sujeto, ya sea a nivel mental o emocional, por parte del medio
socio cultural o del entorno escolar. Es importante tomarlos en cuenta
como se mencion0 antes, primeramente para tomar conciencia y
posteriormente para poder superarlos.

A continuacion se mencionan dichos bloqueos, por considerarse
pertinente, debido a que toda persona al estar inmersa en el medio es
afectada por cada uno de ellos.

Saturnino de la Torre establece, que dentro de los bloqueos a nivel
mental y emocional se encuentran los siguientes:

a) Bloqueos perceptivos y mentales.

Sostiene que este tipo de bloqueos es muy perjudicial pues, impide ver
el problema en todas sus dimensiones. Por citar un ejemplo, se dice
que al concluir un examen se comenta con un compafiero, la pregunta
que en ese momento se olvidd y es que segun Saturnino, no se
percibié el problema més que en una sola dimension, ya que la
incapacidad de ver el problema expresado en términos distintos, la
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dificultad de percibir relaciones remotas y dar por bueno lo obvio liega a
bloquear la unica via de solucion, debido a la precipitacion se busca
una salida inadecuada.

b) Bloqueos emocionales o psicologicos.

Este tipo de bloqueos provienen de nosotros mismos, por ser
producto de la actitud que se tiene al enfrentarse a un problema siendo
uno de los principales bloqueos.

1. La inseguridad Psicolégica: que es precisamente la inseguridad en
uno mismo, la desconfianza de si.

2. Temor a equivocarse o al ridiculo: dice De la Torre "la personalidad
se ha ido desarrollando en funcién de lo que piensan los otros de .
nosotros mismos", por ello, no se debe dar mas peso a lo que los
demas piensan que a nuestra propia firmeza.

3. Aferrarse a las primeras ideas recibidas: estas ideas pueden
bloquear la creatividad debido a que ante un problema, el sujeto puede
dejar de seguir buscando. porque ya cree haber encontrado lo que
pretendia, sin tomar en cuenta, que las soluciones no siempre suelen
venir al principio, por lo que no hay que dejar de intentario ante la
primera solucién.

4. Deseo de triunfar rapidamente: En este punto Saturnino de la Torre
sostiene que quien a la mayor brevedad haila verificado y elaborado
determinados problemas, considerandose esto un éxito, una vez
alejandose de éste, viene la frustracion y el abandono a dicho
problema. Otros motivos de bloqueo son la falta de constancia para
llegar a la meta propuesta, los sentimientos de inferioridad y la falta de
paz interior ya que pueden impedir la receptividad.

EM



De la Torre (1987) sostiene que existen también bloqueos que
derivan del propio medio socio cultural y dentro de ellos contempla:

1. Condicionamiento de pautas de conducta: este bloqueo se da
porque la sociedad establece determinadas pautas "de normalidad"”,
mismas que el sujeto asume en ocasiones porque la sociedad presiona
hacia la uniformidad, el orden, y el estar dentro de esta "normalidad" al
sujeto le brinda seguridad.

En acuerdo a lo citado por Saturnino de la Torre, Torrance (1977),
mantiene que para conseguir que el nifo llegue a relacionarse como
persona integra, el adulto debe estar dispuesto a salirse del molde o
patron trazado, mas que considerar a los nilos con un prisma
tradicional, a través de actitudes estereotipadas.

2. Sobrevaloracion social de la inteligencia: En este punto, Saturnino de
la Torre menciona que es de suma importancia dar el mismo peso. a
las potencialidades y actitudes divergentes como a las facultades
intelectuales.

Otros de los bloqueos socio culturales que contempla son:
primeramente el que se le da poca estima social al hecho de
“fantasear', por considerarse improductivo. También inhibe la
creatividad el ir contra reloj, desarrollando tareas mecanicas que
inhiben la libre ideacion, pues no se tiene tiempo para ello. cambiando
éstas por compromisos sociales.

Por ultimo dentro de lo que son los bloqueos de la creatividad, De la
Torre contempla los del entorno escolar, que a pesar de no ser tema
central del este trabajo el ambito escolar, se considero pertinente hacer
mencion de tres de ellos por ser columna vertebral de este apartado.
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1. La actitud autoritaria: este punto es importante que los padres de
familia lo tomen en cuenta, ya que debido a que en |la edad preescolar.
la personalidad del nifo es moldeable. se ve influida faciimente por las
actitudes principaimente de padres y maestros por ser modelo a seguir
para el nifo.

Cuando la actitud de dichos modelos es impositiva, éste se limitara a
no salirse de los limites impuestos. aunque no los comprenda.
produciéndose en él actitudes pasivas y repetitivas.

Al respecto Jules Henry (1963) sefala que a los niflos se les reprime la
creatividad tanto en el hogar como en la escuela, dice Jules "Lo que se
observa es la patética sumision de los bebitos”, es decir, los niflos se
limitan a hacer lo que los padres les mandan sin razonar, limitandose
unicamente a obedecer.

2. Ridiculizacion de los intentos creativos: Una de las caracteristicas del
niAo preescolar es el hacer preguntas, porque son el medio por el cual
se acerca al mundo que lo rodea, en esta edad el infante no distingue
el limite de 1o que tiene una explicacion racional.

Por tal razon es valido para él preguntar ; Coémo se cuenta un montén
de pelotas? que ; Como se pueden contar las estrelias?. Si se ridiculiza
al nifio por haber hecho determinada pregunta, tal vez pueda sentirse
mal 0 no, ya que es cierto que no a todo temperamento afecta por
igual, sin embargo, los efectos de dejar en riciculo no son controlables,
al ser interiorizados por el propio sujeto. Por el contrario, desorientan en
la linea a seguir por no ir acompafiados de razonamiento.

Apoyando la postura de Saturnino de la Torre, Ackoff (1966) establece
que estas personas reprimen la creatividad junto con las instituciones
educacionales que ellos mismos controlan antes de que los niflos
tengan la capacidad de hacer cambios importantes de caracter social.
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3. Intolerancia con la actitud ludica: Segun Saturnino de la Torre hace
patente que cuando se utiliza la palabra juego, no necesariamente se
hace referencia a "juegos con reglas" como es el caso de -deportes por
ejemplo, sino a una disposicién flexible y dinamica hacia las cosas e
ideas expresadas de forma libre y seria ya que el juego invita a la
relajacion, también es estimulante por si mismo.

Segun De la Torre, se estima, que si a un nifo se le priva desde muy
temprana edad, como es el caso del preescolar, de hacer sus
preguntas tangibles, por el hecho de que las externa, asi como el
negarle las oportunidades de que pueda "fantasear" para sacar a flote
su potencial creativo se da origen a la inhibicion del desarrollo de la
creatividad en la persona, quien opta con conformarse con los patrones
ya establecido, adaptandose a su medio de forma mecanica y pasiva.

Entonces. para evitar esa forma de adaptaciéon, se deben restar los
conformismos y sumar la inquietud y anticonformismo hacia lo
establecido, en el sentido de que pueda tolerarse o cuestionarse dicha
inquietud que sea de interés personal sin el temor a fracasar en el
intento, sino por el contrario, ser constante permitiendo y dando tiempo
a la fantasia que pueda ser trascendente a la realidad y que conduzca
al proceso y acto creativo.
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CAPITULO 2

LAS ACTITUDES DE LOS PADRES
HACIA LA CREATIVIDAD.



2. ACTITUD

Como se pudo observar en los capitulos anteriores, la creatividad, mas
que una agudeza intelectual o que una habilidad, es una actitud ante
cualquier situacion y aspecto de la vida, por esta razon es importante
tomar en cuenta que es a través, de la interaccion con los padres como
el niffo va conformando sus actitudes, mismas que forman parte de su
personalidad y va educando la conciencia de si mismo y de los demas.

Es por ello por lo que se considera de importancia esclarecer el término
de actitud, y para poder entender que es una actitud se ofrecen los
siguientes conceptos.

2.1 Conceptos basicos de la actitud.

Primeramente se aclara la raiz etimolégica de actitud. Proviene del '
latin actus y significa convivencia, comprobando un estado subjetivo o
psiquico.

Una actitud es desde el punto de vista de Kimball (1967) una forma de
respuesta anticipatoria, el comienzo de una accion que no
necesariamente se completa, es decir que puede o no llegar a culminar
en una conducta, pues la actitud no es la conducta como tal, sino la
predisposicion hacia determinada conducta.

Segun este autor, las actitudes generalmente estan asociadas a
imagenes, ideas u objetos externos de ia atencion, por ello manifiestan
una direccion, sefalando el comienzo de la respuesta que se
manifiesta ante una situacion determinada, y por ser una predisposicion
hacia la conducta se conforman habitos internos que en su mayor parte
son inconscientes, e indican las tendencias reales de la conducta.
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Para Kimball (1967), las actitudes se caracterizan por implicar
acercamiento o alejamiento, gusto o disgusto, reacciones favorables o
desfavorables, aceptacion o rechazo, y como estas caracteristicas son
dirigidas a situaciones especificas 0 generalizadas, estan vinculadas
con sentimientos y emociones.

Son asociaciones de agrado o desagrado respecto de un objeto o
situacion --- rechazo, tolerancia, amor y todas las complejas emociones
aprendidas --- intervienen en las actitudes.

Entonces si la actitud es la suma de dichas asociaciones, se puede
definir segun Kimball como la tendencia o predisposicion aprendida,
que puede 0 no ser generalizada y de tono afectivo, mismo que da
pauta a responder de manera positiva 0 negativa (a favor 0 en contra),
haciendo referencia a una situacion, idea, valor, objeto o clase de
objetos materiales, 0 a una persona o grupo de personas.

Al respecto Salazar (1988) sostiene que la actitud es una tendencia o
predisposicion aprendida para responder de manera positiva o negativa
ante un objeto, es decir, que las personas tienden a conformar sus
actitudes a partir de sus creencias, afectos o intenciones conductuales.

Por otro lado, Bruvold (1970) define el término actitud como "una
reaccion afectiva positiva 0 negativa hacia un objeto", es decir que las
actitudes son predisposiciones a responder en una forma mas 0 menos
emocional a ciertos objetos e ideas.

Sin embargo para Germani (1967) "Las actitudes son los tipos de
conducta que se dan éen la realidad: son fenémenos observables".
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Este autor sostiene que la actitud se define en funcion de los valores
sociales, como un proceso de conciencia individual en el mundo social,
en donde el propésito de una actitud es el de dar un valor social con
referencia a objetos culturales y esto implica un valor mismo que sirve
de norma y puede considerarse como ideales por los que se lucha, que
conileva a un efecto y da por resultado una relacion.

Por ejemplo. el atribuir un gran valor a la igualdad se sustenta una
actitud positiva hacia los negros, actitud que refleja el comportamiento
hacia ellos.

Entonces, puede decirse, que existe una actitud en una persona con
relacion a cada objeto, concepto o ser humano que la persona evaiua
(Wrightsman, 1972).

Segun Whittaker (1984) todo sujeto tiene actitudes hacia ciertas clases
de alimentos, miembros de otros grupos raciales o sociales, de su pais
y otros, hacia la manera de como vestirse para ciertas ocasiones
sociales, ideas como el aborto o el asesinato. De igual forma, se tienen
actitudes personalizadas hacia nosotros mismo y nuestro valor como
individuos. Es por eso que este autor dice que las actitudes son
aprendidas y pueden ser diferenciadas de los motivos biosociales como
el hambre y la sed, que no son aprendidos. Sin embargo, la preferencia
por algun alimento en especial; la leche, los cereales, por algun tipo de
juego 0 de persona, ya sea morena o rubia son clasificadas como
actitudes.

Debido a que las actitudes son producto de un aprendizaje y dirigidas
hacia un objeto o idea en particular, raras veces son asunto individual;
tienden con el tiempo a permanecer estables, aunque no cambian de
un dia a otro, pueden ser cambiadas, lo cual quiere decir que son
relativamente duraderas.



Con el ejemplo anterior se puede notar que, las actitudes de una
persona, en un momento determinado. son el resultado de su caracter,
de determinada situacion, reflexion y experiencias proporcionadas por
la sociedad durante el curso de la vida.

Para Germani (1967) la actitud es una conducta relativamente estable
de una persona, que permite observar por medio de ésta la accion
exterior sin dejar de tomar en cuenta su parte introspectiva,
consiguiendo asi el significado de determinada conducta.

Por otra parte Wiese (1967) afirma que las actitudes pueden estar
relacionadas con variables sociologicas. El concepto de actitud dentro
de una sociologia segun Wiese, implica posicion favorable o contraria
con respecto a algo "un valor social", mismo valor que toma en cuenta
la adaptacion y oposicién, mismos que pueden ser interpretados como
formas de acercamiento y de alejamiento en la nocion de espacio
social.

Para Wiese una actitud es un tipo de conducta que permite modificar el
status de la persona o grupos en una situaciéon determinada.

Por otra parte, Newcomb (1966) establece que la actitud en una
disposicion o tendencia a actuar, misma que se produce, cada vez que
se presenta un consecuente y que cuenta con un elemento de
introspeccion.

El concepto de actitud segun Newcomb es: "la actitud es el mecanismo
individual a través, del cual las influencias biosociales y socio cuiturales
se traducen en la conducta manifiesta de un individuo".
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Otros autores como Cantril y Sherif-m (1967) sostienen que la actitud
@s una relacion de sujeto a objeto. siendo este uitimo siempre un objeto
socio cultural; material o inmaterial (casa, auto, estatua, norma, valor,
simbolo), personal (un individuo. un grupo)., 0 un complejo de todos
ellos: objetos materiales. individuales, personas y grupos "una
institucion”.

Entonces pues. las actitudes son la direccion, el medio por el cual el
hombre determina su relacion y conducta con su medio ambiente.

También Krech y Crutchfield (1967) definen la actitud y dicen que es
semejante a una "organizacion durable de los procesos emocionales,
motivacionales, perceptivos y cognitivos referentes a ciertos aspectos
del mundo de un individuo".

Al respecto Fromm (1967) sostiene que las actitudes forman parte de la
personalidad o caracter social, dando como resultado variaciones en
las personalidad del sujeto de manera individual y se adquieren por el
hecho de pertenecer a un grupo social determinado. Este caracter se
forma desde el nacimiento y llevan al sujeto a construir su auto
identidad, es decir el yo del individuo.

Segun Kanner (1987), establece que las expresiones de las actitudes
tienen varias caracteristicas basicas comunes:

1.- A las actitudes se les puede apreciar porque se expresan como
reacciones afectivas provocadas por las personas o situaciones
determinadas.

2.- Las actitudes son el resultado del significado que tiene una
situacion para el individuo, misma que va a depender de la forma en
que aparece ante él y de la impresion que ésta le produzca.



3.- Las actitudes se desarrollan. Unas veces el origen se ve
claramente, pero otras veces esta vinculado tan profundamente en
relaciones anteriores, que se requiere un gran esfuerzo y mucha
habilidad para comprender el "tema" total.

4 - Las actitudes son creadas por las actitudes de los demas, que
influyen en ellas y pueden modificarlas, favorable o desfavorablemente;
éstas son, por consiguiente, determinantes esenciales del desarroilo de
la personalidad y de la conducta.

Por su parte, Davidoff (1982) define a la actitud como un concepto
aprendido que guia los pensamientos, sentimientos, y la conducta
hacia un objeto dado (personas. objetos, normas, acontecimientos).

Las actitudes segun este autor son estructuras funcionales que .
sustentan, impulsan, orientan, condicionan, posibilitan y dan estabilidad
a la personalidad. "Son los ladrillos de la estructura dinamica de la
personalidad".

Corno puede notarse en cada una de las definiciones anteriores, las
actitudes son determinadas en gran parte por factores emocionales,
forman parte de la personalidad y son adquiridas consciente o
inconscientemente como resutado de las experiencias que cada sujeto
ha vivido en forma particular durante en el transcurso de su vida.

Tal adquisicion implica siempre un contacto con su objeto en una
situacion que permite percibir, en ella una manifestacion de caracter
afectivo, séio que de diferente intensidad en cada caso y expresa un
rasgo de personalidad.
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Las actitudes que influyen en los nifios y que les hacen formar. en
respuesta., sus propias actitudes, pueden reunirse, para su mejor
estudio, bajo los siguientes titulos segun Young K. (1967):

La actitud de los padres.
La actitud de los maestros.
La actitud de los médicos.
Actitudes grupales.

De las cuales solo se va a explicar la actitud de los padres por ser el
tema de interés en este apartado. Segun Young (1967) las actitudes
observadas con los niflos por los padres, no son casuales. Son las
experiencias que intervienen en la formacion de la personalidad.
Generalmente la manera con que un adulto trata a un niflo es la
consecuencia convergente de los sentimientos, identificaciones. y
normas de conducta desarrollados desde la infancia.

Para este autor, las actitudes en los adultos son el resultado de
ideologias y valores del ambiente en el que se desarrollan.

Tomando en cuenta la manifestacion de Katz y Stotland (1959) los
sistemas de valores no se dirigen a objetos o individuos especificos.
mientras que las actitudes no io hacen. Las actitudes hacia un grupo de
individuos pueden asociarse con dos 0 mas valores.

Los valores son mas abstractos que las actitudes, ya que la actitud
presupone la existencia de algun objeto hacia el cual se asume. No
sucede lo mismo en el caso de los valores, ya que éstos se refieren,
por ejemplo. a la seguridad, la paz espiritual a la honestidad. Los
valores sirven de normas; puede considerarseles como ideales por los
que se lucha. Desde este punto de vista de estos autores, las actitudes
y la conducta pueden considerarse como resultados de orientaciones
valorativas.
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Por ejemplo. por atribuir un gran valor a la igualdad. sustento una
actitud positiva hacia los negros, actitud que refleja mi comportamiento
hacia ellos. Al mismo tiempo. mi actitud y mi conducta pueden evaluar
y medirse con base en la norma establecida por mi valor, por esto se
les considera a los valores que son mas fundamentales, en el sentido
de que se encuentran mas arraigados en la persona.

“Las actitudes constituyen, en realidad, los procesos o Sistemas
fundamentales mediante los cuales el individuo ordena su medio
ambiente y su conducta con base en los valores".

Como puede observarse en las anteriores definiciones, las actitudes en
si son determinadas en gran parte por factores emocionales, adquiridas
consciente o inconscientemente, e integrandose a la estructura de la
personalidad a la cual definen.

Para Mouly (1979), las actitudes pueden ser consideradas desde sus
tres componentes basicos:

Afectivas: el sentimiento, a veces irracional, influye en la aceptacion o
rechazo de una situacion.

Cognoscitivas. son los aspectos intelectualizados de las opiniones
propias respecto a cierta situacion.

De accidn: predisponen al sujeto hacia una conducta abierta
especifica.

Para ejemplificar un poco lo anterior Reich y Adcock (1980), sostienen
que si se tiene una actitud positiva, por ejemplo hacia sus padres, esto
es algo que los psicologos consideran como una disposicion mental
para sentir, pensar y comportarse de una manera positiva hacia ellos,
no solamente es el sentimiento positivo hacia sus padres, sino que
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también son buenos y honestos. Por lo tanto, cuaiquier conducta que
se exhiba en relacion con otra persona no forma parte de la actitud
propiamente dicha; solo la tendencia a actuar (como por ejemplo. a
buscarla, besarla, ayudarla, etc.), es la que forma parte de ella.

Los componentes anteriores existen en varios grados de intensidad, y
pueden ser independientes uno del otro, es decir, puede tenerse una
opinién cognoscitiva de cierta idea, pero no tener un sentimiento ni una
inclinaciéon para actuar sobre ella.

Entonces. si los valores son ia medida que permite ordenar el ambiente
en el que se desarrolia el sujeto y sus actitudes, puede decirse que son
indispensables en la medida en que éstos se manifiestan en la
conducta del sujeto.

Al respecto Reich y Adcock (1980), mencionan que las actitudes "estan
intimamente ligadas a los valores basicos a parir de los cuales
juzgamos nuestras experiencias. Opinan que en cualquier intento que
se haga para cambiar actitudes, es necesario tomar en cuenta los
valores de la persona interesada"“.

Las actitudes en los adultos son el resultado de ideologias, ambiente
en el que se desarrolian y valores.

Al respecto Young K. (1967) sustiene que en la medida en que las
actitudes de los adultos son positivas permitiran un desarrollo
favorable, de lo contrario, es conveniente un cambio de actitud por
parte del adulto hacia el nifio. Es importante aclarar que asi como el
hombre se va desarrollando, también van cambiando sus actitudes.
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Segun este autor. el cambio de actitudes suele ser lento, pero a pesar
de ello, las personas continuamente generan nuevas actitudes
modificando las que ya tenian anteriormente, a través de su
enfrentamiento con nuevas experiencias e informaciones.

También manifiesta que para cambiar una actitud es necesario de la
motivacion, pues las actitudes satisfacen necesidades, por lo que
dificiimente se quieren cambiar a menos que ofra actitud brinde
mayores satisfacciones. Para ejemplificar lo anterior, Reich y Adcock
(1980) establecen que; "las personas prefieren a quienes son similares
a ellas mismas (como una actitud positiva) y sienten aversion hacia
quienes no se les parecen (una actitud negativa)".

Por ejemplo. en un estudio llevado a cabo por Rokeach y Mezei (1966),
se establece que "un sujeto de raza blanca podria apreciar mas a una
persona negra con actitudes similares a las suyas. que a un individuo
blanco cuyas actitudes fueran diferentes, demostrando asi que las
actitudes constituyen para él un atributo mas importante que el color de
la piel".

Posteriormente Mager (1967) sostiene que las condiciones y las
consecuencias de las actitudes positivas, son las que encaminan hacia
experiencias satisfactorias o desagradables, aseguran una diversidad
de estimulos, llevan a un acrecentamiento de la propia estima o a
mejorar la imagen propia, y producen un refuerzo de la confianza. Por
lo que en el caso de los padres de familia contempla los siguientes
procedimientos:

- Aceptar las contestaciones de los nifios, correctas 0 no, como intentos
de aprender, y acompafarlas de comentarios de aprobacion y no de
rechazo. ("No, tendras que intentario de nuevo", en lugar de "-Como
pudiste cometer un error tan tonto!").

- Tratar al niflo como una persona.
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- Manifestar sincera complacencia cuando el nifio hace algo bien.
- Permitir que los nilos se muevan por todas partes con la libertad
que demandan su psicologia y su curiosidad.

Como puede notarse, las actitudes son adquiridas y aprendidas, por lo
cual, no pueden considerarse innatas 0 una cualidad de maduracion
fisiolégica.

Asi, se llega a la conclusion de que las actitudes raras veces son
asunto individual; generalmente son tomadas de personas 0 de grupos
a los que el sujeto debe mayor simpatia. Por eso es importante tener
presente que el hecho de pertenecer a una familia, es fundamental
para determinar las actitudes del sujeto. Es aqui donde entra en juego
el papel de los padres de familia como buenos educadores de actitudes
positivas.

2.2 Las actitudes de los padres hacia la creatividad.

Hasta el momento se a hecho mencion de que en la infancia temprana
los padres constituyen practicamente un espejo en el que el niffo
puede reflejar sus sentimientos. El nifio es, a la vez, emisor y receptor
de una infinidad de actitudes, mensajes no verbales y comportamientos
que inducen y despiertan en él toda la gama de sentimientos que
comprende la relaciéon humana.

El nifio es sumamente sensible a la carga emotiva que enmarca la
interaccion en un momento dado; asi si el contexto de relacion con otra
persona es de frialdad e indiferencia. éste percibe los mensajes como
de rechazo, aun cuando no se albergue hacia el ningun sentimiento
negativo en particular.
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En funcién de esto un niflo puede ser receptor de mensajes de rechazo
por parte del padre o de la madre, ya sea porque afectivamente existia
ese rechazo o porque él lo percibia como tal. De aqui la importancia
para los padres de integrar razén y sentimientos en una unidad
congruente; es decir, que lo que piensen y lo que sienten vaya en
consonancia con lo que dicen y lo que hacen.

Cuando el padre o la madre no ha integrado adecuadamente razoén y
sentimientos, su conducta muchas veces es inmadura e inconsistente
para con el hijo, quien se ve sometido a informacion y mensajes
ambivalentes que obstaculizan el adecuado desarrollo de su estructura
emotiva.

Es el caso, muy frecuente por cierto, del nifio quien por un lado le dicen
que lo quieren y, por el otro, a la menor falta que comete, lo golpean; en
esas circunstancias no es nada extrafio que el nifio desarrolle una serie
de conflictos y que sea incapaz de cimentar adecuadamente sus .
propios sentimientos.

Las actitudes que tenga el nilo muchas veces van a ser provocadas
por los padres.

Las actitudes observadas con los nilos por los padres, no son
casuales. Se organizan en la extensa cadena de circunstancias y
experiencias que intervienen en la formacion de la personalidad.

Harris (1948) dice que en estos ultimos afos se han producido grandes
modiflcaciones en las actitudes de los padres hacia los hijos. Dichos
cambios se han realizado en el sentido de la liberalidad y la tolerancia,
con un intento de entender al hijo y sus necesidades.
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Sin embargo para Stott, 1939; Symonds. 1939; Stagner y Krout (1940)
los padres no siempre actuan con eficacia en sus actitudes; tienden a
mostrar favoritismo hacia alguno de los hijos. a ser a veces demasiado
induigentes y otras veces demasiado estrictos.

Esta contradiccion de los sentimientos o "ambivalencia” con frecuencia
segun Green (1946) no es el resuiltado de la conducta o las actitudes
del nidlo solamente, sin0 que se produce porque los padres.
consideran, a veces, al hijo como una gran carga econdémica, un
obstaculo para sus diversiones o, en el caso de la madre, una
interferencia con el trabajo de que disfrutaba antes de que llegara el
hijo.

Cole (1954) establece que la actitud de los padres hacia el hijo puede
ser incluso reflejo de su propia adaptacion o inadaptacion en la vida.

El fendmeno de las aceptaciones y los rechazos, en el marco de la
creatividad, adquiere importancia en la medida en que su
desconocimiento o falta de aceptacion hacia ésta pueda repercutir
negativamente en el proceso creativo de los niflos.

Para ejemplificar este fenémeno, se dan a conocer algunas categorias
en las que se puede clasificar a los padres segun Baldwin y Conl.,
(1945) son las siguientes:

1.- Padres rechazantes, que son constantemente hostiles, faltos de
afecto, censuradores, distantes e indiferentes a lo que el niflo hace,
mientras éste no lo moleste.

2.- Padres aceptantes, que demuestran profunda vinculacion
emocional con el hijo, se sienten excesivamente ansiosos por eso lo
protegen y lo miman, se identifican con el de manera tan completa, que
tratan de vivir de nuevo sus vidas en el hijo.
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3.- Padres democraticos, que fundamentalmente son induigentes y
que creen que deben tratar a sus hijos como sus iguales dentro de la
democracia familiar. Son personas emocionalmente maduras que
creen en la participacion de los hijos en las discusiones familiares y en
la independencia del hijo como individuo.

Al respecto, Ulmann (1972) sostiene que el comportamiento del
educando debe de ser de tipo democratico, es decir, ha de dar a los
nilos sugerencias para que la realizacion de determinadas tareas se
lleven a cabo de manera conjunta con el adulto, pero dejando que los
nifos tengan libertad de decidir si van a seguir dichas sugerencias y en
qué forma desean ponerlas en practica.

Ya que de lo contrario se produce lo que menciona Steinberg (1976);
todo aquello que produce estrechez y rigidez representa un importante
factor de reduccion de la creatividad.

Por otra parte, Matussek (1977) sostiene que algunos padres, durante
el crecimiento de sus hijos, educan a estos con excesiva dulzura,
suavidad, adaptabilidad, obediencia y otras, ya que el exceso impide la
evolucion del nifflo. Es precisamente a esta evolucion a la que se
oponen los padres.

Ya que siendo educado con estos excesos, cuando el nifto liegue a ser
adulto serd fiel, dependiente y tan apegado a las faldas de su madre
como lo fue en los primeros diez aftos de su vida, por ejemplo; existen
padres quienes trazan para sus hijos ya crecidos los proyectos que
estos juzgan mejores para ellos. Este tipo de vinculacion no es
saludable entre los padres y el nifio, sin embargo se da.
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Estos padres piden dedicacion sélo para si en vez de acompafar con
mimo benevolente los pasos de la evolucion del niffo, le educan para
que sea adorador y vasallo incondicional de sus padres. Estos nifos
quedan asi, condicionados a el comportamiento erroneo de sus padres.

Kanner (1967) dice que los individuos dominados por sus padres. en
general son timidos, introvertidos y resentidos. Y que a los hijos que por
otro lado se les consiente o se les descuida tienden a adaptarse mal. a
sentirse desconcertados e inseguros, es decir presentan las
caracteristicas de una personalidad no creativa.

Dice este autor, que en contraste con el hijo que se cria en un hogar
democratico. en el que sus padres lo aceptan, lo respetan en su
individualidad y en donde no se existe el manejo de estos excesos,
realiza una buena adaptacion tanto fuera del hogar como dentro de
éste.

Al respecto Lafore (1967) hizo una investigacion particularmente
ambiciosa, tomando informaciones a domicilio, en una observacion
sistematica de la conducta de los padres con respeclo a sus niflos de
edad preescolar. Obtuvo las siguientes conclusiones:

“"Los padres que presentaron menos expresiones de afecto hacia
sus hijos, eran los que recibian mas expresiones de afecto de ellos.

"Los padres que presentaban mas casos de exigencias y trabas
impuestas a sus hijos, eran los que recibian mas expresiones de
hostilidad de ellos.

"Los padres que presentaron muchos ejemplos de no hacer caso
de sus hijos y apartarlos, estaban entre los que recibian muchas
molestias y fastidios por parte de ellos.



“Los padres que con mas frecuencia ponian obstaculos a sus
hijos estaban entre los que encontraban resistencia en ellos.

Otro error muy usual de los padres radica en dar por sentado que el
nilo se sabe querido por ellos; no se plantean el hecho de que éste
tiene la necesidad de ser reafirmado en sus sentimientos y que ellos a
través de sus palabras y manifestaciones de afecto, son el medio a
través del cual pueden hacerlo.

Es importante que los padres de familia tengan conocimiento de ello ya
que estas manifestaciones dan al nifo seguridad. Ingrediente
indispensable para la creatividad.

Algunas otras de las actitudes tipicas de los padres segun Hurlock
(1995) son las siguientes:

Sobreproteccién: La sobreprotecciéon de los padres consiste en
demasiado control y cuidado en los niffos. Esto fomenta la dependencia
excesiva en los pequeiios, la dependencia de todas las personas y no
sélo de los padres, la falta de confianza en ellos mismos, asi como
también las frustraciones.

Tolerancia: La tolerancia de los padres se pone de manifiesto por la
disposiciéon para permitirles a los niffos que hagan lo que deseen, con
pocas restricciones. Esto produce un hogar centrado en los niflos a ser
diestros, a depender de si mismos y a tener una buena adaptacion
social. También fomenta la confianza propia, la creatividad y la
serenidad.
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Al respecto, también De la Torre (1987) afirma que la tolerancia es una
actitud necesaria para conseguir un desarrollo creativo ya que ésta es
la flexibilidad intelectual y que se manifiesta a través de una actitud
tolerante.

Esta es una de las cualidades de la creatividad mas dificil de integrar,
ya que se han adquirido determinadas normas en la sociedad, mismas
que permiten un equilibrio y estabilidad, es decir, se transmite en la
educaciéon cierta cultura como aigo permanente e inmutable,
contraponiéndose con el relativismo que proclama la creatividad.

Por lo que no es facil compaginar la edificacion del pensamiento
racional con la estimulacion hacia una actitud tolerante a la
ambigledad e incertidumbre, necesarios en el proceso del desarrolio
creativo.

Cabe mencionar que Saturnino de la Torre no se refiere a la tolerancia
como el producto de un desorden, sino por el contrario afirma que la
actitud tolerante es educar a los nifos de una manera en que ellos se
cuestionen, es decir una actitud critica a lo que les rodea, que sepan
que a pesar de saber que lo que se ha conseguido ha sido por el
estudio de los hombres, es susceptible de mejora. Ya que de esta
manera, ni se rechaza lo establecido socialmente por afios, ni se inhibe
el analisis critico del nifo. Es por ello que sostiene que "educar en la
tolerancia, es educar en la creatividad".

Por otro lado Hurlock sostiene que el rechazo es una actitud que se
puede expresar mediante la falta de preocupacion por el bienestar del
nifo o las exigencias excesivas y la hostilidad abierta. Esto produce
resentimiento, sentimientos de impotencia, frustraciones, modales
nervios y hostilidad hacia otros, sobre todo hacia los menores y mas
débiles.
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Aceptacion: La aceptacion de los padres se caracteriza por el amor
intenso hacia el hijo. El padre que acepta, prevé el desarrolio de las
capacidades del pequefio.

En general el nifo aceptado tiene una buena adaptacion social. es
cooperativo, amistoso, leal, y alegre desde el punto de vista emocional.
Son justamente estos elementos los que caracterizan una personalidad
creativa, por ello es importante que los padres tengan conciencia de
ello e incrementen estas caracteristicas de personalidad en sus hijos.

Ambicion de los padres: Casi todos los padres tienen ambiciones
para sus hijos, demasiado altas 0 poco realistas. Estas ambiciones se
ven afectadas con frecuencia, por las ambiciones frustradas que
tuvieron y su deseo de que sus hijos se eleven en la escala social.

Cuando los nifios no responden a las ambiciones de los padres,
tienden a resentirse a hacerse bajos realizadores irresponsables.
Ademas desarrollan sentimientos de incapacidad presentando
sentimientos de martires que se derivan de las criticas que dirigen sus
padres contra su falta de realizaciones.

Cuando el pequefio no responde a las expectativas de los padres,
éstos se sienten decepcionados y eso fomenta el desarrollo de una
actitud de rechazo.

Por lo que ésta es una de las actitudes paternas mas desfavorables, ya
que es en la que el padre basa sus esperanzas y ambiciones
personales en el hijo sin tomar en consideracion la capacidad o los
intereses del mismo.

57



Como se puede apreciar las actitudes juegan un papel muy importante
en la determinacion de la personalidad del nifo, por lo que resulté ser
interés de investigacion en el presente trabajo por ser la creatividad
caracteristica de ésta.

Segun Hurlock (1995) las actitudes de los padres se ven afectadas
también por las actitudes de los pequeios y por su conducta, entre
ellos y hacia sus padres.

Hurlock sostiene que tanto las actitudes desfavorables antes
mencionadas hacia los nilos como la falta de recompensas sociales
para la creatividad son factores que pueden inhibir el desarrolio de la
creatividad de los nifios.

Ante la falta de recompensas sociales para la creatividad Torrance
(1962) dice que "a pesar de que los nifios creativos tienen muchas
ideas excelentes, se ganan muy pronto la reputacion de poseer ideas
tontas, alocadas o desagradables. Sin embargo su buen humor y su
disposicion para jugar pueden hacer que conquisten muchos amigos,
no se puede considerar que esas caracteristicas hagan que sea
sencillo (vivir con ellos)". Sobre todo porque las incesantes preguntas
que a veces hacen éstos niflos provocan una situacion molesta para el
adufto, por lo que pueden hacer que su conducta sea todavia mas
impredecible y convertir su presencia en el grupo en algo molesto
(Torrance,1977).

Pero cabe preguntar ;cuantas personas tienen conocimiento de lo
importante que es desarrollar la expresion de éstas manifestaciones de
los niflos?, ¢ cuantas personas entienden su significado?.

Sefchovich (1987) da respuesta a éstas interrogantes, y menciona que
la vida moderna, tan rapida y mecanizada ha disminuido dichas
capacidades y que frecuentemente se encuentran padres, para quienes
lo importante es la cantidad de conocimientos que el nifo "debe saber”.
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Hurlock (1995), comulga con la postura de Sefchovich y dice que muy
pronto, los nifos descubren que la creatividad es menos importante
que un cociente intelectual elevado para responder a las exigencias de
sus padres y a las de su escuela.

Por lo que es impontante saber que es a través, de la interaccion con
los padres como el niflo va conformando su personalidad y educando
su conciencia de si mismo y de los demas. Si cada vez que hace un
dibujo es objeto de comentarios sarcasticos, si sus pequefios esfuerzos
no son valorados o recibe una reprimenda a cambio, si su panticipacion
o intervenciones son ignorados, crecer convencido de que lo que dice
0 hace carece de importancia y valor.

La consistencia en el trato, implica un conocimiento profundo del hijo,
de sus sentimientos, necesidades, anhelos, deseos, defectos y
limitaciones. Este conocimiento sélo puede venir del trato continuo con
los hijos, de compartir nuestro tiempo con ellos, de escucharlos con
paciencia, de manifestarles actitudes positivas, es decir, de
escucharlos con paciencia, de mostrar interés en lo que a ellos les
interesa y, de darnos generosamente teniendo en cuenta que, l0s nifos
rinden mas en aquello que les brinda mayores satisfacciones.

Teniendo en cuenta lo anterior, es pertinente mencionar lo que todo
matrimonio sabe, de qué cosas no se siente orgulloso el nifo y por
cuales otras desea ser alabado. Ya que el nifio es capaz de hacer las
mayores tonterias por conseguir una alabanza.

En los niflos al igual que en los aduitos se dan diferencias. No todos
ellos necesitan la misma medida de estimulo y dedicacion, pero todos
necesitan un minimo. Y este minimo es muy superior a Io que muchos
padres estan dispuestos o son capaces de dar.
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La mayoria de los padres responden en forma "instintiva" a los logros
obtenidos por sus hijos, es decir. les produce alegria las nuevas
posibilidades del niflo, mismas que difieren de cada niflo. Tienen en
cambio, la mayoria de los padres un efecto inhibidor sobre la evolucion
de la creatividad. Segun este autor las interacciones emocionales de
los padres entre si y sus repercusiones en el nifio, son importantes para
desarrollar su creatividad.

Es importante tener en cuenta estas diferencias, para que en el
momento en que los padres sientan el rechazo por algun hijo en
particular, pongan énfasis en sus cualidades y aspectos positivos,
sobrestimando sus aptitudes asi como también corrigiendo sus riesgos,
buscando no absolutizar aspectos negativos del niffo, ni adoptar la
costumbre de echarle en cara constante y continuamente sus defectos;
por poner un ejemplo; cuando una persona se expresa bien de nosotros
y nos trata afectuosamente, despertara en nosotros, casi siempre, un
sentimiento y un comportamiento similares.

Asi, la sensacion y afecto que un padre induce en un hijo a través, de
su comportamiento, trato, actitudes y mensajes no verbales, se traduce
en una especial preferencia del hijo por alguno de los padres en
particular.

Un ejemplo de esto es una reciente investigacion realizada por Goble
(1991) en la que indica que los niflos cuyos padres de familia que han
sido flexibles con sus hijos y que aceptan amorosamente los intentos
de éstos cuando expresan libremente sus ideas obtuvieron puntajes
muy altos de originalidad.

Al respecto Hildebrand (1991) cita que el papel de los padres de familia
es esencial para estimular la creatividad de sus hijos.
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Dice Hildebrand que si las ideas de los padres son simultaneas a las
ideas de sus hijos se propicia en el adulto una carga emotiva que le
llena de energia dando como resultado una reciprocidad encaminada a
la creatividad.

Segun Hildebran (1991), para que la creatividad del nifio sea
encaminada de manera adecuada, se requiere de la participacion de
los padres de familia, ya que éstos pueden ayudar al nifio a incrementar
su capacidad creativa apoyandose de los métodos usados en la
escuela a la que el nifio asiste y trabajando conjuntamente con sus
maestros, de tal forma que pueda guiar al nifio para que él mismo
pueda ir solucionando sus propios problemas, es decir que el papel que
les corresponde a los padres, es el de asesorar o guiar a sus hijos,
permitiéndoles que puedan imaginar e ir descubriendo el mundo que
les rodea, ya que la creatividad es aplicable no solamente a los nifios,
sino también a los padres de familia, maestros, administradores,
publicitarios etc., por ser caracteristica de la personalidad.

Por otro lado, Gaynor (1992) sostiene que las madres que estimularon
el desarrollo de las habilidades creativas de sus hijos, obtuvieron
optimos resultados en la habilidad de éstos para crear.

De igual forma Runco (1993) dice que la disponibilidad y habilidad que
los padres de familia tengan para crear esta implicita en el desarrollo
de la creatividad de su hijo.

Los nifos tienen una enorme capacidad para hacer sentir a sus padres,
a través de comportamientos y actitudes para con ellos, que son
importantes, por eso deben de ser amados y aceptados tal y como son,
para que ellos a su vez, tengan una conducta similar para con sus
padres.
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El reafirmar al hijo en sus aspectos positivos y amarlo racionalmente
con base en éstos, transforma muchas veces no soélo el concepto que
el padre tenia del hijo, sino también las actitudes y comportamientos
negativos de éste, que en muchas ocasiones no son sino una forma
desesperada de llamar la atencion, de protestar y rebelarse contra un
rechazo que no alcanza a comprender, pero que lo afecta
profundamente.

Sin embargo, Matussek (1977), considera que la mayoria de los padres
cuando saben que su hijo ha adquirido nuevas habilidades, que
incrementan su desarrollo, independientemente de si hay rechazo o no,
la respuesta que dan éstos es de forma (instintiva), es decir, les
produce alegria.

Por lo que es conveniente aprovechar esta respuesta de alegria por
parte de los padres ya que las interacciones emocionales, tienen un
efecto valioso sobre la evolucion de la creatividad en el nifo.

Con base en la revision anterior y en funcién de las anteriores
definiciones se puede notar que es a través, de la interaccion con los
padres como el niito va conformando su personalidad.

Por eso, es importante, que los padres de familia tengan conciencia de
ello y puedan tomar en consideracion las actitudes contempladas en el
presente apartado.
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2.3 El ambiente familiar como iniciador creativo.

Como ya se ha mencionado, las actitudes tienden a desarroliarse en
forma gradual, en ocasiones de modo inconsciente como resultado de
experiencias de la vida cotidiana del sujeto, o bien mediante un proceso
premeditado y estructurado.

Por ello. dentro del &mbito educativo, todo lo que sucede en el hogar y
afecta al niflo, conduce a la formacion de ciertas actitudes.

Asi, las influencias se inician en el medio familiar. Es aqui, donde el
nifio se ha impregnado de valores y tensiones familiares. La pregunta
es ¢influyen las vivencias familiares en la creatividad del nifio? ¢Qué
aspectos familiares estan mas asociados a la creatividad?.

No cabe la menor duda de que la familia juega un papel muy decisivo
en el desarrollo de la creatividad. El nifo en sus primeros afos es
receptivo y forma su conciencia a partir de su entorno inmediato, repite
lo que da placer o reconocimiento y rehuye el desplacer o lo que atrae
la critica destructiva de los mayores.

La actitud de los padres hacia el pequedo, tanto en el campo
consciente como en el inconsciente, van a marcar determinadas
conductas posteriores. El estudio de Weisberg y Springer (1980) es uno
de los pocos que se han ocupado dei tema. Su planteamiento es
sugestivo y me voy a referir a él ;Qué factores del ambiente familiar
pueden contribuir al desarrollo de la funcion creativa?.

Para ello se obtuvo la imagen que los padres tienen sobre si mismos,
sus temores y ambiciones, su imaginacién y suefios, sus métodos para
dominar la ansiedad, etc., encontrandose una gran diferencia en las
manifestaciones creativas, como por ejemplo:
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1.- La actitud abierta de los padres. su libertad en la comunicacion, la
libertad de expresion, ausencia de dominacion. manifiesta la mas aita
correlacion con los sujetos creativos. Encontramos aqui el elemento
libertad traducido en actitud democratica de los padres.

2.- Un segundo hallazgo fue, la aceptacion de su regresion, es decir,
que los padres aceptan con indiferencia su regresion, facilitando con
esto el desarrollo creativo, a diferencia que aquellos que la reprimen.

Sostiene que los padres estan tan seguros de ellos mismos como para
permitirse la regresion de vez en cuando, sin miedo a perder el control
sobre si, liberan al nifio de la culpabilidad que podria tener frente a su
comportamiento infantil. Por otra parte, no necesita exigirle una
madurez constante para reforzar su imagen paterna.

Novaes M. (1973), dice al respecto, que cuando el adulto se refiere al
mundo magico de la infancia, trata muchas veces, de disfrazar su
capacidad para aprehender de ciertas manifestaciones del nifto.

3.- Se encontr6 también, que la autonomia de la profesion de los
padres, tenia relacion con la creatividad, debido a que éstos
presentaban una actitud liberal infundida por la actividad cotidiana del
medio en el que se desarrollaban.

4.- La relacion positiva padre-hijo, en menor grado, pero es
significativa. Esta confianza mutua del hijo con los padres, permiten a
éstos liberarse de las tensiones sin recurrir a la huida, ni a
mecanismos regresivos.



5.- Por otro lado, la dependencia ejercida por la madre guarda una
relacion de tipo negativo, y por lo mismo el grupo mas creativo esta
menos sujeto a ella. No es "madre guardiana’. Son menos exigentes
con ellos y no les obligan a aceptar las cosas por autoritarismo.

6.- Finaimente, en la impresion general, se encontr6, que éstos padres
carecen de significado de C.I., favorecen el desarrollo de la creatividad
de sus hijos y estiman las aptitudes de sus hijos.

En respuesta al estudio realizado por Weisberg y Springer, se describié
la familia ideal que predispondria favorablemente a la creatividad a sus
hijos, reconociendo en ella los siguientes rasgos: Los lazos familiares
muy estrechos, cada cual vive su vida sin importarle de manera
compuisiva l0s otros, son abiertos y les gusta comunicarse y expresar
sus sentimientos sin trabas ni prejuicios. No se obliga a los hijos a
aceptar los valores. La vida matrimonial tiene sus dificultades, sin
embargo se encuentran soluciones favorables. Cada cual ve la vida y la
familia de manera diferente. La unién del padre con el hijo es fuerte,
pero positiva; la de la madre es también fuerte pero mas mezclada de
sentimientos maternales. El padre es un hombre de personalidad que
logra imponerse en el trabajo y la familia. Se aceptan las regresiones
del hijo, pero no como medio para reforzar su estima personal.

Como se puede notar en la postura de Weisberg y Springer. el medio
familiar es punto de partida, en el que se puede estimular o frenar la
creatividad del nifio.
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CAPITULO 3

METODO



3. METODO.

3.1 Problema de investigacion.

(Habra una relacion entre la actitud que presentan los padres y la
creatividad de sus hijos?

3.2 Objetivo general.

Conocer las actitudes de los padres de familia que influyen en la
creatividad de sus hijos de edad preescolar.

3.3 Objetivos particulares.

1.- Identificar el tipo de actitud que tienden a presentar con mas alta
frecuencia los padres con hijos de edad preescolar.

2.- Determinar la relacion entre la actitud de los padres y la creatividad
de sus hijos de edad preescolar.

3.4 Planteamiento de Hipétesis.
H1. La actitud de los padres interfiere en la creatividad de sus hijos de

edad preescolar.

Ho. La actitud de los padres no interfiere en la creatividad de sus hijos
de edad preescolar.
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3.5 Planteamiento de las variables.

3.5.1 Variable independiente: Actitud de los padres.

3.5.2 Variable Dependiente: Creatividad

3.6 Definicion de Variables.

3.6.1 Actitud (Definicién Conceptual).

La actitud es una tendencia o predisposicion aprendida, de tono
afectivo a responder a favor 0 en contra ante una situacion, idea, valor,
objeto o clase de objetos materiales, a una persona 0 grupo de
personas. Es el comienzo de la respuesta manifiesta a una situacion, e
implican acercamiento 0 alejamiento, gusto o disgusto, aceptacion o
rechazo que estan vinculados con sentimientos ( Young K,1967).

3.6.2 Creatividad (Definicion Conceptual).

La creatividad es la capacidad de idear y producir algo nuevo y valioso,
que contribuya al progreso personai o social en los diferentes campos
de accion humana. Es un proceso que consiste en relacionar
experiencias por medio de un pensamiento flexible y la manipulacion de
objetos e ideas que lleven a mejorar lo ya existente o a producir lo aun
no creado. (Guilford, 1950).

3.6.3 Actitud (Definicion Operacional).

La variable sera medida con un instrumento escaia tipo Likert.
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3.5 Planteamiento de las variables.
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3.5.2 Variable Dependiente: Creatividad
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3.6.4 Creatividad (Definicion Operacional).

Lo que mide el instrumento de Saturnino de la Torre de la Torre (1987)
(Evaluacion de la creatividad). Ofreciendo la siguiente clasificacion en
funcion de las caracteristicas de la poblacion investigada, ya que como
lo menciona Marin (1984) "cada uno de los campos reclama sus
propios criterios".

Nivel Clasificacion

| Menos creativos de 46 136 puntos.
I Mas creativos de 138 - 162 puntos.
3.7 Tipo de estudio.

3.7.1 Descriptivo.

Porque el investigador quiere describir el fenémeno tal y como se
presenta en la realidad. en donde los resultados describen al grupo
determinado de individuos. Ya que el investigador ha determinado lo
Que va a investigar y por consiguiente. conoce el instrumento que
utiliza. pqr lo tanto ha delimitado a la poblacién como a la muestra a
estudiar. (Pick y Lopez. 1992).

3.7.2 De Campo.

"Trata de estugiar un determinadc 9rupo 0€ DEersonas [ara Cunier su
estructura Sus relaciones soCiaies y psicoiogicas’ (Kelinger 1975



"Su principal caracteristica consiste en que se realiza en el medio
natural que rodea al individuo. La ventaja principal de este tipo de
estudio es que los resultados se pueden generalizar a la poblacion en
caso de que la muestra sea significativa". (Pick y Lopez, 1992).

3.7.3 Transversal.

"Se realiza en un momento determinado, interesa el fenobmeno en el
presente. Al mismo tiempo es su principal objetivo. (Pick y Lépez,
1992).

3.7.4 Exploratorio.

Porque permite analizar las variables manejadas en el estudio y el
comportamiento de las mismas, también examinar o explorar un
problema de investigacion que no se habia visto antes.

3.8 Muestreo.
3.8.1 Caracteristicas de la muestra.

Son nifios de edad preescolar que asisten al Colegio José Mazzini, de
nivel socioeconémico medio. Asi como también los padres de los
mismos.

Edad:

Del nifio que se encuentre ente los 5 y 6 afios de edad.
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3.8.2 Intencional.

Porque el investigador elige a la poblacion sometida a investigacion.

3.8.3 Propositivo.

"Se utiliza cuando no es necesario que la muestra represente a la
poblacion ya que se quiere hacer estudio de una poblacion especifica,
por lo tanto no pretende hacer generalizaciones de la poblacién a la
que pertenece". (Pick y Lopez, 1992).

3.9 Instrumento.

3.9.1 Instrumento de Actitud.

Con el fin de identificar la actitud de los padres hacia la creatividad de
sus hijos de edad preescolar, fue necesario elaborar un instrumento de
rangos tipo Likert.

Se eligié .un cuestionario de actitudes porque no miden las conductas
del sujeto, sino la predisposicion hacia esa conducta, en este caso
hacia la creatividad.

Entre los cuestionarios de actitudes, se eligié el de rangos sumarizados
de Likert por considerarse el mas adecuado para este estudio por la
simplicidad de su formato y por la facilidad que tiene la persona
encuestada para responderlo, asi como su aplicacion ya que se puede
aplicar de manera individual o grupal.
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Se realiz6 un estudio con dicho instrumento, el cual contiene 60
afirmaciones, mismas que los padres de familia tenian la opcién de
responder entre las siguientes alternativas.

Totaimente de acuerdo (TA)
De acuerdo (DA)
Indeciso (I)
En desacuerdo (ED)
Totalmente en desacuerdo (TD)

A cada contestacion de los padre de familia se le dio un valor entre 1 y
5 dependiendo de que, tan favorable demostraba ser su actitud hacia la
creatividad en cada afirmacion. Si la afirmacion es favorable se le
asigna la siguiente calificacion:

Totalmente de acuerdo =5
De acuerdo = 4
Indeciso = 3
En desacuerdo = 2
Totalmente en desacuerdo = 1

Si la afirmacion es desfavorable, la numeracion es invertida.

Totalmente de acuerdo =1
De acuerdo = 2
Indeciso = 3
En desacuerdo = 4
Totalmente en desacuerdo = 5



Se elaboraron 12 afirmaciones (seis favorables y seis desfavorables),
entendiéndose como favorables aquelias situaciones que propiciaban o
facilitaban la creatividad, y por el contrario, como desfavorables las que
limitaban u obstaculizaban la creatividad, por cada una de las actitudes
propuestas por Young K. (1967) mencionadas a continuacion.

1.- Rechazo: Actitud de los padres en la que sienten 0 no afecto y
preocupacion por los gustos de sus hijos en relacion a la creatividad.

2.- Sobreproteccion: Actitud de los padres en la que presentan 0 no
excesivo control y cuidado hacia las actividades sus hijos, al grado de
impedir el incremento de su creatividad.

3.- Amblcion: Actitud de los padres en la que tienen 0 no el deseo de
que sus hijos obtengan logros mayores a sus capacidades en relacion
a su potencial creativo.

4 .- Tolerancia: Actitud de los padres en la que tienen o no disposicion
para jugar con sus hijos, de permitirles que hagan lo que sea de su
gusto de manera razonable, brindandoles los medios para el
incremento de su creatividad.

5.- Demqcriatica: Actitud de los padres en la que creen 0 no en la
participacion de los hijos en resoluciones y decisiones familiares, ante
una actividad creativa o aportacion nueva fomentada o realizada en el
hogar.

En cada una de las afirmaciones se cuido que fueran claras, que
eliminaran la ambigledad y no pudieran tener mas de un tipo de
interpretacion. Dichas afirmaciones fueron por uitimo intercaladas al
azar.
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Validacién del instrumento:

La primera validacion que se realizd fue por jueces ya que fue aplicado
individualmente en primera instancia a tres Psicologos. profesores de
educacion superior de la Universidad del Valle de México de la carrera
de Psicologia, con el fin de verificar si las conductas que se
proporcionaban en cuanto a su aplicacion en el hogar, eran usuales y
factibles.

Se realizaron las modificaciones pertinentes, y se volvio a juecear a
otros siete psicélogos, esta vez con el fin de verificar que la redaccion
fuera clara y concisa y conocer en que, puntos presentaba una dificil
comprension en cuanto a vocabulario o redaccion.

En los puntos en donde se habia detectado mayor dificuitad de
comprension, se realizaron correcciones de redaccion para que no se
presentara confusion cuando los padres de familia contestaran el
cuestionario.

De los 60 reactivos del instrumento inicial se aceptaron para el
instrumento de medicion ya validado 30 reactivos donde cada uno
obtuvo un numero diferente de afirmaciones que lo evaluaban, y en
donde se ve que el numero total de afirmaciones por indicador fueron
los siguientes:

Rechazo: 1, 8, 13, 16, 21 y 28

Sobreproteccion: 7, 10, 14, 22, 25y 29

Ambicion: 3, 5, 11, 18,20y 26
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Tolerancia: 4, 8, 12, 19, 23y 27
Democracia: 2, 9, 15, 17, 24 y 30
3.9.2 Instrumento de Creatividad.

Con el fin de identificar a los nilos mas creativos y menos creativos,
fue utilizado el instrumento de Evaluacion de la creatividad de
Saturnino de la Torre de la Torre (1987).

Dicho instrumento de Evaluacion es aplicable a nifos de edad
preescolar, ya que es empleada desde los 5 aflos de edad hasta la
edad adulta.

"Es una prueba que se presta a realizar estudios comparativos entre
sujetos de diferentes edades. sexos, profesiones. paises, culturas,
razas, religiones, capacidades mentales, rendimiento académico, zona
rural y urbana, retraso escolar, contextos sociales, marginacion social,
miembros de familia; en fin, grupos de cualquier indole. También puede
realizarse como tarea de grupo”. Saturnino de la Torre de la Torre
(1991).

La prueba consta de 12 figuras inacabadas, presentadas en la misma
pagina y distribuidas en cuatro filas y tres columnas de forma simétrica.
Se presentan en el reducido espacio de un folio, oscilando el tamaiio
de cada figura entre 4-9 centimetros.

El instrumento consta de dos formas la forma A y la forma B. La forma
A es la utilizada en la presente investigacion, por ser la mas adecuada
en la edad infantil.
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La forma A se estructura del siguiente modo:

A/ Primera fila: Una abertura amplia hacia arriba; predominio de lineas
rectas.

1.- Lineas con ligera tendencia a la divergencia.

2.- Amplia abertura con lineas convergentes.

3.- Amplia abertura con lineas paralelas.

TOTAL: 3 aberturas

B/ Segunda fila: Predominio de lineas curvas y al menos dos aberturas.
4.- Figura con tres aberturas, dos arriba y una abajo.
5.- Figura con aberturas de lineas convergentes, arriba y abaijo.
6.- Circunferencia inacabada en sus laterales izquierdo y derecho.

TOTAL: 7 aberturas

C/ Tercera fila: Estructuras rectas con gran reclamo al cierre
7.- "Cuadrado” abierto por sus cuatro lados.
8.- "Triangulo rectangulo” abierto en angulo recto.
9.- "Red" de trazos conformando una rejilla.

TOTAL: 10 aberturas

D/ Cuarta fila: estructuras mixtas: lineas rectas, curvas, convergentes,
divergentes.

10.- Figura con 3 aberturas de lineas paralelas y divergentes.

11.- Figura con 4 aberturas de lineas convergentes, divergente,
curva y recta.

12.- Figura con 3 aberturas de lineas con tendencia al cierre.

TOTAL: 10 aberturas
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La prueba consta, de un total de 30 aberturas. Se valorara la
resistencia al cierre directo.

A continuacién se da a conocer la definicion de cada uno de los
términos que conforman dicha evaluacion, la forma y los criterios de
evaluacion de cada una de las figuras contempladas en el instrumento
de Saturnino de la Torre (1991).

1.- Resistencia al cierre (Rc)

Se define "resistencia al cierre" como el control que el sujeto tiene para
atrasar el cierre de aberturas sin dejarse llevar de la tension natural
para percibir de inmediato un todo acabado, y puede manifestarse de
dos modos: dejando la figura abierta o cerrandola mediante una via
indirecta; esto es, por mas de dos trazos, alejandose de dos puntos de
cierre o valiéndose de cierres originales, como bucles, sierres, etc.

Se aplicara el criterio de puntuar cada abertura o cierre indirecto. Para
ello se otorgara ai ejercicio tantos puntos como aberturas dejadas
intactas, semiabiertas o cierres indirectos. Ello hace un total de maximo
de 30 puntos en la firma A. Utilizando los siguientes criterios:

a) La abertura de la figura queda tal como se da.

b) Cierre indirecto, por recurrir a mas de dos lineas de oclusion o una
prolongada.

c) Cierres a través de bucles, sierras, amplio arco, etc.

d) Cierres originales, sin enlazar extremos.

e) Cierres incompletos, sin terminar.

Los cierres mediante una recta, pequeiio arco o anguios que unen los
extremos de la abertura, no puntuan.
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2.- Originalidad (Or)

Ser original viene a significar, entre otras cosas. ser capaz de producir
algo nuevo y precisamente la novedad constituye el criterio mas
frecuentemente seialado como indicador de la creatividad. S. de la
Torre (1991), distingue cuatro enfoques bajo los que aborda la
definicion del concepto.

a) Como algo originario.

Se trata de ideas originales que han generado nuevas intervenciones
en los asistentes. Lo original en tal sentido, aporta una considerable
carga de sugerencias, convirtiéndose en punto de partida o de
referencia de nuevas aporntaciones.

b) Como respuesta inusual.

Es la capacidad del sujeto para producir ideas alejadas de lo evidente,
de las respuestas comunes, ordinarias o de fo establecido. Se puntuara
en razon de la rareza de las respuestas dadas.

¢) Como asoclaciones lejanas o remotas.

Son las conexiones dificiles, lo que va mas alla de lo aprendido en el
lenguaje habitual.

d) Como respuestas ingeniosas o con talento.

Son respuestas que conllevan a la novedad y sorpresa, oponiéndose al
convencionalismo.
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Se valora mediante las composiciones novedosas y con ingenio. Basta
con apuntar el signo ( - ), nivel bajo, (1) si se entiende que presenta un
numero suficiente de aportaciones originales, repetidas por otros o
sugiere respuestas estereotipadas: el signo ( - ); si se situa dentro de
lo normal o nivel medio ( Il ); el signo ( + ) si el sujeto destaca por su
originalidad de sus composiciones sugiriendo un nivel alto ( Ill ), este
criterio es utilizada por cada una de las areas evaluadas.

0 puntos si la imagen esta representada por mas de tres sujetos en un
grupo de = 50, es decir el (7%).

2 puntos si la imagen representada esta repetida por dos sujetos, en un
grupo de = 50, es decir el (6%).

3 puntos si la imagen representada no aparece en otros sujetos, en un
grupo de = 50, es decir el (2%).

Puntuacion maxima de 36 puntos.
3.- Elaboracién (El)

La elaboracion es un factor clasico de la creatividad, es tratar algo con
detalle, cuidadosa y minuciosamente, es la elaboracion del sujeto
definida por el numero de detalles afiadidos a al representacion basica.

De la torre (1987) finaliza la conceptualizaciéon como: “la aptitud del
sujeto para desarrollar, ampliar o embellecer las ideas", es decir, que la
elaboracion estd en funcion del numero de detalles adicionales
utilizados en el desarrollo de la respuesta.

0 puntos si s6lo afade los trazos suficientes para que. pueda ser
reconocido como objeto.
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No se puntuaran los elementos necesarios para la identificacion del
objeto ni los trazos inconexos. Por ejemplo: ojos, nariz, boca, orejas
son elementos de la estructura basico de un rostro.

1 punto si incorpora elementos decorativos repetitivos de tipo borde,
bucles, zigzags. puntos o rayas, etc. para dar una imagen mas acabada
del objeto. La representacion del pelo seria un ejemplo de esta
repeticion de elementos en la representacion del rostro.

2 puntos si va mas alla del adorno general para elaborar con mas
detalle aigunos de los elementos de la composicion: miembros del
cuerpo o parte de un objeto.

3 puntos si recurre a elementos secundarios y de ampliaciéon del objeto
o presenta un elevado grado de ornamentacién. Cuando en un rostro
aparecen dibujadas las cejas, gafas, pendientes con cierto detalle se
esta hablando de un alto nivel de elaboracion.

Puntuacién maxima 38 puntos.

4.- Fantasia (Fa)

La fantasia es la representacion mental de algo que no viene dado de
forma inmediata por los sentidos. que sobrepasa lo percibido
adentrandose en el terreno de lo irreal o "fantastico”, y es definida por
un alto grado de imaginacion.

0 puntos cuando la figura es fiel refiejo de un ser u objeto familiar bien
conocido: caras, astros, cajas, fioreros, serpentinas, rejas, casas,
objetos de cocina o escritorio, etc.

1 punto cuando se afladen caracteristicas nuevas a un objeto familiar

como los anteriores. Sigue dominando el mundo de la realidad: un
raton con orejas de gato; una mariposa original;
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2 puntos cuando la composicion se aparta considerablemente de una
realidad que sigue siendo facilmente reconocida.

3 puntos cuando se trata de objetos extrafios 0 inusuales en la cultura
del sujeto.

Puntuacion maxima de 36 puntos.

5.- Conectividad o Integracion Creativa (Co)

Se considera segun De la Torre que es la mas alta manifestacion del
potencial creativo, debido a que la persona altamente creativa va mas
alla de la informacion recibida, conectando con un todo significativo los
elementos independientes que hasta entonces carecian de sentido.

3 puntos por cada figura asociada tematicamente a otra.

6 puntos Al enlace de dos figuras.

9 puntos al enlace de tres figuras.

36 puntos a la integracion de los doce elementos en una sola
composicion.

Puntuacién maxima de 36 puntos.

6.- Alcance Imaginativo (Al)

Es la capacidad del sujeto de sobrepasar imaginativamente el reactivo
grafico convirtiéndolo en pretexto de una realizacion con mayor alcance
0 proyeccion.
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2 puntos cuando la composicién se aparta considerablemente de una
realidad que sigue siendo facilmente reconocida.

3 puntos cuando se trata de objetos extraios o inusuales en la cultura
del sujeto.

Puntuacién maxima de 36 puntos.

5.- Conectividad o Integracién Creativa (Co)

Se considera segun De la Torre que es la mas alta manifestacion del
potencial creativo, debido a que la persona altamente creativa va mas
alla de la informacion recibida, conectando con un todo significativo los
elementos independientes que hasta entonces carecian de sentido.

3 puntos por cada figura asociada tematicamente a otra.

6 puntos Al enlace de dos figuras.

9 puntos al enlace de tres figuras.

36 puntos a la integracion de los doce elementos en una sola
composicion.

Puntuacion maxima de 36 puntos.

6.- Alcance Imaginativo (Al)

Es la capacidad del sujeto de sobrepasar imaginativamente el reactivo
grafico convirtiéndolo en pretexto de una realizacién con mayor alcance
0 proyeccion.
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0 puntos cuando la composicion se cife de la figura dada si apenas
sobrepasa los limites. Esto es, la representacion viene delimitada por la
extension de la figura.

1 punto cuando la figura pasa a ser una parte importante de la
representacion. Se convierte en el cuerpo central aunque sobrepasa
ligeramente su entorno. Por ejemplo. convertir |a figura 1 en tronco de
arbol, la 3 en tenedor, la 5 en gorro 0 copa de un arbol.

2 puntos cuando la figura es un elemento relevante de la composicion.
Se convierte en el cuerpo principal de la composicion pero existen otros
elementos que son los que dan sentido al conjunto. Por ejemplo
convertir |a figura 1 en la nariz de un rostro, la 2 en cabeza de demonio,
la 3 en rosca de bombilla, la 4 en una persona, la 5 en musico, etc.

3 puntos cuando la figura pasa a ser un elemento secundario de la
composicion, ya sea porque se integran dos o mas figuras, ya sea
porque pasa a representar un elemento secundario dentro del conjunto.
Por ejemplo hacer de la figura 1 un sombrero, de la 2 el interior de un
pez. de la 3 parte de un espantapajaros, de la 4 las piernas de un
individuo, de la 5 la cola de un tiburén, de la 6 el ojo de unas gafas, etc.

Puntuaciéon maxima de 36 puntos.

7.- Expansion Figurativa (Ef)

En el TAEC se entiende la expansion figurativa como Ila actitud
innovadora del sujeto sobrepasando el espacio virtual de las figuras
dadas, aunque unas representaciones cefidas al arquetipo si pudieran
ser un indicio de retraimiento.



0 puntos si la representacion se mantiene dentro del segundo recuadro,
de trazo intenso (rectangulos de aproximadamente 3.7 x 3.5 y 3.7 x
2.5).

1 punto si la representacion se situa entre el recuadro anterior y el
siguiente. La figura representada puede sobresalir por cualquiera de los
lados.

2 puntos si sobrepasa el tercer recuadro o llega hasta el limite de la
linea divisoria de las figuras o cuadricula mayor, sin llegar a
traspasarla.

3 puntos si sobrepasa la cuadricula mayor o linea "virtual" divisoria que
perceptivamente asignamos a cada figura en un espacio dado.

Puntuacion maxima de 36 puntos.

8.- Riqueza Expansiva (Re)

Se refiere a un factor de expresion, que resulta particularmente
importante en la edad infantil y permite diferenciar la imaginacién
dindmica y vivida de algunos nifios frente a otra estatica y carente de
expresividad.

0 puntos si representa objeto estatico, inanimado, sin perspectiva ni
colorido.

1 punto si representa un vegetal, ser vivo, una parte del mismo u objeto
"activo”: por ejemplo, lampara o velas encendidas, cometa, chimenea
con humo, rio, flecha. También se asigna un punto si se colorea 0
"sombrea" el objeto "inanimado”.

2 puntos si al dato anterior se afade el relieve, perspectiva o detalles

que reaicen el realismo, expansividad o dinamismo de ia composicion.
Por ejemplo sombreando seres animados o presentandolos con

83



abundantes detalles; expresiones vivas del rostro de personas o
animales.

3 puntos si a los dos anteriores se incorpora el colorido u otro
contraste, como utilizar elementos reales para representar el objeto.

Puntuacién maxima de 36 puntos.

9.- Habllidad grafica (Hg)

Esta habilidad esta en funcion de la edad y madurez del sujeto. es
decir, son movimientos coordinados, firmeza en el trazo, seguridad de
movimientos, rapidez y precision, proporcion en las partes, dominio de
ciertas técnicas como el sombreado. punteado, etc.

0 puntos si a la inseguridad del trazo se ailade una representacion
deficiente de lo que se quiere significar. Se reconoce por el repaso o
repeticion de rayas.

1 punto si el resultado es una representacion correcta aunque carente
de técnica o precision en el trazo.

2 puntos si a la correccion en la representacion se afiade la precision
en el trazo o la insinuacion de ciertas técnicas.

3 puntos cuando concurren a la composicion las diferentes
caracteristicas anteriormente mencionadas, esto es: fluida transmision
del objeto representado, precision, firmeza, seguridad, rapidez, técnica.

Puntuacion maxima de 36 puntos.
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10.- Morfologia de la Imagen (Mi)

Segun De la Torre de la Torre (1987) este factor se entiende comc
parte de la aptitud artistica. Esto es, la representacion grafica como es
la simetria, equilibrio de masas. unidad, ritmo, porcion de elementos de
un objeto y de éste respecto a otros, etc.; en una palabra: armonia.

Este item de medicion no tiene puntuacion, dado el caracter
eminentemente cualitativo de esta categoria no utiliza escalas que
cuantifiquen los resultados, por lo que De la Torre (1991) solo da a
conocer tres niveles de valoracion que son los siguientes:

( 1) Representaciones con bajo sentido estético, caracterizadas por la
desproporcion, asimetria y falta de armonia en la composicion.

( ') Mediano sentido estético ( Il ) cuando el producto, si bien cuenta
con cierta proporciéon en las partes con relacion al todo, no llega a
trasmitir la sensacion de armonia , equilibrio y unidad.

( Il ) Excelente nivel estético por reunir las cualidades antes
mencionadas, adecuadas siempre a la formacion artistica del sujeto.
Dado el caracter eminentemente cualitativo de esta categoria hemos
preferido no utilizar escalas que cuantifiquen los resuitados.

11.- Estilo Creativo (Ec)

Este factor nos permite categorizar las diversas formas de manifestarse
la actividad creativa. Es patente que no todas las personas siguen el
mismo proceso o ritmo ideativo; pero no por ello dejan de ser creativas,
por lo que este item s6lo fue identificado como estilo globalizador, estilo
estratégico y estilo anallitico, y no con puntuacion como en el caso de
los nueve items anteriores, los cuales permitian la sumatoria de la
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puntuacion. Por lo tanto se dan a conocer los niveles de medicion de la
siguiente manera:

( |') Estilo globalizador . por ser caracterizado por una rapida ejecucion
de la tarea, un bajo nivel de elaboracion y un mayor nivel de
conectividad.

( I1') En la posicion intermedia esta el estilo estratégico, que participara
de unos y otros atributos. Cuando el tiempo empleado es uniforme
entre los sujetos de un mismo grupo, el grado de elaboracién permitira
precisar el estilo.

( HI') Estilo analitico u operacional, llamado asi por ser caracterizado
por mayor lentitud en la realizacion de la prueba, mayor nivel de
elaboracion.

Validez y Fiabilidad

La consistencia interna de la prueba TAEC se pone de manifiesto en el
alto nivel de correlacion existente entre los diferentes componentes o
categorias creativas de que se compone, tomando en cuenta la suma
de las puntuaciones en todos los factores divididos por el tiempo
empleado. todos los factores correlacionan con los demas de modo
significativo. De las 91 correlaciones posibles, 72 lo son con el de 1%.

E! indicador mas riguroso de la consistencia interna de una prueba lo
proporciona el estadistico "alpha” de Cronbach, que en este caso es de
0.80 y el valor "alpha" estandarizado llega a 0.86, lo cual indica que
existe una alta cohesion o consistencia entre los items de la prueba.

La fiabilididad respecto al paso del tiempo (Test retest) y de los
correctores en dos muestras realizadas resulta desigual para los
diferentes componentes. El TAC es un instrumento valido para evaiuar
la creatividad grafica en los factores indicados.
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3.10 Diseno de Investigacion.

Disefio Exposfacto de una sola muestra: Es exposfacto porque la
variable independiente no se puede manipular y los sujetos no se
asignan aleatoriamente.

3.11 Procedimiento.

Participaron en el estudio el investigador responsable, la educadora
titular del grupo y una estudiante de educadora y los padres de los
nifos, alumnos del grupo de preescolar.

El escenario de trabajo fue el Colegio José Mazzini, ubicado en
Poniente 9-12, Col. Cuchilla del Tesoro, en la Ciudad de México, en el
que se imparte educacion preescolar y primaria.

El arreglo del aula es tipico de una escuela tradicional, con pupitres de
madera e individuales, debido a lo reducido del espacio, éstas ocupan
practicamente todo el salon, entre ellos, s6lo hay un estrecho pasilio; al
frente de los pupitres el escritorio del maestro y un pizarrén, el salén
esta bien iluminado y bien ventilado, decorado por las educadoras con
dibujos alusivos a la Primavera, un cuadro de aprovechamiento, una
escena de teatro, una exposicion elaborada por los niflos y el
abecedario con ilustraciones correspondientes a cada letra.

El espacio fisico fue el siguiente:

Los pupitres se recorrieron todos a las paredes del salén, eéto con el fin
de tener todo el espacio necesario en el centro, se acomodaron unas
mesas, se les hizo la invitacidn a los nifios de que trabajaran y a los
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papas de que su participaran en la actividad de sus hijos fuera
solamente de espectadores.

Se manejo un guién de bienvenida como sigue:

Muy buenas tardes a todos, hola niflos, ¢;como estan?, mi nombre es
Patricia Martinez y estoy muy contenta de estar con ustedes. hoy voy a
auxiliar a su maestra y vamos a trabajar juntos.

Se dieron las siguientes Instrucciones:

En las hojas que se les repartieron hay unas figuras. haz un dibujo con
estas figuras. Vamos a hacer ahora eso que tanto nos gusta. Pero hoy
va a ser especial. Como pueden ver en las hojas que se les repartieron
tiene varias figuras. No se trata de terminarlas, sino de hacer con ellas
un dibujo distinto. Puedes hacerlo del modo que quieras y hacer los
dibujos que mas te gusten, pero siempre a partir de [as figuras, pueden
tomarse el tiempo que quieran. Empiezan cuando yo les diga.

Ventaja:

Es que la realizacion de esta actividad es sencilla, econémica,
temporal, es decir que el tiempo de realizacién de la prueba es corto y
es aplicable a la edad de 5 aflos, entre sujetos de diferentes edades,
sexos, paises, lenguas, culturas, razas, religiones, capacidades
mentales, rendimiento académico, zonas rural y urbana, retraso
escolar, contextos sociales, marginacion social, miembros de la familia;
en fin, grupos de cualquier indole.

También puede realizarse como tarea de grupo que es precisamente
como se manejo en este estudio, permitiendo que el alumno tenga
plena libertad de ejecucion.

88



Los nifos pertenecientes a la muestra trabajaron dentro de su grupo
usual y sin ningun tratamiento especial. El estudio se plante6 a los
ninos como una clase "libre - recreativa" que se adaptaba a su
programa, en la que participé el grupo completo.

Su objetivo es identificar del total del grupo al nifo (a) o a los niflos (as)
que en ese momento en que se llevé a cabo dicha evaluacion fueron
los mas creativos 0 menos creativos.

Evaluacion:

Como evaluar no significa “calificar’ o emitir juicios de valor a cada niflo
en particular; por el contrario, evaluar es reflejar de forma objetiva lo
que esta ocurriendo en ese momento en el salon de clases e informarle
a los padres de familia de la situacion (Sefchovich, 1995). Bajo este
criterio y apoyandose de la evaluacion de la creatividad de Saturnino
de la Torre (1987) se pudo identificar del total del grupo a los nifios que
en e8¢ momento fueron mas y menos creativos.

3.12 Tratamiento estadistico.

Analisis descriptivo de frecuencia, media y desviacion estandar para
describir la muestra.

Andlisis inferencial a través de la Correlacion de Pearson para ver la
relacion entre las variables actitud y creatividad.

Y por ultimo Anadlisis de varianza Anova, para ver si existen diferencias
significativas entre los grupos.
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CAPITULO 4

RESULTADOS



RESULTADOS

El objetivo del presente capitulo es presentar los resultados obtenidos
en dicha investigacion en forma descriptiva.

Para obtener los resultados se utilizé el paquete estadistico aplicado a
las Ciencias Sociales (SPSS para Windows).

El primer programa que se utilizé fue el de frecuencias, con la finalidad
de hacer una descripcion de las caracteristicas de la muestra.

El objetivo del primer andlisis fue conocer las descriptivas de
creatividad de los nifios, asi como las descriptivas de actitud de los
padres hacia la creatividad de sus hijos de edad preescolar de
contenido realizado a partir de las respuestas que dieron tanto los niflos
como los padres. Asi mismo se sefialan también los indicadores de la
creatividad que fueron mencionados en dicho andlisis de contenido.

En segundo lugar se realizd un analisis inferencial. Con el fin de
alcanzar el objetivo de ésta investigacion, se aplicé la correlacion de
Pearson entre la actitud y creatividad, con el fin de conocer la relacion
entre la actitud de los padres y la creatividad de sus hijos de edad
preescolar.

Finalmente se aplicé un analisis de Varianza Anova para conocer las
diferencias que hay entre las variables manejadas en el presente
estudio. es decir, la diferencia entre las actitudes de los padres con
respecto a la creatividad de sus hijos.
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4.1 Analisis descriptivo.

4.1.1 Analisis descriptivo de creatividad.

Para hablar del estudio descriptivo de la creatividad de los niflos es
importante mencionar que el total del grupo de nifios a quienes se les
aplicé el instrumento de Creatividad de Saturnino de la Torre (1987)
fueron 35 niflos de edades entre 5y 6 afios de edad.

Como puede observarse en la tabla No. 1, en lo que se refiere a la
resistencia al cierre se observa una media de puntaje de 16.543 y una
desviacion estandar de 9.1988, con lo cual se decidi6 sumar una
desviacion estandar a la media para determinar el criterio de grupos
con y sin creatividad encontrando que el punto de corte es 25.741,
donde se encontr6 que s6lo 10 niflos (28.6%) presentan creatividad y
25 sujetos (71.4%) no presentan en este aspecto creatividad.

Por otro lado en lo que se refiere a la originalidad se observa una
media de 15.743 y una desviacion estandar de 6.036, al sumar una
desviacion a la media resulta 21.779 como punto de corte, encontrando
que s6lo 8 sujetos (22.9%) muestran creatividad en esta area y 27
sujetos (77.1%) no presentan creatividad.

En cuanto a la elaboracion se puede observar que presentan una
media de 17.857 y una desviacion estandar de 6.001, con lo cual al
sumar la desviacion a la media el punto de corte es 23.858,
encontrando que soélo 6 sujetos (17.3%) presentan creatividad en esta
area, mientras que 29 sujetos (82.9%) no la presentan.
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Con respecto a la fantasia, se encontr6 una media de 14.857 y una
desviacion estandar de 5.595 con lo cual al sumar la desviaciéon a la
media se encontré un punto de corte de 20.452. con lo cual se encontrd
que 11 sujetos (31.4%) con creatividad en esta area y 24 que no la
presentan equivalente al (68.6%).

Por otro lado, en lo que se refiere a la conectividad se encontr6 una
media de 2.857 y una desviacion de 6.709, donde sumando una
desviacion a la media el punto de corte resulto ser de 9.566, por lo que
sélo 3 niflos, es decir el (8.6%) muestran creatividad en este aspecto,
mientras que 32 nifios (91.4%) no muestran creatividad.

En lo que respecta al alcance imaginativo, se muestra una media de
18.057 y una desviacion estandar de 4.311, con lo que al sumar una
desviacion estandar a la media, el punto de corte resulta de 22.368,
con lo que se puede apreciar que sélo 6 niflos el (17.1%) presentan
creatividad en este indicador, mientras que los 29 nifios restantes
(82.9%) no la presentan.

En Expansién figurativa se encontré una media de 13.771 y una
desviacion estandar de 8.458, con lo que al sumar una desviacion
estandar a la media, el punto de corte se localizé en 22.229, con lo que
encuentra que 6 nilos (17.1%) muestran creatividad en ésta area,
mientras que 29 nifios (82.9%) no la muestra.

Finalmente en lo que respecta a la Riqueza expansiva, la media fue de
11.514 y la desviacion estandar de 5.606, por lo que al sumar la
desviacion a la media encontrada el punto de corte es 17.020, lo que
indica que s6lo 4 nifios (2.8%) presentan creatividad en ésta area y que
los 31 nifios restantes (93.3%) no presentan creatividad.

De igual manera, al observar la creatividad total, es decir, la suma de
todas las areas anteriores, se encontré6 una media de 111.200 de
puntaje total, con una desviaciéon estandar de 26.965, y al aplicar el
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mismo procedimiento de la suma de una desviacion estandar a la
media, el punto de corte fue de 138.165, lo que indica que de Ia
muestra total, sélo 6 niflos, es decir el (17.1%) en general muestran
creatividad, mientras que 29 niflos (82.9%) no la muestran.

Tabla No. 1. Descriptivas de areas de creatividad.

=
con/sin Puntaje de corte
Area creatividad. |Frecuencias | Porcentaje | media + desv.est.

Resistencia con 10 28.6%

al cierre. sin 25 71.4% 25.741
con 8 22.9%

Originalidad sin 27 77.1% 21.779
con 6 17.3%

Elaboracion sin 29 82.9% 23.858
con 11 31.4%

Fantasia sin 24 68.6% 20.452
con 3 8.6%

Conectiv. sin 32 91.4% 9.566

Alcance con 6 17.1%

Imaginativo sin 29 82.9% 22.368

Expansioén con 6 17.1%

Figurativa sin 29 82.9% 22.229

Riqueza con 4 2.8%

expansiva sin 31 93.3% 17.020

Creatividad con 6 17.1%

Punt. Total. 8in 29 82.9% 138.165

4.1.2 Andlisis descriptivo de actitud.

Por otro lado, en lo que respecta a la actitud de los padres, se
consideraron 5 areas, asi como la actitud de las madres y los padres
por separado y también en pareja.
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A continuacién se dan a conocer la estadistica descriptiva de actitud.
mismas que se pueden apreciar en la tabla No. 2.

La primera area de actitud que se consider6 fue la de rechazo. en la
que se encontro6 una media de 24.871 y una desviacion estandar de
3.542, al sumar la desviacion a la media se encontr6 el criterio de
28.413, lo que indica que 15 sujetos es decir el (21.4%) no muestran
una actitud favorable hacia la creatividad, mientras que 55 sujetos
(78.6%) si la muestran.

En cuanto a la sobreproteccion se puede observar una media de
25.029 y una desviacion estandar de 3.153, al aplicar el mismo
procedimiento de sumar una desviacion a la media se encontré que el
criterio es de 28.182, por lo que permite apreciar que so6lo 18 sujetos
(24.3%) presentan una actitud negativa hacia la creatividad de sus
hijos, mientras que 53 sujetos (75.7%) presentan una actitud positiva
hacia la creatividad de sus hijos.

Por lo que respecta a la ambicion de los padres se muestra una media
de 23.771 y una desviacion estandar de 2.515, por lo que al sumar ésta
a la media result6 26.286, lo que permite observar que 15 sujetos
(21.4%) no muestran una actitud positiva hacia la creatividad, mientras
que 55 sujetos (78.6%) si muestran una actitud positiva hacia la
creatividad.

En lo que se refiere a la actitud de tolerancia, se puede apreciar que el
valor de la media es de 23.000 y el de la desviacion estandar es de
3.918, al obtener la suma de ambas resuité un criterio de 26.916. lo
cual indica que 21 sujetos es decir el (30.0%) presentan una actitud
negativa hacia la creatividad de sus hijos, mientras que los 49 sujetos
restantes (70.0%) presentan una actitud positiva hacia la creatividad de
sus hijos.
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Con respecto a la actitud de democracia se encontr6 una media de
25.414 y una desviacion estandar de 3.160, por lo que al aplicarse el
mismo procedimiento de l1a suma de la desviacion estandar a la media.
se obtuvo el criterio de 28.574, lo cual quiere decir que sbélo 18 sujetos
(25.7%) muestran una actitud desfavorable hacia la creatividad de sus
hijos. mientras que 52 sujetos (74.3%) muestran una actitud favorable.

Como se menciono anteriormente, se tomo6 sélo la opinion de las
mamas en donde se encontré una media de 142.467 y una desviacion
estandar de 15.190, al sumar la desviacion a la media dio como
resultado 157.657, lo que indica que 4 sujetos (2.8%) presentan una
actitud negativa hacia la creatividad de sus hijos, mientras que 31
sujetos (93.3%) por el contrario presentan una actitud positiva hacia la
creatividad de sus hijos.

Por otro lado. con lo que respecta a los papas se pudo observar una
media de 142.400 y una desviacion estandar de 13.213, por lo que al
obtener la suma de la desviacion con la media dio como resultado
155.613, lo cual quiere decir que 8 sujetos es decir (20.0%) muestran
una actitud desfavorable hacia la creatividad de sus hijos, mientras que
27 sujetos (80.0%) muestran una actitud favorable.

Finalmente se tomo el total de las parejas, en donde se encontré una
media de 284.867 y una desviacion estandar de 27.345, al sumar una
desviacion a la media el criterio que se encontro6 fue de 312.212, lo que
indica que sdlo 7 parejas (13.3%) no presentan actitud positiva hacia la
creatividad de sus hijos de edad preescolar, mientras que las 28
parejas restantes el (86.7%) si presentan una actitud positiva.
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Tabla No. 2. Descriptivas de areas de actitud.

sin/con Criterio
Actitud Actitud Frecuencia | Porcentaje |Med.+Desv.

sin 15 21.4%

Rechazo con 55 78.6% 28.413
sin 17 24.3%

Sobreprotecciéon con 53 75.7% 28.182
sin 15 21.4%

Ambicion con 55 78.6% 26.286
sin 21 30.0%

Tolerancia con 49 70.0% 26.916
sin 18 25.7%

Democracia con 52 74.3% 28.574

Actitud Total sin 4 2.8%

de Mamas. con K} 93.3% 157.657

Actitud Total sin 8 20.0%

de Papas. con 27 80.0% 155.613

Actitud Total sin 7 13.3%

por Parejas. con 28 86.7% 312.212

4.2 Andlisis inferencial.

4.2.1 Correlacion de escalas por areas.

Por otro lado, se realiz6 una correlacion entre escalas por areas de
creatividad y actitud encontrandose en general que la actitud de los
padres con respecto a la creatividad de sus hijos no tiene una relacion
significativa y en general las areas de creatividad no presentan una
correlacion significativa con las areas de actitud, sin embargo sélo se
pudo observar que existe una correlacion significativamente baja entre
el area de riqueza expansiva en creatividad con el 4rea de ambicion en
actitud.
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Esta correlacion tiene una direccion negativa, lo cual quiere decir que a
mayor actitud de ambicién de los padres hacia la creatividad de sus
hijos hay una menor creatividad de los hijos.

Por otra parte se observa una correlacion limitrofe entre la creatividad
en el area de elaboracion y la actitud de tolerancia que indica que a
mayor elaboracion en la creatividad de los nifios, los padres presentan
mayor tolerancia.

Cabe mencionar que se presentd una correlacion significativa y positiva
entre el area de creatividad de resistencia al cierre con respecto a la
actitud total de los padres, lo cual quiere decir que a mayor actitud
positiva de los padres se presenta mayor resistencia al clerre.

Finalmente se reitera que para éste estudio no se presentd una
correlacién significativa entre la actitud de los padres con respecto a la
creatividad de los hijos como puede observarse en la siguiente tabla.

Tabla No. 3 Correlacion entre escalas por areas.

Rechazo | Sobrep. | Ambic. | Toleran. |Democ. | Total
Resistencia a cierre 0851 | -2175 | .0308 | -.2642 | -.2240 | .4334"
Originalidad 0798 2721 | -.2065 | .2500 | 1475 |-.0344
Elaboracién -0773 | 1468 | -1432 | 3159 | -0204 |-.1129
Fantasia -.0407 | 1304 | -.0500 | .0861 | .0902 | .0516
Conectividad -.0375 | -.2263 | -.0864 @ -2667 | -.1660 | .1492

Alcance imaginativo. | - 1079 | .2868 | -0115 | 1489 | 0872 |-2160

Expansion figurativa. | 0212 | 0099 | -0193 | -0552 | .0510 |-.0163

Riqueza expansiva. 1059 | 0731 | -3633*| .0654 | .0953 |-.2360

Total Creatividad. .0230 0540 | -1355 | .0076 | -.0194

Probabilidad mayor o menor .01*  .001™  .000 ***
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4.3 Anélisis de varianza multiple.

Finaimente, aunque en el presente estudio no se encontrd relacion
entre la actitud de los padres y la creatividad de sus hijos de edad
preescolar, se aplicé un analisis de Varianza multiple con el fin de ver si
se presentaban diferencias significativas entre la actitud de cada uno

de los padres y la actitud en general con respecto a la creatividad de
sus hijos.

Con dicho analisis se confirmo que al no haber relacion entre la actitud
de los padres y la creatividad de sus hijos, tampoco se presentan
diferencias significativas con grupos de padres ya que el resuitado fue
F=(1,34), .025 p= .875 , de madres F=(1,34); .642, p=.430 y de las
parejas de padres F=(1,34), 219, p=.643 .

resultados que pueden apreciarse en la siguiente tabla.

Tabla No. 4. Diferencias entre la actitud de los padres hacia la
creatividad.

V.D. Vi Xs F P
( Act. Mamas 142.4 642 | 430
[Creatividad |Act. Papas 142.4 025 | 875

|| Act. Parejas 284.8 219 | .643

P = mayor 0 menor que .05*
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4.3 Andlisis de varianza miltiple.

Finalmente, aunque en el presente estudio no se encontré relacion
entre la actitud de los padres y la creatividad de sus hijos de edad
preescolar. se aplicé un analisis de Varianza muitiple con el fin de ver si
se presentaban diferencias significativas entre la actitud de cada uno
de los padres y la actitud en general con respecto a la creatividad de
sus hijos.

Con dicho analisis se confirmé que al no haber relacion entre la actitud
de los padres y la creatividad de sus hijos, tampoco se presentan
diferencias significativas con grupos de padres ya que el resultado fue
F=(1,34), .025 p= .875 , de madres F=(1,34); .642; p=.430 y de las
parejas de padres F=(1,34), .219; p=.643 .

resultados que pueden apreciarse en la siguiente tabla.

Tabla No. 4. Diferencias entre la actitud de los padres hacia la
creatividad.

|l

Vv.D. V. Xs F P

Act. Mamas 142.4 642 | 430
Creatividad |Act. Papas 142.4 025 | 875
Act. Parejas 284.8 219 | 643

P = mayor o menor que .05*
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CAPITULO 5

DISCUSION Y
CONCLUSIONES



El objetivo del presente apartado es el de relacionar los resultados de
la presente investigacion con la teoria ofrecida en los primeros
capitulos, para discutir aquellos datos que ya habian sido mencionados
por distintos autores, asi como aportar nuevos conocimientos sobre el
tema.

Para determinar la relacion entre la actitud de los padres con la
creatividad de sus hijos, fue necesario examinar a los nifios entre ias
edades de 5 y 6 aflos a quienes se les aplico el instrumento de
creatividad de Saturnino de la Torre (1987) para identificar dentro de
esa poblacion a los nifios que resultaran en ese momento ser mas
creativos. Asi como también a los padres de familia de dichos nifios a
los que se les aplico un cuestionario de actitudes para ver cual era la
actitud que tenian ellos hacia la creatividad de sus hijos.

En donde se encontré en términos generales, que la actitud que los
padres tienen hacia la creatividad de sus hijos no tiene una relacion
significativa. Podria tenerse la idea a priori que una mayor actitud
positiva de los padres hacia la creatividad de sus hijos, éstos seran
mas creativos, pero el estudio demuestra 10 contrario, y como menciona
Novaes (1973) que se trata de dos particularidades casi
independientes.

Novaes (1973) menciona que, como la creatividad es producto de la
necesidad que el hombre tiene de realizarse, se puede pensar que el
sujeto la desarrolla internamente, pero, ¢cuales son las condiciones
internas que favorecen la creatividad?. Para dar respuesta a esta
interrogante, es necesario recordar las caracteristicas de la
personalidad creativa, como el tener una apertura hacia nuevas
experiencias, necesidad de evolucion, el deseo de comunicacion, tener
una aptitud para manipular conceptos y elementos diversos, capacidad
de critica, asi como también ser independiente.
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Este autor sostiene que es por estas caracteristicas que la creatividad
debe desarrollarse en condiciones favorables de seguridad y libertad.

A lo que actitud corresponde, Novaes menciona que cuando el sujeto
cuyo medio familiar no ofrece tales condiciones, éste suele hallarlas
dentro de si mismo, creandolas a través de sus actitudes. Es por esto,
que el autor consideran que son rasgos independientes.

Sefchovich (1987) confirma la idea anterior al sefialar que no todos los
padres de familia logran identificar las caracteristicas de Ila
personalidad creativa, por 10 que inhiben su desarrollo.

En lo que a creatividad se refiere, en los resultados que se obtuvieron
en la investigacion se puede notar que los nifos son poco creativos.
Por lo que es conveniente reiterar lo que se mencioné en el contenido
de este trabajo, de que los padres son punto en el que el nifo parte
para desarrollar su creatividad, por lo que si no logran identificarla,
puede darse lugar a la falta de recompensas sociales a las ideas y
fantasias de los nifos por considerarseles "ideas tontas o alocadas"
segun Torrance (1962).

A pesar de que la correlacion entre la actitud de los padres y
creatividad de sus hijos no tiene una relacion significativa, se pudo
observar sin embargo, que en el capitulo anterior hubo una correlacion
significativamente baja entre el area de riqueza expansiva con el area
de ambicién en actitud, lo que indica que a mayor actitud de ambicion
de los padres, mayor creatividad de sus hijos.

Al respecto Hurlock (1995) sostiene que casi todos los padres tienen
ambiciones demasiado altas 0 poco realistas para sus hijos. Dice que
las actitudes de los padres se ven afectadas también por la conducta
de los nifios y viceversa.



Tomando en consideracion este criterio, es importante mencionar que
si el nifto percibe la ambicion de uno de los padres o de ambos, tienda
a responder a dicha actitud, en este reactivo.

Porque como io mencioné Hurlock (1995) el nifto tiende a repetir lo que
ve que sus padres aprueban o refuerzan, respondiendo asi a las
exigencias de sus padres.

Por ofro lado se encontro6 también que a mayor elaboracién en la
creatividad de los nifos, los padres presentan mayor tolerancia. A lo
que se puede responder que es posible, ya segun Hurlock (1994) la
actitud de tolerancia tiene como caracteristica el fomentar la confianza
propia y la creatividad.

De la Torre (1991) también confirma esta afirmacion, al sostener que la
tolerancia es necesaria para conseguir un desarrollo creativo ya que
ésta es la flexibilidad intelectual y que se manifiesta a través de una
actitud tolerante.

Posteriormente se puedo notar que a mayor actitud positiva hacia la
creatividad de sus hijos, éstos resultaron ser mas creativos en lo que
respecta al reactivo de resistencia al cierre. Esto porque segun De la
Torre (1991), @s un reactivo importante en esta evaluacién debido a
que cuando al nifio se le da la figura presentada con diferentes
aberturas, por ejemplo el circulo semicerrado, la mayoria de ellos y
sobre todo los adultos tienden a cerrarlo, en respuesta a un
pensamiento convergente, y cuando por el contrario en lugar de hacer
una pelota o una carita, dibujo muy comun en los nifios, tratan de hacer
cualquier otro dibujo, se esta respondiendo a una caracteristica de la
personalidad creativa que es el "clima creativo” como lo menciona De
la Torre de un pensamiento divergente.
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Cabe reiterar que el presente estudio esta enfocado a conocer la
relacion que hay entre la actitud de los padres y la creatividad de sus
hijos de edad preescolar, por ser ellos quienes permaneciendo en
mayor contacto y convivencia con sus hijos, pueden fomentar el
pensamiento divergente de sus hijos asi como también las actividades
creadoras complementarias a las de la escuela.

5.1 Limitaciones y Sugerencias

Como se menciond anteriormente, el campo de investigacion de la
creatividad aun es muy nuevo; existen un sinnumero de aspectos
basicos por analizar y preguntas por responder dentro del mismo. por
ejemplo, el trabajo presentado es uno de los pocos que se han llevado
a cabo actualmente, ya que la mayoria de las investigaciones sobre
creatividad estan enfocadas a temas antisticos, asi como también a la
educacion institucional, es decir en la escuela, pero son pocas
realmente las investigaciones que tocan el tema de la relacion entre la .
actitud de los padres hacia la creatividad de sus hijos, razon por la cual
resulté dificil documentarse al respecto como se hubiera querido.

Ademas de que por lo especifico del tema no fue posible encontrar un
test que fuera utilizado para la presente investigacion, por lo que se
tubo que elaborar un cuestionario que midiera las actitudes de los
padres hacia la creatividad de sus hijos.

En cuanto a la creatividad, se pudo encontrar que en la actualidad
todavia es dificil hablar de un coeficiente de creatividad tal como se
hace con la inteligencia, fue por ello por Io que se tomo el criterio de los
rangos en funcion de las caracteristicas de la poblacion estudiada, ya
que como lo menciona Marin (1984) "cada uno de los campos reclama
sus propios criterios".
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A manera de sugerencia cabe mencionar que el andlisis de las
respuestas podria realizarse con mayor profundidad al utilizar un mayor
numero de sujetos de los que se utilizaron en este estudio.

Por lo que en estudios posteriores podria resultar interesante llevarla a
cabo con una poblacion mayor para poder tener un criterio aun mas
amplio sobre el tema en particular, en las actitudes en las que se
encontré una correlacion poco significativa hacia la creatividad. Esto
con el fin de pueda existir un test estandarizado para la medicion de
esta investigacion.

Como se puede notar es necesario continuar trabajando sobre este
tema dentro del contexto de la investigacion, y en respuesta a ello es
que el presente trabajo ofrece a continuacion ciertas reglas que pueden
llevar a cabo los padres de familia para fomentar la educacion de la
creatividad del niffo.

1.- Dar las maximas oportunidades a los nilos de descubrir cosas por
si mismos, atendiendo, como es logico. a las diversas circunstancias y
edades. Es decir, que en vez de que el padre 0 madre de familia le de
al nifo la respuesta, deben de ocuparse de proporcionarle los medios
para que él mismo pueda ir encontrando su propia respuesta.

2.- Proporcionarie al niflo juguetes y juegos que le permitan realizar
actividades creativas, como por ejemplo juego de construcciones o en
su defecto los siguientes materiales:

- Materiales para colorear. Pinturas de palo, crayolas, acuarelas, etc.

- Papel en todas sus variedades, como vegetal, absorbente, aluminio,
de colores, periédico, engomado, etc.

- Recortes de tela. Terciopelo, encajes, algodén, lana, ceda, yute,
fieltro, pellén, etc.
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- Materiales naturales. Troncos de madera, arena, semillas, ramas,
hojas de arbol frescas y secas, conchas, caracoles, piedritas, lana,
frutos, etc.

- Otros materiales. Alambre, laminas metalicas, plastilina. alambre.
velas de cera, yeso, harina, talco, etc. Asi como también materiales de
desecho que son faciles de conseguir en casa como cajas de carton,
botellas de vidrio y de plastico, cartones de huevo, bobinas de hilo,
cajas de cerillos, sopa de pasta, etc., materiales baratos, abundantes e
importantes para favorecer la creatividad del nifio.

3.- No se debe confundir nunca la fantasia con la mentira. En la edad
preescolar y en general en la primera infancia, los nifos suelen narrar
cosas absurdas y absolutamente imposibles como si realmente les
hubiese sucedido. En estos casos, no se debe reaccionar como Si
intencionaimente estuviera mintiendo, sino por el contrario, debe haber
aceptacion de sus fantasias como ejercicios de su imaginacion.

4 - Esta actitud de aceptacion, democracia y tolerancia se debe adoptar
cuando el niflo da sus explicaciones sobre por qué suceden las cosas.

5.- Para muchos padres los cuentos de hadas y de ficcion resultan ser
algo peligroso o pasado de moda, por lo que prefieren presentarie
historias veridicas y reales a sus hijos. Pero se debe tomar en cuenta
que las historias imaginativas alimentan la imaginacion y la fantasia,
teniendo tanta importancia que le proporcionan informacion. Por lo
tanto se le debe permitir al nifo este tipo de material informativo pero
también es conveniente que halla una explicacion por los padres de
familia a sus hijos para explicarles hasta donde es verdad y hasta
donde es producto de la fantasia.

6.- Invitar al nifo a hojear o leer un libro en lugar de que pase la mayor
parte de su tiempo viendo television, ya que ésta restringe la
imaginacion porque el sujeto se convierte en un receptor pasivo, debido
a que las ideas, imagenes y sonidos se presentan enteramente ante el
sujeto. Sin embargo un libro 0 un programa de radio, permite al sujeto
receptor tomar parte activa en el proceso de la creacion, dado que por



medio de las palabras el sujeto puede imaginar lo que escucha,
propiciando asi que surjan nuevas ideas.

No quiere decir con esto, que no se le permita al nifio el acceso al
televisor, pero debe darcele con ciertas limitaciones dependiendo de la
edad del niflo. de lo contrario se puede llegar al punto de que cualquier
rato libre que el nifo tenga ha de pasarse frente aquél. cayendo en el
grave error de que este aparato pueda llegar a dominar el medio
familiar.

También se sugiere a los padres de familia que durante el transcurso
del dia se tenga distribucion del tiempo para que en los periodos en los
que el nifio tenga tiempo libre se le pueda proporcionar el lugar y
material adecuado, que como ya se sabe. no depende de materiales
costosos o complicados y si por el contrario se consigue que el nifio
pueda ejercitarce en la creatividad.

Asi como también el responder a todas las inquietudes que el nifio
tenga, tomando en consideracion su edad y asegurandose de que éste
nifo se siente escuchado.

Desde luego que es importante el tiempo y la capacidad personal de
los padres de familia. el de poder generar una actitud de aceptacion,
tolerancia y democracia para con sus hijos evitando el conformismo y el
temor al fracaso.

Se puede decir que éstas areas de actitud mencionadas en los
apartados anteriores permiten conocer y dar un panorama a los padres
de familia de cual es la actitud que ellos tienen hacia la creatividad de
sus hijos, sin pasar por alto que todo lo que sucede afecta al nifio
conduciéndolo asi a la formacion de sus actitudes. Esto con el fin de
que tengan una nueva alternativa en la educacion de sus hijos, es decir
que no descarten la posibilidad de educarios de manera creativa.
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Con el firme deseo de confrontar esta experiencia para encontrar y
producir nuevas ideas y caminos que conduzcan hacia una actitud
creativa. Se propone dar seguimiento a este trabajo con una poblacion
aun mayor, en comunidades diferentes, en otros lenguajes y en todos
los niveles sociales, para que éste se traduzca en un desarrollo
personal y social.
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ANEXOS



INSTRUCCIONES

A continuacion se plantean una serie de situaciones y actividades que
pueden darse en el hogar, a las cuales debe de responderse marcando
con unas cruz la opciéon que mas se acerque a su posicion, dentro de
las siguientes opciones:

TOTALMENTE DE ACUERDO (TA)

DE ACUERDO (DA)
INDECISO (1)
EN DESACUERDO (ED)

TOTALMENTE EN DESACUERDO (TD)

1.- Siento rechazo hacia las actividades de mi hijo (a) en las que
realiza algo nuevo y diferente.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

2.- Creo que debo dar oportunidad a mi hijo (a). que ante un nuevo
problema planteado, dé sus propias soluciones.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

3.- Deseo que mi hijo (a) sea el mejor de su escuela en la ejecucion de
tareas complejas.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)



4.- Creo que debo tolerar que mi hijo (a) manipule el mayor nimero de
juguetes, palabras e ideas dentro de los limites de seguridad.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)
5.- Deseo que mi hijo (a) sea la persona mas innovadora del mundo.
(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

6.- Siento rechazo hacia las criticas constructivas que mi hijo (a) me
hace.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

7.- Creo que el medio para lograr que mi hijo (a) sea creativo es
sobreprotegiéndolo.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

8.- Creo que no debo tolerar que mi hijo (a) tenga un ambiente donde
pueda crear y jugar.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

9.- Considero que debo hacer participe a mi hijo (a) en la decision de
una nueva actividad en el hogar.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

10.- Creo que cuando mi hijo (a) tiene la oportunidad de adquirir nuevos
conocimientos, debo sobreprotegerio.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

11.- Deseo que mi hijo sobresalga en actividades que le conduzcan a
mejorar las cosas que le rodean.

(TA) (DA) (}) (ED) (TD)



12.- Considero que debo tolerar que mi hijo (a) me cuestione
constantemente cosas que son de su interés.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

13.- Siento rechazo hacia los comentarios que mi hijo (a) me hace
cuando me relata historias o fantasias.

(TA) (DA) (i) (ED) (TD)

14.- Considero que no debo sobreproteger a mi hijo (a) cuando éste
construye algo nuevo.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

15.- Creo que debo darle oportunidad a mi hijo (a) de que externe su
opinién en las nuevas actividades realizadas en casa.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

16.- No siento rechazo hacia las actividades de mi hijo (a) en las que
realiza algo nuevo y diferente.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

17.- Creo que no debo dar oportunidad a mi hijo (a), que ante un nuevo
problema planteado, dé sus propias soluciones.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

18.- No deseo que mi hijo (a) sea el mejor de su escuela en la
ejecucion de tareas complejas.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)



19.- Creo que no debo tolerar que mi hijo (a) manipule el mayor numero
de juguetes, palabras e ideas dentro de los limites de seguridad.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

20.- Deseo que mi hijo (a) sea tan innovador (a) como sus posibilidades
se lo permitan.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

21.- No siento rechazo hacia las criticas constructivas que mi hijo (a)
me hace.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

22.- Creo que el medio para lograr que mi hijo (a) sea creativo es no
sobreprotegiéndolo.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

23.- Creo que debo tolerar que mi hijo (a) tenga un ambiente donde
pueda crear y jugar.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

24 .- Considero que no debo hacer participe a mi hijo (a) en la decision
de una nueva actividad en el hogar.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

25.- Creo que cuando mi hijo (a) tiene la oportunidad de adquirir nuevos
conocimientos, no debo sobreprotegerlo.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)



26.- No deseo que mi hijo sobresalga en actividades que le conduzcan
a mejorar las cosas que le rodean.

(TA) (DA} (1) (ED) (TD)

27.- Considero que no debo tolerar que mi hijo (a) me cuestione
constantemente cosas que son de su interes.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

28.- No siento rechazo hacia los comentarios que mi hijo (a) me hace
cuando me relata historias o fantasias.

(TA) (DA} (I) (ED) (TD)

29.- Considero que debo sobreproteger a mi hijo (a) cuando éste
construye algo nuevo.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

30.- Creo que no debo darle oportunidad a mi hijo (a) de que externe su
opinion en las nuevas actividades realizadas en casa.

(TA) (DA) (1) (ED) (TD)

GRACIAS POR SU COLABORACION.



Cuestionario de Actitudes por Areas.

RECHAZO.

- 1.- Siento rechazo hacia las actividades de mi hijo (a) en las que
realiza algo nuevo y diferente.

+16.- No siento rechazo hacia las actividades de mi hijo (a) en las que
realiza algo nuevo y diferente.

- 13.- Siento rechazo hacia los comentarios que mi hijo (a) me hace
cuando me relata historias o fantasias.

+ 28.-No siento rechazo hacia los comentarios que mi hijo (a) me hace
cuando me relata historias o fantasias.

- 6.- Siento rechazo hacia las criticas constructivas que mi hijo (a)
me hace.

+ 21.- No siento rechazo hacia las criticas constructivas que mi hijo (a)
me hace.

SOBREPROTECCION.

- 7.- Creo que el medio para lograr que mi hijo (a) sea creativo es

sobreprotegiendolo.

+ 22.-Creo que el medio para lograr que mi hijo (a) sea creativo es
no sobreprotegiendolo.

-10.- Creo que cuando mi hijo (a) tiene la oportunidad de adquirir
nuevos conocimientos debo sobreprotegerio.

+ 25.-Creo que cuando mi hijo (a) tiene la oportunidad de adquirir
nuevos conocimientos no debo sobreprotegerio.

- 29.- Considero que debo sobreproteger a mi hijo (a) cuando éste
construye algo nuevo.

+14.- Considero que no debo sobreproteger a mi hijo (a) cuando éste
construye algo nuevo.



AMBICION.

- 18.- No deseo que mi hijo (a) sea el mejor de su escuela en la
ejecucion de tareas complejas.

+ 3.- Deseo que mi hijo (a) sea el mejor de su escuela en la
ejecucion de tareas compiejas.

- 5.- Deseo que mi hijo (a) sea la persona mas innovadora del
mundo.

+ 20.-Deseo que mi hijo (a) sea tan innovador como sus posibilidades
se lo permitan.

- 26.- No deseo que mi hijo (a) sobresalga en actividades que le
conduzcan a mejorar las cosas que le rodean.

+ 11.-Deseo que mi hijo (a) sobresalga en actividades que le
conduzcan a mejorar las cosas que le rodean.

TOLERANCIA.

- 8.- Creo que no debo tolerar que mi hijo (a) tenga un ambiente
donde pueda crear y jugar.

+ 23.-Creo que debo tolerar que mi hijo (a) tenga un ambiente donde
pueda crear y jugar.

- 19.-Creo que no debo tolerar que mi hijo (a) manipule sus juguetes,
juegue con objetos, palabras e ideas dentro de los limites de
seguridad.

+ 4 .- Creo que debo tolerar que mi hijo (a) manipule sus juguetes,
juegue con objetos, palabras e ideas dentro de los limites de
seguridad.

- 27.- Considero que no debo tolerar que mi hijo (a) me cuestione
constantemente cosas que son de su interés.

+12.- Considero que debo tolerar que mi hijo (a) me cuestione
constantemente cosas que son de su interés.



DEMOCRACIA.

- 17.- Creo que no debo dar oportunidad a mi hijo (a) que ante un
nuevo problema planteado de sus propias opiniones o
soluciones.

+ 2.- Creo que debo dar oportunidad a mi hijo (a) que ante un nuevo
problema planteado de sus propias opiniones o soluciones.

- 24.- Considero que no debo hacer participe a mi hijo (a) en la
decision de una nueva actividad en el hogar.

+ 9.- Siento que debo hacer participe a mi hijo (a) en la decision de
una nueva actividad en el hogar.

- 30.- Siento que no debo darle oportunidad a mi hijo (a) de que
externe su opinion en las nuevas actividades realizadas en
casa.

+ 15.-Siento que debo darle oportunidad a mi hijo (a) de que externe
su opinidn en las nuevas actividades realizadas en casa.
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