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INTRODUCCION

El motivo qua impulss la realizacién del presente trabajo, surge de la observacion
sistemalica realizada en varios museos, del guste por y dal trabajo que he tenido la
opariunidad de desemperiar en alguno de es'cs magnificos [ugares.

De esas obsarvaciones surgieron diversas cuestionantes acerca de la laber que un
pedagogo puede realizar dentro de los museos de toda indole, siempre que compartan
la caraclerlstica esencial de oxposicidn para propiciar en las personas una
comunicaclén viva con el patrimenio cultural, de donde se derivan aprendizajes que
sfactivamerte son un factor importante para la conguista de la educacion,

La hipdtesis es que un museo, como Institucién soclocultural y sducativa
raquiers del trabajo interdisciplinario de distintos profesionistas, snire ellos sl
pedagogo, profesional de la sducacién, para lograr transmitir efectivamente sus
contenidos en baneficio de las personas y su comunidad.

Los distintos tipos de musecs tienen diferentes formas de lransmitir el
conocimiento y entablar la comunicacidn, pera aln no se logra satisfacer las diversas
formas de aprender, lantas en cantidad come individucs hay.

Cieftlamente 58 defectaron personas preccupadas y comprometidas con la labor
aducativa dal museo dentro del marco social; pero fambién se pudo conslatar gue fa
gran mayoria persigue intereses particulares, por lo que no se logran conjuntar
esfuerzos para alcanzar ciertos objelivos educativos que, aungue implicitos existen,
mas deberian ser conocidas por lodos, lanto por los que planean, disefan o ios que
vigilan |as exposiciones,

Ganeralmente, se desconcce la riguaza de 105 museos y SJ misidn dentro dal entomo
socieculiural y educative, por fanto no es posible valerarla y aprovechar la inmensa
gama da recurscs quae ofrace.

Eslto, en gran parte es resultado de nuestra cullura ibercamearicana.

Los mexicanos no estamos formados para cuestionar los contenidos y reconstruirlos
por medio de la reflexién, lo gue nos llevaria a aprendizajes mas significativas.

Es agremiante &l gran nlmero de personas que no estdn capacitadas para elegir
caminas acertades por conviccién propia e influlr en su entorno positivamente, quizds
porque desconocen su medic histérico cultural y sus posipilldades de superacidn, |3
gue provoca una falta de compromiso para lograr aquelio que representa la adguisicion
de lo mejor de la vida humana.



indudablemente, lo anterior es producto de una serie de problemas, obstaculos y
fracasos que, a pesar de esfuerzes aislados, han caracterizado a la historla de |a
educacion en nuestro pals,

En este senlido, debemos resallar a la educacion como medio de perfaccionamienio
humano & inlentar conjuntar esfuarzos en todas las ramas de estudio para lagrar una
cultura mas elevada en funcién de una vida mas digna y jusia para todos.

El museo s una de las instituciones educativas que debe reconocer la Irascendencia
de su labor y perseguir una presentacion de contenidos previamente seleccionados y
organizados an un lodo sistemalico de ensefianza-aprendizaje. Es este of vinculo que
une a la pedagogfa y la museogralia, el cual nos proponemas dilucidar, con miras a
demostrar ia necesidad de un pedagoge deniro de la museografia y no s6lo a parir de
alla

El objetivo general pianteado es analizar la discipline de /a museografia
desde ol punto de vista del campo mesocidglco de Ia Pedagogle con la finalidad
de derivar Implicaciones pedagdgicas que fundamenten iz lsbor del pedagogo
dentro del quehacer museogrifico,

Para cumglir este objetiva se ha dividido el contenido en cualro caplitules, con |os que
perseguimos objetives particulares que convergen an ai objetivo ganeral esiablecido.

El primer capitulo inicia con |a definicidn dei conceplo de persana humana y su
educabilidad, ya que loda al estudle esta en funcion de proplclar beneficlos para el
hombre, de acuerdo con la visién objeliva que tengamos acerca de su existencia y su
desting,

En seguida, contindan los temas de scciabilidad y socledad, comunidad, historicidad,
cullura, expresicnes culluraies y patrimonio cullural. Ademas, se incluye una
referencia a la cullura en México, ya que debemos siluarmos en nuastro contexto real,

El objelivo es proporcionar un marco tedrico referencial acerca de la realizacién
del hombre como ser educable y cultural, que sustents un anilisis final para la
mejor comprensién de las implicaciones pedagégicas, con una perspectiva social
y filosdfica.

Juslifico esta tltima decisién porque pienso que |a filosofia es una teorla del hambre,
de |a historia y del valor, que fundamenta cada concepto de humanidad y todos sus
aspeclas, por lo que expone el coronamiento de 1a actividad cullural y, per ende, de la
vida humana.

De agul que la tarea cldsica del filésofo consiste &n |a cbtencidn de un concepto del
mundo y de ia vida, que sustente otros estudios, como la Pedagogia.



Para la realizacidn de este primer capitulo me basé en los Irabajos de Antonio Millan
Puslles y Miguel Bueno, principalmente,

En el segundo capitulo se explica Ia labor pedagdgica como clencia y arte de
la educacién con el fin de revelar su Importancia para el perfeccionamiento
humano con miras a ia aplicacidn en la museografia.

Dentro de este capitulo se presenlan los conceplos de educacion, pedagogla y
diddctica, con todos los factores que intervienen en ellos. Para eilo luve como base
diversos esludios acerca de estos lemas, pero més especificamente los de Victor
Garcia Hoz, Emile Planchard, William Kelly y A. Krigkemans.

El siguiente capitulo contiene una profundizacién en el ser del museo, sus
funciones dentro de |a sociedad y las medidas que toma para cumplir su misién. Por
supuesto, se explica culdadosamente la disciplina museogréfica.

El objelivo que sirvis de gula fue el de definir lo que es |a museografia para
descubrir su campo de accién y asi poder analizaria desde el punto de vista
didéctico de la Pedagogia.

‘Enire las obras principales que suslentan el contenido de este capitulo estén las de
Graciela Schimilchuk, Felipe Tirado Seguray Victor Garcia Hoz,

Por Ulitimo, el cuarto capltulo consiste en un andlisis dividido en dos partes: |a
museografia desds la educacidn y la psdagegia en la museografia, con el objeto
de derivar implicaciones pedagdgicas para demostrar Ia Importancia da la actuacién
y estudio pedagdgico dentro de |a museografia y justificar la necesidad de
Integrar un pedagago que colabore en la misidn educativa del museo an la
comunidad,

La bibliografia basica que utilicé fue la de Angela Garcia Blanco y Graclela Scmilchuk.

En cuanto a la metodologia, ésta consisitié en una investigacion documental,
para de ahl realizar un andlisis y una sintesis de los contenidos y, posteriormente
inferir implicaciones pedagtgicas,

En general, e| rabajo realizado en cuanio al nivei de cumplimiento de los
objetivas planteados es muy salisfactorio, aungue cabe hacer nolar que existen pocas
investigaciones y referencias bibliograficas hechas en México acarca del tema que nos
pcupa. Ademds, la recabacidn misma de los documentos ulilizados no fue larea fcil;
razones que me hacen pensar gue seguramenis el presente irabajo puede ser
enriquecido de diversas maneras, aun con la experiencia misma de personas
impiicadas en esta drea profesional.
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|.1 Persona y sociedad

1.1.1 Concepto de persona y su educabilidad

“Toda pedagog/a () reposa en oifima térming en una concepeidn de la vida humana”™
(Emile Planchard)

Para iniciar nuesiro estudio lo primere ¥ mas importante as tener claro el

concepto de persona, pues alrededor do éste gira toda la Investigacidn pedagdgica
que hemos reaiizado.
Creemos gue no podremos (lagar a ningdn ofre concepto, acerca de sociedad, cultura o
educatidn, si antes no acocrdamos o guo para nosolros significa persona humana,
Eslo es asl porgue eslamos soguros de que los distinlos enfoques que se dan a los
temas antes mancionados astdn en estracha relacién con 1o gue el auler plensa acerca
del hombra v su dasting.

Ahora bien, la pregunta ineludible para nosolros es Jen qud medida es necesaria
una concepcidn de hombre para la tarea educativa? Podemos responder que es
indispensable, puas &l hombra necasita saber lo que &/ as para sera'.

Para educar o sar educado, cada persona debe hacerse conciente de 1o gue es capaz
de llegar a sor, 5Sin osta idea clara, su esfuerzo se podria perder en e intonta, al no
contar con una direccidn fija y una mela final de pedeccién, gue aunque pudiera ser
inalcanzable, los logros serfan suficientes para quienes ponen todo su empedoc en
mejorar coma personas a cada paso que dan.

Por olra parle, es importante astablecer que las mejoras persanalas siompre
raparcuten an una meora de fa vida social, con jo gue bien se puedae esparar un paso
adelanle an |a historia de |a humanidad y de las culturas.

Elimaiégicaments, & vocablo persona es lranscripelon literal del latin persona,
también derivado del griego prdscpon. Para ambos el origen es al mismo. se usa para
nembrar al qua parsonificaba a un hombra an la comedia o lragedia, es decir, un
parscnaja’.

Sin duda, este primer significado gue dieron aquallos hombres a la interpretacion de un
papel, representa uno de los primeros intentos por resalver el misterio del ser y manera
de ser de cada ndividuo.

'1;_[:_. Cheea, ), Larealizasidn del hombre en bs callurg, pde 225
*cle, GRAN ENCICLOPEDIA RIALP, 1omo 14, pdg 344



Formal o cientificamente, es comun escuchar que el hombre es un animai racional,
En el pasado, muchos antropdlogos explicaban de manera muy idgica nuestra
descendencia animal, sin embargo, no pudieron dar respuesta al famoso eslabdn
perdido ni a lo referente al alma,

Ingenuamente, llegaron a crearse animales, rebajando al hombre al conduclismo y
oiras corrientes psicoldgicas y filosdficas posteriores, aungue si bien es cierto también
reconocieron cierta supericridad debida a nuestra racionalidad,

Haoy, gran parte de los cientificos aceptan y afirman que somas superiores al resto da
los seres del planeta porque nuestra esencia o sustancia asi nos |o exige’.

Liegados a este punto as necesario preguniarncs Jqué es /o gque esenciaimente
somos?

Para conleslar acudiremos, en principio, a la definicién filosdfica cldsica de Severiano
Boecio: persona es una sustancia individusl de naturalexa racional, |a cual
anciarra los tres elemantos constilutivos de la parscna humana: existencia sustancial,
indlvidualidad y esplritualidad.

Analizandec por partes tal concepcidn, |8 persona es susiancia porgue es una realidad
que axiste en sl misma, compuesta de cuerpo y alma; es individual por ser una realidad
interiormanle indivisa y distinta de cualquier otra; es nafuraleza porque tiere una
esancia completada por |a forma, es decir, el alma, y es racional pargue es duefa de
§us actos, gracias al alma, por la que se lleva a cabo el acto de ser y por la que
obramos conforme a lo que esencialmania somaos.

Cabe aclarar que |o que, en primer término, nos distingue da los demés seres es la
aptitud esenclal de raclocinar, y no la razén an s/ misma, Ademds, dicha facultad no
la poseen olros seres an su esencia, aunque cisrtamenta, los animales tengan un lipa
de vida intelectual.

Tal definicién de Boecio la considerames importante perque hace esta distincidn de
una vida esplritual raclonal que nos separa de los animales, las plantas, los
minerales y las cosas inertas, en general.

8in embargo, es preciso manifestar que la definicidn alude casl exclusivamente a la
parte espiritual del hombre, no explicita claramente su parie corporal; motivo por el cual
hemos estructurado una definicion propia que cumpla nuestras expectativas: la
persona es una sustancia individual con doble dimensién en su naturaieza,
material y espiritual racional.

En esta, nuestra definicién, nos apegamos a la anterior, mas pratendemos esclarecer
con toda propiedad que la persona humana estd constituida por cuerpo sensible y
alma racional, que nos vivifica.

Con e cuerpo, compuesta complejo, la vida vegelativa y sensitiva fluyen, pero al mismo
tiempo, por el alma racional, que es simple y, per lanto, indivisa, incorruptible a

* g, Mifidn Puelles, A., Spbrg gl hombre y 1a sociedad, pigs. 49, 50




inmortal, surge una vida muy propia del hombre que se manifizsta con el pensamiento
y la voluntad libre* *

Alma y cuerpo exislen en mulua dependencia

Todo conocimiento s& inicia con la sensacién y a su vez el intelecto actla sobre los
drganos sensoriales y molores. ESto es, las estrucluras corporales estdn intimamente
relacionadas con las aclividades mentales, Incluso las delerminan.

De modo que podriamas decir que el cuerpo es el medio de comunicaclén entre el
mundo exterior y la mente. Por su pare, el alma, de sustancia espiritual
{independienie de la materia), es principic de loda actividad psiguica del individuo.
Cuya simplicidad se demuesira a lravés de la unidad indivisibie de la conclencia,
que posibilita al ser humano para percibir una |denlidad personal qua permanece a lo
largo de todas sus cambiantes experiencias”.

En suma, aunque reconocemos totalmente la parte corpérea del hombre, afirmamaos
que lo que lo conslituye en su ser especifico es su alma racional, gue es el principio
permanente y Gltimo que goblerna la vida conciente del hombre y determina su
naturaleza especifica como ser racional. Es, asimismo, causa formal y Uitima de la vida
en &l hombre',

Concratamente, podemos concluir que la persona humana es ssenclaimente un
compuesio de materia y eapiritu, una naturaleza dotada de inteligancia y libertad,
lo que la hace consciente, #sto es, capaz de verse a sl misma y autodsterminarse

libremante a la accidn,

Ahora bien, subrayamos libramente porgue es una cuestion que aln el hombre busca
responder, debido, enire olros, al simple hecho de que no puede controlar muchos de
los acontecimientos involuntarios que operan en su parsona,

Pero, a pesar de esto, es evidente gque el hombre es el Gnico ser sobre la Tiera que
puede elegir un camino a seguir enire muchos otros, gracias, precisaments, a suU
ibertad y entendimiento; ambos atribulos espirituales que el hombre posee para
enfrenlarse a su realidad, tanlo material como espirilual’,

Sin embargo, es preciso nolar que efect/vamente existen diferencias intelectuales antre
las personas que, en gran medida, condicionan el uso de la libertad. Mas de ninguna
manera es posible determinar grados de libertad, lo que nos conduce a afirmar que es

* gfi,. Guzmin Leal, R, Sogicloghs. pdg. 32, 33

*¢lr, Kramsky, C., Antropologls filosdfica, pigs. 385 - 195

s e, Kelly, W, Psicologla de la cducacidn, pdgs. 23 - 30

EITL Baret, |, Elemenls of Psychology, pdg- 134

ﬂ.MLIIan Puclles, A, Persond humang ¥ justicia social, pag. 20



la libertad ‘o que reaimente nos distingue del resto de los seras, permitiéndonas
adoplar, por decisidn propia, clerta disposicién anle las circunstancias de la vida.

Asl es que, Bhora sabemos gue sdlo la nalurateza humana, de acuerdo con Sus
caracteristicas astd dotada de liberiad

En este senlida, Jaspers ha escrilo gue |a libertad e eriginal. Criginal en |o que tisne
de fidelidad al origen del que emanan |as actos del hombre.

La libertad asi enlendida no es oira cosa que ser fiel a sl propio; es la autofidelidad
exislencial, que incluye la fidelidad a nuestra propia historia.  Pues cada uno de
nosolros no solamente es e gue efige, también es el que ha elegido y va a elegir
miantras tenga vida,

Es por eslo que as nuestro deber velar por |a continuidad del sentido de nuesircs
aclos,

En lado acto de decisién, cada Lno decide acerca de su ser, pero lambién desde &l la
sustancia o, mas formalmeanta, nuesira naluraleza,

De modo que el hombre tiene una esencia o naluraleza permanente, como ya
hablames expresado con |a unidad de Ia conclencla. Pero es imprescindible agregar
que, al misma tiempo, ia persona humana es un ser inacabado, por lo que cada
individuo s una tarea para si mismo, mediante el uso de su libertad.

Es asl coma pademos pasar del 3er dado, con nuestras potencialidades innalas, al gat
pleng, fruto de nuestro esfuerzo personal y con la ayuda de olros seres humanos. Esle
tltima es, 8n pocas palabras y como un primer acercamiento, &l proceso de educacion

(vig. infra., cap. 2).

Con lo antericr pretendemas demosirar que nuestra naturaleza humana no sélo s el
princlpio remota que, en la constitucién de cada individuo hace posible nuastras
aclividades como personas, es tamblén el principio Glitimo que nos permite conservar
las delerminaciones adquiridas. Sin esto, no seria posible la educacion”,

De manera que el hombre s un ser sducable por naturalaza,

Cada ser humano, Unico, Irepetible & insustiluible, de acuerdo con sus capacidades
individua'es, puede buscar y querer consclenie y librements su mejora personal, que
s, en suma, |o que dard sentido a su vida. Mas, para ello, debe conocer la verdad da
|a realidad respecto a s/ mismo, cara a su destino particular, de tal manera que pueda
elegir efectivamente dar un significado profunde a cada mamento y situacion cambiante
de la vida

En lo anfetiar consiste, en principic, |a tarea pedagdgica {vid. infra. cap. 2): ayudar al
hambre a conocer |a verdad para decidir desde si, conguistaria.

* ol Miltin Puclles, A, Sobre el hombre y In socissiad, pdg. 28, 51
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Con |o dicho hasta este momento, no @s dificil comprender que todo hombire, por
ser persona, lieng una categoria o dignidad que le hacen superior a los seres que
carecen de razén. Pero esa categoria o dignidad no distingue, en concrete, a ningdn
determinado ser humana,

Ningdn hombre @5 mas persona que olro. Lo que puede ocumir es que, de hecha,
alguien sea mejor o peor persona, debido &l uso adecuado de su libertad. Pero, ni las
diferencias de moralidad, ni las fisicas o de inteligencia, ni cualquiera de las que
indudablemente existen entre los seres humanos, camblan el hecho de gue son
desigualdades que, no obslante, coinciden en poseer la dignidad de la persona
humana que hemas mencionado y, por tanto, todos fos hombres lienen una profunda
igualdad nalural u onloldgica.

Da manara que todas somos a la vez naturalmente iguales y desiguales; iguales en la
naturaleza de la especie a que perlenecemos y desiguales en la naturaleza individual
gue cada uno de nosolros tiens,

Sin embargo, as importante mencionar que cualquier diferencia debe subordinarse a
dos principlos fundamentales:

1) A |a dignidad de la persona humana, que requiere que lodos satisfagan sus
necesidades maleriales y espiriluales, aunque de forma distinta.

2} Al amor al préjime, gque no se opone al legltimo provecho personal de cada cual y
lleva a que todos nos compartemos de una manera que no sdlo respetemos los
derechos individuales, sino que activamente procuramos el mayaor blen posible para los
demas,

Tales principios concuerdan con el deber de reconocer y respetar la valla de cadm
hombre y las consecuencias que de ello se derivan; ya que hay derechos y deberes
basados en el comportamiento y aplitudes de cada ser humano, Pues aungue todos
somaos iguales ontolégicaments, no tenamos idéntica capacidad e inteligencia, ni vale
lo mismao un trabajo honesto y eficaz que uno descuidado y perezoso”,

Pero, pese a las diferencias, debamos reconoter que nuestro origen es el mismo, por
io que toda ofensa al projimo es ofensa a sl proplo, ¥ loda ofensa a si propio es una
ofensa al préfimo; pues an cualquler caso atentamos contra la naturaleza humana.

Por consiguiente, el primer deber del hombre es respelar su dignidad en sl
fundado en respetar su proplo origen, lo cual astd intrinsecamente determinada por
un coeficlente axioldglco que sobrepasa los |imites de |a individuacian respectiva”,

Asl es que "(..) todo hombre posse esa dignidad nl mis ni menos que en tanto
que es hombre, es decir, pura y simplemente por el hecho de ser persona
humana, antecedentements a toda opcidn en el uso efectivo de su libertad™”’.

" ¢fr,. Millan Puelles, A, Persona humana v justicla social, pigs. 30 - 314
:: ¢ft. Millin Puellcs, A, Sobre el hombre v Ia sociedad, pdgs 97 - 102
Dbide,. pig. "8



Su origen rebasa nuestro ser; se funda an un principio ontoldgicamente sobrehumano,
por [0 que es una de las exigencias de |a libertad,

Por olra parte, ademds del respelo y derecho a la dignidad, la libertad, en uitima
instancia, consiste en la capacidad del hombre de hacerss responsable de su
propla vids, en la medida en que pueda y efeclivamente responda de ella. Este hacho
lo llevara a aprehender el sentido de su existencia, como ser individual, perfectible,
social y trascendental

Cada ser humano, con su peculiar modo de ser y bajo las circunstancias que la vida le
depare, puede llegar a ser lo que & decida ser y debe lograrlo por sl mismo, aunque de
hecho necesite ayuda (pedagdgica) para tener éxito',

En resumen, he aqui pues que el ser humano es persona, lo cual significa que
o3 un ser a la vez Inacabado y esencla parmanents; que sxiste en si mismo y no
an otro (sustancla); con una Inconfundible & Ineliminable individualidad
(individuo); compussio de cusrpo y alma inmortal (natursleza racional); dotado
de Inieligencia y libartad. Con capacidad de responsabillzarse de su propla vids
de scusrdo con su dignidad ontoléglca y de velar por el bien de su préjimo y de
s miamo.
En fin, s un ser ablerto y tendients a la verdad, la ballsza y &l blen; que no tlene
limites para ol conccimienio de lo verdadero, ¢l gozo de lo ballo, ni en la
actuacidn dal blen'.

1.1.1.1 Division de la persona humana para su
estudio

Creemos gue con la breve explicacién que hamos praseniado gueda claro el
conceplo de persond en el que nos basamos para realizar nuestro estudio. Mas
aungue hamos afirmado gue el hombre es una unidad indivisible, es preciso aclarar
que, dnicamente para fines de estudio, se le ha dividido en ires dreas principales, que
engloban todo su vivir, y que nosolros hemos retomado para hacer mds comprensible
nuestro rabajo.

Las dreas a las gque nos referimos son la esfera Blo-finioldgica o flalca, ia yocio-
Mectivay lapalco-cognitiva o Intelectusl.

" oy, Frankl, V., Lumhmn_mmm pig. 128
1 gfr,, Guzmdn Leal, R, Sociclogia, pdg



La primera sa refiere a lo corpéreo, desde las estructuras fisioldgicas, los sentidos
axtarnos y el funcionamiento ded sistema nerviose, hasta |a capacidad motriz. Engloba
las habilldades y aptitudes que poses cada persana.

La sequnda abarca los sentimientos, emocionas y pasiones, gue dan como resullado
cierias aclitudes ante |las distintas circunstancias de la vida y con respecto a los
demds seres con |os gue convivimos.

Par dltimo, la tercera esfara, se refiore a las funciones paiquicas del individuo, cuyo
grigen dltima es &l a'ma, da naturaleza espiritual y en las cuales reside primariamente
al contral de las dos entidades anterioras.

Estas dreas astdn Intimamente ligadas entre si, por lo que se afectan y condicionan
mutuamente. Junias conforman la personalidad de cada ser humano, cuyo crecimiento
y dasarollo depende de Ia herencia, la fiberad, la educacidn y la inferaccidn con af
medio en & gue vive, &l cual la proporciona condicionamientos, contenidos y astimulos.

Por tal motive manifestamos que no podriamos comprander el concepto de parsona si
ro aceptamos que el ser humano estd completa e inevitablemente influido por su
enlorno, de forma que la personalidad de cada hombra no se da automaticaments, sino
mediante &l proceso de socializaclén",

|.1.2 La sociabilidad del ser humano

*La plenilud de! hambre sdlo pueds darse dentro de fa vida social”
{José Luis Gulidrrez)

Arpra que hemos esclarecido el conceplo de persona humana y que sabemos
que @s susceptible de ser educada, es decir, que el hombre, por naturalaza, tiera la
capacidad de cambiar libremente para mejorar su condicién, siempre que sea iniclado
en el camino de la verdad, el blen y 1a belleza, para que & decida continuarlo; esta vez
la pregunta gue nos ocuparemos de responder es 2qué significa realizarse en
cuanto persona? Para dar respussta es necesario racurrir @ la configuracion
sociocultural del hombre,

Establecimos ya que para estudiar al ser humano se le ha dividido en tres grandes
eslaras, la fisica, la intelectual y la social Esta dltima es hacia donde dirigiremas
nuesira atencidn a lo largo de nuestiro frabajo, Mas no debemos olvidar gue el drea
social estd en eslracha relacién y aun determinada por las dos reslantes,

" el Carteto, P, Fundamepioy de Secizloga, phg. 16
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Es un hecho, que inclusive podemos comprobar en nosatres mismos, &l ser humano
vive en sociedad, o sea que comvive o coexiste con ciros seres de sU Misma aspecia,
los cuales se influyen y condicionan mutuamente. Y no se irata de estar cerca
fisicamente, sino de la realidad profunda de que cada cual hace su vida teniendc en
cuenia, de muchas formas, a ios demas.

No exisle ningun hombre que sea completamente independiente. De hecho, venimos a
la vida como fruto de la convivencia de unos seres que, sin consuitamos, nos frajeron
al mundo. Después, durante nuesires primeros afos de vida, estamos en estracha
relacidn con ellos, quienes tienen |a tarea de culdamos, ya gue 50mos incapacas de
desarrollarnos y manlenemos por nosotres mismos, Somes tolalmente dependientes,
en una forma pasiva @ impersonal en alto grado. Mas flarde, vamos siendo capaces de
hacemos duefios de nuesira propia vida, hasta que estamcs listcs para asumir por
completo |a responsabilidad de ella. Y es enlonces cuando podemos en realidad vivir
con los demds, de un modo persaonal y plenamente humano',

Tal convivencla humana, para que sea realmente ordenada y provecheosa, debe tener
como fundamento el principlo de que todo hombre es parsona, con su dignidad
enlolégica plenamente reconocida, sin Importar, para semejante avallo, su peculiar
meodo de ser.

¥ una vez sentada esta base, cada individuo debe santir v saber que nunca elcanzara
sus verdaderas dimensiones mas que a condicibn de aceplar y asumir 5us
responsabilidades personales y sociales como ser perteneciente al género humano.
Esto as, todo hombre tiena por si mismo deberes y derechos que dimanan de su
propia naturaleza, por lo que aqudllos son universales e inviclables y no pueden
renunciarse por ningdn concepla’’,

En s, la canvivencia humana es realmente una necesidad, de lo contrario, a duras
penas soportariamos una existencia misera y expuesta a toda clase de paligros.

El set humane, que liende naturalmente al bienestar, liende lambién de modo natural a
convivir en agrupaciones mas extensas qua |a familla, en lodas aquellas asociaciones
que le permitan una mayor y més cémoda satisfaccién de sus necesidades. De manera
que, por naturaleza, el hombra s un ser soclal, desde el primer impulsc a satisfacer
las primeras necesidades materiales, hasta las mds compiicadas adquisiciones.

Asi, el fundamento de |a convivencia es la necesidad en que nos vemos de ayudamos
muluaments para la mejor adquisicidn do los blenes que precisamos.

Ahora bien, las necesidades del espiritu son todavia més claras para la convivencia.
En primer lugar, porque requieren que las necesidades materiales estén cubjeras y, en
segundo, porque la practica de las vidudes y [a formacién sobrenatural la recibimos por

'® ofr,, Millin Puelles, A., Persona humana v justicia soctal, plgs. 23 - 2
v EEu- Cutidrrez Garcla, )., Concepio fundamentales en 1a do ciring pocial d

glesia, tomo L1, pdg. 407
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medio de ofros hombras, can su ejempla y la correccian fralama; en olras palabras, la
educacidn (vid_infra , cap. 2).

Ademas, la participacidn en la ciencia y en el arte saria muy pabre da no ser por la
convivencia, pues no seria positle la comunicacidn (lenguaje, que &5 un testimanio da
la sociabilidad del hombre), ni la salisfaccitn de necesidades basicas enire los que
ansefian y los educandos.

De moda que es facil entender que el hombre sea un ser sacial por naturaleza en sus
dos dmensiones: fisica y espiritual

Vivir en socledad, con sus veniajas e incorvenlentes, es algo a lo que toda persona
humana estd impulsada par una Intima tendencia natural, que no es solamenta
instinta, sino una fuerza do ja que al hombre puade ser consciente. Par eso podemos
reflaxionar sobre alla y ajustarla a unas normas por virtud de las cuales la convivencia
sea ordenada y justa’.

Sin embarge, esta vida social dal homtre ne se da automatica ni facilmeante, a pesar da
asiar inscrita en su naturaieza

Ya nemas dicho que cada persona, con su personalidad propia, s6lo puede vivir
plenamente su vida cuando es capaz de asumir por completo |a responsabilidad de
sus deberes y derechos como ser humano, lo cual se logra a través del proceso de
socializacién, que sitda al hombre sobre clertas coordenadas culturales para que
desda elias y libremante decida aceptar o rechazar, conformarse o cambiar, y en virlud
de las cuales, sin dejar de ser un individuo, ni renunciar ded todo a su independencia, la
persona acepla las pautas de comportamients sociales y se adapla a eilas”, Para
finalments reconacer que no podra encontrar su propia plenitud si no es en la entrega
sincera de 5 mismo 8 los damas.

Pensamos que can eslo queda demosirada la sociabilidad por naturaleza dal ser
humana, tanio por indigencia como por excelencia, pues la parsona necasita de los
demas para sobrevivir, paro también, debido a su condicidn humana de origen, no
podra aulorealizarse si no es por la busguada volurtana y desinteresada de convivir
con |os demas seres de su aspacie, para ayudarlos y amarlas,

Desde luego, hemos reconacido gue no es larea facil, pues el mundo circundante nos
presania a cada nslante distraclores, muchas veces creados por otros hombres, que
son tan vulnerables come nosolros de caer en debilidades. Pero de la misma manara,
no dudamas que todos en cuanto seras humanos, tengamos la capacidad para
relvindicarnos segun nuesira esencia,

Lo anterior, a manera de ejemplo, puede ilusirar que la socializacidn es una lucha
constanie enire nuestro interior y &l mundo exterior. Una batalla que libramos dentro

" efr, Millin Puelles, A, Persors humana v jusiicia social. pdgs 25 - 29
" gfr, Camreiio, P, gpocil, pdgs. 111, 9



de un proceso gue es conlinuo y permanente duranle nuestra existencia, cuyo
resultade individual favorece o perjudica al pregreso de la humanidad antera.

En resumen, la pregunia inicial de este inciso gueda satisfacloriamenta

respondida de la sigulerte manera: realizarse como persona es llsgar a ser todo lo
que potanciaiments podemos asr, lo cual no es posible lograr 8l no aceptamos
nuesira soclabllidad, con todo lo que elia conlieva,
En SUMA, |a inde'e sacial del hombre demueslia que = desarralio de la persoas Bumase y ol cracimiento de la
propla socledad asldn mulvamente candicionadas. Parque el principio, el sujste y el fin de todes fas ‘ntiluciones
sociales &8 y debis ner la peraoha humane, la cuel, per sy misma neluraleza, liene absciala necesicad da In vida
social, s vida sacial ro es, pues, parm sl hombre sobrecarge eccicdental Por ella, 8 baves del Ireda con los
demis, du [a reclprociced de sarvicios, del dialago zon los harmanos, (s vida social engrandece &l fombre an lodes
wus cualidades ¥ b capacila para respander m sy vocacldn®,

1.1.3 El hombre en comunidad y en sociedad

"Una cuifura es la configuracidn fotal da las instituciones que comparian en comdn las
paersonas. Une a los hombres y a los grupos, pero reglamenta tambign sus relaciones”
{Pablo Carrafio)

Con el contenido reunido hasta este momento y para los fines qua pretendemos,
@5 preciso gque nos adeniremos en el tema de la wocledad humana de oiro modo
ruestro estudio caraceria de las herramientas suficientes.
Hasta aqul, sabemos lo que 8s el hombre, ser compuesto de dos dimensiones unidas:
malefia y espiritu; ser individual, educable y scciable, mas falta inspeccionar |a vida da
ese hombre en real convivencia con olros seres, es decir, en socledad, donda
efeclivamente el ser humano nace, crece, se desarolia y muere.

Comenzaremos por hacer la sigufente afirmacién junto con Viclor Frankl. en

dltima Instancia, vivir significa asumir la responsabilidad de dar respuasia corracta a
las eireunstancias que la vida nos planiea y cumplir las lareas gque lenemos como

individugs dentro de |a sociedad”, sea porque hay necesidad de compartir un temitorio
o ciertas aclividades, o porgue se Yiene la conciencia de partenecer al género humano.

Lo anterior, en primera inslancia, nos lleva a pensar que de cualquier modo, para vivir
en socledad es imprascindible |a educacién, que nos prepara para responder a la vida
de modo digne, lo que dard como resullado la cultura, la cual es el producio de la
coopaeracién entre los hombres, tanto a nival Individual como social,

® Gutidrrez Garcla, I, opeit, pdg. 284
W ofr., Frankl, V., opil, pégs 75, 109
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Pero, para demastrar lo anlerior, necesariaments debemos empezar por dafinir el
conceplo de socledad: “conjunio de personas que efactivamenta viven juntas, an al
sentido de que las vidas individuales de las mismas se enlazan y conectan entre 5",
coma al ocupar un misma territorio; y distinguirlo de la palabia comunidad, misma que
podemos explicar como el conjunio de convicclones, valores y normas humanas, en
sus relaciones reciprocas, asl como el conjunio de los medios que objetivamanta
socializan y hacen nacer dichas conviccionas, de tal manera que es la unidn moral y
eficaz de seraes inteligentes (persona humana) para reafizar el bien coman,

La comunidad se funda en el apego tradicional a reglas de vida naturales y cbjetivas,
De suerle que las circunstancias materiales y las relaciones espirituales contribuyen a
dar a sus miembros disposiciones psiquicas oriantadas an la misma diraccion,

Existen lazos profundos de convivencia, incluso se renuncia gustosaments al placer a
intereses propios, an beneficio de los valores comunes mas elevados.

De forma que podemos enlender que |a socledad abarca a la comunidad, en ésta
itima, los hombres crean lazos para luchar unidos por 8l blen comdn.

Asl, la socledad estd formada por distintas comunidades, empezando por las familias,
las cuales bien pueden unirse para formar una gran comunidad, ideal de toda forma
de asociacién humana.

La humanidad enlera debiera formar esa gran comunidad, donde el amor al préjimo
fuera norma da las relacionas humanas.

Mas, 85 nuestro deber resaltar que la comunidad es imposible sin personas que sean
duefas de sl mismas, que respaten el valor personal y dignidad de los demas™. Motivo
por el cual, ya gue la comunidad en sentido estricto no es lo mds comdn aentra los
hombres, a partir de este momento nos referiremos al témino socledad o comunidad
indistintamente, pero sin olvidar ia profunda diferencia que axiste,

Ademas, dabemos dajar claro que al referimos a comunidad o sociedad, no podemos
pensar en un organismo fisico, sino moral, puess como personas humanas somos
capaces de mantener una unidad espinlual, la cual consiste, precisamente, en gue
@stamos capacitados para aspirar voluntariamente a un mismo fin

De manera que la sociedad as, sobre todo, una convivencia espiritual de personas
humanas que son el sujeto titular y protagonistas Onicos de la vida soclal. Cada
hombre, con su Individualidad inconfundible y propla, es el origen y 8l fin Gltimo de la
convivencia humana en todas sus formas y niveles. Esto es asl porque nuestra
humanidad no es producto de la sociedad, sino que la sociedad es una expresidn de
nuastra humanidad™ *,

“Hlllirl Puelles, A.. Persona bumana v justicia sosial, pig. 25
¥ fr, Krickemans, A.. Podagogia grostal, pdgs. 240, 257
i, fhidem., pigs. 27, 28
oy, Gutiérrez Garcla, 1, ppit, pdg 411



En socledad, los hombres toman conclencis ds ls multiplicidad de sus
necesidades y exigancias, advierten también los bensficios inmensos que logran
desarrrollando su actividad los unos en comunién con los otros, surge asl la
socledad humana con ol fin de actuar sl bien coman,

De medo que la sociedad humana tiene cardcter de medio para el hombre y no
viceversa, pues es [a persona la que piensa, quiere, aclia y asume su deslino
ultraterreno, exisle en si misma, mieniras que la sociedad nace de los hombres, exisle
en alios y en funcldn de allos®

El hombre, dotado de inteligencia y voluntad, es un ser complelo y no una simple parte
del conjunto soctal, motivo por ef cual no debemos pensar que &l querer fodos un
mismo fin no es compatible con que cada quien tenga también su prapia y personal
asplracién. Sin embargo, asl como este fin comparlido no se opone al blen particular,
de la misma manera exige que todos se sometan a lo més convenienie para todos, y
@sl0 5 o que hemos llamado bisn comiin, que consisle en un bien que puede ser
participado por todos y cada uno de los miembros de una comunidad, para beneficiar a
todos sin excepcién y al que lodos pueden tender naturalmenie. Lo que no es nalural
8s que algunos sean instrumento para el bien privado de unos cuanlos.

Es verdad que, de alguna manera, loda persona funge como medio para el bien de
olra. Paro si todas somos medio, lambién todas somos fin. En la vida soclal, toda
persona deba prestar y recibir ayuda, y todas daban subordinarse al bien comidn, en la
medida en que han de lener derecho a participar de . De modo gque el bien
conseguido entra todos beneficie a todos, pero a cada cual en la proporcién que vale
su esfuerzo.,

Queda claro entonces que el bien comdn es el bien de ia sociedad precisamants
porque beneficia a todos sus miembros sin distincidn.  Por el conlrario, lo que beneficia
a un solo hombre o grupoe de hombres, que no son todos los que integran la socledad,
85 meramente un bien particular, aun en el caso da que éste sea moralmente licito. La
diferencia, pues, entre bien comun y particular no es la que pueda establecerse sobre
la base de la distincién entre ja mayoria y la minoria de los ciudadanos. El bien comdn
85 asenciaimenie distinto de loda clase de bienes particulares.

La esencia del blen comin es |a que ya ha quedado establecida al definirlo como el
tlen apto para ser paricipado por todos y cada uno de los miembros de una
comunidad o seciedad humana.

Es una exigencia de la justicia, concretamente |a justicia social, que tiene en el bien
comin su objelo inmediato y proplo.

Tal exigencia es resultante de: 1) la comunicabilidad esenclal ds! blsn comdny 2) la
necesidad ética de Ia virtud de la justicia, que obliga a respetar tanlo los derechos

™ ofr, Gozmdn Leal, R, Sociclogla. pig. 18



como los deberes de los ciudadanos en relacion a ese bien esencialmente
comunicable, aguéllos son idénticos para todos por causa de |a identidad esenclal de
la naturaleza humana,

En rigor, los auténticos deberas y los verdaderos derechos que entrafia el bien comin
esidn impllcitos en los correspondienies deberes y derechos del bien personal del
hombre, por |0 que no hay molivo para openerlos en un debate innecesaria.

El bien comin no debe quererse como simple medio para lograr un bien privado. En
8se caso seria moleslo compartirlo y se opondria @ su esencia. E| bien comdn debe
ser querido en s/ mismeo por todos y en beneficio de lodos, para gue sea ese mutuo
ayudarnos, que es su verdadera ulilidad. Mo tenemos derecho a deformarlo con
nuesiro egoisma individual,

En realidad, el bien comin exige que cada persona gue convive tenga su propio
blen, con la condicidn de ayudar a los demas a alcanzar sus bienes pariculares y
respetar sus derechos; de no hacerlo, la misma sociedad ha impuesto las sanciones
comespondientas.

Lo que no es conveniente es gue nadie posea ningun blen privade, lo cual no sélo es
un mal particular, lo s tamblén para la seciedad, ya que la convivencia no puede ser
sana sl no es justa, y no debemas perder de visla que en razén del cardcter de medio
de la sociedad, |a persona tiene primacia sobre aguélia.

Anora, el hecho de que los hombres deban subordinarse al bien comin, no es
mis gue ia manera de respetar |a dignidad de todas las personas. En este
sentido, la primacia del bien comun sobre el bien particular no es el de la sociedad
sobre |a persona, pues ni la socledad es el bien comun, ni la persona es su bien
particular. Por lotanto, sostener |a primacia del bien comdn s hacer que la vida social
sea Mas provechosa y justa

Al querer el bien comdn se quiere el bien propio. En cambio, si sdlo se quiere el bien
propio, no se quiere lodo el bien que se puede guerer, sino todo lo contrario, pues lo
menos que & puede querer es el bien proplo.

¥ por ningdn molive debemas pensar que el bien comdn y la dignidad de la persona
humana no son compatibles, pues en realidad se exigen entre si de una manera
esencial.

Como ya dijimos, por encima del respelo a la categoria particular de un hombre o un
grupa delerminado, estd ol respeto a la dignidad comin de todos |os seres humanos.
En este sentido, podemos afirmar gue es a subordinacidn al bien coman, ante lodo y
esenclalmente, la tnica forma posible de respetar sin excepciones la dignidad de lodos
y cada uno de |los miembros de la socledad, que alcanza su mdxima proyeccidn an la
sociedad humana supranacional.
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Desde luego, que lo que se subardina al blen comin no es la dignidad de la persona
humana, sinc sencillamente los blanes particulares. Asl, el ser humano encuenira su
mejor expresin ética en la subordinacion al bien comun.

Con lo dicho hasta aqul, es probable que haya surgido la necesidad de
representar, concretamente, 10 que es el bien comdn, para fo que hemos alegido tras
elamentos que, a nueslro juicio, forman su estructura basica:

1) Bienastar maferial. Asume la complejidad humana corpdrec-animica, Mds que
tomar el bienestar material como un fin, se reflere a los medios para alcanzarla. Y
debemos afadir que lodos estamos obligados a usar esos medios, como una exigencla
de esplritu,

2) Lapaz. Noesta referida lanto al aspecto individual como al civil. Es la tranquilidad
del arden y |a crdenada concordia. Resuita de fa voluntad esponidnea del conjunto de
los hombres, que no exluye la fuerza, i 8s necesaria, pues implica la justicia,

3) Bienes o valores culturales. Esle, no s al mas peranterio, pera liene, en cambie,
cardcter de fin respectc de los anteriores, ya que se refiere a la prioridad de
imporiancia o dignidad de los valcres espiriluales. El realismo de la idea del hembre
no consiste sdlo en admitir la dualidad de materia y esplritu, sino también en reconocer
la jerarquia axioidgica de estas dos dimensiones. Asi, el bienestar material se
comporia como medio para la participacién de los ciudadanas en los blenes o valores
culturales, Ademds, estos mismos son fecundos para el incremenio de los blanes
maleriales™ =,

De modo que, loda sociedad, por razén de su propla naluraleza, esld ordenada al
servicio de la persona humana. Por consiguienie, ninguna de ellas, lampoco el Estada,
debe abscrberla. En cliras palabras, la persona humana es |a razdn de ser y el
principlo fundamental de la accidn subsidiaria de loda sociedad, y de la misma manara,
no sa puade alendar suficientamante a la constilucldn equllibrada del organismeo social
y al bien de teda la socledad, si no se da a cada parle y cada miembro, es decir, a los
hombres, dotados de la dignidad de persona, todos los medics que necesitan para
cumplir su funcién soclal particular™,

Con esto, queremos decir gue al Eslado, como rector de la socledad, debe poner todos
los medios que los ciudadanos requieran para alcanzar su bienastar material y contar
con la paz civil necasaria que ayude a propiciar el legro del blenestar espiritual, a
ravés de la obtencidn de los valores culturales, de |os que ningdn hombre puede
prescindir. En eltos, estamos incluyendo a la educacion, tanta fermal como Informal, a
la que todos, por gual, lenemos derecho, ademés de |a obligacidn que supone para
conseguir el bien comun,

T cfr, Millin Buelles, A., Persona humana v justicia secial, plg. 41
* cfi, Millin Puelles, A., Sobre cl hombre v Ja sosicdad. pdgs. 102 - 123
¥ ofe, apud., Guiierrez Garcia, |, pp it pdg. 411
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Mas no por demandar al Estado la necasidad y derecho a fa cultura, vamos a olvidar a
las entidades privadas y menos aun a los individuos, pues todos tenemos la cbligacidn
de proporcionar ayuda a un semejante, tanto material como espiritual, Pero mas
usp:ucla:irnanla aquellas entidades o parficulares que se han comprometido con la
educacian.

De esta manera regresamos a la afirmacidn con que iniclamos esle apartado (vid.
supra, pag. 15): la educacidn es imprescindible para {a vida en sociedad, como
una necesidad del espiritu de los bienes culturales, los cuales sdlo son posibles
como resultado de la interaccién entre los hombres, Asli podemos entender que
para que el hombre pueda vivir una vida digna de él le son indispensables. el
projime y la cultura. Pero solamente puede aprehenderlos a través de la
educacidn (yid infra, cap. 2,

En resumen, el origen y fin esenclal de la vida social ha de ser la
conservacién, el desamollo y el perfeccionamiento de la persona humana,
ayuddndola (educacidn) a poner en prdclica rectamente las normas y valores de
la cultura. De modo que el hombre, que es una unidad de accidn-reaccién
dificilmente divisible, puede describirse como un ser con tres claros componentes:
alma, cusrpo y cultura, éste Ultimo es el que agregamos y significa vida en socledad,
la cual debe mantener necesariamante el sentido de la tradicién eniguecedora, pues no
hay presenta ni futuro blen orlenlados sin la acepcidn previa de las herencias
consolidadas en el pasada®,

De lo anterior podemos concluir que el hombre, ser educable y social por naluraleza,
es &l Unlco capaz de hacer cultura y el Unico susceptible de educacldn, que es e
proceso de adguisiclén de la cultura, la cual sdlo puede entenderse dentro del
contexto aspiritual y social de la persona humana

Es muy dudeso que sin la sociedad el hombre pudiera siquiera sobrevivir. Par
consiguiente, los humanos, a diferencia de los animales (seres no racionales), son
personas sociales, lérmino que no existiria si la persona no estuviera situada desde,
en y por la cultura, propia de los seres humanos, gue gracias a su capacidad de
pensar &n términos absiraclos, de elegir y de tomar decisiones, son capaces de
modificar su compertamiento e influir en la sociedad.

Por lo tanto, queda claro que sin esta aptiiud para crear y producir camblos en sus
relaciones, la cultura, en su sentido estricto, serla imposibla, asi como tampaco habria
sociadad”.

Entances, ' sociedad humans tsne que ser considerade, ante todo, come una realidad de ciden principalments
aspintual que Impulse @ los hombres, luminedos por la virdad, & comudicene entre ol lon mis divenos

* ofr, bidem., pdg. 264
W oy, Carreflo, P., gp.cit, pdgs. 93 - 111
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cenocimienies, & delender sus derechas y cumplic sus debases, @ desear los biened del esplibtu; & distular an
comin da' jusla placer de la beteza on todas sus manifeslacionas, a sentirse inclinados continuamante & comgpartsr
con los demés o mejor de 5| mismos; & asimilar con aldn en provecha proplo de los Bsenas espiritiales del préjimo.
Todos eslos valoras infeoman y, 8l misme Bampo, déngen las manifestacionas de la cullure, de e scanamia, de la
convivencia gocial, ded plagress ¥ ded ciden palitice, del ordenamianta juticce y, fina'mente, de cuanion slemertas
conglitupen |a pxpresién externa de la comunidad humana en su incesants desanclia®,

La socedad humana en ésta, nuesira época, sufre de uma verdadera
melamorfosts social y cultural que redunda en las vidas particulares, Se sienle la
sociedad actual con una dindmica inestable sacudida por los camblios aceleradaos y las
agitaciones que proceden de las lensiones propias de las estrucluras econdmicas,
paliticas y sociales. Pero, sobre tade, de !a scbarbia v del egafsmeo humaneos, que
trastorman el ambiente social El hombre se ve sometido a cada instante a excitantes
siemora nuevas que hacen surgir de confinuo nueyas necesidades
Cada vez se confunde mas el lujo con la cullura, prestigio social con el valar interier, al
poder can al compaoriamiento moral.

Anle este panorama, @s urgente una reconcepeidn de nuesiras vidas, la cual, creemas,
tiene grandes esperanzas de salvacion a través de la educacién, que tiena incidencia
en todos los aspecies de la vida humana en favor del desarrolla integral vy
perfeccionamiento personal y, por tanto de la sociedad

Una ce las instituciones mas ricas en esle senlido son los museos, pues en allos se
conservan y exhiben slementos culturales de todos los tiempeos y ramas de esludio,
Ademds, poseen una ventaja y caracterislica muy especial. un espacio que muesira lo
concielo, capaz da transportar al visitante a olro conlexto, con el fin de lograr un
aprendizaje mas significativo, que a la vaz sirve de recreacion.

Por tanto, un museo bien planeade, puede cubrir grandes lagunas que acarreamos
acerca de nuaesira exislencia, ya que son lugares que lienen la cuslodia y
responsabilidad de mostrar, can fines de educacidn, ol patrimonio culwral de los
gistintos pueblas y epocas (vid. infra , cap. 3 y 4).

" apud . Gulidrrez Garcla, |, gpgit,, pig 283
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.2 Cultura: una expresiéon del hombre
y de su sociedad

1.2.1 Concepto de cultura

“Cullura es el estilo de una sociedad"
(Russell L. Ackoff)

Una vez que tenemos claros |os conceplos de persona (ser educable, social y
cultural) y de sociedad, antas de pasar a los temas de mussografia y pedagogls, que
50N |08 que nos ocupan en esle esfuerzo, creemas necesario ampllar y precisar o
término cultura, que ha sido objetc de mdlliples acepcionas, muchas veces
conlradictorias entre si.

Para nosolros, 85 de suma importancia que antes de conlinuar quede tan esclarecido
como los términos anteriores, pues estd en intima relacidn con el significado de
aducacitn y con 8l guehacer de los museos.

Lo primero qua hemos de eslablecer es, como estudiamos en |a priméra parle de este
trabajo, que el ser humano es un ser social por naluraleza y loda su realizacidn en
sociedad es lo que lamamos cullyrs.

Sin embargo, para comprander major @sle conceplo debemos repasar cuidadosamenta
distimas definiciones que varios autores han elaborado a lo largo de la historia,

Elimglégicaments, cultura significa canocimianto, instruccién, saber. Se deriva del lalin
cultos, igual a cultivado, mds la lerminacién -ura, que implica accion, resullado de.

Durante mucho tiempa, cultura fue sindnimo de civiiizacién, A principios del siglo
pasado se entendia por civillzacién el conjunio de caracteres que presenia la vida
colectiva de un grupo o de una época.

Mas tarde, hubo quienes revistieron al concepto de cultura con la dignidad dal
espiritu y al concepto de civilizacién con i trivialidad de lo material.

Desgraciadamente, nadie sa ha puesio de acuerdo, razdn por la cual dichos conceptos,
aun an nuestro dias, varian segln los paises, las épocas y los autores.

Pero repasemos la distincidn que Mora ha hecho acerca de los dos lérminos: donde
hay leyes, gobierno, administracién de justicia y todo lo qua constituye &l orden civil,
hay civilizacién, Donde hay amor al saber, educacién literaria y cientifica, amor a las



bx

letras y a las artes, y proteccitn y galardonas para |os que sobresalen en al cultivo de
la infetigancia, hay cullura®™.

Bien podriamos eslar de acuerdo con eslas palabras, sin embargo, no pademaos defar a
un lado el hacho de que, asl entendido, cualguier civilizacién tiene cullura, pues la
cuttura es el modo de ser de una civilizacidn o, meor dicho, de una sociedad, formada
por persanas con su propio modo de ser,

Asl, gquedaria para nosolros bien clara la diferancia: civilizaclén es una socledad:
humana poseedora de una cultura, por la que enlendemos no solamente jas cbras de
la pura aclividad espiritual desinleresada de |a realidad, sinc lambién ciras formas de
la accién humana inspiradas por el aspirit. "{...) lo esencial de fa cullura estd en um
modo de ser del hombre, aun cuando en éste no exista impulsc creador (.)™,
propiamente dicho.

De modo que con lo anterior, dejamos & un lado el lérmino civilizacién y nos
abocaremos a descifrar el concepto de cullura.

Aungue hemos dado ya el primer paso, consideramos valioso repasar algunas clras
definicionas:

Definicidn_subjeliva: la cultura es lo que queda después de haberfo olvidado todo.
Donde metafdricamente s8 destaca la realizacidn de cada ser humanc en su sentido-
trascendental.

Definicién obletiva: la cultura es el patrimonio de una civilizacidn que cres sus obras
maesiras, literarias, filosdficas, artisticas, que son transmitidas de generacidn em
generacidn, Iradicionalmente, por la escuela, la cual liene esa transmisidn cullurak
como unc de sus objelivos: y lo mismo podemos decir de otras insliluciones sociales,
coma los musecs, de [os que nos oclparamos mas adelante (vid. infra., cap. 3).
Definicidn aniropeldgica: fa cultura es |a lotalidad de la forma de ser de un grupo o
pueblo; o cual nos indica la realizacién del ser humano en sociedad”,

Por dltimo, segin Octavio Paz cullura s el conjunto de actitudes, creencias, valores,
expresiones, geslos, habllos, desirezas, bienes matleriales, serviclos y modos de
produccidn y de uso de los blenas y servicios que caraclarizan a un conjunto de seres
humanos®.

Estas cualro definiciones nos expresan |a fagna espiritual del hombre, desde distinlas
perspectivas, que persigue la realizacién del valor, an cuyo nicleo radica & anhelo
moral de superacidn y libertad",

" gfr,. Guzmén Leal, R, Higloria de 1a culyrg, plgs. 4, 5

" Rames, S, ELperfil del hombre 3 Ia. sultum sn Méxice, pig. 18

" ofr, Guamdn Leal, B, Histaria de 1 cullura, pig. 443

¥ apud., Rosenblucth, E, Razas culiurales, pig. 9
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Asl, llegamos al concepto de hombre culto que, por regla general, significa el hombra
poseido de erudicidn, el que sabe mucho. Sin embargo, no debemos seguir esta
costumbre, pues 8s facll suponer que &l hombra cultivado es el que esté al corriente de
los hechos actuales, es decir, que estd blen informado, a través de los noticieros en
television o la lectura diaria del periédico, o bien, aguél gue ha visto buenas pellculas
de cine, ha lefdo la (ltima novela, ha visitado palses lejanos y tiene los mejores
maodales.

La verdad es que el hombre culto es aquel que se ha hecho duefc de su propia
Interieridad con relacién adecuada a su mundo exterior,

Entendide asl, podemos decir que efectivamente exisle una cultura subjetiva, que es
nada menos que el cultive de nuestras capacidades, tendiente, por madio de la
formacion, a realizar la unidad armoniosa de nuesiro ser ssgdn nuestra
naturaleza, a fin de alcanzar un crden digno de persona humana.

Lo descrito, sdlo pusde lograrse a través del proceso educativo, gue no es olra cosa
gue ¢l cultive de nuestras capacidades™, priméro con ayuda de olro hombre y
después por decisidn propla,

En este sentido, lodo hombre puede ser y, da hacho s, culto, pues en mayor o menor
grado siempre ha de lograr el cultivo de su espiritu, que &s lo proplo del ser humano,

Comprendido esto, podemos ahora tocar un concepto més general de hombre culto: el
hombre que realiza la cultura.

Por su parte, la cultura no es sdlo un lenguaje, un arte y un complejo de
conocimientos ¥ coslumbras que pertenecen 8 una dpoca y un pueblo, La cultura liene
un significado tan profundo que puede axpresarse sencillaments: &8 el resultado total
de |la cooperacién entre los hombres, en su dimensién tanto individual como
soclal; es decr, en este conceplo se mezclan las concepciones que ya hemos
manejado, acerca de persona humana individual, educable y sociable.

En pocas palabras, cultura es ol estilo de una socledad (compuesta por estilos
individuales).

Asl llagamos a |a cultura objetiva, como expresidn de una socledad, que es la suma
de las culluras subjetivas de cada hombre, mismo que, como lal, posée un ideal de
vida, cuyos rasgos esenciales conoce, por lo que lo ha elegido con canocimiento de
causa y, por tanto, permanece fiel a sus deberes y derechos en camunidad. Todo esto,
con diferencia de grados, segln las capacidades propias y (as oportunidades de cultivo
o aducacion.

W ofr,, Kriekemans, A, pp.cil,, pig. 512, 517
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Do esta manera, gueda demostrado que solamenta el ser humano es capaz de hacer
cultura,

Aun mas, la cultura as la expresién misma del espiritu del hombre, que por su
esancia es perfectible y trascendente, y vive en comunidad.

Basados en lodo lo anterior, podemos decir que el conceplo de cullura abarca tanlo
que nadie puede decir que perenece a una cultura en cuanto a ia lotalidad de esa
cullura”, pues cada ser humana liene la dignidad de ser Unico e imepelible,
insustifuible en su actuacion y |ibre en su realizacién en sociadad.

1.2.2 La cultura y la historia

"Las culturas son el palimonio comdn de /a sociedad humana, su modo de sar y vivir®
(Pablo Carrefic)

La vida del hombre, tal como la antendemaos, indudablemente posee un sentido
histérico, aunque aquél no alcance a definirlo por completo.
Los seres humanos necesitamos conocer lm clrcunstancia histérica en la que
vivimos para poder estar en condiciones de trazar nuestros planes de acusrdo
con lo que ella nos exije, ya que la validez de nusstra conducta se mide sagin |a
comespondencia con las situaciones de nuestro humano vivir, que es, en tanto
humano, un vivir en fa cultura y en la historia®.

De hecho, cuando nos referimos al 1érmino cultura, nos ubicamos, an primera instancia,
an una determinada época y lugar, Mas, 1al cullura, que sigue siendo expresion da la
sociedad (cualquier sociedad), la percibimos coma una evolucidn del hombre y su
comunidad, hasta llegar hasla nuestros dias. Lo cual, no o3 cosa distinta de la historia,
na &n cuanto clencia propiamente dicha, sino como una "sucesidn de grados de valor ¥
no solo sucesién de mamentos en el tiempo"®. Dicha sucesién Imlerpreta |a realidad
plena, realidad siempre aclual que va desarrollandose del pasado al futuro por medio
del presente; es ahl donde el hombre actia, piensa, siante, conquista nuevos logros y
S@ reconoes a 51 mismo como persona. Y reconacer la funclén del esplritu conduce a
formar conclencla de la iibertad, cuya posiulacién es el aclo primeroc en @l cual se
sjarcila el progreso. Por elio, progreso y libertad se identifican en el acto cultural,
que es ol conjunto de bianes y valores patrimonio de Ia humanidad, mismos que
son estudiados y revelados, ahcra si, por la ciencia historica,

" ofc., Rosenblueth, E , ap i, g, 10
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Pues, "[..} considerande que la cullura se origina y progresa en la esfera interactiva
social, praguntarse por las relaciones que hay en el hecho de la cultura, asi como por
la estructuracion real que lo produce, equivale a preguntarse por la génesis y evolucién
del hecho misma", es decir la Historia, Unica ciencia social explicativa que se exprésa
en un juicic y se dirige a lo concrelo de la cultura, al seleccicnar y explicar cada
hecha, que posee un valor, en tanlo se ha originado por una funcién racicnal y
censciente, resultado de la convivencia de los seres humanas, con 10 que se define la
génesis humana y sccial originaria de la cultura,

Lo anterior nos conduce a afirmar que cultura y socledad estan indisolublemente
unidas, y que su esludic as |a Historia de la Cullura, a la cual se limita toda la
Historia. La cuestidn de cudles y cudntas sean sus ramas, dependerd de cudles y
cudnios sean |os capltulos de la cultura, que, a su vez, se definirdn por cudles y
cudntos sean los valores del espiritu”.

Do manera que al locar 1os temas de cultura e hisloria, no podemos dejar de mencionar
la palabra valor, debido a que a evalucidn de la humanidad se ha desarrollado segun
lo que en cada lugar y época el hombre valord como més importante,

Es asl que a través de la cultura v los valores cullurales se ha dado la historia de los
hombres y las sociedades.

De lo escrito en los pérrafos supericres, podemos concluir que "o que determina el
avance cultural es la conclencia histdrica, o sea el conocimienio de que la vida
ospirilual es un proceso evolutiva (...)"*, determinada por lo que los hombres de cada
dpoca logren conguisiar de si mismos y por lo que logren transmilir a las nuevas
generaciones acerca do la realidad, a través de |a educacion e investigacion cientifica,
Mas, debemos agregar a este respacto que tales metas han de estar regidas por la
recta moral en la eleccidn del bien, la cual es una y siempre razonable por lo que toca
al espiritu humano original y universal.

Por este motivo, as la ética el centro de gravedad de |a filosofia, de acuerdo con la
socialidad de la cullura, |a universalidad de la politica y del derecho, el caracher,
también universal, de la pedagogla y de la economia, y de manera mas importante, en
al concepto de la historia coma la Unica ciencia social concraeta, y de Sus ramas, como
formas particulares de la misma. Efica, politica, derecho, sociologla, ecanomia,
pedagogla e historia, son los eslabones de la moralidad, las dnicas ciencias soclales
que se pueden indicar con una funcitn concreta® en el proceso de perfeccionamiento
dal hombre y de la humanidad.

En este punlo, nos interesa resallar la funclén de la pedagogia respacto & la
historia, como primer acercamienio a su definigidn (vid. infra., cap. 2). La psdagogia
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parte de !a realidad histdrica y. en este sentido, consiiluye su aplicaclédn, al
proporcionar una teoria de la asimilacién de los valores culturales, figurando asi
como remate prictico de la cultura, pues aplica el dictado axioldgico al campo de
la formacién Individual, es decir, resubjeliva la cultura y completa el clcle melddico de
la filosoffa, y como tal (como realizacién praclica de la axiologia filcsdfica) su papel se
encuentra en |a practica de lo tedrico™.

Con todo esto, podemos decir que la cultura la heredamos biolégicamente, por decirlo
de alguna manera, pero "por la educacién, la copiamos y adaptamos, y Ia
invantamos™’.

Asl, en un breve recorrido general por la historia, tenemos que desde los
inicios el hombre se va socializando, desarrolla |a capacidad de razonar y el lenguaje,
para lo que evidentemante requirié de ciertas caracteristicas analdmicas y espiriluales,
D& aqul que se puede decir que hubo una seleccidn natural doble; biolégica y cultural,
De suerte qua, quienes mds desarrollado lenian el cerebro, principalments en cuanto a
la capacidad de emplear un lenguaje complicado para comunicarse y pianear
detalladamente sus acciones, fuefon quieres fuviercn mayor probabilidad de
sobrevivir, y los idiomas mas ricos tuvieron mayores posibilidades para transmitirse a
las nuevas generacionas
De esta forma, los conocimientos adquiridos se van acumulanda y se va construyendo
un patrimonio soclal de grandes implicacionas.

Los hombres empiezan a cuestionarse y van elaborando expiicaciones acerca de la
vida y los fendmenas, dando lugar a la corncepcion religiosa. Las relaciones sociales
se van complicando y pronto el hombre pasa de recoleclor a productor sistematico, lo
que !a permite acumular excedentes y se sedentariza, se va dando la diferenciacidn
creciere de los roles socialas en (a divisidn de! trabajo, 'o cual permite, por un |ado, el
desarrollo de nueves conccimiantas y destrezas y, por olro, la formacion de diferentes
castas constiluidas en superiores e inferiores. Se da fa dominacién y se impone el
tributo, que tedricamente se paga al gobiemo para benaficio dal pueblo,

En este desarrollc histdrico del hombre, van quedando diferenciadas las areas
geocullurales, mismas que, con sus peculiaridadas, conforman la historla de las
culturas, compuesta, por un lado, por el desarrollo de !as culluras mesopolamica,
egipcia, griega, romana y euroibérica, y por otrg, la cultura mescamericana, todas las
cuales sa dan al encuentro en la conguista del nugvo contineérta, dands se recompana
y continda el desarrclio de la humanidad y, junto con é|, el complej'simo proceso del
desarrollo histdrico de nuestra nacidn, que desemboca hasta la situacidn presenta,
relatado, en alguna forma y medida, por o que hoy escriben los diaries del mundo y los
nacionales®,
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No debemos olvidar que al hecho de que determinada obra artistica, clarta dosctrina
filoséfica o algln suceso politico o social se incline a un lado o a ofro idecldgicamanta
dependa del momento histérico y de la condicldn cultural del medio en gue se
desenvueive™, por ello es preciso recordar que nuestras vidas |as realizamos segun
nuestras condiciones y caracleristicas individuales, pero que también estamos
influenciados por nuesire momento histérico, el cual forma pare de la evolucion de la
vida y de |as culturas dal mundo.

|.2.2.1 Historia y cultura en México

Al incluir este inciso, fuimos consclentes de la magnilud del estudio que nos
ocupa, sin embargo, pensamos que era oportuna hacer un esfuerzo por sintetizar los
puntos mds importanies que caracterizan a nuestra cullura, en |a cual no podemos
profundizar sin tocar los temas de educacldn y politica.

Mos hemos basado principalments en los estudios realizados por Samue! Ramos,
quien presenta una obra especlalmente descriptiva y sintélica.

"Sabemos que una cultura estd condicionada por cierta estructura mental del hombre y
los accidentas de su historia", por lo qua no podemos suponer una culurs mexicans
original y libre de toda influencia, pues negariamos todos los hachos histdricos dei
pasado. Por lo tanto, nuesira cullura forzosamente &s una culfurs derivada, vy es
preciso encontrar hasta qué punta, pues es posible que lo asimilado por nuestros
antepasados sea hoy parte inconsciente de nusstro esplritu.

Cabe sefialar que nos Interesa de manera especial lo que aclualmenta sucede en
nuestro pals, para lo que necesariamenle debemos empezar por distinguir las dos
stapas que tuvieron lugar en al desarrolio de la cullura americana: frasiapacién, al
inicio, y asimilacién, daspués,

En México, /s primera etapa tiena dos vehiculos destacados: el idioma y la reiiglon,
qua en resumen, fue la tarea propuesta por los misioneres espafoles que |levaron a
cabo la eonquisia espiritual de nuestro pais. La segunda, es [a mis complicada de
antender en nuestro caso, pues |la asimileclén ha sido confundida con la imitacidn,
aun sin darnos cuenta.

De aqui los fracasos de |a cullura en nuestra nacldn, que no ha dependido de una
deficiencia de ella misma, sino del viclo de la imitacién en el sistema politico y
educativo, Y @l problema no es la vanidad de querer apareniar una cullura que no

W o, Buzno, M, ep.cil, pdg. 21
* Ramos, 5., cpicil, pdg. 20
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tenamos, sino ef ocular /s mirada a lo nuestro, por un arraigado sentimiento de
inferioridad, Enlonces, la imitacidn se vuelve un mecanismo de defensa, no por
reflexion, sino para aliviar un malestar. Y lo mas inocente del caso as que explolamos
el efecto de nuesira imitacion.

Es cierto que al lliegar |os espafioles hubo mestizaje, pero no de culluras en senlido
propio, pues fa cultura Indigena quedd epferrads bajp lo impuesto por los
conquistadores,

Mo negamos gue hubo verdaderos educadores que intentaron incluso aprendar al
eslilo de vida (cultura) de los indigenas; gracias a allos hoy an dia podemos conocer
muchos dalos histdricos acerca de nuesiros antepasados.

Pero lampoco debemos ignorar el hecho de que en algln momento surgid la verglenza
y desprecio por |o nuesiro y, enlonces nos dimos a la larea de imitar |o aspafiol, serd
que lo presentaron como mafor en vez de realmenie buscar unidos el camino de la
verdad.

Sin duda, para los espafoles recién llegados, también rasultd algo nuevo y dificil, pues
a pesar de lodo, la Nueva Espafia no podia funcionar como una matrépoli; todo era
distinio, habilaban un nueve mundo y con ello su cullura original se enconird
desmembrada, Asl surgid la cultura criolla.

Alfcnso Reyes ha descrilo blen lo sucedido en los palses hispanoemericanos: hamos
sido convidades al banquete de |a civilizacién cuando ya |a mesa estaba servida, pero
aun asl no pudimos ser indiferenles a los platillos que nos ofrecleron; y éste fue el
vinculo que umid a los descendientes de [os conquisiadores y conquistados con
Europa, )

Por su parle, Bollvar, con su gran visién de nuestra reaiidad expresd: no somos
gurapacs nl Indios, sino una espacie entre los abarigenes y los espafioles, emericanos
de nacimiento, europeos de derecho, asi nuestro caso es el mds extracrdinario y el
mas complicada.

Caba hacer notar que muchos de los conquistadores no eran hombres de trabajo,
por lo que explofaron sus nuevas posesfones por medio de /a raza vencida. Graclas e
esto al trabajo para ellos se convirtid en un aproblo que se sufre en beneficio de los
amos, en lugar da un bien para salisfacer necesidades. La mayoria sa hizo perezosa y
resignada.

Por cira parte, es praciso sefialar que los conquisiadores ancontraron un terrena muy
féril, pues los indigenas eran gente muy religiosa que, después de un proceso
doloroso y conflictivo, finalmenia acogid el catolicisme y fueron creyentas amorosos y
coedientss, razén por la cual, el fevor de Dios sa convirtid en su Unica salvacidn.
Ademds, de por i, nuestros antepasados eran rutinarios y conservadores, por [o
qua no resulld dificil dominarlos una vez que se resignaron.
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Pero, el espafiol se distingue por un notable Indlvidualismo, aspecto que de alguna
manara adoptaran los conguistados, con lo que no es de extrafiar que |a nueva cullura
persigulera independizarsa®.

La realidad al comenzar la independencia era la de una “raza helerogénea, dividida
geograficamenta por la extensidn del territorfo. Una masa de poblacidn miserable o
inculta, pasiva e indiferenta {...) acostumbrada a la mala vida; una minoria dindmica y
educada, pero de un individualismo exagerado por el santimiento de inferioridad,
rabelde a todo orden o disciplina'™,

El mayor problema era, desde entonces, de educacidn, pero también enlonces,
como ahora, la actividad politica era irreflexiva y apasionanie, aun slendo un
problama de tipo secundario. Los mexicanos nos interesamos en ella probablemente
porgue nos gusia senlir el poder, pero en &l mejor da los casos esto canlieva un
ideallsmo generaso y en el peor. cormupeldn,

Da hecho, el tono dominante de la polliica en México es el radicalismo, que es una
aclifud qua prefends hacer entrar la realidad dentro de un esquama idecldgico, por eso
nuestros ideales politlcos tlenen muy poca o ninguna relacién con las
posibilidades reales del pais, nos falta sentido de |a realidad.

En al siglo pasada, igual que ahora, la voluniad del pueblo estaba entumecida v se
limitd a scportar resignadamente las decisiones adoptadas por los que se peleaban al
poder, guienes milagrosamente guisieron hacer tabla rasa del pasade, originanda |a
desproporclén entre |as posibilidades reales y el ideal que perseguian, y con ello
provocaron grandes fracasos; por suU excesiva ambicidn.

Entonzes, 25 el espirity revoluclonario de Francla el que offece a Mexico |os
principios necesarios para comtalr lodos logs sucesos y recuerdos del pasado
fiberalismo contra la opresién politica, democracia contra /a monarguis y
faicismo confra el clericalfsmo. Ademds, la cullura francesa de esa época
representa la supervivencia del espirlu cldsico, continuacion del humanismo del
Renacimiento, que al americanc le gustd para aplicario a la vida colidiana.

Asl, nuesta pals se ha alimantade de cultura suropea durants loda su existencia
Para muchos mexicancs esto ha significade una especie de fuga espirifual, dando
como resultado el desprecio por la realidad patria y de aqul /a sctilud mental
equivocades que die origen a la autodenigracién mexicans, hasta formar el
arralgado sentimiento de inferioridad étnica™.

" i, jhidem., pdgs. 20 - 40
" ihidem , pdg. 40
* ofr,, Tigem., pég. 20 - 47
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Al iniciar el siglo XX predominaba el positivisme. Sin embargo, hubo quien tratd de
ranovar el ambients intelactual introduciendo una nueva filosofia espiritualista que
rehabilitara los alios valores de la vida, 'an rebajados ya por @ pansamiento
positivisia,

Un ejemplo muy claro es Vasconcelos, que intentd desperar al inlerés e inlcia su obra
de educacién popular. Pero al comin denominador de la ensefanza era la accidn
atil, de ahi que hubiera un marcadc pragmatismo debido a una impaciencia
irreflexiva.

La cultura an México ha tendido siempre al aprendizaje de resultados, de verdadas
hechas, sin raproducir el proceso viviente que ha conducido a esas verdades; éste es
el motivo por el que /a culfura en nuesiro pals no ha sido efecliva como agente de
promocién del espiritu.

Mo hemos refiexionado scbre nosotros mismos nl sobre el hombre, |3 ascusla nos
parece un deber innecesario e inevilable, no nos gusta acudir a musecs ni a otros
canlros cullurales, tampoco esforzarmnos, ni nos gusta el trabajo como medio de
parfeccionamianio.

Pero antonces, el fracaso de imilar sin discernimiento nos muestra que lenemos un
cardcter propio que no conocemos nl valoramos, y an ese momento surge un ciarto
desprecio por toda |a cultura suropea; pero en un movimiento vaclo y con rencor, sin
objativo claro, pues en realidad no sabemos de donde partir ni hacia donde dirigirnos; ¥
mucho menos lo sabremos al tratar de aislamos de la cultura universal. Sin embargo,
seguimos tomando modalos, por ajemplo, nuestro vacing pais del norte.

Por todo asto, es comprensible que |a psicologia del mexicano sea resultante de las
reacciones para ccultar su santimiento da [nferioridad. E| mejor ejemplar de oato
a5 8l pefado, un ser da naluraleza expiosiva, intelectuaimente primitive, a! que la vida
le ha sido hostil, y que usa palabras de uso corriente a |as que da un significado nuevo,

Hemos aprendido a reirnos de nuestras propias desgracias sin esforzamos por salir da
ellas, Muestro romanticismo en |a vida es el de unos adolescentes inmaduros que
sacrifican (a realidad a las ideas; siempre estamos dispuestos a salvar los principlos,
aun a cosla de un verdadero suicldio,

En México, nuestra direcclén no es el pensamiente, lo que no significa que no
langamos capacidad, es simplemente que es ofra fuerza espiritual la que nos gula: e/
sentimiento o Ia pasién. Se ha llegado a afirmar que el mdvil de cierlos hechos
histdricos ha sido precisamente la pasidn, la cual esconde necesidadas ¢ intereses que
sin duda buscan una salisfaccidn real, pero no 8s menos ciero que fras esas
necesidades e Interases Se esconden pasiones que buscan su salisfaccidn en cuanto
talas, aun si es praciso sacrificar los intereses y necesidades que la acompadan,
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Tal vez esio resulte incomprensible para la razbn, sin embargo, es cierto. La pasitn
es [a nota que le da tono a la vida en México, sobre lodo cuando alguna actividad
particular trasciende a la escena publica, especialmente a Iravés de los medios de
comunicacidn masiva. La pasidn ha llegado a convertirse en una necesidad nuesira,
lanto que as exigida coma un estimulante para provocar el Interéds.

Debemos ser conscientes de que es verdaderamente wrgente el cultivo del
pensamiento, la practica de la reflexidn, en todas las actlvidades humanas. Pero
pensar como mexicanos, ne como exranjeros. Para ello debemos partir de la
aceplacion de que somos mexicanos, con dos tareas fundameantales:

1) la existencla mexicana con todos sus aspecios reafes v

2) su raspectivo deber ser de acuerdo con sus posibilidades, también reafes.

Paro el principal problema de nuestra cuitura no es tanto el de hacer cbras
buenas, sino el formar al hombre, EDUCARLO.

Desgracladaments, una de las deficiencias de la escuela mexicana, que ha
contribieida a conservar y aun agravar el sentimiento de |nferioridad, es la
daesvinculacidn de los estudios curriculares con la vide.

Para sanar este defecto, la educacion en lodos los niveles y formas deberia orlentarse
hacia el conocimisnto real de nuestro pais deniro de un marce mundial histérico,
pues e primero esta forzosamente contenido en ef segundo, perc mas que @so0, es
importante que todos conozcamos y comprendamos la verdadera situacidn de
nuestro pals, pues es la manera de conocer &l ambiente que es nuestro campo de
accidn, por lo menos para |a gran mayoria

Es menaster fomsntar el Interés, amor y respeto por las cosas mexicanas, pues
segurameante nuestros suffimlentos se aliviardn el dia que nos curemos de fa vanidad
ingenua. Necesitamos un examen de conciencia que 510 lograremos cuando nos
apasione la verdad de nuesiro ser, que es una de las tareas de la educacién
mexicana; la cual, bien orientada, no debe tender tanto hacia el aumento del saber,
sino hacia la wransformacién de éste en una capacidad espiritual para conocer y
efaborar el material gue cada experiencia singular ofreca.

Cada espiritu individual necesita del alimento y eslimulo de /a culfura en sus formas
més objetivas, y slo cuando de |a cultura tradicional extrasmos su esencla mas sulil y
la convertimos en categoria de nuestro espiritu se puede hablar de una asimilecién
de /s culiura. La palabra, sabemos blen, no connola silo obras espirituales, sino
cierto ordenamiento d'e /e vida entera deniro de normas racionales. Asl, la cullura
puede también encontrarse en los mas humildes actos del hombre, como puede ser la
comida, la conversacion, el amor, eic,
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Respeclo a lo anlerior, Max Scheller ha escrilo: la cultura no es educacidn para algo,
sino que foda educacidn para algo existe en benseficio de la cultura, &n bensficio
del hombre perfecto,

La finalidad dltima de la actividad espiritual no as la obra de cultura sino el
desarrollo de la personalidad humana. Aquel producto objetivo es una estacién que
el alma racorre para llegar hasta ella misma®.

|.2.3 Expresiones de la cultura

"La persona es creadora y {ransformadora de la cullura, pero es fambidn crialura de su
propia cultura™
(Fichter)

El tema gue abordamos en este inciso es esencial para la comprensién del
estudio que nos ocupa, pues como mas larde afirmaremos, los museos son
instituclones meramente culturales y, por tanto, educativas, que pueden reflejar al
modo de ser de una sociedad con el fin de suscitar la reflexién en sus miembros
al conocer sus propios elementos culturales, para colaborar asi en la formacién de
los Individuos gue la conforman, en beneficio de allos mismos y de la mejora de la
vida en coniunto,

Es la pedagogia, |a ciencla normativa de la educacién, la que nos orenla y
proporciona los fundamentos v los medios para lograr una mejora en las personas y,
por lo tanto, en la comunidad de la que son parte.

Las mejoras logradas han de reflajarse en el modo de ser de la sociedad: su cultura,
que liene muchas formas de expresidn, desde la cullura popular hasta las
expresiones del espiritu méas elaboradas y sublimes.

Comencemos por revisar algunos conceplos que aclararén el panorama gque
pralendemos presentar.

Giambattista Vico s af iniciador de la antropologia contemporinaa.

El se plantea la antropologla como el sstudio dei wénsito del estado salvaje y
prasocial del hombre al estado de civilizacién mediante el proceso de creacidn de
la cultura; pero su originalidad radica en manifesiar que ese proceso es lmeffaxivo,
pues estd en juego fa lmaginacidn, al desplegarse |a cultura en varlos niveles
relacionados entre sl y con una influencia retroactiva sobre la corporalidad y las
capacidades psiguicas del hombre®.

* of,, [bidem,, pags. 47 - 99
" ofr, Chaza, 1., op.ciL., pig. 165
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Con esto, debemos antender, que el proceso de creacldn de la cultura no esté
marcado por un camino concreto sino que cada hombre, cada sociedad, en cada
dpoca, tiene sus propios cbsticulos y peculiaridades que no es posible medir
con exactitud, motivo por e cual cada generacién debe poner en juego su propla
fantasia para moidear & Inventar au propio modo de ser dentro de su realidad.

Vico se propone fundar !as clenclias del espirilu, nuiriéndose de Platdn, San Agustiny
los humanistas latinos. Ahora bien, el objeto de estudio de las ciencias del espiritu
&s ol espiritu objetivo, cuyo fundamento es la vida del individuo en comunidad.

De agqui gque para Dilthey el espirtu objetivo comprende el lenguaje, las
costumbres, todas las formas de vida, de eatilos de vida, lo mismo que la familia,
la sociedad clvll, el estado y el derecho, juntamente con el arie, la religlén y la
filoscfia. De hecho, la experiencia general de la vida es ya espiritu objetive, que
stlo se constituye a parlir de !as unidades individuales de vida, perc que, una vez
constituido tiene cierta poder supériar al de la vida individual,

El hace una distincidn basica entre los sistemas culturales y las organizaciones
politicas.

Un sistema cultural es un conjunto de nexos efectives singulares con factores de
desarrollo contenidos en ellos: pedagogla, economia, derecho, politica, raligidn, vida
soclal, arte filosofia, ciencia. Por su parle, una organizaclén politica es una
organizacion de comunidades de diverso rango, cuya arficulacién y unidad viene
represeniada por el poder saberana del Estado, que no reconoca instancia superior.

Sobre tode, Dilthey se refiere a épocas y periodos que son |a linea del curso temporal
y de los cambios en el todo estructural de los nexos, Podria decirse que |a unidad de
una bpoca o 8l espiritu de una dpoca se establece por |a constancia en la
asignacién de valores, la adopcidn de fines y el establecimiento de reglas de
vida.

De manera que, por encima de los distintos sectores del esplritu objetivo estd el
tiempo histdrico; pero es la época la que los unifica, recurriendo a la sutoconciencia
o conclencia histérica.

Es a Hegel a quien se !a alribuye &l descubrimiento de la historicidad de la
conciencia, que esld también ligado al lenguaje, la cultura v la comunicaclén.
Hegsl dice que mediante la asimilacién de |a lengua, las costumbres y las
instituclones del propio pusblo &s como se pasa del estado natural al espiritual,
lo gue viene a llamarse formaclén, y que la formacién humanistica es ol paso de lo
espiritual particular a lo espiritual universal, o sea, la verdad, mediante el estudio y



asimilacién de las lenguas, costumbres e Instituciones de ofros puablos. Asi, se dilata
la capacidad comunicativa del hombra: al comprender major a otros y a 5§ misma,

¥ hasla aqul dejamos e! esiudio de Hegel, pues después exprasara que ia formacitr
no puade instalar al hombre en la verdad, considerando al hombre un desiarado del
esplrity, como Niatzsche.

Para Dilthay, lo mas importanie de Hegel es |a nocidn de conclencla total (que a su
juisio proviens de Schigiarmachar sobre |a conciencia de |a comunidad) y las etapas
on @l desarrollo de |a sutoconciencia, gue él conserva como pilares da |a concepcién
dal munde histérico: comprensién y maduracién de la conclencin histdrica.

Pero pone |imites al comprender, ya que no se puede oblener una aulcconciencia

absoluta, ya que la historia no es un proceso definido, sino que los hombres lo van
escribiendo con sus logros y fracasos.

A este raspeclo, 8s muy importanie et concepto de valor, pues aungue la valoracitn
siempre serd subjeliva, en tanto eslé dirigida a los verdaderos bienes objetivos,
aslaramos en condiciones de enderezar nuestra acluacidn en beneficio da nuasira vida
personal y social, pues "la concepcidn de lo valioso pare del hecho ireduciible de la
aclividad cultural™ del hombre.

Enlonces ¢ valor se convierte en actuacién objetive de la conclencis, y de la
misma manera s& planiea la razén del valor cultural, pues como ya difimos con Max
Scheller, toda formacidn va en beneficio de la cultura, y por tanto dal hombra.

La cultura vale porque es progreso, es ia tendencia parmanente a lo perfecto y
dicha tendencia es la evolucién''.

Es en esle momento donde nos adentraremas da Heno en las expresionas de la
cullura, una vez que conocemas su tan significante valar,
Para iniciar anolaremos que Socrales (...} practicd la filosafia an intima refacién con |a
psicologia, la ciencia, la moral, |a religién, la pedagogla y la clancia del eslade; en una
palabra, 3o relaciond con la culiura y ol hombre de su cludad™.
Con eslo, pansamos que guedan bastante claras las distintas formas an las que as
expresa |a cultura, cuyos slemenlos son muy varados,

Si seguimos a Alfrad Metraux, en el senlido en que los antropdlogos entienden la
cullura, podemos distinguir fos siguientes elemenlos principales: medios de
subsisiencia, medios de transporte y adomos, los puablos y las moradas, los Iazos
sociales, 1as fiestas y la religidn, enlre olros.

B
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Ahora bien, para culluras mas avanzadas podemos sefalar oiros slementos mas
preciosos, como son: el lenguaje, |a téenica, economia, arte, ciencia, moral, darecho,
politica, religion y filosofia™.

Todos los cuales exislen porgue el ser humano, conclenfemente, los ha hecho axistir.

"Conciencla, en su sentido real y concreto, significa ejercer la funcién de pensar,
querer, senlir™, Pensar para explicar los cbjelos, querer para desearlos volitivamente
y sentir para intuirlos.

Esta funcion actia en la objetivacién cultural, y no debe concebirse de manera
absiracta, lejana, pues lodos vivimos a diario, la libertad de pensamiento, de accién
y de sentimiento,

Por Io tanip, |a realidad espiritual se encuenira en el pensamienio, la voluniad y el
sentimiento, cuya traduccién objetiva esid, respectivamente, en la clencia, la

moralldad y ei arte, y las disciplinas fundamentales que garaniizan sy pbjefividag
son la ldgica, la élica y fa estética.

En las Ires sin distincidn puede actuar a reflexidn filostfica, De la misma manera que
aclia en el campo de la politica, el derecho o la moral, no existe impedimento para
comprobarla con lodo rigor en el arte y en la clencla,

Asi, la gran filosofia cientifica, inaugurada como un mero examan del método
axperimental en la época del positivismo, ha adquirido amplia sistematizacion en la
matamatica aclual y en olras ciencias.

Por lo que se refiere al arte, su mundo ha pretendido evadir el dictado de la filosofia,
como si el artista fuera un rebelde nato contra la imposicion de una norma en Su larea.
Mo obstante, la investigacidn estética ha revelado, por una parte, |ainfluencia que tiena
cada escuela artislica sobre 1as sigulentes, y por olra, la necesidad de una idea, que es
la unidad de esfilo para la realizacién de lo belio. El artista logra plasmar su genio
creador en la cbra original porque conoce el panorama histérico y comprende el
senlido mismo de su produceién. Sélo partiendo de tales elemenios se puede hablar
de estilo, genialidad y de otras alribuciones estélicas que comprenden a |a obra de
arte®,

De lo anterior, podemos afirmar que las principales expresiones culturales son la
ciencia, la moraiidad y el arte, que como lal 38 constiluyen en disciplinas, las cuales
son |a proyeccién de la historis real a la que se reduce ia clencia social en su
sentido més estricto, teniendo como base |la metddica socioldgica, que descrice la

" cfi, Guzmin Leal, R, Historia de s Cultus, pigs. 5, 6
* Bugno, M, pp.cit, pig. M
* ey, fhidem,. pgs. 23 - 14
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esencia del fendmeno social, y como cdspide a la élico-politica, que sefala su
direccion®,

Con esto, no estamos despreciando ofras expresiones cullurales tan ricas como dsias,
que constiluyen olras disciplinas y ciencias no mernos importanles. Pero para la
realizacion de nuesiro esiudio sobre |a justificacidn de |a necesidad de un pedagogo
#n una de las més preciadas instituciones comunitarias, como ee el muesoc, nos
abocaremos al estudio de la clencia, la moral y el arte como expresiones
culturales con sumo valor pars el quehacer de [a pedagogin en todes eus
campos, y de acusrdo con la misién de los museos aciuales.

Ademds, con tan significanies expresionas de la cullura, nos eslamos refiriendo nada
menos que a tres de Ios ejes principales de la existencia humana, los trascendentales
del ser; verdad, blen y bellexa, caracteristicas inseparables y propiedades de todo
sers,

Por ditime, hamos de dejar bian claro que, finalmenta las fres disciplinas se relacionan
enlre sl y con el resto de las expresiones culturales, pues cualquier obra ejecutada
con una funcién consciente 8 una cbra cultural*, por lo tanto, ol ser ¢l hombre un
ser conscients, as el dnico ser capaz de hacer cultura, en toda la extensidn de la
palabra,

|.2.3.1 Ciencia - verdad

Todos hemos escuchado o leido gue |a clencia es un conocimienio razonado,
clerto, por causas y universal, a la que podriamos definir como el conjunto de
conocimientos fundados en el estudio y relalivos a un objeto daterminado.

Paro, squd es an realidad fa clencia? De una manera muy clara y objetiva, podemos
decir que es la disclplina de la verdad, pues ésta es precisamente su valor,

Ahora bien, el canceplo de verded se afribuye principalmenie a los juiclos del
sntendimiento. 'La verdad perienece, pues a los actos de la inteligencia que se
conforman a a realidad y la expresan fielmente™. Entonces, verdad es 'la adecuacion
dal pansamienio con ia realidad™.

“ ofr,. [bidem., phg. 186
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De modo que la verdad del entendimiento depsnde del ser que lo realiza y del
hacho de que las cosas y todos los entes tienen en sl mismos verdad, la cual
aflade una refacidn de convenlencis a un intelecto que pueda comprenderia
intencionalmente*',

Por tanto, la ciencia es fruto del pensar, y el “pensamiento es el resultado o
consecuencia de los actos intelectivas del hombra™,

Asi, ol concepto de ciencla s2 puede expresar con precisidn en ia siguienia
definicidn: la clencia es Ia actividad del pensamlento gue manifiasta la verdad.

Pensamiento y verdad son los ejes de la logica, rama de |a filosofla que
garantiza la objelividad de ia ciencia, que se verifica en el correlato objetivo del no-yo
axterior, plasmado en una ley universal.

En términos concretos, la ldgica ss la clencia del conacimisnto puro.
Etimolégicamente, es /@ ciencia del pensamfenfoc o estudio de los frufos del
pensamiento, y segdn su definicion descriptiva, es la "ciencia directive def aclo de la
razén humana, parla que e hombre procede crdenada, faciimente y sin ermor.

Ertendemos por conecimiento, una nodidn que sirve para captar, entender y
denpminar cualquier actividad vital™. ¥ raclocinlo es el progresar de un conacimients
a olro, de forma ordenada y necesaria; of acto de razonar e la inferencla

De manera que en los axiomas del pensar o principios légicos supremos se delermina
la base y caracterizacion del conocimiento™. Donda el logos (posibilidad que define al
hombre como un ser en principio ablerto al ser™), en tanto expresado, constituye la
cultura, por referencia a la cual se vivencia la copertenancia reciprocamente intrinseca
enire el sueto y logos™,

Esto es, el ser humano esla dotado de Inteligencia, que potenciaimentes pueds
desarrollar, hecho gue determina en gran parte el peculiar modo de ser de una
parsona y, con ella, 1ambién de un grupo de personas,

Esla inteligencia es lo propio de |a capacidad Intslectunl dal espiritu del hombra,
y s& deriva del latin infer-elegens, que significa seleccionar o elagir entre varios hechos
o datos. Eslto es precisamente el trabajo del intelecto hurmana; captar lo medular o
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esencial de las cosas y selecclonar o distingulr los aspectos primarios o bésicos
de |a reslidad. Asimismo, |la palabra inteligencia connota la facultad que penstra y
comprende la razon de ser de las cosas™.

Esto a través de tres procesos mentales principales: concepclén, que forma ideas o
conceplos; juiclo, que discieme la identided o diversidad de dos conceplos, y
razonamisnto, gue dariva un nuevo julclo de ciros juicios relacionados previamante.
Esta Ullimo asume dos formas; razonamiento (o pensamiento) Inductivo o deductive™
(yid_infra., pag. 152),

De mado que por [a Intellgencia somos capaces de hacer ciencia para llegar a fa
verdad, y Ia clencia &8 una expresidn de [a cultura en tanto que esth hecha por el
hombre, 85 daclr, hay un conocimiento cierto por causas cuando el cognoscente
o8 al mismo tlempo causante: realidad que ¢l ser humano conoce mejor porque &
la sxpearimanta y vive, y esfo es cultura.

Lo anterior puade expresarse en la frase de Vico: conocer la verdad de algo es
hacerlo. Para &, el espintu es aclividad, fuerza creadora, y la Unica manera que tiena
de caplarse a si mismo as reflexionar sobre su estructura trascendental en cuanto
directiva de sus dos momenlos: hacer y captar la verdad de lo hecho®, que viena
siendo al mitodo experimental o cientifico, producto del espiritu del hombre y, como
tal, Ia concepcidn clentifica tisne parte de Inspiracién subjetiva, como cualquier
acclén cultural.

1.2.3.2 Moral - bien

En el primer inciso, hemos explicado la naturaleza del hombre y sus capacidades
aspacificamanta humanas, a sabar, la Intaligencia y !a valuntad, gue lo hacen ser
persona y no un simple animal, y lo capacitan para obrar por deber y no solamentes
por inatinto, lo cual lo lleva & sentir obligaciones y necesidades morales con
ralacidn a su propic cuarpo y espirilu y respecto a los demas”.

En ol apartado anterior ahondamos en el lema de |a inteligencla y |a ciencia. Ahora,
nos correaponde adentrarnos en el de la voluntad y |a moral,

La voluntad siempre va ligada a los aclos humanos, y se pusde definir como lo que
proceds de un principio Intrinseco respecto a un fin; es |a polencia o el acto de
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quarer o lo querido mismo, cuyo objeto as el blen, aspecio inseparable de todo ser en
cuanto es, segin su naturaleza.

La bondad afade al ser la conveniencia de ser apelecible por su perfeccién, es
decir, lo que estd completo segldn su naturaleza™. Lo cual es percibido primero par
la inteligencia.

De manera que |a voluntad @s un apetilo intelectivo; asto es, |a tendencia a desear y
buscar [oque es aprehendido por el intelecio como un bien.

Por su parte, la moral {dal latin mors, que significa costumbra) es la disciplina de hacer
y elegir el bien y evitar el mal”, y jqué quiera decir eslo? De una manera muy precisa,
podemos decir que la moral es la disclplina del blen, pues éste es precisamante su
valor,

La moral es fruto de la voluntad, por lo tanto, el concepto ds moral puede definirse
sancillamente como la actividad de /a voluntad que persigue el bien.

Voluntad y bien son los ejes centrales de la ética, rama de Ia fllosofia que
garantiza la objetividad de la moral, expresada en normas de conducta con
caricier universal.

Concratamente, |a ética (del griego efhos, que significa costumbre o modo habilual de
obrar) es la clencla que estudia |a bondad o maldad de los actos humanocs en
cuanto a su moralidad, en conformidad o no con |a racta razdn,

En general, disponemos de cuatro principios para guiarnos en |a eleccién del bien;

1) el filoséfico: haz el bien por el bien mismo, por respelo a la lay,

2) el religiogo: hazlo porque es la voluntad de Dios, por amor a Dios,

3) el humane: hazlo porque tu bienestar lo requiera, por amor propio,

4} gl politico o social: hazlo porque lo requiere la prosperidad de la sociedad, por amor
a ella y por consideracion a ti*,

Ahora bien, a |a determinacién externa o intarna da la voluntad y al dominio actuai de
los actos que de ella resultan coresponde el libre albedrio; asi entendida, |a libartad
&8 una propledad de la voluntad humana.

En este senlido, Ia libertad es indispensable para los actos humanos: sdlo son
humancs con propisdad aquélios que proceden de la voluntad llbre, y es ahi
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donde comienza el género de la cosfumbre (mars), donds se encuenira el primer
dominio de |la valuntad

En sl, tener lhertad significa que el sujeto sea duefio, juez y principio de sus actos,
¥ que se encuentre exento de coaccidn externa & Interna.

Por Io tanic, toda la razdn de la libertad depende del conccimiento, gracias a esto,
los humanos se mueven por s/ mismos, a diferencia de los anmales, gue se mueven a
si mismos, De modo que es |a libedad de |a voluntad ia que nos permite llegar a una
autodeterminacion acerca de nuesiro ser®.

"Debe admitirse, pues, que la bondad humana es efectivamente el resorte gue
premueve la cultura™, pues es ia actlvidad moral la que comprende todo acto
conciante, valga decir, todo actfo cultural

En al! sentido mds amplio, la moralidad es creacidén de valores en, por y para al
progresa humano, y en tal aspecto representa la concepcion integral de ia cultura y la
expresidn direcla de la humanidad.

El imperativo calegérico de Kant obra de manera que el precepto de tu accidn
pueda canvertirse en norma de universal observancla, reprasenta el guidn melddico
er |a teorin da la bertad, par elle, no se limita a indicar una pauta de valoracién élica,
sino que extlende la funcldn del valor a toda la actividad espiritual humana y, por
consigulente, a la fllosofla y & la cultura,

Para verificar @l valor morsl en los diferenies momentes de la culturs, cada
disciplina y cada ciencia con aus lesis concretas deberia girar &n tomo a la ética,
pues cuando el invesligador cultiva la ciencia por y para el progreso del hombre,
ademds de congruente y logico, serd veraz, honrado y moral, igua'mente, si el are,
ademds de expresar tellamente la intuicién de la fantasla creadora, enaltece &l
sentimisnto del ameor y la bondad, se reviste de sincaridad; y o mismo puede sucader
en lo jurldico, politico, religioso o pedagdgica®.

De manera que agqul establecemos lo que habfamos afirmadoe en paginas anleriores,
que el sentido #ico de la conclencla tiene gran repercusldn en si cancepto de
hombre culio, e cual no pusde sntenderse separado de una sociedad y come tal,
debe tender tanto al blen proplo como al bien comin, para que podamos
prograsar como humanidad.
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1.2.3.3 Arte - belleza

En este momento, nos enfrenlamos con |l expresién misma del espiritu
humano, como sentimiento puro, qua inlenta esquivar al pensamienta y la voluntad,
pero sin los cuales no saria posible su apreciacldn y origen.

Se ha relacionado al arte con habilidad, talento al obrar y dominio dal material con que
se {rabaja; también con al cumplimianio da un conjunto de reglas pussias por la razdn
para gjecutar bien una cosa en una delerminada profesion; con la obra humana que
expresa, simbdlicamante, mediante distintos maleriales, un aspecto de la realidad
entendida esléticamenta, o con el conjunlo de obras artisticas de un pais o una
apoca®,

Mo dudamos que tode 1o anterior pueda tener una visidn arlistica, por cuanio llega a un
grado de perfeccidn, pero, an sentice estricto, el arte as la realizacién de jo bellg,
como sentimiento puro y personal,

Filpsafizamenia, ol arte as sintesls da senimiento y de expresian, da imaginacidn y da
farma, de sensibilidad y fantasia, puas en cada una de las artes, en cada estilo, se
verifica una sintesis distinla.

Los elemanios principales de esa sinlesis son la fantasia y |a expresién, que
permanecen constantes en la actividad productora del arte; de modo que su efacto
&5 slempre nueve, (o cual no es axplicable sin la inventiva, que a su vaz surge de una
sintesls de conciencia y de un imperativo de la voluntad.

Por tanto, ademas de la comprensidn de la inteligancia de acuarde con fa verdad y la
apelilividad de la voluntad hacia el bien, existe una tercesa conveniencia de la
realidad con el alma humana: la verdad y bondad unidas de las cosas, que al ser
conocidas, causan agrado y daleite al que las contempla, lo cual da come resultado lo
bello

Cabe considerar a la belfeza como un tipo particular de bondad, al que responde
un clerto apetitc qua se aguista al contemplar lo balle.

La belleza son aguellas propledadss que hacen Gue su contemplacién resulte
grata.
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En este senfido, todo lo que exisle es bello en cuanto que es, seglin su grado de
parfeccién, es decir su aclualidad ‘otal segin su naluraleza. Asi, un ente es bello en
cuanto possa toda |a pearfeccidn requerida por su esencla.

Lo bello es lo infegrado, armbnico y claro, se conlrapone a lo mal lograda o
imperfecto; no asl lo fec™. Platdn diria que lo belio es lo mas amable, lanlo en
apariencla como en idea®.

Entonces, en lérminos sencillos, podemos decir que el arte es la disciplina de la
belleza, puss ésta constiluye su valor.

Ahora bien, existe una belleza estélica, que as |a que se manifiesta y puede crear el
hombre a lravés de sus sentidos unidos a la actividad eapiritual de conocimiento y
apstencia del bien. De forma que nuestras facultades se gozan en la contemplacidn
(percepcitn estélica) o creacién de o que es perfacto, en cuan!o sea inteligible.

La obra de arte es producto del espiritu del hombre y la expresidn de su ser y su
mundo, que puede ser aprehendida por otro espiritu. Es asl como lo ariistico
tiene dos aspectos fundamentales: la contemplacién o percepclén estética y la
creaclon.

Desde un punto de vista espiritual, el arte es producto del sentimiento, asi
como la ciencia es fruto del pensar y la moralidad lo es de la voluntad.
Entonces, el concepto de arle se puada precisar con ‘oda pulcrilud en la sigulente
definiclén: el arte es fa actividad del sentimienio que expresa lo bella"'.

Por sentimlento, enlendamas aguellos estados afectivos durables de orden moral,
que no son reducibles a las sensaciones ni son sindnimo de conocimienio, aungue
ggan consecuencia de ésle,

Los sentimientos estan en relacién directa con el apalito™, gue en este caso busca la
contemplacién de Jo bello o su creacidn.

Sentimiento y belleza integran la base de la estética, que es la ciencia, rama
de la filosofia, que garantiza |a objetividad del arte a través de reglas generales, y
que trata de lo bello y de los distintos modos de aprehensidn y creacién de las
realidades bellas,

si entendemos lo estético, como aquello que desplerta una sensacidn pecullar de
agrado, potenciacién expresiva y distenslén adherents hacla el sntomo, enlonces
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la estética estudia lo estrictamente relevante en este campo, sin antender lo bello
de modo en exceso resiringide, y presenta un caracter sentimental, contemplativo,
imuitive y rigurosamente creador de |a experiencia estética®,

De modo que al arte no se le pusde confundir con la clencia ni con la moralidad,
pues como ya hemos dicho, cada uno tiene su valor: clencla-verdad, moral-bien y
arte-balleza.

Ahora bien, han existido muchas doclrinas que excluyen al arte del estudlo
filosdfico y de las ciencias, por no presentar, de acuerdo con sus teorias, fines
concrelos y reglas para alcanzarlos. Pues como ya dijimos, mientras |a objetividad de la
clencia se verifica en el correlato objetivo del no-yo exterior, el fendmenao ariistica bien
puede permanecer como emaocian interna, que si bien se manifiesta y comunica an la
obra de arte, subsiste un fuerle comrelalo subjetivo que no se plasma en una ley
univarsal, como sucede en el pansar,

Sin embargo, &l artisia tiene, de hecho, expresividad y comunicacion con el mundo a
través de su obra, y aunque el acto creador de la inspiracian es sulyfetive, también lo
es, clerfamente, el de la concepcidn clentffica, y en general, toda la cultura,

De manera que as en la vitud del cardctor de |as artes y on el sano de la
axpresidn, donde se |ocaliza la objetividad que tanto se le regatea a la creacién
artistica y a su valor, la balleza.

Lo gue sucede e5 que no hemos comprendido que los creadores en este orden se
elavan socbre todos los drdenes, hacia una region en |a cual $6 encaran solos con las
fuerzas universalmenle aclivas de las cosas y, por encima de todas las relaciones
histaricas, se remontan al tralo intemporal con aquello que as vivo slempre y en todas
pares,

Asl es como se instala el problema de objetividad, que se debe en gran medida a la
psicologia de fa creacidn artistica. Sin embargn, ésta no se refiere lanto a la obra
del autor, sino &l autor misme y en 1al caso, la discusitn no converge en un mismo
punio,

Enrealidad, el arte puede ser tratado andlogamente Igual que la lgica y la ética,
pues e} sentimiento que se resuelve y desemboca an el arte es &l santimiento puro
con toda propiedad; es objetive y objetivado, se axterioriza y adquiere forma artlstica
par la satisfaceidn del principio tedrico que regula su objetividad,

Entonces el sentimiento pure es el concepto del sentimlento objetivade. Es esio de lo
que se ocupa la estdética, y no del sentimiento subjetivo o Impuro, tampoco de la
persona, con sus sensaciones, estado de dnimo y situacidn psicologica, ni de su
relacion con el objeto.

* oy, GRAN ENCICLOPEDIA RIALP, tomo 9, pig. 370
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Aqul cabe seflalar que el término objetividad suele entenderse como sinbnimo de
universalidad ciendifica, cuando ante todo es expresién conscients n concordancia
con |a realidad,

As| puss, o santimlento objetivo es &l sentimiento expresado en adecuacidn con
un mundo real, y cuando se expresa bellamente es sentimlento artistico, que
reducido a la pureza de su funcionalidad teorélica, &5 sentimlento puro, y viena a
constituir el equivalents del concepto en |a ciencia,

Por cira parts, a la expresion del sentimiento puro se le puade llamar lenguaje, y no
solo exisle el de Yipo gramatical, también puede Ser &l sonido, signos o simbolos. Cada
uno de los cuales evoca una imagen que actualiza, y an capiar su representacidn
consiste entender e lengumje, que o5 siempré un wvehiculo sensible para
exteriorizar la sensibilidad, la cual se torna significativa, interpretativa, sugestiva, y
funge como base de la expreslvidad, que no tiene limites. Puss es ahi donde
interviene la fantasia y a libertad anistica,

Fantasla as la posibilidad de imaginacién, de exprasidn simbdlica, que es libre porque
nadie pueds poner un (imite a la Inventive, ni se ha dicho la ditima palabra sobre la
posibilidad de formar una imagen.

Sin embargo, es ciero, el arte, como la clencia y la moral, necesita de
condiciones, de ofra manera no sa lograria su objstivacion,
Los humanos tenemos una libertad dirigida, que también se reflgja en el arte,
como en todas las expresiones de la cultura. En la clencia son las leyes, en la
moral las normas y en el arte las reglas. Ei pensamiento requiers leyas para
conquistar la verdad, la moral se basa an normas para alcanzar el bien y, de la misma
marnera, sblo cuando la fantasia tiene reglas para objetivarse, ilega a su expresidn
balla y puede convertir al sentimiento subjetivo en pure,
Asi, la clencia vale por su verdad, la meral per su justicia y el arte por su belleza; y 8s,
porgue tienen valer, que se jdentifican y eniran al marco de |a filosofla; para la que al
sentimiento ©sid caracterizado como intuicidén, e involucrando la idea de
expresidn objetiva, la intulclén estética es la que produce el valor de lo ballo,
comao sentimiento puro.

Pero asto equivale a hablar de los sentimientos estéticos, los cuales son formas del
valor que reciben &l nombre de valores derivados: lo sublime, lo cdmico, lo trdgico, lo
slegants, eic. Y las relaciones antre silos son como el problema de las categorias de
la légica o da las vinudes de la ética, que al originarse intuilivamente dan como
resullado una emocidn peculiar consciente y distinguida, encontrando su expresion
estética de acuerdo con las reglas fijas para cada tipe de arte, de las cuales se deriva
la objetividad de cualquier sentimlento, incorpordndose asi al campe del valor
estético,
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Enlonces, el sentimienio de esla manera erfendido requiere de reglas para exprasarsa.
Es a eslo a lo que Kani llamd julclo teleoldgico, es decir el juicio que representa los
medics y fines de la aclividad artistica. Asf, todo estilo tiene su leleclogia o sistema
de reglas, medios y fines, que por la misma fantasia y libertad creadcra del arte no
pueden fijarse de modo universal, sino con un cardcter general que & artista culmina
en su obra maeslra y loda su produccion de acuerdo con el esliio y época que
representa,

Toda obra arlislica es basicamente un complejo de sensacidn analizable por medio
da una disposicldn estética, por lo que semejante multiplicidad estaria desorganizada
sin la unmidad llamada estilo, que es la identificacién de una mrmonla
conscientements persegulda por el artista para expresar su personalidad y
realizar su obra, bajo la condicion de hbertad artistica, gue es la conclenclia del
sentimlentio que debe ser expresado, asi come la forma técnica de su unitariedad
estructural (conceplo de sistema para la cbra de arte).

Los elementos artisticas, fundamerntalments, son dos: &l senlimlento o fantasia y la
forma de expresidn; con la Insplracldn sa corcibe la infuicién artistica y con la
genlalidad el dominio de la expresién. Ambos (érminos se implican mutuamentea y
participan sagin &l tipo y la forma de la obra,

Por 1a oira parte, esta |a interpretaclon de la obra artistica, que debe ser reflejo del
material de |la obra original, una apreciacién fiel de su propio cardcater, razdn por la
cual el intérprete debe recrear la aventura del arlista, superando lo contemplativo
para llegar a la compranaion, interpretacidn o produccldn, y al juicio critica

De io arterior, cabe recalcar que la facilidad infuitiva se ilama Inspiracidn y la facultad
de expresar técnicamente el senlimiento se llama genlalldad. Y aungue si blen es
clarto que la sinlesis estélica implde el lipo de obra meramente sentimental o formal,
hay que reconocer el predominio que cualquista de eslos faclares puede ejarcer en la
produccidn de |o belio, la influencia que cada uno pueda tener en los diversos astilos y
la prefarencia que el proplo artista pueda dar, bien al sentimiento, blen al dominio de
ias reglas; sin olvidar que los dos aspectos son importantes y que el are jos necasita a
ambos, sentimentalizsmo e intelectuallsmo, para expreasr la propla personalidad,
que &5 |o sincero y sspontdneo del arte. Ya que 8l sentimienio siampra va a estar
presente pero en relacidn lecunda con el entendimienio y lambién can (a voluntad, de
aqui que lo bello tlene intlma conexidn con el bien™ ™.

Finaimente, diremos que ol arte es la actividad por la que el hombre quiere crear,
y no sdlo produclr, como serfa el caso de la anesanfa.
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Una vez esclarecido el conceplo que nos ccupa, hemos de reconocer gue “a
pesar de que el arte ha ocupado siempre un lugar de primerisima impaorlancia en la
historia, la estélica es, por el contrario, un apartado joven, y posiblemente el menos
cultivado entre los fildsafos (...}™

La espicacidn dal hecho puede estar on cue, por une pade, |8 especulacin estélicn reclama una especia
erudicion, apareiada a fira sensibilidad Inbuibve, y por la afre, en que |8 actilud dei fidsolo y del arbisla parecen
radicalmanie dist!ning, pues agus’ 48 somete & la dlcipl stamilica y ai nigor metddice, mantras que &l artia,
par o contrario, mbarrece lo que constifuye une cortepis ikte [antasla, deanoose ledar por i3 imaginecidn a
rumbos cegeancciean v sin que e preccupe undameniar racicnalmeants L vivencia de! grie”

Esto nos lleva a pensar si realmenle s posible una ciencia explicaliva del arla,
Generalmente, se cree gue del genio brota sspontineamente la inspiracidn, por lo
que cualguler intento por explicar racionalmente este fandmeno seria indtil, y en tal
caso seria tan deficiente que no podria compensar |a desvirtuacion gue sufre el are al
pasar através del prisma racional.

Sin embargo, evidenlemente es posible la reflexién sobre el arts, ya que as un
hecho patente y asequible a la razdn. Es mds, |a intuicidn artistica ha sido accesible
para la agudeza del fildsofo y aun para el psicdlogo del arte,

Por lo demds, la reflexidn estética puede ser lan sislematica y rigurosa como
cualquier otra rama de !a filosofia, puesto que el contenido axicldgico del arte permita
incluirlo en el sistema general del valor y establecer objetivamente su problema.

Por lo tanto, con |a sintesis de la realizacidn artfstica (fantasla y expresidn) se impiican
de modo inexarable |as catagorias del valor, idealidad - funcién regulativa de toda
expresitn artistica por el espintu creador, realidad - porque |a expresidn misma es real;
polanidad - porgue |a obra de arte oscila entre al valor posilivo y negaliva; progresividad'
- porgue la dimensidn del arte se supera a ravés de |a hisloria; unidad - porque todo o
ariistico se reduce al arte, a un astilo; concrecidn - porgue parlicipa en la formacidn del
hambra.

El hecho de que la estética no encuentre en al arte la exaclitud que la l4gica halla en a
ciencia se debe a que el arte no es ciencia, ni queda reducido a un principio racional; y
@l que la estética misma no comparta can el are su calor y su vida, 8s comprensible,
pues 8s 54|10 una tecria del arle y no al arte mismo. Asl. la estélica no va mas alla de
esle limite condicional, pero dentro de &l se ha erigido como disciplina filoséfica,
clartamente |la més vieja por su anlighedad, pero |a mds reciente por su madurez,

Caon tode lo anterior, pedemos afirmar enlonces que la esencia axloldgica y cullural
del arte se perfila con claridad: of arte es axpresién y obfetivaciin del sentimiento

L

ldsm,
* fhigem., pdg. 191
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puro, que aprecia y realiza lo bello, y la bolleza es el valor espiritual que surge
como sintesis de Intuicién y expresidn, realizada en un material conforme a

reglas.

Cabe recalcar que toda formacidn cultural es objetiva; sin embargo, nace de un
acto subjetivo, sea de creacién o de racreacidn, no en el sentido estriclo de la
palabra, pues en sl el ser humano no es creador, sdlo puede combinar los elameanios
axistantes en el munda, fisico y espiritual, por él conocidos y los existenles en su
propio mundo interior, para dar como resultado una sinlesis novedosa.

Por ultima, s&lo quada agregar que &l arle 58 objativa estruciural e histéricamente

en aslilos y escuelas, en ocbras, dentro de la constante avolucién, ¥ rencvando de
cantinuo |a forma del mélode expresive que muestra la hisloria en las creaciones
arislicas.
Es la scciclogia del arte la gque lrata de esplicar cada obra a la luz de cada
circunstancia social, pero no podra averiguar |a ganialidad personal del artista {como lo
hace la psicologla del ante), ni penetrard en el valor inlrinseco de la obra (filosofia del
are o estélica), por lo que en realidad viens a sar la historia del arte.

Y frante a la historia, la estética culmina su larea como filosofia del arte, al extrasr el
sentido del valor de |m belleza que, con la verdad y la justicia son el fundamento
de |a historia de la cultura™,

Por tado esio, "la obra aristica no deja de constituir necesaria a inseparablemente un
reflejo y testimonio histérico cullural conformados en una dindmica psicosocial™, el
maomento histérico de su produecitn, la contextualizacidn idecldgica del propio artista,
son elementos constilulivos que pueden, al conocerlos, ocasionar, favorecer,
enriquecer o transformar la reaccién de apreciacidn anistico-emotiva, ya que ésla no
s& conforma en una relacidn mecdnica estimulo-respuesta, sino que entre mis
elementos de conocimiento se tengan, mayor serd |a probabilidad de una
interaccidén amotiva-significativa™

Por consiguiente, aun considerando que el placer estélico fuera una mera pasividad,
dabe reconocerse que la educaclén de los sentidos y &l conocimlento de la
historia del arte, permiten un mejor disfrute del arte,

Tal educacién estética consiste en ratacionar al conceplo que contiena la propla obra,
con la matesia sensible que ha utilizado el autor para expresarlo, pues se tala de
comprender & arlista vy de analizar & interpretar su obra para reproducirla

* glr, [hidem.. pags. 186 - 244
B TIRADO SEGURA, F., op.gil, pigs. 137 - 147
" gft, [dem,
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internamente®, Sélo asl podremos acercarnos a este valor cultural, que es el mis.
dificil de apreclar enire los tres estudiados: VERDAD, BIEN y BELLEZA.

|.2.4 Patrimonio cultural

"El patrimonio cultural es la herencia histdrica, artistica, cientifica, técnica, etc., de los
diversos pueblos, culturas y civiizaciones”
{Luis Alonso Femandez)

Para concluir con nuestro primer capltulo deseamos definir brevemeante lo que es
al patrimonio cullwral, pues pensamos que posteriormente serd necesaria una
comprensidn clara de su importancia.

Hemos estudiado ya lo que es |a cullura y sus expresiones, producto de la actuacin
del hombre coma individuo y en socledad.

Pues bien, &l patrimenio cultural es el producto de esas expresiones humanas,
plasmadas en los distintos obletos que el hombre produce y créa para su uso y,
como tal es el slemento expresivo materiallzado mis destacado da la evoluclén y
desarrollo de la human|dad.

Lo es en s/ mismo y por ello es un tesoro de valor Incalculable capaz de
desentrafiar y avalar, mediante ¢ andiisis de los objetos legados por culluras del
pasado, las raices e [dlosincrasla de asos pusblos.

También es un factor muy wvaluado porque acida como referente esancial,
Imprescindible e insustituible para |a adecuada inferpretacién del hecho histérico-
cultural, dentro de su propio contexto, de manera que en conjunio, podamos conocer
e Interpretar |a realldad evolutiva de la humanidad.

En esie sentido, el patrimanlo cultural es materla comin a todas las clencias y
disclplinas, pero mds especialmente, de las humanistas y sociales. Por cuanio
representa la herencia que nos defaron los pueblos, culturas y civilizaciones de todas
las épocas y acerca de todos ios aspectos de su vida, o cual podemos rastrear
sigulendo las huellas impresas en los objetos que crearon para su usa o deleite o de-
acuerdo con sus creencias.

¥ ofr,, Buena, M., pgil., pg 249



A través del patrimonio podemas construir la explicacién de fa vida integral del
hombre sobre la Tierra, con sélo saber apreciar y cuestionar a los objetos por éf
producidos a fo largo de fos tlempos.

He aqui su tan significante valor, qua lo haca digno de ser conservado, con el fin
de que ios objstos pusdan transmitir su mensaje & las generaciones venideras. Y
de osta manera ser recalificados a través de las lentes de cada época presents.

Los objetos que constituyan el pairimonio cuitural, fungen como testimonios
significativos de jas distintas actividades humanas, es decir, de la cultura®,

Es muy Importante ensefar @ las personas a cuestionar a los objelos, aun los
presentes, los cuales proporcionan datos de interés que coadyuven a una mejor
comprensidn de la vida del hombre y de su comunidad.

Para lograr eslo, no conocemos mejor lugar que lo$ espacios muSeograficos, que
exponen objelos de loda Indole y a través de dislinlos recursos didaclicos.

Hasta aqul, tenemos un breve marco tedrico del qua podemas concluir que los
serss humanos somos individuos unicos, irepetibles & insustitulbles, mas a o
largo de nuesira vida nos encontramoe inmersos en una sociedad que & su vz 58
sncuentra dentro del proceso histérico, ol cual no estd completaments definido
ante nuesiros ojos, sino que debemos entenderlo inteligente y librements a
traviés del pasado para actuar en ol presente y descubrir nuesiro futuro,

Perc deta, a8 ya una vislén macro, in realidad de cada uno es que debemos
esforzamos por conocermnos a nosotros mismos y a los demis de modo
particular, lo que nos lievard a un estado mis perfecto, sn cuanto lo busquemas
consclantements y, como resultado, mejorark nuestra vida social y la vida de
nuesira comunidad. Todo sllo expresado an la culturs, que nos distingus con
nuestro pecullar modo de ser en sociedad, segin determinados valores.

™ o, Ferndndes, L., Mugeologla, Introducsitn 3.1a teorfa y pristica del museo, pags, 113, 124
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Capitulo 1l

EDUCACION: CAMPO DE ESTUDIO
DEL PEDAGOGO
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I1.1 La educacion como proceso de
perfeccionamiento de la
persona humana

I.1.1 Esencia y concepto de educacién

"El niflo, &l hombre, tiene como mira lo dificl, y si no puede conservar esa aclitud,
quiere que lo ayuden a mantenerla. Presiente otros placeres que aquélilos que cormen a
flar de sus fabios; quiere, en primer lugar, alzarse hasla percibir olro panorama...an fin,
quiare gue lo eduguen”

{Alain)

Para enfrar de llenc al tema de la Pedagogla y su quehacer deniro de la

musaografia, primero hemos de ponernos de acuerdo en el conceplo de educacldn,
objeto de la Pedagogla y misidn de! museo.

Ciertamante, en el primer capliulo dilucidamos gran pane del contenide, pero nos serd
de gran utilidad el hacer un esfuerzo por pulir tal concepeidn. La cual ha sido objeto de
mitiples enfoques a través del liempo, formuladas en funcidn de distintas perspectivas
y baje la influencia de las condiciones sociocullurales de cada dpoca,

Es perlinente nolar que a pesar de las muchas divergencias exislentes enire las
distintas definiciones que enconframos de educacion, a fin de cuenias no hay grandes
diferencias en la meta que parsiguen los que han inlentado axprasar el significado del
Irabajo educativo; pasar de un estado a olro mejor, €on o sin la ayuda de olro ser
humano (educador). Aungue debemos recordar que el hombre necesita de los demas,
mativo por el cual, al menos en principlo, requiere gue |o inicien en el camino dal
empefio por alcanzar la perfeccion.

Ademds, es preciso sefalar gue la educacién existe an funcidn de |a vida, por lo que |a
persona, al llevar a cabo tal empresa, estd inevilablemente determinada por muchas
faclores, los mas imporanles, como ya hablamos sedalade, la herencia (fisica e
intelectual) y el madio (fislco y cultural) en que se desenvuelve. Pero mas adn, es
esancial astablecer que |a educacitn se realiza en |a persona, de acuerdo con el uso
de su libertad,
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Pues bien, ubicados en esta perspectiva, iniciemos con la pregunta Jqué es en s/ la
educacién?

Su significado general estd revestido de resultado; cualidad adquirida, en virtud de |a
cual un hombre estd bien adaplado en sus modales extemos a determinados usos
sociales”, Eslo es, comunmente, se denomina educado a aquél que se comporia de
cierta manera, de acuerdo con lo establecido por la sociedad, en sus costumbres y
normas generales de actuar. )

Siguiendo esta misma Idea, es comdn escuchar que la educacién es meramente |a
transmisidn de la cultura. Con lo que podemos entender que se lrala de que los
miembros jovenes de la sociedad se adaplen a un modo de vivir dado.

Ante tales posturas podemos protestar diciendo que la educacién no es una especie de
conformismo, sino el esfuerzo personal por lograr un fin por naturalezs superior.
En esie sentido, en realidad, el conceplo de educacién planiea un hecho mucho més
profundo y complejo, cuya esencia estd Inlimamente relacionada con la esencia de la
naturaleza humana.

A esle respecto, debemos recordar que la persona humana es por naluraleza un
compuesto de cuerpo ¥ alma inmortal, que lo hace poseer una vida espirilual
Irascendente, reflejada en su raciocinio y voluntad libre (yid. supra , cap. 1),

Con esio en mente, recalcamos que |o que nos caracteriza es nuesira libertad, lo cual
significa gue no estamos hechos del todo; pero somoe, lenemos ser, lo que implica
que tampoco lo tenamos todo por hacer.

El imperalivo de Pindaro: "llaga a ser lo que eres”, lisne una lraduccién en léminos
de naturaleza y libertad: "llega a ser libremente y por lu actividad el que eres, de un
modo natural y por lu misma @sancia”,

En este senlido, en el &mbito de la libertad, podemos fallar en nuestro ser.

Asl, la educacién, negalivamente, es la obra gue realizamos para impedir tal fallo y,
positivamente, es la actividad encaminada a la conformacidn de la libertad humana con
nuestras proplas exigencias nalurales,

De modo que el HOMBRE ES PARA SIMISMO UNA TAREA, justo en |la medida en que
posee su peculiar libertad y la capacidad de raciocinar, para aceplar el ser que por
naturaleza poseemos, que se manifiesta en el recto compartamienio, en cuanto
actuamos conforme a lo que esencialmente somos'® y podemos llegar a ser.

En seencia, la sducacién consiste en que la psrsona humana desarrolle toda la
parfeccién que su naturaleza llava consigo.

* ofr, Garcls Hoz, V., Principios de Pedagogia Sistemdtica, pdg. 13
190 oy, Millin Puelles, A, Sobre ¢l hombre v 1a socicdad pige. 27 - 58
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Dasde luego, no a5 algo facil, Pero mucho menos lo seria si el hombre no fuera un ser
social. Ya hablamos dicho que sin el préjimo y sin e medio cullural, la persona
humana apenas podria sobrevivir. Por lo tanto, volveremos a la idea de que la
educacién es el proceso de adquisicién de cultura, tanio en lo tocanle a lo
individual, en cuanto logre poseerse, como en lo social, sin cuya inleraccion no serfa
posiple el despliegue de lo individual y con miras a vivir més dignamente denire de una
saciedad que avanza par el camino de (a verdad, ef bien y |a baileza,

Ahora que conocemos la esencia de |a educacidn, relomemos la investigacién
cuidadosa del lérmino.

Etimolégicamente, educacién se deriva de la palabra |atina educatio, fraducida como
acto de criar, con la significacién de alimenlar, nutrir (animales, plantas) y, por
axtension, formar psicoldgica y espiritvaimente (al hombre). La traduccién hace
referencia, principaimente, al adufto, al que incumbe &l deracho y |a obligacidén de
proparcionar ef alimento esplrilual y material conveniente para el desarrollo de los

peguenos,

Asimismo, el vocablo latino educatio deriva del verbo educars, formado por e- (afuera)
y -ducare {conducir, guiar)™. El cual también hace alusién a una persona més
praparada que olra, en el senlide que venimos entendiendo a la educacitn, capaz de
dirigir a la segunda a |a posasion de si misma,

De forma gue nos encontramos con que la palabra educar tiene un doble origen: del
latin e-ducare, que significa conducir, gular (conducir al hombre de un estado a olro) y
de e-ducers, que se traduce como sacar de, axtrasr (accién de sacar al exterior lo que
cada hombra tigne deniro de sl misma).

De manera que, con lo dicho hasta ahora, podemos ya apreciar a la educacion como
un proceso, maés que como un resullada’™. Un proceso doble, en &l que el hombre
saca de si, apartando algo de su ser y a la vez cambia, se adapla a su medio gracias
a lo que ha aprendida.

Asl tanamos que |a sola definicién elimolégica estd revestida de profundidad,

A partir del doble significado, podemos afirmar qua la educacidn as ia adecuada y
efecliva orientacién del desarrollo de las capacidades dsl individue. Donde
guedan incluides los dos importantes aspectos que explican los cambios gue se
producen an la persona sometida a la accién educaliva, a saber. las tendenclas de la
naturaleza en si mismas y Ia intervencién de un educador, que intentard extraer
dichas lendencias y crientarias a |a realizacidn del ser esencial del hombre,

" eft,, Fermoso, P., Tooria de la educaciin, pigs. 121, 122
" git., Garola Hoz, V.. Pincipion de Podagogia Sistcmilics, . 17
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Cabe hacer notar que an la misma ralz etimaldgica se advierle que cualquier cambio
no serla banéfico si no se tralara de un mejoramiento, un perfeccionamiento, al que
todos los humanos podemes tender naturalmente y que podemos conservar,

Acerca de eslo, muy bien dice Hermann Nohl: la educacion reposa sobre un supuesto
optimista, Supuesto de que algo de lo que hacemos va a quedar, Sin esta esperanza,
la educacidn careceria de sentido. (A qué esforzamos por educar a nadis? Sin
embargo, la esperanza axiste, con |a garantla onlolégica de la naluraleza como
principio de conservacién'™.

Mas aun, tal garantia esta latente durante loda la vida de cada ser humano, por encima
de cualquier situacidn adversa o camblanie y de las diversas maneras de
comportarmaos.

Por esta razon el proceso educalivo serd continuo y permanente durante nuestra
axislencia, lanto por parte del aducando, como del educador,

Por otra parte, dicho proceso debe tener una Intenclonalldad, pues de no ser
conscientes de los cambios que realizamos, tampoco podriamos serlo de una mejora
en nuestro ser. Eslo se refiere a qua en educacién todos los cambios que se dan en la
persona pueden ser perceplibles, incluso, antes de que se dieran hay una marcada
intencién de lograrlos, por lo menas en lo que toca al educador.

Del mismo modo, la educacién debe ser integral, esto es, que inciuya todos los
aspectos de la vida humana: en lo biolégico, psicoldgico y social, pues cada una de
esas esferas del hombre implica & las olras, de manera gue se logre realmente un
desarrollo de la totalidad de |a personalidad humana.

Situados desde esle contenido, pasaremos a las definiciones formaley de educacion,

Garcia Hoz ha dado una definicidn que es bastante clara y socorrida en nuesiros dias.
83 un proceso de perfeccionamienio intencional de las polencias especificamente
humanas '™,

Tal definicion manifiesta que la educacion @s un proceso y, como tal conlinuo y
pemanents, que persigue el perfeccionamienio intencional y consciente de las
potencias dal alma, que as |o especifico del hombre, motive por &l cual afecta al reslo
de Su parsona,

No negamos que se frala de una esiructura baslanle completa, mas no podemos
ignorar que, al igual que Boecio al definir persona, Garcla Hoz no manifestd
explicitaments |a tolalidad del hombre, dejd implicita la parte corpdrea, misma que
comparte con el reslo de los seres no raclonales.

131 o, Millin Puelles, A, Sobre cf bombre ¥ [a sociedad, pig
1™ oft,, Carcia Hoz, V., Principios the Pedagogia Sinemdtica, lill 18-25
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Es por esla raztn que hemos incluido otras definiciones, con el fin de oblener mds
elementos que nos permitan construir una definlcién propia de educacitn.

Definiciones con el mismo criterio que Garcla Hoz:

Santo Tomds: a educacion es la promocidn de la prola al estado perfecto del hombre
an cuanto homtre, que es el estado de la virud,

Rufino Blanco: la educacién es una operacidn que liene por objelo la evolucidn,
racionalmente conducida por el educador, de las facullades especificas del hombre
para su perfeccion y para la formacién de! cardcter, prepardndole para la vida
indlvidual y social, a fin d& conseguir la mayor felicidad posible por medio dal ejercicle
adaptado en cualidad, cantidad y método, segln la naluraleza del educando y en
circunstancias propicias de lugar y tiempo.

Herbart: la educacitn tiene por objeto formar el cardcler en vista de la moralidad.

De la corrienta dealista:

Platén: una buena educacitn es la que puede dar al cuerpo y al alma loda la belleza y
loda la perfeccidn de que son capaces. La educacldn es el arle de atraer y conducir a
los jdvenes hacia lo que la ley dice ser conforme con la recta razdn y a lo que ha sido
declarado 1al por los mas sabios y més experimentados anclanos.

Kant: el hombre tan sélo por |a educacitn puede llegar a ser hombre,

De la corriente naluralista:

Rousseay: la educacion es obra de la naturaleza, de los hombres o de las cosas. La
aducacién no es sino la formacién de hébitos.

Spencer: la misién de la educacién no puede ser otra que |a de prapararnos a vivir la
vida complata.

De la educacién nueva:

Ferrlerre: |a educacidn es el arte de iniciar en el nifio, mediante ia excitacion de sus
intereses, un desamrolio da las fuerzas intelectuales y morales que responda a las leyes
an virud de las cuales se realiza lodo progreso biolégico y psicolbgico; diferenciacion y
comespondiente concentracién de sus sanas facultades y energias volitivas,

DRewey: ia educacitn es |la reconsiruccién de la experiencia que se aflade al significado
de expefiencia, y que aumenta la habilidad para dirigir el curso de la experiencla
subsigulants,

De la corriente culturalista;

Dilthey: por educacién entendemos |a actividad planeada mediante a cual los aduitos
lratan de formar la vida de los seres en desaroilo,

Spranger: |a educacién es una formacidn esencial del Individuo unitiva y organizada,
posible de desarrollo, provocada par Influencias culturales, que capacita para valiosos
randimientas y sensibiliza para valores culturales.
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De la corrienta psicosoctal:

Garcla_Yague: la educacién es la aclividad que ayuda a los seres que entran en
relacidn a Interprelar de forma coherente y profunda la exisencia, a integrarse
aficiantemente en ellas y a superar la lucha por mantener el equilibrio, ia unidad y los
fines parsonales anle un contorno exigenie y desordenado.

De la lectura de estas definiciones podemos conclur que la educacién no es un
praceso que se da naturalmente, sino que es un esfuerzo tipicamente humano, ya
que presupone capacidades exclusivas del hombre, tales como la Inteiigencia
racional, por la cual aprende y planea su perfeccionamiento, la libertad, para
autorealizarse, y |a sociabillidad.

De tal suerle que |a educacion permite al hombre realizarse en suU doble dimension:
personal y soclal. Asi, quada demostrado que la #ducacidn pusde ser sntendida
como un procesc de asimllacién cultural y moral, para la mejor convivencla, y, al
misma tlempo como un proceso de ssparacidn individual'™,

En sfect, la educacién es ol esfusrze por hacer auldnomas a las parsanas, an ia
madida que asuman su responsabilidad de libertad y sociabilidad, al descubrir y
aceptar su prople ser.

De hecho, por esta razdn, ol Ideal de educacién es la autoeducacién'®, aunque
debemos reconocer que para eilo forzosamente el hombre luvo anies una buena
diraccion educativa, que la permitio hacerse duefo de sl mismo.

Par tanto, en prindipio y como realidad, |a educacién es una ayuda constante de una
persona & otra, |a cual supone la ensefanza, la instruccion, la orientacidn y ia
diraccién de los educandos para efectuar el desarollo amonioso de ftodas sus
polencias, facultades y capacidades -espiriluales, moraies, mentales, fisicas, sociales y
amocionales-, prepardndoles para vivir vidas honorables, virluosas, Ctiles y felices en
pste mundo y para alcanzar el fin Ultimo de su exislencia.

La educacidn asl entendida es un procesoc eminentementa activo, tanto para el
educador como para el educando, el cual consiste en construir dentro de cada persona
una arganizacién de conocimientos y habilidades, de habllos y actitudes, da virtudas &
idealas que puadan contribuir @ |a realizacién de las finalidades de su vida. En suma,
fa sducacién ss el cultivo de la mantes humanas', en tanto conguista de unao
mismo y del medio, en la medida que ganemos en conocimientos y vivencia de valores.
A lo anterior, cabe agregar que |a educacién no es sélo adguisicién de conocimientos
puros, sino ante todo, es |a conquista de la sabidurfa, pues el sabio, ademas de
canocer, ama, cree y vive lo que sabe'™. Por supuasto, siempre con la arientacidn de
la recta maoral.

'*! Garcla Hoz, V., Educacitn persnalizada, pdg. 17

V% ofr, Planchard, E., La Pedagogls Contempordnes, pdgs. 30, 33
WY cfr,, Kelly, W., pp.cil., pig 3

1™t Fermoso, P, opcil, pigs. 126 - 134




Por Gltimo, es momento de reconstruir una definicidn de educacién propla que
salisfaga nuestras aspiraciones al realizar el presente trabajo;

La educacién ee un proceso intencional activo, continuo y permanents en el ser
humano que parsigus el psrfaccionamiento integral de su psrsona, compuesto de
cuérpo y aima, a través del cultivo de sus capacidades especificas por naturaleza
(raciocinie y libertad); tanto en lo indlvidual como en lo soclal, de manera que
pueda llegar a ser todo lo que es capaz de ser, para éntrar en posesién de su fin
dftimo: la fellcidad,

Con proceso queremos decir que implica un camino constante a seguir, que se apega
a [a esencia del hombre, por lo que las cambiantes circunstancias no son obsldculo
invencible para su consecucidn. Intencional, porque el hombre es conscienle de
querer o hacer seguir dicho proceso, para o que recurre a distinlos medios de apoyo.
Ademas, dicho proceso lleva inscrita la actividad, también constante, del educando y
educador, con el fin de seguir empeficsamente el camino planteado. Expresamos
continuo y permanente, porque no hay descansos ni liempos fuera, es un esfuerzo de
cada paso y durante (oda la vida de cada ser humano.

Tal proceso, que sblo o puede [levar a cabo el ser humano, persigue su
perfeccionamlento, al gue esencialmente puede lender, Dicho perfeccionamiento no
puede entenderse si no mencionamos la palabra integral, porque no es posible
separar al ser humano, por un lado cuerpe y por ofro maents, con lodas sus
propiedades. Todo el ser del hombre debe desarrollarse en armonfa, a través del
cultive, es decir la siembra de la semilla del esfuerzo parsonal por, efectivamente,
buscar ser mejor ser humano en o individual y eoclal, por via de |as capacidades
espacificas del hombre, su raciocinio y voluntad libra, ya que ningln olro ser es
susceptible de ser cultivado,

Todo este proceso con sus caracteristicas persigue que el hombre pueda llegar a ser
todo lo que por naturaleza es capaz de sar, deniro del marco de las potencialidades
proplas de su individualidad. Con el fin Gitimo de conquistar la felicldad, mediante la
conquista de s mismo.

No es nuestra intencidn adeniramos en el tema de la felicidad, pues no es el objetivo
de nuestra tesis, pero cabe hacer mencidn que por felicidad entendemos un sstado de
perfeccidn al que ol hombre puede tender por naturaleza. Sin embargo, debido a la
libartad, & hombre pueds fallar en el intentoc de conquistar dicha perfeccion. Mas
partimos del supuestc que aungue el hombre no pudiera alcanzar lal estado, es
suficiente ef empefio gue ha puesto para logrario,

Es mas, la perfeccidn no ss un sstado al que se llega, sino una meta a ia que se
tiende,
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1.2 Pedagogia como ciencia y como arte
de la educacion

I1.2.1 Fundamentacion y definicion de Pedagogia

*El fin Ulimo de fa vida es e/ progreso humano, ¥ a &/ lodo se subording, menos fa
dignidad, fa fibertad y la autonomia (...)"
{Miguel Bueno)

Una vez que poseemos claramente el conceplo de educacidn, qua supone al
hombre con su realidad, la cual ya hemos determinadc, sea asle nuesiro esfuerzo
tedrico por sentar las bases y el fundamento de ia Pedagogla, la ciencia normativa que
se encarga del estudio sistemético de la educacién.

Debemos comenzar por hacer una presentacién breve de dos enfoques generales que
aun en |3 actualidad siguen debatiendo la existencia de la Pedagegia como clencia
independiente.

El primero. es la busquada de cuanic pueda dar validez y asegure /a clencia’ de la
educacidn, que por su misma evolucion exige apoyarse en olros saberes. En segundo
lugar, estd el enfogque gue busca ofras ciencias a las que puada reducirse la
Pedagogia, para desapareceria en medio de allas, nagando asl su autonomia,

Empezaremos citando a Dilthey y Nohl, quienes aseguran gue las verdades de la
Pedagogia son dependientes de las verdades politicas, ciencia en constante
evolucidn gue de acuerdo con la coyuntura hislérica, amasa cada nuevo estio
aducalive™,

Estos aulores, encabezan fa lista de los que relativizan la fundamentacién de la
autonomia de la Pedagogia como ciencia, imponiendo al tedrico de la educacion la
tarea de darle consistencia a cada momento.

Al respecto, podemos decir que i relativismo afirma que a2 cullura cambia en el
tiampo y el espacio y gua, por tanto, la manera de educar eveluciona conlinuamente.
Lo gue prelende dilucidar es gue e5 imposible elaborar una pedagogia valida para
cualguier medio cultural y para todo momento hisidrico.

' Midese que decimos fa ciencia de 13 cducacion y no ciencias de la edicacidn

"™ cfr, fbidem.. pdgs. 108 - 111
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Sin duda, tienen algo de clero, para la tarea educaliva no podemos ignorar las
cireunstancias historicas y culturales de los puebles, ni lampoco las nuevas
conclusiones a las que llegan, a cada paso, las ciencias auxiliares de |a Pedagoglia
Tales disciplinas tampién van svolucionando y la Pedagogla debe lomar de ellas lo que
vayan ofreciendo comeo mas cierlo y valido, pues esa es |a clencia contemporénea, en
continua evolucidn a parlir de los saberes del pasado. De manera que cualgquier
ciencia es siempre capaz de pregresar, debido a los conlinuas descubrimientos que se
operan en lodas las areas de conocimiento, gracias a los esfuerzos de las
Qeneraciones sucesivas

Entonces, ya no es lanto relativismeo, es una realidad evolutiva que hemas de
conjugar con la extarioridad diferente que nos ofreca la vida, de manera semejante a
como en la historia de un individuo hay aigo permanente, perc en manifestacicnes
cronolégicas mdltiples

En esle sentido, la educacion, debe lener en cuenta los cambios que ocumen &n &l
medio. Sin embargo, |a educacion no se limita a ia adaptacién a dicho medio.
Realmente tcreamos gue existe una naturaleza humana, que no cambia a pesar de la
variabilidad de las fareas del hombre en al iempo y en el espacio, razén por 1a cual es
posible asignar una misién comun y permanente a la educacion en ledas las épocas y
fugaras.

Es la esencla humana la que nos hace ser lo que somos. Por tanto,
efectivamente, existe un principlo de ser y de obrar. Asles que, por muy variadas
que puedan ser las clrcunstanclas en que se presenta |a tarea educativa, segin al
medio cultural, momento histdrico o nivel scondmico, intelectual, social y
religioso del sujeto o su comunidad, es posible hacer referencia a un ideal de la
educacldén durabie y etarmo’™,

Eslo es, hay realidades gue el liempo no modifica, porque son elemas. Tales
r@alidades son los vaiorss humanos en su esencia independentes del liempo y &l
espacio, De agul que axista una ciencia pedagdigica capaz de normar al quehacer
educativa, aunque las condiciones de la vida cambien y el conocimiento cientfico del
hembre progrese. Son eslas las variaciones las gue obligan a la Pedagogla a
adaptarse a la evelucién constanie, tal como suceds con todos los saberes.

Pero gl hecho del cambio no debe desanimar al cientifico de la educacién, antes bian
estimularie a prestar atencién a lo modificable y modificado, a fin de apuntalar la
estabilidad de los conocimienios pedagdgicos.

" ey, mﬂm, A opit, pig. §9
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Y respecio a la fundamentacidn de la Pedagogla en ciencias auxiliares, esto no

debe disminuir la cerleza da su aulonomla, pues mieniras no se adoplen sclucionas
reduccionistas, la indepandencia epistemaldglca de la Pedagogia esta a salve, en tanto
poses un objelo propic de estudic: |a educacién,
Si blen as verdad qua come toda ciencia humana o del aspirilu, por su misma ambicidn
comprensiva, ha de eslar abierta a olras disciplinas que estudian al hombre desda olra
perspectiva. Acaso, Lalguien duda de la autoromlia de |a Medicina por el hecho da
apoyarse an la biologla, |a fisica y la quimica, entre olras ciencias?

Hemos de manifestar que son cualro ciencias humanas en las que principalmente se
apoya |a Pedagogla: blologla, psicologia, soclologla y filosofia, con sus distinias
disciplinas.

Fue Herbart &l primer defensor de la aulocnomia de la Pedagogla como clencia de la
aducacidn. A comienzos del siglo XIX publicd una obra (Pedagogla general derivada
dal fin de |la educacién) en la cual la Pedagogla apareca como clencla, pero
pertenaciente al dominio de la Filosoffa préctica y siluada entre |a Etica, que seriala los
fines da la educacidn, y la Psicologia, que estudia los mecanismaos humanos que la
hacan posible™,

Sin embargo, ya no debemas preccupamos por el hacho da que Herbart haya situado a
la pedagogla enire olras ciancias, pues a liempo hemas explicado su apoyo nalwal en
olras disclplinas, sin por ello restarle independencia

En resuman, tenemos claro o fundamento de la Pedagogia como clencia
independiente: estudia y normatiza el hecho educativo, que por su misma esencla
¥ por Ia natursleza humana, es justificadamente susceptible de sistematizacidn, al
perseguir un mismo fin Uitimo independientemente de las clrcunstancias
temporales y espaciales, y de lo que hay de estrictaments psrsonal en cada
individuo,

Puas bien, con tal conclusitn, pasemos confiadamente a la definicién de Pedagogia,

Elimolégicaments, el término padagogla se deriva del griago paidos (nific) y de agogé
(guiar, conducir).

Por su parts, pedagogo, viens del griego paidogogds, que significa maestro, y denva
de paid {nifio) y da agogds (que conduce, que acompaa)'”,

De aslas raices, podemos obfener un significado cublerio de amor y entraga: la
persona que acompafia al nifio en su formacién, apoyéndaole con su constante
prasancia y dirigléndala.

" ofy , Fermoso, P, gp i, pigs. 108, 111
™ cfr . Gluido, Breve diccionario etimelégico de 1a Jngua espafiola, pdg. 327
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En este punio surge un cueslionamiento, 2per qué no se enaltece la nobleza de /a
pedagogla? Para condestar debemos revisar la significacion del térming en sus inicios
y alo largo de la historia.

En su origen, el paidagogds era un esclavo que se ocupaba de conducir a los nifios a
la persona encargada de su enseflanza. Mas larde se le encomendd la tarea de
instruccidn. Pero sus tareas no eran lenidas en gran estima, pues era una persona muy
poco preparada para la labor que realizaba, practicamente no recibla instruccidn
alguna. Sin embargo, nos alrevemos a afirmar qua &l mismo ignoraba su ignorancia,
mosirandose, como resullado, muy dogmatico,

Durante el Renacimiento, muchas veces eran confundidos con los gramalicas y se les
atribuian los sarcasmos dirigidos a8 los pedantes, que tiene el mismo origen,
significando éste Gitimo, el que hace alarde de conccimientos.

Existe, por tanto, una larga tradicidn de despracio hacla los pedagogos y su labor.

Mads tarde, su funcién se hizo mas compleja, al encargarse de la educacidn de los
miembros de una comunidad, asi es que pronte surgié una preccupacion por mejorar [a
formacién de los educadores. Como resuliado de esle rayeclo, la accién educativa
comenzd a sistematizarse y, an el momento én que la ciencia pedagdgica entra en los
programas universitarios, |a actitud reservada de muches cambid sensiblemente.

¥a desde 1762, la academia francesa aceptd el término pedagogia y, en 1910, Lucien
Callerier define a la Pedagogia como ia teoria general del arte de la educacién,
agrupande, en un sistema sdlidamente unido por principios universales, las
experiencias aisladas y los métodes perscnales de educacidn, a parlir de la realidad y
separando rigurosamente |o que procede de lo real y lo que perlenece a ko ideal.

De medo que, en primera instancia, podemos dar una dafinicidn qua, sin duda hemos
escuchado numerosas veces: la Pedagogia es la clencia y el arta de la educacion.

Clencis en cuanto se reflers a verdades demostradas acerca del proceso
educative y arte en tanto necesariaments tisnde & a préctica y comprobacidn de
dichas verdades.

Hacemos aesla aclaracién porque a menudo se piensa que la Pedagogia es sdlo una
clencia descriptiva, pero [a verdad es que es también normativa, en cuanto aspira a
verificar sus Ideas en una posterior aclividad,

De tal manera que la Pedagogia es una clencla sspeculativa y prictica.
Tedricaments, se dedica al esludio de como se realizan los fendmenocs educafivos v,
précticamente, se crienta al cdmo deben realizarse v los valora @n sus efeclos.

Es necesario sefalar que la Pedagogia, coma ciencia, na puede incluir mas que
aquellos conocimientos evidentes, por especulacién o demostracién, ya que la
educacidn se realiza en las mas variadas condiciones, en tanto hecho singular, Razén



por la cual la ciencia pedagodgica, en sentido estricto, no puede agotar & conocimianto
referente a la educacion,

De aqui que se le califique de conocimiento Intultivo, directo, propio de lo particular y
de la utilizacién de ese conocimiento para resolver problemas concretos que la
educacion planiea. En esle senlido, la Pedagogla, dado su cardcter eminentementa
practico, se e define también como arte, el arte de educar.

Por lo anterior, es praciso hacer una distincién por separado entre !a clencla de la

educacién y el arte de educar. La primera, en tanto sistema de verdades vy, |a
segunda, an cuanto al conjunto de disposicianes subjetivas para obrar,

En esle sentido y con una mirada a lo que en e primer capltulo definimos como arte, la
Pedagogla no puede ser el arle de educar, Pues el arte, asirictamente, consisie en la
actlvidad del hombre para realizar lo bello en situaciones concrelas.

Con esla concepcion, no es la Pedagogfa en si, sino su aplicacion, la que lleva la parte
de arte: lo artistico es fa habilidad del educador para actuar adecuadamente en
cada sifuacién concrela.

Notese que dijimos educador y no pedagogo; éste Ullimo es el cientifico de la
educacion, ancargado de estudiar los dalos concretos y las acepciones filosdficas
relacionadas con educacidn, con el fin de deducir un conjunio de principios
orientadores para la actividad de educar'. En esle momento, sl el padagogo aplica
sus teorfas a la practica, es un educador profesional, y se vuelve un arista, al moldear
el cardctar y personalidad de los educandos.

Por io tanto, podemas concluir que, para nosotroa, la Pedagogia es la clencia
normativa del arte de la educacién, que, como fin ditimo, persigus el
perfeccionamiente humano. Ya que se basa en verdades universales aplicadas a
hechoa singulares.

De forma que la educacién es el fin que persigue la Pedagogla, sn tanto
constituye su aplicacién, sin la cual no podria, a su vez, darse la ciencia
pedagdgica, ya que inevitablemente su reflexidn recae sobre |a accién educativa.

Aun asl, hemos de reconocer gue |a clencla y el ante de educar sumados no agotan
las posibilidades de conocimiento gue |a educacion ofrece, pues en lanto realidad
humana, la educacion sa inscribe en el dmbilo de la vida personal de cada hombre.

Para finalizar, creemos necesario presentar una breve descripcitn de o que es la
clencia de |a educacidn y el arte de educar por separado, a manera de esquema.

"} cfr, Planchard, E., ppeiL. pdgs 26, 28



Antes de ella nos resulla perentorio subrayar que g5 el conocimianto cientifice ef gue

iamenta constit / ig"*, La cual exige, en cada momenio, plena
conciencia de la vida humana y su realidad educativa, y postula su cumplimiento en la
practica coma ciencia, no en ia superficialidad mecanica y fria de ia obediencia, sino en
la Cltima y vital conciencia de quien ha postuledo ia ley de la propia superacion',

De manera que cada hombre, asi como estudia las diferentes ramas de estudio
cientifico, deberla echar un wistazo a la ciencia pedagdglca, a la cual debiera sentirse
en la necesidad de recurrir al convertirse a cada insianie de su vida en un ser que
influye a 'os demds y que as |nfluido por ofros sares humanaos, como seras educablas,
sociales y cullurales,

I1.2.1.1 Pedagogia como ciencia

Una clencla es un conjunto sistematico de conoclmientos relativos a un objelo
determinada. Por tanto, supone 1a delimitacidn precisa del campo qua le es propio, la
ulilizacian de méodos adecuados al estudic de este objeto ¥ una elaboracidn precisa
de los resullados, gue se exprésan, finalmente, en leyes agrupadas en un lodo
coherenta @ intaligible.

En esle senlido, la Pedagegla como ciencia presenta como su campo de estudio,
hachos que son accesibles a la observacidn, por lo que puaden sistematizarse para
proporcionar verdades demostradas acorca de la educacidn.

Talas hechos educativos, que son la maleria prima del estudio del cientifico de la
educacidn, deben ser considerados a la luz de una ciena doclrina y con el apoyo da
mélodos clantificos, que puedan arrcjar resultados de |a practica tanio cuantitativos
como cualitativos.

Eslos Ulimes son los que distinguen a las ciencias exactas de las ciencias humanas.
En especifico, 1a Pedagogia, al tener como objelo material al ser humano, con sus
dimensiones racional y moral, eila debe inspirarse necesariamente en una moral. Ya
que 'a persona impone derechos y deberes sobre sl al (nvesiigador, con la condicion
Ultima que na lo suprima de su conlexto humano y de su dignidad,

En suma, es este el problema gque constituye el reconocimiento de la Pedagogla como
ciencia autéroma, ya que se fundamenia en los saberes de oiras clencias, mas para
utilizarlos como herramientas para el estudio de su objeto, por lo gque requiers
transformar los métodos segun sus nacesidedes propias. Ya gque la educacion es aun

“elr, Garcia Hoz, V , Principios de Pedagogla Sislemdtica, pags 45 - 53
" o1, Buena, M, apcit, pig 159
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mas que el hecho observable de |a conducta y algo mucho mas profunde que la simpla
lransmision de la cultura y la ayuda prestada de una persona a ofra en su labor de
adaptacian.

La educacidn es el desarroilo y la realizacidn armonica de las capacidades de una
persona en tantc ha asimilado la cultura y se ha hecho dueiia de su propia
esencla, gracias a la ayuda que oiros hombres le han procurado.

A esle respecto, 8l problema gue plantea la educacién del hombre a su ciencia es sl
cémo orientar Ia vida de cada ser humano hacia el despliegue de sus capacidades
¥y la conquista de la libartad en términos de responsabilidad.

En breve, en esto consiste la reflexidn cientifica de |la Pedagogia, pero para que dé
frutos necesariamenta debe de ser aplicada a la realidad.

De modo que esta clencla es Indudablemente un precicsc auxiliar para |os
sducadores, que venian realizando su labor sin una direccidn clara, ni mucho menos
con la reclamacién personal y social del hombre de una guia para poder llegar @ ser
todo lo que es capaz de ser.

La ciencia aclara la accidn de la educacidn, asegura un rendimiento mayer y permite
economizar liempo y esfuerzo'".

Lo antericr prueba que no hay raztn para atacar a la pedagogia como ciencia Unica y
autdnoma de la educacién. Pues ella, unida al resto de los saberes acumulados por &l
hombre hasta la actualidad, preétende conducir al ser humano a la verdad de su ser.

Como conclusion, presentamas tres sencillas razones que justifican la axistencia

de la Pedagogia como clencia independiente:

1. La Pedagegia constituye el fundamenio da la préctica educativa,

2. Ninguna ofra clencia se ocupa de su cbjelo de aestudic, aunque ciertamenle se
interrelacionan entre si.

3. La reflexion sobre su objetc pone de manifiesto que se trata de una realidad de
naturaleza espacifica: al hecho educalivo, en el que intervienen los seres humanaos
como educadoras y educandos'’,

11.2.1.2 Pedagogia como arte

Existe una concepcidn que afirma que |a pedagogia tedrica no debiera existir,
pues LA EDUCACION ES SOLO UN ARTE.

"% ofr  Planchard, E., gp.giy, pigs. 24 - 36
WP o | Krickemans, A, gpcil, pig. 39



En lo que respecta a este punlo, es necesario inspeccionar (al afirmacidn, pues puede
dar lugar a multiples confusiones.

Para dicho efecto, diremos con Litt, que es clerto que en la educacidn como en el arte,
hay algo que debe ser reallzado y formado, que consiste en una obra eslrictamente
personal y en una situacion que no puede reproducirse.

En el caso del artista, fa obra y la malena son cosa distinta, la maleria debe
desmalerializarse en una concepcitn concréla, para que al transformaria perienezca
a un mundo espiritual,

Una transformacién asl no es posible an |a educacidn, ya que /la malena y la obra no
pueden separarse. La materia es |3 misma persona que debe desarrcllarse (no
transformarse), con ayuda del educadar, para llegar a ser lo que fundamentalmente
@8, Existe en |a misma persona la disposicién interna para realizar el fin, de tal suerte
que en efla radica |a orientacion intrinseca de la materia hacla la farma.

De modo que el aducador no goza de |a misma libertad del arlista, quien ciertamente
liene que raspetar y acoplarse a las leyes naturales del material con qua trabaja, pero
na s@ ve en el imperativo de cuestionarle o incitarle a que cambie, simplemente actda
sobre él, En cambio, el educador debe, ante todo, respetar |a decisitn de la persona y
seguir la ruta gue su naturaleza le impone, ligada al desting de ella misma y su
vocasidn. Por tanto, es preciso conocer el desting del hombre y asignarlo como meta
desde el inicio de |a gbra™.

Ahora bien, con lo anlerior, partamos del supuesto que la educacién es arte y que la
pedagagia no, mds con la condicidn de fundamentario:

El arte, en su acepcion mas amplia, es |a aplicacién de los conocimientos previos para
la realizacion de una concepcién determinada, pero en loda aclividad artfstica hay una
parte ciega, llamada |ntulcldn, iluminada por los conocimientos antes mencionados,
que dan una nocidn de lo que hay que hacer,

Asl, podemos decir que la sducacién ss una tarea muy concreta que requlers de
ia nocién de los conocimientos previos, proporcionados y sistematizados por la
padagogia como clencia.

De manera que sfectivaments, ia psdagogla es proplamente clencla y no arte,
mas s# toma arte en cuanto no puede prescindir de aplicar sus verdades a los
hechos especificos de Ia educacidn. En si, #s ol educador y no sl pedagogo,
tedrico de la educacién, ol que aplica dichas verdades, ya interiorizadas, sn forma
de disposiciones subjetivas para obrar. Mas, siendo el pedagogo el que
sistematiza los saberes de la educacién, podemos afirmar que sélo hay un paso
de diferencia para que sa vuelva educador y en ese momento, un artista de la
educacidn,

“Iﬂnﬂm
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Tal paso, cuantitativamente no hace mayor diferencia, pero cualitativamente es un
abismo.

Lo explicaremos con mayor detalle con la definicion de Platén acerca de educacidn; fa
aducaclén tiene por fin dar al alma y al cuerpo toda [ belleza y perfaccidn da que
son susceplibles. Esic implica aigo tan profundo que es dificil expresarlo con
palabras.

Se trata de hacer descubrir al educando toda la verdad, belleza y bien que lleva
Inscrito en su naturaleza, con el fin de gue se esfuerce por conquistar su ser,
tanto espiritual como fisicamente y respecto a todos los aspectos de su vida, con
el fin de llevar una vida digna de & como persona humana,

Ciertamente, no es obra facil, a pesar de gue parece claro 1o gue se ha de hacer.

Cada persona es distinta, comenzando por el misme educador, y esto complica la
labor, por lo que pensamos que para educar efeclivamente se ha de tener cierto don
Intuitive, con 8l que se nace, para el adecuado uso de los recursos con los gue se
cuentan. Mas seria injusio no agregar que, en cuanio el arte de educar es realizacién
prictica, es susceptible de adquisicidn y perfeccionamlento, gracias precisamente a |a
formacién cientlfica (padagogia).

De forma que & arte progresa con la clencla gue se relaciona con el dominio al cual
sa aplica. Lo que nes lleva a afirmar que la educacién progresa con la pedagogia,
con lo que queda justificada su existencla. No como arte en cuanto tal, pero sl
como gula y fundamento da la accién educativa y como ayuda para facilitar esla
actividad.

Para finalizar, sdlo queremos afladir que |a accion educativa, sea intuitiva ¢ aplicacion
sistemalizada, no pueds prescindir de un amor profundo y desinferesado por el
educando, que serd la obra del educador".

11.2.2 Objeto de estudio de la Pedagogia

*(...} la tarea de la educacién es ayudar al hombre a vivir en esle mundo, a encantrar su
camino y formar los hdbitos y actitudes que lo hagan capaz de dominar sitvaciones”
(Victor Garcla Hoz)

Con el contenido que hasta este momento manejamos no serd dificll determinar el
objato de estudic de la Pedagogia. Por lo que brevemente haremos referencia a su

"% efr,, Plancard, E., op cit., pigs. 38 - 43
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objate formal y material como ciancia clantifica, con al fin de dejarlo explicitamente
asentado en este irabajo,

El OBJETO FORMAL de la Pedagegla es la educacidn, en lomo a la cual hace las
reflexiones partinentes para intentar proporcionar criterics ciantificos que pusdan sef
aplicados a los hachos concrelos,

Este ampefic se basa en el fundamenio de que el hombre es educable, es decir,
perfeciible, en su esencia, donde lambién estd inscrile el fin del hombre,
individualmente y en cuanto pertenacienta a la especie humana, la cual lo reviste de
ciarta naturalaza que no cambia, a pesar de las diferencias que efeclivamente existen
antre |os hombres. Razén por la cual todes, sin excepcién, pueden tender a un mismo
fin itime.

Por su parte, el OBJETO MATERIAL de la Pedagogia es el ser humano, cada una y
todos, como integrantes de la humanidad. Esto se deriva de que el hecho educative s
da en ia realidad de la persona y en el conjunte de la socledad, por tanto, la accién de
educar opera direclamente en y por cada sujeto en particu'ar, teniendo como fin ia
conquista del ser que esencialmente es capaz de ser.,

I1.2.3 Campos de estudio de la Pedagogia

El estudio de la Pedagogia como clencla es necesaria para dirigir y fundamentar
la accién educativa, por tanto su tecria normativa debe girar en tome a ciertos valoras,
fines y medios genéricos que sustenten el ser y posibiiidades de educacién en el ser
humana,

Por esta razén la teorla pedegdgica liene cuatro campos generales de estudio:

CAMPO ONTOLOGICO.

La pedagogla pretende establecer ef ser de la educacién con base en |a naluraleza
del hombre, es decir su perfectibilidad, que es posible gracias a sus facultades
humanas de inteligencia y bertad,

CAMPO TEOLOGICO.

La clencia pedagégica prelende delimitar los fines que la educacion persigue en el
hombre, es decic el despliegue armdnico de sus capacidades para estar en
condiciones de tener una vida digna de su naluraleza y alcanzar la falicidad, que es la
conquista de toda |a perfeccién que su misma esencia le demanda.
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CAMPO AXIOLOGICD.

Dentro de esie campo de estudio, la pedagogia delermina fos valores o blenes que
dirigen la accién educativa hacia el logro de [os fines del ser de |a educacién,

Tales valores van muy estrechos con los fines de la educacién, pues en ocasiones
toman postura de fines en si mismos, La educacitn consiste en asimilar cierios valores
que hagan nuestra vida mas plena.

CAMPO MESOLOGICO.

Por Ultimo, este campo es el mas dindmico y directo de fos cuatro, cuyo objetivo es
lograr los postulados que aquéllos proponen.

Se trata de Jos medios para conseguir los valores y fines que &l ser de la educacion
plantea. En especifico, podemos mencionar tres importantes éreas de estudic; la
orentacién pedagégica, que e encarga de la persona como individuo, s
organizacién sducativa, que consiste en |a educacin dentro de cualguler asociacion
humana, & nivel micro o macro ¥ @ corto, medianc y largo plazo, y Is docenciae, que se
ancarga de las relaciones enlre educador-educando y ensefianza-aprendizaje, en
cusiquiera de sus modalidades. Esia drea estd cubierta por una discipling de la
pedagogia, lg didéctica, |a cual persigue aprendizajes significalivos en |a personas de
medo que lleven a cabo su proceso de aducacion.
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I1.3 Didactica como elemento sustancial
de la Pedagogia

I1.3.1 Definicion de Didactica

"El esfudio de la diddclica es necesaro para que la enseffanza sea mas eficients, mas
ajusiada a la naluraleza hurmana y a las pasibilidades del educando y de Ja sociedad”
(Victor Garcla Hoz)

Hemos establecido ya que !a didéctica es uno de los medios con que cuenla la
Padagogla para llevar a cabo sus esfudios v SU aplicgcicn,
Eslo es asf porque |a pedagogla incluye a la enssiianza como su medio mas directo a
través del cual llegar a su fin ditimo, que &s educar al hombre, con tode o que esto
implica, ¥ cuya manifestacién mia Inmed|ata ss ol aprendizaje y la instruccidn, a
iravés de comportamientos o conductas mosiradas per @l educando y el educador,
raspectivamanta.

De manera que &l aprendizaje y Ia Instruccién son loa finss de la ansefianza, |a
cual sa realiza en funcidén de aquéllos; por lo tanio, as el trabajo, |a actividad, el lazo
de unidn entre ensefanza y aprendizaje & instruccidn'™,

En este sentido, !a Didéctica se reflere & Is educacidn dinkmica, apiicada
directamente a la prictica educativa. Como tal se constiluye en disclpiina da la
Pedagogla, al participar de su mismo objeto y al apoyarse en sus principios para lograr
s fines.

Ahora bien, para raalizar un estudio detaliado de la didactica, as preciso comanzar por
revisar su falz elimaldgica |a palabra diddctica viene del griego didaktikd, que quiera
decir arte de snssfiar'®,

Esle significado, acompafiado del contenido que analizamos en &l apantado anlerior,
nos delimita a [a perfeccién las dimansiones que alcanza la didéctica: el estudio de ia
splicaclén de las verdadss de la pedagogia con el fin ds levar a cabo
efectivamente sl procesc de ensefianza - aprendlzaje, que ss &l proceso a travis
del cual as realiza ol proceso de sducacidn.

"% ofr , Garela Hoz, V., Principios de pedagegia sistemdiics. pgs 235 - 237
" o, Mérici, |, Hacia una didictica general dinkimica, pdg 87
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A esle respecto, craemos perinente hacer una breve recapitulacién para unir
explicitamente el quehacer de la diddctica como estudio de la aplicacién de |a ciencia

pedagdgica.

La sducacién sw dirige Gnicamente a los seres capaces de ser conducidos a un
modo de vida que Impliqus responsabiiidad, sn la medida que se asuma [a
libertad y ol entendimientc. Tales seres son las personas humanas. De suerte
gue stlo el hombre es susceptible de educacién, y ello en la medida sn gue se
conquiste & sl mismo y se consagre a servir a los valores universales de Ia
humanidad, lo cual se logra mediante |a formacién del hombre, por si mismo y, sn
principio, a través de la ayuda aceptada de una persona inspirada en un amor y
desinterds completo,

Por lo tanto, la pedagogia se sncarga del estudio del proceso compleio de Iz
educacibn y, la didictica de [a relacidn especifica Gue sxiste entre sl que ayuda y
ol que s ayudado (educador - sducando) a llevar a cabe dicho proceso, a través
de las acciones concratas de ensafiar y aprender. Para lo cual necesita estudlar
las variables que determinan que la ensefianza sea efectiva y el aprendizaje
significativo.

De modo que la diddctica es arte por cuanlo se aboca a la accidn controlada y eficaz
en favor del logro de los fines que dicta la Pedagogla

Sin embargo, como sdlo arte, la diddctica dependia mucho de la habilldad para
ensefiar y de la inluicln del maeslro. Ante esta ambigledad, se emprendieron
investigaciones y el asludio sistemético acerca de cémo ensefiar y aprender mejor,
Sin llegar a constiluirse en ciencia debido a su cardcler de medio para la cansecucion
del procaso educative.

En senligo amplio, |a didéctica se define como el conjunto de técnicas destinado a
dirigir la ensefianza, medianis principios y procedimisntos aplicables a todas las
ramas de estudio, de forma que ¢ aprendizaje ds las mismas se lieve a cabo con
mayor sficiencla.

Pero esto significaria que su Unica preocupacitn gira en fomo a los procedimientos
que [levan al aducando a cambiar su conducta o a aprender mecdnicameanta algo, sin
conclencia de sl mismos, ni connotaciones socio-morales.

De acuerdo con esta acepcidn, la diddctica no le da importancia a los valores, sinc
solamente a la forma da hacer que el educando aprenda algo, sin mayor culdado
acarca del contanide.

MNitese que, asl antendida la diddclica, ! protagonista casl Gnico es sl que snsefia.

Perc, per otra parte, en un sentido esiriclo, y como disciplina de [a Pedagogia, la
didéctica se encuenitra comprometida, no sdlo con el aprandizaje, sinc con la
iotalidad da la persona humana, a iravés del perfecclonamlente integral del
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educando, que se traduce en &l compromiso de formar Individuos concientes de su
sor asenclal,

Mas explicitamente, podemos vincular el concepio de didactica al de educacién, y
entonces lendremos la siguiente dafinicidn: la didéctica es ol estudio dal conjunto
de recursos técnicos que tienen por finalidad dirigir el aprendizaje del alumno,
con el objeto de lisvario a alcanzar un estado de madursz qus le permita encarar
ia realidad ds manera consclents, eficients y responeable, para aciuar en ella de
modo participativo, en tanto se han asimilado los aprendizajes de modo
significative'®.

La significacién del aprendizaje se da cuando el sujelo toma el contenido de
aprendizaje y lo integra a sus estruciuras de conocimienio, de manera que pase a
formar parte de su modo da ser y le facilite postariores aprendizajes y comportamienios
(vid._infra, pag. 84),

En esta segunda concepcidn da diddctica, el prolagonista principal ss el que
aprende, mas an ningdn momento queda disminuida |a labor del que ensefia.

Esta forma de enlender |a diddclica esla efeclivamenta encaminada a lograr el fin
propuesto por la pedagogla, que es llevar a cabo el proceso de aducacion en el ser
humano, de acuerdo con lo que dicte |a esancia misma de la persona, al respelar su
individualidad y dignidad, y reconociéndola como miembro de fa sociedad humana; por
tanto Hamada a un fin Utimo comdn,

1.3.2 Objeto de estudio de la Didactica

"Aprencler es fa ocupacién mas univarsal e importante del hombre; la gran farea de fa
nifiez y la juventud y el inico medio para progresar en cualquler pariodo de /a vida"
(William Kaily)

Al principio del inciso anterior, dijimos que el aprandizaje y |a Instruccién son los

fines de la gpeefianzg y manifestaciones directas de sus resultados, a través de la
actividad o la conducta,
A primera vista, podrlamos afirmar que |a ensefianza se sl objsto de sstudio de la
didactica, sin embargo, ya con la definicidn de diddctica como medio de |a pedagogla,
s ficil entender que la ensafianza en si misma no es |o que |a diddctica persigue, sino
que busca los aprendizajes significativos por parie de los educandos.

Por ko tanlo, aungue fa Diddctica se aboque al estudio de la enseflanza para lograr 2l
aprendizaje, ileva anexa |a idea de la finalldad sducativa, meramante pedagdgica: ei
parfeccionamiento humano, cuya manifasiacion inmediata as ! aprendizale.

I“mlm
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Por lanto, no es diflcil comprender que la didéclica participa en los objelos material

(hombre) y formal (educacitn) de la Pedagogla, y como tal, se apoya en sus verdades

para lograr sus fines, que son flevar 8 cabo ls enseflanza sistematizads para lograr
n 8 sign

Con lo anlerior, esclarecemos que la diddctica no e una clencia, proplamente dicha,
sino una disciplina, que loma su vertiente epistemolédgica de la Pedagogla,

Podemos conclulr que la didéctice tiens como fin propio el proceso ds
ensefianze-aprendizaje en el eer humano, con el objetivo de lograr sprendizejes
significativos qua lo lieven a perfeccionares, as decir, a sducarse.

De modo que su objeto de estudio particular s el proceso de snssfanza-

sprendizaje {PEA).

Dicho procesc es més complejo de lo que puede parecer, puss no persigus
aprandizajes mecanicos, sino significativos, y la snsefianza, por su pare, enclema
muy varisdas modalidades. Es por este motivo que incluimos una explicacidn
detallada del significado proplo de una y de otra, ya que necesarlamente o requerimos
para los finas de nuestro estudio.

11.3.2.1 Concepto de ensefianza

Ante la necesidad que planieamos de conocer mds profundaments lo que ea
aprandizaje y ensafianza, comenzaremos por la tared de conslnulr una concepcién
clara de ensefianza. Ya que al aprendizaje es resultada de aquélla.

En un gentido gensral, el acto de enssfier parece ficil: explicar o presentar un
contenido, cualquiara que éste sea, de forma clara, de modo que el aprendiz lo
entienda y asimila.

Con esta concepcitn volvemos a caer en el problema de olvidar que el proceso de
ensefianza - aprendizajs no debe separarse de la finalided sducativa, que busca el
perfeccionamiento integral de la parsona.

De suerte que entonces la concepcitn de ensefianza se complica.

Recordemos que |a educacién supone el desamalio nalural y armonicso de todas las
polencias y facultades del Individuo, por lo tanlo, consisle en construir una
organizacién de conocimientos y habilidades, hdbilos y actitudes, valores o ideales qua
|a parmilan hacer de sl mismo lo méximo gue parmitan sus posibilidadas.

La aducacidn no se trata de saber o poder ganarse |a vida, sino de la formacién
integral para vivir adecuadamentes segin nuestro propio ser.
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Estaremos de acuerdo, entonces, gue ninguna institucidn educaliva puede preparar a
un educando para todas las actividades de su vida. Asl, la simple ransmisidn de
contenidos son sbio medios y no fines en si mismos, medios para adguirir
conotimientos, desarrollar formas correctas de razonamiento y capacidad de andlisis,
anira oiras,

De modo que la educacién no as adquisicién de conocimientos, sino una disposicién
general para pensar y obrar, resultado del aprendizaje; es la capacidad de reflexionar
sobra los conocimientos adquiridos, con el Incremento del autodesarrolio y la vivencia
da los valores en actos concretos, lo cual se logra a través de aprendizajes
significalivos (yid. infra., pég. 84).

Es a #3lo a lo que debe servir [a ensefianza, cuyo objetive principal as lograr que o
individuo aprenda significativamente, lo que a su vez ls facilitark posteriores
aprendizajes'™.

La snasfianza &3 una indicacidn sistemélica a la técnica del trabajo que ha de
emplear el educador, por lanio, incorpora todas las actividades destinadas al progreso
dal alumno; aun prescindiendo de la presencia fisica del educador,

En consecuencia, @ educador debe, de muy diversas maneras, motivar y estimular el
esfuerzo y la actividad de aprender del alumno, para lo que es Imprescindible que
pasea un conocimiento claro de cdmo y cudndo tiene lugar el aprendizaje y de como
puede ser dirigido para que las habilidades y conocimienios puedan ser adqulridos
eficiante, eficaz y brevemente.

De aqul que |a relacidn sducador - educando sea de suma Imporiancia, pues el deber
del primero es ayudar al segundo a suparar dificultades de aprendizaje; a descubrir los
mejores métodos de estudio y trabajo; a desarroliar hdbitos convenientes; a asimilar y
organizar el conocimienio en forma Utll; a procurar que las condiclones circundantes,
lanto fisicas como mentales, favorezcan el aprendizaje; a fomentar en (o8 educandos
una actitud da interds parmanente hacia ef conocimiento y a ayudarles a comprander &l
propésito y naturaleza del aprendizaje,

Cabe aclarar que s recomendable parmilir que los educandos encueniren el camino
por 8l mismos, de suerte que el educador funge como orlentador, al mostrar las
posibilidades de aprendizaje.

Ds manera qus podemos aflrmar que la ensefianza sdlo serd eficaz ai lo que debe
ser aprendido aparece como tenlends un valor para |a vida y como formando
parte de un todo con sentido, Que no sea una Imposicidn, sino un desarmolio en
ol educando desda su Interlor.

W efy, Kelly, W,, gpcil, pigs. 329184
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Para terminar con |a presentacién del concepto que nos ocupa es preciso agregar
que uno de los principios fundamentales de toda buena ensefianza es hacer descubrir
a8 los educandos, por medios adecuados, lo gue constituya el patrimonio de la
humanidad' ', a que esa &s la realidad de cada persona; un sar social @ histdrico
por naluraleza, que no podra alcanzar en su momento todo el despliegue de sus
capacidades como hombre si no conoce |a tradicidn y |8 evolucidn da la cultura,

Un conceplo da educacién que enriquace lo anterlor es el sigulente: "la educacion as
un proceso gue liende a capacitar al individuo para actuar conscienlementa frente a
nuevas siluaciones de la vida, aprovechando la expariencia anterior y teniendo en
cuenta la integracidn, la continuidad y el progreso sociales, Todo ello da acuerdo con
la realidad de cada uno , de modo que sean alendidas las necesidades individuales y
colectivas™®,

Por ditimo, es nuesiro deber hacar |a distincién pertinente enire snaefianza e
instruccidn.
En primer lugar, afimamos que la ensefianza incluye a la instruccion, o lo que as mds,
la instrucclién ss un acto concreto de |a enseflanza, una de sus maltiples formaa
para lograr &l aprendizaje y, por tanto, colaborar en ¢l proceso de sducacidn,

En si, la Instrucclén es una actividad destinada & que el sducando adguiera
capacidades y habillidades para la vida prictica. Es decir, incide mis en #l drea
mofriz de |a persona que en su aspecto inteleciual y afectivo, sin olvidar que fales
esferas son inseparables.

Ahora blen, ya que la enseflanza persigue fines educativos, cabe hacer la
diferancla que hay enire ensefisnza y formacidn.
Para tal efecio, explicaremos el concepto de formacidn: se refiers a la parte
intelectual del hombre, & incluye ia reflexidn, la prudencia y el gusto verdadero.
La reffexidn consisie en apropiarse del senlido de ja realidad y de la vida, 8 ravés de
Im aptitud de contemplacién, con juicios de tipo aspeculalivos.
La prudencia consiste en un julcio objetivo para elegir los medics para acluar. Incluye
la deliberacidn, fruto de la comprensién, el juicio en si y el mandalo para actusr por
voluntad,
El gusto verdadero hace referencia al don estético, en la salisfaccion desinleresada
que nos hace trascender nuestro yo y sus placeres, ligado a |a contemplacidn y al
conocimiento objetivo y personal,

' cir, ibidem., pdg 279
1 o, Krickemans, A, ppcit, pégs. 68 - 69
' Nérici, 1., gp.cit, pdg. 19
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De aqul que, si la ensefanza busca el aprendizaje, enlcnces la ensefanza debe
perseguir la formacién de |la persona integralments como medio princlpal para
llevar a cabo ol aprendizaje y, con &1 el proceso de educacidn,

Pero, hemos de hacer nofar que ni la instruccidn ni la formacidn pueden crear las
disposiciones voluntarias en el individuo, las cuales conducen a la autoeducacién y
pertenacen al terreno de las decislones. Tales disposiciones nacen de una actividad
voluntaria, y sélo pueden despertarse con el amor desinteresado del educador por el
bien de su educanda; amor que puede hacer acto de prasencia a través de multiples
formas.

Recapltulando, la formacién no puede separarse de la Instruccidn, pero la
formacién no puede realizarse sin la buene disposicién de |a voluntad, que es la
culminacién del proceso de educacién, por cuinto el hombre estd destinado &
ocuparse & mismo de su vida, edificindola bajo su propla responsabilidad, en la
medida que asume su libertad para elegir slempre ol camino acertado,

De modo que ls enseflanza estd obligada a cubrir estos tres niveles Inseparables,
sl o5 que realmente pretende colaborar a lagrer la educacién del hombra.

Y la educacién es educaclén de una disposicién que no se aprendes, se desplerta;
sdlo la manera de ser de un sducador (quien imprimae huella en el educando) puede
llevar a sigulen a ser lo que en el fondo de sl mismo es. Proceso que
forzosamante se Inicla con el aprendizaje, resultado de Ia instruccldn (directa o
indiracia), la cual estd incluida en la formacidn'”.

1.3.2.2 Concepto de aprendizaje

Pues bien, ya que lenemos claro & conceplo de ensafianza, pasemos a la
comprension de su objeto principal: el aprendizaje.

Aprander es la finalidad Jltima del procaso didéctico, y ahl concluye su labor dentro del
proceso educative, campo de esludio del pedagogo.

La capacidad de aprender es sl don mds significativo que posss el hombre,
&n tanto constituye |m caracteristica primaria de su naturaleza racional,
En si, 83 el fundamento de todo acto humano y de todo logro. Donde el hombre, con
su inteligencia y voluntad unidas inlimamente a las funciones corpéreas, es la misma
fuente de toda actividad.

2 efr, Krickemans, A., op.cit, pdgs. 15 - 28



De fal suerte que el proceso de aprendizaje incluye el desarrolle y utilizacién de lodas
las polencias y facultades del hombre, lanto fisicas como espirituaies.

Iniciemos @sta construccién del concepto de aprendizaje con e siguiente
planteamiento; En una siluacidn en que se posesn los medios necesanos para
adaptarse a las circunstancias que la vida ofrece, no hay nada gue aprender, basla con
poner en praciica dichos medios. Pero es distinto cuando la persona se encuenlra con
una resislancia, cualguiera que sea, para alcanzar una mela propussia, como &
oblener una solucidn a un problema. Puas bien, en &l momenlo en que &l suflo vence
el obstdculo, podemos decir que ha aprendido, en cuanto efactivamente conoce lal
obstdculo ¥ sus posibilidades.

En aste sentido, todo aprendizaje es una experiencia, que implica una actividad,
seminentemente personal. Do agul que la caracteristica mds sobresaliente del
aprendizaje sea |la actividad del que aprende, |0 gue significa gue en ningln momanio
5o irala de una asimilacién pasiva.

Pero 18! actividad no constiluye |a primera aclividad del aprendiz, éste poses un
pasado con lodas las Influencias del medio, ademds de su disposicidn, nivel de
madurez y desarrello fisiolégico.

Por lo tanio, el aprendizaje no depende de los contenidos sino del modo en gue la
menls del sujsto responds a loa materiales y contenidos.

De manera que ol aprendizajs ss autodesamrollo a través de la actividad auténoma,
y suponae |a organizacidn e Integracidn de sxperiencias por medio del intelecto y
la voluntad, con el consscusnte desarrollo de las facultades Individuales y la
realizacidn de sus potencialidades,

Ni el éxito, ni el fracaso, ni al placer son los gue molivan el aprendizaje. Apréndemos
porque tenemos una tendencla natural que nos impulsa & gllo, siempre gue al
contenldo sa prasente como Gtll para satisfacer necesidades.

Todos aprendemos lo que nos parece un medio para alcanzar nuestfo fin, por lo tanto,
ol educador debe empezar por presantar los fines como dessables.

Mas cabe agregar, que lodos somos capaces de lograr un conocimlento objetivo de
la realidad, que se raduce en &l sabar dealnteresado. Tal conocimiento deblera ser
deseado para regir lodas |as tendencias y ser el mds importante en el proceso de
aprendizaje, ya que nos abre sl camino que conduce a la verdad y al fin dltlimo del
hombre.

Graclas a esto el ser humano pueds Intercalar la reflexién entre la obaervacién y
in sjscucién, pasando al dmbito de la formacién y a la disposicién, que es cuanda



T

la persona s& ha comprometido en la tarea de educarse con toda su
personalidad'™ "7,

Ds modo que con el aprendizaje se conforman capacidades y posibilidades
psicomaotoras, afectivas y cognitivas, por madic de las cuales se gesta y desarrolla el
conacimiento en la mente humana. Es decir, cuando una experiencia, psicomotora,
afectiva o cognitiva, 8s asimilada, &sta se conslituye en elemento de recomposicién y
enriguecimianto de la estructura de conocimiento, que es un conjunto organizado de
conocimiantas adguiridos previamente que Ssirven como guia para la asimilacién y
compransion de nuevas ideas y conceptos'™.

En resumen, el ser humano en actividad fsica y mental, va Interiorizando lo
que le es Gtll para su vida, tanto para metas concretas como para alcanzar su fin
Gltime, de forma que va integrando los contenidos & una estructurs mental de
conocimiento, para hacer usc de sllos en los momentos pertinentes de
adaptacién al medio,

Esto es el aprendizaje, la adqulsicién Gtil de una experiencla organizada, en
primer término, para fines de adaptaclén, pero con el fin Gitimo de que &l hombre
ilegue a ser todo lo que &8 capaz de ser. Es decir, que llegue a educarse.

De suserte qua en érmincs propics, aprender es |a actividad mental por medio de la
cual el conocimiento, ias desirszas y habilidades, loe hibitos y actitudes, fas
vitudes & ideales son adguiridos, retenidos vy ulilizados, originando
progresivamente una adaptacién y modificacién de la conducta, en lo que
respecia a lo evidante.

Con esto queda claro que aprender no se da mecanicamenie por ensayo y emor,
aungue ciertamenta spa el primer paso,

Sin duda esta leoria alcanzd grandes dimensiones debido a que la dnlca manera
visible de comprobar un aprendizaje es a travis de la conducta externa,
manifestdndose en un cambio o modificacidn de fa respuesta al actuar, #sa una
reaccldn, una actitud o un pansamiento sxpresado.

Sin ambargo, Jamis podremos saber hasta qué punto sl sujeto ha apuntalado
hacls su perfeccidn, ya que |a educacidn en sl es un procesc meraments
indlvidual.

Da cualquier farma, el aprendizaje es &l medio propicio para sembrar en el educando la
semilla del esfuerzo perscnal par llegar a ser todo o que es susceplible de ser,

3 e, Kelly, W, gpail, pig 244
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Mativo por el cual, es justificada la labor del educador al proporcionar orientacian,
direccion, motivacién y control. Para lo que debe comprender y sistamatizar |as layes
basicas y principios universales que goblermnan el desarrollo humana, con el fin de
aplicarlos a las situaciones y problemas concretos que la educacion plantea, deniro del
procaso diddctica de ensefianza - aprendizaje.

Insistimos en que el educador no tiene que estar presente fisicamente; puede hacer
acto de presencia por medio de un |ibro o bien a través de las salas y materiales de
expasicién en un musea.

Basicaments, as la psicologia pedagdglca la que comprande el estudio de la
aplicacion de los hechos, mélodos, leyes y principios al proceso diddctico, la cual ha
colaborado en determinar los faciores del aprendizaje, tomando en cuenta que éste
tisns una base fisiolégica y un fundamento mental, asl como tamblén Interviene la
afectividad y el grado de maduraz'™,

11.3.2.2.1 Factores del aprendizaje

Situados en esta parspectiva, creemos de suma Importancia para los fines de

nuestro astudio presentar una breve explicacién de los factores que Intervienen en el
aprandizajs, ya que del éxito de tal procesc dependerd el logro de los fines de la
aducaclén,
Agimismo, pansamos gue una explicacidn completa del proceso educativo en el
hombre, compuesto de alma y cuerpo, no puede prescindir del conocimiento de los
principales hechos .gue gobieman las estrucluras orgdnicas y las funciones gque
constiluyen la base de |a vida manial,

Para tal efecto, nos hemos basado en a8 obra de William Kelly, quien ha reunido, a
nuestro parecar, los principales faclores de manera simple y esguemidtica.

Partamos de la idea que el cuesrpo es ol medic de comunicacién entre e
mundo exterior y la manta.
En cuanto a la base fisiologica del aprendizaje, es el sistema nervioso el que permite
la recepcidn y efectiva lransmision de la informacién. Tal empresa se origina con la
sensaclén, gracias a que |os estimulos extemos se Iransmiten al carsbro y éste puede
perclbirios para catalogarios, haciendo uso del resto de |as fecuitades mentales,
como |a atencidn, la imaginacidn y la memaria. Y, dal mismo modo, el Intelecto actia
sobre los érganos sensoriales y malores, por medio del sistema nervioso.
De forma qus, como ya hemos manifestado, las esiructras fisioldgicas estan
intimamente relacionadas con |as actividades menialas.

W i, Kelly, W., gpeit, pdgs. |, 240, 178




Pero, ademds, en el aprendizaje también intervienen los sentimientos, emociones y
pasiones, facilitandolo o dificulténdole y proporcionands motivaciones, v el estade de
madurez del que aprende. Esto implica madurez fisica, mental, social y emocional, as!
como un nivel de experiencias y comprensién y un presupuesto de intereses que
indican &l grado de disposicion, fisiolégica y psicoldgica, para ocuparse en |a actividad
de aprander,

Peor olra pare, todo eslo o consideramos de suma imporancia por razén de que para
gue el aprendizaje sea eficaz y econdmico, las tareas, materiales y métodos deben
adaptarse al nivel de dasarrollo del educando, con el fin de favorecer la adguisicion de
conocimientos, habilidades y actitudes. '

Hemes agrupado los factores del aprendizaje en Ires grupos, que coinciden con
las dreas en las que se ha dividido al hombre para su estudio; fisica, intelectual y
social,
Los Ires grupos a los gue hemos hecho referencia son:
- factores fisioldgicos
- factores psicoldglcos
- factores afectivos

Estos se relacionan con el eslado fisico del educando en relacion con el proceso de
aprendizaje, al cual afectan en beneficio o en defrimanto.
Respecto a este punio podriamos mancicnar tantos como esirucluras fisioldgicas tiene
el organismo, por lo que hemos alegido los mas comunes.

ES. Se refieren a imperfecciones de los sentidos extenas o
internos, que resultaran en una aprehension parcial o deforme del medio ambiente v,
por consiguiente, de las ideas derivadas del mismo, ya que no hay nada en &l infelecto
que antes no haya pasado por los senhidos,
EATIGA. Por lo general afecta a las actividades mentales, como pérdida de inlerds,
distraccidn y reduccion de |a facuitad volitiva.
DESNUTRICION. Que causa un funclonamiento deficiente de las actividades psiquicas
del individuo, an general,

Estos se refieren a la molivacian, téenicas de estudio, duracidn y distribucién de las
tareas, enlre otrcs factores. Sin embargo, lo que nos interesa es describir las
funciones mentales sobre |as que inciden tales aspectos, dando como consecuencia
una mayor o menor disposicién para aprender,

La vida mental se inicia con la sensacién, sin ella no habria
nada que interpretar ni conocer, pues por ella aprehendemos & mundo objetive. Por
su parle, |a percepcidn se encarga de interpretar y dar significado a la sensacién de
cada objelo determinado, siempre en relacién con olros. La sensopercepcion es el



fundamento de todas las formas superiores da conocimiento, Lo primero es asegurar
el conocimiento del estimulo para asi poder dar e primer paso en el proceso de
aprander.

INTERES. Acelera el reconocimiento de cualquier estimulo. Esta depende de los
objetos, en virud de experiencias pasadas.

ATENCION. Dirige las facultades cognitivas hacia un objeto determinado. Es el
enfoque de la conciencia sobre un objelo, con exclusion, mas o menas lotal, de los
demas. Puede ser espontdnea o voluntaria. Esponlénea, se da cuando algln estimulo
intenso actla sobre |a mente, por interés, como un cambie. Voluntaria, se da cuando
tata!mente depende del individuo.

ASQCIACION. Proceso mental por el que las ideas, imdgenes y experiencias pasadas
son frafdas a laconciencia a través de otras ideas, imdgenes y experiencias presentes

Conduce a la formacion de sistemas de pensamiento ¥ principios de eccién. Sin esta,
no pueden darse la percepcion, [a imaginacion y la memaria.

IM&GINAEIQN Facultad mental para reproducir expaeriencias sensoriales pasadas de
objetos ro presentes (reproduccion) y de recombinar elementos de dichas experiencias
an nueyas formas (construccion). Ayuda a comprender verdades absiractas, pues
suminisira ejemplos e llustraciones concretas.

MEMORJA, Facultad menial por la que los aclos mentales y eslados de conciencia
pasados s@ retienen, evocan y reconocen. Generalments, recordamos lo bl y
olvidamos lo que no lo es. Es importante la repeticlon significativa y el ejerciclo de
asociacidn,

MOTIVACION  Despertar el interés, estimular el deseo de aprender en cuanto
necesidad y dirigirlo hacia al logro de objetivos educalivos

R FECTI
Al incluir estos faclores gueremos indlcar que rara vez vivimos una experiencia carante
de afectividad, incluso suele predominar, Las actividades mentales caracterizadas por
el serlimiento, la amocién y |a pasién se dencminan estados afectivos y son los que
dan lugar a las aclitudes. Mas cabe aclarar gue su dominio e da por ia supremacia
dal inlalecio,
SENTIMIENTQ. Son estados de conciencia agradables o desagradables, placenteros
o dolorosos, satisfaclorlos o insatisfactorios, que resultan del modo en que los objelos
afectan al hombre. Son suaves y duraderos,
EMOCIONES. Constan de sentimientos unidos a sensaciones, imagenes, Ideas y
tendencias a la accién y se caracterizan par cambios fisiolégicos o corporales de
conmocidn, dirigidos hacia un objeto o sitluacidén. Son intensas y no duraderas.
PASIONES. Son parecidas a las emociones, pero varlan en que son muy intensas y
duraderas.

Es muy importante que el educadar, a la hora de planear su accion, tenga muy en
cuenta estos factores que delerminan el aprendizaje y, por lanto, el logro de (o8
objetivos da la educacion,



En primera instarcia, el educadar, debe Yener un conocimiento io mas claro posible
acerca de su educando, para asi poder elegir los medios adscuados y los recursos
didacticas, con respecto lambién al tipo de aprendizaje qus pretende lograr en el
sujeto.

Ademés, debe tener presente que es muy importante que el educando tenga una
comprension precisa de los obetives, de manera que se molive y se dé a |a tarea de
aprender. MNunca hay gque olvidar que cualguier aprendizaje se lleva a cabo sdlo a
fravés de |a actividad del que aprende’®,

11.3.2.2.2 Tipos de aprendizaje

Antes de pasar a la concepcldn de aprendizaje significativo, nos pareca de
gran ayuda delimitar los tipos de aprendizaje de acusrdo con resuitados que
visiblemante pusden perssguirss. Esto con el objelo de obtener una mayor
compransion de la naluraleza dal mismo.

Por este motivo hemos Incluido una tipologia baséndonos en lo que del aprendizaje
pueda ser OBSERVABLE Y MEDIBLE por medio de la conducta del individuo, en forma
de conocimientos expresados, habilidades y actitudes.

Los lipos de aprendizaje que estudiaremos coinciden también con las dreas en que sa
ha dividido & la persona humana para su estudio; [ntelecclén, motricidad y
afectividad, de forma que sigamos en la misma linea de andlisis

De acusrdo con esto, [os tres tipos de aprendizaje son:

APRENDIZAJE RACIONAL
Persigue la obiencién de conocimiento, &l cual podemos definir como e
asimilacldn mental de cuslquler objsto, hecho, principlo o ley.

Abarca el proceso de abstraccién, por medio del cual se forman los conceptos @
implica el desarrollo de significados bisicos, relativos a tdrminas que constiluyen (08
vocabularios aspecificos de |as distinlas ramas de esiudio y, por supuasto, los
idiamas, juntamente con la utilizacion ¥ comprensién de dichos términos.  Asimismo,
supone el proceso de juiclo, que requiere de la comparacion, identificacion,
discriminacidn y discamnimiento de las idess, expresadas en forma da regias, principios
y leyes. Finaimenis, Implica al proceso de razonsmienio, particulamente en el
reconocimiento de las relaciones causa-efecto, |a exiraccidn de deducciones,
formulacidn de generalizaciones, andlisis de dificultades y la solucidn de problemas,

ey, M;ﬁp 127



B3

Debe quedar claro gque no se ocupa solamente de la adquisicidn de nuevos
congcimientos, sino también de su integracién en las esinscluras de conocimiento
construidas anleriormenta.

Este aprendizaje, como /os demds, se da en un proceso gradual gque requiere
experiencia y enseflanza. Pero por su esencla espiriiual, puede dificultar su
apraciacidn. Aun asi debe culminar con la aplicacién del conocimiento adquiride.

De manera que como resuitado del aprendizaje racional, el educando debe
obtener &l dominio de los instrumentos Intelectuales, particularmente percibible
an &l dominio del idioma, la facilidad numérica y Ia lectura. Pero la manera mis
significativa de utilizar y aplicar & aprendizaje racional es resolver problemas (no
stlo de lipo matematico), finalidad fundamental y primaria de toda educacién,

Para tal efecto, el pensamiente reflexivo es la herramienta principal, cuyo
propésito es ensefiar a los alumnos a pensar, analitica y constructivaments, para
lograr la comprensién que les permitird aplicar ideas y principlos & |a solucién de
problamas.

Esto precisa del reconocimienlo de la dificultad y planteamiento del problema, la
busqueda de hechos esenciales, de relaciones, semejanzas y diferencias con
experiencias pasadas o con hechos conocidos anteriorments; el andlisis y
organizacidn, en una trama ordenada, de los dalos adquirides, con al fin de hallar su
significado; la evaluacisn critica, la formulacidn de una solucidn y la comprobacidn por
medic de |a aplicacién a olros datos.

APRENDIZAJE MOTOR
La finalidad que persigue es la habilldad, que puede definirss coma |a adaptacidn
dinémica a los estimulos, consigulendo velocidad y precisién de realizacidn.

Esle tipo de aprendizaje varia desde las simples reaccionss musculares hasta los
procesos motores complejos.

Sin embargo, supone siempre ¢l desamollo de pautas de coordinacién muscular y
de adaptacién a una situacién perceptual,

De modo que implica la actividad fisica, unida inevitablemante al uso del intelacto y la
voluntad, segun distintos grados de complejidad,

Como resultado, puede comprobarse en las mis variadas condiclones, por lo que
no requiera de mayor explicacion.

PR
Su finalidad es la apreciacién, estimacién o perfeccionamiento estético, y lo
podemos definir como la estimecién personal que supone elementos tanto
intelectuaies como afectivos. Es un estado de alerta sensitivo y una percepcitn



de /e importancia o utilidad de /a informacién en su relacién con oiros terrenos y
en ol desarrolio de apiiludes y gustos,

Abarca los procescs de adquisicién de aptitudes, deales, satisfacciones, juicios y
conocimlentos concemnlentes al valor Impiicito de las cosas, asi como el
reconecimiento de lo valioso y de la importancia que el estudioso adquiere a
través de su parlicipacion en la actividad de aprender. Supone, ademds, la
adquisicién del gusto, el desarrollo de la aflcidn y la expresién del gozo hacia
cierlos aspectos de la vida,

Se delermina, en gran medida, por I3 ensefianza y las experiencias, pero implica
también la Imaginacién creadora y los procesos de asoclaclién de conocimientos y
la comprenslén necesarios para la formacién de una aptitud estimativa, gue como tal
raquiere complementos emocionales adecuados o finalidades afectivas.

Esle tipo de aprendizaje conslituye un sector de la educacidn muy desculdado,

Sus resultados se pusden observar en las actitudes, prefersncias e intereses,
pero mds bien su medicién es cualitativa™, en tanto expresa una marcada subietividad,

De esta breve explicacion debemes concluir que es en verdad imposible medir el
aprendizaje integral de una persona, por cuanto se da en su interior y @5 indivisible,
De manera que los resultados que visiblemente pueden perseguirse, pueden
corroborarse sdlo a través de la conducta del individuo,

Mas este hecho no debe desanimar al educador, puss a lravés de |a conducta
exprasada es posible llegar a una apreciacion fiel de la realidad del educando,

11.3.2.2.3 Concepto de aprendizaje significativo

Con & avance del contenido hasta esta momento, podemos advertir con facilidad
io que ya habiamos dicho, que el objativo que persigue un educador dentro de su
labor diddctica as sl conseguir aprendizajes significativos en sus educandos,
para jo cual lleva a cabo el proceso de enssfianza.

A este respecio cabe hacer 1a aclaracién de que un ser puede aprender de distintas
formas, las cuales se pueden diferenciar por niveles de complejidad segdin las
siluaciones y procesos que concurren. Asi, es posible referimos a aprendizajes que
van desde un orden meramente reflejo, cuyo susiralc se da en los elemenics

" cir., Didem., pdgs. 247 - 234
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biomacdnicos enire el organismo y su ambiente, hasta aquélios en que intervienan los
procesos simbdlicos mas complejos.

Es en la propledad simbdélica de los procesos congnoscitives donde se desarrolla el
aprendizajs de méas alta significacldn'™,

Mos queda claro, entonces, que ol aprendizaje, cualquiera que sea, tiens lugar
#n la parscona que aprende y no en ja accién del educador ni en la organizacién de los
contenidos o ef medio favorable, sin restar imporiancia a su gran trascendencia para
que & aprandizaje se lleve acabo,

De manera que, después de haber repasado los factores y Lipos de aprendizaje y de
saber que éste sdlo es observable y madible por I conducta sxterna manifestada a
propasito del aprendizajs, an realidad jamés podremos saber los alcances que tuvo
nuestra actuacion como educadores. Pracisamente, porgue la accldn de aprender se
da dentro del Indlviduo, en sus esiraios méds propios, que no necesariamants son
visiblesa los demas.

En este sentido, la conducta es sdlo una manifestacién corroboradora v no sl
aprandizaje mismo.

Paor tanto, no lenemos duda an que e aprendizaje consiste en la incorporacidn y
asimilacién de nusvos datos, respuestas, actitudes y valores, Aprendsr significa
snriquecerse con nusvos slemantos asimilados por facultades cognitivas,
afectivas y motoras, #n sus distintos niveles.

La pregunla enlonces es Jcudl es /a cuslided que hece que un aprendizaje sea
significativa?

Para contestar, estableceremos dos modos principales de aprander.

El primaro, resuita meramants mecinico, tamblén llamado reiterativo, ¥ se logra
por o ensayo repatitivo en cuanto a una necesidad determinada o por imposicidn
y 8in ol Inleréa debldo para hacerio proplo. No demanda integracidn,

El gsgundo, en camblo, es el auténtico modo de aprender, y se da cuando al
sujsto decids que quisrs o necesita aprander tal o cual cosa, sea incluso por la
simple satisfaccidn de saberio y para los fines més elevados dal espiritu.

Este dllimo se da slampre dentro de un gran nidmero de relacionss pertinentes
para lograr [a asimilacién. Estamos haciendo referencia al conocimiento objetivo
en conjuncién con el subjetivo, que nos conduce a |a verdad, al blen y a la
baileza.

1M ot TIRADO SEGURA, F., epil., pg. 138



Esla segunda forma de aprender es la qua da como resultado e aprendizaje
significativo, que no debe separarse del fin de la aducacién: el perfeccionamisnto
del hombre.

De tal manera que este aprendizaje no sdlo capta las cuslidades sensibles y o
significado de un contenido, sinc que aprehends una relacién estrecha de ese
contanido objetivo con su prople mundo subjetive de axperiencias e intereses
personaies, dando como resultado un significado y ssntido a su propla vida,
Por lo tanto, la condlcién para cualquier aprendizajs s que sea significativo,

Asi queda respondida nuestra pregunia: la cualidad que hace que ol aprendizaje sea
significative o= que es sutorreslizants del educando. Con lo que la tendencia
natural dal hombre hacia el crecimiento y aulorrealizacién plena queda satisfecha al
axperimentar aprendizajes de este tipo.

Pero para esclarecer por complelo dicho concepto, haremos referencia a cinco
caracieristicas que debe cumplir;

1) PLANO DEL SER. El aprendizaje significativa no consiste en ia adquisicidn de una
sefie de conocimientos més o menos permanentas, sino en hacer crecer a la persona
&n su propio ser. Esle aprendizaje se iMemaliza en |a persona, la involucra, Para que
cumpla con esta caracleristica es importante delimitar la circunstancia particular del
educando en conjuncién con el fipo de contenido y e modo de presertado. Hace
raferancia al tismpo presante.

2) INTEGRACKIN. Es de suma importancia que electivamente se inlegre con
conocimientos anteriores, puas de ser un aprendizaje aslado, casda en el primer modo
de aprender que ya describimos. El aprendizaje significative debe ser concebido
dentro da una totalidad, Se refiers 8l tlempo pasado,

J) APLICABILIDAD. El nuave conocimisnto, habiiidad o aditud se capla como

proyectable, es decir, en cuanto paralelcs al proyecto personal de vida. Se proyecta al
futuro.

ESTAS TRES CARACTERISTICAS ESTAN EN INTIMA RELACION CON EL SER
HISTORICO.

4) AUTOINICIACION. E| aprendizaje se da por voluntad propia, bajo la responsabilidad
del educando, por su eleccién. Implica libertad.

8) AUTOEVALUACION. Se refiera a que el mismo educando es el Unico capaz de
juzgar su sprendizaje, debido a o que ya explicamos sobre la commoboracidn del
aprendizae en |a conducta dael individug™.

" gfr, Gutiérrez Saenz, R, |ntroduccitn a la diddctica, pags. 22 - 27
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Ahora bien, con lo anterior y como gula para buscar aprendizajes significativos en
nuestros educandos, podemos intentar una categorizaclén, con base en los
postulados pedagdgicos de [a UNESCO - aprender a hacer, aprender a aprender y
aprender a ser,

APRENDER A HACER. Surge como una reaccion en contra de la educacion
enciclopedista que pretendia agotar lodo ai saber axistente. Se& caracteriza por un
pragmatismo,

APRENDER A APRENDER. Surge como una concepcidn altemativa a los excesos del
pragmatismo educalivo y como una respuesta a la probiemdtica aclual da la exposicién
masiva dal conocimiento y su pronta caducidad. Estd inmersa en la linea de la
educacidn permanente, proyectando a la educacidn como una dimansidn da la vida
humana.

APRENDER A SER. Cuestiona a los dos anleriores. Es, de alguna manera, la
axprasidn de la crisis del ser gue vive la humanidad. Incide an la crecienta toma de
conciencia y en el surgimienio da axpectativas a una vida mas plena y humana, asl
come a una sociedad mas justa.

Talas postulados surgen en momantos histdricamanta distinios, impregnados por las
condiciones y circunstancias del contexto socicecondmico, polltico y cullural que les
dic origan. Sin embargo, estdn Infimamente relacionados con el problema de la
significatividad del aprendizaje y con los estadios que ha seguido |a persona misma
respecto a las finalidades educativas, por lo que los relomamos como categorias del
aprandizaje significative:

APRENDER A HACER, Abarca los aprendizajes deslinados & un determinado
quehacer, sin neces/dad de saberio todo. Se refiere al dominio progresiva dal hombre
sobre su medio: la accidn del manejo y ransformacion de la naturaleza. E| hombre
construye, hace y rehace la historia, puede y sabe utllizar su cuerpo, incluso para
raalizar el proceso de pensamiento, ya que el conocimianto pasa necesariamente por
la axperiencia directa,

Esto implica una significacién en el aprendizaje, en cuanto el hombre Integra los
conocimientos especificos para actuar sobre su mundo circundante. Incluye el
aprendizaje de tipo conductual que ya hemos descrito, al ser posibla comprobarlo en
los conocimientos expresados, en |as habilidades y en |as actitudes, que son de gran
utilidad para el aprendizaja que busca conscientements la educacian.

APRENDER A APRENDER. Engloba los aprendizajes que capacilan para la
Innovacién y la incorporacién activa en los progresos del saber en general. Rompa con
al milo de |a edad de la educacitn: nifiez y juventud, pues conciba a la educacién come
un proceso conlinuo y permanente, por cuanio el hombre puede y debe seguir

mejorando a cada pasa.



Es significative porque es indispensable el cultive de las capacidades intelectuales
y ol desarrolle afective para actusr auténomamente scbre el mundo. En este
sentido, la ciencia y la tecnologla son medios eficaces de conformacion Idecldgleca,
por cuanto estructuran una delerminada vislén del mundo, de la socledad y del
hombre; siampre que se forme en la reflexlén critica de la realidad. implica que el
hombre pueda efectivamente aplicar sus conccimienios a la vida real, sin dejar de
cultivar su esplritu hacia el logro de fines més altos.

APRENDER A SER. Abarca aprendizajes ralalivos al desamcllo plenc de las
capacidades y valores humancs con respecto a la pardicipacién critica de las
transformaciones de la vida individual y social. Esto implica un cambio en las
relaciones educalivas, lomando en cuenia la realidad especifica y general de los seres
humanos.

Significativamente, quiere decir que las personas se hagan mas conclentes de su
propla vida, al conocer su capacidad esencial y ser criticos de la realidad, con el fin de
parsaguir transformacdiones sustanciales an sus vidas individuales y sociales',. Implica
que al hombre ha llegado a la posibilidad de autceducarse, ya que comprende lo que
@5 bueno para 4l en lantc perscna humana, y estd listo para transformar su propia vida
& influir en la sociedad.

Es pracisc hacer notar que las categorias anteriores de aprendizaje significalivo se
implican una a la olra de forma progresiva,

De modo que para gue un educando logre aprendizajes significativos debe partir
de su actuscién en ol mundo, de manera gue emplece por conocer suU CUNPO ¥
hacer uso de é. As! formard esquemas de conocimientc primarios que lo
Wavardn a conformar un conocimisnic de la realided, pars actuar sobre elfs. Sin
embargo, debe aicanzar ¢! conocimiento de su interior y de sus posibliidades
como ser humano digno y deniro de la vida culiural » histérica. De esa manera
podrd smprender scclones para iransformar su vida en une direccién de mejora
que, por consigulente repercutirk en /a transformacion de la vida social, Slempre
apuntando a la fusticia social y & la verdad, ol bien y Ia belleza.

11.3.3 Variables de estudio de la Didactica

“El tiampo no es una autopisia entre la cuna y la tumba, 5ino un espacio para crecer
bafo e/ sol” .
{Phil Bosmans)

"™ olr. Asvedondo, M., ¢t )., Notas para un modelo de doccncia, phgs7 - 11
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Para concluir con nuestra dalimitacidn del campo de esiudio de |a diddctica,
desde la perspectiva de la pedagogla como la ciencia que sistematiza los principios
universales gue rigen el proceso educalivo del hombre con direccion a su
perfeccicnamienlo en cuanto tal, debemos sintelizar el trabajo que corresponde al que
aplica los precaplos de la padagogia a través de la didéctica,

Para tal efacio as necesario describir las acciones concretas que realiza el educador
para guiar &l aprendizege y, por tanto |a educacién de la persona,

Tales acclones se desprenden del proceso adminisiralive en general, por cuanto estdn
destinadas a organizar la efectividad del proceso de enseftanza-aprendizaie y reciben
el nombre de MOMENTOS DIDACTICOS:

DIAGNOSTICO. Cada vez que el educador va a iniciar cualguier proyecto o Irabajo
debe detectar |as necesidades de aprendizaje de los educandos, asl como dalerminar
sus caracteristicas peculisres de personalidad y de educacidn. También deberd
siluarse en el contexto dado sobre el que deberd acluar, De esta manera podrd dirlglr
su labor hacia una meta definida.

PLANEACION. En esla etapa, el educador, a partir del diagndstico, debe concrelizar
las acciones en objelivos claros, observables y medibles, para con base en eilos elegir
los medios mds adecuados a la situacién educativa, tales como mélodos, esiraleglas,
ldcticas, técnicas y los planes y programas en si que ha de segulr. Asimismo,
arganizara todos los elementos de que dispone para lograr los fines.

REALIZACION. Esta fase consisle en llevar a cabo todo lo planeado, elaborar el
malerial, coordinar y dirigir las acciones y no perder de vista su fin ditimo: el
aprendizaje del educando, al que posibilitard para lograr avances en el proceso de
educacion,

EVALUACION. Finaimente, es responsabillidad del educador evaluar el aprendizaje
con respecio a los objelivos planteados y relroinformar al educando o educandos sobre
los logros obtenidos. .

Es preciso aclarar que para que [a evaluacion sea efecliva no debe limilarse a hacer su
eparicién en |a parte final. El educador debe planear la evaluacidn desde el primer
moments, y debe llevarla a cabo al iniciar el proceso, duranle e proceso y al
terminarlo. Una evaluacién final sin cotejar con el estado inicial y los esfuerzos del
proceso no puade arrojar informacién suficiente ni confiable.

Ahora bien, las acciones anles descritas siempre se dan deniro de un proceso gue
engloba cuatro VARIABLES determinantes, |as cuales. se refieren a los slementos
didécticos, inseparables de cualquler acclon educativa:



VARIABLES INDIVIDUALES. guidn. Como ya hemos estudiado, el individuo se
caracteriza por rasgos de lipo bioldgico-hereditario, da tipo psicoldgico o cognitivo y
rasgos sociales, afeclivos y cullurales que conforman su personalidad y estdn
presanies lodo al liempo. Los educadores al igual que los educandos se relacionan
enfre 8! a parlir de sus caracleristicas especificas y peculiares, sus inlereses
individuales y sus expectativas, sus actiludes y valores asi como sus experiencias
previas. Eslas condiciones necesariamente afeclan las posibilidades reales de los
aprendizajes que pretende cada persona, ia familla, la escueia o un musen, como
institlucién educativa. Por lo tanto, quien sea que se comprometa con la educacidn
debe tomar en cuenia las caracteristicas del educando con la finalidad de realmente
facilitar su aprendizaje.

Son variables que ya estan dadas y que no pueden modificarse al simple gusic del
educador, para ello llevard a cabo au labor, sin perder de vista las posibilidades y
limitaciones del educando.

VARIABLES DE APRENDIZAJE. qud, para qué. Se refieren a los resultados del
aprendizaje en un procaso educalivo. Eslo es, el educador debe definir a la perfeccion
el contenido que los educandos deben mprender para integrar a sus vidas, de modo
que tenga sentido y complete el proceso de educacion de [a persona. Por tanto, una
vez definido el qué y para qué, al final de un procesc de ensefianza- aprendizaje debe
ser posible madir el resultado,

_ Para eslo se estabiecen principlos generales y objetivos terminales definidos para cada.
area de aprendizaje, sean habilidades, conocimientos o actitudes.
Este tipo de variables pueden ser determinadas por el educador, quien debe lomar en
cuenta ias variables individuales de ios educandos para estabiecer los contenidos y
objelivos.

VARIABLES CONTEXTUALES Y AMBIENTALES. ddnde y cudndo. Estas hacen
referencia a las caracteristicas y rasgos particulares del enlomo social y de las
instituciones educativas en aspecifico, tanlo a nivel macro como microsistema,

Las variables contextuales se refieren a las caracier/sticas de |a sociedad giobal de un
pais, regién o inslilucién educativa, y las variables -ambientales a las caracteristicas
ecoldgicas, geogréficas, climdlicas y peculiaridades psicosociales del carécler culiural
de un pueblo o institucion.

Estas variables, como ias jndividuales, también eslin dadas y el educador debe
adecuarse a ollas para lograr sus objetivos de aprandizaje.

VARIABLES INSTRUMENTALES Y METODOLOGICAS. codmo y con qué. En este
Gitimo grupo de variables incluimos los diversos elementos y factores de cardcler
instrumental y metodoldgico, tales como procedimientos, mélodos y lécnicas de
administracién, organizacién e investigacion educativa, planeacion y programacion de
la ensefianza y evaluacién institucional y curricular, asi como los diversos tipos de



recursos fisicos y maleriales: instalaciones, mobiliario y materiales diddcticos de apayo
al proceso de ansaflanza-aprendizaje.

La utilizacidn adecuada de los medios requisre del anilisis y consideracidn de
{as variables contextuaies, de aprendizaje ¢ Individuales.

Las variables instrumentales y metodolégicas, al igual que las de aprendizaje,
dependen del educador, de su buena aleccién a parir del estudio de las demés
variables, con el fin de lograr aprendizajes significativos que posibililen el proceso
educative'™,

De modo que un educador debe planesr cuidadosamante sus acclonas, para lo

gue debe hacer un diagndstico exhaustivo de todas las variables, especialmente de
las Individuales y contextuales, para poder delerminar las posibilidades de
aprendizaje y de los medios para lograrlo. Es praciso que elabore sus planes y
programas incluyendo la metodologia @ Instrumentos, de forma que pueda lievar un
canirol esquemético y preciso gue lo guie en su actuacién y esfuerzo por alcanzar los
objetivos propussios a parlir de la realidad.
Es muy imporiants que se haga una svaluaclén constante, pues de esa manera podréd
delectar imprevistos y comregirios con una nueva planeacién concreta. Finalmenie,
podré hacer la evaluacitn final que, comparada con las anleriores obtendrd resultados
objetivos gue refiejen |os logros, para de ahi retomar, si fuese necasario, al emprender
fuluros proysctos sducativos.

" fr., (hidem, 13- 16
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I11.1 Museos: testimonios de la cultura

l1.1.1 Concepto de museo

“Para la informaciin, educacidn, cultura de masas, nada puede reemplazar a ese lugar
flamado museo"
{Almé& Maaght)

Ha llegado el momento de aventurarncs en el intento de acercamos a nuestro

otjeto de esludio: el museo y |a musecgralia, desde nuestro particular punio de visla,
&l educative.

Partamos de |a |dea de que los musacs son lugares magnificos e Interesantes,
donde estd depositada gran parte de la historia de ia humanidad y las culturas,

Sin embargo, no podemos negar que en ocasionas se convierten en sitios abumidos,
donde lodos ios elementos que o infegran no logran fransmilir su mensaje o, por el
contrario, se lorman en fugares de mera divarsidn, donde no exisle un objetivo claro de
aprandizaje o simplamenta sa pierde antre olros faciores.

Sea por cualguier motivo 85 un hecho que a menudo los museos dejan la enorme
cuesficnante de sl eslan cumpliendo con su misidn de ser lransmiscres e Inspiradores
de conocimiantos, sentimienios y comportamianios a través de los objalos expuesios,
s cuales nos remiten a hechos histéricos o verdades cientificas y, juntos, nos
muesiran de manera directa la evolucion del hombre sobre la Tiera,

Indudablementa, esto hace de los musecs unos agenies educalives de suma
impertancia.

Anie este planteamiento, a confinuacion definimos lo que @s un musea, ya que
para actuar sobre ellos es necesario conocerlos.

Atendiendo a |a elimalogia del conceplo, el museo es el lugar dedicado a las musas,
deriva del griego mouselon y del lalin museum'™. Es decir, es el lemplo donde
habitaban las nueve diosas de la antigledad que presidian las diversas artes liberalas
y las ciencias.

En el sigio | a.C.. Estrabdn lo define como un cenlro riguroso interdisciplinar de la
cullura y el palimonio, muy de acuerdo con la prefension helenistica del saber
universal,

U fr , Guida, ppigil,, phis. 473, 474



Mas estas definiciones nos dicen muy poco acerca de lo que hoy an dia represantan
|los musecs para nuesira sociedad.

Por su grigen histérlco, sl museo es producle del interds humano por colecclonar,
gue toma cuerpo cuando se [nstitucionaliza como un centro en el que se alesocran
objelos de valor artislico-histdrico.

Pero esle concepto de museo ya ha sido plenamente rebasade.

En su reconceplualizgcién, 8l museo surge como un elemento en la compleja sociedad
conlempordnea que coadyuva a la creacidn, recreacidn, continuidad y reflexidn del
hombre, su cultura, su dindmica social, su naturaleza y la del universo que loenvualve.
De modo que actuaiments |os musacs son instituciones soclales fundamentales que
nos puedsn llevar a la major comprensién de nuastro ser y dal sar da [0 que nos rodea.

Por consiguienta, y de acuerdo con su funcidn meramente soclal, se entiends al musad
como la instilucidn por excelencia que 3a aboca @ ia recoleccidn, presantacion,
investigacién y exposicion de los objetos de valor anistico, histdrico, cultural ©
clantifica™,

En general, diferentes perscnalidades y asociaciones de distintos palses han
alaborado varladas definiciones o descripciones acerca del musec. No es nuesira
intencidn revisarias lodas, por lo que nos sbocaremos a la mds aceplada
mundialmante, ya que deja explicito el cardcler social y unlversal dal museo. Tal
definicién fue enunciada por el Consejo Internacional de Museos (ICOM), dependiente
da la UNESCO: El museo es una institucién permanente sin finalidad lucrativa, al
servicio de la sociedad y su desarrollo, abierta al piblico, que adquiere, conserva,
investiga, comunica y exhibe para fines de estudio, educacitn y de deleite, lestimonios
materiales del hombre y su antomo.

Aparecs en sl articulo tercero de los estalutos dal ICOM de 1974 y, el ariculo cuarto
eslablece que este Consejo reconoce oiras entidades que responden a esta definicién,
ademds de! museo proplamente dicho; institulos de conservacidn y galerias
permanenies de exposicidn mantenidas por bibliolecas y archivos; parajes y
monumenics nalurales, arqueclégicos y etnogrificos, los monumentos histdricos y los
sitios que tengan cardcler de museo por sus actividades de adquisicién, consarvacion y
comunicacién; inslituciones con especimenss vivos, lales como jardines botdnicos,
zoolbgicos, acuarios y viveros. Ademds, en 1983, se afladieron los parques naturales
y los centros ciantificos y planetarios.

En esle santido, muchos han aceriado en llamar a los museos templos de fa
culfura, y lo son, pero también se ha cometido el error de considerar que cualquiera

'™ TIRADO SEGURA, F., gp.il. pdg. 177
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qua enlre @ un museo, por al simple hecho de enirar, se transforma aulomaticamente
en una persona culta o, en su defeclo, menaos ignoranta.

Este @s un grave problema que afecla la verdadera razén de ser del museo y los
convierte an sitios deposilarios de objelos, lugares obscuros y misteriosos donde se
guardan y custodian elemenios de una cullura heredada; templos que muestran
exposiciones frias y eslériles donde los objetos no logran, por la distancia del tiempo,
comunicar lo que no necesita de intérpratles.

Quien entra en eilos sin una intencién clara se ancuentra con la mirada exiendida
sobre io ajeno, sobre aguallo que no le perienace y la mayoria de |as veces desconoce,
enira en unos espacios donde se resumen y conjugan distancias de tiempos pasados y
presenies, ya que en nuestros museos jas distancias entra las socledades de ayer y de
hoy se ancuentran, pero sin comprenderse. '™

Esta s una reaiidad que impera en la mayoria de los museos, la cual nos lleva a
manifestar ia importancia y la necesidad de poner en prictica sl verdadero sar dal
muaso en beneficio de nusatra socledad,

Este es al deber que corresponde a |as personas dedicadas y comprometidas con la
labor que se realiza en un museo, cada una con su parficular punto da vista:
historiadores, musedgrafos, socidlogos, psicdlogos, pedagogos, comunicdliogos,
disefiadores, arquitectos y cualquier otro profesionista que se slenta atraldo por su
irraaistible ser.

Por Gltime, sdlo nos queda agregar, con Alfonso Pruneda, los fines globales
principales que deben perseguir [os museos: guardar y pressrvar ios objstos de
valor patrimonlal; fomentar i cultura general de los pusblos y colaborar en el
desarrollo de la ciencia y ol arte. Accesoriamants, contribuyen a in morailzacién
de las masas y & que éstas se diviertan sanamants.

Es por lodo lo expuesto que hemos calificado a los musecs con el 1érmino festimonios
de Ja culiura, ya que fungen como auténticos lestigos que conservan |a herencia del
pasado para tranamilir su mensaje a cada nueva ganeracion.




I1.1.2 Origenes del museo y su desarrollo
en la historia

“Un lugar de contacto antre los miembros de /a sociedad de lodos los tempos; lugar de
ancuentm como instrumenta de informacidn, comuricacion y reflexidn”
(Luis Alonso Femédndez)

Sabemos que el muse¢ es una instilucién donde se conservan, investigan y

axhiben objetos patimoniales para beneficio de la humanidad, en tanto sirven de
testimenio de |a cullura y reflejan la evolucidn del hombre en su incesanie lucha par
conquistar al misterio de su ser, en lodas las dreas del conocimianto humano.
Por tanto, no nos queda duda que el museo desempefia un papel de suma importancia,
por lo que es su responsabilidad mejorar la forma de presentar los objetos, con sus
apoyos lécnicos y didicticos, con el fin dea facilitar la comprensién de los
conocimientos,

Tristemente, existen muchos museos que ain no loman conciencia de esla
responsabilidad, se conforman con una espiéndida exhibicién, donde el plblico quade
maravillado de los avances técnicos o de lo mucho gue ignoran, perc gua no les
permile comprender |03 conlenides de manera que los hagan propics y los lleven a un
mayer conocimiento de i mismos o de su época, con al fin de buscar camblos en su
vida individual y soclal.

Es por eslo que creemos de gran importancia el conocer los momentos clave de la
historia de la evolucién del musso en cuanto instrumentos de expresion y
comprensién, ya que de esta manera podremos detectar los modelos que heamos
heredado y asl incidir an su transformacién,

Podemos comenzar diciendo que la historia de los musecs estd eslrechamenie
ligada & |a historia del hombre, puas el museo se encarga de aquello que los individuos
han intentado aprehender y eternizar en la memoria colectiva para el conocimiento de
la evolucldn cultural de la humanidad,

Cada parcela de dicha avolucién estd marcada por acontecimiantos y realidades que el
sar humano ha venido protagonizande y construyendo.

Es una larga y compleja trayectoria |a efectuada desde el mouseion griego hasta la
concapcidn del museo en nuesiros dias, sin embargo siempre ha representado el
misma esfuerzo por reunir el conocimiento de la historia plasmada en los objetos.

Los origenes del musec los encontramos, como safialamos en el inciso anterior, en la
antigua Grecla: un centro clantifico y universal del saber. Més tarde, la concepcidn
romana dal museum, heredera dal helenlsmo, introduce matices de carkcter privado,
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Es asi como los poderosos que gustaban de coleccionar, comanzaron a reunir objetos
de toda indole para investigar sobre ellos y conservar su historia. Asl se entiande qua
los palacios reales y de |a nobleza fueran los primaros museos, con una concepcitn
mds carcana a la aclual, aunque desde [uego no pertenecian al puablo y su aducacidn.
Se lralaba de colecciones parliculares, 8 las que sdélo tenlan acceso invitados
sspeciales. Tal as ia concepcldn renacentista del musso-coleccidn.

Dichas colecciones se formaban, en su mayor(a, de objetos que funglan coma frafecs
de paises vencidos, colonizados o dependientas, Ya que durante siglos se dio la lucha
por el poder imperial y la colonizacion.

Fue la Revoluclén burguesa del siglo XVHl en Francia la que comenzd a cambiar la
situacion,

Al principio, la concepcion llustrada fue la del museo como instrumaento clentifico y
alojamiento de los testimonios del saber y |s creacidn humana,

Pero, poco a poco, la clase burguesa empezd a exigir a la arislocracia mayor
participacién en al poder y los conocimiantos.

El Louvre y olros museos 3 crearon con el fin de salvaguardar |a cultura arisiocrélica y
religiosa del vandalismo reveolucionario, con lo que las plezas se descontextualizaron
complelameante.

Sin embargo, para finales de ese siglo, el Louvre quadd ai servicio del pdblico
general, para gloria de la nueva clase dominante. Dicho museo se consagnd,
clertamente, como modelo con aspiracion universal del conocimiento y medio de
cusstionamiento critico y leccitn sociocultural, pero no logrd despranderse de una
arientacidn del gusto y la cultura oficial.

Por atra parte, &3 importante mancionar que en Inglaterra y Estados Unidos, como
colonia inglesa, ocurid algo muy semsjante.

En 1837, fue inaugurado al Museo Brtdnico, conforme a los principios diclados por los
snciclopadistas de ague! siglo. Tal musec, al menos an tecria, permitid Ia enlrada a
todos los estudiosos y curiosos, y lenia como abjetive comprender todas las gamas de
cultura mundial. Asimismo, sa cred el Museo Victonia y Alberto, con un clano objetivo
educaliva.

¥a en o siglo XIX, |a Revolucién industrial en Inglaterra marca el inicio de los
Museos con un propdsito educativo, paro en dreas muy especificas, ya que era
necasaria la cualificacidn de artesanos y lécnicos indusirialas,

Con metas similares surgen museos en Estados Unidos, donde ya venla
desarrolldndose una gran actividad intelectual desde ei siglo anterior, que dio origen
a diversas instituciones educativas, entre ellas |os museos,



En prineipio, surgleron con metas muy viclorianas, moralistas: combatir el viclo y el
crimen y elevar el espiritu. Pero mas tarde, con una marcada intencién de
investigacidn y reproduccién cultural a través del sistema escolar, asi surgen
musecs especlalizados para niftos y jdvenas,

Los museos se transforman en instituciones organizadas privadas con prestigio social y
degravacidn fiscal,

Ningun otro pals ha desplegado lanto esfuerzo y presupuesio en o que a educacion en
el museo se refiare y ningun ofro ha sido 1an convincenie sobre la universalidad de la
cultura burguesa y la democracia.

Para 1900, los museos en Estados Unidos aon centros de educacidn & ilustracidn
publica. Desarrolio muy natural para un pals con grandes ideales democréticos y
profunda fe en la educacién pulblica, a la que consideran necesaria para lograr la
axcelencla tecnoldgica y polltica. Ya desde enlonces algunos museos conlrataron los
servicios de docentes.

Incluso, en visperas de |la Segunda Guerra Mundial, hay una multiplicacidn
sarprendente de musecs especializados, al grado que cada cludad goza de un musag,
con el fin de que sean accesibles a lodo publico en beneficio de |a comunidad'',

A este respecio, John Cotton Dana, en 1509, escribid:

Un buen mutes stree, ertretane, desplerts curica’ded, conduce al cusstionamenta y, por ende, al aprendasje. Es
® ingtifuzidn scucalive Que b8 mEntens &0 movimento (e gue pusds syudar o gue los memares da (e camunidad
sadn mds Tecen, mis sabics y mis eficeces como sees numancs.  Hay mucho por hecer pace alcanzar esfon
olbjwitves, desde cosas sencilles con chjeios cobidianos y de |a neturelazs st con objelos e gren bellaze. Un
riuten debe sar 1efajo de nuesie Induatin; senve Je stimulo y Byucs &[98 tabajadares ¥ promavar &l inlerkas en
preductos da nuesiros liempes. | museo pusds ayudsr a la gente 34lo cusnde dats fo uss y 8dlo lo use cyende
b o By ROLISNCE  CUAnDD 48 Cireca Interpredecidn de sy scervo en thminos que pusde comprender'®.

De osta forma e como varios museos en Eslados Unidos han escapado a la critica de
alraer s6lo & la 4lile educada y de reunir objelos valuados por los lideres poderosos,
Han Inciuso sacado a |a calle sus colecciones an los llamados museos de vecindario,
Mas, es importanie sefialar que fue este pals el que concibid al museo de arte
mademo; como un lugar de estudlo, si, pero igualmenie de propaganda, propio para
favorecer el impulsa de la creascién artistica, aungue dentro de un ritmo acslerade
como prusba de la vitalidad contemporénea, donds o dnico critero es la
novedad.

Cambiando de ubicacion geografica, vale la pena revisar la concepcidn innovadora
de las técnicas mussogrificas del museo nazi, gue buscan tenar en cuenia a los
usuarios & flusirar, corforma a ellos, clara y accesiblemente un lema (ratado

ciantificaments.

" ot Sehmilchuk, G, Museos: comunicacidn v edycacifn, pdgn. 23 - 17, 45, 5%
* idem, phg. 102



Los alemanes, Hitler especialmente, conciben al musec como un |ugar de
comunicacién masiva enire los objetos y los visitantes.

Ellos perfeccionaron y sintetizaron las mejores experiencias del museo burgués de los.
siglos XIX y XX, La preocupacidén padagdgica figuraba en su esencia misma, por lo
que recurtian a todos los recursos necesarios con tal de facilitar la comprensidn,

Sin embargo, es imprescindible esclarecer que deniro de su refinada pedagogla y
museografia, ocultaban la Intenclén de uniformizacién y control por medio del
discurso histdrico, al serviclo de los fines del Estado, donde el mensaje era claro; poner
de manifiesio |a supremacia de la nacidn germana, imponiendo as| una visién Onlca de
la historia; con lo que calan tamblén en la propaganda.

Es preciso decir que pocos museos logran hoy ese grado de comunicacién,
Dasgraciadamente, o3 que son considerados buenos museos siguen esle caming, ya.
que amplean verdadaramenlte todos los recursos de que disponen.

De la misma manera, hemos de menclonar que ia principal funcién del musso
soviélico o3 su rol de sducador, cuyo objetivo es volver 1a clencia accesible & las
grandes masas.

Hacia 1930 prelendian poner las colecciones artistico-burguesas al servicio de la
revolucién, con el fin de jograr la reproduccion cultural del momento, incluso fuera de
los museos, ya que manifestaban que aquéilos eran tumbas para la cultura de épocas.
decadentes y al sarvicio de la ciase dominania,

Cabe notar que esla misma posicién tomd Vasconcelos sn Mixico, quisn promovid
ol arte mural por las mismas épocas,

De modo que hasta |a primera mitad de nuastro siglo se dieron constantes y profundos
cambios en |a sociedad, lo que provocd revisiones conatantes &l papel del museo
que, @ su vez dieron lugar a la creacin de organlsmos intemacionales,
sspeciamenie 8l WCOM (Intermational Council of Museums) en 1347, que dio gran
impulso a la museologia y museografia (vid. infra., pdg. 120).

Asimismo, se dio la especisiizacién de los contenidos, surgiendo con elic distintos
tipos de museos segin sus lemas, ideologias, piblico, ele.

Reind, ademis, un espirilu nacionatista y de democralizacidn de la cultura, con la clase
privileginda al servicio de |a sociedad. También se dieron enormes progresos en
aspecios didécticos, en funcidn de aprendizaje y entretenimiento, por lo que se
dedicaron muchos esiudios a la paicelogla de la parcepcian.

En definitiva, Ia concepeidn de musec es de un lugar organizado, vivo y didictice.

Sin duda alguna, la Segunds Guerra Mundial interrumpis la velocidad del
progreso, pero no lo detuvo. Durante ia posiguerra se dieron cambios espectaculares,
scompafiados de un crecimiento ¥ renovacin evidentes, que condujeron a una crisle
muselstica, |a cusl se da junto con Ia Revolucién Romdntica de 1968, por la
sfervescencia sociocultural: se calificé a los museos de instituciones pasivas y



burguesas frenta al vitalismo y dinamicidad que exigia la demanda popular; incluso, en
Francia, reclamaban su supresion con el lema jLa Gioconda al metrol Argumentaban
que an alios no cabe el sertido integral de la cultura, pues para ello debe adquirir una
dimensién contestualizada, expresiva de un desarrolio global de la humanidad, De
acuerdo con esio, todo objeto de consumo es un blen museable y el museo deba ser
un establecimianto educador que facilite la loma de conclencia.

Con esta crisis el musea tocd fondo respecto a muchos de sus problemas planteados,
pero lambién multiplicd el abanico de corrientes sin proporcionar un modelo a seguir
como &l mas recomandable,

Un ejemplo de asto es el Beaubourg, que, a iniciativa dal gobiemo francés, a
mediados de la década de |os setenias, prestd especial alencidn a la investigacian y
creacion artistica, a ia informacidn, educacion y animacidn, pero en el extramo
contrario al museo tradicional, del que no logra desprenderse.

Se asocia a una arquitectura indefinida, que no impone un tipo de ulilizacidn, sino que
daja al usuario llore, sin direccién. En realidad, es fécil que un publico na iniclada se
plerda en la simple diversién, como respuesta a la unién de los medios masivos de
difusidn.

Este modelo, pronto fue puesto en cuastidn y abandonado intemacionalmente, aunque
sin duda ha dejado huella an varios museos.

Otro ejemplo es el ecomuseo, que surgid al mismo liempo que el antarior, lamblén en
Francia, pero de Iniciativa privada. Ellos astan centrados en la ecologla y etnologla
regional, con la posibilidad novedosa de participacién comunitaria y autogeslidn, Su
objetivo e3 el desarrollo de la comunidad, gracias a la comprensién de su historia,
condicionas de vida y trabajo, es decir, la conciencla de si.

La meta es sublime, pero si nos situamos en que aquélla fue una época de crisis
econtmica, cabe preguntar si |a poblacién no preferia que los fondos destinados al
proyecto se dedicaran mejor a la creacion de ampleos.

Los dos ejemplos antericres representan a la nueva museologle, que a8 una comiente
opuesta a /8 Iradicional. Més especificamente, denomina al movimiento Intemacional

que busca un nuevo lenguaje y una mayor paricipacién y dinamicidad sociocultural.

Es por esto que se dice que Francla ha puesto (o8 fundamentos da la museciogla
modema. Sin embargo, #s Estados Unidos ol que lleva la delantera én programas
educativos y es modelo para el resto del mundo en lo referente a inslalaciones y
funciones sociocullurales y diddcticas, tanto en los musecs de are como en los de
ciencia y tecnologia.

Mas, aunque es inlerasante saber acerca de los logros alcanzados en los museos
estadounidenses, es imprescindible que cada pals y cada localidad Indague en sus
proplas necesidades.
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En suma, hoy, como repercusidn de la evolucién gque hemos presentado, el

museo tiene un cardcter socioldgico y cultural, con gran variedad de aplicaciones
técnicas y museogrificas, reflejo de una socisdad induatrializada, Ademds, axisten
sorprendentes mejoras en la conservacién, prasentacién, investigacidn y difusién, con
un cansecuente crecimienio del plblico como espectador y su protagonismo en el
fendmano dal espectéculo del museo actual,
Pero lo més radical es la nusva concepcln didictica funcional del museo como
tiempo de oclo para la cultura. Por o que el museo deba buscar nuevos lenguajes
musecgraficos, a partlr, sobre todo, de las ideas de educacidn popular o da la
comunidad y democralizacién de la cullura; dentro de una sociedad cada vez mas
axigenta, en canstante transformacién y con un patrimonio cada vez mas vasto,

En nuestra opinidn, el museo debe concientizarse de su Indiscutible Importancia
dentro de |a socledad, puss tiens un gran potencisl para revalorizar la cultura,
propia, naclonal ¥y mundial. Por tanto, tiene un gran compromiso con la
humanidad y, para cumplido, es necesario que se prepars y aclualice
constantements, sin perder de vista los valores supremos, esenclaies e
Invariablas qua rigen a los hombres y su vivir'! ',

l11.1.3 Caracteristicas y elementos del museo

*El museo permite al espectador fener conlacto con fas cosas mismas, contactar ef
teslimonio mismo, la evidencia de las huellas del pasado en el prasente, habla con ef

lenguaje de las cosas reales”
(Varine Baham)

Para lograr una mejor comprension de la suma importancia de la existencia de los
museos y su misidn dentro de la sociedad aclual, debemas revisar las caracteristicas
generales y los principales elemenios que los companen.

La primera de sus principales CARACTERISTICAS son ias salas de sxpoaicién,
"...) ninguna otra institucién cultural poses como particularidad propia las salas de
exposicién, y lo que &5 mas, ninguna otra lendré coma peculiaridad de su personalidad
&l hacerse pdblica por la exposicidn de sus objetos™*, y aqui mismo queda explicita
otra de sus caracteristicas, que es 8l mostrar al pdblico objelos de ayer y de hoy de
manera vivencigl, directa; enfrenta al espectador con los objetos mismos, lo cual

W oty Midem,, phge. 25 - 29, 85
' off . Fernindez, L., gp.cit., phgs. 22 - 26, 76 - 110
" Garcla Hox, ¢t al., Inicintivas ociales &n educacitn informal, pdg. 97
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proporciona una experiencia que jamas se igualard en un libro © en un salén da clases
a través de una narracion,

Ademds, cualquier esposicién en cualquier tipo de museas debe, como Shettal
observd, strasr y mantener la alencidén del espectador y debe proporclonare
Informacién para ser efectivamente educativa’. Esto es, la tercera y dllima
caracteristica sobresaliente es que |os museos no sdio exponen objelos, sino que
deben presentarios de forma gque las personas se slentan atraidas por ellos y
proporcionar la informacion necesaria y suficiente para la mejor comprensién de los
MiSmes.

“Todo museo debe tener una lGgica articuledora que le dé un esquema conceplual a su
montaje; se considera que se debe dar a conocer esta estruclura al visitante, de tal
forma que pueda recrear |a ldgica secuencial en que esta armada la exposicion™, '

En lo gue loca a los ELEMENTOS que se encuentran en cualguier museo eslan,
anlte todo, los objetos sxpuestos (vid_infra,, pag. 140) y las cédulas explicativas.
Estas dltimas son el resultado de la investigacidn que efectla el curador de los objelos;
después se elabora un guidn y finalmente se redacta.

Sin embargo, en la mayoria de los museos esa cedulario es colocado e dia de la
inauguracidn y va perdiendo vigencia conforme lranscurre &l liempo, por lo gue en
muchas ocasiones contienen dalos equivocados. Es de suponer que esta situacidn
confunde al visitante y enlorpece |a experiencia de aprender,

Estos y otros elemenlos son parte de la museografia, la cual abordaremos mas
adelante con toda amplitud y profundidad (vid, infra,, pég. 126).

Un tercar elemanto de los museos son los guias, que son un elemento humano de gran.
valor en cuanto facilitadores del aprendizaje. Sin embargo, tristemente, en |a mayoria
de los casos se convierten en un obsticulo, ya que las salas de exposicidén se nos
presantan como el lugar |deal para el exposilor, que requiere de un auditorio pasivo
gue los escuche pasivamente, sin inmiscuirse, sin elaborar nada. Y son tan répidas
esas axposiciones gue los visitantes ni pueden observar algln objelo que llame su
alencion por seguir al gula, ni escuchan por eslirar su mireda hacia alguna vitrina que
alrajo su alencion.

Por Ultimo, tenemos al elemento de mayor importancia; el visitante; los alumnos y
parscnas en general gue antran al musaa an busca da algo que ||evar consigo.

Se dice que el cbservador lleva con &l lodas [as experiencias que conforman su
persana, su cultura, su manera de ver y entender el mundo; por tanto, al observar los
objetos expuesios ésios adquieran un especial significado para cada quien, de manera

' ot KORAN, J., gl *Attention and curioaity in museuns®, JOURNAL OF RESEARCH I SCIENCE
TEACHING, pdge. 357 - 363
" TIRADO SEGURA, F., pp.cit, pig. 139
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particular, Sin embargo, muchas veces este elemanto tan crucial no es utilizado'®. Las
exposiciones s@ conciben, planean y presentan con el punic de vista de los
realizadores, olvidando su fin dltima: el espectador. Eslo provoca que las personas,
cada vez que se cercan a un museo, plensen en experiencias lediosas de las que no
recuardan nada Interesante, razdn par ia cual prefieran asistir lo menos pasible.

Todas estas caracleristicas y elementos anles mencionados deben ser lomadas en
cuenta a la hora de planear y disefiar una exposicibn museogrdfica, pues sobre todo
estd de por madic & aprendizaje dal visitante, &1 debe salir con alguna experiencia
que le haya hecho reflexionar acerca del pasado histérico o sobre alguna formula
cientifica, que sienta el despertar de algin sentimiento o bien, que ko haya llevado a
cambiar un comportamiento en su vida diaria. Asl se buscard realmente que el museo
cumpla con su funcidn de Institucion al servicio de la sociedad y su desamolio.

I11.1.4 Funciones del museo

“Los museos deban ser centro de difusidn del conocimianto”
{Holland)

Una vez que hemos definldo lo que es um museo y hemos axpuesto sus
principales caracter(sticas y elementos, intentaremos delimitar sus funciones, que son
otre aspecto fundamental para la major comprension del ser dal museo.

Enlandemos por FUNCION |a gama de aclividades que los museos desampefian en
favor da la sociedad. ’

Originalmante, comao ya establecimos, “(...) los museos fueron creados con la finalldad
de albergar colecciones de objetos vailosos, de restaurarios, conservarios, invesligar
sobre allos v finalmente mostrarios al resto de la genta (... )",

A este respectc nos inleresa sefalar dos funciones principales, la funcidn de
consarvaclén y a funcién piblica de sxpositor, ésta Gltima fue la que conslituyé la
verdadera razén de ser del museo y, coma tal, e museo surglé come un slemento
social formativo-recreativo, recreativo no en el sentido de simple distraccion divertida
destinada a llenar un vacio, sino como experiancia en la que un sujeto reproduce una
vivencia que le deja, ademds de satisfaccién, un aprendizaje significativo-formativa,

Es por esto que se considera al museo como una institucién social con funciones
sminentements educativas de orden exiraescolar, al entender la educacién como un
proceso conlinuo, permanente y abierto en a vida del hombre.

(L]

oft, [dem.
# VILLASENOR, M., gpai.. plg. 58
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Esto nos llzva a pensar, por un lade, que se deberia ganerar an todas las instituciones
educativas la inquietud y necasidad de vincularse coordinadamente con los museos, ya
gue éstos representan un medio extraordinarioc de apoyo a |a educacién formal.
Entendemos por educacién formal agquella educacién obligatoria que cumple um
programa curicular. Paro, por ofro, lambién es |abor del musec proporcionar
programas para dichas inslituciones, sin desculdar, desde luego, al visitante individual,
gue concumme por simple gusto e interds y no s valido defraudario.

Ahora bien, si analizamos |la definicion del ICOM, encontramos que la funcldm
exposiliva iy educativa del museo sélo es posible gracias a otras funciones anteriores:
y al exponer los objelos, tales funciones se resumen an |as sigulentes: scoplo y
defensa, documentacién, investigacién, comunicacién y divulgaclén y ensefianza,
las cuales han exislido desde la concepcién original del museo, lo que ha varlado as la
forma de entendedas y proyectarias, desde el siglo XVl al XIX sa observa un claro
movimiento de lo privado a lo pdblico y de lo pdblico a la proyeccidn especializada en
delerminadas capas sociales, lendencia que ha ido desapareciendo después de la
Segunda Guerra Mundial, cuando se ha tomado conciencia de que los museos tienen
una importante misidn cultural y social qué cumplir, orientada hacia el gran plblico de
fodo el mundo'™.

Cada una de las funciones antes mencionadas se refiere a lo sigulente:

Acoplo y defensa. Recuperacion de blanes que forman pare del patrimonio cultural
de |a colectividad, sea porque Son rescalados para conservarlos o porque se eligen
para dotarlos de un uso mds general o social. Inciuso, (o8 musecs tienen gran
polancial en cuanio apoyo técnico y de asesoramiento a los particulares.
Documentacion. Ligada a la tarea de conservacidn, facilita una mas amplia y perfecta
Iinformacién para el plblico.

Investigacién. Destinada a un mayor y mejor conocimiento del malerial consarvado.
No deba limitarse a |as piezas que lo integran sina que ha de ampliarse al campo de la
museografla y |a didactica. En esla funcidn, puede desempefar un papel refevante o

pedagogo.

Comunicecién. Es la funcién més ablerta al pablico y, por tanto, la mas social. Psro
la comunicacién por ¢ sola corre el rissgo de reducir la exposiclén a una mer
coleccidn, razén por la que es muy importante que esté deniro de un esgquema
didéctico, pues en suma representa las aspiraciones educalivas de un museo. Enlre
mas eficienta y didiclica sea la comunleacidn, mayores Seran las probabilidadas de
aprendizaje y, por consigulente, de educacitn.

Divuigacién y enseflanze. La primera esté encaminada a atraer al piblico de lodos
los estralos sociales, mediante una proyeccldn exterior, Incluso por medio de la
publicidad, La ssgunda es un medio para hacer accesibles los contenidos™; la
ensefianza es parle del proceso que esiablece la didactica para lograr aprandizajes

"9 ofr,, Garcla Hor, gtal, Inicistivas sociales en educacibn informal. pigs. 95, 96
" ofr, idem . pigs. 9% - 98
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significativos, con miras a la instruccion, farmacién y despertar de la voluntad, en una
palabra ia educacidn. En esle senlido, la labor del museo es ensefar al poblico a
leer el cddigo del material expuesto, de manera que construya su proplo
aprandizaje.

Antes de concluir con este tema, es precisc hacer una aclaracién que de no
hacario podria crear confusiones. Tenemos claro que las principales funciones dal
museo estan destinadas a la conservacion, axposicidn y educecién, Pues bien, en
primera instancia, conservacidn y exposielén podrian resultar confradiclorias,
especialmaenta en la actualidad, ya que las lendencias museograficas y diddcticas son
dejar los objetos al alcance de los senlidos, siluacién en que la conservacidn se
ancuentra muy comprometida.

Por ofro lade, tenemos que en nuasira era técnica es muy factible utilizar copias o
reproducciones, como |a fotografia, para asi poder conservar |as piezas originales y
masirarias sin dafarias. Eslo ha conducido a la desacrilizacion del musaeo, lo cual as
posilivo, siempra que no se plerda de visia su misién de educador.

Mas, sea cual fuare |a declsidn de los profesionales que crean las exposiciones,
debamos lener claro que un patrimonio se conserva en la medida que suscita a
raflexidn y reinterpratacion a través de las lantes del presents, por lo que se
deban buscar formas de axhibir el patrimonio cultural de modo que sea
conservado fisicamente, parc sobre todo de manera que pusda contar su historia
al observador.

Hoy en dia, la gran larea de los museos a3 aprender cémo pusden servir mejor a la
socledad demandante y, o clero as que aun queda mucho por hacer en este campo
que, en definiliva, es una fuerze educative,

I11.1.4.1 Museo y educacién

Al referimos a educacidn forzosamenie debemos pensar en personas. Por lo
tanto, al enlrar ai tema de educecidn en e/ museo, tandmos que hacer relerancia
tanio 8 las personas que laboran en un museo, en este caso desempafian el papel de
aducadores, como al publico, quienes llevan la parte del educandc.

Las primeras han de planear las exposiciones en funcidén de los aducandos, de ofra
marnera resultarfa un esfuerzo Indtil, ya que el receplor Gllimo es &l plblico. Desda
cualquler punto de vista, tanlo &l contenido como &l contenedor y toda la actividad
museoldgica y mussogrifica sélo pusde justificarss soclal y cultursiments en
funclén de su destinatario; cada visitante lleva consigo su proplo procesc de
educacién, especialmente a través del proceso didéctico de enseflanza -

aprandizaje,
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El hombre comienza esle proceso en la infancia, en la familia, lo continda en la escusla
da manera sistematizada y finalmente o exiiende al resto de su vida, con experiencias.
midtiplas y, principaimante, con (o que es ia autoeducacidn El museo debe prever esta
variedad extraordinaria de visitantes e intentar satisfacer las necesidades de
aprendizaje de cada uno, para asl coadyuvar en 8l proceso educativo personal y
social.

Esto hace que la mayor parté de las Investigaciones y sxperiencias desarrolladas en
las Gltimas décadas dentro de la musecgrafla eslén enfocadas casl exclusivamenta a
la dimensién pedagdégica del museo.

En este sentido, el musec funge como un centro de educacién piblica o, lo que es
més, como dice Hugues de Varine, los musecs son universidades populares que
snsefian a través de los objetos que sxponen, es decir, con ol lenguaje de lo
concreto, He aqul su rigueza e insusiiluibilidad, sobre todo en lo que respecia a la
educacion extraescolar formativa-recreativa y, como tal, en verdad dableran no sdlo
estar abierlos al piblico sino realizar trabajo conjunto con las escuelas a todos los
niveles y con oltros centros de educacién.

Sin embargo, es una realidad, muchas vecas el museo no puede alender a lodos sus
visitantes, sea porque no esld preparado para elio y en ese caso no hay justificacién o
porgue en vardad las posibilidades reales (o rebasan. En este caso debiera poner en
préctica todos sus conccimientcs para intentar incansablemente distintas estraleglas
con diferentes pdblicos, de manera que esas Invesligaciones llevaran a aiguna
solucitn,

Como ejemplo de lo que generalmenta sucede an el Musea, citaremos unc que todas
hemos cbservado alguna vez durante cualquier visita a una exposicién museogrdfica;
esiudiantes de educacién bdsica o media coplando los textos de las cédulas
explicativas, lo cual hacen con tal angustia que pasan sin mirar aguelios objetos que
seguramente habrian desperiado su curiosidad. Sin duda, fue el maestro quien los
mandd sin ninguna directriz y por obligacidn, en lugar de experimentar |a sensacion de
haber estado ah! para aprender y vivir una experiencia interesante.

Desde luego, agul hay un problema de sistema educalivo global, pero que el musao
fomenta o, por io menos, no leva acciones concretas para contramestario.

Por olra parte, también hemaos visto al grupo escolar acompafiado por su maeslro o
hemos vivido el enlrar a una sala con un grupo de visitantes informales detrds del guia,
quien recila de memoria frente a los distintos objetos. En al mejor de los casos,
quedamos impresionados de lo mucho que Ignoramos. Esto representa el obstéculo
més granda con el que se encuentra cualquier cbservador en el museo, el hecho de
que la mayoria de ellos son producto de una educacién tradicionalista, exposilora y



(1))

rigida, aleccionadora y castrante de aprendizajes significalives, emolivos ¥y
vivenciales',

Los sjemplos anteriores esbozan alguncs de les muchos retos que tienan ios musaos
por conquistar, especiaimenta los educadores gque en elios laboran y se han
comprometida con la educacién del hombre y su sociedad,

A ralz de esto y coma orientacidn a los profesionistas, han terminado por establecerse
una sefie de condiciones para la efectividad de la funcién pedagdgica dei museo,
que 3& sintatizan an o8 sigulentes tras puntos:

1. Raspato absoluto » jos modos y formas culiurales de cualguler comunidad.
Con esto debemos entender que cualquier irabajo debe partir de las condiciones y
necesidades educativas realss de la socledad.

Sensibliizacién previa del publice a quien va dirigida la experiencia del museo.
Esto es, después de realizar la investigacidn profunda del nivel educativa de los
individuos de una comunidad, se daba trabajar conjuntamenta can las escuslas Y
olros centros de educacidn para promaver las visitas al museo, previendo que las
parsanas astén en condiciones de asimilar los conianidos expuastas.

Posibllitar que sea &l publico quien decida la forma en que el museo ha de
hacer acto de pressncla en su comunidad. Esle Gitima punio, hace refarencia a
los dos anteriores. Cualquier invesligacién tendiente a desarrollar una exposicion
museogréfica debe partir dal publico qua las visitard, ya que es a gulen va
destinado™.

3

Nos gquaeda claro enfonces que para aducar, los museos deben valerse de |a didéctica,
disciplina de la pedagogla, cuyc medic mas directo es la enssflanza;
fundamentaimente, en el casoc del museo, a través de |a exposicién de sus
colecciones y Ia Sptima relacién cbjeto - visitante, que se ha de conseguir por
medio da un buen montaje mussogrifico, 8l cual Implica |a existencia de una CLAVE
COMUNICATIVA, an ia que la conjugacidn de las piezas l:unna una orentacién
didictica definida y clara para ol visitante.

Esle as un trabajo que requiers de personas enlendidas en |a materia que trala el
musac y poseedoras de conocimlentos pedagdgicos, que ayudsn a captar y entender
& mensaje de o3 objatos expuestos, sin olvidar que ese medlador antre &l pablico y
las coleccionss debe ser un lazo de comunicacidn tendientes a sducar y no un
factor de Interpretacidn subjefiva de la informacién.

Esto es muy importants, pues cualguier aprendizaje que el musec pusda promover
debe estar de acuerda con |a realidad de nuestro momanta histdrica y raspander a las

¥ oy, VILLASEROR, M., op cit,, pigs. 87 - 91
" ofr  Ferndndez. L, op cil, pdg. 236



rigida, aleccionadora y castrante de aprendizajes significativos, emotives vy
vivenciales',

Los ejemplos anlericres esbozan algunos de los muchos retos que lienen los musecs
por conquistar, especiaimente los educadores que en ellos laboran y se han
comprometido con la educacidn del hombre y su sociadad,

A raiz de esto y como orientacidn a los profesionistas, han terminado por establecerse
una serie de condiciones para la efectividad de la funclén pedagdgica del museo,
gue € sintetizan en |os siguientes fres puntos;

1. Respeto absoluto a los modos y formas culturales de cualquier comunidad.,
Con esto debamos entender que cualquier irabajo debe partir de las condiciones y
necesidades educativas reales de |a sociedad.

2. Sensibllizacidn previa del piblico a quien va dirigida la experiencia del musseo.
Eslo es, despuds de realizar la investigacidn profunda del nivel sducalivo de los
individuos de una comunidad, se debe trabajar conjuniamente con las escuelas y
olros centros de educacidn para promover las visitas al museo, previendo que las
personas eslén en condiciones de asimilar los contenidos expuestos.

3. Posibliitar que sea e pibiico quien decida la forma en que e musec ha de
hacer acto de presencia en su comunidad. Este ditimo punio, hace referencia a
los dos anleriores, Cualguier investigacidn tendiente a desarroliar una expasicion
museogrifica debe parlir del pliblico que lcs visllard, ya que és a quien va
destinado’™,

Mos queda ciaro entonces que para educar, los museos deben valerse de la didéctica,
disciplina de la pedagogla, cuyo medic mds direcic es |la ensefanzs;
fundamentaiments, en el caso del museo, a través de la sxposiclén de sus
colecciones y la Gptima reinclén objeto - visitante, que se ha de conseguir por
medio de un buen mentajes museogrifico, el cual implica la existencia de una CLAVE
COMUNICATIVA, en ia que la conjugacidn de las plezas 'Ilnqa una orientaclén
didictica definida y clara para &/ visitante.

Esle es un trabajo que requiere de personas antendidas én la materia que trata el
musec y poseedoras de conocimienios pedagdgicos, que ayuden a captar y entender
ol mensafe de los objelos expuestos, sin olvidar que ese mediador sntre ol piblico y
ins colecciones debe ser un lazo de comunicacidn tendlents a educar y no un
factor de interpretacién subjei/va de la Informacién.

Esto es muy importante, pues cuaiquier aprendizaje que & musec pusda promover
dabe eslar de acuerdo con |a realldad de nuestro momenlo histdrico y responder a las

"2 opr, VILLASENDR, M., g.cil, phgs 87 -9
9 ofy . Femmindez. L., ppcit, plg 256
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demandas planteadas por |a sociedad a la que sirven, de otro modo el pdblico quedaré
al margen'*, aunque |a comunicacién pueda establecerse afectivameante.

Siempre ha de buscarse el suscitar |a reflexién a partir de datos vilidos y reales,
con ol fin de lograr que las personas participen en la conclencia histérica al
construlr sus proplos aprendizajes.

Sigulendo esta linea, el museo se convierte en un instrumente didéctico, semejante a
un banco de datos, para la formacidn de conciencias, lanto en lo histérico como an la
sogial,

En |a aclualided, une de las mayares preccupscionss o8 s museos of llegar m converiia en nstifuciones
culturales que participen sctivamardie sn le sducacidn y foimecidn de e sociedsd. Da hecho, ls meyora de las
Imventigueanes  sxpeiencias reallada durante fos Gfimas treinta afos acerca del papel y les funciones del muses
sa han cerfrada, de farma casl seciusive, &n su dimensisn pedagdgics | )™

De acuerdo con esto, podemos decir que todos los museos deberian tener el
interés de reformarse y perseguir la mejora de los individuos ¥ Ia sociedad.

La primera medida concreta que planteamos es la creacion de un departamento

dedicado exclusivaments a la acclén educativa y cultural, que llevara a cabo
Investigaciones y actlvidades interdisciplinariamente con el resto de las dreas.
Tal departamenio tendria a su cargo |a delicada larea de hacer que |a visita del publico
s@a més grata y que molive otras posteriores, ademds de asegurar que |a informacién
oblenida por los visitanles sea adecuada y precisa para ser asimilada
(comunicacién sficients); esto puede lograrse al hacer que al objeto expuasto cobre
vida y cuente su historia mediante la devolucidn de su contexto, en al caso de piezas
criginales, o al disefiar exhibiciones que represenien fielmente el fendmenc deseado,
acompafiadas por supuesto de olros muchos recursos didécticos y museograficos,
donde el visitante sea un participante actlvo en su proceso de aprendizaje. El cual
debe mirar a los fines que la educacidn plantea.

111.1.4.2 Actividades educativas en el museo

“Una visifa al musec es, a menudo, mds eficaz si los visitantes se sienlen implicados
activamente {...)*
{Wengen)

Mos queda claro que todas (as actividades educativas dentro de Un museo estdn
encaminadas a promover ol aprendizaje a parir de los objetos expuesios o las
exhibiciones interactivas, asi como los recursos didécticos y museogréficos, Tales

"™ gfr., Garcla Hoz, ot al., Iniciativag sociples en educacion informal, pgs. 99, 100
'”Eh'lillm..lﬂl-“
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actividades van desde |a observacldn y leclura de las cédulas hasta actividades
especiales y especificas que se |leven a cabo, como técnicas grupales, juegos o
talleras,

Para abordar este lema dividireamos las aclividades en dos grupos: actividades de
comunicacion y actividedes de participacidn,

Les primergs se realizan con ayuda de elementos informativos que no Kenen accidn
modificadora sobre la manera de ver los objelos expussios y, a su vez, se dividen en:
Informacién sscrita, informaclén complementaria e informaclén sudiovisual,

La informacidén escrita debe ser concisa y redactada en eslilo dinecto con vocabulario
sencillo,

Al elaborar este material es preciso tomar en cuenta que los conocimisntos de los
visitantes no son homogéneos, por lo que se debe tender @ un contsnido
slemental, introduciendc mspectos nuevos a partir de la Informacién bisica.
Inclusive cabria |a posibiided de establecer distintos nivelss de Informacidn,
diferanciados por colores, lipografias o sefiales. Es importanie que se siga un mismo
formato uniforme a loda la exposicién, aungue %e presenten variaciones en algunos
elementos para diferenclar temas o salas, de manera que al visitants no se confunda;
ademés, |a informacidn debe seguir una secusncis ordenada y légica.

Para asto debarfa realizarse un estudio cuidadoso de las preferencias y necesidades
del pliblico con el fin de realmente facilitar el aprendizaje y no entorpecerio,

Enire estos elementos estdn [as cddulps explicalivgs, gue juegan un papel muy
importante, pues son una via de explicacién. Estan destinadas a facilitar y enriquecer la
comprensién da los objefos expuestos, razén por la que se ha de poner especial
cuidado al elaborarias, con orden, verdad y sintéticamenie. Cabe sefialar que el
empleo excesivo de textos priva al visitante da la comunicacidn directa con los objelos,
|as cédulas sdlo son un apoyo.

También podemos mencionar a [as hoias informativas, que gozan de gran popularidad
por su formato de fécil manejo y la condensacion de dalos acerca de una cultura, una
sale o una pieza. Este lipo de informacién es muy versétil, porque permite el Irabajo
Individual o en grupo, incluso pueden utilizarlos ios nifios soios en un ambients
informal de aprendizaje entre entretenimiento y diversién. Generalmenls, ss combinan
preguntas sobre hechos observables con preguntas de interpretacidn personal.

Otro tipo de Informacidn escrita son lag hofas digdcticas y los [fingrarips, dirigidas
mayormente a los escolares. En ellas se pretende tomar como punto de partida una
sola plaza de exhibicidén para conocer cierios aspectos de |a cullura o el fandmano que
represanta; consiste en propaner &l visitante reconsirulr el proceso de investigacin
que siguid el autor, por gjemplo, racortar, colorear u ordenar una serie de pasos a partir
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de lo mas caracleristico de la obra, de manera que %e familiarice con ella y después
pueda relaclonarla con olros aspectos u olfras obras para dar sentido al contexto
genaral.

Laurilzen opina que son documentos que mandan lareas, diseflados para Impartir
conocimientos sobre un tema en particular. Sus ventajas son gque facilitan una
conducta de atencidn cuando se requiere que los estudianies se concantren en algln
alemento expuesto para que hagan ciertas observaciones, con base en objetivos de
aprend|zaje preesiablecidos.

Para que esle malerial sea efectivo deben tener una progresién gradual de dificuliad,
de lo simple a lo complejo, de lo inmediato hacia lo menos Inmediato, de lo concrelo a
lo abstracto, tal como lo dictan los principios educativos bdsicos, sobre los cuales
deblera basarse \oda [a expasicidn.

E! dltimo de eslos recursos escritos @8 uno poco comin, pero que seria de gran
utilidad, Mos referimos a publicgciones panddicas, como rav[slas manuales, libros, elc.
que se extlendan sobre |os temas del museo o blen, traten acerca de temas educalivos
¥y comunicacién dentro del musao,

Por su parte, |a informacidn complamentaria estd compuesta por todos |os elementos
gque no son escrilos y sirven de soporte para una mayor comprension de las
coleccicnes. Esle tipo de informacidén es |a ilamada amblaniacién o slemenios
museogrdficos y didécticos, que no deben inclulrse Unicamente por cueslién
asiélica, sino como elementos que verdaderamente esién deslinados a facilitar e
nprnnduza_m Tales elementos sirven de apoyo para |la mejor comprension de las piezas
y enire elios estdn los mapas, dibujos, fotografias, etc.

Por ditimo, ia Informacién audiovisual presenla la ventaja de que es recibida en
imdgenas an movimienio a lravés de dos sentidos a la vez, la visia y &l oldo, lo cual
favorece el aprendizaje, por no ser una actividad estdtica.

Esta informacién puede consistir en gugdigvisuales con fransparencias, videos o cine
su presencia puede ser de gran ayuda para conlextualizar las plezas de una sala,
permitiendo lievar a cabo una infroduccidn o ublcacién a la cullura, la época, al artista
o al fendmeno sobre el que trata la exposicién,

Como Harrison ha observado, el dominio del musec es bdsicament® visual y las
lécnicas mds apropiadas de Interpretacién y las explicaclones mds iddneas son
tamblén visuales; aungue acompafiadas de sonido y sin menospreciar el resto de
nuestros sentidos, que juegan también un papal impartante.

Sin embargo, se dabe tener culdado de que sean realments una ayuda para prﬁunllr
ol cortenido de la manera més clara posible, con fundamento en un estudio del inlerés,
atencién y curiosidad de las personas durante un tiempo y con sonido adecuado, de lo
contrario pueden convertirse en elementos de distraccién o hasla representar una

pérdida de tiempo.
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El segundo grupo de actividades es el de las actividades participativas, Ias

cuales estén encaminadas a promover experiencias vivenciales; en la actualldad son
cada dia mas ios museos que |as incluyen,

Una actividad muy recurrida es |a qua ha venido a llamarse falisr do animacidn o de
dramatizacién, donde los participantes pueden descubrir, explorar o manipular objelos
y hasta disfrazarse y actuar para ubicarse en clerta época o cultura, La utilizacidn de
esta recurso es una buena forma de desamoliar |a creatividad y despertar la motivacién
respacto al museo, especiaimente para los nifios. También pueden usarse como ciame
de la visita, donde se puedan probar las lécnicas estudiadas, bien sean aristicas o
industriales,

También podemos menclonar las conferencigs v demosiragiones, que puaden
compararse con |os talleres, aunque esldn mas bien dirigidos al pblico adulto. En
paises de habla inglesa se Iss ha denominado galiery talks o public lecfures, ya que
tisnen lugar dentro del museo, inmersos en el contexto al gue se estd haciendo
referencia, Muchas veces se hacen demosiracionaes, sobre lodo en los musecs de
ciencia o artisticos. Es importante que quien oé la conferencia o haga la demostracitn
@sté blen capacitado en contenide y manejo grupal.

Otra actividad muy comin es |la grganizacign ge visitag guiadas, en las cuales las
personas recorren las salas sigulendo a un gula, un mapa o las hojas didécticas (las
dos ultimas slempre con apoyo del personal). Se pueden organizar rallys y cerrar con
una técnica grupal para incitar a la reflexidn. Tales visilas puaden ser en lodo &
museo o sdlo de algin tema o una sala en especial; esto ditimo es lo mas
recomandable, pues da ofro modo puede perderse el inlerés constanie y resulla
agotador'®, Ademds, deben conocer un objelivo concrelo a alcanzar, asl podrdn
observar los resultados logrados. Por ofra parte, es mejor que los grupos sean
reducldos, as el gula, que ha de ser eslar bien capacitado, no stlo en el tema, sino en
procasos diddcticos, podrd controlar al grupo, resolver sus dudas y dirigirse a cada uno
an particular,

Una actividad que ha empezado a cobrar gran importancia son as salas diddcticas, que
son una especie de aula, espacios designados para tralar abierta y particlpativamente
el contenido global del museo o un solo tema. Representan un intento de posibilitar
una profundizacién individualizada en el estudio de distintos aspactos relacionados con
el contenido del museo. Ademds, inlentan dar respuésta a la problematica del visitante
no gulado, @3 decir que acude al museo por cuenta propia y No encuentra elemanios
suficientes para comprender el mensaie implcilo de |a exposicidn,

Las sesiones estdn reforzadas por técnicas sensoriales y de parliclpacion grupal,
incluso tienen una estructura de exposicidn intercalada con una Interactividad a través
de materigles resles contenides en el musec. En definitiva, se trata de dar la

g, bidem, phgs. 100 - 102
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oportunidad de manipular, examinar, explorar, con el nivel de profundizacién que cada
uno requiera y con la ayuda precisa, una amplia gama de objelos y especimenes
rapresentativos de las colecciones dael museo,

Por dltimo, haremos referencia a los cursos v semingrios, especialmente preparados
para maestros y educadores de distinlas instituclones educativas. Ciertamente, los
museos no son ni deben enlenderse como una prolongacidn de la escuela U ofras
enfidades de esle lipo, pero si debe quedar claro gque por la Indole de su misidn
efectivamente pueden y hasta deben colaborar esirechamente con ellas.

En osle sentido, los cursos y seminarios tendrdn por objelo ayudar a los educadores a
utilizar el recurso del museo para sus diferenles actividades educativas. Asl, el museo
puede preparar al maeslro an dos sentidos: respecto al contenido de a expaosicidn, que
nadie mejor que el mismo museao puade dar ia capacitacidn y, en segundo lugar, dar a
conocer métodos y 1écnicas de ensefianza a parlir de objelos concrelos, an esle caso
las coleccionas expuastas'™.

Ademds de lodas las actividades enunciadas, exislen algunas actividades que se

reafizan fuera de la Insfitucidn musea, pero su punto de partida y, &n muchos casos suU
meta es e museo mismo. Las hemos denominado gclividades pars llevar.
Las incluimos porgue pensamos que lienen gran valor, pues aparte de servir como
divulgaclén, presenian una oportunidad para aquélios que por distinlas razones no
pueden asisiir al museo, jo cual 8s muasira de un asfusrzo ancaminado a lograr fa
igualdad de derechos en educacidn.

Entre estas actividades estd la mejor conocida como malela pedagdgica, que consiste
en o| préstamo, alquiler o venla de algin material diddctico disefiado para ser utilizado
an las ascuplas, centros cullurales o hasta an casa. Naluralmente, los materiales estan
relacionados con lemas qué lrala el museo. Sus posibilidades de contenldo son
infinitas: construcclones, maquetas, recorables, juegos, y cualquier otra actividad con
informachkin clara y divertida. Pero sobre lodo, ha de sarvir para poder contemplar los
objelos lal como son y para aprender a valorar la obra original o el fenémeno mostrado.
Generalmente, son utilizados como introduccién previa a una visita o como refuerzo de
los lemas, posterior afa visita,

Otra actividad es el llamado myseobys o myseo mévil, que es una axposicidn itinerante
cuyo contenido pusde ser muy variado, desde obras originales nasta reproducciones u
obras creadas a parlir de las originales. Al igual que |a maleta pedagdgica puede
servir como divulgacidn y, aunque su espacio es limitado, el faclor sorpresa y su
santido Udico favorecen el éxito y aceplacion del pdblico'™,

! Pasior Homs, M., ELmuseo v 1a sdugacion sn la cemunidad, pdgs. 86, §7, 98, 99
'* cfr,, Garcia Hoz, ¢ aL, nkialivas saciales en educacion informal. pég. 103



Para lerminar, una reciente idea es el myseo de /g escuela, que funge come un
laboratorio multidisciplinario que implica creacién, investigacion y experiencia al dejar a
los nifios y jovenes, con ayuda de sus maestros, el irabajo de planear, realizar y
avaluar la creacidn de su proplo museo, con plezas de ayer, de hoy y de slempre que
se encuaniren a nuesiro alrededor; donde se una la vida cotidiana con |a escuela y con
8l museo, &s decir, s apracia la cultura desde el punlo de vista educalivo para
conservarla y transmitila en busca de aprendizajes'™. Esta actividad tiene gran
Irascendencia, pues ademas de servir coma divulgacidn para el museo, quien asasora
a los participantes, puede llegar a dejar huella e Influir en |a motivacidn & interés per
nuastros museos a fuluro, tanto en o que se refiere a acrecentar la asislencia y
valoracién, como en lo que respecia a las inicialivas de creacidn museogréfica.

Lo expueslo hasta aqul en cuanto a actividades educativas, son sdlo os gjemplos
mds comunas que se realizan en muchos museos, sin embargo, debemos dejar blen
claro que adn no se ha puesto un limilte a la imaginacidn y al estudio para encontrar
muchas mas posibilidades de educacién con los recursas que proporciona el museo.

A manera de resumen, creemos necesario presentar el sigulente cuadro de actividades
educativas en el museo;

cédulas explicativas
informacién escrila hejas informativas

hojas diddcticas e linararios
aclividades
de comunicacion informacién mapas, dibujos, folograflas.
complemantaria

informacion audiovisual transparencias, video, cine

taller de animacidn
corfarenclas
actividades demostraciones

de participacion vislias guladas
salas diddcticas
Cursos ¥ seminarios

maleta pedagdgica
aclividades para llevar museo movil o museobus
museo de la mscuala

3% cfr , SANCHEZ, A., ¢t al., "El musen de la escula (una spericncia pedagdgica)”, CERQ EN CONDUCTA,
Pigs. 42 - 43
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I11.1.5 Clasificacion y tipos de museos

“Un museo es como el puimdn de una gran cludad: la muibitud affuye cada domingo y
sale de &l punficada y fresco”®
(Georges Bataille)

Para hacer una clasificacion de los museos hemos recomrido distinlas tipologlas
realizadas por varios autores y asociaciones. Mas cabe aclarar que de acuerdo con la
definicién, el origen y |a trayecloria de los museos, sus principales caracteristicas,
elementos y funciones estudiados, as| como para los fines que perseguimos con el
presente trabajo nos Interesan dos puntos de vista para clasificar. e/ contenido y fa
manera de transmitir los contenidos.

Antes de presentar nuestra clasificacion, diremos que la necesidad de realizar
tipologias formales acerca de los museos, surge @ principios de este siglo por
imperativos pedagdgicos, ya que habla que sistematizar los contenidos de acuerdo
con los distintos lipos de aprendizaje. El musen, como instrumento educative, necasitd
hacerse inteligible a los escolares y al resto de |os visitantes, agrupdndose asi en
calegorfas que esiuvieran de acuerdo con la terminologla y las disciplinas que
integraban las colecciones.

Después de la Segunda Guerra Mundial, s8 aeiaboraron lipologias més rigurosas y
espacificas, pero flexibles, de manera que no se crearan confusiones nl se
estrangularan las cada vez mas complejas estructuras y funclones de los museos.

Da hecho, la clasificaclén clentifica es una de las atenciones, junto con la
Iinvestigacién pedagdgica. que al trabajo museoldgico ha mantenido con gran Interés
en las Ultimas décadas, con el fin dlimo de lograr una mayor especializacién y
funcicnalidad de los museos en el ejercicio de su cometido.

En primera instancla, la procedencia de los museos por su origen, blen como
gabinetes de curiosidades y especimenes, bien como fesoros de arfe de (a realeza o
eclesidsticos, nos marca una doble tipologia muy definida: de los primeros surgen los
museos de clencia y tecnologia y, de ios segundos, los de ante.

De modo que la clasificacién por contenldos fue |a tarea propuesta por muchos
autores de distintos pafses, hasta que en 1963, el ICOM emitié una clasificacién formal
con doce grupos, que mds larde redujo @ ocho. Sin embargo, aunque es muy
completa, no la presentaremos, 86lo manifestaremos que sobre ella nos basamos para
hacer nuestra propla clasificacidn, dividida en dos grupos principales que engloban a
los demds:

Museos sriisticos. En eslos incluimos los de pintura, escultura, grabado, artes
gréficas, artes decorativas y aplicadas, musica, arte dramdtico, folklore, artesanias y



todos los tipos de disefios (grdfico, industrial, de interiores, elc.), El objeto de estos
museos es mosirar objelos de valor artistico y cultural, por supuesio estdn
contemplados los de arte contemporéneo,

Museos de historia, ciencla y tecnologia. En este grupo entran los museos de todas
las ciencias en general, incluyendo a la historia, asi como los de procesos industriales
y lecnologias. Por mencionar algunos estdn los de einografia, bibliograficos,
conmemaralivos, arqueologicos, militares y demas ciencias sociales, incluyendo
geografla, historia nalural y practicamente lodos los gue proponen una perspecliva
cronaldgica,

Generalmenle, eslos museos proporcionan una sintesis de las distintas respuesias de
la humanidad dentro del marco de la historia, donde concurren todas las actividades y
expresiones humanas, es decir, la cultura,

Los de lecnologla en especifico pretenden mastrar las Innovaciones de la civilizacidn
indusirial, a partir de las herencias del pasado, de modo que puedan contribuir a
esclarecer el proceso cientifico y tecnoldgico que ha seguido la humanidad para
descubrir los valores culturales en faver de las sociedades del mundo'.

La razén de este subdivaldn se besa an que [os primenos llenen comao propésilo fundamantal o suscitar una
axpedanchs amoliva por madio de la recresclén arifslica; en sios e irate de encontrar is refecidn catbnica-smoliva
#nire o espectadar y les obres expuesies. En camdle, en el segundo lipa de museas se busca fundamentalments

nuscitar unm I‘Jple'llnnlld::uﬂl'ﬂ'.i'l'l por medio de une relecidn recrestiva-formathve enire al sapectidar y los objsios
1

que sstin en achibleidn
De manera gque |os museos ariisticos pretenden alenltar una expeériencia
fundamentalmente smotive, mas no sdlo emotiva, pues el arte no es una expresion
dada en el éler, &5 una expresién humana y como tal dada en un contexto
histérico-social; por lo gue se considera gue la vivencia en un museo artistico no deja
de ser materia de un andlisis de conlextualizacidn en el que efectivamente se puede
suscitar una sxperiencla cognoscitiva-formativa de aprendizaje, ello a través de la
apreciacién de 10s objstos sxpuestos, que incluso en sl mismos, tienen propledades
intrinsecas.

Sin embargo, ciettamente, |0 caracteristico de los museos de arte es la rslacién
artistico-emotiva, y dado que la afectividad del ser humanoc es educable, dicha
relacion es objeto de aprendizaje y como tal se constiluye en educaciin estéfica.

Por lo que se refiere a [os mussos de clencias en general, hemos dicho que
prelenden suscitar sxperisncias de tipo cognitivo, pero al igual gue los museos de
arte, no se gquedan en un Sélo plano de aprendizaje; esto significaria dividir
lajantemente a! ser humano. Por consiguiente, los museos histdricos y clentificos
pueden incitar experencias artistico-emotivas con los objetos y medios de
exposicion, lo cual, de hecho, deben procurar, ya que la estélica es un recurso

"% cfy,, Ferndndez, L., gp cil,, pdgs. 133 - 138
5 TIRADO SEGURA, F, op.cil., pig. 137
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museografico para estimular |la recreacidn, mantener la atencion y motivar al
espectador, aunque no sea o propio de estos museos'™,

Ahora bien, la m/s/én educativa de los museos ha sido uno de los factores més

analizados y resailados desde su renovacién en el Cltimo tercio de siglo. La
preocupacién pedagdgica y la acclén cultural an paises como Estados Unidos y
Canadd constiluyd en muchos sentidos la ruptura de lo formal y solemne &
impulsaron un nuevo disedo de participacidn dal pablico,
Asl, a través de mllMiples investigaciones pedagbpgicas y musecldgicas surgieron
distintos museos especializades en un sector del plblico, como los Interactivos
Infantiles, los cuales en la actualidad son también desiinados a los adulios y a todo
plblico,

De esia manera damos entrada a nuestra segunda clasificacion, de acuerdo con la
forma de transmitir los contenidos. Esta tipologla consta también de dos grupos
genéricos:

Museos tradiclonales. Eslos estdn mayormente relacionados con el aprendizaje
formal sistematizado, como en la escuela, donde el alumno comdnmente jusga un
pape! pasivo y los objelos llevardn la parte mds relevante. Generalmente, en ellos las
piezas aparecen alrds de una vitrina, de manera gue los aprendizajes se dan
principalmente a través del sentido de la vista y el oldo, dependiendo de los recursos
didécticos utilizados.

Desde luego, esto no significa que no puedan darse aprendizajes significativos, lodo
depende de la forma en que se estruciure |a experiencia. Lo gue sucede es que no
hay muchos elementos diddcticos que Tacillten el proceso y se dirjan principalmeante
al visitante, an vez de a |os objalos.

Mussos Interactivos. Cominmente, este lipo de museo se reduce a museos de
clencla, en los que la experimentacian y comprobacién inmediatas son mas acces/bles.
A diferencia de los anterioras, éslos buscan la participacion del visitanie y el contacto
directo a lravés de jos més posibles canales sensoriales, lo cual cierlamente aumenta
jas oporiunidades de percepcin y de aprendizaje, al exislir la posibilidad de cuestionar
libremente al objeto de distintas maneras. Sin embargc, si 1a experiencla no astd
debidamente esfructurada se corre el riesgo de que la misma excilacién de los sentidos.
sa convierta en un obstdculo para el aprendizaje, sin un objetivo claro.

Esto nos conduce a pensar si, sobre lodo, en eslos museos interactivos es posible
cumgiir la funcian del museo de consarvacidn de |as piezas expuastas,

Pues bien, hemos dicho ya que lal misidn se cumple en tanto los objetos estén en
posibilldad de comunicar su mensaje; pero aungue es0 $@ cumpla, indudablemente

" cir., Midem, pdgs. 137 - 147
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existen plezas dOnicas muy delicadas y ds gran valor para las generaciones
venideras, por [0 que no podrdn locarse con toda libertad,

Para subsanar este hecho, es posible recurrir @ una infinidad de recursos diddcticos y
musecgraficos que permitan al piblico un contacto mas directo con el objeto, ¥ no
simplemente verlo delrds de un vidrio. Blen pueden ser las hojas didécticas, que
propongan la observacién cuidadosa de clertos aspectos, o fotograflas o
reproducciones que puedan manipularse, inclusive se les puede pedic a los visitantes
gue hagan una reproduccldn de determinada pieza en alguno de los talleres.

De manera que, los museos Inleractivos, principaimente estén compuestos por
aste tipo de actividades y axhibiciones interactivas o manipulables que son en su
maycria especlaimente disefiadas para representar un fendmeno clentifico, una
obra de arte o algin suceso histdrico.

Se ha argumentado que el hecho de poder \ocar, oir, ver y hasta probar u oler
estimuia la curlosidad y aumenta el interds, y que esfs curiosidad sumenieda
parece aclusr a8 su ver como una fuerze que estimuls el crecienfe uso de los
canales perceplivos disponibles. Lo cual evidentemante hace que los sujetos
atiendan més al estimulo,

Estos datos estan sustentados por nvestigaciones sobre |a curiosidad, a la que 58 le
define como una respusata a estimulos novedosos, gue puede acluar como
sstfimulo en =i misma para motivar nuevas Investigaciones y aumentar la
posibiildad de codificacién, memorizacitn y retroinformacién,

También se sostiene que conforme la novedad y complejidad aumenian, mayor serd la
alencidn, la duracidn da & Fjacidn, la manipuacidn y el nimero de preguntas del
observador,

Esio as, en sintesis, lo gue sucede en un Museo Inferactivo, donds |as exhibiclones
estin disefiadas para atraer la atencidn y evocar la curiosldad al miemo tismpo,
ademds de que al poder manipular los objstos librements, al observadar tiene la
posibilidad de responder de dietintas formas al sstimulo, usa mis canalss
sansorisles y sumenta su curiosidad'™,

Sin embargo, cabe preguniarse sl las parsonas que asislen a este lipe de museos,
donde podemos observar mucho movimiento y excitacidn debido al bombardeo de
estimules, logran |levarse cansigo aprendizaes significativos,

Algunos esludios han demostrado que los visitantes de musseos Interactivos
parciben habar aprendido més que aguélos que asistieron a una leccidn escolar
coman, lo cual pome de manifiesic gue las personas loman su visila como una

) o KORAN, 1, gt al, ogusih. pdgs. 157 - 363



experiancia de aprendizaje y no solamenie como una actividad meramente
recreacional Mo obsianie pruebas de contcimientas han evidenciads o contrario,

Lo gue sucede, en primera instancia, es que sa ha comprobado que son muy pocos (oS
asistentes a museos inferactivos menores de diecinueve afos que i2en las cddulas
explicalivas y ofras herramianfas de apoys, por lo que no aprendsn vocabulario
nuevo, Por olro lado, dado que la mayoria de las exhibiciones imeractivas estan
construldas ex-profeso, su uso no as colidiano, lo que ocasiona gue los conceplos
aprendidos no puadan aplicarse con facilidad a la vida diaria.

A este fespacto, un estudio de Linn amojd datos que esiablecen gque para el
aprendizaje cientifico es mas efectiva una Instruccién directa que la sxparisncia ds
la libre eleccidn del museo interactivo.

Desda lusgo, esto no significa que los asistentas a esios musecs no aprendan nada il
en su visi'a, todo depende de las posibllidades e intenciones del proplo sujeto y de
gue la experiencia proporcionada por ol museo estd debidamente estructurada de
acuerdo con las layes del aprendizaje, en cuante a museografia, contenido y diddctica.

Las exhibiciones interactivas puaden ensedtar ciencia y, de hecho |o hacen, pero hay
investigaciones que indican que su poder particular radica en su efectividad para
transmitir principlos cientificos mds que sugerir apiicaclones practicas o adquirir
vocabulario, Sin embarga lo més sobresaliente de su fuerza recae en o dominio
afectivo. Eslo es, los estudiantes y el piblico en general encuantran el museo mds
divertido, interesante y motivante que Una leccion en fa escuela o una lectura en una
bitlioteca, de manera que la gente manifissta mayor deseo de aprender™,

Esto se explica porque de por si, el hecho de mostrar objelos concretos al ensefiar
cualquier tema resulta muy significativo pare el aprendizaje, pues se parte de lo
concrela, pers si ademds es posible tocarlos, examinarlos con [os mds sentidos.
positles, la experiencia resultard en una mayor fijacion & indagacion

De acuerda con tzds lo anterior, no podemos decir gue un sistema de exposicidn:
sea major que otro, todo depende de que los contsnidos estén adecuadamente
estructurados para [os gbservadores. Lo que sf podemos afirmer es que para lograr
aprendizajes, los contenidos y ia forma de transmitir esos contenidos deban estar
orientados al visitante, buscar que particlps, ayudindolo a descifrar el |snguaje
de los objetos sxpuestos, sean originales o reproducclones y sin importar que estén.
delrds de una vitrina o al alcance de las manos,

' cfp., FLEXER, B., glal. "The inipact of a class visit 1o a paniicipatory science museum exhibit and a classroom
lesson”, IQURNAL OF RESEARCH I SCIENCE TEACHING, pigs. 863 - 87



19

La verdad es que los museos interactivos, &l lgual que olros museos con sus
caracler(sticas peculiares, son lugares fantdsticos que eslablecen como Unica
condicidn un mayor cuidado y respelo a su esencia educativa, de modo que no se
canvierlan en mero pasaliempo, sing que puedan instituirse como recurscs
indispensables de ayuda a la educacién formal, ya que en ellos, los visitantes
pueden conocar plezas concrolas que se presenlan direclo 3 los sentides, o que
faciiila la comprension y asimilacidn, de acuardo con la ley que rige el aprandizaje, de
lo concrelo a lo abstracto y de |o simple a lo compleje.

De manera que realmenta tiene muchas ventajas el dar importancia a la
estructuraclién pedagdgica de los contenidos en el museo, cualesquiera que
sean, de modo que las personas puedan verdaderamente construir aprendizajes a
partir de las plezas expuestas,

Para concluir @ste apartado, presentamos un cuadro sintético de |a tipelogla de museos
que hemos realizado, a partir de las cuales se pueden hacer combinaciones, previendo
que no es comln encontrar museos que sirvan de modelos puros, sino gque
afectivamenle se reloman clertos elementos para la concepcidn de cada nuevo museo;

contenidow/ museos de ane museos de clencia

presentacidn

de contenidos

musaos tradicionales museos de arte museos da ciencia
tradicionales tradiclonales

musaos inleractivos museos de arte museos de clencia
Interactivos interactivos
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I1l.2 Museografia y comunicacion

[1.2.1 Distincion entre museografia y museologia

*Museologla es la ciencia (...) Museografia es la técnica®
{ICOM)

El cbjativo que perseguimos con la estructuracidn de este apartado es delimitar &
campo de estudio y de accién de la museografia, con el fin de detectar los aspecios
concrelos en los que pueda realizar su laber el pedagoge.

Para lal efecto, lo primero es definir el concepto de musecgrafia y esclarecer cualquier
corfusién que pudiera existic entre éste términc y la museologla, pariendo del
supuesto que ciertamente hay diferencia, pues su simple terminclogfa nos lo Indica

Hace mas de un siglo que |a museclogla se esfuerza por consolidar su conceplo
y naturaleza como disciplina independiente, debldo & que es una ciencia joven, aun en
formacidn y poco explerada, pero en continuo desarrollo.
En esle sentido, la museografia, en ia practica, ha precedido a la museologia.
Esto, sin adentrarnos, nos indica la direceidn que debemos seguir, pues a primera vista
una es la ciencia y olra su aplicacion,
Perc si resulla muy claro, indaguemos el porqué del usc de los lérminos
indistintamenta,

Antes de 1945 ninguno de los dos conceplos aparecia en los diccionarios y
enciclopedias. Es decir, no habla definicicnes estudiadas y an |a practica de los
museos, cada quien usaba |a palabra que mas le gusiara o la que major definia su
posicion,

La consolidacién de la museclogia como ciencia y la definicion de su campo de
astudio han propiciado en los cinco o seis llimos decenios un largo debate, lodavia no
concluido a la fecha y no exenlo de multiples posiciones enconlradas. Pero, sobre
todo, ha dade origen a una confusién evidente entre los términos museologia y
mussografia.

Es por eslo que en este primer inciso nuesira atencién se dirigird a hacer una clara
distincidn entre ellos, al manos para nosolros.

Pero no somos los Gnicos a los que les ha surgido esta inguietud.
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A este raspecto, &l ICOM en 1970, se dio a la tarea de acometer 1al estudio y presentar
la redaccidn de ambas definiciones de la siguiente manera:

La museologia es la ciencia del museo; estudia la historia y razén de ser de los
museos, su funcién en la socledad, sus pecullares sistemas de investigacidn,
educacién y organizacidn, la relacién que guarda con el medic amblents fisico y
Ia clasificacidn de los diferentes tipos de museos.

La museografia es la técnica que expresa los conocimientos museoclégicos en el
museo, Trata especialmente sobre |a& arquitectura y ordenamiento de las
instalaciones clentificas de los museos.

De manera que el ICOM ha declarado que /8 museciogla es la clencia y, In
museografia su, discipiine. Pero, aunque tales definlciones son baslanle asequibles,
son inevilables |la contraposicién y delimitacidn de las funciones que competen a una
ciencia y a |a disciplina que aplica sus posluladas, como ya lo experimentamos al tratar
de la pedagogla y ia didaclica.

Por tal molive, iniciaremas con |aralz elimgldgica de ambos lérminos

Tanio una como la ofra derivan del griego mouseion, gue hoy se lraduce como musea.
La diferencia estriba en que mueeologla liene como sagunda rafz la voz latina logos
(estudio o tralado), dando como resultado la clancia del museo, y la mussografia
lleva consigo la terminacién graphein (describir), lo cual significa descripclén dal
Museo.

Aludiando a lales interpratacionss, sfectivaments la museciogia es la clenciay la
musecgrafia la técnica que expresa v apllca sus conocimientos.

Pero conlinuemas a mayor profundidad con una reyisicn historica brave,

Como sefalamos al iniciar este analisis, hemaos da aceplar que la realidad patrimonlal
mussable ha precedido sn el tempo y prixie mussogrifica a la propla
justificacidn y existencia de una clancla museoldgica. Tal coma ha sucedido conla
mayoria de las ciencias

El primar tratado fecha de 1727 par Caspar Fiedrich Nelckel, cuya obra exprasa sl
afén clasificador y enciclopadista da |s llustracién. Mas su Importancia radica an
que éste y olros escritos similares prepararon el auge y estudio del museo después
de ia Revolucidn Francesa,

Desde esa fecha haeta la Segunda Guerra Mundlal, el término para denocminar a la
naciente clencla era museografla, por influsncia francesa. Pero despude de 1945,
debido a la necesidad de rigurosidad se usdé museologla, que ya era ulilizadc en las
paises anglosajones,



Can lo anterior, podemos entender que la definicidn v consolidacidn de los términos y
del museo mismo han ido desarrolldndose a |a par con la propia evelucidn
saciocultural,

Es por estos titubsos en la interpretacidn y terminologia que 1a clencia del museo
ne ha adquirido reconocimiento undnime universal,
Su propio progreso ha estado delerminado por la crisis de la misma institucién y su
puesta en cuestidn como entidad e instrumanto cultural,

Por tanto, desde ia afinidad etimoldgica hasta la muy andloga identificacian,
museologia y mussografia, fuera de rigor, pusden utillzarse como sindnimos,

La diferencia real comienza en ol sigio pasado con &l musec modemo, que,
on favor del museo de caricter social, buscd la muitiplicacién de los aspectos
técnicos de apoyo para el visitante, tal fue el esfuerzo de |la museografia, que
termind ampliindose, fundamentindose y reafirindoss en la clencia de la
museociogia.

De forma que la museografia e mueve an el plano de lo prictico y concrato de los
hechos y, |a mussologla, como clencia tedrica, normativa y planificadora, en el del
andlisis de los fendmenos musaisticos.

Es an nuestro siglo cuando la ciencia del museo y su discipling, |a musscgrafia,
adquieren su lotal consolidacién y crecimiento, a pesar de las confusiones que se
siguen dando en esle respacio.

Mas aun, los avances en ia sagunds mitad del siglo XX han sido extraordinarios,
aspeciamenle graclas a personalidades e instituciones de Europa occidental,
Estados Unidos y Canadé, aunque no podemos dejar de mencionar |os avances
logrados en paises del Este de Europa, Japdn, Australla y algunos lalincamericanos,
principaiments, Argentina, Brasil, Chile y México.

Nos queda, ahora si, clara a diferencia.
La mussologia es una ciencla independiante, cuyo campo de estudio es el museo y 8
realidad patrimonia! museable, Sobre esto, tiene |a tarea de sistematizar principios y
aplicaciones de valor universal.
Por tanto esta situada deniro de las clencias humanas y sociales.
Su misién tutelar y conservadora sobre el patrimonio cultural ha hecho que muchos
prafieran llamarla patrimoniologis, mas enlonces suprimirfan por complelo sus
funciones y finalidades con proyeccion a la vida social,
En suma esid encaminada a una mejor organizacién del complejo sistema del museo
como institucion,
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Por su parte, |la museografia es el estudio dal museo en s, en su estructura, Aliende
problemas concretos de arguiteciura, conlenidos y exposicidn. De manera que se da a
la larea de arlicular la comunicaclén del museo para fines de educacion y de
deleite. Comprende los espacios f(sicos, con sus |uces, sombras, colores, sonidos,
silericios, ambientes, ventilacién, colocacidn de las piezas y de elementos decorativos
y diddclicos, enire otros, que efectivamente influyen de manera directa en la
comprension o incomprensidn del conlenido™ '™,

I11.2.2 Museografia como arte
"La museografia es una actividad artistica (.. )"

Pues bien, ya que tenemos clara ia diferencla antra ia ciencia de la museologia y
su disciplina, la museografla, debemos precisar que nuestro estudio se dirige

especificamente a la |labor museogréfica. Razdn por la cual nos datendremos en
ampliar |a ubicacion de sus terrenos de accidn.

La labor esencial de la museografia es lograr la comunicacién efectiva, para o cual
antes deba seleccionar culdadosamenie el material que expone, con un agudo senlido
critico lo més objelivo posible. Es por eslo qua se constituye &n un arte, ya que implica
lievar una concapcién ledrica a la praclica con el consigulente dominio de lécnicas y
conocimientos.

Pero también, y sobre todo, 3 una labor ancaminada a colaborar en una profunda
actividad educativa.

En cuanio arte, la mussografia puede y debe crear un estilo propio, incenfundible,
personal y haste naclonal. Con el fin de que el reslo da las parsonas logren
identificario y comprender & mensaje implicilo, no sdlo en las obras, sing de fodo al
conjunio expuesto en genaeral.

Esto se debe a que la obra de arle o cualquier objelo expueslo es incomplelo por si
solo.

El que se encarga de completario, interpretaric y recrearlo s el musedgrafo y, gracias
a él, después el sspectador.

E! buen musedgralo es como un intérprete que deciama |a poesia de un poata o comor
un director de orguaala que inlerprata una partilura,

Pero, 2qud es en sl la museografia, cudl s su funcién y su sentide?

"% ofy, Ferndndez, L., opgil., pdgs. 17- 123
1 gff, VILLASEROR, M, pg cit, pdg 28



124

En breve, podemos decir, con Fermando Gamboa, que la museografia es um
neologismo. Una palabra nueva y un conceplo nueva. La museografia es una
actividad artistica, cuyo dominio supone un poder creador, aparte de cultura &
inventiva visuales y de conocimlentos histéricos y tedricos - artisticos, con el fin
de conjugar slementos en una totalidad que comuniquen un mensaje con miras a
lograr un parfeccionamiento de la humanidad, & través del conocimisnto y
contemplacidn de una parta de la historia de la cultura,

De modo que la mussografia coneidera que ol museo debe ser una unidad viva y
un instrumento para |a popularizacién de la cultura,

El musao daba salir al encueniro del plblico, convirtiéndose an cantro dindmico de la.
vida de la comunidad. Su mieidn principal as ser parte activa de la cultura de un
pais delerminado, con el que se compromate a elevar su nivel sducativo, de manera
qua los hombres logren una vida mde justa y plena en comunided'™.

Asl entendida, la musecgrafia no es simplemente &l arte de exhibir, ni un arte an si

mismo, independiente del arle y cultura que trata de revelar.

*En alge mis que lods 30! w6 un afe que we desarrolls con o fn de sxaftsr jos valofes adisticos y sducar fa
sens'bilided y In imaginecidn del sspectador para que sadd en condiciones de desfruter y recrear o arte. Asl, la
mussagralia convisrts al legado hisldrico s paricipecicn popular. =™

Con lo anterior queda confirmado que |a museografla es una disclplina, un are que
consiste en aplicar los saberes de su clancia, la museologla, y de olras ciencias, como
la Pedagogia, para el logro de una comunicacidn de un mensaje implicito an |as obras
y en &l conjunto museogrdfico, an favor de aprendizajee significativos que coadyuven
al proceso educativo da os individuos y su comunidad,

Es por esto que la museografia no pueds entregarss al serviclo de clertas
ideclogias, sino esforzarse por cumpllr su responsabilidad y compromiec de
formar las conciencias.

I1I.2.3 Objeto de estudio de la museografia

Una vez delimitado el campo de accidn de la museografia, sdlo nos queda dejar
explicito su objeto de estudio, lo cual, gracias al contenido anterior, NO requiers de
mayor axplicacian,

¥ ofy., Schmilchuk, G., op it pigs. 331, 352
'™ apud.. idem., pdg. 352
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La museocgrafla comparte con la museclogla su QBJETQ FORMAL: e museo y su
contenido. Por lanto, deja a la museoclogla el estudio tedrico de los fendmencs para
después aplicarlos a la realidad concreta de unos objetos y un espacio particular,

Es por este motivo que no es ciencia, ya que se limita a la aplicacién de los principios y
normativas que sistemaliza la museciogla. Y, una ciencla como tal, debe contar con
suficlente aulonomla para la elaboracién sistemalica de dichos principios y teorias de
valor universal,

En cuanto a su QBJETO MATERIAL, tenemas que son los objetos, los recursos y los
espacios museables, a diferencia de la museologla, que estudia el patrimonio cultural,
en general, para ser exhibido.

Cabe notar que ambas trabajan estrechamente unidas, pues la museografla plantea
problamas, ofreciéndocelos como materia de estudio a la musealogla, v, @ su vez, [a
teorla que establece la museclogia Irata de principios generales, por lo que la
musecgrafla deba repasarios culdadosamente para aplicarlos a su realidad paricular.
En aste sentido, ya dijimos que es un arte.

Mads aun, siendo que las dos se encargan, en términos amplios, del estudio def museo,
as partinente sefalar que éste Yiené como objetive al tratamisnto y exposicién de
los bienes de interés cultural.

Pero lo clerto 85 que de poco o nada valdrla la existencia de ese patrimonio si no se
contara con la Investigacién deblda, tanto en lo particuiar coma &n o general,

Por lo tanto, el museo requiere de una y de otra disciplina de estudio, molivo por ef
cual deben trabajar unidas para lograr que ol musso cumpla con la misién que la
humanidad le ha encomendado: proteger, consarvar y exhibir, con Informacién
pertinents y animacidn participativa el patrimenio que ha heredado, Este o3 su
comatldo soclocultural.

En «/ museo, »l patrimonio debe encontrar las mejores garant/as de fuluro @
integridad, tantc por lo que respects A sy conservacidn como para asegurar que
pusda contar su historie # quienes estén listos pars sscuchans™,

De esto se deriva gue la museografla, con el apoyo de la museoiogla, debe, sobre
todo, eatablecer una comunicacidn museogrifica entre las plezas expusstas y ios
visitantes, representado por el discurso museogrifico.

Tal comunicacidn no debe perder de visla que el visitante es el que tendra la dltima
palabra, por lo que su experiencia de visita merece algo més que una reduccidn

1% ofe | Ferndnder., L., opeit., pigs 35, 125
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descripliva del contenido. Requiere, por e confrario, llevar al visitante a ura
interpretacidn propis'™,

De forma que podemos agregar un elemento méds a su QBJETD MATERIAL: la
persona, para quian al museo reaiiza el estudic de (os objslos, recursos y espacios,
CON EL FIN DE QUE AL PUBLICO LE SEA POSIBLE COMPRENDER Y ASIMILAR EL
MENSAJE TOTAL.

ll.2.4 Principales elementos de la museografia

" La palabra exposicidn implica una forma significativa de mosirar objelos®
(Adams)

La musesografia o8 una disciplina qua sa sncarga del estudio y aplicacidn de los
principlos universales musscldgicos, por cusnlo lisne & su cargo e aclivided de llevar
& cabo la concepcidn de una determinada sxposicidn; desds la planescidn hasta la
reslizacidn y sun la evaluacion del hacho real y concrato de |as salas de axposicidn,
con o fin dllimo de conservar las plazas y hater posible que cusnten su historia al
piblica, quisnes, como resultado oblendrén una expariancia para inlegrar @ su
proceso de perfeccionamiento como sares individuales, sociales e histdricos.

De modo que la actividad propis de los museos ey |a exposiclén, que slude a su
finalidad comunicativa - educativa, evidentements dirigida a los visliantss.

Esto hace refersncia al para quéd expone y para quidn expone, cussliones gque
determinan el qué se expons, cidmo se expons, con qué, culdndo y dénde se
AXpone,

Es declr, un museo debe tensr clero qua su objsto principal es conservar plezas
patimonisies con el fin de exponeras de forma sccesible para lograr la
asimilacién por parte del piblico, que por su heterogenaidad, requisre de una
categorizecion por intereses, edades, sexo, elc., de manera que sa pueda dalerminar
ol tipo da contsnlda qua sa va & prasantsr, la mansra ds presentados con
delerminados recursos y praviendo el luger y tiempo Idéneos.

Lo anterior nos conduce a pensar, en resumidas cuenias, en s eficlencla y
efectividad de la comunicacidn en o museo, con una Intencidn previa
{preferantaments sducativa).

Mo hay exposiciones neutras, lodos los elementos dentro de una exposicién son
indicadores de una filosofla subyacente. Empazando por el edificio mismo donde astéd

o, Zavala, Lot al, Posbilidades v limbies ds la comunicecidn myseagrifica, pig. 18
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ubicado el musec, cualquier cosa pueda tener cierta funcidn pedagdgica al servicio de
la asimilacidn de un mensaje y su aprendizaje,

Consecuentemente, podemos afirmar que los elamanios museogrificos consliaten
en elsmentos de tipo meramenis comunicativo y didictico, basados en las
cuesliones antes dascritas, las cuales determinan las relaciones que el visitante pueda
establecer con las plezas axpuesias.

Asi, los principales elemantos de la museografia son o3 siguientes:

LOS OBJETOS EXPUESTOS. Es muy importante qua se haga una seieccidn de los
objetos a exponer Segln el lema y el discurso expositivo. Cada pleza es muy
imporiante para la comprensidn da las demas y de la exposicidn anlera,

LAS SALAS DE EXPOSICION, Son un elemento muy imporiante, pues permite la
agrupacion de |os objelos por subtemas del conlenido general. Es imporiante gue
cada sala consfituya una unidad espacial y temélica que a su vez forma parle de un
conjunto espacial més amplio, |a exposicién completa, con la que debe definir su
relacidn para la aprehension del mansaje total,

ORDENACION ¥ UBICACION DE LOS OBJETOS. Lo anterior nos lleva a |a
distrioucidn DE LOS OBJETOS en un guidén museogréfico y su colocacidn espacial
adecuada, de modo que cada sala y toda |a exposicidn consliluyan una unidad
lematica y espacial, donde interesa caplar el mensaje dal conjunlo da las plezas
asociadas y no de cada una por separado. Esto supone un recomido ldgico, previendo
incluso el descanso fisico y psiguico, segin los principios del aprendizaje. El visitanie
no debe sentirse desorentado, ni puede obligdrsale & un conslanie esfuerzo de
comprensidn sin tomar en cuenla la faliga, que incide en su interés y capacidad de
aprander,

AMBIENTACION. Es |a primera impresién que recibe al visitants, antes que cualquier
irformacidn sistematizada. La exposicidn va a constilulr un nusvo contexio para las
piezas, por lo que deba colaborar en revivir su historia. Razdn por e cual debe estar
de acuerdo con el contenido y los objelivos planteados.

MEDIOS INFORMATIVOS. Para descifrar el mensaje implicito en la sxposicidn es
necesaria |a ayuda de unos medios da comunicaclén qua hagan dicho mensaje mas
asimilable. Estos medios pusden ser directos o complementarios.

- Direcfos. Gulas, carteles, cédulas y audiovisuales, Ofrecen los datos bdsicos sobre
los objatos: van dasde tilulo, autor ¥ fecha hasta texios con detalle de la época y
cullura. De cualquier manera la informacién estd an astrecha relacidn con la intencidn
comunicaliva,

- Complementarios. Mapas, dibujos, fotografias y cuslquier otro que no contenga
lenguaje escrito. Se caracterizan por ofrecer datos complementarios que ayuden a
descifrar 8l mensaje, como una fotografia con el conlexto real.

MEDIOS TECNICOS. Son lodos aquellos medios de tipo técnico puestos al servicio de
la intencionalidad de! mensaje qua se pretende elaborar con |as piezas seleccionadas
y ordenadas en un espacio y los recursos infarmativos elegidos. Tales medios son |a
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iluminacién, los colores, los pedestales, vilrinas, elc., y pueden efectivamente dirigir al
visitante o confundirle, incluso podrian desviar su atencién, El éxilo depende en gran
medida del conocimiento de |as leyes de comunicacian visual y el aprendizaje,
CIRCULACION DEL PUBLICO. Ha de saberse conjugar la liberlad del visitante a fin de
gue pueda escoger lo que quiere ver, dandole asimismo sugerencias acerca de
distintos circuilos adaptables a las caracter(slicas de cada uno, Mo se puede obligar al
visitante a recorrer 8l museo enlera, ya que, como indicamos anteriormente, puede
resultar cansado, afectando su interés y capacidad de aprendizaje,

Ademads, la circulacton debe responder a la comodidad de movimiento. Es decir, un
circuite complicade o desordenado fatiga al visitante, relsjando su capacidad de
comprension.

SERALIZACION. En cualquier caso, |a claridad de |a sefalizacidn resulta fundamental
para facilitar el aprendizaje y la apreciacidn de las obras, ya que &l visilante se sienle
bien oriertado y molivado. Es una condicidn indispensable para gozar de las
instalaciones y los servicios gue el musea ofreca.

DISCURSO MUSEOGRAFICO. Es una calegoria de andlisis con la que se alude al
ordenamiento dei conjunto formado per todos los elementos agul descrilos con &l fin de
lograr una efectiva comunicacion con al pdblico.

EL VISITANTE. Es ol alamanto ceniral de todo discurso museografico, pues él tiene la
ditima palabra en el proceso de valoracién e interpretacién comunicaliva (vidinfra,,

pag.137),

Los elementos antes descritos eniran en el montajs museogrifico, que es parie del
proyecto y realizacibn de un diesflo, para lo cual se siguen distintos eriterios
sxpositives, segin o modo de conjugar los slementos que intarvianen en la
axposicién.

No es nuestra intencidén desarrollar este punio, lo gue nos interesa es que lales
criterios respondan tanto a una preccupacién estética yfo clentifica, como a la
funcién sducativa de los objstos expuestos, & través de la comunicacién
didictica entre éstos y los visitantes,

Segun Wengen, toda la energia del personal del museo deberia concentrarse en la
realizacitn de exposiciones comunicativas. En |as que, desde luego, se considers el
que |os visitanles puedan tomar parte activa, de manera que le sea posible [levar a
cabo e aprendizaje.

Con esto queramos decir que una buena comunicacién por sl misma no salisfaceria las
expectativas de los individuos de aprendizaje y educacidn. La comunicacion debe
entrar en el contexto de ia diddctica, y ambas en el de la Pedagogia

De nada senvifia una excelenta comunicacién si no esld dirigida a que la informacion
obtenida sea comprendida y asimilada, con miras @ que el receptor lleve a cabo el
proceso de aprendizaje que le perfeccions.
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La Unica manara posible de avaluar la correcta conjuncién de los slementos an
favor da una buena comunicacidn y, por tante, del aprendizaje significativo, es a través
de lo que se llama la EXPERIENCIA MUSEQGRAFICA, que es ol producto de la
interaccion entre 8l conjunto de los alemantos de la exposicidn museografica v el
visitanta,

Si el visitante tiene una experencia significaliva en el museo, seguamenta la labor
museografica habré alcanzado su comelida'™ 71,

Ahora bien, para lerminar, creemas imporiante asclarecer a qué nos refarimos con una
corecia conjuncidn de los elementos museogréficos,
Pues bian, el objetivo s lograr una experiencia positiva, con una sensacidn da
haber pasado un rato agradable y de haber adguirido algo en favor de nuesiro
desarrollo persanal y nuestra actuacian en al madio.

Eslo as posible en el momenio en gue se planiea un para qué llevar a caba un
asfusrzo tan complejo, definfendo un objelive que justifigue la experencla
museogrifica, principaimente, de lipo educalive, que de por sl se dirigird a un
beneficio para unos individuos y una comunidad, que representa ol quidn. En saguida,
se ha de definir el qué contenido, con la consiguienta seleccién do los objetos, y al
cdémo, que implica la redaccidn de un discurso museogrifico y la consecusnte
ordenaclén de los objetos an un espacio (ddnde), con las clirculaciones definidas.
Después vandré la eleccidn del material de apoyo, sefiaiizacidn, medios técnicos y
amblentacién, los cuales se traducen en el con qud, y por ltimo el cudndo, que
desda luago ird de acuerdo con los objetives planteados.

Todo esto se ve expresado en un disefio, que se |levard a cabo en la elapa de
montajs, el cual responde a clerlos criterios expositivos definidos prevismente segun
la respuesta a |as cuestiones antes descritas, cuyo andlisis es de suma imporiancia
para lograr 'a confunclén correcta de los slementos museogrificos,

I1.2.5 Museografia en México

*Ef musec es el espejo colosal en que el hombre finalmenle se reflaja y se mira en

fodos sus aspectos (..}
(Gearges Balaile)

™ cfr , Garcts Blanco, A, Didkctica del muss
2 ofy , Pastor Homa, M, pp it phgs 63 - 72
U Zavala L, ftal 0gcil. pags 20, 35
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Pues bien, llegades hasta aqul, no podria fallar una descripcién de ios esfuerzos
hechos en nuestro pais respecto al progreso de |a museografia,

Hemaos dicho ya guae la concepcion moderna del museo se gestd durante |os siglos XV|
al XVl en Eurcpa. Sin embarga, México hubo de esperar hasta el movimisnto
independentista del siglo XIX, para que el museo se Instalara como Institucldn,
heredara de los ideales de la Revolucidn Francesa: conocimisnto universal,

Ei pasade colonlal dejc como resultado un incalculable sagueo de la riqueza cultural
del pasado, ademds da la negecidn de esa misma cultura, por seguir modelos
extranjeros, Esta siluacion retrasd el progreso del museo como testimonic de
nuestra cultura. Siacaso, los pocos musecs consistian en colecciones privadas de
corta europeo.

Bajo & Imperlo ds los Hasburgo comenzd a definirse ol cardcter publico del
museo, mas gue nacicral, Pero lo clero es qua era una instilucidn muy selectiva: para
las clases privilegiadas'™,

Mas tarde, la Revolueldn frand el desarrolio del musec, asi como |a actividad cultural,

Los precursores de la museclogla y museografia en cuanto tales, fueron Alfonso
Prunsda y Jesus Galindo y Villa, quianas, para al tiempo an que raalizan sus frabajos
{1913 - 1916) mostraron gran madurez al pretender una flosofia sducativa empefiada
an promover |a instruccldn pablica, pera con &l toque especial de gue fuera a lravés
de |as saias de los museos, a los que lodos debleran tenar acceso,

Entre las |deas que presentaron astuvo la del museo - clencla educador, que buscaba
contribuir con una cultura soclal, muy propia para la época revolucionaria,
Tal idea y olras provinieron de Estadcs Unidos, con tendenclas positivistas.

Lo més caracleristico en la museoclogla mexicana de entonces es !a educacion
popular y la representacién museogrifica por culturas, que fue infiuencia de
George Brown Goodes y sus discipulos Famr Fleld Osborne y Franz Boas
(esladounidensas).

A ralz de esto se criticd a la mussologlia porfiriana y su musscgrafia de almacén de
cosas viefas, y se propone una conceplualizacidn del museo pdblico conforme a
determinadas teorias pedagégicas.

De agul 38 desprende una definicidn del museo ideal: que consiste an una exposicion
con actividades de recoleccién para fines de conservacidn, investigacién y docencia
relativas 8 un discurso historiografico y elnolégico-arqueoidgico, que integren una

1™ ofr,, Schueitchuk, G, op.gil, pdgs 125 - 128
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cadena de funciones interrelacionadas, cuya sintesis plasma el pasado histérico de
México.

En el caso de Pruneda, su idealismo clentifico y de progreso le impida observar que
la museografia del Museo Nacional, en concreto, se encontrd alrapada en los fines del
mensafe educalivo oficial y en su praxis mistificadora del pasado histdrico. Es decir,
culto al Estado - Nacién anles que a la ciencia misma,

Por su parte, Galindo postulaba que, en México, cualquier museo pdblico de hisloria y
arqueclogia debla tener fines educativos, estéticos, cientificos y patridiicos, en
busca de |a {dentidad naclonal.

Respecto al enfoque positivista, &l insisie an |a relacién investigacidn clentifica y
snseftanza popular, denlro de un museo expositor de la evolucion material de las
culturas. Donde el recinto museogréfico redne dos temporalidades complemantarias:
por un lado, @l producto del presents, fuente inagotable que delimita al pasado, y la
tradicidn que se pretends conservar ante ol porvenir. Por tanto, no hay tensién
enire pasado y presente, sino lineas de continuidad sn armonia; ni tampoco enire
investigar y wulgarizar, sdlo secusncias ldgicas entre lom conceptos dal
Investigador y la mirada popular.

Para aclarar eslo, citaremos |a definicién de museo que Galindo ofrece: libros pricticos
en donde el pueblo ve la ciencia de buffo. Reconoce un discurso capaz de
inteligibilidad que, apoyado en el sentido da la visla, puede percibir la clencia, A este
respecio decla que nada mis didéctico que obsarvar con nuestros proplos ojos s
historia dispuesta an objetos.

Pero a pesar de innegables esfuarzos no se asume al museo como una represantacion
da la realidad, sino como |a mimesis de |a palria; enlonces podemaos enlender que la
musecgrafia en esa época no lograra grandes avances en nuasiro pals'™.

A lo anterior debemos agregar la realidad de que los goblemos postrevolucionarios
stlo buscaron ampliar los secfores socialas anle los cuales fegifimarse y no un
verdadero progresc de |a sociedad a través da la educacidn.

Sin embargo, como ya dijimos no podemos ignorar grandes asfuerzos aislados, como
ol de Vasconcelos, que pretendid aumentar la participacidn popular con el fin de
lograr un desamollo educativo.

Fue un gran promofor cultural, que rechazaba la obra sunluaria de apropiacidn
privada y las preferencias estélicas de |a oligarqula porfirlana. Buscaba, en cambio,
que se expresara el arte popular y l infantil.

™ ¢y, Morales Moreno, L., Crigenes de o mussologia mexicana. pagr. 107 - 110
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Mo es de extrafiar que careciera de apoyo gubernamental. Lo mas que fogré fue la
promocién de la pintura mural en edificlos piblicos, realizada por aristas de
renombre.

Ante este arle surgid un nuevo espectador, capaz de asimilar una nueva iconografia
laica, reforzada por una ideclogla civilista.

Por otro |ado, a falla de mercado artislico, se excluyd al museo como soporte indirecto
de comercializacion. Oe manera que los artistas, en general, recurrieron a cafés,
bares y casas particulares.

Surgieron asi galerias de arte, no mercantiles ni excluyentes y dando opciones
culturales al gusio del piblico. Existia clerta afirmacion nacionalista en sl arte de ese
liempo, come rebeldia a los modelos extranjeros, pero sin direccién fijs, més bien con
influencia de las autoridades.

Por fin, en 1934, se abre una exposicidn de arte popular en el Palacio de Ballas Artes,
con lo que culmina la laber de los artistas por otorgar valor al producio artesanal
equiparable al de los artistas profesionales

Duranie &l gobiemo de Lizaro Cérdenas, las iniciativas muselsticas se cantraron en el
aspecio pedagdgico y sus relacionas con ef mundo del Irabajo, como los museos
tecnoldgicos.

Por su parte, Migusl Alemin privilegid el desarrollo y valoracidn de talentos, con afdn
de ligar la cullura al desarrelio scondmico y cimantar el prastigio de la nacién.

A lo que Ruiz Cortines, mas tarde, responde con |a sxportmclén cultural,
especiaimente el arle de los muralistas. Asimismo, se da una proliferacién an México
de exposiciones culturales, conclertos, elc., pero sin ninguna cercanla a la vida de los
habitanles, mds bien siguiendo modelos exiran/eros, que no lograban conlactar con los
seclores populares. Ciertamenta, para la gran mayoria lodo aqusllo era ajeno, |a
pasividad en [a cultura ara evidenie, consacuencia de muchos factores histéricos
Anle aslo, se olvidaron de esfuerzos encaminados a la educackdn y conciencia popular
¥y surgisron instiluclones con nuevas instalaciones orientadas a favorecer a los
sspectadores de aito nivel y el turlsmo.

Siguiendo esle curso, con Lépez Mateos se crea al Museo Naclonal de Antropologla
® Historla, inaugurado en 1964, como un renovador aparato pedagdgico que propiciara
el conocimiento clentifico de la realidad soclal indigena. En & se pudiercn
axparimantar lodas |as ideas que por muchos afos obsesionaron a los musedgrafos
mexicanos, Se aplicaron ias técnicas de exposicién e instalacién més modemas,
abriendo una nueva idea: ef museo espectdculo,
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Pero lo cierlo es que la deplorable condicién del indigena actual brillaba por su
ausencla. La mapgnificencia del proyeclo museistica y el esplendor del pasade
ocultaban el presente. -

Durante |a crisis del '68 surgid un arte grafico de prolesta en las bardas de fa calle.
Echeverria luvo que buscar una reconcillacidn con un importante saclor de la sociedad
civil, para lo que realizé, entre otras acclones, reformas educativas en pro de mayor
apertura y particlpacién activa, lo cual también hubo de hacerse en [os museos.

Sin embargoe, en la préctica, al no haber planeacidn ni evaluacidn adecuadas, ni mucho
menas seguimiento, los avances logrades en cuanto educacidn fueran imperceptibfes,
A pesar de las grandes aportaciones de los musedgrafos mexicanos,

Lépez Portilio apoyd el estudio, documantacién y difusidn de todas las iniciativas
culturales, devolviendo a los objelos en los museos su confexfo onginal y
proporcionando mayor informacién de apoyo.  Pero lo cierto es que a pesar de la
espectacularidad se cayd en un exceso discursivo de cédulas y cierto hacinamiento
de |os objetos.

Durante &l gobiemo de de la Madrid, los logros alcanzados en museografla se
mantienan dignamante, pero sin prograsos.

Mds tarde, Salinas de Gortarl impulsa |a creacidn de una nueva modaildad de museas
en México, acerca de la manera de lransmilir los conlenidos. e museo interaciivo, el
cual representa una gran invarsitn y un gran proyecto educativo, pero que adn tiene un
largo camino por recomer.

Acluaimenie, podamos decir que fa museografia an Méxica tiene buan nivel an general,
mas es nuestro debar resaltar |a necesidad de reflaxién acerca del papal del museo y
de impulsar las inicialivas destinadas a lograr avances en |a museografia como un
medio educalivo colectivo de grandes implicacionas'™.

Podemos nolar que la historia de los museos, museologia y museografia en
México ha sido muy accidentada, sin objetivos claros y con una evidente dependencia
da las polilicas gubernamanlales. Razdn por la cual el museo coma Instilucidn na ha
ancontrado una definicidn convincenta an favor de la sociedad mexicana.

Mo exisle ilacién entra unos museos y olres, de manera que pudiera formarse una
verdadera conciencla de la evolucidn de nuestro pals y da la humanidad.

Falla correspondencia entre la orientacion, organizacién y expresion de los
contenidos y las condiciones sociales dentro de las cuales actian,

En nuastro M&xico, los problemas gus sclusimente snfrents of pals y gue sfectan hundamentalmente o fos
grupos mayorderlos ¥ mis necesitados de |s poblacién, no se expresan nl se explcitan &n [os museos. Sucanbcler
slitivia we manifiesta en su Incapacidad para responder adecuadaments @ lo Interessn scciales de aquilios a
qulanss pralanden sarvir, ya que tajos de oliecer una Hilerprelacitn culiunel qus pudiers contiibulr o |a realizeciin

™ oy, Schmilchuk, G, op.gil, pdgs. 125 - 124
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oo justas sspiraciones colectivan dentra de las tendencias mas progreslstes, en o¥os se sigue dando (s vislén de la
reslidad qua mils conviens o los interesss de los grupas que Henan en sus mancs y conirclen ie riquazs y los
canociméantas' ™.

Tristementa, los museos siguen eshuclurados para fas minarlas intelecluales, tanto
estética como diddcticamente,

Aun asi, cabe resaltar |a tendencia general en nuestro pals, comeo en olros palses
tercarmundistas, de una visidn antropoléglca y educativa, pero en relacién con la
necesidad de algunos gobiemas de reforzar la [dentidad cultural y la conclencia
nacignal,

De manera que los gustes del piblico cambian segun las necesidades generadas por
&l poder, y no las suyas reales, en favor de un mayor conocimients de si mismaos dentro-
de su entomo social.

La realidad es que la politica encontrd en el museo un foco de resonancia
Ideolégica, en lugar de sxaitardo como un auténtico centro cultural y educativo
para todos los habitantes,

Sin embargo, ignorar grandes esfuerzos de musedlogos y musedgrafos mexicanos
sarla no dar una visién completa de lo que sucede en nuestro pals con respecto a los
Mmusens,

En fos dftimos Ireinta afios, se ha venido desarrollande en & mundo un nusve
conceplo de Instalacién de exposiciones, y ha tocade a México un papel relevante
en la modificacién de los sistemas tradiclonales. Su orginalidad consisle an su
caricter didéctico y de especticulo combinados, que busca que junto con los
apoyos complementarios sé produzea un impacte emolive, tal como sucede en los
buenaos espectdculos.

El nueve movimlento se inicié cuando se camblaron las colecciones dal vielo Museo de
Antropalogia de la calle de Moneda al Castillo de Chapultepec. La remodelacién de las
salas y al reacomodo de todas las colecciones permitiaron al Dr. Borbolla, entonces
director del museo, con la colaboracién de Miguel Covarrublas y Femando Gamboa,
pintores con formacién antropolégica e inicladores de la escuela mexicana de
museografla, implementar un nuevo concepto de exposicién mussogrifica Integral
o integrada, que durante afios fue un sobresaliente modelo para el mundo, Sobre
todo por el novedoso uso del color y Ia exhibicidn de plexas fuers de vitrinas,
Ademds del claro toque de faclores naclonales antecadentes, como la pintura
muralfsts, cuyo crigen 85 social y no tanio estético.

Segun lker Larrauri, musedgrafo mexicang, los logros de la museografla mexicana se
traducen en |a intencidn de crear conciencia histdrica y social, cuya accidn fienda a

™" apud, lidem., pég. 213
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capacilar a los individuos para actuar @ influir en los procesos que les afecten, tanto an
lo personal, como social y en relacién con su ambiente. Deben ofrecer una visidn
realista y critica de ios acontecimientos, de forma que ayuden a comprender y valorar
situaciones y problemas acluales de cuya solucidn depende el logro de condiciones de
vida més Justas y favorables para todos. Asimismo, deben aportar eiementos de juicio
para una mejor apreciaclén de las obras que han producido otros hombres y para
entender y evaluar concepciones y formas cullurales ajenas,

Por ditime, con lo anterior, han de consclidar la identidad nacional por medic de
planteamientos didicticos, para la mejor comprensidn de los mensajes.

Adamés, debemos siluames en nuestra realidad, para enfrentar |a falta de recursos y
de tecnologia, por o que |a museografia mexicana se enconird en la necesidad de
buscar un lenguaje adecuado a nuestras condiciones, recurriendo a la imaginacidn,
para hacer museos con pOCOS recursos y que presenten nuestra hisloria y esencias.
culturaias.

Asl surgid el concepto formal de musedgrafo en nuestro pals, con la consecuante
busqueda de mayor preparacidn en el dominlo de las lécnicas y conocimienos.
especializados. Antes, el musedgrafo era meramenie autodidacta, como disefador que
entiende de arquitectura, estélica y gque persigue, scbre lodo, una presantacitn
pedagogica de [as exposiciones,

Da modo que la museografla mesicana, desde la segunda mitad de nuestro siglo, "ha
hecho grandes aporiaciones a la museografla intermnacional. La admiran por su
audacla, por el amplec imaginativo del espacio y &l color, por el usa llano, dramdtico o
magico de |a luz"™,

Con este breve recomido por la hisloria de los museos y la museografia en
nuesiro pals, podemos concluir, junto con Francisco Reyes Palma, que tal trayectoria
astd marcada por la lucha de una cullura dapandiante y ambiciosa, que e dabate en
una futha enlra ia contepclén mussistica heredada de Europa y o8 Indudables
esfusrzos por construlr modeios nacionales'™,

Pero lo mds impertante es qué ahora contamas con herramlantas suficlentes para
nuestro posterior andlisis de la Pedagogla dentro de la museografia en el marco de
nuesiras posibilidades reales.

"™ aoud., idem., phg. 351
oy Didem., pigs. 19, 213, 331 . 337, 347 . 355
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Capitulo IV

MUSEOGRAFIA COMO ALTERNATIVA
PARA
EL EJERCICIO PROFESIONAL DEL
PEDAGOGO
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IV.1 Analisis del quehacer museografico
desde una perspectiva educativa

IV.1.1 El publico del museo

"El museo no es un lufo de civiizacidn; sino una fuerza esencial y vital en la ilustracién
def pueblo”
{Osbom)

Liag.udul a esla dltima parte de nuestro (rabajo, no nos gueda duda de la

misién que tisne sl musso de coadyuvar en la aducacién de las personas que
conforman una socledad,

Partiende de esta idea, es facil comprender que desde cualquier punto de vista que se
considere |a labor museogrifica y la existencia misma del museo, sdlo pusden
Justificarse soclal y culluralmente en funcidn de su destinataric; ef pdblico, integrado
por sujetos perfectibles, lanlo en lo individual como en o social, a través de su
posibilidad de aprendizaje y con !a indudable existencia de la Inteligencia y la voluntad
humanas.

De manera que al museo [e queda la tarea de poner &l alcance de los visitantes
todos los recursos de que dispone, con la finalidad dltima de facilitar &l apreciar la
realidad del devenir histérico y el logro de determinados aprendizajes propuestos, que
se llevaran consigo para aplicarlos a su vida cotidiana dentro del marco de |a sociedad
y circunstancias en qua vive.

El museo estd al serviclo de las personas para colaborar en el logro de una mejora de
nueeira comunidad y de una vida mas justa y digna.

En este sentido, queda nitida la idea de que o disefio de (os espacios museograficos
debe parir de las condlciones y necesidades del visitante y no de las- meras
intenciones o posibllidadas de las instancias de disafio y produccion. EI visitanfe
dabe ser el origen de tods propuests museogrifica. Esta forma de pensar podria
cambiar radicalmente fas priclicas profesionales en el medio del museo, sélo falla
saber cudntos museos astdn dispuaestos a llevar a cabo este cambio'™,

"™ ofr. Zavala, L., Pogibilidades v Himitea de 13 o
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Es necesario tener en cuenta que son los wvisifanies el comin denominador de
cualquier tipo de museos, ellos terminan definiendo el espacio, es el contenido que
distingue a un musao de una coleccion privada, y 8 un museo de olro museo.

Este hecho conviente al pdblico an el protagonista innegable, lo cual planiea
problemas tanto a nivel de relacidn con los objetos como en el plano de una
estructura adecuada y vilida para todo tipo de visitantes.

En primera Instancla, debemos definlr lo que es el piblico, de manera que
lengamos una visidn amplia y clara del quién al que nos dirigimos,
El piblico es una agrupacién de individuos momenténea y arbitraria que persigue un
fin comin y comparten ciertos infereses, Se |e puede emparentar con la masa, con la
enorme diferencia que ésta se mueve por la pasién y el plblico puede perseguir fines
mas slavados™,
Pero aungue ol publico sea un conjunto de personas, debemos pensar en cada una de
ellas por separado, de manera que podamos personalizar lo mas posible |a atencitn
que se brinda a cada visitante y estar al tanto del proceso que lo lleva a vivir una
axpariancia significativa,

Ahora bien, generalmente, las exposiciones museogréficas se planean para un

piblico ideal, no real, lo cual 8s un signo de elitismo, sean escolares, investigadores,
especialistas o cierto nivel social,
Esto es muy importanie, ya que aunque delerminada exhibicidn eaté concebida para un
cierto tipo do parsonas, en cuanto edad, sexo, eic, con el fin de lograr un mayar
acercamiento, ia realidad es que el acceso es libre para todo publico (caracter(stica
especial del museo) y eslo significa que el reto e mucho mayor, pues habrd que
satisfacer los intereses y expectativas de esa gran variedad de individuos.

Las axposiciones museograficas deben planearse para el gran pdblico en general,
quienes llevan consigo su proplo bagaje cultural, determinados inlereses y con
distinias capacidades; asisten solos o en grupos, sean familias, grupos escolares, de
diversion o da investigacidn.

Esio provoca que algunos visitanles estén desecsos de llenar un tiempo libre o blen
simplemernte matar el lismpo.

Pero una vez que llegan y entran’ a los espacios museograficos cada uno establecera
una comunicacidn determinada con las piezas expuestas, cada quien buscard la
informacién que requiers para cumplir sus propios objolivos al estar alii'™,

Mas, sean cuales fueren las malas particulares de los visitantes al asistir a un musao,
éste dabe lener establecidos cierios objetivos que deben alcanzar los observadores,
enire ellos, es esencial que existan los de aprendizaje. Y aqui desempefia un papel

™ youd, Krickemans, A, op.il, pig. 284
" gfr., MeLean, K., Planning for people in muscum sxhibition. paga. | - 5
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muy importante |a diddctica, que estudia al proceso de ensefianza-aprendizaje en las.
distintas etapas evolulivas del hombre, de manera que lodos los asistentes puedan
asimilar aprendizajes significativos,

Asl, el museo se convierte an un medio directo para que e dé una relacion viva entre:
sducadores (creadores de axposiciones museograficas) y sducandos (plblico).

Sin duda, como ya sefalamos, este es un enorme relc para (08 museos y un
problema que deban resolver con la ayuda de los experios en el estudio del hombre,
principaimerntea

En la actualidad, erdneamente se cree que la clencla y la técnica pueden resalver
todos los problemas. Pero los musedlogos y musedgrafos no deben olvidar qua su
trabajo se inicia con el piblico y termina con &, De forma que no pueden cenlrar sus
preccupacionas en las cuestionas estélicas y técnicas aisladas de los observadores, ni
axclulr ninguna posibilidad de distintos tipos de visitantes.

La responsabiiidad civica de custodiar, conservar y exponer [os objetos
palrimonio de fa cultura, debe ser real y no fantasia. El museo debe converlirse en una
epcuels viva que refleje la realidad de la sociedad de [a que forma parte y donde las
parsonas puedan cuestionar a los objetos de manera directa y que proporcions,
ademdis de ias plszas expuestss, un marco de conocimienlos que brinden la
posibilided de experienclas profundas.

A este respecio, ningin guidn pusde sar permanente, ha de sufrir cambics de acuerdo
con la evolucidn que sigue |a humanidad en cada época y para elio requiera de
personas entendidas en la materia que Irala el museo y educacidn en comunidad,

Sin ambargo, no se debe pensar que es suffclente qua los profesionales encargados
de la planeacién permilan que ciertos especialistas tengan la enomme tarea de hacer
las exposiciones comprensibles, indspandientemante de la concepcion, planeacion y
disefio de la exposicién. Tales especialisias deben lrabajar Interdisciplinariamante
desda el inicio con lodos y cada uno dal resto del equipo de trabajo.

Este, por elempio, es ei caso del profesional en educacién, quien se encuenira con
muchos cbstdcuios para realizar su labor debido a que no fue invitado a participar
desde la concepcién y a que las exposiciones en sl no son didécticas, por carecer de
alementos que ayuden a la gente a descifrar e cédige impllcito.

La realided #s que si queremos que |as sxposicionss museogrificas jusguen un
papel cruclal para ia educacion de la comunidad, debemos hacer conciencia de
que deben particlpar en ellas todos los profesionales Implicados, que puedan
aporiar slemantos de Interds sn favor del destinatario Gitimo: el pablico.

En verdad son pocos los musedgrafos y otros profesionales del museo, como
disefadores, que tienen una amplia comprensidn de las muchas disciplinas necesarias



para producir una exposicidn de cafidad en todos (os sentidos, pero ante todo, que
cumpla con |a misién del museo de educador.

De forma que los planeadores de proyeclos museogrdficos deben sentir la
responsabilidad por que el mensaje llegue a todos los distintos tipos de plblicos, de
acuerdo con su nivel de conocimientos, intereses y capacidades,

Finalmente, diremos que conforme los museos se planesn mis a partir del
puiblico, el cual clertamente tlene actualments mayor particlpacidn, que de
cualquier otro factor y con base en la realidad, los programas mussogrificos se
sentirén cada vez més implicados en el deber de atraer, comprometer y
proporcionar experiencias significativas a la creclents audlencia, con el fin de
responder satisfactorlaments a sus intereses y sxpeciativas™,

IV.1.2 Cultura material

"(..) los objetos nos hablan de necesidades humanas, de relaciones humanas, de
ms.!umbn',;s ¥ creanclas de hombres de sociedades pasadas y acluales, de ahl su
imerds (...)"

(Angela Garcla Blanco)

Sabemos que los museos exponen objelos maleriales, ésla es su pecullaridad.
Pero esos objelos expuesios tienen clertas caracleristicas delerminadas gque los
revisten de valor, convirliéndolos en patrimonio de la cultura, sea por su antigledad,
rareza, valor estélico, interés clentifico, ale,

En realidad, fuera da cientas reproducciones o exhibiciones inleractivas, las plezas de
los museos son o fueron objetos comunes y correntes. En su momento, no fueron
creados precisamenle para ser expuestos en los museas de modo que la genle pudiera
conocerlos, observarios y estudiarios.

Lo que sucede as que en verdad los objetos de ayer y de hoy llevan un mensaje
inscrilo en ellos mismos, acerca de quien los cred, ya que son producto de la actividad
humana, de sus necesidades y dé un proceso técnico que podemos Hescubrir desde el
objalo mismo,

En cada cbjeto se reflejan |os niveles de desarrollo de la sociedad que lo produjo; nos
hablan del espiritu humano, de su blsqueda eterna por lograr una vida més digna,
desde la satisfaccidn de necesidades basicas, hasta los més allos valores de la
aclividad del alma.

™ gfr, Garcla Blanco, A., gp.cit, pigs. 7- 10
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Es asi como podemos referimos a una cuftura material, constituida por todos los
objelos a los que suponemos portadores de Informacion. Este hecho los reviste da un
valor de documanto, semejante al escrilo.

En tanto materializan actos o hechos individuales y sociales, ss constituysn en
documentos materiales.

Si queremos saber para qué sirvid un objelo basta interrogarle y la respuesta la
haliaremos en &l mismo. Todo en &, su material, su forma, su decoracion, nos cuenta
la historia de una persona o un conjunto de ellas, ya que 85 resultado do una accién
intencional del hombre; aunque la intencién no sea la de exposicidn.

En este senlido, los objetos son documaentos de cardcter involuntario ¥, par
consigulents, transmiten una informacién més fie! y objeliva que muchas otras
fuentes, que pueden estar deformadas por una interpretacion falsa o errénea, lo que no
puede suceder con la cullura material, aunque cierlamenie haya necesidad de saber
interpretaria.

Ademds, los objetos como documentos tienen ofras caracteristicas, tales como su
universalidad en el espacio y en el tismpo. Cada objelo liene su fecha de
produccidn reflejada en si mismo. De manera que la Hisloria puede escribirse en cada
lugar y momento donde existan restos materiales que se relacionen con la actividad
humana.

Este dltimo concepto nos amplia el contenido de la cultura material, de modo que
contempia no sdlo los objetos creados por el hombre sino tamblén todos los que
ol hombre humaniza al establecer relaciones con slios; por ejempic, los minerales,
las plantas, los animaies y todos los demds entes animados e Inanimados que son
objeto de estudic de ias distintas ciencias y fuente de dalos para |a ciencia histdrica,
Asl, la cultura material se convierte en memoria histérica geogrificamente
universal, donde queda incluido el horizonte social, puss los productos, medios de
produccidn y objetos de disfrute, también hacen referancia a una delerminada clase
soclal, econdmica u ocupacional,

Lo antes mencionado lo tienen todos los objelos @ incluso cualquier fragmento de ellos.
A este respecto podemos afiadir una caraclefistica mas: todos los objetos materiales
son igualments importantes porque la informacién que portan es dnica y distinta
de las demis. Cada objeto pues, tiene una cualldad propia e imepatible, como Unica &
irrepelible es la accién de cada ser humano,

Finalments, hemos de remarcar gque los objetos deben estudiarse como una (otalided,
aungue para ello haya que analizar sus partes, de hecho, |a infarmacion se deriva del
conjunto de las partes para llegar a un conocimiento total; es decir, no sdio vale su
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estética, tamblén tiene valor su proceso tacnico o clentifico e incluso su justificacién
social, en cuanto buenc o malo para ayudar al hombre a alcanzar su plenitud.

Ahora bien, en realidad, los objetos por s mismos, no son capaces de iransmitir la
informacién que conlienen. Eslo es, es la relacidn de unos objetos con otros deniro
de unas circunsiancias particulares lo que los dota de significado.

Este conjunto con el que el objeto s& relaciona es su confexto.

Cada objeto contribuye a configurar un cantexta, pero el contexto es sl que dota
al objeto de su pleno significado.

De modo que el contexto juega un papel muy importante para ls comprensin del
mensajs que porta un objeto, pues éste Ultimo aislado nos muestra una visldn muy
empobrecadora de la realidad, por lo que nuestra valoracidn cultural del mismo no
podra estar liena de toda la rigueza posible que el objelo en relacién con otros puede
proparcionar.

Entonces, es el contexto, y no el objeto alslado, al que debemos considerar una
unidad de esiudio, donde lodos los objetos que lo componan tienen Igual impertancia
para |ograr |a comprensidn. “Ninguno estd por encima de otro. {..) La desaparicién
del que pueda parecer mas humilde rompe la unidad del conlexto y acarrea |a pérdida
del valor de los demas"™,

“Entendemos, pues, por contexto el conjunto de objatos materiales que componen una
unidad espacial, cronoldgica y social"™, donde entre el tedo y las partes, es decir, el
contexdo y sus componantes, se da una reiacidn en que %e necesitan muluamente por
constiluir una misma realidad,

De manera que &l contexto tiens las mismas caracteristicas que posee el objeto
aislado como documento material,

A este respecto, el problema en un museo es cuando la piezas se presantan
descontextualizadas, enlonces los objetos no pueden mos'rarse en todo su
significado y valor cultural.

Ciertamenile, un conlexio real y original no es pesible en un musec, a8 menos que sea
un [ugar hislérice hecho museo o, por ejemplo, la idea del ecomuseo, donde toda una
poblacién forma un museo vivo,

' apud, Ridem, pég. 11
iderm.



Sin smbargo, ol museo tiene la posibllidad de reconstruir el contexto de las plezas
@ partir de ellas mismas, por medio de las relaclones que se establezcan con
oltros objetos de su mismo contexto original,

El disfrute de los objelos surge de verlos relacionados entre s, en conjuntos
significatives. Esto depende de las ideas centrales que los agrupan, lo cual es
responsabilidad de los profesionales que conciben y diseflan exposiciones.

Ademés, existen muchos recursos de disefio museogrifico y didicticos que puaden
ayudar a sclucionar este problema, de manera que |os visitantes puedan ubicar las
plezas en un espacio y un tiempo, y deducir ne sdlo qué cultura las produje sino
lambién con qué finalidad, su funcionalidad y significado denltro de ella

De esta manera queda demostrado que efectivamente |os objetos son susceptibles de
ser interpretados, leidos, ya que cualquiera puede remitimos a aspectos de la cullura a
la que pertenacid o perlenace,

De suerte que todo objeto puede ser merecedor de eslar en un museo, por cuanto son
capaces de explicar un procesg, un principio, una ¢ostumbre, una creencia, siempra
que se encuentre dentrc de un discurso légleo y con un receplor qua sepa
interpretarlo™,

Por consigulente, la labor de! musso, en tanto expositor de la cultura
materlal, fa cual conforma un patimonio esencial de la cultura, y en tanto esta
comprometido con la socledad a colaborar en la educacién de sus integrantes, en
busca do una mejora da la vida social, ha de procurar, por todos los medios de gue
dispone, que los objetos logren comunicar su historla a los sspectadores, con la
finalidad Jltima de educaclén.

No se irala de comunicar por comunicar, como sucedaria con un anuncio de lelevisidn
que pretende vender un objelo, sino eslablecer un proceso de ensedanza -
aprendizaje, entre &l museo, creado por profesionales, y el publico, quienes llevan a
cabo el aprendizaje,

IV.1.3 Museografia y didactica

*Los museos, al lomar conclencia de su misidn da acfivos inldrpreles del palimanio
ancomendado y de la educacidn del pablico, ha asumido la necesidad de convertirse en

autdniicos centros de proyeccidn sobre su enforno social®
: (Luis Alonso Fernandaz)

™ it ik, phgp. 11, 12
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Pues bien, con 1o esludiado hasta este momenio entraremas de llena al tema que
especificamente nos interesa, enconirar e vinculo enire pedagogia-museografia o

maés particularmente, diddctics-museografia.

Para lograr una sinlesis ardenada y clara, hemos de anallzar los aspectos que manejan
una y ofra disciplina para conjuntarlas correctamanie,

Antes de ello, hemos de aclarar que el vinculo que perseguimos se encuenira en la
labor directa que se realiza en un museo, por |0 que se da enire diddctica y
mussografia, ambas disciplinas que llevan a |a practica los saberes de las clenclas
que sistematizan la educacién y la estructura del museo, respectivamente,

Pedagogia y Museologla.

Comencemos por recordar que la educacidn es un proceso de
perfeccionamiento humaneo, que se da dentro de la vida social y que, coma tal,
persigue también una mejora en la comunidad. Todo esto gracias a que el hombra
posed inteligencla y voluntad libre, cuyo origen es el alma, compuesto inseparable
de la esencia humana,

Por otra parle, TODO EL QUEHACER .del hombre, gracias a su actividad espiriiual y
corporal, tanto individual como socialmente, lo llamamos culura. La cual, dentro del
marco de la hisloria, es imprescindible conocer, ya que es la manera de detactar,
evaluar y lograr ¢l progreso parsonal y de la humanidad.

Tal cuitura, en cuanto tal, sdlo evoluciona con la educacion o, lo que ss mis la
necesidad de cultura surge con la educacién y, por lo tanto, el progresc de la
humanidad sstd determinado por el proceso sducativo,

El musaee, par su lado, as una institucién de extensa trayectoria en al fiempo, cuyo
origen @s sublime: recoger el saber acumulado por la humanidad plasmado an
objetos, patrimonie de la cultura, que reflsja la actlvidad y evolucién de las
socledades y, por tanto de la humanidad.

A pesar de las distintas concepciones dadas durante la hisloria, el museo siempra ha
lenido la gran tarea de mostrar a los hombres distinios aspectos de su vida y
condicién que inciten a la reflexidn,

Sobre todo, en las lltimas décadas, se ha enfalizado su mislén de educador del
pusblo y |a socisdad humana a través de la conservacién y sxposicidn de la
cultura materlal de todas las culturas y épocas en sus diferenies aspactos.

Lo anterior quiera decir que el museo, con su particular compromiso de educacidn, ha
de perseguir al cumplimiento de sus objetivos a parir del logro de una efectiva
comunicacién entre los objetos expusstos y & pdblico, valuada en un contexio
dtico y educativo, de lo contrarlo fracasarla en su misidn.
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"Sabemos que los museos fueron creades con la finalidad de albergar colecciones de
objetos valiosos, de restaurarlos, conservarlos, investigar sobre ellos y finalments
mastrarles al reslo de la gente a través de la museografia (...)"v, con oi fin de que
los visitantes logren reconstrulr el proceso cultural que los produjo, asi podran
conocer aspectos importantes de su propia humanidad.

Ciertamente, el primer paso es lenar claros los objelivos que se persiguen como
institucidn, juslificada socialmente.

Pera debido a su tarea de exposicion con miras a coadyuvar en la educacién
personal y social, ha de definir lambién clertos objelivos educativos y proseguir @ su
consecucion. Es aqul donde enira la didéctica dentro del proceso y resuitadoe
musecgrificos, donde |a relaclén educando - educador no es directs, sino que se
da a través de los objetos axpuestos.

Sin embargo, lo clerto 3 que son pocos los musecs que 5on concebidos y creados con
un enfoque diddctico, razdn por la cual es muy dificil para el visitante construir
conacimientos significativos,

En un museo, es ia museografla en su totalidad, Incluyendo omamentacion,
ordenamiento |égico, tecnelogla, recursos, etc. |a que se encarga de facliltar la
emisidn de los mensajes implicitos en loe objetos. Mas esto no aicanza toda su
dimensién si no estd presante |a didictica, encargada del proceso de ensefianza de
los contenides y del aprendizaje de |os observadores, para lo que diagnostica, planea,
ajecuta y evallda las condiciones generales y especificas en las que ios educandos han
de encontrarse para poder descifrar ios cddigos de comunicacldn, establecidos
didacticamenta,

La museogralia debe ser disefada a parlir de las necesidades da aprendizaje del
plblico, lo cual conoce bien la diddctica.

Asl es que los museos deben ser planeados y dispuestos de forma que (.) & visltante
pusda defectar sus inlereses ¥ no se ves obligado & desmbular  trevie de largas sales, enire objelos que no
comprende, %Mo que al entrar en cade galesis alents o desaflo 8 sy curiosided y cusnte con medios que be
permiltan |I=i|ﬁmr1|. Dabe regresar @ caza con I8 mente estimulads y una expadencis mds amplls, no con dolor
de cabaza

Este dllimo es o problema que debe solucionar ia didéctica dentro de la
musesografia y en conjuncién con ella, ya que debe estar destinada a enaefiar,
Instruir y majorar, paro tamblén entretensr, agradar y divertir,
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Sin duda, estos logros son dificiles de medir, pero esa es la labor de un pedagogo,
profesional de la educacidn, dentro del museo. El debe propiciar aprandizajes y
buscar |a manera de cormoborarios.

Esto es muy Importants, ya que hay muchos museos que tienen una gran asistencia,
especialmente cuando se Irala de exposiciones especteculeres, capaces de atraer
incluso a personas no deseosas de recibir otro beneficio cultural que ef entretenimianto
pasajero. Varios museos s& han dejado llevar por elemenlos como la moda, la
comercializacién, |a renlabilidad y la alraccion de las masas. Sin embargo, 1a calidad
de !a recapcidn, comprensién, asimilacién de sprendizajes, disfrute y capacidad
critics, resultan muy pobres,

4Serd cierto, como cuestiona Thiermy du Duve, que al plblico ya no le interesa
comprendar y gozar sino mantenerse informado, al dia?

Para saber la respuesia es imporante acercarse al piblico, saber qué opina, gqué
desea y, sobre tode, sl habré mussos capaces de camblar segin los datos
oblenidos,

El piblico, el educando, es lo mis Importants y con base en su estudio se
puaden determinar las demis variables didiécticas que intervienen en el proceso
de enseflanza-aprendizaje dentro ds la museografia, taies como los recursos, ol
lugar, &l horario, atc.

De manera qus el pdblico a qulen nos dirigimos oblenga una axperiencia posiliva.

Por lo tanto, para que & conjunfo museogrifico pusda entablar

comunicaclén sducativa con el piblico requiere de |a didictica, que pretende
facilitar |a comprensidn, ys que cuando o mensaje exceds [ss posibilidades de
aprehensién del espectador, éste no capta ia intencién, se desinteresa y no
descifra sl mensaje.
De mede que @l vinculo que une a ias dos disciplinas ss /fa comunicecién
didéctica efectiva para lograr aprendizajes significalivos que coadyuven a la
educacldn personsl y social y, por tanto, se cumpla la misién educaliva del
museo,

En este sentido ia didictica y |a mussografia se encuenitran sstrechamants
unidas, y asi es como deben solucionar problemas sducativos a nivel comunidad
desde su paricular punio de vista
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IV.2 Analisis de la labor pedagégica
en la museografia

IV.2.1 Etapas evolutivas y aprendizaje en el
museo

*En el niffo hay que lener en cuenta su temperamento, en &l joven su vocacidn y en &l
adulto la realizacidn de su destino y su vide personal”
(Kriekamans)

El presenle aparado se deriva de la necesidad de conclentizar a los
profasionales del museo de planear las exposiciones para el piblico real de
todos los sustratos sociales de Ia comunldad, cada individuo con sus diferantes
eslilos de vida y de aprendizaje, con su bagaje cultural y sus capacidades.

Asl coma la personalidad estd afectada por la herencia, el medio ambiente y la libertad
humana, hay perlodos de crecimlento y desarroilo, que deben lomarse en cuenia al
momenle de planear una exposicidn museogréfica, ya que los cambios en la
personalidad afectan los Inlareses vy facultades de las personas.

Es larea de la museografla adaplarse a dichos cambios, y es & pedagogo quien los
conoca, segln los principios de aprendizaje y las leyes de |a naluraleza humana, sin
olvidar las diferencias individuales, en que la diversidad de facullades y capacidades
existentes representa un ralo. Por ejemplo, hay que tomar en cuenia aspectos fisicas,
como la ergonomia, y el desarrolio mental y la madurez social,

El reto para la museografia es [fegar a Influir con éxite en lodos los visilanies,
puss o8 grupos son muy hetarogéneos.

En esle senlido es muy imporiante la aplicacidn de la didictica dentro de fa
museografia, pues al sistemalizar e proceso de ensef\anza-aprendizaje, lleva a cabo
un asludio cuidadoso acerca de los individuos que realizardn dicho proceso dentro del
museo, con el fin Ollimo de que logren aprendizajes significativos para su vida
parsonal y soclal,

La accién de )a didéctica se dirigirh principalmente a assgurarse que la
exposicién ensefle efectivamente, m Identificar el tipo de puoblico que
generalments asiste al museo y a potenciar la aslstencla de olras personas gus
por diversos mativos no concurren.
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Tal lipologia se ha de sustentar en diferentes criterios, como sexo, nivel de
conocimientos y edad, entre olros,

Este dltimo, es uno de los mds importantes para delerminar de modo general el tipo de
aprandizaje que va a manifestarse, Es por eslo gque es necesario saber las
caracleristicas que presentan |os individuos a cada edad en lo gue respecla al
aprandizaje.

Mo es el objetivo de esla tesis presenlar un andlisis detallado de la elapas evolutivas
del hombre y sus distintas maneras de acercarse al conocimiento, pero sl nos interesa
manifestar que el pedagogo es uno de los profesionisias que mas conoce acerca de
asle tema.

De acuerdo con |o anlerior, simplemente dividiremos, en término glokbales, las stapas
evolutivas, con base en el aprendizaje, en cualro grandes grupos. Para allo
retomaremos los tipos de aprendizaje que manejamos en el capitulo anlerior: racional,
motor vy apraclativo, los cuales corresponden respectivamenle a conocimlentos,
habllidades y actitudas.

Cabe resaltar que con base en la idea de que el aprendizaje es un procaso
eminenlamente personal y, segun ya indicamos, que los lipos de aprendizajes a los
gue nos referimos esldn clasificados segln ciertas conductas que los Individuos
pueden masirar para comoborarlos, realmente existen muchas formas de aprender,
dependiendo de |as caraclerislicas propias de cada individuo, Mas, nuesiro objelivo es
presentar una generalidad, sin adentrarnos a lipos especificos de aprendizaje.

Los cualro grupos en |05 gque hemos dividido las elapas evolulivas segin e
aprendizaj@ son:

El niflo pequsfio, gue va desda el nacimiento hasta |os seis afos aproximadamente.
Este pequedo esla inmerso en @l mundo de la familia y e] preascolar Razdn por la cual
@s muy impartante suscitar, sobre lodo, visitas familiares al museo,
Segln Jean Piage!, los nifics conocen el mundo de un mode sanserio-maotor, 83 decir,
a lravés de los sentidos.

naizaj jonal. Parten de lo concreto; su comprensidn es intuitiva, hecla jos
objelos presentes. Despliegan gran Imaginacién por falta dé palronea reales.
Aprendizaje motgr, Desarcollan sus capacidades neurcfisiolégicas an general.
Aprendizale apreclalivg. Las relaciones soclales que reinan en una familia,

gspecialmente, dalerminan el valor de comportamiento social del niffo y originan sus
valores.

La edad escolar, que abarca de los siete hasta los doce afios aproximadamente,
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El nifio de esta edad &5 el que normalmente asiste a la escuela primaria y comianza a
socializar.

Aprandizale racional. Sus aprendizajes parten tamblén de lo concralo, pero empiezan a
ser capaces de generalizaciones absfractas. Su comprensin es de tipo memaristica,
ritualizada y convencional, no llega a un razonamiento deductivo o inductivo sino es a
partir de pensamiantos concratos,

Aprendizaje motor, Despllegan gran mavimiento y perfeccionan el dominioc de sus
capacidadaes molrices gruesas y finas, ya pueden distinguirse habilidades especificas
Aprendizaje apracialivo. A la vida familiar se suma la escuela y olros centros sociales,
que también son formadores de aclifudes y valores

La juventud, qua se extienda de los frece a los veinticinco aflos aproximadamente.
Este individuo recurre a la ensefanza media superior y 5@ encuenira en la busqueda
de su identidad propia denira de la vida social,

Aprandizaie racignal. La presencia de estimulos y actividades concrefas ya no as
necesaria, es capaz de un razonamiento deduclivo o inducfivo, para sacar
conclusiones generales a partir de proposiciones absiractas.

Aprendizaje molor, Contindan en aumento lodas sus capacidades fisicas.

Aprendizaie gpreciativo. Especialmenta se apegan a normas morales de vida, radicales
@ ldeales.

L& adultez, que va de los veintiséis afos, aproimedaments, hasta la muerte.

El adulto despliega su personalidad en actividades laborales y es el que realmente
puade vivir en sociedad y buscar una mejora objeliva de |a vida en comunidad,
pprendizaje racional. Su comprensidn, mucho mas rica en experiencias, puede
establecer relaciones profundas para llegar a conclusiones.

Aprendizale motor, Podemas decir que se destina al aprendizaje de ciertas habilidades
laborales.

Aprendizaje gpraciative. Destinado, primardialmenta a llenar espacios de tiempo libre,
donde encaja la educaciin dal ocio'™ '*.

El museo, con respecio a ssta breve explicacién, fiens una gran capacidad de
contacto directo con «l piblico de todas las sdades para propiciar sprendizajes,
& partir de objetos concretos y sxplicacionses mis elaboradas, segun |a variedad
del nivel y capacidades de los visitantes, -

Por tanto, los museos deben proporcionar distintes medios didécticos de acuerdo
con los tipos de pUblico que asisten, de manera que cada persona pueda llegar a
caplar &l mensaje implicito y salisfaga sus necesidades de aprendizaje. Para ello, es
posible presentar un mismo objelo desde distintos puntos de vista, usando variedad de

W c, Gardner, H., La menis g cxcolarivad pdgs. 22 - 34
Ve oy, Kriekemans, A, 0 cil,. pigs 265 - 296
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técnicas, diferentes niveles de informacién y diversos elementos diddcticos que
interesen a chicos y grandes.

Respecio a una oferla educaliva concreta para las dislintas edades, el museo,

hacis el piblico infantil y juvenil debe preparar programas aducalives de acuerdo
con sus posibifidades reales de compranaidn. Debe pariir de lo concralo.
Es muy importante que los visitantes vivencien una recepcion calida y motivante, donde
se les dé alguna breve explicacion introductoria y se les reparia aigun material
diddctico, con la explicacidn de como utilizarlo. No deben sentir incertidumbre, si en
cambio curiosidad. Duranie la visita se debe procurar que maniengan un didlego
vive con los objetos, de modo auténomao, pero con apoyo y orlentacién informal
constante. Para elios es importante proporcionar la experiencia de manipulacién de
objetos. También es importanie, sobre todo para |os |évenes, trabajar en grupos,
unidos por inlereses comunes,

Por oira parte, estdn las ofertas sl pdblico aduito, que es cominmenta e mas
numerose y el mas descuidado, Es muy imponanie alraer su atencidon con
experiencias significativas. Por tanto, se han de programar actividedes de
participacién para ellos, donde pueda cuestionar libremente, sin sentirse lretado como
un escolar. Deba sentir al museo como un bien colective imemplazable pars au
Integracién social. En realidad, ias posibiidades de educacién personal han de
enmarcarsa en 8l contexto soclal, donde é| s8 encuentra inmerso. En este sentido la
sducacién en la comun!dad es muy imporianle, la cual consiste en el despertar de
la conciencia civica y un sentido de pertenencla, junto con la reflexién acerca de
los problemas y necesidades de la socledad, cédmo identificarios y buscar
posibles soluciones.

Ademds, no se debe alvidar que la mayor parte dal poder de decision es suyo y no del
musec. Si estan alli buscan lienar un tiempo libre que tes reditie algo positive y
fructifero, Los programas educalivos han de ser simples y flexibles, con variedad d=
opclones y arieniacion

Por ullimao, es necesario nolar que los adultos que parlicipan en actividades con fines
explicitos de aprendizaje, lo hacen con la intencién de realmente aplicar los
conocimisntos adquiridos.

Para el museo es vital caplar nueves publicos, ulilizando distinios medios de difusion ¥
estudiando temas actuales y de interés local'.

Cabe agregar que, definitivamenta, as mucho mds fdcl y real dirigir la expaosicion a un
daterminada tipo de plblico, con determinadas objetivos, ya que es posible conocerlo
mds profundamente y prever los aprendizejes. Lo cual es totalmenle villido y

|ustificada.

% iy, Pastor Homs, M, ELmusep y la educacién oo la somunidad, paga. 17 - 33




Pero, coma institucidn social y para no caer en efifismo, el museo debe laner en cuenta
al reslo del plblico potencial, que podrd asistir libremente. De hecho, es lo que ha da
buscar, reciblr a nuevos publicos, conocerios y satisfacerios, no sdio en cuanio
antretenimiento y diversidn, sino también en paricipacién social y educacién, en tanio
&l museo prasta un servicio comunitario.

Con esla idea en mente, es necesaric manifestar que el museo debe prever la
asistencla de lodo tipo de visitantes, de manera que lodos logren un acercamiento
satisfactorlo con la exposicidn.

Esie es ol reto de los profesionaies inmerscs en ia lshor mussogrifica y
compromatidos con le sducacidn y perfeccionsmiento personal y soclal. Lo cual
implica una buena formacién prolesionsl en ta materie de educacion y diddctica y
una clara conciencie soclel, producto también de esas formacidn,

IV.2.2 Comunicacién con los objetos

*Para conocer fos dalos documeniales que posea caeda objelo hay que seguir un
mélodo de invesligacidn que conduce a su descubnmienfo™
(Angela Garcla Blancao)

Hemos hecho ya la consideracidn acerca de la culfura material, enlendiéndola
como una fusnte documental capaz de ser interpretada y a la que neturalmente
tendemos.

Sin embargo, para feer un objelo, es necesario que e observador aprenda a
decodificar les caracteristicas y elementos que lo conforman, denlio de su
conlexto, de forma que pueda descubrir su wignificado cultural, sea estélico,
cientifico, técnico, social, elc.

La cultura malerial implica, pues, una teoris sobre los objetos, pero también una
prictics de investigacidn sobre los miamos basada en el analisis.

Ds modo que ia labor educativa del museo consiste en proporcionar los medios
necesarios y sagedar al visitante a feer el codigo de log objetos, a cusstionarios,
a comunicerse con #llos.

Si eslo ditimo el museo no o realiza, por muchos elemantos qua panga al alcance de
los observadores, sl ellos no pueden interpretar el discurso museografico, no podrdn
alcanzar una comprensitn fiel y objetiva de 1a realidad que se les presenta, ni podran
integrar aprendizajes significativos que puedan llevar a su vida cotidiana.

En este caso, todo el esfuerzo e inversiones serian indbiles.
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Esta snsefanza, ol museo puede llevarla a cabo con la didiéctica dentro de la
musecgrafia, como ya lo hemos esfudiado, ademds de ofros muchos recursos y
aclividades pedagdgicas.

Pero primero, Jo mds imporiarie es que quede claro el proceso de aprendizaje que
siguen los visitantes para Interpretar los objetos. Este es el cbjelivo dal presente
Inciso,

Invesiigar - descubrir - aprender és un procaso conlinuo del pensamiento, el

cual, para desarrallarse, debe seguir un orden Idgico, de /o concrefo a fo abstracto y de
fo simple a lo complefo.
Si queremaos engefar s fs gents 8 comunicarse con log objetog, con la cultura
material, que forma parte de una realidad mas amplia llamada cultura, no necesitamos
mds que partir de los objefos mismos, de moslrar a [as personas la manera de observar
y analizar con cuidado lodo lo que nos rodea y, qué mejor lugar gue ef museo.

El proceso de conocimiento de una realidad lan concreta como los objetos puede
saguir dos caminos: ol pensamiento Inductive, que va de lo particular a lo general, y
#l deductive, que parte de lo general a lo particular:

PENSAMIENTO INDUCTIVO
Debamaos partir del estudio de una pleza para llegar a un conceplo general sintético, es

decir, 8 una conclusidn.
Para eslo se han de seguir ciertas fases de razonamiento, las cuales deben

proponerss a los visilanies a través de diversos materiales didacticos:

i. Andilisis de | pleza, Se debe conocer la pleza en si misma, sus caracleristicas, las
partes que la componen y en relacién con ofras piezas o su coniexto arfificial o natural,
éste dltimo se puede inferir a partir del andlisia cuidadoso de las piezas, siempre que el
museo complele la experiencia.

Lo primerg, y una vez que sé tlene una idea global acerca de un objelo, es propcner
una gdescripcidn dal migmo, para incilar a verfo realmante.

Se deba procurar, ademds, una terminojogla comun, ya conocida o nueva, pero que no
varie y se refuerce a lo largo de la visita. Desde luego, se puede hacer hincapié en
determinados alementos que constiluyan un cbjelivo particular de aprendizale.

El segundg paso es hacer ung comparacidn de los objefos enrg &/, con el fin de
proceder a una clasificacién sistemitica. Se lrata de delerminar semejanzas y
diferancias con base en unas categorias jerdrqulcas para @l analisis, de lipo generales
o particulares. Con esta actividad es posible delerminar grupos y subgrupos, es declr,
tipologlas que lleguen a descubrir un significado cultural,

Lo tercerg os egfabliecer relaciones en el lempo, ya que de ahl deriva la anligiedad o
modernidad de los objetos y, por consiguiente, una ubicacion tempaoral. Para esto, sé
antiends que ya debe haber laciura de lextos.
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Par Gilimg, es necesario gefermi i ; ]
grupos en cuanto distintos uspeclm usu 1emi= dmrltwus nlc fodos los quu
aporten datos para la Inlerpretacidn cultural de la pieza o conjunto de piezas, junio con
5uU contaxio,

Il. Sintesis. Consiste, en si, en la Interpratacién cullural qua ya hemos mancionado,
madianta una estructuracién da los resultados cbtenidos en cada una de las fases da)
andlisis, Finalmenle s@ obllens una valoracién de los objetos dentro de un contexto, el
cual a su vez proporciona a las piezas su significado.

PEMSAMIENTO DEDUCTIVO

Este razonamiento va da lo general a |o paricular, Es decir, se pade de una
proposicidn, de una explicacién global acerca de una cultura, de un concepto
universal o de una ley para llegar a conocer las realidades concretas que
hipatiticaments astaban generalizadas. Esto se puade lograr también a través de
diversos maleriales didacticos,

Definitivamente, como ya indicamos en el esludio de |a cullura material, partiremas
siempre de una suposicidn, ya que no siempre se flrala de wverdades
axperimentalmente demosiradas, como sucede en las cienclas exactas. Mas esto no
significa que no sean comprobables,

En realidad, es esta razonamianto al que dirige el pensamisnto inductive, mediante el
cual se puede llegar a la comprobacitn por deducciin,

Lo anterier nos lleva a manifestar que en realidad ambos tipos de pensamiento se
interralacionan, no son excluyentes, aungue uno predomina sobre otro, y 50N
necesarios para el razonamiento Ildglco, que es capaz de ftrabajar con
abstraccionas'™, en al que debemos iniclar a los nifios y gular a los mayores, de
manera que pusdan enlablar una comunicaclén didéctica con los objetos, con la
cultura materlal, que los conducira a un conocimiento mis completo de |a cultura y
|a realidad.

Ahora bisn, para comunicamas con los objeios no es sélo el frabajo intelectual e

que lo posibilita, también hay una respuesta estélica, que maneja ieformacién
senscrial, con la que podemos reconocar las opclones que |a realidad le afrecid al
aulor,
Esta informacidn e3 muy relevanie, pues de ella deriva un comportamisnto gue
despiorta 0 inhibe el interés y, por tanto, /e concentracidn, Imprescindiole para el
Irabajo intelectual de andlials y sintesis, que implican otras habilidades mentales, coma
la imaginacitn, la memoria, ele.

" gfr., [bidem.. pigs. 12 - 23



En cuanlo a olros recursos y actividades educativas, es praciso sefialar que es
necesario, ademas de una presentacion apropiada de unos objetos cullurales dentro de
su contexto, un medio de traduccién adecuado, ya que no es posible caplar al
santido de |os lenguajes simbdlicos de olras culluras, sin una traduccién a lenguajes
conocidos, sea en forma escrita o visual.

De esta idea sa desprenden lodos los medios didécticos y museogrdficos posibles,
SIEMPRE QUE SEAN ADECUADOS, destinados @ FACILITAR la compransidén y
descifrar ol cédigo de comunicacién entre los visitantes y jos objetos.

Motese que dijimos FACILITAR LA COMPRENSION ENTRE VISITANTES Y OBJETOS,
y no entre visitantas y la informacién adicional acerca de los objelos, de mode que
cualquier recurso utllizado es sblo un con gué para lograr los objelivos educalivos
propuastos por |a exposicidn,

Con eslo debe entenderse qua un educador no tiene gue estar presents flsicamanta,
miantras haya elegido adecuadamenta los medios que guian al educando en la
construccién de su propio proceso de aprendizaje, De modo que el aducador Yiena la
misién da guiar al educando, aunque sea indirectamente, a la autoeducacian.

Todos los medios que se utiicen son perifdricos a la experiencla de mirar,
raaccionar, pensar y formar julcios acerca de un objefo. Sirven de introduceidn
para qua la experiencia sea mas infensa y significativa'™.

En asle senlido, no oividemos que un museo dabe Intentar salisfacer las necesidades
de aprendizaje de lodos los visitanles, o de los més posibles. Para tal efeclo es
importante el uso de los racursos diddclicos y museogréficos ya explicados, segdn los
lipos de aprendizaje y con fundamenlo en las ideas que hasta ahora hemos manejado.

Con al fin de presentar una sintasis acerca de todo esto, pensamos que es el momento
para prasentar un cuadro de distintos recursos didécticos en relacidn con niveles de
aprendizaje, nos basamos en un cuadro elaborade por Malcoim Knowles: (pasar a la

siguiante pégina)

" apd, Schmilchuk, G, glal.. op.cit pig. 197
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pansamiento abstracto  |simbolo verbales libros, follalos
simbolo visusles mapas, disgramas, cuadros
grabaciones, radio s fotografias, iusiraciones,
liustraciones diapositivas
cine peliculas
talevisidn videocintas, reportaes
sxposicionss guias, periédicos murales
Investigeclones biblioteca, cuestionarios
de campo
damostraciones aparalos, maleria prima
axpariencias tteres, improvisacionas
dramatizadas
sxperiencias controladas |modeios, objetos
exparienclas directas con|gulas de observacion,
pansamiento concreto propdsitos definidos itinerarios

Por ditimo, agregaremos que para estabiecer |a comunicacién se requiere de
cierta buena disposicidn de la voluntad por parte de los receplorss, Se nacesita
ol compromiso del observador, su receplividad. Después de todo, en la mayorla de
los casos estdn alll por eleccidn propia, sélo falta poner la parte que le corresponds al
museo, que es despertar y manlener su curiogidad, con diversidad de astimulos
sstructurados previsndo &l dirigir los contenidos hacla sus interesses, de manera
que 8@ [leve a cabo un aprendizaje significative.™

IV.2.3 Posibilidades reales de educacion en el
museo

*(...) ensefia como la naturaleza, hablando directamante al espintu (...) el museo lendrd
dxito si ensefla; fracasard parcialmente si sdlo divierte o inferesa al pueblo, y fracasard
en lo absoluto si solamente mistifica®

(Osbom)

La pregunla para iniclar este apartado es sl el museo, con todo una museografla y
didéctica unidas, bien concebidas y organizadas, realments educa o se come el
rissgo del adoctrinamiento,

"™ apud. bigem, phg. 279
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La respusasta os sencilla y la corroboraremos a lo largo del contenldo: el museo
puede educar sl se Interesa por el piblico y sus necesidades de desamollo, con
una parspectiva objetiva y amplia de la vida social, o puede caer en el
adoctrinamiento, tal como suceds en multiples ocasiones y en otras entidades
aducativas, como |a escusla, sl no plansa debidamante sus acciones,

Para situarnes en una realidad de las posibilidades de educacidn en un museo,
partimos del reconocimiento de que |a informaclidn que nos presentan ios objetos
sxpusstos es directa e Intenclonada y de que efectivamente |a realidad pusde ser
anaiizada, conocida e Interpretada.

En este sentido, si la realldad es comprensible, la aclitud que genera es |a de
acercarse a ella con &nimo de comprenderla y senlirnos sujelos a ella, en lugar de un
dejarse llevar por una realidad cuya comprensidn se nos escapa.

Los museos tienan la obligacién de partir de la realidad y reflejar la situacidn qus sa
vive en los diferentes estratos soclales. Debe acercar a |as personas con su
realidad cotidiana, de manera que funfa como conclenfizador, as decir, como
educador. Esio, por la simple razén de que la realidad se nos muesira como
transformable, como mejorable, mediante una participacién activa consclente y
responsable'™. Con esto hacemos referencia al aprender & ser, cumbre de los
aprandizajes significativos,

En la actualidad, se ha perdido el sentido tofal de la vida humana.
El desarrollo armaonioso del hombre estd amenazado por nuesira cultura actual, donde
al valor dominante as el placer y &l lujo; o posesr en ver del ser. El egolamo y la
desconfianza scn una nota caracteristica del hombre de hoy, guien alimenia ia
necesidad de hacerse valer, socialmenle reconocido, an lugar de valer.

Ante esta siluacién, es deseable que el museo coadyuve a propiclar la toma de
conciencia a las mayorias y minorias; hacer accesible ia comprenslén de la
realidad para lodos los miembros de la sociedad sin distincidn,

"(...) los museos han conservado &l polencial de compromeler a los esludiantes, de
ensefiare, de estimular su comprensidn v, lo que &s mas importante, de ayudarlos a
asumir la responsabilidad de su propio aprendizaje futura"®,

" o, Garcla Blance, A, ppit, pdg. 14
™™ Gardner, H., La ments o cscolarizada, pig. 203
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Esto implica la adquisicién de una conciencia histdrica (vid supra, capitulo 1), de
manere que los individucs puedan fijarse melas alcanzables dentro del marco de la
vida en la cultura y &n la historia, segun el desarroflo evoiutivo del hombre.

El museao tiene gran capacidad para sensibilizar al educando a la tradicidn, como ser
social e histdrico, pues sin este sentido de continuidad no seria posible renovar y
promover la cullura, ni progresar como humanidad,

Sin embargo, a pesar de indudables esfuerzos hemos deleclado cuatro razones
basicas por las que &l museo ha fracasado en presenmtar una visién completa de la
realidad y de la evolucién del hombre, las cuales son faciimente comprobables:

1. Falta de corespondencla entre los conlenidos respecto a las condiciones de la
sociedad en donde actdan.

2. Falta de un ej@ articulador entre los museos y falta de muchos eslabones del
proceso histarico.

3. Falta de una secuencia ldgica ai interior mismo del museo y, en caso de que lo
haya, no sa explicita al visitante para facililar su comprensién'™,

4. Dependencia de las polilicas gubsmamentales, que varian segln los crilerios de
quienes lienan al poder y por lo tanto no fanen seguimianto,

Esto nos llava a afirmar que el museo no s&lo ha de partir ds |a realidad, sino que ha
de realizarss un proyecto global nacional, a través da una ascciecién nacional, por
gjemplo, que dirja el saber y los objetivos ds aprendizaje gue tienen los musecs
de un pais, con seguimisnto y con rsformas pertinentes segin las necesidades
camblantes ds la evoiucldn natural, Asl se evilaria la falta de relacién exislente
anire unos espacios musaograficos y otros.

Por supuesto, lo anterior implica una reconceptualizacldn de los museos existentes,
con el fin Iguaimente importante de llevar una iégica secuenclal sn su interor y
sxplicitarle al piblico, asi como el Impulso ds algunos nusvos sspacios
mussogrificos que llenen los huecos de conocimlentos y dirigidos @ acrecentar la
stencién de piblicos mis varisdos, conforme & una unidad ds planeacidn.

Desde luego, habrle que llevar a cabo un estudio profundo, realizade por expertos
an todas las disciplinas que convergen en la produceldn de un museo, acerca de
las necesidades y expectativas del pabllco respecto a los museos y una busna
saleccidn ds los contenidos, adecuada y rica en informacidn objetiva,

11 cfr, TIADO SEGURA, F., op iy, plg. 143



Asl, los museos podrian realmente convertirse en centros del saber unlversal, con la
peculiaridad de enfrentar a los cbssrvadores con los objetos mismos, patrimonio
de la cultura,

Entre estos saberes esldn las distintas disciplinas y clenclas...

[..) los musecs puedon sor un medio axcelants para desaraliar une concepclén Infegrads de s clencias naturales
y soctales; que pusdan lustrar armonizade y secusnciaimante 8l macropraceso histésico de ls tenaformacidn de ja
rrataria desde su origen haste &l momenio presssts; gue pusden ser eticulsdas en une Kglce nilegrallva que los
confarme an une cancepcidn general srmdnica uniterle estebliec'endo lan respeclivas secusncias; (...) en s medida
que pusden conslituirsm en una experlencia significativa, y esia sxpariencis sa dé coma wna vivencia aticulada, s
visitantes podrin mecrogrve mis on lm relacidn fendmeno-ligica con los objetes do expasicin, y s asl coma iay
plazes cobran mayar valor y ol sapectadar saldsd mis enriguacida™,

...tamblén {a cultura popular, que puede ser lan rica y reai como |a derivada de
esiudios cientificos.

Para lograr lo anterior es primordial of establecimiente de objetivos claros y
congruantes, cuyo cumplimiento perseguirdn con la ayuda de la inmensa gama de
recursos gue es posible utilizar, los cuales, bien pensados servirlan para llevar a cabo
un efectivo proceso diddctico de acuerdo con los distintos tipos de piablicos y
diferentes maneras de aprander y srasfar.

Ademds de los objetivos generales, ciertamenta habrd objetivos particulares por
dreas de especialidades. Si tales objativos interdisciplinarios no van acordes con
el objetivo general, sa comre &l desgo de perderio de vista, y esto causa uno de los
fracasos del museo, gue es |a falla de secuencia o |lacidn,

Por olra parle, esa misma coherencla en el contenido, ha de lograrse a lravés de una
matodologia explicita para el visitante, tanto como explicites deben ser los objetivos,
que sepa de donde parie y hacla donde se dirige.

El musec deba conducir al visitante a la formulacidn de asociaciones definidas
mediante el empleo de preguntas, andlisis y una explicacién cuidadosa, a partir de
conceptos basicos y un principio que marque una secuencia ordenada.

Ahora bien, hasta este momento podemos decir que nos hemaos referido a un

diagndatico y planeacién de axpasiciones, pero |a reallzacidn es una parte crucial en
cuanto a calidad.
La multiplicidad de los aspectos a organizar y la variedad de respuestas a prever,
cierlamenie hacen la produccidn de exhibiciones mds complicada que olros medios y
cantros educativos, mas deciaramos que no s imposible de controlar ¥ proparcionar
un espacio de calidad en todos sus aspecios,

' idem., pig. 145
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Definitivamente, siempre habrd algo qué mejorar y para ello exisle la evaluacidn,
la cual debe partir de |a planificacidn y por lanto ha de existir durante todo el procaso y
no sélo cuando la exposicién asté abieria al piblico.
Esta fase en cualquier proyecto es de suma Importancia, mas generalmente no se lieva
a cabo, muchas veces por falta de presupuesto. Amoja Informacién sobre |a
sfectividad de los ssfuerzos y recursos, ademas, es posible comenzar a conocer aj
publico, quiénes asisten, porqué y cémo fue la comunicacidn y el procesc de
ensefanza-aprendizaje, y guidnes no asisten y por qué.
Es tiempo de evaluar exposiciones con un andlisis cualilative ¥ no sélo con base en
resultados cuantilalivos.

Los pianeadores de exposiciones pueden aprender mucho de una buena
evaluacidn, tanto como los visitantes pusden aprender da una busna sxhiblcién.
Realmente, si se foma en cuenta la opinién y accién del plblico, que es el destinatario
final, 3& pueden mejorar [as exposiciones musaograficas en lodos sus aspactos, con el
fin Gltimo de hacer los museos mas accesibles a la gente,

La svaluacién desds el Iniclo hasta ol final pusds sustentar y justificar las
decisionss tomadas, ol presupussio, dar validez a los programas sducativos y,
principaimente, acercar al conocimisnto de |os visitantes, sus sxperiencias y sus
expactativas, sus Intereses y ol conocimiento que tlenen acerca del tema, sus
motivaciones y comportamientos, sus preguntas, e material didéctico gque
prefieren, los serviclos que requieren, stc.'™.

Ahora bien, al referimos a sducacién en ol museo, no debemos pansar en
lecciones rigidas y doctrinales, donde los wisitantes no pueden llevar a cabo
aprendizajes por no permilirseles participar en su proplo proceso de aprendizaje.
Esto provoca que las personas piensen en los museods como algo lejano y hasla
aburrido.

Lo proplo de los museos es que, aunque con fines educalivos, también satisfagan
las necesidaden de distraccidn y entretenimiento del piblico, ya que |a gents
debe asistir con gusto, en busca de un pasatiempo sano que le redities aiguna
sxpariencia significativa para su vida.

En este santido, Erika Landau, afima que los museos pusden sntretensr y sducar a
la vaz, combinando jusgo y aprendizaje.

Realmenis, un |uego bien pensado y estruclurade puede divertir y llever
simulldneamente a unos conocimientos que las parsonas no poselan al entrar.

" oy, McLean, K., gpocil, phys. 68 - T4
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El museo tendréd éxito en lanto propicie la sensacidén agradable de aprender,
imaginemos los beneficios que asto traerfa si las visilas a museos se volvieran parle
integral de |a cullura de una sociedad.

A nuestro paracer, las condiciones para hacer agradabie el aprendizaje son despartar
la curiosidad y cautivar la imaginacién, que propiciardn la concentraclén y la
ejercitacion de otras facultades menlales.

Respecio a esto, Bruno Bettelhelm ha expresado: "creo que es el sentimienio de
asombro el que presiona para invesligar en las profundidades siempre crecientes de
los misterios ded mundo y s el asombro &l que nos leva a una apreciacidn cabal de los
logros del hombre (...) reflejados en el museo|... )™,

Esta curiosidad se desplerta mediante la oportunidad de admirar y poder
cusstionar, mas para ello se requisra partir de lo que es famillar™ *, de hacer que al
sujeto observe y describa, que 8 activen |os mecanismos asociativos del pensamiento
¥ 88 favorezca |a interprelacion parsonal para |legar a una sinlesis; de otra manera no
s@ sabrla qué preguntar al objelo, ni como va a responder.

Esto provoca un disgusto, aburrimiento o se cae en el activismo, en el hacer por hacar.
Donde el mensaje propio y singular de cada objeto 3s ha pardido, asi como las
oportunidades de aducacién en sl museso.

Cabe aclarar gue resulla errdneo pansar que la actividad y la participacian significan
exclusivamente el emplec de las manos para la manlpulacién de objstos.
Clertaménte ésle a8 un nivel de paricipacidn. Pero la actividad mds auténtica de
investigacién, como bien dice Plaget, es el despliegue de las capacidades en al
campo de la reflexién y manipulaciones verbales™.

Do modo que el aprender a hacer no resmplaza & aprender a ver, no debe
separarse [a expariancia sansorlal y formal de los significados y juicios de valor.

Actualments, se desprecia el conocimiento desinteresado, la reflexién y la
contemplacién, mas habré que hacer una nusva revalorizaclén y Jerarquizacidn de
las capacidades y valores humanos, si es que queremos convertir al musseo en un
vardadero centro de aprandizaje.

Indudablements, debemos comenzar por cambiar la actilud de la gente hacia el museo,
para lo cual el museo mismo debe buscar diversas maneras de acercarse al pdblico.

El cambio debe surgir deads dentro del museo.

= apud, Schmilchuk, G, g1 4, op.cit pig. 183
! olt., wpud. Bidem., pig 286

= oty , Batlloni, J., Cémo educar jugando. phg. 152
1 ofy , Garcla Blanco, A., op.cil, pégs. 7 - 76
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E.l poder educalivo de las exposiciones museogréficas recae sobre los tres
dominios del aprendizaje del hombre, lanto el fisico y sensorial, como el social-
smotivo y el cognitivo.

Si 8l museo desea siluarse en sus posibllidades reales de educacidn ha de llevar a
cabo acciones encaminadas a posibilitar aprendizajes en los tres dominios
mencionados y desamollar nuevos estiios de ensefianza con base en estudios
culdadosos que polencien las oporunidades del plblico de probar nusvas
habllidades, observar y experimentar procesos distintos y para dare a los
objetos significados nuevos, tanto en su perspectiva cultural, histdrica, artistica,
soclal o clenlifica y tecnoldgica. Mas para ello es necesario despertar las
disposiclones spropladas, esiruciurando el medio de tal forma que se haga
interasanta,

Por ditimo, queremos manifestar la imporancia de que los museos mantengan
relaciones estrechas con las escuelas y otros centros educativos y culturales, y
con la comunidad; de manera que e cormija la desvinculacidn de los contenidos del
museo con la situacién real de |a sociedad a la que sirven.

Dabieran realizar investigaciones de campo, proporcionar asesorias acerca de las
posibilidades de educacion en al museo, editar publicaciones, ayudar en |a preparacidn
de visitas, aconsejar sobre el seguimiento y un sin fin de actividades mds, a las que no
se ha puesto iimite. Cada dia surgen nuevas experiencias e ideas de parlicipacion y
acarcamiento con los objetos deniro de un musaeo,

Podrlamos afirmar gue ha habido grandes avances respeclo a esto, empezando por
que se ha pasado de una politica centrada en al objeto a una centrada en el publico,
que se ha raducido en una atencidn preferante a la exposicién comprensible de las
piezas segun unos criterios didécticos y no Gnicaments astéticos, sn la creacién
de servicios sducativos para los visitantes y en la intenaificacidn de los aspectos
ligados a la publicidad y a las relaciones pablicas.

Las nuevas tendenclss pedsgdgicas que inciden sn (deas como Ia sducacién en
la comunidad, la educacién permanenies y la educacidn a partir del contacto
directo con la cultura material han tenido, sin duds, una grsn Influencia en el
impulso de esta concepcidén educativa en la institucién museistica, y debleran
ssguirla tenlendo, cadas vez mis, hasta poder convertir &l museo en una
universided del pusbio, ya que es un lugar de estudio, ademds de recreacidn, io
cual significa que Ias facultades del individuo se orlentan a la adquisicidn de
conocimientos y valores.

Ademds, ha de establacerse un concepto concreto de sducacidn en &l museo™,

™ pastor Homms, ML, pg.git,, 7, 13
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IV.2.3.1 Educacion intelectual

5i quaramos comprender las exigancias y condicionas de la educacidn Intelectual,
debemos antes comprender lo que es la inteligancia, cuyo otjetivo es la verdad en el
conocimiento,

Para obrar y ejercer ol hacho cuitural, el hombre necesita conocer las positilidades ean
g! medio y dar sentido a las cosas. Esto lo puede reallzar gracias a la inteligencia, a
través de |la cual 8l homtre puede aprehander el sentido de la realidad y de la vida,

La inteligencis Implica todas las operaclones mentales, criginadas en la parte
aspiritual dal hombre, pero deteérminadas por la sensacldn y la percepcitn,

De modo que el hacerse mas inteligente no significa simplemante adguirir méas
conocimiantoa, sino que se desarrclle el podar de reflexidn, dentro de los Iimites qua
permita la herencla.

La capacidad intelectual, ademas, incluye la disposicién da I voluntad, para poner
an praclica la reflaxidn, que os la cepecidad de Intencionalidad de la conclencia
para aprahender un objeto, a fravés del andiisls y ia sintasie. De manera qua
pueda aplicar los conocimientos a la rasolucidn de los problamas concratos que
{a vida nos presanta.

Gracias a la capacidad del hombra para conocar objetivamenta ia realidad, &1 puede
intercalar la reflexién entre la observacidn y la ejecucidn motriz. Cada vez que
ancuentra una dificultad recurre a la reflexién para encantrar una solucidn. Eslo
implica, por supuesto, al emplec de varias o lodas as habilidades mantales.

Asl, ia vida intelectual s un enriguecimiento dal aspiritu por el sery por todo lo
que hace la realidad un conjunto coherents, a fin de comprender la finalidad de la
vida y dascubrir loe madios pars alcanzara,

E! museo, efectivamenia puede favorecer sl dessnvolvimiento de la capacidad de
raflexién y asi coadyuvar & la formacidn Intslectual, a lravés de propiciar
aprendizajes de tipo racional y motrlz, para ol buen desarrollo de clertas
habilidades.

Debe mosirar a Ia inteligancia lo esencial o desperiar al senltido de lo esencial, a
través de varios recursos diddcticos. Debe despartar motivos y [a curiosidad para
aprendar y para el estudio, que el observador haga propios, con al fin de disfrutar de
una vida mejor. Ademds, ha de propiciar que el visitanle acceda al disfrule que la
comprensién brinda. i
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Ha de parlir da lo que los visitantes conocen y dar reforzamlento, con miras a
sjercitar varios proceso intelectualas dentro del procedimiento de investigacién o
descubrimlento que debe proponer a los observadores, para liagar, finalmente a un
juiclo gritico,

Deba desarrollar la facultad de pensar clara, exacts, ordenada y
constructivamente, al prasentar una secusncla léglca para llegar a un objetivo de
aptendizaje y debe buscar conformar en el visitante esquemas de conocimienio que
le permitan Integrar &l amplio range de informacidn con légica ariculadora, de modo
que puada dar una significacion a los contenidos y aprander significativamanta,

Ademds, ha de proponer aclividades que eferciten la buena percepcidn y las
habilidades corporales, por ejemplo, a través da tafleres. Pero no sélo ha de
despertar Ia actividad, sino darle un palrén y dirigirla.

Por Gltimo, raspecto a las etapas evolulivas que ya prasantamos, el racurso mas
utilizado y eficiente a cualquier edad es &l propiclar la observacidn, que no es sdlo
cuestién da aptitudes, as una fuerza creadora que puede ser favoracida por buenas
condiclonas y ayuda pedagdgica.

En el nifie pequefio, actividades como dibujar o pintar sagin un modelo as un buan
recurso para ejercitar la observacidn y la atencidn,

En la edad escolar, es imporanie parir de los centros da interés en el nifo, Es
importante ejercilar la memoria, por ejemplo a través de preguntas sencillas a partir de
{a observacion,

En los afios de juyentud es muy importante ejercitar el pensamiento hipolélico-
deductivo, asl como la capacidad de sintesis. Ya son capaces de reflexién melodica y
sistamatica, de abstraer, de criticar y de comprander el sentido real de las cosas,
aungue como un medio para adaplarse a su medio y no para descubrir el ser
irascendantal. Sin embargo, es una edad ideal para sembrar la semilla del
conocimiento desinterasado, como es |a contemplacidn.

Finalmente, los adullos son capaces de andlisis més profundos con base en crilerios
popivs ¥ ™, ya yue entre més objetos y pelrones canocidos, més fécil serd aprender
fuevas cosas acelca de es0s conceplos y Sus relacionas,

# oy, Kriekemans, A, op.ciL., pigs. 170 - 190
4 oy, TIRADO SEGURA, F., pp cit,, phg 140, 141



IV.2.3.2 Educacion moral

Si la educacién es |a realizacién de uno misme, asto sélo es posible donde |a
conciencia moral @s acliva, que significa que el hombre dé un orden adecuado y
jerdrquico a sus tendenclas, nacesidades y valores.

La existencia humana, con su cardcler de tarea para el hombre mismo, as la fuente de
actividad mediante la cual la perscna despliega su vivir en un mundo de valores,

A lravés de la conclencla reflexiva, que presenia a la voluntad los bienes deseables,
el ser humano puede buscar |ibremente unos valores determinados.

Asi, la educacién moral de la conclencia ee la culminacién de la educacién dal
caréicter, que consiste en |a formaclén de una personalidad cocherente y recia, que
gule las buenas disposiclones de la voluntad hacla la autoeducacién, De manera
gue los individuos elfjan habitualmenie lo que as buenc para ellos, en favor de una
mejora en su vida y conquisten su ser.

Le educacién moral, por tanto, tiende a despertar of ancanto y pureza de nuesira
nafuraleza humana, Asi, loda educacion, en el fondo, es una educacidn moral.

Ahora bien, para la educacién moral an &l museo partamos de |a idea de que |a
cultura materiaf, @s decir los objetos en su contexto, suponen que ol obssrvador
amita una apreciacitn, de la que derlva un comportamlento,

Por tanto, la educacidn moral debe buscar aprendizajes de tipo apreciativo, on
cuanto al bien,

Debe comenzar por presentar contenidos veridicos, adecuados con la realidad y
emitir juicios de valor objetives respecto a la naturaleza humana y los valores también
objetivos que de ella se desprenden. Con la finalidad de tender a ia formacién de las
conclencias.

Por supuesto, esto no significa que se transmilan contenidos de acuerdo con la
apreciacion particular de los autores, ellos deben presentar los fundamentos que les
llevaron a tales conclusionss y proporclonar herramientas de andlisis para el
observador, de manera que pueda formar su preplo juiclo y llegar a conclusionas
veridicas.

Respecio a |as etapas evolutivas, tenemos que |gs peqguafios aun no lenen una
conciencia verdadera ni podemos referimos a una formacién formal de la conciencia,
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Pero, es evidente que cualquier nific busca la aprobacién de sus actos, por tanto, en
esta elapa as Importanta la formacion de |a conclencia social y la del dominio de su
propio cuerpo.

Para ellos sl es muy importante presentarles objetos concretos que puadan manipular
an todas sus formas, que aprendan a distinguir sus caracteristicas flsicas y que
emplecen con nociones de orden y cuidados,

Hay que ejercilar |a Imaginacidn y la memoria con ejerciclos simples da preguntas y
respuestas, por ejemplo.

Por lo que se refiere a los nifics en edad escolar, ellos pueden juzgar con base en unos
criterios establecidos.

Ha nacido el sentimiento del deber y, por tanto, podemos hablar ya de |a formacién de
la conciencia, Se adaptan a las normas de conducta, pero sus vaiores son adquirides
del medio, ain no hay reflexién proplaments dicha. ES imporanle jugar juegos
reglamentados.

Pueden dellberar y tomar decisiones, hecho que se debe ejercitar con motivacién y
curiosidad. En verdad su atencidn pueda ser alralda por la aventura y lo
extracrdinario,

Es posible astimularios por ideales concretos no presentes, como la amislad y la
boendad.

En la juveniyd se da & momenio propicic para la verdadera formacidn de la
conciencla.

El joven estd deseoso de aulonomia y es aplo para el pensamiento absiraclo, por
conslguiente quiere comprender qué &8 la vida y cudl es su deber en ella conforme a
su personalldad,

Se han de formar valores y se pueden ulilizar ejemplos de grandes hombres.

Todo joven deberia aprender que la liberlad, en cuanto respensabilidad se lleva con
muche esfuerzo, porque el que justifica su vida con base en los valores mas altos de la
humanidad esté obligado mas que el resto da los hombres. Hay que planiearle rumbos
qué saguir para dar solucicnes posibles a los distinlos problemas de la sociedad,

Para al adullp, que debe tener una conclencia moral més o menos formada respacto al
blen, es muy imporiante incitar a |a refiexidn, preseniando elementos de andlisia
objetivos™,

M ofr, Krickemana, A, gp il pdgs. 167 - 450, 518



IV.2.2.3 Educacion estética

Para una educacidn eslélica es necesaric desarrcllar /e disposicién y
percepcitn estéticas, es decir, la apreciacidn de ia belleza.

La naturaleza, la obra de arle y cualquier objeto esiético, se nos presenian como un
lodo acabado, o que ios torna distintos a nuesira reaiidad colidiana,

Efectivamente, para enlender |03 objetos estéticamente necesitamos emplear la
volunlad y la inteligancia, pero lambién y sobre lodo un conocimiento meraments
sensible. Estolo hace un lipo de conocimiento prereflexive, Namado intulcién. De
manera que “|o belio as [a verdad sensibie (...), que sanciona lo que a3 faliz anles que
la raflexidn"™,

Implica contemplacidn, que supone respele y admiracién, con el fin de flegar a un
gusto verdadero, objelivo, sin inmiscuir sentimientos y juicios personales. Se trata de
comprender &l mundo de ofro hombre, de modo inmediate pere indirecto, Este
hecho lieva a la educacidén de la personzlidad, en relacién con el respeto a los
demds,

Indudablemenia, ) museo puede educar en la apreclecidn de la belleza, ia pregunia
ea 5/ podrd compensar (a falta de educacidn artistica escolar y familiar,

La respuesia, a nuesiro parecer, es que as muy diflcil que una persona no iniciada an
la apreciacidn de lo belio puada llevar a cabo aprendizajes de este lipo en alguna visita
aun musao.

Mas a pesar de eilo, los educadores del museo no deben desistis, bastara con sembrar
la semilla que pueda llevar al educando a valorar la balleza por medic de una
autoeducacldn,

El museo, en este sentido, debe parseguir aprendizajes de tipo apreclative, en
cuanto al gusio verdadero,

Es muy imporianie que la contemplacidn sea alentads, pues es el medio primordial
para la apreclacidn de la belleza. Se debe Intentar mostrar ie colidlanc baje
distintos aspectos, para iniciar el redescubrimiento dal mundo, su originalidad.

Es importante el contacto con las obras artisticas para inlentar reiacionar la materia
sensibie con el conceplo que contiene, mas se debe indicar que Jamids podrk
aprehenderse su totalldad, como no se pusde llegar & conocer a una persona
complatamants.

™ Rigem., phg. 137
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El museo debe aconsejar qué obras pusden ser inteligibles para detsrminados
visitantes, pues de lo contraric, ia incomprensidn pueds levar al disgusto por la
experiencia estética. Tal como sucede sn incontabies ocasionss.

Es de suma importancia &f cultivo de la expresidn, a través de |a participacidn an
lalleres, por ejemplo. Tamblén hay que alentar la tendencia creadora del hombre,
por medio de juegos y exprasicn libre.

Iniciaimente, es basico al conocimlento de ia historia del arte y &l dominio de las
técnicas. Mis adelante podrd formarse sl gusto verdadero, ohjetivo.

Cabe agregar gue el talento arlislico se descubre y puede ser formado mediante
experiencias mulltiples profundas y personales. En este sentido el museo podria
incluso dar cursos de expresidn artistica o bien canallzar a los individuos interesados.

Finalmente, as |mprescindible afadir que la percepcién eslélica y la creacién artistica
sdlo son posibles par una dispoalcidn desinterssada de la voluntad. Esto hace que
la sxperiencia de |a belleza libere al hombre de sus tendencias egolstas hacia el
interés Gtil o placentero, A esle respecto, cabe notar que la educacidn estética debe Ir
acompafiada de la educacién moral y de la educacién intelectual, lanto como las
dos anleriores necasitan de &sia para liberar a su espiritu del mundo cotidiano y
elavarse a los mds altos valores,

En cuanto a la educacion eastética en las dislintas slepas svolutives, podemos
mencionar que el hombre, en todas sus fases de desarrollo tiene una tendencia
natural hacia ol orden, la armonia, lo integrado y claro.

Por tanto, la mejor oportunidad para desplegar |a percepcitn eslética es el juego, que
o3 una actividad desinteresada que tiene un fin en sl mismo y a8 susceptibie de
crear una armonia Interior. Es lo mis parecido a la actividad estética.

En los pifigs pequefios, se puede educar en la apreclacién de la belleza a través de la
estética implicita en la museografla, que da una sansacién de orden y armonfa. La
bellaza se deduce con el color, el sonido, las formas. También con |uegos de
reprasentacidn y distintas expresionas, como |a corporal, la verbal, la pléstica y |a
musical.

El nifio de esta edad tiene grandes dosis de fanlasla, pero necesita un punio de apoyo
sobre el cual levantarla y direcclén. Hemos de forjar |a ilusion de crear.

Ademés, hay que haceris observar lo bello desinterssadamente, llamando su
alencién o con el ejemplo de la muda contemplacién del educador,

En la gdad escolar, hay que proplciar el trabajo personal, al realizar dibujos, por
ejemplo. Ademds se debe identificar a los chicos que tengan ciertas habilidades
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estéticas. El museo pueds hacerlo, en tanto se mantenga cerca de su plblico al |levar
a cabo ciertas actividades.

En la juyentud, s cuando se puede revelar el talento creador. El joven quiere dar a su
vida y trabajo una forma personal. Simplemente hay que dejarle que pueda sxpresarse
libreamante invitdndolo a participar en actividades con muchachos de su edad.

Para los no dotados especialmente con una cierta originalidad de la imaginacién, se
debe partir de la idea que cualquier joven proyacta una existencia bella, Ideal, sin
imparfecciones. Es importante incitarlo a la lectura, con textos y publicaciones blen
redaclados y una presentacion original, con infarmacién de su inlerés.

Para eflos, es importanie organizar conciertos, platicas, demostraciones, talleres de
danza y cursos especiales,

Por ditimo, en la adultez, la mejor manera de educar el sentido estélico es a través de
la educacién del oclo, una cultura que deba iniciarse desde edadas més tempranas,
por ejemplo con al juego.

Para &l hombre contempordnec es reievante ol problema del empleo del oclo o del
liampo libre. Las posibilidades socloindustriales convierten &l oclo en habitos sociales
o de consumo, an vez de ulilizario como medio de perfeccionamiento, por ejemplo
can la asistencia a algdn museo, siempre que ésle se lome an Sario su capacidad
educativa.

E! tiempo de visita a un museo es un tiempo de ocio a través del culto, la meditacidn y
la contemplacion.

El oclo daba ser un tiempo &l gue uno se entrega complela y libremente para
desarrollar actividades fructiferas. El ocio as recreacién, es decir, un medio para
rastablecer la voluntad y el valor de vivir, Ha de aslar cubierto da un contenldo que
reanime |a vida y busque nivelas superiores del alma donde el hombre goce su libertad
y todas sus facultades humanas, '

La presidn de los deberas cotidianos hacen que sura ol desec de un poco de tiempo
qué Nos pertenezca por antero.

Hay personas tan absorbidas por el trabajo que no pueden Imaginar una actividad
sensata fuera de & Es necesario modificar sus disposiciones habituales de la
voluntad, vencer la pobreza Interior, 1o cual el museo puede propiciar, a condicién de
buscar que el visitante se lleve una experencla grala y significativa.

El ocio también requiere documentacion, por o que el museo debe proporcicnar el
mayor namero de medios destinados a aumentar e conocimlento: publicaciones,
biblioleca, talleres, demosiraciones, juegos, elc. Debe, ante todo, propiclar la
participacién en distintas actividades.

El ocio debe estar revestido de contenido en cuanlo a autoreflexidn para el
enriquecimienio Inleriar y contacto con la realidad en todos sus aspectos. En este
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senlido es importante mancionar que al mejor medio para la educacidn estética sigue
siendo [a naturaleza que nos rodea. Es necesario aprender a apreciaria,

Ei oclo también debe estar cargado de la formacidn del sentido soclal del hombre,
con miras a mejorar la vida en comunidad, par ejemplo al prestar un sarvicio soclal y,
finaimente cargado lambidn da un contenido trascendental.

En verdad el oclo coincide con la actividad real del hombre en este mundo, es

decir con |a cultura: toda actividad que realicemas implica nuestra comunién con

la realidad, ya sea on |a contsmplacién de la verdad, 8! goce de lo bello o
desintards del amor™.

ot Dhiem. phge 136 - 159, 481 - 535
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IV.3 Implicaciones pedagdgicas

Cen base en el contenido que hemos manefado y a parlir del analisis final que
presentamos, en el que canjuntamaos |as relaciones generales que se eslablecen entrer
ia museografia y la didéctica, hamos derivado algunas implicaclienes pedagdgicas
gue fundamentan |a labor del pedagogo dentro de la museografla;

I-EI ser humane, compuestc de cuerpe ¥ aima y dolado de pensamiento y
voluntad libre, se muestra como una unidad bastante compleja y perfecta por el hecho
de ser, pero al mismo tiempo 88 un ser que por U misma esancia puede llegar a
niveles de perfeccidn mucho mas elevados, capaz de conocer y experimeniar la
verdad, el bien y la belleza an toda la extansidn del significado que connotan estas
palabras, & través del empleo de sus facultades y su conciencia en el uso efective de
su livertad en relaclén con el medio y la Interaccién con otros hombres.

En esta sentido, cada hombre, con cualidades Unicas, irrepetibles e insustitulblas, tiene
\a tarea de conquistar su medio y & si mismo para conformar su proplo ser, para lo que
requiers de la ayuda de las parsonas que lo rodean,

De modo que ei sar humano es un ser parfectibie y social por naturaleza, Inmerso an
un medio al que debe responder con el uso y desarrollo de sus capacidades, a través
de su actuacidn, que as un principio de su esencia, '

Dicha actuacién del hombre, que estd dirigida por un proceso educativo, posible
gracias a las relaciones soclales enire los hombres y que significa |a conquista de
uno mismo medianle e cultivo, la acluacidn y el despllegue de las polencias
individuales de cada persona, da como resultado la cultura, tarto a nivel individual
como social: as declr hay una cultura subjetiva y una cullura objetiva. Ambas estén en
condiciones de alcanzar niveles espinluales més elevados a través de la educacidn,
que especialmente incide en la cultura subjefiva, para conformar |a culfura objefiva y no
solamentae transmitirla,

Mas, aungue no se alcancen todas las posibilidades de perfeccidn de la naturaleza
humana, efactivamente todo hombre liene ciero despliegue de sus facultades, por
tanto /a culfura puede comprobarse en cualquier determinado modo de ser, aun en la
acluacién y relaciones humanas mas elemantalas.

Ei pedagogo, es un profesional de /a educacién, que se encarga del esludio del
proceso educativo en el hombre, a nivel individual y como un ser que forma parte de
unas sociedad.

El posse una profundizacidn clara acerca de |as posibilidades culturales del hombre,
an cuanto desarrollo de valores y la actuacién conforme a ellos, como resultado del
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proceso de soclalizacién y de educacidn. Este Gitimo tiene como medio el proceso da
enseflanza y de aprendizaje que se lleva a cabo enire unas parsonas concretas, con
miras a lograr el cultivo de la persona en cualquier dmbilo que persiga o
perfaccionamlento humano y la asimilacidn de la cullura para recrearla, 1o cual lleva a
|a aprehensitn lotal de la realidad, par cuanio proporciona una conciencia histdrica de
|a evolucitn de la humanidad y, por tanto, permite el irazo de un proyecto personal de
vida en concordancia con lo que la misma vida y la sociedad le exigen.

Por tanto, cualquler institucidn que parsiga fines educativos (entre eilas el museo) para
las parsonas que conforman una socleded y busquen la transmisién y creacidn
afectiva de /a culfura de |as mismas, deben cantar con los servicios profesionales de un
pedagoge, quien podrd parir de un conocimienio real y concrelo de la pearsona
humana para orientar su desarrolle hacia fa perfeccidn de su ser esencial de acuerdo
con lo que su misma naluraleza le demanda; y quien por supuesto, trabajard
interdisciplinariamente con olros profasionales.

“ + Sefialamos ya que |8 persona humana, con su naturaleza especifica y
cualidades Gnicas, esté inevilablemente ligada a la vida de olros hombres, no sdlo por
|a necesidad de sallsfacer sus carancias bésicas y las dal esplritu, sino también porqua
ol hombre no podria desplegar toda la parfeccion y dignidad de que es capaz sinc esa
través da la convivencia con olras personas, para ayudarias y amarlas,

Estos lazos estrechos entra /os hombres forman, no sblo una socledad, sino una
comunidad, donde los seras humanos alcanzan la conquista de allos mismos y buscan
consciantamente al bien comin, que implica |a salisfaccidn de necesidades basicas y
aspiriluaies, dal que todos paricipan, y con ello persiguen una cultura objetiva que
alcance grandas alluras en el desarrollo del esplritu humano,

Esto sdlo es posible a parlir de |& cultura subjetiva, a lravés del proceso de
educacidn, que a su vez no pusde lograrse si no as dentro de la vida social, con [a
Interaccion entre los hombres y ol medio. Donde sa debe responsabliizar a cada
hombre y ensefiario a buscar la mejora consciente da la vida humana en lodos sus
aspectos, lo que dard como resultado una cierta cultura objetiva.

Esta cultura debe ser transmilida y asimilada por fodos los hombres gue conforman
una sociedad, a través de /a educaclén, para que a su vez ellos puadan construir una
personalidad libre y responsable y estén capacitados para acluar adecuadamente en el
medic, segln lo qua su naturaieza les exija.

La pedagogla, es una leoria de la recepcion cultural y |a subjetivacion del ulilor.
concce la menera en que ¢l hombre es capaz de asimilar la cultura, para a partir de
ella continuar el proceso de creacidn cultural y el progreso de |a humanidad,
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Esto es |a sducaclén soclal, que es un proceso que pretende un perfeccionamlents
intencional en el hombre con el cullivo armonloso de sus capacidades, con el fin de
conducirio a asumir su responsabilidad y libertad en favor del bien comdn, del que
puede y debe paricipar,

El pedagogo, es |a persona en quien convergen los conocimlentos profesionales para
lograr lo anlerior. El conoce el ser, los fines y los medios de |a educacidn para lograr
una efectiva maejora en fa vida del hombre y de su sociedad, cuya lendencia es
conquistar el ideal de la vida en comunidad y las mds altas expresiones del esplrity; [a
verdad, el blen y la belleza.

Por lo tanto, toda institucién que persiga la iransmisidn de la cultura en favor de la
fermacldn individual de los hombres para lograr una vida mds digna dal hombre en
sociedad, donde incluimos a la institucién museo, ha de recumir a los serviclos
profesionales del pedegogo, quien conoca el proceso sducatlvo en toda su
complejidad y aplicacion

I ! l . Los hombres, gracias a sus capacidades humanas especificas, son capaces
de conocer |a realidad, a sus semejantas y su medic ambients,

Ellos pueden transformar el medio y buscar los cambios adecuados para hacer frente a
su responsabilidad de ser agentes de transformacion hisldrica en busca del bien
coman,

Come derivacion de esta capacidad para conocer el madio y actuar responsabla y
litremante, &l hombre puede crear y transformar fa cultura a través del proceso de
educaciin,

El resultado en todas |as épocas ha sido de dislinfas expresionas culiurales y objefos,
producto de su espiritu.

Tales objefos y algunos lugares que reflejan hechos histdricos, han sido
conservados como testimanios de las culturas del pasado, de su forma de vide, de sus
necesidades, sus avances clentlficos y tecnoldgicos, etc. A través de ellos podemos
conocer la evolucién dal hombre y sus sociedades, con el fin de tener un punto de
referancia de nuesiros deberes parsonalas y sociales.

El museo ha sido |a instilucidn por excelencia que se ha dedicado a la larea de
recoger dichos objetos, llamados patrimonlo de la cultura, para conservarios y
axhibirlos a cada nueva generacidn. De modo que el pasado recobra vigencia y
desplerta interés en la medida en que explica el presante y pueds legar a proyectar el
futuro,
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En esle sentido, el museo tiene una misidn eminentemente educalive, al inlentar
transmitlr la cuffura para que sea asimilada por las parsonas que conforman las
sociedades.

Un museo puede ser un gran laboratorio donde ef hombre pueda reflexionar acerca de
multlples aspectos de su vida. Es un jugar de encueniro social y un instrumento de
informacidn, comunicacidn, educacidn y cultura.

En el momento en que tomen conciencia de su misidn de activos intérpretes del
patrimonio encomendado y da 5u labor educaliva, podrdn tomar acclones destinadas a
convedirse en auténticos cenlros de proyeccidn sociocultural y educacidn en la
comunidad sobre su entomo social,

Ahora bien, todo el complejo engranaje de /a cuffura y el fando mismo de la historia del
nombre desembocan en la pedagogia, que define la exigencia de realizar el valor
coma norma ideal del progreso de la humanidad, a través del proceso educativo.

Esla ciencla conoce los mecanismos de la naluraléza humana para actuar sobre su
medio, sin olvidar que /a sockedad esid conformada por individuos, con su paricular
modo de ser, por lo que loda su teorfa ha de aplicarse a casos y acclones concrelas
con el fin de lograr que todos los hombres panicipan en el procaso de mejora y
iransformacion cultural.

Por tanto, sl museo, para comunicar efectivamenie los mensajes gque pretende
transmitir con la conservacién y exposicién del palrimonio cultural, debe considerar el
incorporar & su equipo de trabajo & un pedagege, quien, aunque bien parlicipa en la
programacidén de aclividades educativas, debiera integrarse a la fase de dlagnéstico,
planeacion, realizacién y evaluacién de una exposicién museogrdfica, con el fin de
avitar una desvinculacidn de los objetivos educativos perseguidos por la Instilucion
MUSeo,

'V. El museo, para lograr la comumcacidn con sus plblicos y por tanio
coadyuvar a la educacién de los miembros de la sociedad, cuenta con su medio mas
directo que es la museografia.

Esta disciplina se encarga de armar una exposicién con base en ciertos fundamentos
teéricos. Sin embargo, generalmente se aboca a la estética del ordenamiento de las
plezas seleccionadas, de manera gue se producen exposiciones colosales pero
inadecuadas para |a efectiva transmisidn del mensaje a los observadores.

Los profesionsles que diseflan lales sspacios museogrificos poseen gran
genialidad, pero cominmente carecen de preparacién padagdgica y didictica para
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canitar su inlerds en el wsitante en fugar de en ios objelos o an el proceso de
comunicacidn en sl mismo,

Por otra parte, la falla de coordinacidn entre ellos y el departamento educalivo, hace
que el resullado final sea una tajante saparacion entre los confenidos y los programas
de educacidn, pues por mas esfuerzos que hagan unos y olros en sus especialidades
no pueden encontrar la relacidn fundamental gue los une, Mo se concibe & la
exposicién museogrifica como un todo.

La educacidn en el museo no &5 un elemanio axirafio al resto de sus funciones, por el
confrario €5 el gje que debe unificarlo, pues lal es su misidn.

La educaciin en el museo se logra a fravés de la efectiva comunicacidn con fines
concretos de agrendizale que se eslablezca entra e/ piblico y fos objefos expuesfos.

En aste sentido, la museografla no s6lo sirve para una finalidad estélica, también as e
plemento fundamental para facilitar o dificullar Ja comunicacidn y, por tanto el
aprendizafe.

La didéctica, disciplina de la pedagogla, encargada del medio mds directo para llevar
a cabo &l proceso educativo, debe estar presente en la museografia, no como factor
aftadido sino formando parte de ella. Las exposiciones deben ser diddcticas sl 83 que
se espera que los objetos y ef pdblico entablen una comunicacidn valiosa y significante.

La didéctica estudia el procesa de ensefanza-aprendizaje, cuyo objelivo es
proparcionar los medios adecuados para gque los participantes vivan experiencias que
les dejen aprendizajes significalivas, con base en &l conocimlento del proceso, que
fundamenta la pedagogla.

El pedagogo, proporciona las bases del proceso didictico, que Implica un estudio
cuidadoso de las variables que intervienen en dicho proceso. Ademds, conoce las
leyes del aprendizafe humano, en laMo seres Unicos e frepetibles, 8 implementa
cierios procadimianios que buscardn resultados positivos,

Por lo tante, dentro dal dissfio mussogrifico de las exposiciones debe colaborar un

interdisciplinariamente con el resto de los profesionales que loman parte,
con el fin Gltimo de producir exposiciones que alcancen clerios objelivos propuestos, da
manera que los esfuerzos y los recurscs empleados no resuitan indtiles sino en una
inversion y labor social de grandes repercusiones.
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ACCIONES CONCRETAS QUE PUEDE
DESARROLLAR EL PEDAGOGO DENTRO DE LA
MUSEOGRAFIA

1. Realizar diagnésticos acerca da las necesidades soclales, cullurales y educativas
de la comunidad y las necesidades de aprendizaje del piblico.

2. Parlicipar an la planeacion de proyeclos concrelos a partir de |as nacasidades
detactadas.

3. Formulacidn de objetivos educativos con base en las necesidades del piblico.

4. Revisidn dei concapto tolal de |la exposicién a fin de comprobar su idoneidad en
funcidn de los intereses y necasidades da |os visitantes.

5. Revision del contenido de la exposicién de acuerdo con los criterios anleriores.

6. Participacidn en el disefio de la exposicidn, del espacio y del monteje o disefic de
axhibiciones determinadas, con el fin de que se adecuen a las necesidades de|
pliblico,

7. Participacidn en el disefio de material didéctico de toda indole.

8. Implementacidn de lécnicas molivacionales.

8. Parficipacién en el montaje, por ejemplo con la redaccidn de las cédulas
axplicativas,

10. Disefo de lécnicas de evaluacidn, desde el inicio del proceso hasla el produclo
final y los resultados obtenidos con los visitanies.

11. Elaboracién de programas y actividades educalivas,

12. Capacitacitn del personal del museo acerca de cuestiones educativas y relacion
con el visitante.

13. En general, el pedagogo ha de elevar la calidad de la exposicidn respecto a las
experiencias propiciadas para los distintos tipos da visitantes.

14. Ha de coordinar los esfuerzos con miras al cumplimiento de los objelivos
aducalivos.

15, Investigacién musecgrdfica y didéctica de toda Indole.

Desde luego, éstas son sélo algunas acclones muy concretas que un pedagogo puede
desarroliar dentro de la museografia, sin embargo, podrismos enumerar muchas mas,
pues en verdad ol campo del pedagogo en un musao es muy vasto.

Cabe notar que, seguramenie, quien esté inmerso en ese medio, podrd agregar
diversas actividades, e incluso pueden descubrirse muchas otras si se le abre paso al
profesional de la educacién en la musscgrafia.
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CONCLUSIONES

Hemos |legado al fin de nuestro estudio y creemos imprescindible concratar las
ideas principales sobre las que gira la investigacién pedagdgica que hemos realizado.

(1) El ser humano, con su naluraleza especifica y unidad de conciencia estd destinado
a asimilar y crear la cullura, que en 8 es la acluacién del hombre respecto a cieros
valores.

Tal proceso, que debe ser concebido como un esfuerzo cotidiano, inevitablementa
implica al proceso de educacidn, que persigue llevar al hombre a |a conquista de su
ser y & alcanzar su dastino, con fundamento en las posibilidades reales de cada sujelo
de perfactibilidad y con el fin de qua su acluacidn, como ser social inmerso en un
medio fisico y cultural, despliegue todas sus facullades hacia cumbres de gran allura
en &l desamollo da su aspirilu.

Este proceso educalivo se da deniro de la vida social y, para llevarlo a cabo las
personas crean pequefias ascclaciones y comunidades, coma la familia, la escuela y el
museo, las cuales pratendan que lodos los miembroa de (a sociedad, cuyo ideal es
una gran comunidad humana, alcancen niveles de desamollo que permitan una vida
mas digna para todo el conjunio de los hombras, con miras a lograr el blen comuin.

{2) Ahora bien, lodos los esfuerzos realizados por los sares humanos a o largo da
toda la historia del hombra, han quedado plasmados en determinados cbjelas de uso
colidiano, que salisfacian ciertas necesidades o representaban alguna costumbrae
vuella iradicidn.

Tales objetos han sido denominados patrimonio cultural y su valor es incalculable
como harencia de nuestros antepasados, pues nos han dado la oporiunidad de
conocar la avolucién del hombre en la histoda, sin lo cual no podria haber un progreso
humana.

Y da la misma forma, el hombre actual legard a las generaciones venideras un gran
campo de estudio a través de los objelos que se produzcan, de manera que pueda
servir para que el sar humano haga conclencia de su reaildad histérica para trazar
modos de vida que vayan conduciende a la humanidad a la perfeccidn de su esencia.

El museo, s una instilucidn que se ha lomado la tarea de reunir y conservar ese
patrimonio, de modo que pueda contar su historia a quienes lo observen.

Pero su caracteristica esencial y peculiar, de gran trascendencia, es mosirar esos
objetos al resto de la especie humana, de forma que todes puedan aprovechar el
mensaje implicite de nuestros antepasados.
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Para lograr el progresc social, todos los miembros de la comunidad daben tenar
accaso a los valores culturales, gue representan nuestra humanidad.

{3) El museo liene el compromiso y la rasponsabiiidad de efectivamente hacer que ese
mensaje llegue a las mas personas posibles, convitiéndose asl en centros
sducativos dael pueblo, que no distingan raza, edad o condicidn, sino que estén
abierlos para todo el que deses descubrir la herencia del pasado, para entender ai
presente y proyectar el futuro,

De modo que el musec debe preocuparse por educar, y no sélo por informar o
comunicar. Debe intantar darivar al mayer valer de experiencias, a través de incitar al
andlisis, sintesis y reflexidn, para ayuder & las personas a comprender y aplicar tantas
relacionss como sean posibles, procurando lransferir lo aprendido a dislintas
actividades o siluaciones y evaluar, lanto por parle del museo, como conducir a la
auloevaluacidn,

En aste sentido, el museo ha de configurar una educaclén para la comprensidn,
idénea para el plblico d& hoy y para el mundo del mafiana.

Anle esta perspectiva, debemos tomar con serladad |as experiencias ofrecidas por el
museo.

(4} Como compromiso, las exposiclones mussogrificas deben buscar |la manera de
propiciar el establecimiento da la comunicacion enire el plblico y los objelos, y faciiitar
la comprensidn y [a toma de conclencia.

Debe destinar acciones a ensefiar @ |os qua no saben a cuestionar a los objelos y a su
mundo circundante, He agqul el vinculo entre pedagogls y mussografis.

Esla dltima es efectivamente un medio ¥ un mensaje a la vez, que |a diddctica puede
esclarecer por cuanio tiene caricier de medio para lograr aprendizajes y a la vez
facilita la comprensidn del mensaje implicito,

(5) Debido a la gran variedad de piblico, 8l museo ha de dotarse de una multiplicidad
de herramientas, que han de adaptarse a los niveles soclo-econdmicos-culturales-
educaltivos, con el fin Ofimo de lograr los objetives que como Instilucion Se ha
propuesto.

Para lograrlo, sin duda, deben paricipar y conjuntarse varias ramas de estudio, puss
el sar humano es una compigjidad que ha de mirarse desde distintos puntos de vista
para finalmanta concurmir en un todo,

(6) El pedagogo, ancargado del proceso educativo, que guiard al hombre a alcanzar
su destino, dabe formar parle del grupo de profesionistas dedicado a la creacién de
exposiciones museogaficas, pero no como un aspecto agregado, sino integrado al ser
dal museo,
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Cancluimos pues, ¥ con esto queda demosirada nuestra hipdtesis, un pedagogo estd
capacitado para y debe formar parte del grupo de profesionales del musso, que
sa dirigen al gran pdblice, al que deben conocer o Intantar conocer lo mejor posible; de
manera qua sus planleamientos sean reales y adecuados para las necesidades de
aducacién en la comunidad,

(7} Con esta dllima idea en mente, al pedagogo no sclamente puada y debe participar
an la concepcidn y creacidn de exposiciones, sino gue ha da conjuntar los esfuerzos de
sus colegas de lrabajo con miras a alcanzar jos fines ullimos del museo, que son
asanciaimente sducativos, para ayudar al hombre a conocer la verdad, acluar el bien
y apreciar |a belleza.

Nuestro México, cuya realidad es un pals en desarrolio, con profundas
contradicciones socioecondmicas y cullurales y grandes desniveles educacionales,
requlere y clama por profesionales capaces de conducirlo hacia un nivel de vida mas
digna para sus habitanles, con base en la igualdad de derechos y obligaciones como
seres humanos,

Es fundamental al aprendizaje en los museos, y eslo inmiscuye a la diddclica, para
alraer al plblico a |a leciura de |as obras y su comprensién y, a través de ellas hacerlos
participar y seniirse responsablas del proceso evolulivo que sigue nuestra nacion,

Mo pretendimos dar soluciones concrelas, sino acercar al lector a la realidad del
quehacer de |3 Pedagogla y conclentizar a los profesionales de los museos de la
necesidad de integrar a un pedagogo en su equipo da trabajo, ya que con sus
conocimientos acerca del hombre y los que son fundamentales en su especialidad, la
aducacidn y la diddctica, puede colaborar en la planeacién y desarrollo de proyeclos
museograficos.

Finaimenta, séloc deseo plasmar algunas inguieludes de invesligacién que
surgleron a lo largo de este trabajo, pero que per cuestiones de tiempo y limiles
tematicos no fue posible desarroliar,

Suglero como olros temas de tesis o simple investigaclén pedagégica el lratamiento de
la relacion educacidn - comunicacidn y la educacién en el museo para personas
discapacitadas,
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