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INTRODUCCION

“Entro en el lencuaje comec en las inmediaciones de un
dominio ajenc". De esta manera juzga el "soilador de palabras®
los alcances de toda Ontopoftica posible, Antes de nombrar o
describir hay que ascender al canto,

La presante investigacifn tiene por finalidad el anili-
sis fenomenoléglico del lenguaje exaltado. Sin embargo la On-
topoitica se debate entre las dos orillas de una reflexifn -
que se complementa: la "Dichtung" frente a la "Poesie”. Mien
tras que el estudio parte del discurso mismo, su puntc de --
llegada refleja los umbrales de una veipoeis quo siempre s5& =
encuentra coronada por eifenplos precisos de la historia del
arte © la literatura. Bachelard frente a Lautramont o Cha-
gall.

Sin embargo, la Ontopodtica no se agota en una aimple
aproximaci&n literaria al ser de la poesla. Hay que buscar -
sus raices an el centro mismo del pensamientoc, ya que todo
"sofiador de palabras" reconoce que sus hibltos intelectuales
se ven penetrados por miiltiples disciplinas filosbficas.
"Verbl gratia®: El fencmenblogo del lenguaje exaltado llega
hasta los bordes de la psicologlia cuando intenta determinar
los rasgos de la interioridad del poeta: "anima" y "animus*®,
Asimismo la Ontcopoética se desborda por cauces de orden ma~
tafisico cuando analiza las consecuenciasdel encuentro onte-
pofitico: *intentic”™ & irrealidad. Ademds clertas nociones --
gnoseol&gicas se ofrecen comoc la adecuada via da acceso al -
fenSmenc de la poesla: vdqua y vdnoss .

De este mado la fehnomenologfa sigue un recorrido que =se



inicia en las condicicnes subjetivas de posibilidad de la
poesia donde el rastro del "scofiador de palabras" se puestra
coma androginfa, "enscfiacién® del lenguaje, vindicacifn del
asombro y la inocenci{a infantiles, as{ como ¢ozo enteramente
comunicable por medio de la “resonancia®™ gue surge en el fe-
némeno de la "lectura activa™, Las condiciones objetivas de
posibilidad de la poesia tratan mds de cerca la dinensifn --
lingufstica migmar sus implicacicnes andrSginas, senscriales,
onfricas o estrictamente conceptuales. Por lo que respecta a
los apéndices, estos no poseen otra intencifn gue la de ilus
trar, a partir de ¢ascs iiterarios precisos, dos nocicones de
orden ontopoftico. La "lectura activa®™ llega hasta las inme-~
diaciones de “"Blanco”™ mientras que la dimensifn wvisual de la
poesla recoce las inquietudes de Apollinaire o cummings: "ut
pictura pcesia”®,

Para finalizar la descripcifn de los oficios de tode
*sofiador de palabras™ hay que afirmar que al encuehtro anto-
po8tico debe sar entendido como la parfecta reunifn de las
condiciones subjetivas y objetivas de posibilidad del fenbme
no del lenguaje exaltado enh las mirgenes de un “subatratum®
temporal: la discontinuidad. Sus consecuencias: la “hetero-
geneidad del ser™, la "intentio™ podtica y la razdn "panca=--
ligsta® del discurso. Todo se resuelve en la azarosa certidunm
bre da un instante gque deviene irrealidad.

Hasta ahora la Ontopoética parece secuir un desarrollo
lineal en el orden del pensamtento, rdquay ¥Y9gois , sin em-
bargo resulta excesivamente complejo determinar en un contex
to de reflexi®n bachelardeana dénde termina lo cbjetivo que
abre paso a las Intimas disquisiciones de un sujeto. “Verbi
gratia®™: El an3lisis que pretende abordar los rasgos propios
del discurso es consclente de la irrupcisn de lo onirico, =--
mientras que el fencren®logo gque se aproxima a las consacuen
clas del encuentro ontopo&tico termina por considerar al rit



mo come uno mis de los elementos objetivos del discurso de
“anima®, Todo se transfigura en un privilegio de reflexifn
cuyas dos orillas se extienden mds alll de si mismas para
estallar en una complementariedad exaltada.

La Ontopoftica no se identifica con la totalidad de 1la
inquietud estftica de Gaston Bachelard. La distincifn mani-
fiesta un cambio de orden metodelfolco cuando el propio fi-
18s0fo de la Champagne sostiene que la innovacifn deviene
metodoloala. MAs adelante se analizarln en detalle los as--
pectos de la metodolngia e hipBtesis gue culan la  presente
investicacibn. Por ahora basta con delimitar el campo de es
tudic., La Ontopoética pretende realizar una aproximacifin al
lenguaje de "anima™. Sus fucntes: lLa Poftica de la Ensofia--
cifn, La Poltica del Espacio, Lallama de una Vela, la Intui-
€ifn del Insatante, La Dial&ctica de la Duracifn y el articu
lo Instante Pofitice e Instante MetafIsico. En virtud de es-
tas obras ol "sofador de palabras™ lleva los postulados on-
topefiticos hasta las inmediacicnes de lo intuitive. Plenitud
de "ensofacibn”.

Todo remite a la ineluctable certidumbre segGn ia cual
el fenomenfilogo destaca el entusiastmo de una idea. El canto
envuelve y desborda los oficios de la descripcién. "SSlo en
virtud de la semejanza es poaible reconocer que para existir
se necesita sar nombrado®. La Ontopoltica postula los domi-
nios de su propia nacacién. "Asi, se extingus el lenguaje”.

c.Alr.
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La Ontopoética no surge "ex nihilo®. Se encuentra en--
vualta por un conjunto de reflexiones que le sustentan y o—
torgan sentidc. Frente al peoeta la "ensofiacifn™ no se mues~
tra desencarnada. Antes de iniciar cualgquier aproximacifin a
las condicicnas subjetivas y objetivas de posibilidad del -~
fenémeno po&tico resulta indispensable plantear ciertas no-
ciones preliminares: un esquema biogrifico de Gaston Bache-
lard as! como un panorama general de sus intereses y sug --
obras. No es mencs importante upicar al filssocfo de la Cham
Pagne dantro de un contexto teSrico a través de una enumera
cin poco rigurcosa. Tampoco hay que olvidar la hipStesis.
Da esta manera los rasgos que aqul se presentan son capaces
da guiar toda elucidacifin posible.

A. ESQUEMA BIOGRAFICC ({1}

27 de junic de 1884, Nacimiento de Gaston Bachalard an un =
pueblo de la cChampagne francesa, Bar-—
sur~Auba.

1895-1%02. Estudios secundarios en el colegio da Bar-sur-

Aube.

1902-1903. Pasante en el colegio de S&€zanne.

1903-1905. Supernumerario en la oficina da Correcs y Teld~-—

grafos en Remiremont. ) :

1306-1907. Servicio militar como caballerc telegrafista en

Pent=-a~Mousson. A



i1907-1913. Emploado en la oficina de Correos y Tel&crafos en
Paris.

1912. Obtiene la licenciatura en Ciencias Matemiticas.

1913-1914. Prepara el concurso de alumnos ingeniercs de Telé
grafos como bacario en el liceo Saint,louis.

8 de julio de 1914. Se casa con una joven institutriz de su

pals.

2 de agosto da 1913-16 de marzo de 1919. Movilizado en las =
unidades de combate {38 meses en las trincheras}.
Obtiene la Cruz de Guerra,

1919-1930. Profesor de fIsica y quimica en el coleagio de Bar-
sur-Aube.

20 de junio de 1%20, Queda viudo con una hija pequeda, Su-

zanne.

1920. Licenciado en Filesofla tras un afio de estudios.

1922. Agrogado de filosoffa., Asignado a Bar-sur-Aube en Filo-
sofia y Clencias Experimcntales.

2} de mayo de 1927, Doctor en Letras (Sorbonne)}, tesis soste-
nida bajo el patrocinio de Abel Rey y Labn Sruns-
chviecg.

Qctubra de 1927. Encarcado de los cur3os en la Facultad de =

latras de Dijon.

1930-1940. Profesor de Filoseffa en la Facultad de latras de
Didjon.

25 de agosto de 1937, Caballero de la Legifn de Honor.

1940-1954. Profesor en la Sorbonne, ciredras de Historia y -
de FilosofIa de las Ciencias en las gue sucede a
Abel Rey. Director del Instituto de Historia de =
las Ciencias.

10 de julio de 1951. Oficial da la Legifn de Honor.

1954. Profesor Honorario en la Sorbonnhe. Encargado de la en-
saflanza en su citedra correspondiente para el afio uni--
vaersitario 1354-1955.

1955. Elegido miembro de la Academia de Ciencias Morales y Pg
liticas para ocupar el lugar de Edocuard La Roy.



18 de mayo de 1960. Comendador de la lLegifa de Honor.

196%. Gran Premio Nacional de lLetras.

16 de octubre da 1962, Muere en Paris. Inhumadc en Bar-sur-
Aubae .

B. EM BUSCA DEL CONTDXTO

La tares del bi{fgrafo consigte en la seleccidn. Por ello
¢l esguema antes propuesto se limita a mostrar rasgos asencia
les en la vida de Bachelard., Lo otro €5 una manera de conver-
tir el dato preciso en anfcdotna mientras el acto llcido se di
luve en el reverso de la claridad.

Ademis, la bilograffa no se resuclve en los intentos de -
una hermenéutica exhauativa. Siempre hay gque compartir las --
pretonasiones de Etienne Gilson las cuales hacen del prafacio
a la edicifn norteamericana de La pofrique de !'espace da -~
1964 un ejercicio do mosura intelectual. Deslindar los vincu-
los directos entre la vida y la chra del fil&%sofo de la Cham=
paane desborda el gquehacer de la Cntopcética. "Desearla acla-
rar -zonfiesa el medievalista- cHmo sus origenes provincianos
as! como Bu familiaridad can las cosas de la tierra afectaron
su vida intelectual e influvercn el curso de sus reflexiones
filos$ficag"® (2). Ciertamente el terrenc ea fértil en recons-
truccicnas. Lejos de los datos concretos siempre sa alza la -
presencia de lo posible., "Verbi gratia®™: Jean Lacroux (3}, —--
amigo y acaso discipulo del "sofiador de palabras", ofrece el
tastimonio del nagimiento de un libro. Asi, lLa Pasychanalyse
du feu surge como una lntuitiva disertacifn en torno a la fra
as "am roja la florecita azul". Todo egtd envuelto en una ro-
mintica aproximacién que estalla en entusiasmo y posibilidad,
Una vaz mis la intimidad del poeta gueda a salve (4).




¢E8 posible describir el colcr de leos tiempcs? 2Quién
seri capaz de evocar lo gque fuc el aire de una 8poca? La cer
tidumbre se dfluye en las inmediaciones d= una bfisgueda pro
usteana acaso fallida. No resulta sencillc establecer los
nexcs concretos entre el pensaniento de Bachelard y el marco
conceptual de su €poca. Envuelto en un conjunto de teoriza-
ciones mds plural que arm@nico el £il8sofo de la Champagne
parace reflejar uno de los Bltimos cuicios decimenénicos de
lo intuitivo. KFitodo y contemnlacifn, !'8s alld de ciertos
principios de carScter histcriocrSfico, conflictos o vanguar
dias, el tiempo del "sofador de palabras"™ muestra a una "in=-
telligentzia® que se resuelve en nultiplicidad.

La enumeracifn poco riguroas: la critica y transmutacién
axiolBgica de Nietzsche (Mis alli del Bien ¥ del Mal 1E86,
La Genealog¥a de la Moral 1887, Ll Crepfisculo de las Idoles
16889). Los elogios intuitivos de Bergson (Materia yv Momoria
1896, La Epergfia Espiritual 1919). Las vindicaciones frey-
dianas de lo inconsciente (la interpretacifn de lou suefioa
1900, lecciones introductorias al psicoandlisis 1917, El
"vo" y el "elio” 1921). Los bosgquejos fenomenolSgicos de
Husserl (Investigaciones L&cicas 1900, La idea de la fencre-
nolegfa 1907, Meditaciones Cartesianas 1934). La valoraciln
del reverso de la teorfa segqfin James (El Pracmatismo 1308,
El sentido de la verdad 1%09)., Las innovaciones l&cicas de
Russell y Whitehead (Principia Mathematjca 1910}, El esatudlio
del “lenguaje artistico” de Croce (Estftica cormo ciencia de
la expresifn 1%02). Las aplicaciones fenomenoclfgicas de
Scheler (Esencia y formas de la simpatfa”™ 1523, "Sociologfa
dal saber 1926). Lax distintas formas de reconguistas de lo
concreto segfin Heidegger (El Ser y el Tiempo 19::, Holderidin
y la esencia de la poeafa 1937 o Sartre (El ser v la nada
1943, La iraginaci®n 1%36, Lo imaginario 1940), La reafir-
macifn ontolbaica de Hartmann (1935, 1938, 1940,..).
Loz preimbulos para una filosoffa del lenguaje seglin Wittgens




tein { Tractatus lLogicoe Philosophicus 1921). Las bGsquedas
analiticas de Ryle { El concepto de lo mental 1949). Los -
antecedentes criticos de la Dscuela de Francfort, etc...
£in embargo es posible colocar al pensamiento bachelar
deanc en el centro mismo de yna convergencia. Se trata de -
una imprecisa equidad capaz de encontrar en el lenguaje la
bage requerida por el intelecto. SegGn vincent Descombes -~
hay que considcrar el desarrcllc del pensamiento franchs a
lo largo de cuarenta y cinco afios - como el devenir de "le

méme et 1'autre”. "Podemos ver en la evolucidn reciente de
la filosoffa en francia el paso de la generacibn de las

'3 H', comc Be decfa después de 1945, a la generacibn de --
los tres 'maestros de la sospecha',como se dird en 1960. ==
Iag tres H son Hegel, Husserl, Heidegger, y los tres maen--
tros de la sospecha son Marx, Nietzsche y Freud" (5). Frente
a una fencmenologfa “gtricto sensu* al filSsofs de la cham-
pagne reivindica los dominios de una "ensolacidbn” mis intui-
tiva que literaria capaz de negar la presencia de alguno de
los hijos {legitimos de MAivruvces : acaso E.M. Cioran. Detr8s
del filbsofo de Tréveris se encuentran los tigres de la
“Grasset™. Mis adelante de la ortodoxia tambidén aparece el
autor de "Scrits”. Ecos Yy Sombras de ideas que al ser intar-
pretadas fluyen y se transforman para estallar al fin en un
haz de nuevos significados. "El texto del que 'nos enamora=
mos' es aguel en el que no cesamos de aprender lo gque ya sa=
bfamoa* (6). Evocacidn y cambio. Bachelard se situa en una
convergencia que se resuelve en”innovatio®”.

Tampoco resulta f8cil ubicar a la Ontopoéitica en el - -
marco estético de un "retorno del lenguaje”. Vanguardiaas, =--
hermenfuticas y modas de carfcter intelectual rodean al tad-
rico especializado o al contemplador del sigloc XX. En pala-
bras de Sim&n Marchln Fiz la ausencia de una “magna asstheti
ca" abre la posibilidad a la descomposicitn de la nocibn tra
dicicnal de "obra artistica”. La exaltacifn de una de las -~
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partes i{ntenta‘reflejar y devorar al todo conceptual. “El
deslizamiento de la estética hacla la filosoffa del arte es-
timuyla durante el siglo XX una bfisgueda afanosa de la especi
ficacifn de lo artIstico en las prepias obras® (7). Bajo esa
perspectiva hay que considerar al pensamientc bachelardeano.
"Dichtung” ¥ "Poesie”. Lo qus la Ontopoética intenta es pene
trar en las inmediacicnes da un discurxsce de “"anima”, tUna fi=
losofia de la poesfa y sus consecuencias metaffaicas remite
al “"tarminus ad quen” de una inquietud intelectual.

Sin embargo el pensamients del maestro de la Champagne
no sa agota en un anilisis del lenguaje exaltado. Los vincu-
los entre Bachelard y el arte desbordan los dominios de una
critica poBtica. Mas bien hay que buscar en los excesos da
"ensofjacién” los motives de los que el pensador se vale para
aelucidar casi cualquier presencla estética. Desde los testi-
monios dea un discurse da "anima® hasta los “suefios de la ma-
taria®™ todo se resualve en “"gratum”. Sus intereses: Monet o
las sorpresas de uh amanecer, las ilustraciones gue de la
Biblia realizt Chagall, S5imon Segal, la transformacibn del -
escultor en herrero en la presencia de Eduvarde Chillida, - =
Louls Marcoussis, Albert Flocon, etc.

La relacifn se invierte cuandoc es el &Smbito artistico el
qua regonoca la importancia del pensamiento bachelardeano.
"Verbi gratia®: Jean Cassou, director del Museo de Arte Moder
no da Parfs a partir de 1954, recchoce a la tetralogfa mate-
rial de lo imaginario como una adecuada vIia de acceso al cono-
cimiento de las vanguardias: “Un eminente filSsofo =-que merece
también el calificativo de poeta-, Gaston Bachelard, ha consa-
grado su estudic a las cfusiones, a la expresifn, al lenguaje
de los cuatro elementos, y ha demcatrado, en libros de inagota
bla rigueza sugestiva, cfmo este lenguaje nacla a través del
lenguaje de los escritores y de los artistas, seglin 8stos fue-
ran clasificados, por sus temparamentos secretos y perschalas,
como pertenacientes a los reinos del alre, del agua, de la tie
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rra o del fuego® {8}. Acaso hay que buscar en la "pintura ma-
térica™ de Fraderic Amat o en el denso manejo de las texturas
por parte de Frank Auerbach g1 anverso de una “ensciacl&n® de
la materia. Plenicud de artistas cde la tierra.

Otro testimonio se encuentra en el texto escrito por -
André Bretonh en 1936: Crise de l1'Cbjet, Mis alls del raverso
de la Ontopoética, Bachelard coloca una nocidn epistemolbgica
an al centroc mismo de una vanguardia. El arte deke recuperar
la "coseidad” de 1o real. "la intreoduccibn recientemente he~
cha por Gaston Bachelard an el vocabulario cientifico del --
c&rmino ‘surracionalismo’, que-aspira a calificar todo un mé-
todo de pensamiento, presta un sentido de actualjidad y de vi-
ger a la palabra ‘surrealismo' cuya acepcibn, hasta este mo-
nento, habla sido estrictamente estética™ (9). No deben con-
fundirse las perspectivas con las afanosas certidumbres de lo

memorioso. La razdn reconguista, entonces, su *funcidn turbu-
lanta y agresiva”®™., Toda critica deviene objetivacifn.

IDénde termina el quehacer de un fenamenfloge de profe-
si6n para abrir paso a las disquisiciones de una interioridad
exaltada? (E3 necesario ubicar el pensamiento del filésofo de
la Champagne dentro de un contexto tedrico y estétice de ex-
trema precisibdn? Para los proplsitos de la Ontopoftica Gaston
Bachelard representa la vindicactiSn de una fenomenologia que
al llegar hasta los limites de lo intuitivo aborda el tema de
la *"bichtung” o la "Poasie™ en los mismos términos de un len=
guaje de "anima®. Doble reflajo de si mismo que, al consantir
en los afanes da todo buen “soiiador de palabrasa™, atraviesa
el dominio de lo utilitario para salir del otro lado da la
"anpofiacifn®., M3z alli de los limites de una hicgraffa inte-
lactual, la sucesifn se repliega sobre sf misma en ingstantes
que son obras, Conceptos que =0N tiempo.
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C. OBPAS DE GASTON BACHELARD {10}

LIBROS

1928,

i9239.

1929.

1532.

1332.

19131,

1924.

193¢,

1917,

1338,

1938,

Essal sur la connaissance approch#e ,Paris, Vrin, 3a.
ed., 1970, 310 p.

Etude sur 1'8volution d4'un problemé de physique: la
propacation thermigue dans les solides, Parie, Vrin,
1973, 181 p.

La valeur inductive de la relativitd, Parie, Vrin,

257 p.

Le Pluralisme ¢chérent de la chimie moderne, Paris,
vrin, 237 p,

L*Intultion de l'instant: EFrude sur la ‘Siloa' da
Gaaton Roupnel, Paria, Stock, 131 p. (Traduccifn Cas-~
tellana: Puenos Ajires, Ed. Siglo Veinte, 1973)

les Intuitions atomfstigques, essal de clagsificaticon,
Parla, Boivin, l1€1 p.

Le Nouvel Esprit Scientifique, Paris, P.U.F., lla. ed.,
1971, 179 p. (Traduccibn Castellana: Mixico, Ed. Nueva
Imagen, 1981.)

La Dialectique de ja dur&e™, Paris, P,.U.F., nouvelle
&d., 1980, 168 p. {(Traduccifin Castellana: HMadrid, Ed.
Villalar, 18978.)

L'Expérience de l‘espace dans la physigue concemporaine,
parfs, P.U.F., 143 p.

f.a Formatfion de l'espirit scientifigun. Conetibution d
une pasvchanalyse de la connaissance obizscive, Paris,
vzin, Be. ed., 1972, 257 p. (Traduccién Castellana; Mé-
xico, Ed. Siglo XXI, 1982.)

La Paychanalise du feu, Paria, Gallimard, N.R.F., 1985,
184 p. (Traducci®n Castallana: Buencos Alras, Ed.
Schapire, 1973.}




1540.

1240.

1942.

1943,

1948.

1948,

1948,

1951.

1953.

1957.

1960.

1961,
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Lautr&amont, Paris, Corti, 1983, 156 p. {(Traduccién
Castellana: México, Ed. P.C.E., 1985.)

La Philosophie du non. Essai d'une phileosoohie du
Nouvel Esprit Scientifigue, Paris, P.U.F., da. ed.,
1966, 147 p. (Traduccibdn Castellana: Buenos Alires,
Ed. Amorrortu, 1973.}

L'Eauy et les Rlves, Essai sur l'imagination de la ma-
tiere, Paris, Corti, 6e. reimp., 1965, 267 p. (Tradug
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D. EL PENSAMIENTO BACHELARDEANO

Del tiempo a la obra Yy de la letra al gquicic de un concep-
to. Mig alld de enumeraciones exhaustivas la obra de Bachalarad
se ramifica ofreciendo la ocasifn de simplificaciones. En el
reverso mismo de wna argumentacidn didictica la critica recono
ce la existencia de dos vertientes en el Ambito de reflexibn
del maestro de la Champagne. Epistemologia y po8tica reflejan
una doble faz que se sabe participe de un pensamiento. El tes-
timonio es mGltiple: Jacques Gagey, Francolis Dagognet, Georges
Canguilhem, Jean Hyppolite, Michel Vadfe, Jean-Claude Margolin,
Francols Pire, Roger Martin, Anne-Marie Denis, etc.

Pbe este modo el autor de Lautréamont o Las intuitions
atomistigues encarna &n los bordes de una presencia intelectual
convergente: "El que alternativamente pilensa y suefa”™ {11). En
su interioridad di{alogan un cientifico y un artista cuyas labo-
res nunca remiten a una perspectiva parcial. "Bachelard produjo
-en opinisn de Michel Ambacher- una obra de imaginacibn y tam—
bi#&n de razén. Quiso vivir la doble vida deal hombre nocturmo ¥y
del hombre diurno y por eso congquists al mismo tiempo un plibli-
co de hombras de letras y de homhres de ciencia™ (12). La pre-
sente investigaci®n no intenta precisar los vinculos antre la
estética y la filosofla da las ciencias; basta con ubicar a la
Ontopofitica en un adecuado marco de reflexidn.
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Esta aproximacidn al fenfmeno Jdo la poesfa se extiande en
los dominios exclusivos del lenguagte de "anima"™ y de sus con-
secuencias: imaginacifn y discontinuidad. fin embargo resulta
conveniente plantear "gresso moda™ los intereses de la episte~
mologla bachelardeana. Hay que sacrificar a Jdi1frtaos por los
ecoe de Afngraiua

Desde el Essat sur la connalssance approchée (1928) hasta
L'Engagement rationaliste {1972} la reflexifn manifiesta un =
orden de inguietudes. Segln Gecrges Canghilkem es posible ex-
traer un conjunto de postulados capaces de Ilustrar la cche-
rencia de la epistemologla bachelardeana. El primer axioma --
afirma la “primacfa tedrica del error”. Los estados gnoseold-
gicos negativos sa resuelven en afirmacidn. El error no se --
constituye en una suerte de ausencia o accidente lamentable -
s#ino an la propia funcifn que hace posible el desarrollo de =~
las ciencias. La rectificacidn del pensamiento remite al dig-
no anverso de una é%igtiun que se repliega sobre sf misma.
Bachelard "dixit": "La verdad s&lc tiene pleno sentido al ca-
bo de una pol&mica. No pedrfa haber agquf una verdad primera.
551c hay errores primeros”™ (13) Yy agrega: “Una verdad sobre -
un fondo de error, tal es 1a forma del pensamiento cientificao"”
(14).

El segundo axicma trata de la llamada “depreciacibn espe-
culativa de lo inmediato” segln la cual la actividad clentifi
ca mmcase convertir§ en un simple "pleonasmo de lo real®™, --
Frente al dato concreto la "intellectio™ ofrece su condicién
de ruptura ¥y critica. La ciencia no apresa la realidad, sble
sa acerca a ella de manera intencional. Entre el objeto ¥y su
reprasentacifin mental lc inmediato puede convertirse en un obs
ticule. E) fildsofo da la Champagne sostiener "En todas las -
circunstancias 'lo inmediaco’ debe dejar lugar a 'lo construl
do'" (15). "Todo dato debe ser reencontrado como un tesulta-

do” (16).
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El tercer axioma remite al "planteamiento del gbjeto como
perspectiva de las ideas”™. A la epistemologia no le Iinterasa
la conaideraciSn de esencias sino de relacicnes. Todo conoci-
miento se resuelve en perspectiva o aproximacifn. El objeto
de estudio de la ciencia refleja un haz de vinculos. En pala=-
bras del propio Bachelard: "la esencia es una funcidn de la
relacibn®™ (17). Sin embargo la Ontopoftica no se agota en un
conjunto de axiomas epistemolbgicos.

Lz fenomenologia del lenguaje de “anima”™ tampoco se lden-
tifica en forma estricta con la totalidad de la reflexifn ba-
chelardeana en torno a le fmacinaric. La distinci®n concep-
tual entre imaginacifn material y formal apenas es abordada.
Tampoco estremece la interioridad del "sonador de palabras*®
agual postulado de la tetralogfia de la materia capaz de ex~-
plicar los distintos temperamentos poéticos. 51 el antiguo
f1l8s0f0 griego sostiene gque la realidad entera se encuentra
congtituida por cuatro «i{suyara , el maestro ce la Champaane
reconoce tendencias estéticas en funcidn de un vinculo estre-
che con cada uno de los elemantos. Segln Jean Hyppolite, Da=-
chelard propone “"un estudio de la imaginacifn hutana de la ma
teria o de los elementos qgue proleonga los suvefes de les alquy
mistas y descubre la fuente misma de toda literatura" (18).
¢Es acaso la materia la que somete y gebierna los designics -
de la forma?

Existen poetas del agua. Novalis con su elogio de los ia-
gos en Henrich von Ofterdingen hace del agua la substancia --
misma de lo femenino: esencia ligquida de muchacha -“eine
Aufl¥aung reizender Madchen"”- capaz de transformar la materia
en voluptucsidad. Pero no todo es5 elemente enamorado, también
existen las inmediaciones de un agua pesada o durmiente. Si
para HerSclito *"el Obscuro" las almas hfimedas perecfan inde-
factiblemente, Edgar Allan pPoe, en su condicifn de poeta acul-
tico se da a la tarca de describir un agua muarta. "It was
not colourless, nor was it of any one uniform colour -presen=
ting to the eye, as it flowed, every possible shade of purple,




like the hues of changeable sflk (...) the whole mass of 1li-
quid was made up of a number of distinct veins (...) Upon
passing the blade of a knife athwart the veins, the water -
closed immediatelly {...) If, hocwever, the blade was passed
down accurately between the two veins, a perfect separation
was effected, which the power of cohesion did not immedia-
tely rectify™ (1%). Privilegio de las aguas ensimismadas o
nuertas.,

Tambi{&n existen poetas del aire coro Nietzsche o Percy
Bysshe Shalley para gquien la alondra emerce "like an unho-
died joy whose race is just begun” (20); pcetas de fuego co
mo Paul Eluard o Balzac¢: "Tout parfum est une combinaison
d'air et de la lumidre” (21); o sofadores de la tierra como
t7illiam Blake o Tristan Tzara.

Todas estas digresiones las realiza Bachelard a partir
de un- método mis psicoanalltico que de inspiracién fenomeng
l6gica, por lo gue la presente investicgacidn escasamente re
parari en los dominios de la tetralogfa de la materia. Para
la Ontopo#itica el escritor es un "sofiador de palabras” en -
sentido puro: nunca vinculado directamente con sus tendens=
cias elementales, "Del mismo modo que hay una ruptura entra
los libros cientificos y los libros literarios, tarbi&n hay
otra ruptura, cuizd mds profunda, entre los volGmenes scobre
la imacinaci®n material, el agua, el aire, la tierra, el ==
fuago y los dos, ¢ mis hien los tres (ltimos:t La podtica -
del espacic , La Podtica de la enscofiacién , La llama de
una vela " (22)., Con estas palabras Jean lLacroix establece
una distincidn dantro de la propia estética bachelardeana,
Mis adelante se tratari el tema especifico de la metodolo~-
gila; por ahora basta con bosguejar el &mbito a partir del -
cual surcirln las reflexiones ontopoftican.

Gaaton Bachelard, insuperable lector de filSsofos, - -
clentificos y poatas, se revela bajo las inmediacicones de -
un "anima” exaltada cowo ww ficura "asul generis® del pensamien




to del sigleo XX. Su presencia logra deshordar las clasifica-
ciones precisas y univocas. Acvaso el problema lo ha plantea-
do Roger Martin cuande sostiene que en la obra del masstro =
do la Champacne resulta ffcil "encontrarse con un estilo afin
anteg de tomar contacto con una filosoffa®™ {23}, Bl pensa---
miento ae oculta en los mirgenes de un vecablo seductor ¥y en
ocasiones obscura. El estilo llega hasta los limites de una
sugestidn que devora todo concepto afirmado, para estallar
en el anverso de una nultiplici{dad. ¢ Idealismo discursive 2
¢ Critica de la Imayinacidn Pura ? ¢ Aproximacionalismo ?

¢ Herrendutica Instaurativa ? ¢ Materlalisco Racional ?

¢ Polifiloantia ? ¢ Romancticismo de la Inteligencia ?

A la presente investigacibn no le inwervsapenetrar en la
riuralidad de eriticas y clasificaciones a que ha dado lugar
el pensamiento bachelardeano. Sin embarco resulta significa-
tivo apuntar las consecuencias que, de conformidad con Jean
Lescure, pueden surclr de un dificil acercamiente al £118so0-
fo de la Charmpagne. Alcunos “afirman gque no es ni fildsofo -
ni poeta. Al no encontrar asu lugar desaparece sin reponérse-~
lo del ascritorio da los profescores. Al no poder encasillar-
la, se duda de su existencia™ (24). DbBnde c¢olocar una re---
flexifn cuyo rasgo esencial es el poder sugestiveo gque la --
atlienta? Sin duda sbHlo en las inmediaciones de un “anima®
exaltada.

Después Ja haber ofrecido una visifn pancr&mica de los
intereses gque abraza el pensamiento bachelardeano, resta - =~
descender hasta el centrg mismo de la investigacidn: hifigte-
8is y rretodologla,

iz
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E. HIPOTESIS Y.METODOLOGIA

La Ontopodtica gira al centro de si misma para desplecar
un haz de correspondencias. La reflexifn que inguieta al “so-
fiador de palabras” no surge *ex nihilo". Existen claras refe-
rencias de ella en el an&lisis gue Georges Canguilhem realiza
acerca del pensamiento bachelardeano. Frente a un "cogite™ -
que pretende envolver al fenfmenoc del lenguaje exaltado se -
abre el infinito de la reflexifin posible. "La posibilidad es
aqui una nocién ‘'ontopoftica’ maAs aGn gque ontolégica y, con
m&g razén, mis aln que l8cica® (25). El estudic de los impre-
ciscs limites entre la "Dichtung®™ y la "Pcesie” revela un con
junto de implicaciones metafisicas. El "ser-del-lenguaje-de
‘anima’ "remite a las inmediaciones de la ontolacla misma, To-
do cabe en los gquicios de una Ontopoética pasikle.

Pero zresulta vilido buscar clertas relaciones entre las
consecuencias de orden metafisico gue se desprenden de la On=-
topoditica y una Ontologfla "stricto sensu”? ZHasta gué punto -
es posible hablar de una metafisica dentro del pensamiento ba
chelardeano? El propio £illsofo de la Champacrne ofrece una sg
lucién cuando establece las distinciones entre “l'ontolocie
forte” y "l'ontelogle dispersée”.

Ho hay que buscar en las disgresiones de todo poeta los
rastros de una Tpwrg wileroefa . "Los filSsofos de la ontolo-
gfa fuerte, gque ganan el ser en su totalidad y lo guardan In-
tegramente incluso cuando describen las modas mis fugaces, se
opondrin ficilmente a esta ontologfa dispersa que se apeca a
detalles (...}, y que cree multiplicar sus pruebas multipli-
cando sus puntos de vista® (26). Definiciones, clasificacio-
nes o postulados que se fundamentan en la univocidad del dis-
curso no remiten a las implicaciones ontopofticas.

Sin embargo el lenguaje de "anima®™ tambifin manifiesta --
una apertura del sar. M8s alli de su caricter controversial
el pensamiento bachalardeano ofrece, en opiniftin de M. vadée
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{27}, un orden metaflaicc al abordar dos temas fundamentales
para la historia occidental de la filgsoffa: el del tiempo ¥
el de la imaginacién, Doble vertiente que hace del estudio -
del lencuaje una via de acceso a los deslindes ontolégicos.
Planitud ontopodtica. Bachelard "dixit": "Cuintas exparien-
cias da metafIsica concreta tendrfamos s{ prestiramas nis ~
atencién a la ensofiac{8n podtica” (28). Los excesos de "ani~
ra” obran en el nivel del ser ¥ sus oficios. De Heidegger a
H2lderlin o de Xirau a Lezarma Lima todo se resuelve en evi-
dencia.

Pere ¢cufiles son las intenciones precisas de la refle~
xibn ontopc2tica? La hipStesis recoge una ingufectud del pro-
plo fil&sofo 4o la Champagne. Su testimonio: "Querrliamos po-
dar demostrar que la pcesfa es5 una fuerza de sfntesis para -
ia existencia humaha"™ (2%). La Ontopoé&tica denchmina “"pleni-
cud complementaria™ a esta capacidad sintética del lencuaje
exaltado. Se trata de vincylar estrechamente el orden de las
candiciones subjetivas y objetivas de posibilidad del renS~
meno podtico, dos elementos cpuestcs o on apariencia exclu-
yentes: "anima” y "animus”, "lector creative" y "escritoer
creante”, lenguaje significativo y utilitario, "intentioc”
poética e (rrealidad, etc, La raz8n de complementariedad se
desborda a sf misma y va desde una doctrina del wuevdrng
hasta las proximidades de un ordenamiento de caricter dia-
l&ctico, Da esta forma el "soriador de palahras" asume el
riesgo de convertirse en un "filbsofec concordatorio® (30}.

Sin embargo a la Ontepofitica no le interesa deslindar
en su totalidad las complejidades tebricas gue rodean a la
tnocitn de dialéctica dentro de la perspectiva bachelardeana.
De conformidad gon Roger Martin hay gue preguntarse “"si la
prestigiosa palabra 'dialfictica'’ no oculta el pensamiente de
Bachelard tanto como lo revela™ (21). El estudio del fenSme-
ho pofitico no se preocupa en establecer las distinciones pre
cisas entre ciertas nociones de la filcsofla clisica alemana



¥ Aquellas del pensadeor de ta Charpagne. "Aufhebung"” fxante
a la plenitud cormplementaria. Mientras que para alouncs cri-
ticos (32) resulta fScil encontrar una diferencia esencial
antra la dialéctica de la complementariedad y aguella otra
eatrictamente idealista: opecsicidn o contradiccidn, la Onto-
podtica no pretende establecer el carfcter "a priori” o “a
posteriori™ de su reflexibn. JEs la plenitud complementaria
una dimensidn real "stricto sensu™ o se limita a ser una me-
ra estructura ¢noseclégica? El "sojador de palabras® no re-
quiere saborloj le basta con determinar que la penitud com-~
plementaria refleja una dialéctica cue va mis alli de la sim
ple contradiccifn. Ante la idea de oscilacién entre dos ex-
tremos surge la pesibilidad de un encuentro. Por mediacifin
de la "plenitud complenentaria®™ el fendmenc de la poeslia ==
muestra su "razdn concordatoria”.

Pero ¢a partir de qué métodc puede la Ontopoética alcan
zar su nocidn dircectriz? (Qué tipo de aproximacifbin concep=-
tual reguiere la "plenitud complementaria®™? lLas obras que -
fundamentan la presente investigacidn acerca de las condicio
nes subjetivas y objetivas de posibilidad del lenguaje exal-
tado ofrecen la clave para determinar un métcdo.la poétigque
de l'espace, La poftigque de la réverie, La flamme d'une chan-
delle manifiestan scglin el testimonio de Bachelard un cambio
de orden metodolégico. "Modificando nuestro punto de vista -
anterior, buscamos ahora una determinacidn ‘'fenomenolbgica’
de las imS8genes” (33). Sin duda el filSsofo de la Champagne
encuentra en los principlos fenomenoldgicos una via de acceso
a la "conciencia creadora del poeta”™ y sus oficios.

A este nival la Ontopofitica no alcanza la univocidad de
los t&rminos. Robert Champigny advierte que "Bachelayrd utili-
za la etiqueta de fenomenologfa porgque (.,..) le ofrace la -
ventaja de ser una denominacibn (...) vaga, y de dejarlo, aaf
totalmente libre (...) La vaguedad misma de la palabra "feno-
renologla' es, no obstantae, una advertencia contra un rechazo

(X}

ba

sumario” {34). El método que sigue la Ontopoética no se resuel
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ve en los limi*es de una fenomenolocfa ortodoxa. Se trata
mSs bien de una descripcibn del objeto estudiado, imagina-~
cifén y temporalidad, tratando de consarvar una suerta de
"nafveté" intelectual. Hay que seguir "los pasos de la fenp
menologfa como los de una escuela de inocencia®™ {35). Nega-~
cifn de toda desmesura posible. 5i el maestro de Prossnitz
propugnaba por volver "a las cosas mismas”™, el de la Chame
paghe intenta “despertar a las fuentes® (36). Es necesaric
descender hasta el v8rtice original de la interioridad -~
asombrada y sus oficios con el fin de elucidar el fenbBmeno
de la poesfa. Descripcifn y asombro. A la Ontopo&tica no -
le interesa realizar un deslinde preciso entre la fenomeng
logta "stricto sensu” y aquella otra utilizada por las in-
quietudes bachelardecanas. ¢Fenomenologfa? ¢Fenomenotecnia?
Basta con afirmar que se trata de una libre descripcifn de
loB excesos de "anima®. El filtimoe vestigic de la intulcidn
dasbe ger llevado hasta el uymbral de la descripecibn.

¢En qué sentido se acerca la fenomenologla a las ince
diaciones de un beneficio intultive? La respuesta se en-
cuentra en un complejo vinculo que afirma una cooperacifn
de orden gnoseolbgico: "Hay intuiciones =-soStiene Bache-
lard= en la puesta en relacifn de nuestros conceptos: es-
tas intuiclones esencialmente secundarias son mis claras;
equivocadamente, se las considera artificiales y pobres”™
{37). La Ontopoftica no se identifica con una Teoria del -
Conocimiento "strictoc sensu®, sin embargo, el mitodo de -
aproximacifn a la “plenitud complementaria" remite a la --
vindicacifn de una simpatla intelectual capaz de revelar =
el elemento Ifntimo e intransferible del objeto de estudic.

AL la disguisici®n intuitiva resulta ser cocherente
con el pensamiento bachelardeano. Se trata de una apologia
del asombro, sin el cual toda aproximacibn ontopoftica se
mostrarfa vana. 5810 a través de los proplos excescs del
*anima® pueds aestudiarse el fendmeno del lenguaje exaltado



Y sus implicaciones metafisicas. Entonces se asciende segfin
Jean Lescure hasta el centro mismo de una "sabidurfa maravi
llada”™ {38).

La fenomenologfa de orden intuitiveo de la gque se vale
la Ontopoftica adquiere rasgos incenfundibles cuando una se
rie de alusicnes a la historia del Arte o la Literatura ma=-
tizan el texto. Lejos de una erudici®n nunca lograda, el -~
"sofiador de palabras” intenga enriquecer el discurso por me
dio de ejemplificaciones precisas. S{ como el proplo Bache-
lard sostienat "la lengua de los poetas debe ger aprendida
en forma directa™ ({39), entonces gqueda juatificade el hecho
de citar alguncs poemas a lo largo de un texto filos&fico.
El Todo del lenguaje exaltado a veces requiere de impercep-
tibles semejanzas,

Sin embargo redulta indispensable establecer gue el mé
todo de estudio de la "plenitud complementaria”™ no lleva a
la Ontopo&tica a resolverse en Literatura y menos afin an ==
vestigios de su critica. Bachelard "dixit*: "El fenomenSlo-
go no tlene aqui nada que ver con el critico literario que,
(...) juzga una obra que no podria crear, e incluso gsegln -
tescimonio de las censuras fAciles, una obkra que no querria
hacer. El orftico literaric es un lector necesariamente sa-«
varo®™ (40). S6lo en las inmediacicnes de una "lectura acti-
va" que se goza a sl misma en la imaginacifin y en los ofi--
cios dal “anima®, el estudio del fenfmeno poftico alcanza =
su dimensifn precisa.

Para finalizar estas noclones preliminares es nacesa--
rio reconocer algunas de las dificultades a que sa enfrenta
la Ontopofitica. En primer lugar hay que afirmar el caricter
poco sistemitico de reflexisn bachelardeana en torno a la -
podtica. ¢(Clmo &8 posible realizar una filosofia del lengua
ja exaltado careciendo de los propios excesos del *anima*?
El problema lo tiene el ¥{gyyris , ya que “escribir sobre -
Bacheslard es luchar a cada pigina contra la tentacifn de ==
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transcribirs casi por eatero sus propics giros expresivos”
{31). De esta manera opone Aida Aisenson Kogan el rigor ter
minolégico de la filosoffa clisica de la 18dica actitud de
un pensador en busca de meziforas. Digno anverso de una ima
ginacibn que filosofa.

Otra difi{cultad suyrge de la naturaleza misma de la On=-
topoftica. ¢No es la fenomenologfa del lenguaje de “anima"
una teorizacifn excesiva? "La poeslia desconffa del razcna-
miente. De un instante a otro, ella obra mediante nomina-
ciones inmediatas” (42). As? una fencmenaologlfa "sui generis”
ofrece la metodologla adecuada para penetrar en las inmedia
ciones de la "Dichtung®™ o la "Poesie”. Mis alld de los limi
tes de un lenguaje gue pretende ser unfvoco existe un Jlugar
para la imagen. ¢Qui&n se podrd acercar al fenfmenc de la -
poesfa fionorando los oficios de una imaginacibn que verbalil
2a? He aqul la gran dificultad de una Ontcopcética posible.
Acaso el problema consiste en darse a la ineluctable tarea
de sistematizar el entusfasmo.

Si Bachelard se equivoca, hay que ceonfesar gue todo ==
"sofiador de palabras®" se pone gustosamente de acuerdo para

errar con 81.
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CAPITULO SEGUNDO -

CONDICIONES SUBJETIVAS DE POSIBILIDAD

DEL FENOMENO POETICO -



i1

El fendmeno poético en su condicifn subjetiva se desbor
da a 81 mismo por dos vertientes en apariencia distantes pe~-
ro conciliablag: esecritor y lector. Poetas ambos.

Ante su masa de trabaje un hombre suefa con apresar el
munde por la palabra, con evocar en un varso afortunado las
delicilas del mundo o sus predagios, con enNCoOnRtrar su voz,cen
escribir. Pero frente a &1 se alza un vaclfo: "ila pigina - -
blanca!, ese gran desierto por atravesar, nunca atravesado"
{1). El silepncio crece. El escritor busca una palabra para -
axpresar la idea, para coronar la imagen. No basta pensar o
imaginar, es necesario escribir. No la encuentra. Palabra ol
wvidada, palabra perdida:"i{¥ qué soledad se encarna al lade -
del]l solitario cuando &ste es un trabajader gue no solamente
quiere pensar sino que 'guiere escribir' “(2). Palabra olvi=-
dada, palabra perdida. De pronto un estemecimiento conviarte
la pigina en blanco en el vértice del mundo: en su centro.
"Se agrieta el labic nace la palabra® (3). El escritor ha en
contrado su voz: ya as poeta.

A la luz de una limpara otro hombre se desliZza por un -
rio de imigenes, por un rlo de palabras. El poema £luye, es,
y se deshace frente a los ojos de un lector gue todo lo imra=-
gina o lo piensa sin crearlo. Palabras, tiempo y m&s palabras.
Un indiscreto bostezo de treinta y tantas p3cinas se anuncia.
No basta leer, hay gque compartir, hay que recrear: lograr la
comunidn po&tica. De pronto el poera se ilumina. Una palabra
salta y mueve a otras a hablar con voz cercana y casi propia.
2Casi propia?: "El libro acaba de hablarnos a nosotros mis--
mos" {4). La voz del lector encuentra su eco perfecto en la
palabra ascrita. Los limites de la paternidad espiritual se



diluyen frente'a la realidad de una identificacifn creadora,
de una identificacifn plena. Para algun poeta: "Todos los -
homhres que repiten una lfnea de Shakespeare son William --
Shakespeare™ (5). El lector se hace participe de la creacifn
escrita. El lector ha encontrado su otra vez: Ya es poeta.

La intencibn de este capitulo consiste en penetrar en
las condiciones subjetivas de posibilidad del fenémeno poé-
tico con el fin de mostrar la "plenitud complementaria® que
ahf subyace. Escritor y lector son uno en la peesia. Repre=-
sentan al sujeto poftico. L1 “"ser contemplativo™ se convier
te en digno eco y reflejo del "ser creante”. Lector y escri
tor son unc. Para efectos de exposicién se entenderi por --
"ageritor creante”™ a aquel sujeto capaz de transformar el -
languaje en poesfa... Mientras gue por "lector contemplatie
vo o creador” se comprender3 al sujeto que se vincula emoti
va y directarente con la cbra del "escritor creante” siendo
capaz de recrearle. Si bien hay gue otorgar una suerte de -
primacfa temporal al escritor, ambos son ihdispensables en
el fendmeno podtico, Anverso y reverso de una misma reali--
dad que se revela en la lectura que se llamar& "activa”,

De estc tratari al presente capitule: del sujeto po&ti
co y de sus condicionesa. Su interioridad, su manejo del 1eg
guaje, su caricter infantil y el doble vinculc que lo une a
8! mismo y lo trasciende en la "lectura activa®.

A. INTERIORIDAD ANDROGINA

Es necesario analizar la realidad del sujeto poético -
desde su misma intimidad. Se trata de acercar la reflexibn
ontopo&tica hasta los umbrales de una Paicoleogla o una An-
tropelogta Filos8ficas. Todo estd ah{, en el propio Bache--
lard.



Pero zen verdad puede 21 filfsofo de la Champagne trans
mitir un pensamiento de caricter antropoléigico? zZPueden sus
obras arrojar cilerta luz sobre el estudic de la dimensifn -
humana? Para aAlda Aisenmson Kogan la respuesta e3 afirmativa,
pues en Bachelard aparecen "netanente delipeadas, aun den--
tro cdel estilo poco sistemitico de sus libros scbre estéti-
ca, las bases de una antropcleocifa filosbfica™ (§). El hom--
bre es capaz de crear belleza a través dal lenguaje y es ca
paz de contemplarla. El fenlmeno poftico se alza bosquejan-
do una dimensi®n plenamente humana. El lector de poemas =~-—
existe. El escritor de poemas existe. Ante £l perso de los -
hechos la Cntopedtica sflo tiene gue describir lo gue delan
te de ella aparece.

Tanto el estudio del ser del "escritor creante" como
¢l del "lector contemplativo o creador” representan una vin
dicacibn de la nocifn psicolBgica gue envuelve al término
"alma", No se trata de ahondar en una distincifn fenomenold
gica entre alma y espiritu. M&s bien hay que conaiderar el
alma como un estado de conciencia cuya exaltacibn femenina
hace posible el fenfmeno de lo poftico. De tal suerte que -
para Michel Vadée ¢l an3lisis bachelardeano en medic de - -
cierta ambjiguedad "no vacila en reintroducir, al lado de la
noctbn da espiritu que le parece alin demasiado positiva o -
demasiado positivista (el 'espirictu cientffico®) ésta, mis
poftica de alma™ (7). Pero ¢qué valor esencial posee el t8r
mino "alma®? zqué representa su irrupcidn dentro de la Onto
poftica? Ella sippiemente se¢ ofrece como la ccasidn para =-
gue el sujeto poético degpliegue su quehacer: plenitud de -
conciencia.

Bachelard "dixit": "La palabra alma es una palabra in-
mortal. Cn ciertos poemas es imborrable. Es una palabra del
aliento. La importancia vocal de una palabra debe rotenar -
por 61 sola la atencibn de un fenomendlogo de la poesia”
{8). Entonces la realidad pofitica constituye "mis que una
fenomenclogla del espfiritu, una fencmenslocia del alma™ (9).
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Asl una Ontopoética fundada en nociones antropolficicas
o psicoldgicas descubre en el sujeto del fenfmuno de la poeg
sfa yna duyalidad esencial gque envuelve dentro de sI una = =
suerte de complermentariedad andrbgina. Dos sexcs ¢nh una so-
la conciencia o dimensifs subjetiva.

La realidad del sujeto pofrico se manifiesta en una ==
realidad de "alma". Presencia que no se cifie a los 1imites
de Bu propia intimidad, sinoc que los desborda: la Ontopo&ti
ca es pasible. E]l sujeto del fendmeno del lenguaje bello =-
tiene "alma”"; &l es su alma. Alma gue es "animus". Alma que
es "anima®, &"Animus”™? 2'anima”? Ante el espejo de nosotros
migmos, el yo proyecta un doble reflejo. S&lo en momentos -
de plena soledxd se manifiesta dicha alteridad. Se trata de
un privilegic de "ensofiaciAn™ cuya paradoja resuelve la pro
pia experiencia fntima: ¢“somos dos cuando estoy solo"? Asl
es. Los nifios y los enamorados lo saben. El fenomenSlogo de
la Ontecpofitica no lo desconoca. Bajo el signo de la soledad
o de la experiencia Intima, el sujeto po€tico descubre su -
propia complementariedad. "No tiene nada de asombrosc enton
ves que en la ensofiacién scolitaria hogs conozcamos a la vez
en rpasculino v en famenino™ (10).

¢d"Animus®? "anima"? S5in duda Bachelard tienc antece--
dentes en cuante a la terminologfa usada para describir la
doble interioridad humana. La fenomenologla emplea concep--—
tos psicolégicos y les recrea. Una vez mis el filsscefo y el
poeta converden en su tarea: ambos labran pilabras. Ambhos -
reivindican, en un acte concreto, la dirensidn lGdica del -
lenguaje. Frangois Pire no fue indiferente a tal aconteci-=
miento: "Bachelard recurre al lenguaje jungiano en este ca-
pitulo de La Poética de la EnscdacifSn: "Animus"="Anima® don
de &1 rinde homenaje a Jung por haber ‘'claramente mostrado
que el psiguismo humano, es, en su primitividad, andrSgino'"
{11). Sin embargo es importante mencicnar que el hecho de -
eatablacar una comparacién entre las noclones jungianas y
bachalardeanas desborda los limites de esata investigacifn.

34



Entonces habri- que seguir a Jacgues Gagey, para quien el uso
de términos andlogos ne revela una harencia intelectual di--
recta pues "no es suficiente hacer de Pachelard un discipulo
del maestro de Zurich; &1 sigui® su prepio camino® (12), EIl
mismo maestro de la Champagne afirma que no seguiri “todos
los desarrollcs gue la psicologia de la profundidad le ha da
do a ese tema de una dualidad fntima® (13}. Entre la Psicolo
gla de las profundidades y la Ontopoética media uh abisma.
La terminologla no revela una identidad esencial de pensa---
miento.

Asimiamo el anilisis de la Gltima tendencia intelectual
del maestro de la Champagne manifiesta una peculiar predilec
cifn por un mEtodo filos&fico. El propio Bachelard se decla-~
ra seguidor de la fenomeneologla, 1o cull implica unha critica
a cualquier otro métedo de aproximacifn, sca peicolégico o -
psicoanalitico en sentido puro. Segln Dominigue Lecourt asta
evolucifin se reflaja en un orden crcnolégico pucs "a medida
gque sus estudios sobre la imaginacién literaria avanzan, au-
menta la separacién entre las tesis bachelardeanas y el psi-
coanilisis (...} El desacuerdo es tan profundo gue en sus Gl
timos libros renuncia abiertamente al vocabularic del psico-
anflisis para adoptar el de la fenomenolocfa®™ (14).

Z"Aanimus™? ¢"anima*? El sujeto de la presfa descubre --
que es un "&l%, pero tambisn una "ella™. Todo “"escritor cre-
ante”, como tode "lector contemplativeo o creative™ descubren
en s{ mismos un alra dividida. Una interioridad escindida en
forma andrBgina: dos sexos les habitan. Esta dualidad inter-
na ne sa reduce a una mera distinci®fn hormonal. Su origen es
m&s profundo. Una vez mis la Ontopoética se nutre de dimen=--
siones antropolfgicas o psicolBgicas, y las desborda. La dua
lidad gque todo sujeto experimenta recibe su fundamento de --
una estructura, acaso enigmitica, del ser humanc ¥y que no se
limita exclusivamante a lo biolSgico. Una explicacifn hormo-
nal reflejarfa cierta falta de perspectiva., Resulta infitil
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"a proptsito de 10s problemas de la i{dealizacifn en ‘'animus'
Y 'anima’ evocar aspectos fisiol8gicos" (15). Toedo hombre po
ses en su interioridad un "anima". Toda mujer tiene en su in
timidad un "animus". En cada uno de nosotros habita urn hom--
bre Yy una mujer. En tanto mis se desciende en el abismo de -
la intericoridad hurmana "m8s simplemente la alteridad esen--~
cial del todo ser parlante se designa como alteridad de lo -
masculine y de lo femenino" (16).

El ¥ ella, afirmacién ¥y negacibn, “animus" y "anima", -
se ofrecen como un haz de contrarios que se miran y se reco-
nocen. Mis alld de una oposicidn esencial se impone una “ple
nitud complementaria*: dos se miran y se reconocen, se gus--
tan, coquetean y al fip se entrcgan, enamoradeos de su seme-=
janza, a la comunibn gue es ser nosotros mismos, Para Jacques
Gagey "el tema de la androginidad del ser humano {...) sugie=
re la existencia de un dillogo entre ‘animus' vy ‘anima‘'”™ ==
(17}, Por lo tanto la doble naturaleza del sujeto pofticoe re
fleja una naturaleza bien temperada.

Una interioridad en comunifh nunca s¢ combate. Entonces
se afirma la “"paz de los géneros”. El y ella se miran y se -
reconocen. A pesar de la dificultad que Iimplica el encuentro
de la androginidad interna consigo misma, el difilogo es posi
ble. En el seno de la interioridad humana una voz asegura la
comunifin. Frente a la voz masculina un eco femening responde.
En palabras de Gi{lbert Durand: "La inmancncia de nuestra en-
sofiacién suscita una especie de animacibén dialogada del alma
solitaria: entonces, el 'anima’' se levanta frente al 'animus'
¥ la conciencia sofiadora se vuelve pareja, abarcamiento de -
imSgenes, diflogo perfectamente armonioso™ (18),

Sin embargo, ¢qu# ocurre cuando el equilibrio es roto ¥y
se afirma una divisifn extrema? 2Qué sucede cuando descubri-~
mos dentro de nosotros mismos una semejanza plana y no com-
partida? 1Qué extrafa crepitacifn sacude al sujeto cuando el
"animus® devora el "anima®™ o viceversa! La "plenitud compla-
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mentaria®™ se deshace al margen de sl misma, Para la fencmeno~
loglia de la Ontopoftica, el sujeto se convierte entonces en
un“ser fingido, Tales fingimientos existen; hay hombres y mu-
Jeres gue son demasiade hombres, hay hombres y mujeres que ~-—
son derasiado mujeres. La buena naturaleza tiende & eliminar
los excesos en proveche de un comercio Intimo, en una miama
alma, de los poderes del 'animus' y del ‘anima'" (15). Un hem
bre y una mujer dialogan en la intimidad de nuestro ser con
voz de comunidn. Cada término refleja una razfn de ser comple
mentaria frente a su opuesto: depende de &1 en situacifn di-
recta y concordateria. "Animus®™ y "anima" se nhecesitan,

Pero ¢qué cs propiamente el "anima™? ¢Qué el "animus*?
Cl alma humana, dividida desde el v8rtice de su propia 1inte-
rioridad, despliega una suerte do tendencia doble, Una inquie
tud doble. El "anima", parte femenina de todo sujeto, tiende
a la contemplacifin desinteresada del cosmos. Por ella, el hom
bre se convierte en un animal est#tico. En un ser capaz de
crear belleza y de contemplarla. El "anima" es un alma desin=-
terasada. Tranquila. Cree, por propia semejanza, en el reposo
de las aguas tranquilas del ser, En las aguas femeninas. Gra-
ciag a ella todo converge en una soledad contemplativa y crea
dora, Ningfin exceso le perturba. El "anima" es un alma ensi~
mismada. Satisfecha. Es el "principio de nueatro reposo, es
la naturaleza {(...) gue se basta a sf misma, es lo femenino
tranquilo™ (20). Refleja en sus limites 1a redonda plenitud
del ser. Nada le precocupa. Todo le conmuevea. Goza de una in=
mansidad temporal gue es instantfneca o de su recuerdo. EI
"anima® es un alma en repcso, Es un alma fellz,

Todo sujeto muestra una divisiSn desde el anverso de su



interioridad: €l “animus". Parte masculina del alma donde sze
albergan las preocupacicnes de la vida cotidiana y el afin -
de cambio. Por ella el hombre se cecnvierte en un animal pric
tico. Capaz de enfrentar toda adversidad y scbrevivir. El
“animus* es un alma interesada. Preocupada. Cree, por semea--
Janza propia, en el combate ¥y en la inestabilidad del ser. =
No le basta su soledad para contemplar el cosmos. No comtem-
plat actla. Se trata de una suerte de vindicaci®n del alma -
activa. "Al ‘animus’ pertenecen los proyectos y las preccupa
eionesa, dos maneras de no estar presente ante unc mismo®™ - -
(21). Asl la parte masculina del alma prepara y utiliza. Nun
ca se estremece. Su tiempo es el de la sucesifn, es el tiem-
Po del mundo: no el instante vivido. E1 "animus™ es un alma
en el cambio. Puede no ser feliz.

De esta forma la estructura andrbgina de la intimidad =-
ocasiocna una doble distincibdn funcicnal. Lo que realiza el -
"animus*® ae aparta de los intereses del "anima®". Accibn o --
contemplacifn. Sucesién o instantaneidad. Cambio o reposo., =
Masculinidad o femineidad. Dos niveles dialogan dentro de ==
nosotros mismos. El ™animus" piensa y pasa. El "apnima”™ es y
canta.

Pentro de los intereses de una OntopoBitica es posible -
establecer una jerargqufa de la andreoginidad humana. Ante el
"ascritor creante"™ o el "eacritor contemplativo..."” el “ani-
ma* adguiere una sinqgular importancia: es una via de acceso
al fenfmeno podtico. Gracias a la parte femenina de su alma
el sujeto es capaz de sstremecerse ante la fortuna de algfin
varso. "La dialéctica de lo masculino y de lo femenino se ——
desenvuelve sobre un ritmo de profundidad. Va de lo menos --
profundo, siempre mencos profundo (lo masculine) a lo siempre
profundo (lo femenino)* (22). Entonces el fenbmeno de la - -
poesfa se ofrece como un privilegio de profundidad femenina.
El "anima* es. E1 "animus® es menos,

Hay que hacer notar que la dignidad misma del “anima®
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posee un caricter eminentemente positivo. La parte femenina
da todo sujeto pofitico tiene un peso ontolfgico propio. No

se trata de un simple desfallecimiento del "animus®, Tampo-
€0 @5 una ausencia de clerta cualidad requerida. El "anima®
es algo. "o es una debilidad. N¢ damas con ella cuando el

tanimus' sufre un sincape”™ (22), Consfderar a la interifori-
dad femenina como una simple privaci®n oculta su carficter -
de "conditio sine qua non” de todo fendmeno poético. El —--

"anima" slenpre es indispensable.

Despuds de haber propuesto una doble distincibn de la

interioridad humana es posible establecer una definicidn --
preliminar del fenfmeno poftico de la “"ensofiacibn” como un
astado del alma. Se trata del juego femenino que todo suje-
o experimenta. La "ensofiacidbn®™ es libertad gue culmina en
un estado de trangquilidad y reposo. "La ensofacifn (...}
s la libre expansiftbn de teoda 'anima'"™ (24). Por ¢lla el =--
sujetc del fenbfmeno poftico se refleja a sf mismo como un -
"homo ludens”. Hasta aqui las ideas acerca de lo oniricoy -
en el siguiente capitulo se plantear§ un estudio comparati-
vo de sus dos vertientes y su vincule con la conciencia. ==
Por ahora lo impldrtante es destacar la funcién limite de la
ensofacidn: plenitud de “anima”.

Para los seguidores de una suerte de dial&ctica riguro
sa al planteamiento del quehacer poético como un privilegio
de "anima® ofrece ciertas dificultades. 51 el poeta Be con-
vigrte en "lector contemplativo..." o en "escritor creante”
gracias a su parte animica femenina ¢por qué la poetisa no
lee o0 escribe con su "animus"? (Qué dignidad "sui generis”
envuslve al "anima" para convertirla en via de acceso al fe
némeno pofitico tanto en el hombre como en la mujer? La res-
puesta es doble: la“enscfacidn® en su dimensifn biolbgica o
figiolSgica carece de sexo. Ademis la "ensofacibn” pura no
exiate.
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tna vez m&s hay gque recordar que la distincifn andr@igina



de la interioridad humana no se agota en interpretaciones de
orden fisiolfgico w hormonal, ya que no necesariarmente “"se -
explica la flor por el abono" (25), El alma se aleja de la -
sombra de su pubis. S5i 21 sujeto puede aproxinarse a la poa-
sia por mediacibn de su "anima®, £sto se da en completa inde
pendencia de su sexo. La “"ensofiacidn” como un estado de ple=-
nicud de "anima™ es accesible por igual a hombres y mujeres.
Poetisas o poetas. Poetas o poetas. Safo mira de frente a --
Alceo; sor Juana a don Carlcsa. En este caso una dialéctica -
rigurosa denota una inextricable falta de perspectiva. La fe
menina exalcacifn del "anima”™ no tiene sexo.

Sin embargo no cabe duda que la vida cotidiana, con su
ineludible “prosaismo™ se presenta como un impedimento para
1a "ensopfacifn®. El "anima™ peligra cuando el "animus®™ estd
al acecho. Sobrevivir o admirar: esa es la disyuntiva. Una
confesidn del proplo Bachelard se convierte en la vindica---
cibn del quehacer poftico frente a lo cotidiano. El “"lector
contemplativo...” o el “escritor creante" pueden caer en es-
tado de "ensofiacifn"™a pesar de las circunstancias. Jean La-
croix recoge el testimonio del maestro de la Champagne:
*Cuando el insomnio, mal de los filfscofos, aumenta por la -
tensibn nerviosa debida a los ruidos de la calle, cuando en
la plaza Maubert bien entrada la noche, los autombviles bu-
fan y el estrépito de log camiocnes me hace maldecir mi des-
tino de hombre de ciudad, encuentro un apaciguamiento en vi
vir las metiforas del oc&ano (...) De esas svulgaridades vyo
hago una imagen sSincera (...) M{ divin e5 una barca perdida
an las olas, y ese silbido soportado eés el viento en las ve-
las (...} Duerms a pesar de la tempastad. Duerme en tu va=--
lentfa, feliz de ser un hombre asaltado por las olas® (26).
El poeta vy la "ensofiacifbn® existen a pesar del "animus”.

La afirmacifn da la no existencia de una "enschacién” -
an estado puro vincula a la Ontopoética con una de sus con--
clusicones preliminares. Si bien en un primer momento la exal

40



41

tacisn del "anima"™ desemboca en la actividad del sujeto po#i~
tico, #&sata nunca aparesce lejos de las circunstancias gque ro-
dean a todeo "lector contemplativo..." o "escritor creante"™,

La "eneofiacidn® pura no existe. Su realidad implicarfa la -

cohversidn del sujeto poStico en un ser desavinculado de los

requerimientos de la vida cotidiana. El poeta primerc sobre
vive, luego vergifica, La existencis del poeta puro refleja
cfa la presencia de un ser “cuasi'angelical™. Su "anima® de
vorarfa a su "aninus”, Entonces adgquirirfan sentido las pa-

labras de Gilbert Durand segfin las cuales “retomar en pro--

tundidad la teorla (...) del 'anima' y el ‘animus' nos pare
¢e muy prdximo a una angelologfa™ (27). El poeta se disolve
rfa an su propia interiocridad femenina.

¢En qué forma se vincula lo expuesto en este apartado
con la hip&tesis central de la investigaci®n? JCOMo puede =
la dualidad "anima"-"animus" llevar a la "plenitud comple--
mentaria®? La intimidad andrfgina de todo sujeto del fepSme
ne peético refleja la necesidad de una razdn concordatoria.
“Plenitud complementaria®, Encuentro de contemplacidn y ac-
¢i8n) de reposce y cambio; de lo femenino y lo masculino. Si
al sujato podtico se ve preso por completo de su "animus®,
antongas g0 convierte en un sar indiferente ante los estre-
macimientos dal lenguaje: seri incapaz de escribir verso al
guno. $i por el contrario el "escritor creante” o el “lec--
tor contemplativo..." caen seducidoa por el peso de su “ani
ma®™ sa afirmarfa una mera vindicacifdn de la "ancelclogfa™ -
donde las neceaidades de la vida diaria salen scbrando. En-
tonces la interioridad andrdgina del hombre reflejaria a un
hambriento ser bic&falc gque al contemplarse a 8f mismo se -
davora.

Bajo el imperio del "animus" el sujeto del fendmeno ==
potico ae vuelve un ser indiferente. Ante el gobiarno dal
*anima®™, en un “espiritu puro". Se impone una razdn cohcor~
datoria. Plenitud de los contrarios., MSs alld de la "po&ti-
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ca de la ensofacibn” o del "prosaismo de la vida™ la comple=-
mentariedad andrégina es una plenitud.

B. SOSADOR DE PALABRAS

Si un sujeto no es indiferente ante los estremecimientos
internos del lenguaje, entonces, en plena posesifin de una con
ciencia de "anima" se constituye an un "sofiador de palabras”,
En sentido lato esta nocibn envuelve la presencia dual tanto
del "escritor creante®™ como la del "lector contemplative...*,
Antes la plenitud de "anima", la"ensofacibn", definfa la posi
bilidad de la contemplaci®n o creacién de bellezn; ahora, la
idea del "sofiador de palabras” logra reconciliar al animal es
tético con una materia prima fundamental. El pintor suefa co-
lores. Todo mlsico juega cvon las armonfas de los sonidos. E1
escultor inventa formas gue luego adhiere a la piedra o los =
metales. ¢Y el poeta? ¢Quf labor realiza el poeta? El se da a
la inexorable tarea de labrar un mundo con el lenguaje. EL su
jeto del fenfmeno podtico se convierte en un pulidor de tfrmi
nos, En un sofiador. Bachelard "dixit"™: "el poeta obliga al --
mundo a convertirse (...} en un munde de la palabra™ (28).

Jean lescure al denominar come “critica de la imagina---
cibn pura™ a la reflexifn gque Bachelard realiza acerca del fe
nbmeno poftico, también sefala sus dificultades. Entre ellas
se destaca el carficter ambiguo del lenguaje. Mas alll de las

simificacicres univocas, las palabras guardan en 8 mismas algGn
sacreto: "El gue =e sirve de las palabras y pensaba ingenua-
mente gue se las puede utilizar sin mucho esfuerzo para ser-
vir a intencicones claras, &se empiesza a darse cuenta de que
las palabras resisten., O mis bien habria que decir que forman,
en las composiciones gque el espiritu piensa asignarles, en
los encadenamientos en loa que cree contenerlas, combinacio-
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nes innumerables mediante las cuales escaran a 3us Lntencio-
nes. Exponen significaciones inveluntarzas” {(29). Es esta am
biguedad del lenguaje la que ofrace una riqueza insaondable -
al "gofiador de palabras®*, Es esto 1o que justifica la labor
del poetas detr8s de la significacifn cotidiana todo discur=
830 desvela un resguicic para la belleza. El sujeto del fen&-
menc poftico lo sabe y lo aprovecha. Sin embarge tambi&n co-
noce que su labor no es del todo apreciada por la mirada aca
démica. Acaso s8lo la Ontopoética iluminada por una sensihle
descripcisin pueda acercarse sin escepticismc hasta las umbra
les de la "ensofiacibn de palabras". Bachelard era conscienke
de tal limitaci®én cuando percibe las sutilezas a gue se en-=-
franta el poeta: "Sin duda esta ser& una observacifn muy li-
mitada a los ojos de los fildsofos que hablan el Jehguaje de
lo universal, a los ojos de los pensadores que consideran al
lenguaje como un simple instrumento que hay que forzar para
expresar con precisi®n todas las finezas del ponsamiento”
{30).

Sin embargo para el fenomenflogo de la Ontopodtica la -
"ensofacifn de palabras"es un hecha. Los pocetas ex{sten, y -
su presencia refleja una doble implicacibn: el caricter uti-
litarioc del lenguaje se sapara en alguna medida de la condi-
cidn podtica. Ademis el “"gofiador de palabras®, como digno su
jeto del fenfmenc poftico, transmite a su materia prima una
suerte de reflejo de su dualidad andr3gina.

Antes hay gue dilucizar quf es ur "schador de palabras”.
Entonces la Ontopo&tica llega hasta los limites de toda defi-
nicién. La descripcifn de cierta intimidad suple las deficien
cias de una reflexifn sistemitica: frente a la unifn de ua g8
nero y una difarencia se alza la comunifn de una vivencia. Se
gtin Jacques Gagey todo el fen®meno de la "ensofiacifin po8tica®
"se encuentra definida a pesar de gque Bachelard mis que anali

zZarla la nombre™ (31}).
Para entender la labor del “"schador de palabras”™ hay que



escuchar el testimonic del fanomenflogo y poeta. “Soy un sofig
dor de palabras, un sofadeor de palabras escritaa, Crec leer,
Una palabra me detlene. Dojo la pigina,. Las sflabas de la pa-
labra empiezan a agitarse. Lag acentos t8nicos Se Lnvierten.
La palabra abandona su sentide como una Sobrecafga demasiado
pesada que impide soflar. Las palabras toman entonces otros -
significades como 8i tuviesen el derecho a ser j8venes, Y -~
las palabrase van, entre las espesuras del vocabularic, bus-~-
cande nuevas (...} compaffas® {32). Asi la primera manifesta
clén del "scofador de palabras”™ se manifiesta en la lectura.
El sujeto del fenfmenc pofitico, en su calidad de scfiader, --
primero lee y despufs escribe. El poeta recibe de otrog la -
materia prima fundamental e su trabajo., De pronto el sajero
8e ve acogido an el mundo de la significacifn: el lenguaje -
axiste. Es algo gue le ¢s dado, es algo que racite y jue des
puBa habri de modificar, [l “sodador de palabras”™ sabe del =~
lenguaje a través de la lectura. "Leer primero, luego geozary
escribir”: he ahf el itinerario del "sofador de palaoras’.
El lenguaje e5 3lgo hecho. El poeta yecibe de sy clr---
cunstancia histbrica v cultural un conjunto de estructuras -
lingulsticas que goza o utiliza. Sintaxis, semdntica, orto--
grafia... El sujetec dal fenfmeno pedtico se enfrenta a ung =
suerte de lenguaje yz fabricadsa. Al "ser-ahi™ del lenguaje.
581lc as! se compronde gque el poera sea hijo del lenguaje y -
dste da su tiempo. "Verbi gratia”®. El castellanc antiguc con
diciona la expresifn pofitica de la posesifin: *Alli va la mi
sefiora (...} en la s2u cara tan blanca {...) ¥ en los sus - -

ojuelos garzes (...)"” {33). jQué distinto es el isabelino

"thy" y su elegancia cortesanal

Es precisamente la lectura la que revela ante el aujetro
un lenguaje acabado. ¢Acabade? Zestlticae? Hijo de su tiempo
al poeta transformz desde su perspectiva histSrica y cultural.
fiensa, ordena palabras y transforma una materiar la del len-
guaje. Un “escritor creante” vindica el papel activo del “so-



fiador de palabras™: “Redontella tallerendo lecenario {(...)
Cantasorio ululaciente” (34). El lenguaje tambifn es algo -
por hacer. Manifiesta un cardcter de "inacabamiento". El ==
poata despuéfs de leer, escribe. La actitud del "sohador de
palabras®™ se ilumina tanto en su vertiente de"lector contem
plativo,..” como enh la de "escritor creante". Una vez mis -
al excess de "anima” revela cl integralismo del guehacer --
poftico. "A veces, harto de tantas oscilaciocnes, busco refu
gio en una palabra y me pongo a quererla por sf misma, Des-
cansar en el corazbn de las palabras, ver con claridad en =
la c8lula de un nombrz, sentir que es un germen de vida, un
alba creci=znte™ (315).

Paro ¢qué distingue la laber del "sciiador de palabras™?
¢Acaso no todo ser parlante se cgonvierte en un sofiador al -
hacer uso dal lenguaje v de su significaci®n? g¢Cull es la -
"conditio sine gua non® del ensusfio en el casoc del poeta?
5in lugar a dudas el “sonador de palabras”, como todo artis
ta, funda su prosencia en una susrte de excaso de “"anima”.
55810 al desvincularse de los aspectos meramente utilitarios,
el lenguaje, en voz del poata puede aprender a nombrar. Se
trata de inaugurar un nuncdo del sentido dentro de la propila
significacifn lingiilstica: un lenguaje dentro del lenguaje.
Entonces las palabras no son lo que parecen. Ante la voz de
un schfador, se alza como un himio, la rica equiveocidad de -
los términos,

Desde cierta perspectiva esta ambigiedad del lenguaje
se puede mostrar como una limitacidn, sin embargo, ante el
fenonenSlogo de la Ontopcftica representa una virtud. Segn
Frangois Pire ™“se puede deplorar que nuestra lengua no sea
ni bastante rica, ni bastante precisa para designar con dos
palabras diferentes, dos realidades diferentes”. Asl la “"ma
lencontrada coincidencia™ de "dos significados extranjeroa®
‘en una misma palabra estalla en riqueza poftica (36).

MAs adalante se estudiari en qué forma el lenguaje pced
tico en sl mismo puede convertirase en un escenaric adecuado
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para la "pleaitud gomplementaria” al albergar en su senc a
los contrarios. Por Ahlcra Sasta con afirrar que el "scfador
de palabras® realiza su labor lejos del carficter utzilizaric
del lenguaje. Pues "en el mundp de la palabra, cuando el
poeta abandona el lenguaje significative por el lenguaje
poético, 1la estatizacisn® (37) se hace posible. Entre con-
tar y cantar media un abismo. N2 todo ser parlante tiene
via de accesc a la "enscfiacifn oofitica™. S8lo el Tescritor
creante” ¥y el "lector contemplative.,." se constituyen en
"sofiadores de palabras”,

De esta forma el syjeto del fenfimeno pofitice se con-
vierte en una especie de graductor: traslada el lenguaje =
cotidianc hasta lpg limites de la poesfa. Entre dos extre~=
mos restituye el nivel de "plenitud complementaria®, "Ll --
verdadero poeta {...) es hilingie y no confunde el lenguaje
de la significacifn con el lenguaje pPofBtico™ (38). Con el -
primero cuenta, con el iltimo canta.

A continuacifin 8 plantéarj un cjemplo que {lumina la
distincifn entre el usc asjgnificativo y el po#tico de una -
palabra. Para el pocta en pleno trance de "ensofiacidn” un -
térrino puede ofrecer Una vindicacifn 1CAica para su "anima”.
Lo que el schador toca 2a impIegna de lentos goces femeni--
noa. La palabra "jgilencin!" adquiere matices de masculina
dureza cuando se la emite com® exigehcia de moci®n de orden.
Para el lenguaje significativ® un usO imperativo de "jsilen
cio!™ acaso le cenyierte en un ahuso de poder, S5e trata de
una falta de libertad expresada verbalmente. Raclama "[si~
lencio! una autoridad frente 2 sus slbditos, un amo frente
a sus esclavos.

En cambio un uso del lenguate poftico en estado de
*anima®™ convierte a aquella palabra en un eacenario propicio
para la comunicaci8n interior. Para el diflogo. "jFeliz el
que conoce, feliZ el gue recuérda esads silenciosas veladas -
en las gque el silencio Migmo €5 el signeo de la comunidn de
las almas!"™ (39)-.

be pronto surge Otro problema: ¢Es toda "ensofiacifn® una



"enaofiacidn poftica? dConverge todo exceso femenino en la
presencia de un poema? Sin duda no ocurre de esa manera. Se
trata de afirmar la bharrera del oficio, la dificultad del =
manejo de la técnica. Ante una exaltacifn de sy "anima* el
sofiadoyr, fuera de si, desea ccmpartir su experiencia. Fren=-
te a su mesa de trabajo &1 bueca palabras e intenta ordenar_
las. Sin embargo no tode sujeto erbriagado en una “ensofia--
cifn® puede convertirsc en poeta. Existe una frontera entre
la vivencia y la palabra; ctra entre la experiencia y gu co-
municacifin, Daosde el seno mismo de la "ensohacisn" hay gqua -
afirmar que no toda plenitud de "anima” puede transformarse
en verso. S6lc es materia idSnea. No tpda "ensofiaci®dn® tienea
de lante de s3I a un "sofador de palabras” gque la traduzeca. -
Para esto hace falta oficio, el ineludible dominic de la ~-
técnica. Frente a un goce intenso, la estructura de un ende
casllabo s&fico puede desdibujar cualguier sonrisa., 58loc la
"ensofiacidn que quiere* y puede “exprosarse” en palabras --
"se vuelve ensofacibn po&tica®™ (40). Entre sofiar y cantar -
madia un abismo,

Pero una vez que el asofador ha lograde seducir a las -
palabras, el fandmeno poético cxiste. Entonces es diffcil -
para el fenomenblogo de la Ontopofitica establecer jerarquias
estdticas, Calificar de afortunado o madiccre a un "sofador
de palabras” reside mis en el campo de la teorfa o critica
literaria que en el de cierta filosofla, La Ontopofitica no
eg normativa sino descriptiva: s5lo goza, no impugna.

Un "poeta menor de antologfa”™ adquiere., frente al feno-
mendlogo, una condlcldn subjetiva similar a la de otro “cum
laudae”™. Ambos comunican su plenitud de “anima®. Ambos son =
presa de la "ensofiacién da palabras®: Jacopone de Todl pue-
de mirar de frente al Dante. S5lo entoncea las palabras de
otro poeta adquieren su dimensibn exacta: "No hay poeta por
madiccre gue sea gue no haya escrito el mejor verso de la -
literatura, pero también los mis desdichades. La belleza no
es privilegio de unos cuantos nombrea flustres® (41). Tal -
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reflexidn no le es ajena al maestro de la Champagne pues "de
un extrafo poeta, nts condensado afin que una sentencia poéti
ca, Sse puede recibir el cermen mismo de una imagen” {42).

Otro rasgd distintivo del quehacer del "sofader de pala
bras" gse revela ante un hecho gramatical e hist6rico incuas-
tionable: el hombre se ha dado a la decisiva tarea de "otor-
garle sexo a las palabras® (43). Se trata de deshardar los -
limites estrictamente gramaticales del lenguaje para tener -
acceso a la exvresifn poética. Todo se humaniza frente a la
mirada del hombre., Su propia dualidad entendida interiormen-
ts como "anima"-"animus" se traslada al sustrato de su reall
dad verbal. Los “rfos" deben ser femeninos comc el “silencio®
las "metas", masculinas. Existen palabras cuyoc lento goge, -
cuyo reposo, las convierte en realidades incuestionablemente
femeninasg, Otras, victimas del caricter utilitario del len--
guaje, se conforman con ser términos masculinos. La intencig
nalidad va mis alls de la aimple estructura cramatical del -
lenguaje. 138 adelante habrf ocasibn de analizar con mis de-
talle el caricter andrdgino del lenguaje. Por ahora, lo im--
portante es mencionar que el poeta sueha con el sexo de sus
palabras,

Y la "plenitud complementaria®? El1 poeta en su calidad
de "soflador de palabras™ se convierte en el vértice donde --
confluyen el lencuaje utilitario o de la significacifn y el
poético: todo extrems o exceso se disuelve. L1 fenlmeno de -
la poesfa existe, 51 el "escritor creante” se dejara llevar
por el carfcter meramente utilitaric del lenguaje, las cosas
garian dichas, mis nunca nombradas. El poeta entonces cuenta
Yy no canta: no es poeta., El "prosaismo de la vida® podria de
vorar a la "podtica de la ensohacibn”. Por otra parte si el
"sofiader de palabras™ se acoge a un lenguaje sumamenta Inti
mo ¥y personal, acasc hermStico, la comunifin poftica se niega.
El lencuaje se conviarte entonces en un exclusivo reflejo del
“egcritor creante”: inaccesible recifn para un lector 3vide
de compartir el fenpfimeno de la poesia.
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Es precisamente en la "plenitud complementaria® que vin
cula lo significative con lo poético donde es pasihle encon-
trar una definicifn preliminar acerca del ser de la poesla.
5a trata de geparar la "Dichtung" de la "Poesie", La crea=-
cidn estitica desborda los lfinites del arte linglifstico pero
los austenta, 2Qué es, pues, la poesla? Despulis de analizar
la raeflexifn del maestro de la Champagne, Jean lLescure afir-
fa que 5@ trata de "una ceombinacifn de palabras que posee 1a
singular proptedad de ippedir gue la mignificacisn o las sig
nificaciones que sa desprenden de ella misma supriman su £i-
gura sensible™ (44). La palabra nombra, la palabra bella nom
bra y canta. Ls posible afirmar la existencia de una guerte
da pudor poftico: la poesfa no se agota en la manifestacifn
sensible de las palabras. Slenmpre hay algo mdas. S8lo ceade
la perapectiva de la unifn entre lc poftico y lo utilitarie
se entiende la dimensifn lingiiletica que afronta el "soflador
de palabras”. Se trata de una plenitud donde el punto de
equilibrio ea intransferible. ¢Nombrar o cantar? No; nhombrar
y cantar. Ese es el quehacer del "sohador de palabras®,

Exceso y defecto se anulan al tocarse, Mis alls de la
"poBtica de lu ensofiacién® en su estado de primigenia pureaza
o del "prosaismo de ia wvida", se impone la plenitud de los
opuestps. Asi el fen#meno podtico, manifestado en la labor
del "soflador de palabras®, refleja una dimenaifn lingufstica
hfbrida. Por mediacifn de la poesfa es posihle "abrirse a.
una apertura del lenguaje” (45) donde el exceso de "anima™
encuentra eco en la comunifn. El lenguaje deja de ser un
Gtil al ser tocado por la "ensofiacién”, En la voz de un sofia-
dor la palabra sa traaciende a s misnma,

C. VINDICACION DE LA INFANCIA

Hay qua recuperar la infancia, Ya se ha afirmado que el
sujeto del fenfmenc poftico, en su caricter dobla, mani-
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fiesta un plens estado de "anima® y una "ensofiacifn de pala
bras". Pero esc no hasta, Ahora hay gque mencieonar gue, con
el fin de tener acceso a la presfa, el sujeto deke reflejar
una suerte dc infan=lia recuperada, El poeta en su papel de
Yescritor creante" ccmo de "lector contemplativo..." debe
convertirse en nifie, Debe conpartir con &1, clertas dimen-
siones de la Interioridad: asembro, soledad y felicidad...
S6lo entonces es posible afirmar que "un excesc de Infancia
es un germen de poema® (46).

Pero ¢que sicnificado posce dicha vindicacidn de la in-
fanecia? sin lugar a dudas e se¢ trata de una experiencia ne
morfiosa "stricto gsensu®, El poeta no s&lo evoca un estadeo
cronolbgics sine que comparte un estaldo de "anima®", ya gue
la "histeria de nuestra irnfancla"™ no se ehcuentra vivencial
mente fechada. "Las fechas las colocamos a destierpe. Vie-
nen de otrog, de afuera, d2 un tiempo distinte del tiempo
vivido®™ (47). M&=z adelante se volver3 a plantear la desvin-
culacifn entre lo cronolfgies vy le vivencial: entrz el
"tiampo horizecntal" 1y la "verticalidad" del tiempo vivido.
Por ahora lo ippeortante es afirmar gue la vivencia infantil
del poeta no sc reduce a la evocacifin de un pasade mds o ™2
nos lejano, Es un estado presentz 4e "anima"®,

Por mediaci&n de la Infancla recuperada el sujeto del
fanbmeno pofiticc es capaz de conservar una "cenditio sine
gua non" de todo "sefiador de palabras”": el ascmbro. Sin 81,
resulta diffci) cdesembarazarse de lo estrictamente utilita-
rio para ascender a la "ensofiacifn"., Ante el fenomenSlogo
la admiracifn del nifio refleja la propia actitud dal poeta:
acostumbrarse a la realidad es comenzar a no-ser, De esta
forma, la costumbre sc constituye en el reverso de la acti-
tud admirativa del pocta donde ser y perplejidad se identi-
fican, En voz de Bachelard; "{lay horas en la iInfancia en
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las que todo rifio es un ser asombrosc, el ser que realiza -
el asombra de ser” (48).

4En qué forma se manifiesta dicho ascmbro infantil?
20u€ mundo detris del mundo percibe la mirada del nifo? Pa
ra responder estas yrecuntas o3 necesario establecer una -
relacifn entre el sujeto el fendBreno podtico, el nifio vy -
el filGsofo. Tcdo “scifiador de palabras™ se refleja a sf --
nismo come un n1io que filosefa. Ciertos temas inguietan =
ia infancia, descubren la perplejidad del ser o el reverso
d2 la costurrbre: son asombrosos.

Secln Gareth latthews el estado de perplejidad en el
nifio revela una :induierud natural respecto a glercos pro--
Llemas filusfficos, "Verbi gratia®™. La conciencia de sf, -
la percepcurdn del tiempo o la vigtilia... Se trata de una -
windicaeidn dvi origen natural de la filoscfla como perple
jidad. A centinuacidn ge citardn algunos ejemplos gque mani
fiostan la actitud de asombro filosdfico para confrontarle
postariormente con el Juehacer del sujeto poético. Is nece
saric aclarar que un anilisis exhaustivo de taies ejemplos
desborda los lirites de esta investicacifn. S81c hay qQue =
rostrar el vSrtice de cormunifn entre el nino, el filésofo
y el poeta.

Un mafana cierto nific de unos seis afivs de edad descu
bre la £frfgil distincidn de donde penden el auefio, en su -
sentldo estrictamente onirico, ¥y la vigilia. Dicha inquie-
tud es antigua. Recorre el "corpus” de la historia del pen
samiento en oriente u occidente. Haclia 1619 € inmerso en -
el calor de una estufa, un fildsofo llegaba hasta los iimi
tes d:l proLlema mientras busca los "mirabills scientiae -
fundamenta®. Trece siglos antes alelin discipule de Lao Tse
afirma, hasta los bordes del paroxismo, los vinculos onfiri
cos. "Pienso en aguel Chuang Tzu que 50580 que era una maril
posa ¥ que nc sabla al despertar 8i era un hombre que = -
habfa sofiadc ser una mariposa o una mariposa gque ahora so-



fiaba ser un hombre" (49}, Es asi comp aquel nifio, presa de
un asombro gue enveuelve una inquletud depuradamente filosfe
fica, pregunta mientras lame intensamente una clla: "Pap§,
icémo podemos estar sSecurcs de que no todo es sueha?” (50;.
En otras palabras, ¢culil es la diferencia entre lamer real
nente una olla y silamente sciar gue lo estaros haciendo?
Actividad y conciencia, Suefio y vicilia. Entcnces el asom-
bre infantil desborda la frontera de la mera perplejidad =
para egtallar en una intesrocante £filos&fica que nutre la
interioridad del "sofiador de palabras™, Sor Juanra hacia --
15692 lo reconcce. Su testimonio: “Primero stefio”.

Otre nifio de aproximadamente cinco afios de edad intu-
ye la escisidn entre la percepciln del tiempo "stricto sen
su”™ y la del tiempo vividn. La necifin gue separa presente,
pasado y futuro no siempre corresponde a la forma en la ~-
que el sujeto experimenta la intersidad temporal., Asl el =-
nifio puede preguntarse: "Si voy a la cama a las 8 de la --
noche y me levante a las 7 de la mafana, Zcbmo s& realren-
te gue la manecilla del reloj ha dado una scla vuelta?
iTengo gque permanecer despierto toda la noche para obser--
varla? 51 dejo de verla, aungque ablo sea poco tiermpo, gui-
28 la manecilla dari dos vueltas® (51}. La vivencia tempo-
ral puede desbordar las medidas y las cronoloylas. Los t8r
minos légicos no reflejan necesariamente los vitales., Ya -
en las "Confesiones®™ de San Agustin es posible leer: "Y ==
gin embargo, sentimos los intervalos de los tiempos y los
comrparamos entre s!, y decimos que unos sonh mis largos y -
otros mis breves® (52) (Lloncitud? (Brevedad? Frente a la -
intensidad vivencial la uniformidad cronclboica se desvang
ce. Nuevamente la perplejidad infantll remata en Lnguietud
filosSfica. Nunca ajena al sujeto del fenbmeno poético. ==
Octavio Paz hacia 1557 lo reconoce. 5u testimonie: "Piedra
de saol”.

Tanto el "lector contemplativo..." como el "escricor
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creante” requieren del asombro infantil, mediacifin de la in-
gquietud filosbfica, para realizar su labor de "sohadores de
palabras”, Hay que darse la ccaz2ifn de estremecerse al con-
templar la realidad, Plenitud de "anima*, Hay que "volverse
(...) un gser admirativo, reemplazar ante el rundo percepcifin
por admiracifn. Admirar para recibir los valores de lo que
se percibe” (53)., Los nifias ¥ los enamoradas lo saben, El =
fanomenSlogo de la Ontopoética no lo desconoce,

Pero ¢es el asombro un valor recuperable? gQué caractg
ristica esencial de perdurabilidad posee el asombro para ~=
erigirsa en elepento fundarental del sujeto podtico? Sin 1y
gar a dudag el "prosaismo" de lo cotidianeo se alza cormo un
impedimento posible para la perplejidad. No todos son nifos.
No todoe al contemplar, admiran. A pesar de allo la poasia
existe., Y ©Sto se constituye en una suerte de vindicacidn -
de) agombro. Entonces el fenbmeno pobtico se ofroace como la
via de acceso a la perplejidad perdida. ¢Perdida? No “stric-
to sensu®. El asombro nunca se deavanece del toado. Siempre
se le puede recuperar en forma espontfinea: sin tender direc-
tamente a &l. La espontaneidad exalta el anverso de la per-
plejidad donde "el ser es sorprenderse de estar siendo”™
{54) . Para sorprendernes hay gue ser nifios; y para ello es
necesario la "ensofiacifn™. Mediante la poesia se revitaliza
el orden de perplejidad. SG6lo desde esta perspectiva adquilie
re su verdadero sentido un imperativo poético: hay que recu
perar “el olvidado asombro de eatar vivos" (55). El nifio y
el filfSseofo lo smaben.

En todo “sofiador de palabras®™ la vindicacifn infantil
no se acota en el sentide de perplejidad. El vlrtice gque —
une al nific ¥y al pceta posee una riqueza mQltiple. E! asem=-
bro aparece como el efecto, la manifestacibn externa, cuya
causa hay qua buscar en la "inocencia primera®: relacidn --
originaria del hombre con su realidad. fe trata de una suer
te de *"VWaltanschauung® cuyo principal denominador es la no-



vadad. L2 rensvacifn. Ante ia mirada del nife o del poeta

la realicdad muestra su faceta inchbsarvada, asombrosa, 1 -
mundo estalla ean sus primerss =clores, olores, O texturas;
los sonidos ¥ sabcres cozenan la rresencia de un “ecran an-
tes". La realidad deia de ser "la scmbra de la primera ver
para convertirse en ella misma. Fuente originaria. "La =-
apertura hacia el mundo de la que se valen los filbsofcs,

no es sind una reapertura al mundo prestigioso de las pri-
merasg coInserplaciones, izhe de ctrc medo, esta intuicién

del munde (...) neo ez otra cesa gue una infancia Jque no se
atreve a decir su nembre™ (36). S&lo el suieto del fendme-
no poético osa afirmarlo.

Mediante una wverdadera cesmicidad del asombre se lle~
ga & una suarte de cormunifn, La distancia gue sépara al =--
contemplador de lo mirads parece diluirse. Todo se transfi
gura dentrs de un pactc dende el mundo y la incterloridad -
del sujeto se saben nc mis ajencs. La realidad adquiere un
sentido humano tan pronto como el sujete se siente envuel-
ta por el teogque de la scmbra de laz cosas. Todo se surerge
en la luz de la "primera vezr™ pues "todo lo que la infan--
cia acoge tiene una vire=ud de origen™ (57). La separacifn
entre sujeto ¥ ~bjeto adguiere el lejano eco de uha “dis-
tinctio formalis"™ mis préctica gue verdadera,

El mundo no estd ccocmpueste por una tetralogfa mate---
rial ausente; ahora, el agua es el agua del nifio, el fuego
es el fuego deol nifio... La comunibn se impone por media---
cién de la "ilnogcencia primera®. “No podemga amar el acua,
el fuego o el Srbol sin poner en ellc una amistad, un amor
que se remonta a nuestra infancia. Los amamos desde nues--
tra infancia. Todas esas bellezas del mundoe cuandeo ahora -
las amamos en el canto da los poetas, las estamos amando =
en una infancia reanimada a partir de esa infancia latante
en gada uno de nosotros™ (58). Mundo y conciencia se unen
ante el asombro. Se %rata de una “plenitud complementaria®
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donde arbos t8rminos se necesitan,

£n aste orden de ideas @& posible llegar a una nhueva -
definicidn del fenfrenc poético donde a la renovacisn infan
til del asombro se une la novedad de la expresiBn. §i por -
la "ipocencia originaria” la realidad se descubre a s8I mis-
ma inagctable: por la apertura del lesncuaje el "sofador de
palabras”™ comparte su descubrimiento. El poeta en plenhc ma-
nejo Jde la expresifin se asombra + ascnbra. Gracias a la co-
munifn con el lenauaje, el sujets poltico es capaz de com--
partir su perplejidad, Mis adelante se estudiard en forma =
precisa la cemunién poética entendida corc fenSmenc de lac-
tura; por ahora basta con definir la poesla en los términos
gue el propio Bachelard utiliza: "La poesfa es un asormbro,
precisamente en el nivel de la palabra, que se produce en -
in palabra y por la palabra® (59).

La infancia recuperada por el "sofador de palabras" ne
se agota en su dimensibn de "inocencia originaria® o de - -
asaombro. Tamblén es soledad, El nifio, ccmo el poeta, s sa~
be amigo del mundo cuande lo dejan en paz. Es que la ensofia
cidn infantil, en su caricter de expansifn del "anima", se
manifiesta come un fendmeno de intimidad; convierte a cual-
guier sujeto en el Gnico habitante del mundo. La soledad es
tablece un laza de unibdn Jque identifica al sujeto de la poa
sfa con el nific. Se trata de una dimensi®n envolvente., La -
infancia y sus recuerdos, comno las palabras ascendidas a =
instancilas pofticasg, son reflejos de la soledad, Tal es el
precic que pagan el “escritor creante” y el "lector contem-
plativo...". Ambos comparten una infancia golitaria. "El
nifio soflador es un nifio solo, muy solo. Vive en &l mundo de
su ensofiacifn. 5u soledad es menos social, menos dirigida
contra la sociedad, que la soledad del hombre. El nifio gono
¢e una ensofiacidn natural de la scledad" (60). El ninoc en -
su "inocencia primera” es un poeta sclo; el poeta en su = =
asombro es un nifio solo. Su soledad no es un vacio que ge =~
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pierde en la mera conciencia de sf. No es la soledad de la
razfn. No es la impenetrable inmanencia de un "cogito®. Es
algoc mis. Por ello Jagques Gagey puede afirmar gue "sin du-
da Bachelard evoca (...} otras soledades que aguella de la
razdn, por ejemplo la del nifio sofador™ (61}). Paradfjicamen
te su intimidad nace de una intensa comuni&n con la reali--
dad. La soledad infantil, gue comparte el suleto del fenfme
no poético, refleja una cosmicidad del asombro. El nifio vy =
el poeta son ocasién de clerto estremecimiente cuandc con-~=
templan el mundo. El vinculo gque une al sujeto coh sSu cir--
cunstancia se estrecha. Entonces es posible afirmar que "la
soledad del nifo sohador es pues circunstancial®™ (62). Sur-
ge del encuentro del sujeto y el objeto. De conciencia y --
mundo. De inmanencia y trascendencla. La soledad de "ensofia
cidn” infantil no es una soledad "stricto sensu”. M&a bien
manifiesta una "plenitud complementaria” donde la comunibn
y la scledad se miran y se reconocen. No es el nifho quien
#e ancuentra so0lo: es al nifo y su mundo.

ZQud rasgo fundamental domina la relaci{8n del nifio y -
su mundo? ¢Desde qué perspectiva hay que entendar el vincu-
lo que une al sujeto del fendmeno pofético con su circunstan
cia? Se trata de una gcledad feliz. La infancia recuperada
ge ofrece a la Ontopo8tica como un nudec de fuerzas que van
da la "inocencia originaria”™ al asombro, coronindose al fin
en una conclencia del agrado. En una scledad feliz. En pala
bras de Gilbert Durand "la infancia aparece en Gastdn Bache
lard, y m&s ontolSgicamente gue el 'anima' misma, como {...)
el arquetipo de la felicidad simple® (53). La soledad se --
convierte en "ensonacibn" desde su cardcter de libre expan-
8i8n de la intarioridad femenina. La soledad feliz es un ==~
privilegio de un estado de "anima". Entonces la infancla --
muastra su testimonio tanto en el "lector contemplativo" co
mo en el "egcritor creante”: ambos scn tocados por la viven

cla de la felicidad. AhI la “ensofiaci{fn™ refleja un asombro que



hutre ¥ no un miedo que desagrada. La "ensofiacidn®™ revela
unta ocasidn para el "gratum”,

Pero ¢quéd es la felicidad? Sin duda para esta fenome=
nologia de lo poftico resulta dificil deslindar la relacisn
"cuasi-causal™ de la "inocencia originaria® y el asombro -
para llegar al ser mismo de la conciencia feliz. El nifio -
como el “sofiador de palabras" se estremece ante su realfe-
dad, llega hasta el centro de una cosmicidad del asombro,
en tanto que privileglio de "inocencia originaria®. Tal --
asombro no inquieta sino place. S&lo entonces e3 posible =
alcanzar cierta nocifén de felicidad. En palabras de Bache-
lard ellia podria consistir en "una permanencia de la infan
cia, (...} una permanencia viva en las ensofiaciones”™ (64).
La felicidad es el eco de un estado de reposo, de tranqui-
lidad. Es el reflejo de los bordes de lo femenino. Ea un
alma ensimismada. Es un privilegio de "anima™.

De esta forma la soledad infantil se corona en la con
ciencia del agrado. Sin embarge los hechos no sliempre con-
firman el dato de la Cntopoftica. Ko se descarta la posibi
lidad del nific infeliz o cuandp menos la presencia de cier
ta angustia infantil. La falta de perspectiva reflejarfa -
una sobresimplificacitn del fenfmenoc. A pesar de ello hay
que buscar en la plenitud de "anima" el vincule faliz que
une al nifo con al "sofiador de palabras™, Pues "la verdade
ra ensofiacifn no puede ser malhumorada, la ensaofiacibn - -
hactia nueatra infancia, la m4s dulce de nuestras ensoflacio
nes dabe darnos paz® (65). Mis alla de la depresibn pura,
mSa aca del desenfado se impcne un privilegio de “anima®”.
Una vez mis ante las desdichas de lo cotidiano y su “pro-
saismo”, la "ensofaci8n pofitica se alza incontenible. La
mueca informe es; el gesto risueflo es mia, 558lo entonces
el nific poeta exclama "en realidad apenas tengo edad para
ser triste® (66).

dQuB relacifin oxista entre la "plenitud complementa--
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ria” y la actitud infantil del sujetc poftico con 3us matices
de asombro, soledad ¥ felicidad? Es necesazio afirmar la ore
sencia de la infancia en forma anfSloga. Ya seé ha mencicnado
que la vindicacidn de la infancia no se acota en la memoria.
Va mfs alli de los recuerdss, Se trata de una "ensofaci&én®
que comparten el nifie y el poeta., Sin embargo no toda "enso-
faci®n es una "ensofiacifn poftica”, Entre el exceso de "ani
ma" vy la versificacifn media un abismo., 5i el nifio gquis:era
convertirse en un "sofader de palabras" el cficio linefiIsti-
co se postrarfa como un impedimente real: semdntica, sintae
xis, acaso mftrica... El ser de la infancia reflejaria al -
"ser-que-suefa-y-no-versifica",

Por otra parte ¢l exclusivo dominio t&cnico del lengua
Je no agota al poecta, Hay gue rercuperar la infancia. Ya se
ha mestrado efrno no toda lapor linoifstica es un quehacer --
poético. Frente a la simple versificacifn ¥ al ascrmbro infan
til se Iimpone la untfn de los opuestos, Ambos se necesitan,
Mientras el nifio sueffa, el sujeto del fenbmeno pcoético suefa
y canta., De tal suerte que el merc versificador manifestarfa
la presencia de uno de los opuestos insatisfechos, La del ==
"ser-que-versifica-y-no-suefia”. Una buena conciencia del len
guaje no basta: no hace al peeta. Se imponhe una "plenitud --
complementaria” donde el simple versificador encuentra su re
flejo en el nifio asombrado y viceversa. Los opuestos se mi--
ran ¥ se necesitan. .

Finalmente hay gue elucidar un hecho fencmenolégico de
cisivp: la vindicacifn de la infancia es comunicable. Gracias
a ella es posible establecer un puente gue una al "escritor =
creante” con el "lector contemplativo o creador”". A través
de una expansibn de lo femenino existe comunicacifn entre to-—
do sujeto del fenfmenc pobtico., Pues "en nosotros, todavia en
nosotros, la infancia es un estado de alma® (67). ¢De alma?
Mis bien de “anima®".



D. LECTURA ACTIVA

La infancia recuperada se manifiesta como una condi-
cifn Qe posibilidad de la comunifn poftica. El nifio gue =
habita la interioridad del "lector creativo..." mira y te-
conoca a aguel atro del “escritor creante™, Entonces se rae
cohoce a sI mismo. Ambos scp eco Yy reflejo del “sciador de
palabras”. Por mediacién de una infancia entendida como --
"un porvenir Jue perpetuamente recomienza, {...) una crea-
cidn continua" (68) es posible recuperar toda exaltacibn -
de "ani{ma®. Cracias a la infancia renovadora y latente en
todo “goflader de palabras® el fenfmeno de la lectura adquie
re su verdadera dignidad. €us rasgos: ascmbro, scoledad y -
felicidad. £l anilisis de tallado de tales caracteristicas
desborda la intencifn de este apartado. Basta con evocar -
la dimensifn de la ifnfancia recuperada. S510 entonces la -
lectura de un texto pofitico desvela una perpetua Lnhovacién
de lo infantil.

Bacherlard otorga gran (mportancia al fenémeno de la -
lectura, tanto en el planc metoedeolfgico como en el viven--
eial, 2bSnde habrd de chcontrar la Ontopodtica su objeto -
de estudio sl no e¢s en la lectura de textos? ICOmo puede -
el "sofador de palabras® gozar de un exceso de "anima® le-
jos de la realidad del lenguaje? En cuanto al método, el -
fil6sofo do la Champagne plantea la posibilidad de una fe-
namentvlogfa de la lectura. A la luz de la ensciiacifn de --
lectura el fenbmeno de ia poesafa maniflesta su via de ac--
cesc a la comuni&n ya gue "los libros scn, pues, nuestros
verdaderos maratros de sohar” (69).

Pero ¢qué hay que entender por el fenémeno de la lec-
tura? Es una condicisn de posibilidad de la comunifin poéti
ca. Sin ella, las dos vertientes del "sofiador de palabras”
se muestran distantes., Opuestas. Gracias a la lectura el -
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fenSmeno de la“poesla fe ofrece como un "beneflcio transmi-
sible™ {70). Se trata de destacar su comunicabilidad ya que
“la enscflacidn poftica escrita, gquiada hasta producir una -
pigina literaria, va a ser {,..} una ensofacifn transmisi--
ble, una enscfiacifn inspiradora, es decir, una inspiracidn
a la medida de nuestros talentos de lectores” (71). Las pa-
labras con las gue juega el “escritor creante” reflejan la
lfidica enscfacifn del "lector creativo...". Ambos se unen -
en la "rescnancla”™ {"retentissement®) (72). Para explicar -
la comunisn poftica que subyace en toda lectura hay gque lle
gar hasta los limites de lo expresable. Sumergirse fenomeng
18gicamente en la interioridad de todo sujetc para estallar
en el eco de un verso compartido,

L0u& es la “"resonancia”™? M&s alls de las distinciones
y las divergencias es posible afirmar, con Aida Aisenson -
Kogan, dos momentos en el fenbmeno de la “resonancira". Se
trata de una descripcifn que llega hasta los umbrales de -
una definicibn. Primero "el eco sentimental que suscita la
expresidn del otro, y una impresiSn Jdistgtnta, la de la re~
percusibn, en que a esa expresiin del otro uno la torna snu
ya., porque slente gue con ella, puede ahondar mis en su =--
propia existencia® (73). Entonces la ensofacidn del "escri
tor creante”™ ge vuelve, por mediacifn de la " resonancia”
un acto incoade: eco ¥y reflejo de la lectura de otro "sofia
dor de palabras”. La comunicabilidad de la poesla adquiere
matices de significacidn ontclbgica: es. El lenguaje con el
que el poeta degceribe su exceso de "anima® se convierte en
el anverso de la expredidn lefda. "Escritor creante” y "leg
tor creativo..." resuenan en s! mismos ¥ son uno. Todos los
hombres que repiten un verso de "La cimetidre marin™ son,
en cierta forma, Paul Valdry: “Ce toit tranquille, ol mar-
chent des colombes..."”

Partiendo de la dualidad andrfigina existente en todo -~
sujeto del fenmenc podtico es posible establecer una suerte
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de clasificacifn de las lecturas. La funhcifn refiere a un -
sujeto ¥y le destaca, Frente al uso del "lenguaje-instrumen=
to" se alza la posibilidad del 'lenguﬁje-reelidad'. Habien-
do analizado las funcicnes de la interioridad humana en ba-
se a la "ensofdacifn®, queda por aplicar tal esquema al cam-~
po de la condicifn de posibilidad de la comunidn pofitica:la
lactura.

Frante a un texto "hay dos lecturas posibles: la lectuy
ra en 'animus' y la lectura en 'anima'. No soy el wismo hom
bre segGn lea un libro de ideas en el gque el 'animus' debe
estar vigilante, pronto a la critica, a la respuesta, ¢ un
libro poftico cuyas imicenes deben ser recibidas en una es-
pecie de acogida trascendental de los dones”" (74)., MAs allil
del anfligis, el estremecimiento. Mis ach de la critica, la
"ensofiacién”. Ue esta forma la "rescnancia®, sustento de la
lectura en "anima®, se muestra en sentido lato copo un pri-
vilegio de lo femenino. Mientras gue la desenfrenada bfisqua
da de conclusiones, elogio de frases subrayadas y anotacio=
nes al margen, destaca toda denominaci&dn utilicaria de Jo
maaculino,

El lector en “anima®™ goza; ol lector en "animus™ apren
da. Pero ¢en realidad se trata de dos funciones excluyentes?
¢Acaso no es posible apelar a la "plenitud complementaria®?
Lta clasificacifn propuesta diffcilmente aparace en estado -
puro. Al menocs no se trata de una rigica digtincifn gque li-
mite la vida de lectura de un "sofiador de palabras". Los =~
términos femenino y masculino de la clasificacidn se necgesi
tan mutuamente. Se complementan. Con H3lderlin se aprende,
con Schelling tambi&n se goza. Un ejemplo mis concreto: el
f1il6s0fo de la Champagne y sus libros de simple ansofiacién
*gin la acbracarga de ningGn saber™ (75). ¢Enschacién? 2Sa~
ber? Ciertamente la lectura de las obras de Bachelard refle
ja la *"plenitud complementaria™ que une la funcifn de "ani-
ma® con le de “"animus". En palabras de Mikel Dufrenne;: A —=-
log libros del maestro de la Champagne “se les ha leido, se



les relee de la misma manera gue Bachelard ha lefdo a les
poetas: cediendo al encanto”, Entonces "la irrerplatable =~
lectura es suficiente por ella misma y rechaza todo comen-
tario que nc alabe dicho encanto (.., Bachelard sofiando -
nos invita & sofiar ccn &1" (76). "Anima* y "animus" se mi-
ran y se reconocen. Detris del discurso critico del fenome
nblogo, sc alza la scnrisa del poeta.

Entonces es posible llegar a una propuesta concordate
ria al nivel de la lectura. La distincié&n funcicnal obliaga
a astablecer una suerte de itinerario cuande el "sonador -
de palabras” se enfrenta a un texto. "Un libro debe ser --
leideo dos veces: una vez 'peassndo' (...) otra vez sofando -
en compafila de una ensopnacién con el sofador gue lo ha es-
crito” {77). El sujeto del fenOmenc poético adguiere una -
integridad funcional que revela su carfcter andrécinoe y leo
nutre. No s5e trata de guehaceres eXcluyentes s5iho comple--
mentarios. Desde la perspectiva de la "resonancia®" lo mas-
culino refleja lo femeninc y viceversa. Quien canta, apren
de. Quien suefa, canta.

La lectura de "anima" recobra significacidn apenas se
la enfrenta a una de sus caracterIsticas esenciales: la --
lentitud. La lectura es un fenlmeno fundamentalmente tempo
ral. El sujeto de la poesla se desliza por las plginas de
un libro mientras la sucesifin todo lo envuelve. Palabra --
tras palabra, imagen tras imagen, discurso tras discurso, -
De pronto una palabra flamea. Crece. lLa conciencia de “en-
scfiacidn” ha daespertadoc en el lector ante la menor provoca
cidn. Y esto es posible gracias a la pausada relacibn del
sujato con el texto. “Para tener el beneficio sedante de =
tal pigina, hay que leerla en lectura lenta. La ‘'comprendsg
mos'denasiado ripido (rel eseritor es tan claro!). Olvida-
mos soharla como ha sido sofiada. Sefiando ahora en una lec-
tura lenta vamog a..." (78) ingresar en el reverso de la -
sucesifin. Una palabra flamea... De pronto la discontinui--
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dad, otro lado de la sucasisn temporal, aparece. Entonces -
el "sofiadcr de palabras® alcanza, por rmediacibn de un ing--
tante, el "paraiso artificial” de la lectura de "anima™: el
instante pofitico, Mis adelante se dedicar8 un apartado a ==
analizar detalladamente el fen’*reno de la discontinuidad --
temporal y au ralacidn <on el instante po&tico. Por ahora =
l: {mprrtante es afirmar que sblo a través de una lenta lec
tura fermenina es posible acceder al gozo podtico. Plenitud
de "ensonaciBbn®. cParaisos? Efectivamente. "gtAcaso sl no cs
tuvicsen 'egcritos', los paraises artificiales serfan paral-
BosT DPara nesotros, lectsres, es0s8 (...} &Son parafigos de -
lectura®™ {79). fcasi%n para la "rasenancla® que une a las -
dos vertie.:tes le todo "sofiador de palabras®. Tales paraisos
manifiestan una dimensifn ontslbdoica pre:cisa: seres-gque-han=
ildg~ascritos-para-ser~leidos. Representan v estrecho vincu
iD entre el "escritor Creante” y el "lectcr contemplativeo®,
El fenfmeno de la comunifn poftica no se agota en el -
anfilisis de la lectura ¢ =u clasificaci®n. Hay algo mis. La
elucidacidn de un término implica la presencia de su comple
mento. Ambcos se necesitan. D2sde la perspectiva de la “ensp
fiacifn poftica®™, las condiciones de existencia de la lactu-
ra reflejan l3as de la escritura. En otro apartado de esta -
invostigacién se ha planteado la dificultad de expresidn de
todo excess de "anima®: no toda "ensofiacifn*’es una "ensofia
cibn pofitica®. Hace falta contarla. Compartirla. Ahora hay
que destacar el papel irrecductible de la escritura frente a
la gimple expresifin. N0 todo el gue cuenta, ascribe. No ta-
do el qua ascribe, canta. Hay que compartir la "ensofiacitn®.
Sin embaryes "para comunicatrla, hay que 'escribirla', escri-
birla con emocibn, con gusto, revivi&ndola tantc mis cuando
2 la vuelve a esgribir™ (80). La primacia de la escritura
denpta la clara posibilidad de la comunifn poética. Existe
un Avido lector para cualquier pAgina escrita. El horizonte
lingiifsticc siempre termina en una mirada de asombro:
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*regonancia®. ‘56]lo el lenguaje escrito es capaz de enfrentar
al deble sujato del fenfmeno poftico. Al “sofiader de palabras”
¥ a su reflejo.

Ahora bien cuién escribe? ¢“Anima® o *animus®"? se pre-
gunta Jacques Gagey (8l). lLa dualidad andrfigina tambifn mani
fiesta una distincifn funciocnal a este nivel. La lectura se
reconoce, "grosso modo", come un privilegic femenino donde -
el repose ¥ la enschacfon libre aparecen. Se trata de una --
evocacifn de palabras para scflar con ellas. Puro deleite pcs
tico. Por otro lado, la escritura implica un quehacer mis re
flexlvo: sintaxis, preceptiva y encadenamiento de juicios.
En la lectura se goza del lenguaje, en la escritura se le --
convierte en instrumentc¢ de expresifin. Bachelard "dixit™:
"El ‘'animus' lee poco; el 'anima’ lee mucho. A veces mi 'ani
mus' moe regalla por haber leifdo demasiade., Leer, leer slempre,
dulce pasifn del 'anima'. Pero cuande despufs de haber leido
todo, nos entregamos a la tarea de hacer un libro con ensefia
ciones, el trabajo es para el 'animus', Siempre es un durao -
trabajo el de escribir un libro. Siempre estamos terntados a
limitarnos a socfiarlo™ (82).

Sin ambargo no hay gue entender la pasada distincidn en
forma esgtitica y abscluta. L1 "animus" cuya labur es escri--
bir, también lee. Mientras gue ¢l "anima”™ cuyc guchacer es ~
leer, tambifn puede e¢scribir. Se impone la "plenitud comple-
mentaria®. E1 fenfmenc de la poesfa dasvela una dualidad fun
cicnal que refleja otra de tipo andrfgino. lLos té&rminos, en
apariencia opuestous, se reccnocen Yy necesitan.

2Es posible hablar de algln tipo de privilegic funeio--
nal en el sano del fenfmeno poltico? Puede un té&rmino condi
cionar "stricto sensu”™ a su gpuesto? Desde cierta perspecti-
va "los poetas siempre imaginar&n mis ripido gue los que los
miran imaginar® (83}. Sin embargo esta afirmacifn refleja --
m&s ol guehacer de los criticos que el de los lectores. En--
tonces la Ontopo&tica adguiere su condicifn de posibilidad -



dalante del verso escrito. 586lo en la medida en que existen
poemas la labor del fenomendlogo puede justificarse, Frente
a la realidad misma del arte, la estética se alza como una
8impla pesibilidad de reflexifn. Antes de lieidegger, la pre
sencia de HSlderlin. Mis aci de Bachelard las creaciones de
Isidore Ducasse, conde de Lautr&amont.

S{ bien sdlo a través de la "resonancia® es posible en-
trar en la comuni&in po&tica donde la dcble instancia del -—
"sofiador de palabras" alcanza su integridad, as también ne-
cesario advertir una razfn de privilegio temporal. Antes --
del "lector creativo®: el "escritor creante". Delante de la
mirada gque lee en plenitua de asombro sc¢ encuentra una pigi
na escrita. En palabras de Aida Aisenson Kogan "el poeta no
hallarfa eco en quien lo lee, no expresaria en sus imigenes
también lo que &ste siente, sin la existencia de ese mundo
comlin de pensamionto” (84} que es la "resonancia®. 5in cm-=-
bargoe sin el fenBmeno de la lectura, la "resonancia™ no - -
existirfa. Entonces la lectura rescata la primacfa temporal
y no onteolbgica "stricto sensu” del "escriter creante" fren
te a todo lector.

ePrimacta temporal y no ontolfgica? Clertamenta lo gque
el lector hace es cefilrse a la pdgina escrita. Pero la tras
cienda. Dentro del &mbito de la Ontopoftica no es posible =
hablar de una fenomenclogia de la pasividad, Todo lector es
un lector activo:r comparte la experiencia de la "conclencia
creanta™ del escritor. Ambos son poetas. Por ello la prima-
cla sclamente es de caricter temporal. Entonces la pasivi-—
dad se convierte en el reverso de la perplejidad pofitica. -
Toda labor del “sofiador de palabras®™ ofrece el dinamfsmo de
la creacifn. Mis alli de la dualidad funcional toda "reso--
nancia®™ es una via de acceso a la "lectura activa®. Sa tra-
ta de una sucrte de vindicaci®in del guehacer pofitico inte--
gral: “"Puesto que @l poota se atreve a escribir esta ensofia
cifn extrema, es8 necesario que ¢l lector se atrava a leerla
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hasta una egpecie de mis allf de las ensofiaciones de lestor,
sin reticencias, sin reduccicnea, sin praocuparse por la --
'objetividad', agregande incluso, sl es posible, su propia
fantastfa a la fantasia del escritor" (85). La "lectura acti
va® rescata el sentido inmediato del “sofiador de palabras”
en su caricter de lactor: el de la audacia. Para leer poe--
sla hay que nacer de nuevo en la palabra ajena y tranafor-=-
marla. Hay que hacer del horizonte linciifstico el campo da
la propia "intentio®. Por gracia de la "ensofiacidn® al lec-
tor accede a la comunisn podtica. De prontc el sujeto se ~--
aduefia de lasg palabras y al leer las transforma. Para leer
un verse hay cue ger audaz: enfrentarse a la creacibn podti
ca y complementarla. Sin embargo no todo lector puede refla
jar los alcances de una “conciencia creante”. No toda lecty
ra puede llamarse "activa". Pocos "gofiadores de palabras" -
son dignos co-autores de "Blanco®; pocos pueden llamarse --
Plarre Menard.

Sin embargo cuando el "lector creativo” entra en plena
“rasonancia” con la pigina escrita, el poema adgquiere una -
dimensidn ontolfgica integral, La obra gue se inicif turbap
do la imprecisifn de una pigina en blanco al fin estalla en
los ecos de un sujeto asorbrade. Entonces "la sertencia pof
tica gueda al cuidado del lector”™ (86) y se tranaforma, Por
mediacifn de la "lectura activa” el poema se trasciende a -
8f mismo. La palabra flamea... y el sujeto del fenZmeno pof
tico reccbra la plenitud de la "conciencia creante”: escri-
tor y lector se recconocen ¥ se complementan. La distancia -
que separa al "scofiador de palabras® de sI mismo se diluye.
Da prento el lector en exceso de "resonancia” se sabe im---
prescindible para la existencia de la poesla. Ante la feno~
menologfa, &1 se ha convertido en el-pastor-del-ser-poético;
en el cuardiin-del-lenguaje-realidad.

Pero ¢qué es propiamente la "lectura activa®? ¢0ué re
lacisn tiene con la irrupcibn de los "paraiscs artificiales®
que todo "soflador de palabras* disfruyta? Hablar de la "lee-
tura activa™ es hablar de la condicidn de posaibilidad de la
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comunién po&tica. Se trata de elucidar el modo de aproxinacifn
a toda pigina escrita. Ciertamente resulta diffcil apresar en
una definicibn tal exceso de “resonancia. 5in embarco es po-
sible afirmar con Jean Lescure que el "lector activo" hace =--
uso de "un método discentinuc, gue pueda interrumpir a cada -
instante el curso del razonamiento, superponerle las altas -=
verticalidades de laos instantes, gue pueda instantineamente -
exaltarse en el descubrimiento ¥ hundirse en la profunda reso
nancia de su estallido” (87), 55lc entonces el "sofiador de --
palabras”™, en su vertiente de lector, puede ofrecerse a la fe
nomenologia como una "conciencia creante”. Resultando de é&sto
una consecuencia en extremro paradfjica. Toda "lectura activa”™
revela una convencifin de autosuficiencia. El privilegio del -
"escritor creante” en el Smbito de lo temporal muestra el an-
verso de una plenitud complementaria donde el sujeto parece -
tener “la expoariencia de una extrafna comunidn (...) (puesa) el
poeta reauglta (...} mencos necesario al poema que el lector”
(88}.

Ll anAlisis de la "lectura activa® y el.del "sohador de
palabras”™ llegan hasta los liImites de una raeflexibn estética
para plantear un rasgo caracteristico del ser. Desde la pers-
pectiva de la Ontopoética el ser de las cosas se transforma.
Los limites entre lo real v lo irreal se muestran particular-
mente indeciscs. En otro apartado de la investigaciln se estu
diarS con amplitud el fenfSmeno de la "“heterogeneidad del ser™.
Por ahora basta con decir gque la realidad del sujeto se modi-
fica por mediacifn de los "paraisos artificiales™ o los "ins-
cantes po&ticos”. Bachelard "Adixit": "la ensofiacifin 'poetiza'
al socfiador™ (89). 2En qué forma la distincidn de lo real y lo
irreal se modifica? De pronto leos versos de una obra ze des--
prenden de la pSgina y envuelven al lector. La irrealidad se
posa en el centro mismo de lo cotidiano. Tal fenOmeno desca--
rra las fronteras ae lo expresable: el “sofador de palabras”
y el enamorado no lo desgonocen. Pocos la pueden explicar.



En plena “ansciacidn® algfin "escritor creante® afirma: “la
lectura del poema ostenta una gran semejanza con la creg—-
cifn poética. El poeta crea imScenes, poeras; v el poera -
hace del lector imagen, poesfa® (90}, Entonces la “lectura
activa™ cumple con su funcibn: trasciende al sujeto del fe
némenc podtico y al lenguaije.

Para finalizar la reflexidn acerca de la "lectura ag
tiva™ hay que destacar un rasco de circunstancia. El fen&-
meno de la “"resonancia®™ no se da en el vacio. lLe envuelve
un cenjunto de situacicones culturales, sociales e histfri-
cag... Tarbién la historia personal de cada lector. Enton-
cas toda "lectura activa” resulta inagotable en la medida
en que se encuentra penetrada de un pasadce., "Nuhca hemos -
hecho la misma lectura (...} Sofarmos demasiado cuando lee-
ros. Ademis recordamos demasiado. En cada lectura reencon-
tramos la incidencia de suefios perscnales, recuerdos. Una
palabra, un gesto, detienen mi lectura™ (%1). De tal suer-
te que ninglin "sofiader de palabras™ se enfrenta a la reali
dad de la pdgina escrita con absoluta imparcialidad. Ciar-
tos elementos modifican la 8ptica del sujeto: vivencias, -
goces © disoustos y otras lecguras. Parece como si de las 1Y
neas dé un texto rehacieran nueévas ocasicnes para la "ensgo
flaci®n” mientras que un "pasado de lectura" permanece la--
tenta. Todo texto implica una memoria y una previsifn. S&lo
entonces es posible entender el postulado Je la Ontopcética
seglin el cual "los grandes libros en especial permanecen
{...) vives., Nunca s2 1los termina de leer"™ (92). Se trata
de mostrar una suerte de inacabamiento gque, a través de la
*lagctura activa®, envuelve a toda pigina escrita. Hay un -~
punto de convergencia entre el "sofiador de palabras”™ y todo
texto: lo inesperado., Toda palabra renace azarosa cuando se

canta de nuavo.
Por ello el sujeto del fenfmeno poltico desea sumetar

se miempre a un Iindefectible apetito intelectual o est&tico.
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El "sofiador de palabras® quiere leer mucho. Seguir leyendo -
glempre. E2 clarc el provio testimonio de Bachelard: "Deséa la
mafiana, delante de los libros acumulados schre mi mesa, le -
hago al dios de la lactuyra mi plegaria de lector devorante:
'Nuestra hambre cotidiana d&nosla hoy'" {93). ¢Hambre coti=--
diana? Ciertamente. S5in ella resulta imposible ingresar en -
el irbito de la “"resonancia™: via de acceso a la "lectura ac
tiva®.

La inquietud de la Ontopoética refleja una vez mis la
interioridad misma de algln "sofiador de palabras®"., Ambos co-
inciden en su "hambre cotidiana®™ ¥y en la extrema considera--
¢iédn de la pleni:zud de "anima™ como felicidad. Amhos son fi-
lésofos ¥y nifos. S8lo por mediacibn de la "lectura activa™ -
cs pogible acercarse al fendmeno de la "ensohacifn”. Doble -
conuni®n que desvela los limites de los "paraisos artificia-
les”, Para el macsatro de la Champagne existe una interrogan-
te que lleva a la fenomenoloola hasta los umbrales de una re
flaxitnh pseudo-escatolbgica: "2Acaso, alli arriba en al cle-
1o, el paraiso no es una Iinmensa biblioteca?" {94). Mis all%
de las distinciones ¢ las divergencias un poeta, al fin "so=
flader del lenguaje™, afirma con certeza la existencia de "el
Paraiso / Bajo la especie de una biblioteca™ (35): grata oca
5i%n para el desempefio de la "lectura activa®.
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APENDICE

"BLANCO": Un ejemplo de la "lectura Activa®.

Hacia 1966 Octavio Paz presenta una cbra que manifies-
ta el caricter vindicatoric del lector frente al escritor. A
tal poema se le conhoce como "Blanco”.

o es necesario realizar toda una labor de exfcesis 1i
teraria o formal "stricto sensu" para determinar en qué medi
da la creacifin de Paz sa convierte en un ejemplo de lo que -
se ha llamado "lectura activa®”. Lo importante es mostrar con
un texto ceoncreto cierto postulado de la Ontopodtica. No ha-
ge falta fr m&s lejos.

"Blanco" se ofrece como una obra compleja y acaso ambhi
gla. Un sinnlmerc de cpinicnes existen al reapecto. Para = =
Pare Gimforrer el poema se convierte en la ocas(dn para la -
"lectura polivalente”™ donde "las relaciones entre el silen-=
cio ¥y la palabra, entro p&gina y mundo visible, entre reali-
dad ¢ irrealidad, entre percepceldn y experlencia fenorenols-
gica, entre lencuaje y cuerpe y elementcs” (36} adquieren un
tinte de complementaricdad. Para Guillermo Sucre ¢l texto de
Paz resulta un ejemplec de la "obra abierta® (97). Para Enri-
que Pezzoni, una posibilidad de toda "lectura programada”™
(98). Etc. Ls asl gue "Blanco” se ofrece como una suerte de
poema experimental: wvanguardista.

{Qué relacidn es posible establecer entre esta obra y -
la affrmacibn ontopoética de la "lectura activa®™? ¢Qué vincu
lo estrecha la presencia del poeta mexicano hasta la del - -
maestro de la Champagne? Resulta interesante mencionar las -
referencias gue de Paz se encyentran en el libro La Llama de
una Vela de los afios 60. Entonces Bachelard utiliza dos frag
mentos pofitfcos para ilustrar lo que &1 nombra "la verticall
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dad de las llamas™ (99}. lLa particular importancia de "Elan-
co" frente a la nocifn de "lectura activa™ puede entendecse
mis claramente si se evoca el papel no-pasive del "soRador -
de palabras™ ante la pficina escrita. No s8lo recibe y acepta;
también transforma y Jueca sigufendo los parfmetros del *es-
eritor creante®. Es un "homo ludens®”, En "Blanco"™ de paz el
lector se hace partficipe de la creacisn poética. En palabras
de John M. Fein tal poema "es la mis clara demostracidn - =
{-++) de gue la nueva poaslia reguiere de una nueva sensibili
dad por parte del lecter as! como de su participacifin activa
en el proceso poftico™ (100}. Asf{ "Blanco” hace ¢l lector -
otro poeta.

8in embargo ¢l lector, que en su calidad de "sofador ~
de palabras” experimenta en excesc de “"anima", no posee un =
ilimitado poder de creacidn. SSlo juaga con ciertas indica--
cipones del *"escritor creante”". En la introduccifn a “Blanco”
el propio Paz seflala que "gse trata de una composicidn gue ==
ofrece la peaibilidad de varias lecturas”™ (101): se precisan
sels de cllas. Posteriormente Ramdi Xirau advierte su prefe-
rencia por leer el texto en au totalidad estableciendo una
suerte d¢ "coentraguate” 2antre el tema del erotismo y el del
conocimiento: "El poema puade ser lefdo como una totalidad;
siguiendeo la parte central (poema que va del silencio al si-
lencio); siguiendo Gnicamente, la columna izgulerda (poema =--
erftico}:; siguiendo la columna derecha (poema sobre la sensa
eifn, la percepci®n y el conceimiento). El poema admite, ade
nis, otras lecturas parciales® (102). Por ello el texto no -
sa encuentra ccnpuesto por mercs fragmentos inconexos. les -
cuales pueda ordenar "ad libitum”™ cualguier lector. Se trata
de un peema ordenado: programado. El quehacer del "sofiador -
de palabras™, en su cardcter de “lector creativo™, refleja -
mis la fnatauracidn de un rite o una cerenohla armohlosa gue
la de un suceso aleatcrio. Mis alll del aparente azar se - -
oculta un orden. Segln Enrique Pezzoni, se trata de un "juego



de participacifn en la busca de un desenlace ya pravista”
{103) aungue parcialmente determinado.

En este sentido, no todo es posible en la participa-
cifn del "lector creativo"; sin embarge, no tedo Be encuen-
tra condicionado. Entre la accifn azarosa y la pasividad se
alza la verdadera comunifn po@tica. Siguiendo a Ramdn Xirau
a8 posible afirmar:"'Blanco' no se impone: se afrece” (104).
El lector no s8lo acege, tambkién dona; el escritor no sblo
plasma, tamhié&n recibe, Entonces una suerte de transforma--
cidn tiene lugar en el seno del sujeto dual del fenbmeno --
poético. "El peema se condensa en el acto gue lo propicla.
Pero el acto de escribirlo no vale 8ino por el acto de leer
lo: llamado al lector para que haga 'dacir' el poema®™ (105).
El mgcritor ae hace "creante"; el lector, "creativa™. Ambos
raflejan la presencia integral del "schnador de palabras”.
Ambos son poetas.

A continuaci®n se transcribird parte del poema "Blan-
co” de Paz con el fin de que el lector tenga ocasifn de in-
gresar en el propio &mbito del fenbSmeno de la "lectura acti
va". Se podri seguir el texto respetando el eje vertical --
del poema y distinguiendo las caracteristicas tipogrificas.
51 el "sofiador de palabras” lo desca, podri optar por €l -=
eje horizontal de lz pdgina escrita adjudicando a cada lines
la dimensisn de un verse. Cabe aclarar que la seleccibn de
los #ragmentcs es arbitraria., Ha2 sido realizada siguiendo -
los ecos de un "gratum® estrictamente personal. La realidad
de la palabra crece: es, se ensancha, y al fin rompe en luz
de significados:

los rice de tu cuerpo EL RIO IE 108 COERPOS

patls du latidos ASTROS TNFUSORICE REPTIIES

entrar en ti TORITTE D CINARRIO SINDUTO

pals da ojos orrrados OIEATE [ LAS GRXTALOGIAS

agua Ein pensamientas JTEGDS OONJUGACTI(NES JUGLARIAS
entrar an ml SLEYECTO ¥ CBYECID ABYECTD Y ABSUELTO
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al entrar en tu quarpo RIO DE SOLES

pals de espejcs en vela “IAS ALTAS FIERAS TE LA PIEL LIXITNTE"
pals de agua despierta RUEDA EL RIQ SEMINAL [E I0S MUNDOS
en la noche dormida EL QJ0 OCE LO MIRA ES QTRQ RIO

me miro en lo gue miro B MI CREACIQ! ISTO QUE VED

camo entrar por mds ojos LA PERCPCIQN ES CONCEPCION

en wm ojc mas limpido ARA [E PEISRIENTCS

me mira lo que miro SCY LA CFEACION [E 10 QUE VEO

dalta do brazos dal deseo AGUA DE VERDAD
en un lecho da viirtigos VEFDAD [E ARA

La transparencia es todo lo que quada (106)

caes de tu cuerpo a tu sanbra NO ALLA SINO EM MIS Q108

en un caer immdvil de cascada CIELD Y SUERO SE JINTAN

caes da tu sombra a tu nazbre  INTOCABIE HORIZOVTE

te precipitas en tus semelanzas YO SOY TU IEJANIA

cass de tu nombre a tu cuerpo EL MAS ALLA [E LA MIPADA

en un presents que no acaba LAS DMACINACTONES DF LA AFEN
cans en tu canienze  LAS DISTPADAS FABULAS DEL VIENTD
derramada en mi cuerpe YO SOY LA ESTELA [E TUS ENEIGES

t0 te repartes cam el lenguaje ESPACIO DICS MESCUARTIZADO

tl me repartes en tus partes ALTAR EIL PENSAMIENTO ¥ EL CUCHILIO {107)

s 8 4 8 ¥ % s § = om s 3w

ojo jaquar en espesura de pestafias ESPACIO ES CUERPO STRNO PENSAMIENTO
1a hendichra oncamada en 1la maleza SIEPRE DOS SILAQNS ENAMORADAS

log lahice negros de la profetisa ADIVINANZA
antera en cada parte te repartes ILAS ESPIRALES TRANSFIGURACIONES {108}
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163-164,
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(aacggl?:d, Gaston. La poétigue de la reverie, P.U,F.,
P .

Gagey, Jacques, Op. Cit., p. 1%3.
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P .

Ibiderm., pag. 240,
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rdvarie vers l'enfance, la plus adcucie de nos
rédvaries, doit nous donner la paix"®,

{(Bachalard, Gaaton, La poStique de la reverie, P.U.F.,
pPe 113.}
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18-19.
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(Bachalagds Gaston. La poftigque de la réverie, P.U.F..
P.p. 6=7.
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Bachelard, Gaaton. La Poftica da la Ensofiacibn, pag.
101.
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d'1d8es ol 1' 'animus’' se doit d'@tye vigilant, tout
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prdt 3 la eritique, tout prés i la ripaste - gu un
livre de podte ol les images doivent Btre ragues dans
une sorte d'accueil transamdantal des dens”,
{Bachelard, GCaston. lLa poftigue de la réverie, P.U.F.,
pp. 55-56.)

Bachelard, Gaston. La Llama de una Vela, pag, 9.
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138.
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p. 77.)
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trop vite (l'&crivain est si clair!). Nous oubliocna
de la rlver comme elle a &t8 révée. En ré@vant mainte-
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Ibidem., pag. 256,
"Bst-ce que lasg Paradis artificiels seraient des
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(Bacholard, Gaston. La Pofitigque de la réverie, P.U.F.,
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Ibidem., pag. 1%.
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avec &motion, avec golit, en la revivant d'autant
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mon *animus! me gronde d'avelir trep lu. Lire, toujours
lire, douce passion de 1' 'anima‘’. Mais quand, aprés
avoir tout lu, on se 4onne pour t3che, avec das
roveries, de faire un livre, c'est 1' 'animus' qui est
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ist. ed., Lexington, Kentucky, 1986, p. 64.
«sx L2 is the clearest demestraticn (...} that new
poatry requires a new seasitivity from reader and his
active participation in the poetic process..."
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CAPITULO_TERCEROD

CONDICIONES ORJETIVAS BDE POSIBILIDAD

DEL FENOMENO POETICO




El fenfmanc podtico en Hu condiclén objetiva se des-
borda a sf mismo desde la perspectiva propia del lenguaje,
Sus elementos: la androginia, la imagen o el concepto, el
ritme, ete.

Frente a su "mesa de existencia™ o de trabajo un "so-
fiador de palabras” se da a la ineluctable tarea de ordenar
el universo. Por mediacidna del lenguaje el yios llega has-
ta los limites de un orden primigenio donde los contrarios
pactan ¥y 6e recciocen. Todo se transfigura, Ante la pigina
eacrita sq muestra el otro anverso de la realidad como un
acto de comunifn, S5lo el poata es capaz dec establecer una
ralacidn especial con lo axistente y su evocacifin. E1l len=
guaje no le =23 ajeno. Mide, contempla Y goza hasta exclamar
8n versos transparentes: "Dime tu nombre, cosa, tu desnudo
teijldo por =l nombre y sus cifamos segquros” (1).

No hace falta ser un "lugarteniente de los partici=--
pios" (2" para constitulirse en un seguldor de la Ontopofti-
¢a, Bachelard y los "acfadores de palabras"” no lo descono~-
cen. Basta con liberar al lenguaje de sus ataduras utilita-
rias contemplande los resguiciocs pensantas de lo yverbal,
Entonces los verscos de todo poema danzan inapresables pala-
bra adentro. Entre la imagen y su expresifn se alza una ple
nitul de ritmo y androginia. Lo que el poeta nombra e cuen
to y canto. El lenguaje deviene reencuentro con lo real - -
afirmando una actitud de confianza. Nada separa a la cosa -
da su nombre. Entre lo exiatente y su evocacifin todo abismo
ga diluye. "Cosas y palabras se desangran por la misma heri
da® (3). El mundo de la enaoilacifn se prolonga de versec en
varsa cuando el "modus significandi” refleja el "significa-



re cum®: plenitud de egquivacidad poética.

Despufis de habel estudiado el sujeto del fenfmeno po-
#tico resta determinar las condiciones ohjetivas de posibi-
lidad gue residen en el progic lenguaje. A la Ontopoética -
le interesan ciertos rasgos del discurso exaltado y sus con
secuencias: la estructura andrSgina del lenguaje, las rela-
ciones entre imagen ¥ concepto, la ensefiacifin misma y una
aproximacién al “"integralismo sensorial”,

A. DIMENSION ADNROGINA DEI LENGUAJE

El estudio que acerca del lenguaje puede realizar to-
do "sofiador de palabras” cfrece clertas dificultades. Se ==
trata de penetrar a una regifn en penumbra, Mientras toda -
filosofia del lenguaje aborda temas tales como la evolucifn
y origen de la capacidad parlante, etc., lLa Ontopofitica 3=
limita a descender en forma intuftiva hasta los umbrales de
un "Claroscuro de la conciencfa®™ donde “la paradoja (...}
es encontrar la realidad por la palabra™ (4). Establzcer -~
nuevamente al pacto entre la realidad y el discurso, cntre
la cosa y su nombre. M3s allf de la investicacifn lingiifsei
ca, el fencrenflogo se limita a describir, presa de un esta
do de "ensoracién®, los oficios de lo verbal. En Bachelard
el discurso raciconal acerca del lenguaje abre pasc a la ima
ginacidén de la palabra.

Zbesde qufé perspectiva pucde la Ontopeodtica abordar -
al fenfmeno de la palabra? Sin lugar a dudas no se trata de
un an8lisis de preceptiva literaria donde el ser mismo de -
la poesfa ae diluye en piles métrizos, clausulas ritmicas o
acentos pros8Sdicos, Lejos de lo cminentemente formal se en~
cuentry la realidald varbal gue el fencmenblogo debe deascri-

bir.
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Antes de* iniciar el estudio de la estructura misma del
lenguaje poético resulta imprescindible plantear los limites
Y alcances de la fenomenologfa. Ya Be ha dicho gque no se tra
ta de un anilisis literario "stricto sensu™. Tampoco @5 una
disquisici®sn de orden linglfstico. La Ontopoftica posee suc
propios recursos.

En medio de una nultiplicidad de td4rminos se anuncia =~
la afmplicidad del "sohador de palabras®” ¥y su conciencla. ==
Frente a la homoleogfa o la ambigiiedad referencial surgen la
androginia y un esbozo de contigiidad fonol&gica. En pala-=-
bras de Michel Vadfe,el fenomenflogo que eésatudie la realidad
de la poasfia simplemente debe "ser scfgdeor consciente de sus
preoplas palabras, aungue no lingifsta®™ (5). Con eso basta.
No es naecesario entrar en una exhaustiva reflexién gue vincu-
le los "medi sigqnificandi”™ con los "modi essendi". Mis alld
da la correspondencia "in scripte", "in voce®™ o "in mente"
de todo t&rmino, el maestro de la Champagne intenta una Onto
podtica que logra mediar lo intuitivo con la mera descrip--
cién. Bachelard "dixit": "Soy =-Znecesito decirlo?- un igno=-
rante en lingillstica™ (6).

Los problemas que sv¢ desprenden del tratamiento onto~=-—
poftico del discurso son mlltiples; palabra ¥y comunicacifn,
Bigno y expresisin, 4djgenc @ "intentio", Detris dal alamen=-
tao convenclional se oculta una plenitud de sentido gque de - -
pronto se transforma en presencia del sujeto del fenbmeno -=-
pofitico. Frente al shakespeareanc soheto CKXX surge un enig-
m&tico amante: "My mistress' eyes are nothing like the sun...
Entonces el fehomenSlogo es capaz de descubrir un nuevo dis-
curgo dentro del discurso nlsmo- Una nueva palabra en la pa-
labra: plenitud de un metalcnguaje. Siguiendo a Edovard - -
Morot-Sir es posible plantear la problemitica de la Cntopoé-
tica en un cuestionamicnto doble; *Clmce conferir al lengua=-
je la cualidad (ltima que reguiere en el momento en que cesa
de mer el inatrumento de una accifn? ¢Qué es el lenguaje - =
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cuande no es 'charla universal' y supera su estado de men=
saje gensorial?” (7). Ambas respuestas Be encuentran en los
mirgenes dal fenfreno de la “engofacifin®. MSs adelante se
estableceri clerta distincifn onfrica digna de ilustrar las
condiciones objetivas de pesibilidad del lenguaje exaltado.
Cntonces el exceao de “anima™ se ofrece como dato gsencial
en la comprensifn del privilegic que posee el lenguaje pold~-
tico respecto al estrictamente utiiitario o de la significa
¢ifin. Frente a la palabra como instrumento de expresi®n hay
que vindicar el goce de la significacifin misma.

Postaeriorrente se analicar8 con detalle el feafmeno de
la "ensciiacifin™ distinguifndalo de otros Srdenes cniricos.
Por ahora basta con tener en cuenta su caricter de "condi-=-
tio aine qua ncn” respecto a la existencla del lenguaje pod
tico. S8lo quien suefla puede ascender al canto.

El rasgo lingiifsticc de mayor importancia para la Onto
poBtica en su afén por penetrar en el campo onirico consti-
tuye un reflejo deo la propia dimensi®n interier del "scia--
dor de palabras”. Todo sujeto del fenfmeno poftico exalta -
en su intimidad una realidad bifronte y sexuada. La androgi
nia designada como "anfma®™ y “animus”™ desborda los limites
antreopolégicos para coronarse en la propia objetividad del
lenguaje. Tal dualidad no es iluscria. Los poetas la recong
cen; los lingliistas la ponen en duda. L3 afirmacibn de la -
estructura andrégina del lenguaje se vuelve el primer presu
puesto de la Ontopofitica en su anflisis de las condicicnes
cbjetivas del discurso. "Hay que sofiar mis, sofiar en la pro
pia vida del lenguaje para sentir cfme, (...} el hombre ha
podido ‘otorgarle sexo a sus palabras'™ (8).

Antes de vincular linglifstica y sexualidad conviene re
parar en una ltima aclaraci®n., Los limites qgue separan a -
la "pichtung® de la "Poesie” no .esultan lo bastante claros
al abordar el tema Je la dimensi®n andrbgina del lenguaje.
ta OntopoStica parece diluirse en una simple fencmenologla
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de la “enscfiaci®n”, Detrfs de la Intencionalidad debe surgir
la palabra que se alienta a sI misma en un exceso de "anima”:
plenitud de versificacifn. Jacobo Kogan sefiala los alecances
precises que realiza todc "acfiador de palabras™, "No se tra-
ta de la poesfa {...} como obra de arte elaborada, sing de =
la visién poftica gue surge del ensuefioj] que segfn el pensa-
miento preponderante en Bachelard &1 paso de la visifn que -
puede dar origen a la obra serla ya el poema, pues no conce+
de bastante importancia a la transformacién de la imagen ima
ginada por la labor del artista, puesto que laz imigenes del
enguefio no son ya las mismas 8n el poema” (9}. De esta forma
no es necesario Iingresar en una serie de elucidaciones lin-=-
gifsticas para comprender, giendo presa de la "ensofacifn®,
que exigste una sexualidad oculta en las palabras. S8lo el su
Jeto del fenfmenc poftico puede sostenerlo.

Pero, 2¢c6mo hay quoe explicar la dimensifin andrfgina del
lenguaje? ¢Es posible identificar tal estructura con una me-
ra distincién de tipo gramatical? D6nde termina la labor =--
del lingliista para dar inicio la del fenomenbloge? La reali-
dad sexual de la palabra desborda las disquisicicnes linglils
ticas. Los géneros gramaticales no Silempre pueden reflejar -
lo que el "sofiador de palabras® descubre en el lenguaje. La
perspectiva eg disstinta; entre el acercamiento intuitiveo de
la Ontopoética y la argumentacidn rigurosa media un abismo.

El propioc Bachelard tomando scbre sI la inguietud de --
otros poetas llega a expresar sy "ascmbro al ver como tantos
11ndﬂistas se desembarazan del! problema diciendo que el mas-
culinec y el femenino de los nombres depende del azar® (10}.
Mis alli del designic arbitrario o la costumbre lcs poetas =
son capaces de descubrir Intimas oscilaciones del lenguaje =
segfin las cuales las palabras se atraen Y reconfortan, Se --
trata de una suerte de vindicacién animista. Transformacibn
en que las palabras dejan de ser un simple mecanismo de ex--
pragifn del pensamiento para recongquistar su propic “status”®
ontolégico.



93

Las palabras como los hombres tienen sexo. M43 alll da
lo incierto el lenguaje contiene en s8I mismo el pacto de -~
elementos distantes, Lo femenino y lo masculino, sombra y =
transparencia, cascada y abismo. Existen palabras cuyo = =
aliento refiere la bondad del mundo o sus oficios al consti
tuirse en dignos elementos de un vocabulario de "anima®™., ==
Mentras que el "animus™ reclama la masculina expresibn da
imprecacicned, racioccinios o proyectos. Entonces el lengua-
je se convierte en metifora de la realidad en su sentido an
drdgino, 51 todo sujeto del fenfmeno poftico sustenta una -
interioridad dual, también el lenguaje oculta su propia an-
droginidad,

Hay palabras femeninas y t&rminos masculinos. En pleni
tud de quehacer pofitico las primeras imaginan mientras los
ctroa se dan a la tarea de contar las sutiles probabilidades
del pensamiento, Los téyminos plensan ¥ narran, las palabras
sueilan y cantan.

Doble presancia que al unirse hace del lengtaje un «dsuog,
ritm{co ahrazo donde los opuestos se reconcilian y persisten.
En el lenguaje, como en un paisaje chino, lo femenino fluye
por heblinas, luces o roclo, mientras que en el rayc, en el
cierve © en el inmenso Srbol de jade crepita como pijaro lo
masculine, *Mutatis mutandis®. S6lo as! es posible comprepn--—
der cBmo el fencmenSlogo de la Ontopofitica afirma, mis cerca
del Taofamo gque de los estudlios saussureancs: "Una vez t&mmi
no, cotra vez palabra, eso es el leéenguaje®.

fQud virtud dignifica y separa el carfcter femenino del
lenguaje? ¢Qué posicifin adgquiere la palabra frente al t&rmi-
no? Por encima de los géneros el "scflador de palabras®™ descu
bre las Intimas femineldades del digcurso. Bachelard "dixit™:
"Claro ectd que una simple desinencia gramatical, una ‘e’
ruda afjadida a un nombre masculino nunca ha sido suficiente
-(se.} para entregarme los grandes suefios de la feminidad. Es
necesario qua sienta la palabra, feminizada de parta a parte,
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dotada de un femenine irrevocable® (11). Para descubrir la
dimensifn andrégina del leaguaje es menester amar las pala-

. bras por sf mismas: jugar con ellas. Entonces el "sofiador -
de palabras" femeninas proyecta la sombra dea un "homo ludens”
cuﬁn capacidad se resuslve en juego.

La exaltacifn por los nombres es un preimbulo para la
experiencia de las cosas exaltadas. Siempre las palabras --
marchan por delante. Asf las divagaciones que la Ontopolti-
ca realiza acerca del carfcter femenino del lenguaje sirven
para entrar en el anverso de la realidad andrbgina: la ple-
nitud de "anima® ,

Ciertamente existen vinculos estrechos entre el estado
de "ensofacifn™ y el discurso podtico. 81 bien no todo exce
8o femenino se agota en la versificaci&n, es necesario re--
cordar que siempre el fendmeno de la "ensofiaciln" poftica =
remite a un dominioc "sui generis” de la materia verbal. Se-
gtin Alda Aisenson Kogan -la poesfa constituye el tarreno ~-
privilegiado para estudiar la actividad cnirica™ ya que "la
palabra es vehiculo, pero a la ve: principio de la creacisn”
{12). 8in embargo hay que diszinguir nuevamente entre pala~
bra y término, Existe un tipo de discurse que por su caric-
ter lGdico y desinteresado puede expresar la rigueza de un
exceso de "anima". Por lo tanto es posible afirmar con el -
filSgofo de la Champagre une de los presupuestos mis impor-
tantes de las condiciones cbjetivas de la poesfa. Se trata
de vincular el anversc de la androginia verbal con la exal-
tacitn del onirismo creante. Hay que reconacer "un privile-
gic de ensofiaci®n en las palabras femeninas. Hay palabras -
en las cuales el femanino irpregna todas las sf{labas. Tales
palabras son ‘palabras para la ensofiacifn'. Pertenecen al -
lenguaje del ‘'anima‘*" (13], cunalquiera que gea el género en
que ge las clasifique. Los pcetas no olvidan algunos ejem=
ploas: loa "besos™ de Vicente Aleixandre, el "desec"” da Luis
Cernuda o la inQitil enumeracifn de hechos ficticiocs en J.E.



3orgess “"biblicteca" y "laberinto”.

La palabra crece en si misma ofrecifndose como portade
ra de un mensaje onirico. Las hondfsimas virtudes femeninas
hacen de la "ensofiaciBn"™ un valor lingufstico: una comunidn
poética. Por mediacifén del lenguaje todo exceso de "anima”
rafiere a unaz "ensofiaciftn” compartida al margen de la subje
tividad del poeta. Segln el testironic de Aida Aisenson -~
Kogan "al girar en torno a un pensamiento la palabra lo des
pierta, lo anima; se oye nis en la palahra de lo gque se vo
en las cosas y abBlo el lenguaje nos <doscubre el munde, asi
como Ned descubre a nosotros mismos" (14}, El poeta, sensi-
ble a loa cctrerecimientos internce del lenguaje, se pregin
ta sl acasc mersece ser vivido aquello gue no puede ser es--
crito. La palabra muestra su condicibn de jerargufa axiolb=
cica.

Sin embargo la feminmidad del diacursc no es absoluta.
81 cardcter andréfgino de la palabra se ofrecc como una dua-~
lidad complementaria tendiente a una plenitud de significa-
cién. Se impone un orden concordaterio capaz de unir la ver
tiente andrdgina censigo misma,

Un lenguaje de "anima®™ en sentido estricto resultarfa
improcedente. Acaso hermtico. 50lo el proplc "sofiador de =
palabras® serfia capaz de descender hasta los limites da 1la
comunicabilidad haciendo suyo el mensaje significativo., Hay
que afirmar por tanto que "el 'animus' tiene su vecabulario
y el ‘anima‘* el guyo. Todo puede nacer de 1la unidn de dog -
vocabularios cuando rastreamos las ensciiacicnes del ser par
lante. Lag cosas, las materias y los astros deben obadecar
al prustigio de su nombre®™ (15}. la vi‘da como el lenguaje -
surge a partir de un encuentro: al margen de un "#1" o algu
na "ella* la voz sa vuelve inmensa,

La mirada del hombre todo lo transfigura. No hay soni-
do, voz o Cosa alguna que, tocada por la hualla humana, no
logre ingresar en el mundo de la "intenti{s", Detris de lo
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aparante se oculta la otra realidad: un "tender hacia", En-
tonces las cosas ya no son rerc vestlgio de naturaleza o ma
teria sino su otro anversp., Raflejan @l esplendor de una ==
histgria y sus creacicnes, En palabras de un "sofador de pa
labras®: "Pasa, humano; no sgnatidn tus pasea en un pecho"
(16) sino en las cosas.

La reflexifn fenomenclégica acerca del lenguaje llega
hasta los umbrales de una suerte de animismo cuando otorga
a las palabras valcre3 antropombrficos, El discurso se huma
niza. De la dirmensibn andrfHgina del lengquaje se desprenden
actitudes y conductas gque hablan de la prepia "vida de las
palabrasg®. rlia®, como los hormbres, Coguetean, Se gustan o
slenten un inexorable estremecimiento ante la proximidad ~-
del scr amado. Bachelard "dixit": "Imagiro que las palabras
sienten pequefias felicidades cuands Se las aszocia de un g4-
neare a otro, tambifn pequefias rivaiidades en 1os dfas do ma
licia literaria®™ (17).

La labor del "sofiador de palabray® tambifn mucstra un
ordan de complementariedad on cuant® a su cficio erfitico.

“Epws  fundamento y fuerza del mundg, asegqura la persig-

tencia de las especies y la armonfa de una realidad que se

encuentra mis alli del ydes . E} poeta, Ordenador fundamen=-
tal del lenguaje, asegura la continuidad de una significa--
cifn que trasciende lo utilitarfo al procurar un encuentro.
Su lema: "cada término ha de encontrar su comparta”. ¥Ya quo
"las palabras se aman. Coro todo 10 que Vive han sido ‘crea
dos hermbre y mujer'™ {(18). Entonces la Ontopoética refleja

las intenciones de un "ars combinatoria” que a su vez asg un
"ars amandi”.

LEn gud forma se manifiesta la direncsifn andrfgina del
lenguaje en el propio senc de la palabra o del t&xmino? - =
&Qué sucede con el scxo mismo de -C8 vocablos? 514 la Onto--
poética es capaz de descubrir discursos utilitariocs frenta
a otros mds femeninos y contemplativeos, entonces su anflisia
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no se agoeta en'realidades de orden gen&rico, Se interna has
ta el centre miamo de los vocablos con el f£in de hacer ex-~
plicita la virtualidad andrfgina que ocultan. Todo lenguaje
se conforma por voces gque son miembros, elementos que son -
saxo. Para un "sofiador d¢ palabras"™ como Gabriel Bounoure
"Las consonantes gue dibujan la estructura masculina del vo
caklo ge anlazan cen los rasgos camblantes, las coloraciones
finas y matizadas de las feneninas vocales. Las palabras tie
nen sSexo colo NOSOtros )y Come nosotros son Micmbros del Lo--
gos. Como nosotros buscan su realizacifn en un reino de ver-
dad; sus rebeliones, sus nostalglas, sus afinidades, sus ten
dencias estdn como las nuestras imantadas por al arquetipo -
de lo André&gino" (19). S%5lo asi rosulta comprensible un fend
meno irreductible a lo gramatical y evidente para el poeta:
las palabras y los t&rminos se aman desde su propia intimi=--
dad,

Hasta ahora la Ontopofitica se ha dedlicado a sefjalar el =
caricter andrfgino del lenguaje o Jde los vocablos sin descen
der a realidades concretas. Se regulere "a fortior!l™ plan=—--
tear algtin ejemplo gque {lustre en qué forma la distincidn -=-
gramatical no alcanza a deslindar las sutilezas que el "sofia
dor de palabras® encuentra en el sexo del languaje. Una pala
bra cefiida por al género masculino pueda convertirse, tras =
instantes de "ensochacifn”, en una realidad femenina llena de
lentos goces iniciades. Toda palabra puede contener en si -=-
migma un t&mino; y aguel, una palabra.

Un ejemplo del orden andrfgino gue el poeta descubre en
lag Lnmediacicnes del discursc hay que buscarleo en el encuen
tro de la botiAnica y la historia del arte. Todo se resuelve
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en un imbito eminentemente intuitivo. Un “sofiador de palabras®™

afirma: "Amapola (coquelicct), rara flor en masculino que -
sujeta mal sus p8talos, que cualquier cosa deshoja, que Jde--
fiande sin vigor el rojo masculino de su nombre® (20}. Asi
la masculinidad del lenguaje bot&nico abre paso a la contem-



placifn impresionista de una imagen femenina, Para un poe-
txr c wm pintor impresionista la palabra "amapola™ ( cogquali-=
cot } deviene exceso de ruido con respectc al objeto gue -
nombra. Frente a una realidad gue inwvita a la libre expan-
51f6n del "anima", un términc puede diluir todo germen de -
"ensofacifin®. MAs alli de una relativa indefinicién de for
mas, la palabra se restelve en la contraparte rasculina --
del "ser-de-la-amapola". Detris de un cbjeto femenine la -
sombra de un tfrminc todo lo envuelve o lo corrompe. Hay -~
demasiado coleor para tantc golpe de veoz. Se impone un poco
de silencio,

También en el orden temftico el carficter andrfiging ==
del lenguaje manifiesta la plenitud complementaria. Frente
a un texto lleno de palabras la presencia 2e un térming --
hace del "modi significandi® una totalidad., No tedo es uti
lidad., Ko todo puede ser canto. Segln el £{l1&6socfo de la --
Champagne "Todas las palabras no blen tocan las cosas, el
munda, los sentimientos, los monstruoi, van, uno en busca
de su compafiera, otra de su compafiero: la luna y el aspejo,
la pulsera~reloj fiel y el cronfmetro exacte, la hota del
Srbol y el pliego del libro, el bosgue y la floresta, la -
tube y el nubarrtn, la serpiente alada y el dragfn, al - =
laGd v la lira, los llantos vy las l8grimas" {21).

Asil el lenguaje se vuelve a convertir en metfifara de
una realidad siempre dual donde todo se transfigura y com-
plementa. Delante de un “81% siempre habri una “ella® anhe
lante; delante de un término, una palabra estremecida. La
voz deviene eco y reflejo de la presencia. El "sofiador de
palabras® lo sabe. El metaffsico no lo desconoce.

M&s alli del estudio ontopoftico de la dimensidn an——
drbgina del lenguaje y ce la plenitud complementaria, la =
reflexifn se ofrece como una actividad no gratuita. Siem=-
pre es posible elucidar las implicaciones surgidas del ani
lisis bachelardeano del lenguaje. S5in embargo entrar en ==
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disquisiciones exhaustivas desborda los limites de este ==
apartade. Basta con sefialar que existen consecuencias im—-
pPortantes en los campos de la critica literaria y la peda-
gogla.

El "sofiador de palabras™ no es un "eng abstractum” cu
ya tendencia exclusiva se encuentra en el goce © la contem
placidn: tambidn aprende o critica. Segln Jean Hyppolite -
la aproximacifin que la Ontopoética realiza en el estudio =
del lenguaje y de la imaginacifn "del suefio v de la ensofia
©186n humana es de una poderosa originalidad y quiz§ permita
renovar completaiente la critica literaria”™ (22). El fildsg
fo de la Champagne revela al fin que un estudio literario -
puede llevarse a cabo en términos similares a los del pro--
pio cbjeto. Un privilecio de lo intuitivo afirma que metﬁfg
ras y frases afortunadas pueden arrojar luz sobre imSgenes
¥ ritmos igualmente gratos.

Entonces el anilisia ontopodtico se convierte en un --
juego de espejos donde el lenguaje de "anima®™ ilumina el --
discurso exaltado. En palabras de Aida Alsenson Kogan es ne
cesario agradecerle a Bachelard que "en su original enfogque
de la cxftica literaria haya habladeo de la poesfa con len--
guaje de poeta® {23). S5&lo bajo los excesos de la "engofia==
cisn" es posible comprender a la "Dichtung” como fenfmeno =
onirico.

La Ontopoftica también puede ofrecer implicaciones pe-
dagfgicas en al sentide en gque restituye al lenguaje una de
sus cualidades primarias: el asombro. Desde el mamento en
que el aeducando se convierte en un “"ente-que-admira® el pro
cesc de ensefianza-aprendizaje entra €1 un vértigo de “reno=-
vatio". Hay que leer el nundo come se lee un buen versg. -=
Bajo el estigma de la “"enscfiacifn® quien lee, admira; y - -~
quien se asombra, aprende,

El postuylade de la pedagogla de la "ensoflacifn”™ es sen
cillo. Debe envolver, segfin Jean Hyppolite, lo que la tradi
cién ha dencminado como el elemento agente y paciente de la
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aducacitn. Deba sostener su complementariedad, Se trata de
"gozar con la admiracifn del discipuleo que a su vez nos da-
jard admirados, comprendiende mejor que nosotros® (24) gue
la enseflanza-aprendizaje dehe ser divertida. Entonces todo
quehacer *ex cathedra® cede ante las virtudes de una peda-
gogla viviente y asombrosa, Bajo los excesos del “anima" -
el fenbmeno del conocimiente refleja la admiracifn del ser
a través del lenguaje. Tambiln el pedagngo puede ser un —-
*gofiador de palabras®,

¢Da qué redic se vale el pedagogo para renovar el pro
cesc ensefianza-aprendizaje si no es por medio del discurso?
LQué caracteristicas debe poseer el lenguaje de la pedago-
gia del asombro? La respuesta hay gque buscarla en el elogic
que de la androginidad lingWfstica realiza Georges Jean.

“De hecho Bachelard nos invita a practicar dos lenguajes, a
no utilizarlos al misme tiempo, a no contaminar el uno con
el otro{...! Lo cual supocne del lado de la ensefianza una dg
ble prictica, una doble formacifn” {25). Entonces la Cnto--
poftica redescubre la dimensibn lGdica de la palabra. Fren
te a4 la expresiln como Iinstrumento del pensamiento sa alza
el libre juego del "anima”™. EI lenguaje “escolar", siempre
presa del "animus", debe alcanzar su "renovatic” en virtud
de un exceso de “ensonracibn”.

Hay que mencilonar rasges de una plenitud cemplementaria
ah?f donde el lenguaje se muastra como una totalidad acaso in
divisible, MSs all3 de la distincifin de géneros, el carfictey
andréginoc del discurso puede devenir fescomposicibn linglis-
tica siempre inaplicaple. Frente a una palabra como presen—=-
cia onirica siempre se oculta un término como expresibn obje
tiva, Ademis la propia estructura del vocablo remite a un or
den de complementariedad cuando, presa de un exceso intuiti-
vo, el fenamenSlego descubre femeninas vocales unidas a con-
sonantes cuya masculinidad queda imaginada. En los dcminios
del "sofador de palabras™ doa elementos opuestos o distantes
se miran y se reconocen.
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B, HACIA UN INTEGRALISMO SENSQRIAL

Después de haber estudiado lag condiciones chjetivas
da posibilidad del fenfmenc poftico desde la perspectiva de
la ¢dimensisn andrfgina del lenguaje es necesario ascender -
hasta la superacifn de la inmanencia lingiifstica. No basta
con determinar las vertientes femeninas o masculinas del =--
discurseo, La Ontopcltica debe penetrar al centro mismo de -
las palabras © los t&rminos con el fin de determinar sus re
lacicnes de trascendencia. ¢En qué forma va el lenguaje mis
4llj de sus propios limites para coronar su "status” ontold
gico? ¢Qué vinculos es pesible eatablecer entre los "modi -
significandi”™ y los "modi essendil"?

Clertamente gl "sofiader de palabras” se enfrenta a mu-
chas dificultades en su afin de elucidar el fenboeno de la
poasia. Pccas resultan tan complicadas como aquellos postu-
lades que pretenden establecer los vinculos entre las pala-
bras y las cosas por medio de disquisiciones intuitivas que
llegan hasta el margen de lo lidico. "Verbi gratia®. Para -
al fenomen&logo de lo onirico "hay azules que se caen de no
rados™ (26}. 58lo el fildsofo de la poesfa descubres colores
que se desploman eh su proplo sonido.

gColores? ¢Sonidos? Ahora la Ontopoftica ingresa en el
terrenc de la filosofla de la relacifin. Aquella gque pretende
sostener vinculos entre las palabras y las gozas por media—-
¢cifn del scnido. No gse trata de agotar las reflexiones lin—-
gifisticas sino de llegar a la 3d:avoeps del fenbmeno podtico:
las cualidades fon&ticas del discurso. En palabras de Robert
Champigny "En loa pasajes en gue Bachelard considera los as-
pectos fonéticos del lenguaje se las ingenia, sin embargo, =
realmente, para tocar aguelle que es distintivo de la poesla,
entendida &sta no como algo meramente ambiental, sino como =
un gfnero definido, con una manera propla de usar el lenguaje”
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(27). DetrSs del fenbnene poétics se revela un "soflador de
palabras®™ con cierto oficio musical,

El poeta requiere de una actitud poco frecuente. Se --
trata de un especial "amor por las sonoridades lentas"™ (2B).
Hace falta escribir o laser en plenitud de "anima®™ para de--
terminarlo. S8lo quien se detiene en la propia melodfa de -
algfin verso puede compartir el goce que un poeta encuentra
al resquebrajar el corazfn mismo de una palabra con un hia-
to., Surge otro postulado lingifstico de la Ontopodtica: "Ex
plorar con el ofdo la cavidad de las sflabas que constitu--
yen el edificic scnoro de una palabra™ (29).

Sin embargo tal laboer enfrica no resulta ficil. Hay =--
que luchar contra tods esquematismo que separa al "serador
de palabras" de sI mismo. Frente a los privileagics de la vi
818n o al exclusivismo auditivo se alza la posibilidad de -
un integralismo capaz de vincular al filfsofo o poeta con -
una fiveva plenitud complementaria, Ya Xavier Zubiri afirma-
ba la existencia de la "inteligencia sirtiente”; bien podria
Bachelard pestular una "plenitud sansitiva y sofiante™ o un
"integralismo senzoerial”™ donde "la oreja gue se ha brindado
totalmente a la conciencla de escuchar, ha percibide ya el
malestar de la luz* {30). Yo sfloc es el ovlfato gquian descu-
bre fragancias:; ni el tacto gqulen ropara en ia azarosa rugo
sidad de la materia: es el sujeto en su tctalidad. El "sofa
dor de palabras" siempre e5 uno.

Sin embargo lo gquce s seduce a la Cntopodtica es el
dominio de lo auditivo. Elogio o lo fondtico. Una vez mis
el lenguaje de la poesfia debe dosembarazarse de su carga —--
utilitaria para convertirsc en maro vehiculo de "ensofiacidn”.
Entonces "lag palabras rrinitivas deben imitar lo que se --
oye, antes de traducir lc que &e ve" (31). L1 usc cotidiano
del lenguaje se alza como una condicibn “"anti-onirica® a pe
sar de sus virtudes fonfticas. S%jo dentro de un marco de =
*ensofiacibn" y de virtudes femeninas puede hablarse de la =
relacifin estrecha entre prasencia y eveocacisn. Segfin Robert
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Champigny, el lenguaje "no-utilitario” también alcanza, pa
radf8jicammente, su propia dimensifn funcional; entonces "la
poesfa no nombra cosas, cosifica los nombres™ (32). El = =
abismo que separa al golpe de voz de la emisifn do lo real
ge diluye en una suerte de fidelidad extrema.

Sin embargo el peligro existe, Latente en las diver—--
sag formas de lo Gtil, el lenguaje oculta a su peor enemi-
go: el reverso de la "ensofiacidn®, En la propia dimensifén
andr&gina del discurso, el lenguaje del "animus" o el pri-
vilegio de los términos convierten el "gratun® en utilidad
¥ la “"ensofiaci®n en vigillia. Bachelard "dixit": "las pala-
hras, prestindcse para tantas cosas, pizxden la virtud de -
ser fieles. Olvidan la primera significacibin, la mis fami=-
liar, la primera familiaridad" (33).

A continuaciftn hay que mencionar un cjemplo capaz de
ilustrar la forma en que el "sofiador de palabras" se detie
ne ante las virtudes feonéticas del lenguafe. Se trata de
"egcuchar” la manera en gue algunas silabas chocan y Se --
gquiebran entre s! sin diluirse hasta moatrar la fuerza de-
vastadera de lo real, Un metalanguaje eavuelve los "modi -
significandi® ¥ los complementa. Si un verso es capaz de -
evocar presencias, su propic sonido puede imitar la realil-
dad. Una suerte de wiunms deskborda la argumentacifn es--
trictamente lingUfstica para estallar en una plenitud de -
significados.

Para un "sofiader de palabras”™ qus guste de experien--
cias afireas, cierto sonecto de Shakespeare puede esvolver -
virtudes naturales inusitacdas. "Rzugh winds do shake the -
darling buds of May..." (34). Entonces el propio viento ==~
£luye y se gujiebra al final de una palabra hasta descansar
en los resgquicics de una sflaba acentuada. El verso se - -
transfigura en aire e irremediablemente en tiempo.

Otro ejemplo. Ante un exceso de "anima“ la palabra --
*agua®, despojada de su caricter terminelfglco, reflejard
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siempre los dominios de un lenguaje “"lIguido™, Fau, agua,
apa, wasser, water. Privilegic acucsc donde el sonido no es
m&s que una parte del "ger-~real-verbalizado". La Ontopofti-~
ca, por mediacifin del quehacer onirico, ingresa en al Smbi-
te de le intuitivo, Fragmentos de uyna tetraloglia material =
lnundan ccnscnantes y silencios. El "integralismo sensorial®
relne impresiones vocales y visuales con gtras meramente ay
ditiyas. Tal pcstulado no resulta evidente para aguel que -
no se haya dado a la tarea de sofiar con ¢l lenguaje.

Mientras que para un linglista el término "agua” limita
8u exjistencia a dimensiones silSbicas o etimolbgicas; para
un sujeto en plenitud de "enschacifn" la palabra "agua®™ - =
oculta hiimedas oguedades. Moduylaciones lIguidas: movimiento
ascendente de un eleémento gue, deseando escapar de los Ilmi
tes de un contenedor, se resquabraja a la orilla de st mis-
mo, "Agua®. Marea del ser y lucha de elementos. Nuevas modu
laciones que fluyen y se plerden al fin entre otro resqui==-
cio que se sabe silaba humedecida. S56lo por gracia de la --
"enaofiacibn® la palabra "agua" s¢ escurre ante un meroc gol-
pe de voz. La diferencia radica 2n la importancia gque se -—-
otorgue a la funclén Jo lu onomatopeyat wiunos o simple ra
curso linglifstico. Una vez mis la fencomenologfa del lengua-
je abre paso a la imaginacidn de la palabra.

5in embargo la Ontopodtica postula que "la ensonacién
s& vuelve polisensorial” al negarse a descartar la posibili
dad de un privilegio visual del lenguaje. "Esta fuerza pof-
tica anima todos los sentides. (...} De la pigina podtica =
recibimos una renovacibn dea la alegrfa de percibir, una su-
tileza de todos los sentidos, sutileza que traslada el pri-
vilegio de la percepcibn de un sentide a otre* (35). Vista
y ofdo se complemantan en los lIimites de un “sofiador de pa-
labras”.

La historia de la literatura confirma mediante ejemplos
una tendencla experimental evidente. Hacia 1318 en Francia
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los "Calligrammes® de Guillaume Apollinaire manifiestan una
labor poética “"sul generis" ya que pretenden reproducir 1a
imagen del objeto-tema de cada composici®n a travis de la -
tipograffa. En MNueva York un poeta mexicano publica en 1920
gu libro LI=P¢ recreandp la misma concepcifn de lae llamados
"versos ideogr&ficos™ donde la tipografla ea un elementoc -
m&s del™mcdus significandi”. Su nombre: José& Juan Tablada.
Tal inguietud no ha side ajena a Octavio Paz en sus Topoemad
ce 1968.

A continuacifn se tranecribird un gpoema del horteameri-
cand e.e. cummings donde el "integralismo polisensorial® pog
tuiado poer la Cntopoftica llega hasta los limites de una ac—
titud lhdica, El lenguaje de “anima" abraza lo visual como -
lp auditivo para estallar en una plenitud de “ensofaciln®.
*Ninguna de las llamadas ‘extravaganciaa' de cwmwnings -tipo~
graffa, puntuaciin, jucgos de palabras, sintaxia en la gque =~
los sustantivos, los adjetivos y aun los pronombres tienden
a convertirse en verbos- e£$ arbitraria. £a un Juego que, co-
ma tedom los juegos, abedece a una lBgica estricta, Lo mara-
villoso del juego es que, come la poesia, pone en movimiento
a la necesidad para producir el azar o algo que ge le aseme-
ja: lo inesperado® (36). Asi el anilisis fenomenollgico del
lenguaje alcanza nuevamente la plenitud complementaria por
via del "integralisme poligensorial®. Lo qgue el poems propo-
na come significacidn s¢ resuclve en un discurso visual y
auditivo: en un juego. El "sofiador de palabras™ sge convierte

en un.*homa ludens™.
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La obra de s.e. cummings coloca la reflexifn ontopofti-
ca en los 1Ifmites de un problema linglifstico insoslayvable:
el de la traduccifin. ¢Es acaso posible transportar un discur
80 poftico da una lengua a otra? ¢Qué rigueza verbal sa cre-
ce a sf misma o se anula ean los mirgenas de una lengua extra
fia? ¢Qué distingue al poeta griego nacido en siete ciudades
de aquel! otro Homero isabelino traducido por George Chapman?
Sin lugar a dudas cl "schador de palabras" descubre una diffi
cultad insoluble cuandc ce olvida del "integralismo senso—
rial" para considerar en forma exclusiva la dirmensifn auditg
va del lenguaje, Entonces la oncmatopeya devora al verso o =
15 restrince. En palabras de Bachelard "cs curioso comprobar
gque lo mds intraducible de una lengua a otra sean precisamen
te los sonidos Iag Sonoridades. El espacic seonoro de una lengua
tiene sus proplas rescnancias®™ (38), Entre la femenina pre=-
sencia de la "rividre" y el “"rivar" surcen brutalidades sono
ras inuaitadas. En francésg toda manifestacifn de "liquidez®



adquiere ecos de "anima®. E) Auke o el Sena cantan mientras
que al agua gue los conZurma fluye inexorablemente, la fong
tica del agua resulta intraducible,

Todo producte del "anima” refleja una presencia Qnica
e irrepetible, "The Waste Land™ de T.S. Eliot recorre, sism-
pre idé&ntico a sf mismo, la historia de las letras. De otre
medo la traduccisn implicarfa la supresién de las diferen--
cias gue se ocultan en la propia lengua. Sonoridades, infge
nRes o ritmos fhp se reducen a una simple conversiéin termino=-
16g{ca. La “"rividre” nunca se {dentificard con "river": nin
guna realidad se oculta dos veces en la misma palabra, SSlo
se disfraza.

"Ex Hypothesl". La labor del traductor se convertiria
en un intento gue traspasa los limites de la heterogensidad
del discursc para nostrar una expresifn acaso yerma. De pron
te el "smofiador de palabraa” contempla cémo el "animua“ devo-
ra al "anima“. Frente al "gratum" pofitico la utilidad se =--
convierte en privilagioc. La teleolecgla de la frase, segura
expresins del pensanmients, adguiere una mayer importancia -
que la zimple "encziaciZa® wverbal. Intences el sujeto del ~
fenfmeno poltico =i transiorma. Zachelard "dixit”: "Comenza
Mmos por engafiarnos al haklar y terfinamos por no disfrutar
de la unitn de los ccontrardiovs™ (37). Es decir, Jdel vincule
estrecho entre la sonoridad y la cosa.

Desd@e esta percpoctiva ol guchacer de la traduccifn se

I3
(]
-

ofrocerfsa come 2lgo vans ¢ ippracticable. Sia embargo. la -
traduceidn exdste. Gorarde Tiego :=cnoce a Paul ValEry; Fer-
nando Savater a E.!M. Cloran. (Bn gu€ Zorma pucde fluminar -
la plenitud complem:ntaria el! fenfmono de la traducciBn del
discurso exaltado? 51 el lcaguaje poftico es asencialmente

andrégino recibiende del "anima™ sus excesos de “enachiacibn®™
entonces, al pasar de una leoagua o ctra siempra existe la -
ocasidn para un hallazgo de las sonoridades leatas. Para la
Ontopoética la traduccidn alcanza su "status” onfrlece ne.- =
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opetante las dificultades a gque se enfrenta. "1Qué hermosa
hora Ge lectura cuando al pasar de una lengua a otra ~afir-
ma el paestro de la Chanpagnhe- conguistamos un femenino!"”
t40) .

Asf la traducei?n optiens su razfip suficiente como via
de "ensofiaciin® wverbal, !z cabe duda Que resylta una tenta-
cifn poco accnaseijable darse a la tarca de “sofiar” en una =--
lengua que no es la prepia. 5in embargo sBlo gquien suefa, -
Santa; sflo guien canta puede transfigurar una lengua en «-
orra. Do pronte ia traducci®n de un discurso exaltado remi-
te a la existenciz de un nuevo poemd. Por mpediacifin del "so
fiadozr de palabraz" el lenguaje ~imagen, soneridad y ritmo-,
se constituye ¢on mecdfora de sf mismo alll donde leos "medi
significandl™ estallan en canteo., Un exceso de "anima"™ <rece
3 2o desborda en los limites de una vo: antes ajena. “,..

My vecetable love should grow / Vaster than empires, and
rmore slow® (41); "... Mi3 vasto que un imperio crecerlfa mi
vegetal amor, y mis despaciao” (42).

De egta forma la traduccidn se reguelve en metifora de
un texto que evoca lo gue el discurso tiene de fGnico e irre-
petible., La afirmacidn de sonoridades originales encuentra =
BU comparte en las inmediaciones de un metalencuaje gue tode
lo complementa.

bicho fen®meno ho es privativo de la traduccibn de poe=-
sia "stricto censu", Los traductores de textos filosBficos -
lo saben., Tal es el caso de Daniel Rusgell on su intento por
salvar las <iferencias gue separan al francés de la lencua
inglesa y sonvertirse en un "eveocador" de un orden de pensa~
miento "sul generis”., Se trata de transfigurar el propio dis
curso bachelardeans de la “ensofiaci®n" reconquistande una ~-
plenitud de expresiln a pesar de las dificultades. El testi-
monic: “"una discusifin acerca de la ensofiacifn no es sencilla
aun en el lenguaje en el que la ensofiacifin aparece {(...) Una
traduccifin es especilalrente dif4cil, ya que la ensofiacibn,
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corg Bachelard sugiere, resulta inscparable de aguel lengua-
i2 en la que fue sofada" (43). Por elloc es conveniente - -
hablar, dentro de los parimetros ontopoéticos, de urna traduc
cifn en términas de una "descripcibn”™, Lo gue el sujeto del
fenfmeno poético hace al transficurar un lenguaje a otro es
"describirla". Cna suverte de "metapresencia® surge cuando al
margen de algldn verso se describen sus imScenes, sonoridades
o ritmos. Una traduccifin en plenitud de "ensoflacifn" sichpre
as posible.

A la Ontepofitica no le interesa tanto Gesentrafar el -=-
problema del vinculo entre las palabras y las cosas como - ~
plantearlo. Frente a una linglfstica como c¢lencla rigurosa -
e alza la posibilidad (ntuitiva de ciertas etimologfas oni-
ricas, ¢Qué estrecha uniin se desliza al centro de las cosas
para detenerse en el t&rminc o palabra que las ncnbra? Qué
"status" ontolfgice adguiera en sl misma una realidad simple
mante verbal? La rospuesta hay que buscarla bajo el estigma
feliz da la "ensofacién®". El vinculo entre la voz y la pre-
gencla debc analizarse deade ura significacién Intima: por =
medifacisfsn de la palakra las cosas se convierten en "nuestros
objetos®.

Frente a meras preporciones geomStricas, el lenguaje es
capaz de limar el védrtice de las cosas para convertirlas en
objetos de “intentio". El nombre fluye hasta el corazfn mis-
mo de la materia haci&ndola humana. Entonces la ¢osa deviene
"gar-famillar-para-la-enschaci&n”: objeto humano. Para Bache
lard ¢l pracepto es sencillo: "Restituyamos nuestras ensofia=
cicnes ante un objeto familiar. ILuego retrocedamos con nues-—
tros suelos todavia mis hasta el punto de perderncs al gue=-
rer saber cimo un objete ha podido encontrar su nombre®” (44).
Entonces ¢l "sofador de palabras”™ degcubre, en plena exalta-
cifin del "anima”, gque &l ser remite a un "ser-verbalizado®
mientras qua el lenguaje se convierte en metifora del munde.
Toda distincisn linglifstica o gramatical se ofrece come un
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a@jercicio intelectual ajeno al fendmeno podtico. En Bache-
lard el nexo entre las palabras y las cosas se suefa, no -
s8a justifica,

¢Da qué medios se vale el "sofiador de palabras®™ para
intuir el encuentro de la voz y la presencia? Hay que retg
mar el "intecralismc sensorial® con el fin de comprender -
que el lenguaje, como la realidad, posee sonoridades, imé-
genes y ritmes. Ya la OntopoStica se ha encargado de hablar
acerca de la profundidad onirica del sonido en el lenguaje.
Mis adelante se estudiar§ la imacen ¥ el ritmo; por ahora -
basta tenar presente gue a través de estos tres elementos
el poeta sostiene toda relacifn linglifstica fundamental,

Las cosas y sus evocaclones existen. El sujeto del fe-
némeno podtico s8lo debe “soRar" con su nexo. "Todos los --
seras del mundo ~afirma el £ilfsofo de la Champagne- se po-
nen a hablar mediante el nombre que llevan. ¢Quién losg ha =
danominade? Pareceria, dade lo bien elegido gque esti su - -
nombre, que se lo hubieran puestc elles mismos"™ (45). El =--
poata contempla y repite. Las sconoridades, imfgenes o rit-=-
mos del ser no le son ajenos. Su veoz es la voz del mundo. =
En virtud de la plenitud de "anima” el "sciador de palabras
establece un vinculo que, reivindicando una actitud de con-
fianza, impone limites imprecisos a lo suybjetivo.

Un "sofador de palabras" afirma gue "s5i (...) el nom=-
bre es arquetipo de la cosa, en las letras de 'rosa' estd
la rosa y todo el Nilo en la palabra 'Nilo'" (46), Entonces
el hombre se convierte en un "ser-da-palabras”. ¢DSnde ter-
mina lg actitud subjetiva "stricto sensu" del poeta gue im-
pone cualidades al discurso para dar paso a la noclén del -
lenguaje como algo objetivo? Cilertamente la relacifn voz-
presancia surge de un encuedtro. Frehte a los privilegios -
objatives de las palabras el poata despliega su capacidad =
onirica, Una vez mis la plenitud complementaria cfrece la -
respuesta a un problema noftico~noemdtico. No es el lencuaje
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por 81 mismo el gque hace posible la "ensofiaci®n®. Tampoco
es el sujeto del fenlmeno poéticc el que, en forma exclusi-
va, aporta etimologfas onfiricas. Se impone la raz®én de com=-
Plementariedad entre la voz y la presencia, entre el sujeto
Y el cbjeto, entre el "soflador de palabras™ y la realidad.

Entonces cualgquier tema es aseguibla al hacedor de poe
mas. Todo objeto puede estremecer al "sohador de palabras*
yYa gque la "lectura del ser" no se agota en nociones axiols-
gicas de carficter estitico. Dentro de los mirgenes de la re
lacitn entre las palabras y l:s c¢osas, un uXceso de "anima”
@8 capaz de prolengar el lenguaje mSs alld de lo cotidianc.
Bachelard "dixit®; "Para unh sofiador imacinativo cuanto més
simple es el incidente mi&s lejos van los comentarios”™. En~
tonces "la poesfa otorgari (...) & un hecho insignificante
la significacifn de un destino" (47).

¢Seri capar la forma misma de devorar al "leitmotiv”?
¢Dénde termina la "intentio” poftica para ascender a la =--
axiclogia de lo insignificante? Clertamente lo gue a la -=-
Ontopoética interesa no es sino restaurar su objeto. No es
el tema tratado por la versificacibn lo que le otcrga digni
dad a la obra sino el tratamiento mismo ya que "todos los
aeres del mundc merecenn las palabras escritas won maylscu-
la" (48). A la luz de una fenomenclogla de la “"Dichtung”,
el autor de "Les fleurs du mal® saluda a aguel de la "vita
nuova®.

Sin embargo tal oficic se muestra azaroso y problemi-~
tico. La “enschaci®n® no estf libre de las condiciones de
la historia que, si bien no determinan en sentido abaoluto
el quehacer poStico, hacen del "sofador de palabras™ un --
hijo legitimo de su tiempeo. "Verbil gratia®™, Hacia 1790 - -
clerta categorfa no pedla ser recreada "sub specie pulchri
tudinis" al convertirse en el limite de una hipersensibili
dad da lo mbrbido. Mientras que en plena desmesura de lo -
gestual los “happenings" ofrecen en el siglo XX la ocasidn
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Para una apertura aestbtica, ¢apertura estética? ¢Puede raal
mante el fendmeno del lenguaje de "anima" apordar cualquier
objeto mientras lo transforma en excaso de "énsofacifn”? lLa
ralaciln entre las paizbras y las cosas remite a una libera
cifn axiolfgica donde la plenitud complementaris estcS pre--
sante a pesar de las dificultades. En opinilin del maestro -
de la Champagne fexisten cosas tan aflidas en su raalidad -
gue nos olvidamos de gofiar su nombre® {49}, Isidora Ducasgse
lo asbe; Jean Dubuffet con sus "graffiti” y sus "assembla--
ges” acaso lo manifiesta.

Finalmente hay gue mencicnar al llamade "integralismo
gensorial™ gue, ofrecifndose al fendmenc de la poesia dentyro
de msuys condiciones ohjetivas de nosibilidad, no hace otra ~
cosa que reivindicar la plenitud de log opuestos. Por media
eifin del lenguaje de "anima" el "sofiader de palabras®™ se --
reccnoce como un "suppositum cognescens” donde las faculta-
das se penetran a sl mismaszs complementindose. La poesfa se
escucha,; 8a ve, 8se "suafia®, Un testimonio: "adios sensual -
suefio sensual (...} hay cozas ay gue nos duale sabar ain --
los sentidos® (50), Los excesps del "anima® son unas de - -
ellas.

C. SUERO ¥ ENSORACTION

Despufis de haber analizadoc la estructura andrfgina del
lenguaje y el enfrentamiaento del "integrallismo sensorial™ -
con el fenfmeno poftice, resulta imprescindible descender -
hasta Jos 1fmites de la reflexifn con el fin de elucidar la
dimengidn nisma de lo onirico. ¢Pénde temmina la frontera que
separa la contemplacifn desinterasada del guehacer comprome-
tido, lo onfrico da la vigilia, la labor del "sofiader de pa-~
labras® de aguella otra utilitaria y esclava de la expresibn
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lingiifatica, el "anima" del "animus"? La respuesta es miil-
tiple y hay que buscarla en la distinci®n bachelardeana de
"suefio” y Tenscfacidn™. Mientras que uno se agota a sl mis
mo al representar el anverso de la vigilia, la otra constl
tuye la "conditio sine qua ncn" de todo fenSmeno poético,
Quien "suefia®, cuenta; stlo qguien es presa de la "ensoRa--
c1b6n" puede ascender al canto,

Antes de iniciar las disgquisiciones sobre lo onfrico
hay gue salvaguardar la reflexifin de un excesc de simpliff-
cacibn. No todo lo gue remite al dowinio de la vigilia nega
da es un suwefic. Si bien la psicclegfa se encarga del estu--
dio de los sucios, resulta sorprendente la poca atencitn --
que prestd, cesde la perspectiva contopcética, a la plenicud
de "anima®, El &mbito de lo nocturno pretende, en resuelta
desmesura de lo raciocnal, sobrepasar la materia dgue surca -
el dia.

Pero, Jen qué forma debe el fenomenflogo aproximarse a
los m&rgenes de la "enscfaci®n"? ¢De qué instrumento se va-
le la Ontopoética para realizar su labor de interpretacitn?
Sin Quda los excescs de "anima" se muestran como un objeto
de estudio digno de la fenomenologla. Elakorando una pari-
frasis inexacta del creador del mStodo de la *toyy trascen
dental resulta necesario "volver scbre la propia ensofacifn”
con el fin de desentrahar la presencia de lo podtico. S8lo
en el nivel de una suerte de Introspeccifn se alcanza la -=
realidad miema de la "ensofiaci®n®. Ya que s8i se la reduce a
un mero aspecto de lo onirico: "la ensciiacifn se vuelve som
nolencia, el sofiador se duerme™ (51]. Es necesario que el
fanuranflogo de la OntopoStica vaya mis alls del anverso de
la vigilia para determinar una definicifn que le sirva de
instrunento provisional.

{Qué es proplamente el suefio? En el capltulo anterieor
ya se ha dado una idea a manera de aproximacidn acerca de
12 "ensofiacidn® como una libre expansiSn del “"anima® en el



centro mismo db la Laterieridad femenina de tode sujeto del
fendmeno poético. Ahora es necesario pPrecisar gque, mis alls
de la relacidn entre el pepos. ¥y la redevraio dravopd , el
suaiio @5 una suerte de latencia ontolSgica en la que 8l su=-
3ato diaminuye sy conciencia. Mientras que la funcifn del =
suefic puede =stablecerse en la recuperaci&n de la forctaleza
perdida en el orden flaico, la de la "enscfiacisn” se resuel
va en actividad. Uneo es compensacibn y descanso: la otra, =
plenitud de exaltacibn.

Los propdsitos de este apartado consiaten en establecer
la distincibn esencial entre la doble vertiente onfirieca. Sin
ambargo cualquier definicifn se muestra insuficience al aboxr
dar uno de los temas mis sugestives para la psicologfa o la
metaflaica:; "Toda fpoca del pensamiento humano ~afirma
Abart B&guin- podria definirse, de manera suficientemente =--
profunda, por las relaciones gue establece entre @l suecflo y
la vigilia™ (52). LKl poata griego que es estudiado hacia - -
1891 y 1894 por Erwin Rohde lo reconoce. También al Atanasio
Kirchner gque evoca sor Juana en el siglo XVII.

El anSlisis gue acerca de los dos momentos de lo oniri=-
co realiza la Ontopoética refleja una triple perspactiva: la
ralacidn con el principio de causalidad, el vinculo con la =
dimensisdn andr&cina de la interioridad y la preeminencia de
la actividad consciente.

El fenomenslogo de la Ontopoftica debe estudiar el ori-
gen niamo de la "ensohaci8n® con el fin de postular algunas
distincicnes dentro de teda especie onfrica. La préxima afipr
macifn acaso resulte desconcertante para los partidarios de
una metaffsica "stricto sensu”, ya gue el an5lisis de las --
llamadas esencias se disuelve en una consideracifin de simplas
relaciones. Sin embargeo, para todo "agiador de palabras® el
fenbmeno podético es capaz de desbordar las categorfas de or-
den causal. Se trata de vindicar el propio estallido del len

guaje.
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Da pronto una palabra deslumbra el "anima®™ del sofiador
en una suerte de profundidad de imagen: la poesfa exista.
Para el fencmenfilogo, la "ensciacisn” simplemente es: el es
tudio ontopeético de 3u causalidad o accifn reciproca care-
ce de importancia. El efecto devora a la causa. As! Michel
Vadée afirma que "para Bachelard la imaginacidn del lector,
como la del poeta, la imaginazifn del 'sofador de palabras'.,
no tiene causa psicol8gica ni real” (53)., Tal reflaxisds - -
puede aplicarse a la exaltacidn del "anima® tanto como a fa
cultades o productoa de la intericridad andrSgina.

Pero, fes posible desembarazarse del concepto de causa?
Clertamente el fendmenc de la poesfa existe:r la Cntopcética
58l0 debe interpretar lo que Se le presenta delante de alla.
Y parc tal labor hay gue ahondar en las condiciones de posi-
bilidad de un fendmeno y no en sus gcausas. Analizar al "lec-
tor creativo” o al "escritor creante”, la dimensidn andrbgi-
na dal lenguaje o la intuitiva relacidn entre las palabras y
las cosas desde un punto de vista de la euforia de “anima”
no remite necesariamente a la causa de la poesfa o de la "en
soflacifn®.

El d&bil vinculo entre antecedente y consecuente no re-
fleja hallazgo algune a los ojos de la Ontcpcética. La poesia
axiste: eso es lo importante. La intensidad envuelve y des--
borda lo causal. Bachelard "dixit": "El culte pasado no cuen
ta, el largo esfuerzo de los enlaces y las construcciones da
pensamientos (...) resulta ineficaz {...) La nocidn de prin~
eipio, la nocifin de 'base’', serfa aquil ruincsa (...} La filo
soffa de la poesla debe reconocer gque el acto podtico no tis
ne pasado, que no tiene al nenos un pasado préxima. remontin
dose al cual se podrila seguir su preparacifn y su advanimien
to” (54). La ochra, como su respectiva "enscfiaciln” remite --
wis dominig de la intensidad gque al reverso de lo azaroso en
donde todo puede ser explicado per la inamovilidad de una --
guerte de "rationes aeternae”.



"Mutaris mutandis”. ¢Acaso resulta necesario penecrar
en la bicgrarfla del poeta y forajido Frangois VIL1I5n con el
fin de apreciar 3u obra? ¢Ho se explica zor 5% mispa la - -
"ensoilaci®n” gue eavuelve al "Grand testament” de 14617

]

Ciertamente la “"ensciacifn" no 2s el enigmiitico pro-=
ducto de una de las ‘eipar o del dominio de lo azarcso. La
"ensofiaci®n® ancuentra su "ralsocn d'Stre”, mi&s gue su causa.
en la libre expansibn del “znima" donde lo utilitaris abre
pasc a la ceontemplacifn, 1 fenfrmeno de la poesfia no se en-
cuentra estryictanente regido por la catecorfa de lo causal
en el imbito de lo explicativo. La "ensoffacibn” existe, te-
niendo motivos suficientes para ello, aunque tal explicacidn
no agote su realidad. Agul hay gue evocar la nocibn tradi--
cicnal de existencia destacando el cardcter "independiente”
de la consecuencia: "actualitas qua aliquid habet ut sit --
actu extra causas..." En palabras del fil&sofo de la Cham--
pagne la "ensciacién" "no es el eco de un pasado. Es mim --
bien lo contrario: en el resplandor de una imagen, resuenan
los ecos del pasado lejano, %in que se vea hasta gué punto
van a repercutir y extinguirse. En su novedad™ {(55) radica
su dinamismo y su supuesta independencia causa.

Sin embargo hay gque reconecer con Alda Alsenson Kogan
que gque el caricter incausado del fenémeno podtico y de la
"ansofaci&n® se muestra como un rasge cuasi-romdntico den--
tro del andlisis bachelardeano, el cual pretende otorgar al
lenguaje de "anima”, tanto en sus condiciones subjetivas co
mo chjetivas de posibilidad, una jerarquia mis alll de lo -
hist8rico. "¢No'preparan' {...) a un poeta los hechos que =
haya padecido, o la cultura en que vive, incluso las modas
literarias o los adelantos técnicecs, factores todos que - =
Bachelard rechaza?" (56). Pero, drealmente puede la Ontopo-
&tica rechazar talss elementos? Los excesos objetivados de
un "schiador de palabras” no surgen "ex nihilo®: dimensionhes
subjetivas ¥y objetivas los alimentan. Una vez mis hay que -



recordar cfmp el audaz robo del 24 de diciembre de 1456 ©
la inexorable estancia en la circel de Meun hacia 1461 nu
tren las obras del poeta forajido Frangeois villén, Por --
allo la "instancia en la creatividad 'absoluta' de la en~-
aorfiacidn, en su falta de pasado, 3 un punto ablesto a la
polémica (57).

Acaso un anflisis mis detallado del ceoncepto de tiem=-
po dentro del pensamiento bachelardeano aclare la aparente
impepetrabilidad del tratamiento de la nocifn causal en el
caso de la “ensolacidn™. Sin embargm la On+topoética llega
hasta sus propilos lfmites. Por ahora basta con buscar en -
las inmediaciones de una perspectiva axiolboica donde los
excesos del "anima" pueden llevar a una consideracidén "suil
7eneris” de 1la causalidad. Pero, ¢:iué caracteriza al funda
mento axiolBgico de la Cntopofitica? "El axioma bachelardea
no de la filesoffa de los valores -afirma !Ychel Vad@e-
podrfa vnunciarse asl: la novedad es valor, la repetlcibn
a3 hibito, adormecimiento, tanto de la razén como de la ==
fmaginacidén®™ (58). En este orden de ideas la "ensodacibn"
s¢ ofrece comc el didano anverso de la espontaneidad cuya
libre exaltacidn se corona a sI misma al desberdar los es-
guemas de un principio gnoseclfgico o de orden merafisico.
La intensidad devora a la causa.

Mis all3 de elucidaciones psicolfgicas o acasc psico
analfticas, la primera afirmacifin que separa al suefio de -
la "ansofacifn® es su carlcter espontfneo y aparentemente
incausado, entendiendo por elle la extrema vindicaciédn de -~
la novedad. Miantras que el suefio, en su calidad de “guar-
di&n del reposo™ se agota en una inmanencia de la funciona=-
1idad, la "ensofiacifn" alcanza la plenitud de una trascen--
dencia poéitica. El presente apartado no intenta penetrar en
sutiles disquisicionss de orden psicolfigico o en excepcic--
nes histéricas que, presas de una suerte de "autcmatismo”,
confieren a todo estado onirico la fecundidad de un poena.
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Siguiendo con el itinerario de una fenomenclogla auve -
llega hasta los limites de una intuicifn es necesario recg--
mar las distinciones onfricas. La interioridad andrBgina del
suyeco del fenfomeno pedtica brinda la ocasifin para sl astu-=-
dio de la Sditovepd: "Ya por al glnero de las palabras gque -~
las designan, el suefio y la ensofacifn se anuncian como dis-
tintos. Hay matices gque se pierden cuande considegramps gue ~
el suafio ¥ la ensofacifn son dos especies de un miamo eniris
mo (...} el Buefio e3s masculinc, la ensedacifin es femenina”
(59}. De tal suerte gque la intericridad andrdgina tambisn se
refleja en la funcionalidad onirica.

La "enscfiacifin®, tanto en el hombre come en la mujer -~
siempra serd una libre manifestacitn del "anima®. Pexo fqus
distincibn funcional separa al "animus* del "anima® ¥ zor le
tantc a la dable vertiente del reversp de la vigilia? fQué -
implicaciones poseen los excescos de feminidad lajos del suje
t0 gue los goza © los padece? Bachelard responde; “La ensofa
cidn tan diferente del suedio, rantas veces marcado cen los -
duros acentos de lo maaculinc, nos ha parecido en efecto
{veal de esencia femenina. La ensofiacifn cumplida en Lla tran
quilidad del dfIa, en la paz del reposo -la ensofiacisin real--
mante natural- reprecenra el poder mismo del ser en reposo
(++»} La ensofiacifin sin drama, sin acontecimientos, sin his=
toria nos muestra el verdadero reposo, el reposco de lo feme-
ninoc. Con ella ganaremos la dulzura del vivir., Dulzura, len~
titud, paz., tal es la divisa de la ensofacifn en 'anima‘'”
{60). Frente a un ser que suefia como blsgueda de compensacidn
fisica 5 psticoldoica, se alza la condicifin desinteresada de
ia "ensonacién”™. El ser que es presa de un axcaso de "anima®
canta y contempla, mientras gque al sofiador "stricto sensu® -
lo envuelyen provectos v el caricter utilitario de lo onirico.



El presupuesto entopoftico segln la cual la "ensofia-
eibn se encuentra bajo el estigma del "anima® remite a la
consideracidn del desinterfs estético. Antigua reflexifn que
crura &l "Enlightemment” para penetrar en la modernidad a --
través de la "Kritik der Urtheilskraft". Una vez mis la vi-
si®dn "sui generis* de la causalidad se cruza con los excesas
del "sonadeor de palabras”, 5i la "enscofiacifn” diffcilmente -
puede 3zar considerada como “causada”, tampoco su actividad -
va mis alls del regusto femenino de sf misma.

£l exceso de "arnima" siempre es desinteresado. Secgfln
Jacobo Kogan: "La imagen del ansuefio no tiene causa, surge =
de un propbsito enteramente peculiar: el imacinar no persi--
gue ni el saber, ni el aprovechamiento de las cosas sino el
ensuefio ¥ la dicha de contemplar libremente el munde, tundo
que emerge de un enfogue estético sblo en la contemplacifn”
(61). Bachelard intenta penetrar an el fenSmenc de la “enso-
fiacifn” "sub specie aeternitacis”, El exceso de "anima" se -
celebra a s mismo en el reverso de la utilidad.

Pero, ¢qué implicaciones se desprenden de la considara
cifn de los distintos niveles oniricos por mediacifn de la -
interioridad andrfgina? La respuesta loora manifestar la pre
sencia concordatoria de la Ontopoética. Una vez mis el pacto
de realidades en apariencia contrarias asubyace en la propla
intaricridad dividida. El sujeto que suefia o es presa de la
*ansofiacifn® resulta ser una especie de Crostidtsor . Lo
que en el hombre “conoce —-afirma Anne Marie Denis- no es una
razdn desencarnada, sino un ser cen todos los componentes de
su vida psiquica y particularmente con su vida onirica®™ (62).
El "anima® y el "animus", tanto cemo la "ensofiacifn® y el --
suefio, reflejan la presencia de un sujeto Integro en el Embi
to del fenfmeno del lenguaje exaltado.

A continuacifin la Ontopoftica abordar$® una de las dis-
tinciones mis sblidas en la presencia de lo enirico. La re--
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flexidn Surge frente 3 una de esas preguntas sue, mis alll
del merc ejercicic raciocnal, son capaces de provocar una =
suerte de estremecimiento metaflsico en todeo sujeto modera-
damente sensato. En palabras de Albert Béguin, se trata de
una de esas preguntas "que parecen arrojadas a ls cara per
una indefinible realidad, ZAs vasta que nosotros mismos v
de la cual dependemos hasta el punto de gue Ro podemos re-
chazar el di3logo sin condenarnos a una vida disminyida”
(63). ¢Soy yo el que suefia? ¢Qué extrafa identidad envuelve
al perscnaje que, habkitandec el reverso de la vigilia, se --
aleja o acerca sin dejar de ser "yo mismo"?

Por mediacidn del anilisis fenomenolfaico es posihle
astablecer una diferencia esencial que separa al suefic de -~
la "ensofiacién™: la conclencia. El sujeto de la "ensoiacién®
es 8! reflejo de agquel otrc que se sabe buen "degusatador" -~
de imSgenes, mientras gque el del suyefic trata desesperadamen
te de contar sus recientes vivencias a fin de tccar la as--
palda de la conciencia y hacerse uno con ella. En el sueiig
adniramnns, somos espectadores; en la "ensofiacifn” vivimes.
Entonces es la actividad consciente la gue aporta el signe
decisivo,

Pero, ¢exliste una conclencla real del suefio? zHasta
qus punto resulta vilido hablar da unz "actividad" del suje=
to onfrico? La respuesta hay que buscarla en el propic £1il56~-
sofo de la Champagne. "La rareza del suefio puede ser tal que
parezca gue otro viene a sohar en nogotrus, ‘'Un suefio me vi-
s1t5'. He aquf la f&rmula gue establece la pasividad de los
grandes sueflos nocturnos” (64), As! el estudioso de la Onto-
poética ne debe dejarse llavar por significaciohes exceslvas
ni por apariencias que puedan distorsionar la visifn de lo
onirico y sus diferenciasgs."lLa conviceifin de un sofiador de «-
suefios de haber 'vivido' el suefio que narra no debe encgafiar-
nas. Es una conviccidn establecida gque se refuerza cada vez
que lo cuenta. No hay ninguna {dentidad entre el sujeto que
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narra ¥ el sujeto gue ha scfiado" (65)., Se trata de destacar
el papel activo y consciente del "sofiador de palabras"™ fren
te a su propic exceso de "anima®. La "enspfiaci®n™ es el Am-
bito preciso del canto. "El suefio de la noche es un suefio -
8in sofiador” (66): sblo manifiesta la ausencia de un sujeto
consciente,

Dentro de una reflexifn ontopocética acerca del oniris-
mo activo, cada uno de los estados de conciencia remiten ne
cesarfamente a una exaltacifn del "anima®™ donde lo estético
alcanza una dimensifn precisa. El vinculo entre "Poesie* y
"Dizhtung® arrastra la actividad imaginaria hasta los mirge
nas de la conciencia. En palabras de Jacobo Keogan "El ensua
fio para Bacheluerd no es el suefio; todo lo contrarioc: en al
suciio nos hallamos entregados a influjos gque se nos imponen,
mientras gue el ensuerfio es una postura asumida en la vigi--~
lia, con plena conciencia de vivir lo imaginario: es la ag
tividad de proyectar nuestro yo sobre las cosas mientras la
imaginacifén unifica las wvisiones en un mundoc esté8tico™ (A7),
Frente a la dispersidn de lo nocturno, el ser del sujeto -
del fendmeno onfiricec se reduce a un haz de imigenes que ter
minan por diluirse a 8! mismas. Carecen de "substratum™. El
argumento es antiguo y parece recordar las medievales dig--
quisiciones acerca del "ens perfecsissimum”™ ¥ su existencia,
Sa trata de la legitimidad de un giro del pensamiento. Entre
el sujeto que piensa que Suefia y aguel otro cuya "anima” se
encuentra exaltada media un abismo, Bachelard "dixit": "2Pua
do pasar verdaderamente del suefio nocturnc a la existencia -
dal sujeto scofiador, como el fildscfo lGcido pasa del pensa~-—
miento ~de un pensamiento cualguiera=- a la existencla de su
ser pensante?" (68)

Sin duda resulta diffcil establecer con precisifin la -
frontara que separa a la doble presencia onirica, Sblo en -
las inmediaciones de un “cogito" Que se reconoce a sl mismo
es posible afirmar la persistencia de una conciencia soflan-
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te haio los t&Iminos dal exceso dal "anima®. Por el congraric
“en el suedo nocturno, el 'cogito' del sodador balbucea, El
asyefio nocturno ne nos ayuda a formular ni siguiera un ‘ne-co
gito' que diera sentide a nuestra voluntad de dormir" (6%},
¥Ya gque as én las relaciones existenciales de un "yo-sohador”
donde la "distinctio" onirica adquiere plena significaciba,

Parc, Jresguléa del todo valido hablar de una "ensofaci®n™
consciente cuandg los oficios del "anima* parecen argebavar
al sujeto d2 su entorno para colocarle en el anverso de la =
scrnolencia? ¢Subyace siempre un “cogito® sn el centro mismo
da la "ensobacifn®"? AslL es. Incluso cuande la actividad onf-
rica consciente "da la impresifn de una escapada fuera de lo
real, fuera del tiempo ¥ del lugar, el sofdador de ‘ensofiacrén’
sabe que es &1 quien se ausenta, #1, en carne y husso™ (70)

En este orden de ideas, la Ontopcética se atreve a plap
tear una nueva definicin del fendmeno del ensuedo. Se tratas
d2 una suerte de vindicacifn gue logre unir los excesos con-
tempiativeos del "anima™ con la lucidez de una narraciln inte
ligible. Bachelard “dixit®: ™La enscfiagibn es una actividad
onirica en la que zubsiste el resplandor de la conciencia®
(71). En el centro mizmo de la interiaridad andrBgina surge
la posibilidad de una distincidn consciente por la cual la
realidad cnirica muestra una presencia mis iridiscente que -
escindida. "Lo que importa -sostiene Gilbert Durand- es man-
tenersa a la luz de una conciencia en vigilia de este lado -
de 1ag tinieblas del suefio” (72)

Finalmente hay gque mencicnar la existencia de estados -
onfricos hibridos capaces de ofrecer ocasidn para gue la On-
topodtica confirme su esplrituy conclliador, Mis allli de las
distincionas en al orden de lo onirlico se impone la unifin de
los opuestos: "Existen estados mixtes, enscdacicnes-suefios
y suefivs-enscfiacicnes, enschaclones que terminan en suefio ¥
suafiocs que se colorean de enscilacidn (...} En esas ensoflacie
nes nuestras nochas racuperan su dulzura®™ (73). La prasencila



de dichos eatados hlbridos representan la posibilidad para
afirmar la “plenitud complementaria®™. No es la desmesura -
del "anima* la que por 3! miama refleja la existencia del
fenémeno poético, Tampoco a8 el carfcter utilitario de lo
masculino. El suefio o la "ensofacifSn® puros carecen de di=-
mensifn ontoldgica precisa, MI3s alld de la exaltacifn con=
scianta ¢ del anverso de la viglilia les opuestos se fundan
en los mirgenes de un *suppesitum cognoscens®™ gue otorga -
realidad al discuras podtico: el "sofador de palabras”™., Un
tastiMmonio: "Del sonido a la piedra y de la vo: al suefic /
en la postura eterna del dormido (...} contorno de Mi mun-
do que me adhiere y me forma / y me conduce / del sonido a
la voz y de la voz al suefio” (74)

D. IMAGEN Y CONCEPTO

Despuds de haber analizado la dualidad ocnirica y sus
implicaciones el "sofiador de palabras” pretende descender
en la escritura misma del lenguaje de "anima"™ para atisbar
algunes de sus elamentos constitutivos, 51 la conclencla =
da la "ensoflacifn" sirve de lIimite y distincidn a la Onto-
podtica, entonces la existencia precisa de un "cogito" de
sofiador ravela una actitud que separa a toda fenomenclogla
de los excesos de un romanticismo donde la desmesura es --
simbolo da creaci®n., Frente al "Desdichado" de Gérard de =~
Nerval -"Le Prince d'Aquitaine a la tour abolie.,."= Bache
lard contempla y goza sin perder su perspectiva de fil8so-
fo.

Mis alld de la orden de complemantariedad gue une la =
actividad intelectual "strictc sensu®™ con la de la imagina
ci8n me alza una plenitud de congilencia, 2¢Qué subyace en =
las palabras gque conforman el lenguaje de "anima®"? ¢DEnde
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encantrar el vinculiv que hace de la "ensofiaci®n® una pesible
comunisn podtica lejos de las imSgenes o los ceonceptos?

El fil8sofo de la Champagne lee a loa poetas sin per=--
der su condicifn de fencmenblogo. lLee y goza; oifensa y canta.
La figura del "svfader de palabras" proyecta la somhra de un
sujeto capaz de analizar la pAgina escrita sin parder “reso-
nancia®, Entonces Michel Vadfe puede afirmar gue Bachelard -
"rechaza las seducciones rominticas de la imaginaciBn: cuan-
do suefla sabe gque suefia™ (75). La reflexifin se resuelve en =
opacidad.ZEs realmente posible rechazar las seducciones de -
lo imaginarioc cuando se establece contacto con el fenbmeno -
poStico? 2Hasta gud punto el lenguaje de "anima* evoca una -
suerte de privilegio con respecto al reverso de lo intelec--
tual? la intencifn de este apartado consiste en penccrar en
lag condiciones objetivas de posibilidad del fendmeno dal ==
lenquaje exaltado a través del estudio de algunas nociones -
gue invaden la propla estructura del discursoi: la imagen y -
el concepto. ¢Déhde termina lo estrictamente intelectual pa-
ra dar paso, en plena desmesura de “ensoflacifn®, a lo imagina
rio? ¢Existe una verdadera ctesicibn entre "ratio” e imagina
clfn?

El anilisis de esta pregunta lleva a la Ontopodtica --
hasta los umbrales de una Antropologla. ¢En gué lugar hay --
gue buacar el dato de lo intelectual o lo imaginario sf{ no -
es en el resquiclo humano que les da crigen? Se trata da des
lindar el papel de ciertas facultades o sentidos interncs cu
yos productos se plasman en el lenguaje poético. La imagen ©
el concepto no nacen "ex nihilo". Detris de ellos se alza la
presencia de ciertas facultades: razén o imaginacifin. Sin em
bargo la reflexifn bachelardeana desborda las clasificacio=--.
nes de una "philogsophia perennis™ o tradicional. Mis alll de
la actividad de facultades o sentidos internos se plantea ==
una simple dualidad de orden funcional. Es el propio ejerci~
c1c del "sofiador de palabras™ lo que hace posible la existcen



cia de lo imaginario o de su anverso racionzl, Nuevamente el
Poeta =e convierte en "suppositum cocgnoscena,

Pero, ¢qué se entiende por razin? La filosoffa clisica
alemana distingula entre “Vernunft" y "Verstand” con el f£in
de lograr una viaifin integral de la capacidad intelectiva -
del per humanco., Mientras que el secundo tiene como tarea es
taklecer conceptes dentro de una apariencia rfgida del mun-
do al paseer como fundamento el prinecipio de no contradic--=
cidn, la primera abre la posibilidad de resolver oposicio=-
nes en un marco de "identidad en la diferencia”. Elogic de
una idea mis alld de lo formal. A la Ontopoética no le inte
resa entrar en tales disquisiciones, Basta con afirmar gue
la razén se limita a ser la facultal de poseer ideas o con=~
ceptos. Una vez mis el "sonador de palabras®™ lleva su inte-
rioridad hasta los mirgenas de una inmanencia suparada. "Lo
propio de la razbn -afirma Roger Martin al respecto de la
episterologfa bachelardeana- es simplificar sin identificar.
Simplifica completando, creande una complejidad que no desa
parece, s5ino gue se ordena apenas somcs capaces de adquirir
una visi&n de conjunto® (76). Existen ideas porgue una ra-=
z8n detris de allas les ha dado origen.

Pero, Jen dénde hay gque ubicar esta capacidad intelec-
tiva? El tema se ofrece obsguro, Sin erbargo remite al pos-
tulado bachelardeano de la intericridad andr@gina. La raz8n
se encuentra tan cerca del "animus” como la imacinacifin lo
ests del “anima“, "La androginidad del sofador va a proyec-
tarse an la androginidad del muando®™ (77). Pero, lresulta vi
1id¢ hablar de una presencia supramundana de las ideas den-
tro de 1a perspectiva ontopoética? Ciertamente no lo es. El
reflejo que a partir de la dimensifn andr@igina propugna la
gxistencia de las ideas no llega a constituirse en una suer
te de CUwepovpdrios  vanrds tdves al estilo helénics, Las -=
ideas en su calidad de representaciones intelectuales de un
objeto existen gracia= a una capacidad andrPginamente estig
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matizada. 3in bmbazzs es necesarid negar 31 pregeincia "extrd
menten”. ZAcaso nd se equiveocd William Blake al plantear su
mitologfa personal? Urizen el temible enemige, devora lo img
ginario al negarse a sf pisrmao en las ilnmedliacicnes de lo ra-
zonabler "Till a roof, shagay, wild, inclos'ed / In an orb
kis Zountain of thought...™ (78). Ante la Ontopoética la ima
ginacifn siempre serd hita del "animal.

dQuE€ es la {maginacifin? Antes de aproXimarsSe a una defi
nicién de carficter provisional es necesario aclarar la impor
tancila gque esta reflexifn posec dentro de la fencmenologfa -
de lo podtico. El estudio de la imaginacifn reviste un papel
petodoligico ¥ chirico, A través de los productos de lo ima-
ginario es posible penetrar en el fenfmends mismo de la "ensg
facifn"ya Gue detris de todo poema siermpre se esconde una -~
plenitud de "anima". Bachelard "dixit": "Por la imagen lmagl
nada conocemes cge absolute del suefic que es el 'suefio pofii
co'" (79). S8lc en los linmites de lo imaginar:o la "ensofia--
cifn" adquiere su propla dimensi&n. As! como la razdn se di-
luye en una facultad cocnceptual “"stricte sensu”, lo {ragina-
rio se rebasa a sf mismo al! plantearse comoe la ocasifn para
la actividad del "scfador de palabras”, Cuando entra en ac-
eifn la IimaginaciSn desaparece la pasividad del sujeto del
fenbmeno poétice. Frangeols Pire recuerda la manera eén gue el
fil%sofo de La Champagne define la imaginaciBn en L'air et
les scnges como "la facultad de 'deformar' las imfigenes sumi
nistradas por la percepeidn ¥y, sobre todo, la facultad de 1%
brarnszs de las imigenes primeras, de 'cambiar' de imfigenes™
{80). Al centre de una realidad desmesurada el sujeto del fe
n&meno poftico recibe un sinnfimero de estfmulos que, después
de los excesos del"fnima™, deformard hasta colocarlos en un
horizonte imaginario: cclores y formas, texturas y lIneas, -
movimiento y reposo. Una suerte de ¥Fin dispuesta a cedar =--
ante la menor provocaciln del "sofiader de palabras”. Una vexr

e e it v e



m&s el sujeto del Zenfmeno pofdtico habri de convertirse, gra
cias a su "anima" exaltada, en el digno reflejo de un "home
ludens". Todo entd ahl, envuelto en la asombrosa certidumbre
de que el mundo se resuelve en un horizonte de imAgenes,

El an&lisis bachelardeanc del reverso de la "ratio” ex-
cluye una tradiciln fencmenclfigica gue habla de la "imagina-
cidn" al margen de "lo imaginario",.Mis alls de las difaren=--
cias clisicas entre parcepcibn y funcifn imaginativa o entre
vagores ¥ vogua la Ontopofitica se limita a estudiar faculta-
des desde una perspectiva de totalidad. El efecto o producto
no se confunda con sy causa aungue no Sa pracise claramente
sus oficigs. Tal situacifn ne ha sido olvidada por Jacobo --
I‘ogant "El téroino de lmaginaci2n, estima Bachelard, habria
que raservarlo s6lo para la actividad creadora de lo imagina
rioj; lejos de gser la imaginacibn una facultad que recoge los
datos de la sensibilidad, l2 que ella hace as sobrepasar la
aprehenaién de lo real (...} Lejos de partir du lo percibido
Y lo recordado ¢ emergoer por obra de la causalidad inconscien
te de factores determinantes psiquicos, lo imaginaric brota
de manera esronténea sin supeditacifn alguna a lo dado ante-
riormente en la experiencia de lo real” (B1)

Hay que establecer vias de acceso a las manifestaciones
imaginaria=s. Se trata da una suerte de clasificacidn capaz
de llevar a la Ontopoftica hasta los mirgenes de las condi-
cicnes objetivas de posibilidad del lenguaje de "anima". Pe-
ra, e85 Fusible hablar de una presencia miltiple del origen
de lo imaginarioc o sea trata de una sola facultad? A la feno
menolagla no le intaresa deslindar lo gue los comentaristas
han tenido en llamar una “Critiga de la Imaginacisn Pura” o
una "Fant8stica Trascendental®* (82); le basta aproximarse al
"gratum® del "sofiador de palabras" a través de una presencia
de lo irreal o suprarreal.

La Ontopofitica s8lo intenta precisar la diferencia que
axiste entre la imaginacién creadora ¢ "imaginante® y la -~ =~
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llamada imaginaci8n *memoriosa®, Mientras la primera afirma
la ccasibn para la "aventura de la percepcifn” al superar -
loas datos de la experiencia despufs de haberlos transforma-
do, la segqunda se limita a ser una mera evocacifin de lo = -
real. En el centro misme de la realidad, la creacifn se cong
tituye en abundancia de "ensoflacifin®, S8lo en la repecticifn
se encuentra la inanidacd de =zoda facultad o sentido interno.
Es asi como el 2il6sofo de la Champaqne refiere su argumen-
tacifn mis alld de la sinple memoria. "Claro que no adelan-
tamos nada diciende gue la imaginacifn es la facultad de --
producir imfigenes. Pero esta tantologfa tiene por 1o menos
el interés de detener las asimilaciones de las imAgenes en
los recuerdos® {93). Entre la memoria y el reverso de la --
"intellectio® se alza un vaci> gue diluye cualquier simili=-
tud. Por mediacifn de lo imaginario el "sofador de palabras”
es capaz de trascender la realidad vivida al elaborar una -
agpecie da "evocacifin irreal” de loa hechos pasados. Marcel
Proust acaso lo reconoce., Y e¢8 precisamente en esta actitud
lddica que pretende asimilar recuerdo y creacttbn donde la -
Ontopoédtica encuentra una vez mis al dato requerido para la
"plenitud complementaria®. ¢Donde termina la firmacifn memo
rioaa de las “jeunes filles en fleurs” para dar paso a los
estremecimientos amorpsos de un joven del sigle XIX?

Sin duda es en la presencia de la "imaginacifn imaginap
te” que no se disuelve en meros recuerdos ni alcanza la di-=-
mensifn estricta de la creacidn absoluta donde los opuestos
pactan y se reccnocen. L[l ser deviene creacifin vy la presen—--
cia reflaje. Un puente vincula oiugois ¥y  <oifons . “Esta
Imaginaci®n Ontico~ontolfgica =anuncla Jean Hyppolite- es
diferente por su Indole de esa imaginacidn empirica que = -
siempre aa prisionerz del dato; no obstante la engloba ¢ ==
suberdina, y por esc hablibames de una imaginacibn que es -
tanto Sntica como cntolfgica, que nunca se Sntica -ligada al
ente- aino para superarlc hacia la apertura del sentido,que



nunca as ontolfgica, o sea ligada al sentideo, gino en la su-
peracifin de un ente opaco, que enh esa superacifn es "aufgzhe
ben", a la vez negado y conservado™ (84). La orden de comple
mentariedad entra accibn y pasi%n se manfifiesta en agquella -
capacidad humana de poseer imfgenes. Miag alll dal pasado las
obras de lo imaginario reflezjan al diflogo de ATpoToy y
Adycois .

Ctra clasitficacibn de la realidad imaginante as la gue
afirma el enfrentomiento de la materia con la forma. El re-
verso de la "intellectic” es capaz de penetrar en el conte-
nido de la realidad gque ante €1 se ofrace como teotraloglia.
La realidad en su aspecto material esti conformada por los
cuatro alementos de la filosofla helénica y sus combinacio-
nes: agua y fuego, tierra ¥ airae. Ante ellos la imaginacién
ge gatremace dando lugar a verdaderas ¢reaciones en el or--
den del languaje de "anima"., Existen pootas afircos como P.
B. Shelley o aculticos como E. Pece, etc. Entonces resulta -
comprensible la afirmacidn de Jacobo Rogan seqln la cual '
“la imaginacifn no ae limita a producir formas sino que tam
bi&n penetra an al contenido, en lo sustancial, y o3 lo que
Bachelard llama imaginaci®n matesrial®™ (85). Frante a tal --
realidad la imaginacidn formal es capaz de adentrarse en la
experfencia de contemplar la estructura o Mopen en la que
ge plasman tales materias. Sin embargc hay que advertir que
el hacho de que la Ontopodtica no repare en dichas distin--
clones reviste un caricter estrictamente metodoldgico. Lo -~
que m8s cautiva a la fenomanologla del lenguaje exaltado e3
la existencia de una "imaginacién imaginante" capaz de des-
bordar los dominics de la menoria.

Para terminar con el andlisis fenomenoldgico de las fa
cultadas resulta necesarico mencionar que, frente al "soiador
de palabras" la metaffsica devora a la psicologla. Se trata
de un verdadero estudio de la "suprarraalidad® de lo imagina
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rio, ya que come afirma Jean Lescure "toda la obra de Bache-
lard es metafYsica; nc comprenderfames nada de ella si consi
derdramos la imaginacifin en cucstifin como una nocibn psicold
gica, esa gue, en los manuales especializados, ha sido situa
da entre la per-epcifn y la memcria® (86)}. Es agul nuevamente
donde la Ontopodtica alcanta matices antropeolfgicos, Prente

4 una interioridad humana dividida funcionalmante, el rever-
30 de la "ratio® manifiesta la posible integridad de un
"suppositum cognoscens” gue ge trasciende a sf mismo.

¢En qué sentido la imaginaciOn se constituye en la fa-
cultad capaz de hacer gque el ser humano vava mis all§ de su
propia preszencia? zQuf caracteristica hace del opuestao de -
la inteleccidn un sentido Llnterno "sul generis®™? La respues
ta hay que buscarla en un postulado bachelardeano seqlin el
cual ol hombre debe ser comprendido por el conjunto de ime-=
pulsos que lo llevan a superar su propia condicidn humana.
Entonces hay que "considerar la imaginacifn como una poten-
cia mayor de la naturaleza humana” (87} en tanto que le hace
penetrar en el digno anverso de lo irreal después de habarse
desligado de lor requerimientos del "animds”. Mis adelante
8¢ analizar3 en detalle la funcién de lo lrreal; por ahora
basta con plantear sus vinculoa con el reversc de la "ratio".
El hombre no es hombre sino cuando logra llevar lo imagina-
rio hasta lus bordes pdiwos de lo real. Entonces la imagina-
citn refleja la existencia de una "facultad de suprahumani-
dad™,

Despufs da analizar el aspecto "noético” de lo imagina
rioc el "sofador de palabrag" reclama la atencibn acerca del
correspondiente “noema". La Ontopofitica revela sus ilntencig
nes metodolfgicas al precisar que, con el fin de "iluminax
filos&ficamente el problema de la imagen po@tica es necesa-
rio llegar a una fenomenologfa de la imaginaci&n* (88].
Nuevamente en los mirgenes de una consaguengla aparacen los
rastros de un antecedente que refleja una raztn de ser, Mis
alis del imperio de la “causalidad pasicolfigica subalterna®



la rapresentacifn interior de lo percibido se ofrece a af
misma como la via de acceso al estudio dal lenguaje de
“anima®,

Pero, iquéd es la inagen? Antes da llegar a una nocisn
astricta es nacesaric adentrarse en una suerte de 1Tagurixy
capaz de extraer argumentos o distinciones de la mera nega
cisn. Hay que analizar el roverso del vogue con al £in de
afirmar su propia presenclia, No sin dificultad el filfsofo
da la Champagne se da a la tarea de oropondr que una ima--
gen no se agota en su calidad de ret&fora, ya gue mientras
&sta carace de "'valor fenomenclbgico'!, as decir, revela=-
dor, pues es 'una imagen fabricada' {...} la Lmagen es 'dg
nadora de ser' {...) La imagen, en la frescura de su tota-
lidad naciente, es ensuefio activo® (89). ¢Qué pretenda pos
tular Edouard Morot-Sir con el carfcter artificial de la -
metifora que contrasta con la espontaneidad de la imagen -
bachelardeana? 8in duda la respuesta hay que encontrarla -
en la interioridad del "scflador de palabras® capaz de plag
mar un esticma andrdgino a sus productos., La metifora, pre
sa de una utilidad literaria gue estalla en proyectos, fe-
sulta ser hija del "animus". Por el contrario la imagen ==
“sericto sensu® nace de una "ensofacidn” donde el "anima”
se desborda en sus excegsos.

Frente a las tensicnes de un lenguaje acaso literario
surge la dimensifn de un discurso de lo imaginario. No to-
do ejercicio linglifstico penecra, a fuerza de oficio, en =
la otra cara de lo real. Bachelard "dixit™: "En tanto que
lag matiforas no son, a4 menudo, mis gQue traslacifn de pen-
samientcs en un afin de expresarse mejor, da decir de otra
manera, la imagen, la verdadera imagen, cuandc es vivida «-
primero en la imaginacifin, cambia el mundo imaginado, ima-
ginario® (90). De nuevo se abre un abiamo entre “die Dich-
tung® y "die Poesie”. No todo discurso as presa del lengua
je exaltado: stlo guien auefia, canta.



Tampoco el producto "neoemdzico” de la imaginaclfn se re
duce a un simbols. ¥ 28 e&n la wisidn intuitiva v espontinea
dal "anima" donde el "sofiador de palabras” encuentra sus ar-
curentos. la Cntopodtica no pretende convertirse en el refle
jo de una SemiStica. Frente a "la struttura assente”, el pen
garfento bachelardeanc sostiene "la-presencia-de-=la-imagen=
soAada”. Los productos de lo imaginario, al fogusl que la "en
Boflacidn® carecen de pasado. El fi18Sofo de ia Charpagne pro
pone que "la imagen demuestra, el simbolismo afirma. El feng
meno ingenuamente canterpladc no esti, como en el simbolo, -
cargado de historia, El sfmbolc es una conjuncifn de tradi--
ciones provenientes de rlltiples oricenes. Todos esos orige-
nes no soh reanimados en la contemplacibn. El presente es --~
mis fuerte gque el pasado de la cultura" (91), Mis alli de!l -
horizonte de la tradicifn lc gue la Cntopoética intenta es -
admirar los productos de la imaginacifn "sub specio aeterni-
tatis". "!lutatis mutandis®, ¢DOnde acaba el prescnte de la -
imacen para diluirse en una suerte de tradicifin axicldoica
que lleca hasta los umbrales de lo i{rreal? !M&s adelanze se -
estudiard el otroc anversc de la realidad como posible punteo
de encuentro de las miltiples condiciones de posibilidad del
fenfmeno poftico.

Datrfs de las distinciones excesivas, el "schader de pa
lapras” busca la ocasifn de plasmar una nocidn de imagen aue
trascienda lo metaffrico 9 lo simb&lico. De pronto la nega--
cién deviehe «artroarer al tomar en cuenta una tradicidén - -
gnoseoldgica. "jCuriosc destino el de la palabra 'imagen' en
el curso de los fltimos tres sigles de epistemologla carte--
sianal!“afirma Edouard Morot-Sir al delimitar el marco concep
tual que envuelve a la perspectiva bachelardeana de lo imagi
naris. "En primera aproxiracifin, su estructura semiintica es
gimple: estf hecha de una doble »nposici®hh con las palabrag =
‘sensacifn' e 'idea', an el interior del sistema de los mate
riazlas del conocimiento” (92). Al borde de lo memoriocso o lo
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evocative, el "noema” dal ravarso de la “intellectio" sme ==
muestra coro una condicifn del fenfneno poftico. En Bache-
lard la imagen "stricto sensu” revela Ia presaencia de una
“imagen inmaginada®™. Late provecto integral envuelve el papeil
da la percepcifin sensible y lo desbcrda cara colocarse en -
8l centro mismo del lenguaje de "anima™. Su necifn: "la ima
gen poftica e3 una erergencia del lenguaje, =sti siempre un
poco por encima del lenguaje sicnificante. Viviando los poe
mas sa tiane la experiencia saludable de la emercencia”
(93). Paro, ¢es estrictamente ifnacinaria «al erergancia?
Cont este pracunta se coloca la Ontopodrica delante de una
de las condicicnes objetivas da posibilidad del guashacer da
“anima”.

31 la irmagen no es la avocacisin directa de una realidad
pasada, entonces es en el Ambito de lo lingifsticos dende se
ha de entender su presencia. Gracias al "cocite"” del sofia-
dor la inmanencia sa doblega ant2 la certidumbre de una co-
runién peoftica. La imagen es mediataments palabra. ¢Por me-
dio de qué& recanismp sSe vinculan los excesos de "anima" con
el lenguaje? ¢(Inspirac:®n? ¢0ficzio? A la fenzmenologfa neo
le inceresa descender hasta el campo de las probabllidades.
El lenguaje existe y comc tal debe convertirse en objeto de
egtudio de la Cntopoédtica. Una vez mis la relacidn devora a
la esencia. Bachalard "dixit": "La iracen, on su simplicidad,
no necesita un saber. Zs proriedad de una conclencia ingenua.
En su expresifn es lenguaje joven" (34). Lo que a la fenome-
nolocia prescupa es el carfcter ontoléagico de las "imigenes-
habladas™ 2entro del discursc y no la manera en la gue han
llegado al "essc”™.

*25e pudo alguna vez, acaso, crear poesia con el pensa=-
miento?” (95). De esta manera plantea el £il6sofo de la Cham
pagne el problema ontopolitico de la existencia del lenguaje
de "anima”. Se trata de elucidar una dimensibn gnoseolbgica
capaz de convertirse en una condicidn objeciva de posibilidad
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del fendSmenc poftico: ¢"Ratio” o imaginaci$n? ZConcepto ©
imagen? En apariencia se deberfan establecer dos Ordenes de
estudio indepandientes que separasen el saber de la poesla.
Pero, len verdad se trata de dos lfneas divergentes dea la
interioridad? Hacia 1960 La PolAtigue de la raverie sostiene
la presencia irreconciliable entre la imagen y el concepto.
La tarea de la Ontopoftica congiate en analizar la certidum
" brea de tal oposicifn,

En primera instancia hay que evocar la interioridad an
dr&gina del "sofiador de palabras" segfin la cual Zrente a un
“anima” siempre se alza la presencia utilitcaria de un "ani-
mus", Todo se rige por el desencuentre de "sSignos contradic
torios {(...), del 'concepto' y de la 'imaoen'. Entre el con
cepto ¥ la imagen no hay sintesis. Tampoco hay filiacifn"
(96). La manera seglin la cual la psicologla hace surgir a
la idea de una multiplicidad de imigenes permanece fenomeng
légicamente oscura. Do la misma forma en que el producto de
la "intellectio” "al darle estabilidzd a la imagen sfloc ahp
garia su vida" (97), la rivalidad "noem8tica" provendrf{a de
la propia interijoridad del sujeto, La repues proyectaria -
una sombra doble.

También el orden de la funcinnalidad gnoseolbgica mani
festaria e! reversc de la cooperacién. Frente al "comercio
de losg espiritus”™ cuya finalidad hay gue descubrir en una -
reflexifn sistemtica; la “"comuni®n de almas" establece la
espontaneidad da lo imaginario. "Sofiar las ensofiaciones, =-
pensar los pensamientos: ain duda sen doa disciplinag difI-
eiles da eguilibrar. Creo, cada vezr mis ~confiesa el filBso
fo de la Champagne~ en términos de una cultura transtornada,
gue se trata de las disciplinas da dos vidas diferentes”
{98). La actitud desinteresada entrarfa en conflicto con el
deminio de la utilidad.

Los productos de la interioridad andrdginha gque habita
el centro mismo del "suppoaitum cognoscens" remite a una an
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titesis de la pleni:tud complementargia, “Animus™ y "anima”,
utilidad ¥y contemplacifn., Paracerfa que en loa mirgenes da
las condiciones objetivas de posibilidad de toda versificae~
olsn la Ontopcdtica renegara de s3I misma. "Las imiqgenes y
los conceptos se forman en esgs dos polgs opuestos de la ag
tividad psfiquica gue son la imaginacifn y la razén =afirma
Bachelard-. Entre ellas juega una polaridad de exclusidn
{(«.-) Aquf los polos no se atraen, se rechazan" (39). Pera,
ien verdad se rechazan?

A través de alguncos ejemplos el "sofiador de palabras”
tratard de reivindicar la raz8n complementaria dentro de la
perspectiva fenomehclfgica. Hay gue plantear la ccasifin para
que la "ensohacisn™ y sus oficios intuitivos revelen que en
el lenguaje de "anima" los contrartios pactan segfin un prostu-
lado ontopofdtica. Bachelard “dixit": "las imigenes cBsmicas
30n a veces tan majestuosas que los f£il8sofos las toman como
gl fuesen pensamientos® (100). Mis alli de la xtipuwms de
los estoicos o de la bGsjueda del apyrd de los presocriticos,
el fenomenSlogo encuientra rastros de una "image-pensfe™ en
distintos contextes de reflexifn,

Hacia 1962 un "sofador de palabras™ afirma en occidenteg
"El agua de los cAntaros sabe a pifarcs” (101): mientras que
en el anverso de una imagen huf{diza o un pensamiento acaso
paraddjico, el poeta y estadista Su Tung-2'Q (Su Shih} del
siglo XII eszribe "Al pie de la torre 21 agua se ha vuelto
clelo™ (102). ZEn dfnde radica la capacidad conciliatoria de
las "images-phrases”"? Hay que responder a través de un ejerci
cio de la imaginacidn del contenido. Mientras que la realidad
ga muestra como el dominic de una tetralogfa meterial, el len
guaje de "anima® establece la posibilidad de un pacto. For ne
diacifin de la palabra la irrealidad ingresa al mundo: cielo
apresado en agua cque 4 su vez deviene cielo, "En aesos reflejos
el mundo es dos vecesd tello™ (103) afirma el f£ilSsofo de la
Champagne. La plenitud complementaria se reduce a la unién de
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dos eslementos 'c substancias primordiales en apariencia irre-
ductibles. El azul adreg y el azul lacustre se ofrecen & »f
mismos came la realidad bifronte de un ser gue se complemen=
ta.

Despu€s de haber analirzado lo imaoipario desde la pers-
pectiva del "sofiador de palahras" resta considerar las posi-
bles opinionea detractoras estableciende gque metodolSgicamen
te la Ontopeoftica se basta a sf misma. "La fimagen -afirma
Bachelard-~ s8lo puede ser estydiada por medio de la imagen,
soflando las imAgenes tal como se relnen en la ensofiacifn. Es
una falta de sentido pretender estudiar objetivamente la ima
ginacibn, puasta que ne recibimos realments la imagen si no
la admiramos®™ (104). Un pilar scbre el gue la Ontopoética se
apoya ag al "gratum”. Toda controversia so resuelve en insen
Bibilidad o carencia del "anima®™ y sus excesos.

¢Dénde colocar entoncas las reacciones de los tefricos
exacerbadoa? 2Cufl debe ser la actitud del fencwenflogo de
la poesia ante las cbjiecionea "in potentia®? La respuesta es
sencilla: "La imaginacifn esti taa segura de conservar., <o
una imagen nueva, una verdad de)l mundo, que la pelémica con
los no-imaginantes serfa tiempo perdide” (3103). ¢Cabe la disg
cugisdn acerca de los productos de una facultad "mirabilis®
cuya actividad fntuitiva lleva al sujeto hasta los linites
da sy propia condi{ci®n? 2Quf labor lleva a cabo el reverso
de la "intellectic” para considerar sy dignidad como inaobie-
table? Una respuesta que logre satisfacer al detractor de la
"enspfacisn® desborda el Embito de la Ontopo@tica. Sin embar
go es poasible afirmar con Gilbert Durand gue "La imaginacibn
humana reinstala el ergulle humane del conocimfento fiuscico
en ioa limites gozosos de la condicifin humana”™ {106}.

La presencia da uha imagen acuitica o afirea hace crear,
m8s Alls de la plenitud complementaria, que los excegos da
*anima" eon pomsibles, S8lc guien canta ha scfiado o pensado
que detyris dal horizonte la imagen se deaborda a2 sf misma,
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APENDICE
*ut pictura poasisz"

Hacia una vindicaci8n visuasl del lenguaie de "anima”

El degarrollo de la historia de la literatura manifies-
ta la ccasilin para un privilegio mis allf de las sonoridades
donde el lenguaje de "anima”™ encuentra una plenitud wvisual:
"Calligrammes”, "Versos Ideogrificos%, "Poesla concreta” o
“Topoenas". A continuacifn se darin alguncs ejemplos que
iluetran la nanera en que los "modl significandi™ de la poa=-
sla estallan en imigenes.

Entre 1913 y 1518 Guillaume Apollinaire refine una colec-
cib8n de obras que, bajo el titulo de Calligrarmmes, incorporan
un juego vanguardista y "cuasi-dadar al quehacer literario.
Una vez mis el poeta proyecta la sombra de un *homo ludens®.
5u intencifn es clara. Se trata de adecunar los nuevos medieca
de expresidn a una deshordads presenctia de las costunbres in
telactivas. "Il faut gue notre intelligence s'habitue i com-
prendre synthético~idfographiquemant au lieu de analytico-
digcursivernent™ (107). De pronto el contenlde mismo de un
pogma encuyentra abrigo en la tipografla que complemanta gu
astructura al estallar visualmente en al centro mismo de la

pé&gina. Un ejemplo:
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Algunas otras obras de Apollinaire compiladas en_Poémas

ratrouvés:
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La importancia de Jos& Juan Tabklada para la historia de
la poesfa en lengua castellana es mfiltiple, "Verhi gratia®,
La relvindicacitin de la imagen "per se” dentro de la estruc-
tura del poema, la prictica del "simultaneismo® o la intro-
duccifn de formas crientales da versificacifin como el - =
*haikt",,. Hacla 1320 Bu libr> Li-Pg recrea por medio de
"versos ideogrificos" la leyenda secgln la cudl el poeta chi
na del siglo VII muere ahocadc al tratar de abrazar el re-
flajo de la luna sobre la superficie del agua. Nuevamente
las obras del lenguaje de "anima"” alcanzan el entusiasmo vi
sual de la ncovedad. A continuacifn un fracmento del extenso
“poema ideogrifico® de Jos& Juan Tablada:

Ll - PO

L{+ Pb, uno de las “Sisie Sabios en of vine™
Fue un rutilante brocado de oro. . .

unmo~ug
Now
domoro

e e e et
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otro edemplo de la dimensibn visual de los excesos del
“anima®" se encuentra en la llamada "Poesfa Concreta® del Bra
sil. Hacia 1352 el grupo "Noigandres® publica en Sac Paulo
la ravista "sSP" cuyos fundadores, Augusto de Campos, Déclo
Pignatari y Haroldo de Campos, evocan acaso el anverso lite-
rarioc del "neo=plasticismo® o de la "musique concrete" que
busca la "objetividad absocluta™. Su postulado resulta senci-
llo: "Espacip cualificado: estructura espacio=temporal, en
vez de desarrollo meramente temporal-lineal™ (112), Mientras
que los "Calligrammes” se mostraban simplemente como la re-
presentacifin grifica del “leit-motiv" de la obra, las crea-
ciones del grupe "Noilgandres®™ hacen de las palabras ghjetos
auténomog. "La poesla concreta ~afirma Ram®n Xirau= se pro-
pone realizar peemas-cbjeto, poemas cuyo significadoc estd
en Intima relacién con la forma misma del peoema™ (113). En
seguida se tyanseribirl el poema "Tierra" de D&cio Pignatari:

RA TERRA TER
RAT ERRA TER
RATE RRA TER
RATER RA TER
RATERR A TER

RATERRA TERR
ARATERRA TER
RARATERRA TE
RRARATERRA T
ERRAPATERRA
TERRAFATERRA

114}
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Un ejemple mis de “"poesfa concrata”™ se nanifiesta como
un digno elogic de la miguina, mds cercaro a los prasupues-
toa del "Futurisme” de Filippo Tommaso Marinetti que & los
desplantes creativos de Apollinaire, Se trata del poema
"Velocldad” de Ronaldo Azaredot

VWVVYVTVVY
VVWWUVVWNVE
VWYYWVYVVEL
YWYVVWWELD
VWWVWVVELOC
VVWWVELOCT
VWWVELOCID
VVVELOCIDA

VVELOCIDAD
VELOCIDADE {115)

Los Topoemas escritos por Octavio Paz hacia 1968 ofre-
<en una materia visual que estalla en significades mfiltiples,
Dese la figuracién hasta lo estrictamente calicrifico las -
sela composiciones desbordan una tradicifa literaria. "Topo
ama = topos + pcema. Poesia espacial, por oposicifn a la --
poeslia temporal, digscursiva, Recursc contra &l discurso”
({116). De eosta manera define el propio "sofiador de palabras”
gul creaciones. Al margen de los veocablos significativos o
fonemas se unen una suerte de grafemas cuya presencla enri-
quece el cSdigo. Para finalizar este ap@ndice se transcribe
uno de los "Topoemas™ i
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CAPITULO CUARTO

ENCUENTRO

ONTOPQETICO
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Datris de lo aparente rdfagas de tiempo envuelven a so
fladoros y palabras cuando, olvidado de sf mismo, el ger de=-
viene encuentro imaginario.

Despufis de haber analizado en capftulos enteriores las
condiciones subjetivas y objetivas de posaibilidad del fenbme
no del lenguaje exaltado, resta a la Ontopoética ofrecer el
testimonic de un encuentro. MAs aild de la nocifn de la "leg
tura activa* o de la estructura andrfgina del lenguaje, la ~
poesla debe Jdasbordarse a 8! misga coemo la ocastfn para la -
plenitud cemplementaria,

Paro, ¢dSnde hay que buscar el "substratum” a partir
dal <cual puede surgir el encuentro ontopoftico? Quéd vincu-
lo a5 permiajible esgtablacer entre el "anipa® y el guste por
las sonoridades lentas, entre el oxceno de infanctia y los
privilegios de la vista? Sin duda no es el espaciao o el dowri
nio de la extensidn sino una pluralidad potencial dael tiempo
lo que se muestra como la orasifn para la plenitud complemen
taria. Por ello, este caplituleo comienza con una proximacisn
al tema del ritmo como elemento capaz de accorcar la dimen=-
sidn objetiva del lenguaje e "anima”™ hasta los umbrales de
lo temporal. Se trata de una suerte de reflejo gue convierte
a la Ontopo8tica en una totalidad de reflexifn acaso indiviai
ble; de la misma manera gue la "ensofiacldn” y los oficica de
lo onfirico se prolongan en su condicibn aubjativa de posibi-
lidad@ hasta tocar los extromos de un discurso exaltado. ¢Pon
de termina el Todo para abrir pasc a la apuntalada presencia
da una de suy partea? Frente 2 la totalidad como ohjete de
astudio siempre surge la posibilidad de una "distinctioc for-
~alia®,
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Log gigulentes arartados de este capitulo ofrecerin un
bosquejo general acerca de la doctrina del tiempo en la obra
bachelardeana. Las fuentes:; La dialecticue de la durée,
L'intultion de 1'f{nstant asf{ como un texto aparecido por
primera vez en la revigta Messages: ditaphvsigue et Pofsie,
Desde luego la exposici@n de la discontinufdad temporal se
subordina directamente a los propfsitos de una fenomenolcgia
de lo peoftico. Quien dura y persiste, tambif&n suefia y canta.

El orden de complementariedad suscitado por la Ontopoé-
tica llega hasta sus Gltimas ccnsecuencias al determinar las
implicacicnes metafisicas gue surgen de un encuentro., Las
condicicnes subjetivas ¥ objetivas de posibilidad del fenSpe
no podtico se unen en los bordes de un tiempo vivido. En vir
tud del principio de irrealidad o de la "intentio®™ poftica,
la fencrmenologfa vislumbra por un instante los privilegics
de toda ontocfanfa, El ser gque persiste o suefian alcanza, por
mediaclibn de un encuentrco, el ritmo, la discontinuidad y el
otro anverso de lo real.

A. RIT MO

51 bien el ritmoanilisls evocado por el fil8sofo de la
Champagne despliega su labor en una triple vertiente que a-
grupa lo material, lo biolSgico y lo psicolBgico, la Untopof
tica a8lo se interesa por las implicacicnes directas sobre
el lenguaje de "anima". Lucio Alberto Pinheiro dos Santos
lo afirma sin descuidar simplificaciones excesivas,

Una vezr mis, la reflexifn acerca de los oficios de la
"ensofiacifn® reccnoce sus propics limites, Se trata de vin-
cular la dimensifn linglfastica "stricte sensu” con los es-
tremecimientos del sujeto del fentmeno poftico y el reverso
de lo inmanente. 2DSnde termina el guehacer del “sofiador de
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palabras™ para.abrir pasc a2l metafisico interesadoc por la dig
continuidad o el reposo? ¢Qué hibitos intelectuales requiere
la fenomenclogfa intuitiva gue pretande abordar los dominios
de una metaffsica posible? E3s el propic Bachelard, llevado
por una intuicién gue estalla en critica de sf mismo, guien
plantea los alcances de clerto ritmeanilisis aplicado a lo
literaric. "Sin duda es una Imposici®n excesivanente abstrac-
ta, excesivamente personal, sugerida con excesiva rapider por
los hibitos de aridez f£ilosBfica” (l). S5in embargo resulta
Eer un esguema conceptual necesario en la aproximacifn al fe-—
nfmeno de la discontinuidad. AsI, no es 38lo la Ontopofitica
la gque existe a pesar de la conciencia de sus limitaciones;
tambifén el estudio de las ondulacicnes y las presencias se sa
Le inacabada.

Hacia 1936 La dialectigque de la durfe ofrece una suerte
de proped&utica para una fenomenolocfa de lo ritnico. Se tra=-
ta de una reflexifn gue no surge "ex nihilo”. Hay claros ante
cedentes del ritmoanilisis en la filoscffa brasilefia o en la
negacibn de cierto iantuicionismo vitalista francés. No es la
intencifn de la ontopofitica dearender al campo de la historfa
de las ideas; basta <on afirmar la existencia de antecedentes

precisos. M3s adelante se aclarari en qué sentidc es posible
relacionar el estudio de las ondulaciones con ia "ensofiaci®n”
verbalizada; por ahora basta con sostener, de conformidad con
Bachelard que, mis alll de toda disgulsicibn temporal de or-
den puro, "las meditaciones ritmcanalliticas” aportan "una es-
pecie da eco filos&fico de las dichas pofticas” (2). Clerta-
mante la Ontopoftica no se agota en un merc ritmoanilisisr sé
lo se vale de &1 para adentrarsae en el lenguaje de "anima™.
Pero, Iqué se entiende por ritmo? Sin duda el pensamien=-
to bachelardeano no se caracterglza por unir en forma precisa
el jcros con la dtavepa por lo gque resuylta diffecil aportar
un concepto unfvoco capaz de anvolver al cbjeto de estudio
dal "rythmanalyse". No obstante, Jaques Gagey afirma, més cer



ca de una caracterizaciSn de Indole subjetiva que de una de-
finicifn noninal, aquello gue Interesa al fencomendlogo de 1o
digscontinuo: "El ritmo es ondulacifn y alternancia; Instante
creador compuesto con el repogo, Asf pues, existe una conti-~
nuidad toda espiritual; hecha de ura mezcla dialdctica de
una pluralidad de ticmpes heterogfneos y discontinuoa™ (3}.
D2 esta forma la nocifn ritmica se constituye en una vIa de
acceso & la raz®n de complementariedad. Por su caricter al-
terstante y ondulatorie la negaciln Je lo gue dura ofrece la
ocasi®n para un vinculo "sui generis®: Yin-Yang,ser v no-ser,
etec.

El proucs o3 algo mis que la simple manifestacifin de la
divisibilidad del tiempo; es la ocasifin para el surgimiento
de una "continuidad de lo discontinuo" (4). Detria de la eg-
tructura nftrica de afirmaciones o pausas aparece un orden
complementario capaz de constitulrse en el reflejo mismo de
lo real. Privilegio de ondulacifn., Bachelard "dixit": "S8lo
en sua aspectos estadisticos y globales parece la vida se-
cuir una ceontinuidad Yy una uniformidad temporales. Al nivel
da las transformaciones elementales que la sudcitan, la vida
ea ondulaci{én. Por ello decimos gque procede directapente de
un ritnoan8lisis” (5). Asf la polaridad esencial de los fe-
nSmenos se muestra como und tentativa de inteligihilidad:
afirmacifn y negacifn, sonideg y silencios, repeticifn y
cambio. Tode se ehcuentra matizado por un doble movimiento
cuyo "terminus ad quen® no es otra cosa gque la propia comple
mentariedad., 20Qué es, entonces, el ritmo? Mis alll de las
daefiniciones unlvocas se trata de la ondulacibn o alternan-
cia en el &mbito de lo temporal y cuya potenciallidad descri-
be la continua bfiagqueda de la fusifn de los opuestos. El
"ritmoanilisgis” deviene "Weltanschauung" siempre en el centro
nismo dal lenguaje exaltado.

A continuacifén se plantearin algunos ejemplos gque refle-
jan u«l interfis del "ritmoan#lisis” por la blsqueda de la ple-
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nitud complemgntaria. Sin duda la reflexién nc resulta al pe
netrante ni exhaustiva; s8lo intenta mostrar la inguietud
que por la fusifn de los opuestos sostiene la Ontopodtica en
su estudio de la alternancia, Cualguiera gue sea el marco
dentro del cual el ser deja su condicibn estakle para conver
tirse en ritmo, &ste siempre habri de manifestar una "ratio”
cencordatoria.

El primer ejemple hay que tomarlo de una visifn “"sui ge
neria”™ acerca del proceso ensefianza-aprendizaje. SI la Onto-
pofitica no se agota en el "ritmoan#lisis”, tampoceo toma co=
bre 81 los gquehaceres de una pedagogfa "stricto sensu". Sin
embargo a este nivel la posesifn efectiva de un cchocimiento
es directamente proporcional a su negacidn posible, Pero,
Zregulta v&lido apelar a una feli:z cscilacién del sujeto
frente a la sobrecarca de trabajo intelectual? Segln el £i1§
sofo da la Champagne eso serla lo correcto, ya que "una peda
gogia ritmoanalltica instaurarfa la dialfictica sistemdtica
dal recuerdo y ¢1 olvido". ¢En qué sentido puede ayudar el
mé&todo de las alternancias a ccnsolidar el llamado "finis
cperig™ de la educacifn? La respuusta es sencilla. “50lo se
sabe bien lo que se ha olvidado y wvuelto a aprender™ (6).
Frante a los excesos de lo memorioso y de su negacifn, el
pvbuocs ofrece una presencia ccmplementaria. Lejos de los
conocimientos reccbrados Funes se niega a si mismo.

El Gltimo tema sobre el cual se habrd de aplicar la feno
menologia ritmoanalftica antes de entrar en el dominio propio
del lenguaje de “anima" lo representa el de la conciencia amo
rosa, Mis alli de las perplejidades de un “Epws desencantado o
de los excesos del “amore di cortezia® se irmpone la mesura del
orden complementario. "No poder 'realjizar' un amor ideal
~afirma Bachelard=- es cilertamente un sufrimiénto, No poder
'{daalizar' un amor realizado es otreo® (7). Por un momento las
aguas del rlo Arnc proyectan la figura evanescente del amante
byroneano.
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Resta considerar el dmbito del discurzo exaltado bajo
la perspectiva de una fenomenologila del ritne, Parece como
#i{ el "scofador de palabras” s2 diera a la tarea de ¢luci-
dar uno mis de los elementos objetivos gue, junto con la
andreginia, la “ensoracifn®™ o el "integrallsmg sensorial”,
conforman el discurso poftico, Sin embargo el ritmo devie-
ne prefmbulo ante la posikilidad de un encuentro de orden
ontopofitico. 21 verso ¢3 emisi®n de vez, aliento. Y es pre
cisamente en la condicifin afrea del lenguaje dec "anima”
donde deben buscarse los indicios de una fenomenoleogfa rit
mica.

Pero, cen gué forma puede la "ensofacifn® diluirse en
los mirgenes de un fenlmeno meramente fisicllgico? Algunas
teorfas han tratado de vincular las distintas medidas de
varaificacibn con efectos de orden biolégico o muscular.
Frente al "scfiador de palabras”™ y su labor intuitiva se
daspliegan las reflexiones de A, Spire, Etienble o R. De-
soille. No obstante las consideraciones histSricas, lo gue
la Ontopodtica pretende o8 destacar la importancia del be=-
neficio de respiracifn dentro de la apropiacifn del lengua
ja de *"anima": "As! los poeras vienen en nuestra ayuda
-sostiene el maestro de la Champaghe- para recuperar la
respiracifn de los grandes séplcs" (8) . Una vez mis, la fe
nomenologfa de la "enscofiacifn® otorga a la intuicifn la
dignidad suficiente para aproximarse a su objeto de egtu-
dio. 58lo a travdas de una comunifin poftica entre el sofia-
dor ¥ el verso es posible postular que el aliento forma
parce del discursc exaltado. Entre el privilegio del
*hatku" o del verso bhlanco, la racitacifin se trasclende a
s{ misma: sdlo quien repite, canta; ¥y qulen canta, es,

¢Qu8 relacidn puede establecer la Ontopoftica entre
1a respiracifin y una suerte de “resonancia® verbalizaday
¢D8nde termina el Zmbito fimiolBgico para abrir paso a los
excegos del "anima"? 51 por el acto de recitar se entienda
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el fenbmeno de apropiacifin que, deshordando los limites de
una "rescnrancia®™ pura, identifica la voz del sofiador ceon
el lenguaje objetivado; entonces la respiracifn se convier
te en "conditio sine gqua non". S6lo gquien se repliega en
el centro mismo de un aliento reccbrado puede ascender al
canto. "jQué engrandecimients del soplo cuando son los pul
maones los que hablan, leos que cantan y crean poemas! La
poesla ayuda a respirar hien" (9). De esta manera es el fi
18scfo de la Champagne gqulien encucntra en la respiracién
una ocasifin gozosa para ¢l guehaczr del "sofiador de pala-
bras"”.

¥ la respiracifin tamhién es ritmo. Sobre la ineludi-
ble realfdad que persiste y Se transforma resulta pertinen
te evocar la plenitud cemplementaria: exhalacifn e inhala-
cifn, repeticifin y cambio. El centro de un arganismo se
desborda en un fluir constante gue, mis alli del beneficio
de lo a&reo, le ofrece la postibilidad de existir. El acte
de respirar se conviarte en metfifora del munde: oscilacifn
¥ pausa, exhalacifin o aliento, Todo esti ahil, en la inmen-
ga certidumbre segfn la cual la levedad del ser acumula
una presencia doble. hhcra el testimonio de un “gofiador de
palabras™: "Respirar bien, plena, profundamente, no es sdlo
una prictica de hicienc ni un deporte, sino una manera de
unirnos al munde y participar en el ritro universal"™ (10).
Una vez mis el todo es conprensible por la armonla de las
partes gque lo integran. La presencia adérea circula, retorna
y se condensa al describir un vigor acunulado. Privilegio
de xidpms . A partir de una inmensidad que se clerra so-
bre sl misma, el sujeto que inhala penetra el mundo y 8e
diluye en un vaivén gque todo lo somete. Hay plenitud en el
sar afireo y "ensofiacidn” en el ser que lo reapira.

Son las consideraciones acerca del "ritmoanflisis”
las que colocan nuevamente a la Ontopoltica en la via de
encuentro con la “"ratio" complementaria. Por gracia de la
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respiracifn entendida camo presencia ritmica, les opuastos
se miran y se reccnocen, "Voz y poema -afirma Bachelard-
son la respiracidn confin del sciiador y del rmundo®* (11),
Frente al dominio de las dualidades se alza la reconguista
de la unidad gnoseoléglca perdida. 5% el reverso del len-
guaje utilitario muestra un prfucs capaz de desbordar las
inmediaciones estrictamente prosfidicas, entonces la reali-
dad deviene oscilacién. El compis, eco ¥ metifcra del mun-
do, excluye la postibilicdad de toda oposicifn, No es s58lo el
sujeto del fenfmeno poltico quien en plena “ensofiacifn”
puede consolidar la presencia de un lenguaje da "anima®.
El ritmo, como el mundo, es un encuentro de afirmacién y
pausa: una inmanencia desbordada donde el objeto va a la
voz y ahl descansa.

FPero, ¢es del todo real ] mundo gue instaura la On-
topofitica por mediacifn del ritmo? M35 adelante se analiza
rd los postulades que llevan al "anima® hasta el umbral de
una Ontofanla. Por ahora basta con establecer las relacio~
nas entre el "ritmoandlisis" y lo imaginario. Da conformi-
dad con Jacques Gagey &s necesario caracterizar el pensa-
miento bachelardeano: "Las racreaciones pofticas deben ins
cribirse dentro dal empleo del tienpo del espiricu®™ (l2).
¢Espiritu? Ciertamente el hecho de buscar definiciones uni
vacas acerca de conceptos filosbficos tan vastos resulta
impracticable dentro de una perspectiva ontopoética, Fren~
te a una visifn positiva de lo real la Gnica forma de vin-
dicar los excesos de "anima” es el reverso de la materia.
ZD6nde hay gque buscar los mircenes de un tiempo del espiri
tu si no es en las propias dimeneiones rfitmicas? La ondula
cifn y la alternancia deben entenderse come la posibhilidad
ontopo&tica segfin la cual lo imaginario deviene presencia,
En los hordes de una discontinuidad temporal hahitan la
heterogeneidad del ser y la "intentio" poética. Nociones
que la fenomenolcgfa abordari al centro mismo de un encuen~
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tro. Enteonces la Ontopoética remite a un "“ritmoandlisis
que -~seglin Michel Vadée- pasa por una fenomenolegla de la
imaginacidn" (13), La "ensoflacifn" alempre sa presenta ba-
Jo la forma de la alternancias: ni suefio profundo ni "alie-
natio". 58lo en el anverso de lo imaginaric es posihle en-
contrar el ritmo conciliader capaz de colocar frente a los
datos de la percepcifn una suerte de -voiquis  exaltada., No
es la memoria ni la creacifin pura lo que define la imagina
cifn sinc la oscilaciBn ritmica de tales elementos.
Finalmente hay que considerar log vinculos entre una
concepcidn bachelardeana del tiempo ¥ el "ritmcanilisis®,
En sl prdximo apartado se analizarin con mAs detenimiento
loa conceptos que el £il6sofo de la Champagne plantea en
L'intuition de l'instant, por ahora basta con afirmar que
el purpuos generalmente se resuelve en una discontinutdsd
del tiempo., Antes de dar una nocifin definitiva resulta im-
prascindible conocer uno de los paostulados esenciales para
todo "sofador de palabrasa™, "Si lo que mis dura es aguello
gue mejor reinicia, debemos, por tanto, encontrar en nues-—
tro camino la nocifn de ritme como nocidn temporal funda-
mantal” (14). La ondulacifn o la alternancia gse ofracen co
mo unha especie de unidn segln la cual todo reverso de la
duracién muestra una unidad de perspectiva. Mis alii de la
pulverizacitn de lo sucesivo toda prescncia temporal esta-
1la en afirmacifin o pausa. Asf el “"ritmoanilisis" refleja
una posibilidad intelectual dentro de la consideracibn on-
topoética. "El tiempo de una cosa -sostiene Michel vadte-
se concibe entonces como un tienpo mfs o menos 'hueco' y
la jdea de ritmo se convierte en el verdadero contenido dae
la idea de tiempo” (15). Detrds de un postulado en aparien
cia metaffsico se imponen los esfuerzos de una metodologia
necesaria. H8s adelante la fenomenologfa de la poesla ofre
ceri una suerte de “Togadeiyua da orden musical donde el
*pitmoanflizis" muestra su carfcter de esquema intelectivo.
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S1i acaso existe una aspecie de apariencia radeands a
la continuidad temporal entendida como duraciln, &sta se
funda en una percepciSn “ritmoanalftica®. Pero, ¢cull es
la base de la concepcifin discontinua del tiempo? Lejos de
disguisiciocnes exhaustivas hay que sostener la presencia
dal inatante comec unidad temporal ~riginaria. La multipli-
cidad instantinea de la sucesifin termina por reflejar el
anverso de un tiempo pulverizado. Entonces es la nocifin
misma de prfuds la que constituye la unidad de una dura-
¢i8n posible. En palabras de Jacques Gagey, "Bachelard se
rafiere a la expuriencia estética y medita acerca de la
nocifn de ritme, {(...) 3f la brillante evidencia ds los
instantes creadores de la razfn deja en suspenso el proble
ma de su corposicidn, esta unifn de los momentos del espl-
ritu ae puede concebir sobre el modelo de la unidad, no
substancial aungue real, gue el ritmo justamente impone a
los monidos discordantes que &1 vincula” (16). Todo se re
suelve en una plenitud intervdlica que toda sinfonfa ocul
ta.

El "ritmoanilisis” ofrece la ocasibn para una persa-
pectiva concordatoria de lo digcontinuo. A manera de pre-~
&mbulo el "sofiador de palabras®™ establaece los vinculos
preciaocs entre ritmo y temporalidad. Nuecvamente hay que
avitar uyna restauracifn univoca del congepto. Sin emhargo,
Bachelard asocatiene que "el grupe de instantes es el gua
forma (...) el ritme temporal” {17). Ante un prfucs exalta
do el tiempo desplimga sus oficios.

Finalmente los extremos se tocan en digna metifora
de la plenitud complemantaria. El concepto de ritmo que al
aplicarse a la realfidad del lenguaje de "anima™ se mostra-
ba como respiracifin o aliento, es el mismp esquema que
ahre la posibilidad para un anilisis mis detallado de la
tamporalidad deade el punto de vista bachelardeano. Mis
alls de los dominios de la fisioclogla, la "ensofacifn”, gra
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clas a los excescs del "anima" se resuelve en intuitiva dis-
quigicifn de orden metafisico, El testimanio de un "sofiadoer
de palabras”: "Aire que respiro a fondc / De nmuchos socles
muy denso, / Para mi avidez actual / Adire en que respirc
tiempo..." (18).

B. DISCONTINUIDAD TEMPORAL

Las congi{deraciones "ritmoanaliticas"™ llevan a la Onto-
poética hasta los umbrales de una reflexifn da la temporali-
dad, No se trata de un anflisis mataffgico "stricto sensu”,
doende la sucesi#n indefectiblemente revela el orden do la
realidad, Es necesario entender las reflexiones bachelardea-
nas dael tierpe como la bfisgueda de un "substratum® para la
plenitud complementaria. Resulta imprccedente realizar una
aproximacifin a las condiciones subjetivas y objotivas de po
sibilidad del fenfmenc poftico ain poseer el fundamento con
ceptual requerido, Tal Itoxeiurror lo aporta la temporali-
dad.

No hay gue buscar en el f£ilfsofo de la Champagne un es
tudio exhaustiveo del tiempec al estilo de la tradiecifn fran-
cesa © alemana. Una vez m&s Bachelard lleva a la fenomenclo
gfa hasta los extremos de lo Lntultivo. A partir de gué
marco de reflexi&n debe plantear el "sofiader de palabras®
Bu perspectiva? ¢En gué santido deja la Ontopofitica de ser
una mara aproximacifin al lenguaje de "anima® para entrar en
al Smhito de una metafisica acaso involuntaria? Al sujeto
del fen®meno pofdtico no le interesa llegar a una determina-
cifn rigurcasa del cardcter entitativo del tiempo. Mis all3
de las categorfas o de las llamadas formas "a priori® de 1a
senmibilidad, la fenomanologla declara la evidente presencia
de su cbjeto de estudio. Para Bachelard el tiempo existe.
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Tampoco motiva suficlentemente a la Ontopofitica la ne-
cesidad de precisar el tiempo como un cenjunto de vinculos
que se trascienden a af mismos, ¢Posee la suycesifin una suer
te de "intentio®? De ser as{, chacia dfnde se¢ dirige el ver
ticinose desenvolvimiento de una temporalidad que desborda
sue propios origenes? ¢Quf hay con respecto a la nocilin del
"Ewige Wiederkunft® seglin el cual "el eterno arepal de la
existencia retornard siempre de nuevo, y tl con &1, polvo
del polva™ (19)? zAdgquiere la historia una significacifin mis
alls del simple encadenaniento de sucesoa? Tales congeptos
sobrepasan el dmbito de reflexién de un “sofiador de pala-
brag"® cuya inguietud fundamental se encuentra en el anverso
mismo de los excesos de "ensonacifSn®. Nf{ "aevum" ni eterni-
dad. Ni cristianismo, ni la presencia heterodoxamente nietz
scheana de W. B. Yeats:; "Turning and turning in the widening
gyre..."

Deaspusa de haber precisadeo los limites de una investi-
gacifn posible, es necesario repetir que la Ontopofitica no
Ba resuelve en Ontologia. Lo que el "sofador de palabras”™
busca es una suerte de fundamento terporal capaz de reunir
a las condiciones de posibilidad de todo lenguaje de "anima®.
51 bien l1la doctrina bachelardrana del tiempo se manifiesta
como un difiloge hunca interrumpide con las oposiciones dal
pensamiento ajeno, la Ontopoética tappoco termina en contro-
versia o en el reflejo de una "disputatieo™. Testimonios:
Gaston Roupnel y Henri Bergscn.

Ciertamente el objeto de sstudio que ahora occupa al
*gofador de palabras" ofrece dificultades gingulares: suce-
8i8n o reposo, "“aevun" © eternidad, discontinuidad o dura-
cifn. Ya san Agustin afirmaba hacia el afioc 400: "Quid ergo
ast tempus? Si nemo ex me quaerat, scio; s guaerentt
explicare velim, nescic" (20}, Al margen de toda disquisi-
cifn erudita, Bachelard rescata los bordes de una vivencia
metafisica donde los excesos de "anima® se traducen en in-

tulcién.
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Tampoco hay que huscar en las consecuencia de la alter-
nancia una elucidacifn de las "oscuridades inherentes al
tiempo® (21}: direccilén, sincronfa o refutaci®n de todo mo-
vimiento. M3s alll de la fluencia natural del pasado hacia
al porvenir, gas posible admitir el reverso del "sensus
copmunia®? ¢D&nde termina la divisibilidad propia del tiempo
Y sus oficios para dar paso a unaA conceptualizacifn de lo
sucesivo "ad infinitum"? Sin duda tales pregquntas deshordan
los intereses primordiales de toda Ontopoéitica,

La importancia de los andlisis incluidos en La dialec=
tigue de la durfie o L'intuition de l'insgstant es radical. A
la fenomenclogfa del lenguaje de "anima" no le incumbe rea-
lizar una visibn integral del supuesto sistema bachelardea-
no. Sin embargo cabe preguntarce, ¢gquf papel desempefa el
astudio de la alternancia o el anverso de lo imaginario
frente a una epistemologia exaltada? Es en las inmediaciones
de la temporalidad donde hay que buscar, de conformidad con
Michel vadée, la "raiscn d'@tre” del pensamiento ontopobtico.
"La clave de la filosofla de Bachelard estS en una metafisi-
ca del tiempo sobre la que descanga el vasto desarrolle ulte
rior de una filosoffa de la imaginacibn y del espliritu que
domina todas las concepciones bachelardeanas" (2:%). La “en-
sofiacifn®, asi como la dualidad interior del fenbmeno pofiti-
co adquieren una inteligibilidad plena cuandc se les contras
ta con un fundamento de ordeh temporal.

M3s adalante se csatudiard un artfculo publicado por
Bachelard en 1%39 donde el "scfiador de palabraa" puede encon
trar vinculos precisos entre la doctrina de la "ensociacifn"
y la digcontinuidad, Por ahera basta recordar la forma como
el fil6sofo de la Champagne afirma que "la meditacifn dal
tiempo e8 la tarea preliminar a toda metafixica® (23), Pero,
Zen qué aentido prede el estudio de las consecuencias de la
alternancia convertirse en una suerte de prolegbmenc a toda
mataffsica posible? Lejos de distincicnes etimol8gicas hay
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que buscar la respuesta en la misma presencia de la refle~
x1i%n optopo&tica. SA8lo bajo una especie do Umaxeliueror  tem~
poral es podible vincular las condiciones subjetivas y obje
tivas del "enma"™ po&tico.

La Cntopo8tica incresa al campo de la temporalidad gra
cias a la apropiacifin de una ideca. Entonces "la dialectique®
o "l'intuition™ ga ofrecen como el reverso de "La Silcd" re
cuperada, ¢D&nde termina Gaston Roupnel para abrir paso al
£iléacfo de la Champagne? Ll "sofiador de palabras” no es
capaz de realizar una hermendutica rigurosa. Para d1 lo mis
importante, Begin Micheal Vadle, es que a travis de tal pro-
puasta "Bachelard se descubre a sf mismo cuando intenta 508
taner la teais metaffsica de la discontinutdad absoluta del
tiempo™ (24). Paro, Zen quf forma se pucde afirmar al rever
8¢ de la duraci8n sin destruir las inmediaciones de todo
concepto metafisico? La respuesta no resulta clara, Bache-
lard "dixit™: "El tiempo sbBlo tiene una realidad, la del
instante. En otras palabras, cl tiempo es una realidad ceilf
da al instante y suspendida entrc dos nadas”™ (25), Nuevamen
te el gusto por las nociones poco ordinariag hace del maes=-
tro francés un pensador capaz de abrir una intulcifo en el
centro mismo de la fenomenologla de la peoéitico.

"Ex hypothesi®, Tal reflexifn en torno a lo tetrrporal
se ofrece como el reverso de la plenitued complementarina
aiempre deseada. Si el instante muestra la ausencia de la
duracifn, entonces &ste ha nacido del infructuose encuentrao
de la continuidad con su cpuesto. Mis alli de la “ratio"
concordatoria gque podria unir dos presencias temporales,
nachalard sostiene que "entre dos intuiciones {...} habla=
mos vacilade durante un buen tiempo, buscande aun por el
camino de la conciliacifn la reunifin, en un mismo esguéma,
de las ventajas de cada una de las dos doctrinas®™ (26}, Sin
embargo es el propio "scfiador de palabras"™ quien reconoce
el fracaso del "idéal &clectiqua®. Entre la duracifn y el
instante no hay término medio.
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Antes de proponer los motives por los gque la Ontopodti-
cA sustenta la discontinuidad esencial del tiempo es necesa-
rio revisar una de Sus consacuencliag,Sc trata del carfcter
tr8uico del instante., Cada uno de ellos muestra una "rupture
de 1'@tre” que lleva a una suerte de restauracifn de la teo-
ria moderna de la uwores . Los instantes, como las unidades
metafiaicas creadas por la inteligencia filosBfica del siglo
XViI, "carecen de puertas o ventanas®™. S¢ trata de una espe-
cle de dtomos tenmporales capaces de cerrarse al centro de st
mismes, 8in reflejar siquiera la circunstancia que los en-
vuelve: "S1 nuestro corazbn fuera lo bastante amplic como
para amar la vida en detalle, advertirfamos -afirma Bachelard-
gue todos los instantes son a la vez donadores y expoliado-
rasg” (27). Asl el finstante gue acaba de terminar, o aguel
otro que, presa de un itpulso ineluctable pretende resurgir,
se sabe irrepetible e individualmente completo. Es en esta
pulverizacitn del tiempo donde radica ¢l cardcter trdgico de
la continuidad abolida.

Una vez mis la reflexifn del "sofiador de palabras” se
diluye en una expresifin Intuitiva diffcil de aprehender dis-
cursivamente. Hay que apelar a los exceosos de un testimonio
de "anima™. Un poeta recuerda: “el instanto se abisma y so-
brenada / rodeado de mucrte (...) el instante se abisma y
ge penetra, / como un pufio se cierra, como un fruto / gue
madura hacia adentro de sl mismo / ¥y a 8! mismo se behe y se
derrama..." (28). La discontinuidad refleja las inmediaclo-
nes de una nocibn mis digna de Abel Martin que de aguel pro-
motor moderno de la "philosophia percnnis™.,

A continuacifin se recogerdn algunos de los argumentos
que la Ontopodtica sugiere para plantear en forma precisz la
discontinuidad temporal, Cerca da una introspeccifin resualta
acasc en ingenuidad,Bachalard propone un testimonio que pre-
tende alevar a niveles argumentativos: "Si mi ser nc toma
conciencia de 8f mis que en el instante presente, {cOmo no
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ver gue este thstante es al lnico terrenc donde se experimen-
ta la realidad?”" (2%]., Sin embargo, ne todo gueda en una inma
nencia exaltada, También el sujeto del fenfmeno poético puede
expresar los motivos que le llevan hasta un "pointillisme on-
tologique™ (30) donde "l'instant™ y "le néant" se miran y se
reconocen,

Para tal efecto «a necesario acudir a los mirgenes de
una reduccin "ad absurdum®”. S5i la duracifn, enctendida como
*al progreso continuo del pasado que corroe ¢l porvenir v guc
se hincha al avanzar” (31}, se muestra como alco mediatamente
verosimil, ¢dfnde colocar el caricter instantinec del tiempo?
La respuesta implica el anflisis de tres contrasentidos. Es
necesaric poner a prueba las dificultades que encierra la no-
cidn de c¢ontinuidad para asf afirmar la realidad del instante.
Lajos de las compreobaciones la duda irrumpe erigiendo come
vAlido al opueato que sSe desea hegar.

La primera propuesta nace de la "distinctio" temporal y
sus radoredis  cuya evidehcia afirmarfa P. Xirau (32) desde
la perapectiva del tiempo vivido o del "estar". Entonces la
discontinuidad aparece en la sucesilin cuyas divisiones nati-
zan el contenido temporal de la Ontopofitica, Bachelard
"dixit": "Si el instante es una falsa cesura, ¢l pasado y el
porveni{r resultarin muy diffciles de distinguir ya gque estin
slempre artificialmente separados” (33}. Se trata de una con
tradiccibn que se devora a sf misma: s6lo en los mérgenes de
una continuidad es posible establecer divisiones temporales,
y 8in embargo son los instantes los que fundamentan tal “"dis
tinctio®. ¢Acaso la memoria, la atencibn y la previsiln sa
diluyen en meras proyecciones subjetivas sobre la ahstraccifin
que es el tiempo? El pasado, el presente y el futuro existen
en virtud de la 1ilusifn que envuelve a la continuidad pura,

Adenis, la afirmacién de la irrealidad del instante re-
voca toda pcaibilidad de generacibn., Frente al surgimiento
evolutive Be alza la negada consideracidn de las mutaciones
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bruscas,. Eatoncesa: ":C3mo hahlar del comienzo de un acto?
20uéd thencia sobrenatural ubicada fuera de la duracifn con
cederi la gracia de marcar con un signe decisivo una hora
fecunda que, para durar, debe 3in embargo comenzar?" {34).
§8lo dentro de un cohcepto temporal que as discontinuo pue-
de hablaxsa de la condiciin acabada del ser.

Finalmente €3 necesario aplicar el anflisis al dominio
astricto de lo gnoseoldglco, §i @l conocimiente existe ge
debe a la actualizaclén de virtualidades. E1 paso que el sy
jeto ¥ el objeto "in potentia” realizan se Justifica al ini
cio de un acte intenclonal gue Be reconoce como instantfneo.
bachelard "dixit: "¢Dénde encontraremos con mis securidad
que en brote de nuestra cconclencia ese conocimiento del inag=
tante creador?" (35). El conocimienteo resulta ser una cbra
esencialmente temporal que se distiende a sI misma entre un
“terminus ad quo" para agotarse al final del recorride. la
unidn del anverso de la ignorancia y su contrario manifiasta,
desde la persapectiva de una Ontopoltica trascendida, la pre-
gencia de la discontinuicdad tempeoral.

Pero, ¢qué se dcbe erntender por una instantaneidad abo=
lida? Para contestar a tal i{nterrogante se reqguiere de un
cambio de perspectiva. 51 la continuidad escapa de una veri-
ficacifn real segfin las consideraciones del "sofiador de pa-
labras™, entonces el reverso de lo instantlnec adguiere el
cardcter de un supuesto. S5e trata de un esguema capaz de og
denar las frooravrs temporales m#s ailS de la realidad mig
ma. Por lo tants "el pasado ¥ el futuro -aflirma Michel
vadée~ no son m&s que construcciones hechas en el instante
presente” {36). El problema cambia de sentido al precisaarse
la constitucidn real del tiempo como un reflejo del "pointi-
llisme ontelogigue® antes de reconocer una divisifn ficticia
del continua, Ondulacidn y alternancia, 3inani{dad o perepec
tiva; "El tiempo ~-sostiene el f118scfo de la Charmpagne~ 8BOlo



es perceptible por sus ingtantes (.,.) la duracién es un pol
vo de inatantes, mejor, un grupo de puntas gue un 'fenfmenoc!
de perspectiva sglidariza mfs © menos estrechamente® (37].
El instante es; la continuidad se disuelve en un punto de
vista que no llega a consolidarse. Kuevamente el guehacer
de) "sofiador de palabras" llega haata las inmediacicnes de
una ontologfa cuando se afirma gue "solamente la nada es con
tinua® {3J8). Todo est& ahf, en la concilencia de agquel que
Propugna las imigenes gue duran como quien corta un redazo
de rio, un pedazo de tiempo.

Después de haber expuasto la concepcifn bachelardeana
de lo discontinuo resta considerar las implicaciones axiolfe-
gicas del instante. Ante cualquier sujeto del fenfmenc poéti
co0 el munde se muestra como “innovatio”, Prente a una reali-
dad que se prolonga a sf misma en un Iineludible tedio, el
instante ofrece la ccaaifin para la apertura. Jecan Lescure
afirma que "en la obra de Bachelard la novedad es un factor
de la realidad™ (39). Desde la nocién ontopodtica de lo ima-
ginarioc se manifiesta un orden de innovaciBn segfin el cual
los datoes de la percepcidn scon trascendidos en virtud da una
deformacisn qgue se abre hacia los valores eminentes, Todo lo
que comienza tiene gue peorecer Yy €5 precisamente en esta £i-
nitud donde el "sofiador de palabras® encuentra la ocasidn pa
ra 8l cambio: "El axioma bacheslardeano de la filosofia de
los valores podria enunciarse asfi: la novedad ea valcr; la
repeticifn es hibito, adormecimiento, tanto de la razén como
de la imaginacibn® {40). Se trata de una suerte de apertura
de "anima". Asf como los excesos de “enacfiacién® otorgan al
sujeto del fenbmeno pefitico la posibilidad de una renovacifn
contemplativa m#s alll de lo utilitario, de la misma manera
la discontinuidad refleja una "innovatio®” en el centro de la
prop:a temporalidad.

Pero, ¢en quéd sentido el instante puede traducirse en

‘t{105 ? ¢Sobre qué fundamento se levanta una discontinuidad

178



179

de lo novedosc? Y es ¢n la nmisma atomicidad temporal, segfin
1a cual los instantes no pueden fuslionarse debido a su im-
previsible renovacifn donde hay que buscar las hases de una
axioclogla. No existe concomitancia en los mirgenes de una
taeorfa bachelardeana de los valores, Todo es Yy e transfor-
mas "S{ por lo tanto la novedad es esencial al devenir, lle
vamos todas las de ganar -afirma el f£il8sofo de la Champagna~
sl ponemos esta novedad a la cuenta del Tiempo mismo: no es
el ser el que ex nuevo en un tlempo uniforme, sino el inatan=-
te gue, renovindese, devuelve 21 ser a la libertad o a la
suerte inicial del devenir* (41). Lo discontinuoc es y se
transforma.

El renacimientc de orden ontolégico revela las consacuen
cias de un tiempo capaz de negar la continuidad. Lo que ho
persiaste se ragenera. Todo se disuelve en "cronotropismo ac=
tivo” que, detr&s de lan comprobaciones teOricas, refleja un
"gratum* exaltado. A la Ontopeftica ne la interesa demostrar
los valoresa de lo discontinuo tanto como disfrutarlos. La
axiologla que se desprende de una visisn metafisica lleva al
"sofador de palabras™ a un tiempo de intensidadesg, S6lo &1
reconoce gue "los instantas son distintos porque son facundog®
ya que "el tiempo no dura sino mientras uno invanta”™ {42). ¥
tal creacifin revela la "oxaltatio" de un "anima®™ gue se sabe
instantinea.

Para finalizar la idea general de la discontinuidad hay
que reparar en algunas de lasg implicaciones que acerca del
carScter trigico del instante puede descubrir un "sofiador de
palabras®. El instante donador, capaz de irrumpir en asombros
o novedadeg, no escapa de los designlos de ‘Arpoxog que la
llevan a sy propia inanidad, También es polyve de tiempo expo-
liador. Lo que le hace rengvarse tambisn 1o aniquila. Se tra-
ta de una consecuencia ontoldgica que desborda los limites de
la "ensofjacién™. Pero, ldfinde radica la fatalidad de lo dia-
continuo? gPor cqué razfn puede llamarse dramitico al instante?
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La ragspuesta hay qua buscarla en Jean Lacroixy "Eg txfgico,
porque %8lo puede ranacer a condicisn de morir" {43}, Si la
rapaticifn es nada, entonces, la alternancia procura negar
su propia deatruccitn, Mis alld de una apelacidn scbrenatu-
ral en la que el pensador maderno encuentra un enlace de
“creacifn continua®, el "anima" exaltada acepta los posibles
efactos de su tragedia temporal., Ni fugaczidad plena, ni co-
munifn.

Muchas considaraciones se& desprenden de las Moipar dal
instante. Sin embarys nNo &5 la intencién de la Ontopoética
prolongar sus raflexicnes mucho mis alli de g misma,. Hay
que afiymar que la "ansocilacifn™ nunca ae distiende hasta los
mirgenes de una duracifin suficiente que desborda la totalidad
da sus excesos. El "cronotroplsme activo®™ ae mide por Instan-
tes, Acaso su ceontinuidad sea inversamenta proporcional a la
intensidad que ss manifiasta. Bachelard "dixit®: "La felici-
dad més pura es la que perdemos™ {44). Enteonces toda fugaci~-
dad ge rasuelve ¢en el anverso de un riemoe valiocse,. Es preci-
gsamente en la irrepetibilidad y poca freguencia de los exce-
aoa del "anima™ donde el instante adquiere su complementarie-—
dad axtiolfgica. Frente a una llana continuidad, el tiempo, a
la yez donante y expoliador muestra una suerte da "lamento
donriente” ("regret scurlant®). S8lo entonces el testimonio de
otro “sofador de palabras* adquisre su exacta dimensisn: “No
hHay otros paraisos que los paratisos pordidos® (45). Extrada
comunidn de pena y cansualo y que tal vez esboza la ccasiln
para una metafisica de lo inclvidable.

C. INCTANTE POETICO E INSTANTE METAFISICO

Racia 1939 Gaston Bachelard publica en Messages un arti-
culo que plantea las considaracionea de “anima® acereca de lo
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discontinuo. Su nombre: "Instant poftigque et instant métaphy
sique™. Ahora lo gue la Cntopoftica pretende es desbordar la
categorfa de relacifin dentro de sus propies dominios con el
fin de vincular "enscfiacibn" y tiempo. Donde termina la re-
flexitn scbre el lenguaje exaltadoc se abre la ocasifn para
un esbozo de ontologia., El presente apartade lleva hasta sus
Oltimas consecuencias la idea de la discontinuidad al esta-
blecer una dcble interrogante: ¢Quf es el tiempo vertical?
4Qué implicacicones de orden metodolfigice se desprenden de
una discontinuidad gue hace posible la plenitud complementa-
riaz

51 la repeticifn deviene inanidad, entonces lo que la
Ontopoftica busca es la intensidad dentro de 1o discentinua,
El instante metafisico remite estrictamente 2 las inmediacio
nas de un tiempe vivido y gue Bachelard caracteriza come
"vartical®”. Por un momento el "sofador de palabras" asciende
harca la grata certidumbre segfin la cual todo ser que se
vuelyve sobre si mismo es femenino. Ccontemplaci®n y gozo. Por
un instante el rundo muestra su rostro de utilidad aboltda.
Una suerte de UL.lglna  hace del reverso de lo containuo el
vértica donde confluyen la temporalidad y los exceses del
"anima®™. Admiracifn y gozZo. Sin embargo al instante poftico
diffcilmente se le demuestra. Es necesaric buscar la via pa-
ra 3u accesc ¢n los bordes mismos de una "exaltatico". El fe-
némeno de la "legtura activa" lo manifiesta.

La nocifin de discontinuidad lleva a la Ontopoética has
ta los umbrales de un tiempo de intenslidades. Se trata de
establecer una suerte do sincronla entre el tiempo vertical
que se reconoce dominado por instantes y una mera sucesibn
de orden horizontal, Vivencia y cronologla. Pero, iqui se
entiende por la dimensién vertical del tiempo? La respuesta
es miltiple. En primera instancia se cfrece como el “subs-
tratum” adecuado para la “"ensoflacifn®, "En todo poema verxda
dero -afirma Bachelard- se pueden entonces encontrar los
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elementos de un tiempo detenido, de un tiempo detenido gque
no sigua la nedida, de un tiempo gue nosotros llamaremos
'vertical' para distinguirlo de un tiempo comln gue huye
horizontalmente con el agua del rfo, con el viento que pasa”
{46). De esta manera la verticalidad sc manifiesta como un
tomo precisoc de tiempo que, replegindese sobre sI mismo,
agtableca el reverso de la sucesifn. Es en las inmediaciones
del instante dende el fenfmeno pofiticeo existe rds allf de la
huidiza continuidad. "Verbi crati{a"iel tiempo en que Xirau
da noticia del) hermatismo de Lezama Lima no permanece a una
¢ronologfa mensurable. Se trata de una discontinuidad verti-
cal,

Pero eso no es todo, Nuevamente la Ontopoftica se di-
suelve en intuicifin exaltada. E]l opuesto de la sucesién no
se limita a una conjuncifin capaz de revelar los goces de una
"lactura activa”", Si c¢omo todo "sojlador de palabras”™ advier-
te "ol miaterio poStico es una androginia™ (47), entonces
tambifn el tiempo refleja una interioridad dividida. "Apima”
y "animus", "ensofiacifn” y suefio, "significatio” y utilidad.
La verticalidad del instante poftico participa de la inson-
dable presencia de lo femenino. Frente a una discontinuidad
que contempla y gJoza se al:zan las acciones de un "animus”
qgue conajdera a lo horizental como cronclogfa: "De una mane-
ra mis intuitiva, la ambivalencia bien ligada -sostiene el
fildsofo de la Champagne- se.revela por su carSctar temporal”
(48). E1 "temps m3le et vaillant”™ que siermpre fluye se reco-
noge como el anverso de otro "doux et sounis”™ gue mantiene
las alturas de la "enscofacifn®, Dentro de uwna interiaoridad
andrfging el tiempo admite una ambivalencia excitada.

Adem&s la verticalidad de lo discontinue refleja la oca-
sifn para el surgimiento del instante poltico. La "ensaociia-
cibn" no punde formar parte de una cronclegfa comn, S&lo
las inmadiaciones de un tiempo vertical pueden avocar el
caricter ag8nico de un instante siempre suspendido entre dos

e mmn e -
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nadag. Oscilaciln y alternanciar el tiempo nunca se repitod
"La poasla {.,..} acepta el aspectc tridgice del instante,
Hay una agonfa del ingtante, Perc esta agonfa es una exalta
cidn, y contra el tiempo horizontal gue fluye mon&tono,
Bachelard escoge el tiempo que sme verticaliza en el descu-
brimiento poético, En lugar de decir al instante; 'Eres be-
llo, detente', la poesfa se exalta con su propia extinci®n,
y es a este precio que hay lugar para la novedad” (49). De
esth manera establece Jean Lacroix las posibilidades de una
axjologia de la "innevatio®™ dentro de una perspectiva tempo
ral. Si el instante sflc puede ranacer a partir de su pro-
pla aniquilacifn, entonces, la "ensofiacién® remite indefec-
tiblemente a una verticalidad. El tiempo de la poesla, col-
mado siempre de siI mismo, niega el dominio de las continui-
dades huerasa. La agonlia del instante poftico s8lo se expli-
ca del otro lado del horizente.

Daspué&s de algunas consideraciones es posible afirmar
gue el tiempo vertical representa el “substratum" adecuado
de los fendmenos de "ensoiacifn® puesto que avoca log exce
so0s de "anima™. lLejos de cosmolegfas o "numerus motus" el
reverso de la horizontalidad se traduce en vivenciag de to
do "sofiador de palabras”". El tieorxpo vertical siempre es un
tiempo vivido.

Las alusiones musicales gque Bachelard realiza a lo
largo de =u pensamiento son miltiples: "La belleza musical
{«..) @8 ritmo puro, forma gue ragula las coincidencias
temporales® (50). Con estas palabras Jacques Gagey reivin-
dica cierta inquietud estética dentro de la reflexifn del
filésofo de la Champagne., Lo gue la Ontopoftica habrd de
regcatar en sequida es una suerte de metfifora con el propd
sitc de hacer mSs expllicita la dimensifn vertical del tiem
po. Pero, ¢en qué sentide los rudimentes de una preceptiva
musaical son capaces de {lustrar el privilecic de lo discon-
tinuo? ¢De qud elementos estrictamente musicales se vale el
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fenomenblogo de la poesfa para desvirtuar el carfcter hori-
zontal de toda sucesidn? El presupuesto resulta sencillo:
"Ringuna exporiencia temporal es verdaderamente pura” (51)
con la excepcibn del instante, Por lo tanto es posible di-
ferenciar en tode orden musical una serie de constitutivos,
Al "soflador de palabras™ le inguletan <dos de ellos: armonia
y meledfa. lajas de su influjo originario la Ontopoética
considera el #s05 en su dimensifin extramusical ya que
seglin Edmond Jabeés;"Nunca remcntaremos el tiempo sin el se-
gurc socorro de la imagen" (52).

La malodla, entendida como la sucesifin de sontdos de
diferente altura y que al ser sustentados por un ritmo de~
terminade logran expresar una idea musical, renite a leos
dominics de la horizontalidad. Sin embargo la dimensifn con
tinua del tiempo debe ser nagada de alguna manera. Entonces
la Ontopoética postula que "lo continuo de la melodia” asg
como sus implicacicnes musicales "scn reconstrucciones (...)
que se aglomeran mis alld de la sensacidn real®™ (53). Lo
que al pyente percibe es una serie 785 0 menos interrumpida
de notas que, a fuerza de hidbito, se ordena bajc categorias
totales. Ya Paul Hindemith sostiene en 13952 la existencia
de una "construccifn del oyente" capaz de unir el hecho mu-
Bical con su carrespondiente expectativa: "Mientras (£l) es
cucha la estructura nusical, a medida que #sta se va desa-
rrollando ante sus ofdos, mentalmente censtruyn una Imagsn
agpejada, paralela y sirultinea™ (54)., Desde luego la Cntop-
podtica no es una fileosofla de la milsica; sin embargo, ambas
poatnlan &1 papel active dal sujeto frente al acontecimiento
BONOYO.

M3s alld de una horizontalidad que se desborda a al mig
ma se esconde la plenitud del instante, Bachelard "dixit™:
"Las notas sucesivas no 'cantan', pertenecen a la disconti-
nuidad cualitativa y cuantitativa en que se producen. lLas
sengaciones no estin vinculadas: es nuestra alma la que laa
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vincula® (55).. Dot, 31, La¢, Red ... "Deoux et expressif”:
notas aisladas ¢ digna correspondencia de un pcema simbolisg
ta. "Ces nymphes, je les veux perpétuer...,” Claude Achille
Debussy o Stéphane Mallarmé. Para la Ontopoftica no existe
ayente o sujeto temporal pasivo.

Pero, ¢en dénde radica esta razén de causalidad rusical
capaz de vincular los efectos puntifcormes? En wirtud de gué
elemento puede el sujeto articular una melcdfa conformada
por sonidos en apariencia inconexos? Hay gque buscar la res=-
puesta en una nocifn contopeftica antigua. Se trata de la
"resonancia®™. Por mediacifn de una suerte de "Binfilhlung”®
el cyente logra ordenar 1y mera sucesifn scnora. Sin ella
los sonidos se diluyen en los mirgenes de una vibracifn en-
simismada: "La continuidad -gostiene el filfgofo de la Cham-
pagne—~ no pertenece a la linea nmel#dica en si. Lo gque confie
re consistencia a dicha linea es un sentimiento mis vago,
mis viscoso, que la sensaci8n, La accibn musical es disconti-
nua: es nuestra resonancia sentimental lo que le da continui-
dad®™ (56). La melodia silempre es una ilusidSn temporal. Recu-
rrencia y tonalidad, acentuaci®n o fraseop.

Sin embargo tal ilusibn es el producto de un encuentro.
581c la "resonancia” existe si la serie de notas logra suge-
rir una "intentio" que revele ciertas condiciones objetivas.
E]l oyente articula u ordena porgue la misma materia sonora
se lo dicta, Dicha metifcora musical se orfrece como una posi-
ble explicacifn para la continuidad pura o los resquicios de
un tiempo horizontal.

&Y la armonfa? Hasta ahora las comparaciones musicales
han dado lugar al carficter melbdico del tiempo gue dura, Sin
embargo otra dimensifn manifiesta la verticalidad del instan
te. Es en la superposicifin de sonidos de diferente entonacibn
y en su simultaneicdad donde se refleja el anverso de un tiem-
po discontinuo. Frente a la duracifn de una melodfa, el ins-
tante se yergue a la altura de si mismeo. Desde una argumenta-
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cidn que apela mis a los privilegios de la vista que a una
teoria musical "stricto sensu” todo acorde refiere las inme-
diaciones da un tiempo vertical. Instantes que Son notas,
sonidos gue son tiempo, Lejos de una atmfsfera quea huye ho=
rizontalmente siempre se alza la pesibilidad del "ritenuto”.

§i bien el estudio de las relaciones especificas entre
tono ¥ acorde desborda loa limites de la Ontopoftica, rasul-
ta vilido proponer el carfcter instant&neo del tfempo verti-
cal a partir de lo que Lewis Rowell llana las propiedadas
avocativas del "calllogo personal de sconoridades ifndividua=-
les o de acordes” (57). El "sofiador de palabras® también se
estremece ante ias sonoridades intensas. Entonces ofrece un
recuento memoriocsc: el acorde de apartura de la "Symphonie
dos Paaumes” de Stravinsky; el Do# inicial del solo para
£lauta del "Prélude A 'L'aprBs-midi d'un faune'" de Debussay;
o, lejos de una preceptiva tradicional, la relacisn intarvi
l{ica da Sol a Lat que fundamenta las Adoraciones para uno o
dos solistas y orquesta que Karlheinz Stockhausen denomina
"Ineri¥; etec.

Despuss de haber establecido una especie de natfifora
mugical capaz de reflejar los hallazgas de lo temporal, la
Ontcpoética pretende reccbrar las vias de accese a la verti-
calidad. Si bien el "sofiador de palabras” nunca ha postulade
una estftica de orden normativo, la fencmanologia del lengua
je de "anima™ pueda ofrecer las condiciones necesarias para
ascender hasta las (nmediacicnes del Ilnstante poftico.

La via de acceso es triple, Se trata de plantear la in-
anidad del tiempo horizontal al afirmar como posible la nega
cidn da la continuidad que dura, Entoncas el instante, siem~
pre suspendido entre dos nadas, muestra su rostro inmanenta.
El sujeto de la "ensoflacifn” se repliega scbre sl miamo para
estallar lejos de las cronologfas, Bachelard menciona tres
expariencias capaces de hacer llegar al sujeto hasta la misma
vivencia del tiempo vertical (58).
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= "Acestumbrarse a no referir su propio =iempo al tiempe de
los demis: romper ¢on los marcos sociales de la duracién”,
Entonces la experiencia de la discontinuidad alude a una
comunifn diffcilmente vindicada. Mientras la "resonancia”
alcanza los bordes de un tastimonio siempre Iintransferible,
el “cogito® temporal nc rebasa lc i{nmanente. La vivencla es
personal,

~ "Acoatumbrarse a no referir su propio tiempo al tiempo da
las cosas: romper con los marcos fenocmenolBgicos de la dura
¢ién®, El reversc de la continuidad se traduce en una crong
lagla trascendida. MSs alld el tliempo cosmolfgico, movi-
miento y alternancia, el sujeto de la "ensofiaci{fn" se da a
la ineluctable tarea de vivir el Ilnstante. La experilencia
desborda el dominio de las medidas y los oficios.

= "Acostumbrarse -difIcil ejercicic~ a no referir su propio
tiempo al tiempe de la vida, a ne saber si el corazBn late
(.v:) 2 romper con los marcos vitales de la duracidn®. El go
ca que envuelve a la vivencia del tfempe se basta a sf mis-
ma. Plenttud de "anima™, Si toda verticalidad se encuentra
aislada por el estigma de lo femenino, entonces el "cogito"
temporal raecoge la negacibn misma de la utilidad. La expe-
riencia esti mi&s alli de la conservacibn.

S&6lc de esta manera el "seoriador de palabras™ encuentra
un  “Yoxeiueror  da ordeh temporal A sus excesos de “anima™,
El tiempo vivido existe con cierta independencia de los mé-
todos expuestos por el fil#aofo de la Champagnhe: "De pronto
se borra toda horizontalidad plana, El tiempo yYa no corre.
Brota® (59%9). No diacurre, simplemente es. Por un momento el
poata descubre a través de los offcios del “"anima®™ la reali-
dad misma de lo discontinuc. La abolida presencia da la suce
misn de lom otres, del mundo y de la utilidad. El "cogito®
dal "sofiador de tlempos®™ se emhriaga en sf mismo,

Pero, ¢08 todo instante podtico un instante motaffaico?
ZQud implicaciones "suil generis™ hacen de la Ontopocética, una
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vez mis, una metaflaica exaltada? Asf como la verticalidad
del tienmpo vivido se convierte en el vértice de la disconti
nuidad, de la misma manera la presencia del instante renmite
a la plenitud complementaria, Con el fin de constituir el
“gubstratun" del encuentro entopofitico es que el poeta des=
truye la continuidad del tiempo encadenado, Elogio da simul
taneidades. Bachelard "dixit": "El instante poftico es una
relacifn armbnica entre dos opuestos” (60). Da esta forma
quadan justificadas las aplicaciones metaflsicas a la verti
calidad del tiempe. La negacibn de lo continuo se resuelve
en afirmacifn de la gozosa horizontalidad abelida. Privile-
gio de los "inasants fdconds"™,

El instante poftico ofrece un resquicioc para la "legty
ra activa® sogin la cual el escritor y lettor, en sus condi
ciones de "sofiadores de palabras”, quedan envueltos por un
lenguaje que s& desborda a 3! nmismo. Se traty de una suerte
de "pointillisme contologique™ de orden temporal en el que
el “animus® y el "anima” ge miran y se reconocen en los mir
genas de una intorioridad nuhca mis ajena. Las condicicnes
subjetivas y objetivas de posibilidad del fenlmenc pofitico
dejan de experimentar "la ambivalencia abstracta dal ser ¥y
dal no ser" (6l). Todo es hoy, todo es ahora. Por un instan-
te la dimensi®n matafisica de los opuestos cas en la azaro-
sa gartidumpre de la comyunisn. El ser, preso de la ondula-
cl&n ¥ la alternancia, 8se reconcce prendado de su Semejanza.

Muchas son lasg implicaciones gque se desprenden de la
consideracidn metaffsica gdel instante. En el (ltimo apartado
da este capitulo se llevar&n hasta sus consecuencias extre-
mas los postulados de la Ontopoética. Por azhora basta con
tomar la discontinuidad del tiempo para proponer una nueva
definicifn de poesfa. Mz alll de Ia actitud lGdica que sub-
yace en todo exceso de "anima”, "la possfa ~afiyma el £L18-
sofo de la Champagne- es una metafisica instantinea® (62).
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Tal postulado flustra en gran medida la metodeleogfa ba-
chalardeana y el marco conceptual gue gufa 2sta tavestiga-
cifn. Siempre es posible encontrar alrededor de la "enscfia-
cifn" los dominios de un cenocimiento exaltade. Mientras
que clertos netafisicos de profesifin huscan desesperadamente
argumentcs, pruebas o evidencias Jde carlcter discursive, el
"sofiador de palabras” se da la ocasi®n de poseer un “"gratum”
inmediato: una intuicifn. "En tanto gue todas las demfis ex=-
pariencias metafisicas -gostiene Bachelard- son dispuestas
en antepropfisitos interminakles, la poesfa desecha los pre-
dmbulos, los principies, los métodcs, las pruebas. Desecha
la duda., Cuando mucho necesita un preludio de silencic®
{63}. La vivencia del tiempo vertical o del instante se
muestra como un hallazgo. Sombras da una g capaz de
colacar a 1la fenomenoclogia en las inmediaciones de una exa}
tacidn intuitiva.

Paro, ¢qué caracteristica posee la presencia de la dig
continuidad podtica? La respuesta hay gue buscaria nuevamen
te en la plenitud de los opuestos: El "sofiador de palabras™
conduce al "metafisico que yulere comprender todas las fuer
zag de uniocnes instantdneas™ (64). "Ensofacibn® y suefio,
imagen ¥y concepto, imaginacién vy "ratio”, "animi" y “animus”,
De pronto, en el centro mismo de un instante, el poeta me
da a la tarea de penetrar en los excesos del "anima™ "sin
dejarse dividir por la dualidad filosdfica grosera del sujeﬁo
vy al objeto (...) El poeta anima una dialdctica mis sutil”
{65): la de la plenitud corplementaria. ~is alld de los ras-
tros de una causalidad "stricte sensu" la instantansidad
poftica ofrece la ocasibn para la unién de los opuestos. Por
un ingtante la realidad pacta consigo misma y se transforma.
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D. HACIA UNA ONTOFANIA OE LO IRREAL

Después de haber analtzado la dimensifn temporal gue
sirve de basa a la "ensofiacifin”, la Ontopoltica se detlena
a contemplar las consaecuencias de sus excescs. Al centro
mismo del instante lo existente se desborda a 8f mismo a
trav@s de una triple presenciar la hetercgeneidad del ser,
el principio de irrealidad y el carScter conciliador da la
nocidn de belleza.

Reaulta pertinente plantear ahora los alcances de re-
flexifn dentro de los limites de este apartado. Con seguri
dad la Cntopoética no se ldentifica con una fmetaffisica
"stricto sensu”., De ahl nace la plenitud de su perspectiva.
Tfor ello, lejos de agotar las nociones metaffsicas gue sa
dasprenden de un estudio del lenguaje de "anima”, al "sofia
dor da palabras™ sflo puede plantearlas "grossc medo®™. El
fencmenbloge no es, en el caso de Bachelard, un tratadista
del ser, Sin embargo sBlc en los mirgenes de una Tpwry
eirdvenadr @B posible comprender la condicifn complementa=
ria del fendmenc podtico. ZPuede el filSsofo ser consciente
da los estremecimientos del lenguaje que tanto aprecia el
rgohador de palabras”"?

Gracias a una fenomencloglfa gque llega hasta los umbra-
les da la intulcifn resulta posible establecer una de las
primeras consecuencias dal encuentro ontopofitico. De prento
el "sthador de palabras® se estremece ante una suerte de pu
dor motaffsico que s¢ ofrece como la via de accesc al anver
ao de la rvalidsad. Entonces el £i156spfo de la Champagne se
pregunta: "¢El poeta ha sentido el espanto que scbrecoge al
sofiador ante el espejo cuando se miente mirado por sf mismo?"
(66) . Desde luego. Sin embargo os necesaric aclarar la razén
de ser de tal espanto. El postulado es sencillo: el ser del
sujeco del fenbmeno poltico se desborda a si mismo. Siempre
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se es mis de }lo que la apariencia inmediata expone. Es la
propia reduccifin del ®er subjetivo oculto on los limites de
lo houmogéneo lo que todo poeta repudia. Hay que buscar la
presencia da "lo otro" aun cuando se encuentre en los bor-
des impreciscs de si mismo. Por mediacifin del lenguaje de
"anima” y sus oficios, el poeta es capaz de aacender por un
instante al fértil dominic de la "heterogeneidad del ser”.

La Ontopodtica llega hasta ciertos excesgs nominalis-
tas cuando suberdina la identidad del sujeto a la propla
voz que lo nombra, No se trata tanto de las consecusnhclas
del asombro como de un desenfreno de tipo conceptual. *Sélo
hemos cohocido nuestra unidad ~afirma Bachelard~ por los
cuentos de los demds. Siguiendo el hilo de nuestra historia
contada por ellos, terminamos ano tras ajio, por parecernos.
Reunimos nuestros Beres en torno a la unidad de nuestrc nom
bre* {67). Pero, ¢hasta gud punto puede el fanomendlogo del
lenguaje exaltado sostaner tal argumento? Sin duda la expe-
riencia "cuasi-nominalista® de s5I mismo no toca en forma
esencial algfin presupuesto ontopofitico. De cualgquier manera
no as la intencifn de este anfilisis deslindar el tema de la
conciencia. Ni De Cimpes nl Reis explican necesariamente la
presencia del "0 PPrimeirc Fausto" de Fernando Pessoa.

Basta con afirmar gue la hetercogeneidad del ser subje-
tivo se muestra como difusifn: el "scoiador de palabras" es-
capa de las puntualizaciones del “"hic" vy del "nunc” al des-
bordarse a s8I mismo en una suerte de plenitud onteldgica:
"El yo no se opone mis al mundo. En la ensohacidn no hay
no-yo. En la ensohacilin el 'no' carece de funcibn: todo es
acogida™ (68). 2DSnde tarmina el ser del poeta para dar pa
80 a la desmesurada apariencia del munde? ZER qué forma
puede un haz de imigenes resclver en identidad las dos con
trapartes de la gnoseoclogfa tradicional? Mis allfl de lo me
ramente dialéctico, la presencia de los exceaos del "anima®
¥ de lo imaginario aporta una respuesta. Gracias a la “en~
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soflacifn"™ la regifn intermedia gue separa al hamhre del
mundo refleja una doble maleabilidad. S8l entonges se cem
prende cOmo la heterogeneidad que hace del sujeto un ser
que trascienda su preopia apariencia alcance los mirgenes
de una raz8n complementaria, Una vez mis la Ontopoética y
sus postulados alcanzan el rango de una paradoja donde la
intuici%n se ofrece como "gratum®™., "lLa engofiacibn, al trang
portar al sofiador a otro mundo hace del sofiador un ser dife
renta de sl mismo., Y ain embargo est2 otro ser sicue aiendo
6) mismo, el doble de sf mismo” (69). Mis alli del reverso
de lo homogénec el poeata descubre, en pleno exceso de “ani-
ma®, qua ol mendo no le es ajeno. El impulso hacia el otre
se resuelve en identidad.

¢A partir de qu# estructura ¢ mecanismoc se establece
dicha razfn de complemantariedad? ¢(En qué forma la heteroge
neidad del "sofiador de palabras”™ estalla en un encuentro?
Frente al enunciado gnoscolfgico segfin el cual "la dualidad
del sujeto y el objeto es irisada, espejeante, continuamen-—
te activa en sus Iinversiones" (70) la Ontopeofitica scstiene
una vindicacidn da la "intentio®. Se trata de una suerte de
significacidn axiolfigica que se presenta como el resultado
de las reaccionesg de un sujeto frente al conjunte de propie
dades da los objetos. Entonces la oposicifin se precipita
hasta los umbrales de una unidad exaltada o recobrada: "Sue
flo el mundo, por lo tanto el mundo existe como yo lo suefio”
(71). En digna parifrasis de un "sofiador de palabras™ y le-
jos de las equivalencias conceptuales ea necasario afirmar
gue =) lenguaje de "anima" “nos exalta, nos hace salir de
nosotros y, simultineamente nos hace volver. Caer; volver
a ser™ (72)}. Unidad y hetercgeneidad, cposicifin y encuen-
tros reflejos de un ser bifronta que se devora a al mismo
al ¢ontemplarse.

Vuelta del ser sobre sf mismo; la heterogeneidad subja

tivh se resualve en significacifin de "anima®. En palabras
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de Jacobo Kogan hay que recordar que “por la 'intencionali-
dad po#tica’ de la imaginacifn el alma del poeta halla la
apertura de la conclencia" (73). Dentro del deminioc de las
senajanzas el mundo desborda su condicifn inanimada para
adquirir una presencia "sui generis”, Asf el concepteo de
"intencionalidad podtica" remite a aquel otro de transforma
ci8n e inmediatez. E]l sujeto de la "enscfiacifin® se aproxinma
hasta tocar los extremss de un mundo sofiado. Por fin el
"cegito” da testimonio de una "convenientia® entre idea e
"fdearum®. El enunclado de tal "intentlo” es el siguiente:
"la sensibilidad de los sofiadores de la mirada es tan grande
nue todo lo qgque miran asciende al plarno de lo humano™ (74).
Nada existe en su inmancnte condicién abstracta: tode "tiende
facia..."” Sonides o colorea, gestos o palabras. La realidad
3¢ descubre humana. "verbi gratia”. Alguna diferencia inter-
vilica se resuclve en ¢l reverso de la “laeti<ia™ mientras
Jue Mark Rothko ehcuentra a la divinidad en una oblonga pre-
gancia morada.

Hasta ahora la Cntopodtica ha planteado el paso de la
"haterogeneidad dol ser subjetivo™ a la "intentio" poética
en 3y elucidaci®n abstracta; sin embargo se impone descendsr
hasta el orden de lo concreto. La acogida que del mundo hace
el "sofiador de palabras® debe reflejarse en objetos cuya es-
peclficidad sea evidente. DSnde buscar un ejemplo de dicha
intencionalidad si no es en las propias inmediaciones del
lenguaije de “anima"? El nismo filSsofo de la Champagne ofre-
ca en La Poétigue de l'espace un repettorio de "objetos in-
tencionales™ hacia los cuales la mirada del hombre vuelve.
Se trata de una racreacifn del espacic sofiado o vivido, que
va desde®l'irmensité intime" hasta "la phénaménologie du
rond®, Tal actitud bachaelardeana es comentada por Xavier
Rubert de VentSs en la forma siguiente; "El mundo de los cob
jetos naturales y domésticos tiene, evidentemente, un poder
sugestivo (emocional, simb8lice) que trasciende 8su mera
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percepcibn o vtilizactsn”™ (75). Entonces las cosas muestran
el rostro oculte de su Intencionalidad.

Sin embargo, a la Ontopoética le intaresa recocbrar los
testimonios de un lenguaje exaltado al margen de la refle-
xXifn fenorenolbgica, !%s alll de la presencia de una versi-
ficacifn concreta o de la prosa, la desmesura de un "anima®
qua se resuelve en discurse puede ilustrar la manera en gue
operan los oficlos de “una humanizaci®n del c¢osmos y una --
cosml ficacifn del hombre™ (76). <DBbnde termiha la materia o
el mundo sobre el gue la mirada fija su impermanencia en un
poena gue s punto de encuentro con la "intentio"? 2Quf su-
ceda en el centro mismo del lenguaje exaltado? Sin duda el
significado estalla en unidad mds alld de lo heterpgéneo;
"Allf ~afirma un “soiadeor de palabras"- los &rboles se abra
zan, la lluvia se desnuda, la muchacha reverdece, el amor
es un rayo, la cama una barca”™ (77). Una vez mas la "ensona
cién verbalizante" hace gue los contrarios se miren y se
reconozcan ahl donde los pensamientos de los filbsofos ze
agotan en esquemas: sujetoc y objetc, adnirador y cesmos,
ser ¥y nada. Asf la peesia revela una suerte de "interpreta-
tlo naturae ex analoglia hominis" mis cercana al animisme re
nacentista que a la rigidez gnoseollgica de la tradicibn.

Para finalizar la reflexifn acerca de la "heterogeneidad
del gser" y sus implicaciones, el "sofjador de palabras" debe
proponer un nuevo orden de pensamiento. Por mediacisn del
lenguaje de "anima® la Ontopo&tica llega hasta los limites
de una Ontofanfa donde el ser se muestra a sf mismo como
evidente: olzgea o descubrimiento. Ciertamente no €3 la
intencibn del fenomentloge de la poesia plantear un recorri
do por la historia de las nociones metafisicas. El "sofiador
de palabras® no es un profesional de la ontologfa. MSs bien
se trata de ofrecer el argumento "ex hypotheai" de la pleni
tud complementaria en su caricter mis abstracto y envolven=-
te. "Cada cobjeto del mundo, aprecilado por su valor ~sostiene
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Bachelard~ tiene deracho a su propia nada, Cada sar derrama
al ser, un poto de ser, la sombra de su Ber, en su prepio
no-gser™ {78). Lejos de complicadas disquisicicnes dialécti-
cas es naecesario considerar gque entre la afirmacifin y la ne
gacidn no existe un abismo sino un impulso de complementa-
riedad.

81 la filosoffa clisira alcmana postulaba un ordan dia
léectico entre el scr y el ho-ser a través del devenir o mo-
vimiento (Werden), la Ontopoftiga anuncia la “heterogenei-
dad del ser” comp la via do acceso para el encuentro del
ser subjetive con 3u correspondiente negacifn en virtud de
la "inteacio” pofitica: "El suefio do la s&lida unidad del
hombre con su mundo; esta vigoresa unidad no permite la di-
visién entre una dialfctica de 1lo cbjetivo y una de lo sub-
Jetivo. Todos los objetes del mundo adquieren {...) el des=
tino del hombre* (75). Al rebasar los limites de af mismos,
al sor y su negacifin se reconocenh. Sus presencias tocan la
de agquel gue es dador de sentido. El desarrollo del arta
contemporineoc muestra varios ejemplos de la plenitud comple
mantaria en el orden ontollgico, Deade la mal llamada "geo-
logfa abstracta" de Michel Halzer hasta el famoso "4'33''“
de John Cage todo se resuelve on creacicnes concretas. Una
vezx mis la "heterogeneidad del =zer" convierte a la fenomeno-
logla de "anima® en Ontofania. "El posta no tems a la nada”
{80).

A continuacifn se analizar® el segundo de los piflares
acbre los que descansa la plenitud complementaria entendida
en las inmediacicnes de una patencia del ser: el principlo
de irrealidad. Para tal efecto es necesario que la Ontopod-
tica ascienda nuevamente hasta los limites de una reflexifin
antropolfgica. Ya en capitulos antericres la fenomenologlia
ha afirmade la existencia de un "animus™ v un "anima” en el
centro misno de la interioridad, De lo gque se trata ahora
es da llevar tal dualidad a su funcionalidad plena al recu-
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perar el papal de lo fmaginarfo. Segfin Edouard Morot=5ir “La
haturaleza del hombra es dobla; compreande una 'funcifn de lo
real? (...) y una 'funcitn de lo irreal!, gque ez lgualmente
pogitiva en la fahricacifn de sentides v en la elaboracién
de las expresionas poéticas perc cuya ciencia esti por hacer
sa® (81). Tal es la importancia de una Ontopodtica futura.

La via ds acceso a la irrealidad la constituye la acti-
tud imaginaria segfln la cual el reverso de la "intelleectio”
no s8¢ agota en lo memorioso ni en la percepcifin miama., Fren-
te a un plecnasmo de lo real la imaginacifin juega con los
datos recibidos hasta otorgarles una forma nuava. Es asi como
hay que entender la funci8n desreallzadora de “anima®: la
imaginacifn va al encuentro de lo real y lo desborda. Pero,
Jen qui consiste propilamente tal distincifn funcional? M&s
all8 de precisiones conceptuales Bachelard proponc la exis-
tencia del "poema qua toja lo real y lo irreal, que dinamiza
al lenguaje por la doble actividad de la significacifn de la
accifn y de la poesfa. Y en la poesfa, el compromisoc del ser
imaginante es tal, que ya no es el simple sujeteo del verbo
adaptarse. Las condicicnes reales ya no son determinantes.
Con la poesfa, la imaginacifn se sitfia en el margen donda
precisamente la funcifn da lp irreal viene a seducir o a in-
quietar (...) al ser dormido en su automatismo" (82). Nuava-
mante resulta indispensable evocar la presencia de un ser bi
fronte con el fin de hacer explicita la dispersi#n funcional
del "anima" frente al "animus": contemplacifn y aceifh: pro
yectos y "gratun®; imaginacifin y "ratio”.

M8s f3cll &5 penetrar en la irrealidad a través de una
suorte de urowaTixy © contraste: viendo lo gue alla no es,
"Ante un mundo real -recuerda el £{l18scofo de la Champagne-
podemos descubrir en noscotros mismos el ser de la preoccupa-
cibn. Entonces somos arrojades al mundo, arrojados a la in-
humanidad del mundo, a su negatividad; el mundo se convierte
entonces en la nulidad de lo humaneo., Las exigencias de nuestra
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‘funcifn de lo real' nos obligan a2 adaptarncz a la realidad,
a constitulirnos como una realidad, a fabricar chrag gue scn
realidades”™ (83). Acasoc Bachelard Be acergue a las inmedia-
clones de una reflexifn existenciaria donde el estado de
yYecte se identifica con lo real vy eato con la inanidad cdel
sar. "Geworfenhelt" frente a los excescs de la "ensghacisn”,

Mientras que la "funcifn de lo real” permite al “soda-
dor de palabras" adaptarse a su circunstancia social o pro-
ductiva, los oficics del "anima" le otorgan la ocasifin de
penetrar en lo imaginarioc. “ZHasta dbnde has llegadc en la
percepcifn de la irrealidad?” se precunta E.M. Cloran a ma-
nera de desaffo en Val&rv face a ses idoles (B4}, Y es pre-
cigamente este planteamiento lo que lnquiecta a la Ontopobtl
ca, a pesar de las apariencias segln las cuales el rundec -
real absorba al de la "enscnaci8n”. 58lo lejos del "animus”®
es posible encontrar un testimonico de la "funcifn de le
irreal™ como aguella que preserva la intericoridad humana
“al margen de todas las brutalidades de un no-yo hostil, de
un no~yc ajeno”, De tal suerte gue el acceso a la irreali-
dad presenta el anversc de una “ensofiacifn cBsmica® que "le
concede al yo un no-yo que es el bien del yor mi no-yo -con
tinGa Bachelard-~. Ese no=-yo mio hechiza al yo del sofiador:
los poetas saben hac@rnoslo compartir. Para nl yo sochador,
ase 'no-ya mio' me pernite vivir mi confianza de esatar en el
mundo® (85). Por gracia de la irrealidad, el "sonador de pa-
labras®™ adquiere matices de un "In~der-Kelt-sein" a pesar de
la ambigifedad que rodea a toda neci&n bachelardeana,

Sin embargo {existe una verdadera oposicibn entre la
"funcifn de lo real” y la de la irrealidad? ¢Los proyectos
del "animus" excluyen necesariamente la presancia de la inte
rioridad Eemenina en todo sujeto del fenlmeno politico? ZEs
posible hablar de plenitud complementaria al nivel de lo fun
cional? Ya en capftules anteriores se ha negado la existen-
cia de estados de "animus®™ o "anima" de carfcter puro. Entre
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los desenfrenos de una "angelologla”™ o lcs de un panecirico
de la utilidad, el "sofiader de palabras™ se nmuestra ¢omo un
ser integral. Lo mismo sucede en el Smbito de la Irrealidad
donde la COntofanla se resuelve en encuentro. Es ahf donde
Jean Lacroix remite a una suerte de panegirico de toda re-
flexién ontopodtica. "Segln Bachelard, la funcifn de lo
irreal no tiene el fin de privar al hombre de la funcibn de
lo real sino de establecer un eguilibrio fecundo, destruide
por la primacfa que habitualmente ae le concede, y scfialar
quec ese equilibrio es indispensable para dar a la imagina-
cifn su Iimpulsoe y a la existancia humana sy plenitud” (£6).
Da esta forma €] postulado de la irrealidad no tiene otra
Inteacibn gue la de establecer una razén de cchiplementarie-
iad frente a los aparentes privilegios de lo razonable, Mis
alld de las certidumbres y las facultades una doble oscila=
¢i16n de lo imaginario hace de la frontera entre los aconte-
cimientos ¥ la ilrrealidad una regién evanescente.

S8lo entonces resulta comprensible una especie de pre=
deminie racional por encima de la facultad imaginaria, Har-
to de contemplar lo inmediatc el hombre reflexiont al enca~
depar todo objeto de admiracidn en una serie de raclocinios
o proposiciones. El hombre "no pudiendo sofar mis, pens8”
{87). Sin embargo la afirmacifin del poeta rogsulta mis expli-
catliva que conciliatoria. (Cmo puede la realidad ser otra
&in dejar de ser ella misma? ¢Es vilido sostener una espacie
de transformacifn metafisica en las inmediaciones del lengua
je de "anima"? Sobre tal cortidumhre sa funda todo el queha=-
cer antopoftico. Frente a una realidad gque fijza sus limfites
aen el dominio de lo razonable, la imaginacitin reilvindica, en
virtud de un concepto heterogéneo del ser, la presencia de
una "intentio" pofitica. Todo se resuelve en una plenitud de
egquivocidades. S8lo en los mirgenes del discurso de un "sofa
dor de palabras” es posible afirmar con inevitable conflianza
gque "la irrealidad de lo mirado da realidad a la mirada”
(§8) . Por gracia de la poesfa el “principio de irrealidad”
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ingresa al mundo. Una vez mis la COntopoBtica deviene
orroooeta,

Faro, {a través de qué actitud el sujeto del fendmeno
pofitico es capaz de alcanzar al ejercicio de la funcidn de
irrealidad? ¢Qué repercusionaes de orden aubjetivo posee la
“intentio™ poftica en su caricter de descubrimfento o
rAgteita 7 §1 bien es posible establecer un vIinculo estracho
entre la *"hetercgeneidad del mer”, la "intentio® polBtica y
la funcifn de lo irreal, lo gue al "soRador de palabras™ in-
teresa ahora es deerminar la consecuencia de este encuentro.
FEn virtud de lo imaginaric el poeta entra en "el munde dol
gar confiante” denda la presencia se transforma en al anver-
g0 de un "baonum", Entonces la Ontopodtica refleja las condi-
ciones de una metaffsica de la ventura. "De un hienestar a
la medida del sofiader que sabe sofiarle. No hay bienestar sin
engofiacifin, ni ensofacifn ain bilenestar. Por la ensoiacibn
descubrimos que el sar &8 un bien" (89). ¢En guf consiste
este lado gozoso del mundo que la irrealidad instaura? Sin
duda la respuesta 8e encuentra de nuevo en los excesaos del
"anima®™ donde la interioridad habita la negacidn de un munde
ajenc: descanso, contemplacitn v lar inmediaciones de una
substanc¢ia feliz que acaso deviene la redonda plenitud de lo
femanino.

Una represantacl®n posible de este blenestar se encuen-
tra en una inmanencia desbordada en que la experfencia de un
lector gozose se resuelve en presencia. M&s alll de las in-
tenciones de un "Abstract Expressionism® ¢ un "Néo-plasticis
me®, la Ontopoética recoge sSu testinonio. Baudelalire recuer-
da en lLes paradis artificiels comp gozaba Thomas de Quincey
con la lectura de Kant mientras su "cottage" se vefa anvuel-
to en una atmdafera de irrealidad mencs cercana a las meno~
rias de un "opium eater"™ que al ensimismamiento de un “soRia-
dor da palabras", Plenitud de evocacifin dende los excesas de
"anima®™ son. Jacobo Kogan sostiene, de conformidad con el
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filésofo de la Champagne, que e3 posible determinar azlguna
de las vias de acceso al bienestar de lo irreal. Se trata

de una suerte de imperativo de "ensoflacifin*:;"Hay que empezar
por admizar ¥ ser feliz parxa que tal rmundeo aparezca. Hay que
empezar por desasirse de las preocupaciones de lo real para
que aparezca wn munde de belleza™ (3¢}, ¢Belleza? E1l reflejo
del "bonum™ lleva a la Ontopoética a considerar el eco de la
nocidn tradicicnal de "pulchra”.

La funcifn de lo Lirreal manifiesta una "voluntad panca-
lista®. En el "sofiader de palabras" existe una dispeoaicifin a
contemplar y crear cosas bellas. En virtud del lenguaje de
*anima" el hombre se transaforma en un ser estftico. ¢DSnde
se encuentra la raz8n de ser de la irrealidad si no es en los
limites de la belleza? ¢Por gud motivo el "seofiador de pala-
bras”™ se da a la tarea Go penetrar, por mediacifin de lo imagi
nario, en el bienestar de lo irreal? Si{ el reverso de lo pa-
tente no se agota en una simple "alienatio” del sufeto en ple
nitud de "anima®™, entonces la respuesta se encuentra ¢h una
suertae de "voluntad pancalista". El "esse" de 1la belleza ex-
plica la existencia del principle de irrealidad.

El "gratum® estético se levanta como una experiencia pre
comunigativa del fenlmeno po&tico. Para comunicar hay gue es-
ceribir bellamente y para tal efecto resulza necesario gozZar.
Plenitud do "engofacifn®, "la veoluntad de ver de manera bells
ha sido también adoptada por el poeta que debe ver de mancra
balla para decir de manera bella” (21). 56lo quien escribe,
comunica; s&lo quien es presa de los excesos del "anima® pue-
de plasmar un verso afertunado.

Sin duda el reverso de la realidad que la imaginacifn
presenta es bello, perc ¢qul debe entenderse por tal catego-
rfa est8tica? Con sum? rigor hay gue sostener que la Ontopo-=
&tica posee bharreras impenetrahles, "El interfis de Bachalard
=afirma Jacobo Kogan— no se cifra {..,) en una digtincifin en
tre lo bello natural y lo bello del arte, sino en una estfiti
ca del ensuefio® (92}, E1 fenomenBlogo ni siquiara
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plantpa un acercamientc nominal de "pulchra® al estilo de
la tradicitn, Mis alls de caracterlzaciones armfnicas, ex-
prasivas o sensibles, al estudio de lo "pancilico” se inte
resa por la plenitud complementaria, lLa Ontopoftica no es
una metaffsica de lo bellp "stricto sensu”.

Paro ¢dfnde recae el peso cntolfBcico de lo belle? 2Et
al sujeto quien, contemplande la realidad, es capaz de cle
varlo a la dignidad de lo "pancdlico"? ¢Acaso toda aprecia
cifn est8tica se encuentra de manera virtval en la intimi~-
dad de losg objetes? :Causa u ocasibn? Sujeto u objeto?
Para Bachelard el fenfreno poftico, come el estético en ge
neral, manifiesta un orden de complementariedad., Por un
fingtante los cpuestos se nmiran y se reconcocen. "lLa belleza
trabaja activamente lo seansible. La belleza o3 a la ez un
relieve del mundo contemplado v una elevacifin en ia dioni-
dad de ver™ (93). Entre el sofiador ¥ su mundo se levanta
un puente de reacciones y caracteristicas. El sujeto, pre-
80 de los excesgs del "anima", se estremsce frente a las
peculiaridades de un cbjetc las cuales representan el ins-
tante de una ocasiOn perfecta. Todo se transfigura o perma
nece. "En una exaltaci®n de la felicidad de wver la belleza
del mundo ~sostiene el fil6sofo de la Champagne-, el scna-
dor cree que entre A1 v el mundo existe uw intercambioc de
miradas, como la doble mirada del amado v la amada (...)
pulzura de ver y admirar, orgullo de ser admirade™ (9%4).
Una vezr mis los dos polos de la dimensibn gnoseoclfcica de-
jan de sabkerse ajenos al reflelar una suerte de plenitud
complementaria por medfacifin de la "intentio” poftica.

Para finalizar cl anilisis ontopoféitico de la nocién
de balleza es posible emitir un conjunto de postylados gue,
partiendo de la "voluntad pancalista”™ de todo “spfiador de
palabras®, llegan a bosguejar una sfntesis en el orden de
la fusidn de los opuestos, Se trata de una especie de axig
mas de “le-imaginario-puro®, cuya Intelicibilidad se alcan



za cuando la fenomenologfia del lenguaje de Fanima™ se das-
borda_a sf misma para estallar en las inmediacicnes de una
presencia intuitiva. Ne es la intencibn del sujeto del fe-
némeno poético deslindar todas las consecuencias de tales
enunciadors tanto copo sugerir futuras indacaciones en el
campo estético. i"Heteroyeneldad del ser"? ¢"Principio de
irraalidad”? ¢“voluntad pancalista"? Todo Se transfigura
en les m8rgenes de una disquisicidn que Se reconoce en ex-
caso intuitiva,

~ El poeta, er su condicidn de "sonador de palabras", "ird
siempre un poco mis allf de lo real® (95}).

- 51 al lomuos @s un  Ajes  entonces "todo lo gue brilla
ve y no hay nada en el mundo que brille mis gue una mira
da” (96},

- "Admira primero, despuls comprenderfs" (97).

La Ontopoltica irrumpe, gracias a la "heterogeneidad
del ser”, en el otro anverso de la realidad, Sin embardgo
tal afirmaciSn no s¢ agota en un postulado estrictamente
subjetive yva que la "intentio®” poética realiza una labor
conciliadora: el renua sc refleja en la  vonois . El g61-
timo de lcs axlomas logra estremecey los proplos cimlentos
del guehacer fencmenolbglico acerca de la poesla. (Puede la
ntopoftica describir sin exaltar? ¢Resulta vilicdo aprexi-
marse al lenguaje de "anima™ desde una perspectiva estric-
tamente filosdfica? Sin lugar a dudas es necesario adherir
al punto de vista fenomenolfgico los exceses de la "ensofia
cifn®, El filésofo de la Champagne, en digna parffecasis de
otro "sofiador de palabras®™, lleva a la Ontopoética hasta
los limites de lo {ntuitivo al plantear el reverso mismo de
su negacidn: "Lo miAs sorprendente de lo imaginario es que
no es imaginario-sinc real™ (98}, Convexa plenitud de "ensg
facién® donde las valvas siempre {ridiscentes del munde se
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contemplan. ' .

Todo estd ahf, envuelto en la ascpbrosa certidimbre s
gtn la cual el anyarso del munde se resuelve en otro hori-
zonte de imAgenes, -
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*...la sensibilitd des rdveurs de regard ast szl grande
que tout ce qui regarde remonte au niveay de 1thumain”,
{Bachelard, Gaston. La pofitigue de la réverie, P.U.F,,

pe 141.)

Rubert De Ventfs, Xavier. Teorfa de la Sensibkilidad, Ed.
Peninsula, 22, ed., Barcelona, 137%, pag. 445.

Alsenson Kogan, Afida, Gaston Bachelard o Los Poderes de
le Imaginaric, Ed. Hachette, La. ed., Buenos Aires,
1579, pags. 110-111,

Paz, Octavio. "a.e. cummings: seig poemas vy wh recuerdo®
aen Puortas al Campo, Ed4. Seix Barral, pag. 76.

Bachelard, Gaston. La Llana de una Vela, Tr. de Gola, H..,

Ed. U.A.F7., la. ed., Puebla, 1386, pags. 51-52.

"Chague ctjet du moncde, aimé pour sa valeur, a droit 3
son propre néant. Chague €tre verse de l'Stre, un peu
d'@tre, l'ombre de son &tre, en son propre non-~étra®
(Bachelard, Gaston., La flamme d'une chandelle, P.U. F..
7e. ed,, Paris, 1983, p. 4T.]

Ibideﬁ., pag. 42.
*.oxdans l'unité& forte d'une rdverie qui unit 1'horme

et son monde,., dans l'unité forte d'une réverie qul ne
peut se diviser en une dialectique de l'objectif et
du subjectif. lLe monde, dansa une telle réverie, prend,
an tous ses cbjets, un destin de !'homme”.

{Bachelard, Gaston. La flamme d'une chandelle, P.U.F..,

P. 1)

Zarbrano, Marfa, Filosoffa v poesfa, Ed. P.C.E., la. ed.,
MExico, 1987, pag. 2J3.

Morct-Sir, Edouard. El! pensamiento francfs actuwal, Tr.
de MIguez, N. A., Ed.” Ateneo, la. ed., 13974, pag. 32.

Bachelard. Gaston. La Poftica del Espacio, pag, 27.
“,..le podme gui tisse le rfel et I'Errﬂel, gui dynamise
la langage par la double activité de la signification
et de la poésie. Et dans la poesie, l'engagement de
1'8tre imaginant est te]l qQu'il n'est plus le simple
sujet du verbe a'adapter. Les conditions rfelles ne
acnt plus déterminantes. Avec la po#ésle, l'imagination
&e place dans la marge ob pré8cisément la fonction de
1tirréel vient sé&duirm oy inguiéter (,.,}) l'8txe endormnl

dans ses automatismes”,
{Bachelard, Gaston, la pofitigue de l'espace, P,U.F.,

p. 17,)




(83} Bachelard, Gastcn. La Poftica de la Ensofacifin, pag. 29.
"En face d'un monde rdel, on peut OBCOUVILT en sSsleméme
ltgrre du souci, Alors on est jets dans le monde,
livrd 3 l'inhumanitd du monde, & la n&gativitd du
monde, le monde est alors le nfant de lthumain. Les
exigencos de notre fonction du réel noua cbhligent 3
nous adapter & la r&alité, A nous constituer comme une
réalité, 3 fabriguer des ceuvres qui sont des rfalitfs’.
(Bachalard, Gaston, La podtigue de la réverie, P.U.F.,

)

p. 12.

{84) cioran, E.M., "Val8ry face a ses idoles"™ citado por F.
Savater en Ensavo sobre Cioran, Ed., Taurus, Z2a. ed.,
Madrid, 19B0, pag. 315.

{85} Bachelard, Gaston. PofStica de la Ensohacibn, naa. 28.
"Elle donne au mol ul non-mol qui est i€ bien du nmei:
le nan-moi mien. C'est ce non-moi mien qui enchante le
mof du réveur et que les podtes savent nous faire
partager., Pcur mon mol rfyveur, c'est cg 'non-noi mien'
qui me permet de vivre ma contiance d'etre au monde”
{Bachelard, Gaston. La poftigue de la réverie, P.U. F.,
p. 12.}

(86) Lacroix, Jean. Op. Cit., pag. 18.

(87) La Jeunesse, Ernes:. "L'imitation de notre maltre Napo-
lebn" citado por G. Bachelard en La Pofitica de la Enso-
fiacidn, pag. J65.

" ..1l'homme 'ne pouvant plus scnger, il pensa'”".

(B8) Paz, QOctavic. Poema "Blance” incluido en Ladera Este,
Ed, Joagufn Mortiz, da. ed,, MExico, 19547 pac. 164,

(89) Bachelard, Gaston. La Pogtica de la Ensofnacibn, pag. 230.
".,.d'un bien~8tre A la mesure de l'8tre du réveur gui
sait le rdver. Pas de bien-8tre sans réverie. Pas de
réve rie sans bien-8tre. DEjA, par a r@verie, on découvre
que l'€tre est un kbien”,

{Bachelard, Gaston. la pofitigue de la réverie, P.U.F.,

p. 131.)
{90} Xogan, Jacobo. Op. Cit., pag. 147,

{91} Bachelard, Gaston. la Pofitfica de la Ensofiacifn, pag, 275.
. .. catte volontd de volr beay est prise en charge par
le poite qui doit voir beau pour dire beau”.
{Bachelard, Caston. La poS&tigue de la rEverte, P.U.F.,

P. 157.)
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Xogan, Jacebo. Op. Cit,, pag. 145,
Bachalard, Gastan, La Poftica de la Enschacibn, pag.

*IA beaut® travaille activement le sensible. La beauté
est 4 la fois un relief du monda contemplé et une
8lEvation dans la dignité de volr.

(Bac?g;afd, Caston. La pofitigue de la réverie, P,U.P.,
P [

Ibidem., pag. 279,
"..vdans une exaltaticn du bonheur de voir la beauts du

mande, le rdveur croit qutentre lui et le monde, 1l y
a un échange de regards, comme dans le double regard
de ltaimd ttaimée {...) Douceur de voir en admirant,
orguail d'étre admiré,.." .

{Bachalard, Gaston. La peltigue de la reverie, P.U.F.,
p. 159.}

Ibidem,., pags. 298-299.
*rl ira toujoura un peu au deld du réel®,
{Bachelard, Gasten. La poétigue de la rEverie, P.U.F.,

p. 171.}

Ibidem., pag. 279.
"...tout ce qui brille voltet il n'va rien dans le monde

gui brille plus gu'un regard”. -
{Bachelard, Gaston. La poftigue de la reverie, P.U.F.,

p. 158,)

Ibidem., pag. 28&56.
"Admire d'abord, tu comprendras ensuite®,
{Bachelard, Gaston. La poftigue de la rivnrie, B, U.F.,

p. 163.}
Par&frasia de la cita de André Breton incluida por 0.

Paz en El Arco v 1a Lira, F.C.E., pag. 243, "lo admira-
bile da Io fantastico es gque no es fantistico sino real”




216

CONCLUSIONES

. La Ontopofitica se desborda a si misma en los mérgenes -
de la samejanza. La “plenitud complementaria®™ deba ser enten
dida como una estructura de carScter gnoseocligico u ontolbgi
co gque, teniendo comao "substratum” la discontinuidad tempo-~-
ral, ag capaz de vincular elementos opuaestos o en apariencia
excluyentes. 5u prasencia se extiende desde las inmediacio-~
nas de un ordenami{eanto dialéctico hasta los ecos de una doc-
trina dal weedrns . 2DOnde termina el estado de la cuestibn -
dal lenguaje exaltado para abrir paso a la gemejanza gue en-
vualvoe a loa contrarios? Es posible cencohitrar restos de la -
"nlanitud complementariz® en las condiciones subjetivas y ob
jetivas de posibiltdad del fen®meno poético bajo la forma de
las siguientes reflaxicnes:

- La razéfn complementaria sSe muestra en la intarioridad
del sujeto del fenbmeno poftico en tanto qua se niega la po-
sibilidad de un "anima®™ o un "animus® en sentido puro. Hay
que vincular contemplacifn y acto, reposo y ¢ambip, Mis alll
de la poftica de la enscfacifn®™ o del "progaismo de la vida®
la complementariedad andrdgina es una pleaitud.

- El orden concordatorio #e ofrece en el quehacer ltdice
dal "gocfador de palabras® capaz de unirx el discurso significa
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tivo o utilitario con otro mis evocativo y gusceptible a los
estremecimientos del "anima”. Al centro misme de un lenguaje
hibrido dende existe un punto intransferible de equilibric -
enire nombrar y cantar, la complementariedad linguistica es
una plenitud.

= La vindicacifin de la infancia en sus condicicnas de -
agsombro, soledad y gozo remite a la plenitud de los cpuestos.
E]l sujeto del fenfmeno podtico debe agrupar las cualidades =~
admirativas del nifno junto con un dominio técnico suficiente
que le permita ascender hasta las inmediaciones de la versi=
ficacin. Nunca al margen del oficio la percepcifn admirati-
va €5 una plenitud.

- El1 fendmeno de la “lectura activa®" entendida como --
"regsonancia® ofrece la ¢casifih para la complementariedad. En
virtud del beneficio transmisible de los textos, el "escri-~
tor creante” y el "lecter contemplativo®™ se reconocen como -
el anverso y el reverso de todo sujeto del fundmeno podtico
en su condicifn de *sofiador de palabras”. M&s aci de una ple
nitud temporal vy no ontolf6gica, la doble vertiente del sujo-
ta del fen®meno poftico es una plenitud.

= Fl orden complementario de los opuestos sSe muestra en
la clagificacibn andrfgina de la lectura. Las consecuencias
da la “"resonancia” desbordan los esquemas excluyentes ya que
al lector en "anima® aprende mientras gue el lector en "ani-
mus” goza. Tamblén la ausencia de conflicto entre las funcio-

nes degpojadas es una planitud,.
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- La dimensibn andr&gina en su calidad de reflejo de 1a
interieridad del “soifiador de palabras” manifiesta en forma -
cbjetiva la unidn de los contrarios., M3s alll del privilegio
gramatical de las palabras del “anima” o de los t8rminos del
“animus™ la voz surge del encuentro de lo femenince y lo mas=
culino. En el cantro mismeo del vecable la androginia gque une
vocales y conscnantes es una plenitud.

~ La razbn de complementariedad se ofrece como una con-—
secuencia del lenguaje exaltado en su vertiente da "jntecra=-
lismo sensorial®. En virtud de la "resonancia” los sentidos
del "sofador de palabras” alcanzan una presencia concordato-
ria. Los privilegios de la viata o los oficlios auditivos no
remiten a una percepcifn bifurcada del lenguaje sino a una -~
presencia que, restituyendo lo lfidico, se convierte en una -
plenitud.

= La dimensidn onirica termina por resolverse en un haz
de correspondencies. Lejos de consideracionas causales, el -
reverso de la vigilia an su condicifn estrictamente masculi-
na afirma la ineluctable presencia de la "enscfiiacibn” y los
axcascd del "anima“. S6lo en las inmediaciones de estados ==
onfricos de corden hibrido la pureza despojada es una pleni--
tud.

= El reverso de la "ratio® manifiesta un caricter da ~--
complementariedad justo al nivel de las clasificacionss. En
1os 1imites de una facultad que trasciende los datos de la -
percepcifn al deformarlos, el lenguaje de "anima" deviene =
complenento. Entre lo memorioso y lo creante, la totalidad =
de la imaginacidn es una plenitud.
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~ La fenomencloglfa de la realidad pancalista revela la
armonfa de los opuestos, Mis allld de las certidunibres y las
facultades, la oscilacitn de lo imaginario hace de la fron-
tera entre lo real y lo irreal una regibn evanescente, El1 -
anvarso de la realidad gque la imaginacibn instaura es siem-—
pre bello. Por un instante la doble vertiente gnoseolfigica
revala una presencia gque, al vincular la dignidad de ver =--
con las virtualidades del objeto contemplado, es una pleni-
tud.
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