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OQUE ES UN LIBRO?

1. LOQUE ES UN LIBRO?

DEFINICION TEXTUAL: Un fibro @s la reunion de hojas de
papel, paplro, pergamino, etc., generalmente improsas,
que se han cosido, engrapado o encuadernado junlas con
una cublerta de plastico, plel, etc, y que en todo su
conjunto forman un volumen.

DEFINICION UN POCO MENDS TEXTUAL: llendo un poco
mas all4 de la deflnicion estricta, se podria declr que un
libro no es solamente un conjunto de holas impresas y
sujetadas por algin métode. Un libro es mas blen un medlo
de expresién donde quedan plasmados conceplos, idgas,
imaglinacibn, esperanzas, etc..., un libro, dirlamos
concluyendo, que es un elemento de transmision de
conaclmlentas de genaracldn en generaclén.

Modelo de ls formacion de un lbro

T in .

e,




ZQUE ES UN ANUARIO?

LQUE ES UN ANUARIQ?

LQué o8 un Anvario?

Libve que se publica anualmente y que contlene un
resumen de los sucesos del afio anterior.

Sirve como gula de datos recopilados y como
recuardo de cosas pasias.

Dinafio Editorial:

Es una detivacion del disefio grdfico apiicada para ia
organizacién y resoluclon de mitiples problemas de forma
més funcional, logica, y aestética de todos loa disefios
impresos, como llbros, revistas, petiddicos, folletos.
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ANATOMIA DEL LIBRO

2. TODO LIBRO DEBE TENER LOS SIGUIENTES
ELEMENTOS

Unbrvera
2.1, PARTE EXTERIOR

a) CABEZA. Es 1a pante superior det flbro.
b) piE. Es 1a pante inferior del mismo.

Curepo dei libro

c} LomMo. Es el sitio por cuya parte interna estan
sujetas las hojas; ¥ por la externa lleva impreso el thulo del
libro, el nombre del autor, de la editorlal y ef nimero del
tomo. Y @ Marte imerior de un libro

d) FRENTE. Es el lado por donde se abre @ libro y se
pasan las hojas.

&) PORTADA. Es la cublernta anterior del llbro, Hova el
nombre del autor, ol logotipo de la editorlal, y algan dibujo
o fotografia.

) SEGUNDA ¥ TERCERA DE FORROS. Generalments son
blancas, en algunos casos llevan dibujos y en los
encuadernados en tela siven de base para pegar las
guardas.

Q) CONTRAPORTADA O GUARDA DE FORROS. Es la (itima
parte del libro, ah¥ 9@ pueden poner datos acerca del autor.

h) SGLAPAS. Se usah sdlo en algunas Ocaslones y
formando parte de la portada v contraporntada; son tiras de
aproximadamante 10 cm., van dobladas hacia adentro y
pueden Imprimirse textos en allas.

2.2. PARTE INTERIOR

a) PORTADA. Es la primera pagina det libro, lleva
impreso el thulo.

b) PORTADILLA. Es la tercera pégina del libro, fleva
impreso el thulo, subtituto, nombre del autor o autores con
sus créditos y el ple de la editorial.




¢) cCOPYRIGHT. Se coloca enla cuanta pagina del libro y
es donds se publicitan los nimeros de los registros,
trdmites legales de edicidn y su fecha, acompanada por ¢l
simbolo internacional O: sa registra el nombre de la
editorial a ta que pertenecen los derechos y el autor que los
cede.

d} DEDICATORIA. No es muy freclente, pero cuando
aparsce se coloca en paginas epistolarez o eplgraficas, an
donde el autor ofrece su trabajo a alguna persona o entidad
como prueba de afecto o gratitud,

@} PROLOGO, Sirva para hacer la prosentacién del libro,
donde se sefalan las cualidades del mismo o log motivos
del autor para creatlo.

f) AGRADECIMIENTO. Es donde el autor defa constancia
de su gratitud hacla qulenes intervinleron en la efaboracion
de la obra,

g) CONTENDO O INDICE. Descripcion de las partes que
compongn el libro, capfiulos, thulos, inclsos, y demas
indicaciones expresando la pigina en que se encuentra,

h} INTRODUCCION. ES la explicacion del criterlo que se
ha utilizado para tratar el tema, el potqué y el como se
recomlenda usar [os capftulos.

i} camtuLOs, Es la forma en qua se divide el desarrollo
dei libro, se infclan en pigina non, con latra mayor para el
tiulo.

j) BIBLOGRAFIA. Es unha lsta de llbros consultados para
la redacclon de la obra, se ordena por nombres de log
autores o thulos y se coloca al final det llbro.

k) APENDICES. Son complementas, como cuadros y
tablas de thpo estadistico, que enriquecen la obra.

1) GLOSARIO, Es una lista de palabras de significado
obscuro o desusadas que se han utifzado en el texto,
acompandndolas de una definicion.

m) INDICE ALFABETICO. Es la lista de palabras , temas o
nomibres gue han sido tratados en &l libro, presentandolos
en orden alfabético y con el nitmero de las paginas.

n} CoLOFON. ES el texto que se localiza en fa dltima
hoja del libro, es la simesls histérica del mismo. Datos:
focha y lugar de edicion, cantidad de eJemplares impresos,
etc.

E PP

Solapa

Partes interiores de un o

LCabern

Partes exteriores de un toro
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COMO PODEMOS PRESENTAR UN LIBRO

3. COMO PODEMOS PRESENTAR UN LIBRO

Se debe tomar en cuenta & tipo de obra en que se
clasifica y el tipo de lector a quien se dirige.

3.1. PRESENTACION DE LUJO

El encuadernado se realiza con pastas duras que
pueden ser forradas con tela, ef papel en que se imprime es
de primera cafidad y su tamario es grande.

3.2, PRESENTACION EN RUSTICA

El empastado es delgado y con Impresién en &, se
realiza en diferentos tamaios.




PASOS A SEGUIR EN LA L
ELABORACION DE UN LIBRO o

4. PASOS A SEGUIR EN LA ELABORACION DE UN LIBRO
- Conocimianto del libro

- Disefio y determinacion de sus carateristicas

- Elabaracién del presupuesto para determinar tiempo
y costo

- Revision téenica y/o estllo

- Elaboracién de dibujos y graficas para la portada,
anexcs y demas

- Marcado tipografico

- Elaboraclion de tipografia, linotipo, composer o
fotocomposiclén

- correccidn tipografica

- Formaclén de paginas en metal o papel

- Correcion de pdginas

- Lectura final
.- Organlzaclbn para pasar @ fotogratia o prensas
. - Formatos de pliegos (Impaosliclén)

- OFFSET

- Elaboracién de negativos, pllegos, medios
tonos,salecciones y demds

- Transporte de negativos o placas
« TIPOGRAFIA ) ) .
- Imprasion offset . . C
« ENCUADERNAGION C :
. Doblada da pliegos - . , ‘ f
- Prensado ) o ) ) ) . L
- Alce T
< Costura
- Pegado de pastas en tela o ristica
- Corte trilateral

,-Empaque .

- Amacén
- Distribucion y venta

o




DISENO DEL FORMATO DE UN LIBRO

5. DISENO DEL FORMATO DE UN LIBRO

5.1. FORMATO

Es fa superficle que ocupa la caja o mancha, o sea, la
parte que va entintada y que leva los textos, dibujos o
fotograflas y los espacios destinados a los margenes.

Para determinar el formato se requiere de un estudio
minucicso. El formato de cada volumen debe cumplir con
los requisitos para los que ests destinado el !ibro,

Los elementos son: tipo de letra, uso del libro,
cantidad de material que va a contener, tipc de dibujos y
gréficas. E| criterio mas acertado para la elaboraclon de |
formato es tener un panorama general del libro que se de-
sea y, con esta base, asignar tamaio para papel y caja. Los
libros se usan como [nstrumentos de trabajo o como
gatisfaccién, por eso debe ser funcional, de cardcter
préctico y contar con calidad de obra de arte.

Partes que componen un o




CLASES MEDIDAS Y PESOS DE PAPELES -
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6. MEDIDAS DE PESO Y PAPEL

6.1. TAMANO DE PAPEL

Una vez que se ha decidido el tamafio aproxirmado de
que sera &l fibro, lo debemos adaptar a un tamario de papel
que exista en el mercado o a los tamaiios usados en la
impresora donde se elaborare.

Por lo general se Imprime en hofas extendidas © en
papel de bobina. En las hojas extendkias entran varias
paginas qua forman los pllegos, gue adquleren su nombre
por la cantidad de dobleces que llevan, los mds comunas
son da 16 6 32 paglnas.

El papel de bobina se datermina per el ancho de fa
babina y ia capacidad méxima de Impresion de la rotativa,
ya que éste papel lo venden por kilogramos. o

6.2. MEDIDAS DEL PAPEL PARA LIBROS

Papel: 61x81 cm.
56.5 x 87 cm.
70x 85 cm.

Cartulinas: 50 xE5cm
50 x 70 cm.
S57x 72 cm.
66 x 96 cm.
70 X 95 cm.
77 x 100 cm.
7ix1t2¢cm

€1 papet para libros se mile por su grueso de acusrdo
al peso, o papel de libros tisne una medida bdsica da 63.4 x
96.4 cm. (25 x 38 pulgadas).

Escalaxel pesc en papeles usados para libros: 13.6,
16.8, 18.1, 20.4, 22.7, 27.2, 31.7, 383 y 45.3 Kgs., en la
madida de 63.4 x 96.4 cm.

Resma (500 hojas) que en atencidn a su peso en
Kilogramos recibe el nombre del grueso del papel.

2



7. CLASES DE PAPEL

Los papeles usados en la impreslén son de gran
varliedad de acabados superficiales y de gruesos y medkdas
diferantes para cada tipo de impresian.

PAPELES USADOS PARA LIBROS!
a) PAPEL ANTIGUO

Calided:textura rugosa y abultada.
Uso: Follatos, libros, carpetas.
b) PAPEL BIBLIA (india)
Csalidad:es fino, delgado, parecido al acabado &

méquina.
Uso: Blbilas, enciclopedias, opdsculos compactos.

¢) PAPEL CUCHE

Calidad: ea blanco y mds liso que o acabado
inglés.

Uso: medias tintas finas en impresos del libro,
folistos y ravistas.

d) ACABADO INGLES

Calidad: méas liso y menos abultado que ! antiguo
calandrado.
Uso: revisias, ilustraciones, libros, folletos,
catdlogos.

6) PAPEL PARA OFFSET SUPERCANLANDRADG

Calidad: es similar al antiguo mas liso, es
ligerarmente satinado.
Uso: libros, folistos, carpetas.

7.1. PAPELES PARA CADA PROCEDIMIENTO
DE IMPRESION

1. IPOGRAFIA: Antiguo Inglés y de acabado a miquina
supsrcaniandrada, offset, cuché, cantuling bristol
da hilo (bond), ledger, cartulina gruesa.

2. UTOGRAFA. OFFSET: offsot, cuchd y sin satinar,
antiguo, de hilo y ledger.

3. HUECOGRABADO: antiguo supercalandrado y
acabado Ingiés.

4. GRABADO EN PLANGCHA DE COBRE; papeles pesados de
eactitura de hilo y continuos.

5. COLOTIPIA: acabadio Inglés.

7.2. ACABADOS DE PAPEL PARA FOTOGRABADO

1. Antiguo: Clichés de Iinea para tipografla, medias
tintas para ltografia otiset.

2. De Hilo; Bond-mexilas tintas gruesas y de grabado
profundo y de escritura hasta cien llheas;
cualquier trama en ltogratia offset.

3. Cuché: Madias tintas de trama fina en tipografia.

4. Cuché de Offtast: Modias tintas de trama fina en
lilogratia offset.

5. Cuché una Cars: Igual del cuché y cuchéd de
ofiset.

6. Cublertas Amiguo: Clichés de linea en tipogratia,
medias tintas on Ikogratia offset,

7. Cublsrtas Cuché para Ofttsel: Medias tintas,
trama offset.

8. Acabado Inglés: Trama de cien a cieno veinte
lineas en tipografia, periddico, medias tinlas do

trama gruesa de cincuenta y cinco a ochenta y
cinco lineas.

9. Otfset: offset, tramas medilas tintas.




LA RETICULA

8. LARETICULA

Se desarrollo en Suiza en la segunda mitad de los
afos cuarenta, apareclendo los primeros impresos con R
relicula, obtenlendo una mayor orientacién del tema,
captacién de imégenes ¥ textos.

8.1, CON UN SISTEMA RETICULAR OBTENDREMOS

a) Orden y claridad.

b) Andlisls de los procesos creativos y técnicos
producctivos.

c) Integracion de los elementos lormales cromaticos
y materialas,

d) Dominio de la superficle y espacio. Dimensidn de la mancha

f} Autocritica.

@) Raconocimiento del trabajo. .

h) Con la reticida una supetlicie bidimencional se
divide en campos ¢ espacios o modo de teja,
puaden tener las mismas dimenstones o no.

I} La altura es igual a un nimero determinado de las
lineas de taxto.

La aftura y anchwra de las columnas las medimos en
picas, cuadratines, clceros y centimetros.

8.2, LOS CAMPOS LOS SEPARAMOS POR
ESPACIOS INTEAMEDIOS PARA

a) imagenas y textos que no se toquen.
b) Tener legibilidad
¢) Colocar layendas y textos bajo Hustraciones

d) La distancia horizonta! y vertical va a ser Igual al 1, )
2 43 mas lineas de texto en funcion al tamafio de Mancha dividicla en dos columnes

tipo de letra utilizado.




e} La dustracién mas pequefia corresponde al campo
reticular més pequefio consigulendo unidad en la
presentaclén de la informaclén visual,

f} La retfcuta Heva a pensar en forma analitica, logica
y objstiva da |a solucién del problema.

8.3. LA RETICULA AYUDA A

a) Una solucion objetiva,

b) Disposicién de texio e ilustracibn de modo
compacto con su proplo rttmo.

c) Disposliciones sistematicas y 16gicas del material
visual.

d) Dispasicidn del material visual de modo que sea
legible y extructurado,

8.4, PORQUE USAR RETICULA

1. Razones econémicas

a) Manos tlempo.
b) Menor costo y mejor aprovechamienta del
matarial.

2. Razones logicas

a) Se resuoiven problemas alslados y compuestas
con astio unitario y caracteristico.

8.5. PARA QUE NOS SIRVE LA RETICULA

1. La empioan disefiadores graficos para la solucidn
de problemas visuales bl y tridimensionates.

2. En catilogos, folletos, libros, manualas para
ordenat texto y fologratia.

3. El orden favorece la credibilidad dando conflanza
provocando una mayor facilidad de retencién.

4. Paralas luatraciones se debe tomar en cuenta que
las mas grandes son las de mayor importancla y
ias des menor importancia deben ser de menor
tamafo,

6. Para que la leyenda se lea como informacion
subordinada al texto debe ponersa en cursiva o en
tipo més pequefio.

6. Para que las istras de pie de folo se alinlen con las
letras del texto deben tener la misma altura
del taxto, es decir, & una linea de diez puntos
coresporddan dos lineas de cinco puntos, asi
estarin alineadas Iineas de texto y layenda.

Subclivision de ias columnas ¢en canpos de reticuls
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7. El mismo proceso para el thulo.

8. Se debe veriticar que ¢l conjunto Impreso produce
un electa satlsfactorio, estético en relacion at ,
tamafo de la pagina. Se examinan, proporcidn de :
los blancos, administracién de informacidn visual y
textual,

8.6. SUGERENCIAS QUE SE DEBEN TOMAR £EN CUENTA

a) La anchura de 1a columna influye en el tamano de
la letra porque cuando mds estrecha es la columna

mAs pequeia seré la totra. )

b} Es recomendable reallzar ensayos con 2, 3 6 4 e Y ity
columnas con Istras de diferentes medidas para ; ﬁg,i"s:aﬁﬁ
lograr una buena solucidn. . n it o e

ML T

c)La primera linea de texto debe corresponder BN - i iyl e —
exactamante al iimite superlor del campo mientras ' i
la dltima deba estar sobre la dltima linea de
limitaclén,

d) En un slstema de reticula perfecionado estan i
alineados con la fotografia; no sdlo las lineas de
18310, sino la leyanda titulada y el subtituto.
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ANCHO DE COLUMNA

9. ANCHO DE COLUMNA

Para ol ancho de columna se toma en cuema el
disefio, ol formato v la legiblidad. Para la legibllidad
depende del tamafio de la letra, el ancho de columna y el
Interfinsado.

El tamafio de los tipos debe ser calculado para poder
sar lucido sin esfuerzo a una distancla de 30 a 35 cm,

9.1. LO QUE CANSA EN UNA LECTURA

a) Lineas demasiado largas, el ojo ocupa mucha
energia ot manterner la linea a gran distancia.

b) Las tihwas demaslado cortas, obligan al ojo a
camblar de linea con demaslada rapidez es
recomendable de 8 a 10 palabras por renglén.

c) Lineas de texto muy préximas entre sl ef Intarmadio
debe sar amplio para obligar al ojo a la lectura
simulténea de pérafos vecinos.

d) Los tRulos y subiRulos deben Hamar Ia atencion,

@) Cuando se utiiizan tipos grandes en colimnas
anchas culdando que fos margenes sean

f) No debe dar Impresiébn de gque las letras se
acerquen al margen.

@) Ancho de la columna adecuadc a! cuerpo de la
letra, tamaho y cantidad.

h) El ancho de la columna crea un rkmo regular y
agradsbie posibilitandc una lectura pendiente dol
contenido y dentra del ancho de la colurmna eata ol
interlineado.

Mantils de § columnas

Feniia de tres colsTnas




INTERLINEADO

10. EL INTERLINEADO

Si queremos tener una composiclon tipografica
funciona!, arménica, estética y duradera se debe poner
cuidado para lograr un correcto interlineado entre
renglones.

Cuando tenemos 3,4 & mas tipos de letras en distintos
tamafiocs para lograr una compaosicién aceptable se tlene
que ajustar unos a otros los distintos tamafios de letra. La
magnitud del interlineado nos dara ef nimero de lineas que
astan en una paglna impresa.

Cuando mayor sea el interlineado mencr nimero de
lineas podrd ponerse en la pagina. El intedineado tendra
una gran Influencia en el momento de decidir el ancho de
columna desde el punto de vista legible del texto,

Satlene que tener en cuonta la longlud de linea y sela
conoce como interlineado y éste Influye en la compaosicién
y legibilidad del texto. Cuando tenemos las Iiheas muy
préximas entre si afecta la leclura ya que entran dos
rengiones al mismo tlempo en el campo oplico, ésta
también forza la vista y fa cansa antes de terminar la
lectura.

Paro tampoco debe ser muy espaciado ya qua no se
unliran una linea siguiente de otra.

Cuando tenemoas un Interlineado adecuado
conducimos &l oo, de linea en linea captando todo lo que
es leldo y sin cansar a la persona que leé el texto.

E! interlineado debe funciocnar en todos sus aspectos
y que ia anchura de columna sea adectada al tamaio de
{etra utitizado ya qua ambas tienen estrecha relacién con la
configuracion reticular, La longitud de texto, la separacion
antre columnas por un lado y de lineas por otro facilita la
legibllidad.

Los textas largos deberidn tener un interlingado
relalivamente grande, y tisnen que estar separados par
sefiales de parrafo. Puede sefialarse mediante linea blanca
que anteceda una primera linea de entrada, una iniclal o
uha versalita.

. Yierdan wir einen Rickblick auf das, was auf dem
* Schwelz wahrend der verflossenen Jahre gelaiste
thachiung machen, dab mit wenigen Ausnabmen
. geblieban war, Insofern als alle Schrififormen st
wlerardnen, ganz im Qegensatz zu den viel fre
teulscher, holldndischer, franzdsalscher oder italie

wiannt, daB3 aich gegenwdrtig im Zeitalter der T
nstorisierenden Antlqua- und Frakturschriften nic?
ssen wie ehadem, und er hAlt-darum Ausschay
whrverwunderlich, daB man npach den Jahren der
wslindischen Zeitungen einmal durch ihre diske
wnd auch durch die fir die Usberachritten und A

vorigen Jahrhunderts und der folgenden Epoche
seinen Absonderlichkeiten auch aul dem Gebiete
wohigeformte ruhig wirkende Antiqua herbefsehnt
wieder In verninttige Bahnen zu welsen. Man be
ung der klassischen Bodonischriften, nachgeschn
des Gilambattista Bodoni. Der groBe spontana Erfc

" obachtung-machen, dall mit wenigen Ausnahmon
geblieben war, insofern als alle Schrifttormen sl
unterordnen, ganz im Gegensatz zu den viel fre
deutscher, holléndischer, franzdsischaer oder ltalle
vielleicht seine Ursache haben in der dem Sch
Konservativismus zuzuschrelben, der aber, zuma

Lineas de pelo seco de 7 puntos ©o 1, 2, 3, y 4 puntos de
intertineado

[= -




PROPORCION DE BLANCOS

11. PROPCORCION DE BLANCOS

Los espacios en blanco son los que rodean la mancha
o caja tipografica

11.1, SE DEJAN POR DOS RAZONES

1. Motivos técnlcosn

a) Ef corte varia entre uno, tres y cinco m.m. con
@510 gvitamos el cone del texto.

2. Motivos estéticos

a) Unos blancas bien proporcionados acrecentan la )
comodidad y placer de la lectura.

Ko

11.2. TIPOS DE BLANCOS

a) Se recomienda no dejar muy pequefas las
anchivas de blancos para evitar que un corte
improciso o reduzea o elimine.

b) En libros con grandes Liustraclones se prefleren las
péginas en blanco cuandao deben ser lamativas.

c) €l disefador debe tratar de conseguir las
proporciones mas atractivas para los blancos. ke 1

2 3

d) La relacidn entre los margenes esta influenciado F
por la proporcion da la impresién éptica dada por
ia pagina.

e} Si los blancos son demasiado pequedos el
lactor siente que la pagina estA salwada y
reacciona negativamente al tomar el libro, tapa las
lustraciones con o dedo.

f} Una relacion arménica y proporcionada entre Jas
dimensiones de los blancos {da cabeza, pie, corte o
y lomo), pueden tener un efecto tranquilizador y
agradabie.

Bluncos bien proporcionador.

= 7]




FOLIOS o

12, FOUIOS

a) Es la colocaclén de niumeros de pagina de los que
deben ser satistactorlas desde el punto de vista
funcicnal y estético.

b} Pueden estar arriba, abajo a la {zquierda o la
derecha de 1a mancha.

c©) La posicidn de 1a mancha dentro de la pagina de la
proporcién de los blancos determmina !a posible
colocacion del folio,

d) En pocos casos el ndmero se coloca en ef blanco
de cotte,

a) El nimero colocado en e! blanco de corte da algo
dindmica.

f) Cuando el numero de paAgina se encuentra
debajo o encima de la mancha su distancia
raspectivamente debe ser de una o mds lineas
vacias segun e tamafc del margen.

@} Siesalalzqulerda o derecha &l espacio es igual de
Interlineado.

Diferentes formas de usar e folio —— -—_—




LA MANCHA 0 CAJA

13. LAMANCHA O CAJA

a) La mancha se detetmina al conocer 1a amplitud y
naturaleza da la Informaclén grafica y textual.

b) Tener la idea del aspecto que prosentara ol
conjunto y solucién del problema.

c) Buena solucion del problema para la distribucién
de texto e Hustraciones.

d) Bocetos en tamafio normal y preclsos.

€) La amplitud de texto y namero de piginas es
elemento determinante en el ancho y altura doe la
columna,

f) Cuando tenemos un texto grande en pocas
paginas se requlere una mancha grande con leras
y Zonas marginales paquefas.

@) La mancha consla de una o mas columnas,
dependa del tamafo de loa tipos.

h) La legibilidad, fa imagen de armonla de una pagina
impresa depende de la claridad de las formas de
log tipos de su tamafo, longitud de lineas,
separacion entre ellos y la amplitud de 1os blancos
marginales.

i} La claridad en las proporclones del formato de una
pagina, la dimensién de la mancha y de la
tipogralia dan por resultado 1a Impresion estélica
global.

i} Las formas de expresidon en la publicldad
reacclonan de diferente forma a las
manitestaciones de la época y dependen de los
proceses ecolGgicos ¥ soclales,

k) La reticula debe ser objeto de una concepcitn
determinada de cada problema. El disenador debe
estar pendiente de si surgen nuevos problemas
para analizarlos y resolverios objetivamente, sa
nacesia talento para el disefio opclonal.

[—:_f__




13,1, DISPOSICION SIMETRICA DE LA
MANCHA EN DOBLE PAGINA

a) Un espaclo ancho en el lomo se plensa en ol
disefio de un libro. En libros voluminosos se mete
pare del tomo y es por eso que se delan los
espacios del tomo mas amplios, los que tienen por
funcién impedir que las lineas de texto sean leldas
con dificultad a causa del abombamlento.

b) En la doble pagina y senclila se consigue una
mancha segun o método de secclon aurea,

c) Los sigulentes ejemplos nos dan de maneora de
disponer la mancha. En la priclica se presentan
casos on qua se deben combinar 2 columnas con
2,4 6 méas.

d) Lina posibllidad consiste en dividirse una columna
endos para utiizar ambas.

o) Los mdrgenes al pie son més altos por causas
estético formales. El campo parece mds ligero.

f) Si o campo impreso estd sltuado hacla abajo
produce la impresian de caer.

g) Disposiclon  asimétrica de las manchas confiquracidn de la manchs O caja

desplazadas a la derecha.
h} Cuando se combinan dos columnas con 3 6 4 l

iingas, una posibllidad consiste en dividir una o
columna en 2 para utiiizar ambas. | -

1) Cuatro columnas se combinan con 8 aspacios de
dos variantes. En este ejemplo se combinan a la
mitad de la mancha y en otro las mismas cuatro i
columnas se combinan con ofras tres,

i} El sjemplo de 16 columnas es utlizado para R
perlddicos los cuales ponen en practica la '
comblnancién de columna,

| PO——

k) En comblnanclén de columnas extrechas y anchas ’
ol tipo de letra debe adaptarse al tamafio, lo ancho H N
de las columnas puede allerar una imagen . - -
tipogrdlica equilibrada en la construcclédn de la
mancha y conservar of ritmo constante de lectura. #re

== ey




13.2 PARA DETERMINAR LA MANCHA ADECUADA

a) &éTendra la mancha 1, 2 6 3 columnas?

b) £Qué clase de Informacidn textual dabe
incotporarse en la mancha?

c) LTextos con notas al margen?

d) LTextos con imagenas y leyendas?
e) LCudntas ustraciones entotal?

1) ¢{Cuantas y cusiles son grandes?

g) £Cuantas y cuales pequefias?

13.3. LA MANCHA DEBE RESOLVER LOS
SIGUIENTES PROBLEMAS

a) Debe resolver y aprovechar la paginas
opticamente,
b) Debe dejar tnlcamente margenes pequefios.

c) Debe ser una mancha con grandes margenes
laterales o debe ser amplia con el obiato de que
tenga propia allura.

13.4. COMO USAR LAS COLUMNAS

a) Una columna para textos e Imdgones: afrece
pocas posiblidades de mostrar figuras grandes,
pequefas o medianas.

b) Dos columnas: ofrece mds posibllidades ya que en .

la primera columna pueden colocgrse log textos
y on la segunda la imagen o viceversa pueden
colocarse en la misma alternando textos o

imdgones ademas puede subdividirse en cuatro
columnas.

c) Tres columnas: ofrece también un ndmero
suficiente de posibilidades de administracién de
texto o imagen y la descomposicién en sels
columnas.

d) Cuatro columnas: es recomeandable cuando hay
mucho texto y muchas llustraciones por su
subdivisién en ocho y diez columnas.

Mancha con 3, 4 y B columnas Para mayor varacion

k1
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IMPOSICION

14, IMPOSICION

Nos referimos a la colocacién de las planas impresas
en las pdginas. Para que las paginas aparezcan en orden
correcto debemos saber como se van a plegar las
planas impresas. Es Impontante también para situar las
llustraciones y mérgenes asl como si se plegaran a mano o
con maquina. La imposicion se prepara colocando una
hoja de papel en una measa se pliega llevando el borde
derecho haclala lzquierda y se vuelve a plegar hacia abalo,
logranda que el barde superior caincida con el inferlor asf
obtendremos un cuadernillp de cuatro holas, con ocho

paginas para imprimir, luego el lomo se coloca a la

izquierda y se despilega la hoja y las paginas deben quedar
1,8, 4,5 de unfado con la 4 y la §fnvetidas con respecto a
laty8enotrolado 2, 7,6 y 3 invertidas 6 y 3, para producir
una secclon completa se imprime un pliego entero. La
primera y uttima pdgina se les llama exterior y 1a segunda
interior. Se puede hacer imposicién para pliegos, de 4, 6, 8,
12, 16, 24 y 32 paginas.
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TIPOS DE ENCUADERNACION

15. TIPOS DE ENCUADERNACION

La encuademaclon se inicia cuando o trabajo ha sido
Impreso en su tatalidad y conslste en reunir los pliegos gue
integran el libro para protegarios con una pasta cublerta.

15.1. EN LA ENCUADERNACION DE UIBROS, LOS TIPOS
QUE MAS SE USAN SON

a) Encuadernacién rastica: Es el mis econdmico, su
farro es de canulina delgada en el cual se imprimae el tiulo y
el nombre dal autor ademas algln dibujo o #ustracion que
hace llamativa fa portada.

b} Encuadsernaclon en canén: Es mas elegante la
portada esta adherida a cartdn Hgido cubleno con papel
Impresode manara similar a la ristica pero aqul se incluyen
guardas.

¢} Encuadernacién en tela: Esla masiujosa, es propla
de libros de coleccion. Se usa la media caia que es una
curvatura en el iomo para dade aspecto concavo. En
sU cubliefta, se utilizan materlales como ol queratrol,
percalinas, tela o plel, con grados de letras doradas y
algunos otros elementos decorativos.
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15.2, PASQOS PARA LA ENCUADERNACION

a) Doblez: Una hoja de papel tiene dos lados, dos
paginas y al doblada forma un pisgo de cuatro paginas y
as{ suceslvamenta por eso sa usa mucho ol 4, B, 16 y 32
que son unidades estandar del doblez. Para los libros
s¢ usan miltiplos de 8 a 16 pdginas existen maquinas
dobladoras o plegadoras que realizan esta operaclén con
una velocidad de 3,000 a 10,000 pliegos por hora, estas
maquinas ticnen otras funclohes como perorar en los
lugares del doblez para ayudar al siguiente, refinan
sobrantes e Incluso conactan los procesos siguientes.

b} Prensado: en cuando las hojas ya ban sido
dobladas y adquisren el nombre de cuadernillo, que son
apladas y se colocan bajo una prensa para ellminar el alre
de los dobleces. Esta operacidn ayuda a fijar los dobleces
¥ proporciona cieta estabitidad a log cuadernillos.

c) Alce: es la operacibn para reunir en orden los
pllegos de que se compone un libro, este proceso se
reatlza en una maquinaa ltamacda alzadora.

d) Costura: cuando estan reunidos todos los
cuadernilios se deben unlr y existen dos medios que es la
costura con hilo y fresado,

La costura con hilo o tipa smith, es el método utillizado
por libros con pastas gruesas. El primer pllego dei llbro
sa coloca en la méaquina y recibe una costura lataral por
puntos, et segundo pliego se coloca al primero Y recibe la
misma costura eslabondndose unos pllegos con otros y asi
sucesivamente y fuego las portadas.

o) Fresado: conslste en juntar los pliegos por el lomo
y apiicar pegamento plastico, es de bajo costo y se usa en
libros con pastas detgadas, con este puede aprovechar el
pegamento para colocar la portada.

f) Pegado de pastas: cuando ya estad cosido se
colocan {as pastas y la encuadernacion es ristica; se lleva
acabo en una maquina llamada encuadernadora. En la
encuadermacion en tela se hacen por separado las tapas y
las guardas, ambas quedan unidas a los pliegos, éste
proceso as casl todo manualmente.

g) Corte trilateral: os el corte o refine triple que se
hace en la cabeza, o fronte y e pie do libro. Esta operacién
s8 efectia en una guillotina trdateral provista de tres
cuchiilas, fas cuales cortan en la primera bajada la cabezay
ol pie y en la segunda, que es inmediata el frente.

En la encuadernacion en tela, éste corte se reallza
antes de colocar la cublerta y en ia encuadernacion rastica,
os el Uitimo paso reatizado en la elabotacién de unlibro.

Proceso para 8 encuademacion

Guadas




QAPIT!!LD'I

TIPOGRAFIA



TERMINOS DE LA

COMPOSICION TIPOGRAFICA

1. TEARMINQS DE LA COMPOSICION TIPOGRAFICA

La tipagraffa es todo simbolo visual visto en una
pégina impresa. Sele denomina caracteres que son: letras,
nimeros, signos de puntuacion y otros simbolos diversos,

Las letras se clasifican en maydsculas y minisculas.

1.1.LOS ASPECTOS DE LOS CARACTERES DE
IMPRENTA SON

a) Aftura X: es la profundidad del cuerpo central data
letra mindscula,

b) Antecedentss: es la parie delas letras mintlsculas
que se prolonga por arriba de la altura X.

' c) Descendentes: s parte do las ielras mintisculas
que se extlende por debajo de 1a altura X.

d) Linea de base: es la Iinea donde descansa el
cuerpo central y las letras mayusculas.

o) Husco: es &l espacio en blanco que hay dentro de
una letra.

f} Linsa fina: rasgo delgado de una letra.
g} Remate: rasgo final en la terminacion.

Con la reticula subdividimos los campos a modo de
reja, donde pueden o no tener las mfsmas dimansiones yla
altura corresponde a un ndmero determinado de lineas de
texto, [a anchura es Igual a las columnas y se Indican con
puntos y ciceros.

Los campos los separamos unos de otros con un
espacio intermedio; para que tengan legibllidad, que las
imagenaes no se toquen y el poder colocar leyendas bajo las
Hustraciones.

Con la retlcula se facilita la ordenacidn de: tipogratia,
fotografia, #ustraclén y colores. En su totalldad las
Hlustracionus tienan dimensiones de 1, 2, 3 4 0 Mas campos
reticulares. El namero en que se pueda dividir una reticula
es llimitado.

Letra damative con disefio

e nBizNabbatt sinpe




MECANICAS Y MEDIDAS TIPOGRAFICAS

3 MECANICA TIPOGRAFICA

La esencla de la tipografla reposa en (a interpretacién
clara de las palabras. Para que lo podamos lograr tenemos
que tomar en cuenta no sdlo &f tipo y tamafio adecuado,
sino considerar que en un Hbro una linea legible puede
ser de diez a doce palabras. Una palabra es igual a 7
caracteres, Incluyendo separacioness y signos de
puntuacion, st una linea es farga, o sea, de once o troce
palabras, puede resultar dificll de captar la linea sigulente.
Lo mejor es aumentar el espacio edtra lineas.

La compasicion demaslado grande puede ser poco
legible a! igual que sl es demasiado pequeia y mas en &l
caso de textos,

3.1 CALCULC DE ESPACIO

Para un libro hay que calcular con mucha exactitud el
texto impreso. El método mas sencillo consliste en contar el
nomere de caracteres (separaclones y signcs de
puntuacion) en una linea promedio del manuscrito,
muiftiplicando la cifra obtenida por el numero de lineas de
una pagina y of resultado por el nimero de paginas del
manuscrito completo, luego la clira se divide por el nimero
de caracteres en una linea de muaestra de composliclén, a la
medida que se deses willzar, y ésto no dara el nimero de
lineas Impresas, si son demasladas, se reduce ol tamafio de
la composicién, se aumenta su medida o0 ambas cosas.

3.2, MEDIDAS TIPOGRAFICAS

Las unidades de medicion usadas son: €l punto, la
pica y la upidad; ademas la esma y linea dgata.

a) Efpunto: €l tamaiio de tipo se mide en puntos, los
tamafios varlan de 4 a 72 puntos, pero pueden llegar a 144
puntos, los tamafos usados para textos varlan de 6 a 12
pis.

Para thulos son de 14, 18, 18, 20, 24, 30, 36, 48,60 y
72 puntos.

Clcore
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b) La pica: ta longitud de linea se mide en picas,
tamblén el ancho de las columnas (horizontal), la altura de
las cotumnas (medkda vertical). El tamaino dei espacio entre
columnas y mérgenes, y entre caja y refine o borde de
pagina. Tamafio de llustraciones,

El tipobmetro corresponde al ple francés, tlone 30 ¢m.
de largo y mide 798 puntos tipograficos. En la tipografia
convencional las {etras se miden en puntos y el tamafio de
los caracieres se llama cuerpo y la anchura de las letras y
grosor.

El ejemplo do los distintos cuerpos de letra depende
del objetivo que se persiga, para textos, catdlogos y libros
{a mayoria de la altura debe ser de 8a 12 puntos. Para cada
tipo de letra exlIsten de 12 a 20 tamafios distintos.

El ipbmetro es una regla de acero o materlal plastico
de 12 pulgadas; con pulgadas y una escata de ocho puntos
por un lado y otra escala de dlez y doce por el otro, ©
centimetros llneas agata y picas. La unkdad normal de
medicidn lingal en tipograla es la esme de doce puntos (o
pica). Hay doce puntos en una esme ¥y unas sels de ésta en
una pulgada.

c) La esme: es un cuadrado del tamafio del tipo que

se estd componiendo; si una osme a3 de 10 puntos es un

drea de 10 puntos de ancho ¥ 10 puntos de alto.

Se usa como medkia y cantidad da tipogratia. Esuna
unidad de sspaclamlento,

d) La unidad; es una fraccion del ancho de la esme,

puede variar en las maquinas de fotocompasicion pero la
mas comin es de 18 unidades. Con !a unidad sa puede
requerir e aumento o disminucién del espacio entre las
letras o entre las palabras con ésto tenemos una mejor
legibllidad, se puede modificar ef tono de la mancha de un
bloque de texto o blen la reduccldn del espaclo se puede
acomodar mds texto en un espacio dado.

e) La linea dgata: es una medida det espacic utfizada
para anunclos.

jEant
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LA RETICULA TIPOGRAFICA

RETICULA TIPOGRAFICA
UNA RETICULA ADECUADA NOS AYUDA A

2

a) Una ordenacién objetiva de la argumentacion

mediante la comunicacion visual,

delag dustraciones
c) Que los textos e Bustracicnes sean compactos ¥y

b} La mejor disposicién logica del matarial del texto y

tengan ritmo,
d) Que e material visual sea ficll de identiflcar y

utrfucciin
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MODELOS Y CARACTERISTICAS DE LAS

LETRAS

4. MODELOS Y CARACTERISTICAS DE LAS LETRAS

En nuestra actualidad tenemos sin nimero de tipos
de letras, y con el desarrollo técnico de la fotocompuosicion
y la composicién por ordenadoras se nos offecen nuevas
variantes y tipos de letras,

Es recomendable tener un conoclmlenta de las
cualidades de los tipos de letra para los efectos
funclonales, estéticos y psicoldgicos del material impreso,
al igual que fa conflguracién tipogralica -que son los
espacios entre letras y palabras, los espaclos interlinsales y
la longhud de linea-.

4.1, CLASIFICACION DE LAS LETRAS

Para identificar los diferentes tipos de letras existentes
{os clasfficaremos o

1. Grupos
2. Famillas
3. Fueres
4, Series

1. Grupos tipogrificos: tendremos en cuenta el
desarrollo histérico y su forma estructural, para los grupos.

a) Letras de texto: se asemelan a la caligralfa, son
dificiles de leer y son apropiados para ocaslones
espociales, slempre se deben usar {maygsculas y
mindsculas).

b) Tipos romanos: son numerosos ¥ muy usados
tianan rasgos suaves y fuertes y usan remates, son
delectura facil y tlenen una interesante apariencia.

c) Tipo gético: son letras denominadas sans serlf, o
palo seco (sln remate). Son las segundas mas
usadas, son mondtonas y esqueléticas.

d) Letra de remate cuadrado: son usadas por lo
regular en encabezados y no mucho texto.

o) Lelra manuscrita o cursiva: 1a cursiva no esta
unida, mientras que la manuscrita aparenta estar
unida. No es usada en la composicidn de textos.

Helvetica Light
Helvetica Light ltalic
Helvetica
Helvetica italic
Helvetica Bold
Helvetica Bold Ralic
Helvetica Condensed
Helvetica Bold Condensed
Helvelica Bold Condensed jialic
Verlacitn de s familis Hetvética

ABCDEFGHIIKLMNOPQRSTUVWXYZE
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz

AB: FGHUKLMN
SR EmOr R vvze

Ejempios de ietras novedosas

ABCHDETSHBIFRYL
abedefgbijklmnopqrs!

Letrss modema
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2. Familias tipogrificas: son clerto nidmero de letras
en un diseio afin. Ejemplo Caslon o Bodon.

a) Variedades en las famillas, varian en amplilud, peso
y poslcién (estitos tipogréficos).

b) Las varfaciones en la ampiilud se reflere a la
condensatién del 1ipo y se conocen como condensado
compacto y ancho extendido.

c) Otra variacién son los rasgos, algunos mis
gruesos otros mas delgados de las letras normales, y se les
llama lgth (clara), demibcld {seminegra), bold (negra) y
extrabold {extranegra).

d) Al estlio de tipografia normal se le llama normal o
redondo, que es can varlaciones de amplitud ¥ pesc, a las

inclinadas a la derecha se les llama Rélicas o cursivas, y las
de poslicidn hacla arriba son las romanas a redondas.

3. Fuentes lipogrificas: es Integrada por letras,
nimeros, signos de puntuaclon y otros simbolos que son
tos que forman una rama con un determinado tamario.

4, Series tipogrificas: es la varledad de tamano
posible para la composiclion.

4.2 CLASIFICACION GENERAL

a) Antiglia, grotesca o sans serifs

. Letra con trazos uniformes, su disefio es el mas sen-
cillo.

b) Egipcia o squarae serils

Sus trazos son uniformes, tiene empastamientos
cuadrados o rectangulares, las hay ligeramente redon-
deada en la unidn de letra y empastamiento {inglesa) la
italica con cuerpo més delgado que ta cabeza,

c} Elzavir u old style

Tiena trazos gruesos y deigados con empastamientos
triangulares.

d) Didot o modern

Existen trazos gruesos y deigados muy marcados y
tiehen Anguios rectos. tJnlibrc debe hacerse con el mlsmo
tipo de letra para conservar uniformidad.

ABCDEFGHIJKLMNOPQRST'UVWX
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVAVN YZ&
abedefghijklmnopqrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWX
ABCDEFGHL) KLMNOPQRSTUVWXYZ&
abedefghijkliinopgrstuvwxyz

Letra de texto

ABCDEFGHUUKLMNOPQRSTUVWXYZS
obedefghijklmnoparstuvwxyz

Lettra stymie, de remate cuadedo

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abedefghijklmnopgrstuvwxyz

Futura letra pelo seco

ABCDEIGMII K LTHOPQRSIUVWNUZE

abedr () A r'""l!lun’g reluvways

ABLCEF CHIYHLMANCPIRG T UV Y

Letras cunivas y menuicritas
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LETRAS BASE DE RESALTE Y TITULARES

5. LETRAS BASE DE RESALTE Y TITULARES

a) Letra bass: son las que forman e volimen
principal deil material impreso.

b} Letra de resafle: palabras o frases del texto que
resaltan por su disposicidn especial, llamativa a tipos de
letra mayor en negra o cursiva.

c} THulares: son los tipos que tienen como fin atraer
la atencién. En siglos anteriores se Imptimlan letras y
titulares acentuados con rojo. En la impresion en negro
deben usarse combinaciones de otros colores con fines de
acentuacion cuando queremos tener unidad en la tipogralia
ios tipos deben ser de la misma familla.

Se diferencian las lotras normales de la seminegra y
esta a suvez de |la notra. La letra normal ofrece una Imagen
de la superficie impresa y gris clara, la seminegra en tono
medio y la negra en gris intenso,

5.1. LETRAS INICIALES

Las letras Iniciales o capitulares, se usan del tamafio
de los ttules pero Integrados al lexto, tienen doble funclon,
desempefian dreas de despliegue en dreas que no ticnan
esta funclon y sirvan de puente entre los thulos v e
texto. Hay dos tipos, las iniclales elavadas y las Iniclales
empotradas.

5.2. TAMANO DEL ENCABEZADO

. La cabeza principal debe tenar el tamafto suflclente
para que aceple la competencla de otros elamentos de la
pégina y tiene que atraer la atenclién del lector.

El subthtulo principal debe también ser lo bastante
grande como para atraer la atencldn sobre sf mismo pero
sin alejaria de 1a cabeza princlpal.

Los subtityios secundarios pueden ser compuastos
on o tamafio del cuerpo dol texto, pero deban contrarestar
lo suficiente y se puede lograr con letras mas negritas o
ftalicas.

—

“Flere is nthing
s0 poworful
as an idea

whose time
has come.”

Encabezados suto descriptivos

would *
your tires

STNLOP 3» ooy,

Encabezado integradio 8l texto ...




Encabeszados. Cuanto mayor sea el tamafia de los
tipos usados tanto més ligeros pueden ser; y a la Inversa
cuanto meanor sea un encabezado, tanto mas negro debe
ser. En un texto de linea se puede cambiar con buenos
resultados de la caja baja o alta teniendo buenos
resultados,

Las lineas en mayisculas tlenden a aparecer mas
ligeras que tas de la caja baja.

53.FACTORES PARA DETERMINAR EL TIPO DE
ENCABEZADO

a) El peso de otros elementos de la compaosicién
b} El tamaio del espacio

c) La cantidad de espacio en blanco que rodea a la
cabeza

o) La impreslén a color de los tilulares, requlere do
tamafo de tipo mas grande que la impresion en
negro

) Tamafio de tipo condensado més grande que para
et tipo estandar

f) Extension del ancabezado
@) Forma y estilo tipografico

h) La linea unica es la forma de encabezado mas
sencllla y directa pero a veces es necasario
colocarlos da diferente manera

' 5.4 NUMEROS

Existen dos tipos de nimeros los de estllo antiglo y
los modernos. Las cifras de estilo antiglo se allnean
Spticamente con las letras de caja baja y las versatiles
mientras que las de tipo moderno se allnean sdlo con las
mayusculas,

Para thulos en tamafios mayores, las maylisculas que
se alinean con las cifras son las de tipo moderna.
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ELEMENTOS PARA UNA BUENA

TIPOGRAFIA

6. ELEMENTOS PARA UNA NUEVA TIPOGRAFIA
a} Legibllidad

Cuando decimos legibilidad no quiere decir que
el mensaje sea ficilmante visible, sino que se debe

comprender, caplar o mensaje.

El tipo deba ser estéticamonte agradable para
ser observado o sea debe de haberse escogido
adecuadamente el tipo de letra y en sl toda la compaosicion.
Los factores que Influyen para una buena legibifidad son:
disefio de letra, tamaho, pesc, Interineado, longitud de
linea, mérgenes, lineas disparejas o unformes, la tinta, el
papel, ia knpraesion, luminaclon y claro el interés det lector.

b} Médrgenes

Los mdrgenes amplios invitan a la lectura aunque los
margenes en la preferencia del lector son princlpaimente
cuestion de estdlica casl en general los margenes que
abarcan aproximadamente el 50% de un libro se
conslduran amplios. los mas usados son los margenes

el mds angosto se encuentra en el doblez
(Interior) ol ancho sigulente en la pante superior (margen de
cabeza), luago ol externo {margen externo o de corte) y el
mayor ol de parte inferior {margen de ple). El objetivo de
todo margen es enmarcar la tipografia y otros elementas
dentro de un espaclo en blanco.

c} Lineas uniformes e iregulares

La mayoria del texto se compone por Ilneas
uniformes, peto hay casos en que s8 encuentran lineas
lrreguiares cargadas a la derecha o a la izqulerda, cuando
la alineacldn es a la izquierda permanece uniforma, El uso
de Iineas irregulares a la derecha es el aumentar la rapidez
de composiciin.




TIPOGRAFIA CREATIVA

7. TIPOGRAFIA CREATIVA

Aplicacion de tipogratia creativa en los libros

El formato aceplado de libros era el de la pagina
ciasica con mérgenas progresivos ¥ su letra romana. Pero
el deseo de cambio trae la nueva tipografla que se desvia
de la clasica y rigida pagina de un libro. Esta desviaclon es
seqgura sl tenemos en mente el principio de la Bauhaus en
sentido de que e disefio debe ser funcional.

Una degviacian es el uso de letra sin remate para los
toxtas de un llbro. Otra es la grah variedad de margenes
compuestos de muchas formas para asi lograr un libro
dierente.

7.1. DISENO SIMETRICO

El disefio de tipogratia simétrica es casl nula pero se
debe de comprender para entender melor el disefio
asimétrico. Cuando se observa algo natura! observaremos
el tono y ia forma y al manejario nos desplerta significados
an todas las personas.

En la compoasicion simétrica e peso de estar arrlba
det centro de la figura y debe evitarse 1a alteracion de lineas
largas y cortas ya que dificulta su entendimiento.

7.2. DISENO ASIMETRICO

El disefio asimétrico no es abandono del equiiibrio y
del ordenamiento, of disefio asimétrico logra el equilibrio
da una forma dHereme e Igual de logico ¥ no es mas
complicado.

En el disefio asimétrico ef espacio 1a pdgina sirve de
.tondo para desplegar alll los elemantos tipograficos. Los
elementos son de mayor importancia que el espaclo y este
sive para enmarcar la composicién pero el diseio
asimétrico el espacio se corwierte en parte integral de
disefio.

Podemos lograr contraste medianta la colocacion de
las masas. Los alfabetos mas usados en este tipo de
disefio son {os que no tlenen remates.
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COMBINACION DE

ILUSTRACIONES Y TIPOGRAFIA

8. COMBINACION DE ILUSTRACIONES Y TIPOGRAFIA

a) Vocabularlo del diserio

Tenemaos que soleccionar de mejor manera el punto,
linea, forma, tono y lextura ya que estos elomentos con sy
ordenaclién conducen a la proposicién visual.

b) Ef punto

Es una referencla de una posicién en el espaclo que
ejerce una fuerte atraccién de oo, las letras inclales actuan
coOmo puntos.

c) La linea

Puede ser real o Imaginarla, se utlliza para delinear
formas, muestra la diraccion y movimiento pero no existe
en la naturaleza,

d) La forma

Las lineas son las que articulan tas formas,
pefo tamblén pueden ser deflnidas como tono, textura,
cantornos (regulares e frregulares) y tamano. Los grupos
de palabras pueden integrar una forma.

&) Eltono (o valor)

Se rofiere a la claridad u oscuridad y solo por este
contraste perciblmos visualmente los puntos, Iineas, peso y
textura.

f) La textura

Toda la superficia de aigo puede ser percibida con
toxtura ¥ sentimos el deseo natural de tocar y ver el objeto.

8.1. PRINCIFOS DEL DISENO

a) Contraste

El contraste es la fuente de todo significado, es la
razén por la que vemos y explica por que vemos.

Podemos lograr un buen contraste usando
polaridades de tamafio, forma, tono, textura y diraccion.

Polaridades significa fuerzas comtrarsias.
ey

Paginat més llamativas combinando fotografias y tipografia
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b) Equitibrio

Para tjue exista equllibrio los elementos deben de ser
colocados con un sentido de contrapeso, e peso de un
elomento en su tamaio, forma y su tono cuando los
elementos son grandes todos fos demdas factores son
iguales dan la impresién de ser mds pesados las formas
Irregulares son de mayor peso que las regulares.

¢) Proporcidn

Es la referencia de un efemento con otro o e disefo
como un tono y que las properciones reflejan tamano y
fuerza.

d) Ritmo

El ritmo es 1a fuerza vital del movimiento y se logra a
através de la repeticion ordenada de cualquior elemento,
como la linea, forma, tono, textura, ef ojo distingue e ritmo
y lo sigue.

o) Armonfa

Todo boceto debe llevar armania pero no completa
ya que esta as pasiva, la armonlfa de una pagina de un libro
lo encontramos en el teno, la farma, el tamaiio y texiura de
los elementos.

I} Movimianio

El ojo se muove da izqulerda a derecha y de arriba
hacla abajo y debemos culdar de que se cumpla nuestro
objetivo.

q) Unidad

Entre los elementos no debe de haber desorden ya
que se romperia el signlficado, tlene que tener una unidad
de elementos.

A u-s.-...c-—..u.\--u
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Modos de combinar la tipografia con liustraciones
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SISTEMAS PARA EL
PROCESAMIENTO DE TEXTO

9. SISTEMAS PARA EL PROCEDIMIENTO DEL TEXTO

Compasiclén en Calisnte: Es la composicion de
caracteres, fileles y orlas fundidas en metal, Puaden ser
fundidas como simbolos individuates y compuestos a
mano, pero mas fracusnte la composicidn es electuada por
rmadquinas quevan fabricando el tipo a medida, e cuerpo de
tipo se denomina lingote y se usan tres tipos de maguinas,
las fundidoras de Iineas, la monolipo y la ludow.

9.1, COMPOSICION TIPOGRAFICA

Existen dos métodos, 1a compoesicion en frio y ta
caomposicién en callente.

Composicién en frio, es cualquier tipo que no sca
metal fundido y son:

a} Mdquinas de Fotocomposicién:

Imprimen letras y otros simbolas sobre papel o
pelicula al proyeciar una luz a través de negativos de
pelicula de los simbolos deseados, las diversas maquinas
difieren en muchas cosas por elempio & numeroc de
fuentes de la maquina, los tamarios de tipos disponibles,
la velocidad de [a composicion & ancho de papel, o la
_ pelicula, las longitudes de linea, la tabulacion, el
espaciamiento, ef Interineado, elc...

Daos tipos de maquinas de fotoccomposicion se usan
ampllamente an la actualidad, o mas simple es la maquina
de entrada dlrecta en esta o operador trabaja en un
teclado ¢ue es parte de la maquina, s la mais usada en la
actualidad.

E} otro tipo es la maquina de fotocomposiclén de
entrada remota, ol acceso no es en caso directo sino que
procede de diferentes operadores en sitios alejados de
la méaquina, son usadas en grandes casas impresoras y
edftoras.

Comoutadora con procesamiento de textos

=



b) Mdguinas Folotituladoras:

Son principalmente para componar palabras usadas
en encabezados, estas son més lentas y su oparacion re-
qulere de una seleccién manual,

¢} Composicidn Electrénica:

Son maguinas super veloces componen 3,000 lineas
por minuto, se pueden controlar por una computadora
dado que los caracter@s se genhera en una pantalla da
video puede-controlarse electrénicamente, pueden generar
material artlstico de linea conjunta y fotograflas y convertir
los 1onos en puntos en la computadora para gue sean
medios tonos,

d) impraesién Directa:

Sistema de golpe, es el uso de una maquina de
escribir espectal con letras Intercambiables.

e) Transfarencia de Tipos:

Se usa para componer los titulares es el uso de latras
transferibles Letrasel o Mecanorma.

Miquina convencional de escrivir

Diferentes Modos de tipodrafia

Procesackois de textos
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ILUSTRACION Y FOTOGRAFIA |

1. LUSTRACIONES Y FOTOGRAF[AS ‘

“Una Imagen dice més que mil palabras" ;

El valor baslco de las lustraciones y folograflas en : i
fa comunicaclén gréfica estd sobre toda discusion, sin ) . ) o
qultarle valor a las palabras las ilustraciones nos dan una i i :
mejor opclén de transmitir nuestros mensajes y asl lograr : )
las metas deseadas.

Gran patta de la efectividad de las llustraciones viene
de la varledad de formas que puedan asumir, una de las
funclones basicas de iustraciones y fotograflas es atraer
y capturar la atencidn, los editores han visto que las
llustraciones en una pdgina o disefio hacen que ef ojo del
fector voltea hacia la paglna.

La fotografia ha sido la prinelpal selecclén por ser los
duplicados fleles de las imAgenes de las cosas que rodoan
a las personas, esias llaman la atenclén rapldamente y con
gran fuerza despertando las emociones mejor que ningln
otro medio. Las fotograflas son importantes herramientas
para la persona que pretende comunicar algo a los
lectores.

Imasen fotosdfica que ilama [a atencion




LA FOTOGRAFIA EN LA RETICULA

2 LA FOTOGRAFIA EN LA RETICULA

Las fotos se conclben casi siempra sin reticula no se
han tomado o simplemente no se sabe ¢l tamafio exacto.
Por eso debe calcular los tamafios en los que podria estar
ias fotografias para asl tener una mayor reticula.

Para darle una conslstencla dptica mas fuerte.a una
fotografta se puede poner en una superficie cromatica
encajando asl la fotografla en la reticula, otra forma es
enmarcar las dimensiones de un campo reticular, los filetes
superiores e Inferiores entre los que se pane la fotograffa.

Diferentes modos de encajar una fotografia en Una reticyla

[=-



LA ILUSTRACION EN LA RETIGULA

3. LAILUSTRACION EN LA RETICULA

Las illustracicnes, dibujos, tablas, cuadros, etc.. se
deben ajustar de igual manera al campo reticular, es (il
colocar las dustraclones siluetadas sin delimitaclones
rectangulares de una manera ¢ue el fondo corresponda a
un campo raticular. En algunas ocaslones se puede utillzar
un fondo tramado, que da por resultado que la lustracion
conserve st vida propla y se adapte de mejor manera a la
retlcula.

Una adecuada disposicién y forma de RBustraciones
expresa con mayor fuerza la organizacion del texto con las
ilustraciones. También se pueds usar en lugar de el forlo
tramardo una supeificie cromdtica.
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LA SUPERFICIE CROMATICA.

EN LA RETICULA

4. LA SUPERFICIE CROMATICA EN LA RETICULA

Cuando se debe utllizar una superficle ¢romética y
texto junto se tiens el problema en la reticula que es la
misma delimitacién da los dos lados y eso no es aceptable
visualmente por eso se puade solucionar de dos formas:

a) La superficie cromatica colnclde con la reticula y e!
bloque de texto no se emplea en la anchura completa de
este modo el campo tipogréfico se encuentra dentro de la
superficie cromética.

b) La superlicie cromdtica se extiende hacla ambos
lados mds allé def campo tipografico, asl éste cae de nusvo
dentro de la raticula.
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FORMAS DE REPRODUCCION DE
ILUSTRACIONES Y FOTOGRAFIAS

§. FORMAS DE REPODRUCCION DE ILUSTRACIONES Y
FOTOGRAFIAS

a} Reproduccion de Lineas:

Son los dibujos de pluma y tinta que son de tonos
sélldos sobre un fondo blanco, se le toma una fotografia al
otiginal para oblener un negativo para la reproduceion, el
nogativo s¢ usa para transferir la imagen a una supericle
melalica que sea usada en una prensa de impresion.

b} Reproduccion de Medios Tonos:

Son las reproducclones que contienen 1onos ontre los
blancos y los negros que son las Zonas grisos.

A primora vista un grabado parece que tlena areas
grises, pero observindoio mejor rovela que £sas zonas
grises estan formadas por puntos y lineas muy finas que
observadas a distancia se funden para dar la sensacion de
un gris continuo.

El tono continuo no puede imprimirse en diferentes
tintas de diterentes intensidades por eso se tralan con una
trama especlal, se confunde a la vista que se percibe de
gris es una reticula de pequenos puntitos negros sobre
tondo blapco, ifa relaclon entre lpos negros y blancos
determina fa intensldad del tono.

El original se fotografla con una pelicula un poco mas
sansible qua la quea so utiliza para ¢l original de linea, y Una
trama que estd formada por una fina retfcula de lineas
separadas por un espacio igual a su grosor.

Lta trama descompone el original en cantidades
de pequefios puntitos de tamaiios, formas y nimercs
varlables en relacion a) area tonal que representan en la
exposicionla imagen proyectada por el objetivo atraviesa la
trama y forma los puntos en la pelicula, el tamafo del punto
dotermina 1a cantidad de luz del originai.

La finura de 1a trama se mide en lineas por centimetro
o pulgadas, las mds corrientes son da 65 y 85 lineas por
pulgada, 1a impresién comerclal se hace con tramas de 120
a 133 llneas y un trabajo de mayor calidad y sobre todo en
color son de 133 a 200 lineas.




5.1, BITONOS

Es similar al medlo tono con la diferencila que se usan
dos colores que dan riqueza y protundidad a la imagen.

En lugar de un negativo del orlginal se hacen dos, uno
de las sombras y tonos medios y otro de luces y se usan
para hacer la impresién con daos tintas.

5.2, CUADRITOMIA

Es sl proceso do origlnales en caolor basado en el uso
de tramas de puntos pero en lugar de una o das tramas se
sacan cuatro, los cuatrg colores empleados (amarillo,
magenta, clan y ¢l cuanto es el negro que da profundidad y
nitidez). Son los Imprecindibles para poder conseguir un
rasultado cromatico correcto.

La imagen es fotograflada cuatro veces, cada una a
través de un fillro de color diferente que separa uno de
los cuatro que componen e  original, asf la Imagen se
descompone cuatro veces en ramas de puntos que dan la
-doensidad de los cuatro colores.

Enla pronsa las imégenes se Imprimen una sobre olra
y la combinacion de los puntos de colores da la sensacitn
de una imagen de teno continuo.

En la actualidad la separacién de color s@ hace con
maquinas de barrido que funcionan con laser que analisan
ol original, con la aparicidn del laser ha disminuldo el precio
de este proceso.

Cada filtro separa un color primario de la capa
muiticolor, unfiltro azul se utillza para Ja imagan amarilla, el
filro verde para la imagen roja, el filtro rojo separa la
Imagen azul y un filtro modificado de amarillo y naranja se
usa para separar la Imagen negra.

Cada negativo separado es una imagen en medio
tono de la reproducclon de color que es existente.

Colores componentes de la uz

Amarillo, ¢iap ¥ magenta




TIPOS DE RETICULA

6. TIPOS DE RETICULA

Las reticulas son Indispensables para la reproduccion
fotografica de originales de tono continuo, las hay de dos
tipos: retlcula de contacto y reticula de eristal,

6.1. RETICULAS DE CONTACTO

Son peliculas especlales que en su emulsidn se
encuentra un punteado uniforme esfumado de claro a
obscuro y sa fabrican de dos tipos, magenta y gris, y segin
su contraste se les ltama positivas o negativas.

* 6.2. RETICULAS DE CRISTAL

) EstAn formadas por dos cristales unidos por un
pegamento especlal vy cada uno de estos cristales esté
grabado con un rayado de diferente posicidn y direcclon,
cuando se observa esta reticula se petcibe como un
enrejado de malla metalica.

R

6.3. EL RESULTADO ES CASI IGUAL SOLO VARIA LA
TECNICA EN CADA UNA DE ELLAS

Las reticulas tienen diferentes lineajes (cantidad de
puntas o linsas por puigada) las mas comunes y usadas en
Mdéxico son de 65, 85, 100, 110, 120, 133 y 150 lineas por
pulgada, eh Europa se llegan a usar lineajes de 200, 250,
300, 350 y 400 lingas por pulgada.

Las reticulas deben usarse de acuerdo al tipo de
papel en que se imprimird con ol fin de lograr una maxima
calidad.

Para papelos opacos y abserventes las mejores
reticulas son de un menor nimero de lineas por pulgada
(60, 85 y 100}.

Para papefes brillantes y satinados es recomendada
la reticula de mayor lineaje (120, 33 y 150).

Media tinis Linea crurada

]



Cartel

Linea de nival Circular Linea tegin

l_’.ntuluconehctosespechles

90%

10%

50%

Porcentajes de puntos en un original




RECORTES DE FOTOGRAFIAS.

7. RECORTE DE FOTOGRAFIAS

Las fotografias algunas veces soh demasiado
grandes o demaslado pequefias y deben sor corregidas
para que expresen lo que se quiere declr nada mas, deben
de ser reconstruidas para dar énfasis donde se hecesite y
reducidas o ampllarias para adaptarse al espacio. La pante
bésica de la correcclon de fotograllas es llamada recorte
que es figurativo, en el originalAid’ Ia fotografia se eliminan
lag fallag para cuando asume la forma de placa en una
prensa de Impresion.

El recorte no se hace con navaja hi tijera se hace con
un lépiz graso para Indicar las medidas adecuadas que
gqueremos, en la fotografia estas indicaciones son puestas
en el MArCo que usamas como apoyo, cada fotografia que
sa@ va a reproduch debe tener cuatro marcas de recctes,
estas fijan el tamafio de la folografia, dos marcan el ancho y
dos la altura, una folografia no estard completamente
corregida y marcada sl no contlene las cuatro marcas de
racone,
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TECNICAS DE IMPRESION

1. TECNICAS DE IMPRESION

l.a impreslén es transterir una imagen y/o toxto do
una superficie a otra por medio da tinta, siendo esto posible
en grandes cantidasios.

Los principales procesos de improesion son: el offset,
la \ipografia y el rotograbado (hueco grabado), hay otros
sisternas coma: la serigralia, la colotipia, la flexogralia, la
termogratfa y @ tipooffset que son més especlalizados y
son varledades y combinaclones de tres sistamas basicos.

Para la improsién de libros los métodos mas usados
son los dos primeros y son los que veremos a
continuacion.

Imagenes para la reproduccin grdfica se denominan origk
nales y son de diferentes métodos.

o S5 . NUL P




OFFSET

2, OFFSET

El offset es un proceso planografico (impresidn en
superficie plana), que se basa en @ principio quela grasa y
el agua no se pueden mezciar, es una placa plana de
aluminio por lo general que es expuesta fotograticamente y
tratada de forma que donde esta la imagen recibe tima
grasosa y la zona sin imdgenes reclbe agua y repele latinta,
on la prensa fa placa nunca toca el papel.

Las prensas del offset soh rotativas o sea que la
Imagen de los tipos gira mientras pasa la impresion.

Primeramente la superficle de impresion se pasa por
rodillos cargados de agua que humedecen las Zonas sin
imagen, luego pasan por rodilos de entintar que estos
deposian la tinta sdlo donde hay Imagenes y el resto que
esla himedo no acepta la tinta, Después se pohe en
contacto con @ cllindro que Heva una plancha con un
cliindro forrado de goma la tinta deja una kmpresion en la
goma y asta a su vez transfiore |a imagen al papel, ol papel
nunca entra en comacto con la plancha (de aqul el término
offset que es colocado aparte).

La prensa funciona como rotativa y hace una
impresion con cada vuetta del cllindro, la impresora consta
de tres clindros, & de plancha, la mamila, y el de la
impresion,

Las prensas de uso comin para offset son
alimentados por hojas y por bobinas.

2.1, ANTES DE LA IMPRESION EN OFFSET

Cumiquier composicion tipogréfics puede usarse
en la impresidn sn offset ya que los pasos aon fatograficos,
colocacion manual de letras, letras adheribles,

8, fototipo, ol igual qus cualquler dibujo de
{ineas, puntos u otros, pueden colocarse y fotografiarse
junto con la tipogratia ya pegada o bien por separado.

A las Nystraciones do linea y tipogratia se les lama

original de linoa v a la fotogratia de estas se les denomina
fotogratia de iinoa.




Las [otogratias u otros maleriales de tonos continuos
se deben fotogratiar por separaco para sacar un negativo
tramado, todos los negativos son adheridos a una hoja de
papel Opaca llamada méscara y a este paso sele denomina
montaje, entonces se cora una ventana para cada 4rea y
estas son transferidas a las placas exponiendolas a una luz
brllante a través de ellas, a este paso se lailama Insolacion,
algunas veces las placas pueden sufrir doble o triple
exposicion para sobreponer tipograffa en ilustraciones o
lograr una colocaclén correcta.

Para la Impresion que requiere mas de un color se
necesita hacer por separado los originales, montajes y
placas de cada color. El mecanico {original) basico se hace
sobre papel o cartulina mlentras que los sigulentes sobre
papel translucido o acotato para una cnlocacion correcta
se usan las marcas de registro.

2.2. VENTAJAS DE OFFSET

a) La capackiad para usar todo tipo de composiclén
en frio

t) Reproduccidn con més calidad en una variada
superficie de papel

c) La reproduccién de Hustraciones de linea vy
fonalidadas continuas sin costos adiclonales y la
reproduccion de [otogratias a bajo costo.

d} Facil almacenamiento de placas, montajes y
mecénicos

@) La adaptabilidad a la compitacion

Las vertajas del ofiset lo han hecho el método mas
comun de produccion para libros, revistas, perliddicos,
llustrados y de todo tipo.

* (et

Cilindroa enliniadirea
Nitogrkfire

Cilinddry prrinplanchas, La

' pinncha flrxible s deamoniable.
Citinelrn de In mantilia, Fad

revnitierin sle una mantilla de

raurhn gue fransfirre o

improaion de {a plancha al
el

)‘,’b Cilinatry impresor. £ popel pasa

Bxs entre In mantitla y este cilinidru
| ¥ revibe la tinta de agudlie.

ety

Citindra impresar. Comprime ¢l
papel rontra los tpos en reliewe.

Tipografia

Crlimlror entindntdona.
Tronsfieren it tinka a loa tipos
crnnddn ef fecho plans o8 hoot
pasar por debajo,

r—

Lecha gluna, Se mueie haria
adrlaniie y hacio atrds y pone
L tipom alternatitamenie en
rontacie con ia tinte ¥ el popel.

Forma e los tipom montady en
el lrcho plano.

Miquina de offset mas grande con cuatro juesos de cilndros
que imprime papeles de 70 x 100 mm.




IMPRESION TIPOGRAFICA

3. IMPRESION TIPOGRAFICA

Es el método mas antigio de todos los
procedimientos de impresion, tipografla es el tormino
comdo se usa para describir el método de Imprimir con una
supeticie en relieve, pueden ser lipos o planchas
producidas por foloimpresion, se apilca tinta sobre la
supeificie de relieve con un rodillo luego so coloca en
contacto con of papel y se aplica a presién para que se
transfiera la tinta al papel.

Es el Unlco proceso gue puede Imprimir caracteres
indlviduales y es usado en obras donde predomina o
toxto ¥ donde se puede hacer correcciones de (ltima
hora, a superficle impresa puede ser so!a{pentn de tipos o
combinados con planchas fotograbadas de Ilustraciones
an linea o semiohos, estas planchas se hacen por
separado para luego montarlas sobre un material base y se
"encalan en un marco llamado farma, las planchas pueden
sar de zing, magnesio, cobre o materlales plasticos.

Las planchas metdllcas se cubren con un material
sonsible ata luz y una vez seco se axpone a unaluz potente
para que atraviese sl negativo fotografico del original, las
zonas donde llego la fuz se endurecen y resisten mas el
acldo, luego ala plancha se le trata con &cide para grabar
zonas donde no aparezcan imagenaes ¥ se dejan en rellove
las zonas protefidas, {as planchas de plastico ya vienen
sensiblea a fa luz y por lo tanto no necesitan tralamienta
preparatorio pueden ser usadas luego, luego,

3.1. TIPOS DE MAQUINAS DE IMPRIMIR

a) La de Platina

Es usada desde tlempaos de Gutemberg ¥ se emplean
para imprimir todo lipo de trabajos su mecanismo es de
dos superficies planas que se juntan,

b} La Prensa Planocilindrica

la tipografia o impresion en relieve es el método més antiguo
de impresiin con lipos movikes.

y—
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La forma se coloca sobre la cama horizomal de la
maquina y e papel se pasa a través de ella, montando
sobre un cilindro de Impresion, la accion de refroseso del
cilindro lavanla mecanicamente la Impreston y los rodillos
vyelven a enlintar para la siguienle pasada.

Estas prensas sirven para todo tipo de imjprresiones y
sobre varios tipos de papet.

La prensa do retiracidon de cama plana es de dos
cliindros y da la vuelta al papel para Imprimido por los dos
lados, este tipo de prensa se usa mucho para imprimir
libros.

c} La Prensa Rotativa

Esta prensa esta disefada para funcionar a gran
velocldad y con reglstros precisos, con su volocidad puede
reproducir obras de gran tirada y buena calidad a un bajo
precio, Hay dos tipos de prensa rotaliva; las del papal en
pliegos (sheef-fed) y las del papel continuo {web-fod) la
pransa de pllagos tlene una veloeidad de 6,000 impresiones
por hora y luncicna segin las unidades de impreslon
comin, en el sistema de unidades existe una unidad para
cada color y en las de tres, tres,

Con las prensas de unidades miltiples se pucden
emploar de forma independiente y pueden imprimit dos
trabajos simultaneamente,

Con las de imprasién comin, un cllindro esta rodeado
por variog sistemas de entintado (hasta cinco) con las
cuales se pueden Imprimir al mismo tiempo. Estas prensas
imprimen sobre las dos caras de una tira continua de papel
que pasa de un cillndro a otro, en las de color hay dos o
mas cllindros que permite que los colores se imprimen casf
simultaneamente, estas prensas puaden funclonar con una
velocidad de mds de 500 metros por minuto.

La rotativa de bobina esth aimentada por un rolio de pape|

continuo que pasa por el ciindro de Impresion de Ia
miquina,

En Ia litografia offset 1a tints pasa primero de laplanchasun

diindro recublerto de goma y de ahl se transfiere al papel.
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Atique siempre has sido y seguiris siendo nuestro mejor amigo, que siempre nos
diste fuerza para seguir en tado momento y luchar siempre hasta ¢ final,
GRACIAS POR TU COMPARNIA, DIOS MID.

A todas aquellas personas que nos ayudaron a través de todo este camine que
hemos recorrido y gue hey vemaos llegar a sufin, realizandose asi uno de nuesiros mis

grandes susitos, ¢l llegar a este dia en ¢l gue nos graduamos de LICENCIADOS EN
DISENO GRAFICO,

A tedes nuesiros maestros por su ayuda, paciencia y ganas de transmitirnos sus
conocimientos, En especial a ti, Martha. GRACIAS.

A nuestra querida universidad que nos ahrid sus puerias para formarnos como
nueeves profesionistas y asi pedemos enfrentar a la vida con unas mejsres armas.

A tedos mis compafieros que convivimos de wna u otra forma estos cuatre afios de
vida universitaria, Porque tuvistala fortaleza necesaria para terminariay llegar a ser
une de les 51 graduados, “FELICIDADES, LO LOGRASTE".
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NOHEMA ALDANA CARMELITA BANUET
Siempre fuiste *1a nifia de mami®, tu mirada siempre Siemypre con tu sonrisa de nifia y ahora, claro, sigue
fue ta misma y no se diga de tu boca a decir, a decir, igual lo dnico que te cambid fueron tus cachetitos.

cambiaste poce.

12



CLAUDIA BELTRAMETTI ' BETYVCAMELO

Tus chinos inconfundibles y esa expresion de nifla
picara, ;qué plancabas Claudia? Eres la misma, has
tambiado poco.

" a A A

it

Tarl

HELEN CANO MARTA CORTES

Desde peque tuviste en tu mirada una hondad muy Desde chica tuviste la cara de "MB", siempre te
prande y ese aspecto de seriedad, pero solamente enlas  distinguiste por Vinteligente™, Peli, no has cambiado nada.

fotos.



Stempre tan serio y con tu mirada de yo no fui. En lo {déntica no hay duda, mismos ojes, misma boca, pero
npico gyue has cambiado es en 1a moda {ver tu camisa).  no la misma moda, jverdad Monica?

LULU DURAN ANA GABRIELA FLORES

Pequedia de chica y pequeda de gran'de. es lu mayor Newa, siempre has cambiado en el transcurso d‘e
caracteristica y siempre acompanada de “Miji". estos aiios, sobre todo en et pelo, jcomo te ha crecido!

W
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TERE GOMEZ

CLAUDIA GUERRERO

Por poco y no te dejas ver de chica, después de
examinarte con lupa hemos visto que tus cacheles siguen
siendo {os mismos.

A .
a

.-’ ; ‘ :-
JUDY GUNTER (KOY)

Aungue los ateos han pasado siempre igual de alegrey
risueia, sipue asi.

Tus ojos orientales {(me hacen recordar el pescado de

Oyuki). Siempre han sido tu mayor caracteristica.

19

Es poco lo que has cambiada, tu perfil te delata,
aungue ahora tu peinado es otro,



EDITH HERRERA

IRENE LANCASTER-JONES

Con el tiempo tus trenzas se volvieron una hlonda
cabellera. Tus ojos siguen siendo tos mismos.

SUSANA LEYVA

Tu gesto sigue siendo el mismo, lo has conservado a
través de los afios, y por tu expresion se nota que siempre
{uiste de armas tomar.

CLAUDIA LOPEZ

Te has caracterizado por tu porte, en verdad has
cambiado poco, snlamente te creci el pele demasiado
{donde dejaste la flor susu).

8



CHUVY MARTINEZ

TONY MENDIZABAL

iComao has cambiado Chuvy! Pero parabien, el tiempo
no pPasa en vano, pero tu expresion de picara sigue
intacta. (Me podrias prestar tu somhrero).

MARCIA MONSALVE

Tu expresidn de enocjo sigue igualita. Marcia, jde
domle te salieron tantas rizos?
si puedes ensediar to foto en Bikini).

17



REBECA OCHOA ADRIANA ORDAZ

Eres la mismita, no has cambiado nada, solamente te Ta también eres la misma, el liempo no ha pasado por
diste una vuelta por et salén de belleza. ti, sigues idéntica,

LORENA OSORNO MARCELA PEDROZA

Se nota que eras una nina muy traviesa, pero es poco Tuexpresiin es la mismitade chicay de grande,
lo gque has cambhiado. el peinado es le inico que cambid",



MARTIN QUINTERO ERIKA ROMAN

Tan serio y responsable como siempre, tu mirada Siempre con tu mirada e picara y esa sonrisa
que mata sigue siendo la misma. indiscutihle, sdlo por el pelo y los aveles eres otras.

REBECAROMAN OLGA ROSALES

Tan propia como siempre, y tu seriedad desde niiia
se dio a notar.



ILEANA SANCHEZ

Desde chica se not6 que te gustaria modelar, tu
expresion es la misma, lo unico diferente.

i

OLGA SANDOVAL

Desde niiia tuviste tus grandes ojos, cambiaste poco
pero dejaste en tu nifiez los cachetitos.

EDUARDO ZAMUDIO

Desde chica te gusto la onda det Rock and Roll (ver tu
peinado), tu sonrisa la conservaste.

Se puede ver muy poco si has cambiado pero tu parado
sigue igual.



LULU ZEPEDA

Tu seriedad fue tu caracteristicadesde chica. Perono
has cambiado en mucho, sigues igualita.

g

A A
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L MARIMERCE CARMONA

Las cremas gue has usado te han conservado igual, tu Aunque se nota poco, tu expresion parece ser la
expresion es la misma de siempre. misma, lo gue te caracteriza es que siempre te ha
gustate andar a la moda.



LUPITA CARRILLO

Lastima que no tengamos folos de chica tuyass, ne E! tiempo te convirtid en un hombre con gran
podrd decirse hayas cambiado. "mostacho”, pero en realidad sigues siendo el mismo,

b b b /) B B b b
- b /) ’ b b
3]

B

b I/} ,

7 b h b b ~
b

.

MAYRA CHAVEZ Alfredo De la Cruz

El peinado y los ojos siguen igual, pero los cachetes Eres algo diferonte sobre tado por ef "bigote" pero
los dejaste hace algian tiempo. {osojossete abrieron Alfredo.

23



LOURDES DE LAROSA L1Z GAXIOLA

Desde chica se vefa que ihas a ser terrible auneue en Sdlo unos cuantos rizos mas hacen la diferenciaenti,
1a foto de grande aparentas seriedad para nada de eres la misma de chica y de grande.

verdad.

b
B

SALVADOR GONZALEZ CECY KABANDE

Como cambiaste, y sobre todo por el bigote postizo, tu Aunqgue acompainada de tu papa, tu cara de picarano
peinado lo modificaste por completo, de chico te gustaban  ha camliiado para nada, tu enpresidn sigue igual,
fos cuentos del grincipe valiente.

24



DAVID OCAMPO GENARO QUINTERO

No padria decir si ha scambiado pero por tu exyiresion Tampeco se podria decir como eras de chico, pero lo
se nola que para nada, que si, es que esa cara de seriedad no es verdadera,

b

EDITHRODRIGUEZ LILIA ROIO

Se notan muy pocos cambios en ti, tu hoca idéntica y Bueno, no tenemos foto de chica y no se podria decir
tu peinado es muy parecido el de ahora at de la fuentesita  {os cambios que ha hahido en ti,
de chica.




LUPITADE CUEVAS CLAUDIA SOTO

Idéntica de chica y de grande, solamente los chinos te
han crecidu bastante, tu expresion de relajienla sigue
igual.

'°|) CBB
B b
B
"B l

GABY, HUGO Y EDUARDO

Gaby, Huga y Eduardo, los agregados al salén, aunque
no-de nuestra generacion son nuestros muy buenas
compaiieros.
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L_uél'n da. A. Aguilar Trillo.-

LUCINDA AMALIA AGUILAR TRILLO

Colimense de corazén a veces medio sangrena perose le
pasaba, siempre, buscaba a los smigos cuando necesitaba
alge y si ne la teniames que buscar nosotros.

Muy alegre se distinguid por su sonrisa de oreja a oreja,
todo munde se spameraba de ella hasta los maestros.

NOEMA ALDANA SALCIDO

Mejor conocida como "La nifa de Mami™

Buena alumna... Mejor compar )

Siempre alegre.. pero cuantic s eniashic  AGUAS!
Se caracteriza por sus chispazos (casi, casi ie queria
robar shaw a Canelita).

Miembre active del "Chilaguiles con salsa verde's
Club”. Nunca supe la que era tener una asistenciaenia
lista, pues siempre se upeulu a que lo nombraran, ¥
twago llegaba.

Frases célebres: —"mimamai llord de gusto”, MArriba

Chihuahua”. —"A ver muchachas”.



WelrudC

“A. DEL CARMEN BANUET AYALA Siempre batayé para llegar a la clase de animacién,

siempre se quejaba con e maestro, "Que el camidn no

pasg" "que si venia muv tleno”, etc... Pertenecia al club

de “dusentes en Animar-or”

Ferviente admiradora (No. 1) de Migue! Bosé, eratal & . -
Heha AmMiLa y compaiiera.

su admiracion yue hizo una priada de disco con su
fotografia, era tal su idolo que seguido se e aparecia en
sueios.

CLAUDIA BELTRAMETTIMARTINEZ Frases célebres: jtamaiie baida! jvames a 1.C.0.! jAy 'qn

linda!
Buena amiga y compaiara

Lapaligiota dol grupe, las comidas de pizza eranfamesas
@R &0 CaSa, sk cuiiada era |a mejor vestida de) centro de
Disede.

Era arganizadera de viajes internacionales sobresalio
por ase.



Ca

BEATRIZ E. CAMELO CANO

para las "pintas”. Es tan, pero tan cuita, que lo mismo

ELE“A CANO D'Az sabe de pasteles que de mecinica. Miembro active del
“Chilaguiles con salsa verde's Club”. Con su risa tan
Mejor conecida come "Rockehelen” (pues siempre peculiar. Iloro mis que la "manina’ en Rosa Salvaje.
financiaba a sus amigas). A menudo demostraba sus Ricos “In« u!amm que prepars’ (sigue invitaindonos).
aplitudes musicales tecando el "Gliro". Fundadora del Frosesgéictvos - "M Me . Me.." —"Notirenla
"TRIO DAR...". hasura™. ~ ";En qué coche nos vamos air? ;En el mio?",

Suena slumna... mejor compaiiera. Se caracteriza por
su gran bandad, poryue siempre propercionaba el coche




“._ "ERCEDES canmou A se destaca porsa 1.76 mts.... ihay verasjiji es una Ilnﬁra

de amiga, no le corre el tiempe, ¥ Ia Hisjara es su aliada.

DO“'NGUEZ Todos los viernes {a encueniras en ¢ atlas con s»
esirellita. ¥ con s guitarra cantande "Pensiepe”

Mejor conacida come PAELLA, o FIESTA BRAVA, enciertas
scasisnes por aquelio del "chimichurri”... nunca se le
olvida |a pesada de |a granja... ja, ja, ja,... ne failaba
a ninguna comida completa ¢l trie de "las hermanitas”,

GUADALUPE CARRILLO GONZALEZ W

La giera de siempre, callada y un paco cohibida, sus
preguntas en clase causaban palémica, muy prescupona.
Siempre se dirigié a los maestros de ysted.

$us frases célebreos: "Las cusstiones”. "Mi amo".
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ALEJANDRO CORONA MONTOYA

Mejor conecide come el "Tats” quien sabe peryue; chance
por los aftes y lo enején. Siempre quise (legarle a ta Monja
(Teresa Elena) pero ella no se dejo per lo mismo, por
Menja.

Siemypre andaha a la corre y corre del trabajo en el
periddico a el salon de clases, fatdgrafo de profesidn.
Buen amigo y compadiero.

MARTA CORTES GRANJA

Conecida mundialmente come la "Peli”. (Quion sabe
por qua). Originaria de Uruapan, Mich. es fiera defensera
de sus raices etnicas. Sus frases faveritas: "Ay, ya
vamanes”, "unn vez empazands, tede ¢s ripido”. No se

{e conocié falta de asistencia alguna. Tenia delirisperias -
"MB’s", Esmerada y dedicadn an sus trabajes, vecal de
grupe y muy buena amiga.



Se caracterizd por sus continuos cambios de ook en
MAYRI NOE"' CHAVEZ LOZANO sus peinados (cada mes camhiaba), Hasta que se le .

atravesarony le tuvieron que hacer un laminado y pintado

N completo.
Mejor cenecida como Mayra fa que baila y Mayrita. Rara vez se le veia en el salén. Accionista mayoritaria
Perteneciente a todos las grupites y clubs de los 2 de Ramantica y Bing.
salones. Desde que empezo a hacer ol anvario, se las vio Buena alumns, mejor compaiera.
negras y die mas avises que los del anuncio clasificado y Frases célebres: jRe'te harto! P'os... iQuiero mi pano!
tomé mis fetes que Matafa. (era su cohija). ! )

ALFREDO DAVILA DAVILA " by ol ca e TTeb"y gran amige

Buan alumno y mejor compaiterc. Frases célebres:

: "Morrible™ ";Queé pasd licenciada?"
Mejor conecide como "DADA” y "Pillin" (gracias auna {Qué pasé licen m—--....-. .

amiga). Se hablaba de "Ti" con fos fantasmas debido a
que era sorprendente cusndo se aparecia en clase.

Un artista completo: canto, (todo el tiempo), dibujo y
caricaturas.
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ALFREDO DE LA CRUZ CASTILLO

Mejor canscido como el "CHIQUITICO” apedo puesto por
Cecilia K, por aguello del acents.

Todes los viernas se le descubria en cierts tsusw, por
av. patria, llegando al expendio y se seguia toda la noche,
Campadiers tindisimo, vivia enla calle de "toguila” ysele

VA

4 %

recogia contadas veces sobre av. inglaterraparairaC.U.
{legando a tomar un jugo para Ia "crudiux”... muy
trabajador y muy buen bailarin de tropicales, moviendo
los hambros, al son de sus caderas....

MONICA DE LA PENA BULHOSEN

Mejor conecida come "Ricites de orea”. Sucaricterastan
dulce come ¢l limén aunque de vez encusndo con gatitas
do misl.

Fanitica del sjercicio, su agilidad con las pesas as uatoria
(e rompié wn dade).

Busna alumna y gran compaiicra de equipe de "Pebbles”
Yy “w‘l“. .
Frases célebres: "Vames a bailar™ Mo lo has hecho
todavia®.
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"AR.A DE LO“RDES DE LA ROSA favorita, "Claro", "jAyyyyy!". Se la vivia en el suelo,
Buena compaiiera.
GUERRERO

AMegre chica que es muy adaptable a todos en el
grupo, clienta de Ia cahaiita de Av. Patria. Nunca
ahamionéd su cachucha (e hacia 1a competencia a Rosa
Salvaje), le encantaba la cancién de la novia... Su frase

A"A LOURDES DURAN vacacionalpor 263 semanas!

Buena atumna, mejor companeca. Abogada de las
VILLAESCUSA- hambrientas del club de los "Chilaguiles con salsa
verde”. Eva tan trabajadora y tan ripida que acababa sus
entregas desde mucho antes de gue se los pidieran.
Mejor conscida como (a "Chispa" o la"Liilu"; Norteiia  ;Sigue igual! ' ’
de corazén. Se caracterizéd por su magnifica suerte, Frases célebras: —"Tengo musha hambre”. —"Ya
porgue fue sehreviviente de varios accidentes vamonos'.
metociclistices. A menude solia extender su periodo
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Frases célebres: "{Simoooon' ;0. . 0.K.. 0.K.1". Su
ANA GABRIELA FLORES OCHOA

frase favpritas (P L M, vamenos «p de o pecera?t iNo sé
que ponerme, estoy traumada’
Accisnista No. 1 de los "tianguis”. Siempre creian que Buena amiga y compafiera.
era la gemein de Edith. Enamerada hasta los huesos.
Original para regalar, Fans No. 1 de McDonald's y de
Raphael.

ELIZABETH GAXIOLA GARZA




MARIA TERESA GOMEZ VAZQUEZ

Correteaday asediada por junjor's y casados. Famosa
por sus trabajos en papel maché. Comelona como pocas.
todo le gustaba. Tenia trauma de gorda vy piernas flacas,

Frases célebres_ ";Se hizo moiio! {Quejumbrosa a
morir!".

Buena amiga y compaiera.

L
|

SAI.VADOII GONZ.LEZ F“.OTEO corazén, pues en sus miltiples viajes a Celayn nos traia

cajetitas para jtodes?,
Cambié de trabajos mis que ¢ mil usos.
']
Mejor conecido como “El desso” y "El cajetoso” l‘uuscé.lobru: P nada, No inventes, jAy, que pesado,
oriunde de Celayork Guanajuate, siempre nos que pesado. (Qué ondat ngé gruess!.

preguntames cémo le hizo para que su portafolio le
durava teda Ia carrera. En los 10s. semestres le quizo
haceris competencia aRené Casades. Siempre tuvo buen

1]
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CLAUDIA GUERRERO RETES

Chica de cariicter fuerte, nos pegaba a todos juntos.
Nunca se quedaba caliada, se llegé a agarrar de tatrenza
con los compaiteros, pero en el fondo eranoble (pero muy
enel fondo), abierta, sinceraparaellaelpanerapanyel
ving vina.

JUDITH LORENA GUNTER KOR

Mejor conecida coma "YUPI". Amante de |a acrebatia
y el salte de obsticlos (pues no habia dias que no
tropezara con alge). Se cracterizd por su magnifico
sentide del aide: —;Céme anda de Iz audicion!... "Pues
hisn, uso lentes”. (1!!).

Nunca se andaba por las vamas y si algo decia, lodecia
enfrente de uno, por eso0 tenia uno que otro problemita
por ahi.

Se le conocia mucho poerque siempre andaba fumando
uno yue otre cigarritlo.

Buena amiga y companera.

o Gt Fe

Miembro active del club "Chilaquites con salss verde™
segumda voz en el "TRIO DAR...".

Buena alumna, mejor compaiera, Tenia una memoria
fotografica (pero con el rollo velado). Originaria de
“"CELAYORK".

Frases célebres: —"Toyoltita”, — "Topacita”.
—":Dénde esta mi...?". —"Noti-mati-poti".




%/55 / A vachinpte s nts e ey

MAR'A 'ERES. GUT'ERREZ MURO Frases célebres: ;IRA, EN!?? "El mundo es de Ioé

audaces". Tiene corazén de condominio.

Buena amiga y compaiiera,

Tepiquedia muy conocedora de los lugares tipicos de
Guadalajara, su fema "donde hay relajo, ahi estoy”,
Famosa por las peliculas de Video-Centro. Sudepto., punto
de reunidn, pues ne hay quién nes regaiie.

MA. TERESA EDITHHERRERA VEGA  Frose célebres_ Ay, qué sope!

vimenas!
Buena amiga y compaiera,

La cuerda del zrupo. La mejor escapista, te haciala
competencia a David Coperfield. Laorganizacién andande.
Gemelade Ana Gabriclay fiel compradera del "tianguis”.
Las papas, lo méximo para elia.

iRy, ya sé! [¥a

.
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CECILIALORENA KABANDE OROZCO

Integrante de las "Tres hermanitas™ mas conocida como
jahibi, la mis organizada del grupo. Le gustaba dirigir
al salén con su dedo regafién,

Una chica muy ocupada, siempre tenia que hacer aungque
auncs supiera que, era la cuiada favorita. Muy fiestera,

\,-l.‘\

=y

y le encantaba ir a trabajar a casa de Lupita Campos
pasando por sus "materiales” a Ia cabaiita.

Frases célehres: jhay que linda!

Buena amiga y compaiiera.

IRENE LANCASTER-JONES CORTINA

100% "Quilla” indeseable. Ocupacién: no se sabe,
especialista en ne tener tiompe para nada, también
ceonecida come "sirenita” después de haber pesade para
Ia palicela "splash™. Su obrsesién a rate ceincidian en

color. Participante de revistas conacidas dentre de la
seccién de "tijerita” vecal de grupe y después de tede
busna amiga, supasatiempo favorite damir y comer rines
con limén,

i
i
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BEDA SUSANA lEYVA NAVARRO "Chilaguiles con salsa verde"”. Comp;ﬁera de repfrto en

las obras dramaticas con Chuvy.

Buena alumna, mejor compafiera, miembro activo de
Ciros y DADY'0.

Frases célebres:

Mejor conocida como "Susu”, 1a mayora de las
"Chilaquiles con salsa verde” y representante artistica
del "TRIO DAR". Fue a hacer su solicitud para trabajar en
Transito, en el Departamento de Robos y Chogues
{encontrd su hocho y ain esti en busqueda de fa que to
chocé!) Defansera de corazén de menora y de los

CLGU dia L-épcz H«J

Qg__‘,,-,.n)

cuunll LOPEZ HERNANDEZ : Suena alumna, mejer compaiiera. Amiga entraiiable de

"La Chispa™ y miembra agregado'de los “Chilaqﬁiles en
salsa verde”
Mejor canacida come: "La Gilera Peles”. Se Frases célebres: "Me cai que 3i”. "Me canso™.
caracterizaba por su vez tan discreta, que cuando hablaha i
retumbaban los vidrios. Karateca de corazén, Debidoalos
goipes reacibides en ta vida (por el karate, clare) se
samslié & una operacidn de columna vertebral la cusl le
traje come consecwencia un flinde corsé de yeso.
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ANA SILVIA MARTINEZ RAMIREZ  Bech” (pues ol se 1a vivia).

Apoyaba de corazonlas decisiones de sus compaiieras,
cuando se {rataba, claro, de actividades extraescolares
" " (de 5 dias a ta semana, 4 se iban a desayunar!). Casi se
Mejor conocida como “"Chuvy”. La menora de los "
“Clnil:a:uiles::':l salsaverde”, y,lra. vozdel ""?I'IIO DAR™. trauma porgue nunca pude ganarle 2 S.nsn en ¢l timbiriche,
Suena alumna, mejor compafiera. Se le reconocepor E’::‘s c::?'“’ —iVamonaooos! — Yodo yo, todo
sus detes para el arte dramitico (pues armabasus buengs  ¥0" i pues:
teatros con mayora!). Siempre dispuesta a divertirse.
Craia que el vnice lugar para vacacionar era "Chapaia

inseparable de Lula Sinchez, ;ah! pere ne (a hagan .
r:zn A':.E‘ "TO"'ETA “END'ZABAL envjar parque cuidade. l.'llub:llu siempre habia chitles,

dulcas, cacahuates, efc...
Frases célebres: (A poce hay entregal
Buena amiga y compaiiera,

Major conecida come Teny, la marenaza de) centre de
diseite. Buena para ol dibnjo y |2 platica amena. Amiga
de todes extelante para cuande hechar rolle se trats.
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MARCIA SUSANA Moo ep sl g g e
MONSALVE AGRAZ {mas cuando’se trataha de ;;lguna pinta!). Chilanga de

nacimiento y "Quilla" por adopcion.
Frases célebres: "'AAARK!". "P'os qué se cren”.

Mejor conocida como: "Marcianita”. Era de su agrado
andar danzando por les pasillos haciéndose pasar por Ana
Pavlova. Fiel defensera de las causas perdidas de sus
compaheras. Fus miembro agregado del Cluh de los
"Chilaquiles con salsa verde".

Laimpuntuatidad es su defecte y la franqueza si virtmd.
A". mn. NUﬁEZ "AVARRO Frases céiebres jya hay que salirnes! [Me acampaiias

para ach y para alli! ya vames ya me harté.
Buena amiga ¥y compaiiera,

Siempre llogande guapisima a ia escuela, esinteligente,
creativa y tiene espiritu de comerciante pero a veces la
flojera In domina, serd por ese que se Heva también con
Eduarde,
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DAVID OCAMPO DIAZ

Originario de "chilangolandia”, chico serio y el mas
creativo del salém, tendra una imaginacion bastante
grande, siempre que se l¢ pedia ayuda te la daba de muy
buena manera.

R :;l/ -

Casitodos los fines de semana se nos ausentaba a su
tierra natal, era rara la vez que se quedaba en
"guadalajarin”. NOTA IMPORTANTE: Gracias David, por
toda la ayuda para ia realizacién de este anvario, entre
presiones y todo, realizaste unas muy buenas caricaturas.

REBECA OCHOA GONZALEZ

Esta nifia. ;Qué bonita muchachita, qué bonita
muchachita! ;Tan benita, tan banita! ;Qué bonita
muchachita! Y aunque suene a declamacion, realmente os
una compaliers " atedo dar”, como pacas, siempre nos
syndaba en tode lo que estuviera a su alcance. Distraiday

. A
olvidadiza por naturaleza, 1as que farmaren sy equips se
las vieren negras, tode lo solucionaba con su risa.

Muy alegre y aungue tarde pero segura cen sus
trabajos, Rebaca la de Ia inconfundible risa.

Frases célebres: |Ay, se me olvidd, pero maiana lo
traiga”,

Buena amiga y compafera.



ADRIANA ORDAZ AGUILA

Originaria de Oax., Oax. gusta especialmente de las
galictas emperador de chocolate y los refrescos de
manzana, siempre y cuands na traiga su lanche.

LORENA MARIA OSORNO VIZCAINO

Conacida comes Srita. "Pieta”, por mifigura (gracias
det-coke!!!). Erala 1ra. que queria ir a desayunar y nunca
y aunca comia nada, La mis neviera del grupo. Con sus
clases da corte le hacia la competencia a Christian Dior.

Trabajadora y dedicada en sus tareas. Habla poco (serd
perque #o (e dan chance?), pero siempre tiene un buen
consejo que dar. Sus frases favoritas: " Buena amiga y

compaiera”.

Frases célebres: " ; Quién me acompaiis de chaperién?
iQué engorda mas: los churros o 1a nieve?"
Buena amiga y compaiiera.
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MARCELA PEDROZA GONZALEZ Frases célebres: ";Quién va a venir este fin de

semana!? jAdivinen quién me hablé anoche??? jAy, no
traigo gasolina! !'Me van a matar en mi casa!".

Mejor conocida como "Che-ché”. Tenia el caracter Buena amiga y compaiera,
medio fuertecito, los pilotes de férmula UND Ye quedaban
chiguitos. San Blas fue su paraiso terrenal... De vez en
cuande se le olvidaba su hermana Ménica en el coche.
Alumna distinguida.

GENARO QUINTERO LEUFFER

Nunca 58 van 8 sncontrar a otra parsena wmis sincerague
GANARIVX.. pore ¢s muy linde. Juags muy bien fut-bel y
tannis. ¥ 38 lo conace mis por los diselios de las camisetas
que & y Jasé Luis nas venden. Rars ver se aparecia en
clases. Su (rase {averita us: no inventes, Ray entrega....
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"ARTI“ QUINTERO LOPEZ . ::::.a:i'::?n bala"... enlin"motirer_nnsensaiados"cgn

. Frases célebres: "Buenas tardes” {Que regio!
Gran amigo y compaiiero.

Martin chico que siempre venia muy sexy alaescuelacon
sus lentes de fondo de botella, yue levantaba suspiros
(de listima) pere despuds de todo es buena onda.

{AN! pere no olyidemos su P.H. que sacaba de sus rieles,

EDITH RODRIGUEZ GARCIA Eratachics man saxy defsaln por s ran bece. Siampre
L] . ) '

Frasas célabres: {Que onda plebes!
Buens amigua y gran compaiera.

Era muy conecids entre 12 trepa por 1a "changa”, "Prince”,
“Peles”, ariginaria de Guasave, Sinalea, nunca se le
quite o habladite nertefio. Era la retulista del salén por
su gran {acilidad para inventar tipes.

.
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LILIA TERESITA ROJO
MONTEMAYOR

La mis sangrean del salén (antes) ahora ya no, fué
adeptada por nuestra generacién en 7 semestre. Su apodo
mis comin a3 gee.

Siompre se le veia en las fisstas acompaiiada de su

Mejor conecida come "Pabblas” por su peinadite y su gran
sstatura. Su tama preferide Tony, Teny, Tony y... nada
mis.

Buens alumna vy diseiiaderas, intagrante del grupe de

7

inseparatdn "chapito René™, Alegre, dindmica y sehretodo
desesperada nunca le gustaba estar en el safén.

Frase favovita: "has de cuenta”

Gran amiga y campaiiera.

"Lupita y Ricites de ore.”
$us frases célabres: "Vames a compra un cuernite” "No
hice nada en la tarde”.
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REBECA ROMAN SANCHEZ

OLGA ROSALES PACHECO

Oanagueis de corazin defendia a su estade natal acapa
y sspada, pars elin Oaxaca tenia o mejor en tedo, gue si
“quesas fos de Oaxaca”, que mole el de "Oaxaca® ete...
Pertenscia al grupe da "Spedy Ganzilaz" era un pequito
misvaler. Era dalas deltimahora. Alli andaka la pobre

(Q%,.. ﬁ@ag&ﬂ?

pajareando alos maestros en los cubiculas para entregar
los trakajos.

Su puptualidad era otra de sus cualidades siempre ilegaba
3/4 de hora mis tarde, pero bueno llegaka al fin de
cuentas.

Buena amiga y compafiera,

7



Moosdchoz,

ILEANA SANCHEZ CORRAL

Mejer conocida como "Lupita”. De vez en diario cambia
su "look de peinade”. Se la reconsce por su timbre de voz
que casi no se nota. Buena alumna perteneciente al equipo

MA. DE LOURDES SANCHEZ
DAVALOS

Mejor conecidla como Luli, entregaba siompre a iiltima
hora pare come se dice mis vale tarda que nunca.
Fiera para defander sus dizsefios, buena amiga, de tedos
formands con Tony "ol die dinbmice.”

L0

de Pebhles y Ricitos de oro. La inpuntualidad andando.
Sus frases celebres: "Ry que lindo!” [Qué enda! "Que crees,
no terminé” :

Li 4.

Frases célebres: "No hay que entrar a esta clase, mejor
vamenos a estla clase.”
"Hela chicas”



OLGA BEATRIZ SANDOVAL GARCIA

Mejor conecida como "0lguita”. En el dia, todo era
fimera: pero en la noche... Admiradora ferviente de
Vallarta y de Pepe Pimienta. Carrilluda como pocas y
aguantadora como ninguna. En su audiovisual le hecha
toda la crema.

Frases célehres: "'iMe puse un cuete la atra noche!
iHubieran visto el otro fin de semanal!”,
Buena amiga y compapnera.

GUADALUPE SCHRAIDT
ASTIAZARAN

Formaha parte escencial del trio "de hermanitas”
ariginaria de Obregén, Sonera. La mis chiquiada del
salén. Mo faltaba a ninguna fiesta y si no habia las
erganizaba.

Se sabia que habia liegado per el Rock and Rell a tedo
volumen en su carro, Le encantaba desvelarse para
trabajar acompafiada de Cecy y Marimerce. E3 una
lindura de chica. La Sra. de |a generacién se nos caso
antes de terminar.

Buena amiga y compaiera

Frases célebres: (Que onda!

15
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CLAUD| A SOTO DEM AR A Su hokby favarito hakar todo el dia por teléfenc. Rara

vez se le veiaenclases. Su especialidad eranlas pintasa
toda kora del dia acompaiiads de Mayra,

Frases célebres: [Ya estoy harta! (Me ira hablar mi
gordito!

La mis fiestara de todo el salén (nunca fué » ninguna)
por mis que se leinvilaranunca acepto ir. Era muy seria,
pere cuands agarraba el reventin no habia poder humano
que 1a detuviera,

a Tepic!, fui al cine, sunque también le wrgia decir
amdale vamones a desayunar pero ya.., Eduarde era el
Binomio perfecto de Ana Dora siempre se aceplaban muy
hien. ’
Buen coampailere y Amigo.

Mejor conacide camo (lale) chice con muy buena calidad
o Yot trabaies, pero siempre ie daba flejera hacerios.
Siempre tenia dos frases caracteristicas: {Ni modo me tui



MARIA DE LOURDES ZEPEDA Erats su lentitud que cuando todo el grupo entregaba,

ella apenas estaba haciendo una fetra. Su lema: “Con

""E"EZ calima y nos amanecemos”. tUna nifia muy tierna.
Frases célebres: "Pero mira qué tierno”. jAbk, estd
divino!
Era representante del Trio "Spedy Gonzilez” (por . Buena amiga y companera.

aguello de lo veloces gue eran), junto con Olguita Rosales
y Rebeca Romin. Pero de hecho, Luli era la representante
oficial.




ESTA TESIS M0 DFBE
SALIR BE LA GiBLIBIECA

PROFESOR
GUSTAVO

ARANGUREN
VALLE
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Obea realizade por un gran artista que tuvimes la suerte
de tonor come profaser Aussire on diferentes materias
come: Ticnicas de Impresiin, Yeoria del Arie on donde
:mmummmﬂmmmm

Graclias prefeser Aranguren por haber acepiade ser
nusttre padrine do generacién para nessires ha side
alge muy bonite de su parte y gracias per facilitarme asta
gran ohra on donds una vaz mis demuesira s ialents
Artistico.



"‘ "'—" = S __E

4 '_”->.'-




L.D.G. Laura Mariin del Campo
DIRECTORA DE LA CARRERA DE DISENO GRAFICO
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Arq. Guillermo de la Torre

82




Arq. Adolfo Espinoza de los
Monteros
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'L.D.G. Marta E. Lépez Vazquez

L.D.G. Cglos Herrera Pérez




)
3 o *
’ L N -
K P 4 p——— .
- - .

L.D.G. Francisco de la Torre.
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L.D.G. Roxana Iglesias Ramirez
L.D.G. Enrigque Cardona
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Aguilar Trille Luecinda Aldana Salcido Nohema

27 de Septiembre §340 C,P., 28000 Av. Americas 1804 ;
Colima, Colima. Col, Panamericana Chihuahua, Chih.
Tel., 2-22-32 y 4-37-44 Tel, 13-22-93
Cumpleanos Agosto 21 Cumpleahos 10 de Julio
Banuet Ayala Ma. del Carmen Beltrametti Martinez Claudia
Galeana 16 Beethoven #5211 La BEstanicta
Log Reyes, iich. C.P, 60300 Guadalajara, Jal. C.P. 45020
rel. rel. 21-67-61
- : i
Cumpleanos Abril 4 Cumpleanos Julio 9 i
]
I
|
Camelo Cano eatriz Cano Diaz Rlena i
!
Frawmboydn #106 San Martin de Porres #3446 ;
Col, Garcia. Villahermosa Tabasco Jardines de los Arcos. Guadalajara %
Tel, 2-99-34 Jalisco. C.P. 44500 Tel.21-60-5%4 |
Cumpleanos 25 de Julio Cunpleanos 15 de Julio i
Carinona Domfinguez !a. Mercedes _Carrillo Gonzalez Guadalupe !
-~ '

Lopez Mateos Sur H#170
Vallarta Poniente, Guadalajara, Jal.

Tel. 15-55-69

Cumpleanos 22 de Febrero

F
Corcona Montoya Alejandro Cortez Granja Martha ;
Juan Alvarez #591-4 Lago #33 Fracec. Quinta Hurtado E
Guadalajara, Jal. C.P, 44230 Uruapan, Hdich. C.P. 630 _}
Tel. 14-81-07 Tel, 3-51-10
Cumpleafios 13 de Diciembre Cumpleanos 30 de JUnio



Cchivez Lozano Hayra

Plaza de San Francisco #13
Patzcuaro, Mich.
Tel. 2-01-78

Cumnleanos 10 de NOviembre

De la Cruz Castilleo Alfredo

Av. Heroico Colegio Militar #145
Col. Atasta C.P. 86100
villahermosa, Tabasco Tel.3-04-28

Cumpleanos 29 de Agosto

Dea la Rosa Guerrero Lourdes

Paseo de las Gardenias #5113
Club de Golf Santa Anita
Guadalajara, Jalisco Tel. 86-11-05

Cumpleanos 14 de Octubre

flores Ochoca Ana Gabriela

Ruiz de Alarcon #176 S.dJ.
Guadalajara, Jal.
Tel. 15-06-85

Cumpleafnos 6 de Marzo

s
Gomez Vazquez Ma. Teresaa

Av. Naciones Unidas{5456
Vallarta Universidad C.P.45110

Zapopan,Jal. Tel 42-23-03
Cumpleafios 28 de Junio

pavila Davila Alfredo
Elva {1215 Chapultepec Country

Guadalajara,Jal. C.P. 44610
Tel, 23-19-35

Cumpleanos 4 de Abril

De la Pena Bulhosen Monica

Cuitlahuac #4548 Jardines del Sol.
Guadalajara,Jfal. C.P.45050
Tel. 31-58-13

Cumpleanos 27 de Julio

Duréﬁ Villaescusa Ana Lourdes

Apartado §31 Magdalena Sonora

Tel. 3-06-87

Cumpleanos 01 de Diciembre

Gaxlola Garza Elizabeth

Jade #3358 Residencial Victoria
Guadalajara, Jal.
Tel, 22-99-50

Cumpleanos 24 de Diciembre

Gonzalez Filot=o Salwvador

Cozumel #116 Cojz Alameda
Celaya, Gto.
Tel, 2-64-438

Cumpleanos 22 de Noviembre

1z




Monsalve Agraz Marcia

Napeoles #3103 C.P. 44630
Providencia Guadalajara, .Jal.
Tel, 41-56-59

Cumpleanos Marzo 23

Ocampo Diaz David

Av, 20 de Agosto #143

Paseos de Taxguena Mexico, D.F.

Tel.

Cumpleafios 28 de Diciembre

Ordaz Aguila Adriana

Las Casas #315
Caxaca, Oaxaca. C.P,.68000
Tel,

Cumpleafios 13 de Agosto

Pedroza Gonzalez Marcela

Carpa #2758 Col. Loma Bonita
C.P.45060 Guadalajara, Jal.
Tel., 32-27-26

Cumpleafios 17 de Junio

Quintero Lépez Martin

Guillermo Melson #25006 Nte.
vMazatlan, S5in. C.P, 852000
Tel, 1-33-07

Cumpleafios 7 de Septiembre

»

Nufiez Navarro Ana Dora

Mar Amarillo #1213 El Country
Guadalajara, Jal.
Tel. 23-36-36

Cumpleanos 13 de Octubre

Ochoa Gongzalez Rebeca

Horelos #112 C.P, 6050
Uruapan Mich.
Tel,

Cumpleanos 3 de Diciembre

osorno Vizecalno Lorena

San Heriberto #2810
Col, Jardines de Plaza de Sol
Tel, 22-68-08 Guadalajara,Jal.

Cumpleanos 18 de Abril

Quintero Leuffer Genaro

Rodriguez Garcfa Edith

20 de Noviembre ' - C.P. 41000
Guasave, Sinaloa,
Tel. 2-12-78

cumpleafios 10 de Enero,-



Guerrero Retes Claudia -

Veracruz 82 Sur
Tepic, Nayarit.
Tel., 2-76-69

Cumpleahos 26.de Julio

4
Gutierrez Muro Ma, Teresa

Passo de la Loma #2i9
Tepic, Nayarit.
Tel, 3-10-98

Cumpleafnos 16 de Abril

Kabande Oroczco Cecilia Lorena

gunter Kor Judith Lorena

W. A. Hozart 95697 La Estancia
Guadalajara, Jal. C.P.35030
Tel., 21-87-81

Cumpleanos 28 de Octubre

Herrera Vegga [Odith

Av. Lazaro Cardenas #3739
Guadalajara, Jal. C.P.45000
Tel. 21-24-56

Cumpleanos 23 de Julio

Lancaster-Jones Cortina Irene

San Pahlo j486 Col. Chapalita
Guadalajara, Jal. C.P. 45000
Tel, 21-50-26

Cimpleanos 16 de Enero

Leyva Navarro Susana

Av. del Pinar #1874 Pinar de 1la

Calma. Guadalajara, Jal, C.P.45080

Tel, 31-26-03

Cumpleafios 29 de NOviembre

Martfnez Ramirez Ana Silvia

Sol #2686 Jardines del Bosque
Guadalajara, Jal
Tel, 2¥Y-66-97

Cumplealiops 20 de Mavo

Av. Ninos leroes #2603
Jardines del Bosgue C,P,.44520
Guadalajara, Jal. Tel.-

Cumpleanos 27 de Febrero

Lépez Herpnandez Claudia

Garibaldi #2820 Fraecc. Providencia

Guadalajara, Jal. C,P, 44630
Tel. 15-13-75

Ccumpleanos 23 de Marzo

Mendizabal Arzate Ma. Antonieta

Coran #3517 Rinconada de Santa Rita

Guadalajara, Jal.
Tel. 22-87-91

Cumpleanos 20 de Octubre



Rojo Montemayor Lilia

villafano #774
Guasave, Binaloa.
Tel., 2-20-27

cumpleatios 3 de Octubre

Roman Sanchez Rebeca

Artemisa #48 C.P.34200
Jardines de Durango Durangoo, Dgo.
Tel, 2-32-93

Cumpleanos 19 de Octubre

4
Sanchez Corral Ileana

Terranova §608 C.P.44270.
Prados Providencia,Guadalajara, Jal.
Tel, 41-29-71

Cumpleanos 3 de Enero

Sandoval Garcia Olga

San Jorge #138-8
Co., Seattle Guadalajara, Jal.
Tel. 33-60-35

Cumpleanos 15 de Marzo

Sotc Demara Claudia

Obregon #39 C.P.64120
Imuris Sonora
Tel. 26 o 13

cumpleanos 12 de Octubre

Roman Barba Erika

San Juan Bosco #3861
Jardines de San Ignacio
Guadalajara, Jal. Tel.22-66-45

Cumpleanos 30 de Agosto

Rosales Pacheco Olga..

Las Casas #707 C.P.68000
Oaxaca, Oaxaca,
Tel.

Cumpleanos 26 de Abril

+
Sanchez Davélos Ma. de Lourdes

Av. Mexico #3474
Guadalajara, Jal.
Tel.

Cumpleanocs 11 de Abril

Schraidt Astiazaran Guadalupe

Rio Tamasi y Quintana Roo #898
Col.del valle Cd., Obregon Sonora
Tel.

Cumpleanos 15 da Enero

Zamudio Delgado Eduardo

Guerrero {246 QOeste C.P.63000
Tepic, Nayarit.
Tal, 22-66-45

Cumpleanos 13 de Enero




Zepeda Jimenez Ma, de Lourdes

Av, del Norte #56 C,P,30200
Tapachula Chiapas,
Tel, 6--20-45

Cumpleanos 11de Febrero
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GLOSARIO




-A-
Alinear. Organizar texto con arregio a una linea horizontal
o vertical.

Aftura X. En cualquier tipo, la altura X que sirve de
referencla para otras dimenslones de dicho tipo.

Altas. Caja alta de mayliscuas.

Altura de Cusrpo. La altura de cuerpo de un tipo, sin
tomar en cuenta partes ascedentes y descendentes.

Ascedente. Parte de la letra que se encuentra sobre la
altura del cuerpo.

Acetato. Lamina de ese material de superposiciéon para
fctomontaje, usada para enmarcar o separar colores.

Acuiisr. Asegurar tipos grabados y accesorios en la
platineg con las cufas.

Agata. Nomiire dado al tlpo 5.5 puntos de cuerpo, Ja linea
4gata es la unidad de medida para e! espacio
publicitario.

Alimentar con Pliego. Referente a las magulnas de
imprimir que se allmentan de hoja en hoja.

Amplificar. Reproduccién de un original a tamano mayor
del que precema.

Armado. Operacldn de realizar mecanicos.

-B-

Bitono. Proceso de Impresion que sirve de das positivos,
uno da sombra y otro de luces.

Bajas. Caja baja o de mindsculas.

Blanco. Espacio exactamente igual a la profundidad de
una Hnea impresa colocada entre lineas, para que no
impida que las lineas de la ofra cara de la hoja puedan
casarse camectaments.

Bocrto. Patrdn trazado culdadosamente a grarkles rasgos
que muesiran la colocacion de los elementos graflcos
que se utllizan en el impreso.

-C-

Caja Alta. Mayisculas de untipo.
Cajs Baja. Minasculas de un tipo.

Caracter. En un texto, letra, namero, signo de puntuacién
o espacio en blanco.

Cicero. Unicdad de medkia.

Centrado. Texto compuesto an el cenlro del drea de
Imagen.

Cuadernillo. Grupo individual de paginas de un libro.
Cuadratin. Unidad de medida usada en la composicion,

Cuenta de Caracteres. Namero de caracteres de que
consta un texto.

Caja. Parte de una pdgina, ocupada de texto y/o
Hustraciones delimitada por margenes, oo, cabeza,

corte y ple.

Color Adiclonal. Impresién de cualquier color aparte de
tos colofes bdslcos y ol negro.

Comblinacién. Reunlén de dibujos de linga y medio tono
en una misma llustracién,

Compaginacién. Reunir en un sélo conjunto o pagina, la
composiclon, llustraciones, los blancos, etc., para la
impresidn e un libro o revista.

Composicitn a ta Derecha, La lustificacian es slempre al
margen derecho mlentras el lzqulerdo varia.

Composicién a Ia izquierda. La justificacion es slempre a
la izquierda dejando que el lado derecho varle.

Composicién en Frio.
fingotes fundidos.

La que se realiza sin emploar

Cornisa. Tiulo del libro, capitulo que se imprime an la
parte superlor o Inferior de las péginas de una
publicacion y van precedidas por el folio.

Cocer. Unir las paginas deun iibro por ¢l lomo.

Cuarta de Forros. Cara posterior de la portada de unlibro
{contraportada).

Cubierts. Envoltura que cubre los pliegos, alzados,
pegados y/o cosidos de unlibro.

Cuerpo de I8 Obra. Paginas que forman el texto principal
de la obra.

Cursiva. Caracter con el ojo Inclinado de izquierda a
detecha.

-CH -

Chupada. Letra estracha y alta.

-D-

Disgrama. Boceto o maqueta de un libro, revista, stc.

|




-E-

Ensanchada. Letma baja ¥ ancha.

Eme. Espacio cuadrado que se utlliza como blanco en
composicion tipogréfica.

Empastado. Llbro encuadernado con portada de pasta
dura.

Espaciar. Colocar espacios entra palabra y palabra o letra
y letra,

-F-
Familla. Conjunto de lipos de diferente tamafo de un
mismo dibujo o trazo.

Fileten. Franjas de metal a la altura del tipo que produce
una linea al Imptimir sobire ef papel.

Folio. Numero que lleva cada uba de las pdginas de un
libro, revista, etc.

Formato. Tamafio de una publicacion (libro, revista).
Forro. Cubierta det libro.
Fotocompaosicién. Composicién por medics fotograficos.

-G-

Grosor. Espaesor del trazo de un tipo.

Guardas. Hojas de papel dobladas a la mitad que unen al
libro con las tapas.

-H-
Hoja Ancha. Hola ancha de papel impresa por lo com(n
s0lo por una de los lados.

Huecograbado. Mé&todo de impresion hueca a partir de
placas planas.

.-
Imagen. Texto o dustracion que deben reprodtcirse en la
mprenta.

Imposicién. Organizacidn de las paginas en pliego para
qua cuando dste se doble despuéds de impreso

Interlineado. Regletas que dan e! espaciamiento entre las
lineas.

iniclal. Primera letra de cada palabra, verso, caphulo, etc.

-Jd-

Justificacién. Composicion del texto en Ilneas exac-
tamente iguales.

-L-

Linea de Base. La horizontal en que descansa el texto,
Linea de Cuerpo. Lalineade pio de una letra x minlscula,

Lagibilidad. El grado de visibilidad que tienen los
kmpresos.

Libro. Toda publicacién que consta de 50 piginas como
minimo,

Linea. Conjunto de signos grificos, letras, paiabras,
simbolos,

Lineémetro. Rectinguio de matal o plastico que incluye
las divisiones de los cuerpos mas tsuales.

Medida. Longltud mixima de linea de texto.

Medios Tonos. Proceso da simutacion del tono continuo
por descomposicidén de Imagen en una relicula de
puntos de varios tamarios.

Miérgenes. Espacios en blanco que quedan a cada uno do
los cuatre lados de la pagina impresa.

Mayuiscula. Letra alta,

Mecénico. Original listo para la camara con tipografia y
dibujos sobre pape!.

Madianil. Margen interior de la pagina de un libro donde se
efectiia fa encuadernacién.
-N-

Negra. Letra de trazo mds grueso de io normal.
Normal. Letra de trazo ni muy fino ni muy grueso, también

queden en orden. se llama redonda,
Impresidn. Conjunto de ejemplares gque se producen en Nimeros Alinsados. Nimeros de la misma altura que las
una sola tirada. letras mayuUsculas.
ﬂ




-0-

Oftset. Impresion de una piedra litrografica o una placa
transterida al papef por un rodilio de caucho,

Ojo. Dimenslédn de los caracleras tipogréticos.

-P-

Pica. Unidad de medida usada en la composicion,

Pls de Letra. Pequeho trazo de coifectivo que se coloca
en los extremos de una letra.

Plantilla. Gula para organizar los elememos de una
pagina.

Papel Antigio. Papel de buena calidad, con supericle
rugosa,

Papsl Bond. Papel comerclal.
Papel de Edicién. Papal no estucado para Imprimir libros.

Ple de Grabado. Unidad de medida tlpografica que se
uliliza para determinar el tarmafio de los caracteres.

- R -
Redonds. Letra normal.

Recorts. Trabajo que se hace en alguna fotografia para
eliminar partes que no s desen Imprimir.

Aemate. Rasgo transversal al final del rasgo principal en
los caracteress tipograficos.

Reticula. Divisién del espacio de disefio en dreas que sirve
para la erdenacion de los elementos lmptesos.

Rolativa. Prensa que se alimenta por bobinas y que

imprimen a moedida que pasa el papel entre los
clindroa.

-§-

Sangrar. Darle cierfo blanco a una linea pra que comience
més adentro que las restantes det mismo parrafo.

Segunda de Forros. Parte Interior de la portada de un
libro.

Saperacibn de Color, Descomposicion de una imagen an
dos o mas planchas cada una se encarga de imptimir
un color.

Solaps. Parta de la porntada de un libro a 1a nistica que se
dobla hacia et Interior def libro sin corte,

-T-

Tipogratia. Impresidn por medio de una plancha que
reproduce &l original en rellove.

Tono Continuo. Folografla, Impresién por medio de una
plancha que reproduce el original en reliave.

Tono Continuo. Fologratia o dustracién sin tramar con
una graduaclon syave de grises entre blanco y negro.

Trama. Reticula da puntos usada en la reproduccion
fotomacdnica.

Texto. Compaosicion tipografica principal de una pagina

TIth/mCuo. Regla de metal o plastico divida en picas,
pulgadas, centfmetros, que sirve para medir material
tipografico.

Tirnde. Total de ejlemplares impresos.

.U-

Unidad. Medida que se idifiza en folocomposicion para
medir ¢l ancho de los caracteres.

V-

Vemana, Espacio blanco dejando un texto en urna
composicién para llenarlo después,

Versal. Letras may(sculas o de caja alta.

Viuda. Breve linea al final de un parrafo se debe evitar en
los libros.

Yolimen. Cuerpo material del libre encuadernado.
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