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" NO HAY NADA SOBRE LA TIERRA QUE TIENDA COK TANTA
FUERZA A LA BELLEZIA Y SE EMBELLEZCA CON MAYOR FACl
LIDAD QUE EL ALMA... POR ESO MUY POCAS ALMAS RESIS
TEN EN LA TIERRA A UN ALMA QUE SE ENTREGA A LA BE-
LLEZA, ®

Maecterlinck



INTRODUY cero N '

" se suele pcnsar entr ‘quienes no estfin familiarizados con el rristo

telismo qu Aristﬁteles ora un filésofo riguroso al que nadn intere
-ggbn_el nrte. ¢ Cbmo pensar esto considerando que era ante todo un-
griego TIY én esta civilizacién el arte cra muy aprecisdo, ¥y no -
‘podiﬁ phinr inadvertido como manifeéstacién de una renlidad ante los-
ojos del fildsofo.
Siguiendo su método, que va de lo mds ficil a lo complicado para -~--
desentrafar la escencia de las realidades sensibles, partiendo de  --
las manifestaciones (operacieones) del ser para conocer qué &s este -
ser ¥y por que actida asi; mis bicen, tratando de seguirlo, es légico -
comenzar por lo mis inmediato, 1o que nos parece mfis evidente para -

arribar 8 1o que ne 1o es para nosotros.

Los sentides externos son el modo COmO nes ponemos e€n Contacto con -
1a realidad, sin sus datos 12 inteligencia no tendria con que traba-
jar y ol apetito intelectual quedaria frustrado porque tiende, es --

un movimiento hacia afuera.

La filosoffa del arte es un campe poco cultivado y aidln menos aprecina
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do entre los mismos filésofos :Pero si el nrte, ln belleza, lns emo\ N

cinncs Bstéticas snn pnrte}de nuestrn complejn ranlidnd g pbr quﬁ,

'1osn la :i:;”ﬂ'

“pfop}nméntdldicﬁor'
" por.el alma. |
E1l mismo Arte cn sus Tt : i
vestigacidn pura 1a Eilosofia del-nrte.-pueszdefa quﬁ forma nxpli '-

car la gestacibn de una obra da a" o cﬁmo dilucidar ln expe -

riencin sufrida ante ‘ia belleza concrutizndn‘en la naturaleza © en -

los artefactos ?.

Una gran inquietud en la filésbfla del arte es saber cdmo es poesi -
ble quec un hombre produzca un artefacto que con su contemplacién --
(visual, musical} genere gozo, quietud, arrobamiento, armonizacién-
de facultades cognoscitivas y apetitivas en una unifn sin ecsfuerzo,
sin discurso intelectual ?. La imaginacidén a veces.se ha tomado - -
como un ' elemento migico ', mds bien de dominio popular que de - -
verdadera causa en el arte. Los Fildsofos modernos la han considera-
do como lo mfis importante y tinico en el proceso creador artistico.
Inclusive entre muchos tomistis se le relega al estatuto de ' pre -
veedor de fantasmas ' cuyo desciframiento corre a cargo del intclec-

to agente habiendo sido recibido por el entendimicnto pasivo,
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Aristﬁfelas ufrcce un tratumiento bastante comp]eto sobre los senti
dos externos en .su libro " Del alma ", yes mUy bien ‘acotado por <o
mentarios de Tomés . de Aquino. Alo largn do la Metnfisicn ejamplifi
ca sus'feorias cen alusiones al arte. como por ejemplo al explicar-
las cnusas, acude al ujemplo de la v estatua ', Una filosof!a sin -

" metafisica es vacia. na es filosnfis porque ‘ne-es. posible sostener
un cuerpn sin su nrmazﬁn. en otrns palubrns no us posible hablar de
la realidsd sin sus principios,”sin aquello de lo que hnn surgido o
que fundamenta el snr mismo.;‘ ) : o
Aristbteles se revela“como ' filésofo dol arte ot éohre'todo en su -
"po&tica” donde ya no e;-iﬁn metnfislco, pero no podria ser compren
dido sin su teorfa metafisice, el sibgr supremo del que se despren-
den los demis. Y también muestra sus dotes de fisiSlogo y bidlogo en
""Del sentido ¥y Io sensible” o en su tratade” De la memoria y dei TE
cuerdo™, que complementan al De snima,

La doctrina aristotélica es tan fecunda que da pie a comentarios y-

nuevas elaboraciones ademis de aportaclones por fildsofos posterio_

res, adn en nuestro siglo por ejemplo: Alejandro y Carlos LbLano, E.

Gilson, J. Maritain (que no estard muy de acuerde con el Filbdsofo,-

pero en ciertos puntos le sigue de cerca), Cornelio Fabro, Leonardo

Polo, e incluso entrc profesores de la Universidad Panamericana co-

mo el Dr.Miguel Mansur o la Lic. Virginia Aspe.

Aristdteles es un fil6ésofo que al exponer su doctrina deja muchos ca
minos abiertos y la flexibilidad de sus conceptos permite aplicarlos

o diversos campos, no es un sistema cerrado como el de fegel.

Este trabajo también pretende reivindicar la flgura del Estagirita -



frente a 1a Estéticu Moderna pnra que nu se vean como‘enemigos 1rré

-,Vconcllinbles sino que ambes aportan algo ala filosofin e incluso -

coinciden en algunos puntos. como luego podrﬂ confirmarse. Un des-

tacado representunta “de 1a Estética Moderna os sin dudn, Schelling,-

cuya teorin acerca de1 arte y el papel de ;a 1maginn:16n en &1 son-

mAs cnmpleta por su rigor

se bnsa en los hechos"

moldes prcustnblecidos 1"que no significu qua carezca de presu --

puestos. Schelling _oncede tnl rango al arte que lo convierte en -

absoluto. lo cual no me parece justo. pucs una parte no puede tomar
el sitio del todo.-

Ln‘teorln marx;sta dul ﬁrto considera que &ste sblo es producto --
:orkﬁniéo; phh neécs1dnd fisjoldgica, pues niegan la realidad del -~
espifitu. Aristﬁtcles auwngue ﬁo habla de 1p espiritualidad si pre -
.senfa_uﬂ alma humana con dlversys funciones, con necesidades pro --
'pihs;: Y AristdSteles lo muestra razonando, argumentando, no negando
lo que podris dificultar la pulcritud de su teorim. Cierto que la-
doctrina aristotélica no es perfecta ni se constituye en 1a Verdad-
abscluta, pues el mismo fildésefo reconoce que " todas las flechas -
dan en la puerta aunque no en el blamco "y, Y& sec podrd comprobar-
como quedan aldn cuestiones sin respuesta, mas una gran cualidad del
Fil6sofo es ¢l provocar preguntarnos mfs del asunto que investiga--
mos Yy tratamos de conocer, el plantearse bien problemas renles aun-

que no se encuentre la solucién, pues esto nes acerca 8 le verdad.

1) Cf. ARISTOTELES, METAFISICA II, 1 993a 30 - 993b 1-5



La verdad no se cncuentra purn en una ideologia. doctrina o purtidu._
pero todos pndemos decir algo verdndern, ¥y el propﬁsito del filéso-
- fo es indagar 1o que hay-de verdad en cada doctrina expuesta sobre-~’
un tﬁpico; R : ‘ o
Considerando a la imnginacibn uno de los sentidos internos estrecha
mente ligado a la inteligencia y comunicado con los sentides exter
nos mediante el sentido comin, es lbégico partir de los sentidos ex-
térnos; niveles inferiores para ascender a los superiores.
Ariétételes no consideraba que la inteligencia tenfa una funcién --
meramente especulativa, sino que hay una vertiente prictica, especi
ficamente poética ( en relacidén a la produccién ). Si el hombre es
un ser racional, ha de manifestarlec en su modo de operayr, ¥y no po -
dia faltar en 1a faceta poética, pues el hombre es capaz de hacer,-
de producir,
No en balde sigue siendo Aristé&teles el ' maestro ' entre los filb-
sofos, después de 20 siglos, pues aquello de lo que se dio cuenta -
es lo que aohoga por &1, y se abocd a lo perenne por lo que sigue -

vigente ¥y es siempre actual.

El Dr. Carlos Llano rector de la Universidad Panamericana ha traba-
jode mds bien el campo &tico, pero sus consideraciones han resulta-
do reveladoras y muy (tiles a los propdsitos de esta investigacién,
La imaginacidén tendrd un tratamiento poco usual dentro de la filoso
fia pero ¢rec que el apartado a ella dedicado lo justifica; la ima-
ginacibén es importante en el proceso de produccidn, y aqui se pre -

tende ubicarla en su sitio,



o CAPITULO 1. LA SENSACION
1.1 CARACTERES GENERALES EN ARISTOTELES -

La. psicologlia aristatélica respets el térﬁino'dcl'qua procede (psi-

quesalma), pues parte de que el ser viviente cuents con ajma, prin-

ciplio que actiin de diversos modos mediante sus potencins o foculta-

des. Para poder conocer, es necesarie tener potenclia de conecer, y-
.-

éstn procede del alma, lo que permite que el ser osté viva, que

ejerza actividad, Dige esto porgue irSnicamente so maneje nhora la-

tesis de que ' no existe un principio tal como el denominado "aima",

Y la psicoleogia suele ser un estudio que deja Jde lado el alma, En -

el viviente corpérec hay nQue reconacer en el orden de la accién-pa-
sién, principios préximos de operaciones (nocibn de facultad),

Las facultades son la coordipacidn del alme y del cuorpo cn el

vivir; Ia operacidn es vital e inmanente, ¥y es el aima guien permi-

te la unidad del viviente (asi es ol alma el prinrcipio de operaclo-
nes del viviente ).

El conotcimiento sensible e¢s una faceta operativa del viviente, que-
se tratard separadamente de la operntividad tendencial. Debe empe -
zarse por definir el conocimiento vomo una posesidén inmaterial, ab-

jetiva o intencional de una forma, Objeto es lo ' conocido *,'lo -~

puesto delente'; . Rl conocimiento posee sin aprisionar, sine te

niendo presentativamente enfrente, ohjeto es lo conocido y s&lo hay

oebjeto en cuanto conocido (Ei tnteligible en acto os el intelecte -

en dcto comp cl sensible en acto es el sentido en acto 2}. Para -~

Aristbtelos lo conocido en ascto y el coghoscente cn acto 30N uno on

acto 3 ¢ €1 SCT uno en #cto [poryue se conpce hay chjeto ¥y hay obje
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to proque se Conoce) es constitutivo de 1a posesidén inmaterial lia-'
mada conocimiento. El objeto es el acto de la cpcrnéiﬁn'de conocer-
lo conocido en cuante que la operaclén de conocer lo conocido es -
aquel aspecto fénf que no es‘mntorin y o5 imprcscindlble para que -
haya ebjeto ,. A '
Asi que es diferente la nctﬁulidnd de lo conocldo en cuanto que co-
nocido f'sh ﬁctualidnd'como_scr natural, 1la actualidad del objeto -
(lo conocido) es en guanto resulta una actualidad objetiva, que sc-
esth conociendo: Esto no implica necesariamente que el conocimiento
tenga que ser_éé_sﬁyo refiexlvo. pues hablamos de seres corpbreos -
que requioren-inmateridlidnd para conocer pero que ne son ﬁeccsurig
mente espiritusles, ya que los brutos son capaces de Conocer.
{ Cémo se realiza la posesidn inmaterial ; hay que referirse a 1a -
nocién de facultad en el copocimiento, Al ser poseida una forma, -
cognoscitivamente, lo actunl es la forma y el cognoscente que cono-
ce poseyéndola. El cognoscente sin embargo, no sicmpre estd en ac-
to de conocer, sino que sc¢ do un paso de 1la potencia al acto de co-
nocer (cse paso exige un sujeto préximo de conocimicento -facultad-
que ontoldgicamente serd un accidente de la sustancia cognoscente -
porque ¢l cognoscente no es tal por esencia). El conocimiento como-
asimilacién supone accidn del medio exterior en ¢l drgano y en cste
sentido la facultad cognoscitiva es pasiva,
1} ¢f. POLO, L., CURSO DE TEORIA DEL CONCIMIENTO 1, p.107
2) Cf. DE ANIMA 113, METAFISICA
3} AQUINO, TOMAS DE, S.C.G, c.51
4) Cf. MILLAN PUELLES, LA ESTRUCTURA DE LA SUBJETIVIDAD, pp. 196-203




As! que es diferente ]a actunlidnd do ln conocido en cuunto qne co-
Y nctualidnd del objoto -

nocidn y su nctualldad

OII'IO ser natura

(le conocido) es en cunn‘o rcsult d b etiva, quc se-

esth cunocicndo. Esto no Jmplica necesariamen:e que.ci conucimlento
*_tcngu que ser de suyn reflexivo, puas hablumus accrcn de sores - -
dcorp&rcos qne requiaren inmnterialidad pnra conocer pnro que no son
) necesariamente espiritunles, ya que . los brutas son capaces de cono-
‘eor. § COmo se realiza la posesidn inmaterial ? hay que referirse -
"4 la nocién de facultad en el coocimiento., Al ser poscida una forma
cognoscitivamente, lo actual es la forma ¥ el cognoscente que Coho-
ce poseyéndola. EI cognoscente sin embargo, no siempre estd on acto
de conocer, sino que se dn un paso de lu potencia al acto de cono -
cer (esc paso exige un sujeto proxime de conocimeinto -facultad- -
que ontoldgicamente serf un accidente de la sustancia cognoscente -
porque ¢l cognoscente no es tal por esencia). E! conocimiento como-
asimilacidén supone accién del medio exterior en el &rgano y cn este
sentido la facultad cognoscitiva es pasiva,
El conecer no es puramente pasivo porque de¢ bastar un estimulo ex -
terno todas las cosas serian cognoscentes, Solamente hay objeto - -
cuando existe un cognescente que lo posee, s¢ es uno en acto siendo
dos (cognescente y conocido)}; el objeto siempre alude el acto de --

conocer ejercido por el cognoscente, ¢s lo conocido 5 *

Resta el problema de cbmo la forma pasa a ser poseida por el sujeto
que la conoce, y'cémo el cognoscente pasa de la potencia al acto de
conocer. La forma pasa a ser poseida, necesita surgir una nocién pa

ra explicarlo: la nocidn de especie impresa. Se admite en cuanto la



9
forma conucidu.es ajenn al cognoscente, y siendo njenn,_se la debo-

dar nl cognoscente. No es que el conocimicnto sea; al recibir 1a es- B

pecie impresa._sino que esta es necesarin para que se; dé es antece

denta del cnnocimiento. La especie impresa surse en’la considcrn

:cian de la facultnd como 6rgnno nuturnl y us.q

_pﬁreus el cnnncimlento conlleva el puso de pote
' -cnncce. Ln especie 1mpresa es 1a 'formn de lo Eonuc 2
tad cognoscitivn antes de ser conocida' 6.; Ln espccie-impresn.
) pucs,‘informn la facultad cognuscitiva an’ cunnto org&nlca (en estc-‘ﬁ{
.'sentido 1n5 fncultades son paslvas, rcclben un" estlmulo cxtorno)
Pnreceria que no es razonable sostener que la poten:ia activn de’ 1a
‘facultad sea forma y que también 1a cspacie impresu informa al &rgn
no, La fpcultsd cognoscitiva se compone de pntcncin activa (forma)-

y 6rgano (materia), mas la potencia activa no se limitas a informar-

a 1o facultad en cuanto orgfinica, ya que como potencia activa reali

za una operacidn inmancnte: pasa al acto en el sentido realizativo-

de la accién. Es posible si la potencia activa tiene clerta indepen
dencin respecto del Organo, para que se rcalice 1la operacién inma -
nente., La potencin activa no se agota informando al 6rgono. La for-
malidad en la potencia activa es muy especial, de mayor rango que -
otras formalidades, por ejemplo 1la forman de la estatua informa cl-
bronce de forma que no es independiente de &#1. La inmaterialidad de

la forma como potencia activa no es estar separada de su 6rgano sino
en no agotarse al informarle 4. La especie impresa es el resultado--

S5) Cf. RIERA MATUTE, A., LA ARTICULACION PEL CONOCIMIENTO SENSIBLE,
pp. B80-87

6} Cf. 0.C., p.B88
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de la ncciﬁn del medio exterior que 1nmuta nl Grgano pasivo. n .sea-

:En unn nsimilacién fisica -

que el 6rgnno es movido -] impresionado

de una forma, unn es despla

plo un gnto que es atropel

[por elln rcsulta su'dusofganizacibn) En la fncultad, en cambio, -

ctiva cs capaz de informar al érgano in

s 1nmutado por el exterior (especic imprec
cnmporta como forma ne en relacidén o una
: relnciﬁn a otra forma (especie i.). Asi co
inocer consi.' estn coactualidud formal, ¥y 1a sensacién, defini-
~da por. Aristﬁteles comn "cierto movimiento y pasidn; porque parece-
ser cierta nltarucién cunlitntiva " gt puede entenderse que 'con-

siste en objctivnr la difcrenciu entre d6rgane sin inmutar y érgano-

inmutado', de acuerdo a los términos manejades 4.

Le potencia activa estf indoterminada en cuanto es capa: de conocer,
Yy esa indeturmlnncién se determina en el objeto, que es lo determi-

nado de la sensacién, lo cual no significa que el objete informe la

indeterminacién formal no potencial de la potencia activa (en cuan-

po cognoscitive) y la especie impresa que es la afeccibn -estimulo-

en el organc del medio cxterior.

7) €f. 0.C., pp. 91-92
8) Cf. ARISTOTELES, De_anima 111 ¢.5 415a 16

9) Cf. 0.C., p. 92
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Teniendo en cuenta el adngio tomistn quo se desprende de 1a" tanrin--;
aristotélica vcrtidn en ol libro: III De unimnl sogﬁn el cual ! lo -
'recibido. se¢ recibe al modo del recipientc . El modo de rccibir de
una fncultad cugncscitivn es su formulidnd, su gradn de indeterm;na
ciénlno potencial, es decir, su grado de inmaterialidad o indetermi
nacién no potencial, es decir, su grado de inmaterialidad que mide-
¢l modo de objetivucién 10° Podria ontonces hablarse del objeto --
formal de una facultad como su grade de indeterminacién, Los grados
de cbjetivecidn son relativos al grade de inmaterialidad o indeter-
minacién no potencial de las potencias (la inmaterialidad objetiva-
en los sentidos no es pura, ne prescinde totalmente de la moteria).
Lo distincién entre facultades cognoscitivas es jerfirquica, se basa
en ¢! grade de indeterminacién de éstas,en la distincidn de obje --
tos formales,
Para que haya objeto sensible es necesaria cierta independencia de-
la potencia activa de la facultad en relacién a su édrpano. Tal in -
dependencis da pie a lo distincién jerdirquica de los modos de cono-
cer de un viviente. En cl hombre los objetos sensibles no se deben-
considerar desprendidos del orden intelectual, pues no conoce la -
inteligencia ni los sentidos sino ¢l hombre a través de ellos .-
{esto recuerda la doctrina del Dr. Carles Llano al respecto). Las-
diferencias entre lo sensitivo e intelectual son compatibles con la
unidad radical humana, le propio del hombre es !a sintesis de inte-
ligencia y sentidos. El conocimicnto humanc no pucde compararse al-

conocimiento animal atn cn el 4mbito sensible y pensar que son idén

10) Cf£. RIERA MATUTE, 0.C., p. 93
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ticos, sino que Ia diferencia fundamental 50 débe u_lu:esﬁeclfici-;

dad propia de cade uno, es decir, el prlncipiu'que'éﬁiha'n estos -
distintos vivientes, R

11) N O T A,

11} * NOTA: Todas estns consideraciones sistemiticameonte expuestas ,

pueden encontrarse en el libro 131 De anima, de Aristételes.
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1.2 LA SENSIBILIDAD.'..

Las facultades se especifican (diferencian) por su objeto formal., -
Hay continuidad entre los grados de chbjetivacidn sensible, todos -

los grados de-objetifncién'so interrelacionan. La sensibilidad es -

_plural on cuanto a facultades, pluralidad que es gradual, por ello-
ln jerarquizacidn de las facultades permite una consideracidn uni -
tnrin ¥ una coordlnncién de todns las facultades cognos:itxvns. La -

sensibilidad es unitnria y su diversidad es secundaria, las fncultn.'

des son diversificnciﬁn funcional de la sensibilidad unitaria.
La distinciﬁn en 1a misma scnsibilidad entre externa o internn se .-

i estublece'q cousa de la especie impresa: la sensibilidad externa -

tiene una especie impresa procedente del medio y la semsibilidad in

terna tiene por especie impresa los actos de la sensibilidad exter-

na que no son sentidos en aquel nivel pero que pueden ser formaliza

dos por la sensibilidad interna (mis adelante se precisard esto). -
Tal distincidn lleva al a jerarquizacién de facultades acede al -
vital carficter unitario de la sensibilidod. Los sentidos no so re -
flexivos por su incapacidad de conocer su propis operacién, pero su
pluralidad permite que la sensibilidad como unitLrin, verse sobre -
su propia actividad cognoscitiva.

" E1l acto del objeto sensible y el del sentido son uno ¢ idéntico -
realmente, pero difieren en su concepto " ,,, frase aristotélica -
que apoya lo dicho en piginas anteriores, También hay que conside-
rar al conocimiento como una operacién inmanente, una accién, Ac --

cién es aquélla en la que se da el fin, por ejemplo une ve y al mis

mo tiempo ha visto, lo cual es acto (perfeccidn).

12) ARISTOTELES, Dc_anima III, c.2 425b 26

D
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" Inmanencia significa petfeccién- ustrictamente es 1a perfeccién -

peculinr, la suficiencln del acto de conncer s& ese act' es unn ope o

rncién..., si el’ ncto de conocer es una operncién el conucerlse_ -

:orrespondn con lo conocidn. " i3}7fl

' Sigﬁifiqaxquq-el‘ﬁuhnhih{éﬁtp_p6ée

(u difuronciu por ejemplo del‘edific r). Al ver se ve. ver es un -~
acto simultﬁneo con lo visto.‘con 10 cunl 1o visto estﬁ en acto -=--

también. Si se ve, se ve lo vistq. al ver estoy viendo,

La accidn transitiva es recibidn'por Atro-quc hace de receptor de --
la acgién. La accidn frnnsitivn fuqdiere un efecto, como en el ejem
plo de 1la edificacién; la casa os distinta del arqutiecto y una  --
serie de elementos que reciben su accidn, y el efecto de la accién-
de edificar es la casa_acabada.

En cambio en la acclén inmnhénto. 1o visto no es efecto, es algo --
producido. Una accién trnnsitivn puede quedarse a medias, por cjem
ple que la casa no se acabe de edificar. La operaclién inmanente no-
es asi, si vI he visto.

Cuando el término de un'hcgo pasado es rectificable, el acto es -~
13) cf. PoLO, L.,0.C., p. 48 '

14) Cf. ARISTOTELES Y prO, L., 0.C., p.54-65



ues, que el qo fﬂ

la’ casa, y mientras se cjerce la ncclﬁn de edificar no existe 1a -
casa en cuanto tal. Es 1mpnsihle que la cnnstruidu en uctu Yy el --
construir en acto sean simulténeos, . ‘

Seguir conocicndo es un movimiento de acto a ncto,.nu de potencia a
acto {como occurve en las acciones transitivas), Esto conduce a 1la -
nocién de fucultad, porque no hay una sola operacibn, sino que se -
puede seguir operando. Esto exige una capacidad operativa sin satu-
rar, porque si lo que pasa de potencia a azcto no es la operacidén en
cuanto que sigue (movimiento discontinuo), se require una potencia,
dicha potencia que no estd en la operacidn es la facultad. Si el -
acto de conocer e¢s la operacién, debe haber un principio respecto -
del cual la operacifn es acto. Y esa potonciso ho es saturada por un
solo acto, pues si se saturara, este acto seria el Gnico que podria
existir, Asi, la potencia es comiin 2 los actes que se siguen (la -
inamenencia es el fin poseido).

Ahore viene n cuento la simultancidad actual ceperacional. Conocer -

es acto, entendiéndolo per acto simultineo con su fin. Los movimien



-‘_m S

" tos trnnsitivos nunca son'simultbneos con su fin, vnn hacin 61 y en f”

cunntn la consigucn cesan..Lorposuldo ‘en cunnto poscid _os'conocidn' ‘_:

';sién ¥, fuern de ésta, ninguna otra obra se pruduce ‘a basn de lu vis .
_ta], pero n base de algunas potencias si se produce nlgn (por ejem -
 -p1o a base del arte de edlficar, ademiis de 1la odificacién se produ -
- ce una casa), sin ombargo el ncto es allil fin, y aqui més fin que--
ln-poteﬁcin:... cuando no tiene ninguna otra obra sino el acto, el -
acto esth en el ngente mismo (por ejemplo la visién en el que - -~
ve .,. ) " 16°
No existe conocidoe sin operacidn ni operacién sin objeto, De 1la --
simultaneidad se pasa a la conmensuraclén: tanto acto, tanto conoci-
do. El acto no pucde ser menos que lo conocido nl lo conecido puede
ser menos que el acto. Lo conocido siempre es co-actual, uno en ac-
to conmensurado, Pero hay que tomar on cuenta que también el obje -
to mide, nuestro conocimicento estd medido por lo que cohoce, asi -
mismo lo conocido en tanto que conocide esti medido por el acto de-
conocer pues cada acte conoce lo que conoce Yy no algo més., Debido -
n que no hay conocido sin conocer, nl conocer sin coenocido, 1a con-

mensuracifn es reciproca (conmensuracibn o estricte ajuste), No hny

158y Cf. ARISTOTELES, METAFISICA 11X c.6 1048b 23-25
16) ARISTOTELES, METAEISICA IX, 8 1050a 13-35
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‘conocer antes gue conocido, ni conocido antes que conocer. Tampo -
co mis conocer que conocido ni mis conocido que conocer. " La -~ -
simultoneidad implica la conmensuracién ... existe un orden operati

vo parh el cual el fin es pretérito perfecte, no algo por alcanzar"

17°

17) poLO, L., 0.C., p. B2
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1.3 LOS SENT]DOS EXTERNBS.

" El sentido es nquello quu puede recibir formas sensiblcs sin su -

muteria, como lu ceru rocibe 1a imugen del nnillo... Asi tamhlén cl

scntido al percihlr cualquier cusa. sufrc el influjo del objeto quo

“tiene color n'sabor 0 “sonide pero no alo nquelln sus'

tnncia,'sino en cuanto ticne tnl cualidad y.formal 18': En estn ci
“ta se acentla. el carﬁcter pasivo de 1n sensacibn eﬁ cunﬁtn 1mp11cn?
un cstimulo externo. pero establece que - se recihe una forma sln -
maturin. lo cual se habia seﬁnlada ya antcs, y se considera a los -
sensibles como cualidades. " Lo facultad y el 6rgano son una misma-
cosa realmente, pero su esencia es diversa, porque 1o que siente -
debe ser algo externo. Ahora bien, ni 1a esencia de 1o facultad -
sensitiva ni 1a sensaciétn son plgo extenso, sino sélo una razbn y -

potencin del sujeto que siente *, 19

Apoya la constitucién hilemérfica de la facuitad, pero sefinla tam -
bién lo que llamamos ' sobrante formal ', es decir, la cierta inde-
pendencia de la forma de la potencia en cuanto indeterminada por su

capacidad de objetivar, lo que en la facultad permite conocer.

" Como quiern que el acto de lo sensible ¥y el de la facultad sensi-
tiva son uno en rcalidad, ounque diverso en su concepto; necesaria-
mente han de perecer y conservarse juntamente la sudicidn y el soni

do... " 20" Aqui sc ve la coactualidad que se menciond mds arriba,

18) Cf. ARISTOTELES, De anima 11, c.12 424a 17-20

19) IBIDEM. 424p 25-28
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la. facultad en cuanto orgdnica rccibc,y:en cuqn;b-nctifu'réqliza 1a

operacidn gracias a su sohrante formal.

" Es evidente que la facultad. sensitivu‘no es.nlgo quo ast& en acto,
Se cxplica que e1 principio préximo de

sino séla en potencia *, 21

operacicnes no ejercn continuamento sus n:tos, el cognosccnte no -

-estﬁ siempre en ncto de conocer; se du una cierta discontinuidnd -
por ln orgnnicidnd del viviente corpdruo. o

El scntir tiane dos Sentidos. «n potencia y en acto, La potencia -

os un principin de cambin en otro o en el mismo en cuanto es otro ,
: pern 3610 existe en orden ‘al acto que se refierae, por ejemplo la
'potenCin de caminnr se da en un hombre sentado porque éste puede ca
-minar.‘us deqir.‘ )

POTENCIA ACTO

astar sentado caminar

La potencia y el nacte se encuentran en un mismo orden, mas ne sc da

“simultéineamente ¥y en el mismo sentido, por ejemplo si tengo la ' po
.tencia ' ( capacidad } de caminar estando sentado y comionzo a cami
nar, no tengo ya 13 potencia de caminar puesto que 1o he actualiza-

do; aunque si vuelvo & sentarme podré velver a caminar, estaré nuc-

vamente en potencia respecto a lo que realicé. Los té&rminos relati

vos al tiempeo parecen dar una visidn cronolégica del 'acto' ¥ la -

! potencia ' que desearia evitar, mas las palabras limitan.
El ejemplo traslodado ahora al sentir: un sentido cstd en potencia-
20) ARISTOTELES, 0.C., 426a 16-18

21) RIERA MATUTE, A.LA ARTICULACION DEL CONOCIMIENTQ SENSIBLE,p. 90
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Y esto dicho del sentir se aplica al sentido, por la prioridad del-
acto.aobre la potencla, yue se establece en tres Grdenes: sustan -
cial, cohceptuul y temporal (prioridad establecida por el Filésofa):
pPor ser poéible que llegue al acto es por lo que esté en potencia -
lo que primeramente esti en potencia, por ejemplo esté en potencia -
para ver (primero s& qué es ver y luego entiendo que puedo ejerci -
tar la vista), lo que puede ver, ¥ en potencia para ser visto, lo -
que puede ser visto.

En cuante al concepto! el concepto y el conocimiento del acte - -
{ como en el acto de edificar ) serfn anteriores al conocimiento de-
la potencia, por ejemplo el arquitecto sabe que va a edificar, co -
noce antes ql acto (edificar ) que 1la potencia (poder edificar), no-

sabe que va 8 hacer mis que haciéndelo ,, * NOTA.

En cuante a la prioridad en 1a gencerancidén y el tiempo: desde lo -~

existente en potencia, e¢s generado lo existente en acte por obra de
algo existente en acto, por ejemplo un hombre es generade por otro--
hombre { el progenitor existia ya en acto ). Pero en cierto senti -
do no es asi, temporalmente es anterior la potencia al acto como en-
el caso del cigoto {6vulo fecundado), que es en potencia un hombre -
crecide y desarrollado, son anteriores temporalmente al hombre adul-
to que llegari a ser.

La prioridad sustanciasl; lo que cs posterior en la generacidén es --
anterior en cuanto a la especie y la sustancia, por cjemplo ¢l adul-

to es anterier al niho, pertenece el beb& a la especie humana -  --

24) * NOTA: kgc?gﬁggzc en la razbn priictica es que sblo se aprende -
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Runque no esté desnrrollndo y nazca después de 9 meses.-Los nnimn-—*.

les no ven para tener, vlsta sino que tieneu vista pnrn ver 25.

Los prcsocrﬁticos pcnsaban que sentir ‘es pudccer, Yy que 10 semejun-,-”
te padece pnr 10 semejanta.ﬂ"La fncultud sensihle es potencialmente'
scmejanto a. 10 quc es actualemnte el objcto sensibie. Cunndu toda -
vtn no son semujantes, pndece alternciﬁn 1n £acu1tnd sensitiva, -
pero una vcz alterndn éstn, se asemeju al objeto ¥ es como 61“ 26°
Ticnen razﬁn en, cunnto que lo que padecc la ‘aceidn de algo, al prin
cipio dcl pndecer, es cnntrnrlo al ngente, por ejemplo lo frio jun-
'tc al cnlor; cuando ya ha padecido, es semejnnte (asimilado opera -
'tivamente). por ejemplo 1o frio en el tacto: si froto las manos ya-
estaréd caliente. " La sensscidn en acto es semcjante a ln contempla
¢idén de una verdad, con una sola diferencia, y es que los objetos -
productores de la scnsacién... estin fuera del sujeto., La cpusa -
de esta diferencia radica en que la sensscidn actual es de lo sin -
gular, mientras que la c¢lencia es d2 los universnles, los cuales de
cierto medo se encuentran en el alma " ,..
Se subraya el carficter singular de la sensacidén, nos proporciona cl
conocimiento de algo en concreto, por ejemplo el rojo de esta manza

na o 1la dureza de esta piedra,
25) Cf. ARISTOTELES, METAFISCA 1X, 8 1050a 10-11

26) ARISTOTELES, De¢ anima I, 5 418a 3-5

27) 0.C., 417b 18-20
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Aunque podemos ngrupnr ‘los cinco sentidos en- 1n categoria da extnr«"
nus. entre cllos mismos hay distineibn que puede deberse a la inten
-sidnd en la objctivacién. resultandn s&ntidos suparioras 18 vista ~‘
y el oido (pur asn san les sentidos ¢ propinmente qstéticus ') ¥
 1°5 inferiores, olfato gusta b4 tacto. La objetivacién de 105

_:dus externos inEoriores es mhs dé&bil que la de 105 suparinres. en -

enti-__;

1o canocido esth in:luido el contacto y en ests medida._lo conocido?-"

no s¢ puede dostacar en Cuanto gue la'impresidnt es. :onstitutivs de-

© la ubjetivacibn de 1o conocido, Cuando se ve o se oye, ln vista. u .

oido se destaca, lo que se concatonn 8 que en estos sentidos temga-

sentido la nocifén de distancia, por sjemplo ver w alr lejane.

. " Esp os todo. A lo le}os alguien canta., A 1o lejos ” 25- Al con -

trario, en los sentidos inferiores, carece de sentido el contacto -
a distancia, experiencialmente hablando.

Bl critorio intrinseco para establecer distinciédn jerfirquicn entre-

sentidos externos estf en la diferencia ehtre sensibles propios y -

comuncs. El1 sensible por si mismo puede ser propio o comdn,

Sensible propio es el que no puede ser percibido mas que por una

facuitad, y en el que ap cabe error, por cjemplo Ia visién de un -
calor, la audicidn de un sonido, ¢l gusto de un sabor. El sentido -

pucde equivecnrse acerca do la naturaleza del objeto colereude o -
sonore, acerca del lugur gue ccupnn, mas no se equivocs al decir

que &5 un coler o existe wn sonido.

Los objeros comunes son: movimieto, guistud, niimeve, {igura, magni-

tud; pucs no Son propios

a todos,

de un sentido en particular, sina comunes-

Ciertos movimientos puede percibivse por el tacte y 1a vista, por -



-;gdrﬁ mﬁs ndalantn un npnrtado a fin de esclnrncarla.
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ejemplo: cunnda se 11ama n un parru para que. vcnga hn:in nosntrns, -

'10 vemos ¥ vcmos que se mueva, y al llcgnr lo ncnricinmos { se . ejur
cité lu vlstn y al. tnctn)

. Un sensible resta todavin, el sensihle per accidens. por ejemplo seﬁf"‘

~_ralnc1unan dos cualidades que na necusariamente hnn de encnntrarse-ﬁl't

’ ”juntas en unn renlldad v.b. 8.r.a distancia vemns un - bultn que re-

'_lacinnnmos con el hijo de Diaris, y rcsultn que nl acurcnrse el .-

:f‘ bulto f, es otra pcrsona‘ Bl gue siente no: recibe el’ influjn al .
5,3guno dn 1o nccidentamente sansible, como tnl 29+~

Bstn nocién ten -

Los’ sensibles comupes tienen un carfcter mhs genérico y‘sirven purn
unificar. en referencin al mundo extervior, 105 datus cnptndus a tep

.vés de las diversos senszibles proplies 30°

Hay que entender que los sensibles comunes estln unidos o los pro -
pios.

Lo extensidn que c: un sensible comiin-vendri sicndo la magnitud.
Un color es una mancha de celor, si nu hay mancha no hay coler; lo-
que el color tienc dc mancha no es color sino espacio, extensién, -
Lo figurs se relacions con la mencha, con leos bordes, por cjemplo -
las jincas de un dibujo,

El riempo: podemos observar la traslacién de un avidn. Quietud: se-
refiere a algo que estd fijo, por ejemplo el cuadro permancce en su

sitio., Namero: en la vists significa a discontinuidad, sin figora -

283 NERUDA,PABLO, Fragmento del poema "Puedo escribir los verses -«
mis tristes esta noche".

29) Cf. ARISTOTELES, O.C., 11, 6 418a 21-24
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no hay niOmero. Los sensibles comupes se relacionan estrechnmcnte.'F
ninguno es posible sin el otro, son como aspectos, La figura cs dis
creta, y en cuanto tnl es nfimero. La cantidad es continua, el
‘cnlor estﬁ directamente en la continuidad, El caler esth en lu man-

_uhn. pero la mancha tiene 1imite y por lo tanto figura, - ¥ como.se -

ven, varias manchus se va el nGimerao. Podemos hablar de colores extcn

: sos, figuradns, discrutos. en quictud g &n movimicntn' a extensio -
nes colorendns, limitadas,_etc. El alor es extensu en el Tastro. -
',51 efluvio qua dcsprcndc un perfume es espacio. €n el olfate hay un

:iempo especial 1lgadn al rnstro. pues sugiore que hay que seguir -
10. Tt

E1 perro huele un olor en rastro y lo sigue, ese seguir es temporal.
El rastro es seguible, 1a seguibilidad del rastro es la teamporali -

dad'plfutiva. BEn los sonidos el tiempo (movimiento) es patente, hay

espacie , pues el sonido estd aqui o allf (sc busca la mejor acisti

ca an las salas de concierte s fin de que ¢l sonido llegue lo mfs ~

_fielmente posible 2 todos los oyentes, sea cual sea el sitio que -

ocupen}. La fuente del sopido no estd en el sonido, sino mis allh, -

ese mis allh es espacianl, por cjemple las arejas de los animales se-

mueven arientféindose respecto de tuidos.

El espacio sonore e¢s direccional y un espacio de profundidad; mien-
tras el espacio de 1la vista &5 presencial, ¢}l ofdo es cosi simbb6li-

¢o, lleva mhs nllh. Quizd por eso es mis f&cil que una composicidn-

musical nos hage llorar, a que logre eso mismo la2 contcmplacidn de -
una pintura.

30) Cf. RIERA MATUTE, A.,

LA ARTICULACION DEL CONDCIMIENTO SENSIBLE,
pp. 107-108

e
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Y si no huﬁicfu;nﬁmcro; no habria clave 'morse" ;.

Lo mds éﬁ}ﬁéte}istiéo de la sensibilidad es su temporalidad., Los -
sensibles comunes no son homogéneos, el espacio visual no es el ol-~
-fntivo ni el nuditivn y =ntre ellos hny incomunicacién, igual que -

entre 105 sensibles propios._Lus colores deben ser extensos como --

mnnchns los sonidns nn. La mayor o menor separvacién objetiva se -

”f;nota en’ 105 sensibles comunes. El espacio visual es perspective --

'ahiq;;oﬁgno‘se ppne 11m1te y estl entonces ligado con lg imagina --
1c16ﬁ"béfd Eﬁﬁplétﬁr 1a percepcidn; el del oido es profundo semi ---
:qbierfé (no se dirige a lo ilimitade y nos puede calar hondo un so-
nldé). EL espuncio del olfato es rastreante cuasinbierto -implica -
écguimiento- y el del tacto cerrado -aprisiono lo gque toco. La vis-

ta no objetiva en contacto y por eso es superior 1324

Los sentidos externns son medios de preservacién para conocer el -
alimento (ndtese en los animales), "mientras que en los animales -
o seres vivos que tienen inteligencia, también existen estos senti-
dos a fin de que la existencia de los mismos sea mejor; esos senti-
dos, en efecto, nos aportan muchas diferencias de las cosas, de las
cuales diferencins nace la comprensién de los objetos del pensamien
to ¥ de los quehaceres de la vida prﬂctica“ss. Sefala Arist6teles -
implicitamente el papel de los sentidos en la abstraccién, pues --

' no hay nada en la inteligencia que no haya pasado antes por los -

31) pOLO, L., 0.C., pp- 306-311

32) POLO, L., 0.C., pp.313-314



a éticn humana. Par -

'v;do nsimismo la:f

',ejomplu.'nn podem

-'char en la Sugrnda Escritura. una parsuna virtuosn guarda la tem --
plnnza el cumer siendo sobrio y manifiesta nl creador que le recong
ce como tal cunndo quema incienso [estn se observn desde las cultu-
ras antiguus, con los egipciost En cuunto a la parte prictica que-
se refiere a la poibsis gque ejercemos, la vista nos permite distin-
guir colores y aplicarlos de acuerdo 4 1la intencidn que se persiga,
por ejemplo expresar la nlegria de la primavera con colores claros,
dande gran importancia a la luz; 21 arte gético buscaba que el cre-
yente elevara su almn @ Dios mediantc el ambiente propicio, clerta-
penumbra sugiriendo la intimidad del didlogo, gran altura en los ar
cos para dar sensacién de lejania e infinitud, De esta manera se -
aprecia lo fundamental que es el sentido en el artista, pues la ac-
tividad que éste realiza es priictica 314+ EI pintor va perfeccionfin-
dose en su arte mientras ejercita su vista, para captar todos los -
detalles de su modelo, para darle vida.

33) ARISTOTELES,DEL SENTIDO Y LO SENSIBLE, p. 35

34) Cf. ARISTOTELES, ETICA A NICOMACC VI, 4
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1.4 ACTUALIDAD Y LIMITES DE LA SENSACION.

" El sentido consisto en clcrtn proporcidn; ¥ lo que es. exceslvo lo
molesta o lo destruyc "{'35..Cunforme a la diferencia de objetos se

diversificnn las’ pntenclas sensitivas, como ya se ha he:ho nntnr.-'

El scntido es 1nmutndo por lo sensible m-dinntu el” :untacto en cl s

cuso del tncto. es inmutndo por el medio con movimientn local - sn-,

7 nido (transmisi&n de ondas a través del nirc): con nltcrnciﬁn sensi‘f

ble -aler; sin inmutacién sensible sino 1nmuter1a1. del medio-(gire),
y del 6fg5no -éol&r {la luz, que la considera ccmo inmaterinl, es -
decir, que la inmutacién es superior a la del cantaéto). Podriamos-
preguntarngs ) por qué algunos sensibles corrompen al sentido y --
otros lo delejtan ?7 ¢ trasladéndola al orden de la MOsica ¢ por =--
qué algunos sonidos nos producen goze ¥y otros na 7. La consonancia-
es una especie de voz, y éstz e3 en clerto modo una misma cosa con-
lo ofdo; y si la consonancia consiste en unan cierta proporcidn, tam
bién lo oido debe consistir en cierta proporcifin, Esta es la causa-
por la que toda agudeza y gravedad excesiva destruyen al olfdo, ¥ el
exceso en los sabores también corrompe el gusto, ¥y en los colores -
lo demasiada brillante o demnsimde oscuro destruye la vista; lo mis
mo pasa en el olfato con el elor fuerte... el sentido consiste en -
ciertas proporcidn. Por eso cuando las cualidades sensibles, por ---
cjemplo lo fcido, lo dulce o lo.snlndo, siendo puras y no mezcladas
se reducen a cierta proporcién.entonces son agradables. Generalmen-

te hablando, mis que lo agudo o lo grave como tal, el compuesto de-

35) ARISTOTELES, De anima §I1,2 426 a 8 y CE. 0.C., Il 11 424a 30




28 .
ambos es

lo capaz

‘que’ 1a pre -

uien con sus juegns

amo dol

cluroscuro
uio dice relacién a

‘una corfespondencia e tre mnter a ylforma -ia forma que aporta el -
nrtista -ﬁ. ‘1a materia ﬁltima } la forma som lo mismo, aquélla en
_ potenciu Y éstn en ncto_... _37.

'Asi coma en’ el_sor natural forman una unidad, en el ser artificial-
'_dcba taﬁbién constituirse en dnidnd, puede modificarse la materia -
(sichprn s¢ cucnta con materia preexistente)-como por ¢jemplo un --
mural de cerfmica a base de la mezcla de tierra y otras sustancias-
y tiene que ser unificada tasl materia por una forma que se haya on-
contrado adecuada.
La proporcién, armonia, vemos que vienen de la propin naturaleza --
(proporcidn objetiva}, estin presentes en la auténtica obra de arte
de ahi la famosa frase aristotélica ' el arte imita a la naturalezso
{por lo antecrior se cntiende en qué sentido), la imita en cuanto a-

la proporeién . De este modo ¢l artista relaciona, es fundamental--

36) Cf. ARISTOTELES, De anima IT{ ¢.2 425a-426b

37) ARISTOTELES, MHETAFISICA VIII c¢.6 1045b 18-19

“cunnto.al teatro, -
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mente ordenadur, regulador a fin de lograr una corre:ta proporcién.

‘gue hnga gozur. Un caso du propor:iﬁn admirable lo constituye el

"David" de. Miguel Angol’ cumenta'& .;dice Sto,Tomés-

que lo mixto dcleita mﬁs qu ﬂ

produce mﬁs gozo que una soln voz'~" El  sentido, entonces, se deledi

ta en la proporcién,’ comqr;qs_;o;gs.géhéinntes'entre si ..." 35. El
- sentida éu.deléita én.ia‘£f666}E;§niﬁoraue.él mismo consiste en -~
'ciertu proporcién,rus deci}. existe un umbral o limite en el que po
demos escuchur“y disfrﬁtar; el cu@l.irnépnsado, resulta molesto y -
puede destruir el oido, como las frecuencins demasindo clevadas que

se uson en las torturas (para ramper ¢l timpano ).

38) COMENTARIO DE STO.TOMAS AL LIBRO DEL ALMA III lect.2 n. 598
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CAPITULD I1 LOS SENTIDOS EXTERNOS.

2.1 LA VISTA

Dado que las Encultades se especifican por. sus nctos Y. éstos por - -

sus objetos, 88 convenientu cumenzar por usclarecor cuﬁl es el obje—
to de_la vistn.:;;:‘- ' ' -
Su nbjeto es lo‘vlsible

'_que " Todo :olo

y el colo se, puude ver consideranda- ln diﬁfano comp recibiendo el -

”color; si‘ln u puede racibir CE

I

ces: ln diﬁfano debe existir sin color, porque &ste lo mueve, ¢s de -

olor debu existir sin &1, enton -

'cir, 1o a[ectn. Lo diﬁfnno por si mismo es invisible, pues los cuer

'zpos éon visiblcﬁ por su cnlor, y como la misma potecncia conece los-

opuestos, la vistn, que conoce la luz, también conoce lu oscuridad.

Podria parecer que no conviene al sentido leo que se ha aplicado a -
ins potencins racionales, como el decir que ¢l sentido es una facul
tad de contraries ,.

Para apoyo de lo dicho : " A 1a verdad parece que toda sensacidén -

tiene como objeto un solo par de contrarios, por ¢jemplo la vists -

tiene lo blanco y 1o negro ol oldo lo ngudo y lo grave; cl gusto lo

amargo y lo dulce; ... " 3 Y también: " La sensacidn consiste en --

1} ARISTOTELES, De anima 111, c.7 417a 30- 418b 1

2) Cf. ARISTOTELES,METAFISICA IX, ¢.2 1046b 5«7 y ¢,5 1048a
3) ARISTOTELES, De _anima 1L, c.11 422b 23-25
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cierta modificnclbn. De modo que el objeto quu cstﬁ en ncto. puede-

poner al ﬁrgano en’ acto,’ porque éstn ya estﬂ en po" iu. Por BStOﬁ:

no. pcrcibimas lo caliente y lo frin, o 1 “‘ _f o 'do. quo ‘tie
nen el mismo’ 3rado que' el ﬁrgnno,  b
exceden a éste. Lo cual pruebn que‘
" intermedio entre los contrarios propios dei. los scntidos.y por serlo-
puede distinguirlos.-hu quu estﬂ en’ e madio, puéder distinguirse. -

porque respecto de cada uno de Ios extremos puade tomar 1a relacibn

propta del otro .., " ,. ) A
" Ademds, asi como la vista percibe 10 visible y tnmbién de algidn -
modo lo invisible (lo que vale proporcionalmente para los otros sen-
tidos)... " 5 :

Lo di&fano vendria siendo lo transparente, lo susceptible de reci -
bir color. Por esencia, lo diAfano carece de color y luz porque los-
recibe, es visible al modo de la oscuridad en cuanto es diéifanc en -
potencia, no en acto. " La esencia misma del color consiste en 1a --
capacidad de mover 1o que es dififano en acto; y el acto de lo didta
no es la luz ' 4.

Para que se dé el acto de la visidén, se requieren dos factores:

1.- Es necesario que la vista sea movida por el coler -lo que se ve-
en la luz es el color y sin luz no puede verse en cuanto es propio -
del concepto de color el ser capaz de mover a lo diffanc, por ejem -

plo si se pone nlgo ceolorcado sobre el ojo, no se ve, porque ahi no-

4) Cf. ARISTOTELES, METAFISICA IX,c.2 1046b y c.5 1048a
5) Cf. ARISTOTELES, De anima II, c,10 422a 20-24

6) COMENTARIO DE STO.TOMAS AL De anima III, c.7 417b 30-418b 1-4
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influenciaidirecta sobre e1 nlmn._El colorlrf‘

dus. El nrtista es 1

1sib1e

n) su: objntu‘- 10"

b) el modo ‘de inmutaci&n - inmateriasl

Los-sengidos cs;éticos (vista y oido) son tales porgque guardan me -
ﬁof relacién con los instintos vitales; y se dirigen mis bien a la-
cﬁntemplnclﬁn g
_En cualquier sentido hay inmutacién natural, que es fisica, pucs el
pacicnte recibe la cualidad segin su ser natural, como cuando ulge -
se enfria o se calienta, Lp inmutacidédn inmaterianl se da segln gque -

1a especie se reciba en el 6rgnno sensorial, debido a 1a transmi --

7) KANDINSKY, VASSILY, DE LO ESPIRITUAL EN EL ARTE, pp. 48-39

8) Cf. DE BRUYNE, EDDAR, HBISTORIA DE LA ESTETICA, p. 96
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$idén de ondas en el nire, que permltc cscuchar. A este respccto 5c-_
Teficre Sto._Tomﬁs en - su-“Cnmentario al De nnlma " é.'
Aristﬁtcles sefala en torno a 1a noblozn de la vista: " Todos los -

hombres desunn por naturnlezn saber. Asi lo 1ndica el_nmor a 1os' -

o sontidos. pues..ul mnrgen de. su utilidad, son amadns u causa de si-

mismos. b4 el que mﬁs do todOs' e1 de 1n vistn. En: eEecto, no séle -

“para- obrnr, sinn tnmbl&n cuandu no pensnmos hucor nnda. preferimos-

1a vista. por decirlo asi,'n todos los ntr05. Y la causa es gue, de

que nos hnce conocer mas, ¥y nos muestran -

Y

qué decir de los famosos métodos oudiovisuales para ---

nder una languu, o la geometria que presenta conocimientos ~--

medlant- lns figuras. Es muy importante la relacién entro formas y-
culures, especinlmente en el caso de los ninos, ¥ asi lo comprende-
‘Vnsslly Kandinsky:

‘ﬂ,ﬁlprtos colores son realzados por determinadas formas y mitigados
por otras.. los colores agudos poseerfin una mayor resonancia cuvali-
tativa en formas agudas (por ejemplo el amarillo en un tridngulo).-
Los colores que tienden a la profundidad son resaltados por las for

mas redondas (por cjemplo el azul por un circule)... El nimero de -

9) Cf. DE ANIMA 11, lect. XIV, n.404 ss

10) ARISTOTELES, METAFISICA, 1, 1 9B0a 20-27
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coloros Yy formns cs infi "pk'asi como 1us combin ci‘ne

yf;déjqfqg'

terno del cual es expresién
Los limties de la formu seran ¢ 3, o‘re un plano -
',(trazar un dibujo sobre un plano) y permanecer abstractu, coma. las-
Eiguras geométrlcns. Entre 8atos extremos estﬂ el nﬁmero infinito -
de formas, ¢n las que existen ambos plementos y en los que predomi-

na unas veces lo abatracto ¥ otros lo concreto " 11°

Recordando los sensibles comunes, en la cits anterior se pueden re-
lacionar con lo que se¢ decin de la mancha extendida, el color como-
mancha éon limites se ublco en un espacio, tiene cierta magnitud y-
los limites conforman una figura y la extensidn es convertible a --
niimeros.

Sto, Tomfis sostiene que la vista es e} mis espiritual de los senti-
dos, y después el oido, ya qua: " Por ello, estos dos sentidos son-
los més espirituales y s6lec ellos disciplinables * 12+

Una tesis que se va a mancjar ecs la"participacién de la racionnli -
dad" por parte de todas las potencias en ¢l hombre, pues si su glma
es racional, de e¢llo han de participar sus facultades, que emanan -

directomente de ella o se derivan de otra fuacultad superior 13

También oldo y vista son disciplinables porque como potencias, son -
capaces de perfeccionarse. El que vista y oido sean los ' sentidos-
11) KANDINSKY, V., 0.C., IDEM

123 TOMAS DE AQUINO,COMENTARIO AL LIBRO DEL ALMA 11, L. XIV 424

13) Cf. TOMAS DE AQUINO, S. Th. I .77 a.?



38
cstétido*"lbs ' mbs espiritunles ,explica la ubiﬁucién de Pintﬁ;n-
y Misica entro lns Artes Mnyores. Los sentidos se deleitan en ciertn
proporciﬁn y 6sta en su’ perspcctiva subjctivn. exige ln disciplinn-
de los scntidos. pues un ‘occidental no estd ncnstumhrnﬂo a escuchnr
la frccuencin -de los sonidos de ln mﬁsica oriental, Y viccvorsn. .- ;f
pues siendo el arte una manifestncién humana, expresa 1a intoriori-'
dad del autar,” su racionalidad purticularizadn..

Es pertinente subrnynr qug 1u_yi§tn y elloido son ' scentidos qsféti o
cos ' en cuanto cuptun. 1a hellezn'y no s¢ quedan en el mero placer,
pues hay una gran influencia de la parte espiritual sobre ellas de-
bido o la misma’ constitucién del hombre. ; Se ha visto a un pingui-
no deteonerse n'contemp;nr 1la hﬁrora boreal 7.

Los sentidos mencionados (vista y oido), entre los externos son los-
superiores, y la vista permite conocer muchas diferencias. Las - -
Artes plédsticas se dirigen a nuestra captacidn visual: Arquitectura,
Escultura, Pintura,

Con la vista captamos ¢l color, la forma, la extensibén, el volumen -
{espacio, la 'proporcidn' de los componentes de 1n obro contemplada,
es decir, la unidad armbnica que constituyen las partes., En el ‘go-
zo estético ' procedente de la contemplacién de la belleza se conju
gan el conocimiento (acto de ver) y el apetito (emotividad). Cnpta-
mos 1a bellezn gracias a nuestra racionalidad peroc a trafes y con -
ayuda de nuestros sentidos, no eos necesario discurrir para recono -

cer lo bello.

Vassily Kandinsky ve muy claramente que el coloer tiene un efecto --

fisico y psicol&gico en el hombre, pues despierta emociones 14 ¥ -
apoya lo que se ha querido hacer notar: ol hombre aén en el nivel --
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sensible muestrn su racionalidad, caracteristicn humana. El fildsa-
o Pues ﬂsi como algunas con -~~~

fo dedica unas lineas a~1n'Pintur :

:olores y fisuras
por arte ¥ otros

las. artes dichas

elleza como“ Bello e quelle gue visto

-quiz& ge refiere principnlmente g la vista pergue es ¢l -

sentido con’ al que‘mas conocemos y'captamOs diferencias 16° Ademis:
_“ cae B5 propio de 1a bellezn qua, a su vista o tonocimiento, se --
'nquiate el npetita. por 1u cual perciben principalmente 1n belleza-
nquollps sqnplqos que son mas cognoscitivos, camo la vista y el -~
_uldﬁ.,nl servicio de la razén, Decimos visiones bellas y belles so-
‘nidos: en cambio, en los objetos de las otros sentidos no empleamos

¢l nombre de bplleza: no decimos bellos sabores u alores 171-

14) Cf. KANDINSKY, 0.C., pp. 91-85
15) ARISTOTELES, PQETICA, 1447a 18-23
16) Cf. ARISTOTELES, METAFISICA 1, 1 880a 26-27

Sta., Tomis de Aquino en GILSON, E., ELEMENTOS DE FILOSOFIA CRIS
TIANA, pp. 201-202

17)
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2.5 £l dmo

Para rcfcrirse al” oidc. hay que comenzar por saber qué es el sonido.
Ey sonido puadu considararsc ‘en . acta’a en potencia, Siempre se pro-

duce come efecto do nlguna cosa con otra ¥ en algin medio. Para que

.
H

se produ;cn_cl.sonidu‘en aéto son noccsnrioa tres c¢lementos
- 8) se produce'por’nlgo_;ipéf ejéhplo”gulpo
fb) cuntra alga - por ejemplo contrn unn caja de madera

dn lu caju, 'so _impulsa el aire hacla afug

¢} en: algo - nl sor &
. rn. produciéndose cntoncns un sunido.-
El gulpe es causu del sonido, por lo que "debe haber alge que golpee

'y nlgo golpeadu (pnr ejcmplo una ‘mano cantre 1a otra)., Bt golpe del

quc percute se dp con cierta nnvimianto local, pero éste no resulta

‘sin un medio (sin uirn. gue ‘es el medio por el que Seo prapagsn las-
Es nocesario un medio pora producir un -

Lo eéncavo [par ejempio plotillos)

andas sanoras;o sin agun).

mnvimicnto ¢n acto {gire o agua).
y 'lo lise (por cjemplo trifingulo) son buenos productsres de sonido,

como un&_Cumpana de bronce. Para que s@ produzca un sonido debe dar
se un golpe entre dos cuerpas sélides y contra vl aire. Se dice que

algo ticne sonido cuando suena en acto o cuando ticpne la potencia -
para sonay, por ejemple las cosas blandas ne la tienen, come la  --

esponja. El darse el sonido en acto sc¢ debe al medio (aire) y al

ofde (Srganc) como cuando se¢ toca lIa flauta. Toda sensible se dice

en acto:
1} cuando es sentido en acto - el sonido estd en acto en =1 oide

{llegs al ofdo el sunido del violin).

2) en cuanto tiene una naturaleza propia por Ia que pucde ser senti
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do en cuantg existe en un sujeto, por ejemplo olar e¢olor ¥ sahof -
son seﬁsiblps que so hocen tales on acto en cuanto resiﬁen en cuer- .
pos sénsibles; Esto Ultimo no sucede con el sonido, ¥ya Que'éﬁ‘el ;u-
cuerpe Qunura el sonide esté en potencin {el pianc no suena si ¢l -
piénista no oeprime las ieclns); pero en el medla--nire-, movido por
la percusidn del cuerpo sonoro se produce el sonido en acte, por lo
que se dice gue el sonideo en scte se da en el medio y el vido, no -
que és:propiu del sujeto sonoro. EBs pecesario que las cuerpos por -
cuya percusidn results un sonido sean durcs para que se expulse ecl-

aire, pues dicha expulsién es causa de la produceidn del} sonido

(flauta), asimismo tienen que ser lisos.

Les cosns céncavas al ser golpeadas producen bien el sonido, en  --
ellas qgue da oncerrado ¢l aire que va golpeado y por repervcusidn se
producen muches golpes y so multiplica ol sonide {polifonin de un -
instrumento, que produce dos voces). El medio en cualquiera de los-
sentidos, no tiene las cualidodes sensibles correspondicntes o cada
faculted para recibirlas todas, ni ¢l aire ni el agus tienen sonido
nropio, sino que para lograrse el sonido en el aire o el agun es «
menester golpear entre si cuerpos firmes o s56lidos y duros, y que -
golpeen ¢l aire. El aire es necesario para producir el sonido por -
sy unidad y continuided, ya que el sonldo se va transmitiendo como-
ondas a través de &1 y asi 1llega al oido 18°

Para legrar el movimiento del sonido se requiere una causa activa -
del movimientro ¥ upa causa acthiva del sonido. E! sonido se¢ produce-
par ¢l movimiento, porque wlge golpea (ejecutante) en bnse a la re-
sistencia de lo golpeada, ¥ rebota. Primero mueve lp que golpea con-

cuante hace rebotar a lo que golpea {instrumento}, siendo ambos cau
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sa dol movimiento. En el caso del pianista;_seriah cuusné'dé;-séﬂido:r'
81 como intdrprete y las teclas oprimidas bér §us dedos, . ' :
Las diferencias de los cuerpos sonores son manifiestas.en el sonide
actual, por ejemplo cuando sec toca el violin y la flauta, no éuando
fnlte quien los hags sonar, Como sin luz no se ven los colores, Sin-
sonido no se percibe lo agudo y 1o grave; lo agudo es lo que mueve -
el sentido en poco tiempo (sopranc), y grave lo que le mueve pécu en
largo tiempo (bajo); 1la cualidad del movimiento de lo agudo se debe-
a 5u velocidad y la de lo grave a su lentitud, No es igual oscuchar-
el ruide de un motor de combustién a un concierto de Yehudi Menuhin.
" El tiempo de la misico es una divisidn del movimiento, de los sepn
tidos, lo mismo puede decirse de las formas ritimicas que usa la -
poesin, o 1o oTatoria o lan danza. Son movimientos que producen por-
la capacidad de acumulacién que la fantasia, 1la aprehensién del rit
mo ¥ con la repeticién del ritmo 1a de 1la duracién " ;4.
lthlando de los sentidos comunes, el sonide compnrado con la presen-
cin visual es una ausenclia, pero es una ausencia que se oye, pues la
ausencia es espacial en el oido (pausa o silencio}. La asusenclia en -
la vista no es espacial. En el senido hay una figura peculiar, el -
sonido sdle es temporal en la medida en que es figurativo., Leos true-
" nos tiene figura, una figura que se oye. El nGmero es captado por el
oido’, ¥ asi es posible la clave "morsc", Una nota sostenida tlene --

quietud, hay ticmpo, perco el sonido estd quieto en ese tiempo 20

18) Gf, ARISTOTELES, DE anima II, c.B 419b 25-28
10) FABRO, PERCEPCION Y PENSAMIENTO, pp. 396-397

20) Cf. POLO, L, TEORIA DEL CONOCIMIENTO I, pp. 310-31}




40

Pn;a Fabro, ]g percepcién de los sensibles comunes estd sujeta a edu
'cucidn y perfecciqnhmjehfo; ¥ exige 1la elaboracién de los sentidos-
internos zl.'Pgede deducirse de esto por qué son disciplinables la-
vista y el oido en cuanto a manifestaciones artisticas se refiere:
es que los sentidos estéin empapados de racionalidad y en los senti-
dos internos se da estrecha relacién con la 1hte11gencia. y ademiis-
que el hombre mediante su arte estd mostrando su alma, la cemunica-
cidn es propia de 1o racional. Adem&s deben disciplinarse por nues-
tra peculiar subjetividad y 1a subjetividad del artista, pues de -~
acuerdo a las regiones van variando los gustos {Africa, América, -
Eurcopa), se arrastra fodo un acervo cultural que conforma nuestra -
propia idiosincracia,

AristSteles relaciona al oido con el aprendizaje, parece que el --
oido es mis necosario para lﬁ inteleccién que la vista (en cierto -
grado), pues los ciegos desarrollan mis su oido y pueden aprender;
los mismo puedec observarse en personas sin defectos fisicos para -
las cvales basta escuchar para memorizar o comprender, sin necesi -
dad de lecr para presentar los exfmenes. El ojdo tiene un gran sen-
tido religioso (Salmos), cuando Samuel responde a Yahvéh:

" Aqui estoy Sefior, paru hacer tu voluntad ", después de hober escu
chado que lo llama, nosotros gscuchamos, pues resulta imposible en-
esta vida verlo).

Con la {e no se ve, lIa fe se¢ parece al ofdo. Dice Sto. Tomds que el

s{imholo de fe lanza a las cosas mismas, lan:za a Dios. La feo apela a

fuente.

21) Cf. FABRO, 0.C., p. 179
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uicé Jﬁb,: "'uﬁﬁ;voz.cnllnda.yo oigo ", estd oyendo a Dios ,,.

Yehudi Meﬁuhin'édﬁéntn‘}"'E17oldo'puodc sacarnos afin-del mis profun
do sucno. ¥ 5610 los sordos. nquienes considero 1a gente mfis solita
.  r1n, puedcn conccbir un mundo totalmente silencioso... Podemos cap-

Ttar algunos de csos movimlentos ritimicos como pulsaciones defini--

'por ejumplo el latido del corazﬁn,'cuyo ritmo promedio es de-

: fel espncio del ‘ofdo es profundo semiobierto, y el musi -

: cﬁlogu Schnfcr dica que en el espacio visual pueden marcarse limi -

”:ﬂtes a‘tan’ propiednd pe.o el espncio aclstico es la regidn por donde

o pnsa al sonido.-

"Se. 1e’ tiene momentﬁneamente sin poderle retener., En un arroyo, si sc
-icnmbin 15 posicién de las rocas, se modifica ¢l sconido. La cmocibn -
lprgyicne del intéricr {hombre)} y la armonia del exterior (ambien - -
te o,.
Ninguna civilizacién tuvo la misica en tan alta e¢stima como ia Gre-
-cia-clasicn; ella domind suv vida religiosa, estética, moral y cien-
fifica. La misica y la poesia eran una sola; la declamacién se acom

pafiaba del canto y a veces de 1la danza. Toambién la danza era muy im

22) cf, POLO, L., O.C., p. 310

.23) MENUHIN-DAVIS, LA MUSICA DEL NHOMBRE, p. 17
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ritos gringos. Igual se aplica z todas

portante. en lns festivalos“

las culturas pues cunndo las ritmos se tornnn insistentcs. nadie -

puede permancccr sinA aluncearse y hatir las palmas. " Siéndonos -

pues, nntural al imitar asi como 1n armonin y el ritmo..., dosde -
el prin:ipio los mejores dutados parn estas cosas, avanzando peco a
poco, engendraron 1a poesin pnrtiendo de las improvisacjones " 25°
Menuhin dice que el pnpel del misico es conservar nuestra confianza
en el mundo y. 14 que éste tiene en nosotros, nyudarnos o expresar -
emociones genuinas., " Cugndo la m@sica asume esta responsabilidad, -
acomete el mejor de los empefios humanos y e¢s profundamente terapef-
tica, pues armoniza 1o material con 1o espiritual, lo intelectual -
con lo emociongl, une el cuerpo y el alma 24"

" Tado arte tiene por objeto traer algo a la existencia, es decir,-
procura por medios t&cnicos y censideraciones tedricas que venga a-
ser alguna de 1las cosas que admiten tanto ser come no ser, ¥y cuyo -
prineipio estd en el que produce y no en lo producide ™ ,,. v ==
La riqueza del arte osth en crear nuevos seres, enriquecer el uni -
verso con sus producciones, con lo que conjunta los medios técnicoes
(oficio, requiere habilidad) y consideraciones tebricas (inteligen-
cia), No hay artista si no reine ambas condiciones, guiado por la -
inspiracién o la intuicién creadora.

Goethe también dice algo respecto a la Masica: ' El sonido musical-
penotra directamente en el espiritu. Inmediatamente encuentra en &1
24) C£. 0.C., pp. 21-23

25) ARISTOTELES, POETICA, 1448b 20-21

26) MENUHIN-DAVIS, O.C,, p. 43
27) ARISTOTELES, ETICA NICOMAQUEA, L.VI c,4 1140a 10-12
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una - rcsonancia porquc el hombre lleva la miisica en sl mismu " oage
_So cierra el apartado con el comentario del Filésnfo.f Y todﬂs lns-.
COsSAS que Se generan, poT naturaleza o por artc“ticngn mqterin "ags
para no pensar que-interviene sélo. lo espiritﬁul._yxi,éuﬂlkés,ia '-

materia de la mfisica ? el sonido. PR T R

28) Goethe cn KANDINSKY, V. 0.C., p. 46

29) ARISTOTELES, METAFISICA VII c.7 1032a 20



44
2.3 EL OLFATD
Es mﬂs dificil trntar del olor y el olfato purquc 1a nnturale a del

.olur nn cs tnn clarn como 1o del cnlor o el 5unido. Nuestru al‘ato-'

1curece de exacta precisién respecto a los otros nnimalus, el olfato-f_

'nrdol humbre es muy imperfecto. Se considera que en el homhre el olfn‘

“to no”tieno 1n impnrtnncin que en otras especies unimales. pues 7-7:
cuentn cnn funcionos que lo suplen con vantaja en su vida de reln -
cién (ln intollgencia) _

V.;Bl nlor induce al placer o & su contrario, y parece relaciunnrsc' :
‘_':nn el gusto porque:

1*. "Se dan las diferencias de olores por comparacibn de la diferen

. cla de sabores, por ejemplo los olores se dicen dulces o amnrgoé.

2°. Como no son mds conocidas las especies de sabores, las especies
de olores las conocemos por scmejanza con aquéllas 30°

Asi como el ofdo tiene relacidtn a lo nudible y no audible, la vista

g lo visible y no visible, también el olfato tiene por objeto lo -~

edorifero y 1o no-odorifero : - que no puede tene oler (cuerpos sim

ples-piedra)

- lo que tiene poco olor y muy débil -
(papa)

Lo misma divisién puede aplicarse al pusto. Como todo sensible re -
gquiere un medio para ser sentido, el medio del olor es cl aire o el
agun (aguas sulfurosas) ya que el olfato puede ser inmutado por un-
glor gque se esparce en ¢l nire {gas) o en ¢l agun, aunque lo Gltimo

sea mis propio de los animales acufiticos.

3p) Cf. ARISTOTELES, De anima 11 c.8 421a 16-30 y 421b 1
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El hombre sﬁlo siente el olor al inspirnr. porque si rcspira o con-_:
tiene el nllcnto no percihe cl olnr nl cle Iejos ni de cerca, “atn si' -
‘su le pone ol objeto oloroso sobrc iu nnriz. Biortamento se requiei"f
re cierto contacto para. :en:ir ol olor, cumo aucede con lo tﬁ:til y:.
el sabor = incluso. en. cierto grudo ‘con el oido. dado que el nire so
mueve hasta el oido. E1 no- percibir la sensible colocndo sobro el -
.sentido cs comGn a tudos los sentidos y animalus (excepto claro, el
sentido del tacto),. pcro que el olor no se huelp sin 1a respiracidn
es propio: del homhro."-- L

El hombre pucde manejar los olores ¥ haccr pnrte de ellos uno de los
elementos en su vidn, como los egipcios, que embalsamaban a sus muer
tos para avitar 1a rﬁpida currupcidn y el mal olor provocado por el-

~cadflver. T
Dentro de la gastronom{a, cuentan los olores, pero los olores sdlo -

produccn'placer, diécn.reluciéh a lo sensible ¥ no a la contempla -
cidn, a la apelacién de la espiritualidad que se manifiesta en los-

goces estéticos e;pnriméntudos por la vista y el cido.
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EL_GUSTQ

Ei objeto del gusto es lo:tﬁctil. {sapido) por e¢so, como sucede en-

el tacto, no se puede sentir por intermedio de un cuerpe extrafe, -

pntendiendo.como ' extrala ' 1o norﬁerteneciente al cuerpo del ani-

mol. Lbs otros 5gpsiblés (éolﬁr..sonido, plor) se sienten a trﬁvés—

del agua d_el_nire; que no ﬁon partes del animal.

81 éﬁarﬁb en ﬁuc'ést&_cl snbnf {objeto del gusto) es ¢n cuanto 4 su
. mﬂtéria'unrliéhidb;'que es unn especie de objeto tActil. Lo gusta -

ble qé_:ierto quein téctil porque el sobor -que es gustable~ con -

éistg én cuanto a su materis ﬁropia. en humedad. Si la humedod es -
cierto pbjato tactil} entoences lo gustable es cierto objeto téc -~
' til-'n. ' '

Por su semejanza, guste y tacto se pueden enfocar en dos perspecti-

vas:

1)' en cuanto al modo de sentir - el guste es cierto tacto por per

cibir su objeto al tecar.

2) en cuanto al objeto - del mismo modo en que s¢ relaciona el ob
jeto del gusto con el objeto del tacto ,
asi se relaciona el sentido del pusto al
del tacto.

El gusto se distingue del tacto pese a que en cierta forma se funda-

en &1; al tacto puede considerirscle gusto on cuvento distingue sabo-

res, aunqua se le puede considerar tacte por distﬁnguir cualidades -~

tid¢tiles de los alimentos, por ejemplo al ingerir una fruta. Por

31) Cf. ARISTOTELES, De anima 11, c,II 4222 10-12
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‘otro’lado, el gﬁéto'nu.requiere'ﬁcdio, mﬁs nédn produce la scnséc;én
de'gﬁsto sin humednd debe contenerla en nctu o en potencinl(cﬁmo lo
'salado, que fdcilmente producc liquido en 1a lengua). Estas referen
‘cins se pueden comprobar emp!ricnmentc, pues el cuerpo humunn estf-
-constituida en st nayor parte per aguz.
:Pues ast como el color produce el acto de la visibn por la luz, el -
'sgbor produce el acto del guste por la humedad. Es necesario que lo-
éustnble posea en acto la humedad (vino) o en potencia (comida). De-
be haber saliva en la boca, la saliva es liquida y humecta la len --
gua por la que son humedecidos los objetos que se perciben y se pue-
de percibir su sabor.

El gusto ticne por objeto lo sfipido y 1o no sépido,
ne poco o insignificante sabor, corrompe ¢l gusto. Lo potable y 1o -

pues lo que tig

no potable parecen sev principio de les sabores, y corresponde al
tacto en cuanto e¢s hGmedo y al gusto en cuanto e¢s himedo y sipido.-

"El sentido del gusto suire alguna modificacién de parte de lo sdpi

do en cuante tal " 32°

La lengua no sicnte cuando estd hiimeda o seca en exceso, pues si --
estd himeda por un liquido anterior muy intenso, en ella se produce
el tacto y sensacidn del 1liquido anterior y ne del! nuevo. Cuando --
alguien ha gustado primeramente un sabor fuerte, si despuds gusta -
otre no lo percibe, por permanccer aitnh en la lengua la sensacién -~
del primer liquido.

Semejante a las especies de olores, las de sabores pueden ser: sim-

ples, dulce, amarge y sus derivados. La facultad del guste es en po

32) ARISTOTELES, 0.C., 10 4226 2.3
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tencia lo que en acto son estas especies, y lo sﬁpldo ‘es 10 quc -

actfa csta facultad, Aungque Io cdlido es causy ﬂe Ias Sabores. tam-‘-'

bién 1o son lo frjo, hGmedo, y seco. Pese a que K cnntrnrios son 1as

en potencim respecto 8l sabor y sus especies : .

que pucde reducirse do Ia potencis al ?“ib.;ﬁ

33) Cf. 1BIDEM
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" EL_TACTO -

Pnrece quc tnda sensaclﬁn tiene pur objcto ‘8810 un par de . contrnrius‘

-pnr ejemplo 1u vistn. blanco negro"nldo‘_qsuqo grnvo._gustu. amar -

Pero en el objeto del tactd hdy varios ceatrarios: --

__gu dulce 34'
.caliente frio. secn-hﬁmedo, dutra- blando Aunque en la vista puede

hnblarse de color intenso o déhil, hermuso fao en el ofido los soni-
'_dos son suavus o fuurtes, prolangndos o brchs, no por ello deja de-

-Ser uno el-sontido que percibe ambas, asi 1la multipliicidad de obje -

tos'tﬁctiléé'no_impide que el tacte sen un sentido fOnico. Sin embor-

B0, ﬁp'parccg cloro qué es el objetec comin del tacto, como el soni -

"do para ei oldo, pues no puede encontrarse algo que sea sujeto de
todes los contrarios en los objetos tdctiles, ni parece que porcene:

con a un Gnico género do cbjetes técriles.
Ya se menciond en el primer capitulo que la distincidn de potenclas-

y objetos es proporcionai. Como el sentido es porencia, es necesarie

que su sensible corvespondiente sea de un mismo género (en cada géne

ro se da una primera contrariedad} 35 Asi, a un sentido cervrespon-

de una contrariedad, pero dentro de un géneroe pueden darse muchas -~

contrariedades ademfis de 1a primers.
Ln piel no es el Srgane del tacto sine su medio, por el que se¢ produ

cen diversas clases de sensaciones 3+ Por ser 1a piel clerte medic

connatural del sentide del tacte, se cree que esta parte del cuerpo-

s¢ relaciona al scnrido del tacto caomo si el aire que estd cerca de-

nesotros, nas fuera connatural. El medio en los seantidos del ofdo --

34) Cf. ARISTOTELES, De_anima II, c.1}! 422b 23-25
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vista y olfato es ' scpnrndo (aire), distinto du nosotrus, por 1o
quc no es brgana. Los’ 6rgnnus de csos tros sentidos son dlvurhns, y

“asi, son diversos 10s scntidos. Esto no ocurre_en el tacto porque su. U

medio nos es connatural 37°

Que se produccn muchns sensucinnes se ve

Ahorn hicn, el hombre N “ﬁnftb Entfe los snimales que se viste, -

. 5@ cubre do ncunrdo al climn on que vive, lo que no sucede con los -

:Virrucionnles cordando unas reflexiones del Dr, Polo respecto ol -

Ny

. “toner" sogﬁn cl hucer y el cuerpe, el tener predicamental es el - -

k corpb;go, 91 humbre puede tener con su cuerpo, como el vestido, Es-
-pbsfb1e adscr1b1f esto ol cuerpo porgue csti incompleto. La parte -
‘mAs posesiva del cuerpo os 1a mano; el anillo es tenido por el dedo.

. Bl hfibito predicamental se relaciona con el hacer ¥ saber usar, que-
estin 2l servicio de 1la racicnalidnd. S1 un instrumento poscide no -
35) Cf. ARISTOTELES, METAFISICA X, 3 1054a 5-6, 10552 4-5,1055a 10-12
36) IBIDEM
37) 1BIDEM
38} ARISTOTELES, De animn 11, 11, 423b. 27



'Hrq tuviq:n logos-yinu,manos

st

se snbe usar no se puede incorporar. Uso ns fundamentalmentu el mn-
nejo, ! ln mano es cl 1nstrumcnto de- los instrumentos Si el hom-

"5610 existiriaila teorla‘y no la pfuc

tica. . _,_f

El hombre’ es un nnimal bipedo,” superiores qucw

dan libres pnra actividadas diferentes del nndur..lo cual purmito -
que dcdique sus manos a actividades constructivas. La llberuciﬁn res
pecto dél éndnr que on los dembs nnimales no se dn, es peculiar del-
hombre, y s6lo los seres’ gue tienan munos son técnicos, Mc Luhan ---
decis que 1a técnica humana no es mﬁs que una prolongacién del cuer-
pe humano y praﬁticamenfe'sélo de sus manos, ¢l cuerpo es un ex-orga
nismo, Para Fournier, si el hombre tuviern mis extremidades serim -«
mejor técnico., Sto. fdmﬁs considera que la mone cs un miembra que --
no ostid en acto, es potencial porque e¢s usable. La garra y pezufin -«
estén terminadas ¥ no pueden tener, la mano a2l no estarlo puede - -
adoptar miitiples usos 39+

A fin de abundar sobre el tacto, debe considerarse que no siente una
cualidad en acto que sca de su mismo grade. Ne se percibe lo frio o-
caliente que ticnen el mismo grado que el érgano, sino las cualida -
des que lo exceden. E1 sentido es como un intermedic entre los con -
trarios propios de los sentidos, y al serle, los puede distinguir, -
ya que lo intermedio distingue tomando respecto de cadn extremo la -

relacién propia del otro. El &rgano del tacto no debe ser frio ni -

L}

caliente sinc estar en potencia respecto a ellos,lo que posibilita
1a diferencia aon-
39) Cf, POLO, L,, Conferencia de "“Antropologia™, 4-5 XI, 1985

40) Cf. ARISTOTELES, 0.C., 12 424a 1-7
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L]gﬁn modo

De modu semejante n'como 1a vist 'percibe lo: visible y de

‘lo invisihle,
' una=muxf1nsigﬁiff
_‘posée éﬁ éradﬁ‘excesf

per el ﬁrgano 41-

:Algunns n:tividade qu ener son.‘snludur. -

e

) confeccionar artesanias, "todas muestras de

‘racionnlidud.

" 41) CE. I1BIDEM.
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2.4 CONCLUSTONES ESTETICAS.

La creativldnd‘productord.delzhombre se extiende 1 todos los dmbl -
tos. ) S

La- poiesls. LE 1o puiético se rcfira a la dimensién productiva del -

.hombre. Se tra:a del 'homo faher', ‘el hombre que produce, que hace,

. que ejercu 1n nctividad de” transformar, actividad transitiva, en la

TJque el agente nctﬁa sobre la materia, sobre cualidades sensibles. -

iPero no ‘sélo’ n lo quc esti fuera del hombre, sino también lo que vig
'ne de si mismo: el lenguaje es una produccién humana, un instrumen-

to para la cowmunicacién, podemos cntendernos mediante las pala - -

bras 4z+ Bl 'moda' de decir es definitive pnra el politico, de --

ello depende ol &xito de su carrera, de su poder de convencimiento-

miis que de 1a verdad.

Los sentidos externos son el medio que nos inicia eon ¢l conecimien-

to del mundo que nos circunda, de nosotros mismos. ; Cémo nos reco-

nocemos los hombres ? por medio de l1a vista, del sonido de la voz, -
del ritmo en el andar, inclusive por un olor particular. La vista -

permite distinguir un ser animado, una cosa,seres dec la misma o dis

tinta especie, ¥y la ciencia se apoya en la tecnologia como los teles
copiaos para conocer mis del universo, y este aparato es una ‘prolon

gacidén de la vista™; otro ejemplo semejante son los binoculares. -

Pero la vista no sdlo conoce para aplicar -como en la ciencia- sino

que se foza en esc conocer que le es propio, es decir, la visién, -

La misma actividad intelectunl que le corresponde al Fildséfo, conp

cida como ‘contemplacién’ (cl f£il16sofo se dedica a la actividad mis

42) Cf. FABRQ, C., Percepcidn y Pensamiento, p.209




noble, 1a ;éontcﬁbidcibn' segﬁn cl mismo Arlstételes s¢ ha tomadu -
de 1a vistn, pucs decimos que vemos o que 'contcmplnmos'. que tiene-
un sentido més fuerte. cunndo esa visién nos produce gozo, cunndo no -
hay esfucrzo mientras se ejerce ln actividad. Durante la Ednd Medin-
- se npllca 19 ‘annlogin entre visién y conocimiento intelectual. El --
Tcontémﬁiar;uﬁ sca ‘un paisaje o una pintura o una escultura o danza o
;edificacién no es por el mero deseo de conocer (entendide como desen
'tranhﬁiunto de los misterios del mundo) sino c¢l deseo de sentir las-
-facultndes en descanso ¥y §ozo en un conocer que no persigue utilidad
-] provécho sino que s6lo pretende su permancncia en tal estado,

El ofido permitid al hombre primitivo sobrevivir, distinguiendo los -
sonldos producidos por los animales o los fendmenos naturales; pero-
yu satisfechas sus necesidades primarias ¥y con cierta scguridad, lo-
desarrolld en otro sentido, sin utilidad préictica, para su propio --
goce, pues también cra algo que le pedia su naturaleza, su ser mismo,
su raclionalidad debia manifestarse al exterior, con ¢l cante, la - -
danza, 10 interpretacidn con instrumecntos. Las personas invidentes -
agudizan su ofdo y suplen la funcibn de la vista, el oido les permi-
te seguir conociende el mundo y saber qué pasa. Los métodos de apren
diznje auditivo han resultado muy eficaces, pues éste se relaciona -
estrechamente con 1la memoria (ya lo menciond el Fildésefo en el pri -
mer capitulo del primer libro de 1a Metafisica) y auxilia el apren -
dizaje intelectual,

Los restantes sentidos estin mhs arraigados a la uwtilidad, o la mate
ria, se relacionan mds con los instintos vitales sin separarse de --
ellos .

Indudablemente que si no coutdramos ¢on los sentideos externos no -~
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saria posible el cunocimiento. g plantenrinmos ln teuria cartesinna

en la que el 'cngito' es la fuente de todc, un inmnnentismo del que

no se pudria snlir. I3 Cﬁmn tendrinmos :ontacto con el mundu? ? Cémn

saber que algo existe . que existimos siguiera.'

La cecnologia. 1z cicncia. el juego, la diversibn.-el nrte. 1n poli

tica. nada podria darse sin asas ventunas a1 mundo con las que :nnta
mos, los sentidns.'— Lol
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CAP[TULO IIl. LOS SE&TIDDS INTERNOS.

_ ‘lNTRODUCCIOHi-'“

Las mlsmas fotmns que'los sentidus externns cuptun. son nprehcndidas

:omo 'formn prcsente' a un sentide externo, es decir: el color que -

’veo,su puedn np;ehender como alpo visto, asil como el sonldo que escy
cha, ate. Esta'especie de 'reflexidn' el sentido comiln no la reali-
za sobre si mismo, sino sobre los objetos y operaciones de los senti
dos externos, por eso es unk reflexién imperfecta (propiamente no es
refilexidn}. Mediante tal ‘reflexidén’ noe se¢ conoce la forma del sensg

rio comin, sino de las otras potencias inferiores.

Subiéndo la escale csth otro sentido que versa sobre los objetos cap
tados por las facultodes sensibles externas y por el sentido com(n,-

no lo representa como forma presente ni como forma ausente n &stos.

Este sentido es la fantasia o imagimacibn, facultad de representar -

¢s0s objetos sin indicar su presencis o su ausencin fisica al cognos

cente. " Por no cOonNnotar esa presencia, puede, en aposicidén al sense
rio comiin, captar objctos fisicamente ausentes; pero a su vez, por -
na implicar la ausencia, se diferencia de la memaria™.

a})
aj MILLAN PUELLES, A.,_ FUNDAMENTOS DE FILOSOFlA, p. 345,
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La imnginnciﬁn cs superlor nl sensoriu comﬁn par €1 carfcter ‘cuasi-
nbstrncto' de su ohjoto con relaciﬁn a su presencia y a su ausencia
,fisicn a los sentidos externos.__-
Ln diferonciu entre snnsorio comﬁn e 1mnginnc16n es li manera en que
aprehgnden los cbjetos cuyas formas han sido presentes: el primero -
'coqulgjsu prcsencin fislca en tanto que la imaginacién no b)Y
ToQavin'es_superinr 1a aprehensiﬁn de los sentidos internos que --

cnptan 5us nbjet05 por medio de una forma no presentable a los senti

dos externos, ‘ni al sensorio comin o a 1o imaginacién. La primera re
fercncin es lu cngitntlva fen los animales instinto), facultad poyr -
1a- que eSpnntﬁnna ¥ naturalmente se conoce ¢l objeto de los senti -
dos. Segin un aspecto inédito en elles la concreta conveniencia o -
disconveniencia de esos ebjetos para la nnturaleza del sujeto cognos
cente,

Y por Gltimo, un sentido que versa sobre formas conocidas, alcanza -
das a través de una forma no presentable a los demfs sentidos, la fa
cultad llagmada "memorin™. Su objero son las formas que han sido pre-
sentes a los demis sentidos, ella las hace presentes como formas pre

téritas, o sez, conocidas anteriormente. )

SUBORDINACION DE LOS SENTIDOS A LA INTELIGENCIA.

En la vida racional la sensibilidad se subordina a fines ractonales,

b)" E1 hombre cuenta con la 'imaginacién creadera', que es ta conjun
cidn de &sta,con 1o influencia del cntendimiento combinando imAgenes
origina estructuras materialmente imaginativas pero formalmente inte

ligibles. "NOTA 15 en Milldn Puelles, A, 0.C., p. 345.
c) Cf. 0.C., pp. 344-346.
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y por ende, la sensibilidad de un ser racicnal al no subordinarse -~

s6lo a lo vegetativo, es gsencialmente distinto de una sensilrsi';lidad-

animal. En los animales, sus sentidos estfin al servicio de sus nece-
sidades vitanles (vegetativas), en tanto que en el hombré; se‘brdchun
ademés al intolecto y &éste los rige. 43

Debe tomarse en cuanta que quien conoce no es ni la inteligencia ni-
los sentidos, sino ol hombre. Lo propiamente humano no es la inteli-
gencia ni los sentidos, sino la unidad de umbuﬁ, que no es sintesis-
de los dos. " La objetivacidén humana, en su sentido integral, no pue
de considararse terminada antes del recursc n la sensibllidad. Asi -
mismo, la sensibjlidad al margen del nivel intelectivo nc puede cul-

minar™. e)

El nivel inteclectivo es esencinlmente distinto del nivel sensitivo, -
pero el conocimiento universal o intelectual deriva objetivamente del
sensitivo, £ Si no hay nada en la inteligencia que antes o pasara

por los sentidos™, asi que el objcto de la inteligencia, depende de-

los sentidos; osto no implica que la Inteligencin sen facultad orgé-

nica, pues no se¢ le puede teducir a la percepcidn. Para explicar lo

inteligible a partir de lo sensible se acude al intelecto agente, -~

pero no es este el asunto que sc va A tratar.

Para Sto. Temfis, hay una dependencia objetiva de las esencias con re
lacidén al conocimieto sensible, en los objctos de los sentidos - --

estln las esencias en un eostade "todavia no" objerivamente actual.

d) Cf. Sto. TomAs, S. th. I. q 78

e¢) Riera Matute, A., Lz articulacitn de]l conocimiento sensible, p.145

f) Cf. Sto. Tomfiis, S. th. 1. ¢ 78 2.4 ad 4
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Ha de¢ tonerse on cuenta que cl conoc;mietno ‘de 1as esencius dnpcnde ;
del conocimiento de los dutos (no esencinlcs) sensibles. Asi, en 105-
objetos de in sansibllidnd las esencias esthn en potencia.. Las --
csencias estdn virtua]mente'eh los objetos sensibles por 1a lnéapaf?p_,.
cidad de los-'seatidos para nctualizar oﬁjetivﬁmente 1la eéép;iﬁ-;i;f ‘
Al gfirmar 1a dependencln ohjetiva del conocimienta inteloctual'de1~

sensible, es ipso dchc sostenerse que en a3 sensibilidnd lns esen -

cias estin en potcncin, sin ser nctunlmentc conocidas ( en pnten:la-

quiere docir en- un orden intencionnl)

Se concluye que en un orden naturnl ‘las csencias est&n o

doble insufi:iancia de 105 dos cauces del cono:lmiento humann."

1.- nl conocimicnta sensible alcnn:n ln par:iculur. mas no 10 cono -
ce ﬂsoncinlmonte.-

2.+ EY connuimicnte jntelcctua 'cnnoce,lp“osuﬁéié}jhhé no individus)l
mente. ' ' A '

- La conuxiﬁn entre sensibilidad e intolfgencin ﬂebe cstablccerse consi
derando qua el humbre cuanta cen un?cunccimicnto de 1a individuali -

dad que no es esoncial, y un conocimiento esencial que no es de 1a -

1ndividnulidnd;.una 1ntui;i6n que no se refire a las esencias y un

8) Cf. Sto. Tomds en Riq}ﬁ Motute A, 0.C., p.145, De ver q 18 5,8;
q.10 a 9:_5-.th( f_q,:sdfn{s, c. ¥ ad 3.

n) Rieras Matute, A:, 0.C. p. 148
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conocimiento de esencins no intuitivo y por ello depende en cuanto =

al contenido cognoscitivo de ln sensibilidnd h bisJ

bilidnd.
La depnndenciu nbjetiva dozla 1nteligencia respecto de la sensibili-

dud tiene cutﬂcter circulnr y ‘7o es que solo haya esencia abstracta,
pues si el conocimieto abstrnctu de la esencia es superior al c¢ono -
_cimiento scnsiblo,="nn ¢s un conocimiento perfecto, tiene que buscar
su :omplcmcnto a trnvés de la sensibilidad. En efecto, la imposibili'
dad,que es una deficiencia, de que en el nivel intcligente se dé un-
conocimiente de lz esoncin indiviudalizada, cs remediada a través de
la referencia del conocimiento ecsencial asbstracto al conocimiento in

dividual pero inesencial.” 1)

h bis) Cf, Sto. Tomfis, De ver 1.10 a.5 en Riera Matute, A., 0.C., -

p. 149

i) Riera Matute, A., O0.C. p. 150
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CAPITULO III LOS SENTIDOS INTERNOS

3.1 EL_SENTIDO COMUN

. " Dado que sentimos que vemos Yy oimos, se sigue nece;nr{amente_qﬁe-
o bien por medio de la vista, o por bicn nor . algﬁn'ot;o-ﬁentido ber
¢cibimos que vemos. Y este sentido no 5610 porcibe la visién, sino-

también el color, su objeoto; de maneru que ] bien dos ‘sentidos tie-

nen ¢l mismo objeto o un sentido es objeto de s1- mismo.' Pero si es -

otro el sentido que percibe la visién, se sucedcrﬁn al inflnitn - -
estos sentidos, o algo de ellos_finalmente scri objetu,dc si mis -~
mo.t oy . - S : )

La superioridad de la sensibilidad interna esth en ' objotivar ' lo

Jimplicito de ln'sénsiﬁi;idad extorna. La distincién entre los sensi

bles propios de los diferentes sentidos postula unn facultad distin

ta y mds formal que los sentidos externos @ ¢l sentido comin. El -

sentido comfin e¢s ' rvaiz ' de 1os sentidos externos en la tcoria de-

Tomés de Aquino; Pel nlma derivan las facultades del sujeto como los
sccidentes propios de la sustancia, no por unan casuanlidad real sino-
por una emanacisdn, ,

El alma, en el devenir metaffsico del ser cognoscente, no pone las -
facultades tan fuera de si que no pueda mantenerlas unidas y atadas-
a si, dondo a todas el ser} el hombre es hombre en todo su ser, y --
por lo tonto su sensibilidad no es cualquiera sino humana., Asi se en

tiende cdmo 1la sensibilidad tiene en el hombre una noblezan especial-

1} ARISTOTELES, D¢ apima 111, c.2, 425b 11-16

2) Cfr, STO. TOMAS EN FABRO, C., PERCEPCION Y PENSAMIENTO, P.225




odiatlmonte, s

f‘son el enten imiento y 1a voluntad daspués Ius sentidos y el apeti
:-to sensiblu. Estls otras facultades no emanan directumentu del nlmn.
'sino que cada una lo hnce de 1a facultad supcrlor corraSpondien - -
-tc.d.' Asl los sentidos emanan del cntendimiento, los sentidos ex -
_ternos del sentido comiin, éste de la imaginucién:

ORDEN DE LA NATURALEZA

Inteligencia - Coglitativa - Memoria - Imaginacién - §. Comfin - S5, -

Externos, -

Toda facultad es a la vez presente al alma y a lns otras {acultados,

’ espaCinimcutc a aquéila de la que emana g.

En sentido inverso va el orden de 1la operacibén; pues en el devenir-

1o imperfecto precede a lo perfecto, y lo inferior a lo superior 6"

Las primeras en obrar serin las potencias vegetativas que preparan-

el cuerpo y los &rganos de los sentidos, después pasan al acto los-

scﬁtidus externos, sentide comén, imaginacién... :

3) " PROQUE EL ALMA SE ORDENA A SUS5 OBJETOS MEDIANTE LAS POTENCIAS,
SE SIGUE QUE TAMBIEN LA POTENCIA SENSITIVA ES EN EL HOMBRE PRO-
PIAMENTE INTELECTIVA, Y ASI DE LAS DEMAS". TRADUCCION MIA.IBIDEM

4) cfr, STO, TOMAS, S.Th. I .77 a.7

5) Cfr. 1BIDEM, a.7 adl
6) Cfr. IBIDEM, a.4
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ORDEN DE LA OPERACION

S. Externos - S.Comﬁn:;_Ipﬁﬁinqélbﬁ‘-;Mém@fiﬁ'--Cogiiaﬁiva'-:Iﬁteli-
gencia ;. o . ‘2‘~T4: ST e R : _.

A causa de la compresencin ‘de los sentidos en ol sentido comﬁn b4 por
.1a confluencia en él de todos los aatos actuales de sus actos, cl -
sentido comﬁn tiene gran 1mportancia en la percepcibn; pues cada sen

tido ¥ sus actns existen independientemente de su unisn con el sen-

'ttdo comﬁn. Por esto el sentido comiin recoge y unifica los datos ac
tuales particulares de cada sentido en relacién a su objeto; la uni
dad de 1a cosn'di?er;ificndn por la aprehensifn de cada sentido se-

reconstruye por la unidad de la sensibilidad en el sentido comfin ~--

{ por.ejemplo una silla: color, textura, tamafio, volumen ) 'y

Asi resulta compatible el cardcter unificante del sensorio comin --

(centro y ralz de la sensibilidad oxterna) con la diversificacibn
de la sensibilidnd externa - vista, oido, olfato, gusto ¥ tacto - ,
pues tal diversidad se encuentra en los modos de estar en acto de -
conocetr por parte de las facultades de la sensibilidad externa.

El sensorio comiin ne es comlin porque sus objetos sean los sensibles
comunes sino por ser el cardicter comfin de la sensibilidad externa,
El sentido comiin objetiva el acto de los scntidos externos, pues =-
' sentimos que vemos, que oimos ', ete, " Puesto caso que distingui
mos lo blanco de lo dulce, y cualquiera cualidad sensible de otra ,
con que facultad sentimos que difieren 7, Sin duda tienc que ser --

con algun sentido, porque se trata de objetos sensibles,

7) Cfr. FABRO, C,, PERCEPCION Y PENSAMIENTO, pp. 225-226

8) cfr. 0.€., p. 115-116
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~ Con estu se¢ ve pntentc que ln cnrnu un es cl ﬁltimu 5ensurio. pnrque.
si 1o fuera tendria- que distinnuir estas difcrencins por medio del - i
tacto. Tampoco* lns facultndes separndus entre 51 pucden nprecinr ln--

diferencia entre 10 dulce y lo b}anco, sino que estus dos deben mani

festarse a una mismn fncultnd. De 10 contrarin, si yo sintiera una--“

cualidad ¥ tG otra ;“' €30 sblo.no aparecerin la diferencia entre

ambns.rﬂay que ser uno pura pnder decir que dus cosaos difleren, como3

" Lu {uncién de sentir roferida, ante todo, al acto de la sensihili-

:dad oxternn (sentir que se tiene sensibilidad externa en acto, ¥y no-
'_5510 entendar que se tiene scnsibilidad externa), es decir, la fun -
B} ciﬁn consciente del sentido comidn, es indudable.® 10

La sensib1lidnd interna es un nivel cognoscitivo que media entre in-
. teligenciu y sensibilidad, y es necesario un acte de sentir la sensji
bilidad externa para pasar a la imaginacidn, Una caracteristica del-
sensorio comin es ' po ser repreducteor ', objetiva por primera vez-
lo implicito en la sensibilidad externa, que es su acto, o sca que -

siente sensaciones. " Bl ver es del orden del coocimiento. Se estd -

9) ARISTOTELES, De anima Ill, c.2 426b 12-22

10) POLO, L., TEORIA DEL CONOCIMIENTO I.p. 325
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cjercitnndo. pero o cstnbu objettvudu.

Su npnreccr en e1 orden objetivo es 1o gque el sensorio comﬁn lleva a
cnbo. " ‘,1'1 . '

El ver y 1u vistu son uniturios (operncibn y objeto son uno en ac -

' _;to]. mas’ el vcr no se vc' la sensibilidad interna es tal porque act-

'J:tualiza, conoco algo del orden del sentido, un acto, Se siente un -

“acto y el acto sentido se siente de forma vaga {per modun commune).
“anrcunciéncin sensible e¢s vaga precisamente porque siente un acto
Y uh &¢to no es de suyo un objeto intencional. Toda objetivaciin es

.unn'nctunlizaclbn: siempre se¢ conoce per modum unius (s8lo se¢ conoce
lo uneo) : aqui, per modum commune *. 12 Se refiere a que las fa -
cultades externas conocen un aspecto y los diversos aspectos se con
juntan en el sentido comin, por lo que ha de ponerlos en l1a comuni-
dad del ' sentir ', diferencifindoles también (ver, oir ).

El carficter comiln del sensorio comiin es su funcibn primera : la ob-
jetivacién de los actos. Pero i sentir que se ve es lo mismo que scén
tir que se oye 7. Esta pregunta viene al caso también porque de esa
forma no se diversificarian las artes, todas serian parte dec lo mis
mo, se¢ identificarian escultura y mGsica, no conoceriamos diferen -
cialmente. Y no son lo misme ver que oir, son actos distintoes, se -
' sienten ' , mas no del mismo modo. Hay difervencia en el sentir -
com@in, lo quec se puede captar si se toma en cuenta que se siente la

oscuridad. Lo ‘oscuridad' de la vista alude a que no cabe ver que -

11) POLO, L., CURSO DE TEORIA DEL COOCIMIENTO, p. 330

12) 1BIDEM, p. 332
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sc ve (la oscuridnd no se ve]

Vpero se siente. Lo cnptucién objeti -

:mns es del orden del sentir.

va del ver no os posihlo como color‘

Tampoco sentir el ‘silencio ne es oir que se oye, nsi. se diferen- .

cia ul sontir per modu

se siente que ‘se oye' no es ' sen’
. tir quo ) ve e

" En el homhre, ‘es posible e sensaciﬁn vlsual que No @5 uUna sensa

cidn de .ningin color concrcto; sino qua es una sensncién que se Te-
fiere a la misma relaciﬁn de 1n vista ‘con e1 sensorio comﬁn. En efec
to, si no se ve nuda, se pucdo scntir. sin embarge, la visidn: no -
es 1o negaciﬁn de 1o vista, sino lo negntlvo de 1la misma. De ahi que
quepa hablar de 1lp oscuridad y, en el caso del oido, de silencio --
(cuando dé hecho no se ve nada, no desaparece 1la formalidsd visiva ;
lo que se conserva no ¢s sentir ver esto rojo, por cjemple lo que ,
dicho sen de paso, es una posibilidad imaginativa, sino ia sensa --
cidn de ver pucsta entre paréntesis. Se constata asi que la emann --
cifn de los sentidos externos del sensorio comGn, es experienciable-
en el caso de los sentidos externas superiores y, cspecialmente, en-
el caso de la vista).

No tiene sentido, al contrario, el silenclio u oscuridad téctil, pucs
si no se¢ toca nada no se tiene, co ipso, nada en el orden de 1n sen-
sibilidad thetil." 13

Decia que &sta era uno experiencia humana; diflcilmente se puede sos
tencr que 1n tengoan los animales. Cuandeo a un hombre, en las condi -
ciones experimentales adecuadas, se le aisla totalmente del exterior

a base de reducir al minimo la recepcifn de estimulos, sucede que de

13) RIERA MATUTE,A., LA ARTICULACION DEl, CONOCIMIENTO SENS]IBLE,p.114




ncto. * Sentir .ucibn [selecciﬁu, filtru) y-

a la comunidad L propiu de ia objativaciﬁn de ac -~

“tos porque.- Ny

1.- Unu ohjetivgéf&n;débilibdffh‘Ias diferencias de actos lo sufi --
c;chte pars establecer la comunidad (siento gue veo, siento que oi -
go, etc.)

2.~ Bl sensorio comOn no es wmuy intenso porque lo ceontinfin 1a imagi

- macidn,

Da ebjetivar de forma perfecta ¢l acto (reflexidn pura), no se
daris la imaginacién., La imaginocién es continuvacién del sentide co-
min y sblo asi es un nivel superior,

3.~ Bl sensoriec comiln debe ser selectivo para ser comin, no pucde --

objetivar el bloque entero de la sensibilidnd externa,
trarlo.

tiene que fi}]
Na somas consclientes de la entera sensibilidad externa todo-

el tiempo., 1a percepcidn es una conciencia pareial. " El criterio --

selectiveo del sentido comin es formal, no es upha mera #isminuciédn,

14) Cfr. 1BIOEM, pp. 119-120



: umﬁn,,pues de otra-

o 1o hace la imagi -

La purcepciﬁn os unu dlmensi&n de la conclencin sensible, se siente-

clbe 1a diferencia ie 105 objeto; du los sentidos externos. Para co-
nocer la dlfurencla sg nncesitn_qna facultad unificante de 1o visto,
ofdo. La diferencis de mctos se juﬁtifica por el aislamiento (se --

encuentra la vista separada del oido y del tacto, etc), el sensorio-
conoce lo diferéncin. S5¢ requiere el carécter unificante del sentido
comin para diferencior los sensibles, es menester una facultad comln
para conocer lo diferente. " En cuante la facultud quo discierne es-
indiﬁisn, es una ¥y distingue los scnsibles al misme tiempo; mas en -
cuanto es dividida, yz no es una, porque on el mismo ticmpo usa dos-
veces del mismo signo, Por consiguiente, en cuanto emplea cl limite-
como dos cosas, disciernc dos objetos, los cuales cstfn separados --
como pertenccientes a distintos (sentides); en cuanto cmplea el 1imi

te como una casa, percibe juntamente los objetos"™. 16

El sensorio comiln siente actoes y percibe diferencias. E1 color y cl-
sonido son cenocidos per separado, mas conocer por scparado no es cp
15) POLO, L., O.C., P. 337

16) ARISTOTELES, De_anima, 111 «.2 4278 11-13
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nocer la sepnrucién. La difcreﬁcia sé'fefiern'n‘lns'Eiktintoé, sé -
conoce por primeru vez, se conocen los dlferentes por primera vezr -4
La -~

como diferentes, y no por- eso desconocidos antos En absoluto.

diferencia desvelsa, iluminn lo. que no sa ‘conoce, es50 es ! conocer N
por primera vez". Sin la comunidad del sentir 1a diferencia es im-

posible. " La comunidad del’ scntir no/es la comunidad de los actos -
sen:idbs, sino el scntirlos:.:pb} modum. commune '. Los actos se --
stenten de este modo y sus objetos se perciben en cuanto diferentes.
Justamente poque los actos se sienten per modum commune, sin que --
elle los hagsa comuneé. sus'objetos se perciben en cuanto diferentes,
sin que percibir sighlfique ver, olr, etc,, y sih que la diferencia-
sea vista, ofida, ete,

Y en verdad los cbjetos son diferentes si bien esa verdad eos percibi
da." ;4

No es que plense que ver y oir son distintes, pues el realismo de la
percepcidn estd en que 1a diferencia percibida de objetos sec debe a-
que esa diferencia es conocida por los actos conmensurados con tales
objetos, por lo que es conocida ¢n conmensuracidén coen el acto que -~
siente 2 estos actos. 18

La funrcidn de diferenciar no es a priori, por versar, es iluminante,
la percepcidn ahade luz. La sensibilidad no conoce la distincidn de-
los objetos separados, la diferencia no la pone el sujeto, sino que-
se conmensura con su acto. La percepcidn es un nivel cognoscitive su

perior a la sensibilidad externa; le corresponde un objeto intencio-

17} POLO, L., 0.C,, p. 342

18) Cf. 0.C., p. 343
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nal ¢ la diferencia, que versﬁ sobre el hivel'infefior. Se percibe -
1s diferencia en tante se debe a 1o sensihle. no como derivada de un

factor que la imponga (esto contra Kant) 19

SENSIBLE PER ACCIDENS

" Definimos el sensible '-pér'ncéidens ' como el scnsible que se co-
noce a nivel de percepcidn (también Se conﬁce per accidens a nivel -
de memoris y de cogitativa) y que a diferencia de los sensibles for-
males (propios y comunes) no puede ser antecedido por una especie im
presa." 5,

El sensible per accidens es conocido por el sensorio comiin; conside
rada como el &rgano en inmutacién, la especie impresa se distingue -
del objeto scnsible, mientras que ¢l culmen de la percepcidn es la -
nocién de sensible per accidens., Este es 1o que se percibe sin co --
rresponde a una especle impress scg@n la precedencia de 1o inmuta --
cién orglinica en el conocimiento sensible,

El sensible per accidens aparta 1as especies sensibles de 1la referen
cia significativa a 1a inmutaciédn orginica. El objeto sensible exipe
1a precedencia de la especie impresa, aunque la inmutacién no es la-
condicibén suficiente del cobjeto; pero el acto como tal no tiene por-
antecedente la especie impresa. Por muy adecusda que sea la opera --
cién ( vy el objeto conocido) 8 la forma de la facultad, eso no quicre
dec¢ir que 1la agote o sature. " La pluralidad de cbjetos es la pura -
manifestacibn de que ninguno de los actos agota la facultad.” 21

19) Cf. D.C., p.345

20) IBIDEM, p. 348

21) 1BIDEM, p. 352



El sentido comﬁn conoce ln uctividnd sensiblo i scntir que se ve, en

tnntu ‘se Ve nznl vardu, _de.formn distrihutivn, equivale a 1a impo
sibilidnd nhsolutn da 5entir la facultud do ‘Ver ; paralclumente csa-
facultad es’ incapuz de snturnciﬁn operativn. Pasnnda al sensible per
accidens. ln mesntés en el sentido comﬁn se éstnblccc respecta de --

" una potencin mﬁs umplia que cunlquier facultud scnslble. el scensorio
siente la actividad dc toda la sensihilidad externn. por eso percibe
su diferencia. Tombién por sentir actos. actunliznciones que son ==
equilibrios, no sicnto el color, como tal ni el soido como tal, eso
implics la percepcifn de las diferencias de objetos.
e ¢sto se deriva que el equilibrio en el sensorie conmiin debe ser --
una integracién de lo diferencial. " Si toda objetivacién es un equi
librio entre extremos, ¥y ¢l sensorio comiin objetiva la actividad de-
la sensibilidad externa, entonces la percepcidn es mis amplia y al -
conocer los equilibrios (objetos de las diferentes facultades) con -
su discriminacién, tiene que encontrar su proplio equilibrio. Y c¢so -
es el sensible per accidens : la consumacidn del equilibrio del sen-

] 11}
sorio comin . 22

22) 1BIDEM, p. 354
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5.2 LA MEMDRIA

Su objcto s 10 Ensudo (por la percapciﬁn del 5cnt1do comﬁn no se -- -
conoce 1o futuro nl. lo pnsndo. solamunte lo presente), ya que nadia-
- puede recnrdnr nlgo mientrns 1o mira. Cunndo sa tinne conocimiento -
-] sensaciﬁn de. algo sin 1a actualizncibn de las facultades sensiti-

. vas (externas) entonce fse dicc que se. recuerda, por ejemplo sc Te-

cuerda 10 que se ndo un hombre ejercita su memoria, --

siempre dlce en su mente que 81 hn oido, sentido o pensade aquello-
antos. 23 3 : B

" La mumoria. pues.‘nu es ni sensacidn ni juicio, zino un estudo a -
.afeccién,dc una de estas cosas, una vez que ha transcurrido un tiem-
.pdi" 24. Ya sérﬁio aﬁias.que la sensncifn se refiere al presente, en
tnhto_qup 1h.espern 8 lo futuro (cogitativa) y la memorim s lo que--
es pretérito. E1 futuro es bfisicamente lo contingente, lo que puede-
ser © no ser - en contraposicidn a lo necesario -, aquello acercn de
.10 cual se realizan proyectos, lo que todavia no es. Las scnsaciones
nos informan de lo que sucede nphora, actualmente, pero es un caso di
ferente el de la memoria, 51 se refiere al pasado, hace alusidn a --
las experiencias, veamos por qué:
" Los demfs animsles viven con imdgenes y recuerdos, paerticipan po-
co de la experiencia. Pero el géneroc humano dispenc del arte y del -
razonamiento. Y del recuerde nace para los hombres la expericencia, -

pues muchos recuerdes de ia misma cosa llegan a constituir una expe-

riencia.

23) ARISTOTELES, DE LA MEMORIA Y DEL RECUERDO, p. B4
24) ARISTOTELES, 0. Cit., p.86
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Y 1a exper1enc1n parecc, en cicrto modu. scmejuntc a ln cienciu R -_'

al arte, pero la ciencia y el arte llcgan a los hombres a trnvés e

de la experiencia. " ‘25

En el hombre el rccuerdo 11ega : ) periencia fundumen -

tal en 1as nctividades product v y‘préctlcas. 0 ', pucde operar un-

estudiante do- medlcina quc jnmés ha tenido int-rvencion quirGrgica -
alguna?. La cxperienciu es. un mediu por ‘a1 que podemos aprender, =-
pues ademds de la mcmoria es necesario el tener oido. 25 San Pablo-
dice que creemos lo que oimos. A base dc escuchnr muchas veces 10 --
. mismo, lo rccordamus ¥ podemos rplaciongrlo posteriormente cuando --
sea preciso. ' Pues bien, pnfarla vida ﬁr#cticu la experiencla no pa
rece ser en nada inferior al arte, sino que incluso tienen mis é&xito
1los expertos que los fque, sin experiencla, poseen ¢l conocimiento -
tedSrico .. Y esto se debe & que 1o experiencia es el conocimiento de
las cosas singulares, y el arte, de las universsales; y todas las ac-
ciones y generaciones se refieren n lo singular.” 27
Es muy importante para guicn lleva a cabo una labor productiva la --

' técnica ' u ' oficio ', que se aprenden haciendo las cosas una y -

25) ARISTOTELES, METAFISICA, T 1, 980b 25-28, 981la 1-3
26) Cfr. METAFISICA 1 1, 9B0b 2D-25

27) 1BID, 980b 12-18
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otra vez, ©s decir, adquiriendo cxperiencin. ya que no bnstn 1 co - -
nocimientoc tcérico, sino poener mnnos a la obra. Si yo leyera’ un .-:'1'
tratado sobre ' emplomado ' y me vuelvo erudita en datos y técnicné. -
sin cmbargo nunca he puesto en prictica dichos conoclmientus,*ten:?;ﬁ{f.
dré conucimientn tebrico, mas no sabré cémo hacer. que es.ya el ar-..

te. La experiencia me brinda ‘nuevos conocimientos, pues nprendo n ey

' hncer_'_hnciéndolo '.' También a nivel de memoria se ve. e1 enlnce‘
‘de la sonsibilidad externa con la interna, pues de no. huber visto
y'esﬁuchndu lo que debo hacer y cﬁmo hucerlo, no poéria recordnrlo

ni cbhﬁtitﬁlrih eh experiencla.

En ls sunsibilidad interna hay retenciﬁn de objetivaciones,
Vsontido so'hnbla de ' consnrvacién del pasado ' ; mﬂs aﬁn,

cién se refiere al Easndo ¥y no'a otro obj-tn..Q.

do nhorn con lo que fue. rupresuntudo es un- .

'reobjetivacibn imnglnativu. 28

:Asi parg Aristételes la memoria pertenece a la misma parte del alma
_-quu ‘1a imuginaciﬁn _pues las cosns imaginables son esenclalmente ob
jetos dc la memorin ¥y las cosas que implican necesariomente la imn
ginn;ién, son objetos de la memoria de manera accidental. El ejerci-
~elo guarda el recuerdo y conserva la memoria por medio de wna cons -
tante repeticién. Esto es contemplar un objeto muchas veces como --
una ' semejanza ' y no como algo en si mismo. El origen del arte,-

su naturaleza estfi aqui, en que se cuenta con la experiencin para --

2B) Cf. POLO, L., TEORIA DEL CONOCIMIENTO I, pp. 318-3103
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realizar las ' relaciones de semejanza ', pues eso es lo que hace -
un artista. 29

Se fija la memoria cuande ha franscdrridu un.tiempo. pues se recuer

do en el presente 1o que se ha visto o ﬁndecido en el pret&r;tb.“ -

Uno puede recordar cosas que no'tieno pfesento en el momento}'pero-
que uno ha visto o padecide hnce muche. Los actos del. racuerdo ocu-r
rren cuando un movimiento o impulso sucedc naturalmente a otro. si-'
la secuencia es necesaria, quien experimentn un movimianto o 1mpul-
50, experimentaria el siguiente- pero si 1a secuencia no es necosn-
.ria, sino habitual o de costumbre, la segunda experiunciu se darfd -
normalmente. Pero cuando ‘algunos 1mpulsos nos vienen a ser haﬂtua-E
les mis ficilmente por; una tinica expericncia que otros a. pnrtir de-”
muchas, asfi recordnmos algunus cosas que sdlo hemos visto una vez -
mejor que otras que homns visto muchas veces, La nuturnlezu du ln -
inspiracién en cuanto o _su causa muteriul se halla en 10 dicho nqui'
El artistn es un’ oxperto, los impulsos del re;ordar una situnciﬁn o-
cosa que relncionn con el producto de su imaginn:ibn es lo- que lc --
'permite uvgnzgr en su obrg, pues no ha de implicar el recurdo de una
serie'nécesnripyfpor ejemplo si ha trabajado lnﬂsilﬁeta &a un ciclis
tﬁ co@;iémperffx'oioﬁ, y su nueva obra es un papagayo colorido, y su
'téénicEIScrﬂ:los crayones y tinta china sobre cartulina ilustracién,
no.ﬁabrﬁ una série necesaria de roccuerdo para la ejecucién de 1la --

obra anctual.

29) “Esto o5, en efecto, lo dnico que ne se¢ puede tomar de otro, ¥y -

es indicio de talento; pues hacer bucnas metfiforas es percibir 1a sg

mejanza." ARISTOTELES, POETICA, 1459z 8-%
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Al rgcordnr}'se'cxpefimenta uno de nuestros movimientos o iﬁpulsos.-
hasta que se experimenta también lo que habitualmente les precede, -

(por;ejempld para hacer una acuarela si ya se han realizado otras --
anfes; recordar la técnica) y por eso, seguimos ﬁe manera ordenada 'y
. “cohtfnuﬂiel rastro cuando pensamos 2 partir del presehte o ﬂe_aléunu

'o;rQ'éosa. o de algo semejante (cdmo reanlizar el proceso_dé litugra-'

: fia)?o ;6ntrnrio de 1o que buscamos, o de algo intimamente rglnﬁion£ 
”:ddlcon'éilo (una situacidn, un sentimiento, una evocaciéh, et&)' -———
:Asi ‘ticne lugar ol recuerdo, ya que los movimientos o impulsns quc -
'naccn de estas experiencias son a veces idénticcs y a vcces simultﬂhsffg

necs can los de nquello que buscamcs. ¥ a veces forman pnrte de ello

R

( como el caso de la acuarela ). Por eso0 es, 1mporcante mantener con-,L

- tncto con la inspiracién creadora originnl y tenér‘c

pues puede acontecer que se le ncurriera un verso nl poeta en un
camién'y por no tener el recuerdo de 1a circunstancia quu ln suscitﬁ-
o las relaciones que con &1 hacia, sea un hermoso verso perdido parn

siempro.

NOTA 1

Entiéndase " memoria " de _relaciones de semejanza, eso es lo que do

be recordar el artista pars producir, no que repita como algo ya - -
aprendido nquelle que va a realizar, por ejemplo, Beethoven recorda-
ba les sonidos naturales ¥y los relacionaba con la escala musical ( ¥
para escribir sus notas debia recordar la relacidn de¢ semejanza per-
eibida )}, con lo que podia elaborar una sinfonfa tal como la Pasto -

ral; si esto no fuese asi,el sorde no habfan podido escribir miisica.
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El pasado no'ﬁiené valor formal pero eﬁ un 1ntcnfo dc';en;idud (‘se-
refiere.u'nigo sucedido), No hay. especie-imﬁresn de ﬁésadbl sste es-
un sensible per accidens porgque es sentido sin 1mpreslﬁn. El pnsado-
¢s5 lo necesario, no es susceptible de mndificuciﬁn. 1a 1ntencién sen-.
_siblc de realidad mis indudable porgue salc de nuestra capacidud -
prdctica (aunque es aprovechable por ella, como” hace.al artistad - -
Tolstoil escribid Ana Kareninu cuando record$ anos después un inCidcn
te que le impresionara: una mujer se arrojé nl tren y 61 10 vio).
puede actuar shora y en vistas al futuro, mhs no respecto ul pasa --
do, e5 imposible que no pasara lo pasado.
El futuro puede no ocurrir (expectativa) NOTA , . Los proyectos son-
intenciones de 1la cogitativa ( de que algo sen ahora no se siguc que
seguird siendo).
La razdn de pasado se acompafa de recuerdos, muchos constituidos en-
imigenes y su evocacién es formal respecto de las actuales, y asi --

aparece la asociacién por contraste,

NOTA 2

La expectativa se refiere a proyecto, lo que ha de realizarse, més-
no se cuenta con que sucederd necesariamente, por ejemplo la armada-
invencible esperaba vencer mas no contd con la intervencion de la -

naturaleza para frustrar sus planes de victoria.
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Esto explica el por qué algunas Geces'sentimos que ha hemos estado -
antes en un lugar, ﬁor la usncinciﬁﬁ de imdgenes y recuerdos,
La intentio de pasadu'no auﬁentn el valor formal de 1z imaginncién,-

esa intentio es una referenciz a la realidad. 5,

‘Diferencias entre la memoria humana y la animal,

La memoria humana se interesa por Tememorar, busca el pasado., Al -~
animal el pasado le sirve para mantener su continuidad vital, vive -
al dia, sus interescs no se Temiten al pasado, Mientras que el hom -
bre puede detenerse en el recuerdo, no es revivir todos los detalles
de ' lo que pasé ', 1o que significa que lo recuperado en el recuer-
do son imfigenes. Esas imfigenes son proporcienes. a1 §61c asi es po
sible 1o intencidén de pasado y rememoracién (capital en el caso del-
artista). El recuerdo es un resumen de lo que ha pasado. La imagina-
c¢ién no es anulada por la memoria, ya que s$in el carficter formal de-
la imaginacién 1a memoria seria imposible.

Con estas consideraciones se comprende la importancia de la interre-
lacién de las facultades humanas, empezando por las sensibles, Lo --
experiencia, que viene a ser parte importante del *oficio' del artis
ta, no se¢ daria sin 1a memoria que guarda las repeticiones, y ésta -
no seria posible sin la colaboracidén imaginativa, un nivel imprescin

dible tanto en el conocimiente tedrico como aguel que se dirige a la

30) Cfr. POLO, L., TEORIA DEL CONOCIMIENTO I, p. 402

31) CEr, Capitulo Anterior



' produccidn. En”nstefnépcété-laimémorin.cinvé;es‘1& ' memorian téeni

ca' ',

Ln cunexién ontre memorin Y cogitntivn cs unn comparncién entre dos

sensibles per nccldens. el pasado y el futuro. 32 ' Bsta comparn .

'cién no es posible ‘sin . 1n 1mnginnc16n "més rebasa su cardcter for -f:
mnl, es un nuevu modo de ccnoc-r el »1empu. ‘Y. el tiempo es muy im -,

_portantc para los: artistas. en especlul pnra los miisicos., El tiem-":

po usado por la misica es. una divisisn del movimieto de los sonidos,
. lo mismo puede decirse de lns formas ritimicas que usp la poesia o -
1la nrntoria. 1a danza, Son_movimientos que producen por la capaci --
dad de acumulacién de 1a fantnsia, 1a aprehensibn del ritmo y con --

la repeticidn del ritmo la de la duracidn. 13

Anadir que “fue™ a 1a imagen fefenlda es la acumulacidn cognoscitiva
1lamnda ' experiencia ', la intencién de pasado es la garantia de -
1n reatidad. Por ello, ndnqua se d¢ nrre abstracto, debe tener re -
ferencia o 1a realidad, recordar un color o figura. Retirar la ma-
no del fuego después de haberla quemado es un nuevo conccimiento, -
que se relaciona con valoraciones y proycctos ( no sdle se menciena-
la memoria, que se refiere o lo pasado, sino 1a copgitativa en cuanto
a lo futuro-proyecto y en cuante valorativa), es decir, con la cogi-
tativa . " El conocimiento de las relacicnes causa-efecto a nivel --

sensible depende de la expericncla, La experiencian sensible costa -

32) Cfr. POLO, L., O. C., p.

33) FABRO, C., PERCEPCION Y PENSAMIENTO, p. 365
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de 1a razén de pasado: no de las imﬁgenas nnteriores tnn 5610, slnn-
Qel Tfue'. La articulacién previa a 1a inteliguncla, d las relacio-

nes causales es un tiempo con antes y después.ﬂ 34'

La {iltima ¢ita permite reafirmar lo. visto casi nl principio de oste-
apartade y puede cbservarse cémo lo sonsible prepnrn u 10 1ntalcc .-
tual y que entre estos ﬁmbitos hay una cstrecha relaciﬁn aunque se -

distingan perfectamente .

34) POLO, L., G.C., pp. 402-403



3.5 COGITATIVA
erobuccmn; :

La estimativa es la fn:ultad que relacionn 10 conucido :on 1us nece-

Lsidades del animnl y relsciona 1a dimensiﬁn‘cogncscitiva con- lu di-

.mensibn tnndencial..ln estimativa ‘as. 1a dln ensomotriz de lﬂ-_

_sensibilidad Ln estimuttva £s ln clmn

centro coordinadar del comportum:cnto, ro puesta '_comotiva que yo -

sulta de las necesidades del nnlma . qua fetivado la exteriori-

dad come términe de ellas. 35 o

La conducta animal manifiesta un curﬂctgrgasfable ¥ fijo, que no tieg

ne 1a del hombre. Esa conformidadluludo hrlu falta de inteligencia,-
pues el progreso es connatural a la razén {en esto cabe el concepto-
de cultura como preduccifn y procese de verdades y hechos, como por-
ejemplo el arte),

El modo de obrar y lao diferencia de objetos son los motivos mAs im -
portantes para distinguir la estimativa (animal) y la cogitativa -«

{hombre). * El animal posce instintivamente los fines, pero no de un

mado objetive. " 4.

Al animal no le busta meverse por la delectacidn o contrariedad sen-
sible, para le que seria insuficiente la aprehensidn de las formas -
directamente percibidas, sino que piensa compertarse por un motivo -

de convenieacia o disconveniencia, gque afectanr & la naturalexa misma
35} Cfr. RIERA MATUTE, A.,LA ESTRUCTURA DEL CONOCIMIENTO SENSIBLE p.126

35) RIERA MATUTE, A., LA _ESTRUCTURA DEL CONOCIMIENTC SENSIBLE, p. 126




¥ no sbélo a 1a sensibilidad. .

Esta es la cpusa de que la ovcjh huya del lobo aunque nada haya en -
su figura o color que 1o haga repugnante. Es preciso que unz facul -
vad perciba cliertos valores que escapon a los demfis sentidos, para -
que la afectividad reacione en su blisqueda o en su huida, segﬁnllas-

necesidades especificas del animal,

PERCEPCION EN LA COGITATIVA

La * forma ' es el contenido dado por cuanlidades pxteriores (sensi -
bles perse} mientras que la 'intentio' es un contenido de valer --
real que se funda en la naturaleza del objeto e interesa 1a naturale
zo del sujeto; pero es siempre un contenido concreto. Las ' intentip
nes insensotas ' que menciond Sto. Tomfis coinciden con los ' sensi -
bles per accidens '.

La forma ¢s comunicada de los cosns a4 los sentidos externos, al sen-
tide comidn y 1a fontasia, mientras 1s intentio es elaboracibn cogita
tiva y conscrvada por la memoria. La 'intentio' en sentido gnoscold-
gico riguroso se refierc al significado concreto de los objetos para
el animzl y ¢l hombre, refiriéndose sélo a los contenidos de la cogi
tativa y de la memoria.

37
Estas distinciones son necesarinos para que se entienda claramente lo

posterior.

El sentido comin es término de operaclones sensibles externas, al que

confluyen superficies cualificadas, figurns, condiciones de movimion-

37) Cf. FABRO, C., PERCEPCION Y PENSAMIENTO, p. 205
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'_de los cuerpos. Si el homhre no. tuviera mﬁs que el sentido comﬁn. o

su vida’ dependeria nbsolutnmente del mundo ex hrior y no hnbria-- %

aprehensién sobre elapnsndo o el futuro (tiempo‘que munaja el nrte -,‘

'y ‘que ln posibilitan). ni: se‘tendrin valoraciﬁn prﬁctica de los ub -
jetas respectn n: 1as propias neccsidndcs.-i ' : o
_Cunndo se., hn experimantndo una cnsa ¥ su contenidu de vnlor, dejn --
en el humbre unu huella con la que puede gvocar la representncibn --

del objcto Yy represantarlo a 1n luz con que 10 hizo la primcrn vez -

'-J(esas evocnciones son fuentc de '1nspirac16n' para los artistas; el-

,recucrdo de ln porsonn amndn hace exclnmar al poeta: "™ sneta dulce -
-fueron tus ujns, que_ Sc me clavd en el alma ". -Merced a el proceso-
‘el individuo puede aprecinr 1os ohjetos en cuanto mejor convengan a-
__sus necesidndes. En ql libro_Ill 1 De-nnimq ' Aristételes da indi -
cios de lo que los.escolasticoé‘liamérén ':cogitativn ' ¥ su doctri
na da pie a la concepciﬁn tomistn que le utribuyc las siguientes fun

ciones:

1.- la cogitativa'medinnte su acto 'collatio’ elabora con 1la imagi

nacién y 1la memoria el fantasma.

2,- Por 1a cogitativa se percibe le singular y los ' sensibles per

accidens ',

3.~ Gracins a 1o cogitativa el entendimiento dispone de las cosas-

en concreto y realiza el silogismo prudencial.

Se pueden entender estas funciones si se tiene en cuenta que la rafz
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de todas las potencias cs el nlma, y que las fncultudes emanan sl no.

directamenta de ella. de ntras facultndes. 33

" La relevancia que obtione la sensibilidad‘en al hombre se mnnifies

,fta en la 1mportnnc1n qun tienen cn 1 ida humana el nrte, ul lengun

el adiestrnmiento técnico de la --

jc, la educacién de las sentido

_mqno. R TR
_ El ubjéto de ia :ogitati?n.son';bs:vﬁioreé-(intentiones insensatae),

-u;ilidades concrctﬁs. rolnciones.partitulﬁres ¥ concretas, fundamen-
talmente captadas de 105 bbjefos'percibidos con las necesidades ins-
tintivas o primarias actividades psicomotrices del sujcto. Se les --
llama ‘'intentiones insensatae’ (intenciones‘no sentidas) en cuanto -
se niega lo propio del sentido éxternu, el ser inmutado por su obje-
to primeramente como modificacién fisico-quimica del Srgano receptor
sensarial a medida de la intensidad.
La culminacidén de la percepclién os la nocidn de sensibie per acci - -
dens, aquello que se percibe n lo que ne corresponde especic impresa.
Se llama ' per accidens, porque en contraste @ los sensibles propios
Y comunes, no le corresponde una especie impresa, Si la sustancia se
siente, es un sensible per accidens, mas no el finico. Recordemos que
la imaginacién establece una comparacidén formal, perec si no es for -~
mal la comparacién, es un sensible per accidens; esta comparacidn sen
sible so Ilama 'collatio' (ncto propio de la cogitativa}. Las compara

ciones sensibles no son objecto del sentido comiin, la objetivacién de-

38) Cfr. Sto, TOMAS, S.Th. q.77 a.7 , a.7 ad 1 a.4

39) FABRD, C,, Op. Cit., p. 23



“ilas

“la collatio en el orden de 1a sensibilidnd es propin de ia. cogitati- N

.va (estimativn en el animal). Por es0 so dice que en la cogitatlva-

" hey un juicio (juicio particular. esta- estutua, este tiempo, estas -

: .her;amientas,,esta_inspiraciﬁn). La cumparaciﬂn como sensible per =--
accidens pyesupnne la coﬁparaci&ﬁ formal. " Este sensible per acci -
- dens ﬁhedg doscribirse como 'trner_n colacién ' una referencia no --
rqcfpfoca.. Las c¢olaciones sensibles mAs intensas han de atribuirse-
a la memoria y a 1n cogirtativa.
'La-mds alta es la cogitativa. El sensible pér accidens de la memo -~
riﬁ es el pasade, 1a intencién de pasado, precisamente conslderada,-
- s1 es un sensible per accidens. El pasade permite comparaciones por-
contraste.
Una de 1las comparaciones sensibles mis importantes es la que media -
entre las necesidades orgfinicas y las representaciones objetivas, -
Sin comparar estados orgénicos con los objetos es imposible la con -
ducta prédctica. " La técnica, en principio, e¢s asunto colativo ¢ im-
plica juntura, no de identidad sino de funcionalidad, o de adecua -«
cifn con necesidades propias:! aquello que me gusta, © que ne me gus-
ta," 45 Y esto no sblo es aplicable a la técnica sino tombién al --
arte, &éste es uno de los valores de la sociedad humana ; y qué hace-
el artista cuando busca la adecuacidn de materin y forma, 1a adecua-
cidén do lo proyectado con lo que ostf resultande en la préctieca ? -
indudablemente que son colaciones, ¥y se refieren a lo singular pues-

toda produccién es de lo singular.

40) POLO, L., O.C., p. 396
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El scnsible per accidens se nprecin en estas funciones colativas -=
5uperiures.- ' ' o R sl o '.'
En ln confrontaciﬁn activn da instintos, 1ntereses o necesidades, -
con el. ohjcto apnrece 1u :orrespondencia como una de sus notns. Esa-

‘notn se doscubre en 1n compara:iﬁn misma, no 1a- prec de especic im-

presa, Y. por eso Bs un sansible per accidcns Los-valo}es de los ob-

jetos' utilidnd, cnnveniencla ] sus contrnrios snn descubiertos en -

‘_'unn cnmpnrncién ¥ no sc noton si.cesa a- comparncibn. Esos valores -

son reales, aunque no sean la 5ustancia directamﬁnte. " No tiene sen
tido decir que se descubre un valor ‘a1 margan del objoto que lo por-
ta, pero a la vez, el valor se descubrc en virtud de la collatio sen
sibilis, No es correcto decir que e1 objetu muestra de suyo, pucs la
captacién de valor es inherente a la comparacién. " 41 Asi el hom -
bre es capaz de comparar la ‘astucia' con 1a zorra o la 'ternura’ --
con un ciervo, por la cogitativa puede el fabulista dotar a los ani-
males de caracteristicas humanas, en virtud de una comparacidén que -
sblo &1 capta, pucs le gueda vedado u 1los irracionales.

El hombre responde a estimulos vegetativos y al instinto, pero lo -
especifico de su conducta en contraste con la onimsl es ¢l carficter-
medial de las respuestas humanas, por ejemplo en el saber técnlce se
relaciona el artefacto con nquello que de &1 se pretende, el fabri -
car un cuchille es un fin que se¢ convierte en medio respecto al uso-
que se dard: cortar carne. Ll misme concepto puede aplicarse a otro-

ciemplo: el pintor sabe que usari la paleta poara que la pintura se -

41) IBIDEM, p. 397
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impregne en el licnzo de manera no uniforme sino tosca, pnru.da; la;
‘sensacibén de naturalidad, como un mar embravecido.a el bafro que. mol o
dearin mAs tarde las manos del artesano, A . .,_;
El hombre cucntu con la posibilidad de cambiar su cnnductn en: reln r 
“cibn o ncontecimlento que suceda ( trabajudr un mural nl fresco o --
: con piczas de ceramica ). a dxferencia del animnl g 1as nhejas siem-
pre fabricnrﬁn 01 panal dcl mismo modo, nosotros podemos construir -
‘difurcntes tipos dn casa;: choza,_dc udobe. de piedra, de cemento, de
. mﬁrﬁol; etc.). Una caracteristica que distinguc-la percepcién huma-
K ﬁﬁsderlnﬁﬁeréepcién animal e¢s la capacidad humana de poseer objetiva
" mente los_finos {puedo ponerme fines, soy consciente de ello; puedo-
- querer hacer upa cstatun de Hermes en bronce o en terracota, la esta
tua o5 el fin de mi arte.) Dicha poseslidn implica paralizacidn de --
instintos en cuanto gue la respuestos (inmediata y automitica en el -
animal) puede ser retrnsada. Estn posposicidn de la respuesta que --
hace posible su desencadenamiento por el conocimiento, ilmplica que -
1a objetividad del conocimiento humano se establece ol margen de la-

situvacidn orginica del hombre. a2

Ejemplos al respecto lo constituyen Dall, quien olvidaba comer por -
seguir con su obra, o Miguel Angel mismo, al que dafaban sus ojos --
las gotas de pintura que le calan debide o la posicidn que mantenia,
o la misma Frida Kahlo a quien e resultaba terriblemente dolorosa -
su pestura para poder pintar 4a causa de su enfermodad, pero nada --

les importé por el smor a su obra.

42) Cf. RIERA MATUTE, A., O0.C., p. 131
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La objetividad humana rebasa las 'intetionos insensutne' dc 1n esti-f
mativa, ya que el hombre pucde objetivar ia exterioridud marginnndo-:'
sus condiciones orgénicas subjetivns. " Conuccr 1a exterioridnd 2l -

margen de la situncibn orglnica del sujeto Aue conoce es 10 mlsmo --

que sostener que la exterioridad se objetivn en cuantso qqe_reﬂl sane

La realidad, en efecto, s8lo puede deséubrifseIEQahdo'se suspende la.
instintividad y sc atiende a lo que és [eﬁencin).“ 43
"El objeto del conocimiento intelectual humano es lo universal, de mg
do que la constancia de los objetos del hombre supera la constancia-
de contenidos en la percepcibén animal, pues éste podri reconccer una
caga. mientras que el honmbre reconoce 'esta casa' como una casa, y -
dos diferentes realidades apariencialmente como upa. La universali -
dad se mantiene pese a variaciones de la experiencia sensible, aun -
que e5 extranida de ellas. La cogitativa como facultad limite de 1la -
sensibilidad, y de algtn modo, en contacto con la inteligencia, tie-
ne por objeto algo singular, pero lo percibe en cuanto &ste forma --
parte de una naturalezn comin, Esta facultad permite al hombre tener
su 'inspiracidén', pues en contacto con la memoria, puede hacer de un
hecho pretérito alge artistico (una novela), por la imaginacién pue-
de jugar con imfigenes y construir una nueva que no se de en la reali
dad,gracias al sentido comin unifieca e¢n un objeto diferentes carac -
teristicas que sirven de base a su obra o puede ' proyectar aquello-
que va o realizar ' gracias a las relonciones de valores mediante la-

cogitativa, que se refiere a lo futuro, las posibilidades con que --

43) 1BIDEM, p. 131



- sé"

y no establecemos

o no; tampoco se-

‘estima cumo cxnctamento Ten 1 nrtistu no debe perder contacto -

con’ su intuiciﬁn creadorn, puus si no sc copecentra en lo relacién --

que esth hnciend ' cde perduf.su mct&forn. tiene que interesnrse --
constnntcmentc en 10 quu hace y por e¢llo pueode ‘crear' una nueva  --
. rettlidod que delcite.] Plantear el temn de la realidad de modo --
desinterosédo n6 [.3:] ppéible'en'ol conocimiento ostimativo. E1 cono -
cimicnto sensible de la realidad, a nivel de estimativa, ¢s una con-"
frontacibén con la propian vitalidad. La inteligencia puede interesar-
sc en la reslidad independientemente de los instintos, en este senti
do { el arroyo es fuente de inspiracidn para el miAsico, la luna para
el poeta ¥y und hermosa mujer para el pintor; en el arroye la luna o-
la mujer no hay algo que satisfaga el hambre sino que se contemplan-
desinteresadamente pero con el interés de plasmar la experiencia que
han hecho sentir y transmitirla). La inteligencia asi es desinteresa
dn, pues para ella la realidad no es esporidica sino constante, Al -
dejar de comparar no se anula lo real, pere si se deja de sentir --

como tal ( por cso el artista mientras cjecuta su obrn se siente -~-

44) Cfr. ARISTOTELES, POETICA 1459a 8-9
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transpevtado 2 un mundo singulnr Y puede quedarse gustosamente embe-
bido en é1, perdiendo de vista ia vardadera realldnd}. )

_La teogitativa no tiene ncceso dirc:to a: ln renlidad sinu wediante el

Valor.

El instintn es insustituible en ciertas cnmparacioncs. Para 1a inte-

Iigencin,‘aunque el instlnto nd trabaje, la realidad sigua siéndolo.

. ‘1 intelecta estﬁ er contacto inmediato y estrechisimo can ella;
‘Q_de ella re:ibe sus determinnntes cognascitivos ¥ 2 ella vuelve para-
Verifiﬁar scnsiblcmento sus juicios y parae ordenar el imperio y la -

- #fectividad. ; Y qué venfamos diciendo del artista ? &1 relaciona
las semejmnzas perque su razdn lo permite, proyectis lo que va a -=
hacer y esa obra es una neceslidad, pere necesidad espiritual proce -
dente &c su vacionaljdad. El arte es uns virtud del fntelecto en su~
dimensidn prictica (Et., Nic, VI)}, y lo mueve la inspiracidn provi --
nients de su soentido comin, imaginaciédn memoria, cogitativa ¢ inte -
ligencia, medlante ella hace el juicio particular, es decir, cémo -~

doeberd actwar para ejecutar lo que ha construldo imaginariamente y -

1o mueve el amor hacia lo que vo & vealizar, se¢ unen sus potencias -



SN
cognoscitivas y afectivas., De su actividad compnrativé, de ese prn#gs
der racional, recibe cl nombre de cogitativa. Los sensibles per ==~
accidens son las intentioc es insensatae o valores concretos, aprehen

didos por la actividad discriminante de ia cogitativa en cuanto &stn -

llega a interpretar los datos actunles en funcidn de los resul;ados¥"1-

de 1la experiencia pasada. De aqul nacen los valores estétidbs que'--'

rvigen la actividad artistica, en virtud de los cualas logrn'elabh'-f

rar su 'idea sensible’, porque aunque trabaje su racionalidad en lo-.

proyectado, su cogitativa permite que se refiera a algo concreto, rf-fxﬂ:

pues se va o dar existencia a algo concrete y toda producciﬁn'cs'dé?
lo concreto. Pero no significa que la cogitativa funcidn hasta qﬁe--:
los sentidos (e;ternos e internos) alcancen su percepcidn, La sénsi—
bilidad interna precede y condiciona ¢l ejerciclo de la cogitntivﬁ H
éstn, cuando funcionan los sentidos interviene para regular el curso
de 1la experiencia (recordar el caplitulo de memoria). 45

La actividad de 1a cogitativa no es una pura recepcidn del date (co-
mo en cl sentido externo) ni una pura reconstrucclén del mismo en --
ausencia del estimulo (como en la fantasia), sino que "es una nctivi
dad organizadora de toda la percepcibn en vistas de los intereses --
bielégicos del sujeto { y de los superiores fines de la intelectuali
dad en ¢l hombre). 46 Aqui se vuelve g subraysr 1a necesidad de =--
producir 'algo! con la espiritualidad humana y su capacidad de poner

se fines, pues el fin del artec es 'producir cn la belleza'.

45) FABRO, C., PERCEPCION ¥ PENSAMIENTO p.365

46) S.th INTRODUCCION p.59%



51 1a cogitntiva por disponer de iuformnciﬁn del extertor al mismo -
tiempn Gue de la afectivldad b motricidad, es una facultad piloto, -
- 1o que Piaset llamu " 1nteligencin sensn motriz '. La cogitativa pue’
de, beneficiﬁndnse de experlencins sensorinles de todos los sentidos
especificos y de sus propias: discrimina:iones de valor conservadas -
por. la memuriu. nnticinar lns situnciones y actitudes quc ha de to -
mar ante ellas. La cogitntivn rEVeln el sentido del futurea, es facul
tad prospectiva que dirige tudus los procesaos de adaptacidn a situa-
-cienes nuevas, reduciéndolas a los términos de la experiencia pasc -
da. Es por ello que ¢l artista puede ir proyectando su obra, el miasi
c0 imagina nnticipadameﬁte cébmo resultarén las srmoniss de su compo-
sicidn. El futuro se refiere a lo contingente, Io que puede ser o no
ser, o que puede ser de otra manera:! " Puesto que el poeta es imita-
dor, lo mismo que unm pintor o cualquier otro imaginere, necesariamen
te imitard siempre de una de las tres maneras posibles: pues o bien-
representari las cosas como cran (pasado), o bien como se dice o se-
cree que son (presente), o bien como deben ser (future. 47 Y tam-
bién resulta claro por 1o expuesto quec no corresponde al pocta decir
lo que ha sucedido, sino 1o que podrim suceder, esto es, lo posible-
segfin lo verosimilitud o 1a necesidad. a4 " De las cosas que pueden
ser de otra manern, unas son del dominio del hacer, otras del - .-
obrar ... Todo arte tiene por objeto traer algo a la existencia, es-
decir, que procura por medios técnicos y consideracicnes tedricas --

que venga 8 ser alguna de las cosas que admiten tanto ser como no --

47) ARISTOTELES, POETLICA, 1460h 7-11

48) IBIDEM, 1451a 35-38



93

ser, y cuyo principxo estﬂ en. el que prnduce y ‘na’en lo produci

do.f 49

El sentidd'tom&ﬂ.; n fnntasiu y mcmoria ‘no conocen. nuevos aspectos -

'del cngnoscente. concien-

,de la cosa sinu conoci'ndo-

cia- uctunl [ snntidn d-mﬁ ) (memoria] y abstraccién ac -

tivn Ly reprnductibilidad 1mnginativa do contenidos en ausencia del -
Lestlmulo extcrno (funtasin] La apariciﬁn de estas instancias sub -
-jotivns ha hcchn posihle ln rcconstruccién del objeto de percepcidn,
fragmentado inicinlmente al ser acogido por distintos receptores =--
.sensorialcs (merced a esta unificacidén se hace posible la inspira --
cién).
Un-ejemplo impecable de "relacién de semejanzas' es el del gran dra-
maturgo inglés William Shakespeare, cuando Romeo ve por primera vez-
a Julieta, exclama: " El brille de su rostro afrenta al! del sol. No
merece la tierra tan soberano prodigio. Parece centre las otras - -

nivea paloma". 50

49) ARISTOTELES, ETICA MICOMAQUEA, VI, 4 1140a 1-3 ¥ 10-12

50) SHAKESPEARE, W., OBRAS SELECTAS, v.l, acto 1°. eoscena 5.

e e e it
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3.4 IMAGINACION

Los términos 'fanfnsia' 'imaginacién' se rafioren a la misma facul-
tad, son sindénimos, la difcrenciu estd en que el primern procede del
griego y el segundo es su- correspondiente latino.n:_3 33‘.. -
Aristbteles trata do esta facultad en el. libro 111 be unimu (c.5-6),

“distinguiéndola de la sensnciﬁn y e1 pensamiento. Aristételes rela
cicna su etimolog!a con la palabrn fluz!. 51, recalcn el aparecer (in
terior de los objetos que 1os sentidos ven al exterior. " 5i la fan-
tasia es algo en virtud de lo cusl decimos que se producen en noso -
tros imdgenes, sin hablar metaféricamente, entonces ella es una fa -
cultad o hibito cuye objeto son las iImfigenes, por la cual juzgamos -
con verdad o con error.” ., Cuando se refiere a que es una facul -
tad por la que 'juzgamos con verdad o error' ha de entenderse la ex-
presién como subrayando el aspecto especifico de 1p imaginacién, que
no opera como los sentidos externos. Es decir, el 'aparecer' inte --
rior supone que los objetos tiepnen otra forma de presencia ademis --
del estimulo directu sobre los sentidos, Esa prescncia es la 'imagen'
o 'fantasma' y se estructura de manera distinta en base a las milti-
ples labores que realiza ln fantasia, segin sc relaciecne con el cono
cimiento sensible (aqui surge el paradigma de la obre en cuanto ima-
gen) o con la esfera intelectual (el fantasma que harid posible la --
abstraccidn).

En un primer momento 1a fantasia proporciona y refuerza en la con --.

51) ci. De onima 111, 3,429a2 3,

52} ARISTOTELES, Dec _anima [11, c.3 42Ba 1-4



. del snbio que buscu nl coacepto que dé £undamcnto a su ciencia]

En segundo lugnr la fantnsia, en tnnto conservn,y elaburu las es “-?
. tructurns de 1os objetos, cs ‘la- condicién bﬁsicn de todn actuncibn ;
.pues ¥o para construir los instrumentos mudinnte 1a técnica, ya para
apoderarnbslos o fin de satisfacer exigoncins vitales, necesitamos -
que el 'objeto' constituya un ' todo " en su realidad especlo-tempo-
rol y que sc presente con una estructura propia. 53
Los dos puntos anteriores se hon introducido aqui de monera general,
pues serfin explicados ampliamente en el siguiente capitulo.
Aristbételes distingue la sensacién y el raciocionio priictico en vir
tud de que todos 1os animales cuentsn con ella, mientras que no del
segundo, 54 b2 intelecidn difiere de la sensacidn porque 1ls prime-
ra comprende lo recto y 1o no recto; siendo Io recto ls prudencia,-
ciencia y opinidén verdadera; lo no recto se refierc a sus contrariocs
Mientras la sensaciébn de los sensibles propios siempre es verdadera,
¥ todos los animales la poseen; pero el acto de pensar puede ser fal

sgo, ¥ lo tienen sélo scres con razbn. 55

Es importantec notar que en este fragmento Arist6teles establece dos-

53) Cf, FABRO,C., INTRODUCCION AL PROBLEMA DEL, HOMBRE, pp. 68-72

54) Cf. ARISTOTELES, De anima 111, ¢.3 427b 7

55) 1BIDEM
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funciones del inteleéib especulntivn y prﬁctico. Aunque el arte sen

©una virtud u hﬂbito'intelectunl ‘(en cunnto potencia que sc ejorcita-

:”:(cs decir

y no hay arte algunu quo ‘no --

¥. perfaccinna con e1 jercerse)._‘;'

co pnﬂado de razﬁn nl hibito alguno de --

'te.'resulta que son los misma el urtc -

imagihnr cuando queramos), perc Ia creencia no depende de
;_uso, pucs es vardndera o falsa.

-;Si_nos‘rup;egentnmos algo con la fantasia, pasa como si contemplérn.
' -m6sfén.ﬁﬁ'cu5dro lo terrible o lo que da valor. ,

El '‘representarse algo come si se contemplara' altude a la represen -
tQCién interior obrada por la fanptasia, pues se continila al exterior
mediante ¢l sentido comdn, ¢l que por la integracién de la fantasia,
puede aprehender los contenidos formales ya distintos e interiormen-
te organizados (la imagen de la manzana, que es roja Yy dulce); la -

continuacién de la imaginoeidn al interior do en 1las funciones de la

56) ARISTOTELES, ETICA NICOMAQUEA VI, 1140a 10-12

57) Cf. ARISTOTELES, De anima II1, 3 4Z7b 23-25§
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la cogitativn La pcrcepcibn de sensible Vomunes esta sujcta a -

dos dc esta elaborncién. pero no: ln elabora porquc‘tecibu y no con--

sorva. 1n elnbnra:ibn corre ‘a cargu del sentido interno que con3er—-‘

va los datos formales.

68 . ) . .
Acercn de 1d relacién de 1mag1nnc16n memuriu.'dlce Aristﬁtelcs quc -

"'purteneccn 4 la misma parto dal nlma, puos 1a5 cosas imasinarias son
';csencialmente objetos de la mnmorin. Y las cosas que impli:nn nece-
sariamente lu imaginacidn son phjetos_ae la mémofia de manera acci -
dental. Las imfigenes que conservamos poﬂcmoﬁvolver a representarnds
las buscando en el archive de 1a mumorin; cuande recordamos solemos-
acudir a las imfigenes (en la nostalgia, a la imagen de la persona --
amada o del hogar sbandonade). La memorin de los pensamientos impli
ca representacidn, es decir, imagen: La imuginacidn conserva imfige -
nes gque podemos rvelaclonar con lo sensible (un paisaje) o lo intelec
tual ( cl pensar en ia esencia de hombre, nos imaginamos o un hombre
conctreto). 59
La imaginacidn no es sentido (externo) porque el sentido esth en po-
tencia o en acto, per ejemplo la vista y la visién; pero sin ninguna
de las dos podemos imaginar algo, como cusnde sofiomos. El sentido --
sicmpre estd prescnte, 1a fantasla no (podemos oler, ver, escuchar y

tocar sin necesidad de imaginar). Ademis las sensaclones son siempre

S8} Cf. FABRO, C., PERCEPCION Y PENSAMIENTO, p. 180

59) Cf. ARISTOTELES, DE LA MEMORIA Y DEL RECUERDO, c.1, pp. 87-88
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. verdaderas . (recordar Ia infalibilidsd del sentido respecto:a su.ob-
jete); las imBgenes las mis de las veces son falsas. ‘60 ‘

El que las

sensaciones siempre sean verdaderas alude & que ‘se necesi""

ts siempre un estimulb externc para que so produzcnn, y nu

‘t;do decir cuando el fuegc toca mi- piel: " scnti quemnrme

* me gquemo ™, pues la primera expresibn dice: relncién 4
ya se ha dado una experiencia.

* Las imigenes son falsas ' en cuanto la representnclén de las cosas

" que nos ofrece no es idéntica, sino proporcianal. “La funtusia -

produce contenidos latentes de expetiencias_scﬁsﬁriales pasadas { de

ati su relscidn nuevamente con la memoria): la productividad imagina

tiva supeoene una cierte superacitn de las condiciones espacio-tempo-

rales, en cuanto sometidns a la precisidn limftante y concretiva deil

estimulo externo. Estn funcibn relativamente abstractiva de lo imn -

ginncidén posibilita wna transcripcidn subjetiva de los objetos exter
nos ne idéntica, sino proporcional. La imaginaclén comoce los sensi-

bles per se {(propios y comunes) pere bajo la razdn formal de vepro -

ductibles, constructibles,. &1 Lo imaginncidn no es una repetidora

de lo que vimes y escuchamos, puede conjuntar un pez ¥y una mujer

para dar 1a imagen de 1a sirena, 1z cual no cxiste realmente, quizé-

por eso se le atribuye la *frlsedad & las imfigenes'. La imaginaclén-~

puede constituly una cvasidn de la realidad cusndo se le concede pri

macis respecto a la ratdn, y asi hay gente inmersns en un mundo fan -

60) Cf. ARISTOTELES, De nanima 111, ¢.3 427b 14

61) €f. POLO, L., CURSO DE TEORIA DEL CONOCIMIENTO 1, L. 11
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tdstico en el que es el centre y logra todo lo que desea y no ha-rea :°

lizado 6nticamente,

Lo fantasia no es conviccidn (opiniﬁn). pues todos 105 nnimnlcs que- ‘;_ﬂ

tienen fantasia ne necesnriamente cuontnn con conviccién. que”s: re-’
fiere a 1o verdadero o falso, lo cual remitc a Ta razén. cuntra Pla'
tén, la fantasia no ecs mezcla de sensnciﬁn ¥ opinién (la fnn:asia LN

seria un complejo de opinibn Y sensucién dc 1o blnnc0°.no de 1a opi-

nién de o buenc y ln sensucién do la blanco, 1a sensaciﬁn no corres‘; 
pnnde a la opinnble )62 : S : : e
La fantasis: parece un. movimien:o producido por lu sensaciﬁn. por dar-

sc_en sujctOS que sienten y' 'crcn de cosus que son sensibles. como-?-

81 movimiento se. puede produci;_por 1nf1ujo del ncto sonsitivo,‘con-.
‘el que tcndr& scmejanza. este movimlento serﬁ tnl que no pueda ori -
ginarse sin la scnsaciﬁn. ni existir en seres que no sicntun. Yy el -
movimlento pucde ser verdnderu o Ealso. Esto iltimo porque 1la sensa-
' c;ﬁn de sensibles propios es verdndera, o tiene minimo de error, y -
estos sensibles son aécidentes de tal o cual cosa; en el discornir -
cabe error, no hay error al declr que hay un objeto blanco, mas al -
decir gue esto o aquello es blanco, es posible el error ( por cjem -
plo confundir a Marcela con Sonia, pues ambas son blancas}, Los sen
sibles comunes radican en los sensibles propios ( movimiento y magni
tud son como accidentes de los objetos sensibles), en ellos es mhs -

posible el error de los sentidos.
El movimiento que produce lo actividnd de los sensibles, ecs diferen-

te a la sensacién primitiva; en el primer caso serd verdadera si --

62) Cf. ARISTOTELES, De _anima III, c.3 427b 16-20
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-estﬁ‘lejus el objeto seﬁsiblé.‘pdr ujémplo una sefal de trﬁnﬁituiPUe_

_de ser que la cnnfunda conrotra (imngino qua pormite dar vueltn en u_'

) tiene humbre} unos por cnrecer de entendimiento (hestlns); otrns, -

' pnrque a veces se 105 ‘oscuroce el cntendimicnto a causa de 1a pasibn,

lns enfermedndos o cl suefio, 64

'Con osto establecido, {definicibn) notamos qﬁe'se trata de una hue -
1la dejada por el sentido comin -pues la fantasia es continuacidn --
del sentide comiin, hacia arribn- ¥y es propia de vivientes sensitivos,
Si se¢ carece de un sentido, no es posible imaginar nada sobre ese -
sector scnsorial, por ejemplo un clego de nacimiento no podri imagi-
nar cémo es un color, Dicha huella perdura en ausencia del estimulo-
externo y permanece latente, puede evocarse como ‘'imagen'. El1 'the-
sautus' escalfistico, el poder conservar de la imaginacién, se deriva
del texto snterior. La fantasia se llamas ' passioc sensus communis ‘'
en cuanto n 1la rocepeién le viene dada por la percepclén del sentido

comfin.

63} ARISTOTELES, De anima, III, 3 42%a 1

64) Cf., IBID 429a 4-8



.Lu cnpncidad cnnstructivn de ln Enntnsin se origlﬂa por ln particlpa

1_n£eriores, su Eunclén es completiva ,

' amplitud objetiva mucho mayor y una capacidad analiti

‘ nstfuctivn de algun modo ilimitada no sélo para servir a - -
‘”finas-prﬁctlcos 6 afectivns de mhs complejidad, sino principalmente
pnr 30’ funciﬁn en relacién al entendimiento., Por eso puede diso - -
'-ciar-hastn gxtremos inverosimiles los sensibles propios ¥ comunes en
e mil.mutices y reconstruir y crear, combinindolos en las mis diversas
doglg. El arte (0til o bello), el lenguaje, son posibles gracias a
‘ella, 66 * Es en fin, la fantasia la que hace posible la expresitn
.exterior de los estados subjetivos por medio de la voz y del lengua
je . Incluso el movimiento lecal, la produccidén artistica y en ge-

neral cualquier otra actividad humana hasta el pensamiento y la vo-

65} STO. TOMAS, SUMA TEOLOGICA I1q. 77

66) Cf. INTRODUCCION A LA SUMA TEOLOGICA pp. 41-47
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luntad se fundan en. la fantnsia.“ 6%. RéSpecto a su conexidn con la

) volﬁntad es fﬁc mp obnr]o, puea ‘cuando queremos decidir entre -

dos bienes, mng;nnmos;i ‘cada uno,dotndo de sus espgcificns.cualidu-

de{(_'

CA mddo’de;resumun

Ln nctualiza 16n“que debe cl nlma a las sensaciones no so agota-

)

cen’ su pre enclalidad‘n causn de ‘1ovs, estimulos, continuu cuando éstos

) : ién se ccntinﬁa en el nlma como ’huelln' que deja el --
'"{estimula, y esta huclln liberu nl alma cognoscitiva del tiempo y es-
'-pucio. pero ln puedc inclinar a errar._ ‘Las ilusiones sensoriales se

{dchen n ln fnntasla (los famsos"vinjes' de los adictos a las dro -

'gas o el- nlcohol)

'3) La,fnntasin tiene gran parte en la percepcidén de los sensibles -
coﬁunesfy'sensibles per accidens; condiciona el ejercicio del pensa-
micnto .concreto (opinién y sensacidén); y el surgir y ejercicio del -

pensamiento abstracto (por ejemplo la Geometria). 68

" La imaginacién es una facultad eminentemente formal por ser propor

cional." 69

67) FABRO, C., PERCEPCION Y PENSAMIENTO, p. 208

68) Cf. FABRO, C., 1BID, p. 187

69) POLO, L., 0.C., p. 337
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"o, no hay esPacio percihido —lo pcrcibido es Io dlferencial de la

sensibilidud uxtorna._“ Bl ospncio es un sensible comﬁn espacio .f'_

visto, nIdu, etc. o unn imagcn._fﬁﬁ 1ve1 du snnsorio no cabn huhlur-

de espacio. " 70

Incluso ho dudo qué hablar’ en religién. una de lns formns de peniton
cin es 'gunrdar 1a imuginucién' Sta. Teresn dice que ' es la laca -
de 1a casa', Incluso Kierkegaard, al referirse a la dialéctica pre-
sente en ol hombre, en las categorias do finito-infinito, hahla del-
"hambre que pose¢ lo infinito carcciendo de lo finito, pero en cuanto
‘fantistico'. En lupgar de tender al verdadero infinito (Dios) lo --
suple por el infinjto obrado por su fentasia: ese hombre vive en un-
mundo fantdstico en el que es el centro y realiza todo lo que hubie-

ra querido hacer o ser realmente, se evade asi de la realidad. 71

70) POLO, L., IBID, p. 340

asa en apun erspnales de "Etica Contemporinea", curso im-
71) pnrtfgo gorpcltfic? {u?s GuerreroEM.c ntemp n ' rse im
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CAPITULDO IV, LA IMAGINACION

4.3 ROMANTICISMO: SCHELLING

¢

Para introducivy al trotamiento gue da a-ia imeginacidn este filoso--
fo romfitico, es necesario echar un vistazo a su concepcldn del arte.
A) explicar 1a identidad de 1n libertad y necesidad, en la historia,-
acudid o la imagen de Dips como poeta creador de 1a historia. Para -
&1, el arte es la que permite discernir la identidad dé sﬂje:o'y_oh-
jeto, de ideal y real, de consciente a incosciente, de tibertad y ﬁg
cesidad, que constituye 1o absoluto; El artista produce impulsado --
por una fuerza inconsciente que 1o inspira y entusiasma, tal fuerza-
le lieva expresar cosns que ni &1 mismo comprende totalmente.y cuyo-
significado es infinito: " Desde hace largo tiempe se ha reconocido-
Que en el arte no todo se hace con conciencla; Qué a la Actlvidnd -
consciente debe unirse wna fuerza inconscicnte, ¥ gue la unibdn ber -
fecta y 1a correspondiente compepetracifn de ambns produce lo mis ex
celso del arte. Las obras donde falta éste sello de I'a cicﬁciu.in -
conscicente adolecen de la falra de una vida prepian ¢ independiente -

de su realizador; vy, a2l contrarie, alli donde se manifiesta, el arte

comunica a sus cbros, al misme tiempo que una perfecta claridad para
el entendimiento, csa reslidad insondabile fgue las hace scﬁcjnntcs a@-

las obras de la paturanleza, “ 1

El arte sc conforma debido a 1a concurrencia de dos actividades dife

1) SCHELLING, F,, LA RELACION DEL ARTE CON LA NATURALEZA, p. 68
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rentes: consciente e inconsciente, pero el .genio no es uno u.otra == .
sino la superacién de las dos. Arte es la nctividad'cbnséichfé,'sien L

do una parte de la actividad nstéticn. Y. la poesin es_el clemento:--?::i'

inconsciente ¥y pnrte esencial, que. nu se adquiere por'elmcjurcicio-

ni se puede nprehender. ] ;
Debjdo a la poesia 1la obra do nrte npare:e ccmo
te, sintesis de naturaleza y Iihcrtnd Ln nb
consclente e inconsciente., E1 productn do 1u n

bello accidentalmente y no necasnriamente' iy 1 Is"quek. discipulo

de la naturaleza ha de imitar de ella tedas y cadn una dn sus cosns-"'
sin disvincién ?. Solamente los objetos belles, y afin. de éstos mis--'
mas solo ha de reproducir lo que tienen de bello y pnrfecto e pe-
ro al mismo tiempo se reconoce que en la naturaleza estd mezclado lo
perfecto con lo imperfecto, lo hermose con lo feo, " ,

La intuicidn estética es intelectual y tiene una validez universal -
que la intuicién intelectual propia del filésofo, no tiene, " La fi-
losoffa alcanza ciertamente, el punto mAs alte, pero a este punto no
ileva mis que un fragmento del hombre. El arte lleva a todo el hom -
bre, tal como es, hacia el conocimiento del punto mfs alto, ¥ ¢h ---
esto consiste 1o eterna diversidad y el milagro del arte. " 3

El arte presenta las cosas como son ¢n si mismas, cn lo absoluto, -
cual formas absolutas de las cosas, y la inmediatn causa de todo ar-

te ¢s Dios., Las formas de las cosas que cl arte descubre y presenta-

2) SCHELLING, F., 0.C., p.73-71-68-69

3) SCHELLING, F., 0.C., pp 68-69
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son las 'ideas', que como im&genas de 10 divino, al cunsidcrarse reni

cin de 1a idea que estﬁ nlli creudurn, Y. la hnce surgir,'entonces--'

Specie, un nrquctipo eter --

no." '" ;f} el cunccpto es lo ﬁnico vlviente en lns cosas, " " En -
.todos los seres de In nnturaleza el concepto viviente no se muestra-
-activo mﬂs quo ‘de una. mnnera ciega ‘e el artista... Debe pues, ale-
jarse dnl producto_o de 1a crinturn. pero sflo para elevarse hasta -
la fuerza que los crea, y.aﬁdéernfse espiritualmente de ella. Por --
este camino se lanza &1 a la regién de los conceptos puros; abandona
lo creado para reconquistarlo con mil apropisciones y retornarlo, en
este sentido a la naturaleza.",

El mundo de las deidndes no es cbjeto del entendimiento sino s6lo de

la fantasia y forma en conjunto la mitologia. Asi lao mitologian es -~

la condicién necesaria y matevia prima de todo arte. " Asl, aun cuan
do no hubiese aparecido ninguna mitologia, el arte la hubiese alcan~
zado por si mismo, y hubiera inventado los dioses si no los hubiera-
encontrade ya existentes." 4

Schelling quicre hacer de la 'idea cejemplar del artifice humane' una

4) SCHELLING, F., 0.C., p.95
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' idea ejcmpihr diviﬂa ":" La idea ejamplar divina es: siempre mis =

parfctfa‘qué”in

cla mismn dc Df

\ Lo idea divinn

'fpin ser divino.

'vidud humana ln

vas, pues“
to,

Para Schelling ln i‘ug nncibh es la *facultad verdaderamente creado-

ra dol hombre, pues cren,'en cierto sentido, la noturalezan y el arte.

En la crcacién_da ia obra de .arte armonizan espiritu consciente e in

consciente; b4 pof Eilﬁ_fanto artista como espectador sienten satis -
faccidn, plnﬁof éﬁfai objeto creado. El pensamiento consciénte es -
pensamionto lihre:'ﬁn 5r£15tn en cuanto trabaja al nivel consciente-
es 1libre de presentar 8 su espiritu ideas, lo mismo que 8 otros de -
la forma‘que le pnre:éa.

El sentido de infinitud, profundidad, significacidén mis ails de lo -
que pueden expresar las palabras, es lo que constituye la funcién de

la imaginacibébn en su papel creador: " S56lo los poderosos movimientos

5) LLANO, CARLOS, SOBRE LA IDEA PRACTICA, p. 45
6) LLANO, C. 0.C., pp 32-33

7) LLANO, C., O.C,, p. 16

renlizacibnkfuera de Dius, puas la 1den 08 la csenr-
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dal - alma. sdlo los prufundos estremecimientos da la fantns[a. bajo -
'vivificu. quc en todas par =

¢l impulse de la nnturalezn que todo 1

plar a los mortales.” sig:
" Lot chjetos concretos pnrticipnn'cn ins_ideas infinitns coma simbo -

las, ¥y son a la vez particuluresVy universnles. El simbole fortalece
ia unidad de 1o finito e‘lnfinito,.lo consciente ¢ inconsciente. -
Una imagen es une cosaR congreta ¥y particular, useda como ilustracidn
de algo distinto a si mismo y el simbolo no se escogge deliboradamen
te, es naturalmente simbélice, Los artistas con genio artistico dan-
obras que pueden llegar a tener la misma fuerza de los verdaderos --
fueden encarnar ia idea universal en lo-

slmbolas en la naturaleza.

particular y ser asi, en s5f mismas, tanto universales compo particulpn

res: " ... la manifestacidén de una naturaleza ldealizada y cobtenida-

por encima dJde 1a realidad, junto con la expresiton de los conceptos -
espirituales, constituye el mis alto fin del arte." g 7 todavia: -
* En verdnd gue el artista debe rivalizar con aquel espiritu de la -
naturszleza gue actita dentro de las cosas mediante la forma y la con-

figuracién solamente, como hablande per imfigenes sensibles; y sdla -

8) Schelling, F., D.C., p.78

9) Schelling, F., 0.CL., p.5%
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cuando 10 hn captndo. imitﬁndolo de una manera vivientc, es cuando -

‘engendra algo verdadero._Puas las obras que nacen de una apropiacidn

de In formn, a nqu * a:bella. seri&n obrns sin bolleza alguna, pues

a’ bellezn a’ 1a obrn de nrte. a su conjunto, no-

ino algo”que estﬁ mﬁs ullﬁ de 1z formu. la esen

'.cin. lo universal la ﬁirada y la oxpresi&n del inmanente espiritu -

 fParn'notar la encarnncxén de ln 1dea universal en la obra de arte es

'necesnrio cjercer el juicio ‘estético y considerar las obras de arte-
cop el-foju espiritual?. Es posible ver que la idea estd en accibn-

‘qh'la'natufhlezn como en el arte porque pedemes ver un designio en -
los dos, No se llevaria a cabo tal captacién si no estuviera presen-
te un designio inteligente en los objotos., Schelling lo dice para -
mostrar que el mundo esti integrado por espiritu e inteligencia, y -
el artista sc vuclve creador de objetos gque hacen patente su desig -
nio, {* Es notable que Schelling se refiere a los 'objetos' creados-
subrayando su carficter intelectual, la realidad no son las cosas --
sino los 'objetos', entiéndase en su connotacidn cpistemoldgica).

La imaginacidn creadora es la facultad de ver y volver a cxpresar --
les ideas absolutas percibidas como el designio o esencia de las ceo-
sas, La imaginacién es el "poder ver las cosas como son, o saber, =--
simbbdlicas, y de crear nucves simbolos.” 11 Y la imaginacién crea -
ya sea que actlec en nivel consciente ya sea que lo haga en el incong

ciente. En Schelling, la misma imaginacidén que crea ¢l poema, tam -

10} SCHELLING, F., 0.C., p.69

11} SCHELLING, F., 0.C., p.6&



o se ocupa yn'de ln mutarin. no tiene --

tratn inmediato con‘ella,_sino 5610 con ‘e1 e5piritu, que es la vida-
de lns cosas... clln no snbe, sino que es la ciencin; no es buena, -
es 1o bondud- no es helln, como puede serlo el cuerpo; es 1la belleza
misma," 14

Las notas del Dr. Llano acerca de la 'idea prictica' pueden aclarar-
1a confusién de Schelling. Préictica se entenderf come ‘accibn que -
cambin 1a realidad extramental.'La ferma énticamente considerada pug
de cncontrarse cowmo 'jdea ejemplar', forma que informa el entendimien
to, el cunl 1a concibe como idea. Pero la lden ejemplar corresponde -
entre las causas, o la causa ejemplar, resultando entonces la ‘*for =--
ma' como nquello a cuya imitacién el artifice produce el artefacto.
La prictica humana no es mera copia, ni la idea cjemplar eos como una

fotografia, pucs "el artifice, para producir la forma de JOpiter o -

12) SCHELLING, F., O0.C,, p.G68
13) SCHELLING, F., O.C., p.70

14) SCHELLING, F., 0.C., p.87
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Minerva, no cﬁntcmpln a alguien del que pudiera obtener la semejan -
za, sino que &1 mismo forma en su mente uns imagen de egregina belle-
zg, ¥y contemplindola, fijo en ella, dirige su arte y sus mﬁnos para-
alcanzar una imitacidén suya.™ 15 En esta citn se combate la concep-
cién de 1a ‘servii copia de la naturaleza' de la que sc pucde acusar
.al artista. Y se complcta considerando que: para que la fdea sea pun
te de partida, concreto y verdadero en la prictica; requerirfi no --

sblo el desco de imitar algo, sino lao concepcldn de edmo imitar ague

1lo que desea imitarse. .. La idea no e¢s la cosa pensada sino ¢l -

pensamiento wiismo de 1a cosa; es una claboracién mental mediante la-
que pensames la cosa que pensamos, ¥y queremos reproducir [cencepto -
formal},.Con esto ya no Se puede Sostener que la fdnica labor del ar -
tista sea ‘'pasar su idea g 1lg prictica’ sin més.

La posicidn racionalista puede huacernos pensur eso, o como Schelling,
sostener que la idepn ejemplar es perfecta en cuanto se concibe y la-
medida infinita e inmutable que ha de reproducirse (no basta pensar-
para que lo pensado sea 'realmente hecho'). La idea ejemplar que -
mueve nl artisto es un proceso regulador abierto inclusivamente priic
tico polivalentemente cnusn1.11

Obviamente Schelling no distingue cntre conocimiento prictico ¥y es -
peculative., El conecimiento especulative considera las cosas como --

son o lo que son; el conocimiento préictico se dirige a came hacerlas:

15) LLANO,CARLOS, SOBRE LA IDEA PRACTICA,p.10

16) Cf. LLAND, €., 0.C., p.12

17} Cf. LLANO, CARLOS, ©.C., p. 1-87



Serin ridiculn pensar quu 1a iden ejemplar ﬂivina ‘sea un proceso, -

" como.en al :aso dc la idea ejemplar humuna, en in que hny una distun'
cia entrerlo_proyc:tado ¥ lo eje;utnda. 19 Ademds 1a8 idea cjcmplar-.
'humnna, es procaso.regﬁlador," ... 8l constitutivo formal de 1a idea
_incluye no sélo el proceso sino precisamente la regulacién de éste,-

al punto de que se trata de un _proceso rcgulador. " 20 Dicha regu-

lacidén tiene muche que ver con la imaginacidén, pues ésta c¢s proper -
cional, formal y reproduce seglin regulacién, " ... 1a ideca es no --
5610 aquello que debe imitarse sino que es, por ello mismo, regla o-
metro de imitacidédn:* 21" A diferencia de 1a idea en Dios, y Dies -
" no necesita ninguna vegla fuera de si mismo... porque El es rogla-
de si™. 22 Ademiis el pensamiento préictico, sec inicia con una deci
sion voluntaria de practicidad, todo &1 se vierte hacia la realizn -
cidn exterior, vy enfocado a ella,

No se puede concordar con Schelling en cuanto que la idea e¢jemplar -
sca ya perfecta, Considerando que las cosas son imitacibén de la esen
cia divina y la imitacién de ellas es muy pobre en relacidn al ejem-

plar, que agqul si es ejemplar principal, La idea ejemplar humana no-

18) LLANO, C., 0.C., p.30

19) Cf. LLANO, C., O.C., p.22
20) LLANO, C., O.C., p.24

21) IBIDEM -

22) LLANG, C., 0.C., p.24
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es tal arquetipu nhsoluto. parn Schclling lo pruducido 5oria mis pexr

fecto cuanto mﬁs se asemejarn a la 1dea en raalidnd, suria la sensi-

bilizacién de la idcn.. Si el hombre e

nn} es defectuoso en cuanto imitn su.ese cin, 4 &ﬁé:buéda esperarse-
de sus ideas sino una derlvnda 1mperfecc16n aun ncentuudu por las =--
cosas creadas?. En 1a actividad humana 1n idea ‘ejemplar humana adole
ce del valor absoluto e innpclabla que’ tiene ‘1a idea divina, y no ha
de tomarse como metro de la porfeccifn prﬁcticn; pues la idea humana
es perfeccionalbe. Hay que tomarse en cuenta que ademis de la porfec
cién que implica la realidad producida respecto a su aproximacibn a-
la idea pensada, también &sta se mide por su capacidad de realizarse
en la prictica, La idea conlleva un dinamisme de perfecclonamiente -
en su confrontacldén a la realidad; se transformn lan realidad partien
do de la idea y &sta se transforma (mediante inteligencia y volun --
tad), incorporando lac nuevas notas recibides en las relaciones préc
ticas con la realidad & transformar. Esas relaciones son vivencia --
para el agente, por e¢so es viva la ides, ya que la vivencia se reco-

ge en ella como conocimiento. 23 En el arte no_hay un concepto defi

nitivo: Miguel Angel no tuvo una idea definitiva de su Moisés, hasta
que termind la escultura. ,,

Lﬁ produccidén humana no e¢s5 idéntien a Ia divina, pues no produce en-
sentido estricto a la materia (usa materia preexistente, no la saca-

de la nada) sinc que e3 productor de la forma y la recibe noéticamen

23) Cf. LLAND, C., 0.C., pp.33-34

24) Cf. RAFAEL ALVIRA en Op. Cit., p.38
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te, El hombre prnduce y mide al tiempu que recibe Y es mcdido.:“?ro-l‘
duce, en cuanto que, medfante 1a idea ejemplur. educe una’ nuova for-:
,ma’ de 1a muterln, regulando esta matcria hnstn entonces a-morfa res-
pecto da aquella fnrmn. y recibe en cunnto que, en e1 procaso de '--:
educciﬁn mismo. queda nnéticamente 1mpresionado por 1a forma educidu
o en pruceso de educciﬁn. ¥'es reguladn, por ella, " 25
Se nccesitu expresarse_en_términns ‘de 'idea' para rebatir el .Idealis
mo roméntico de Schellihg; Y. el mismo Aristételes reconoce que para

_sabcr 1o quu queremos hucef. es-necesario hacer lo que queremos --
.snber. 26 Hay que aﬂndir que en el conocimiento especulativo se da-
~1ln verdad o rulsﬂdad y ‘en el prﬁctico se refiere a lo realizable o -
irreqlizpble, ln_imitabilidud de la idea exigo transformacion, pues-
;slupa.réniiaﬁd por darsc, por hﬁccrse. La idea ejemplor humana de -
7in poieéls (prbduccién) feﬂuie}é:
1.- Anfilisis objetivo y detenido acerca de la materia que recibird -
1a formu'quoflﬁﬁriﬁd el artifice conf?rme a su idea. Ticne que verse
51 se adecfia la materia a la forma que se va a imprimir en ella, pues
el artista ha de lograr una proporcién entre materia y forma, una -
adecuacién 1ntrinseca,-y en ese sentldo imitard a la naturaleza en -
su actuar, pues " la.mﬁteria filtima y la forma son lo mismo.® Aquella
on potencia y ésta en acto,... "'27 y Gilson observa que la activi -

dad del artista se ejerce sobre una materia preexistente, y la efica

25} LLANO, G., 0.C., p.45
26) €f. LLANO, C., 0.C., p.42

27) ARISTOTELES, METAFISICA VIII, 6, 1045b 18-19
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cia del arte puede transformar la materia dadn.:za
Un bloque de mﬁfmol, ¢l bronce Pararln estatuh, tiecnen propiedades -
positivamente diferenciadas que pueden variar de nirmel a mhrmol o -
de bronce a bronce; los sonidos musicales, las palabras del leguuje-
articulado son elementos determinados ﬁnrﬂcnracteres definidos que -
le son propies. La materisa quﬁ usa el artista egtﬁ siempre ya infor-

mada, puesto que el ser viene de 1u formn. Las materias conservan el
carficter comiGn de ser materiales urtisticos, nscogldos, trabajados y
ordenados para servir a la ejecuciﬁn de una obra determinada,. 29
- Es aqui donde interviene la 'vocaciﬁn formal da la materia': " ...,
Este es el mérito del artistn~ lngrar depurar y ordenar, con su artte,
las cualidades sensibles en la materia; de tal manera, que toda la -
penuria, los reinicios y las dificultades quedan borradas. La forma
se unifica a 1a mutcrin con una claridad y simplicidad tales que el-
espectador frente a_ln'ubra dicé: " Claro, asi tenis que ser, no ~--

podin ser de otra manera." z,

2.~ Selcccibn de la materia apropiada para imprimir en ella el mode-
lo. O para expresarlo mejor, para educir de la materia la forma re
presentada como cjemplar. Yo hechs la seleccidn de la materia, ésta-

rectifica o confirma la forma pensada (e imaginada). 31

28) Cf. GILSON, E., INTRODUCCION AUX. ARTS DU BEAU, p.129
29) cf. GILSON, E., 0.C., p. 134

30) CE. ASPE,VIRGINIA,TESIS LICENCIATURA "EL ARTE COMO VIRTUD EN LA-
INT. PRAETICA." p.85

31) Cf. LLANO, CARLOS, SOBRE LA 1. PRACTICA, pp.062-70
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El proceso regulador nbierto 1nclusivamertc prictico que caracteriza

Pl ejemplar, es- prﬁctico on: cunnto el artifice ha de obrar una trans
formacidn y ‘no ﬁnicnmente de ln materia sino del mismo ugente.'se ve.

nfectado por . sus obras (mejorn su virtud del arte en cuanto ejorci -‘{

,_da, si logra 10 que buscaha ldecﬁn su intuicién a la realizacién)

A diferencin de 1a actividad creadorn divina, que trnnsformn las fJf” U

cosas. pcro fuor

"de si. El no puedo modificarse puesto que es. toda,:
‘su accién no -le afectn 1nternamente. 32 )
:El mismo Aristételes acude al ejemplo del arte para explicnr las cau

sas 33. oy nsi la 1den ojemplnr es tambi&n causa,

1.- Causa muterial - aquello a ‘partir de lo cuzl ¥y en lo cual se ha-

ce,por cjemplo bronce.

2.- . Causas formal - aquello por lo que, lo que sc hace es tal ¥y no -
otro, por c¢jemplo "El Beso" (escultura de Rodin) es El Beso y no El-

Pensador.

3.,- Cousa eficiente - agente de la produccidn, en este coso, Auguste

Rodin..

4.~ Causa cjemplar - aquello a cuya similitud se hizo, 1a figura de-
El Beso conocida por su autor {recordar que como proyecto pucde ha -

ber sido modificada, no consituia un arquetipo absoluto).

5.- Causa finanl - intencidn propia del agente para usar dicho bronce
en ta) escultura, 34
32) Cf. LLANO, C., O.C., p.48

33) Cf. ARISTOTELES, METAFISICA, V, c.2
34) Cf. LLANO, C., O0.C., SOBRE LA IDEA PRACTICA p.78

-
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Queda por decir que: " Sélo los eﬁtes'rncioﬁnlhs'usun'de idens. éjem-

plares, pues sélo ellos puedon tender propinmentetul fiu y prcconco-;U 

causa de su obra no 5610 como ejecutnr sinn an cuantn neceaita da un
principio diructivu du su acciﬁn. tu es al e emplnr. Y pnrn no cuer_
en el raciunulismo ncusndo de Schclling, uunque s ha tomado la - -
' idoa e}meplar 1, ‘debe notarse que no hny restricciﬁn nl orden ospe
éy;ntivu_pqnﬁ.ﬁablumos dé poiesis: " pues la idea, hablando propia -
. mente, se¢ refierc @ la cosa en cuanto que es producible en el sor"y,
' .purﬁ Scﬁolling se producen 'ideas' en el sentido de irrealizables, -
‘ho es que una idea engendre otra dque se manifieste como producto --
‘fisico, pues "lo gue completa formalmente la nocién de la idea cs3 su
fplhélén con lo que debe Ser hecho." 55 Bl hombre es causa do su --
produccién, pero no ahsolutamente comeo Dios, quien crea 1a materia,
pues ya se¢ dijo que ¢l hombre necesita de materia preexistente, &1 -
no la crea sino que la modifica en sus cualidades.
- Lo idea ejemplar no es causa c¢n cuanto constituye uquéllo a cuya se-
mejanza se produciri algo, pues tal semejonza tiene que intentarse,-
ponerse eit prdctica; la idea es causa "en cuants que es intentada y-

vista por el artifice como imitable.” 38

35) LLANO, C., O0.C., p.81
36) JUAN DE STO. TOMAS EN O.C., p.83
37) IBIDEM

38) LLANO, C., O,C., p.83



viv;,;gue nos mueve a 5u imitacién. en tanto s renliznble ¥ va o .

l.hncin afuera. 39

La idea ejemplnr no seria tal sin 1n intchcnciﬁn de la imnginaciénm,
_puas ‘parte de los datos sensoriales externos que son afinados y se -
Vintgg}nﬁ en la percepclién interna. La imagen es necesaria en el pen

samiento pues si pienso cn Dios me puedo hacer una representaclén -

suya (oaunque sca de suyo una idea que se refiera a una renlidad com-
pletamente inmaterial y espiritual; c cuando pienso cn un fngel me -
impgino a un hombre alado), mucho mis si el pensamicvnto es prictico,
pues se dirige a la produccién, y el cjemplar que elabore el artifi-
ce lo tiene como imagen (visunl paya las artes plésticas, aclstica -

51 se trata de lo misica, como sucedid con Beethoven) no acababa, -

pues sc ha repetido que cs un proceso perfeccionable, susceptible de

modificaciones, y 1a imagen iré cembiandp de¢ acuerdo a los resultados

obtenidos.

39} Cf. JUAN DE STO. TOMAS, I1BID
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CAPITULO TV. LA IMAGINACION,

a.2 AR!STOTELES

En ¢l libro III * Del alma ", el Filésofa propone su teoria de’ la -
imiginacién. En el capitulo 3 comienza distinguiénduln del sentidu—_
(entiéndase sentideo externa), 1la opinién, ciencia e intelucto.: Pos-
teviormente dilucida qué es esta facultnd, y dice que si una cosa -
mueve a otra, la fantasia parece un movimiento producide por depen -
dencia de la sensacidn, ya que se da en los sujetné sensibles. La -
fantasin {0 imaginacién ) es cierto movimiento; cnho el que siente -
es movido por los sensibles, el que imagina se mueve por representn-
ciones llamadas imAgenes. Continfa Aristételes anludiendo a 1la seme-
janza que tiene con el sentide, en cuanto que la fantasin no se pro-
duce sin antecedente del sentido - en este caso del sentido comin, -
pues o5 continuacién de ésre- , Es importante sefalar ests dependen-
cia, pues recordando que los sensibles pueden ser: propies, comunes-
o per accidens, del margen de error que se desprenda de ellos, depen
derdi ol error del fantasma, En los sensibles proplos no hay error -
en su captacidn ya gque existe una perfecta conmensuracidn entre la -
eperacién y su objeto por cjemplo si vep, veo un color (sélo sc¢ da -
error si hay deficiencia orglinica, como en el 'ojo miepe', que no al
cnnza o ver bien de lejos y recibe las iméigenes *alargadas'; pese a-
esto, pueden darse obras de arte aGn con defecto visual, por ejemplo
el Greco).

Respecto a los sensibles comunes si hay margen de error porque no -
sen captables especificamente por un sentido, y le distancis puede -

influir en dicha captacidén preveocando cierto error, que consiste en-



”ﬁ comﬁn‘

;iq

1a no adecuacién del sentido y la sensible. por ejemplu un’ cuerpn en”"-

movimiento pucde ser visto y escuchado (cunfundir unn gaviotn cnn .

: una golondrinn vislumbruda en la lejanin. durante su vuelo) o

Semojante situacién se da espociulmente en ln cuptncibn-de 5-nsibles'“

‘per nccidens. por. ejomplo un cuerpo rojo, no hay erro Jen’ uanto qua_'

Tes roju pero lo pude haber an cuanto 1o roju se refiern o estu‘

f(porro se:ter 1rlandésJ ‘o aquello. (perro galgo) L )
Ahora hien, una fncultnd superlor objetiva 10 formal de 1a inforiur,;
“es decir, nbjctiva 1a - formﬂlidnd 1mp11citn en el objeto du 1a. focul-

- tad! inferior. Alrencontrnrse la: fantnsiu conectadn .con 01 sentido --

formalizu 8 pcrcepcian primera.r La fnntas!n cume “motus fac

;_tus ‘a- senqusocundum actum‘ '(movimiento producidn por ol scutido --

en ncto), es movidn por el suntido (snntido comun) en cuanto que . --

-esti en lcto. La-Inntnsia prcsupnne el sentido comiin, el cual unifi-
.ca, 1us ohjutivaciones de 1n sensihilidad externa ¥ al ser inmutada -
.'la fnutasin por el acto’ del sentido com@n, se dice que es “passio -
.:sensus communis" (puslﬁn del sentido comﬁn). La percepcién se - -
contindia en la fnntnsia,ula cual no reitern el acte del sentido - -
comin, sine que continGa 1n_ﬁer£eccibn cognoscitiva en cuanto que la
objetivacién dq 1n facultad superior es una formalidod mfs alta que-
el objeto de la facultad inferior. _

Aristdteles es interpretado de forma original por el Dr. Leonarde --

Polo, cuyos planteamientos ilustraorin mi pretensién de aclarar la -
funcidén imaginativa en el proceso de produccidén artistica. Segin -
Pole, al nacer ¢l hombre tiene la facultad de imaginar imperfecta -
mente, cn potoncia también desde el punto de vista orghnico. El brga

no de 1a imaginaciébn se completa en la medida que son reotenidas espe
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‘cies. La fﬁfmn_nntur&l dé:;a'imnginucibh integra la rotencién de fﬁ;
mas én'su propia'funciﬁn constituyente; la nocién de especie reteni-
da’ es, 1mprescindib1e para formular la nocién de facultad imaginativu.
Debe distinguirse el perfecclonamiento intrinseco de una potencia --.
-formal b4 el pcrfeccionumiento de una potencia en cuanto forma natural

. de un érgano- lo primnro remite a la inteligencia, facultad orgﬂnica

: 'cuyo perfecciouumiento intrinsecc son los hfbitos.

- Lo segundo conduce a 1a imaginocidn, coro sobrante formal, 1n:£mﬁgi-
,nncibn no crece, pero orglinicamente si, Volviendo a 1a definicién de-
la imnginncién como " ¢l movimiento del sentido en acto", se¢ despreﬂ
de una consecuencia: el resultado de un movimiento es nlcjnrse, esto-
-. SQ:cofraspondc con la pérdida de la viveza de la percepcidn en 1la - -
111‘1413;:11‘j Lan prolnngucibn imaginativa parte del sentido combin: éste es
cl sentido en acto. Do-acuerdo a su cardcter de continuacién, la ima
.ginacién 85’ ciertn conservuciﬁn. 18 imaginacidn conserva la percep -
- eidn de mnnern peculinr. T ’
) Pcrcibimus y par ‘eso surge un movimiento, que es la imaginacién. Hao
‘“du tratnrso 1a especie impresa de la imaginacidn, debe existir upa -
correlacién entrc indola de 1o’ especie y la del Srganc. La forma na
"tqrnl,del érgano dcterminn su estructura funcional y es potencial -
"resﬁcctn de 1# operaeidn. §i la imaginacién es un motus, su correla-
to organico e¢s un crecer. Esta diferencia es muy clara con los 6rgn
nn§ de 1a sensibilidad externa. Ellos estiin en pnFcnciu respecto de
la especic impresa, mas no son constituidos por ellam, 1la especic im-
presa viene de fuera sin ser retenida. Mientras que 1la imaginacién -
es uns facultad que conserva, cl Grgano de la imaginacidn se desarro

11a de acuerdo con la especie impresa, que es conservada, por eso se



habla de ' species retenta ', ,, ) .

Conservar es 1a primera funcibn orgdnica de la imnginﬁclén._ gljérgg

no de una cperaci6n-cognuscit1va reobjetivamenté nu'es';n 6r§$no pr&
| supuesto, tiene que 1r haciéndose, ¥ sbln un ﬁrgano que crece as ca-uz'

paz de guardar, la conservnclﬁn es formnl constituycnte.; Ln imnglnn

cidén es mﬁs potenc1a1 que la sen51bilidnd externn. ﬁ cunnto lns for-

mas coptituyen un &rganc, ndquieren un carﬁcterﬂpotencial (en ‘cuanto

formas) respecto & la’ operaclén.

Los objetos de 1la imnginnciﬁn. 1mﬂgenes. 1n5 Ilumamns reohjetivncio-
Res. . o . ;

Lo reobjetivacisn no es 1a repoéidiﬁﬁ ¢é-los objetos de niveles in -
feriores. La forma natufal de ié imaginacibén se encarga de convertir
los conocimientos de un nivel en formas retenidas en la vitalidad -
orghnica ¥y la que va a pasar al acto reebjetivante.. Las facultades-
no retentivas no reobjotivan, para reobjetivar hay que retencr. La-
continuacibén del sentido comin en cuanto operacidén, es una reobjeti-
.vacién. Debe recordarse gue la especie cs orginicamente retenida si-
tiene que ver con la forms natural. Lu forma natural de la imugina -
cidn es mids sobrante formal que la de los niveles inferiores, pues -
es formn antes de la constitucidn por retencién. En este sentido, 1l
imaginacioén es una facultad intermedia, jJerdrquicamente situada - -
entre la intcligencia y la percepcién.

La retencibén formal es ¢l crecimiente de la funcién de 1a forma na -

tural respecto del G6rgano. Esta retencidn presupone la inmutacibn -

40) Cf. POLO, L., CURSO DE TEORIA DEL CONOCIMIENTO 1, p. 366
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de la forms natural de 1a 1maginac16n. Lo-inﬁufudé nﬁ e5'ui.éfgﬁﬂd'-.

-sino la farma, El Grgano de 1a imuginaci&n no puedo ser inmutado nll‘

no estar cnnstituido. por eso se- puede dar lu inmutncibn de 1n fnrmn' T

es ln conscrvncién. La imaginaclﬁn
nicnmcnte rctlene. La retencién no

) sino su ntencedento. Lu 1nmuta:16nf nr ln formn, se trn

tu de unn diferenciu en 1a £unc16n de la formn.r specto del 6rguno,
que implica 1la retenciﬁn.

" Sin esta difernncin la’ furma nsturul de ln imaginaciﬁa no es el -
principio de actos cognos:itlvns." 41 Lo rotencisén va paralela en -
su crecer al desarrello de la recbjetivacién,

La imaginacién es la facultad formal, las reobjetivaciones son for -
mas,

La forma conocida puede llamarse " el acuerdo consige ', que se des-
cribe con las nociones de proportico y comparacién. El acuerdo consi-
go, la proporcibn, comparacidn, comparacifn, son reobjetivaciones. -
No son cbjetos directamente aparccidos, sino regulizaciones. El ima
ginar es la diferencia entre lan forma cntera con la ;speclc retenidn
y la forma entera sin ella en tanto que.tnl diferencia pasa al acte,
Se imagina l1a diferencia entre 1a forma de la facultad y la cspecie-
retenida, la especie en tante que diferencio es forma natural de la-

facultad. La comparacidn estd auto-referida: es una reflexitn objeti

41) roLo, L., 0.C., p.370
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va’ (cnntinuaciﬁn de la cunciencia sensible ] sentido comﬁn). unn . -
reobjetivacibn. '

El valor, objetivn de ln imagen es alto b neto por estrictamcntu regu"
:lado La difercncia como comparacibn excluye 13 comparecencin de la-
forma naturnl. Aunque la espe:ie retenida no es objeto, 1a fnrmu en-
tcra_se“;ompnrn consigo en’ 1a medida de 1a retencidén; la especie To-
tenida es 1a medida de 1n sutocomparacibn, La potencis imaginativa -
pasa al acto de acuerdo con suv medida.

La iﬁagen no es la duplicacibn de 1la Tetencidn, sino la reduplica --
cidn, .

{ Con esto no se puede sostener que el mrte sea una copis idéntica -
de la naturaleza, o al menos de 1o que reproduce } o sea que lo gue-
‘es objeto cn los niveles inferiores es retencidn en in imaginacién ;
posar al acto una autocomparacién con medida es comparar la medida--
consigo, pues siendo la medida diferencia en el orden de la forma na
tural, on ese orden ne sc duplica, es fnica. Mientras 1a imaginacién
s0 desarrolla orglinicamente, su capacidnd de objetivoclibn cambia de-
medida.

Todas estas aclaraciones son nmecesarias para establecer una distin -

cién entre 1a funcidn imaginativa en el artista y en el espectador,

A} EN_EL_ESPECTADOR

Indudablemente que noe se¢ rvestan las funclones imaginativas en este -
caso, pero no funcignarin del mismo modo que en el creador. Simple-
mente porque el espectador no ha dado o luz la obra que contempla --
[ en ¢l sentido de que 1la vea o la escuche o la lea), se comporta -

respecto 4 ella como recepter, sufre el impacto de la obra.
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Como bien menciona Virginia Asﬁc en su tesis(El arte como virtud en-
la inteligencia prfictica), la definicién tomista de 1la belleza que -~ .
se refiere on especial al espectador es: " Bello es nquella que vis-
to agrada *. E1l espectador sufre una experiencia estética, expuri -
menta ‘gozo en el conocer' intultive ¢ intelectual.,

La_ captacién de la belleza es intuitiva, 'armoniza las facultades n-
la vez que ‘las libera de Estnr'oporahdo.ﬂf 42 ’

Es bello lo que permite el ejercicio libre, ficil y armonioso de las
facultades de conocimiento, Este ejercicio no es la actividad abs --
tractiva, que esfuerza 2 los séntidos y & la imaginacidén, " Debe ser
ﬁn conocimiento concreto e intuitivo, en el que los sentidos, la ima
ginacién y la inteligencia desempefian cada uno su papel con perfecta
libertad y con perfocto acuerdo; un conocimiento e¢n ¢l que la idea,-
en lugar de sef abstrafida de los elementas scnsibles, sea... captada
en ellos, 43

El gozo en la captacisén de la belleza procede de que es un conoci -~
miento que no requiere del esfuerzo discursivo, se¢ capta Ia inteligi
bilidad del ser en ls obra (en cuanto ser concreto) mediante la in -
teligencid y mediante los sentidos ¢l obfeto propio de ellos en el -
que se complacen en cuante haya proporcién (pues ya hay proporciédn a
nivel sensible, de la que se hablé en el primer capitule). " la expe

riencia estética es un reposo, pero un reposo active." 44

42) LUCERO GARCIA ALONSO EN ASPE V, TESIS LICENCIATURA " EL ARTE -
COMO VIRTUD DEL INTELECTO PRACTICD“, p-18

43) DE FINANCE, JOSEPH,EL CONOCIMIENTO DEL SER, p. 198
44) DE FINANCE, J., 0.C.p. 158
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Volvicndo a ln definiciﬁn tnmista de bollozn (Id quod visum place:),

1a vista ' es una facultud cognoscitivn. y en este orden. lo bello se-

rulnciona con Ia furmn coma cunonimientn‘“ umo al bicn se relacionu—'

con la formn como desou. Lo bel]o no’ es el‘gozofexporlmontndo al - ~-

nprohender ciertas formus. sino 10 qﬂ

las haco oﬁjetos de aprehen -

"sidn placentera. ) . ) _ o
Al ‘ser la belleza‘nbjetoide énndéiﬁientﬁ;:Exige”éfeftn propercién -
entre la facultad cdgnds:itivi'y el ﬁﬁjéfo_§§ﬁ6é§én y adem#és exige-
prbﬁorciﬁn entre los elementos coﬂgtftﬁfiébg del objets conocido, c-
incluse una cierts proporcién entre. los elementos que constituyen al
individuo que conoce. 45 L belleza ésnsiste en la proporcién debi
da de la cosa, y esta proporcién place a la facultad cognoscitiva --
porque ésta, que también es una proporciSn (recordar primer capitu -
lo, ahi se cita a Aristételes) sec¢ deleita con los cosas exactamente-
proporcionadas: " Los sentidos se deleitan en las cosas debidamente-
proporcionadas como en algo semejante a ellos, pues los sentidos, -
como toda facultad cognoscitiva, son de algdn mode cntendimiento.”,.
Que los sentidos estéticos (vista y ofdo) capten la belleza, puede--
corroborarse, y en cuanto conocen lo belleza se aquicta el apetito ,
pues " bello es aquello cuya aprehensién nos complace." 47
La belleza es5 la clase de¢ bien que cxperimenta !a facultad cognosci-
tiva en el acto de conhocer un objeto cminentemente apto para ser co-

nocide,

45) C{f., GILSON, E., ELEMENTOS DE_FILOSOFIA CRISTIANA, p. 201-202

46) GILSON, E., O0.C. p. 202

47} STO.TOMAS EN GILSON, E., 0.C., p.202
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Las notas_cnracteristicas-dévlﬁ beilezn Sbnfffeéi._uf

1} Integridad - tomadu en al sentido de perfeccién.'en cuanto 85 ac-

_tualidnd del ser' un-toda.

2) Proporciﬁn o ar onin ;'es una de los constitutivos esenciales del

,bien dc lns cosas. medida, especie y orden,

3) Cluridad -. se refiere a4 la '"luz' que irradia la obra, que ilumina
nl que contempla para que note la patencia de 1o bello; se refiere -
u1 ' esplendor de la forma ', su manifestacidn ficil, evidente, in -

mcdiatn. a través de lo sensible. a8

El espectador capta 1a belleza intuitivamente, la complacencia que -
provoeca lo bello afecta inmediatamente al conpcimiento, pues en &1 -
encuentra la facultad cognoscitiva su término y descanso, es un cou -
nocimiento como fuente de delectacidn y complacencia. La belleza su-
pene unn relacidn del ser a la inteligencia,por la manifestacidn de-
los caracteres mencionados arriba., La belleza es accesible a los sen
tidos porque los sentidos humanos estdn penetrados de racionalidad,-
¥ toda percepcidn de belleza implica la colaboracidn de los sentidos
con la inteligencia.

También la belleza es fuente de goce,lo bello es deleitable; encanta
y arrcbata; engendra el desec y el amor (quizli por esto Miguel Angel
al ver termipado su "Moisés", le increpd diciéndole: HABLA)La belle-

za es una especie de bien,el bien del conocimiento,el conacimiento no

48} Cf. GILSON, E., 0.C., pp. 203-204
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es sblo la énndicién del goce de 1a belleza, 5ino'sﬁ causa ‘g'y " la
belleza, en un sentido, es una realidad sensible, pues es efecto. de-
1n perfeccién con que una forma estd realizada en ln mnteriu." 50 '
A diferen;ia de placer (connotacibdn puramente sensible). hablamos de
ﬁue las ‘cosas bellas procuran goce, que tiene algo de mis espiritual
sin qdé por eso excluya el clemento sensible siempre presente en el-
. sentimiénﬁo estético. Se puede describir asimismo en la emocidn est@ ’
;tiéu cierto dejo de tristezn, que proviene dui sentimiento de lo pre
cario, frigil y transitorio de la belleza finita. Toda belleza encig
rra una exigencia de eternidad, asi como todo goce puro quisiera ser
eterno. Las cosas bellas producen admiracidén y estupor. El hombre se
siente subyugado per la belleza, reverenciando en ella a una fuerza-
espiritual’,

Quien goza de la belleza aspira a comunicar su emocidn a los demiis ,
y hacerlos participar de su admiracidn. La belleza cosigue hacer vi-

brar las almas ol unisono, y provocar una especie de unidad espiri -
tual. 51
La imaginacién del espectader no realiza 1a regulacidn ni produce el
ejemplar o la proporcidén exacta, sino que las capta, las recibe, HNo
puede tener 1o 'idea perfeccionada imaginativamente ' de la obra --
sino que ve el resultado, captn las reobjetivaciones plasmadas en la

obra y descubre ¢l munde personal que transmite el artefacto. " Mu-

48) Cf. JOVILET, REG1S, METAFISICA, pp. 232-233
50) JOVILET, R., 0.C., p. 235

51) Cf. JOLIVET, R., 0.C., pp. 236-237



| | 128
ches ven y conocen perfectamente un artefacto ‘(una césﬁ'o hnaruétn.'.-
tun) ... ¥, sin embarge, no tienen una idéa'de_él.‘pdrquc'hdfsonﬁ_;-
artifices.“ 52 ' . . ‘:‘K Nl ' “;._
Rcspecto de la cupncidad de objetivncién imnginntiva. se habln de -
dos tipos de 1mnginuc16n. imaglnacién eidéticu e imaglnaclﬁn estric-ﬁ
tamente formal
cepcién. Yy es la mis imperfectn. Puede decirse que en e11n hay rns -
tTos du colores, sonidos. son imigenns vivas, paro la viveza no ‘as’ r'
criterio de perfeccidn para la imaginacién..Mientras m&s se parecen-
las imfigenes n 1los objetos de la sensibllidnd, menos se parecen in -
tgnéionnlmonfa.

Por eso lgs'imﬁgcnesleidéticas son fluctuantes y desordenadas, como-
los suefos {el hecho de que el contenido de los sueflos es de natura-
lezn sengible. aunque ius sentidos permanezcan inactives, muestra -
que los suefics son obra de la imaginacibn, o sea, son un producto de
rivado de las sensaciones anteriores. En ausencia de todo estimulo -
exterior, el espiritu es mis lihre de atender o las imfAgenes, y mis-
sujeto @ ser engafado por ellas, puss ha desaparecido el estado de -
vigilia, ¥ con &1, la facultad critica se suspende). La mayor reeob-
_jetivaéiﬁn sehala la menor afinidad de la imagen con los objetos de-
1a sensibilidad externa.

Al observar 1la evolucién de la Pintura podemos comprender la rela --
cidén que tiene con lo expuesto mis arriba. El arte griego, que resur

giera con gran potencia durante ¢l Renacimiento, toma como ideal a -

52) LLANO, CARLOS, SOBRE LA IDEA PRACTICA, p. 20

53) Cf. POLO, L., CURSO DE TEORIA DEL CONOCIMIENTO I, p. 375

53° La imaginnciﬂn eidéticn so ncerca mas ‘a ‘1a ‘per -?'”
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la figura humnnn. Lo representado en 1as pinturas Y. esculturas s -7;
tan 5emejantc a 1o” percibido, que se dice’ _respecto.a un cundro dci'J;
Leonurdo,_un pﬁjaru tratd de pusarse en una rams de nquel. Ln dife.f:
rencin del arte figurativo con el arte uhstracto (mﬂs hien. una de -
ellns) cunsiste en que el ﬁltimo no busca parccerse a las cosas comolv
_las percibimns. sinn darlcs una nueva configuraciﬁn que dictn lu imd
ginacibn. en’ ustc suntido hny mnyur alejamiento de la percepciﬁn, -
una muynr £pfmaliznciﬁn.-E1 arte modernc es en cierta medida mis in-
. telcctuqlzquer el 'érterdniigﬁo.y raﬁucentista, hay una blsqueda dg
V_nucvns formas, s; enriquece a la realidad con una multiplicidad de 3
-Afafﬁus-que no existian en ella.
Lﬁs notos que'la @efiniﬁibn fomispa de la belleza incluye ‘unidad® ,
.proporcidn y clnfldnd'. Una de estas notos ostdA presente ya en el ni
vel iﬁnginutivd: la proporcidén. La proporcionalidad es una recbjeti-

viacién, por cjemplo se ve una mesa con sus sensibles propios y comu-

. nes.

La imagen proporcional de mesa pierde variacienes y detalles, queda-
la fijacién de los rasgos formales relevantes, un 'nervio formal' de
la mess que, 2 cambio de la pérdida de detalles, es vilido para mu -
chas. La proporcidn es una regulacién; ofrece un carficter de constan
cia ausente en las figuras visuales, Una proporcifn es fija, csquemd
tica, cunsiabstracta {por esc Kant hablia de ecsquemas). Miguel Angel
con su 'Moisés' o 'David' o 'La Piedad®’ nos da una mucstra de propor
cibn perfecta, sus obras no podian ser mis que asi, como son.

Y el espectador sdlo tiene que mirarlas para deleitarse, sin esfuer-
z0 alguno y con le convergencis de todas sus facultades

La imaginaci6én también es una facultad asociativa. La asociacidn -
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. presuponn 1a; proporcionalidud y la cxtiende a vurios. En csbozu ln --f

: nsaciuciﬁn ya estd en la imaginaclén eldética. E"esta sentido es mo ‘

nos rogulnr que ln propnrcidn, algo somejante u una. combinncidn de -
La con -

r_clcmentos. que serian 10 fijo comhinnbla y ra-combinabl

tinuidud permitc una fijucién regulnr de-la contiguidad. que es unn-

extensiﬁn bascante cnnseguida de la propnrcioanlidad.
‘ maginativamente.cl todo, -

'arte{ reconstruirﬂ

pucda. n partir de
por njcmpla nl ver la‘pntn‘de un gato. su'imngina al gato, usto es -

- 1a rapresentuciﬁn proporcionnl del guta..ﬂusde aqui es Accesible 1a-
‘;imnginncién constructiVa [sa ezplicarﬁ ‘en el apartado correspondien-

-te a_la.'imaginncién en' el urtista' ).

EL espectador es testigo de la asociacidn y propercién que logra el-

artistn ¥ se goza en elins.

B) EUNCION DH LA IMAGINACION EN LA PRODUCCION ARTISTICA

Llegz el punto mids espinosc dentro de osta investigacidén. No hay tra
bujos que se¢ refieran tan especificamente al tema y por ello dehen -

consipgnarse planteamientes que quedarsin sin resolver.

Maritaipn habla del ‘inconsciente espiritual' come suscitader de la

intuicién creadora. La poesia es la intercomunicacidén entre el ser

intimo de las ¢osas y el ser {ntimo del yo humano., Para engendrar

en la belleza ¢s preciso gue el artista esté con ella en una rela

cién amerosa. 54
La intwicidn poética (creadora) es considerada por Maritain como in-

tuicidén de origen emotivo, donde el intelecto sc copecta con 1a ima-

54) CE. MARITAIN, J., ARTE Y POESIA, p.73
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ginacidn y 2a emocibn, La 1ntn1c16n pnética nace ‘en” el 1ncnn5cientc.
pera cmerge de &l a 1n conciancia. Hay que reconocer que existe una-
sctividnd 1ncunscienta o precunscienta que pertenece n 1as facultu -
des espiritunles del nlmn humana.

SS

Segln &1, las imﬁgenes pueden estnr an_al'campo de 1a concicncin o~

del inconsciente uutom&tico )el dascrito pbr'Freud) a de'la vida pre

cunsciente espiritual. Hay una rai: comﬁn de todas 1as facultades

del olma, oculta en cl inconscicntq nspi:;tual. y en éste se da una-

actividad fundnmentni en la que el intelecto y in imaginacidén, las

facultades del deseo, amar y cmocibn, se desarrolian en comfin. La

creaclén pofitica implica que el poeta preshenda su propin subjetivi

dad con ol objeto de crear, La poesia supone un acto intelectivo,

creador por su esencia, que informs slgo e¢n lugar de ser informado -
por las c¢osas. " La intuicidn creadora, e5 unp oscura aprehensién de
su prapte yo y de las cosas, en un conocimiento ohtenido en virtud -
de una unibn o connaturalizecidén originada on el inconsciente espiri

tug]l y que fructificas s6lo en la obra. " 55 E1 conocimiento poé-

tico procede del intelecto,.. a través del vehiculo instrumental iun-
dispensable del sentimiento." 57

La intuicibn poética es destello intelective, surge en el inconscien
te del espiritu, por obra de ia emocibn espirvituwalizada (emacidn que

es forma intepcienal). Lu cosa aprchendide per la intuicién poética

55) Cf. MARITAIN J., O.C., €.3
56) MARLTAIN J,, 0.C. p.145

57) MARITAIN J., O.C., p. 148



es lo cxlﬁionte
junto con tadas
lar existente."f

1aprehendcrsc ni'

' 1a 1ntuici6n poéticu, en lo que se refiere a- su ejercicio operntivo.
_ se perfeccionu en el curso del prroceso artistico.™ gg- '
Estas consideraciones de Maritain, distan bastante de lo exﬁ}esndo_;:
en su libro " Arte y Escollistica " en el que sostenia que el artis -
ta sdlo tenfa que pasar a realizar el ejemplar perfecto ya concebido
(comp si fuesec un concepto). Apoyan lo que se pretonde recalcar en -
esta investigacién, que cl ejemplar no es perfecte y definlitivo, =--
sine que se va afinando en su realizarse, pues: " se busca algo que=~
s6lo se encuecntra cuando se hace * 59 ¥ ©on tante " el conocimiento-
es un hallazgo, en el arte este hallazge es una creacibén.” 60
Disiento de la concepcién maritaniana en cuanto a que la intuicién -
poética corresponda al inconsciente espiritual, Hemos visto que el -
arte no es mera dctividad sensible sino intelectual también, y por -
lan racionalidad es posible esc deseo de manifestarse. Cicrtamente -
que aiin queda algo respecto a la gestacidn de la intuicidn creadora-

que no estd dilucidado, pero se puede concluir que 1la 'inspiracién®

58) MARITAIN, J., O.C., p.171

59) LABRADA, MA.ANTONIA,LA RACIONALIDAD EN LA CREACION ARTISTICA,p.62

60} IBIDEM



. _5,;34 e
es producto procesuul "configurado desde los scntidus extcrnos hasta

la nlnhnracién dc Ia percepciﬁn {que. incluye. sentidn comﬁn

: cién, memorin y cogitntlvn) que se. torna crentivn cn cuanto

T Tndo nrra tiena por objeto trner algu a'1

’ gonoracién cs dc lo. singulnr. 61

';si es suscuptiblc de mudificnciﬁn, no por s disciplinn sino confor-
me se¢ estd haciendo 1lan obra, ¥y hn de¢ manteperse contncto con ella me
diante la mewmoria (recordar las relaciones de scmcjanzn) la imagina-

‘ciﬁn { en cuvanto da la proporcionniidnd y régulaciﬁn reproducible ex
teriormente en el material y con las cualidades que se trabaja) y --
1a cogitativa (en cuanto dirige el proyecto que se estl reslizundo,-
y e¢lla es autora de la captacidn de 1las relaciones de semojanza que-
descubre el artista ¥ es la que recibe el influjo del entendimtento-
para clegir lo 6ptimo a realizar de entre todas las posibilidades; -

puesto que ¢l arte se refiere a lo contingente. 62

61) ARISTOTELES,METAFISICA VII, 7, 1032b, 15-17 y Cf. ARISTOTELES, -
NIC, =FF1aU 1Z-

623} ARISTOTELES BTICA NICOMAQUEA, VI, 4 1140a 14-19




'-yiy Se distinguc del pensnmiento eSpeculutlv

: : i;s
A lo 1nrgo de ln Metnfisicn. Arist6teles cjempiifica diversas renli-
dndcs hnciendn us'

de annlogins con ‘1d. produccibn artisticn' pero Jf -

tnmhlén_sosticne'que cxisto una 'gencracién artlstlca'

Pero en 1
'teriu quc

1os conocimieutos del artistn, su estndo -

definido como virtud del entendimiento practico

; Asi pucs. dc las ge-
'w'ncraciones ? movimientos uno se llamn pcnsnmlento ¥y otre produccidn;

s e1 quo procede del principio y de la espccie pensnminnto, Yy el que -

"arrancn del finnl del pensnmiento, prnduccién.“‘64

;La virtud dul nrte d-muestrn medinnta sus produccicnes su relacién -
con 1u existcncin.'" Todo arte tiene por objeto traer algo a la exis
tenciu. es dncir. procurn por medios téecnicos y consideracivnes tob-
ricus que venga a -sar alguna do 1as cosas que admiten tanto ser como
no ser, y cuyo principip ustﬁ en el que produce ¥y noe en lo produci -
do." gg B | o

Me gustaria explicitar un poco la importancia de este texto, pues se
hace patente 1la tiqueza gue nos brinda el arte, PuULs se¢ tra¢ nuevos-
‘seres 3 la existencia. Ademls, los productos del arte son centingen

tes, pues pars rtealizar la obra, el srtista puede escoger libremente

63) ARISTOTELES,METAFISICA VII, 7 1032a 12-14
64) ARISTOTELES, OC.,1032b 15-17

65) ARISTOTELES, ET. NIC., V, 1140@ 12-15
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multiplicidad de upciones:.“ En orden 8 1a poesia es preferiblc lo -
'impns1ble convincente 8. 10 posibln craible.ﬂ ;6 En el urte es muy -
importunte 10 posiblc no en el sentido lﬁgico. sino en cuanto reali-
zablc, como hecho u situacian LE actitud),‘" Nada impide que nlgunos-
sucesos sean tales quo se njusten a lo veroslmil Yy a lo posihlc. que
es cl sentida en quo los tratn el poe;a." &7
Tambjéﬁ afirma ei Fiiﬁsﬁfn‘bn'ol.L.VI de-1a Etica a NicSmaco que la
produc:iﬁﬁ ﬁrtisticu se refiere 8 1o que no es por pecesidad sino --
contingente, que puede ser de diversos modos, Esta actividad se relp
clona estrechamente con la cogitativa, que s¢ refiere al futuro (las
posibilidades, que se irfin descartando hasta lograr el proyecto que-
sntisfaga las aspiraciones del artifice, cbmo realizar las relacio -
nes de semejanza ¥y formar imaginativamente el ejemplar a seguir).

El hombre es upa unidod sustancial, y sus facultades nc se ven desco
nectadas absolutamente, sino que se observan relaciones, por cjemplo
en el acto moral interviene la inteligencia para presentar un objeto
coms bueno y la voluntad tiene ¢l papel de decldir si acepta o no --
ese objeto para actuar,

Para el conocimiente abstractive, necesitames que trabajen lso senti
dos externos ¢ internos, para que los datos procedentes de la sensi-
bilidad pasen al entendimiento y éste haga inteligibles en acto las-
notas implicitas en el fantasma. Por eso se¢ oxplica el adagio aristo

télico: " No hay nada en cl entendimiento que ne hays pasado por los

66) ARISTOTELES, POETICA, 146lb 11-13

67) ARISTOTELES, 0,C., 1451b 30-32
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sentidos". Resultn entonces que ln facultad im ginut”

de donde obtiene sus datos el entendimiento -

el fantasma n 'imngon'

a Ein de formar el conceptn.

..?de la- rnnlidnd singulur empezando por los sentidos, ascendiendo a la
:;imuginaciﬁn hasta llegar al entendimiento (pasando por la cogitati -
'.vn) de dondu surge el concepto como signo de la cosa significada; y-~
el artista pnrece ir a la inversa, va de lo general a lo singular? -
b aéhso 1n imaginacién funciona en sentido inversoy 2 qué es lo gue
"sucede? El Dr. Carlos Llane lo expresa en ' Sobre la idea préctica !
el artistos "Produce, on cuanto que, mediante la idea cjemplar, ecduce
una nueva forma de la materia, regulando esta materia hasta entonces
a-moyrfa respecto de aquelln forma; y recibe en cuante que, en el pro

ceso de educcidn mismo, queda noéticamente impresionado por la forma

68) LABRADA,MA.ANTONIA, LA RACIONALIDAD EN LA CREACION ARTISTICA,p.62
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educida o en procesn de cduccién y es rcgulndo pur ella " 69 Puas—

1la 1nteligencin especulativa nbstrae y 1n 1nteligencia prﬁcticn pro- i:

'misteriuso"

Tal vez porque el cnfrentamiento del hcmbre al singular

tan facil, si abstrac del singular un concepto univérsa

objeto del entendimiento humano son las esencins de 1as.re'lidadas -' .._ .

sensibles, y las formas que en &l se encucntran snn unive snles) no-

cotioce al singular dirocctamente. En ofecto, el conoclmicnto intelaC-

tual humane no tiene ideas esenciales de 1o singular.upues si:cono -
ciéramos la esencia de lo singular, conocoriamos-tndns sﬁs iccidén -
tes propios y pondriamos 1la materin concreta e individuvalizada en su
definicién, En 1a rcalidad vemos que existen los singulares, ' los -
singulares tienen un ser mis vordadero que los universales, ya que -
los unviersales s6lo existen subsistentomente en los singulares, y -
por tonto, mis derecho tiencn los singulares de contar con una idea-
que los propios universales." 79 Lo causa de la incognoscibilidad -
directa del singular por parte del entendimiento humano no se dehe -
a la nﬁbleza de &ste ni o la singularidad de las realidades que cong
cc. Como se recibe la semajanza de la cosa de manera inmateriol, el-
entendimiente no recibe 1a semejanza de la moteria sino sélo la de -
la forma, 71

69) LLANO, C., SOBRE LA IDEA PRACTICA, p.47

70) De Ver .2 a.8 se contru 2,en LLANO,C. ,El,_CONOCIMIENTD DEL SIN-
GULAR, promanuscr pto p.3

71) Cf. G.C., p.4
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La reprnsentaciﬂn de lu mnteria puede ser inmatcrinl siemprc que._se-
considere que la materis. no es inmaterial Deba decirse que es posi-
ble un conocimiento inmnterial Y dlrectn de lu mnturlu por pnrte de -

Dios. Dios es causa. universal"s1endu causa de ln m tcria. posee de-

elln unn rcprcsentaciﬁn 1nmuter1a1.; in mozclarsc con’ lus representa-

ciones de las Eormas en qu""“‘ ampcne ‘1a muturin Y qun sc tnme la-

materia’ cﬁmo es y- no como\es representada (inmnterial); Esto lleva ‘a

que no son: idénticns 1a idea A 1n £orma (eSpecialment é ‘el caso__-‘
- del artc, pues se tiene 1deu de 10 que va n hacursa, pcro la forma -
lugrndn pnr elurtistn no - as dlcha idea sino in 'forma'. que educe de-
‘1a materia en cunnto se di6 una urdenaciﬁn de cualidades sensibles;

recordnr las nuciones de forma consignadas en el apartado de 1a ima-
ginacidén como integrante do los sentides internos); porque Dios tie-
ne una idea de la materia qﬁe no incluye forma (seris poner su cono-
cimiento al nivel humano sl decir que conoce por formas), ya que su-
conocimiento de la materia ne es como materia universal, sino como -
miteria en la singularidad concreta que le corresponde en 1a reali -
dad. Es muy justo cuestionarse entonces 7 por qué Dios si conoce las
singulares y nosotros no {(directamente), siendo que ambos los reci -

ben inmaterialmente?

En primer lugar,el conocimiento intelectual humano es inferier al de
Dios. Dicha inferieridad es ocasionnda porque ' la representacién de
la realidad que hay en ¢l entendimiento divino es productora de la -

realidad mismae.™ 77z » PO importando que sea forma o materia pues am-

72} Cf£. en 0.C., De Ver q.2 a.5 c.
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bas participan del ser de Dios y en ese ser son conocidas por Dins..
Dios conoce !o materia de maodo nbsolutoe ya que El la produce, como -
crea la forma, y el ser de cada casa no produce el conocimiento de -
Bios, sino que es preducido por El, Mientras que en el entendimiento
humano sucede al contratio: * lo que hay en nuestro entendimiento es
recibide de 1a realidad en el grado en que la realidad actia cninuég
tro entendimiento, actuando primero en nuestros sentidos; pero suEe}

de que la materis, por 1a debilidad de su ser, siendo pura putaacia;

no puede ser principio de accibn: y por ello 1z realidad que actla - .-

sobre nuestro espiritu gctiin sélo mediante is forma." 73 Por eso -

-

no conocemes 1o singular, cuye conocimiento depende de 12z materia,
porque en £1 nu hay representacidn de la meteria.
Nucstro entendimiento desconoce directamente lo singular porque reci

be el conocimiento de la cosa que conote (no porgue conozea inmate -

rialmente), asf, cuando conoce realidades con un ser débil -como la-

materia- en esa medida se produce un deficit en huestro conocimiento

No es todo, pues a la deficiencia de la meteria se agrega la de nues

tro entendimisnto, =1 cual recibe el tonocimients de las cosas y ne-

las produce. De esta forma, " en ¢} entendimiento de Dios, que es -

causa de i marerian, puecde darse una representacibn de la materin, -

como si e} miswmo Dios la imprimicse en ella; en cambio, en nuestro

entendimiento ne puede darse una representacidén suficlente para el

conociniente de 1a materia." ;, Puesto que esa rvepresentacidn es -

73) Cf. STO. TOMAS, DE VER. Q.2 4.5 ad 13um

74) Cf. §.Th. iq. 77,a.7
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cousada por 1a ﬁﬁtariu y‘éstu'pﬁr 1n potencialidad de su ser, sblo -
puede actunr en nRoSotros A través de la forma.

Ahora hien, considcrandn 1a impcrfeccibn de la materia, el entendi -
) micnto divinu cunnce lo singular material por la propia perfeccidn -
'divina, mientrns el entcndimicntn humano por su imperfcccién. na 10-

Por tanto, se ve- que en el antendimiento humuno 5¢ encuentra

" . gon todn estn, quiero decir quc ‘el reto dal‘nrtistn al mnmunta de la

consiste-'

'prnducciﬁn, cunndn educe la forma nccidentnl a 1a materia'

en ase encuentro con la mnteriu, no debido n ln deficlencia imngina-
-tivn sinu 8 lao debilidad del cntendimianto (del quo ésta dnpendo),
como 01 alma del hombre es racienal y de. elln emanan- sus faculta - -
des .. sc sigue que todas las £ncu1tades humanus son racinnnlus -
{pues proceden de un principio racional). Por ende, pareceria que-
1n dificultad del pase de la forma general al particular concreto se
deberios a la imperfeccidn del entendimiento.Dios piensa y crea, el -
proceso poidtico en el hombre, en cambio, es procesual, como sec ha -
dicho.

Pero no es todo, pues aparece una paradeja, lo singular es directa -
mente conocido por los sentidos ([aunque no dc manera perfecta y de -

modo inferior en comparacidn al entendimiento)} externos e internos.

75) Cf. IBIDEM
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1 Como es posiBle que conociendo los sentidos 1o singﬁiur. siendo 12
feriores al cntendimiento, &ste lo desconozca 7 No se quiere signifi
car que la singularidnd soa puramente sensible,yn que "los sentidos-
y.la imoginacién son fuerzas asentadas sobre Srganos corporales; y -
pbr eliu reciben ﬁnterialmente lns representaciones de 1las cosas, --
é;to es, 1las reciben con sus condiciones materiales, aunque sin ma -
‘igrid._por cuya razln conocen las cosas singulares," 16

No.es que los sentidos cnnoican la materia sino sus ‘condiciones par
iichlnrcs‘. Por eso puede el miisico ordenar y armonizar los sonidos,
el pintor los colores y ¢l ballatin su propio cuerpe en cuanto mé -
vil;pueden conocer lo singular como alge sujeto a condiciones mate -
riales singulares, La materia no actida sobre los sentidos directa --
mente sino mediante sus formas accidentales singulares (la 'dureza'-
de este bloque de mlrmol), las cuales conocen los sentidos. Viene a-
que los sentidos no conocen lo ignoto para una facultad superior, o-
mejor, si lo conocen en cierto modeo, esto es de modo menos nhaoble., --
Los sentidos conocen singularmente lo accidental del individuo, y el
entendimiento conoce universalmente lo esencial del individuo. Asi,
el sentido conoce lo singular dejando lo esencial y el entendimiento
capta lo escncial marginando la singulardiad.

A pesar de todo, el hombre tiene un conocimiento indirecto del singu
1ar,cuando puestro entendimiento "mbstrae su concepto de las imige -
nes y a través de &1 su conocimiente sc continda,dc alguna manera, -

hasta la imagen sensible.™ 4, El conocimiento abstractivo debe ser-

763 LLANO, C., EL CONOCIMIENTO DEL_SINGULAR, Promanuscripto, p.9

77) LLANO, C., EL _CONOCIMIENTO DEL SINGULAR, p.10
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'distintp al‘qué ahora nos hemos referido,y ha relucido nuestro tema-
éentfal:lh'ihnglnnéién, pues se debe regresar a ella, y si tiene que
uxplléar;e cémo pasa el artista de lo universal a lo singular, era -

. céﬁVQnienté saber cémo llegames sl conocimiento del singular, en el-
que ;g vcf& el Importante factor imaginative (considerando asimlsmo-
Vlo_di;ho:hﬁteriormente respecto o las objetivaciones 'cuasiabstrac 2
tas' de la imaginacién y lo que es la idea practica).

-Las imAgenes sensibles no son objeto de conocimiento del entendimien
to sino medio de conocimiento;el objeto de conocimiento que se alcan
za por el concepto e5 la cosa misma singular,extramental, aunque no-
conocida singularmente sino universalmente. Una vez realizade esto,-

el entendimiento se vuelve sobre las imigencs scnsibles mismas de
las que hizo abstraccifn, y puede tener cierto conocimiento de lo -
singular,lo que cs fundamental en esta exposicién: "en la medida en-
que nuestro entendimiento,por medio de la representacidén que toma de
la imagen scnsible,se vuelve sobre e¢sa misma imagen sensible de la -
que abstrajo el concepto, que es una imagen particular, tiene un --
cierto conocimiento del singular por una cierta continuacién del en-
tendimiento hasta la imaginacién." ;g En el caso del cjemplar del -
artista, éste no ecs propiamentec un concepto que se abstraiga de la -
realidad extramental, pero es una 'idea' prictica que se¢ forma conju
gando conocimientos sensibles anteriores y relacionfindolos (su rela-

ci6én ordenada es posible por la racionalidad que actia en su fmbito-

préctico), y como es un proceso modificable, se vuelve el artifice--

78) LLANO, C,, EL CONOCIMIENTO DEL SINGULAR, p.10
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‘ -sehsiﬁ;éd

TEN la manera de qbnocer: abstractivo tieme un conocimiente di -
V'récfbrdé‘igjénﬁh} en tanto el conocimiento reflejo efectiia un conoci

'.“mfeﬁto déi'ﬁrbplo conocimiento {e indirectamente de la cosa).

ﬁ.- Bnr él movimlento en que consiste la accidn cognoscitiva: el co-
ndcimienlo abstractivo desecha imigenes sensibles particulares, par-
tiendo de ellas; el conocimiento reflcjo del particular es recupera-
tive, regresa para recoper aquello de lo que hizo abstraceién (impor
tantisimo paso a la idea cjemplar, pues se e¢scoge lo sensible para-
reorganizarlo).

Sto. Tomds relaciona al Ambito productivo humano {que aquf{ se¢ tratan-
como produccibn) lo expuesto: * el artifice humano no preduce lo ar-
tificiado mds que cn la linea de la forma, porque ya encuentrda la ma
teria preparada por la naturaleza; ¥ por csc el artifice, mediante -
su oarte, no conn?e lo artificiado sino por ra:én de suv forma, Pero-
toda forma e¢s universal; y por ello el arquitecto, gracias a su ar-

te, conoce la cass en universal, pere no esta o aquclla casa, & me-
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nos que tenga noticia de ella por medic de los sentidos.® 19 Se di-
co que e; arquite;to conoce la casa en universal, en cuanto que pue-
de construlr maltiples edificaciones que correspondan-a la noclén de
casa, gracias a su imaginacién productivn-(lns.abejuﬁipor ¢jemplo --
‘nuﬁca construirdn un panal distinto del que hacen y conocen tal pa -
nal en cuanto que es el lugar que otupnn, no en cuanto c¢asa, como -
"rééin;o ﬁrdtector de bienes y personas formade por un conjunto ﬂe—

piedras, ladrillos y maderas' 80°

~En el hmbito productive, la falta de virtualidad creadera del hombre
"hace qye-tcngn que usar la materia propercionada de antemano por la-
naturnle?a (o procesada por &1 mismo, como las fibras sintéticas);-
lo.éual provoca que para partir de su accidn, lo haga de una idea --
. general, y esto origina la dificultad en la prdctica: concretar en -
una materia desconocida para el conocimiento (en cuanto que no soy -
su causa, ¥y si soy de la forma, si soy artista) y extrafia para mi --
gccién, la forma general pensada. Si pudlese producir el cfecto to-
tal -forma y materla- partiria de un conocimiento completo de lo que
debe ser hecho, y la dificultad prictica se eliminaria, o se limita-
ria al pensamiento de le que debo hacer: " s5i 1la forma del arte fue-
se productiva de la materia, como lo es de la forma, conocecria lo aor
tificigdo mediante ella no sélo en l1a linea de la forma sino también

en la linen de la materia. Y por ello, siendo 1a materia el princi -

79) Cf. De Ver, q.2 0.5 c. en 0,C,, p.15

80) Cf. ARISTOTELES,METAFISICA, VIIl, c.3 1043a 15-19
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pio de ind@viduﬁcibn; nb'éélo cohocqria ;hyiscerﬁdh dentro de la na-
turhlezﬁ univéféai;'Sinésiambién.en cuanto que es un singular." 81
.EL nrtistn a pesar da que ‘1a mnteria sea débil en su ser y gue su -
propio entcndimionto (del cual procede el impulso creador) también -
710 5en no- ln desprecin sinu que mnntiene con ella una relacidn amo-
rosa. 8510 asi es posihle que cl cscultor, ‘produzca dos artefactos -
busado en una misma mntoria, por ejemplo producir del bronce " E1 ~--
_Pensndur" y " Los burgucses de Calais" "obras de Rodin. Y para otras
cosas 1a materia es diversa, por -serlo ellos mismas, por ejecmplo una
sierrs no puede hacorse de 1ﬁna} ¥ no depende de la causa eficlente,
pucs nadie harh una cschltura con agua liquida (mientras si se hacen
de hielo, ngua solidiflcndn.) 82
5S¢ vuelve a confirmar el que el cjemplar no esti acabado: " el arca-
que estfi en la mente del artifice no es una idea de todo lo que le-
puede al arca corresponder.” B3
Por tanto puede decirse que en las acciones en las que el resultado-
depende mfis de las particularidades singulares -material adecuado, -
luz necesaria, ubicacién correctn, técnica idénea, etc. -del efecto-
o de la materia, el efecto c3 en el principio de lu accidn, una ides
genéricamente esbozada {aunque por ecllo no deja de estar dirigids a-

1la préctica) en donde hay mis que conocer que lo que anticipadamente-

31} DE VERITATE q.2 a.5 c¢. en LLANO, C., O.C., p.15-10

82) Cf. ARISTOTELES, 0.C., 1044a 25-32

83) LLAND, C., EL_CONOCIMIENTO DEL SINGULAR, p.l6
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se conoco; el Homhrc“codécb el'efecto prictico a medida que lo va -
cfectunndo. yn efcctuadu, sn tiene noticia dn lo hecho, 1o qua ers -
impusihlc antes dc su ncciﬁn. ® Mientras que cn el conoclmiunto teo-
"rético apnrece en el. cnnceptu la cosn conocida, en el ccnocimiento -

‘nrtistico s6lo nl hncer la cosa npnrece el concepto. 84 ;
Ocurrc_asl perque el conocimiento de un cfecta depende del conoci --
miento de su causa. En ol entendimiento especulative son suficientes
las causas Gltimas como conocidas, pero en el campo prictico {moral-
y arte) es necesario conocer las causas préximas. Y existe una causaz
ignorada por ¢1 hombrec que tiene algo que hacer (oartista):la materia
de agquello que debe hacer. La forms, pensada previamente a la accién,
no puede incorporar en si el conocimiento de la materia; pere lo que
debe ser hecho tiene que incorporarla, pues la accidn prictica con -
siste en singularizar en uns materis el proycecto concebido. Hay més-
cn el efecto rcul que en el pensamiento de &1. No se puede conside -
rar que la accidn del artista sca una limpin trasposicién de lo pen-
sado a ln realidad; lo pensado es general y 1a realidad es sienmpre -
singular. Por estn dificultnd hay una gran distancia entre el conoci
miento de un arte (ospecto técnico) y la capacidad para ejercerlo -~-~
(talento}.

Acertar relaclonar un singular con una cliertn idea ejemplar, en la -
prictica no siempre resulta, por lo que no basta una buena idea para
lograr una obra de arte ni basta contar c;n un singular (piedra) pa-

ra darle la forma que lo resaltaria con geniaglidad, Por otro lado se

84) LABRADA, MA. ANTONIA, _LA RACIONALIDAD EN LA CREACION ARTISTICA,
p. 62



rnalizar su producci&n,

J'lsma a la produccién -

‘sente en la cosn y.se‘hnce ésta) 35 Se capta la belieza en virtud
'de 14 unidad dc la matgria. distintn a la unidad que le viene dada -
por su forﬁﬁ'ﬁﬁtdrél. pues: " El artista produce el ser de sus obras
en cuanto imparte n ciertas multiplicidades materiales 1la unidad de-
1as formas conocidas por su imaginaci6n,® B6

El educir la forma de la materia también implica el ejercicio de la-
libertad, pues sc elige esta materia entre muchas y esta forma entre
tantas posibilidades, derivado del cardcter contingente de la obra:-
" deliberar y calcular son la misma cosa y nadie declibera sobre lo -
necesario porque no puede ser de otra manera, sino de lo contingen -

te, os decir, sobre lo que puede ser o no ser.” g, Dall escogis -

85) ARISTOTELES, METAFISICA, VIII, 9 1032b 30-32
"86) GILSON, E., JNTRODUCCION AUX. ARTS DU BEAU, p.13 traduccién mla

87) ARISTOTELES, LTICA A NICOMACO VI, 3 1138b
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pintar su fumaso " Cria:n " y no otrn cosn, nunquc cnntnbu con mu. -
chas ' posibilldndcs. puus éstus so le. presentnn en tropel y el tiene-f‘

que decidirse pucs no cs neccsurio que eliju esta en voz de la otra.;

La cogitativn 1e nyuda proporcion&ndoleilos posihles proycctos. pucs

se- refiere nl futuro'l" nadn dc 1o que hu'sucedido puedc ser objuto-
de unn clecciﬁn deliberndn... tnmpoco delibern uno sobre el pasado ,
sino, sohra el futuro y 10 posihle." 8& ' ]

Es muy importnnto el orden Y. unificncién proporcionadus por ia forma
. que cl urtlfice educe de 1a materia’ de ncuerdu a la vocacién formal-
de éstn, pues a través de ella se manifiesta la claridad o esplendor
que chrncteriznn 1a belleza: " ¢l artista produce el ser de su obra-
defitro-de la multiplicidad materlal unificéndola con 1a forma conoci
da por su imaginacidn." 80
Respecto de la dificultad de pasar de la idea prictica o su ejecu --
cibén, seris interesanto plantear al arte como potencin activa que --
actlGa sobre la materia (mediante las cualidades), por ejemplo color,
sonido, voiumen), y mostrar gue Schelling no ticene razén en atribuilr
Gpicamente actividad a lo espiritual, como dice: ™ El alma no se¢ ocu
pa ya de la materia, no ticne trato inmediato con ella, sino s6lo -
con el espiritu, que es la vida de¢ las cosas,., elln no ssbe, sino -
que c¢s la ciencia; no es buena sino la bondad, no es bella, como pue
de scrlo el cuerpo, e3 1la bolleza misma."

90
Schelling substancializa las cualidades en el hombre, lo coloca en -

88) ARISTOTELES, POETICA, 7, 1451a 18
B9} GILSON, E., PINTURA Y REALIDAD, p.38

90) SCHELLING, F., LA RELACION DEL, ARTE CON LA NATURALEZA, p. 87
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el sitio que a Dlos le corrcspondc. pues uno de los nombres divinos-;
es " Belzcza ", oo : e
. En al proceso cognoscitAVn sensible, las potencins sensitivas 38 com -
portnn pasivamcnte en el sentide que reciben ln espncie impresn. Y a
-01 cntendimiento pasive recibe la aspecie sin cundiciones sensihles-
..pnrn que el entendimientn agente hags inteligible en- acto lo quc en-
el_fnptasmn habia de inteligible po:encialmente. No qsrequusiva dol
qnfendimiento la faceta activa como facultad, pues las £acu1£ndes'--
5§ﬁ§i:1vas lo son en cuahto gue realizan su acto, en cuantg operan -
captando su objeto propic pues el ojo podria ser inmutads por el -~
color -~ por ejemplo en un cadiver y no operaria la vista porque care
ceria del principic {alma) gque le¢ permitiria la actividad.
Lo imaginacién creativa humana es posible por 1a racionalidad, ya -
que fig 5¢ observa cn los animales ninguna clase de técnica o arte, -
Teniendo presente gque la imaginacidn puede, mediante la captacidn do
la parte de una cosa (bafil) podin ir reconstruyéndo el tode con la -+
reiteracibn de dicha parte, se ecxplica la originalidad que puede dar
se tante €n una pintura abstracioc como en una realista pues el -
" quid " es cl modo como sc haga y no lo gue se haga.
La expericncio resulta vallosisima cn el ejercicio de la virrud del-
arte, pues en pran parte es fuente de creatividad imaginstiva. La ag
tualidad del arte como virtud del intclecto prictico (potencia acti-
va porque es capacidad de actuar en otro o en ¢l mismo en cuanto  --
otro} es transmitida a la dimaginucidn, la cual se ponec a funcionhar -
en servicio del artista, para lograr la 'vags concepcidn' procedente
del entendimiento, en 1la materia singular., Debe anadirse que ™ el en

tendimiento no es ci Gnice que nos mueve, sino también 1a imagina -
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ciﬁn. mediante 1n cunl el entendimlcnto se aplica a nqucllo pnrticu-

lar que ticne que hncer"de ah! que ol cntendimiento es como un mo -

:nr romoto. en tanto ue ll cogitativa-y Iu-imagiﬂncibn snn el motor

'prﬁximo.ﬂ 91 como potuncin nctivn tambén -

puoden constituir .espuesta a: ln 1nterrogante de cﬁmu logra el ar -

“tistn pasar de 10 general a lo singular; dnl pruyecto al existente -

CUTICI‘ECO ..

chmplos dc imnginnclﬁn re[erida nl arte los podemos enumerar, por -
ejemplo Moznrt, su imaginaciﬁn estnba tan desarrollada, tenia un sen
tido‘de la nrmoﬁia extraordinario, Con s&lo escuchar en una ocasidén
una pequeila marchn.coﬁpuesta en su honor, logrd memerizarla ¥ ejecu-
-tarla ademds de mejorarlo con su posterior improvisacidén; en sus con
clertos era capaz de improvisar durante largo tiempo ante la compla-
'céncia de su auditorio,
El arte funciona con la imaginacidn en su aspecto asociative, ne ne-
cesariamente reconstruyendo un todo en la realidad, como cuando se -
ve la pata de un gato y esto basta para imaginarloe completro- sino --
como en el cubismo de Picasso, que compone un rostro de diferentes -
elementos, no ¢s un rostro como los que percibimos diariamente, sino
producto de la creatividad de un hembre.
Lo objetivacidn imaginativa del todo proporcional no es directa, --
sino una reobjetivacién. Se¢ ve una parte, la continuacién corre a --
cargo de la imaginacién., Este caso es muy tipico de la Litoratura, -

en que se deja gran margen cn los relatos a la imaginacién del lee -

91) DE1¥ER' g.2 a.6 ad 2um en LLANO,C.,EL CONOCIMIENTO DEL SINGULAR,
p-
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tor - {ahi el cspectadnr ticne unn pnrticipacién nﬁs nctivu). no se de

'jnn completos las: dctalles pero‘se pro.orclonu una. grnn pnnorémicn.

camo - lu hacu Tolstni

crotn. el hombrn siente asimismo

“de los que, nl mcnos vngamantc,

marla en’la rcnlidnd.ﬁ 52,

féticas. la invontiva contcnida e

marino" sg vid realizndn con los

‘20l guerra mundial.
Y qué decir del avlﬁn, yu sonndn la idon por "Leonardo Da Vinci,

En acasionns el artista puudu—intentur satirizar su facultad creati-
vo o cxprdsar 16 que muchos piensan acerca de clla. Shakespeare di-
ce lo siguientc en uno de sus personajes, Mercurio, respondiendo a -
Romeo:

" De suefios voy hablando, fantasmas de la imaginacién dormida, yue en
.su vuelo excede la lipereza de los sires y es mfis mudable que el vien

to." 93

92} GILSON, E., INTRODUCCION AUX ARTS DU BEAU, traducclén mia,pp.l44-
145

93) SIHAKESPEARE, W., ROMEQO Y JULIETA, acto primere, escenn 3
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ace galn de su 1ncro1ble inuginnciﬁn lite
raria, . cun bellisinns mctﬁforas describe a su amadn Julieta: " [ Pe-

Sin embargo, mﬁs adelantu

ra qué luz es la qua nsomn por alli ? & El 501 que sale ya por los~

bnlcones de nricnte?.sai. hermoso sol, ¥ mata de nnvidin con tus ra-
yos e la lunu, que csth palidn y ojcrizn porque vence tu hermosura -
‘cun;quier_n;nfn dg tg.corn. Por e;o sp_viste de.amarillo colar,.." a4
El nrtific& mientras'ejcrce su nécividad'(in sea ﬁlnhorando su idea-
‘ejenplar o completindols, ya ejecutfindoela) pertensce 8 otro mundod -
' En vérdad. vivimes on nuestra fantasia, cuondo estamoes en clln."§5
fLos surrealistas reconecen su migico poder en 1o frase anterior. --
Cuando la imaginaclén, cmpapada de racionalidad, ejerce su nctividud
creadora {para expresarle mejor, el hombre medinnte su imaginacibn -
racional) formande mis claramente la voga concepcidn ded ejemplar, -
¢s entonces que va encontrando las caracteristicas sensibles de la -
mpterin sin que hays todavia um producto acabado (en la abstraccidn-
se desechan esas notas), on parte por la cxperviencia y por la capaci-
dad de reiteracidn, y en parte par ¢l empuje del entendimiento que la
nueve a encontrar alge que no sabe plenamento qué es: "se busca algo-

que s6lo se cncuentra cuando se hace,' 96

El artists antes de hacer su obra y adn hacléndola, no sabe a cien -

cia cierta lo que ésta serfi: ™ Miecntras que en ¢l conocimiento teoré

94) SHAKESPEARE, W.,,0.C., acto 2%, escena 2

95) BRETON, ANDRE, MANIFIESTOS DEL SURREALISMO, p. 35

96) %AEQ&DA, M.A ANTONTA,LA RACIONALIDAD EN LA CREACION ARTISTICA,
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tico apaiece en él concepto la cospa conocida, en e; ;onocimientnrhr-
tistico sélo al ‘hacer la cosa aparece el concepto." 97

Mientras existazn hombres sobre ls tierra puede seguirnos delejitundo-
‘el f Qethrtisticn ', pues cada uno tendrd sus propios proyectos y -
.escogerd ‘de entre sus posibilidades, de acuerdo a su forma de ver 1la
._Vida. La riqueza imaginativa nos depara grandes sorporesas, porque-
el artista no es un copista de la reeslidad (asunque la tome come pre-
'tcxto): " la obra propia del poeta no es tanto nartrar las ceosas que-
realmente han sucedido cuanto contar aquéllas cosas que podrian ha -
ber sucedido, y las cosas que son posibles segin su verosimilitud o-
necesidad." o4 No se ponen linites al arte en la filosofia del arte
aristotélicn, ya que algo real puede recrearse con productos fantés-
ticos de mil maneras; por eso Platdn queria desterrar de la polis a-
los poctas, por 'dar a conocer lo false, el mundo de la flusién ' :
" puesto que el poeta es imitador, exactamente igual que io es el -
pintor o cualquier otro artista que modele imfgenes, es necesario -
que adopte sicmpre una de las tres maneras de imitar; ya que debe -
representar las cosas o bien tales come fucron o son ea realidad, -

o bien tales cuales se dice fucron o parecen ser o tales cuales --

deberian de ser." 99

El que una obra nos haga vibrar, estremecer, de alegria ( como la «
9a, sinfonfa de Becethoven en su " Himno n la alegria " - basado en-

el pocma de Holderlin ) o tristeza, transmitir emociones - mediante

97} IDEM

98) ARISTOTELES, POETICA,7, 1d451a 18
99) ARISTOTELES, 0.C., 1448a 1-2
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palabrus sonidos 1] volumen. como cl ;. hacét

'llnrnr poT. su. mnnificencia (estoﬂ-de acu-rd en Knnt que produce un--

. sentimiento dc lo "sublime ) ylhaccrnos exparimentarlns igualmcn-

- te, ‘eso es 1n connnturnlidad ufectivn-'sentir ln que: nos quiso hacer

_5ent1r ul uutor y csta comunicnciéu 5610 o5 propia de. lo cspiritunl.

Quiero concluir co las palabrns de un gran poeta' " Mientrns haya -

unos ojns quc roflojen Ins njos que los miran; mientras responda el-
* lablo 5u5pirnndo al labio que suspira; mientras sentirse puedan en -
un beso ‘dos almas cunfundidns; mientras exista una mujer hermosa --

ﬁ Habré ppog?a_l ".100

100) BECQUER, G.A., RIMAS, FRAGMENTO DEL POEMA " HABRA POESIA ",
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CONCLUSIONES o

1.~ E}l conccimiento sensible nos brinda lns bnses para cbnocer cl --,'

mundo, pues sin &1 no seria posible o1 conoclmiento cient!fico. el-

conacimiento intelectual pucde cfectunrse grucias ‘& su sn
sensible.

=_actividndes -
cognoscitivas, sensitivas e intelectuales. Na se debu cntendar crong

El hombre es una unldad en ln que cnnvergon apatitns

idgicamente el cnnunimiento. cemo si primeru coueciern 1a vista, lue
go €l sentido comhn y por, ﬂltimu 1n inteligencin. Somos capaces de -
apropiarnos 1ntencinna1mente el mundo circundnute, elercemos diferen
tes funciones en los nivelas de’ conocimientn, mis &stoz se encuen -~

tran entrelnzados, intervelacionades porqué proceden de un mismo
principlo {alma).

fis £l hombre guien conoco ya mediante sus sontides
ya mediante su inteligencia.

‘No es quo tengamos ‘sensaciones puras'! sino que "percibimos? (actilan

conjuntamente sentidos externos o internos con la inteligencia),

pues ya se ha sostenido n lo largo del trabaje cémo nuestras facultn

des estiin 'impregnadas de racionalidad?. Mediasnte la vista no sdle -

se conoce ¢l color sinu también la figura, la fermn y el mevimiento,
La captacibén de un prissje es un acto pcrﬁsptlvo, en el que se intg
gran les sentideos ¥y el entendimiento aunque los primeros actfien mis-
intecnsamente por cusnto se dirigen a la captacidn de su objeto pro -
pio. Ademds, el conocimicnto sensible, avngue de mepoTr vango y al -
cance quc e} intetectunl, no por ecllo deja de ser actividad inmanen-
te (todo conocimientg 1o es), y en cuanto conocimiente ya implica --

perfeccidén, pues se alcanza el fin en el mismo ejercicic operative ,



por ejemplo veo y he visto.

2.- EL tema dé la 'proporcidn’ resulta una cunstnntn a lo_lurgo de -

la investigacién. La proporcién se oncuontrn

es exclusivu del orden intclectunl

Lz proporcién puede ser ‘por se"

ultrusonidns. PR
Asi se hnhla Ae ‘méébéés” en las Encultades sensibles. es decir, el-

punto en que reciben su objoto y se deleitan en él. La proporcién -

¢s una de lns cnractnristicus de. la bellaza, presente en la misma fa

cultad sensiblc.

La proporcién aubjativn ya depende de las condiciones particulasres -

(orgénicas y psiquicas) del sujeto, pues hay quienes gozan de una me
Jjor vista u oido, ¥y por ende, es mis fiicil que aprecien lo bello en -
esos §cntidn§, ademfés de la disposicién sicolégica propian; pues asi-

hay individuos con més inclinacibn al raciocinio l&gico y otros al -

préctico. Habria que investigar el "intelecto prictico™ en cuanto a-

su naturaleza para entender las actividades que por &1 se realizan:

Moral, Arte.

3.- Aristételes saca a la luz la naturaleza de los sentidos, en lo -
cual coincide con los modernos, pero los supera en cuanto su conside

raclén es mis amplin y no particularizada, Los marxistas sestienen -

que la actividad artistico es una mera necesidad fisiolégica y pro -
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ducto orginico. Aristﬁteles se da cucnta .9 7.1 urte es una activi'-"

dad intclectuul que 5e ejercc cnn ayuda:

sultnrian ineptos pnra su lnbor de n

'nalidnd El arte nn ‘as’ puramente sensurinl ni puramente intelectunl.‘

intervicncn ambas facetus nunque

_omo h&bito rndique cn el entendi {

miento pr&ctico. Resulta pasmnso“?émo todas lns nctividndes que ren-

lizamos lus hacemos de modo espncificumunte humnna.' S
Ln técnica se pone en prﬁcticn con lns mnnos, pera no se daria. sin -
inteligcncia que ordcnnrn.r_fﬂ-l"f

Ahora bien, 1n apreciacién de 1a belleza comienza on los sentidas, -

pues: 1ns cnrncterlsticns de 1o bello son: unldad, proparcién y clnri'-'-

dad, - La unidnd o integridad viene dada por la captacién de la tncul
tad sensihle, d. su objcto propic, respecto al cual es infalible. La
propoercidn corfuéponde a la mencionada mesotés., Y la claridud se Te-
fiere o' la pnténcla de lo bello, que en el sentido serfia su capaci -
dad de lmpresidn, ya sea al ofdo o a la vista, que captan intuitiva-
mente (de modo inmedinto) y se deleitan en lo visto o escuchado.

La belleza cn cuanto estética (dirigida o los sentidos) resulta rela
tiva en cuanto a 1a proporcién de 1la facultad y el cbjeto, amén de -
las disposiciones orglinicas {no se apreceia igual una pintura si se -
es dnltdnico que si se tiene la vista normal)}.

Los sentidos estéticos, vista y oido {capaces de captar lo bello) --
son el vehicule que permite el acercamiento sensible a lo infinito -
(belleza},

Por su espiritualidad, cl hombre se puede relacionar con Dios desde-

lo sensible.
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4.~ En cuanto a los sentidos internos que completan ¢l conocimiento-

- sensible extorno, sblo pucde hacér arte, un ser racional y libre. -
El scntido comin asocia y por ello la labor de sentidos cxternos es-
completada y desde los sentidos internos se puede adiestrar a les ex
ternos en la nprccincibn de 1o welle, por cuanto sdn miis perfGQQOs.

"Es en los sentidos Internos donde se gesta la idspirnciﬁn, lq inte-
ligencia sc¢ une con la imnginn:iéh (no iﬁtciigenciu de ordon'tcncup-:
tual, sino del ﬁmhito prictico) y es la regln del urte del nrtista.

En IStL nivel estﬁ 1a 1mnglnnciéﬂ creativn, se mnnojn nl tlcmpn en -:,

:sus trns dimensiones' la expericncia que'5 : efiore a:le pnsado, el-

proyecto a 10 futuro y lu sensnclﬁn a lo prnsente La riquczn dul .e
tlempo dn oportunidad v Ios artistas de expresnrse plurnlmente. La—
iimaginaciﬁn permito 1n comunicaciﬁn, la exprcsian medlnnta el lenguu
" Por luxquitﬁtivn ﬁﬁ s8lo se est#blocé% las }uincioncs de semejanza-
y el osbozo de lo que serd 1la obra de arte, pues en ella surgen los-
'vhloréslprbplnmente humanos, no ya la mera conveniencia o inconvoni-
.oncin dé'algo; sino los valores morales, religiosos, estéticos, cul-
" turales, QEC. Y dado que se relaciona con las tendencias de una mang
.:rn_impnrtuntc, pucde entenderse que el artistn ponga su afectividad-

en la . obra, que ponga amor en su trabajo para lograr al 'hijo de sus

suefos inspirados' que s¢ han heche conscientes.

5.~ El arte cliisice ¥ el arte mederno tienen razdn, cada uno cn ciey
to sentideo, pues deben complementarse para proporciconar mayor mate -
rial a los artistas contemporfineos y de generaciones futuras. EI ar

te moderno sostiene que 'buscar proporcién' es percibir, 1o cual creeo
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,quc se ha- mostrado yn. mientras

e'qlféf;u;qlﬁﬁipo'abﬁith que es «-

'unn virtud 1n'

'ordenaciﬁn'

portante cn el arto, el lntnr uegn con el - color, la forma, el volu

men, 1a porspuctiva°?el mﬁsico coh'los sonidos, Jn armonfa, el rit -
mo y debe acomodarlos para que suenen y deleiten. No basta con tener
una técnica, seo nocesita 1nspirnc16n y l2 ordenacién do las cualida-

dos sensibles (materia del arte).

7.= Bl problema de la 'intuicién podtica' en su aspecto cognosciti -
vo o el 'incosciente espiritual' de Maritain ya no parece ni tan --
incosciente ni tan espiritual, ya que el sentide comBn es la con --
ciencia sensible y la inspiracién nace de la interrclacién de los --
sentidos interncs.

Ei conocimiento artistico no es abstraccidén, sino reflexidén, es un -
volver a lo singular, la inteligencia no conoce directamente lo sin-
gular y los scatidos le ayudan en su tarea de concrecidédn del esbozo-
generul que pueda haber imaginado, El procese se va completande con-

la intervencidn de todus las facultades cognoscitivas, pues el pensa
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migento 5610 engcndrn pcnsnmientos.fmns si se orienta a luAnc:iﬁn, nc'

como  se mantienen'lo

descub'lm‘

'dectr metufis

Cumo e1 conucil 1 singular os indirncto, el urtistn se “ve en-
_neccsidnd de conocnrlo por otra vla, mcdinnte 5u arte, on el prouuso
f:sufre por_dar n 1uz 10 quo es un destello. un proyecto, pues ne cong
Ccea su producto hastu terminarlo. )

"El urtista es un metaflsico que no se guia por 1a 1nteligcncia espe-
.culntivn sino que intenta llegar a lo infinito, a 10 bello, mediante
'sullntcligencia oriictica y sus sentidos ademAs de su afectrividad, sc
vuelca con todo su ser en la blsqueda del inifinite, de la trascen -
l'déncin. y lo hace ejerciendo su arte.

- El ejemplar o ides sensible con que cuenta, refine a la labor de los-
sentidos ¥y la razdén. Por eso el arte deleita ai hombre, es lo que -
hace disfrutar a todas las facultades en un ejercicio libre, sin dis
curso ni esfuerzo, en el que se¢ aprecinm 1la unidnd rodical del ser hy
mano,

Si es lo formalmente caracteristico de la belleza, el resplandor de-
1a forma, ecntonces cobra mis sentido lo que esperamos los cristianos:
en la Resurreccidn tendremos cuerpos gloriesos semejantes al de Cris

to, ¢ no se referirf esto, al resplandor de 1la forma?.
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