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Introducción __________ _ 

Muchos piensan en el diseno como en -

algún trabajo dedicado a embellecer la ap~ 
riencia exterior de las cosas. El embelle

cimiento es una parte del diseno, pero el

diseño es mucho más que eso. 

El diseño no es s6lo un adorno. Una -

silla diseñada adecuadamente no s61o posee 

una apariencia exterior agradable, sino -

que se mantiene firme sobre el piso y su -

forma proporciona comodidad a quien la 

usa. Adem&s, debe ser segura y bastante -

duradera, puede ser producida a un costo -

econ6mico, puede ser construida en forma -

adecuada, y desde luego, debe cumplir una

funci6n específica, ya sea para trabajar,

para descansar, para comer o para otras ac 

tividades. 

El diseño es una composici6n visual,

·que cumple un prop6sito. A diferencia de -

la pintura y de la escultura, que son la -

reali:aci6n de las visiones personales y -
los sueños de un artista, el diseño cubre

cxigcncias prácticas. 

En resumen, un buen diseño es la me-

jor expresión visual de la esencia de ''al

go" ya sea esto .un mensaje o un producto. 

Para hacerlo fiel y efica:mente, el diseñ~ 

dar debe buscar la mejor forma posible pa

ra que ese "algo" sea conformado, fabrica

do, usado y relacionado con su ambiente. 

su creación no sólo debe ser estética, si

no también funcional, basándose en estilos 

propios <le cada época. 

Su objetivo principal es establecer -

una armonía y un orden que causen impacto

visual, con un propósito, determinado. 

No debemos olvidar, que el diseñador-
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es una persona que resuelve problemas. Los 
proble~as que debe enfrentar le son siem-
pre <lados. El no puede alterar ninguno de 

los problemas sino qu~ debe encontrar las
soluciones. 

El diseño es práctico. El diseñador
es un hombre prtíctico, pero antes <le que -
esté preparado para enfrentarse con probl~ 
:nas pr5cticos, debe dominar un lenguaje vJ. 
sual. 

Este lenguaje visual es la base de la 
creaci6n del diseño gr,fico, Hay numero-
sas formas de interpretar el lenguaje vi-
sual. A diferencia de el ienguaje hablado 
o escrito, cuyas leyes gramaticales están
más o menos establecidas, el lenguaje vi-
sual carece de leyes obvias, Cada disena
<lor puede poseer distintos elementos crea
tivos para establecer una comunicaci6n. 

La comunicacidn visual es en algunos
casos, un medio imprescindible o el más 
adecuado para pasar informaciones de un 
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emisor a un receptor, pero la condici6n -
esencial para su funcjonamiento es la exa~ 
titud de la~ informaciones, la objetividad 
de las señales, para evitar falsas inter-
pretacioncs. Todas estas condiciones se -
pueden alcanzar solamente si las dos par-
tes participan en la comunicaci6n tienen -
un conocimiento del lenguaje visual. 

En la gran cantidad de informaciones
visuales que nos rodean de una manera des
ordenada y continua, la comunicaci6n vi- -
sual intenta definir, basándose en datos -
objetivos, cuál es la relaci6n mAs exacta
posible entre informaci6n y símbolo. Uno
<le los medios de los que se vale la comun! 
caci6n visual para lograr su objetivo es -
la comunicaci6n gráfica. 

La comunicaci6n gráfica es el proceso 

de transmitir mensajes por medio de imáge
nes visuales que normalmente ~stán en una
supe1·ficie plana. Se usan dos clases de 
imágenes: Las ilustraciones que incluyen -
fotografías, pinturas y dibujos y los s!m-



bolos. Las palabras·se representan gr&fi-

camente mediante símbolos de formas varia

das llamadas letras. Estas letras y las -

palabras que se forman se llaman s1mbolos, 

porque nada en ellas pue<lc relacionarse -

co11 los objetos o i<lcas (¡ue representan. 
El símbolo representa alg~ m4s debido 

a que posee un significado convencional, -

es decir, un acuerdo entre sus usuarios. 

El diseftador gráfico debe combinar la 

comunicaci6n con la creatividad. 

Uno de los campos del diseño es el Je 

la señali=aci6n, donde el diseñador puede

aplicar su creatividad para lograr un sis

tema <le señales claro y preciso, que diri

ja adecuadamente las actividades del hom-

bre. 

¡ ________ _ 
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planteamiento del problema-----

En la ciudad de Guadalajara, Jalisco, 

existe una institución <le educación supe-

rior, que es la Universidad Aut611oma de --
Guadalajara. La cual, ofrece sus scrvi-

cios educativos a nuestro país e incluso n 

varios lugares de Latinoamérica. Por lo -

tanto es importante que cuente con un sis

tema de sefiali:ación ndecuado. l;ste sist~ 
ma debe de ser de identificación para sus

diversos edificios y facultades. 

El punto focal de 6sta tesis, es su -

Campus Central, debido a que es en 6ste -

donde se encuentran los edificios medula-

res de 6sta institución, como son la rect2 

ría, la biblioteca y la mayoría de las fa

cultades que ofrece. Es necesaria una - -

guía de sefiales que dirijan la circulaci6n 
peatonal dentro de 6ste. 
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~bJetlvo y metodologfa-------

Esta tesis est6 enfocada a diseftar un 

sistema de identificación y señali=aci6n -

lo más eficientemente posible, para agili
zar la distinción de los edificios que se

encuentran en este Campus Central. 

Para el desarrollo de ésta tesis se -

investigará acerca de los siguientes aspe~ 

tos: 

EL DISE~O EN LA SEilALIZAC!ON 

a) Signos y S!mbolos 
b) Señales y Letreros 
e) Ubicaci6n de las Señales 
d) Estili=aci6n 
e) Color 

CAMPUS CENTRAL UAG. 
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el diseño en la señalización-----

El lenguaje, gestos y escritura del -

hombre, son medios de hacer sefi.a les al mu_!! 
do que lo rodea. 

Hace mucho tiempo, el hombre al empc

:ar a tratar de comunicarse, comenz6 sim-

~lemonte por vociferar; actualmente, tiene 

el peri6dico, el tel~fono, la radio y la -

tclevisi6n, junto con muchas otras cosas. 

Al principio, los hombres se comunicaban -

con gritos, pero poco a poco comcn:aron a

tener ideas y organi:arlas l1astn que <lesa

rrollaron un lenguaje. Pero si querían d~ 

cir algo a un hombre que se encontraba a -

un ki16metro de distancia tenían que ir -

hasta ahí o enviar a alguien que trai1smi-

tiera el mensaje. En la historia de la e~ 

critura se relata como aprendieron a depo

sitar sus pensamientos en algo más durade

ro que la plabara hablada: la escritura. 

18 

Esta surgi6 del entretenimiento de il.!!_ 

cer dibujos. El hombre de las cavernas -

pintaba en las paredes de 6stas, animales

prehist6ricos para comunicar sus hazanas. 



Cualquier dibujo que transmite un raen 
so.je es ~scritura. La escritura pictogr6.

fica, fue una de las primeras )'llaneras de 

escribir que inventó el hombre, pero fue 

hasta los egipcios que surgi6 la i<lca de -

ejecutar Jibujos que representaron sonidos 

en lugar Je ideas. Este importante paso -

en la historia de la escrituríl produjo co
mo resultado final el alfabeto. 

Pero los alfabetos no nacieron Je re

pente, sino que se llegó a ellos a partir

Jc los pictogramas. 

Pict::gramci 1 Cunl!ifarme Antiguo 
Significada 

ari91nol pa,1.:riar babilonio 
Asiria origino! 

o deriYad~ 

d 
1 
~ +v >f<T Péiara 

~ 
1 
~ ~ ff'< 

1 

Pu 

' 1 
~ ... 

1 
~ Crono 

......... 
1 !0;1 · I a.· 

1 
~ )°·~·:: ail Hv•rto 

~ 
1 

"'ª' 

Y as1. los sistemas de comunicación -

:1nn ido evolucionando hasta el grado de p~ 

der representar una idea o concepto median 

te un símbolo o señal, para dirigir nues-: 

tras actividades diarias y el proceso de -
la coQUnic:1ci6n. 
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!;n un proce.!'>n de comunicación, el e:ni_ 

sor cifr:.i un mensaje)" lo transmite nsic--

nún<lole un:.i sefial. Se define como señal a 

todo elemento que se origina exclusivamen
te para la transmisi6n de mensajes. 

El receptor "descifra" la señal asig

nándole un único mensaje <le entre los mu-

ches que tiene en su mente. El proceso de 

comunicaci6n es correcto, cuando el recep

tor asigna a la señal el mismo mensaje que 
el emisor quer{a transmitir. 

El punto de partida para la utili:a-

ci6n de señales se encuentra en el pr6p6s! 

to del emisor de transmitir un mensaje. C~ 

da señal admite s6lo determinados mensajes 

1nientras que simult~nearnente excluye otros. 

S6lo as{ serS posible que el receptor ?Ue
da identificar el 1~ensaje enviado por el -

emisor mediante una señal. 

Las circunstancias en las que se des~ 

rrolla la comunicaci6n, deben contribuir a 

alejar la inseguridad rlel receptor en el -
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moQento de asignar la sefial recibida, a -
uno de los mensajes que conoce. 

Unicamente, la presencia de una señal 
en un determinado lugar, para una determi

nada funci6n, posibilitan al receptor la -

identificaci6n certera del mensaje. 



a) signos y sf mbolos 

La se1niolog1a es la ciencia que estu

dia los sistemas de signos: leng.uas, .códi

gos, sefial11ciones, etc. 

lln signo es un estimulo, cuya imagen

mental está asociada en nuestra mente a la 

imagen <le otro estímulo, que ese signo ti~ 

ne por función evocar con el objeto de es

tablecer una comunicación. Transmite in-

formación objetiva. 

+ /\ 

[ 

o () • 
() 

* 
El signo es siempre la marca o seftal

rlc una intención de comunicar algo. 

La relación entre el significante y -

el significado es convencional. 
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El ~Ímbolo J>osee tambi6n un signific~ 
do convencional. Es una imagen que se uti 

li:a deliberadamente para rep1·cscntnr una
cosa, o un concepto. 

El signo scg6n su estructura formal -

presenta tres as1>cctos: 

l. La cualidad material (color, tcxtura,

etc.), su forma individual. 
2. Su especial intensidad, su magnitud, -

etc. 
3. El 1'arquctipismo" de su forma (su per

tenencia a un sistema, etc.). 
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En relación al objeto que se refiere
presenta tres signos: 

l. El ícono que se forma a imagen del ob

jeto y que por tanto tiene ciertas ca
racterísticas comunes con el objeto, 

(como la silueta de un peat6n en una 
señal de tráfico). 

2. El indice que representa la rclaci6n -
tlirecta con el objeto y su circunst~n
cia. 

3. El s1mbolo que representa al objeto i~ 
1lependientemente de las caracter1sti-

cas externas o materiales según una -
riorma convencional (como la colocaci6n 

del triángulo para 11peligro", el círc!!_ 

lo para "prohibici6n 11 ttorden", cte.), 

~ 
1 

i 
1 

t~!!!'!'!!!"""'!!!!"!!"'!!'~!!!'!'!!!"""'!""!!'!!~ J 

En su conexi6n global pr&senta tres -

caracterlsticas: 

l. La interpretaci6n permanece todavía -
abierta (como en las señales <le tráfi

co que no sor1 utilizadas y están en un 

depósito). 
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2. La interpretaci6n puede concluirse 

(J>Or ejemplo, la seftal de tráfico quc
trae su colocnci6n en un cruce e-s ya -

inte~)retable). 

3. La interprctaci6n estG completa en ta~ 

to CJUE" el signo es coraµrendido como -

pertc11eciente a un sistema ~lobnl de -

otros signos. 

24 
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Todos los sistemas Je signos humanos

(c6digos) se dividen en tres grupos: 

l. Sistemas de Signos Estéticos: que pos.! 

bilitan la expresi6n subjetiva, las 

reacciones e~otivas sobre el mundo, la 

naturale=a y los hombres. 

2. Signos sociales: que se utili:an como

f6rmulas de comportamiento en el marco 
de las relaciones sociales entre los -

J1ombres (por ejemplo, formas de corte

sía y saludos). 

3. Sistemas de Si&nos L6gicos: Que deben 
proporcionar una descripci6n explica-

ci6n y pron6stico del entorno. (Signos 

científicos, escritura, Morse, Brai- -

lle). 



Los signos y las señales son formas -
de comunicaci6n. Su funci6n consiste en -

informarnos sobre la identidad <le los indJ. 
viduos y en transmitir informaciones apro

piadas para coordinar la acción. 

Cuando un mensaje puede ser dicho in~ 

tántaneamente con un símbolo o una forma -

simple, la funci6n del signo es completa. 
Casi todos los signos requieren informa- -

ción adicional, y el uso Je letreros es el 

complemento aJecuit<lo pnrn estos elementos. 

Es pasible también tener un signo donde -

las letras o números son formas aisladas. 
Un s!mbolo diseñado en forma adecuada per

mite obtener información de él, en forma -

?recisa. 

La reuni6n de todos los signos de una 

misma cualidad (estética, de circulación,

<le información, etc.), se denomina siste-

ma. 

Los siste~as Je signos estéticos se -

basan en la definición de acuerdos conven-

25 



cionales. Un acuerdo de este tipo, son -
las se~ales de tráfico que SP~6n ~l conve

nio internacional, puede ser ele Jominio µQ 
blico. 

Los sistemas de signos sociales son -
generalmente muy limitaCos en su radio cle

acci6n. Estdn ligados a grupos, clases o

naciones, entorpeciendo el entendimiento -
internacional. 
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El desarrollo del signo comien=a des
de la escritura ideográfica, pasando por -
la escritura fonética, hasta la escritura
alfabética. En la escritura ideográfica -
lo "escrito" es independiente de los soni

dos de lo hablado, Las "ideas" son comuni 
cadas directamPnt~ a una imagen (pictogra

ma). 

Los signos gráficos pueden transfor-

marse en formas abstractas, Al principio
los íconos representaban objetos y accio-
nes, pero más tarde se convirtieron en SÍfil 

bolos para los sonidos que comprendían el
nombre del objeto. 
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A partir de la abstracci6n se llega a 

una conexi6n entre los elementos de la cs
c1·itura y los sonidos de frases o palab1·as 

Es as1 como ~udo desarrollarse la escritu
ra alfabética a partir Je los jeroglíficos 

egipcios. (Escritura sagrada). Las escri

turas alfabGticas de los siglos XIII y XII 

a. C. provienen seguramente de la escritu
ra cuneiforme del alfabeto fenicio. 

La escritura europea es la combina- -

ci6n de do.s al fabctos: lus mayúsculas y mi 
núsculas son diferentes maneras de escri-

bir un mismo sonido. El primero de estos

alfabetos es romano. A partir del siglo -

XVI volvi6 a utilizarse, para letras orna-

1ricntales r para distinci6n de nombres pro
µios. El segundo alfabeto (minusculas) se 

~criva del griego. Lns minusculas se leen 

~ejor que en una escritura de pocas mayGs
culas. 

El desarrollo de la escritura se pnr!!_ 

liz6 despu&s de la introducci6n de la im-
prenta. 

zs 

pr~darüq; nunc z.teru 
Clurnisululatibru hor 
ae lar11ales impetus ro; 

Las escriturus resultaron formalr.icnte 
m5s agradables. Las escrituras del siglo

XIX, de un grosor uniforme, son las denomi 
nadas grote~c4s. 

Muchas señales y signos aGn llevan i.!!! 
µlicitas con claridad las caracter1sticas

<lc su procedencia, las irán perdiendo de -

forma gradual. 



Se convertirán en símbolos indepen- -

dientes, como las letras de nuestra escri

tura. 

Los pictogramas son apropiados para 

la informaci6n y orientaci6n, ya que son -

independientes del idioma. 

Los pictogramas son los Iconos repre

sentativos en la escritura de im&genes. 

En contraposición a la lengua escri-

ta, la imagen se lee de otra manera. Una

frase es una secuencia, de símbolos indivi 

duales que se leen linealmente uno detrGs-

de otro. El se~tido se obtiene a partir -

de la sucesión, La lectura de una imagen

º de un slmbolo gráfico, es diferente. 
Existe en su totalidad, se capta simultú-
neamcnte, Se percibe sintéticamente. 

llxisten muchos símbolos gráficos de -
los cuales no se está seguro sobre su posi 

bilida<l de ser percibidos como unidad y t2 
talidad. Esta inseguridad es lo que hace

tan dificil el desarrollo de los sistemas-
de signos. No obstante, esta dificultad -
reside en la estructura gráfica y no en el 
n6rnero de elementos. 
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La concisi6n gráfica no se refiere a

ln C"stética, sino a la claridad visual. Se 
trata de entender la forma más clara, que

de la manero más eficaz, eleve un signo, a 

partir de la expresi6n y el contenido, has 

tn la globalidad. 

El signo debería obtener su expresi6n 

a partir de sí mismo, de las bases de dib~ 
jos legítimas. Con esto, la construcci6n-

i -

jj ñl 
30 
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formal se convertiría tambiGn en un siste
ma y no s6lo c11 abstrncci6n o rcstricci6n

iormal a lo esencial. Un error fun<lamen-

tal sería suponer que las mismas propieda
des de la represcntaci6n gráfica llegaran

ª obtener car6¿ter de scfial. 



El desarrollo hist6rico de los siste

mas de signos sigue un proceso que con fr~ 

cuencia va de la imagen a la abstracci6n y 

de ésta al s1mbolo tipográfico. 

Bn el diseno de los seftalamientos de
una universidad, se deben tom .. ar en cuenta

los contenidos de una escuela superior, -

que se ciñen a la regla de la máxima clarl 
dad. Este sistema constituye un ejemplo -

de las etapas que recorre toda señ•tl dur.:t!!_ 

te su evoluci6n a partir <le la imagen ha~

ta su conversión en s1mbolo abstracto. 

p¡c109_1om11 1 cu ... ilo,m• 
01191,.111 p111l••i11r 

d 1 '-¡¡ 
'9 1 11- 1 
f 1 
~ 1 

jg 1 ~I 1 

::rfa 1 
~ 1 1 

4nrlg.,o S!9nir.c11do 

b11ba11,.io A1lrlo original 
o Ó••Í•Od 

+v ...r.r l'ál11•0 

~ 1 ff'< 1 
... 

... 1 ~ º'""º 

~¡ 1~ Hu•rt11 

~ ~ 
1 

.... .,. 
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b) señales y letreros 

Se entiende por sefial un medio de 

transmitir informaci6n de acuerdo con un -

sistema o c6digo previamente formulado, el 

cual se utiliza cuando la com~nicaci6n ver 

bal, o por escrito, es impracticable o ina 

decuada: 

El sistema que se adopte depende de -

las circunstanci•1s y la finalidad cspecífl. 

ca que se persiga. En lo que se refiere -

al modo de transmisi6n, pueden ser las se

ftales 6pticas o acOsticas. 

Las señales tienen por funci6n coordl 

nar la acci6n por medio de instrucciones,

avisos o llamados de atenci6n, que permi-

ten dirigir la circulaci6n o movimiento de 

conjunto. 
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Entre los sistemas de señali:aci6n -

mSs conocidos est'n los c6digos de circul~ 

ci6n caminera. ferroviaria, a~rea, maríti
ma y fluvial. Los cuales var!an seg6n su-



complejidad y su grado de estructuraciOn. 

Se distinguen también por la naturaleza de 

los signos utili:ados. 

Unos son arbitrarios, como por ejem-

plo, las luces de la circulación caminera

º mar1tima, o otros iconográficos, como -
los carteles que señalan la proximidad de

una escuela, etc. 

En la actualidad, la mayor1a <le los -

sistemas son inter1~:1cionales, 

Para reali:ar un sistema de señali:a

ción se proponen las siguientes posibilid~ 
des: desde el punto de vista <le la legibi

lidad se aconseja una coherencia general -
en la presentaci6n incluyendo los Jiagra-

mas, el estilo <le las letras <le'acompaíla-

miento, las flechas, la relación entre ta

maños, la relaci6n entre colores, la ilum! 

naci6n y la conformidad a una fórmula con

venida de tamaño-distancia. 

Sin embargo, varían considerablemente 7 
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los estilos, tanto ¡lrnbicntales como arqui-

tcct6nicos. Los <lisefta<lores experiíl1enta--

Jos suben que los mismos elementos visuu-

les, pueden funcionar de manera distinta -

en t1mbitos diferentes. Por ejemplo, un e~ 

tilo tipogr5fico moderno, puede estar en -

armonía con la nrquitcctur::i c"ontemrior~nen
de un neropuerto, pero que de ser disonan

te en un nmbientc colonial. 
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Los 3ignos l1ermosamente tlisefia<los no

son eficaces como comunicaci6n. Son más 
eficaces los s1mbolos cuando representan 

un servicio o una concesi6n comercial que

?Uctla aludirse mediante un objeto, sea un
autobús o una copa <le un bar. Son 111ucho 

menos eficaces si representan un proceso o 

una actitud como la compra <le billetes. 

Los símbolos son indtiles dentro de 

las instalaciones, a menos que están incoI 
parados como parte de un sistema total dc

Signos. El uso Je símbolos por si solos,

s6lo aumentarán la confusi6n. 
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Los sistemas de scñalizaci6n a su -

ve: se dividen en: preventivos, restric
tivos e informativos. 

Sefiales Preventivos: Tienen por obj~ 

to prevenir a los traunséuntes sobre la

existencia de algún peligro en el cami-

no, son regularmente símbolos. Su forma

to es cuadrado con las esquinas redonde~ 

das y se coloca en vertical . .::i las sefi!!_ 

les requieren de informaci6n complement!!. 

ria se utiliza un letrero que la reforce. 

Estas sefiales se deben de colocar en 

un ángulo de 90° con respecto al camino, 

en zonas urbanas a 2.00 m. y en la carr~ 
tera a 1.50 m. 
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Sus colores según el manual de Trán
sito son amarillo para el fondo y negro

para el símbolo o letrero. 



Señales restrictivas: Tienen por fu~ 
ci6n comunicar al usuario la e~istencia
de prohibiciones que regulan el tránsito. 
Su formato es cuadrado, excepto para las 

señales de "ALTO", que es octagonal y -

"CEDA EL PASO" que es triangular. 

Sus colores son blanco para el -
fondo, negro para el símbolo y letrdro -
y rojo para el anillo y la franja diame

tral. 
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Señales Informativas: Su funci6n

es guiar al usuario por calles, carrete
ras, caminos, etc. e informnrlc sobre lo 

ubicaci6n de servicios, poblaciones, lu
gares etc. 
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Por lo general, son tableros rec·

tangulares, su longitud depende del núme
ro de letras del texto. Su color es blan

co para el fondo. y letras negras. 

Las señales informativas, utiliza

das para servicios y turisticas utilizan

un formato cuadrado, Se utiliza en éstas, 

el color azul para el fondo y letras y -
símbolo blancos. 
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La AlG..\ (American lnstitute of Grn- -

~hic Arts compuso la siguiente lista de -

S1mbolos, de los cuales mostraremos algu-

nos cj emplos: 

l. 
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Servicios P6blicos: Contiene mensajes 

relativos a servicios ampliamente uti

li:ados en las instalaciones vincula-
das nl transporte: teléfono, correo, -

cambio de moneda, primeros auxilios 1 -

objetos perdidos, guardarropa, dep6si

to de equipaje, escalera mecánica, la

vabos, guarderla, agua potable, ascen

sor, información, transporte aéreo, a~ 

tabús, taxi, etc. 

2. 

~[ji]~ 
~~ce] 
Concesiones: Incluye los relativos a 

actividades comerciales: alquiler de -

coches, restaurant, cafetería, bar, -

tiendas, sal6n de belle:a, barberla, -
etc. 

3. Actividades Je procesamiento: Incluye 
mensajes que representan proccdimien--



s en relaci6n con el p~-
tos importante entreRU de 

de billetes, ~ 
sajero; compra "pa¡'es, aduana 

t. ro de equi equipajes, re l 

te:: 
YMllll 

inmigraci6n, etc. 

4. los mcn-. . Representa 
Reglamentaciones. d' ·entes obligat~ 

• an proce 1m1 . 
sajes anunci no fumar, estac1~ 

fumadores 1 h. b. do _ rios para . to pro l 1 , 
tacionam1cn 

namiento, es h"bida la e~ 
. perros, pro 1 • no se permiten d' depbsito-

<le incen io, tra<la, extintor 

• ? • • 
f ~o 

• • • • • • ~ 
.... 
~ " • • • ••• • 

de basura, etc. 



c) ubicación de las señales--------

La ubicaci6n del s1mbolo, sei6 mcjor

cuanto más se acerque a la 11nea natural -

de la visi6n humana, 

1 --... .. ~ 

J J 
. ----__ , ... _ .. ,_ ----. --···-· .. 

:.-::::.:~ 

f . ~· . .. .. r • f ·r ~·· •• ¡. ' . 
t 1 1 ' ' ' ' 
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La legibilidad varía mucho de un s1m

bolo a otro, o de un estilo a otro, color, 

lu=, espacio, y 6ngulo <le visi.6n. 
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TERMINA SINALOA 
PRINCIPIA SONORA 

Los s11nbolos no deberían Jisti11guirse 
menos que la letra. El tamaño de la letra

se calcula a una pulgada de altura por ca

da 50 pies de distancia para la visi6n • 
2.54 cms. por cada 15 m. 

Dentro Je cada instalaci6n o sistema

debe utili:arse s6lo un estilo de letras, 

La elecci6n del estilo de la tipografía d~ 

be tener en cuenta la legibilidad y compa

tibilidad con los ~1mbolos. 

La letra blanca sobre fondo oscuro re 

quiere mayor espacio entro letras que el -



habitual para letra negra sobre fondo bla!!, 
co. La letra h~lvética me<lium es una u~ -
las m5s aconsejables en los sefialamicntos. 

Para senalar hacia donde se locali:a

el plantel se utili:a una flecha situada -
a la derecha si apunta hacia la derecha, y 

a la izquierda en el caso inverso. El sí~ 
bolo visual se intercala entre letras y -

flechas. 

Secretariat ~ 
+- Chirurgie 

+- Pediatrie 
Cardiologie !$ 

Para asegur.ar la legibilidad es nece

sario mantener un contraste de claro-oscu

ro. Debe mantenerse siempre la relaci6n -

entre el símbolo y el campo visual que oc!! 

pa. 

El diseñador de señales tiene dos ob

jetivos principales: plasmar el mensaje 11 

tcrario lo más directamente posible y <lis~ 

fiar una forma lo más expresiva que se pue

da que complemente al contenido literario. 
¡.luchas veces la forma en la que la gente -

dice las cosas, la entonación que le da a

su mensaje, dice más que unas palabras so-
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las. Sucede lo mismo con los signos, :·lu-

chos signos son ilegibles, muy atractivos

Y llenos de expresión r otros son legibles 
pero no se capta realmente un significado. 

El problema del disefta<lor empieza cuando -

el espectador observa un signo )' se µregu.!! 
ta 11 ¿10 habré entendido?" y "¿me gust6 la
que yo entendí?" u "¿obedecí lo que enten

dí?" (Si el mensaje requiere de alguna ac

ción). 

Las sefiales en la carretera deben <le

ser claras, f'cil y rápidas de entender, -

muchas veces es recomendable pintarlas di

rectamente en ~l piso, puesto que es aquí
donde tiene la vista el co"nductor. En los 

sefialamientos debe tomarse en cuenta la 

función que reali=an para determinar su e~ 

lor y su forma, estas seftales pueden ser -

de información, peligro o direccionales. 

Un símbolo puede sustituir a varios letre

ros logrando dar un significado adecuado. 

Cuando son utili:a<los letreros con estilos 

ilegibles, no son captados los mensajes -
por el espectador, aunque también los le--
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treros que están mal distribuí<los, por - - . 
ejemplo, mal espaciadas cada palabra o le
tra, por más que tengan un estilo legible, 
causarán confusi6n. Un espectador sin seg 
sibilidad visual, pUede distin¿uir perfec
tamente si una señal es efectiva y no 
atractiva. 

TRANSPORTE DE CARGA 
TRAMO CON RESTRICCIONES 

j PRINCIPIA 1 

Para que un sistema de señales funci~ 
ne adecuadamente es necesario que se reali 
ce todo con un mismo tipo de letra, con un 
estilo legible, sin seriff, y uniformemen
te espaciadas palabras y letras. Se deben 
determinar cuidadosamente el color, la es
cala y las proporciones de los símbolos p~ 
ra que el mensaje pueda ser captado con f~ 
cilidad y rapidéz. En los letreros son más 
aceptadas por el espectador las letras mi
núsculas. Esto surgió desde los años 30 -
cuando la Bauhaus public6 la teoría de que 
las letras mayúsculas sólo eran elementos 
innecesarios del alfabeto. Una palabra con 
letras minúsculas tiene una forma única y 

distintiva, en cambio con letras mayúscu--
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las adoptan simplemente una forma rectáng~ 
lar. Las formas irregulares de las pala-

bras escritas con letras mindsculas son de 

la preferencia del pdblico en general. 

Pero se utili:an las maydsculas para

escribir nombres (s6lo la letra inicial). 

Bn algunos casos es recomendable utili:ar
letras raay6sculas porque transmiten la sen 

saci6n de autoridad, y esto es necesario,

por ejemplo, en un letrero que diga: ALTO. 

ALTO 
46 

Cuando un espectador recibe 5 o 6 se

~ales a un mismo tiempo, y por si fuera P2 

co, refiri~n<lose a una misma cosa, se sen

tirá agobiado, por eso es mejor utilizar -

una señal bien diseñada, que el espectador 

podr1í captar claramente. AG.n pu.eden ser -

utilizados dos o tres más complementando a 
la otra, para que el mensaje sea efectivo. 



Las señales que dan 6rdenes deben ver 

se como si tuvieran que ser obedecidas. No 

es bueno incluir en un mismo sefialamiento

dos mensajes. 

3 
i MEX CO 

! 51. 
La posici6n de las señales en aero- -

puertos. terminales, estaciones, hospita-

les. universidades, etc., ordenan el movi
miento de veli1culos y gente dentro de &s-

tas. La importancia de la claridad de las 

senales es básica, ya que la mayoría de -

las veces, las personas que se encuentran

dentro de éstas instituciones, están casi

siempre ansiosas y tensas. Una señal que

est& en una posici6n adecuada y es fácil -
Je leer y entender, está cumpliendo con su 

trabajo. 
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d) estlllzación ____________ _ 

La estilizaci6n es la reducci6n de 

una forma, a sus componentes visuales y

elementos básicos, realzando los elemen

tos pertinentes o más característicos 

que identifican a la forma. 
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En la cstilizaci6n los detalles -

que no interesan se eliminan y se acen-· 

túan los razgos distintivos, utilizando

los razgos esenciales, para lograr una -

forma final que cumpla con las necesida

des de la comunicaci6n visual. Entre más 

abstracto o estilizado sea la forma, su

interpretaci6n será más general. 



__ ¡ 

La estilizaci6n es un lenguaje vi
sual, es un proceso de abstracci6n y de

formaci6n artística, es exagerar los de
talles característicos y eliminar los s~ 

perficiales. 

Para eliminar los detalles de una
forma se pueden seguir dos pasos: 

1.- Abstracci6n hacia ln estili=aci6n 
en un concepto de denotaci6n. 

•••• ..... :.:.·.• .... . 
••• • .............. llllf",,,,!••. -·· 

+++ 
+++ 
+++ +++ 
++¡ +++ +++ 
+++ 

2.- Abstracci6n hacia el simbolismo, con 
un significado arbitrario. 

La palabra estilizaci6n surgi6 en· 
el siglo IX, para expresar las modifica·· 
ciones de una forma real, hacia una más -
simple. 

La estilizaci6n se usaba desde la
cra primitiva, cuando los hombres de las-
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cavernas reali:aban sus pinturas rupes--

trns de ani_males salvajes, más tnrde fué

estili:ada por los egipcios en sus jero-
glí fices. 

Es la simplificaci6n de la natura

le:a hacia lo bello, es un instru~ento p~ 
ra desarrollar soluciones dentro de la co 
municaci6n visual. 

La sintetizaci6n en cambio es qui

tarle elementos a una forma solamente pa

ra hacerla más simple, sin pensar en el -

aspecto decorativo. Es reducir una forma 

a sus elementos esenciales, no necesaria 
mente exagerándolos. 

so 

' .1 



e) color 

Aproximadamente el 80% de todas las -

informaciones que recibimos son de natura

leza 6ptica. Esto es debido a que el hom

bre siempre está despierto y tiene los - -

ojos abiertos, y por lo tanto lo invaden -

de forma continuada informaciones 6pticas. 

Estas le proporcionan informaci6n acerca -

de las formas por un lado, y acerca de los 

colores por otro. Puesto que las informa-

clones visuales por principio se compone11-
simultáneamente de informaciones sobre la

forma e informaciones sobre el color, cabe 

suponer que el 40~ de todas las informaci~ 
nes que un hombre recibe normalmente, se -

refieren al color, 

El color no es algo constante ni obj~ 
tivamente tangible, porque &ste no es m&s

que una percepci6n en el 6rgano tlel senti-

do visual del contemplador, que cambia se

gún la lu: tle cada momento y según la si-

tuación con respecto al observador. 

•• Lengue oí\\bmen \blers 
PRESIDENTIAL DEBATES 

1988 
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El aspecto de una gama de color puede 

cambiar por los colores limítrofes. Este

fen6meno recibe el nombre de "contraste si 

multáneo". 

Para la configuraci6n <le colores ad-

quieren especinl im;iortancia los 11 caractc

res de calidad 11 de las gamns de color. Cn 

da gama posee cuatro: 

l. Tipo cromático: Por ejemplo, un color

amarillo tiene otro tipo cromático que 

un color verde. 

2. Tipo acromático: La relaci6n de canti

dad entre blanco y negro determina es

te car6cter de cl1lidad. 

Las cantidades parciales de los dos -

colores elementales cromáticos, dan lugar

con su uni6n a la cantidad crom~tica mien

tras que las dos cantidades parciales de -

blanco y negro (colores elementales acrom~ 

tices) se unen para formar la cantidad - -

acrom~tica. 
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J. Valor Cromático: Representa la rela-
ci6n de cantidad entre la cantidad - -
acromática y la cromática. La suma du 
ambas siempre l1a de dar el valor l. 

4. LuminosiUad de una gama de color: Es
la sensaci6n real de luminosidad, que
está definida por el grado acrom6tico

(grado gris) percibido igual. Cada e~ 
lor posee diferente luminosidad. 

S.5 



Los efectos de colores pueden ser pl~ 

nificu<los, derivando lu selecci6n de gumas 

sistemGticamente. La utili:aci6n del co-

lor muestra ciertas analogías. 

Siempre que la configuraci6n del co-
lor se persigue, algOn fin, y siempre que

los colores elegi<los actúan sobre otras -

personas deben emplearse normas objetivas, 

Existen colores que estimulan e, in-

cluso, que excitan. !lay otros que enfrían 
tranquili:an e incluso cansan. A continua 

ci6n se sefialan las caracter1sticas y efe~ 

• 
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tos psicol6gicos de algunos colores. 

Amarillo - Asociaci6n positiva, ~rin-

cipaliacnte con la lu:, con 

si6n intuici6n y grande:a. 

el sol, compre.!! 

Asociaci6n ne-

gativa: cobardía, malevolencia. 

Rojo - Asocaici6n Positiva: Sangre y 

fuego, pasi6n, valor, patriotismo, revolu

ci6n, libertad. Asociaci6n Negativa: San

gre, fuego, peligro, peatones, guerra, di~ 

blo. 

A:ul - Asociaci6n Positiva: Con el -
ciclo, mar, calma, sentimientos religiosos 

inocencia, verdad, constancia, justicia, -
caridad, frío. As oc iaci6n Negativa: dese~ 

ra:onamiento. 

Verde - Asociaci6n Positiva: Vegeta

ci6n, naturale:a, fertilidad, simpatía, e~ 

peran:a, vi<la, juventud, frescura. Asoci~ 

ci6n Negativa: Envidia, coraje. 

Violeta - Asociaci6n Positiva: Poder-
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espiritual, verdad, huraildad, nostalgia. 

Asociaci6n Negativa: HumilJad con l1umilla
ción, penitencia, resignación. 

Naranja - Asocinci6n Positiva: Fuego, 
llamas, hospitalidad, benevolencia y ambi

ci6n. Asociación Negativa: Ambici6n, mal_! 

valencia y además está ligado con el nom-

bre de satanás. 

lllanco - Asociación Positiva: !nace_!! 

cia, día, fuerza, perfección, rectitud, 

verdad. Asociación Negativa: Tiene que 

ver con el mundo espectral, fantasmas y 

frío. 

Negro Asociación Positiva: Grande--
:a, sofisticación, oscuridad, solemnidad,

elegancia. Asociación Negativa: Luto, - -

muerte. 

Plateado - Asociación Positiva: Es -

el aspecto místico, fuerza, luna, es una -

prueba de verdad. Asociaci6n Negativa: No 

tiene. 

Dorado - Asociaci6n Positiva: Es la -
discresi6n. renunciaci6n. retrospecci6n, -

Asociaci611 Negativa: Egolsmo, depresi6n,-
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indiferencia, veje=. 

Unos colores mal ~plicaJos ~ueJen dar 

lugar a moJestins comparables a las produ
cidas por los sonidos (ruidos), los colo-

res o la iluminaci6n (deslumbramiento). 
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En el caso de los seftalamientos los col~ 

res utili:ados son: en las seftales pre-

ventivas, amarillo para el fondo y negro 

para las letras, símbolos y filos. 

En las restrictivas, blanco para
el fondo, letras y símbolos negros y el

anillo atravesado con una raya diagonal

de color rojo. Y para los sefialamientos

informativos se utiliza el azul mate pa

ra el fondo y el blanco en las letras y

símbolos. 



campus central uag 

La Universidad Aut6noma de Guadalaja

ra fue creada el 3 de ~larzo de 1935, es la 

instituci6n particular de educaci6n supe-

rior más antigua de México, considerada c2 

mo una de las más serias opciones para CU!, 

sar alguna de sus 35 carreras a nivel li-

cenciatura, 14 a nivel técnico profesional 

S maestr1as, 12 especialidades médicas y 2 

doctorados. Su alto nivel acad6mico y la

universidad de sus programas l1an hecho que 

los estudiantes de 35 diferentes países -

acudan a prepararse a sus aulas. 

La Universidad Aut6noma de Guadalaja

ra, fue concebida y creada por mexicanos,

pero ubicada dentro de una cultura con pr2 

yecci6n univ~rsal ap6litica, por su senti

do académico, no lucrativa, por su sentido 

de justicia; responsabl~ <l.e su alt..a fun- -

ci6n formativa y solidaria con la sociedad 

como lo testifican sus constantes acciones 

de servicio a la comunidad ~exican3 e in--
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cluso en varios lugares de .A1:1Grica Lntinn. 

El prestigio gnnado por m5s de mcdio

siglo de constnnte labor educativa, para -

beneficio no s6lo de la sociedad jaliscic~ 

se, sino de la mexicana en general y a6n -

<le otros paises del plnneta, se 11ace patea 

te en el análisis de su estudiantado¡ el -

88 por ciento de sus alumnos son mexicanos 

la mayoría de los estados de occidente del 

SS 

país )' <le cnsi toda la rep6blica mexicana, 
1nientras que el 12 por ciento restante, se 

conforma por extranjeros provenientes pria 
cipalmentc del continente am6ricano, pero

con unn i~>ortantc presencia de asiáticos 

africanos y europeos. 

La excelencia de sus instalaciones )'

equipo de 11rácticas r laboratorios, el al

to nivel ucad~mico <le su profesorado, la -



disciplina, y el orden <le sus aulns, hacen 

d~ la U.A.G. digna merecedora de lus pala
bras que José Vasconcelos le diera para c~ 

lificarla: ''El ~lilagro Cultural de Améri--

ca". 

Para 1973, la U.A.G. contaba con cin

co recintos: Ciudad Universitaria (que es

su Campus Central), instituto de Ciencias

Biol6gicas, Preparatoria Femenil, Escuela

y Clínica de Odontolog!a y Hospital Ram6n

Garibay. 

En la actualidad la superficie cons-

tru1Ja ha crecido catorce veces (726 mil -

187 metros cuadrados) distribuidos en dif~ 

r.entes recintos y áreas que, además de las 

ya mencionadas. son Preparatoria Varonil y 

Primaria Antonio Caso; Escuela y Clinica -

de Odoritoiogla¡ Escuela de Medicina y Hos

pital Dr. Angel Leaño; Centro de Conver•ci~ 

nes Educativas¡ Dan=a del Sol en Ajijic; -

Hotel Cabo Blando y Estación Je Recolec- -

ción de Biolo~ía Marina, en Barra de Navi

dad, Jalisco; aecintos de futur~ expansión 

en Coyula, Jalisco. Y algunos otros plan

teles. 

Su Caopus Central es el más importan

te, puesto que es en este donde se encuen

tran los principales edificios, como son -
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la Rectorín, la Ccntrul Administrativa y -

la Biblioteca. Tumbién cuento con número

sas instalaciones deportivas, para que sus 

alumnos puedan desarrollar una c<lucaci6n -

física favorable, ofrece también servicio

de gasolinera que es de gran utilidad tan

to para sus integrantes, como para el pú-

blico en general y por supuesto cuenta con 

un número ra:onable de edificios utili=a-

dos para impartir clases de sus diversas -

ramas educativas. 
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Por ejemplo: el Centro de Diseño, que 
es donde.se encuentran las facultades de -

arquitectura, diseño gráfico y diseno in-
dustrial1 la facultad de Ciencias Químicas 

la Escuela de Ciencias de la Comunicaci6n 1 
etc. Debido al gran nGmero de servicios -

que ofrece, es importante que cuente con 

su sistema de señalamientos apropiado, pa

ra que sus visitantes, y principalmente --

1. En1ttd1 ?r1ncip11, 

2. G•oh""ª· 
J 01<•11•• d• Ad1tUll~ll 

1.t ... 1.11, ........ 
~. •1010 d11 .. 10,,nu1on 
>;, J..,,1w•lln10uocn 
& Ad'""'"" n111 h1ud•.,.l•t E•111n1flDI 

A1u1110l -'d1n1n1111111n11 

1. º'"'""''"111 hc011•. 8••"011<1 
Ctnlrtl 1 C1111 on l'1Jn11 B•11. 
Oliun• 91nt11IH d1I Za 11 

70.Po10. 
B E1cutl1dt1 .. ¡tnilfll. 
9 E1cu111.t11n;rn11111 A9tlcal1. 

1D. e'""" u'"""''"''" •lt r1auia1n••u· 
10 E''"'º"''ª dt 01101 "CUHO". 
E..,,.,,,"' 1 .. 1u11.,ít•'"· 

11. E1tu•lt ~· Ci1nu11 di 11 Cd"""'"ª 
c1/ln, 

17 ro,,UJ.ro !H•u r.a1unm.i1. 
1J t.u .... 1;,.11,.,1 1 cnE11, 

u c. ...... ,,.º'"';"· 
1S r •tull••I tt1 C1111c1n U1u•""ª'• 

li. Aul1 M1Qnl, 
11. ln1111u1od1C•1n<i•E•KlftW 

r.11r11111, 
1B [uu1t1 '" l'"tolo1••. 
19 lnu1l1 Jt /ld'"""111•~1011, 
2D. 1m\IMU da llumt••dld"-
21. C1n11a CI"'ª· 

C.te111i1 Ctnntl, 
L10tlfil Uni .. 1111lttl, 

Ct111to E11u~11n11I. 
CtnlfO dt l'lat"ª'" w E1rt1ado1, 
htud10 fo1a¡ril·,o. 
C1ntta d9 Copiada. 
P1luqu.,lt. 

A~"''' di Vit1n. 
hn•O. 

22. fm1•11d tlt o .. nha, 
ll li••""""ª w Clu' E11utli1n11l, 
H 9,.., .. ,.. f1111d110toi. 

l~ Cl"'PUI OtP~rl""'· 
26. E1111ho l t11 M111a. 
U. Albll<t, 
l!. Entr1d1N11111 
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sus alumnos de ~rimer in3reso, que no es
t'n familiarizados con la ~istribuci6n y 
construcci6n de este plantel educativo, 

puedan ubicarse con facilidad. Un buen -

sistema de señales agili:a el tr~nsito. 

Actualmente, la Universidad Auton2 

-ma de Guadalajara cuenta con un sistema

de símbolos que identifica n cada facul

tad, estos escudos tienen como base el -
cuadrado. 
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Cada escuela, como parte de su -
identidad, posee un símbolo ónico, muy 

simple en su diseño. 

El símbolo de la escuela es emple~ 

do cuando el escudo formal no sea aprob!!, 

do en muros, banderas, etc. 

El escudo y la bandera de la escu~ 

la es de dos colores; uno de ellos será

alguno de los dos colores tradicionales

de la Universidad - gualda y rojo, y - -
otro que la define. 

Por ejemplo, la escuela de Arqui-

tectura, se identifica con una estiliza

ci6n de la letra A, y sus colores son -

gualda y a=ul aftil. 

Ciencias Químicas nos representa -
un matra= encerrado en un hexá~ono que e~ 
una estilizaci6n del anillo de kckulé, -

signo con que se representan las f6rmulas 

químicas. Rojo y azul ultramar son sus C.2_ 

lores. 



La escuela de Periodismo y Comuni 
caci6n es representada por el esquema de

una prim-itiva prensa manual. Sus colores
son el gualda y negro. 

La Universidad también cuenta con ~ 

un sistema de señalización, en el que -
utilizan la letra Avant gard bold, y los 

colores n:ul marino para el fondo y bla~ 

copara las letras. 
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bases para el diseño 

Se diseñará un sistema de señali::a- -

ción utilizando los signos más adecuados,

con el prop6sito de que el emisor reciba -

correctamente el mensaje, ya que cada se-

ñal admite sólo determinados mensajes, - -

mientras que excluye otros. Se debe tener 
en cuenta la situaci6n en la que se desa-

rrolla la comunicnc.i6n, para utili::i'.lr una

señal en un determinado lugar, para una -

función especifica, ya que esto posibilita 

la identificación certera del mensaje. 

Se utili:ar6n los signos y las sena-

les como medios de comunicación, para coo~ 
dinar la acción de los receptores. 

Para la elaboración de los simbolos 

se tomarfi en cuenta que ~stos provienen de 
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formas reales, corno pictogramas, que más -
tarde son estili:ados para adquirir uno -

forma más atractiva, pero sin que se pier

da el sentido de la comunicaci6n. 

Es recomendable la utilizaci6n de piE 

togramns, puesto que se muestran particu-
larmente apropiados para las tareas de in

formaci6n y orientaci6n, ya que son inde-

pendientes del idio1na, los pictogramas son 

los íconos representativos en la escritura 
de imágenes. 

Un sistema de símbolos se capta simul , -
taneamente, en algunos casos, estos no son 

captados en su totlaidad, y por lo tanto -
son difíciles de entender, por lo que se 

cuidará que cada símbolo utili:ado tenga 



un significado explícito. sin ambigUeda<les 
para que agiliza la comunicación visual y
se puedan obtener resultados positivos, c~ 
mo por ejemplo, lograr un orden en la ac-

ci6n, para que el receptor sepa como diri

girse dentro y fuera de cualquier institu

ci6n. La concisión gráfica es algo funda

mental en la comunicación visual, se trata 

de entender la forma más clara, de la man~ 

ra más eficá=, en la utili=ación de los -

signos. 

Los sí~bolos se utilizan cuando la c~ 
muriicación verbal o por escrito, es imP"r-a_s 

ticable o inadecuada. Se adoptará el sis

tema de símbolos dependiendo de las cir- -

cunstancias y la finalidad específica que

se persiga, que en este caso es agili=ar -

la circulación peatonal dentro de las ins

talaciones de CU. 

Estas señales tendrún por función - -

coordinar la acción por medio de instruc-

ciones, avisos, o llamados de atención que 

permitan dirigir la circulación o movimien 

to de conjunto. 

El sistema de señalización dentro del 

Campus Central UAG, será diseñado. cuidan

do el estilo de las letra~, las flechas, -

la relación entre tamaños. colores, la ilu 
minación y la distancia a la que serAn ob

servadas, para que exista uniformidad en -
todos sus signos y símbolos. 

El tipo de letra utilizado en los -
señalamientos será el llamado Avant Gar~. 

bol~, ya que es el característico de es

ta Instituci6n. Los símbolos que se usen 

deben de estar perfectamente integrados
dentro de un sistema. ya que si se en--

cuentran aislados o por sí solos, solo -

aumentan la confusi6n. 

Los s1mbolos ya diseñados. se coloca

rán en un ángulo adecuado, esto es, basán

donos en la línea natural de la visión hu

mana. puesto que así serSn mejor percibi-
dos por los especta<lores. La legibilidad

varía de un estilo a otro de un color, es-

65 



pacio, lu: Sngulo de visi6n, e otros, par

lo tanto se propondrá un estilo, color, á~ 

gula de visi6n, etc. que aumenten la legi·· 

bilidad, ~ara no crear confusiones. 

Los s1mbolos no <leberán distinguirse

menos que la letra. Deberán estar comple

mentados uno con el otro para que exista -
una buena comunicación. El estilo de la -

letra estará también de acuerdo con los 

s1mbolos utilizados. y con la imagen de la 
U.A.G, 

Se tomará ·en cuenta también el color

de las letras y el fondo para lograr un -
buen contraste y un alto nivel de percep-

ci6n, ya que los colores influyen en el es 

tado de ánimo de los hombres y es necesa-

rio que los señalamientos sean aceptados -
por los espectadores, para que agraden su

vista en lugar de causarles repulsión. 

Se utilizará un estilo de letras sin
scrifs pu~sto que son simples y fáciles de 

leer. Y el mensaje literario se plasmará

lo más directamente p~sible, complementan-
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do con un símbolo lo suficientemente expr~ 
sivo, que refuerce ~l contenido literario. 

Se intentará diseñar el letrero más -

efica:, ·para que ~1 mensaje sea captado 
tal y como queremos transmitirlo, y que no 

quepa lugar a dudas. Las señales deben -
ser claras, f6cil y rápidas de entender. 

En los sefialnmicntos se tomará en -

cuenta la funci6n que realizan para de-

terminar su color y su forma, que en es

te caso son sefiales informativas, por lo 

tanto, el color m~s adecuado a utilizar

es el azul para el fondo y letras y sím

bolos blancos. 

No se utilizarán las letras mayús-

culas en los letreros, puesto que las m!_ 
núsculas tienen mayor legibilidad y ade

más, son las utilizadas dentro y fuera -

de los edificios del Campus Ccntral,UAG. 

Se propondrá utilizar en los señal~ 

mientas el símbolo de cada escue~~ con -



su letrero respectivo, para que los sím

bolos sean conocidos por los estudiantes 

y visitantes de la Universidad. 

El objetivo principal ser& que este -

sistema cumpla con su trabajo de la mejor

manera, es decir, que sea lo suficientemen 

te enten<lible para que ayude a la circula

ci6n, en lugar de complicarlo. 
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bocetos----------------------------

68 

centro 
de 
diseño 

En este letrero, se utili=6 el símb~ 

lo correspondiente, en la parte supe--
rior derecha y las letras en la parte -

inferior i:quierda, con el fin de que -

estas sean leídas primeramente y el es

pectador se familiarice con el símbolo. 

No se utili:6 ningún márgen, ni recua-
dro y en la aplicaci6n real del letrero 

se utilizará el negativo, puesto que es 

el que se percibe mejor. 



centro 
de diseño 

centro 
de 
diseño 

En este se utilizó un enmarcado en el 

símbolo, para que no se pierda el efecto 

de figura fondo y sea fácilmente entendi 

"-~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~"'do este. 
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-
Aquí, se vió la posibilidad de darle

igual importancia en cuanto a tamaño, al 

letrero, símbolo y estacionamiento. Se -

colocaron en un tablero cuadrado, dividi 

do en cuatro. El letrero va, en la esqui 
na superior de izquierda y el símbolo en 

la derecha. 
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En un futuro, se ver4 la posibilidad -
de darle la mayor importancia al símbolo, 

en cuanto a tamaño, y desaparecer el le

trero que lo complementa, pues la finali

dad de ésta t6sis es que sean identifica

das las diferentes facultades con su sím
bolo correspondi~nte. 

Una vez que el simUolo sea utilizado -

individualmente, se les dard un manual de 
información de la Universidad Autonoma de 
Guadalajara a los alumnos de nuevo ingre-' 

so, donde se explique cada símbolo y se -

diga a qué facultad pertenece, para que -

así puedan dirigirse nl lugar ~ue deseen, 
guiados por los símbolos. 
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Después de ver estas posibili

dades, la aceptada fué la que se verá en

el capítulo siguiente. El símbolo comple

mentado con un letrero. 
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concluslones-: ----------------------

El trabajo realizado en ésta tésis, - El formato de cada tablero es rectan~ 
fue la elaboraci6n de un sistema de señal~ gular <le 1 .20 m. x 60 cm,, Serán colocados 

mientas, para las instalaciones del campus en un poste, y abajo de éstos los señala-

central de la Universidad Aut6noma de Gua- mientas de flechas y estacionamiento, ya -
dalajara. existentes aquí en la Universidad, que mi

En el diseño de los señalamientos de 
identificaci6n de cada facultad se utili=6 
el nombre de cada una de eStas y su símbo

lo correspondiente. El tipo de letra utili 

=ada es el Avant gard bold, puesto que es 

el utilizado por la Universidad, y con es
to se logra una unif icaci6n en la imagen -

de ésta. 

Las letras se hicieron blancas sobre

fondo azul, as! se utilizan en los señala
mientos informativos. Además el color a:ul 

va de acuerdo con el utili:ado en las he
rrertas de cada edificio de e.u. 

9ó 

den 60 x 60 cm. for~ando con los tres ta-

bleros, un cuadrado de 1 .20 x 1.20 m. 

Se diseñaron los stmbolos de las ins

talaciones deportivas basándonos en un fo~ 

mato cuadrado. para que esté unificado con 

el de los stmbolos de cada facultad. ya -
existentes. 

Con este sistema de señalizaci6n se -

busca facilitar la identificaci6n de cada

facultad, y de las instalaciones deporti-

vas, esperando con esto agilizar el tráfi
co dentro del campus central UAG, 
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