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1.- POOIDGO 

Una rrotivaci6n nuy personal y fon-entada durante mi estancia en los talle

res de la facultad de Arouitectura,_ ha sido el buscar un lenguaje arquitec~ 

nico que exprese los anhelos eternos del harbre, caro son: 

LA BELLEZA; La hl.1.i-mnidad la ha buscado sierrpre 

IA SERENIDAD; El harbre ha buscado protegerse de la angustia y del teror 

IA ALEGRIA; cuando los harbres pierden la alegria, nos es inposible,pensar 

que continuan vivos. 

La Arquitectura es acciones .visuales y deberos saber mirar en forma espcn

tanea, para que no nos dcrnine el analisis. Me pennito recordar unos versos -

del poeta Carlos Pellicer: 

11 Por los ojos el bien y el rral. nos lleqa 

ojos que nada ven, alm3.s C1\le nada esperan. 0 

Una preocupa.cien alimentada a lo largo del preceso educativo, ha sido el -

revalorizar algunos elerentos tradicionales en la Arquitectura Tapatta, ccrto:
son; los ¡xntales, el pórtico, el arco; para así recrear y renovar la nostal

gia del pasado, volviendolo caitenp:>ráneo. 
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UN CLUB a::JCIJ\L PARA PIDFESJRES DEL CENTRO DE DISE1la, es un tena de tesis

que tiene cctrD intendi6n rrostrar que una vez que la Arquitectura ha currplido 

con las necesidades utilitarias de funcionamiento tiene toek"\via delante de -

s1, otros lo;JrOS que alcanzar; cerro la belleza de las forn\."\S y lo atractivo

de los espacios, si quiere sequir contando entre las bellas artes. 

Un club social es un tema caro nuao haber sido cualauier otro: sin errbar

go para su elección influyeron diversos factores: 

El tener plena libertad para juqar con las fonPas 

El pcx1er crear qran diversidad de espacios, adecuados a las necesi~ 

des propias del problerra: espacios abiertos, semi.abiertos y cerrados 

El prestarse para establecer un vínculo con la naturaleza a travéz -

de los jardines; el goze de un jardín acosb.mbra a la gente a la be

lleza. 
El pxler integrar fuentes que nos rodeen de una apacilile sensualidad 

As:t pues, el ejercicio se definirá caro el intento de lCXJrar que el edif_! 

cio sea un emisor de señales para sus rroradores. El lenguaje del arquitecto 

es eninentenente formal y deberá dirigirse al hcrrbre con fonnas coocretas, -

al igual aue con palabras lo hacen los poetas. 
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2, - PLl\NIEAMIENl'O GENERAL DE PIDBIEMA. 

ta cultura arquitectónica se eneu?ntra en una dranática situaciOn, divid! 

da entre la necesidad de ronper con su pasado pr6xino y la tent.aci6n de to

mar de ~l las materias primas con las que construir su futuro. 

I.a producci~n arqui tectonica actual, a pesar de la confusi6n y la di vers_! 

dad de los fentStrenos que la caracteriz."lll, p:resenta un alto grado de unifont!!, 

dad y rraloton!a, obedece a reglas consrilidadas, inponiendo nás. allti de tcxh-

11m:i te geogr.1fico, los m.isnos rrodelos a las culturas nás diversas, trabajan
do a fondo para des¡:oseerlas de identidad. 

El odiado padre de la arquitectura noderna era el Historisisno ..-- prinero 

neocl.1.sico, desp~s eclectico -, ésta arquitectura reivindicaba la necesi
dad de un estilo diferente que correspondiera a las n.uevas necesidades y a -

las nl.Evas ideas. 

En un prirrer rrorrento no se pon!a en dt.rla el principio segtjn el cual l.U1a -

a:rquitectura nace de otra ai:quitectura, desarrolla un tena que tiene sus ra!_ 

ces en la construcci6n hist6rica de las "instituciones" ai:qui.tectonicas; pe

ro en el segundo y tercer decenio del presente siglo este principio se diSC!!, 

ti6 y revoo5 drasticarrente, neg6 la lenta acumulaci6n de experiencia produc.:!:,. 
da por la hllJT'arlidad dentro de un determinada tradici6n, depurandola de toda

ex>ntarninaci6n histórica y sirrb6lica intencional. 
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Existe la necesidad de volver a examinar, lo que sucede o ha sucedido en

nuestro mundo cotidiano, en las ciudades en las que vivirros, en los territo

rios· que henos transformado (a rrenudo destruyendo su identidad y su belleza) 

para proveerlas nuevarrente de esa identidad en todos sus niveles: ya sea un 

nivel perceptivo a travéz & los sentid.es; un nivel operativo, a travéz de -

las actividades que realiza y pc>r últi.no en un nivel creativo por lllJdio de -

las nodificaciones que hace al entorno. 

Al hacer estas rroclificaciones es inportante:onsdidar el principio de que 

es necesario ver la naturaleza no ya com::> un infinito en el que naufragar -

sentinentalrrente para dirigirse desptés a ella con e&"Piritu de rapiña en el

norrento en que necesiterros sus recursos. 

Las decisiones de hcrt. se proyectan sobre un ¡x>rvenir que nos concierne a

tados, y de todas las riquezas la que es nás grave dilapidar es la del equi

librio anbienta1, qoo es irrecuperable. 

(2) ••• "Cada uno de nosotros está OJ{T'D:rorretido a viqilar 

y custodi·ar el justo ordenamiento del paisaje terre!!_ 

tre, cada uno con espíritu y sus nanas, en la p:>r-

ci6n que le tcque para evitar qw el tesoro que --

transmitarros a nuestros hijos sea rrenor que el que -

nos dejar6n nwstros padres ••• 11 
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Esta siblaci6n nos debe notivar a taoo:r C01ciencia de nuestra i;x:istura -

COITO arguitectos; estar concientes de nuestro rredio ambiente f.1'.sico y o.il

tural., no se trata obviamente de evc:car o imitar el pasado, sino de tener -

en cuenta a:ue los testim:>nios del pasado feman parte de nuestro presente y 

aue son factores determinantes del e:;ruililirio ambiental • 

(3) 11Ia. ~ida del pasado, colectivo o individual, es la 

gran tragedia hunana; y a nuestro pasado lo henos 

lanzado por la borda caro el nuchacho que destroza 

una rosa''· 

Es fundammtal recorrer cr!ticamente el pasado cercano y separar valero

saJrente l.o c:me ~sta vivo de lo oue estti mJerto, las ramas atln pujantes de -

las resecas, es preciso tener en cuenta el gran patr.im:inio de los diferen

tes lugares, la necesidad de descubrir de nueva la identidad inconfundible
del territorio en sus realidades lc::cales. 

(2) Advertencia del pensador William Morris. 
"DESPUES DE IA AR]UITEC'IURA MJDERNA" 
PJ\OIO PORroGHESI 
Colecci~ punto y linea 
Editorial G.G. 

(3) Sll-IJNE ~IL, IA PRIMA RADICE, 1949. 



• 

la ciudad rroderna nos aleja cada vez wás de la conciencia de gue la vida 

humana es una parte dependiente de un ecosistena carpuesto por muchas y va

riadas fornas de vida, en contrapoSici6n la ciudad antigua era una ccntfuu! 

dad donde las funciones mis diversas se enlazaban y confundían, creando ~ 

tinuos estf.nulos psicolcgicos para los ciudadanos y creando condiciones con 

tinuas de intercambio y encuentro. 

(4) "Ccm:> creo profwidanente en la cc:ntinuidad de la 

tradición, rusco las señales de su existencia en el 

presente: rusco en el escenario ccntenpornneo ima

qenes de penranenc;ia y haqo lo que puedo para usar

los con el fin de fcm=ntar un sentido de mi trabajo 

caro algo estable en la corriente sienpre carrbiante 

de las obras actuales. Intento hacer CCJJPrensibles 

laS nenifestacicnes de cani:>io m'.is destacables al en 

trar en diálcgo con el pa.sado, con la tradici6l - -

¿ No es estli bdsqueda la isencia de la arquitectura 

y, de hecho, de la cultura?11
• 

(4) 110BERT A. M. STERN 

"CCNSTRUCCICNES Y POOYECIOS 1965 - 198011 

EDI'IORil\L G. GILI P. 10 
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Sim:ne Weil. ·se expresa de la eig. manera: "Es empresa in<itil desligarse 

del pasado para pensar solamente en el futuro. Es una ilusi6n incluso pe

ligrosoel hecho de creer que sea posible. Ia cp:isici&l entre futuro y p:1.

sado es absurda. El fublro no nos lleva a nada, no nos da nada¡ scroos n~ 

sotros quienes, para construirlo, hem:is de dárselo todo, incluso nuestra -

vida. Pero para dar es necesario poseer y nosotros no ¡:oseares otra vida, 

otra savia que los tesoros heredados del pasado y digeridos, asimilados, -

recreados por nosotros. Entre tcxlas las exigencias del al..IM humana no hay 

ninguna tan vital caro la del p;isado. 
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3. - OONSIJ?ERACIONES DEL ENIORNO FISICO Y GElXiRAFIOO. 

En nuestro clima, la teriperatura enpieza a hacerse calurosa en el mes de

.Abril: desde Octubre hasta Marzo el cielo es despejado y sin lluvias, siendo 

tarplados los dias y frescas las noches; estas características climáticas -

hacen posible y aqradable la vida en espacios semiexternos, tales ceno terre, 
zas, patios, pórticos, corredores, etc., todos los cuales son nuy frecuentes 

en la arauitectura en Guadalajara. 

Son rrenos adecuadas las contrucciones de níi.cleos cerrados, carpa.etas, que 

no permiten disfrutar de la benignidad del clina.; el asoleamiento es espe--

cialmente intenso desde el poniente, por lo que las Vistas orientadas a este 

punto se protegen general.Jrente concelosiás, rro.rquesinas o se cierran total-

rrente, siendo é:ste factor de especial consideraci6n para una adecuada orien

taci6n, y aderrás presta para soluciones originales al problema. 
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La luminosidad intensa a veces deslurrbrante de este clima, es un auxiliar 

rruy grande para el efecto pltistico de nuestra arquitectura; porque es el m
grediente esencial del relieve, y por lo tanto del caitraste de luces y san

bras, del juego ser:brio y nagnifico de los vol\lirenes bajo la luz, gue consti

tuye la estética volurrétrica de la arquitectura en cuanto a espacios e<ter
nos; esta luminosidad destaca especialmente los valores de textura y apareja 

de los nateriales, reforzando el efecto plástico. 

Tanto la· fuente luminosa cerro la ~atura n'edia, hacen inadecuado el 

uso de fachadas totales de vidrio; cuando se tiene vista agradable a un jar

dfu o paisaje; las lluvias son abundantes y torrenciales, lo que inplica en
tenninos arquitectonicos la presencia de elanentos de protecci6n para la llu 
via tales caro marquesinas, p6rticos y portales, , protegiendo a la

vez de la insolación y por ende resulta un interesante efecto plástico .. 

La ccnbinaci6n de asoleamiento fuerte y de lluvias intensas hacen inade-

cuado el uso de materiales caro la rradera en nuros o recubrimientos; se pre

fieren general.nente materiales pétreos, los nruros son de tabique ligero de -

barro, los aplanados se hacen cai cal y la buena arena amarilla eco la que -

contarros; los hoi:mi.qones son 1i.qeros y resistentes con el jal, toba vol~i

ca p 01·osa prcpia de nuestro subsuelo; los pisos de rrosaico, granito y barro 

por no ser nunca denasiado frío el clina. 



lo· . ·-----·-·· --· -·. -· -··-· 

Los vientos daninan en la dirección este - o.=stc, hücicndo adecuada la --

alineación de los vanos de venl:ilaci6n en este sentido, para cbtener la ven

tllaci6n cn.izar.L nuy propia de este clima. 

VIENTOS -- "'--- -
DOMINANTE~~~ 

Respecto a la est6tica de las fornas, hay una preferencia por la sencillez 

de lineas y voleirrenes gecIT"Gtricos sjmplcs¡ en general, tienden a predanm,r -

follaje verde y el Ligua son dos elerrcnl:.os que canplctan perfectarrente la ar

quitectura tapatía; nuestro clirn:, m."is caluroso que frío, y nuestro paisaje r~ 

gional, árido y despoblado de bosques; invitan a hacer de el espacio un oasis 

y tanto las plantas caro el agua en fuentes, vienen a crear anbicntes ccrrple

mentarios a los cspucios semi-abiertos muy aqraclablcs, haciendo fresco, acog~ 

dor e fntirro el interior de los espacios. 



- . - -- ---- _, ---··------ ·-·-----------~··----
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4.- DESGUPCION DEL POOBLEMA: 

El prograrra de requerimientos y sus capacidades para el Club SOcial para

Profesores del Centro de Diseño, sat~sfacer.!'i las funciones tanto recreatiyas 

caro culturales, teniendo una capacidad mfu<:iITa de 200 socios. 

Se tendrá una zona administrativa que contendrá, un vestíbulo de ingreso, 

un ncicleo adnú.nistrativo necesario para llevar el control contable de dicho
Club, por t.íltino una zona de control y recepci6n 9\le llevarli el reqistro de

entradas y salidas de los socios. 

La zona recreativa, estará ccnforrracla por un sa16n de baile donde se p.ie

dan realizar fiestas y reuniones; un restaurant donde se saborearán algunos

aperitivos y se podrá disfrutar de un paisaje natural rrediante el adecuado -

uso de fuentes y jardines en una terraza abiert& la divisi.6n entre el sal6n

de baile y el restaurant solamente será virtual para que se fome un espacio 

universal de rrayor dinensi6n en caso de un evento que albergue un rrayor n~ 

ro de concurrentes. 

se tendr~ un bar-sa.16n de juegos, clonde se pueda farentar el espir!bl de

ooopetencia en una variedad de diversiones caro son: el billar, ping-pong, -



ajedrez, cartas; o sinplerrente disfrutar de alguna bebida. 

Ia alberca estará caro rana.te del eje principal ele la cm¡::x:>sici6n arqui~ 

t6nica, adem;'fs ·se tendrá una cancha de tenis y Wl area de "juegos infantiles y 

espacios verdes donde pcrler orqanizar ellas de carrpo. 

Ia zona cu1 tural, es de suma inportancia ya que el club es para personas -

que de una u otra forna estan relacionadas con el arte y tienen el gusto de -

estar creando o innovancb sus obras o proyectos, se propone una sala de expo

siciones donde pcrler apreciar las obras ex¡::uestas que pueden ser pinturas, es 

culturas, grabados, serigráfias, proyectos arquitec:t6nicos, etc. 

Tanancb en cuenta, que en lo referente al arte se tiene que estar actuali

zado en las nuevas corrientes art!sitcas que van sugiriendo, se propuso una -

hareroteca, que tendrá en su acervo una serie de suscripciones a revistas na

cionales y extranjeras, que permitirán a los maestros tener conocimientos -

nuevos. Se tendrá un espacio al aire lilire donde pcrler disfrutar de la lectu

ra en contacto con la naturaleza o poder pintar o realizar alquna escultura. 

Por Cil tim:> tendrerros, una sala de conferencias, en la cual se llevartln a 

cabo expc:isiciones de temas variados y de inter~s para los socios. 

La zata de servicios, esta ccrrpuesta por locales que s:b:ven de apoyo para

crue los espacios antes rrencionados funcionen rrejor, tales servicios son: la -
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ccx::ma, la barra, cuarto de ~quinas, conserjer!a, baños vestidores di;! enr
pleados, control. 
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ros Ra;!lJERIMIEN1'0S llm'ERIORES SE REESTRllCIURl\N DE IA 

SIGUIENTE MANERA: 

ZONA l\l:MINISTRl\TIVA 

ZONA DE SERVICIOS 

Vestíbulo de ingreso•••••••••••••••••••••• 

Adm.inistraci6n y recepción •••••••••••••••• 

Sal6n de baile ..............•.......••.... 

Restaurant •••••••••••••••••••••••••••••••• 

Salón de jue::¡os/ bar •••.•••••••• · ..••••..•.. 

80 rn2 

60 rn2 

400 rn2 

360 rn2 

262 rn2 

Alberca ••••••••••••••••• ; ........... · •• ;.... s/a 

2 Canchas de tenis •••••••••••••••••••••••• s/a 
Terrazas ..••••.••••••••••••••••• · .••• ~ ·••••• s/a 

Area de juegos Wantiles ......... ~'··'· •. . . 500 rn
2 

Vestidores •••••••••••••••••••••••• ~ • • • • • • • 200 rn
2 

Sala de junta; y conferencias ...... ~ ..... . 

Sala de eJCI)Osiciones .....•..•••.•. · •• ~ •••••• 

Herreroteca 

CCX::ina •••••••••••••••.••••••••••••••••••••• 

Bodega de coc::ina •••••••••••••••••• ~ •. ~ ••••• 

cuarto de néquinas •••••••••••••• , ••••••••• 

Control ••••••••••••••••••• ; ••• ;.; ••••••••• 

300 rn2 

400 rn
2 

375 rn2 · 

130 rn2 

25 rn2 

36 rn2 

5 rn2 



ZOO!\ DE SERVICIOS 

11 

Baños, vestidores a1pleados ••••••••••••••••• 40 m2 

Patio de rnaniOOras • • • • • .. • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • s/a 
Estacic:Jnainiento • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • s/a 
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S.- DESl\RROTW DEL EJERCICIO. 

DeSPU~s del an.ilisis y estudio del pronrarra ae neoesidades, ele intenciones 

particulares y generales del problema. y de investic;:¡aciones con asociaciones -

similares a la nuestra, de una rranera nuy oeneral se p.Iede eS?Uematizar la -

idea del club, corro el resultado de la interacci6n de dos tipos de espacios -

caro son, los recreativos y los culturales, lcqr.indose esta uni6n a travéz -

del eje principa1 de circulaci6n. 

;::;-;; : :: '//'~ 
T~RÁi;És.~ 
/~<-,<::<~' _S\ 

EJE---···-···-···.¿;;,-.; ~~-·-··· · ¡J 
d.iai~A'f1~9~X@ 
%¿0./;&fl~ 

El espacio recreativo es Wl luqar oue debe invitar a permanecer él, será -

una cominaci6n de espacios cerrados con espacios abiertos oue contendran su -

microclima, creanOO especial.rrente para ellos, ~diante el uso del aaua corro -

elerrento portador de paz, la veqetaci6n y el uso del claroscuro para enfati-

zar las texturas. 
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El espacio cultw::al es un espacio cerrado gue invite a la rreditaci6n y -

gue se aisle del ruido exterior, ~ podrá abrir a terrazas interiores, crea
das para pro¡x>rcionar un ambiente de relajación. 

La sala de exposiciones es el (inico espacio que estará en un desnivel que 

servirá para tener una rrejor apreciación c1e las obras expuestas y estar.1 ub.f. 
cada en el eje principal ae la carposici6n arauitect6nica. La iluminación -

de dicho espacio se dará cenital.ncnte por rredio de un claro cubierto con acr.!, 

lioo ahurrado que darán diferentes efectos de luz en los muros. se propone el 

uso de los nuros qaler!a para enricruezer la belleza del espacio por rredio de 

la pintura, se dispJsier6n alrededor de dicha sala tres 00.lcones para poder

carentar las obras expuestas. 

Para relacionar los espacios entre sr., se utilizará W1a. orqanizaci6n aql!!_ 

pada: 

a) se qenerará una cx:nq:x::isici6n de <!.-&-pacios diferentes en dinensiones y -

funci6n, pero interrelacionados p:lr proximidad y por un elerrento visual caro. 

es el eje de la caII'OSici6n. 
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b) El equilibrio será enpleado para reforzar y unificar los ccrrponentes de 

esta orqani:zaci6n y ayudar a articular la inportancia de un espacio. 

¿jf[S 
i 

Esta orqanizaci6n se clesarrollará en un solo nivel en toda su totalidad a

exepci6n de la sala de exposiciones aue está en un desnivel de nenas - 1.80 -

rretros. 

( 1 I l i1 ;;;::::::L 
l~l:"EICP. 

tá zona de: servicios estará colindante con la Av. Terranova que es la ne

nor circulaci6n y que permitirá m!ts facilrrente, el inareOC) de los proovedores 

J. :f' \t T&IUtANOVA 
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Los nucleos de baños estarán ubicachs en antos lados del eje de circula-

ci6n pira una flicil lcca1izaci6n. 

El accseoo principal clel conjunto~ estará definido sobre la Av. f.o'éxico y -

estarli enfatizado formal.rrente }X)r rredio de un oortico abocinado de nayor al~

ra oue el resto del edificio, este a su vez será un elerrento de transición -

entre el exterior y el :interior del conjunto y aue nos prepararli para iniciar 

el recorrido dentro del edificio. 
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Al ir a travezando el eje principal de circulaci6n se iran creando dife

rentes sensaciones eJ1 el usuario para que su recorriclo, sea una sucesi6n de 

eventos. 

FUENTES 

ESCULTURAS 

••• "El papel del arquitecto consiste, precisanente 
en la puesta en escena de una serie de ambientes fa 
miliares que den a los CTUe allí viven la f'OSibili

dad de unirse a todo lo oue les rodea rreñiante una

serie de sorpresas aue les lleven a una tra.yor con

ciencia del lu9ar donde se encuentran.'' 

El eje de circulaci6n será : 

a) CERRAOO, atravez de pasillos 

THE PIJ\CE OF OOUSES, 1974 , , , CHARLES MX>RE 
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b) ABJERIO POR UN lAIX), para suministrar una continuidad visual y espacial -

con los espacios que une. 

e) .ABIERIO POR AMB:JS LAOOS, para así convertirse en una prolongaci6n de los
espacios que atravieza. 

Fcmnallrente nuestro edificio responde a una horizaitalidad sinetrica y -

los nuros fueron enriquezidos rred.iante el uso de rrolduras y texb.u:as que en

nercan los vanos de las fachadas. 

Ias oficinas y la administración se encuentran localizadas dentro del ve_!! 

tnrulo de lllgreso para su facil identi.ficaci.6n. 

Al pensar en la estrucb.lra del edificio, nos lleva a pensar en un ejenplo 



23 

claro de integración entre orden estructural y fo:ara.l: el cuerpo hurrano; -

un sisterra oseo, suficienterrente resistente para sostenerse e inclusive so

portar cargas adicionales, define la estructura del cuerpo; un sistena TIU.§. 

cular lo protege y aisla, adelré.s de hospedar una serie de funciones inter

nas propias del organisrro; una piel resistente forra y preserva a todo el

conjunto del nedio exterior. 

Esta analCXJia de la relaci6n forrral estructural del orqanisro, podr!a -

ayudarnos a caiprender y definir un sisterm estrucb.lral para el ejercicio:
carpuesto por colurmas y anmduras de acero definiendo el es:;rueleto del ed! 

ficio; nuros gruesos de ladrillo define los espacios né.s :inportantes y un

enjarre resistente forra y proteqe a la actualidad del edificio. 

La elecci6n de los nateriales caro son: el ladrillo de lana, los pisos

de barro., la arena arrarilla y el j al; y la nanera particular de enplearlos 

son parte de una preccupaci6n nuy personal ¡::or buscar un entendimiento de -

la naturaleza y el uso de los misros. 

Para librar los claros requeridos y poder suprimir las colunnas interrre
dias se recurrió al sistema de arnaduras de acero cubiertas con losas sipo

rex que se adaptan al tr6dulo seguido e 

Las colunnas estan dispuestas a cada cinco netros, en el sa1on de fies-

tas y restaurant se aprovecha una diversión rrediante un larobrin de nadera -
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para que en determinado rrarento se pueda convertir dicho espacio en uno so

lo y pueda albergar a un nayor nurre.ro de concurrentes. 

Para techar la sala de exposiciones se recurri6 a un dono de acrilico -

que perrnitirti crear sorpresivos efectos de luz y sarbra. 

El techo del eje principal de la catpsici6n estti en orden descendente -

hacia la sala de exposiciones, provo:::ado mediante las tres entradas de luz

diferentes· efectos de claroscuro. 

las intenciones manejadas en los conceptos de iluminaci6n natural, pue

den dividirse en: 

A) ventilación natural por rredio de ventanas para nna mejor 

iluminaci6n de los espacios. 

B) Iltuninaci6n cenital para crear efectos de luz y scrrbra. 

tas manifestaciones formales, crcmáticidad de textura y escala del edif.! 

cio, lo convierten en un elerrento sinqular dentro de su contexto. 
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6.- ELEMENTOS PRINCIPALES DEL PROYECTO.-

a) La entrada localiZB:da bajo f'ormaa dominantes y en1'o.tizada por Wl pórtico 

abocinado de mayor altura. 

---·-ual -1 1· 
-· ·--

b) Circulación.- Se usara la relación recorrido espacio.-

Se crearon a travéz del recorrido Wl8. serie de aenso.ciones

pslcológicao pOr medio de ir abriendo el miomo 1 conf'orme se 

abanza a·travéz de él. 

En corte esa sensación tambien se mantiene ya que la altura 

va disminuyendo conf'orme se va llegando a la sala de expos! 

clones. 

RECORRIOOS~o SALA DE EXP. 

~ ----
~ 
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e) Estructura. Ordenada y concidlendo con organizaciones f'ormalee y eepeci~

lee. 

Se sigue un modulo d8 5.00 mte. siendo f'lexlble con múlti'plos 

del mismo. 

Se usaran columnne de concreto armado para sostener las arma

do para sostener las armaduras de acero que son elementos es

tructurales usados en el pasado. 

vrARMAOURAS 

--~-.-~~~•~"""-?<::....--COLUMNAS 
r ' ~ ' i i~ ¡ ! 
• 1 • 1 
¡--y--¡-!'-/f>.00mt5 . 
. ' . V !---!---+---¡ 
1 1 1 • L __ ¡_ _ _¡ ___ J 

• 
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7.- ORDEN DE IDEAS.-

Un orden de ideas crea un marco conceptual para la toma de decisiones en el -

reino Cleico del dieeffo. 

Aunque un orden de ideas no sea conc1uyente en generar arquitectura, cuando -

este 6rden constituye el centro de un proyecto, se obtiene un impacto eviden

te en la soluci6n Cleica; 

Se mantiene en toda la compooici6n un equilibrio logrado a travéz del eje - -

principal de circulaci6n. 

! 

cDto 
. 1 
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B.- CONCEPTO DE DISEÑO.-

El concepto de diseffo es la idea predominante del ediClcio y abarca los caraB 

terlsticae más sobresalientes del mismo. 

El diagrama del concepto recoge el m!nimo esencial del sieeño, sin el cual no 

existiria el esquema, pero a partir del cual puede ser generada la forma. 

! ...... ¡..•-+-+-; 

-.... L ... --~·-··-· 
: ! 

..... J ..... j_ --··· ¡ . . 
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9.- CONCLUSlON.-

• La finalidad principal de este trabajo de tesis Cu6 revalorizar algunos 

elementos tradicionales en la arqul~ectura, como son: Loa portales, El p6~ 

tico, El arco, dondoles una muy personal interpretación y poder aoi tranamitir 

a sus moradores menaajea emocionales y de belleza. 

• El cdiCicio pretende trascender de aus valorea meramente CWlcionales y

eatructuraleo, convirticndose en un emisor de oeñaleo para el usuario, median

te la utilizaci6n de remates visuales, Cuentes, nichos, esculturao, que lo mo

tiven a continuar el recorrido. 

• Se busc6 lograr una composici6n regida por un eje principal de circula

ci6n, deteniendo sol un equilibrio tanto longitudinal como transversal. 

El espacio arquitectonico, trata de transmitir sensaciones de belleza,

magia, misterio, emoci6n, sorpresa ·y alegria, para ello f'ué enriquezido medi8!! 

te el cambio de texturae, el colorido e~ loa muroo, loe cambios de escala, y -

loa eCectos de luz y oombra. 

Se 1ntegrar6n en la composición elementos naturales como el agua, atra

véz de t'Uentes, para que nos rodearan de una apacible aenaualidad. 

• En loa jardinea se busco crear un lugar de reposo y de placer apacible

para eatablecer un vinculo con la naturaleza. 
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Los volumenes exteriores del conjunto fueron tratando con relieves que 

sirven para enmarcar lOa vanos y hacer que estos sean portadores de luz y som 

bra. 

En resumen este proyecto, huaca recrear y renovar la nostalgia del pa

sado. volviendolo conteporáneo; si ha travez de ello, logro resolver la nec~ 

eidad de estudio, y recreaci6n del hombre, dentro de un ambiente de alegr-ia,

serenidad y belleza; podre decir que he cumplido mi objetivo. 
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.10.- CXN:EP'IOS DEL.PI<OYEcrO. 



• 

0) 11 ..... w .. au -' ....... .................. ·::... .. ~=~ 
/ ' . 

u~~ 
,... ... i..\ 

•> .......... ..... -=~ ....... _ .. 
--~ 

.,_ ... _ 
~ .... ..._ ·--.. :::..:---

') :. ::: :---:.:.:.- -·- .... W'M ... - . -.. -... -· -:.. 
IU.. .. ~o¡kiaMA ·· -:---- .":.-..---:::. ----_ .... - - -=---:.= -

~~~:·. ---· 
¡ 1 

e OAi;;.A.Nl~•ON • -

....... .. ~ ·-
~--. -- ..¡¡_. • ..i.-- ......... ·-· 

•. =..:-=:..-.--:~.;(·. 

- - - - -'~11¡~ •"' '\~t 

\ 

1 
: 

~' 1 ':¡ 
1 
1 



. 33 

ll.- PR:lllEVrO ~OO. 



1 

&>& 

1 

_;:= 
• U!J --

.. -----·· =='----_==-== ---··-=·-_:_:.¡_ .~. _=_ =_ :.=::=====~-.=...-



............. 
C'h'"H: 

1 



. ,1; 

l 
·~· 1 

IO HACIA 17 



Lt 

SUR 

ESTIE 

. ~, 
. , 
¡¡ 

.:.¡ 
t-_, 
'' 

m 
~ u o 



© l 
® 

® 

DETALLE 1t ur••• '"H••"'" 

1 
- -- --~---------·------·-····-"···~-·-·-··~·-·-~-- -··· 



ESU. TESIS rrn 1.l!]í: 
SALlll i1f l.11 "'iJLWTfCA 

© © © © © © © ®® ©© @@) ®@· @ ® @l ® © ® @ 
1 • ' 1 1 ' • ' l' 1 1 ~ ' l ·-l .... !.- , ... t .......... ~ ... , .... 1 ... 1 ..... ¡ ... ¡ .• ,¡_.., .. f•"'• -···- ···1··--1·--;·--,· 
1 1 1 l 1 j r j 1 1 1 JI 1 ; 1 I 1 t 1 
\ ¡ 1 1 1 1 1 11 1 ¡ 1 j ti J ¡ 1 1 1 

®· '·.- 1 : ¡- - T. -r· - ;! : :·-:: :¡ - -: , : 
' 1 1 :1 1 1 1 J1 1 1 

- 1 1 1 r 1 1 \ 1 ~· 1 1 

l 
' 1 ' 1 1 1 ' ,, 1 ! 1 ~ • 1 1 /! 1 1 1 

;Tirr --~~r =f~fi1";rcr~- ?-r¡ 
§ ··1¡1·. '-]·~~::~.--
® -.-.- -·----- ·¡·' .. ". ©i i : ... ¡.. -L 1 -.·. 

® 1 1 -- 1--. ,-1 - r - -- - ,·· · : · : 
@ 'i -m¡~¡¡LL. 1 __ L- - ! · • ili lli iltli i'' __ :_,~.; . : _1, 
® 

.. ,,~--
.-~-

-- ~ .. r .. --- ·--
oc••~U•A"""'--

1 



:• 

c. .. ' ___ .., 

tCi 

'Ú 

i
(·~~i 
tO:j: j 
-- r 1 

~ --· . . ... 
r . ! G1 ;, 

,__ _ _J·'"· 

·,_ : 

"'' . ' 

(o· ·~ 
............. ____ - -· .... ,, 

/ 

,. 

' 

~=~-=---=-
____ 
=-=-=-::::.:-:.:·-·· .. · 



@' @! 
1 

'¡ 
t .....• 

\ 

~--·-· 1 
' 

® :· 
1 B · 
' Jdn 
j :'L -=ª::::-i. 

@' 
©I 

• 
' ' 1, 

i-.. .J ... ,, ., .. · - /./ 
·O . 

. (/• -)· 

ir= 
1 ' O.."J 

o rt 
: ' l 

• . 
@© 

u t1i 

j 
1 
• 

o 'o 

: 1 ; - l 

·:j [lJ 

.----~ 

(1> !id ,,, 
, 1 

L 



1 

' .. 
í 
·¡ 
' ' 

i 

DI 

1 
'. 
l 
1 

¡ 

i 
i 
L • 
.,. 
{· 

42 

~· 
~ 



r::· 
, . , i 

~ 
" 

1 . 
'1¡ 

~
 

!1 
~
 

lll/ 
! 

. 
.: 

1 
J 

t 
' 

. 

~
~
 

1 
. 

1 
1A1' 1 ~ a 

¡¡, 
r--' --¡ ¡I 

.. 
1 

'I 
,! 

j 
1 l!i 1 

111! 
11 

i 111 .1 
1 

1,1111 !I 

·' 

e 

¡~ 

[ 
.·; 

1 

.... ~ 
'\l 

_ 

.• ! 

~,-

.. 
·.i 

~
 

. : i 
a 

i 
: 

• 
1 



, . 
·.:. 

® 
1 

.. 1 · . ' 

: .. 
• : l 

.. i 
@ 

=· 

1 
-© 

1 
1 

COflTI'. IU•NIT41UO--



. " . 



• 
. ... ':'"·7~-.-· 





B I B L I O G R A F I A .-

Deapued de la arquitectura Moderna. 

Paolo Portoghesi. 

Colccclon punto y linea 

F.di torial G. G •. 

Robert A. M. Stern 

Construcciones y proyectos 1965-1980 

Editorial G. Gili. 

Louis Kahn 

Forma y Diseño. 

Ed.. Nueva viei6n 

Arquitectura: Forma, Espacio y Orden. 

Francia D. K. Ching 

Edit. G. G. 

Conotrucci6n Mexicana. Revista 

"El Barraganiemo" p.15 

Notas de la arquitectura Tapatia. 

Periodico El Inf'ormador 

Por el arquitecto Jorge Ramirez Soto.ayer. 

.. 


	Portada
	Índice
	1. Prólogo
	2. Planteamiento General de Problema
	3. Consideraciones del Entorno Físico y Geográfico
	4. Descripción del Problema
	5. Desarrollo del Ejercicio
	6. Elementos Principales del Proyecto
	7. Orden de Ideas
	8. Concepto de Diseño
	9. Conclusión
	10. Conceptos del Proyecto
	11. Proyecto Arquitectónico
	Bibliografía



