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INTRODUCCIOII 

El enterarmP. de que er3. per;ütido ¡;rabar pistas de obr<?.s 

c0rno equiv:ilente de T.fS:rS, me per"1iti6 ref'lexion ir sobr" estri 

c?.ltt:rn:i.tiva, dado que An ln cl:ise de Conjunto¡; de Cám3ra h'1. -

bía tenido lri oportunidad üe ser ac0-:ir•\ñ:mt•' df'_ LUJ cl'.lrinetis 

tn. Por el }1cc!10 de d:irmr. cuenta de C?_ue er·_!. ;.i~¡y ii:-:r.~rt:..! .. nte !11:, 

r-, él solir:tr1 escue:iar y tocO!r con 11 ¡:nrte de pi'lno, qsÍ co­

rno de 1:1 dificult:-irl <!Ue existe p:,1rr.1 conscctlir un :ico-:inañ;o;nte­

o 1:1s !listas p,r:1 estas obras, óecidí solicitar ante el H. 

Consejo Técnico me fuese permitido grabar lris pistas de las -

siguientes obras para Clarinete y Pi:mo: 

Concierto para Clarinete y Orquesta (reducción para piano}­

K.V. 622 en Si b ~. de W. A. ~OZART. 

Gran Duo Concertante en Mi b M. para Clarinete y Piano de -

C. M. VON WJ.;BER. 

Son-~ta r;2 1 Op. 120 pnru Clarinr,te y Piano en Fa m. clr. J.-

BRA:.rMs. 

Rapsodia para Clarinete y Orquesta (reducción para piano} -

de C. A· ::>l':BUSSY. 

Tres Nocturnos a Ray Bradbury para Clarinete y Piano de ¡,:A­

RIO KURI - t.LD;J:A. 

La ideu principal de este tr9.bc\jO es l<i de aportar a l:i­

·,scuP.la Nacional de Música de la UNAM un medio pr:lctico que 

sea emple::ido por futuras gr:neraciones de clurinetistris que 

quiercm tocur estus obr::is. Preferí lo anterior u un:oi T~-;::ns 

por considcr;,:¡r que pu<• ier-~ ser un::; rn:Ís entre tantas que ocup2 

ría un lug·.1r P.r. l-1 liiblioteca y quizás nunc·i fu4'ra comrnltadu. 



e o e e I B R T o p A R A e L A R I ~ E ~ E y o R Q u E s 

T A REDUGCIOI\ PARA PIAl\O r:. v. 622 ,, ¡; S I B DE 

W. A. ~ O Z A R T. 

};ste Concierto es un" cie l:;s Últil'l¡;,s obr'i.s de ~.loz!lrt, es 

crita en 1791 para su amigo el el~rinetista Anton Stadler, El 

m'1Jluscri to orieinal se peró ió u cs:i.i'ortun:itiaucnte, pues se sa-

be que fue escrito p:i.ra el i1.stru.":lento de Stadler que podía -

tocar cuatro medios tonos más graves que los demás. Las prim~ 

ras ediciones tlutan de 10 años des~:uéA de la muerte de :t.ozart, 

en 1'1s cuales el solo de clarinete está rnodific-i.do para ser -

tocado con instrumentos ordinarios en La. 

61 Concierto de ¡,;ozart se caracteriza por su extensión -

(aproximadamente media hora) que va más allá de la normal pa­

ra conciertos de aquella época. 

1 

El primer movimiento (Allegro) pertenece al último esti-

lo de Mozart, distinguiéndose por una relación más estrecha -
i 

entre solista y orquesta, además de la grán vitalidad de las-

partes de la orquesta, 

fn el segundo movimiento (Adagio) ~.rozart escribe varia -

cienes de una melodía compuesta de frases largas, dejando un-

espacio para que el clarinete ejecute una cadenza. 

bl tercer movi;;-.iento (Rondó-Allecro) f11e orquestado en -

octubre de 1791, semanas antes de la muerte de :,¡ozart. 

La tonalidad original en que fue escrito este concierto-

es La m:iyor. La reducción p3r3 pi"lilo que he ¡;rabl'\dO nstá en -

Si bemol O'-yor • 

.E.1' el se.gund o •. te.roer mov1 mi en tos 11'1y una..s ~eh.ales 11u -



ditivas p~r~ l~ nincronizaci6n de 11 e:ntrid~ del cl~rinrte con 

el piano. Sn el negwH.io movimiento se <i~m :!es sonico:' c;.ue: coi_!! 

ciclen con e:l pri:-1t.ro ·:l ne;;unCo tie:;ir;on ele u.r. co:;.;;ás }J!"'C!\""io a 

la entr.1d::. y el terc<:r tie1~po estci en sile:nci'.). t.n e:l tercer 

movimiento se dan cue!tro sonicto:; corrcspcr.ci,,ntes al co:npis de 

la an~cruz~, el quinto tiempo queda en silencio. 
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~;iB:n110 el Gr-;n !JÚ.o Concertante el st:xto t:--:ib::.jo. 

"Este r.r·.<n :Dúo fue escrito en 1("16 !''-!''3. e 1 clarinc ~is ta 

Joll'um Simon l!crinstedt. t:stñ "scrito i:on l'.! tor~·,lidao de :.:i be 

:~ol m'1:ror. 

¡;1 Gr<:m i>Úo respet;; el ;·atr6n usual de trr"s movimientos, 

el se&W1do movimiento (Andante con moto) tiene for~a ternaria 

y un C'3.r::cter dramútico. ·¡.;1 primer movimiento ( Allegro con 

fuoco) tiene forma sonata y está lleno de brillantez y gran 

movimiento r:!'.tmico. :.1 tercer moviniiento (Rond6-Allegro) está 

escrito para que tanto el clarinete co:no el piano h·1gan gala-

de virtuosisrno. 

Esta obra requiere de una gran habilidad técnica tanto -

del clarinetista como del pianista para llevar a cabo W1a bu~ 

na ejecución. 

'El Grct!l Dúo Cor.cErt:inte de c. :.;. Von Weber es ur1s obra -

cl~sica en el repertorio p'1r3 clqrinete. 

Para la sincroniz:.!ci6n de l-a entr'""'~ del clo.rim:::tc con -

el püu10 "n el tercer movii:dento h!1.v un•1 !'.:cñ:.l sonor'\ que m-a!. 

del movimiento. 

A 



S O ~ A T A tiQ l OP. 120 P A R A C L A ~ I ~ ~ T E y 

P I A ~: O ,., t; l"A m. D J'; J. . B R A !I ;,~ S. 

1;ra!1::is ee cri bi6 las sonatas de' Clarinete Op. 120, H 2 l -

C!i Fn. mc·nor y la LQ 2 en Mi bemol mayor en 1894. Sstooo fueron 

los dos Último" trqb·1jos de música 'de cámara instrur.icntnl que 

sr811ms cscribi6, haciérnlolo para el clarinetis,;a Riclnrd ¡,:üh­

fcld. J,::is d•rn sor:.J.tas están escritas p·1r'l cl'lrinetP. en Ai be 

mol. 

La Sonata JiQ l en fa menor const•.L de cu•!tro :novi ':ientoR-

que sieuen el formcto usual. En el pri:ner movimiento (Alle¡;ro 

appassionato) el clarinete muestra su habilidqd para moverse­

ª todo 10 lar¡;o de su escala con aparente facilidad. 1·n el se 

gundo movi:niento (Andante u.n poco Aú.1cio) el clarinete hace -

~ala de sus posibiliáades para realizar líneas lare~s y sost~ 

nidas. El tercer movimiento (Allegretto ~razioso) hace las v~ 

ceR del Scher:io y tiene una atm6sfera lieera y despreocupada. 

Bl cuarto movimiento (Viv:rne) tiene un C'.'.rácter triu.nf11l en -

donde Pl clarinetn y el piano m:inticnen un estrecho diá1ogo. 

Es interesante hacer notar la i;nportancia c¡ue tuvo la a-

1:iist:td del cl:~rine:tist:.i Ric!13ru ;.11111felrJ con Brahrns pnrn. que -

est¡• Último escribiern las obras para el.-,rinete, pues posibl~ 

mente 61 fue la inspiración. 

Para l:oi sincronümción de \a entrada del cl>iri1H<te con -

el piano, en el segundo movimiento se cscucmin tres soni11os 

que p;.:rtenecEn a un co:np:ís previo a la entraña, con v:1lor de 

un oct~~vo cnd.l >"anido, el cu~,rto oct•.ivo esteí en oilencio. En 

el tercer movi:.1iento se cscucr.an cuatro sonioos, J.os tres pr.!, 

meros corr<ésponrl!:t. rl. los t!'cs tiempos <le w1 co11p·ís previo al 

comp<is de \a an:.icru;."''· f'iünda el cunrto so~iido e.\ priMero del 

c0mpás d0 ln._ ¿. r.aertu:a. 



l' il I 3 fl A H A l' S O lJ I A P A R A C L A ;:¡ I h ': T •·. Y 

C H Q U:-; S T A (Rt:DUCCiü!\ PAIU·. Pl ".l:t') D '-'. G. A. DE R U 

"; s y. 

La Primera Rapnodia y la Pequeña Piez:i p&ra Clarü1ete y­

"'Lu: o i'u<,ron E'scrit:-•s por Dcbussy "'r" el concurso de cl,ri -

nctist is en el conserv:.itorio de París en 1910. 

J,a Rapsodin p:1ra cL.rinete r·s wi:.i obr:;, m:\estra por sí 

mi;·:rn, pero su eran importanci·i reside en q,ue fui; la primera 

obra famos::i p·-~ra clarinete solis;;g, escrita en el siglo XX. 

J,a Rapsodia comienza con una atm6sfera de tranquilidad 

la cual crea un fuerte suspenso. Posteriormente "ltraviesa 

por todos los estados de ánimo que el clarinete y el pi!:!.llo 

son capaces de expresar dentro del contexto del estilo impre­

sionista. 

··:s una obra extrem::i.damente difícil no sólo por lor. rcqu.:;_ 

ri:~ientos tócnicos que e;:igc al ejecutante:: sino tambi~n por -

el :.ilto grado de sensibilid:i.d que requiere simult'.Ínemnente. 

Es importante 'iCl'1r'.lr que la Primer·-i Rapsodia se escri 

bi6 original:ncnte para cL1rinete y piano, y no se ;iens6 en 

q•lc: fuera acompañacla por orquesta. Posteriorr:icnte Debussy or- · 

quest6 la parte de pLmo y es est:i versi6n !nra clarinete y -

orquesta la que se conoce m'!s a.mpli.1mente. 



~ 1 - S E O C T U R E O S A R A Y B R A D 5 U R Y P A R ft 

r n ~ I ~ ~ T E Y P I A N O D E ~ A D T O K U R I 

AL D :\ ¡: ....... 

l't."!1i~6 P..;1'tUtíius de pi-::.no, canto coro.l, COi:l!lOr-;ición, :=trmoní~, 

contr,.lpunto, firgano y percusiones en 13. .scuel'l. :::i.cion'll de -

con I5or :·:<:i.rkevich y Jean Giardino. Put. bec:1clo por el centro-

Latinoa:nericano de Alto.'3 ,studios :.:usic·lles y L< Pundaci6n R~ 

ck:efeler p ... ra tornar cur!1os de perfecciorn.miento en Buenos Ai­

res. Ha sido investigador de música folkl6rica, profesor de -

solfeo. armonía y contrapunto en la Escuela Nacional de Yús,! 

ca de la UN At.!., y ha escrito música para cortometrajes. 

Su producci6n abarca música para piano, c'3llto, conjuntos 

de c~~ara y orquest:i. 

Mario 1:uri-Aldann escribi6 en 1957 los tres J·!octurnos co 

mo homenaje al novelista norte:uneric:'l.no Ray ·sradbury. Est'i. o.:. 

bra fue es'trenada en 1967 en la :-:scucl·3. :-:·3.cior,al <ie :.~úsic'.l. 

por el cl·.1rinetista Roberto llriones y l.: pLi.nista Ninfa C'.l.lvi! 

ria. 

Cada uno de los Tres t:octurnos a Ray Bradbury tiene un -

título q,ue está en rel<!ción estrec:~::i con el ambiente que crea 

el compositor en cuela uno de los nocturnos. El primer noctur­

no lleva corno título "El anfiteatro de mármol", el segundo 

"She walks in beallty" y el tercero "Cuando ;imanczca". 

consióero que es muy ii:iporta.nte tanto :¡>3.rr, el clarineti!!_ 

ta corno para el pi:mistu hacer una 13.bor <le conjunto para po­

de..,. dar el ambie1d:ü adecu:iúo a cada nocturno. 



COI·:CLUSIC'1lRS 

La c;rab<J.ci6n de las pir:t•!S para lFrn obr::i.E ,_mtcs 1~encion3. 

tL1fl, ln sido un trabr¡jo que me ln requerido poner y tocar l'ls 

obr:ls co!'l "l cl:irir,etista p,¡ra tener una iriea el:!::-!! del esti-

lo, del tempo, fraseo, matiz, etc. de c~1·~a un'J. de ell3s. 

Posterior;,cn te ne dediqué a perfeccionar ousical y técn.!, 

camente cada uno de los ucompañamien•os. Una vez logrado un -

nivel satisfactorio procedí a 13 grub~ci6n de ellos. 

Pienso que para grabar una pista se requiere de un estu-

dio más profundo y preciso ya que se carece de la guía del ª2. 

lista. 

Esta grabación tambi~n implica el tener que repetir en -

ocasiones la obra completa o una parte por cualquier falla o­

imprecisión cometidos en el momento de grabar debido al ner -

viosismo provocado por la preocupaci6n de no cometer errores. 

Es aconsejable que las sesiones de grabación no sean muy 

largas ya que es un trabajo agotador. 

La experiencia que este trabajo me ha dado ha sido muy -

satisfactoria por los obstáculos que tuve que superar para 

llegar a Wl feliz término. 

r,a matri:: de esta s grabaciones está r.echa ~n cinta mag­

nética de carrete abierto a 1ma velocidad de 7 1/2 pul~das -

por segundo pura obtener una mejor C3lidad. 

Agrade::co al H. consejo Técnico que haya aprobado este -

trabajo de grabación. 

Aer,1dezco profundo.mente al :\fae¡::tro Jorge Suarez su vali,2 

sa asesoría el llabe:r1e preotado el eq1.ü¡io nece!'·n·io pe.ra 



realizar esta cr•J.baci6n así co:~o las f'!cilitlo!des que :ne brin-

d6 la Escuel~ ~acion~l de M~sica p~r~ utili7~r l~ s~1·1 Xochi-

'ESTA TESIS 
. SAUI DE LA 

ffO BEIE 
tJ'tlUITECA 


	Portada
	Texto
	Conclusiones



