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INTRODUCCION

Reconociendo la enorme
importancia que tienen los
conocimientos basicos que han
sido aportados por las Culturas
Griega, Egipcia y del Lejano
Oriente - China y Japdn -, se ha
decidido recopilarlas para que
sirvan de compendio y método de
trabajo a Disefiadores Graficos y
en general, a todos aquellos
interesados en la Comunicacidn
Grafica,

Facilitara 1a solucidn de
problemas graficos existentes en
todo momento, y aumentara la
rapidez de ejecucion y la
eficacia de los disefios, logrando
asi la realizacidn de la funcidn
principal de un Disefiador Grafico:
una excelente comunicacidn con el
usuario.

Se hard una especie de
analogfa y adecuacidn de esos
conocimientos con su aplicacion
actual; asi se explicard como la
Metodologia de los Antiguos puede
auxiliar a la Metodologia del
Disefiador moderno, ayudandole a
realizar de la manera mas
adecuada nosible
disminuyends el tiempo de
elaboracion y. logrando Gptimos
resultados visuales y perceptivos.



I GRECIA

\_ [

l.- LAS MATEMATICAS.

El interés de los griegos por
Tas Matematicas era esencialmente
filos6fico; desde entonces,
fildsofos, cientificos y artistas
han tratado de expresar el mundo
en términos matematicos, ya que de
todos los idiomas es el mas
preciso, tanto al tratar de
ecuaciones, como de figuras y
geometria,

Una de las frases mas célebres
sobre ellas, es la de Galileo:
“Las matemiticas son el alfabeto
con el cual Dios ha escrito el
Universo"; poco menos conocida,
pero no por eso menos importante,
es 1a cita de Pitagoras: "Todo
estd regido por nimeros y formas
matematicas, las reglas siempre
son las mismas"., Estas frases nos
dan una ligera idea de la gran
importancia que tienen las
Matematicas.

Grecia, una de las

civilizaciones que ha tenido mayor

influencia sobre generaciones
posteriores, por su herencia
culturan tan amplia, también tuvo
grandes matemdticos: Pitdgoras,
Platdon y el ingenioso Euclides,
uno de 1os mas grandes gedmetras.

Las matemfticas son
el alfabeto con el cual
Dios ha escrito el Universo,



Pero entraremos en materia con
1a explicacion del concepto: las
matematicas son una ciencia que
trata de los nimeros, la cantidad
y la forma, Su campo se
constituye por un conjunto de
relaciones precisas entre
cantidades, operaciones y métodos,
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el primer aspecto, es decir, las

Tiene dos aspectos:

Estudia en forma practica las

relaciones entre objetos y
formas reales,

Sefiala el proceso para derivar

conclusiones ldgicas,
desligadas de objetos

materiales (matematicas puras}

En este estudio nos interesa

relaciones practicas entre
objetos y formas reales.

Antiguamente, las matemiticas

comprendian sélo la Aritmética,

la

Geometria y el Algebra, pero

después aparecieron otras
disciplinas, hasta 1legar a lo
que actualmente la forman:

1. ARITMETICA,
2. ALGEBRA

3. GEOMETRIA

4. TRIGONOMETRIA

5. CALCULO INFINITESIMAL <+

3.

5.
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Divisién de la Gecmetr{a:

Geamtria Plana,

Geometrfa Slida,

GEOMETRIA

PLANA
SOLIDA
ANALITICA
PROYECTIVA
DESCRIPTIVA

T

i.- LA GEOMETRIA.

Una de las aportaciones mas
importantes y itiles a la
humanidad y especialmente al
Disefio Grafico, es 1a Geometria,
La palabra proviene de las raices
"Ged: tierra y metro - metria":
medicién; medicidn de la tierra,
Los griegos fueron mas alla de la
simple utilizacidn de la
Geometria, al establecer sus
normas practicas y con ello
lograron una aportacidn
valiosisima para todas las
civilizaciones.

Como se vid anteriormente, la
Geometria es una rama de las
Matematicas que estudia las
propiedades del espacio y de los
objetos que se encuentran en é1.
No es solo una simple relacidn de
formas y medidas, sino que define
las figuras y prueba sus
conclusiones. Su iniciador fué
Euclides, en el afio 300 Antes de
Cristo.

La Geometria a su vez, se
divide en 5 ramas:

1. GEOMETRIA PLANA: Estudia Tas
formas y areas en dos
dimensiones,



2. GEOMETRIA SOLIDA {0 DEL
ESPACIO): Estudia las formas y
dreas en tres dimensiones,

3. GEOMETRIA ANALITICA: Es una
combinacion de geometria y
algebra.

=)

GEOMETRIA PROYECTIVA: Es una
geometria sin mediciones.

5. GEOMETRIA DESCRIPTIVA: Es la
representacion de formas
tridimensionales, en dibujos de
dos dimensiones, por medio de
proyecciones.

A nosotros nos interesan la
geometria plana, solida y
descriptiva.

E1 comentario Platdnico de
"DI0S GEOMETRIZA" nos da una idea
de la extension de esta
disciplina: todo estd regido por
formas y relaciones geométricas.
Por eso, es bdsico el conocimiento
de las Mateméaticas, y
especialmente de la Geometria,
para un Disefiador Grafico, pues
sin ellas, ni siquiera podriamos
medir el margen adecuado en un
pasel para hacer una composicidn
adecuada.

Geametria Analitica.

Ceametri{a Proyectiva,

Gearetria Descriptiva,

\ [




"hingn objeto
puede ser visto
e £u totalidad
en n instante dado

1. LA GEOMETRIA DE EUCLIDES

Euclides escribid dos 1ibros
muy importantes: "Los elementos"
y "La Gptica". En "Los elementos”
reiine todo To que se conocia
hasta entonces de Geometria,
agregando sus propios
conocimientos, y en "La éptica”,
los conocimientos de la Escuela
Pitagérica de Egipto, de Babilonia
y muchas otras civilizaciones,
asi como sus "Postulados de la
Vision“, Estos 1ibros matematicos
son los de mayor influencia que
jamds se hayan escrito.

En "La odptica", Eliclides
introduce sus "Postulados de la
Visidn" que”son 7, pero sélo se
analizaran el primero, el tercero
y el séptimo, pues son los mis
itiles para este estudio.

1°: "NINGUN OBJETO PUEDE SER
VISTO EN SU TOTALIDAD EN UN
INSTANTE DADO". Esto es, es
imposible ver todos los lados o
parte de un objeto, pues sdlo
tenemos un angulo de visidn. Esto
es muy importante en la
representacidn de objetos
tridimensionales, por medio de
proyecciones (Geometria
Descriptiva). )



3°; "L0S OBJETOS SON VISTOS O NO,
SEGUN LLEGUEN A ELLOS LOS RAYOS
VISUALES". Es decir, la Tuz no
da vuelta a las esquinas o partes
posteriores, por 1o que la
visibilidad de las partes oscuras
disminuirad y en las partes donde
exista una total ausencia de luz,
serd nula.

7°: "L0S OBJETOS VISTOS POR MAYOR
CANTIDAD DE RAYOS SERAN MAS
CLARDS", Esto da pie a varias
proposiciones, de las cuales sélo
analizaremos las mas importantes:

SEGUNDA: "De los objetos situados
a distancia, los que se encuentran
cerca son mas claros". Esto es,
mientras mas alejado esté un
objeto, mas oscuro parecera y
viceversa, mientras mas cercano,
mas claro, Estos conceptos son muy
ttiles para representar
graficamente la profundidad, la
lejania o la diferencia de planos.

CUARTA: "De dos magnitudes
iguales, la que estd mas lejos
parece mas pequefia", También es
Gtil en la representacion de la
profundidad, la acentia.

SEXTA: "Las lineas paralelas,
vistas desde un punto situado
dentro de su plano o en el

|
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"o objetos son vistos o no,
segn 1leguen a ellos
1os rayos visuales",

"De dos mogni tudes
{guales, la que estd
mig 1ajoa

parece mis pequeia',

"De los objetos situades
a distacia, los que
estdn mis cerea,

se verdn més clarce!

“las lineas paralelas,
vistas desde un punto
sitado dentro o fuera

de su plano, aparentarente
oavergen 8]
distancia"




"les  Elenentos™
de Buclides.,

exterior de éste, aparentemente
convergen en un punto si hay
distancia". Acentdan la
perspectiva.

En "Los Elementos", Elclides
aporta las definiciones de los
elementos geométricos mas
importantes. Estas definiciones
actualmente se han modificado y
ampliado, pero partieron de esa
misma idea basica:

PUNTO: Es aquello que no tiene
partes,

LINEA: Longitud sin anchura.

LINEA RECTA: Linea que se extiende
con igualdad con respecto a los
puntos situados sobre la misma.

CIRCULO: Figura plana contenida

por una linea tal, que todas las
lineas rectas que caen sobre ella
desde un punto situado dentro de

la figura, son iguales entre si.

LINEAS PARALELAS: Son lineas
rectas, las cuales dentro del
mismo plano y prolongadas
indefinidamente en ambas
direcciones, no se tocan en
ninguna de ellas nunca.

Estos elementos son basicos
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para un Disefiador: ellos son -
Junto con las figuras geométricas
basicas que veremos mds adelante-,
el"esqueleto" por decirlo asi, de
cualquier disefio, trabajo o
composicidn grafica.

Existen diferentes tipos de
1ineas, que dan diferentes
sensaciones, de acuerdo a su
posicidn o caracteristicas:

LINEA RECTA HORIZONTAL:
Da sensacidn de tranquilidad,
reposo, quietud, seriedad.

LINEA RECTA VERTICAL: Supone
najestuosidad, grandeza,
2levacion.

LINEA RECTA INCLINADA O DIAGONAL:
Es dinamica, joven, representa
movimiento, direccionalidad,

LINEA ONDULADA: Es suave,
femenina, implica ternura,
remanso, sensacidn de
tranquilidad. '

LINEA QUEBRADA: Indica locura,
dolor, enfermedad, problemas.




S51idos Platénicos

Stgws Geandtricos Bisicos

J

2. SIGNOS GEOMETRICOS
BASICOS

Segiin Platdon, toda forma se
basa en la forma pura de
esferas (circulo), cubos
(cuadrado), cono (tridngulo) y
otros sélidos geométricos
regulares,"aunque son impuras y
defectuosas en ¢! mundo real,
porque estdan modificadas por la
conveniencia", en la actualidad
sabemos, por numerosos estudios
antropoldgicos, que uyna parte de
esas figuras primitivas que
dieron lugar a los Sélidos
Platénicos, han sido encontrados
en ruchas regiones del mundo en
forma de signos primarios de
formas idénticas, Esto rige sélo
para un pequefio nimero de
figuras caracteristicas; en
cuanto a las cerradas: cuadrado,
tridngulo y circulo, En cuanto a
las abiertas, cruz y flecha.

CUADRADO, -

Objeto simbdlico,
cercado, Significaba
anteriormente la tierra y los
cuatro puntos cardinales.?

Si estad dispuesto en una de
sus esguinas, es ‘el terreno de



las lineas oblicuas® Su imégen es
inguietante, sugiere determinada
intencidn, por eso se ha
considerado como fondo ideal para
sefiales,?

TRIANGULO .~

Su expresidn se juzga
siempre en relacidén con una
horizontal o vertical, E1 vértice
del triangulo a la izquierda o &
la derecha, indica direccidn (si
1a base es vertical)st El
tridngulo con un lado horizontal,
indica estabilidad, firmeza;
también es bueno para
sefializaciones® E1 tridngulo
apoyado sobre el vértice,
sugiere actividad, limitacion,
alarma.®

CIRCULO. -

Es 1a linea eterna, sin
principio ni fin, que gira en
torno a un centro tan invisible
como preciso; viene de la nada y
Jjamas halla el final, Al
contemplar un circulo, variando
algunos elementos adicionales o

Trifngulo:




Clreulo:

en su entorno, puede tenerse una
sucesion de objetos:

1. Voldmen innecesario,
2. Esfericidad.

3, Centro invisible,

4, Hueco, agujero.

5. Aro.

FLECHA.-

Son dos lineas oblicuas
que convergen en el mismo angulo,
del que puede aparecer o0 no una
recta perpendicular; da la
sensacion de direccion o
movimiento. Los dngulos
orientados a la izquierda o a la
derecha se mueven con mas
intensidad que aquellos

orientados hacia arriba o abajo.




Con la adicién de otros elementos
se tienen diferentes sensaciones:

1. E1 signo propiamente de flecha
(las lineas en angulo con una
bisectriz) se agudiza y
duplica su espacio interior,

2. Con la adicidn de una vertical
en la punta del angulo, da
nocién de impacto o disparo.

3. Cuando la linea de 1a cafia no
es recta sino curva, se
transforma en sefial, que gira
a la izquierda o a la derecha.

CRUZ.~

Es el “signo de los
signos". Son dos lineas rectas
que se intersectan en un punto y'
que sugieren algo abstracto,
invisible. Para los matematicos
significa "mas" ) pero en cuanto
se alarga la vertical. inferior
aparece el signo de la fe
cristiana®La cruz diagonal, con
dngulos diferentes a los 45°
evocan la figura humana, erguida
o yacente.®La cruz normal es la
imagen absoluta de la simetria.4

Si la vertical es oblicua, di la
idea de dinamismo.% .

Flecha:
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lil.- LA SECCION AUREA.

Kepler dijo acerca de ella:
"La Geometria tiene dos grandes
tesoros: EL TEOREMA DE
PITAGORAS y LA SECCION AUREA". A
la primera la podemos comparar
con una medida de oro y a la
segunda, como una joya preciosa".

Con recursos graficos y
precisidn dptica, los griegos
1legaron a lo que determinaron
como una broporcidn perfecta: una
linea es dividida en dos segmentos
de tal manera que el menor esta
proporcionado respecto al mayor,
en la misma manera que el mayor
estd proporcionado respecto al
total. Eso es la seccidn aurea,
también conocida como Rectangulo
de Oro.

Para obtener la Seccidon Aurea
es necesario trazar un cuadrado,
luego medio cuadrado junto a é1;
después, con una diagonal, unir
los dos extremos del cuadrado y
del medio cuadrado y en la
interseccion se formara otro, de
donde se trazara otra diagonal,
cuya interseccion formard otro y
asi sucesivamente tendremos una
continuidad infinita de cuadrados.
Las propiedades aditivas de la



Seccion Aurea son las que tienen
tanta importancia en el disefio.

(Podria afirmarse que un
principio fundamental para un
disefio satisfactorio seria la
repeticion de figuras similares?
Ha habido muchas opiniones en
contra de utilizar la Seccidn
Aurea como principio estdtico;
otros seflalan que la percepcion
de un disefio es un principio
Gnico y que el factor mas
importantie es el ritmo.

Partiendo de lo anterior, es
posible afirmar que el uso de la
Seccidn Aurea, utilizando la
repeticion de figuras geométricas
similares, es considerado por la
mayoria de la gente como simbolo
de belleza, como es posible
observar en un edificio moderno,
donde es obvia esa repeticiodn.

+|:|+D+D

MArviba: 1a repeticién
de formas similares
puede ser sancilla y
agradable,

Tzquierdn: Propiedades aditivas

de la Seccin Aurea. .
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Modulor de Le Corbusier
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1. INFLUENCIA,

Esa repeticion de formas
similares ha tenido numerosas
aplicaciones, Una de las mas
importantes es "E1 Modulor", del
francés Le Corbusier,

Su sistema se sirve de una
escala, inventada por é1 mismo,
que asegura la repeticion de
formas similares. Tiene dos
secciones: la roja y la azul. Las
dimensiones de la azul son el
doble de las de 1a roja y las
divisiones de cada escala se
basan en la serie AL, donde AL
es la proporcidn durea; por lo
tanto, el Modulor no es solamente
un instrumento de proporciones
arquitectdnicas y humanas, sino
también un medio para asegurar
esa repeticidon de formas

SECCION = SECCION
AZUL ROJA
DIVISIONES = /*
PROPORCION

/(L = AUREA




semejantes, muy usado actualmente
por Disefiadores para utilizar las
medidas correctas, de acuerdo a
las proporciones del cuerpo
humano y para lograr la mayor
legibilidad posible en la lectura
de anuncios o graficos a
determinada distancia.

Los griegos la utilizaron en
todas sus construcciones y
esculturas:. por medio del
rectangulo de oro obtenfan las
proporciones del cuerpo humano,
como se puede observar facilmente
en las Cariatides del Templo de
Atenas y en el Partendn, cuya
composicion geométrica de la
envoltura formal (el ancho del
frontdon y altura del
frontispicio) es un recténgulo de
oro y todas sus relaciones,
tamafios y partes, hasta el mas
minimo detalle, lo contiene.

Expresa un ritmo tan perfecto,
que el resultado es una
estructura unificada por el mismo
ritmo organico de crecimiento que
poseen las formas de la
naturaleza. Esto es un ejemplo
clarfsimo de la gran ayuda que
nos puede prestar la Seccidn
Aurea,

\ D

Aplicacitn en la
construccidn del

Partendn de Atenas

/>< N :r\ fi“\f
~L] - E N NH=:
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Extrom Izguierdn:
Mplicacién oe la
Sccci@n Murea,

en “los Caridtides
Izpierdn: Foplrial
logaritmica inscri-
ta en la Seccidn A,

Inscrita dentro del rectdngulo
de oro y formada seccionalmente
por los cuadrados infinitos, que
se forman por la division de sus
diagonales, aparece una espiral
logaritmica que encontramos en
‘todas las formas de la naturaleza
y que puede ser de gran utilidad
para dar un ritmo y equilibrio a
una composicion.




2. PROPORCION IDEAL.

Parece ser probable que los
griegos no hayan tenido
conciencia del puente matemdtico
que existia entre sus
proporciones y los sistemas
naturales, no obstante utilizaron
las mismas proporciones en sus
aportaciones mas notables,

Durante siglos, la medida
aurea fue olvidada hasta que en
el s. XVII, Bernoulli vid la
primera pista-de la relacion
entre ésta y la serie de
Fibonnaci y descubrié que los
lados del rectangulo dureo
estaban en la exacta proporcidn
de 1 a .618034, nimero ideal de
la Serie de Fibonnaci; al igual
de la estrella Pitagbrica, cuva
relacidn es de 1.61.

La Arquitectura, la Pintura y
el Disefio, dependen de
proporciones y se ha creido que
Ta belleza visual podria
analizarse por medios
matemdticos. Algunas series
numéricas en particular, se han
considerado mas bellas que otras.
A una de ellas se le 11amé la
Proporcidn Ideal o el Justo
Medio.

Leonardo Da Vinci
utilizd sistams

de proporcicnes humnas
en suB pinhures

HE
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LAS RAZOWES SON CONCEPTOS
MATEMAT1COS QUE SE REFIEREN A LA
MAGNITUD, EL NUMERO Y £L GRADO.
ES MUY IMPORTANTE TENER EN CUENTA
QUE EN EL DISENO, LAS
MATEMATICAS Y LA GEOMETRIA TIENEN
SENTIDO CUANDO EXPRESAN
NECESIDADES FUNCIONALES. ES
IMPOSIBLE HABLAR DE UNA BUENA
PROPORCION EN ABSTRACTO.

LOS FINES DE UN DISENADOR
DEBEN SER MULTIPLES Y COMPLEJOS,
PERO DEBEN SER CONSIDERADOS DOS
PUNTOS DE VISTA:

A} ESTRUCTURAL Y FUNCIONAL.

B) EXPRESIVO

PORQUE "LA FORMA SIEMPRE SIGUE A
LA FUNCION".




. EGIPTO

l.- CRONOLOGIA DE
APORTACIONES.

250 A.C. Invencion de papiros.

550 D.C. Empleo de blogues de
madera para imprimir
tejidos.

900 D.C. Fabricacidn de papel.

Inverelén de papliroa.

\1/
Vst
/3 e

Bloques de madera para imprimir Fabricacién de papel.

27



Il.- ESTILIZACION DE LAS
ACTITUDES
POSICIONALES.

A diferencia de 1a herencia
griega y romana, la cultura
egipcia tuvo el sorprendente
destino de ser algo gigantesce
pero olyidado., Extrafas leyendas
nacidas del misterio y de la
incomprension, cubren esa

MAR MEDITERRANEO

MAR ROJO

Situacidén Geografica de Epipto

20
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1ncapacidad de juzgar el arte
egipcio, que muestra una
tendencia hacia lo monomental, lo
geométrico, 1o estilizado. Casi
todo tenia una significacién
religiosa, especifica o
indirecta, que constituia la
respuesta especial del pueblo del
Valle del Nilo a su entorno.

Desde un principio puede
comprobarse el intento de
precisar la forma, de
estilizarla definitivamente,
haciendo resaltar tan solo sus
rasgos caracteristicos y pasando
por alto Tos detalles
innecesarios.

rem——

=i

Cuando el egipcio trabajaba en
dos dimensiones (pintura y
grabado) y no en tres (escultura),
tenia que seguir las reglas,no la

El arte egipcio
muestra una tendencia
hacia 1o mawrental,
lo geamétrico

¥ 1o estilizado, i

T T Apo T L LT
RO T T T OO A LT
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los planos sn

correcton mitonicomonte,
pero no vistos en 3
dinensiones

cam estames hobi tuados

observacidn de la naturaleza, Era
esclavo de una idea, no de su
autoexpresion. La consecuencia de
ésto es que su obra es una
combinacién de monteas para hacer
un hombre.

Por separado, los planos son
correctos anatdomicamente, pero no
vistos en tres dimensiones. El
espacio que muestran las figuras

a ver sogn la persp

30




egipcias hechas en paredes y los
relieves, estan idealizados de Ta
misma manera.

Se dice que los egipcios
dibujaban las diversas partes del
cuerpo tal y como las veian con
mayor frecuencia, y luego las
reunian en orden, pero sin
intentar relacionarlas entre si,
pues eran incapaces de ver
tridimensionalmente. Esta
explicacion se contradice con su
escultura en bulto redondo, donde
dichas relaciones son totalmente
correctas, ya que jamas se
alteraban,

Es dificil entender Tas leyes
del "Arte Plano" egipcio, porque
los resultados son figuras
demasiado rigidas o aberrantes,

Los relacimes de

las esoultures en bulto
redondo, Bon total-
mente correctas:

3t
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El farain
de myor tamiin,
<omina 1o escan,

todo, guardando generalmente
proporciones entre si.

En esto influia Maat, Dios del
Orden, la verdad y la realidad:
s0lo guardando el orden
establecido habia garantias de
que la figura representada fuese
"real", satisfaciendo asi la
aspiracion de ser una copia
eficaz. Este canon valia
principalmente para los
soberanos, dioses y altas
personalidades; con los criados,
artesanos y prisioneros se podian
permitir algunas licencias,
encaminadas a captar en cada caso
Tos rasgos caracteristicos.

Existia otra pauta, que
siempre fué respetada desde
épocas muy antiguas, segiin la
cual el tamafio de los personajes
se acomodaba a su rango social:
la figura mds importante de
cualquier escena siempre aparecia
mayor que el resto, por ejemplo,
el Faradn; de este modo, su poder
divinidad o importancia,
resultaban evidentes en su
dominio sobre cualquier escena.

i
i
5
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Esta estilizacion de la
actitud, bastante complicada o
rigida, pero no por ello
jmposible, como se afirma a
veces, se convirtié en el tipo
basico de 1a representacion
egipcia de la figura humana.

QG ‘m,‘

iy V
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El clelo en forma
de vaca, como figura
ns importonte,

es de mayor tamo.
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los cgif
plagmban el cbjeto
tal y com es en renlidad,
no cano lo ven muestros
ojos, acondicionndos
a la perspectiva,

Sin embargo, es facil habituarse
a ver "correctamente" estas
representaciones tan particulares,
Los egipcios no plasmaron °
bidimensionalmente el mundo que
los rodeaba, tal como lo perciben
nuestros ojos, es decir, con el
condicionamiento Optico de la
perspectiva, sino como es en
realidad,

AsT pues, si se habia de
representar un anillo en una
bandeja, 1o dibujaban como un
circulo, en posicion vertical,
sobre los bordes de la bandeja.
Un dios pintado en la pared
exterior de una capilla queria
decir: "se encuentra en la
capilla", y alli estaba, lo viera
o no el ojo humano.

Al contrario de la técnica
basada en la perspectiva, que
parte del sujeto observador, la
representacion que hacian los
egipcios captaba el objeto
reuniendo sus caracteristicas
esenciales de manera que cada
parte se mostraba frontalmente
(un anille, en forma de circulo,
no de elipse)., De ahi que se hays
denominado a este método VISION
FRONTAL.
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Toda persona que no haga uso
de la perspectiva, introducida
- como se vib anteriormente - por
los griegos, pinta del mismo modo
gue los egipcios. Los nifios
pintan mds o menos asi, cuando
ponen cuatro circulos en un
recténgulo, Pues ellos, por la
idea que tienen del automdvil,
saben que éste tiene cuatro
ruedas y como consideran con
raz6n que su redondez es esencial
las pintan en "visidn frontal".
También el arte moderno se
aproxima nuevamente a esta
técnica, al reproducir lo
esencial, lo no visible.

Ese deseo de representar el
objeto visto de una manera clara
y comprensible, es una de las dos

poderosas razones que influyen
fuertemente en la forma de Tas
estilizaciones egipcias

(pintadas o grabadas). La segunda
razon es la creencia religiosa en
la vida del mas alla, que vino a
determinar el contenido de tales
estilizaciones.

E1 gusto de la imagen concreta
que no permite confusidn, se
desprende ya desde el principio
de la escritura jeroglifica,
porque en los comienzos de la

h millo

se representa en
forma de ci{railo,
no de elipse.

los nifios .
dibujen tarbién
a1 "visin frontal",

las creaxias religiosas
determinaban el contenido
de 85 estilizaciones,
oo se otserva

en este grabado,

darde la Dicea del Cielo
devorn al Sol Ponjente,
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1a imagoen del
objeto,

se sinboliza cn el
chjeto miam,

evolucion, la forma corresponde
perfectamente al contenido; la
imagen del objeto se simboliza
con el objeto mismo, Con el curso
del tiempo surgieron en el método
de escritura jeroglifica
abreviaciones estilizadas que, no
obstante, respetaron y
conservaron siempre una
presentacidn clara de la forma
caracteristica de la figura o el
objeto represantado. De esta
manera, se comprende que el arte
egipcio se defendiera de todo lo
que pudiera sar un obstdculo

para la identificacion inmediata
y segura del objeto representado,
sobre todo en una forma
disimulada y de escorzos
perspectivos,
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4.- FIGURAS HUMANAS

Es en este aspecto donde se
aprecia con mas claridad la
representacidn de la "visidn
frontal": la cabeza se
representa de perfil, pero el ojo
de frente. La parte superior del
cuerpo se ve de frente, de forma
que los brazos conservan su
Tibertad de accidn. Las tetillas
y el ombligo estédn en Tinea de
perfil delantera. La parte
inferior del tronco, al que se
unen las piernas en posicion de
movimiento, se representan
también de lado. La figura humana
estd generalmente orientada hacia
Ta derecha (como los
jeroglificos); por consiguiente,
Ta pierna izquierda avanza un
paso (bastante mis largo en el
hombre que en Ta mujer). E1 brazo
derecho puede realizar toda clase
de movimientos hacia atras.

Cuando las figuras se colocan
una frente a otra de forma
simétrica, se invierten
aparentemente las relaciones. La
cruz axial, a la cuadricula de la
que se valian para hacer el
boceto y que, en algunos casos se
han conservado hasta nuestros
dias, fijaban las distancias y la
posicién de las partes dentro del

Canan de Proporciones.

)
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1os cuermos  del
grado

£ represantados
sigpre de frente,

9.- FIGURAS ANINTALES

Para representar a la mayoria
de los animales, los artistas
egipcios utilizaban la vista de
perfil, Sin embargo, en el ganado
grande y pequefio, los dos cuernos
siempre estan de frente, ya que
de perfil no es posible dar la
Curva caracteristica.
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Las gacelas en cambio, tienen
1a ornamenta de perfil, como
todo el cuerpo, porque sélo bajo
ese angulo puede representarse
La silueta del cuerpo de los
padjaros siempre aparece de
perfil, solo la cabeza de los
bihos siempre estd de frente,
norque de otra manera perderia lo
wmds caracteristico: la forma

Loa pijarce slampre

angulosa y los ojos redondos. aparecen de perfil
menos 1a cobeza del tuho,
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los mimles reptmtes e
insectos son vistos
desde arriba,

meee 1a serplente.

Los animales pequefios que
reptan por el suelo, como
lagertijas, escarabajos,
insectos, etc., siempre son
visios de arriba, con excepcion
de 1a serpiente, caracterizada
por el enrrollamiento del cuerpo
y el perfil de 1a cabeza.

Asi se inicio el proceso de
estilizacion al estilo de los
egipcios. En realidad, parifan de
un objeto real, que representaban
con un signo, sin tanto detalle,
hasta que éste 1legaba al grado
de contener sdlo sus rasgos
caracteristicos y esenciales, que
lo hacian facilmente reconocible,

{
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Il.- SIGNOS Y SIMBOLOS.

Existen numerosas definiciones
de la palabra signo, algunas tan
sencillas como:

"Es una figura grafica que
representa una idea”, & "es una
asociacion arbitraria de un
significado o contenido semdntico
de una expresidn"; y otras tan
complejas como las siguientes:
"Se puede definir al signo como
1a marca de una intencion de
comunicar un sentido; intencidn
que puede ser inconsciente”, 0
"Es un estimulo, una sustancia
sensible cuya imigen mental esta
asociada en nuestro espiritu a la
imagen de otro estimulo, que ese
signo tiene por funcidn evocar,
con el objeto de establecer una
comunicacion".

Podemos resumir de todo lo
anterior, que signo.es UNA
SUSTANCIA SENSIBLE (FIGURA
GRAFICA) QUE TIENE POR FUNCION
REPRESENTAR UNA IDEA Y EVOCAR UNA
IMAGEN MENTAL, CON EL OBJETO DE
PRODUCIR UNA COMUNICACION.

Sigw es tna sntancla
sasible o figra gréfica
que tiee par funcidn
representar una idea, y
evecar w2 imegen mental ,

om el dbjeto

de prodxeir una comnicacién.

)
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El Signo se compone de:

1. Forma: Anubis.

2, befinicién: Chacal.

1. Significado: Dios de los Muertos.

Los couponentes esenciales del
signo son:

t. FORMA: Como aparece.
2. DEFINICION: Qué es.

3, SIGNIFICADO: Contexto
particular.

Los signos son tan antiguos,
casi como el hombre mismo. Desde
el Paleolitico, los cazadores
dibujaban animales en las cuevas
con un significado magico.

Al principio eran signos
lineales, que después se hicieron
mas complejos. En Egipto existian
3 sistemas de signos, que tenian
diferentes usos. Se escribia de
derecha a izquierda y de arriba a
abajo.
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Alrededor de 70 signos
eran pdjaros, representados de
distinta forma. Los 3 tipos eran:

1. JEROGLIFICQ: Se usaban para
escrituras sagradas y escritos
religiosos. Eran muy complejos.

2. HIERATICOS: Eran la
simplificacion del jeroglifico.
Se usaba en escritos o
documentos comerciales.,

w

DEMOTICQS: Eran mas simples
‘que los hierdticos y los usaba
el pueblo,

El medio ambicnte y la religidn
fueron los lazos que ataron a la
cultura egipcia y por ende, a los

sistemas de representacidn Impriarda: Jerogl{fico
grafica. Cmtro: Hiertico
Amjo: Damdtico

=P A 0
5 o
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Los jeroglificos eran
signos que tenian como base la
representacidén de imégenes
reales, mas o menos estilizadas.
Los egipcios lograron representar
primeramente imagenes analbgicas,
corno un ojo, hasta 1legar a
representar acciones, como 1lorar;
un ojo con lineas oblicuas y una
horizontal.

Al presentar el signo en un
contexto, se convierte en simbolo
que es algo que se entiende por..,
una representacion de lo abstracto
y lo inmaterial. Pueden constituir
un lenguaje visual,

Muchos signos y simbolos
egipcios han dado lugar
actualmente a numerosas
aplicaciones, pues tienen una gran

_riqueza visual.

1zquierda.

El signo en un contexto,
se convierte en Sf{mbolo:
1, Objeto real,

2, Signo,

3. Simbole,

Derecha.

la. Columna: Figuras onalégicas
2a, Columna: Acclones

1. 0jo - llorar.

2, Sandalia - andar,

3. Anguio - romper.




IV.- PITCOGRAMAS E
IDEOGRAMAS.

Un pictograma es un signo
cualquiera, que representa una
sola cosa o idea. Un ideograma es
un pictograma compuesto, con
signos combinados. Concibe

conceptos por medio de signos,
no de sonidos. Representa
acciones, cualidades, animales y
sujetos.

ggipto fué una de las primeras
civilizaciones que usaron la
escritura pictogrifica e
ideografica: que es la
rapresentacion de ideas y objetos
por medio de signos, y que surgid
de un proceso de analisis y.
abstraccion, Es el antecedente de
todo sistema de escritura y es
tarbién, en una opinion muy
personal, uno de los origenes del
Disefio Grafico.

Los sefialamientos actuales son
ideogramas o pictogramas
rodernos, asi como los simbolos e
imagenes graficas, que siguiendo
la idea basica de los antiguos
pueblos, como el egipcio,
representan ideas por medio de
signos estilizados.

)

Q.
W
=

tlrtapeamnn ldeogramas:

1. tlombre 1. Plantas

2 Agua 2, Divinidad

3. Luz 3. Mam{ferog

L] 4, Ciudades

5. Cormzdn 6, Escritura

6. Toro 6. Rey

NN
2
2

&3

&
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N: CHINA Y JAPON

I- CRONGLOGIAY
APORTACIONES.

256 A.C.
100 D.C,
104 D.C
400 D.C.

Primer pincel de pelo.
Empleo de bloque de
madera o piedra para
imprimir sellos.

. Fabricacion del papel.

Fabricacion de tinta
negra.

Primer pincel de pelo.

&

-
] %\

Blogues de madera
para imprimir.

Fobricactén de tinta china,

Fabricacién de popel,
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il.- TECNICAS DE
IMPRESION.

Aunque el término "impresion"
se usa en general para indicar
varios métodos diferentes, el
proceso basico siempre es el
mismo: crear una impresidn, por
contacto con una plancha
entintada, un bloque de piedra o
una pantalla, De la gran variedad
de métodos de impresion,

probablemente el mas antiquo sea
el relieve o impresion de una
superficie saliente. Se viene
practicando en Europa desde hace
500 afios, pero se origind en
China, donde se desarrollé entre
los afios 600 y 900. Las primeras
impresiones con relieve eran
frotadas, pero pronto se

desarrolld la técnica de recortar

imagenes en bloques de madera y
usarlas para imprimir,
_J

= T | wes
Inpresor: pasta,
| A— g _J almotndilla,

tintero, turil y pinceles.







Y

2. 1a plarcho de modern

' se cibre con pastn de
arroez, y se coloca sobre ella
directinmte el papel

del lado ontintado,
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4, Se quita ol papel,

y utilizando un buril bien
afilado se corta de la
swperficie de mvkrn todo
lo que no estd monchado

de tinta, dejando relieve
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6. Se ocoloca el ppel

a inprimir

y se frotan las superficies

o relieve, para

entintar el papel.

Pgina opuecsta:

7. Con cuidado

se levantan las

esquinas del papel ya impresc
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Arin:
Xilograffa de
Jahatan Hale,
Derecha:
Aznfuerte de
David Hockney.

E1 RELIEVE EN MADERA es la
forma mas simple y sus ejemplos
son muy variados; en los S, VI y
VII se empled para imprimir
motivos y disefios repetidos en
tela, mientras que en Europa los
primeros ejemplos consistian en
contornos muy toscos que se
coloreaban a maNO,

Tal vez la principal aportacion
de Oriente a tas técnicas de
impresidn, fue que sirvieron de
punto de partida a un desarrollo
muy fuerte, que en la actualidad
se refleja en técnicas tan
modernas como la impresidn en
offset, el fotograbado, la
flexografia, etc., resultado de
una evolucidn de afios y afos, a
partir de las técnicas de Oriente.

Cuando el papel se hizo
articulo corriente en Europa {a
finales de la Edad Media),
comenzd también la expansién de
la impresién, Durante el S. XV
Durero empled el método del
relieve para ilustrar una
variedad de temas, desde pasajes
biblicos hasta escenas de la
naturaleza.

1 siguiente adelanto
importante fue el desarrollo del
AGUAFUERTE, que comenzd a



florecer en el S, XVII, cuando se
introdujeron los acidos en el
proceso de impresion. La
innovacion did a los grabadores
mas flexibilidad y les permitid
conseguir un acabado mds sensible
y delicado a sus obras, Vino a
continuacidon la invencion de la
LITOGRAFIA, a finales del S.
AVIII.

Mientras tanto, las técnicas
del GRABADO EN MADERA se
perfeccionaron en Japdn, donde se
fundd una escuela a mediados del
S. XVIII, que continud ganando
importancia durante dos siglos
mas. Los Uyiko-e, que es el
nombre de los que se especializan
en grabados con escenas de la
vida cotidiana y el teatro,

El relieve es el método de
impresidn més directo y econdmico,
Incluye las tallas de madera, la
xilografia, los grabados de
madera y los grabados en lindéleo.

E1 artista comienza con un
bloque de superficie plana y va
cortando las lineas y zonas que
deben aparecer en blanco en la
impresién. Los relieves se
entintan y se imprimen.

i
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Klografia
del artista
Jeponés Hiroshige,

Obias,
buriles y
grobadores,

58

La XILOGRAFIA es el método mas
sencillo y antiguo. Se puede usar
casi en cualquier madera bien
curada, La imagen a imprimir se
dibuja directamente sobre la
madera o se calca con papel
carbon, Después se sujeta
firmemente el bloque en una mesa
0 banco y el artista comienza a
recortar los contornos del
disefio, trabajando con una
cuchilla de artesano. Se sujeta
la cuchilla con fuerza y se corta
hacia atras en la direccidn del
grano., Una vez cortados los
contornos, se talla la madera a
partir de la 1inea con un
instrumento 1lamado "gubia",
dejando en relieve las partes que
se van a imprimir.

A diferencia de la Xilografia,
en que la imagen se resalta con
una gubia en el lado o grano de




lateral de 1a madera, el GRABADO
EN MADERA se suele hacer en el
grano terminal del bloque.

A partir de estos métodos, han
aparecido muchisimos otros, pues
han evolucionado e innovandose
técnicas y mejorando el resultado,
como serd el GRABADO EN LINOLEO,

1)

Izpterdn: Grobado en
madera de M, Peake.
Cmtro: Grabado en
LinSleo de Erik Frazer.
Abnjo! Grabado en
metal de J, Thomtan.
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Nnjo: Amnflerte

de Fowlondsmn,

Omitro: Grobado de
Linea de Blake,
Inpienh: Rnta Seca de
Frank Martin. ’

con los mismos principios bdsicos
que e grabado en madera, pero
con ciro material; el GRABADO EN
METAL y el AGUAFUERTE (grabado en
wetal con acidos), el GRABADO DE
LINEA. La PUNTA SECA también en

i "ll‘l‘ ”l b

Al




(i)

metal, Ta LITOGRAFIA (grabado en
piedra), e] GRABADO PUNTEADO, el
GRABADO Ei ACERO, el OFFSET y la
FLEXOGRAFIA (impresidon por medio
de planchas grabadas con &cido,

con tintas fluidas).

Qmtro: Folleto impreso
a of feet.

Anjo; Bpaque im=
presc en {lexngrafia.

IRCULO JOVEN
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[Il.- COMPQSICION Y
EQUILIBRIO VISUAL.

Existe una gran relacidn entre
1as culturas China y Japonesa:
tienen muchos elementos comunes;
hasta 1954, Japén no estuvo jamas
controlado desde el exterior, los
nexos culturales con el Este

Slhncianes grograficos de (him y Jopda. Asidtico fueron estrechos y no
dependia practicamente de ninguna
potencia del continente, Por lo
tanto, el arte japonés es algo
muy propio, aunque las ideas
provinieran del exterior, Su
posicidn geografica estimuld su
aislamiento al igual que China,
que debido a su muralla, conservd
sus técnicas y conocimientos
artisticos puros, por mas tiempo.

E1 arte de estos dos pueblos
es muy parecido en cuanto a sus
composiciones y el indudable
equilibrio visual que 1legaron a
Tograr, aunque con algunas
diferencias o puntos de
separacidn que podrian resumirse
OCEANO en:

PACIFICO

INDIA
- La pintura china no utiliza
luces, sombras ni claroscuros.
Difumina claramente los tonos y
PAKISTAN no se interesa por la

representacion de la figura
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humana, teniendo sdélo a
plantas, animales y paisajes
como modelos.

- Los japoneses usan coloras mas
alegres y vivaces, figuras
humanas y un poco mas de luces,
sombras y claroscuros.

En una opinidn personal,
aunque cada uno conserva un
cardcter propio, el Arte Japonés
es mas severo, majestuoso y
elegante que el Chino, pero ambos
coinciden en ciertas técnicas de
composicidn y equilibrio,
considerados de gran importancia
como técnicas de representacién
pictérica y porqué no, grafica.

Asi pues, se ha decidido
fundir las dos culturas en un
solo estudio para facilitarlo,
aungue se encontraran ciertas
especificaciones, diferenciando
determinado elemento de cada
cultura.

Los japoneses sobresalian en
1a amorosa imitacidn de la
creacidn divina, pero al hacerla,
contravenian con frecuencia las
leyes que los reformistas habian
estado tratando de imponar,la
regla de que la naturaleza no
debe ser imitada, sino que ha de




ser convencionalizada a fin de no
quebrantar Ta ley segin la cual
Ja decoracion debia ser
esencialmente plana. Pero el
genio no puede ser esclave de la
sintaxis; haga lo que haga, no
viola las leyes, las crea... y
Japbn es, entre todos los paises,
el mas dotado genio del arte
decorativo.
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A pesar de sus excentricidades,
suelen 1legar al equilibrio
porgue es imposible que su
instinto yerre en ese sentido. No
respetan 1a simetria, ni las leyes
convencionales de marcos y
ordenes. Segin Lewis Day, "uno
aprecia la rareza de los japoneses
como un alivio respecto a la
monotonia de la disposicién
absolutamente formal; no se capta

()

Ejenplos de composiciones.
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facilmente 1o que hay en ella,
siempre hay algo que hallar y es
precisamente 1o que no habria en
un simple y ordenado patrdn
geométrico del tipo europeo".

Shogun, gobernante factual,
estimulo la creatividad de su
pueblo, acrecentd el entusiasmo
por los principios estéticos y
contribuyd a que se estableciera
un estilo de arte reposado,
moderado, que todavia prevalece,

Algunas cosas no cambian jamas
en Japdn: los objetos mas comunes
(peines, sandalias, esterillas,
etc.) sobreviven hoy con las
mismas formas que tuvieron
practicamente al crearse, en 10s
primeros afios de la cultura
japonesa, La cualidad que hace
que sobrevivan es la economia de
su disefio. Se han disefiado
pensando en la belleza, con formas
sencillas y naturales, que hacen
hincapié en la severidad y en la
moderacion; ademds la mayoria de
estos objetos se hacen de
materias primas comunes, Sus
formas son risticas y
utilitarias. Todos son
funcionales en extremo y debido a
la fusion conciente de belleza
sencilia y funcionalidad, han
dejado una huella permanente.



Esas mismas caracteristicas
han sido aplicadas a funciones y
espacios de mayor importancia,
como jardines y mansiones
aristocraticas, Estas G1timas
eran disefiadas como grupos de
esterillas o "tatami". Podian
tener 6, 8 6 mas,compuestas de
diferente manera. E1 tamafio de la
casa se determinaba por las
esterillas que contendria.

Doreda: Tatamis o
esterillas,

Rxjo: Diseio secillo,
bello y fuciaal, de
wn biarbo,

(e
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Los jardines de Kyoto son una
de las mas grandes creaciones del
arte oriental, Fueron disefiados
para producir placer estético y
para fomentar la calme meditative
y preservaban parte del misterio
y espiritu de una leccifn de
Buda.

ety

Jardines de Kyoto.
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Sus composiciones artistico
-decorativas estdn adornadas con
dibujos sencillos, que aiin sin
adornos, poseen una belleza
modesta y funcional, que expresa
la excelsa y exquisita tradician
Japonesa del arte del dibujo.
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Puede cbservarse en estns
pinturas el notoble equilibrio
vianl y su sacilla
composicidn,




Escudos o timbres
de las familias
unificadoras del
Japén:

1.

Oda Hobunaga.

2. Tokugawa,

3. Toyotomi Hideyoshi,
4.

5. Transicién.

Meiji,

7
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Puede observarse

la composicidn amda
disposicidn de 1m
sola esaqtima.

Ademds de las reglas
formuladas para 1legar al
equilibrio adecuado de los
elementos, en el Lejano Oriente
se presta especial atencidn al
logro de la sensaci6n de espacio
tridimensionai. Junto con la
decoracidn, la pintura se
convirtio en el principal medio de
expresion de un complejo de ideas
cuyo significado simbdlico
todavia no comprendemos del todo.

Es indudable la enorme
influencia que tiene sobre el
arte oriental su mistica, sus
creencias religiosas y
filosdficas. Los chinos, por
ejemplo, afirmaban que el atributo
que distinguia al “"gran arte" era
Ja cualidad de vitalidad, definida
por Hseih-Ho, como “aliento -
-resonancia-vida-movimiento". La
tradicion indica que no se puede
ensefiar la capacidad de imbuir
vida a una pintura; se considera
un don del propio cielo, un don
gue pone a su duefio en armonia con
el mundo y le permite percibir y
recrear el espiritu inherente a
su sujeto.

Existia una nueva dimensidn: la
relacion entre espacio, linea y
forma constitunian la
preocupacidn especial para el



pintor. E1 desarrollo de una
composicidn superficial compleje
{(1a Tlamada disposicion de una
sola esquina) y Ta sensibitidad
en el equilibrio de planos
cercanos y lejanos, produjeron
algunas de las pinturas mas
deliciosas.

Los pintores chinos, que
imitaban los colores de Ta
naturaleza, trataron asiduamente
durante siglos, de perfeccionar
el arte de Ta composicidn, que
Hsei-Ho describid como “divisidn
-planificacidn, colocacion
-disposicion",

l.a perspectiva en sentido
occidental, que parecia percibirse
a través de una ventana, no se
prestaba al rollo chino que se
sujetaba con la mano y se iba
desenrrollando y se veia por
secciones, no en conjunto. Por
eso, 10s chinos crearon otros
medios para expresar la distancia:

7. LA ILUSION DE PROFUNDIDAD: con
series de formas sobrepuestas.

2. LA SENSACION DE ALTURA: Por la

- yuxtaposicion de un elemento
grande sobre uno pequefio, con
otros mas cercanos.

VE S EERaemE
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Se crea Ja llusidn

de profundidad, can
series de formas sobrepuestaa.
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En los paisajes, el método
tradicional era componer en
profundidad. Se le ha 1lanado
"nivel de mira ascendente", que
es un sistema de niveles
sucesivos frente a la mirada, que
permite lograr una expresidn de
profundidad dentro de un tamafio
grande.

La composicion de la
superficie de estas pinturas, el
modo como la composicidn se cifie
a los bordes y como esta se puede
interpretar después, es algo
comin en Ta generalidad de las
pinturas que tienen formato
rectangular, sin color. El
equilibrio de 1a composicidn de
superficie y la de profundidad
fué de interés particular para
muchos pintores.

Los arboles fueron muy
utilizados en primeros planos,
pues constituyen elementos
importantes para dirigir las
lineas visuales de-la superficie
y actiian también como un fuerte
lazo que refuerza la superficie
dentro del marco,

Para Kou-Hsi, prolifico
pintor post-clasico, la
composicion mediante el método
tredicional de niveles de mira

Se utilizan elowntos que
dirjgen las lincas visunles
cam los drboles, (en primer plaw).
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1a meestria de

la pintura oriental

se observa en su dominio
del eqiilibrio del retro-
ceso del nivel visal

y de 1a conposicidn lincal
y de la superficie.




que no siempre se extienden a lo
largo de la tela, de tal modo que
puede observarse dando unos pasos
a la izquierda o a la derecha del
punto central, es una de los
mejores.,

E1 posible efecto de
distorsidon se evita mediante
otra técnica del pintor chino
tradicional: la composicion de le
superficie estd sensiblemente
equilibrada por Ta linea y el
color; contiene un trazo curvo,
que imprime un movimiento curvo
a la composicidn y que 1leva la
mirada a la parte superior del
paisaje y de una escena a otra.
tn el dominio de estos dos modos
de composicidn:

1. Equilibrio del retroceso del
nivel visual,

2. Composicidn lineal y de la
superficie,

es donde estriba la maestria de
este estilo de pintura.

Es facil de observar estas
caracteristicas en la pintura,
gue es una compleja combinacidn

(o
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Pintra de Tong Yin
"orady en las Mmtafias",
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BIATESS Ny pegg

de vifletas que recoden la vida y
el paisaje desde pescadores
junto a la orilla del rio, hasta
un templo en medio de la montaia
y el rio, y un valle'que se
pierde en la lejania. Parece la
unidn de varios paisajes y es
tremendamente 1lamativo e
interesante,

Detalles de la pintura
de Tan'g Yin.
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IV: CONCLUSION

Como resultado de 1a
investigacidn realizada, donde hemos
podido observar los numerosos
conocimientos teéricos y prdcticos
que Yas Culturas Griega, Egipcia,
China y Japonesa han legado al
Disefio Grafico, se mostrardn
nuevamente a continuacidn, pero
- aplicados a problemas actuales 0
situaciones prdcticas que pueden.
presentarse a Disefiadores Grdficos,
Comunic6logos, llustradores,
Disefiadores Industriales o
Comunicadores Visuales y
comprobaremos asi su efectividad ain
en nuestros dfas, observando la
forma en que pueden auxiliar en
1a solucién de probiemas gréficos,



V: APLICACION ACTUAL /{}\

GRECIA

l.- LAS MATEMATICAS.

De los griegos hemos recibido
numerosas aportaciones, veamos
cério podemos aplicarlas al 1
Disefio Grafico.

Medidas: con los nlimeros, es
posible medir
longitudes, distancias,
tamafos, proporciones,
margenes, etc.

AP 1
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1. Margenes

2. Longitudes Pt
3. Distanclas L v
4. Tamafios

5. proporciones
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Al lado: Trazo y giro de
figurns pgeométricas.

Derecha; Disminucién de tamafio
y camblo de posicién.

Leyes:

De las leyes o formulas
matemdticas de Platdn,
podemos -trazar figuras
geométricas, aumentar o
disminuir tamafios y
variar posiciones en un
disefio.
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Il.- LA GECMETRIA.

Geometria Plana: Por medio de
ella podemos representar
formas y &reas en dos
dimensiones, necesarias
para disefios pTanos, sin

P Extrema Izquierda: S{mbolos
volumen, como supergr§f1cos, corporativos geométricos
corporativos geométricos abas blgimenslzr;t:leu.

242 : F¥-X aJo: upergr COB,.
b1d1n_16ns10na1es, gT‘aﬁCOS Angulo inferdor: Gréficos
marginales, etc.

marginales geométricos,

*
*
%

| NS

S

2/




Geometria S6lida: Para
representar areas y
formas en tres

-dimensiones, necesarios
para representar voldmen,
en simbolos

1. Diseilo geométrico EU?ITC.ItaY:TOS
tridimensional .’ tridimensionales,

2. Ilustraciones de anuncios composiciones o diseiios
publicitarios realistas. . - .

3. Sinbolo Corporativo realistas, sefialamientos,
con volumen, etc.

Caus o8 m s L 18
T e b0 S 3
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Geometria Descriptiva: Para
representar formas
tridimensionales, por
medio de proyecciones,
crear la perspectiva,
enfatizar mediante su uso
alguna parie de una
conposicion, en un
logotipo perspectivado,
en carteles, anuncios
publicitarios, etc.

Ilustraciones de

revista con proyecclones
¥ perspectiva,

que enfatizan una

parte de la composicién.
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1. LA GEOMETRIA DE
EUCLIDES

Postulados de la Visidn de

Euclides: Basandonos en ellos,
es posible representar
correctamente la
perspectiva, la distancia,
las proporciones, las
luces, las sombras y los
angulos de visidn, en la
realizacion de
ilustraciones, sea cual
fuere su técnica, en
anuncios de periddico,
revistas o espectaculares.

1. Ilustracién con un &ngulo
de visién érea
y en perspectiva.

2. Si{mbolo con fondo
perspectivado,

3. 1lustracién de un cartel
que representa dindmica
y ormoniosamente la
perspectiva, la distancia, las
proporciones y las luces y
sombras.



1.

2.

Ilustracitin de un

anuncio publicitario

que muestra proporciones
correctas.

Anuncio totalmente
perspectlvado, con varios
puntos de fuga.

[ 14



Abajo: llustraciones que
utilizan lag sombras para
acentuar lan distancia.
Derecha:

Otro carte! que cnfatiza
el mensaje de PODER con
Juegos de luces y sombras,
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Elementos de Euclides: De las
definiciones de linea,
punto, lineas paralela:, 2ic
dependiendo de su
significado o de las
sensaciones que provoquen
podemos utilizarlas con
un gran nlmero de variantes.
Por ejemplo: para un anuncio
articulo femenino, es mas
aconsejable utilizar

Tzquierda: Tarjeta de
presentacién con lineas
curvas, ondulantes y
femeninas.

Centro arriba: Lineas
onduladas, dlagonales, de un
Supergréfico,

Centro abajo: Tarjeta de
presentacién con lineas rectas,
que complementan la

imagen de la empresa,

Derecha: Simbolo

Corporativo que utiliza el
circulo con su significado

fde unién y lo complementa

can lineas rectas horizontales.
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lzquierda y Derccho:

Carteles que utilizan

lineas verticnles para indicar
la majestuosidad y prandeza.
Centro:

Cartel que utiliza

1fnenas curvas diagonnles que
son mis dinémicas,

lineas curvas u onduladas,
asi como cuando en un
cartel sea necesario
indicar la majestuosidad
o grandeza del producto o
empresa al que se le

hace publicidad, usando
Tineas verticales como
complemento, se puede
lograr el efecto,

OPHISICATED

RAVELER

EPTER AN AMERICN
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2. SIGNOS GEOMETRICOS
BASICOS

Son una de las bases o
fundamentos para
cualquier disefio, pues de
ellos - o de su
combinacidén - resultan
todas las formas
posibles, Con ellas
podemos crear una
sencilla pero 1lamativa
composicidn geométrica o
utilizarlas segln las
sensaciones que
provoquen, ET1 cuadrado,
por su intencionalidad,
es muy til como fondo
para sefiales, igual que
el trigngulo con un lado
horizontal y si se apoya
~en un vértice, sugiere

S{mbolos Corporativos
basados en el
cuadrado

El

=l 1S
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Timitacidn, alarma, por
eso se utiliza a veces
como sefialamiento
preventivo o de

peligro. E1 circulo es

un elemento sumamente

0til e importante para el
Disefiador, pues con &l
podemos realizar
composiciones abstractas,
geométricas, o utilizar
su significado intrinseco
de unidn, de eternidad,
de integracidn, en
simbolos, logotipos,
tipografia, ilustraciones
etc., La flecha, muy
jmportante para indicar
direccidn en
sefialamientos, continuidad
de pdgina, identidades
corporativas y dependiendo
de su posicidn, .

S{mbolog Corporatives
basados en el
circulo,



direccionalidad o ascenso,
en gréficas, sefialamientos
viales, La cruz 1lama la
atencién, enfatiza,
resalta. Con una unidn de
todos estos signos
geométricos, podemos
obtener una aplicacidn muy
util al Disefio Editorial y
en general, a cualquier
trabajo de Disefio: la
reticula, con la que
ahorramos tiempo, trabajo,
costos y material. Con
ella podemos realijzar
facilmente pdginas de
1ibros, revistas, folletos
papeleria, portadas,
identidades corporativas,
anuncios y muchas cosas

Simbolos Corporativos
basados en
la flecha

D X & pr

&S B 0
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EXPO'85

B DX

(4
4
Sfmbholos Corporativos ‘
bnandon en el trifingulo,



Simbolos formados por
combinociones de signos
peométricos bésicos,
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Los signos geométricos

‘pueden utilizarse repetidamente
y formar con elles

tablas morfolégicas, reticulas,
disefios de tapices, juegos
modulares infuntiles, disciies
de textiles y bordades

material escolar, etc.
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El principio de la repeticién

de figuras similares, es muy

usado en diferentes disefios.

lzquierda y Derecha: Carteles.

Centrao: Simbolos

Pagina Opuesta Izquierda: Ilustraciones.

lll.- LA SECCION AUREA.

Podemos usar la Seccidn Aurea
como un principio de
composicién, manejando la
repeticion de figuras similares
y logrando as ritmo y armonfia;
también nos es muy Gtil la
espiral logaritmica inscrita en
ella, para dar movimiento a los
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disefios. También su infiuencia
en la creacién del Modulor, nos
es muy Util, pues de acuerdo a
las medidas antropométricas
standard, conocemos que existen
ciertas reglas para la
legibilidad de grédficos o
anuncios publicitarios a
distancia.

Con la esplral
logar{tmica inscrita
en la Seceién Aurea

pueden componerse
disefios abstractos
dinidmicos y modernos.
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Carteles que
utilizan elementos
geométricos,
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1. Enmarcados. :
2, ldentidndes Corporativas. :

103



Diferentes estllos
de estilizacién de
la figura humana.

104

EGIPTO

l.- ESTILIZACION DE LAS
ACTITUDES
POSICIONALES.

1.- FIGURAS HUMANAS

E1 tipo de estilizacidn de las
figuras creadas por los egipcios,
con el alargamiento de las
extremidades y tronco y sus
creaciones de hombres monstruos,
mitad hombres, mitad pantera,
por ejemplo, nos pueden servir

de nspiracién para crear
personajes mitoldgicos,
irreales, en ilustraciones o
cierto tipo de anuncios; sus
actitudes posicionales son un
antecedente, en una opinion muy
personal, de los sefialamientos
actuales o de grdficos que
significan una accién, una
actividad, pues eliminaban todos
Tos detalles y sdlo representaban
los rasgos mds caracteristicos o
importantes.




llustraciones que

utilizan estilizaciones de

figuras humanas

con diferentes actitudes posicionales.

P Sy \ \"»

gy \\\ &
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La estilizacidn es muy
necesaria para la fAcil
comprensién de scilalamientos.

4/
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Estilizaciones que representan
acelan y movimiento con una
variedad de estilos,

107




Diferentes estilos de
estilizacién de objetos
aplicados a ilustraciones

to8
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2.- FIGURAS ANIMALES

Sfmbolos de animales
estilizados, representados
desde el punto de vista
representativo y entendible.

€ @ i®
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I.- SIGNOS Y SIMBOLOS.

Con su caracteristica manera
de representar un objeto o animal,
as{ como -al ir evolucionando-
actividades completas por medio
de signos jeroglificos, asf
representamos hoy, claro que de

0]

Grupo Diseiio

DISCOVER AMERICA

publi
buses

metro?,




Spectrum

elecciones
& Readers Digost

Simbolos,
logotipos y gréficos.




acuerdo a las necesidades
actuales, ideas por medio de
signos; para identificar una
empresa 0 un producto, usamos
simbolos -signos en un contexto-y
as? como Tos egipcios
representaban ideas y acciones de
una manera grdfica, hoy
utilizamos esas bases para
disefiar simbolos, logotipos,
papeleria, graficos,

S{mbolos aplicados

a popelerfa.

Izquierda: Hoja carta,

Centro arriba: Tarjeta de presentacién.
Centro sbajo: Sobre oficlo.

IMESA

113
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.- PITCOGRAMASE
IDEOGRAMAS.

Junto con una estilizacién,los
pictogramas actuales se 1laman
Ysefialamientos"; son grdficos
jdentificativos que expresan un
conjunto de ideas, como los
graficos de las Olimpiadas por
deporte, los sefialamientos de una
Escuela, de un Hospital, de un
Club Deportivo. De igual manera,
un ideograma estilizado, nos da
sefialamientos de un Supermercado,
una Tienda de Departamentos, un
Parque Zooldgico, en fin, existen
infinidad de aplicaciones para
los sefialamientos,donde
expresamos una o varias ideas.
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Izquierda: Serigrafia.
Centro: Offsett

I1t6

CHINAY
JAPON

|- TECNICAS DE
IMPRESION.

Gracias a los chinos, podemos
contar hoy con un gran nimero de
opciones de impresidn y con
diferentes tdcnicas y materiales.
Debido a su invencidn de 1a
impresién en relieve, que se fué
desarrollando y evolucionando
tanto, hasta 1legar a nuestros

dias, podemos hoy escoger entre
impresion en offset -de mejor
calidad-, en linotipia, por
computadora, con sistemas
electrdnicos y otras para la
impresidn de tipografia y también
de ilustraciones o fotografias.
La impresién en relieve también
nos es Gtil para crear obras
artisticas o ilustraciones para
revistas o periédicos.



Izquierda: Litografia,
Centro: Fotolito.
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Composiciones con =quilibrio visual.
Izquicrdn: Portada de Revista.
Centro: Cartel Cultural,

1na

Il.- COMPOSICION Y
EQUILIBRIO VISUAL.

Tal vez la aportacién mis
importante de los chinos y
Jjaponeses, sean sus
extraordinarias composiciones y
su notable equilibrio visual, gue
no siguen reglas estrictamente
establecidas, sino mds bien una
intuicion interior, por lo que ha
sido dificil imitarlos, ya no
igualarlos. Son muy diferentes
sus composiciones a las
caracteristicas de tipo
geométrico occidental. Muchas
veces no usan la simetria, ni
marcos, ni 6rdenes, s6lo su
exquisita sensibilidad. Pero sus
obras pueden servirnos de :
maestros, para aprender de ellas
algunos rasgos o detalles
caracteristicos, para poder ser
capaces de crear composiciones o
disefios tan agradables y
armoniosos como los orientales,
aunque con elementos actuales.



Tzquierda: Menl
Centro: Fotografia
Derecha: Cartel de Cine

CLINT FASTWOOD and SWLE CASTWOOD
SHONEY TONK MAN®
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