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I NTRODUCC 1 ON 

HEMOS ELEGIDO EL CINE CONO OBJETO DE ESTUDIO DE ESTA TESIS., 

POR CONSIDERAR A ESTE MEDIO DE COMJNICACIÓN COLECTIVA ca-10 UNO DE LOS 

MÁS IMPORTANTES TRANSNISORES DE l"!ENSAJES., Y EL DE f1AYOR INFLUENCIA E.fll 

LA SOCIEDAD DURANTE EL ÚLTIJI'\0 SIGLO, 

SE HA CENTRADO EL ESTIJDIO ESPEcfFICAMENTE B4 LA INDUSTRIA CIN.E_ 

I"ATOGPNICA f1EXICAJIJAJ TCl"iANDD EN CUENTA LA Ifi.PORTANCIA QUE ESTA RAI"A 

ECONÓMICA HA TENIDO NO SÓLO A NIVEL NACIONAL SINO INTERNACIONAL; PUES 

EL CINE MEXICANO EN OCASIONES SE HA PERFILADO COMO UNA DE LAS CINEMA

TOGRAFÍAS MÁS SOBRESALIENTES DE lATHIOAMffiiCA Y., PROBABLEMENTE LA J11ÁS 

PRESTIGIADA EN IDICX1A ESPJIÑOL PRINCIPALMENTE DURANTE LA EPocA DE ÜRO 

DEL CINE MEXICANO. 

a CINE PUEDE SER VISTO DE DIVERSAS FORMAS: SE LE PUEDE ESTU

DIAR COftO UN t<\EDIO DE CQVUNICACIÓN M.d.SIVfu E."' CUANTO A QUE SUPONE 

QUE EL MENSAJE ESTÁ DESTINADO A ESPECTADORES REUNIDOS EN UN ESPACIO 

UPMADO SALA DE EXHIBICIÓN. a CINE TAMBIÉN PUEDE SER ANALIZADO COMO 

UN APARATO IDEOLÓGICO DEL EsTADO*JAUNQUE SEA JllANEJADO POR PROOUCTORES 

PRIVADOS SIN PERTENECER DIRECTPI'ENTE AL GOBIERNO., YA QUE COADYIJ./A A 

*RAI...PH f1ILIBAtlD.~ AFIRt1A QUE EL rtRMINO ESTADO DESIGNA A CIER
TO NÚMERO DE INSTITUCIONES PARTICULARES QU~ EN SU CONJUNTO., CONSTI
TUYEN SU REALIDAD Y EJERCEN INFLUENCIA UNAS EN OTRAS EN CALIDAD DE 
PARTES DE AQUELLO A LO OOE PODEMOS LLAJI1AR SIS"fEI\1A DEL ESTADO. 

NADA TIENE DE SORPROOE!'ITE QUE A fliENUDO GOBIERNO Y ESTADO NOS 
PAREZCAN SINÓNWOS., PUES EL GOBIERNO ES EL QUE HABLA EN NOMBRE DEL 
eSTADO. 

a SEGU~IDO EL81ENTO DEL SISTEI"'IA ESTATAL.. AL QUE DEBEMOS DEDI
CAR NUESTRA INVESTIGACIÓN., ES EL ADf~INISTRATIVO.~ QUE HOY SE EXTIENDE 
MUC.HO JI1AS AllÁ DE LA TRADICIONAL BUROCRACIA ESTATAL Y PJ3AACA UNA GRMI 
VARIEDAD DE INSTITUCIONES Y ORGANist-105., A MENUDO., RELACIONADOS CON AL 
GUNOS DEPARTmENTOS JIUNISTERIALES., O QUE DISFRUTAN DE UN HENOR O MA--



II 

LA REPRODUCCIÓN DEL MODO DE PRODUCCIÓN Y A LAS RELACIQ\lES DE PRO

DUCCIÓN DO'·UNANTES, PoR LO C<»iPLEJO IJE LA MANERA EN QUE EL CINE EL,8. 

BORA SU MENSAJE, EL F.ILME, PUEPE SER ANALIZADO COMO U'IA INDUSTRIA, 

ENFOQUE DE LA PRESENTE TESIS,.,. Y SU PRODUCTO FINAL ADQUIERE CARACTE

RÍSTICAS DE MERCANCÍA ADEMÁS DE u.EVAR UN MENSAJE, 

EL CINE CoMo MEDIO DE COMJNICACIÓN MASIVA REQUIERE DE UNA ~ 
TRUCTURA INDUSTRIAL PARA ELABORAR SU MENSAJE ... PARA QUE EL MENSAJE

MERCANCÍA LLEGUE AL RECEPTOR NECESITA PASAR POR LAS FASES DE FHlAN

ClJ!MIENTO, PRODUCCIÓN ... DISTRIBUCIÓN Y EXHIBICIÓN. 

El PRESENTE ESTIJDIO SE INICIÓ POR EL INTERÉS QUE DESPERTARON 

DIVERSAS LECTURAS ... RESPECTO A LA SITUACIÓN DE LA INDUSTRIA CINEMATQ 

GRÁFICA MEXICANA ANTES DEL RÉGIMEN EcHEVERRISTA ... Y SU RESQUEBRAJA

MIENTO A PARTIR DE LA SERIE DE INTERVENCIONES ESTATALES QUE ÉSTA S.!J. 

FRIÓ DE 1970 A 1976 EN LOS DIVERSOS CJ!MPOS DE LA INDUSTRIA, ENTONCES 

.PARTIMOS DE LA HIPÓTESIS DE QUE EL EsTADO PROVOCÓ EL HUNDIMIENTO DE 

UNA INDUSTRIA PRODUCTIVA DEBIDO A UNA cASI TOTAL ESTATIZACIÓN,., EN 

ARAS DE UNA POLÍTICA SOCIALIZANTE. 

LA PARTE MEDULAR DE LA TESIS SE UBICÓ EN EL PERIODO 197ü-
1976 ... YA QUE DURANTE. ESE LAPSO SE PRODUJO EN LA INDUSTRIA CINEMATO

GRÁFICA MEXICANA UNA EXTREW\DA INTERVENCIÓN ESTATAL QUE MODIFICÓ 

LOS PROCESOS DE FINANCIJ!MIENTO ... PRODUCCIÓN,., DISTRIBUCIÓN Y EXHIBI

CIÓN DE LA MERCANCÍA LI..PW\DA PELÍCULA. EN NINGÚN PERÍODO ANTERIOR 

AL DEL PRESIDENTE LuiS EcHEVERRÍA... SE HABÍA DADO UNA INTERVENCIÓN 

ESTATAL TAN SISTEMATIZADA .EN LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA. 

PARA CONTRASTAR EN QUE CONDICIONES LLEGÓ LA INDUSTRIA AL 

YOR GRADO DE AUTONOMÍA- EMPRESAS PÚBLICAS, BANCOS CENTRALES,., COMI
SIONES REGLl.ADORASJ ETC,- Y SE OCUPAN DE LA DIRECCIÓN DE LAS ACTI
VÍ!).t\DES ECONÓ'-1!CAS; SOC!;ALES Y CLC!lJRALES EN DO!'IDE EL F~TfoDO ACTIJJ\L 
PARTICIPA DIRECTA O INDIRECTflMENTE, MILIBAND,., !WPH, EL EsTADO EN 
LA SociEDAD CAPtTALISTA <1970L pp, 50-51. . 



III 

PERÍODO QUE ANALIZAMOS, A LO LARGO DEL TRABAJO SE MUESTRA EL_DESARRQ 

u:.o DE LA ~1IS~'A Y LAS ESPORÁDICAS INTERVENCIONES DEL ESTADO EN ELLA 

ANTES DE ECHEVERRÍA. 

CON OBJETO DE OBSERV.II.R SI. HUBO O NO CONTINU!D.II..D EN Ll\S POUTl 

CAS CINEMATOGRÁFICAS ESTABLECIDAS POR EL PRESIDENTE EcHEVERRÍ~ SE 

ELABORÓ UN EPÍLOGO EN EL QUE SE PLANTEA LO QUE OCURRIÓ EN LA INDUS-

TRIA CINEMl\TOGRÁFICA MEXICANA EN EL SIGUIENTE PERÍODO, 

lA TESIS ESTÁ COMPUESTA DE TRES CAPÍTULOS, EL. EPÍLOGO, LAS 

CONCLUSIONES Y LOS ANEXOS, 

EN EL PRIMER CAPÍTULO ESTÁN COMPRENDiDOS LOS ORÍGENES DEL CI

NE EN fv1ÉXICO, SU NACIMIENTO COMO INDUSTRIA Y LAS ESPORÁDICAS II\'TERVEfi 

. CiaiES DEL EsTADO EN LAS DIFERENTES RAMAS DE LA INDUSTRIA HASTA 1970. 
lo ANTERIOR CON OBJETO DE OBSERVAR LAS CONDICIONES EN QUE LA INDUSTRIA 

LLEGÓ AL PERÍODO DEL PRESIDENTE EcHEVERRÍA, PARTE MBJULAR DE LA TESIS, 

EN EL. SEGUNDO CAPÍTULO SE ANALIZAN LAS PQÍTICAS CINEMATOGRÁFl 

C.I\S ESTATALES Y LOS CPMBIOS ESTRUCTUP.ALES EFECTUADOS POR EL GOBIERNO 

CE CcHEVERRÍA EN LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA, 

EL TERCER CAPÍTULO CONSISTE EN UN ANÁLISIS DE COSTOS DE PRO~ 

CIÓN Y RECUPEAACIÓN EN TAQUILLA DE LAS PELÍCULAS PRODUCIDAS DURMITE 

EL SEXENIO, ASÍ COMO UN ESTUDIO CRÍTICO DE LA PRODUCCIÓN MÁS SOBRES8. 

LIENTE DEl PERÍODO, A FIN DE CONOCER EL COSTO QUE TINIERON LAS POLÍ

TICAS CIN~1ATOGRÁFICAS PRESIDENCIALES Y El GRADO DE ACEPTACIÓN DE t.§. 
TAS POR PARTE DEL PúBLICO, ANTE LA It-\POSIBILIDAD DE CONOCER EL COSTO 

DE PRODUCCIÓN Y RECUPERACIÓN EN TAQUILLA DE TODAS LAS PELfCULAS PRo

DUCIDAS DURANTE ESOS SEIS AÑOS, SE HIZO UN ESTUDIO DE LAS OBRAS MÁS 

REPRESENTATIVAS DEL SEXENIO, 

A PESAR DE QUE DúP,ANTE ESA ÉPOCA EL BANco NACIONAL CINOOTQ

GRÁFICO, ELJ1J30RÓ UNA !NFORM.l\C!ÓN Mi\S SISTEMATIZADA~ NO HAY COSTOS Y 

RENDIMIBHOS EN TAQUILLA DE GRAN PARTE DE LA PRODUCCIÓN ciNOOTOGRÁ 



IV. 

FICA~ PRINCIPALMENTE DE AQUELLAS PELfcli!.JI.S FILMADAS POR LOS PRODUC,

TOOES PRIVADOS, 

LA INVESTIGACIÓN FI.JE FUNDAMENTALMENTE DOCll!'>1ENTAL, PARA LO 

QUE RESULTARON DE GRAN AYIJill\ LOS INF00'-1ES ANUALES DEL BANco NACIQ,

. NAL CINEMATOGRÁFICO. 

PARA ESTABLECER LAS POLÍTICAS CINEJ.1ATOGRÁFICAS DEL SEXENIO 

197Q-1976~ FUE NECESARIO RECURRIR A LAS DECLARACIONES HECHAS POR 

LOS FUNCIONARIOS PÚBLICOS RELACIONADOS CON LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁ 

FICA ... CONTENIDAS EN LAs FUBfTES BIBLIOGRÁFICAS Y HEMEROGRÁFICAS, 
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l. -DESARROllO DE lA INDUSTRIA CUl:l'lATOGRPfiCA ffXIQlliA P.ASfA 1970. 

EL ORIGEN DEL CINE PUEDE ENCONTRARSE EN LA ETERNA OOSOOEDA 

DEL l-J{]¡\'iBRE POR REPRODUCIR EL MOVIMIENTO, EL 1-la-lBRE DESDE TIEMPOS l.fi 

t'1EMORIALES HA SENTIDO ESA GRAN NECESIDAD V LA HA MANIFESTADO DE DIF.5. 

·RENTES rw~ERAS COMO SON; lAS Soi•'iBRAS CHINESCAS~ EL TEATRO DE S()¡\íBRAS 
DE WAYAGAN Y LA liNTERNA MÁGICPv UTILIZADA POR EL JESUI.TA ATANASIUS 

KIRCHER EN 1640. 
B-l 1895 IJJMIERL OFRECIÓ LA PRIMERA FUNCIÓN CINEr-1.ÚÓGRÁFICA 

AL PÚBLICO. EL SÁBADO 28 DE DICIENBRE DE ESE 1\Ñ<),· suBGIO UNo DE LOS . 
INVENTOS t"ÁS RELEVANTES DEL SIGLO XIX: EL CINE, ti. QuE.lENIN.. CATEGQ 
RIZÓ C()V() EL MEDIO DE .CCl'UHCACIÓN MÁS. IMPORTANTE DE NUESTRO. SIGLO, 

PASÓ POCO TIEI'IPO PARA QUE ri!ÉXICO DISFRUTARA DEL CINE, EN ME

NOS DE UN fJÑO YA SE ESTABAN OFRECIENDO FIJNCIONES CINENATOGRAfiCAS 

EN NUESTRA CAPITAL. EL 14 DE AGQSTO DE 1896 TIJI/0 LUGAR LA PRIMERA .. 

EXHIBICIÓN PÚBLICA DEL CINEMATÓGRAFO EN MÉXICO, EN EL ENTRESUELODE 

LA DROGUERÍA PLATEROS. 

EL CINEMATÓGRAFO SE INCORPORÓ INMEDIAT#1Et-.'TE A LA VIDA NACIQ 

NAL TCX"WIDO NATERIAL DE NUESTP.A REALIDAD PARA ll..ENAR SUS VISTAS,CQ 

M6 CONSECUENCIA DE LO ANTERIOR, EL 25 DE AGOSTO DE i896 BoN BERNARD 

Y VAYRE, PRESENTARON LAS PRli"'.ERAS ESCEtlAS FILMADAS EN t>'~ICO.; ENTRE 

ÉSTAS SE ENCONTRABAN: EL GENERAL DÍAZ PASEANDo POR EL BoSQUE DE CHA
PULTEPEC V EL GE!'IERAL DÍAZ Y ALGUNAS PERSONAS DE SU FAMILiA.· 

EL CINE SE tWIIFIESTA DE DIFEREI'ITES MANERAS: Es ÁRTE, IDEOLQ 

LOGÍA. FÁl3RICA DE MITOS1 INSTRU\1ENTO DEL CONOCIMÍENTO, DOClJi'liENTO 

HISTÓRICO; TAMBI!~N .. Y CG'IO OBJEfO DE ESTA TESIS~ EL CINE ES UNA IN

DUSTRIA Y LA PELfCULA UNA r~ERCANcfA, 
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lA INDUSTRIA CINENJ'\TOGRÁFICA SE DIVIDE EN CUAIRO RJ.lt.1AS: FI •• 

NANCIAt<IIENTO, PRODUCCIÓN, DISTRIBUCIÓN Y EXHIBICIÓN, LA PRODUCCIÓN, 

EN EL SENTIDO ESTRICTO, VA DESDE EL PROYECTO DE FIU-1AR UNA PELÍCU

lA HASTA EL MQ'v\ENTO EN QUE EL PRODUCTOR ENTREGA lA PRIMERA COPIA AL 

DISTRIBUIDOR; lA DISTRIBUCIÓN SE ENCARGA DE PONER lA PELlCULA EN 

LA$ SAlAS DE EXHIBICIÓN, SIENDO LOS CIRCUITOS DE EXHIBICIÓN LOS EN

CARGADOS DE HACER LLEGAR EL FllJ.'IE A LOS ESPECTADORES, 

lA PRODUCCIOO FllJ.'IICA NACIONAL, DE UNA MANERA SIS~TICA E 

INDUSTRIAL TIENE SU NACIMIENTO EN EL AÑO DE 193L "AúN CUANDO CotJ 

ANTERIORIDAD SE HABÍAN REALIZADO EN ~IUESTRO PAÍS PELÍCULAS DE BUENA 

CALIDAD, PERO ERAN PRODUCTO DE GRUPOS DE AFICICJNAIX)s O DE ESPORÁDI

CA PRODUCCIW'l, 

8_ EsTADO MEXICANO HA INTERVENIDO EN lA INDUSTRIA CltJEMATD

GRÁFICA DE r-uY DIVERSAS MANERAS A LO LARGO DE SU DESARROLLO, ALGU
NAS VECES CQ'>U CENSOR, OTRAS CQ'>U UNA FUENTE DE INGRESOS PARA EL GQ 

BIERNO Y, EN ALGUNOS CAsoS, COMO PRODUCTOR, 

lA INTERVENCIOO DEL EsTADO HA SIDO FLEXIBLE, ALGUNAS VECES 

HA OTORGAOO SUBSIDIOS A lA INDUSTRIA; EN f'lO\tENTOS DE AUGE LOS HA Rg 

TIRADO Y HA ELEVADO LAS TASAS IMPOSITIVAS, 

1.1 EVOLUCIOO DE LA I:IDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA 

1.1.1. FINJ\NCI/\IVIIENTO 

CASI TODAS lAS EMPRESAS NECESITAN DE lX'J FINANCIAMIENTO PARA 

SUS OPERACIONES; LA INDUSTRIA CWEMATOSRÁFICA NO HA SIDO lA EXCEP

CIÓN, 
lA ETAPA DE FINANCIAMIENTO, RAMA Fll'JDAMENTAL DE lA INDUSTRIA 
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CINEMA.TOGRÁFICAJ APARECIÓ DE ~ERA SISTEMÁTICA EN LA DÉCADA DE LOS 

CUARENTAS, AmE LA AUSENCIA DE REHNERSI6N, VARIOS SECTORES DE LA 

INDUSTRIA CINEMA.TOGRÁFICA, INCLUYENDO LOS SINDICATOS, SOLICITARON 

AL EsTADO LA FORMACIÓN DE U\l BANCO DEDICADO EXCLUSIVJ!MENTE AL FINAN 

CIJ!MIENTO DE LA PRODUCCIÓN: ANTERIORMENTE LOS PRODUCTORES FILMABAN 

CON SUS PROPIOS RECURSOS, 

a_ 18 DE NOVIEMBRE DE 1941 LA SECRETARÍA DE HACI8IDA Y CRÉDl 
TO PúBLICO, OTORGÓ CONCESIÓN AL BANco CINEMATOGRÁFICO S.A., PARA 

QUE PUDIERA RÉALIZAR OPERACIONES FINANCIERAS, EMITIR BONOS GENERALES 

Y COMERC:IALES, ADEMÁS DE LLEVAR A CABO OPERACIONES FIDUCIARIAS, EsTE 

PANCO FUE FORtW>O INICIA!Jv1ENTE COMO IJojA INSTITIJCIÓN PRIVADA, PARA 

OTORGAR CRÉDITOS DE FINANCIJ!MIENTO PREFERENTEMENTE PARA SUS SOCIOS, 

Ü"TRAS FUENTES DE FINANCIJII.liENTO HAN SIDO LAs DISTRIBUIDORAS 

EXTRANJERAS COU.i'1BIA PIC11JRES Y PARAMOUNT, CONJUNTAMENTE CON PRODU~ 

ClONES SoTOMAYOR, POR OTRA PARTE, LOS PRODUCTORES HAN PODIDO OBTE

NER CREDITOS EN MATERIAL DE PELiCULA VIRGEN DE LAS EMPRESAS KODAK 

MEXICANA, S, A, Y DuPONT, 

O'rRA F0011\ DE FINANCIAMIENTO HAN SIDO LOS PRÉSTJII.10S PERSONA

LES QUE DIVERSAS INSTITUCIONES DE CRÉDITO HAN OTORGADO A LOS P~ 

TORES, 

1.1.2 PRODUOCIU~ 

EN EL PROCESO QUE SIGUE LA FABRICACIÓN Y EXPLOTACIÓN DE LA 

MERCANCÍA LlJlW\DA FILME, LA FASE MÁS IMPoRTAI'ITE ES LA PRODUCCiÓN; 

DESPUÉS DE ÉSTA VIENEN CONSECUENTEMENTE LA DISTRIBUCIÓN Y EXHIBI-. 

CIÓN DE LA MERCANclA YA ELABORADA, 

lA FASE DE PRODUCCIÓN VA DESDE EL 1\U>íENTO DE ESCOGER LA Hl§. 
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TORIA QUE SE FILMARÁ HASTA LA EDICIÓN FINAL DE LA PELÍCULA, MOI'18~

TO EN QUE LA MERCANCfA EST~ LISTA PARA SER ENVIADA A LOS DISTRIBUl 

DORES, QUIENES SE ENCARGARÁN DE PONERLA EN EL MERCADO, 

LA PRODUCCIÓN SIGUE EL SIGUIENTE PROCESO: 

1) SE SELECCIONA EL ARGU'1ENTO VIB~DO LAS POSIBILIDADES DE FILMACIÓN 

DEL· tvU Sf/0, 

2) TRATAMIENTO FINAL QUE EL ESCRITOR, GUIONISTA, DIRECTOR Y PRODUC~ 
TOR APRUEBAN PARA 'IMPRIMIRSE, SURGIENDO ASÍ EL LIBRETO CONOCIDO 

COO SCRIPT. · 

3) SE PROCEDE A LA CONTRATACIÓN DEL PERSONAL TÉCNICO, A PARTIR DE 

LA PRESIDENCIA DE t'WlUEL AVILA CAMJ.\cHO; CUANDO UNA PELÍCULA SEA 

DE LARG<J<lETRAJE SE CONTRATARÁ A LA SECCIÓN DE TÉCNICOS Y i'i'ANUA

LES DEL STPC DE LA REPúBLICA ftExiCANA. 8·1 EL CASO DE QUE SE PRg_ 

TENDA FILMAR UN CORTOMETRAJE O UNA SERIE EPISÓDICJ.\¡ SE PROCEDE

RÁ A CONTRATAR A MIEI'\BROS DEL SINDICATO DE TRABAJADORES DE LA 

.INDUSTRIA CINEMATOGRÁfiCA (STIC). 

4) CONTRATACIÓN DEL PERSONAL ARTÍSTICO, TANTO DE LOS /\CTORES PRIN

CIPALES COO SECUNDARIOS Y EXTRAS, 

5) SE DETERMINAN FECHAS DE INICIACIÓN DEL RODAJE Y TERMINACIÓN DE 

LA PELÍCULA, 

6) SE ESCOGEN L<JS LUGARES DE LOCACIÓN PARA FIL"1AR EXTERIORES, PRE

VIÉNDOSE EL HOSPEDAJE, ALIMENTACIÓN Y TPJ\I'lSPORTE DEL PERSONAL. 

7) SE ESTABLECEN LAS UNIDADES DE RODAJE, QUE SON EL NIÍ'1ERO DE TÉC

NICOS QUE LABORARÁN TANTO EN LAS FILMACIONES DE ESTUDIO COO EN 

EXTERIORES. 

8) AcOPIO DE PELÍCULA VIRGEN O ROLLOS !;E NEGATIVO NECESARIOS PARA 

FOTOGRAFIAR EL FILME. SEGÚI~ EL PRESUPUESTO DE LA PELÍCULA SE 

DISPONDRÁ DE 75 MIL PIES, CIEN MIL O CIENTO CitJCUENTA MIL PIES 
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DE PELÍCULA. 

9) RODAJE, ES CUANDO Et"HRAN EN ACCIÓN LOS ELEMENTOS ANTES MENCIONA

DOS Y El'1PIEZA LA REALIZACIÓN CINEl'lATOGRÁFICA. 8~ ESE MOMENTO SE 

EJERCE UNA MINUCIOSA VIGILANCIA EN LA PRODUCCIÓN~ PARA OBSERVAR 

LOS LINEAMIENTOS Y LÍMITES EN CUANTO A OBJETIVOS Y TERMINACIÓN 

DE LA PELÍCULA, 

10)UNA VEZ TERMINADO EL RODAJE DE LA PELÍCULA LO SIGUIENTE ES SÓLO 

TRABAJO DE LABORATORIOJ EN ESE PROCESO ENTRARÍAN: 

10.1 U\ EDICIÓN DE LA PELÍCULAJ CONJUGACIÓN DE ESCENAS EN FORMA 

ORDENADA DE ACUERDO AL GUIÓN CINEf·1ATOGRÁFICO, 

10.2 U\ MUSICALIZACIÓN. 

10.3 los EFECTOS ESPECIALES, 

10.4 ElABORACIÓN DE CRBDITOS, 

10.5 SINCRONIZACIÓN DE IMAGEN Y SONIDO, 

10,6 U\ ELABORACIÓN DEL 11TRAILER11 
J 0UE CONSISTE EN UN AVP.NCE DE 

LA PELÍCULAJ FORt1lillO POR LAS MEJORES ESCENAS DE LA MISMA, 

ALGUNAS VECES EL 11TRAILER" ES ELABORADO POR EL DIRECTOR O 

EL GUIONISTA DE LA PELÍCULA. 

AURELIO DE LOS REYESJ AFIRMA EN SU LIBRO CINE Y Soc!EI:.'ADJ 

C'UE Etl 1907 ECHAf'HZ BRUST Y JORGE ALcALDE SE ASOCIARON PARA PRODU

CIR, DISTRIBUIR Y EXHIBIR PELÍCULAS. CASI AL MISMO TIEMPO SE CREÓ 

OTRA COMPAÑÍA PRODUCTORA~ THE fiMERICAN J.lt'lUSEMENT Co.; TAMBIÉN EN 

1907 SE CREÓ LA EMPRESA PRODUCTORA EXHIBIOORAJ CoMPAÑÍA ExPLOTA

DORA DE CINEJ11ATÓGRAFOS. 

EN 1916 ;'1IMÍ DERBA Y EL DIRECTOR 8~RIG'UE ROSAS~ FUNDAROfl 

LA PRODUCTORA AzTECA. 

A PARTIR DE ESTE PERÍODO m·!CIONARON LAS PRODUCTORAS .AzTLÁN 

FILMS~ COf1PAfíÍA f1EXICAf'lA t'1ANUFACTURERA DE PELÍCULAS~ AGUILA fiLMs~ 
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PRODUCCIONES E. ROSAS Y CíA.1 GERMÁN CAr1Js Y CfAu STAHL HNOS., Al,_ 
GUNAS VECES LAS PRODUCTORAS EJERCfAN LAS FUNCIONES DE DISTRIBUIDO

RAS DE SUS Pfl.ÍCULAS, 

DuRANTE LA DÉCADA DE LOS TREINTAS LA PRODUCCIÓN CINEMATOGP,A 

FICA EMPIEZA A SER SISTEMÁTICA. 8l 1931 SE PRODUJERON DOS PELÍCULAS; 

MIENTRAs QUE EN 1938 SE ALCANZÓ EL NIVEL MÁS ALTO DE PRODUCCIÓN DE 

LA DtcADA CON 50 PELÍCULAS, &l 1939 -SE PRODUJERON ?fl FILMES Y 2J EN 

1940. 
DuRANTE LA DÉCADA DE LOS CINCUtNTAS Y SESENTAS1 DE ACUERDO 

A VIRGILIO ANnuiZA EN su LIBRO lEGISLACIÓN CINEMATOGRÁFICA ~Ex! CA

NAl SE ENCONTRABAN FUNCIONANDO EN f~ICO APROXIf'i1ADAMENTE 98 EMPRE

SAS PRODUCTORAS, DICHAS PRODUCTORAS SE DIVIDÍAN EN TRES TIPOS: 

1) DE PRODUCCiótl ACCIDENTAL.- HAN SIDO PRODUCTORAS OCASIONALES CON 

UNA PRODUCCIÓN MEDIA DE Ut-IA A TRES PELfCULAS ANUALES. No ES RA

RO QUE ESAS COMPAÑÍAS HAYAN PERI'WJECIDO INACTIVAS POR UN AÑO; 

YA QUE ALGIJlAS VECES HAN TRABAJADO SOBRE ENCARGOS DE LAS DISTRl 

BUIDORAS, 

2) DE PRODUCCIÓN CONTÍNUA,-EN ESTE TIPO DE PRODUCCIÓN LOS ELEMEN

TOS PRODUCTIVOS ESTÁN PERWI.NENTEMENTE OCUPADOS Y LA C0'-1PAÑÍA 

TIENE CONTRATADOS DURANTE UN LARGO PERÍODO UN EQUIPO C{)I1PLETO 

DE PRODUCCIÓN. El LÍMITE TÉCNiCO DE ESTE TIPO DE PRODUCCIÓN HA 

SIDO EL DE DOS Y TRES PELÍCULAS ANUALES~ LLEC',Al'IDO A CUATRO EN 

CASOS EXCEPCIONALES. 

ESTA HA SIDO LA FORl'!A FUNDAMENTAL DE LA PRODUCCIÓf'l CINEI-1ATOGRÁ 

FICA MEXICANA. 

3) DE PRODUCCIÓN SIMULTÁNEA.-ESTE TIPO DE PRODUCciÓN GENERALNENTE 

HA ADOPTADO LA REALIZACIÓN DE SEIS A OCHO PELÍCULAS POR Afl01 Pi! 

DIENOO AFRONTAR DE ESA MANERA LOS RIESGOS Y LOGRAR UNA INDEPEN-
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DENCIA ECONÓMICA, ltJ EJEMPLO DE ESE TIPO DE PRODUCCIÓN HA SIDO 

lA C0"<1PJ\ÑÍA PRODUCCIONES S0T0"<1AYORJ S.A., ÜTP.AS PRODUCTORAS Sl 

MULTÁNEAS HAN SIDO: CINEMATOGRÁFICA FILMEXJ PRODUCCIONES RAúL 

DE ANDAJ PRODUCCIONES ROSAS PRIEGO Y PRODUCCIONES ~'!A.TOUK, 

DuRANTE LA DÉCADA DE LOS SESENTAS INICIARON OPERACIONES DOS 

NUEVAS PRODUCTORAS: CINEMATOGRÁFICA !"'ARTE Y CIMA FILMS, 

¡:N 1970 DEBUTÓ LA PRODUCTORA ~'!A.RCO POLO. 

a PERÍODO REVOLUCIONARIO DA PIE PARA QUE EL CINEMATÓGRAFO 

T0"<1E DE LLENO EL CPMINO DOCLMENTALJ Y REGISTRAR EN SUS VISTAS LOS 

HECHOS Y BATALLAS MÁS SOBRESALIENTES DE lk REVOLUCIÓN MExiCANA. 

Los CINEASTAS JESÚS H. AVITIAJ SALVADOR' TOSCANO Y LOS EM

PELADOS DE LA CASA ROCHESTI;RJ ENtRE OTROS.; LOGRARON UN CINE INFOB. 

MATIVO QUE ADEMÁS TENÍA 11'1 GRAN ÉXITO DE PÚBLICOJ C0"<10 LO AFIRMA 

GUSTAVO GARCÍA:. "EsTAS PELÍCULAS TENÍAN TANTO ÉXITOJ O MÁSJ QUE 

LAS C0"<1EDIAS DE i"\\l.x L!NDERJ LAS ATROPEJ.ljlj)AS CINTAS DE AVENTURAS 

NORTEPMERICANAS O LAS GRANDIELOCUENTES EPOPEYAS ITALIANAs"2. 
EN 1918 f'IIANUEL DE LA BANDERA FILMA CUAUHTÉMOC, 

EN ESTOS AÑOS TAMBIÉN SE FII.l-iARON PELÍCUlAS DE COR11:. RELI

. GlOSO: TEPEYAC DE JOSÉ RAM:ls Y CARLOS E. GoNZÁLEZ<l917); LA VIR

GEN DE GUADALUPE DE GEO HRIGHTJ Y a MILAGRO DE LA VIRGEN DE BLA

CHE T. EARLE(1925). 

EN 1919 ENRIQUE ROSAS PRIEGOJ PRODWO Y DIRIGIÓ LA BANDA 

DEL AUTOMÓVIL GRISJ EL ESTRENO MÁS C0"<1ENTAOO DE LA ÉPOCA. 

LA PRODUCTORA GERMÁN CPMus Y CíA,J PRODUJO VARIAS PELÍCU

LASJ DIRIGIDAS E~l SU MAYORÍA.PpR EL DIRECTOR ERNESTO VOLLRATH: 

LA DAMA ENLUTADA(1919) J EN LA HACIENDA<l919) J LA PARCELA(l919L 

HASTA DESPUÉS DE LA ~1JERTE(1921L CARMEN Y ftt~NESIA(1921). 
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LA CASA CAMus TIV'1BIÉN PRODWO ALAs ABIERTAS DE ALFONSO TEJA 

Z'ABRE(1920) Y 8_ ZARCO DE SILVESTRE BONNARD (1920). 

I.A PRODUCTORA STAHI.:_ if,¡os, PRODWO EN 1920 fi!ALDITAS SFAN U\S 

MuJERES, 

EN ESOS AÑOS SE PRODWERON : LA lLAGA DE LUIS G. PERED0(192Q} 

Y VIAJE REDONDO DE JOSÉ ~Ü\NUÉL RfsMos (1920) • 

LA DÉCADA DE LOS TREINTAS VE EL SURGIMIENTO DE LA INDUSTRIA 

CINEMATOGRÁFICA MEXICANAJ AL DARSE UNA PRODUCCIÓN SISTEMÁTICA. EM

PIEZA LA DÉCAU<\ CON LA PRODUCCIÓN DE DOS PELÍCUlAS EN 1931 Y TER

MINA CON 57 FILMES PRODUCIDOS EN 1939. 

EL COMPORTAMIENTO DE LA PRODUCCIÓN CINEMATOGRÁFICA DE LOS 

TREINTf\SJ DE ACUERDO A VIRGILIO ANDUIZA (ÜPUS CIT. ) FUE EL SIGUIEfi 

TE: 

1931 2 PELÍCULAS 

1932 8 11 

1933 18 11 

1934 25 11 

1935 21 11 

1S3G 22 11 

1957 36 11 

1938 50 11 

1939 j¡ 11 

DE ENTRE LAS PELÍCULAS MÁS SOBRESALIENTES PRODUCIDAS DUfW! 

TE LA DÉCADA DE LOS TREINTASJ CUYA CALiDAD HA SEGUIDO VIGENTE A 

LO LARGO DEL DESARROLLO DEL CINE NACIONALJ ESTÁN : Dos MoNJES DE 

JUAN BUSTILLO ÜRO (1S34) J LA f•'wER DEL PuERTO DE ARcADY BoYTLER 

(1933) 1 (.HUCt!O EL RoTO DE r<1ANUEL SORIA {1934) J JANITZIO DE CARLOS 

NAVARRO (1934) J RffiES DE EMILIO Gá'~EZ MuRIEL Y FREO ZINNEW.NN 
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(19310 Y 8_ fttlÓNIMO DE FERNANDO DE FUENTES (1932), 
EN 1936 FERNANDO DE FUENTES FILMÓ AllÁ EN EL RANCHO GRANDE, 

MARCANDO EL INICIO DEL GÉNERO DE LA COMEDIA RANCHERA, 8_ ÉXITO CD

t·1ERCIAL DE ESTE TIPO DE PELfCULAS ABRIÓ A íVf:XICO ALGUNOS MERCADOS 

DE LENGUA HISPANA, 

A PARTIR DE 1940 Y DURANTE TODA ESA DÉCAD~ EL CINE MEXICA

NO CONOCIÓ UNA GRAN EXPANSIÓN INDUSTRIAL Y ARTÍSTICA, LA PRODUCCIÓN 

SUBIÓ DE '2J PELÍCULAS PRODUCIDAS EN 1940 A 109 EN 1949, 
SIGUIENDO A VIRGILIO ANDuiZA (ÜPUS CIT.), EL COMPORTAMIENTO 

DE LA PRODUCCI00 CINEMATOGRÁFICA DURANTE LOS AtlOS CUAR8HAS FUE EL 

SIGUIENTE: 

1940 '2J PELÍCULAS 

1941 % 11 

1942 49 11 

1943 67 11 

1944 78 11 

1945 79 11 

1946 74 11 

1947 51.1 11 

191.¡8 82 11 

1949 109 11 

ENTRE LOS ACIERTOS ARTÍSTICOS QUE SOBRESALEN DURANTE LA DÉ

CADA DE LOS CUARENTAS ESTÁN: f't1ARÍA CANDELARIA DE EMILIO FERNÁNDEZ 

(1943L LA BARRACA DE RoBERTO GAVALDÓN (1944), i EsQUINA BAJAN! DE 

AlEJANDRO GALINDO Y TRIBUNAL DE JUSTICIA DEL MISMO DIRECTOR, 

EN LA DÉCADA DE LOS CINCUENTAS SE ALCANZÓ LA fvlAYOR PRODUC

Ciá4 CINEMATCXJRÁFICA DE LA HISTORIA DEL CINE MEXICANO; SIGUIENDO 

A VIRG!LIO ANDUIZA (Opus CIT, ), SE PRODWERON 995 PELÍCULAS DE 
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1950 A 1959, EL caqpoRTAMIENTO DE LA PRODUCCIÓN FUE EL SIGUIENTE: 

1950 125 PELÍCULAS 

1951 102 11 

1952 99 11 

1953 83 11 

1954 111 11 

1955 96 11 

1956 90 11 

1957 96 11 

1958 107 11 

1959 86 11 

ENTRE LOS ACIERTOS ARTÍSTICOS DE LA DÉCADA DE LOS CINCUEN

TAS DESTACAN: RAÍCES DE BENITO f!.LAzRA~ (1953L EsPALDAS J'lruADAS 

DE ALEJANDRO GALINDO (1953), a JOVEN JUÁREZ DE EMILIO Gá'-1EZ f'l'u
~IEL (1954), a DE LUIS BuÑUEL Y NAzARíN (1958) DEL MISMO DIRECTOR, 

DE ACUERDO A EMILIO GARCÍA RIERA, EN SU LIBRO HISTORIA DEL 

CINE MEXICANO, EL COMPORTAtvliENTO DE LA PRODUCCIÓN CINEMATOGRÁFICA 

DURANTE LOS SESENTAS FUE EL S l GU I ENTE (INCLUYENDO LAS PELÍCULAS 

PRODUCIDAS INDEPENDIENTEMENTE) : 

1960 87 PELÍCULAS 

1961 71 11 

1962 81 11 

1963 83 11 

1964 109 11 

1965 107 11 

1966 100 11 

1967 91 11 

1968 110 11 



1969 
1970 

89 
93 
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PELÍCULAS 
11 

AlGUNOS DE LOS ACIERTOS ARTÍSTICOS CH!EMATOGRÁFICOS DE LOS 

SESENTAS SON: TLAYUCAN DE LUIS AlCORIZA (1961), TIEMPO DE i•'bRIR DE 

ARTURO RIPSTEIN (1965), Los CAIFANES DE JUAN lBÁÑEZ (19SG) Y Tú, YO, 

NOSOTROS, TRES EPISODIOS DIRIGIDOS POR GoNZALO Ml\RTÍNEZ, JUAN f·14NUEL 

TORRES Y JORGE FONS (1970), 

1, 1. 2, 1 ESTliD IOS C I NB"A TOGRJIF I COS 

DENTRO DE LA FASE DE PRODUCCIÓN LOS ESTUDIOS CINEMATOGPÁFI

COS HAN JUGADO U~l PÁPEL MUY IMPORTANTE, YA QUE SON EL ESPACIO DONDE 

ÉSTA SE REALIZA. 

DuRANTE LA DÉCADA DE LOS CUARE~!TAS FUNCIONABAN LOS ESTUDIOS 

(LASA, Los ESTUDIOS CHURUBUSCO FUERON FUNDADOS EN FEBRERO DE 1944, 
DENav!INÁNDOSE PRODUCTORES ASOCIADOS, S.A., HASTA 1950 EN QUE A ESOS 

INTERESES SE UNIERON LOS DE LOS ESTUDIOS Y lABORATORIOS AzTECA; 

SUBSTITUYÉNOOSE POR LA DENav!INAC!ÓN CHURUBUSCü-AlTECA, S.A., JUNTO 

CON OTROS ACCIONISTAS DE LA INICIATIVA PRIVADA, FIGURÓ Cav\0 ACCio

NISTA DE LOS CHuRUBUSCO-AzTECA, LA RKO RADIO PICTURES, 

EN LOS TIEMPOS DE AUGE LLEGARON A OPERAR CINCO ESTUDIOS CI

NEMATOGRÁFICOS: Los ESTUDIOS TEPEYAC, AzTECA, (LASA, CHURUBUSCO Y 

SAN ANGEL. Los ESTUDIOS TEPEYAC ERAN PROPIEDAD DE LOS HERI''lANOS GRA 
NAD; LOS ESTUDIOS (LASA FUERON PROPIEDAD DEL INGHIIERO ALBERTO J, 

PAN!, CON ACCIOtHSTAS PRINCIPALES EN EL BANco CINEMATOGRÁFICO Y 

NACIONAL FINANCIERA; LOS ESTUDIOS AzTECA FUERON ESTABLECIDOS EN 

1939 SIENDO SUS SOCIOS FUNDADORES EL INGENIERO f·1ANUEL RIVAS, JOSÉ 
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U. CALDERóN, FERNANDO URIBE M:JNTES DE ÜCA Y RDDOLFO ROSAS; LOS Es
TUDIOS SAN ANGEL FUERON FUNDADOS EN 1934 POR JORGE STAHL, 

LOS EsTUDIOS MÉRICA SON DE MÁS RECIENTE CREACIÓN, FUERON 

FUNDADOS EN 1955 CON CAPITAL PRIVADO, 

EN LOS SESENTAS LOS EsTUDIOS SAN ANGEL INN FUERON ADQUIRIDOS 

. POR LA TELEVISIÓN, DEJANDO DE FUNCIONAR PARA LA INDUSTRIA CINEMATo

GRÁFICA, 

1.1. 2. 2 SINDICATOS CINEW\TOGRflFICOS 

EN LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA MEXICANA LAS RELACIONES EN

TRE LOS EMPRESARIOS Y LOS TRAB.A.JADORES ESTÁN REGIDAS POR DOS SIN

DICATOS·: EL STIC (SINDICATO DE TRABAJADORES DE LA INDUSTRIA CINEI''\'i 

TOGRÁFICA) Y EL STPC (SINDICATO DE TRABAJADORES DE LA PRODUCCIÓN 

CINEMAT<XiMFICA), EL STIC SE CO"''PONE DE 75 SECCIONES QUE COMPREN

DEN A LOS EMPLEADoS DE LOS CINES Y A LOS EMPLEADOS DE LAS EMPRESAS 

DISTRIBUIDORAS, NACIONALES Y EXTRANJERAS; LA SECCIÓN 40 DE ESE SI!i 

DICATO HA INTERVENIDO DESDE 1945 EN LA ELABORACióN DE CORTQ\1ETRA

JES Y PELÍCULAS EPISÓDICAS. EL STPC ESTÁ INTEGRADO POR SEIS SECCIQ 

NES QUE SON: DE ACTORES, AUTORES Y ADAPTADORES, COMPOSITORES, DI

RECTORES, FILARMÓNICOS Y TÉCNICOS MANUALES; ESTE SINDICATO PARTICl 

PA EN LA PRODUCCIÓN DE LARGOMETRAJES. 

EN CUANTO A LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA, DE ACUERDO A LOS 

INFORMES ANUALES DEL BANCO NACIONAL CINEMATOGRÁFICO, DURANTE LA 

DÉCADA DE LOS SESENTAS ÉSTA OCUPÓ EL LUGAR 16 EN EL VALOR DE LAS 

EXPORTACIONES MEXICANAS DE LOS 47 PRINCIPALES ARTÍCULOS DE PRo

DUCCIÓN NACIONAL, SE ENCONTP.ABA ADEMÁS, EN EL SÉPTIMO LUGAR DEN-
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TRO DE LAS INDUSTRIAS QUE EXPORTABA!'~ ARTÍCULOS TOTALMENTE ELABORA

DOS. 

1.1.3 DISTRIBUCION 

LA FASE DE LA DISTRIBUCIÓN DENTRO DE LA INDUSTRIA CINEMA.TO

.GRÁFICA, CONSTITUYE EL ORGANISt-10 CUYA FINALIDAD ES LA COLOCACIÓN 

DEL PRODUCTO EN LOS DIFERENTES MERCADOS; MEDIAI'HE LA ORGANIZACIÓN 

DE LAS RELAC!Ot!ES CQ\1ERCIALES QUE HA ESTABLECIDO PARA DICHO FIN. 

LA DISTRIBUIDORA ADQUIERE LA CONCESIÓN IU~1ITADA DE LOS DE

RECHOS DE EXPLOTACIÓN DE UNA PELÍCULA, CEDIENDO A LOS CINES EL DE

RECHO DE EXHIBICIÓN A TRAVÉS DEL COBRO DE UN ALQUILER. 

El PRODUCTOR PUEDE RENTAR O VENDER SU MATERIAL DIRECTJlMENTE 

A LOS EXHIBIOORES, PERO PÓR LAS CARACTERÍSTICAS DE LA INDUSTRIA CI

NEt-lATOGRÁFICA MEXICANA ESTA FO~ DE DISTRIBUCIÓN HA SiDO CASI NULA. 

UNA COMPA!'lÍA DISTRIBUIDORA PARA ESTABLECERSE REQUIERE DE LOS 

PERI'1ISOS CORRESPONDIENTES DE LA SECRETARÍA DE GoBERNACIÓN Y DE LA 

CÁMARA NACIONAL DE LA INDUSTRIA CINEMATcGRÁFICA. 

EN 1906 SE ESTABLECIERON DOS COMPAÑÍAS DISTRIBUDIORAS: LA 

NORTEAMERICANA MExiCAN NATIONAL PHONOGRAPH Co. Y LA FRANCESA PATHÉ 

FRÉRES, CON LA LLEGADA DE ESAS DISTRIBUIDORAS SE FACILITÓ EL ESTA

BLECIMIENTO DE MEJORES SALAS DE EXHIBICIÓN. 

&! 1S20 SE Et~CONTRABAt1 ESTABLECIDAS LAS SIGUIHITES DISTRIBUl 

DORAS: GRANAT,S.Au GERMAÑ CAt~US Y CíAu CoNTINENTAL FILM, lNTERNA

TIONAL. FILM Co., G. VARELA EN C. M..lNDIAL CINEMATOGRÁFICA, UNIVERSAL 

FILMS, GoÑI GIL Y CíA., JEAN BREAN Cou ALVAREZ ARRONDO SUcs., MI

LLINIE HNOS.; 0-J.L\PULTEPEC FILJA.S; Mli.RTÍNEZ y CíA.; PJI.Rll.ti¡()UNT; SoRDo 
Y CASTILLO, \·JALL E lNTER ÜCEAN FIU1 CoRP,. 
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DEBIDO A LA· FALTA DE UNA ORDENADA REGULACIÓN POR PARTE DEL 

EsTADO EN LA DISTRIB~IÓN, EXISTÍA UN GRAN DESORDEN EN ESA fW'1A Y 

SE DEBA EL FENÓ\1ENO DE LA PIRATERÍA DE PELÍCULAS, 11LOS DISTRIBUIDO

RES ALGUNAS VECES ADQUIRfAN ILEGALMENTE UNA PELÍCULA ADG.UIRIDA POR 

OTRO DISTRIBUIDOR LEGAll'lENTE, BAJANDO EL COSTO DE LA PEL Í CULA"3 , 

A PARTIR DE lA DÉCADA DE LOS CUARENTAS LA DISTRIBUCIÓN DE 

LAS PELÍCULAS MEXIC!INAS SE SiSTEMATIZÓ, 

SE ESTABLECIERON CONTRATOS Y CUANDO LAS PELÍCULAS ERAN COM

PRADAS POR TERCERAS PERSONAS, SE SEÑALABAN LOS DERECHOS Y LAS OBLI

GACIONES DEL DISTRIBUIDOR, DURACIÓN DEL CONTRATO, LUGARES DONDE SE

RÍA LA EXPLOTACIÓN DEL MATERIAL FÍll'liCO Y, SI LOS GASTOS FUERA DE 

EXPLOTACIÓN (CENSURA, COPIASJSUBTITULAJEJ ETC.) CORRERÍAN POR CUEN

TA DEL DISTRIBUIDOR O NO, TAMBIÉN SE ESTABLECÍAN LOS PORCENTAJES 

QUE EL PRODUCTOR DARÍA A LA DISTRIBUIDORA, YA FUERA EL 30J35J 40 

Ó 50 POR CIENTO Y SI ÉSTE SERÍA ENTREGADO ANTES O DESPUÉS DE QUE 

LA PELÍCULA HUBIESE RECUPERADO SU COSTO, 

EN 1964, SEGÚN ESTUDIO HECHO POR FEDERICO HEUERJ LA INDUS

CINEMATOGRÁFICA MExiCANA, LAS DISTRIBUIDORAS MÁS IMPORTANTES ESTA

BLECIDAS PARA LA COLOCACIÓN DEL MATERIAL FÍLMICO EN EL PAÍS ERAN: 

PELÍCULAS NACIONALES, CON UN CAPITAL SOCIAL DE 25'600)000,00 PESOS 

Y UN CAPITAL EN GIRO DE 25'496)540,00) CONTANDO CON 231 EMPLEADOS. 

LA DISTRIBUIDORA tiMÉRICAJ CON UN CAPITAL SOCIAL DE 6llJ099.00 PE

SOS Y UN CAPITAL EN GIRO DE 200)000,00 PESOS, CONTANDO CON SEIS 

EMPLEADOS, 

LA DISTRIBUIDORA SOTOMAYOR, CON UN CAPITAL DE 100)000.00 PESOS Y 

Ur~ CAPITAL EN GIRO DE 4L553,00 PESOS) CONTANDO CON 14 EMPLEADOS, 

LA DISTRIBUIDORA INDEPENDIENTE! CON UN CAPITAL SOCIAL DE 400 MIL 
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PESOS, FUNCIONABA CON CINCO EMPLEADOS, 

PELÍCULAS CoLOSO, CON UN CAPITAL DE 200 MIL PESOS, CONTABA CON OCHO 

EMPLEADOS. 

LA COLUMBIA PICTURES, TRABAJABA CON UN CAPITAL EN GIRO DE 47,000 Ps 

PESOS, CONTABA CON 42 EMPLEADOS; SE DEDICABA PRINCIPALMENTE A DIS

TRIBUIR MATERIAL EXTRAI\IJERO Y LAS PELÍCULAS DE 11CANTINFU\S11
; 

A FINALES DE LOS CUARENTAS Y PRINCIPIOS DE LOS CINCUENTAS 

FUERON ESTABLECIDAS TRES COMPAÑÍAS DISTRIBUIDORAS PARA PONER EN EL. 

MERCADO EL MATERIAL FÍLMICO NACIONAL·: PELÍCULAS NACIONALES SE ENCAR 

GÓ DE DISTRIBUIR EL MATERIAL FÍLMICO NACIONAL DENTRO DE NUESTRO 

PAÍS; PELÍCULAS MExiCANAS, DESTINADA A DISTRIBUIR EL MATERIAL FÍL

t·11CO NACIONAL EN PAÍSES DE HABLA HISPANA, Y CifvE)C DISTRIBUIDORA 

DEL MATERIAL FÍL1'1ICO NACIONAL EN EsTADOS 11-JIDOS, EuROPA, AsiA, CA
NADÁ, AFRICA Y AUSTRALIA, 

PELÍCULAS NAcIONALES FUE FUNDADA EL 17 DE OCTUBRE DE 1947, 
CON CAPITAL DEL BANCO NACIONAL CINEMATOGRÁFICO Y DE PRODUCTORES 

PRIVADOS: FILI'1ADORA MEXICANA, CLASA FILMS MuNDIALES, PRODUCCIONES 

RAúL DE ANDA, PRODUCCIONES MÉXICO Y PRODUCCIONES ROSAS PRIEGO. 

EN EL CASO DE PELÍCULAS NACIONALES, GENERALMENTE SE HA EST~ 

BLECIDO UN CONTRATO DE FIDEICOMISO CON LOS PRODUCTORES; COMO LA 

DISTRIBUIDORA HA PARTICIPADO EN EL FINANCIAMIENTO A LOS PRODUCTo

RES, ÉSTOS OTORGAN AL FIDEICOMISARIO(DISTRIBUIDORAS) PODER PARA 

QUE REALICEN LA EXPLOTACIÓN DE LA PELÍCULA. 

llJRANTE LA DÉCADA DE LOS SESENTAS EL CAPITAL SOCIAL DE PELÍ 

CULAS NACIONALES ESTABA REPRESENTADO EN 828,700.00(3%) POR EL BAN

CO NACIONAL CINEMATOGRÁFICO, Y EN 24'195JQO,oo(97%) POR PRODUCTo

RES ASOCIADOS. DURANTE ESA DÉCADA PELÍCULAS NAcia~LES TENIA SUCUR 

SALES EN Mó.ZATLÁN, ~TERREY, GUADALAJARA, TORREÓN, VERACRUZ Y MÉ-
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RIDA; ADEMÁS DE 17 AGENCIAS. ESTA DISTRIBUIDORA MANEJABA UN PRQ'<lE

D lO DE 70 ESTRENOS ANUALES, 

LA DISTRIBUCIÓN DE INGRESOS OBTENIDOS POR PELÍCULAS ~ACION_A

LES EN CUANTO AL INGRESO POR ALQUIL!:RES HA SIDO: EL 17 POR CIENTO 

COMO COMISIÓN A LA EMPRESA PARA SUFP~GAR LOS GASTOS DE OPERACIÓN, Y 

EL 83 POR CIENTO PARA LA AMORTIZACIÓN DE CRÉDITOS OTORGADOS A LOS 

PRODUCTORES O BI~J A PARTICIPACIONES A ENTREGAR, 

ENTRE 1959 Y 1963 HUBO UN AUMENTO C()(vlpARAT!VO DE PÉRDIDAS EN 

OPERACIÓN DE 1.4 MILLONES ·DE PESOS; SIN EMBARGO, LA EMPRESA ENTREGÓ 

CANTIDADES CRECIENTES A LOS PRODUCTORÉS POR CONCEPTO DE PARTICIPA

CIONES, 

A PESAR DE LO ANTERIOR, EL cAPITAL CONTABLE DE PELÍCULAS ~
CIO~~LES TODAVÍA.MOSTRABA UN EQUILIBRIO SATISFACTORIO, Y HASTA 1963 
LAS PÉRDIDAS SUFRIDAS PODÍAN SER ABSORBIDAS CON LAS RESERVAS DE CA

PITAL CONSTITUÍDAS. Y CON EL FONDO DE CAPITALIZACIÓN. SIN EMBARGO, 

SEGÚN FEDERICO HEUER, "8.¡ CUANTÓ A PRODUCTIVIDAD, SE ADVIERTE UNA 

DESPROPORCióN ENTRE EL AUMENTO DE LOS INGRESOS Y LOS INCREMENTOS A 

LOS GASTOS DE OPERACIÓN, LO QUE PODRÍA TRADUCIRSE COMO FUTURAS PÉR 

DIDAS ANUALES"Lj, -

PELÍCULAS r··1EXICANAS FUE FUNDADA EN 1945 POR CLASA FILMS, PRQ. 

.DUCCIONES GROVAS Y FIL.P1S M.JNDIALES, ESTA DISTRIBUIDORA MANEJABA DU

RANTE LA. DÉCADA DE LOS SESENTAS EN LOS TERRITORIOS f.'UE CONTROLABA, 

CERCA DE 80 FILMES ~1EXICANOS Y 20 PELÍCULAS DE F/\CTUPACIÓN EXTRAN

JERA AL AÑO, Y EL MONTO DE SUS RECAUDACIONES OSCILABA ENTRE EL 32.5 
POR CIENTO Y EL 50 POR CIENTO DE LOS INGRESOS LOCALES SEGÚN LOS PAÍ 

SES, EXHIBIENDO SUS PELÍCULAS EN UN CIRCUITO DE 90 SALAS, "DEBE SE- . 

ÑALARSE QUE M.JCHOS DE LOS TEATROS DONDE SE EXHIBÍflJ~ PELÍCULAS MEXI

CflJ.JAS, NO ERAN LOS MEJORES DE LA LOCALIDAD, SINO QUE ADOLECÍAN DE 
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DIVERSAS LIMITACIONES EN CUANTO A COMODIDAD,¡S, 

LA PERCEPCiá~ DE INGRESOS DE PELÍCULAS MEXICANAS SE INICIA

BA DESPUÉS DE RECUPERARSE LOS GASTOS DE COPIAS, TRAILERS, t~TERIAL 

DE PROPAGANDA Y PUBLICIDAD. ÜTORGABA CRÉDITOS DESTINADOS AL PAGO DE 

LANZAMIENTO DE LAS PELÍCULAS Y LA MANUFACTIJRA DE COPIAS, DESTINANDO 

LAS SUMI\S QUE RECIBÍA DE LOS EXHIBIDORES A ESE OBJETO, 

CN 1964 PELÍCULAS ~~EXICANAS CONTABA CON 25 SUCURSALES Y 20 
AGENCIAS, EN PAÍSESCOMO VENEZUELA, CoLQ'vlBIA, EcUADOR, ETC,_ LA FI

LIAL DE PELÍCULAS MExiCANAS REALIZABA POR SÍ SÓLA ENTRE EL 30 Y EL 

40 POR CIENTO DEL NEGOCIO TOTAL DE LA DISTRIBUCIÓN DEL MERCADO RES

PECTIVO, 

EL PROBLEMA FUNDAt~ENTAL QUE PRESENTABA PELÍCULAS f•1EXICANAS 

DURANTE LA DÉCADA DE LOS SESENTAS ERA LA INSUFICIENCIA DE CAPITAL 

PROPIO, TANTO EN LA OFICINA CENTRAL DE MÉXICO COMO EN SUS DISTRI

BUIDORAS FILIALES EN EL EXTRANJERO, LA COMPAÑÍA TENÍA QUE DEPENDER 

EN GRADO EXTRAORDINARIO DE LA AYUDA CREDITICIA DEL BANCO NACIOi'\lAL 

CINEMATOGRÁFICO, AL CUAL ADEuDABA SU~1AS DE I~1PORTANCIA POR CONCEP

TO DE CRÉDITOS OTORGADOS, 

DURANTE SUS PRIMEROS 17 AÑOS DE OPERACiá·l PELÍCULAS MEXICA

NAS PRESENTÓ INVARIABLEMENTE BALANCES CON UTILIDADES, Y NO ES SI

NO HASTA EL EJERCICIO CORRESPONDIENTE A 1961-1962 CUANDO SE REGIS

TRA UNA PÉRDIDA DE 700,000.00 PESOS, QUE .EMPEORÓ EN LOS MESES SI

GUIENTES, Y PARA 19G2-1963 LA EMPRESA REPORTÓ UNA PÉRDIDA MAYOR. 

EN 1964 SE EMPEZÓ A OBSERVAR UNÁ DIS~·1INUCIÓN EN LAS PARTI

CIPACIONES QUE PELÍCULAS f~.EXICANAS VENÍA CUBRIENDO A LOS PRODUC

TORES, 

UNO DE LOS FACTORES QUE ~1ÁS INFLUYÓ EN LA DISMINUCIÓN DE 

LOS INGRESOS DE PELÍCULAS MEXICANAS, FUE LA DEVALUACIÓN QUE SU-
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FRIERON LAS fv'.OtlEDAS DE LA MAYORÍA DE LOS PAÍSES DE AMÉRICA lATINA 

DURANTE ESA DÉCADA, EN BRASIL, UNO DE LOS MERCADOS Mt\s IMPORTANTES 

PARA LAS PELÍCULAS MEXICANAS, EN 1952 EL DÓLAR SE CAMBIABA A 38 CR!J. 

CEIROS, MIENTRAS QUE PARA 1964 EL TIPO DE CAMBIO POR DÓLAR IBA DE 

400 A 450 CRUCEIROS POR DÓLAR, DEVALUACIONES SIMILARES SUFRIERON 

PAISES COMo VENEZUELA, CoLOMBIA Y ECUADOR, 

DESDE SU FUNDACIÓN !=L NÚMERO DE SOCIOS DE CWEX ERA DE 55, 
INCLUYENDO AL BANCO t·JAciONAL CINEMATCXlRÁFICO; LOS PORCENTAJES DEL 

CAPITAL ERAtl: i3ANCO tlACIONAL CIN.EMATOGRÁFICO 23 POR CIENTO, PRODUC

TORES 77 POR CIENTO, T#1BIÉN DESDE SU CREACIÓN, EN TODOS LOS EJER

CICIOS LOS PAGOS HECHOS A LOS SOCIOS ERAN SUPERIÓRES A LOS INGRESOS 

RECIBIDOS POR LA DISTRIBUIDORA; DE ESA MANERA AUMENTARON LOS INTE

RESES CORRESPONDIENTES' AL ADEUDO, RESULTANDO UNA DIFERENCIA A CARGO 

DE LA DISTRIBUIDORA CADA AÑO Y AUMENTANDO ANUALMENTE EL PASIVO CON 

EL BANCO tiACIONAL CINEMATOGRÁFICO, 

PARA LA DISTRIBUCIÓN EN EsTADOS 1JNIDOS, Ciit\EX ADCUIRIÓ LA 

COMPAÑÍA AzTECA.FILMS INC,, MIENTRAS QUE PARA CUBRIR EL TERRITORIO 

EUROPEO ESTABLECIÓ LAS SIGUIENTES FILIALES: CINEX fRA.'lCE EN !=RAN

CIA, DEUTACHE CIMEX EN ALEMANIA Y CHB< ITALIA. 

lA CAUSA PRINCIPAL DE LA DESCAPITALIZACIÓN DE LA EMPRESA 

CIMEX FUE SU INSUFICIENCIA PARA EFECTUAR LAS INVERSIONES. FIJAS NE

CESARIAS EN LAS FILIALES; AL HACER LA INVERSIÓN, SE CONTRAJERON I!::1 

PORTANTES PASIVOS QUE DEVENGARON FUERTES INTERESES Y QUE LOS RECUR 

SOS DE LA El·1PRESA NO PUDIERON SOPORTAR: GRAN PARTE DEL DÉFICIT PRQ. 

VIENE DE ESOS INTERESES, 

El MERCADO DE ESTADOS lk-llDOS ERA EL PRINCIPAL SURTIDOR DE 

UTILIDADES PARA CH'f)(¡ CON VENTAS ANUALES PRCX'1EDIO DE 21 500,000.00 
DÓLARES, PERO ESAS UTILIDADES ERAN INSUFICIENTES PARA CUBRIR EL Dg 
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FICIT QUE SE VENÍA TENIE~IDO EN LA Ml\TRIZ Cn'EX EN ~i.txiCO Y EN LAS · 

FILIALES DE EUROPA QUE NO ALCANZABAN A CUBRIR SUS GASTOS DE OPE

RACIÓt\l, 

. LA COMISIÓ."' DE CIJVh,::X EN EsTADOS UNIDOS ERA DEL 33 POR CIEN

TO SOBRE LOS INGRESOS BRUTOS, ESOS INGRESOS SE REPAP.TfAN DE LA SI

GUiENTE W\NERA: 25 POR CIENTO PARA LAS FILIALES NORTEAMERICANAS Y 

8 POR CIENTO PARA Cm:X. EL 8 POR CIENTO QUE LE QUEDABA A CI~'EX Mt 
XICO NO ALCANZABA A CUBRIR SUS GASTOS DE OPERACIÓ.'IJ E HHERESES. 

CoN ESE CavlPORTANIENTO ECONÓMICO LLEGARON LAS DISTRIBUIDORAS 

ESTATALES AL PERÍODO DEL PRESIDENTE LUIS ECHEvERRÍA. 

1.1.4 EXHIBICION 

LA EXHIBICIÓN REPRESENTA EL PUNTO CUU·HNANTE DENTRO DEL PRo

CESO CREATIVO DEL CINE; ES EL t-'0"\ENTO EN QUE LA PELÍCULA LLEGA AL 

COf·iSLMIDOR, eSTA ÚLT!t1A FASE ADQUIERE CAPITAL Il"'PORTANCIA PORQUE ES 

EL NOI'<1ENTO BJ GlJE LA MERCANCÍA SE VUELVE PALPABLE DENTRO DEL PROCE

SO CINEMATOGRÁFICO; SEGÚN JAIME GoDED: "LA SALA CINEMATOGRÁFICA ES 

LUGAR PRIVILEGIADO DEL INTERC/11'1BIO Y CONSUr10 DEL CINE, PUEDE CONSI

DERARSE CQ'vlO: UNA EMPRESA COI''ERCIAL, UNA ENTIDAD DE SERVICIO O UN 

ESPACIO DE CCXV1UNICACIÓN116 , . 

DE ACUERDO A GUSTAVO GARCÍA EN SU OBRA EL CINE i'I.JDO r1EXICA

NO, PARA FINALES DE 1899 LA CAPITAL CONTABA CON 22 SAU\S CINEMATo

GRÁFICAS, 

HASTA 1919 TODAVÍA CONTINUABA EL DESORDEN EN EL ÁREA DE LA 

EXHIBICIÓ\1, EL ESTADO NO REGULABA ESTA ACTIVIDAD EN CUANTO A LOS 

PRECIOS DE ENTRADA, DETERMINÑ~DOSE DICHOS PRECIOS POR LA LEY DE LA 

OFERTA Y LA DEMANDA, "LA CCNPETENCIA ENTRE LOS EXHIBIDORES SE REJYJ 



CE A BAJAR CONSTANTEMENTE LOS PRECIOs"7 , 

SEGÚN INVESÜGACIONES HECHAS POR fiARÍA LUISA ft.t.1AOOR Y JORGE 

AVALA BLANCO, EN SU LIBRO CARTELERA CINEMATOGRÁFICA, DURANTE LA DÉ

CNJA DE LOS VEINTES LLEGARON A ESTABLECERSE 35 CINES EN LA CAPITAL, 

EN 1930 SE REDUJERON A 29 SALAS DE EXHIBICIÓN, Y PARA1939, EL DIS

TRITO FEDERAL CONTABA CON 41 CINES. 

CN.EL DECENIO 1930-1939 SE ESTRENARON 199 PELÍCULAS DE NACIQ 

NALIDNJ MEXICMJA, MIENTPAS <i.JE DE NACIONALIDAD NORTEAI'1ERICANA FUERON 

2388 ESTRENOS, DuRANTE EL DECENIO 1940-1949 LOS ESTRENOS DE tJAC I otJA

LIDAD f''IEXICANA FUERON 626, MIENTRAS QUE DE FACTURACIÓN NORTEAt-1ERICÁ

NA FUERON 2,864, 
SIGUIENDO A·~ARÍA LuiSA AMADoR Y A JORGE AVALA BLANco (ÜPUS 

C IT, L EN 1949 EL Nút1ERO DE SALAS CINEMATOGRÁFICAS EN EL DISTRITO 

FEDERAL AUMENTÓ A OCHENTA Y SIETE. 

EN 1967 SE QUEJABAN LOS PRODUCTORES DE LA FALTA DE CUMPLI

MIENTO DE LA lEY DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA, G'UE ESTABLECÍA 

UN 59 POR CIENTO DE PANTALLA PARA LA EXHIBICIÓN DE f1ATERIAL ~IACIO

NAL, ADEI'1ÁS DE QUE LAS PELÍCULAS MEXICANAS NO SE EXHIBÍAN EN LOS Cl 

NES MÁS CAROS cavo EL HoLLVVIOOD CINERAMA, ~ANACAR O DIANA, 

CoNSULTANDO LOS PERIÓDICOS DE 1970 SE OBTUVIERON LOS SIGUIEJ'i 

TES DATOS Y RESULTADOS EN CUANTO A LA EXHIBICIÓN Etl EL DISTRITO FE

DERAL: 

1) f-LABÍA EN EL DISTRITO FEDERAL 33 CINES DEDICADOS A ESTRENOS, DE 

LOS CUALES 10 SALAS ESTRENABAN fvili.TERIAL FÍLMICO NACIONAL; SALAS 

CUYAS LOCALIDNJES IBAN DE TRES A CUATRO PESOS, lAs ÚNICAS EXCE.E_ 

ClONES DE PELfCULAS MEXICANAS ESTRENADAS EN CINES DE LOCALIDADES 

MÁS ALTAS FUERON ZAPATA Y LA VIDA INÚTIL DE PITO PÉREZ, ESTRENA

DAS EN EL CINE DIANA CUYO PRECIO DE ENTRADA ERA DE OCHO PESdS, 



2) Los PRECIOS DE LAS ENTRADAS EN LOS CINES DE ESTRENO IBAN DE TRES 

A DOCE PESOS, 

3) LAS 23 SALAS QUE SE DEDICABAN A ESTRaJAR PELÍCULAS EXTRANJEPAS, 

TENÍAN LOCALIDADES QUE IBAN DE CUATRO A DOCE PESOS. 

4) EL RESTO PE SALAS CUE EXHIBÍAN t'lATERIAL FÍU1!CO NACIONAL ERAN DE 

SEGUNDA CORRIDA, CON PRECIOS DE ENTRADA ENTRE DOS Y TRES PESOS, 

SEGÚN DATOS PROPORC!Cl'lADOS POR LA CÁMARA NACIONAL DE LA INDU.§_ 

TRIA C!NEt'LI.\TOG~FICA, DURANTE 1970 SE ESTRENARON 415 PELÍCULAS DE 

LAS CUALES 93 FUERON DE PRODUCe IÓN NACIONAL, ~U ENTRAS QUE LA GPAN t·IA 

YORÍA DE LAS PELÍCULAS EXTRANJERAS ESTR8~ADAS ESE AÑO FUERON DE FAC

TURACIÓN NORTEJIJvlERICANA: 143 ESTR8-IOS, 

LAS RELACIONES ENTRE EL DISTRIBUIDOR Y EL EXHIBIDOR SE HAN 

DADO CONTRATAI\JDO LAS PELÍCULAS A Cavl!SIÓN O A PRECIO FIJO, CCND!CIQ 

NES QUE VARÍAN DE ACUERDO A LA CALIDAD DE LA PELÍCULA, LA INCLINA

CIÓN DEL PÚBLICO A ÉSTA Y LA CAPACIDAD DE PROGRJIMACIÓN DE LA EMPRE

SA DISTRIBUIDORA. 

DE ACUERDO A LA dKICLOPEDIA DE r.ÉXICO, Ef-1 EL DISTRITO FEDE

RAL LA CCJilTRATACIÓN SE HACÍA POR Cavl!SIÓN SOBRE LA ENTRADA DE LOS 

CINES, TEN!EtJDO COMO BASE DE DURACIÓN EN PANTALLA(DURANTE LOS SESEJi 

lAS) UN TOPE PODÍA VARIAR DESDE 50 MIL PESOS f1ASTA 85 MIL DE 8lTRA

DA BRUTA SEt'lANAL EN LOS CINES DE ESTRB~O. dN LOS CINES DE SEGU~IDA 

CORRIDA LA DURACIÓN EN PANTALLA HA SIDO A CONVEN!Et~CIA DEL EXHIBIDOR. 

YA REDUCIDOS LOS !~'PUESTOS SOBRE LAS ENTRADAS, EL EXHIBIDOR 

SE QUEDABA CON EL 58 POR CIENTO Y EL RESTO CORRESPOtiDÍA AL DISTRI

BUIDOR; EN EL INTERIOR DE LA REPÚBLICA ~1EXICANA EL PORCENTAJE AUMEJ'! 

TABA PARA EL EXHIBIDOR, 

DE ACUERDO A LOS CONTRATOS ESTABLECIDOS, EL EXHIBIDOR ESTABA 

OBLIGADO A CCX'JT!NU.~R EXHIBIENDO Unll. PELÍCULll. MIENTRAS ÉSTA CUBRIERA 
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EL TOPE 'SENJ\NAL ESTABLECIDO EN EL CONTRATO; POR OTRO LADO, EL EXHIBl 

DOR NO ESTABA OBLIGADO A EXHIBIR UNA PELÍCULA QUE. LE PROVOCARA PÉRDl 

DAS •. 

LA BvlPRESA W\S FUERTE EN LA RAI'tll. DE LA EXHIBICIÓN HA SIDO LA 

Ccr-lPAÑfA OPERADORA DE TEATROS, FUNDADA EN 19Ll4 C(XII lJl CAPITAL SOCIAL 

DE DOS. MILLONES DE PESOS; SUS PRINCIPALES ACCIONISTAS FUERON: CINES 

DE MÉXICO,S.A., INVERSIONES DE PuEBLA,S.A" Y EL BANco CINEMATCXJRÁFl 

CO;S.A. ADEM.~S DE OTRAS INSTITUCIONES DE CRÉDITO, 

UNo DE lOS MAYORES ACCIONISTAS DE LA CO"'!PAÑÍA ÜPERADORA DE T~ 

TROS FUE EL S810R W. JENKINS A TRAVÉS DE LA COMPAÑÍA INVERSIONES DE 

PuEBLA, QU I EN LLEGÓ A CONTROLAR MÁ;S DEL 50 POR CIENTO DE LAS ACCIONES 

DE ÜPERADOAA DE TEATROS, Y CONJUNTPMENTE CON OTROS PROPIETARIOS INDE-

. PEf·IDIENTES CREÓ VARIAS CADENAS EXHlBIDORAS: CADENA DE ORO, CADENA LUIS 

R. !·bNTES y TEATROS NACIONALES. 

PARA ANTES DE 1960 LA CO'~PAÑÍA OPERADORA DE TEATROS, HABÍA AB

SORBIDO LAS EXHIBIDORAS TEATROS :ili.CIONALES Y CADENA DE ORO, 

EN 1970 LA Ccr-lPAfífA OPERADORA DE TEATROS CONTABA CON 308 CINES, 

DE LOS CUALES 20 ERAN DE SU PROPIEDAD Y 288 RENTADOS, YA FUSIONADA 

CON TEATROS NACIONALES Y CADENA DE ~o. 
ÜTROS EXHIBIDORES DE MENOR H'lPORTANCIA EN 1970 ERAN: CINES DEL 

NoRTE, CIRCUITO ORO Y GUSTAVO AlATRISTE (SAlA BUÑUEL), 

EN 1970 LA CoLUMBIA PICTURES Y LA TWENTIETH CENTURY Fox EXHI

BÍAN SUS PELÍCULAS EN SU PROPIO CIRCUITO, AUNQUE SUS PELÍCULAS SE EX

HIBÍAN· TAMBIÉN EN LOS CINES DE ÜOMPAÑÍA OPERADORA DE TEATROS, 

l. 2 INTERVENCIONES DEL ESTADO EN LA I~IDUSTRIA CHOOTOGRJIFICA 
f'IEXICANA 
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1. 2.1 FIN#lC IN·lÍOOO 

EL FINANCIAMIENTO EN LA iNDUSTRIA CINErv"!ATOGRÁFICA ~1EXICANA LO 

HA OTORGADO FUND/IJ'AENTALMENTE EL BANCO NACIONAL CINE1-1ATOGRÁFICO, OR<JA 

NISttlO QUE CRIGitwl'lENTE FUE FUNDADO CO!'tlO UNA INSTITUCIÓN PRIVADÁJ EN 

1947 EL GOBIERNO ENTRÓ CQ\'\0 SOCIO DE ESA SOCIEDAD, fiJODIFICANDO LA Dg_ 

NOMINACIÓN SOCIAL ADOUIRIENDO LA CALIDAD DE NACIONÁL LA ilENO!"llNACIÓN 

ORIGINAL ERA BANCO CINEMATOGRÁFICO, S.A., 
EN LA FASE DEL FINANCIAMIENTO EL ESTADO HA INTERVENIDO A TPA

VÉS DE sus ORGANIOOS DE CRÉDITO: BANCO NACIONAL CINI3'1ATOGRÁFICO y 
LOS ESTUDIOS CHURUBUSCG-AzTECA, EL .BANCO NACIONAL CINrnATOGP-ÁFICO HA 

PRESTADO EL DINERO A TRAVfS DE LAS COMP/>ÑÍAS DISTRIBUIDORAS PELÍÓJ-· 

·. LAS NACIONALES, PELÍCULAS r-'E.xiCANAS Y CU'EX, ESTE PRÉSTAfv'\0 SE HA RE6_ 
LIZADO EN CONTRATOS DE FIDEI~I$(), Y SE CONSIDERABA CWO UN M'TICI

PO A CUEI\'TA DE LAS PARTICIPACIONES QUE RECIBIERA LA PELÍCULA. 

lOS PRÉSTAMOS OTORGADOS POR EL BANCO ERAN PREFERENTEMÉNTE PA

RA LOS PRODUCTORES ASOCIADOS A LAS TRES DISTRIBUIIiCRAS DE PA.t:{TICIPA

CION ESTATAL, EN EL CASO DE QUE LOS PRODUCTORES SOLICITANTES DEL 

PRÉSTAI"' NO FUERAN ASOCIADOS A LAS DISTRIBUIDORAS, SE EXIGÍAN GARAN

TÍAS SUFICrÉNTES A JUICIO DE LA Cct!ISIÓN DE FINANCIAMIE."'TO, 

EN CUANTO /IL FINANCIAMIENTO OTORGADO POR EL BANco, ÉSTE SE HA 

EFECTUADO DE ACUERDO AL REGLAPENTO QUE PARA ESE FIN ESTABLECIÓ DICHA 

INSTITUCIÓN ESTATAL. CON GARANTÍAS COLATERALES A SATISFACCIÓN DEL 

CONSEJO CoNJUNTO DE LAS DISTRIBUIDORAS, 

UN APOYO POR PARTE DEL ESTADO A LA PRODUCCIÓN, ERA QUE EL B,AN 

CO NACIONAL CINE!-1ATOGRÁFICO PRESTABA FINANCIM'UENTO A LOS PRODUCTORES 

AL OCHO POR CIENTO, MIENTRAS QUE LOS DEMÁS BANCOS LO HACÍAN AL 10 POR 

cmrro, EN LA lEY CIN~J\TOGRÁFicA NO SE ESTABLECE OTPA AYUDA ESPECÍFl 
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CA A LA PRODUCCIÓN, EL SEGUNDO tl.RTÍCULO DE ESTA LEY ESTABLECE SO

LAf'1ENTE: 

FOMENTAR LA PRODUCCIÓN DE PEL!CULAS DE ALTA CALIDAD O 
INTERÉS NACIONAL, NEDIANTE APORTACIONES EN EFECTIVO Y 
CELEBRACIÓN DE CONCURSOS, ASÍ CONO OTORGAR PREMIOS EN 
NUMERARIOS Y DIPLOMI\S PARA LAS MEJORES PELÍCULAS QUE 
SE PRODUZCAN CADA.AÑO 8, 

DE ACUERDo A VIRGILIO A~IDUIZA (OPUS CIT, ), EN OTROS PAÍSES 

COMO FRANCIA, EN 1953.SE PROMuLGÓ. LA LEY SOBRE·LA .FORMACIÓN DE UN 

FONDO DE DESARROLLO PARA LA .INDUSTRIA CINEf<IATOGRÁFICA; EN ÉSTA SE 

ESTABLECE ESPECÍFICAMENTE UN INPUESTO ESPECIAL SOBRE LOS ESTRENOS 

DE PELÍCULAS EXTRANJERAS COMO REQUISITO PARA SU EXHIBICIÓN, (00 

ESOS INGRESOS EL EsTADO FRANCÉS, A TRAVÉS DEL FbNoo DE DESARROLLO 

PARA LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA,. SUBVENCIONA LAS PELÍCULAS NACIQ_ 

NALES. Y COPRODUCCIONES EN UN CINCO POR CIBHO; FINANCIA PARCIA!J'1E[i 

TE LARGOMETRAJES; PREMIA LOS CORTOMETRAJES DE MAYOR VALOR ARTÍSTI

CO; MODERNIZA LAS SALAS DE :PROYECCióN; RECONSTRUYE CINES DERRUÍDOS; 

MODERNIZA ESTUDIOS E INSTALACIONES TÉCNICAS, Y SUBVENCIONA LA PRo

PAGANDA EN EL EXTRANJERO DE LAS PELfCULAS FRANCESAS Y DE LAS FIR

MAS EXPORTADORAS, CANALIZANDO ESTA AYUDA A TRAVÉS DE UN ORGANISMó 

LLAMADO UNIFRA\lCE, 
POLÍTICAS Sif>HLARES SIGUEN OTROS PAÍSES COMO ITALIA, EsPAÑA 

Y ARGENTWA. 

El PRIMERO DE DICIEMBRE DE 1941 FUE PUBLICADO EN EL DIARIO 

OFICIAL DE LA FEDERACIÓN, LA CONCESIÓN OTORGADA PARA LA CREACIÓN 

DEL PANco CINEMATOGRÁFICO, S.Au FUNDADO POR LOS SEÑORES JESÜS GRQ_ 

VAS, CARLOS GARRIEDO GALBÁN Y JUAN PABLO AlcOCER, CON UN CAPITAL 

AUTORIZADO DE DOS MILLONES 500 MIL PESOS, 

AL NO PODER EL BANCO CJNBMATOGRÁFICO REALIZAR SU OBJETO SO-



25 

CIAL EN FOR/'-11-\ SUFICIENTE, EMPEZÓ A ACUDIR EN DEMANDA DE CRtniTOS, 

ALCANZANDO UN VOLUMEN DE 15 MILLONES DE PESOS ANUALES, EN 19L¡L¡ ES

TA INSTITUCiéN C0'-1ENZO A AFRONTAR GRAVES PROBLEMAS ECONá>liCOS, HA~ 
TA QUE EL 12 DE AGOSTO DE 1947 LA ASAMBLEA GENERAL DE AcCIONISTAS 

MODIFICÓ LA ESTRUCTURA LEGAL DEL BANCO, CONVIRTIÉNDOLA .EN INSTITU

CIÓN NACIONAL DE CRÉDITO..r MODIFICANDO LA DEN0'-1INACIÓN SOCIAL POR 

BANCO NACIONAL CINEMATOGRÁFICO, S.A., 

El FINANCIJIMIENTO QUE OTORGABA EL BANco SE FIJABA DE ACUERDO 

A LA ESTIMACIÓN DE LOS INGRESOS NETOS DEL PRODUCTOR, COMERCIALIDAD 

DE LA PELÍCULA Y EL COSTO DE PRODUCCIÓN DE DICHO FILME. 

El FINANCIJIMIOOO NO PODÍA EXCEDER DEL 70 POR CIOOO DE SU 

COSTO TOTAL, A EXCEPCIÓN DE PELÍCULAS DE GRAN cALIDAD ARTÍSTICA, ·I~ 

TERÉS NACIONAL O HISTÓRICO; EN ESE CASO PODÍA U:.EGAR HASTA EL 85 
POR CIENTO, 

LA RECUPERACIÓN DEL FINANCIJIMIENTO SE ESTABLECÍA EN EL CON-. 

TP~TO DE FIDEICCMISO ENTRE LOS PRODUCTORES Y EL BANCO. CONTABA CON 

18 MESES A PARTIR DE LA FECHA DE ESTRI:NO DE LA PELÍCULA EN CUALG'Uit 

RA DE LAS PLAZAS DE LA REPúBLICA ~'ExiCANA; UN PLAZO DE 24 MESES A 

PARTIR DE LA FECHA DE ESTRENO EN CUALQUIERA DE LOS PAÍSES CUBIERTOS 

POR PELÍCULAS MExiCANAS; Y DE 36 r1ESES CONTADOS A PARTIR DE LA FE

CHA DE ESTRENO DE LA PELÍCULA EN CUALQUIERA DE LOS PAÍSES CUBIERTOS 

POR C If"EX, 
A RAÍZ DE LA COf'NERSIÓN DEL BANCO CINEfliATOGRÁFICO EN UNA 

INSTITUCIÓN NACIONAL DE CRÉDITO, Y HASTA 1970, DEL TOTAL DE SU CA

PITAL EL GOBIERNO FEDERAL E INSTITUCIONES NACIONALES DE CRÉDITO 

POSEÍAN EL 90 POR CIENTO, EL RESTANTE 10 POR CIENTO ESTABA EN MA

NOS DE PARTICULARES, SIENDO· SUS PRINCIPALES ACCIONISTAS: EL GOBIER 

·NO FEDERAL, EL BANCO DE MÉXICO, S.A., LA NACIONAL .FINANCIERA, S.A ... 
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EL BANCO NACIONAL DE r·1ÉXICO, S.A. Y CLASA FIL.MS, S.A., 

DuRANTE 1970 LA·CUOTA DE FINANCIAMIENTO PARA PRODUCIR PELÍ

CULAS .A TRAVÉS DEL BANco NACIONAL CINEMATOGRÁFICO ERA DE SEIS O SI!;. 

TE MILLu~ES DE PESOS.AL MES, P~~\ PRODUCIR üN PRu~EDIO DE SEIS O 

SigTE PELÍCULAS, EN ESE AÑO EL BANco NACIONAL CINEMATOGRÁFICO OTOR

GÓ CRÉDITOS POR 87'725,838,00 MILLONES DE PESOS PARA PRODUCIR. 83 
PELíCULAS, 

l. 2, 2, PRODUCCION 

A LOS POCOS ÁÑoS DE INICIADA LA ACTIVIDAii CINEMATOGRÁFICA EN 

~ExiCO~ ~·ACTITUD DEL.ESTADO SE DEJÓ SENTIR DESDE TRES ÁNGULOS DI

FERENTES: MORAL¡ POLÍTICO Y DE SEGURIDAD, 

&J ESOS AÑOS LA INTERVENCIÓN DEL EsTADO IBA DIRIGIDA PRINCI

PAU1ENTE A LAS RN'IAS DE LA DISTRIBUCIÓN Y· EXHIBICIÓI'l, YA QUE LA PRQ. 

DUCCIÓN ERA ESPORÁDICA, 

EL 23 DE Jl.A\l!O DE 1913 APARECió EL PRIMER ANTECEDENTE OFI

CIAL REGLAMENTARIO EN CUANTO AL FUNCIONAMIENTO DE LA CINEMATOGRAFÍA 

EN iiJÉXICO, EL ESTADO SE PREOCUPABA PRINCIPALMENTE POR CUIDAR LA ~10-

RAL DECIMONÓNICA Y LA IMAGEN Y PRESTIGIO DEL PODER. EL ARTÍCULO 18 
.DE ESE REGLAMENTO PRÓHIBÍA LAS VISTAS REFERENTES A DEUTOS, SI LAS 

MISMAS NO CONTENÍAN EL CASTIGO A LOS CULPABLES; MIENTRAS OUE EL AR
TÍCULO 35 PROHIBÍA, ENTRE OTRAS COSAS, EL ULTRAJE DIRECTA O INDIRE~ 

TAMENTE A DETERMINADAS AUTORIDADES O PERSONAS, A LA t10RAL Y A LAS 

BUENAS COSTUMBRES, 

CON EL REGLAMENTO ANTERIOR SE EMPEZABA A REGULAR EL CONTENl 

00 DE LOS FILMES, Y SE CONTROLABA AL MisMo TIEMPO EL FUNCIONAMIHJ

TO DE üNA INDUSTRIA, 
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LAS MEDIDAS REGULADORAS DEL MATERIAL FÍLMICO FUERON AMPLIA

DAS SIENDo PRESIDENTE DE LA REPÚBLICA Do!~ VENUSTIANO CARRANZA; SE 

EXPIDIÓ EL REGLAMENTO DE CENSURA CINEMATOGRÁFICA~ PUBLICADO EN EL· 

DIARIO OFICIAL DE LA FEDERACIÓN DEL PRIMERO DE OCTUBRE DE 1919~ 
"EN EL í\RTÍCULO PRIMERO DE ESE REGLAMENTO SE HABLA YA FORMALMENTE 

DE LA CENSURA1 Y SE TRATA LA EXPORTACIÓN DEL MATERIAL FfLMICO, PRE 

VIENDO EL DESARROLLO DE ESTA INDUSTRlA"9,. · . -
DuRANTE EL PERÍODO PRESIDE~ÍCIAL DEL GENERAL LÁZARO CÁRDENAS~ 

SE HICIERON REFORMAS A LA FRACCIÓN X DEL ARTfcl.iLO 73 DE LA C0NSTI11! 

CIÓN~ DECLARÁNDOSE DESDE ENTONCES A LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA DE 

CARÁCTER FEDERAL~ TANTO EN. LO QUE SE REFERÍA CENSURA COMO A IMPUES.,. 

TOS, 

EN 1941 SE EXPIDIÓ EL REGLAMENTO DE SUPERVISIÓN CINEMATOGRÁ

FICA, DEPENDIENTE DE .LA DIRECCIÓN GENERAL DE INFORMACIÓN DE LA SE

CRETARÍA DE GoBERNACIÓN~ PARA INTERVENIR Y REGULAR LA PRODUCCIÓN 

CINEMATOGRÁFICA. 

EN 1945 DEBIDO A UN LAUDO DICTADO POR EL PRESIDENTE AVILA 

CAMACHO, EL STPC SE DEDiCARÍA A LA ELABORACIÓN DE LARGQ\1ETRAJES Y 

EL STIC, A LA PRODUCCIÓN DE CORTOMETRAJES O SERIES EPISÓDICAS, 

EN CUANTO A LOS ESTUDIOS CINEMATOGRÁFICOS~ ENTRE LOS MESES 

DE NOVIEMBRE DE 1959 Y FEBRERO DE 1960, DIVERSAS INSTITUCIONES DEL 

GOBIERNO FEDERAL ADQUIRIERON LAS ACCIONES DE LOS EsTUDIOS CHURUBU~ 

CO-AZTECA, 

LA INVERSIÓN DEL GOBIERNO ~1EXICANO EN LA INDUSTRIA CINEMA

TOGRAFICA(HASTA 1964, FECHA DEL ESTUDIO DE FEDERICO HEUER, LA IN

DUSTRIA CINEMATOGRÁFICA MExiCANA) REPRESENTABA POCO ~1ÁS DE 600 
MILLONES DE PESOS, REPRESENTANDO APROXIMADAMEI'~TE EL 50 POR CIENTO 

SOBRE LA INVERSióN TOTAL DE lJ\ INDUSTRIA CINEfviATOGRliFICA, LA Mtx-
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YOR PARTE DE LA IIWERSIÓN SE CENTRABA.EN LA EXHIBICIÓN, Y MJY IN-
. ' 

FERIORt-iENTE EN LA PRODUCCIÓN; EL GRUESO DE LA INVERSIÓN EN LA PRD- . 

DLiCCIÓN ESTABA CONSTITUÍDA POR TERRENOS PERTENECIENTES A LOS ESTU-

. DIOS CHURUBUSCD-AiTECA, 

DuRANTE LA DÉCADA DE LOS SESENTAS EL GOBIERNO FEDERAL ERA 

PROPIETARIO DEL 78 POR CIENTO DEL CAPITAL DE LOS EsTUDIOS CHURUBus~ 

co-AirECA. 

EL EsTADO MEXICANO TAMBIÉN HA PARTICIPADO EN LA PRODUCCIÓN 

COI"J LA FACTURACIÓN DE FILMES, 

EN 1917 EL GOBIERNO APARECE CGMO PRODUCTOR CINE!v'.ATOGRÁFICO 

A TRAVÉS DE LA SECRETARÍA DE MARINA CON LA PELÍCULA PATRIA NUEVA, 

bESPUÉS PRODUJO JuAN SOLDADO,· DIRIGIDA. POR ENRIQUE CASTILLA(l919), 

EN ESE AÑO LA MISMA DEPENDENCIA GUBERNAMENTAL PRODUJO EL PRECIO DE 

LA GLORIAi EL BLOCK HOUSE DE ALTA LUZ Y HoNOR MILITAR, DIRIGIDAS 

POR EL TEN 1 ENTE CORONEL FERNANDO ÜROZCO Y BERRA, 

5\1 1926 SE FILMÓ LA PE;LÍCULA lAS COSAS DE MÉXICO, AL IGUAL 

QUE OTRAS DE LA ÉPOCA, REALIZADAS POR ÓRDENES DE OFICINAS Y FUNCIQ 

NARIOS GUBERNAMENTALES, SE HACÍAN CON UN CORTE DOCU~1ENTAL Y SE DE~ 

TINABAN PRINCIPAlNENTE Ca-10 PROPAGANDA DE NUESTRO PAÍS EN EL EXTRAI'i 
JERO, EL FILME t·1ENCIONADO ANTERIORMENTE MOSTRABA ASPECTOS DEL MÉXI

CO MILITAR, LA T~~ DE PODERES DEL GENERAL CALLES COMO PRESIDENTE 

DE LA REPÚBLICA Y EL NUEVO COLEGIO MILITAR. 

EN 1928 LA AsOCIACIÓN NACIONAL DE PROTECCIÓN A LA INFANCIA, 

PRODUJO LA PELÍCULA los HIJOS DEL DESTINO(MUDA), FILME CON OBJETI

VOS PEDAGéxJICOS OUE MOSTRABA LOS PREPARATIVOS ADECUADOS PARA LLE

GAR AL MATRIMONIO, TALES COMO ANÁLISIS PRENUPCIALES, 

EL SECTOR MILITAR FUE EL QUE MÁS UTILIZÓ EN ESA ÉPOCA AL 

CINE COMO UN MEDIO DE PROPAGANDA FAVORABLE AL RÉGIMEN QUE LO PRO-
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DUCIA; TAL FUE EL CASO DE LAS PELfCULAS fExiCO MILITAR, A TRAVÉS DE 

SO~IORA Y BAJA CALIFORNIA, "FILMES ORIENTADOS A CONTRARRESTAR LA PRQ. 

PAGANDA ANTIMEXICMlA Y t'lALA I~1AGEN DE NUESTRO PAÍS, PR0!'10VIDA POR 

ALGUNOS SECTORES NORTEPMERICANOS"10, . 
EN LA DÉCADA DE LOS TREniTAS, SIEtiDO SECRETARIO DE EDuCACIÓN 

PÚBLICA NARCISO BASSOLS, EL INSTITUTO NACIO!'lAL DE BELLAS ARTES PRO

DWO LA PELÍCULA REDES (1934). DE FRED ZINtlE"f1ANN, EMILIO GÓMEZ FU-
RIEL Y JULIO BRACHO. 

TN1BIÉN EN 1934 EL ESTADO PARTICIPÓ EN LA PRODUCCIÓN CINEMA

TOGRÁFICA, FU~IDAI'IDO JUNTO CON LA INICIATIVA PRIVADA .LOS ESTUDIOS 

(LASA (CINEMATOGRÁFICA lATINOAI,1ERICAI'lA, S.A.). 

DURANTE LA DÉ~ DE LOS SESENTAS, EL lNSTITliTO NACIO~lAL DE 

ANTOPOLOGÍA PRODWO SEMl\NA SANTA El'j ToutiÁf'J (1967) DE AlFONSO t-\J
~OZ Y EN 1968 EL DÍA DE LA BODA DE i'UÑOZ Y GAsTón ~1ARTÍNEZ. A LO 

LARGO DE LA ~1IS/-1A DÉCAD~ EL INSTITliTO NACIONAL DE BELLAS ARTES PRQ. 

DUJO TRES CINTAS Ir~.PORTAI'lTES DIRIGIDAS POR EL NOVEL DIRECTOR FELIPE 

CAZALS; t1ti.RIAI'JA DE ALCALFORAOO, QuE SE CALLEN Y lEONORA CARRINGTON, 

1.2.3 DISTRIBUCION 

EN LA FASE DE LA DISTRIBUCIÓN LA INTERVENCIÓN ESTATAL SE Dg_ 

JÓ SENTIR I'IÁS TARDfN1EtlTE. lAS PRIHERAS DISTRIBUIOOP.AS QUE SE ESTA 

BLECIERON EN EL PAÍS, LO HICIERON SIN ExiSTIR U~IA LEGISLACIÓN PRE

ViA EN ESA PJ\IVV\ DE LA INDUSTRIA CINEt-lATOGPÁFICA. 

DEBIDO A QUE DIFUNDIERON 8'~ EL EXTRANJERO ALGUNAS VISTAS 

•. QUE DENIGRABAN AL PUEBLO ~1EXICAI'.JO, EL 19 DE ~1AP20 DE 1919, LA SE

CRETARÍA DE HACIENDA, DICTÓ ÓRDENES A TODAS LAS ADUAI'lAS DEL PAÍS, A 

FIN DE OUE NO SE EXPORTARAN PELÍCUU\S DE LAS LLPJ''IADAS DE COSTUi•íBRES 
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MEXICANAS N... EXTRANJERO. 11POR ÓRDENES DEL PRESIDENTE DE LA REPÚBLl 

CA, SE ESTABLECE UNA ESTRICTA CENSURA A TODAS LAS PELÍCULAS G'UE DE 

BEN EXPORTARSE"ll, -

í:a-1 PARTICIPACIÓN ESTATAL Y PRIVADA, EN 1947 SE FUNDÓ PELÍ

CULAS NACIONALES, ENCARGADA DE LA DISTRIBUCIÓN DEL MATERIN... FÍLMI

CO EN LA-REPúBLICA MExic4NA. 
TAMBIÉN CON PARTICIPACIÓN E;STATAL Y PRIVADA, EN 1954 SE FUfi. 

DÓ PELÍCULAS MExiCANAS, SUS SOCIOS FUNDADORES FUERON EL BANco NACIQ 

NN... CINEMATOGRÁFICO, ClASA FILMS ~UNDIALES, DIANA FILMS,. PRODUCCio

NES RAúL DE AADA, PRODUCCIONES ZAcAA.íA, PRODUCCIONES ROSAS PRIEGO, 

PRoDUCCIONES CAlDERÓN Y REFORMA FILMS, EsTA DISTRIBuiDORA SE CREÓ 

PARA LA DISTRIBUCIÓN DEl MATERIAL FÍLMICO NACIONN... EN LOS PAÍSES 

DE HABLA HISPANA. 

EN 1954 SE CCX'lSTITUYÓ Cif''E)(¡ DESTINADA A DISTRIBUIR LAS PE

LÍCULAS MEXICANAS EN LOS CsTADOS UNirlOS, CANADÁ, EuROPA, AFRICA, 

ASIA Y AUSTRN...IA. AL IGUN... G'UE LAS DISTRIBUIDORAS ANTERIORMENTE 

~1ENCIONADAS, TJ'IJI1BIÉN SE FUJIIDÓ CON CAPITAL ESTATN... Y PRIVADO, 

LAS DISTRIBUIDORAS ESTATN...ES HAN CUMPLIDO SUS FUNCIONES DÁI'J. 

DOLE PREFERENCIA A SUS SOCIOS, YA QUE DE.ACUERDO A SUS ESTATUTOS, 

SU PRINCIPN... OBJETIVO ERA LA DISTRIBUCIÓN DEL MATERIAL CINEMATOGRÁ 

FICO PRODUCIDO CON LA INTERVENCIÓN ECONÓ\1ICA DE LA SOCiEDAD, O POR 

SUS SOCIOS INDIVIDUAU1ENTE. ÜTROS DE LOS OBJETIVOS DE ESTAS DISTRl 

BUIDORAS HA SIDO FINANCIAR LA PRODUCCIÓN DE LAS PELÍCUL,AS DE SUS 

ASOCIADOS, 

EN 1970 EXISTÍAN ALGUNAS DISTRIBUIDORAS INDEPENDIENTES; SU 

OBJETIVO ERA DISTRIBUIR PRINCIPALMEmE PELÍCULAS EXTRANJERAS. LA 

MAYOR PARTE DE LA PRODUCCIÓN NACIONAL ERA DISTRIBUIDA POR LOS CA

NALES ESTABLECIDOS PARA DICHO FIN POR EL EsTADO, Y DEPENDIB~TES Dl 
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RECTAMENTE DEL BANCO NACIONAL CINEML\TOGRÁFICO. 

1.2.4 EXHIBICION 

El PRIMER ANTECEDENTE EN CUANTO A LA INTERVENCióN ESTATAL EN 

LA EXHIBICióN APARECIÓ EN EL DIARIO ÜFICIÁL DE LA FEDERACIÓN EN 

1897; EL 20 DE ENERO DE ESE AÑO SE PUBLICÓ LA NUEVA LEY DE INGRESOS 

t·'iJNICIPALES,Y SE INCLUÍAN EN ELLA LAS EXHIBICIONES DE VISTAS. SE 

INDICABA QUE AL ABRIRSE UN. SALÓN DE ESPECTÁCULOS, SE DEBÍA MANIFES-· 

TAR EL CUPO Y CLASE DE LOCALIDADES, "EL AYUNTAMIENTO SE RESERVABA 

EL DERECHO DE CLAUSURA, SI EL ESPECTÁCULO ATENTABA Ca-JTRA LA MORAL 

Y LAS LEYES"l2, 

LA CENSURA TIENE POR MISióN VELAR POR LOS INTERESES SOCIA-

LES E I~1PEDIR EL DffiRIORO DE LA IMAGEN DE LAS INSTITUCIONES GUBER

NAMENTALES; SIN EMBARGO, RESPECTO A LA CONI:UCTA QUE OBSERVÓ EL AYuti 
TAMIENTO HACIA LA CALIDAD MORAL DE LAS PELÍCULAS, FUE MuY TOLEPANTE, 

"NO LLEGÓ A CLAUSURAR NINGÚN SALÓN CON ESTE PRETEXTO, A PESAR DE LAS 

FUNCIONES PARA H0'1BRES SOLOS QUE SE EFECTUABAN A FINALES DE SI GLO"l3, 

EN 1903 SE CREÓ EL Co~lSEJO SUPERIOR DEL GoBIERNO DEL DISTRI

TO FEDERAL, EL GOBERNADOR ERA DoN GUILLERMO DE lANDA Y EsCANDóN, ES

TE CONSEJO DEPENDÍA DE LA SECRETARÍA DE GoBERNACIÓN. PARA FINES DE 

1907, EL SEÑOR DE lANDA Y EsCÁNDÓN ORDENÓ LA CLAUSURA Dt: UN SALÓN 

PORQUE, "SE PRESENTABAN CIERTAS VISTAS QUE NO CUADRAN CON LA CULTU

RA Y MORALIDAD DE UNA CIUDAD CQ\'10 LA NUESTRA"14 , 
DURANTE EL RÉGIMEN PORFIRIANO, EL AYUNTAMIENTO DE LA CIUDAD 

DE ~ÉXICO EXIGÍA DIFERHiTES REQUISITOS A LOS CINEMATOGRAFISTAS PA

RA ESTABLECER SUS SALAS, UNO DE ESOS REQUISITOS ERA FIJAR LOS ASIEfi 

TOS ~~R~ QUE NO ESTORBARAN A L4 SALIDA DE LOS ESPECTADORES EN CASO 
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DE INCENDIO, 

EL AYUNTAMIENTO APROBABA LOS PERNISOS PARA ESTABLECER UNA S8_ 

LA CINEMATOGRÁFICA, CUANDO EL CoNSEJO SUPERIOR DE SALUBRIDAD INFOR

fv1ABA_A LA Cof'1ISIÓN DE DIVERSIONES PúBLICAS, GUE EL Ef\1PRESARIO HABÍA 

CUI'1PLIDO CON LOS REQUISITOS CONFORI'1E ·AL REGLAI'1ENTO PARA CINEMATÓGRA 

FOS, APROBADO POR EL CONSEJO SUPERIOR EN 1908. EL INSPECTOR DE TEA

TROS DEBÍA VISITAR DIARIAI'1ENTE CADA UNO DE LOS LUGARES DE ESPECTÁC\1. 

LOS PÚBLICOS , 

Los DEBERES DE LOS INSPEéTORES DE CINEMATÓGRAFOS ERAN ENTRE 

OTROS; REGUlAR EL FUNCIONAI'1IENTO DE LOS <::INES, EN LOS QUE NO HABÍA 

CONTROL DE EDAD EN CUANTO AL PÚBLICO, ADEJv1ÁS DE QUE SE PERI'1ITÍAN 

·MÁs ESPECTADORES DE LOS QUE LA SALA PODÍA ALBERGAR. Los INSPECTORES 

PODÍAN CASTIGAR ESAS AN01'1ALÍAS Y VIGILAR LA fv10RALIDAD DE LAS CINTAS; 

. PODÍAN INTERRUMPIR LA EXHIBICIÓN CUM~ CONSIDERABAN QUE SE AGREDÍA 

AL PUDOR, 

EN 1939 C0fv10 UNA MEDIDA.DE APOYO A LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁ 

FICA NACIONÁL, SE PRO'lULGÓ LA LEY DE rxHIBICIÓN, QUE I~1PONÍA A LAS 

SALAS DE TODO EL PAÍS LA INCLUSIÓN DE PELÍCULAS MEXICANAS.~ POR LO 

MENOS ·uN ESTRENO DE PRODUCCIÓN NACIONAL AL NES, 

EN 1960 EL GOBIERNO FEDERAL A TRAVÉS DEL BANCO NACIONAL CINI 

1'1ATOGRÁFICO, ADQUIRIÓ LA COMPAÑÍA OPERADORA DE TEATROS Y CADENA DE 

ÜRO, 

El EsTADO AL ADQUIRIR LA Ca-1PAÑÍA ÜPEPADORA DE TEATROS, BUS

CABA REGULAR ADECUADAI'1ENTE LA EXHIBICIÓN Y PROPORCIONAR UNA AYUDA 

EFECTIVA A LA INDUSTRIA CINEMAToSRÁFICA NACIONAL, 

HAsTA 1970 LA COMPAÑÍA OPERADORA DE T~TROS NO HABÍA CUMPLl 

DO LA FUNCIÓN DE REGULADORA DE LA EXHIBICIÓN, YA QUE LOS EXHIBIDO

RES INDEPENDIENTES SE ENCONTRABAN If\1PEDIDOS PARA CONTRATAR EL GRUI 
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SO DE LA PRODUCCIÓN NACIONAL, PUES PARA TENER ACCESO A EI::LA DEBÍAN 

AFILIARSE A LA C0'1PAÑÍA OPERADORA DE TEATROS, DICHOS EXHIBIDORES .. 

INDEPENDIENTES PAGABAN A LA C0'1PAÑÍA OPERADORA DE TEATROS EL CINCO 

POR CIENTO DE LA ENTRADA DE SUS CINES, DESCONTÁNDOSE DE. LA PARTICl 

PACIÓN QUE CORRESPONDÍA A LA PELÍCULA, Y AFECTANDO CONSECUENTEMEN

TE A LOS PRODUCTORES, 

COMPAÑÍA OPERADORA DE TEATROS. EXHIBÍA LAS PELÍCULAS DISTRI~ 
BUIDAS POR PELÍCULAS NACIONALES, QUE ERAN LAS MISfviAS FINANCIADAS 

POR EL DANCO NACIONAL CINEMATOGRÁFICO, 
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2,- LA POLITICA CINEf·Y\TOGRAFICA DEL PRESIDENTE LUIS ECI·IEVERRIA, Y 
LOS CJIJ'!lBIOS ESmUCTURALES PRODUCIDOS POR EL ESTADO EN LA IN
DUSmiA CINEML\TOGRAFICA NACHl'JA! • 

ALGUNOS MESES ANTES DE COMENZAR EL SEXENIO EcHEVERRISTA, EL 

PRESIDB'ITE GUSTAVO DíAZ; 0RDAZ NOMBRÓ AL LICENCIADO RODOLFO ECHEVE

RRÍA ALVÁREZ NUEVO PRESIDENTE DEL BANCO NACIONAL CINEMAToGRÁFICO( 

SEPTIEMBRE DE 1970), 
EN LO QUE RESTÓ DE 1970 NO HUBO Cft.MB lOS ESTRUCTURALES DEN

TRO DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA, 

El LICENCIADO RODOLFO EcHEVERRÍA FUE NOMBRADO PRESIDENTE DE 

LOS CoNSEJOS ADMINISTRATIVOS DE LAS EMPRESAS FILIALES DEL BANCO t~ 

CIONAL CINEMATOGRÁFICO: LAS DISTRIBUIDORAS PELÍCULAS NACIONALES, 

PELÍCULAS f•1EXICANAS Y cm:X; LOS ESTUDIOS CINEfv'IATOGRÁFICOS CHURU

BUSCQ-AzTECA Y LA CADENA EXHIBIDORA CoMPAÑÍA OPERADORA DE TEATROS 

Y CÁDENA DE ÜRO, 

HASTA 1970 LA PARTICIPACIÓN DEL EsTADO EN LA INDUSTRIA CIN1 

MATOGRÁFICA MEXICANA ESTABA CQ'vlPUESTA POR: 

PERTENECIENTES AL ESTADOj BANCO NACIONAL CINEMATOGRÁFICO, CO'v1PAÑÍA 

OPERADORA DE TEATROS Y ESTUDIOS CHURUEUSCO-AzTECA, 

LAs EMPRESAS DE PROPIEDAD MIXTA ENTRE EL ESTADO Y LOS PARTICULARES 

ERAo~Jj PELÍCULAS NACIONALES, PELÍCULAS f"'EXICANAS, CINEMATOGRÁFICA 

MEXICANA ExPORTADORA Y PROCINEfiEX. 

LOS ESTUDIOS AMÉRICA SEGUÍAN EN MANOS DE LOS PRODUCTORES 

PRIVADOSj CONTANDO CON FINANCIAI'1IENTO DEL BANCO ~lACIONAL CINEMATO

GRÁFICO, 
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DESDE EL PRINCIPIO DE SU SEXENIO, EL PRESIDENTE LUIS ECHE~ 

VERRÍA ATPAJO A LOS ,JÓVENES A PARTICIPAR EN SU GOBIERNO, TOW\NDO 

EN CUENTA LA ENORME SEDUCCIÓN QUE EJERCE EL CINE SOBRE LOS JÓVENES, 

ADEMÁS, DE LA POLÍTICA DE PUERTAS CERRADAS QUE DENTRO DE L/1 INDUS- _ 

TRIA CINEf>V\TOGRÁFICA HABÍA SGSTENIDO LA SECCIÓN DE DIRECTORES DEL 

SINDICATO DE TRABAJADORES DE LA PRODUCCIÓN CINE:Mfl.TOGPNICA. PARA 

EVITAR LA ENTRADA A LOS JÓVENES, NO FUE DIFÍCIL PARA EL GOBIERNO 

ATRAER A ÉSTOS. DESPLAZANDO A LOS CUADROS TRADICIONALES DE PRODUC

TORES Y REALIZADORES PARA CREAR UNA NUEVA G8~ERAC1ÓN DE CINEDIREC

lORES, 

. NIENTRAS T.ANTO, A PARTIR DE LA TQ\1A DE POSESIÓN DE LA PRESl 

DENCIA DE LA REPÚBLICA POR EL LICENCIADO LUIS ECHEVERRÍA ALVAREZ; 

LOS TRADICIONALES PRODUCTORES PRIVADOS Y DIREClORES SE f·WJfENÍAN 

A LA EXPECTATIVA. A RAÍZ DE LAS DECLARACIONES HECHAS POR EL PRESI

DENTE, DE QUE SU GOBIERNO SERÍA UN GOBIERNO JOVEN Y PARA JÓVEfJES; 

"POR LO DEJ'IÁS, EL SEXENIO SE INICIABA CON LA NECESIDAD DE ATENDER 

DE It..MEDIATO UN PROBL8'1A QUE A'e!AZABA CON CONVERTIRSE EN UNA BOM

BA SOCiü-EXPLOSIVA DE L.A.S CONSECUENCIAS DE LOS HECHOS DEL 6811
•
15 

2 .1 F INANC IMU 000 

,/1. PRINCIPIOS DEL SEXENIO, LA PRODUCCIÓN SUFRIÓ UNA CONTRAC

CIÓN POR PA.~TE DE lOS PRODUCTORES PRIVADOS, EMPEZANDO EL BANCO NA

CIONAL (INEt-'ATOGRÁFICO A EJERCER FUNCIONES m: PRODUCTOR CINEt·lATO'

GRÁFICO, PAPA CO!'íBATIR LOS RIESGOS DE DESOCUPACIÓN 0UE ESTA cmJ
TRACCiÓN WIPLICABA; ADEf-IÁS DE DESARROLLAR EL APARATO DE PRODUCCIÓN 

CON QUE SE CONTABA. SIN Ef·'iBARGO, CONTINUÓ FINANCIANDO POR OTRO LA

DO L/1 PRODUCCIÓN DEL SECTOR PRIVADO, ·PERO EN MENOR ESCALA. 
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PARA RESPAJ...nG.R LA POLfTICA DEL PRESIDENTE LuiS EcHEVERfÜA, 

EL DIRECTOR DEL BANCO NACIONAL CINEMATOGRÁFICO, LICENCIADO RbDOLFO 

EcHEVERRfA.. PLANTEÓ UN PLAN DE REESTRUCTURACIÓN DE LA INDUSTRIA Cl 

NEMATOGRÁFICA. AFIRM<\NDO QUE EN 1971 ESTA INDUSTRIA PRESENTABA EN 

SU FUNCIONAMIENTO LOS SIGUIENTES RASGOS SOBRESALIENTES: 

lÍ'lA ESTRUCTURA MMINISTRATIVA CREADA Y SOSTENIDA A 
ALTOS COSTOS POR EL ESTADO PARA PROPICIAR EL FUNCIO 
NJ\MIENTO DEL CINEJ UN GRUPO DE INDUSTRIALES O PRO-
DUCTORES PRIVADOS(.,,) QUE PRODUCÍAN UN CrNE MERCfl.ti 
TILISTA Y QUE APROVEQ-IABAN LOS MECANISMOS ESTABLECI 
DOS, DESDE EL FINANCIAMIENTO HASTA 1..1\ EXHIBICIÓN. -
PROPORCIONADO POR EIIPRE$AS ESTATALES(. .. ) SALVO RA
RAS EXCEPCIONES, UNA AUSENCIACASI -TOTAL DE LOGROS 
ARTÍSTICOS EN LA CREACIÓN CINEMATOGRÁFICA, QUE DA
BA CQ'IO RESULTADO UN PRODUCTO FALSO, DEF00'-1ANTE Y 
RECHAZADO POR NU'1EROSOS SECTORES DEL PAfS Y DEL EX
"TRANJERO 16 

8_ 22 DE ABRIL DE 1973 EL PRESIDENTE EcHEVERRfA" EXHORTÓ A 

LOS TRABAJADoRES DE LA INDUSTRIA CINT;MATOGRÁFICA A PRESCINDIR DE 

LOS EMPRESARIOS~ A QUIENES EN ADELANTE SE NEGARÍA TODO CR~DITO, 

PARA REAFIRt!JAR SU POLÍTICA DE APOYO A LOS TRABAJADORES CIN,!;: 

MATOGRÁFICOS, Y MOSTRAR SU REPUDIO A LOS PRODUCTORES PRIVADOS, EL· 

tsTADÓ TOMÓ UNA 1-'EDIDA DRÁSTICA EN 1975, AL ~10DIFICAR LOS ESTATU

TOS DEL BANCo NACIONAL CINEMATOGRÁFICO Y SU REGLN~ENTO DE CRÉDITO 

. EN VIGORJ ESTABLECIENoo DEFINITIVNIENTE QUE LOS CRÉDITOS DEL BANCO

SERÍAN EXCLUSIVAMENTE PARA LA PRODUCCIÓN ESTATAL Y PARA LA COPRO

DUCCIÓN DE CONACINE Y DE OTRAS EMPRESAS ESTATALES(CCfolACITE UNO Y 

CONACI1E DOS)¡ CON LOS GRUPOS DE TRABAJADORES O CON EIIPRESAS EX

TRANJERAS O NACIONALES, 

PARA EL 31 DE DICIEMBRE DE 1970 EL BANco NAciONAL CINEMATQ 

GRÁFICO, TENÍA SU CAPITAL 8~ ACTIVOS POR 851 MILLONES DE PESOS~ 
Y PASIVOS POR 798 MILLONES -DE PESOS, a 31 DE SEPTIEMBRE DE.l976 
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EL ACTIVO DEL BANco ERA DE 1'966'000,~000,00 DE PESOS Y SU PASIVO,~ 

1'376'000,000,00 DE PESOS, 

DE SEPTIEMBRE DE 1970 A SEPTIEMBRE DE 1976 EL BANco NAciONAL 

CINE1'1ATOGRÁFICO FINANCIÓ 318 PELÍCULAS, DE ACUERDO A LOS INFORMES 

ANUALES DE ESA INSTITIJCIÓN: 

1970 23 PELICULAS 

1971 72 (f 

1872 61 (f 

1973 
1974 
1975 
1976 

46 
57 
29 
30 

" 
" 
" 
(f 

FINANCIÓ ESTAS PELfCULAS CON CRÉDITOS POR 636'300,000,00 DE 

PESOS, DE LOS CUALES HASTA SEPTIEMBRE DE 1976 HABÍA RECUPERADO 401 
MILLONES DE PESOS, 

TAI.ffiiÉN FINANCIÓ DURANTE EL SEXENIO 160 CORTOMETRAJEs Y 56 
CINEMINUTOS, 

2.2 PRODUCCION 

EL EsTADO GENERALMENTE INTERVIENE EN LA PRODUCCIÓN CINEMATQ. 

GRÁFICA POR RAZONES POLÍTICAS, ECONÓ'1ICAS, MORALES, SOCIALES Y CI,.J.!,_ 

TURALES, 

EL CINE TIENE UNA INFLUENCIA INTENSA Y EXTENSA, BUENA O MA

LA EN LA SOCIEDAD Y, POR CONSIGUIENTE, SE PLANTEA EL PROBLEMA DE 

. LA PROPAGANDA AL SISTEMA GUBERNA."''ENTAL Y LA .ELIMINACIÓN DE LA FA-

VORABLE A LOS RÉGfMENES. DISTINTOS Y OPUESTOS, POR OTRO LADO, APA

RECE EL PROBLEMA DE EVITAR LAS INFLUENCIAS PERNICIOSAS Y EsTIMULAR 
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LAS C(){'NENIENTES A LA SOCIEDAD; EN QUÉ MEDIDA DEBE DE-.iARSE ESTA TA

REA A U\ INICIATIVA PRIVADA Y CUÁNDO DEBE INTERVENIR EL ESTADO; POR 

QUÉ MEDIOS Y EN QU~ FORMAS, SON ALGUNAS DE LAS P.AZONES POR LAS QUE 

EL EsTADO UTILIZA TA"lB!~N ftL CINE COMO UNA R.lBffE DE REOJRSOS; Y 

PARTICIPA EN EL PRODUCTO DE ESTA INDUSTRIA., POR LO COMÜN DE MANERA 

.DISTINTA QUE EN OTRAS ACTIVIDADES INDUSTRIALES V COMERCIALES, 

a PRESIDENTE EcH~ERRYA DECLARÓ EN LA RBJNIÓN DE LA U'UAD, 
EN SANTIAGO DE CHILE. EN 1972, CON K>TIVO DE LA INAllGUP.ACIÓN DE LA 

SEf.WIA DEL Nu~O CINE f•'fXICAtiO., 1100 CINE QUE MI~ ES UN CINE QUE 

EMBRUTECE V EfiPOBRECE a ALM1\ NACioNAL V NOS LLENA. DE DESPRESTIGIO 
ANTE PROPIOS V EXTRAÑOS"]], . 

EN ESTA SEMANA DE CINE SE MOSTRó LO MÁS REPRESENTATIVO DE 

LOS NUEVOS DIRECTORES MEXICANOS., AUNOOE SEG~ AlEJANDRO GALINDO, 

"NO FUE MJY BIEN ACEPTADO ESTE NUE.VO CINE POR. LA CRITICA Y LOS ES 

TUDIANTES cHILENOS., QUE INCWSIVE ABUCHEARON AL CINE t·iEXICANO"l8~ 
PARA CG'íBATIR LA CONTRACCIÓN QUE SE DIO EN LA PRODUCCIÓN 

PRIVADA A PRINCIPIOS DEL SEXENIO, a EsTADO PU\NTEÓ CINCO I'-DDOS DE 

PRODUCCIÓN A TRA~S DE LOS ESTUDIOS C!-uRUBUSco--AzTECA: 

1) PRoDUCCIÓN PROPIA,- PELÍCULAS PRODUCIDAS POR LOS ESTilDIOS CHuR!:!, 
BUSCo-AzTECA CON RECURSOS OBTENIDOS POR CCJ!'i 

CEPTO DE ANTICIPO DE LAS DISTRIBUIDOP.AS, 

PRÉST~OS DIRECTOS DEL BANco NAciONAL CINE~ 
MATOGRÁFÚ:o, v sus PROPIOS sERviciOs DE 

EQUIPO V LABORATORIOS. 

2) Coi'RoDUCCIÓN NAciONAl,- PELÍCULAS REALIZADAS CONJUNTNVIENTE EN

TRE LOS EstuDIOS CHIJRUBUSco-AzTECA V COMPA 

ÑÍAS NACIONALES DE PROPIEDAD PARTICULAR, 
'Z\ f"~p""'"" ,,..,..,Jü, o::vTI'>MI 11:011 8M f"nDRQT111f"f"Tfw f"flN PRfll'l!JCTORAS o::vrn11M . 
.JJ \,U-f\Vl.AJ\,,\,..,l~'t (.J\.IIV"'U.Ut-IV'\1- 1: ...........,. "...,.-..,.....,..._.""~' "" ....... ~ ·~-- ""'"'··-·-· .... GI\IJV-U;...! · 

JERAS, 
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4) COPRODUCCIÓN MIXTA.- ES UNA COPRODUCCIÓN CON UNA O M$.S EHPRE-. . . 

SM NACIONJiliS O EXTJWl.JERAS CON OTRL\ U o
IRAS EXTP.ANJERAS, 

5) COPHODUCCIÓN CON TRABAJADORES,~ EL BANCO NAciÓNi\L CINE!"!ATOGPJi.F.!. 

CO OFRECIÓ AL SINDICATO DE TRABAJADORES DE 

LA PRODUCCIÓN CINEMATOGRÁFICA (STPC) ~ UN 

. NUEVO t<OOO DE PRODUCIR UNIDOS~ ESTADO V TRA 
BAJADORES, lÓS TRABAJADORES. APORTABAN EL 20 
POR CIENTO DEL COSTO DE LA PROJJUccÍÓN~ A 
CJIMBIO DEL 50 POR CIOOO DE LAS UTILIDADES 

DE CNJA PELÍOJLA AS[ PRODUCIDA. . . 

. EL CINE DURAl'ITE a PERÍODO EcHE\IERRISTA BUSCÓ V TRATÓ DE.~ 

JORAR LA CALIDAD DE SU PROOUCCIÓN1 ADEMÁS DE PUGNAR POR OOTAALO DE 

UN NIVEL DE ANÁLISIS V DE CR1TICA CON a Wt NO HABÍA CO\'TADO EN a 
SEXENIO ANTERIOR, AL MENOS OBBJECIENOO A UNA POLfTICA IDEOlÓGICA DE 

LA UTILIZACIÓN DE ESTE t4EDIO DE CXMJNICACIÓN¡ COPO LO DECLARARON EN 

REPETIDAS OCASIONES TANTO a PRESIDENTE Ea-!EVERRÍA~ CQI\'0 LoS FUOCIQ. 

NARIOS QUE DIRIGIERON LOS DESTINOS DE lA CINÉMATOGRAFÍA NACIONAl. DY. 
RANTE ESE PERÍODO: . 

LA CONCIENCIA COLECTIVA ESTÁ HIDisoWBLEMENTE LIGADA 
A LA EXPRESIÓN CINEMATOGRÁFICA, LA VIDA fNTIMA TAt+. 
BIÉN(. , , ) NO HAY VIDA PÚBLICA .O PRIVADA QUE NO SE EN 
CUENTRE INFLUIDA POR EL CINE(,.,.). AL ELEGIRLO CQ\'0-
FORMA DE oPOSICIÓN V DE ANÁLISIS, LA ·INTELIGEI'ICIA DE 
CNJA SOCIEDAD HACE UNA APUESTA HISTÓRICA EN FAVOR DE 
LA LIBERTAD Y EN CONTRA DE lA SERI/IlJU'IiBRE, l9 

TClt-WIDO EN CUENTA QUE a CINE ADEMÁS DE ARTE.. ES UNA INDUS-
. . 

TRIA, SE COI'NIERTE EN UNA ACTIVIDAD SIJ.W'IENTE Cür'PLEJA, EN LA QUE 

RESULTA UNA TAREA DIFYciL DE PROGIW\1\R LA CREATIVIDAP, NO HABlEN.-. . 

00 PROCEDIMIENTOS CAi'ACES DE GAfW~TIZAR UN PRODUCTO UNIFORi'll: ·EN 



40 

CUANTO A ESTÁNDARES DE CALIDAD, 

EL CINE COMO MEDIO DE CQ\IU'liCACIÓN., IMPLiCA UNA TECNOLOGfA 

t1JY SOFISTICADA POR LO QUE NO ES DIRECTA LA RELACIÓN ENTRE IDEA Y 

REPRESENTACIÓN; PARA PODER PASAR DEL NIVEL DE LA IDEA A SU REPRE

S8HACIÓN SE DEBEN PROGRAMAR DENTRO DE LA INDUSTRIA CINB'\1\TOGRÁFICA 

UNA GRAN CANTIDAD DE MECANISMOS., _PERSONAS., APARATOS., INSTITUCIONES., 

ETC ... De MANERA QUE AL HABLARSE DE UNA DETERMINADA POLÍTICA CHIB'\1\

TOGRÁFICA., NO SOL.J!i.1ENTE NOS REFERIMOS A UNA CUALIDAD EN CUANTO A LOS 

CONTENIDOS DE LOS FilMES., SINO TNmlÉN., A CAMBIOS ESTRUCJUAALES DEN

TRO .DE LA INDUSTRIA EN LA MANERA DE FINANCIAR., PRODUCIR., DISTRIBUIR 

Y EXHIBIR EL MATERIAL FÍLMICO, 

DuRANTE EL PERÍODO DEL PRESIDENTE EcHEVERRÍA., LA POLÍTICA Cl 

NB'\1\TOGRÁFI.CA OBEDECIÓ A U'IA. DETERMINADA POLÍTICA GUBERNJIMENTAL., 

PRINCIPALMENTE AL ESTABLECER NUEVAS FORMAS DE PRooocCIGb DONDE JU

GARON UN PAPEL IMPORTANTE LOS TRABAJAOORES., DE ACUERDO A LA POLÍTI

CA na PRIMER MANIIDATARIO. 

EL EsTADO COfllSOLIDÓ SU CONTRoL DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁ

FICA CON U'!A MAYOR UlTERVENCIÓN EN TODAS LAS RAMAS DE LA INDUSTRIA. 

EL Bl\NcO NACIONAL CINEMATOGRÁFICO.JUGÓ lA'l PAPEL FUNDJIMENTPL "AL 

DEFINIRSE COMO ÓRGANO RECTOR DEL SISTEMA INDUSTRIA~ CON CAPACIDAD 

PARA DIRIGIR EL CQ\IPORTAMIENTO DE LAS EMPRESAS INTEGRANTES O FILIA

LES., INSTilUCIOOALIZANDO ASÍ LA INTEGRACIÓN DEL SISTEMA AL CINE"20, 

A PARTIR DE 1971 EL EsTADO TINO UNA MAYOR INTER\IB"ICIÓN DEN

TRO DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA NACIONAL; EMPEZANDO COMO PRO

DUCTOR A TRAVÉS DE LOS EslUDIOS CHJRUBUSCO-AzTECA., Y CREANDO NUE

VAS COMPAÑfAS PRODúCTORAS ESTATALES~ PRETEXTó PRINCIPALMENTE EL Au

SENTISMO DE LA PRODUCCIÓN PRIVADA., Y COMO UNA MEDIDA PARA CG1BATIR 

EL DESEMPLEO QUE ESTA CONTRACCIÓN EN LA PRODUCCIÓN PROVOCARA EN LA 

INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA. 
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h. REFERIRSE A LAS CONDICiONES DE LA INDUSTRIA CINEMl\TOGRÁF.l 

CA EN 1970.~ EL LÍCB\'CIADO RDDOLFO EcHEVERRÍA AFIRMÓ: 

ALGUNAS DE-LAS RAZONES DEL ESTADO CRITICO DE LA PRO
DUCCIÓN ERAN: EL AUSENTISMO DE LA PRMIJCC!ÓN PR!VJI..DA.;. 
LA REITERACIÓN DE LA TÉMÁTICA.~ LA BAJA CALIDAD DEL MA 
TERIAL POR LA EXCESIVA ECONQ\1fA EN LA FILMACIÓN, V _
UNA POLÍTICA DE PUERTAS CERRADAS A LAS JÓVENES GENERA 
ClONES DE CINEASTAS 21 -

2.2.1 ESTUDIOS CINEr'1Y\TOGRtlfiCOS 

los EsTUDIOS CHuRUBUSCO:-AzTECA SE F00'4ARON CON EL PROPÓSITO 

DE CONSTITUIR UNA ORGANIZACIÓN DE SERVICIOS TÉCNICOS V DE LABORATo

RIOS PARA LA FILMACIÓN ... V EL PROCESO DE PRODUCCIÓN DE PELÍCULAS. A 
PESAR DE HABER ESTADO INCLUÍDA LA PRODUCCIÓN DENTRO DE SU OBJETO SQ 
CIAL; ESTA ACTIVIDAD ESTUVO OLVIDADA POR AÑOS V SÓLO LA REALIZÓ EN 

ALGUNAS COPRODUCCIONES, 

EN 1972 LOS EsTUDIOS CHuRUBUSCo-AzrECA DESARROLLARON SU INTEB_ 

VENCIÓN EN LA PRODUCCIÓN.~ EN ESE AflO PRODUJO 20 PELfCULAS; DE ESAS . 

20.~ LA INTERVENCióN DE LOS EsTUDIOS CHuRUBUSCo-AzTEcA RJE: 

CUATRO COPRODUCCIONES EXTRANJERAS(SOCIO MINORITARIO CHIJRUBUSCOL 14 
COPRODUCCIONES NACIONALES CON TRABAJADORES V CCJ~ EMPRESAS ESTABlE

CIDAS(POR PARTES IGUALES O CHURUBUSCO t1AYORITARIO); Y DOS PROilJCCIQ 

NES DIRECTAS DE LA EMPRESA Cri.JRUBUSCO. 

AL REFERIRSE A ESE PERÍODO EN LA PROilJCCIÓN El- LICENCIADO RQ 
DOLFO EcHEVERRÍA.~ DIRECTOR DEL BANco .NACIONAL CINEMATOGRÁFICO;. AFIB. 

MÓ QUE SE HIZO UN CINE OFICIAL.~ NO OFICIALISTA/'OFICIAL g.j TANTO AL 
. . 

FINANCIAMIENTO.~ TOTAL O PARCIAL PROCEDE DE ll-11\ ENTIDAD GUBERNP.MEN-

TAL.~ NO OFICIAUSTA EN CUANTO A AUTORES Y DIRECTORES; SE DISPUSO 

DE LIBERTAD IRRESTRICTA PARA EXPRESARSE.~ GOZANDO ADEMÁS DE MEJORES 



~1ÁRGENES PRESUPUESTAJ...E;~, Y DE LAPSOS DE RODAJE MÁS PMPLIOS GUE LOS 

HABITUJ!.J..ES~122 , · 

. EN 1971 LOS ESTUDIOS CHURUBUSCO=-AzTECA YA HABlAN EJERCIDO 

FUNCIONES DE PP.JDt!CTOR -EN CU.J\TRO F·IU·'IES, Y C.QPRODUCTOR EN UtD, . 

EN 1973 LOS EsTUDIOS CHURUBUSCü-AzTECA PRODUJBIDN 19 PELlCIJ

LAS., DE LAS CUAI.i:S t!UEVE FUERON EN PRODUCCIÓN PROPIA,. SEIS EN COPRQ. 

-DUCCIÓN CON PRODIJ(;TORAS PRIVADAS, Y CUATRO EN COPRODUCCIÓN CON LOS 

TRABAJADORES DEL SINÍHCATO PE TRABAJADORES DE LA PRODUCCIÓN CINB<lA

TOGRÁFlCA DE LA REPúBLICA 1'1ExiCANA. 

A PARTIR DE 1974, EslUDIOS CHuRi.JBusco-ALIECA DEJÓ SUS FUNCIO . . . . -
NES COMO PRODUCTORA,. DEBIDO A LA CREACIÓN DE LA OO'.PAÑÍA PRoDUcToRA 

OFICIAL aJNACU.f: (TJTULOS DE PELfcULAS PRODUCIDAS POR Es1UDIOS CHU
RUBUSC<rAzTECA DURANTE ~SEXENio .. EN ANEXOS PP.ll8-133). 

Los ES1UDIOS JlllffiiCA FUERON FI.Jf'IDADÓS EN 1955 CON CAPITAL PRl 

VADO; A PARTIR. DE SEPT'!EMBRE DE 1972 SU SITUACIÓf·l·ECOOUCA SE VOL

VIÓ f'lÁS PRECARIA.. A PUHTO DE DECREfARSE SU CIERRE; SIN EMBARC-<l .. EL 

BANCO NACIONAL CINEMATOGRÁFICO SIGUIÓ OTORGANÍJO LA MISMA CUOTA DE 

FINANCIAMIENTO PARA PEI.JCULAS PRODUCIDAS EN ESOS ESlUJIOS .. DE ACIJE.[ 

DO A LO ACORDADO POR LA COHISIÓN DE OPERACIONES PARA LA PRODUCCióN 

DE PELfCULAS BAJO EL CON'(ROL DEL SfiC, 
EN SEPTIOORE DE 1975 LOS ESTI.IDIOS AMÉRICA FUERON ADQUIRIDOS 

POR EL BANCO NAciONAL CINEMATOGRÁFICO EN 16 MILLONES DE PESOS. DADO 

EL ESTADO RUINoso DE LOS ESlUDIOS, SE UNIRTIERON SIETE rm.LONES DE 

PESOS EN ROODEl.P.CIONES .. ADB>'ÁS DE UN MILLÓN 270 MIL, 291 PESOS EN 

EQUIPO, 

AL INWRPOP.ARSE ESTA EMPRESA AL BANCO NACIONAL CINEr1ATOGRÁ- . 

. FICO, SE AOOUIRIERON TODOS LOS ACTIVOS PROPIEDAD DE LOS Eslll!JIOS, 

lNCLL'YENDO lA PROPIEDAD DE 33 PELÍCIJL4S, 
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DE SEPTIEMBRE A DICIEMBRE DE 1975~ EN LOS ESTUDIOS AMÉRICA 

SE FI!Y.ARON TRES. PELkULA.S CON LA PRODUCCIÓN DE LA RECIENID1ENTE 

CREADA PROilJCTORA ESTATAL CO\lAC!TE DOS, ESTAS PELfCULAS FUERON: -ª=. 
CHICANO D~ JAII''E CASILLAS, 8_ PE'JENTÓN DE tl.iiCHIBALDO J3L.!R"!S Y EL ELE
GIDO DE SERVANDO GoNZÁLEZ. 

DE SEPTIEMBRE DE 1970 A SEPTIEMBRE DE 1976, SE FILMARON EN 

LOS EsTUDIOS JlMÉRICA 155 PEL!cULAS.~ DE LAS CUALES 128 FUERON PROD!)

CIJ:iAS DIRECTAMENTE POR LOS EsTUDIOS AMÉRICA, J.2 POR LAS PRODUCTORAS 

ESTATALES, Y 15 SE FILMARON CON 'RECURSOS PROPIOS DE .LOS PRODUCTORES 

PRIVADOS. 

2.2.2 CrnACINE 

BusCANDO SOSTENER LOS NIVELES DE OCUPACIÓN EN LA INDUSTRIA 

CINtMATOGRÁFICA, EL EsTADO CREÓ EN MAYO DE 1974 CO"!AClr.E(CoRPORA.:. 
CIÓN NACIONAL CiNEi"IATOGRÁFICA, S.A. DE C. V.) SUs oBJETIVOS FUNDA

r1ENTALES ERJlN: SERVIR COMO REGULAOORA DE LA PRODÜCCIÓN DE P.B-ÍCULAS 

CINtMATOGRÁFICAS, TENDER HACIA LA ELEVACIÓN DE LA CALIDAD Y CQ\lER- ,

CIALIDAD Da PRODUCTO ~IACIONAL, Y COwtUVAR A LA PRa"'CIÓN DEL CI

NE MExiCANO DENTRO Y FUERA DE SUS FRONTERAS •. 

LA CASI TOTALIDAD DE SUS ACCIONES FUERON PROPIEDAD DaBAN
CO NAciONAL CINEMATOGRÁFico. CONACINE SE. ESTABLECió EN LOS EsTUDios 

ü-tURUBUSCO, A PARTIR DE ESE MOMENTO SE INICIÓ EL PROCESO DE SEPARA

CIÓN DE LAS FUNCIONES DE PRODUCCióN Y DE SERVICIO DE LOS Es11.IDIOS 

CHURUBUSC0-4\z.TECA; VOLVIERoN A EJERCER SOLAMENTE FUNCIONES DE SER

VICIOS FÍLMICOS, . 

CQ\JACINE FUE FUNDADA CON UNA INVERSIÓN DE 98'234,725.89 PE

sos, AS!J·HENDO EN. EL MOi"lENTO DE SU CREACIÓN LOS ACTIVoS Y PASIVO-S 



DE LA PRODUCTORA CHJRUBUsco-Az.TECA, 

DESDE EL INICIO DE lABORES DE CíJilflCINL EL ESTADO PROPUSO 

NUEVOS SISTEMAS DE PRODUCCIÓN EN f!LIAW.A CON LOS TAABAJADORES DEL 

STPC, FORrWIDO GRUPOS nE PRODUCCIÓN QUE SE REGII-U'l PO~ LOS SIGUiEN

TES ESTAMOS: 

1) TODOS LOS TRABAJADORES QUE INTERVENGAN EN LA PRODUCCIÓN; TENDRÁN 

. EL DERECOO DE APORTAR PARTE DE SU Sf!LARIO PARA PARTICIPAR DE LAS 

UTILIDADES EN FORMA PROPORCIONAL A ESA APORTACIBN. 

2) SERÁ OBLIGATORIA ESA APORTACIÓN DE LOS ACTORES PRINCIPALES, DI

RECTOR, AUTOR DEL ARGlf/ENTO., AUTOR DEL LIBRo CINEMATOGRÁFICO., FQ..· . 
TóGRJ.iro, EDITOR. COWOSITOR DE LA f>ÍISICA DE FONDO Y COORDINADOR 

DE LA PRODUCCIÓN. 

3} EN EL cC!I'ffRATo SE CONSIGNARÁ QUIENES DE LOS TRABAJADORES Da GR.!J. 

PO DE PRODUCCIÓN Y CUÁNTO APORTARÁN PARA SOLVENTAR LOS GASTOS DE 

PRODUCCIÓN. 

4} EsTuDIOS CHum.musco-AzTECA(CCWICINE), EN FUNCIÓN DE CCJIPAÑfA PRQ 

DOCTORA DEBERÁ APORTAR EL 70 POR CIENTO DEL COSTO DE LA PRODUC

CIÓU, 

5} EsTIJDIOS CHuRUBUsco-AzTECA, EN FUNCIÓN DE ESTUDIOS Y POR TODOS 

LOS SERI/ICIOS HASTA LA OBTENCIÓN DE LA PRII"ERA COPIA DE LA PE

LÍQJLA, APORTARÁ EL 10 POR CIENTO DEL COSTO DE PRODUCCIÓN, 
. . 

6} Los tRABA.JADORES, INCLUYENDO LAS PRESTACIONES SOCIALES ESTABLE-
. . . 

CIDAS EN LOS CONTRATOS COLECTIVOS DE TRABAJO QUE TIENEN FIRMADOS 

. CON LA l\SOCIAciOO DE PRoDUcTORES DE PELfa..tLAS f>'ExiCANAS, Y PAR

TE DE SU Sf!LARIO, APORTARÁN Ul'iA CANTIDAD EQUIVALENTE flL 20 POR 

CIENTO DEL COSTO DE PRODUCCIÓN, 

7} LA RECuPERACIÓN DE ESTAS APORTACIONES SERÁ EN FORMA Slf''ULTÁNEA,. 

y CPDA PARTE RECIBI~ EL PORCENTAJE QUE U:: CORRESPor'IDA .DE ACUEB. 
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DO A SU HNERSIÓNi 70 POR CIENTO PARA LA Ca-IP/1,1;JYA PRODUCTO!~ 

10 POR CIENTO PARA LOS ES11Jl)l0S Y 20 POR CIENTO PARA LOS TP~

JADORES, 

8) UNA VEZ RECUPERADO EL COSTO DE PRODUCCIÓN ... LAS UTILIDADES DtiiE

RÁN SER REPARTIDAS EN LA SIGUIENTE PROPORCIÓN.; 43 POR CISITO 

PARA LA COMPAÑÍA PRODUCTORAJ SIETE POR CIENTO PARA LOS ESTUDIOS ... 

Y 50 POR CIENTO PARA LOS TRABAJADORES, 

TAMBIÉN DESDE EL INICIO DE LAS ACTIVIDADES DE COI'lACIN~ SE 

Fa-lENTÓ ADEMÁS LA PARTICIPACIÓN DE LOS ESCRITORES ... INTEGRÁNDOSE Sl 

t'ULTÁNEAMENTE a TALLER DE EsCRITORES CINEMATOERÁFICOS, 

CONACINE LES BRINDÓ JIWLIA éoLAooRACIÓN Y APOYO DESDE LOS 

INICIOS Da TAlLER ... CONTANDO ADEMÁS, CON EL APOYO DE LAS OTRAS DOS 

PRODUCTORAS ESTATALEs CREADAS DESPUÉS, ESTE TALLER ESTABA INTEGRA

DO. ENTRE OTROS POR JULIO AlE.JAt.OOÓ, iliGo ARGOEJ..Es,. IJJIS ALCORIZA, 

VICENTE LEfiiERO, JUAN RuLFO, Jos~ EsTRADA... RoBERTÓ GAV~ ETC, 
-

RESPECTO AL TALLER DE EsCRITORES, JuLIO ALEJANDRO DECLARÓ: 

EL TAlLER SE CREÓ A RAfZ DE LA NACIONALIZACIÓN DEL 
CINE. EL PRESIDENTE, EL DIRECTOR DEL BI\NcO.i RoooL
FO Ea-!EVERRfA... LA GENTE; NOS EXIG1AN HISTORIAS DE 
CONSISTENCIA... NO DE FÁCIL ENTRETENIMIENTO, ~1ÁS BIEN 

- . COMO SE HA VISTO POSTERI~ .. OBRAS CON UN TRAS
FONDO POLÍTICO(.,,) Los ARGL.MENTOS APROBADOS SE EN
VIABAN· A CCli!ACINE ... CONACITE lJ'l) Y CCl'oiACllE OOS ... LAS 
TRES PRODUCTORAS OFICiALES PODÍAN DECIR -NO NOS IN
TERESAN- ENTONCES NO SABlAMos QuiENES ERAN LOS QUE 
DÁBAN SU OPINI~ AHoRA HBVIOS EXIGIDO CONOCERLOS .. 
(. , , ) AL ESCRITOR SE LE PAGA AS.f... PRESENTA UNA LÍ
NEA DE HISTORIA Y SI LA ACEPTAN~ EN ESE ffiMENTO SE 
LE EMPIEZA A PM:JAR ... Sa.ww.JI'IENTE ME DAN UNA CANTI..,. 
DAD m ENTRAs HAGO LA ADAPTACIÓN.. CON OBJETO DE NUN 
CA ESTAR TRABAJANDO GRATIS, 23 -

LA..S !INEHSIDNEs DE cotiL\CINE A PARTIR DE 1974,; PÑO EN QUE SE . 

CONSTITUYÓ ... HASTA SEPTia-1}3.'i.E DE 1976 ... YLOS INGRESOS RECIBIDOS POR 



lA RECAUDACIÓN DE lA EXPLOTACIÓN DE PELÍCULAS PRODUCIDAS POR ES

TA EMPRESA FUE: 

IIWERSIÚN PRODUCCIÓN CONACINE 
1974.,, ,, ,,50'00iM)CO.oo DE PESOS 

1975. 1 1 1 1 .126'000 .. 000.00 11 

J.976 •••••• 189'836,772.00 11 

TOTAL., ,,,365'836 .. m,oo 11 

11 

11 

11 TOTAL DE PELfCULAS,, 57 

· INGRESOS POR PELÍCULAS PRODUCIDAS POR CClolACINE 
1975,,,.;, 90'000,,000,00 DE PESOS 

1976 ••••. 1 .250'000 .. 000.00 11 11 

TOTAL., •• • 340'000~(l)Q.oo_" " 
DE LAS PELÍCULAS PRODUCIDAS POR ffi'-IACINE, LA MAYORÍA DE EllAS 

FUERON EN COPRODUCCIÓN CON LOS TRABAJADORES DEL SlPC .. SIGUIÉNDOLE 

LAS PRODUCCIONES PROPIAS, Y EN ~lENOR NLMERO LAS COPRODUCCIONES CON 

COi'·PAflfAS PRODUCTORAS NACIONALES O EXTRANJERAS (Tfll.LOS Y COSTOS DE 

PELlcULAS PRODUCIDAS POR a.Jii\CINE DURANTE EL SEXENIO, EN ANEXOS PP. 

126-135). 

2.2,3 CO'.JACITE LIU Y CONACITE DOS 

AIDlÁS DE CO'W:INE.. EL 19 DE JUNIO DE 1975, FUERON CONSTI

TUÍDAS OTRAS DOS PRODUCTORAS ESTATALES: CONACITE Ui\[l Y CQ\IACITE DOS. 
CONACITE liD (CORPORACIÓN NACIONAL CINEMATOGRAFICA DE TRABA

JADORES Y ESTADO UNo .. S.A. DE C.V.) FUE CONSTITUIDA CON UN CAPITAL 

INICIAL DE 10 1-IILLONES DE· PESOS, CON FINES COMJNES Y SIMILARES A 

LOS DE CO'lACUE, PERO PROPICIANDO MÁS QUE NADA i...A utH~N ENTRE LOS 

TRABAJADORES Da S1PC Y EL EsTADO, 

COOACITE liD SE DIFERENCIA DE CCJr-IACif\E, EN QUE CUB-ITA LA 
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PRIIYERA EN SU CONSEJO DE ADMINISTRACIÓN CON UNA REPRESOOACIÓi~ DE 

LOS TRABAJADORES DEL STPC. CONACITE lf'lO ... TRABAJÓ DIRECTPMENTE CON 

ESE SINDICATO .. POR LO CUAL ESTABLECIÓ SU FUENTE DE TRABAJO EN LOS 

ESTUDIOS CHURUBUSco-AzTECA, 

ESTA coMPAÑÍA EMPEZÓ A FIL1'1AR EL 22 DE SEPTIEJ'·BRE DE 1975 ... 
PRODUCIENDO TRES P~ÍCULAS EN ESE A'ilo: EL APANDO DE FELIPE CAzALs ... 
HERNANOS DEL VIENTO DE ALBERTO BoJÓRQUEZ Y El ESPERADO AMOR DESES

. PERAoo DE JULIÁN PASTOR, 

&J 1976 CüfJACllE l.J{) ... PROIJU.)O NUEVE PELÍCULAS. A PARTIR DE 

SU CREACIÓN Y HASTA TERf'1Jt,M EL SEXENIO .. ESTA B-lPRESA PROIÍUJO SUS 

PELÍCULAS INVIRTIENDO NOVEtrfA MillONES DE PESúS (TÍTULOS y COSTOS 

DE PELÍCULAS PRODUCIDAS POR CCl'JACllE l.l{),~ EN ANEXOS PP. J29-135), . . 

C(li!AC!lE l.JlJ TINO UN GRAN ÉXITO DE TJIOOILLA CON El APANDO 

DE FELIPE CAz.ALs, QUE RECAUDÓ EN El;.' MEA f"ETROPOLITANA 13 f·1ILLONES 

DE PESOS Y 3 N!Ll()¡'JES EN ALGUNAS PLAZAS DE LA REPúBLICA f'EXICANA. 

crnJ\CITE DOS,~ EMPRESA PRODUCTORA ESTATAL CREADA CON FINES. 

SIMILARES A LAS DOS MITERIORES PRODUCTORAS ESTATALES,~ FUE CONSTI

TUÍDA CON UN CAPITÁL HHCIAL DE 10 MILLONES DE PESOS, Y SE ESTA'B!..g 

. CIÓ EN LOS ESTUDIOS AMÉRICA PARA TP-ABAJAR DIRECTAMBITE CON LOS TP-8, 

BAJADORES NIE1>1BROS DEL STIC. 

A PARTIR DE SU CREACIÓN Y HASTA TERt4INAR EL SEXENIO, CON.8Cl 
TE DOS .. PROI:WO NUEVE PELÍCULAS, flJ.... TERMINAR EL SEXENIO LA INVER

SIÓN TOTAL DE ESTA PRODUCTORA FUE DE 56.r~ILL<X'lES DE PESOS. TAMBIÉN 

PARA ESAS FECHAS. SÓLO SE HABfMl ESTRENADo sus TRES PRWERAS PELIC!!. 

LAS: EL REVEl'IT5N DE ARCHIBALDO BURNS ... CHICANO DE JAIME CASILLAS Y 

El ElEGIDO DE SERVANDO GoNzÁLEZ; SIN QUE NINGUNA DE ÉSTAS FUEP.A 

UN ÉXITO DE TAQUILLA (TÍTULOS DE PELÍCULAS PRODUCIDAS POR COOACilE 
.. ~ ~ . 

DOS.. EN ANEXOS PP, J29-136) , 
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DuRANTE LOS PRIMEROS AÑOS DEL PRESIDENTE EcHEVERRÍA, CADA 

PEL!CULA TENÍA UN COSTO DE PRODUCCIÓN PROl'-'1EDIO ENTRE MEDIO MILLÓN 

Y UN MILLÓN DE PESOSJ MIENTRAS f.1UE EL TIEMPO DE FIU1ACIÓN OSCILABA 

ENTRE LAS DOS Y TRES SEMANAS DE RODAJE, 

CGlFORME AVftNZA EL SEXENIO, LA PRODUCCIÓN ESTATAL SE VA IN-

. CREMENTANDO HASTA LLEGAR A UNA CASI TOTAL ELIMINACIÓN DE LOS PRO

DUCToRES PRIVADOS; SON M.JY POCOS LOS PARTICULARES OOE CONTINUARON 

PRODUCIENDO DURANTE EL SEXENIO, VA FUERA EN SOCIEDAD CON LAS PRQ-. 

DUCTORAS ESTATALES O INDEPEfiDIENTEMENTE, SIN FINANCIAMIENTO ESTA

TAL, 

EN CUANTO AL Nf.w.1ERo DE PELÍCULAS PRODUCI!ll\S DURANTE EL S~ 

NIO: EN 1970 SE PRODUJERON 72., DE ~STAS, 30 SE PRODUJERON DE SEP

TIEJVBRE A DICIOORE DE ESE ÑID; 1971 FUE EL AÑO EN QUE SE PRODUJO 

uN MAYOR Nf.f.IERO DE PELÍCULAS, 75. A PARTIR DE i972 LA PRODUCCIÓN 

CINEMATOGRÁFICA Efo'PEZÓ A DECLINAR, 62 FILMES ESE AÑO; 50 EN 1973; 
54 El\! 1974; EN 1975 SE PROOOJEROO 43 PELÍCUL!\S Y 32 HASTA OClUBRE 

DE 1976, 
EL TOTAL DE PELÍCUlAS PRODUCIDAS DURANTE EL SEXENIO FUE .DE 

346; OBSERVÁNDOSE IJ.IA MAYOR PARTICIPACIÓN ESTATAL EN 1976 ... VA QUE 

DE LAS 32 PELÍCULAS PRODUCIDAS HASTA OCll.JBRE DE ESE Arlo,.~ 2J FUEROO 

REALIZADAS A TRAVÉS .DE LAS PRODUCTORAS ESTATALES. 

El PROMEDIO DE SEMANAS DE FILMACIÓN POR PELÍCULA SUBIÓ DE 

3,7 EN 1970, A 6.2 EN 1976. 
EN CUANTO AL COSTO DE PRODUCCIÓN POR PELÍCULA... DURANTE LOS 

AÑOS DE 1970 V 197L EL COSTO DE PRODUCCIÓN POR PELfcULA., EN PRo

MEDIO, ERA DE UN MILLÓN Y MEDIO A DOS MILLO'IES DE PESOS. PARA 1975 
Y 1976 EL COSTO DE PROrÁJcCIÓN PROMEDIO POR PELÍCULPo..~ AUMENTÓ A SI];_ 

TE MILLONES DE PESOS, Aul\IQUE,.~ DURANTE EL SEXENIO TJ!J'IIBIÉN SE HICIE-
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RON SUPERPRODUCCIONES QUE CONTARON CON PRESUPUESTOS W\YORES COMO: 

AcTAS DE MARUSIA, CON UN COSTO DE 16'657,332.90 PESOS; AQuELLOS 

A.~os, CON UN COSTO DE 9f898,G95,13 PESOS; EL JARDÍN DE TÍA lS.ABEL, 

CON UN COSTO DE 11'09L629.74 PESOS; Y LONGITIID DE GuERRfu QUE FUE 

UNA DE lAS PELkUlAS MÁS COSTOSAS DEL SEXENIO, CON UN COSTO DE PRQ 

DUCCIÓN DE 19'381,976.00 DE PESOS, 

EN 1976,. SEGÜN LA ENciCLOPEDIA DE 1\"ÉXICO, SE CONSIDERABA ·GtJE 

UN FIIJ>1E CON UN COSTO DE CINCO MILLONES DE PE;SOS, DEBÍA PRODUCIR EN 

TAQUILLA NUEVE MILLONES DE PESOS PARA LLEGAR AL PUNTO DE EruiLIBRIO; 

PUES AL PRODUCTO TERMINADO, COPIA DE ESTRENO, HABÍA <l.JE AÑADIR EL 

PAGO DE ItlTERESES BANCARIOS, LA ELABORACIÓN DE COPIAS,. PUBLICIDAD 

DE LANZAI'1IENTO Y EL PORCENTAJE AL DISTRIBUIDOR Y A lA SALA DE 'EXHI-
. 1 . 

BICIÓN, 

flL INCREMÉNTAR SU PARTICIPACIÓN EN LA PRODUCCIÓN, EL EsTADO 

DESPLAZÓ A LOS PRODUCTORES PRIVADOS; BUSCANDO LA PERFECTA ARMONÍA 

EN UNA ASOCIACIÓN ENTRE EL SECTOR PÚBLICO Y EL SECTOR SOCIAL .. RE

PRESENTADO POR LOS TRABAJADORES; TENIENDO COMJ FINALIDAD PRODUCIR 

PELÍCULAS QUE CUMPLIERAN CON UN OBJEflVO ARMÓNICO EN 'EL ASPECTO I!i 

DUSTRIAL, SOCIAL, ECOI'lÓ\1ICO Y COMJNICATIVO. 

lAS ACCIONES CONTRADICEN LOS DISCURSOS, YA f:'UE SE DESPLAZÓ 

A LOS TRADICIONALES PRODUCTORES PRIVADOS, AL FOI'lENTAR ESA AL,IANZA 

ENTRE EL SECTOR PÚBI.,ICO Y LOS TRABAJADORES CINEMATOGRÁFICOS; SIN 

EMBARGO, SEGÚN lAS PALABRAS DEL LICENCIADO ~lARIO MJYA PALENCIA;" 

CóMo TM1BIÉN LO HA .DICHO EL LICENCIADO RODOLFO EcHEVERRÍA, NO IM-

PLICA DESPRIVATIZAR lA INDUSTRIA1124 , . . 

EsTE NUEVO RUMBO QUE TOMó lA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA ~1EX1 

CANA LE VALIÓ CRITICAS DE TODO TIPO, PRINCIPAIJ>1ENTE DE LOS PRODUC

TORES Y DIRECTORES DESPI....AZ..AOOS POR LOS JÓVB~ES REALIZADORES. flLE-
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JANDRO GALINDO~ A PESAR DE HABER CONTINUADO HACIENDO CINE DURANTE 

EL SEXENIO EcHEVERRISTAJ AFIRMÓ: 11El CiNE NO SE EMPLEÓ CQ"ll SE HA

BÍA DICHO AL PRINCIPIO DEL SEXENIO, SINO COMO MERO INSTRU\1ENTO DE 

PROPAGANnt\ INDIRECTA DEL GOBERNANTE, COMO ILI..MINADO RECTOR DE LA PO 

LÍTICA~ LA ECONot1lA Y LA PROBLEMÁTICA SOCIAL112S, -
U\ POLÍTICA CINEMATOGRÁFICA ADOPTADA DURANTE ESE SEXENIO., 

PROPICIÓ EL SURGIMIENTO DE NUEVOS. DIRECTORES Y LA CONSOLIDACIÓN DE 

OTROS RECIÉN EGRESADOS DEL CINE INDEPENDIENTE: JosÉ ESTRADA~ FELIPE . 

CAzA¡_s, SERGIO ÜLHOVICHJ RAFAEL CoRKIDX, JuAN MANuEL TORRES, JAIME 

li..MBERTO HERMOSILLO, ALBERTO BoJÓRQUEZJ JuLIO CASTILLO, JULIÁN PA.§. 

TORJ AAlURO RIPSTEINJ LuiS AlcOR IZA, ENTRE OTROS, 

El EsTADO TAMBIÉN APOYÓ A NUEVÁS PRODUCTORAS QUE SEACOPLA

RON A SU POLÍTICA CÓMo: MARTE.. fliARCO Polo, AlPHA CENTAIJRI Y EscOR

PIÓN • 
. EN APoYO A LA INDUSTRIA CINB'lATOGRÁFICA EL EsTADO REALIZÓ 

OBRAS COVPLENENTARIAS DURANTE EL PERÍODO ECHEVERRISTA, 

EN 1972 SE INICIÓ LA CÓNSTRUCCIÓN DEL CENTRo DE CAPACITACIÓN 

CINB>'IATOGRÁFI~ PLANEADO PARA 140 ALOOOS, CON LA FINALIDAD DE 

ABRIR LAS PUERTAS DE LA INDUSTRIA A NUEVOS REALIZADORES, EsTE (8'1-

TRO FUE INAUGURADO EL 29 DE AGOSTO DE 1975, 

LA CINETECA NACIONAL EMPEZÓ A CONSTRUIRSE 8'1 1971 EN LOS Tg 

RR8'10S DE LOS EslUDIOS CHuRUBUSCD-AzTECA. FUERON INSUGURADAS SUS 

INSTALACIONES EL 17 DE ENERO DE 1974J CONTANDO EN SUS INSTALACio

NES CON UNA SALA DE ARTE, OTRA PARA CiNE CLUB, ADEWtS DE COHAR 

CON SERVICIOS ANEXOS DE ·CAFETERfAJ BÓVEDAS PARA Al_M!\CENAJE Y CON

SERVACIÓN DE LAS PELÍCULAS DE LA CINmcA .. TANTO DE COPIAS COMO 

DE NEGATIVOS, ASÍ COMO DE BIBLIOTECA.. LIBRERÍA Y SALA DE EXPOSI

CIONES, 
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EL CENTRO DE PRoDUCCIÓN DE CoRTQ\1ETRAJES FU_l:_ FUND,óJJO EN SEf. 
TIE1'1BRE DE 197L REALIÍANoo ESE rWJ DOS IJOCLJvlENTALES, EN 1972 PRO

DUJO 10 DXL.""lENTALESJ Y EN 1973 SU PRODUCCIÓN FUE DE 21 CORTOMETP~ 
JES. EN 1974 REAUZb 40 CORTOS~ Y EN 1975 PRODUJO 44 cc.RTo.'1EfRA,:iES. 

Y 17 CINEMINUTOS, 

Sus CLIENTES PRINCIPALES FUERON A LO lARGO DEL SEXENI01. FI

NANCIANDO POCO MÁS DEL 50 POR CIENTO DE SU PRODUCCIÓN: LA SuBSECR];_ 

TARÍA DE LA PRESIDENCIA Y EL BANCO NAciONAL CINEMATOGRÁFICO, 

ENTRE 1971 Y 1973~ LA SUBsECRETARIA DE LA PRESIDENCIA PRol:Jy_ 
JO 15 CORTOMETP.AJES ENTRE LOS QUE SE ENCUE!'fTRAN: 

EL RI.M30 QUE HEMOS ELEGIDO(II INFORME DE GoBIERNo) .. 22 MINUTOS, · 

Co'-lf'AÑERO PRESIDENTE(GIRA PRESIDENCIAL. A CHILE), •• , .12 MINUTOS, 

CON LOS PUEBLOS DEL MJNDO(GIRA PRES'IDENCIAL INTERCONJINENTAL) .. lilA 
HORA 12 MINUTOS, 

A LA MITAD DEL CAMmo(lll INFOO'IE DE GoBIERNO),, .25 MINUTOS, 

EN 19741 DE LOS 40 CORTOMETRAJES QUE SE PRODWERON1 LA SUB~ 

SECRETARÍA DE LA PR,ESIDENCIA PARTICIPÓ CON 33~ ENTRE LOS QUE SE 

ENCUENTRAN : 

FIESTA f'<IEXICANJ\ EN \'JASHINGTON., ,10 MINUTOS, 

lATINOAf'<!ÉRICA UN DESTINO CQVÚN, .30 MINUTOS, . 

CUARTO INFORME DE GoBIERI\IQ, ••• , .30 MINUTOS. 

E'NlREVISTA EcHEVERRÍA-FORD, ••••• 10 NINUTOS. . 

EN 1975~ DE LOS !.¡1¡ CORTOMETRAJES QUE SE PRODUJERON1 LA~ 

SECRETARÍA DE LA PRESIDENCIA PRODUJO 20 CORTOS1 MIENTRAS QUE EL 

BANco NACIONAL CINEMATOGRÁFICO REALIZÓ 13. ENTRE LOS PRODUCIDOS 

POR LA SUBSE<;RETARÍA DE LA PRESIDENCIA ESTÁN: 

5 DE OCTIJBRE:MB<ICO(Tav!A DE PROTESTA DEL CANDJD.{'fO LóPEZ PORTILLO) 

. , , .17 MINUTOS, 
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8--iBA.JADA f1L CARIBE,, .38 MINUTOS, 
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ISABEL Ii EN t<'ÉXICO, .21 MINUTOS, 

MAESTROS DEL TERCER r·Uwü,, .9 f.liNUTUS. 

V iNFORME DE GoBIERNO,,;,,, .30 MINUTOS. 

TERCER MJNDO: INDEPENDENCIA Y LIBERACIÓN ... 17 MINUTOS, 

2.3 DISTRIBUCION 

DESDE LA Dá:ADA DE LOS SESENTAS EL CINE MEXICANO HA CONTADO 

CON TRES DISTRIBUIDORAS., QUE SON LAS ruE DISTRIBlNEN EN SU MAYORÍA 

LA PRODUCCIÓN NACIQ¡"W., TANTO EN LA REPÚBLICA f>'IEXICANA CQVIO EN EL 

RESTO DEL M.WO; ADEMÁS DE OTRAS DISTRIBUIDORAS INDEPENDIENTES, D!;_ 

DICADAS PRINCIPAIYBITE A DISTRIBUIR MATERIAL EXTRANJERO, 

U\S TRES DISTRIBU!ÍloRAs PRINCIPALES., C.:UE FUNCIONABAN CON 

PARTICIPACIÓ'I MIXTA ENTRE EsTADO Y PRODUCTORES PRIVADOS EPM: PE
LÍCULAS NAciONJILES PARA LA DISTRIBUCIÓN DEL MATERIAL FÍLMICO NACIQ. 

NAL EN LA REPÚBLICA f/ExiCANA; PELÍCULAS i"ExiCANAS PARA EL RESTO DE 

U\TINOPMÉRICA, PoRTUGAL Y EsPAÑA; Y Clr'EX PARA LA DISTRIBUCIÓN 8'1 

EL RESTO DEL MJIDO, 

EN 1971 SE CREÓ LA UJ.1ISIÓN EsPECIAL DE ESTUDIOS DE LAS CCf1 
PAÑfAS DISTRIBUIDORAS, INTEGRADA POR REPRESENTANTES DE LAS TRES 

DISTRIBUIDORAS, Da. BANco NAciONAL CINEMATOGRÁFICO Y DE LA AsOCIA

CIÓN DE PRODUCTORES. A FIN DE ANALIZAR LOS PROBL.EMt>.S AISLADOS Y DE 

CONJUNTO DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA. 

A PRINCIPIOS. DEL SEXENIO, LA SITUACIÓN DE PELÍCULAS NAcio

NALES ERA PRECARIA, CON EL OBJETO DE 1'\EJORAR SU SITUACIÓN ECONÓMl 

CA SI: LE Ai.JTURiZ6 LA DISTRIBüCiÓN DE PELfCüi.J\S E'XTKANJEr-<AS EN 
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.MÉXICO, 

!VEniDOS LOS EFECTOS DE LA EXHIBICIÓN DE PELlCULAS POR TELE-

VISI6N~ EN REU\CION CON LA ASISTENCIA A LOS CINES~ EN 1971 PELI

CULAS NACIONALES~ ACORDÓ AIViPLIAR EL PLAZO LLAI"iADO DE PROTECCI1'lf~ PA 
RA LA VENTA DE PELÍCULAS A LA TELEVISIÓN. SE FIJÓ EN TRES AÑOS ~Ofi 
TAOOS A PARTIR DE LA FECHA DE ESTRENO DEL FILJ.1E, 

8~ ENERO DE 1971 SE INAUGURO LA SUCURSAL DE ESTA DISTRIBUI

RA EN VERACRUZ~ POR LO TANTO~ PARA 1972 PELfcULAS NACIONALES CDNTA 
BA CON LAS SIGUIENTES SUCURSALES: MoNTERREY~ f"'AZAll.ÁN., GIJADALAJARA., 

ToRREON., lEÓN., !VÉRIDA E lRAPUATO; Y LAS AGENCIAS DE i"ExiCALI., TAM

PICO Y AcAPulco. 

EN 1971 LOS INGRESOS DE PELÍCULAS NAciONALES FUERON DE 

.164'243.,386,52 DE PESOS; PftAA 1972 SUS INGRESOS ALCANZARON LA CIFRA 

DE 186'7o0.,363.77 DE PESOS., SUPERANDO LAS CIFRAS DEL A'ilO ANTERIOR· 

EN li'l 16 POR CIENTO. 

EN 1972 LAS 1800 SALAS QUE FL.""lCIONABAN: ESE AÑO., DESTHIARON 

EL 42 POR CIENTO DE TIEMPO DE PANTAUA EN EL DISTRITO FEDERAL Y EL 

70 POR CIENTO EN EL INTERIOR DEL PAÍS ... A LA EXHIBICIOO DE LAS PE

LÍCULAS NACIONALES, A PESAR DE LOS CRECIENTES INGRESOS DE ESTA DI.§. 

TRIBUIDORA., SIGUIÓ OPERAIIDO CON DÉFICIT; SUS CUOTAS DE DISTRIBU

CIÓN NO ALCANZARON A CUBRIR SUS GASTOS DE OPERACIÓ'J, 

EN 1973 LA EMPRESA OBTUVO LOS INGRESOS MÁS ALTOS DE SU HI.§. 

TORIA., 216'881.,247.86 DE PESOS, A PESAR DE ESE AUMENTO, lA EJVIPRE-

SA NO ALCANZÓ SU PUNTO DE EQUILIBRIO 811 CUANTO A SUS GASTOS DE i:Jpg_ 

RACION. EN ESE MISPO AÑO EL TIEr"l'O DE PANTALLA PARA EL MATERIAL 

DISTRIBUÍDO POR ESTA EMPRESA FUE DEL 49 POR CIENTO PARA SUS FILJ.1ES · 

MEXICANOS Y EN LA PROVINCIA SUPERIOR AL 70 POR CIENTO. EN ALGUNAS 

PLAZAS DEL INIJ.:.KIOR LAS PELfCüLAS NACIONALES lLEGARON A OCUPAR 
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HASTA a CIEN POR CIENTO Da TIEMPO DE PANTALLA. 

EN 1S74 VOLVIERON A AL.""lENTAR LOS INGRESOS DE ESA DISTRIBUI

DORA A 2LI6'216~928.92 DE PESOS; 

. EN 1975 PakL"r..AS NACIONALES PERCIBIÓ II\'GRESOS POR 321 MILLQ 

NES 870 MIL 83 PESOS, EsE AfiO TAMPOCO ARROJÓ UTILIDADES~ ESTO EN 

PARTE DEBIOO AL AtM:NTO SALARIAL QUE SE DIO A LOS TRABAJADORES DE 

·ESA EMPRESA POR RECCM:NDACIÓN PRESIDENCIAL Da 13 DE SEPTIEMBRE DE 

1974; AU"B'ITO DEL 22 POR CIENTO PARA LOS TRABAJADORES SINDICALIZA

DOS DE LA EMPRESA CON SUaDO NO ~lAYOR DE CINCO MIL PESOS1 Y IJ'l AU

MENTO DE MIL PESOS MENSUALES A QUIENES RECIBfAN MAYORES INGRESOS. 

EsTA MEDIDA DE BENEFICIO PARA LOS TRABAJADORES DE ESA EMPRESA1 IM

PLICÓ UNA EROGACIÓN DE ll6 MILLONES 500 MIL PESOS, 

PARA 1976 LOS INGRESOS ESTIMATIVOS DE PELJCULAS NACIONALES 

ERAN DE 360 MILLONES DE PESOS; SIN OOARGO .. ESOS INGRESOS NO FUE

RON SUFICIENlES., Y PARA FINALES DE ESE AÑO YA SE ENCONTRABJ.IJII I'1JY 

AVfllflADPS LAS GESTIONES DEL EsTADO PARA LA AiXtliSICIÓN DE ESTA 

DISTRIBUIDORA. 

PELÍCULPS M::xiCANAS .. DISTRIBUIDORA FUNDADA EN 1945., PARA 

FINALES DE 1970 HABÍA PERDIDO MÁS DE TRES VECES SU CAPITAL Y SE 

ENCOOTRABA_ANTE IJ'l II\MINENTE PaiGRO DE LIQUIDACIÓN, 

EN 1972 CONTRATÓ NUEVAS SALAS DE EXHIBICIÓN EN CoLOMBIA~ 

· PERÚ .. Vi:NEZUaA.. PuERTO RICO Y EcUADOR, 

EN 1973~ A PESAR DE LAS DEVAWACIOi'lES EN DISTINTOS PAÍSES 

LATINOAMERICANOS; a ALMENTO TOTAL DE LAS VENTAS EN DÓLARES DE 

ESA DISTRIE!UIOORA FUE DEL SEIS POR CiNETO CON RELACIÓN AL AÑO ft.N

TERIOR; SE PRESENTARON SB-1.1\NAS DE CINE MEXICANO EN BoGOTÁ1 Lit.v\ Y 

SAN JUAN DE PuERTO RICO, EN ESE AÑO Aoo.l:IIRIÓ CINE EN BRASIL .. Co-
·LCf.fBIA Y. NICARAGUA. · 



55 

El AÚMEJ'lTO EN DÓLARES EN LA FACTURACIÓN DE VENTAS DE ESTA 

COVPAÑÍA .DURJIJHE 1974~ EN RELACIÓN CON EL AÑO ft.NTERIOR., FUE DEL 8 
POR CIENTO, 8~. ESE Ñ!IJ SE Slii"'IARON DOS CINES EN NICARAGUA, DOS 8~ · 

PuERTO PRINCIPE, HAITÍ; l..li\j{) EN ColOMBIA; U'!O EN REPÚBLICA Dot>IINICA 

NA Y DOS EN CARN:-As, VENEZUELA. SE PROGRAMARON SEMANAS DE CINE ME

XICANO EN lA 1-lABAt.JA, CAA/JtAs, BoGOTÁ Y Mfu'IJAGUA, 

EN 1975 EL ESTADO FUSIONÓ ESTA DISTRIBUIDORA CON LA OTRA EN 
CARGADA DE DISTRIBUIR EL MATERIAL FÍL"1ICO MEXICANO EN EL EXTRANJERO, 

Clf"EX. f!EDIDA T()Ml!J)A PRINCIPAJ..J>aiTE PARA ABATIR COSTOS DE OPtRAciÓN 

DE M'BAS DISTRIBUIDORAS, GUE DESDE PRINCIPIOS DEL SEXENIO VENfAN 
ATRAVESANDO UNÁ SITIJACIÓ\1 AGOBIANTE; SITUACIÓN PROVOCADA MÁS QUE NA 
DA PdR LOS ADEUDOS DE INTERESES AL BANco NACIONAl,.. CINEMATOGRÁFICO, 

GUE TRAÍAN DE AÑOS ATRÁS., ANTES DEL SEXB'HO, liJBO NECESIDAD DI; RÉ

CONSTRUIR EL CAPITAL DE ESTAS DISTRIBUIDORAS PARA MEJOP-AR LA SITUA' 

CIÓN FINANCIERA Y COf't'TABLE DE LAS 1\USMAS, QUE EN CASO CONTRARIO H!J. 
BIERAN QUEDADO EN ESTADO DE QUIEBRA • 

. flL RESCATAR DE LA QUIEBRA A CII'EX Y PELI~ EL BANco NACIQ 

NAL CINEMATOERÁFICO SE CotNIRTIÓ EN ACCIONISTA MAYORITARIO DE LAS 

DISTRIBUIDORAS, QUEDANDO LOS CAPITALES INTEGRADOS DE LA SIGUIENTE 

M<\NERA: 

CIM:X 
BANCO NACI<J.lAL CINEl'·lATOGRL\FICO ••• 112'000,000.00 DE PESOS EN ACCIONES 

. ·PRrnUCTORES,. 1 1 1 •• 1 1 •• 1,,,.,, ••• , 9'300,CCIO.oo DE PESOS EN ACCIONES · 

TOTAL •••••••••••••••••• l21'300,000.oo DE PEsos·EN ACCIONES 

PELICULAS M:XICANAS 
MNCO N.l\CIONAL CINEl'~AT()(RilfiCO ... 305'717,CXXJ.oo DE PESOS EN ACCIONES 

PRODUCTORES ••••••• 1'............. 3'700,000.00 DE PESOS EN .ACCIONES 

TOTAL ••• ,,,,,,,,,,,,,,,309'417,000.oo DE PESOS EN ACCIONES 
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AL RESOLVERSE lA PRIHERA PARTE DE lA ETAPA DE F:ECAPITALIZA-

CIÓN DE ESAS DOS BVPRESAS DISTRIBUIDOR.4.S EL PRIMERO DE NOVI8'1BRE DE 

191?~ PELit·'EX ABSoRBió A CIM:X v DE u:;. FUSIÓN suRGió uNA SÓl-A ms~ 
lRIBUiOORA DENOMiNADA flLd_-fiEX , .BuSCANDO DE ESA f'!Ai\IERA UNA EXPLOTA

CIÓN MÁS RACIONAL Y MENOS COSTOSA, . 

EN 1976 CU'EX Y PELiflEX~ YA FUSIONADAS~ FACTURARON VENTAS 

POR 15.7 MILLONES DE DÓLARES_, QuE AL TIPO DE CAMBIO DE 25 PESOS POR 

DÓ~ ALCANZÓ lA CIFRA DE 394 t~ILLONES DE PESOS, 

EN 1976 ... LA EMPRESA YA FUSIONADA PEL~ CONTABA CON OFICI

NAS EN: Los EsTADOS UNIDOS .EN Los Ar-lf.lELEs~ SAN ANTON~o~ DEtNER~ CHl 
CAGO Y NuEVA YORK, EN CEI'l'TRóJIMtRICA; EN GuA~ NICARAGUA, PANA

MÁ, EL SALVADOR. HoNDtiPAS y COSTA RICA. EN AMÉRICA DEL SUR; EN BoLl 
VIA.. BRASIL. CHI~ COL<J.'lBIA.. EcUADOR .. HAITL PERú~ PuERTo Rico_, Vg_ 
NEZUELA Y CORRESPONSALÍAS EN ARGENTINA~ REPúBLICA !XJ.1INICANA Y URtr 
GUAY. EN 8JROPA; EN EsPAf~ CON UNA RED DE DISTRIBUIIJ()f{AS POR TODO 

EL TERRI"IDRIO; EN Po.mJC..-.ALJ EN FP.A!'lCIA Y UrJA AGENCiA EN ITALIA. EN 

Asi~SE CONTABA CON UNA RED DE CORRESPONSALÍAS DE LA COMPAÑÍA DENT

SU PR. CENTER Co. LlD. DE JAPÓN. 
lAS VENTAS DE PELfCULA.S MExiCANAS DIJRAIIITE EL SEXENIO FUERON: 

1970 ..... 95'000AXJO.oo DE PESOS 

1971.1 •• 101'000_,000.00 11 

1972. 1 1 1 • 87' ooo .. 000. 00 11 

11 

, 
1973 ••••• 94'000~cro.oo" " 
1974. 1 1 .lOO' ooo .. 000.00 11 

;, 

1975. 1 1 1 94'000~000.00 11 
, 

1976, ... 394'000_,000,00" "(YA FUSIONADA CON CWfEX) 
CINE1-1ATOGRÁFICA r1EXICANA ExPORTADORA~ Cl~'EX, FUE CREADA CON 

EL PROPÓSITO DE ELH1INAR A LOS INTERivEJIARIOS; QuE AOO'JIRÍAN A PP.E - . . -
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CID FIJO LOS DERECHOS DE LAS CINTAS PRODUCIDAS EN f'fl.8<ICO; y 0UE 

POSTERIORMENTE LAS DISTRIBU'iP.Jl EN TODO EL MUNDO CON EXCEPCIÓN DE 

JIMERICA lATINA; ESPAÑA Y PoRTIJGAL. PoR UN REDUCIDO PRECIO SE CQ'1PRA 

BAN LOS _DERECHOS DE EXPLOTACIÓN A PERPETUIDAD DE Ll\S PELÍCULAS MEXi 

CANAS. 

Cl!VEX; ESTABLECIÓ OFICINAS EN los EsTADOS ltliDOS EN Los ANGg_ 

LEs~ NUEVA YORK.. CHICAGO; SAN ANTONIO Y DENVER; EN PARfSJ FRANCIA. 

ADEW\s DE ESTABLECER CONTRATOS DE AGENCIAS A BASE DE CCMISiéfl CON 

CORRESPONSALÍAS EN RCMA1 ITALIA; 1'\fi.NILA; FILIPINAS Y SE~L; CoREA. 

EN 1970 CU'EX; ENFRENTABA 1M PROBLEMÁTICA CRECIENTE; DÉFI

CITS QUE SE VENÍAN ACUMJI.ANDO DESDE MioS ATRÁS, EN EL EJERCICIO 

DE 1969-1970~ LOS INGRESOS DE CU'EX EN TERRITORIO DE Los EsTADOS 

ltliDOS NO ACUSARON II\'CRENENTO ALGI.m; EN TANTO Gll.IE LOS GASTOS DE 

OPERACIÓN AUi'tENTARON EN UN 14 POR CIENTO, 

EN CUANTO A E!JRCPA Y ÜRIENTE., LA PENETRACIÓN A ESOS i4ERCA-

00S ERA MlN RAQUÍTICA; Y LAS. PELÍCULAS MEXICANAS CASI DESCONOCIDAS; 

LA PRESENCIA DEL CINE MEXICANO SE LIMITABA A SU PARTICIPACIÓN EN 

ALGUNOS FESTIVALES INTERNACIONALES, 

PARA 1S70 EL CAPITAL SOCIAL DE Cll"fX SE .HABfA PERDIDO VARIAS 

VECES; ALMENTANDO SU ADEUDO CON EL BANco NACIONAL CINEMATOGRÁFICO; 

SIN PODER SIQUIERA LIQUIDAR LOS INTERESES. 

EN 1971 LAS FACTURACIONES DE Cir-'EX EN TERRITORIO DE los Es

TADOS IJ-.liDOS FUE DE 52'690;513.80 PESOS, 

EN 1972 EXISTIÓ U\IA DISMINUCIÓN EN LAS VENTAS DE CIM:X EN 

Los EsTADOS ltliOOS, DE UN 10 POR CIENTO EN RELACIÓN AL AÑO ANTERIOR. 

LJ\S VENTAS DE cm:X DURANTE a SEXENIO FUERON: 

1970,,, .50'000;000,00 DE PESOS 

1971 •••. 54'000~000.00 11 11 



. 1972.,, .49'000,000,00 DE PESOS 

1973 •.•• 58'000A)OO,oo u 11 

1974 .... 6l'oco~ooo.·oo_ ~~. " 
1975 •••• 67'000.;000.00 11 11 
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EL D~FICIT OOE ClfiEX VENÍA CARGANDO. NO PERMITÍA LA RECUPE

RACIÓN DE $US PtRDIDAS, SINO MEDIANTE UN PROCESO DE REESTRUCTI.JRA

CIÓN ADMINISTRATIVA ClUE FUEACORDAÍJO EN 1973 POR SU CoNSEJO DE fJJr 

MltÜSTRACIÓN,. Y CULMINÓ C<l'J LA FUSIÓN DE ESTA EMPRESA CON PELfCULAS 

~!CANAS,. MÁS QUE NADA BUSCANDO EL ABARATAMIENTO DE COSTOS DE OP];. 

RACIÓN. 

2.4 EXHIBICI~ 

EL GOBIERNO FEDERAL A TRAVÉS DEL BANco NACIONAL CINOOTOGRÁ 

FICO ... AOOu!RIÓ LA CCMf>AÑÍA OPERADORA DE TEATROS y CADENA DE ORo EN 

1900. PARA 1970, COTSA Y CADENA DE ORo, CONTABAN CON 303 CINES, DE 

LOS CuAlES 20 ERAN DE SU PROPIEDAD Y 288 ARRENDADOS. 

DEBIDO AL ENORME CRECIMIENTO DE LA INTERVENCIÓN ESTATAL EN 

LAS RAMAS DE LA PRODUCCIÓN Y LA DISTRIBUCIÓN; EL EsTADO HUBO DE 

AlJ.1ENTAR SU INTERVENCIÓN EN LA RAMA DE LA EXHIBICIÓf'b DE ESA MAN];. 

RA , COTSA MANEJÓ EN 1976 UN MAYOR NLMERO DE SALAS CINEMATOGRÁFI

CAS, 375 CINES., DE LOS CUALES 91 ERAN DE SU PROPIEDAD Y 284 ARREN

DADOS, 

EN 1971 EL TIEMPO DE PANTALLA PARA EL CINE MEXICANO EN EL 

DISTRITO FEDERAL FUE DEL 38 POR CIENTO, MIEI'ITRAS QUE EN PROVINCIA 

FUE DEL 68 POR CIENTO, 

EN 1973 SE DISPUSO LA APERllJRA DE TODOS LOS CINES, DE TQ-

DAS LAS CATEGDR!AS, TA.t..ITO EN EL DISTRITO FEDERAL CQ\<10 EN PROVIN~ 
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CIA, PARA EL CINE MEXICANO; ESTRENÁNDOSE 70 PELfCULAS NACIONALES DU

RANTE EL AÑO, TAMBIÉN EN 1973, COTSA ADQUIRIÓ EL 20 DE AGOSTO LOS 

CINES DEL CIRCUITO ÜRO, PROPIEDAD .DEL S8~0R GABRIEL JILARC6N,~ CONTRA 

TO QUE EMPEZARÍA A REGIR A PARTIR DEL PRIMERO DE SEPTI8'1BRE DE 1973, 
SE FIRMÓ EL CONTRATO ANTES ~'ENCIONADO. CON ExHIBIDORA LAs 

AMÉRICAS,S.A.,~ CONTRATO DE COMPRA-VENTA DE LA TOTALIDAD DE LAS AC

CIONES DE PROPIEDADES CINEMATOGRÁFICAS,~ S.A., QUE TENÍA UN CAPITAL 

SOCIAL DE 200 MILLONES DE PESOS. LA OPERACIÓN COMPRENDÍA 55 CINES, 

DE LOS CUALES 30 PASABAN EN PROPIEDAD(DE ÉSTOS COTSA YA OPERABA 19 
EN ARRENDAMIENTO) Y 25 EN RENTA, 

EL CONTRATO SE HIZO A PJ!o.&.R EN 15 AÑOS, GARANTIZANDO UN PA

GO MÍNIMO ANUAL DE 37'500,000,00 DE PESOS; SE ESTIPULÓ ADEMÁS EN 

EL CONTRATO A FAVOR DE C0TSA., EN EL SENTIDO DE QUE SI LA OPERACIÓN 

. NO RESULTABA CONVENIENTE A SUS INTERESES, PODfA RESCINDIRSE EL CQtl 

. TRATO UNA VEZ TRANSCURRIDOS TRES AflOS COZ.'IPUTADOS A PARTIR DEL PRI

MERO DE SEPTIEMBRE DE 1973, O SEA, FINALIZANDO EL CONTP~TO EL 31 
DE AGOSTO DE 1976, 

CoN EL CONTRATO SE OBLIGABA AL SEfDR GABRIEL AlARcÓN CI-IARGOY 

A .NO VOLVER A INTERVENIR, BAJO NINGUNA CIRCUNSTANCIA VA FUERA DI

RECTAMENTE O A TRAVÉS DE TERCEROS, EN EL NEGOCIO DE LA EXHIBICIÓN 

CINEMATOGRÁFICA. DE ESA MANERA, EL EsTADO PROTEGÍA SUS INTERESES 

VIENDO LA POSIBILIDAD DE CANCELAR UN CONTRATO DESFAVORABLE, EXCLU- · 

YENDO AL MISI"' TIEMPO A UN EXHIBIDOR PRIVADO. 

EN 1973 COTSA,~ DESTINÓ LOS CINES AOO.JIRIDOS .AL CIRCU.ITO ÜRO 

PARA i.A EXHIBICIÓN DE PELÍCULAS MEXICANAS, ENTRE ELLOS EL CINEMA 

INSURGENTES 70, EN TODO UN CIRCUITO ANTES DEDICADO AL CINE EXrnA!i 
JERO EXCLUSIV/lMENTE, VIÉNDOSE UN AIJI'IENTO DE TIEMPO DE PANTALLA EN 

LOS CINES DEL DISTRITO FFnERAL EN RELACIÓN Al_ AÑO AJITERIOR; EN 1972 
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ECTIEMPO DE PANTJIUA PARA EL CINE NACIONAL EN EL DISTRITO fEDERAL 

FUE DEL 43 POR CIENTO.- MIEN'TRll.S QUE EN 1973 P.J.f:J\NzfJ EL 47 POR CIENTO. 

5"l 1974 SE ESTRENARON 72 PELÍCULAS,~ MIENTRAS G'\JE E;L TIB"f'O DE 

PANTAU..A SE REDUJO El'i EL DISTRITO FEIJ<=...AAL PJ.. 44·PCR CIENTO; At.f.11J.JTJIH 

DO EL NÚ\IERO DE FEa-tAS DE ESTRENO EN MEJORES CINES PARA PELfCULAS ti_ 
XI CANAS, 

EN 1975 SE REALIZARON 44 EXHIBICIONES BAJO El SISTEMA DE PRQ. 
GRAMACIÓN VERTICAL,~ QUE CONSISTE EN EL ESTRENO SifiULTJ\NEO EN VARWS 

CINES. DE I.M PELICULA. DuRANTE ESE AÑJ EL TIEf'PO DE PANTJlilA. PARA 

lA PROIJUCCI6tl NACIONAL EN El DISTRITO FEDERAL FUE DEL 44 POR CIENTOs 

MIENTRAS QUE EN EL INTERIOR DE LA REPúBLICA i"ExiCANA AIJ\1Ef'.JTÓ AL 78 
POR CIENTO. 

EN 1976 SE INCRSVIENTÓ EL SISTEMA DE EXHIBICIIÍ't DE CORRIDAS 

VERTICALES, CUYO NÚMERO DE ESTRENOS DE ESE SISTEMA FUE DE 52, LO

GRANDO IJilA MEJOR RECAUDJI-..GIÓN DE LOS FILMES !;N MENOS TIEI"PP, El... Tlffi 

PO DE PANTALLA LLEGÓ AL 50 POR CIENTO EN EL DISTRITO FEI!ERAL Y EN 

EL INTERIOR ASCENDIÓ AL 80 POR CIENTO, 

SEGÚ\1 CiFRAS EMITIDAS POR EL BANco NACIONAL CINEMATOGRÁFICO., 

DURANTE EL SEXENIO Ea-1!:\IERRISTA, LA sEcRETARIA DE LA PRESIDENCIA 

A!ITORIZÓ A COTSA INVERSIONES POR 751'32l)IIO,OO DE PESOS; ADEM.&.S DE 

QUE LOS EGRESOS DE:ESA COMPAÑÍA POR CONCEPTO DE ALQUILER DE PELÍCU

LAS,~. SUELDOS~ MERCANClAS COMPRADAS PARA LA VENTA DE LAS DULCERÍAS,~ 
ETC • ., FUERON DE 6'748'788.,000,00 DE PESOS. MIENTRAS OOE SUS INGRE

SOS POR EXHIBICIÓN Y VENTAS DE PUBLICIDAD LLEGARON A CINCO MIL 493 
MILLONES 714 MIL PESOS. los INGRESOS DE COTSA POR CONCEPTO DE VEN
TAS EN LAS DULCERÍAS DE LOS CINES, DE 1970 A 1976, FUERON DE MIL 

417 MILLONES 800 MIL PESOS, 

fJJ_ REFERIRSE PJ_ PdNCION .. ~"4IEt,r[0 DE COTSA DUR.AJ~TE EL SEX~":Io.~ 
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EL LICENCIADO Rooo...FO EcHEVERRÍA AFIRMÓ QUE ESA NO FUE UNA EMPRESA 

DEDICADA NETAMENTE AL WCRO: 

loS FINES QUE PERSIGUI;: CO~.A SON EI'ITEP-AMENTE DE BENE
FICIO SOCIAL Y ONICAMENTE SE.BUSCA ALCANZAA EL atJI
Lil~RIO ENTRE. SUS INGRESOS Y EGRESiJS Y, Si PC.ASOi Lo
GRAR UN MARGB'.fDE BENEFICIO QUE LE PERMITA SOSTENER 
UN RITMO ASCENDENTE DE OPERACIÓN Y FORTALECER SUS ES
TRUCTURAS FINANCIERJ\S, 26 

DuRANTE EL SEXENIO, LA POtJTICA CINEMATOGRÁFICA PROVOCÓ LA 

ESTATIZACiá-1 CASI TOTAL DE LA PRODUCCIÓN, PERO NO AFECTÓ DE IGUAL 

MANERA A LAS RPW\S DE LA DISTRIBUCIÓN Y LA EXHIBICIÓN, h. DESCONGE

LAR DURANTE EL SEXENIO LOS PRECIOS DE E.NlRAni\ A LOS CINES Y .CONVER

TIR MÁS SAU\S DE SEGUNDA CORRIDA EN CINES DE ESlRENO, LOS PRODUCTo

RES PRIVADOS OOTWIERON MAYORES INGRESOS, YA QUE SEGUIAN SIENDO LOS 

ACCIONISTAS MAYORITARIOS DE PaÍCULAS NACIONALES, LA .DISTRIBUIDORA 

MENOS AFECTADA POR EL EsTADOJ SEG~ EMILIO GARcíA RIERA: "los PRo-

. DUCTORES PRIVADOS, SIN JIRRIESGAR NADA, Y PRODUCIENDO CADA VEZ ME

NOS PELfCULAS PASARON A GANAR, DE 164 MILLONES EN 1971, A 360 MILLQ 

NES DE PESOS EN 1976, DE ESTOS INGRESOS, ERAN PARTE I'IUY IMPORTANTE 

LOS PRODUCIDOS POR LAS VENTAS EN LAS DULéERfAS DE LOS CINES12?, . 
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3,- ANI-\LISJS DE_LA PRODUCCION .CINEW\TOGPJlfiC8 DEL ffBIPDO :!,970-
1976. 

()jo DE LOS FACTORES QUE MÁS INFW!A EN LA PRoDUCCIÓN DE LAS 

PELÍCULAS .. TANTO EN EL SEXENIO ANTERIOR AL DEL PRESIDENTE E'cHEVERRÍA... 

CQVIO EN LOS DOS PRIMEROS AÑOS DE ~STE .. ERA EL BAJO COSTO DE LOS FIL

MES REDUCIENDO GASTOS AL MÁXIMO, CADA PELÍCI,JI..A TENfA UN COSTO PRO

MEDIO ENTRE MEDIO .MILLÓN Y lfJ ~Iú.IJN :OE PESOS; MIENTRAS QuE EL TI~ 
PO DE FILMACION OSCILABA ENTRE DOS Y lRES SEMANAs DE ROilAJE, AuN<:l..IE 
a ESCRITOR Jos~ J.I.GusTlN .. BATIÓ ifl RtcORD AL FIIJV'AA SU PEJ.JCULA YA 

S~ QUIÉN ERES B~ UNA SEMANA; MIENlRAS QUE PARA 1976 ... SEGúN ,.,ARIA 

GávtEz CAsTELAZO... El COSTO PRoMEDIO POR PELÍCULA ERA DE CUt\TRO to1ILLQ. 

NES 870 MIL 358 PESOS (SEGI.'iN ART!éuLO APARECIDO EN LA RI;VISTA ExPA!i 
SIÓN). 

Esos FUERON ENTRE OTROS LOS FACTORES .. SEGÚN DECLARACIONES 

DB.. LICENCIADO Rooou=o EcHEVERR!A... QUE INFWÍAN PRINCIPALMENTE EN 

EL PRECARIO ESTADO DE lA HIDUSlRIA... HACIÉNDOSE URGENTE UNA MAYOR IN 

TERVENCióN ESTATAL; ''LA REITERACIÓN DE LA TEMÁTICA.. LA BAJA CALIDAD 

DEL MATERIAL POR LA EXCESIVA ECQNO\ifA DE LA FILJIACIÓN( .. ,) ERAN 

ENTRE OlRAS MJCHAS ... ALGUNAS DE LAS RAZONES DEL ESTADO CRÍTICO DE LA 

PRODUCCI áN"28, 
DuRANTE EL PERÍODO DEL PRESIDENTE E'cHEVERRÍA SE DIO UNA APEB. 

TURA EN CUANTO A LA CENSURA,~ SE TOCARON TEW\S HASTA ENTONCES VETA

DOS EN LA CIN8>1ATOORAFÍA NACIONAL .. ADEMÁS DE DARSE UNA TOLERANCIA 

POR PARTE DEL EsTADO EN CUANTO A LOS .DESNUDOS Y AL lRATAMIENTO POR

NOGRÁFICO DE ALGUNOS TEW\S, EMILIO GAActA RIERA SE REFIERt:: A LOS 

PRODUCTORES DE LA SIGUIENTE MANERA .. "SU ÚLTif/10 Y MÁS IMPORTANTE RE-
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CURSO, O SEA LA EXPLOTACIÓN DE LA REPRESI9f'l SEXUAL (;N EL PÜBLICP1 

APROVECHARA COi\lCESIONES DE CENSURA LOGRADAS POR EL CINE ESTATAL EN 
TIEMPOS DE EcHEVERRÍA11~l, , . 

EL CINE ES PRINCIPAI.J.ENTE UN ~'EDIO DE CO'~UNICACIOt! Y COO 

TAL TIENE SU GRAN RESPONSABILIDAD SOCIA!-,. QUE SERÍA EDUCAR Y ENRI

QUECER EL ENTE SOCIAL, ADEMÁS DE QUE CUANDO ES TOMADO BAJO EL CON

lROL DEL EsTADO, ESTAS Flll'-ICIONES DE CQt/UNICACIÓN SOCIAL DEBEN AGI

GANTARSE, YA QUE LOS FINES .LUCRATIVOS PASAN A UN SEGUNDO PLANO, 

"CUANDO UN EsTADO SE HACE CARGO DE LA RESPONSABILIDAD SOCIAL DE E§. 
TE MEDIO Y ASI14E LA DIRECCIÓN DEL MISM:l, CotiPROBJIMJS OUE TIENE EN 

SUS F-lANOS lA POSIBILIDAD DE ACCIONAR UN PROCESO DE DESMITIFICACIÓN 

AL SERVICIO DE LA Cct-'UNICACIÓI'I ENTRE LAS MASAS Y LA IDENTIDAD so-
CIAL"30,. . . 

A PARTIR DE 1971 EL EsTADO EMPEZÓ A EJERCER SUS FU1\'CIONES . . 

CO/'Ií) PRODUCTOR A TRAVÉS DE Lbs EsTIJDIOS CHJRI.IBUSCo-Az.TEcA.I Y CON-

FORME AVAl'-:zó EL SEXENIO, LA PRODUCCIÓN ESTATAL RJE AVPNZNIDO !-'.ASTA 

LLEGAR CASI A UNA TOTAL fLIMINACIÓN DE LOS PRODUCTORES PRIVADOS, 

FUERON r-tJY POCOS LOS QUE COOINUAROI'l PRODUCIBIDO DURANTE a· SEXE-

. t!IO, YA FUERA EN SOCIEDAD CON LAS PRODUCTORAS ESTATALES O INDEPEN

DIENTEMENTE, SIN FINANCIAMIENTO ESTATAL. 

3.1 Af!ALISIS ID1ATICO Y OJALITATIVO II: lA PROOUCCim CHUATO
GMFICA 

. ANTEs DE ENTRAR EN EL ANÁLISIS rn1Anco :r;E LA PRODUCCIÓN Cl 
NEMATOGRÁFICA DEL SEXENIO 197Q-1976, ES CONVENIENTE ESTABLECER LA 

DEFINICIÓN DE LOS GÉNEROS Y SUBGtNEROS CINEMATOGRÁFICOS Y LA DEFl 
NicióN DE sus EIDENTOS cLAVE; riwro LA DEFINicióN DE ESTos cor.¡c;:f_ 

TOS CavlO LAS VARIABLES UTILIZADAS PARA DETERMINAR LA HHEN-
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CIÓN DEL FllJf~ FUERON TQ\IADAS DEL LIBRO DEL BAtiCO ;W:IONAL CINEMA

TOGRÁFICO, Po!JTICA DÉ PRoDUCCIÓN NACIONAL CIN8'1ATOGP.ÁFICA (EN 

ANEXOS PP. 104-JJS) INTRODUJE ÜNICAI'1ENTE ALGUNOS ELE1'1ENTOS PARA DE

TERMINAR EL NIVEL O CATEGORfA DEL FIU1E.· ADEHÁS DE ESTABLECER LOS 

PORCENTAJES DE PELÍCULAS TIPO A Y TIPO B DENTRO DE LA PRODUCCIÓN TQ 

TAL DEL SEXENIO; N1PLIANDO TAt,'IBIEN LA DEFitÚCIÓN DE ALGUNOS GÉNEROS 

Y SUBG~NEROS filE DE ACUERDO A MI CRITERIO, NECESITABAN Sl:R AI1PLIA

IJOS CON. MÁS ELEMENTOS, 

· SE ENCUENTRAN DEFINIDoS LOS GÉNEROS: 
· U · AVBIITURA.s 

2) EPOPEYA 
3) PELÍCULA HISTÓRICA 

4) Cl:.t-1ED IA 

5) JJoaj.'iENTAL 

6) TRAGEDIA 

7) DRJIM!\ 
8> r·E..oDRJlMA 
9) r·t!SICAL 

10) POÉTICA 

Así COMO LOS SUBGÉNEROS: 

1) IlE AVENTURAS 

1.1 PELÍCULA POLICIACA 

1.2 PELÍCULA DE GANGSTERS 

1.3 [A EIICUESTA POLICIACA 

· 1.4 EL CINE NEGRO 

l. 5 PELÍCUlA DE TERROR 

1.6 CIENCIA FICCióN 

2} EPOPEYA 



2.1 LA ÉPICl\ 

2. 2 Et WESTERN 

3) PELÍCULA HISTÓRICA 

3.1 PELÍCULA DE GUERRA 

3. 2 PELfCULA HISTÓRICA-SOCIAL 

3.3 PELfCULA HISTÓRICA REAL 

4) PELÍCULA CÓMICA 

4.1 COMEDIA ITALIANA 

4.2 COMEDIA AMERICANA 

4.3 LA CQVEDIA I"EXICANA 

4.4 LA COMEDIA URBANA 
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EN CUANTO A LOS ELEMENTOS PARA DETERMINAR LA INTENCIÓN DE LA 

CREACIÓN CINB-1ATOGRÁFICA.. SE ESTABLECEN TRES: DIVERSIOO~ ILUSTRACIÓN 

Y foRMACIÓN, ESTOS MISMOS ELEMENTOS CUENTAN CoN VARIABLES OOE PUEDEN 

LOGRAR UN DETERMINADO NIVEL DE CALIDAD EN EL F lUJE, 

EL ELEMENTO DIVERSIÓN EN EL Fl~ IfJPLICA QUE EN EL CINE co
MO ESPECTÁCULO SE SINTETIZAN UNA SERIE DE aaeiTOS CAPACES DE AFEC

TAR O MODIFICAR EL HIJVOR Y ESTADO DE ÁNif/0, 

EL ELEHENTO lWSTRACIÓN~ ENTENDIDO C<MJ LA CAPACIDAD DEL CI

NE PARA INFORI''lft.R~ AFIRMAR Y ENRIQUECER LA CONCIENCIA DEL PÚBLICO 

RESPECTO A LOS VAL~~ TRADICIONES Y MODOS DE ~ NACIOí\!ALES O 

UNIVERSALES, 

LA F0Rl\1ACIÓN~ IMPLICA AL CINE COMO MEDIO DE COl''IJNlCACIÓN EN 

CUANTO PUEDA PROPONER CO."''CEPTTS CAPACES DE MODIFICAR O AFECTAR LA 

CONDUCTA DEL ESPECTADOR EN EL. SENTIDO DE UNA PROPOSICIÓN DETERMINADA. 

ESTOS ELEMB'ITOS CUENTP..N CON CARACTERISTICAS INTERNAS PARA Dg_ 

Tm-1INAR EL NIVEL DEL FilME, QUE PUEDE SER PARA ESTE CAsO A O B 
(VER ANEXOS PP 1 JJ2-1J5) 1 
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DE SEPTIEMBRE DE 1970 A SEPTIEMBRE DE 1970,; LA PRODUCCIÓN 

CINENATOGRJiFICA FUE DE 345 PELkULAS, FUE A PARTIR DE 1973 CUANDO 

SE EMPEZÓ A DAR UN CAMBIO EN LA.TEMÁTICA CINEMATOGRÁFicA; ESA FUE 

üNA DE LAS RAzONES ~tiE INFUiiERON PAAA QUE LOS RESULTADOS ARROJADOS 

NO FUERAN LO SATISFACTORIOS QUE PUDIERAN HABERSE DESEADO, DuRANTE 

LDS TRES PRIMEROS Afm LA TEMÁTICA REITERÓ LOS TÓPICOS DEL SEXENIO 

ANTERIOR. 

A LO LARGO DEL SEXENIO SE PRODUJERON 18 PELÍCULAS HISTÓRICAS~ 

G~ERO QUE NO HABÍA SIDO 1\tN TRATADO EN EL CINE NACIONAL; ESTA CAN

TIDAD REPRESENTÓ EL 5.1 POR CIENTO DE LA PRODUCCIÓN TOTAL DEL SEXE

NIO; LOS 18 FILMES ENTRAN EN LA CATEGORlA A. 

El G~ERO MÁS SOCORRIDO FUE EL MELODRAMA CON 131 PELÍCULAS., 

QUE SIGNIFICAN EL ?il,8 DEL TOTAL DE LA PRODUCCIÓN. DE ÉSTAS; SÓLO 

18 FUERON DE CATEGORlA A, MIENTRAS QUE ill FUERtl'll DE CATEGORÍA B., 
SIN LLEGAR SIQUIERA A UN Niva ACEPTABLE, 

EN SEGUNDO WGAR DE Ir-1PORTANCIA SIGUIERON LAS PB..ÍCULAS DE 

COVlEDIA .. CON 92 FILM.:S QUE D.A.N UN 26 POR CIENTO DE LA PRODUCCIÓN 

TOTAL., SIENDo LOS MÁS RECURRENTES LOS FILMES DE CAPuLINA; Mt\URICIO 

GJ\RcÉS Y (-H.ABELO, DE ESTE GÉNE.RO 21. PELkULAS ENTRAN EN LA CATEGO

RÍA A Y 71 EN EL Niva B. 
El TERCER GÉNERO EN ORDEN AL NÚ\1ERO DE PELÍCULAS FII..NADAS 

FUE EL DE AVENTURAS Ctl'll 65 FILMES~ DE LOS CUALES SOlAI>lENTE TRES P.!;. 

· LÍCULAS ALCANZAN lJ'!A CATEGORÍA A Y 62 SE QUEDAN EN LA CATEGORÍA B. 
EN ESTE GÉNERO SE DISTINGUEN POR SU BAJA CALIDAD Y POR LAS CARACTJ;. 

RÍSTICAS PROPIAS GUE ADQUIERE ESTE GÉNERO EN JIIÉXICO., LAS PELfCULAS 

DE CAPULINA Y DE LUCHADORES., MEZCLANDO INDISCRIMINADJll'·1ENTE EL TE
RROR CON LO POLICIACO Y CON LA COMEDIA~ RESULTANDO UN HÍBRIDO IN

DEFiNIDO. 



ÜTRO SUBGtNERO QUE CONTÓ CON LA PREFERENCIA EN LA PRODUCCIÓN 

NACIONAL FUE EL WEs n:RN .. O LA COPIA QUE DE tL HACE EL CiNE MEXICANO, 

DEJANDO DE LADO LOS ELEMENTOS FUNDAMENTALES DE ESTE SUBGtNERO, SE 

FILW\RO!'I 36 WESTERNS.,~ DE LOS CUALES TODOS SE QUEDAN EN LA CATEGORÍA 

B. 
EL GÉNERO MENOS ABORDADO DURJimE EL SExENIO FUE EL DE LA PE

LÍCULA Pot:fiCA CON CUATRO .PEL!cULAS PRODUCIDAS .. QUE SIGNIFICA EL 

1.1 POR CIENTO, LA IMPORTANciA DE ESTE REDUCIDO NLMERO DE FILMES 

POÉTICOS ES QUE RARA VEZ SE ENCUENTRAN ANTECEDENTES DE TIPO, 

lA TEMÁTICA Mlí.S RECURRENTE EN LA PRODUCCIÓN DEL SEXENIO FUI;_ 

RON EL NACIO!'JALISMO V EL POPULISMO .. ADOLECIENDO DE UNA GRAN DOSIS 

DE PATERNALISMO. fN EL EXTRANJERO, EN EsPAÑA ESPECÍFI~, SE 

VIO AL CINE MEXICANO DE ESE PERÍODO DE LA SIGUIENTE MANERÁ: 

RESPECTO A LA ORIENTACIÓN IDEOLóGICA.. HABRÍA QUE DE
CIR .. QUE HAY CIERTA TOLERANCIA PARA LA CRÍTICA SOCIAL 
PROPIN4ENTE DIC-HA V AÚN LA POLÍTICA.,~ QUE SE REFIERE 
A OTROS PAfSES ... A OTRAS ETAPAS DE LA HISTORIA NACIQ- . 
NAL. CON ESTO SE SALVAN CIERTAS APARIENCIAS DE REVOL!J. 
CIÓN, El CINE CQ'<1ERCIAL SIGUE ABUillANDO EN MACHISMO .. 
VIOLENCIA ... JUNTO CON ~ EROTISMO GROSERO .. INGREDIEN-:
TES TÍPICOS DEL CINE MEXICANO, lA AUTOCRÍTICA POLÍTl 
CA SE REDUCE A ALGLtlOS GRUPOS DEL CINE INDEPENDIEN
TE, ENTRE LAS I"UESTRAS DE LA DI RECC 1 ÓN SÓC I Q-CGVJER
CIAL ESTÁN lAS PoolJIANCHIS DE FELIPE CAzALS., SOBRE 
UNA TRAGEDIA t'IELODiWiA'fiCA DE TRATA DE BLANCAS EN 
LOS AÑOS SESENTAS; EN CASCABEL, RAOL MAllA PRETEN
DE AUNAR LA INTENCIÓN SOCIAL CON EL SUSPENSE DE A'IFJJ 
TURAS; MINA, VIENTO DE LIBERTAD DEL ESPAÑOL A. ECEI:: 
ZA NO PASA DE AVENTURA COLONIAL GRAÑDiELOCUENTE, 
EL VETERANO AlBERTO ISAAC EXALTA EN CUARTELAZO LA FI 

· GURA DE UN SENADoR ANTIMILITARISTA DURANTE LA HEvoLU 
CIÓN (., , ) DE LÍNEA MÁS COMPRQ\1ETIDA E INDEPENDIENTE 
HABRÍA DE SEf.lALAR ETNOCIDIO DE PAUL lEDUC., IMPRESIQ
NANTE DOCLI\'\ENTO CRÍTICO SOBRE LA SISTEMÁTICA ERRADI
CACIÓN V CONSECUENTE ~!NACIÓN DE LOS INDIOS OTQ 



. .· . . . 

MÍES. EN ESTA MISMI\ IllRECCIÓ'l, FEDERICO .h'EINGARTSHOFER 
REALIZÓ ~-PASOS C"tll~ SOBRE. Ll\ VIDA DIARIA 
DE LJ!I!.4. CCMJNIDAD CJlJ'IIPESI~. fUE ES EN REALIDAD UNA N30 
NÍA, 3J_ . . ·. . · -

A PESAR DEL APERTIJRISMJ DE LA CENSURA, QUE ABRIÓ CAMPO A LOS 

TEMAS SOCIOPOLÍTICOS IMPORTANTES, LOS NUEVOS AUTORES Y DIRECTORES 

OPTARa'! POR EL DESNUDO y LA MAYOR CRUDEZA EN .EL LENGUAJE. DENTRO DE 

ESTA TóNICA SE PRODUJEROO LAS PELfcULAS DE MAYOR 8<no CoMERCIAL EN 

EL PERÍODO 197G-1976: CALZONZfN INSPECTOR DE ALFONSO AAPJJ; lA ISLA 

DE LOS HOMBRES SOLOS Y a VALLE DE LOS MISERABLES DE LOS CARDoNA., 
. PADRE E ~iiJO; BELLAS DE NOO-IE Y LAs FIO-IERAS DE MIGUEL M. DELGADO; 

nvcu DE ALBERTo ISAAC. a ·APANDO Y cANOA DE FELIPE CAzALs .. ENTRA 
ÑAN CIERTA CRfTICA A SISTEMAS. POLÍTICOS Y VICIOS BUROCRÁTICOS, PE
RO SON EXCEPCIONES QUE NO LLEGAN A ~tAYORIA EN UNA INDUSTRIA CAMBIJIH. 

TE, QUE SE EMPEÑABA EN AIJQUIRIR UN NUEVO CARIZ Y QUE LOGRÓ Ul REC0:

NOCIMIENTO DE LA CRÍTICA, PERO QUE NO PUDO LLEGAR A LA C~I:jTA ~ 
SIVA DE LOS MERCADOS EXTRANJEROS, NI AL RENDIMIENTO GLOBAL PARA AS];_ 

GURAR LA RECUPERACIÓN DE LOS REOJRSOS INVERTIDOS, 

EN EL GtNERO DOCIJ'IIENTAL .. !l.JRANTE EL SEXENIO SE REALIZARON 

FI1.11ES ENTRE LOS QUE SE DESTACAN: E1NOCIDIO DE PAUL l.EDUC Y CAMINJI~ 

DO PASOS CAMINANDO DE FEDÉRICO ~lEINGAATSHQFER y REED: M8<ICO INSUR

GENfE DE PAUL L.Enuc, DE I;STE FILME AFI~ EMILIO GARC1A RIERA Y 

FERNANDO fv'iG.COTELA EN SU LIBRO LA GUÍA DEL CINE MEXICANO: "loGRÓ 
UNA CALIDAD DOCUMENTAL EN VERDAD IMPRESIONANTE"3Z, EsTOS FILMES 

. . . 

SOBREPASAN-EL TESTIMONIO PARA LLEGAR AL·ANÁLISIS., ESPECIALMENTE.DE 

LOS MECANISMJS DEL PODER Y DE LA POLÍTICA, AlGUNOS TJ\t<'IBIÉN ADOLECEN 

. DE CIERTO PATERNALISMJ POR PARTE DEL EsTADO, 

. ÜTRO GÉNERO MJY SOCORRIDO DURANTE EL SEXENIO FUE EL FILME 
. . 

HISTÓRICO~ QUE CON EL PRETEXTO DE ENTENDER EL PRESENTE~ SE REMITIÓ 
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AL PASADO ... DEJANDO DE lADO LOS PROBLEM.•\S DEL MOMENTO Y LA PROBLEMÁ

TicÁ REAL E INfiEDIATA, a WGAR HISTÓRICO ~1ÁS VISITADO POR ESTE Gt
NERO FUE LA REvOlUCIÓN r:i:XICANA, EN ESTE GÉNERO SE ENCUENTRAN: LON

GIUJD DE GuERRA DE GoNZALO ~iARTÍNEZ ... EL PRINCIPIO DEL mSMO DIREC

TOR Y. CuARTELAZO DE AlBERTO ISAAC, 

TANBIÉN SE DIO UNA TENDB.JCIA A GÉNEROS ABORDADOS Jl.JITEP.IORt'lEN_ 

TE POR EL CINE NACIONAL COMO EL l"'i:LOIJRA/'1óv LA CoMEDiA Y EL CINE DE 

AVENTURAS, DENTRo DE ESTOS GÉNEROS LO MÁS SOBRESALIEliTE FUE : CAL
ZONZIN INSPECTOR DE AlFONSO fu:w.J ... t11\TEN AL LEÓN DE Jos~ 2>TRADA Y 

~ . ' : . 

Mt\TINEE DE JAIMe 1-U-tBERTO HERMOSILLO, SIN EMBARGO ... HAY POCA PROFltj 

DIDAD Y ORIGINALIDAD ... ADEMAs DE QUE EN IVUY POCOS CASOS SE SOOREPA~ 
SA LA DESCRIPCIÓN PARA LLEGAR A LA SÍNTESIS Y EL ANÁLIS.IS, 

EN CUANTO AL ANÁLISIS CUALITATIVO DE LA PRODUCCIÓN CINEMA-: 

TOORÁFICA DEL SEXENIO, ESTE SE HACE DE LAS OBRAS MÁS SOBRESALIEN

TES; RAZÓN POR LA CUAL NO SE ANALIZARÁN LAS OBRAS MENORES CQ'Jj() S);_ 

RÍAfJ LAS PELÍCULAS DE LUCHADORES ... LAS CQVJEDIAS DE CAPuLINA Y OTRAS 

OBRAS SIMILARES, TAI'\POCO SE ANALIZARÁN UNA GRAN CANTIDAD DE \'.JES~ 

TÉRNS INTPASCENDENTALES QUE POBLARON ESTE PERÍODO .. A MENOS ruE 

APORTEN NUEVOS ELEf\'.ENTOS CmEMATOGRÁFICOS, 

·. PARA HACER MÁS SISTEMATIZADO EL ANÁLISIS, ÉSTE .SE REALIZA 

POR DIRECTORES ... YA QUE EL SEXENIO PROPICIÓ a SURGIMIENTO DE NUE

VOS REALizt')DORES QUE TRABAJARON INHfTERRU'<IPIDAMENTE DURANTE EL 

PERÍODO ... ADE.I>1ÁS DE ALGUNOS DIRECTORES TRADICIONALES QUE SIGUIERa'! 

HACIENDO OBRA CINEMATOGRÁFICA,. 

JOSÉ EsTRADA.- lli DIRECTOR QUE YA VENÍA HACIENDO CINE DES

DE EL SEXENIO DE DÍAZ ÜRDAZ ... REALIZÓ DURANTE EL SEXBHO DEL PRESl . . 

DENTE ECHEVERRÍA UNA PROLÍFICA OBRA ... EN LA QUE LO MISNO SE DIERON 

PELÍCULAS QUE DIFÍCILMENTE LLEGAN A UN NIVEL ACEPTABLE CO'·'IO: CHA-
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BELO Y PEPITO DETJ;C"(IV,E.S1 Ct!ABE.b.O. Y ftPITO CQNTRA LOS MONSTRUOS~ 
Los CAcos, PELÍCULAS PARA NIK'OS EN SUSTITIJCI6N DE LOS FILMES DE EL 
SANTO O CAPUUNA. ENTRE SUS MEJORES OBRAS ESTÁN: 

El PROEETA MIMÍ.- EN ESTA PaícuLA~ ESTRADA CCNSIGUI6 UNO DE SUS 

MEJORES TRABAJOS; AUNQUE UN POCO ALEJADO DE SUS 

TEMAS MÁS RECURRENTES COO SON LA SÁTIRA-SOCIAL 

Y DE COSTI.f-IBRES, EL FILME NARRA A MANERA DE TRA

GIC!JIIEDIA LA HISTORIA DE UN ESTP.ANGULADOR DE MU
JERES, 

CAvó DE i-A C;t:..rnni\ EL mABLo.- UBICADO e~ Lo MEJOR oE LA rRünuccuSN 
DE ESTE DIRECTOR ANALISTA Y CRÍTICO SociAL~ ESTE 

FILt4E NARRA LAS PERIPECIAS DE UN TRNlAFUEGO~. EN 

UN TONO DE TRAGICQ'IEDIA, EsTRAD~ SIN LLEGAR A 

SER UNO DE LOS DIRECTORES MÁS PREMIADOS DEL SEX~ 

NIO~ JEIUf:STRA A LO LARGO DE SU CARRERA UNA GRAN 

CAPACIDJI.D PA~ EL RETRATO DE TIPOS URBANOS Y UNA 

AGRIA SÁTIR~ SOCIAL. 

filATEN AL LEÓN.- lt.!A ACEPTABLE ADAPTACIÓN DE LA NOVELA HOOHMA DE. 

JoRGE I~OITIA., PERO NO LoGRA ALCN:JZAR LOS 

MCM8ITOS HILARANTES DE LA OBRA LITERARIA. 

NARRA EN TONO nE CCMEDIA SATfRICA LOS ACTOS DE 

UN DICTADOR EN UN PAÍS IMI\GHOOIO DE EL CARIBE, 

LA CORBATA.- Ccr-lEDIA MUY BieJ LOGRADA EN LA QUE EsTRADA HACE TRI-

ZAS ALGUNAS CONVENCIONES Y MITOS DE LA CLASE Ng 

DIA, NARRA LAS DESVENTURAS DE UNA FJI.MILIA DE Cl.A 

SE MEDIA CON ASPIRAéiONES BURGUESAS. HAcE UNA SÁ 
TIRA DE DIVERSOS ELEI''IENTOS ENAJENANTES EN NUES~ 

TRA SOCIEDAD: HJToOL" C'.JINIELAS~ VIRGINIDlill~ EL 
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USO DE LA CORBATAJ ASÍ l:Oi'-'10 DE OTROS CONVENCION8_ 

LISf/iOS, 

JAit1E P'll..lHBERTO HE~SILLO,- IA"'Jo DE LOS DIRECTORES 1'1ÁS SOBRI 

SJILIENTES Y PROLÍFICOS DEL SEXENIO; HACE SU DEBUT EN LA INDUSTRIA 

CINEMATOGRÁFICA CONJ 

LA VERDADERA VOCACIÓN DE ~lAGDALENA.- LOGRA_ EN ESTA PELlCULA UNA MUY 

ACEPTABLE CQ\1EDIA DE ROCANROLEROS CON SESGOS DE 

CQ\1EDIA fi¡USICAL, LA PELÍUJLA NO ES ORIGINAL NI ~ 
SU TRATAMIENTO NI EN SU TEMÁTICAJ PERO EL RESULTA 

DO FINAL SOBREPASA LOS ESTÁNDARES EN QUE SE MANE

JABA LA CQ\lED lA EN ESOS Af.!OS ~ 
El SEÑOR DE ÜSANTO,- i:sTA CINTA BASADA EN UNA OBRA DE RrnERT LOIS 

STEYENSONJ ES TRASLADADA AL fi¡EDIO ~1EXICANó DL1RA!i 
TE LA INTERvENCIÓN FRANCESA, LA PELÍUJLA CUENTA 

CON BUENOS ELEMENTOS PARA SU WC!t-UENTO, PERO SIN 

LLEGAR A SER EXCELENTEJ EN PARTE DEBIDO A LAS MI\

LAS AClUACIONES DE 1-i.JGo STIGLllZ Y DANIÉLA RoSEN, 

El Cl11PLEAf.IOS DEL PERRO,- EN ESTA PELÍCULA, HERMÜSILLO LOGRA RESUL

TADOS MEJORES QUE EN SU FILME AtlTERIOR, YA EMPIE

ZA A DEJAR VER LAS PREOCUPACIONES RECURRENTES DE 

SU Fll1403RAFÍA: REPRESIÓN FEMENINAJ HQ'-10SEXUALIS

MO Y r-HSOGINIA. ,EsTOS ELEMENTOS ESTÁN OCULTOS O 

LATENTES EN SUS PERSONAJES, LA HISTORIA, DOS AMl 

GOS CUE TERMINAN SU RESPECTIVA VIDA CONvtr-,AL VÍA 

ASESINATO Y DECIDEN VIVIR JUNTOS, lLEvADA CON 

MJY BUEN Rm10 CINEMATOGRÁFICO Y CON ACTIJ.I\CIONES 

EXCELENTES. DE JORGE f1'\RTÍNEZ DE Hoyos Y I~CTOR 

BONILLA. 
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lA pt,SIQN S"'tJN l"lf.REl!Ic¡;._- CoN ESTE FIU1E,~ HERMOSILLO LOGRA SU OBRA 

t1AESTRA DENTRO DEL SEX~IO 70-76,.. AL ANALIZAR EL 

ENTE FEMENINO, SUS VICIOS,~ VALORES Y SENTI~UOOOS; 
VÍA U'JA JOVEN CLASE MEDIA ACOMODADA,PROVINCIANA 

(~THA NAVARRO), EN SU M1o ESTA PElJCULA FUE LA 

TRII..JNFAOORA. DE LOS MIELES, 

AlBERTO ISAAC,- DIRECTOR VETERANO .. SIGUIÓ FIIJ1t\f'IDO DURANTE 

EL SEXENIO 1970-1976. 
Los DÍAS DEL AmR·- 00 DE LAS PELfCULAS MEJOR LOGRADAS DEL SEXENIO .. 

TI ENE CQYD MARCO LA f.iJERRA CR I STERA EN EL ESTADO 

DE COliMA, fJl·IPLIZA UN VALOR ABSOLUTO,~ EL At'OO, lQ. 
GRANDO UN BUEN RETRATO DE PERSONAJES .. tJUESTRA LAS 

PRii"'ERAS EXPERIENCIAS Jli10RQSAS DE UN JOVEN, 

EL RINCÓN DE LAS VÍRGENES,- BASADO EN DOS CUENTOS DE JUAN RULFO,~ 

ISAAC OBTIENE UNA COMEDIA l'tJY BIEN REALIZADA CON 

FINALl'RÑ3ICO. 8..ABooó UN EXCELENTE CUADRO DE 

PERSONft..JES Y LOGRÓ UN RIWO ÁGIL. 

CUARTELAZO.- r'UESTRA LA LUCHA ENTRE BELISARIO IJa.1ÍNGUEZ Y EL DICTA 

DOR VICTORIANO 1-i.JERTA. EN ESTE FILME HISTÓRICO 

EL DIRECTOR MJESTRA t-ll!CHA SERIEDAD OOCU\1ENTAL .. 

POR OTRO LADO .. HACE QUE LOS PERSONAJES HISTÓRI

COS SE WELVAN INTU1ISTAS Y NO LOGRA QUE SUS RE

SULTADOS SEAN ÓPTI~lOS, 

JoRGE FaNs,- ÜTRO DE LOS DIRECTORES MÁS SOBRESALIENTES DEL 

SEXENIO .. EMPEZÓ Fil.Wl.tiDO,~ 

Los CACI-ORROS.- TRASLADA LA NOVELA HOMÓNIMA DE VARGAS LloSA A~

XICO PARA NARRAR LA HISTORIA DE UN JOVEN CLASE 

MEDIA .. AFECTADO EN SU VIRILID\D, DIFÍCILMENTE 
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EL FIL}1E TRASPASA LOS L1~1ITES DEL t-1ELO~ PA

RA LLEGAR PL ANÁLISIS DE VALORES Y VICIOS DE LA 

CLASE HEDIA~ COMO SERIAN EL MACHIS~10 O EL COMPOB_ 

TAMIEt-ITO DE ESTA CLASE SOCIAL; SIN Er-l!ARGO, LA 

PELÍCUlA FUE REALIZADA H·1PECABLEI"IENTE Y RESULTÓ 

UN 8<ITO DE TAQUILLA, 

FE, ESPERANZA Y CARIDAD,- FONS DIRIGE CON t·'AESTRÍA EL EPISODIO CA

RIDAD, DONDE UNA ANÉCDOTA LE DA ELEt·'E."'TOS SUFI

CIENTES PARA MOSTRAR LOS VICIOS BUROCRÁTICOS QUE 

EXISTEN EN EL GOBIERNO, ADENÁS DE PRESENTAR UNA 

GALERÍA DE TIPOS URBANOS., DÁNDO POR RESULTADO EL 

t·EJOR EPISODIO DE LA PELÍCULA. 

LOS AlBAÑILES,- LA PELfCULA AD/WTA UNA NOVELA Y PIEZA TEATRAL DE 

VICENTE LEÑERO, LA MCDOTA.. EL ASESINATO SUCE

DIDO EN UNA CONSTRUCCIÓI'b ES DEJADA ATRÁS POR 

FaNS, PARA RETRATAR TIPOS J-IU'<liLDES Y "ANALIZAR ~ 

CANISt'DS SOCIALES DE EXPLOTACIÓN, LAs ACTUACIONES 

SON EXCELENTES Y EL PRODUCTO TOTAL LA HACE UNA 

DE LAS OBRAS MÁS LOGRADAS DEL SEXENIO, 

SERGIO ÜlJ-lOVICH,- -OTRo DE LOS JÓVENES DIRECTORES DEL SEXE

NIO, REALIZÓ PROLÍFICA OBRA.. AUNQUE SIN LOGP.AR GRANDES ÉXITOS DE 

TAQUILLA, 

f.UÑECA REINA,- LA PELÍCULA ADAPTA UN CUENTO DE CARLOS FUENTES, 

CUENTA CON UNA BUENA ACTIJACIÓN DE ÜFELIA MEniNA 

Y UNA CORRECTA ADAPTACIÓN DEL DIREcTOR: LA ANÉC

DOTA.. UN JOVEN CLASE f<I.EDIA OBSESIONADO POR UN 

RECUERDO DE SU NIÑEZ, ES IMPREGNADA DE MISTERIO 

Y POESÍA, AD8'1ÁS DE UNA ENORME RIQUEZA VISUAL, 
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ÜJRONACIÓN,- tASADA EN LA NOVELA 1-JQ\lÓNIMA DE -Jos~ Dot.¡oso, NARPA LA 

REU\C!ÓN ENTRE UtlA ,d.B!JELA LOCA Y SU NIETO SOLTE

RÓN, LA PELÍaJLA RESULTA INTERESANTE MÁS POR SU 

BUEN DESARROU.O Y LA BEU.EZA POÉTICA DE LAS U-1Á-
--

GENES, QUE POR APORTAR ALGO NUEVO EN LA DESCRIP-

CIÓN Y ANÁLISIS DE CONDUCTAS, 

LA CASA DEL SUR.- PRETENCIOSA PELÍCULA DE AMBICIONES ÉPICAS, CUYA · 

ACCIÓN ESTÁ UBICADA EN UNA HACIENDA BANANERA DEL 

SIGLO XVII, <lJE PRETENDE MOSTRAR LAS CONDICIONES 

DE LOS TRABAJADORES Et~ DIFERENTES UIGARES Y ~ 
. CAS DE MÉXICO. C00 ESTOS CAMBIOS DE TIEMPO Y LU

GAR LA HISTORIA SE VUELVE CONFUSA Y NO LOGRA SUS 

GRANDES PRElENCIONES. 

RAFAEL CoRKIDI ,- DIRECTOR SURGIDO DEL SEXENIO, SE CARACTERl 

ZA EN SUS PELÍCULAS POR a. TRATAMIENTO POÉTICO QUE LES DA. 

PAFNUCIO SANTO.- PELÍCULA DE DIFÍCIL INCURSIOO EN ALGÚN GÉNERO DE

TERMINADO, MEZCLA EL CINE POÉTICo-ERÓTICO-HISTó

RICO PARA DAR COMO RESULTADO UN FIU.1E DE UNA ENOB. 

ME RIQUEZA VISUAL, ADEMÁS DE f/0\lENTOS cé:M!COS QUE 

LO HACEN VERDADERAMENTE INTERES~. No SE RIGE 

POR UNA LÓGICA COTIDIANA SINO MÁS BIEN POR PROC];_ 

SOS ABSURDOS MÁS PROP lOS DE LOS SUEfJOS; UN RASGO 

CARACTERÍSTICO DE ESTE DIRECTOR, COMO EN SU PELl 

CULA ANGELES Y QuERUBINES. 

AllNDAR ANAPu.- lNJ\ DE LAS PELÍCULAS ~1ÁS CONTROVERTIDAS DEL SEXENIO, 

CON GRAN PROFUSIÓN DE DESNUDOS, ADAPTA LA PASIÓN 

DE CRISTO AL MEDIO RURAL MEXICJIJID. ExPONE LAS 

CONDICIONES DE EXPLOTACIÓN DE LOS INDÍGENAS TA-



RASCOS, 

FELIPE CAzALs.- lt!O DE LOS DIRECTORES Mi\s At-1BICIOSOS E IMPOB. 

TAI'ITES DEL SEXENIO~ ES TAMBitN UNO DE LOS Mi\s PROLfFICOS: 

·EL JARDfN DE TíA ISA!3El .- PMBICIOSA Y FALLIDA EMPRESA DEL SEXENIO 

0.UE CONTÓ ·coo UN GRAN PRESUPUESTO. NARRA LAS DES

VENTURAS DE UNOS NAÜFRAGOS DUPJI.NTE LA ColONIA, a 
RESULTADO ES U~~ PELÍCULA DE NIVEL MEDIO, 

AAuELLOS AÑOS,- ÜTRO ESTREPITOSO FRACASO DEL SEXEtiiO Y DEL DIREC

TOR, EsTA ~tlNLMENTAL OBRA, CCJI UN REPARTO KlLO''IÉ

TRICO Y UN PRESUPUESTO GIGANlESCO., NO LOGRÓ SU CQ 

~'EliDO NI EN CUANTO A PÜBLICO NI EN CUANTO A CRÍ

TICA, LIBICADO DURANTE LA INTERVENCIÓN FRANCEsA .. 

EL FILME SE QUEDA EN UN COSTOSO MELoDRAW\ HISTó
RICO. 

EL APANDO.- CON ESTA PELÍClJUl.~ CAzALs LOGRA UNO DE LOS NEJORES TRA

BAJOS DEL SEXENIO GRACIAS A UNA EXCELENTE ADAPTA

CIÓN DE LA NOVELA DE JOSt PJNUELTAS ACERCA DE LA 

VIDA DE LOS PRESOS EN LA PENITENCIARÍA DE LEClJ·1-

BERRI~ EN EL DISTRITO FEDERAL. EL REPARTO ES EX

CELBffE: DELIA CASANOVA~ NARÍA ROJO, AAA CFELIA 

r'URGUÍA Y r'IANUEL ÜJEDA~ ENTRE blROS, UN GUIÓN E6, 

CELENTE Y UN BUEN ANÁLISIS DE LA VIOLENCIA Y LA 

CRUELDAD. . . 
lAS POQUIANCHIS,- AMBICIOSA Pl:LÍCULA, ALGUNAS VECES CotlSIDERADA DE 

TONO MENOR EN RELACIÓN A OlROS FILMES DE CA:zALs~ 

PERO A PARTIR DE LOS HECHOS SA!'.JGRIEtiTOS QUE NARPA~ 

DE SOBRA CONOCIWS~ EL DIRECTOR SE INVOLUCRA EN 

EL A!'lÁLISIS DE LAS DIFÍCILES CONDICIONES DE VIDil. 
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EN EL MEDIO RURAL DEL CENTRO DEL PAÍS.- EN lA PELf· . -. 
CULA SE DA UN ANÁLISIS CONCIENZUDO DE UN TEMA RE

CURRENTE DE CA.zALs, LA CRUELDAD. 

~.- JlMBICIOSA PELÍCULA QUE NARRA HECHOS SIINGRIENTOS OCURRIDOS 

DURANTE EL 58, EN EL PUEBLO DE SAN f~IGUEL CftNOA. 

lo MÁS SOBRESALIENTE DE LA PELÍCULA SON LAS ACTUA 

ClONES DE ENRIQUE lucERO, ERNESTO Gá>IEZ CRUz Y SA1. 
VPJYJR SÁNCHEZ, ENTRE OTROS, AutlADO A UNA PERFECTA 

REALIZACIÓN Y AL ANÁLISIS DE CIERTOS ELEMENTOS 

IDEOLÓGICOS COMO LA RELIGIÓf'.l, UNA PELÍCULA BIEN 

ACEPTADA POR LA CRÍTICA Y EL PÚBLICO, LA PELÍCULA 

PUEDE PJYJLECER DE UN EXCESO DE VIOLENCIA Y CRUEL

DAD, ACERCÁIIJDOSE PELIGROSAMENTE AL TRE.'1ENDISMO, 

CON EL SÓLO OBJCTO DE ESTRWAR PARA MOTIVAR AL 

ANÁLISIS Y LA REFLEXIÓN, RECURSO 0UE PUEDE JUSTI

FICARSE TQ\1ANDO EN CUOOA QUE LA CRUELDAD ES EL 

"LEIT MOTIV" MÁS RECURRBJTE EN LAS PELÍCULAS DE 

CAzALs. 
eSTA PELÍCULA GANÓ EL PREMIO EsPECIAL DEL. JURADO 

EN EL FESTIVAL DE BERLhl DE 1976. 11ltlA PELÍCULA 

RADICAL Y CRÍTICA1133 COMO LO DIJERA EMILIO GAR
CÍA RIERA. 

ARTURO RIPSTEIN.- U\10 DE LOS MEJORES DIRECTORES QUE PROPI

CIÓ EL SEXENIO, PERO QUE YA HABÍA TENIDO SUS GRANDES ACIERTOS EN 

ÉPOCAS ANTERIORES, SOBRE TODO CON SU PELÍCULA TIEHPO DE f'bRIR. lO 

MÁS SOBRESALIENTE DE SU PRODUCCIÓN DURANTE 8.. SEXENIO ES: 

FoX-TROT,- UNA DE LAS MÁS A~ICI0&4S Y FftlL!DAS PR~JCCIONES DEL. 
SEXENIO Bl SU AFÁN POR INTERNACIONALIZAR AL CINE 
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MEXICANO, REALIZADA CON UN GRAtl PRESUPUESTO Y LA 

PRESENCIA DE SUPERESTRELLAS: PETER O'TOOLE~ 0-~R

LOTTE RN1PLI~KJ Y rW< VON SII:X:l\'1', ENTRE OTROS, \}lA 

EXCELENTE .AMBIENTACIÓN Y UN MELODR.t>.Mll. FRfO DAN 

POR RESULTADO UN FILME CARENTE DE INTERÉS, 

EL CASTILLO DE LA PUREZA,- l.NA DE LAS OBRAS MÁS LOGRADAS DEL SEXE

NIO Y DE RIPSTEIN, ADEI''IÁS DE ALCANZAR UNA GRAN 

ACEPTACIÓN INTERNACIONAL34, GRACIAS A UN EXCELEtl 

TE ARG!Jo1EI"JTO DEL PROPIO DIRECTOR Y DE .JOSÉ EMILIO 

PACHECO,. BASADO EN UN HECHO REAL. RIPSTEIN LOGRA 

CREAR UNA AOOSFERA CERRADA, OPRESIVA CUYO RESUL

TADO RAYA EN LA TRAGEDIA, 

EL SANTo ÜFICIO,- PELÍCULA DE BUENOS RESULTADOS ACERCA DE LAS ACCIQ 

NES DE LA SANTA lNCUISICióN 8'4 LA :"'UEVA ESPAflA, 

FILME DE INTENSO DRAMATISI"', PERO QUE NO LOGRA 

LOS RESULTADOS BUSCADOS, 

ALEJANDRO JODOROWSKY,- DE NACIONALIDAD CHILENA, EN LOS AÑOS 

SESENTAS SE AFINCÓ EN PAR1S Y FORMÓ CON ARRABAL Y TOPOR EL GRUPO 

PÁNICO. VINO A Í·'ÉXICO EN 1968 E INICIÓ SU CARRERA CIN8'1ATOGRÁFIC.'l,.' 

CON LA ADAPTACIÓN DE FANOO Y Lis DE ARRABAL; DESPUÉS REALIZÓ EL 
TOPO Y POR ÚLTH-10, YA EN EL SEXENIO DEL PRESIDENTE EcHEVERRÍA, 

LA MONTAÑA SAGRAM,- MJy CENSURADA DURM4TE EL SEXENIO, EL DIREC-

TOR ATACA Y CUESTimiA LAS MÁS RESPETABLES INSTl 

TUCIONES NACIONALES; SIN EMBARGO, JOOOROWSKY NO 

LOGRA ALCANZAR EN ESTA PELÍCULA LOS NIVELES DE 

INVENTIVA PLÁSTICA Y DRAMÁTICA QUE TUVIERA EN 

EL TOPO, DONDE REBASA LOS CONVENCIONALISMOS DEL 

WESTERN PARA LLEVARLO A NIVELES METAFÍSICOS, 



QUE AD8v1ÁS LE DIERA RENOI'tBRE INTERNACIONAL CQ'IO 

DIRECTOR, 

RI\ÚL ARAIZ.4.- REALIZÓ UN EXCELENTE TRABAJO CON LA PELÍCULA 

CASCABEL.- SoBRE UN JOVEN CINEASTA INTERNADO EN LA SELVA I.ACANDONA 

CON EL ENCARGO DE HACER UNA FILMACIÓI'l SOBRE LA 

VIDA LJI.CANDON.l\, LA PELÍCULA 1-LA.CE UN BUEN ANÁLISIS 

DE LOS twlEJOS DEL PODER EN rB<ICO; I'OSTRANDO AD);_ 

MÁS~ LAS PRECARIAS CONDICIONES DE VIDA DE LOS lA
CANOOflES, 

JuLIO BRACHO,...: REALIZA DENTRO DEL SEXENIO LA PELÍCULA 

ESPEJISMO DE LA CIUDAD.- ABoRDA EL "fEW, DE LA Iff'IIGRACIÓN CAf.PO-
. CIUDAD~ TRATANDO EL TEMA DE M.I\NERA DEMAGÓGICA Y 

SUPERFICIAL~ DENTRO DEL TAN SOCORRIDO MELODR/lMA, 

RENÉ CARDONA SR .. - DuRANTE EL SEXENIO DEL PRESIDENTE EcHE

VERRÍA DIRIGE_, 

lA ISLA DE LOS HO'-lBRES SOLOS,- 8~ LA QUE UNA PRISióN ES UTILIZADA 

PARA t10STRAR TODO TIPO DE ENFERMEDADES SOCIALES 

C<J-10 SON: CRUELDAD EXCESIVA~ S000'·1ÍA Y NECROFI

LIA~ ADEMAS DE UNA PROFUSIÓN DE DESNUDOS, 

RENÉ CARDONA JR .. - EN EL SEXENIÓ QUE NOS OCUPA DIRIGIÓ~ 

EL VALLE DE LOS ~11SERABLES.- PELÍCULA TREMENDISTA ENM6.RCADA EN LA 

ÉPOCA PoRFIRISTA~ EN UNA HACI.ENDA TABACALERA DE 

VALLE NAciONAL. Los CARDONAJ SE DISTHlGUEN POR 

REALIZAR LAS PELÍCULAS t'IÁS SENSACIONALISTAS DEL 

SEXENIO: PRISióN DE r'WERES_, SUPERVIVIENTES DE 

Los ANDES~ ETC, 
,Juu.&,N PASTOR.- ])JR.A.NTE r-:1 PERfO.DO 197ü-1976_, DIRIGIÓ.., 

El ESPERADO A''OR DESESPERADO,- BIEN LOGRADA C<J-IEDIA DE COS11l'tBRES_, 

BASADA EN UNA OBRA DE EMILIO CARBALLIDO~ SOBRE 
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LA VIDA DE DOS SOLTERONAS PROVINCIANAS. 

f\LFotlSO ARAU.- DuRANTE EL SEXENIO DIRIGE~ 

(.Al ZOfiZltf._ l~ECTOR,- ~EDIA SATÍRICA BASADA EN LA OBRA EJ.. ItlSPEC
IQR DE GoGOLJ ADf.JlTADA AL MEDIO ~1EXICANO CON LA 

INCORPORACIÓN DE PERSONAJES DE RIUS. ARAU TP.ASL8. 

DA LOS VALORES Y MITOS MEXICANOS A UN MICROCOS

MJSJ PARA MJSTRAR LA VIDA NACIONAL DE W\NERA SA

TÍRICA. a_ RESULTADCi ES BASTANTE CO!NINC84TE Y 

DE GRAN ACEPTACIÓN EN TAQUiuJ.., 

AlEJANDRO GALINDO.- EstE VETERANO DIRECTOR REALIZÓ DURANTE 

EL SEXENIOJ 

ANTE EL CADÁVER DE UN LÍDER.-LOGRANOO UN BUEN RETRATO DE PERSONA

JES AL HACER DESFILAR POR EL CUARTO DE UN HOTEL 

• DONDE ES ENCONTRADO MUERTO UN LÍDER A PERIODI.§. 

TASJ POLICÍASJ POLÍTICOSJ ETC, S!N EMBARGOJ LA 

PELÍCULA NO LLEGA A CONVERTIRSE EN utl BUEN ANÁ

LISIS DE TIPOS SOCIALES, 

FRANCOIS REICHENBACH.- ESTE DIRECTOR FRANCtS DIRIGIÓ DU~ 

TE EL SEXB'JIOJ 

No OYES LADRAR LOS PERROS,- PRETENCIOSA PELÍCULA BASADA EN UN CUEI'J 

TO DE JUAN RuLFOJ TRATA SOBRE LA RELACIÓN DE UN 

INDIO TSOTZIL Y SU HIJO t10RIBUNDOJ fJL TIEMPO QUE 

LE CUENTA LO QUE SERÁ SU VIDA CUANDO CREZCA. LA 
PELÍCULA NO PASA DEL MELODRN·1A ADORNADO CON MO

TIVOS FOLCLÓRICOS Y NUNCA HACE UN ANÁLISIS DE 

LA VIDA INDÍGENA Y SUS VALORES. 

EMILIO 11 lNDI011 FERNÁNDEZ.- EL VETERANO DIRECTOR FILMA DU

RANTE EL SEXENIOJ SIN PODER RECUPERAR SUS GLORIAS PASADAS, 
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LA CI:W,.- {\ PESAR DE LA GRAN CONOOISTA DE MIELES QUE HIZO ESTA 

PELÍCULA EN SU AÑO~ 1\'0 DEJA DE SE.C? UN tlfLODRAMA 

SELVATICOJ CON DESNUDOS HASTA EL CAtlSANCIO POR 

PARTE DE LAS ACTRICES f'IECHE CARREÑO Y Pil-AR PE

LLICER, 

;lJ.tlA RQ,JA,- PELÍCULA TODAVÍA ~1ÁS ÍNF!t-iA QUE LA ANTERIOPv SE REMITE 

A LO PEOR DEL CINE DE PROSTITUTAS Y RUMBERAS CON 

LA cct~SABIDA PROLIFERACIÓN DE DESNUDOS, 

UBICADA EN UN CONGAL TROPI~ CON ACTUACIONES 

MENOS QUE ACEPTABLES Y UN GUIÓN PLAGADO DE DIÁ

LOGoS RIDÍCULOS, 

GONzALO !'WrríNEZ,- DIRIGIÓ DOS IMPORTANTES PELÍCULAS DURAN

TE EL SEXENIO. 

EL PRINCIPIO,- AVASI>JJ...J1DORA DE MIELES EN SU Al\loJ ESTA PELÍCULA 

FUE M.W BIEN ACEPTADA POR LA CRÍTICA, TRASLADA 

LA Lua-tA RE.VOWCIONARIA tli. SENO DE UNA FN'IILIA 

DE HACENDADOSJ DONDE LOS PERSONAJES ADQUIEREN 

OORMES DIMENSIONES, VOLVIÉNDOSE MÁS RELEV~!TES 

QUE LA LUCHA MISl'A, LA PELÍCULA RESULTÓ UN ÉXITO 

DE TAQUILLA. 

Mt\RGB.A FERNÁNDEZ VIOLANTE.- ESTA DIRECTORA REALIZÓ DI.JRANTE 

EL SEXENIO UN FILNE M.JY IMPORTANTE, 

CANANEA.-· PELÍCULA DE GÉNERO HISTéRICO EN SU 1'-'.EJOR EXPRESIÓN, ESTA 

DIRECTORA EGRESADA DE LAS FILAS UNIVERSITilRIAS.., 

ANALIZA EL HECHO HISTÓRICO MÁS QUE IVDSTP-AP.LO CON 

UNA VISIÓN UNILATERAL; ADEMÁS DE UNA EXCELENTE 
FOTOGRAFIA·,· 

TONI SBERT.- DuP,AHTE EL SEXENIO QUE NOS OCUPA DIRIGIÓ, 
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iA.J:lAz.UE f\JERTO SAwi>.- eor.\EDIA DE TRAMA ILUSORIA MÁS DADA A LA 

FÁBULA1 QUE DA POR RESULTADO UNA PELÍCULA DE TONO 

ME!I!OR, l~ CACIQUE QUE DOMINA EL PUEBL01 SIN UBICA 

CIÓN GEOGRÁFICA NI TIEMPO DETERMINAD01 DECIDE ABAN 
DONAR EL PODER Y PERt~ITIR QUE GOBIERNE QUIEN GANE 

LAS ELECCIONES~ ESTO DA POR RESULTADO LA ALTERA

CIÓN DEL ORDB~ Y LA RUTINA DEL PUEBLO. 

MIGUEL liTTIN.- EsTE DIRECTOR CHILOO DIRIGE UNA DE LAS ME

JORES PELÍCULAS DEL SEXENIO, 

h:.TAS DE ~MUSIA.- ADEMÁS DE SER UNO DE SER UNO DE LOS MEJORES Lo

GROS DEL DIRECTÓRJ LA PELÍCULA RECIBIÓ ELOGIOSAS 

CRÍTICAS, NARRA LOS HECHOS OCURRIDOS EN LA MIIRUSIA 

MINING w~ANY EN CHILE. DERECHOS Htl1ANOS DE LOS 

TRABJIJADORES1 COMPLICIDAD DEL GOBIERNO CON LA Cütl 

PAÑÍA EXTRANJERA SON MOSTRADOS EN EL FILME. LA 
PELÍCULA REPRESENTA UNO DE LOS MEJORES EJEI'ROS 

DE CINE TESTIM:JfHAL. ADEMÁS DE HABER SIDO N0>1HIA

DA PARA EL ÜSCAR A LA MEJOR PELÍCULA EXTRA!"'JERA, 

ALBERTO MARISCAL.- EsTE DIRECTOR REALIZA DURANTE EL SEXENI01 

XOXONTLA<TIERRA QUE ARDE).- LA PELÍCULA NARRA LOS OBSTÁCULOS A LOS 

QUE TIENE QUE ENFRENTARSE UN JOVEN 1>\ÉDICO ALP.A

CER SU SERVICIO SOCIAL EN EL ~\EDIO RURAL. EVITA 

LA REALIDAD ltf.1EDIATA UBICANDO LA HISTORIA 81 

1943. 
MIGUEL M. DELGADO.- EsTE VETERANO DIRECTOR REALIZÓ DURANTE 

EL SEXENI01 

BELLAS DE ~bcHE.- UNA DE LA.S PELÍCULAS MÁS TAQUILLERAS DEL SEXENIO. 

SU I~1PORTANCIA RADICA EN QUE H!ICIÓ EL SUBGÉNERO 
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DE FICHERAS El'! SU ~1ftm\t\ EXPRESIÓN, CON GUIONES 

ELABOAADOS A BASE DE ESQUECHES Y DESNUDOS S IN MÁS 

JUSTIFICACIÓN QUE EL t-'DRBO, 

Jl.NTONIO EcEIZA.- EsTE DIRECTOR ESPAfiOL REALIZÓ DURANTE EL 

SEXENIO, 

MINA, VIENTO DE LIBERTAD.- ÜTRO AMBICIOSO FRACASO DEL SEXENIO, EL 

DIRECTOR ESPAflOL REALIZA UNA PELÍCULA QUE NO so
BREPASA EL t1ELODRN1A HISTÓRICO, DETERIOPADO AúN 

MÁS POR LAS MAU\S ACTUACIONES. 

PAUL l..E!Jllk:-_i}K) DE LOS MEJORES DIRECTORES CON LOS ruE HA 

CONTAOO ;-'lÉXICO, REALIZÓ. 

REED: ritxiCO liJSURGENTE,- 00 DE LOS MÁS GRANDES LCXJROS DEL SEXE

NIO FUE ESTA OBRA MQNU\1ENTAL QUE LE DIO A LA RE
VOWCIÓN ft"EXICANA EL MEJOR TRATJIMIB'ITO HASTA EL 

t-D'ENTO, DE LO MEJOR DEL CINE TESTIMONIAL ~U:XICA 

NO Y UNA f>WJERA REALISTA DE TRATAR EL HECHO HIS

TóRICO, 

ETNOCIDIO,- EL DIRECTOR LANZA LA MIRADA, OBJETIVA Y REALISTA... so
BRE LAS PRECARIAS C~IDICIONES IÍE VIDA EN EL I"U
QUITAL. lilO DE LOS MEJORES EJEI'1PLOS DE CINE TES-· 

TIMONIAL, 

LDIS AlCORIZA.- l.ilO DE LOS MEJORES DIRECTORES, YA CO~l UNA 

LARGA TRAYECTORIA 81 EL CHIE MEXICANO DESDE aJE EP.A GUIOtHSTA Y 

ASISTENTE DE BuÑUEL, DuRANTE EL SEXENIO REALIZA ALGUNAS DE SUS ME

JORES OBRAS: 

lAS FUERZAS VIVAS.- EN LA ETAPA REVOLUCIONARIA, LA REVOLUCIÓN ES 

REDUCIDA A U'IA RUINOSA CIUDAD PROVINCIANA, RIDl 

CULARIZANDO LOS VALORES E IDEAS REVOLUCIONARIAS 
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Y LA FACILIDAD DE LOS PORFIRISTAS PAP~ CONVERTIR

SE Etl REVOLUCIONARIOS, 8_ FILME ES DE UNA CALIDAD . 

ACEPTABLEJ SIN LLEGAR A SER DE LO HEJOR DE ESTE 

DIRECTOR, 

EL MJRO DEL SILENCIO¡.- PfWv1A SICOLÓGICO SOBRE LA INFLUENCIA DE UNA 

HADRE POSESIVAJ QUE TRAI'lSF004A LA SEXUALIDAD DE 

SU HIJO, CON ACTUACIONES SOBRESALIENTESJ AUNQUE 

NO ES DE LO HEJOR DE JIJ...CORIZA, 

FE~ ESPERANZA Y CARIDAD.- PELÍCULA EPISÓDICA; LOS TRES ARGWtENTOS 

SON DE AlCORIZAJ CURIOSAMENT~ EL EPISODIO HENOS 

LOGRADO ES EL DE ÉL .. · EsPERANZA. 

i!}ECÁNICA NAciONAL,- ()¡() DE LOS MAYORES LOGROS DEL SEXENIO AL EQUI

LIBRAR CUIDADOSAt"ENTE EL txiTO CO'\ERCIAL CON EL 

NIVEL DE CALIDAD EXCEPCIONAL Y COSTO DE PRODUC

CIÓN POR DEBAJO DEL PR<JIIEDIO, 

LA TRAMA.. CON OBJETO DE AS 1 STI R A UN RALL YEJ fJJ,.
CORIZA NOS PRESENTA A UN NÚ"!ERO DE TIPOS URBANOS, 

. EL HILO CONDUCTOR DE LA HISTORIA ES DoN dJFEMIO 

(~'IANol..o FÁBREGAS) Y SU. FAHILIA, CON LA ~ 

ANALIZA EL COt''roRTAHIENTO DE ESTOS TIPOSJ EGOIS

TAS HABITANTES DE UNA CIUDAD Y SOCIEDAD QJE PRo

MUEVE Y PREMIA EL INDIVIDUALISMO; CQ\10 EL CRONI.§_ 

TA DE LA TELEVISIÓN QUE SÓLO BUSCA LA NOTA SEN-. 

SACIONALISTA CON LA ~1UÉRTE DE LA ABUELA. LA PELl 

CULA ES LA EXALTACIÓN DE ESTOS VALORES INDIVIDUA 

LISTAS .. GlJE SE HAN VUELTO VALORES ABSOLUTOS EN 

NUESTRA SOCIEDAD .. PRESENTÁNDOSE EN NUESTRA VIDA 

DIARIA DE DIVERSAS MANERAS: GANAR LA CARRERA .. 
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GANAR EL MEJOR LUGAR PARA ESTACIONARSE, LA GLQ 

TONERfA, TODO ES VÁLIDO EN ESA LUCHA FEROZ GUE . . 

NOS REMITE A PELfCULAS CQ\"!0 MI\RATÓN DE BAILE( 

THEY SHor HoRSES, DON'T ]J-!EY?) DE SIDNEY LuvET. 
fi:CÁNICA NACIONAL SOBREPASA LA Sit'PLE COMEDIA DE 

COSTI..I\ffiRES. PARA LLEGAR AL DRAMA SOCIOLÓGICO, 

PRESAGIO,-BAsADA EN UN RELATO DE GARcfA fiiÁRQUEZ.J FUE UNA PRODUCCIÓN 

#1BICIOSA DEL SEXENIO CONTANDO CON UN GRAN REPAR

TO, Al...cORIZA LE DA AL RELATO UN TONO D¡:r,1ASIADO 

REALISTA, ESTABLECIENDO UNA CONTRADICCIÓN ENTRE 

EL PRÓLOGO Y EL DESARROLLO DE LA HISTORIA. PRovo
CANDO UNA DESCOI'ITEXTUALIZACIÓN DEL RELATO Y LOS 

PERSONAJES, SE PIERDE EL TONO FESTIVO E IRÓNICO 

DEL UNIVERSO DE GARcfA Mi\RQuEZ., PAAA WWERTIRSE 

POR MEDIO DEL TRATAMIENTO REALISTA DE Al.CORIZA 

EN CASI UNA TRAGEDIA. 

8... 19 DE FEBRERO DE 1972 SE REIMPU\NTÓ LA PREMIÁCIÓN DE LOS 

MIELES CON NUEVOS ESTATI/TOS v PREMIOS; 75 MIL PESOS PARA EL DIRE~ 

TOR DE LA PELÍCULA ACREEDORA AL MIEL DE PlATA MEJOR DIRECTOR, AL 
FILME ACREEDOR AL ARIEL PARA MEJOR PELÍCULA, SE LE DA FRANQUICIA 

DE DISTRiBUCIÓN SIN COSTO ALGUNO, Y POR ÚLTI,....O, "57 MIL 500 PESOS 

AL REALIZADOR DE LA MEJOR PELÍCULA DE CORTOMETRAJE, 

LAs PELÍCULAS TRIU'lFADORAS DEL SEXB'HO EN CUANTO A OBTEN

CIÓN DE MIELES FUERON: EN 1972, EL AGUILA DESCAlZA¡ LAs PUERTAS 

DEL PARAISO., Tú., YO, NOSOTROS Y EL TOPO, EN 1973 LAS TRIUNFADORAS 

FUERON: EL CASTILLO DE LA PUREZA.. fi'EcÁNICA NACIONAL REED:~ICO 

INSURGENTE, EN 1974 .. El PRINCIPIO, CARIDAD, CALzoNziN INSPECTOR. 

MIENTRAS QUE EN 1975 SE PfiDHARON LAS PELÍCULAS QUE CUESTIONABAN 

LA MORAL REINANTE: LA OTRA VIRGINIDAD, PRESAGIO Y LA CHocA. EN 
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1976 SE ~REMIAR(JN: fJcr~S DE ~jl\RUSIA~ ~Y DE TODOS ~bDOS JUAN TE 

Ll.PMAS, 

3.2 AW\LISIS DE COSTOS DE PROD.UCCIOO 

A LO LARGO DEL SEXENIO LA PRODUCCIÓN CINEMATOGRfi..FICA FUE MUY 

VARIADA; HUBO DESDE LAS .SUPERPRODUCCIONES DE GRANDES AHBICIONES QUE 

RESULTARON UN FRACASO ECONÓ'1ICO Y ARTÍSTICO~ ASÍ C0'10 GRANDES PRO

DUCCIONES DE GRAN ACEPTACIÓf'l POR PARTE DE LA CRÍTICA., PERO QUE NO 

. CONTARON CON EL APOYO DEL PÚBLICO, EsTUVIEP.ON LOS Fll11ES HECHOS 

coN UN BAJO PRESUPUESTo v ooE RESULTARON ÉXITos DÉ TAruiUA y ruE 

A LA VEZ FUERON PREMIADOS CON EL RECONOCIMIEUTO DE LA CRÍTICA; SIN 

FALTAR LAS PELÍCULAS DE BAJO PRESUPÚESTO~ SIN MÁS ASPIRACIONES Gt!E 

LffiRAR LA f!EJOR RECAUDACióN EN TAQUILlA. 

ANTE LA IMPOSIBILIDAD DE CONOCER EL COSTO DE PRODUCCIUN DE 

TODAS LAS PELÍCULAS PRODUCIDAS DURANTE EL SEXENIOJ YA QUE ENTRE 

OTRAS COSAS; NO HAY INFORW\ClÓN EN CUANTO A LOS COSTOS DE PRODUC

CIÓN DE LA MAYORÍA DE LOS FILMES PRODUCIDOS POR PARTICULAP.ES SIN 

FINANCIJ!MIENTO DEL BANco !'l.ACIONAL CINENATOGRÁFICO; AIID'ÁS DE NO 

EXISTIR LAS CIFRAS DE RECAUDACIÓN EN TAQUILlA DE TODAS LAS PELÍ

CULAS PRODUCIDAS. SE DARÁ UNA rt.IESTRA DEL COMPORTJ!MIENTO EN TAQUl 

LlA DE LAS PELÍCULAS QUE RESULTARON GRANDES ÉXITOS O GRANDES FRA-

. CASOS Y SU RELACIÓN CON EL COSTO DE PRODUCCIÓN, 

DuRANTE LOS AÑOS DE 1970-1971., EL COSTO DE PRODUCCIÓN PRQ

t'IEDIO POR PELÍCULA ERA DE UN MILLÓN Y fiiEDIO DE PESOS A DOS t1ILLO'

NES, DISTINGUIÉNDOSE DURArHE ESE PERÍODO Cot·'IO LAS PELfCULAS MÁS . . . 

COSTOSAS: 

8_ CIELO Y TO.- CON üN COSTO DE 4'030J593.00 DE PESOS, 
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~.- TlNO UN COSTO DE 4'152,282.54 DE PESOS, OBTE

NIÉNDO INGRESOS EN TAQUILLA, SÓLO EN EL DISTRITO 

FEDEPJ\L POR 7'368.!)""_,l.¡,ÓQ DE PESOS,., ADEMÁS DE LOGRAR 

UNA GRAN ACEPTACIÓN POR PARTE DE LA CRÍTICA, 

fL JARDÍN DE TfA ISABEL.- TlNO UN COSTO DE 11'091.,629, 74 PESOS, OB

NIEI'IDO INGRESOS DE TAQUILLA, EN ÉL DISTRITO FEDERAL, 

DURANTE SU PRIMERA CORRIIl<\ POR 454,225.00 PESoS; A. 
PESAR DE SUS ASPIRACIONES, TIV'IPOCO RECIBIÓ LOS ELú

QUE ESPERABA DE LA CRÍTICA, 

ANGELES Y QuERUBINES,- CON UN PRESUPUESTO DEI'ITRO DEL ESTÁNil<\R DE 

PRODUCCIÓN RECAUDÓ, EN EL DISTRITO FEDERAL;, EN SU 

PRIMEP.A CORRIDA 362~944.00 PESOS .. A PESAR DE HABER 

OBTENIDO UNA BUENA CRÍTICA, 

UN VALS SIN FIN.- ÜDN UN COSTO DE 5'377,456.00 DE PESOS, PASÓ DES

APERCIBIIl<\ POR LA CRÍTICA SIN LOGRAR CONVERfiRSE 

EN UN ÉXITO DE TAQUILLA. 

DuRANTE EL PERÍODO 72-74, EL COSTO DE PRODUCCIÓN PR0'-1EDIO · 

SE SITUó ENTRE LOS TRES Y CINCO MILLONES DE PEsos; SIENDO EL COM

PORTAMIENTO DE ALGUNAS PELÍCULAS EL SIGUIENTE: 

EL RINCÓN DE LAS VÍRGENES.- CoN UN COSTO DE 3'324,273.54 PESOS, R¡; 

. CAUDÓ EN EL DISTRITO FEDERAL EN SU PRIMEP.A CORP.IIll\, 

367,940.00 PESOS, 

JlooELLOS OOS,- UNA DE LAS GRANDES SUPERPRODUCCiotiES DE 1972, TlNO 

UN COSTO DE 9'893,695.13 PESOS, LOGRANDO .EN 24 SE

MANAS DE EXHIBÚ:IÓI'I EN SU PRIMERA CORRIDA, 
.3'427,810,00 DE PESOS, 

·FE1 EsPERANZA Y CARIIll\D,- ~UN COSTO DE 2'757,107.99 PESOS~ ESTA 

PELÍCULA TINO UNA GRAN ACEPTACIÓN POR PARTE DE lA 
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CRÍTICA~ CONSTITUYBwoSE ADEMÁS EN UN ÉXITO DE 

QUILLA, RECAUDÓ EN EL DISTRITO fEDERAL EN SU PRI

MERA CORRIDA~ 3'456~:;94,00 DE PESOS, 

LAs VÍBORAS CAMBIAN DE PIE!-.- CON I.Jt·l COSTO DE 2'307~945,98 PI;SOS~ 

ESTA PELICULA CONSTITUYÓ UN ÉXITO DE TAQUILLA AL 

RECAUDAR 382~048.00 PESOS EN SU PRIMERA SEMANA 

DE EXHIBICIÓN EN EL CINE VARIEDADES. 

CAPULINA CONTRA LOS MONSJRUOS,.:. CoN lJil COSTO DE PRODUCCIÓN DE 

· · 1'335~076.00 PESos~ .FUE lJil ÉXITO ABSOLUTO nE TA 

OUI LLA RECAUDANDO 7' 073~ 929,00 PESOS, 

CALzONZÚ~ INSPECTOR,- TUVO UN COSTO DE PRODUCCIÓN DE ll'400S30.oo 
DE PESOS~ CCX'NIRTiémosE EN Lr-10 DE LOS MAYORES 

ÉXITOS DE CCl'lt\CINE(AUNQUE EL ÉXITO NO VA DE ACUEB. 

DO A SU COSTO), RECAUDÓ EN TAQUILLA MÁS DE 10 MI

LLONES DE PESOS Y RECIBIÓ lJilA CRfTICA FAVORABLE, 

LA ISLA DE LOS HavlBRES SOLOS,- CON UN COSTO DE 2'1.149,087.43 PESOS, 

FUE UNA DE LAS PELÍCULAS MÁS TAC:'UILL.ERAS DEL SE

XENIO AL RECAUDAR 14'G52,299,00 PESOS, 

8_ sANTo OFICIO.- TUVO UN COSTO DE 9'217~4l.J8.32 PESOS, RECAUDANDO 

EN TAQUILLA EN EL DISTRITO FEDERAL 3'257~n7.oo 
PESOS, 

8_ LLANTO DE LA TORn!GA,- Cof-1 ut~ COSTO DE 2'755,~679.95 PESOS,~ SE 

CCX'NIRTIÓ EN Ul'JO DE LOS ÉXITOS ECONÓMICOS DE 

COOACINE AL RECAI.IDAR MÁS DE 10 t1ILLONES DE PESOS, 

. TfVOLI.- TUVO UN COSTO DE G'057 ,~396, 00 PESOS,~ CONVIRTIÉNDOSE EN 

UNO DE LO.S ÉXITOS DEL SEXENIO, TANTO ART1STICO 

COO ECQ\IiÍUCO, & RECAUDAR MÁS DE 10 MILLÓNES 

DE PESOS, 
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Bw.As Pf.NOCHE,- CON UN COSTO DE PRODUCCIÓN M_lNil'íO DE 1'867.,923.00 
PESOS., ESTA PB..ÍCULAJUNTO CON SU SECUELA LAs FI

CHERAS., SE CONVIRTIÓ EN a MÁXIMJ ~ITO Ct11ERCIAL . . 

DEL SEXENIO AL RECAUDAR EN TAQUIUA,~ 50 MILLONES 

283 MIL 095 PESOS, 

,PRESAGIO,- TlNO UN COSTO DE 5'968.,142.00 PESOS,~ RECAUDANDO EJJ TA

QUIUA EN SU PRIMERA CORRIDA, EN EL DISTRITO FE
DERAL., 3'229.,309.00 PESOS, lENIENDO IJ>IA GRAN 

ACEPTACIÓN POR PARTE DE LA CRITICA, 

1975 Y 1976 SE CARACTERIZARON POR LOS ALTOS PRESUPUESTOS Y 

GRANDES SUPERPRODUCCIONES, TENIENDO Lti COSTO PR<M:DIO POR PE!JOJ
LA ENTRE CINCO Y SIETE MILLONES DE PESOS. TENIENDO UN Ca'lf'ORTAMIEN 

.. TO EN TAQUILLA DE. LA SIGUIENTE MA.'\IERA, 

flcrAS DE r·'IARusiA.- TlNO UN COSTO DE' .16'657,332.90 PESOS, RECAI.JDAN--

00 EN TAQUILLA 20'124,858,00 PESOS. CON ESTA P.E

CAUDACIÓN DIFÍClll'iENTE PODRfA LOGRAR UN P!JITO DE 

EQUILIBRIO ENTRE COSTO Y RECAUDACIÓN., YA. QUE AL 

COSTO DE RECAUDACIÓN HAY QUE SU\11-\RLE EL COSTO DE 

LAS COPIAS PARA LAS DISliUBUIDORAS, PAGO DE IN

TERESES AL BANco NAciOI'-IAL CINEMATOGRÁFICO., ETC, 

SUI EMBARGO .. EN CLIANTO A CALIDAD ARTÍSTICA FUE 
t..m DE LOS MEJORES LOGROS DEL SEXENIO. 

CHIN., CHIN _EL TEPOROCHO,- CoN UN BAJO COSTO DE PRODUCCIÓN., 

4'lU0.,528.79 PESOS., ESTA PELÍCULA SE 'CONSTITUYÓ 

EN t..m DE LOS ÉXITOS DE CCJ.JACINE AL RECAUJll\R MÁS 

DE 10 MILLotlES DE PESOS EN TAQUILLA.., ADEJ15.S DE 

LOGRAR UNA CALIDAD ARTfSTICA MÁS 0UE ACEPTABLE. 

a /WflMJJ,- FuE OTRA DE LAS PRODUCCIONES DE BAJO COSTO QUE SE CO!'f-

. VIRTIERON EN ÉXITOS DE TAOUIUA, RECAIJDANDO 16 
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MILLONES DE PESOS, Y UNO DE LOS MEJORES LOGROS AB. 
TfST!COS OEL SEXENIO, 

.i..ONGITIJD DE !iJERBA,- !..NA DE LAS MÁS COSTOSAS SUPERPRODUCCIONES Da. 
. SEXENIO, CON UN COSTO-DE PRODUCCIÓN DE 19 MILLONES 

331 MIL 976 PESOS, RECAUDANDO EN TAOO I LLA 1' 476,069 _ 
PESOS ES TAMBirn UtJO DE LOS ESTREPITOSOS FRACASOS 

CCMEHCIALES Da. SEXENIO, Atm.IE ~DE LAS OBRAS 

M5.s LOGRADAS, 

los Al.BAÑILES.- CoN UN COSTO DE 5'6S6,407.00 PESOS, RECAUDó MÁS DE 

10 MILLONES DE PESOS EN TAQUILLA .. CONVIRTltNooSE 

EN UNO DE LOS ÉXITOS CQ'IERCIALES Y ARTfSTICOS Da. 

SEXENIO. 

TINTORERA.- TlNO lJIN COSTO DE PRODUCCIÓN DE 8'532,00(),00 PESOS .. RE

CAUDANDO EN TAQUILLA 41'878,(0>,00 PESOS. 

LA CALIDAD ARTÍSTICA NO ESTÁ REÑIDA CON LA Cor.'ERciALIIll\D 

DEL PRODUCTO, AUNQUE Sf RESULTE DIFÍCIL CQVIBINAR ESTOS DOS ELB-1EN

T0S, A LO lARGO DEL SEXENIO SE ALM:Nró EL PRESUPUESTO PARA LA PRO

DUCCIÓN DE FILMES, REFLEJÁNDOSE EN UN CONSIDERABLE AIJ'1ENTO EN LOS 

NIVELES DE CALIDAD, ADEMÁS DE PROPIClARSE UN AlJ'-tENTO EN EL PR0'·1E

DIO DE SEMANAS DE FILMACIÓN POR PELfCULA; SIN El"BARGQ_.. LOS RESULTA 

DOS NO SE VIERON EN TAQUILLA, YA QUE LAS PELfcULAS t·1ÁS TAQUILLERAS 

DEL SEXENIO FUERON LAS DE MÁS BAJO COSTO DE PRODUCCIÓN: BELLAs DE 

NocHE, LAs FICHERAS, El VALt.E DE LOS MISERABLES.. lA ISLA DE LOS 

HQ\1BRES SOLOS Y TINTORERA; TODÁS aLAS cARACTERIZADAS POR EL SEN

SACIONALISMO DE SUS TEf.'V\S O LA PRESENCIA DEL ELEMENTO PORNOGRAFlA. 

EN UN NúMERO MÁS REDUCIDO SE SITÚAN COO ÉXITOS DE TAQUI

LLA PELfcULAS QUE ADEMÁS CONTARON CON lflA. BUENA DOSIS DE CALIDAD 

ARTÍSTICA: CANOA.. i'ECÁNICA NAcla'JAL, a _PJ>ANOO, fE .. EsPEIWJÍÁ Y 
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(ARIO&~~ AJ,BAfjii ¡;_s, IMJ!.L. ~.JJ"'ZIH INSEECIQB., 
ticffiRA .. 

PELJCULAS DE COSTOS DE PRODUCCIÓN DEMASIADO ALTOS NO RESUL

TARON ÉXITOS DE TAQUiu.A, CONVIRTitNDOSE ÁU~UNAS VECES EN ESTREPITQ · 

SOS FRACASOS: k.TAS DI.:: MARtlSIA, OOJELLOS AÑOS, EL JARDÍN DETÍA lSA

Ba, loNGITUD DE GuERRA, Fox-TROT, MATEN AL LEÓN,. NUEVO ~\JNOO, MINA, 

VIENTO DE LIBERTAD, LA CASA DEL SUR,, ENTRE OTROS FILMES • 

. EsTE C<J~PORTAMIENTO EN TAQUILlA NO SÓLO SE DIO EN EL MERCADO 

NACIONAL, SINO EN EL MERCADO LATINOAMERICANO DEL CINE MEXICANO. EN 
ESTA REGIÓN LOS RESULTADOS EN TAQUILLA SIGUIERON 1JN C<WORTAMIENTO 

SIHILAR. &1 1974 LAS PELÍCULAS Hi:XICANAS MÁS TAQUILLERAS EN LATIN08. 

MÉ~ICA FUERON: LA ISLA DE LOS HemRES SOLOS, f'lECÁNICA NACIONAL, EL 
CASTILLO DE LA PUREZA, ENTREYtONJAS_NIDA EL DIABLO, tJEGRo ES UN BE

LLO COLOR, EL REY DE ACAPULCO, EL HIJO DE ANGELA ti\O.RÍA, ENTRE OTROS 

FILMES, 
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EPILOC-0 

MIENTRAS QUE EL PER10DO DEL PRESIDE."'TE LuiS ECI-IEVERR1A SE 

CARACTERIZÓ, ENTRE OTRAS COSAS, POR UNA EXPftNSIÓN DEL ESTADO EN LA 

INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA; U\ POLÍTICA DEL PRESIDENTE LópEZ PORTI

LLOJ PROVOCÓ UNA CONTRACCIÓN E~ LA INTERVENCIÓN ESTATAL EN LA INDU.§. 

TRIA CINEMATOGRÁFICA Y UNA MAYOR ACTIVIDAD POR PARTE DE LOS PRODUC

TORES PRIVADOS. 

DESDE PRit\ICIPIOS DE SU GOBIERNO EL PRESIDENTE lóPEZ PoRTILLOJ 

ANUNCIÓ POSIBLES REFOR4AS A LA lEY DE CINE.r1ATOGRAFÍ~ REFOíMs CUE 

NO SE DIERON DURANTE SU SEXENIO, 

EL GOBIERNO DE LÓPEZ PoRTILLO BUSCÓ NUEVOS PATRONES DE PRo
DUCCIÓN CINEMATOGRÁFICAJ DAfmO LA BIEI'NE.rÜDA A LOS PRODUCTORES PRl 

VADOS QUE EcHEVERRÍA HABÍA DESPLAZADOJ C(11¡() QUEDÓ ESTABLECiDO El'! 

· LA POLÍTICA DE PRODUCCIÓN DEL BANco NAciONAL CINOOTOGRÁFICO: 

EN LOS TÉ~INOS DE LA ALIANZA PARA LA PRODUCCióN 
DEBE PROPICIARSE LA PARTICIPACIÓN DEL CAPITAL PRI 
VADOJ SUPERANDO LAS RELACIONES DE EXPLOTACióN C'UE 
CARACTERIZARON AL PASADO Y LOGRAR LA ARI"'NÍA DE 
UNA OPERACiá-l RENTABLE É INTELIGÚJTE, 35 

EN CUANTO AL fiNANCI.LV'~IErlTOJ ESTA FASE DE LA INOOSTRIA CI

NE1'1táOGRÁFICA FUE LA NENOS t-'IÓDIFICADA POR EL GOBIERNO DE LóPEZ 

PoRTILLOJ YA QUE DESDE EL 22 DE ABRIL DE 1975J FECHA EN QUE EL PR,S. 

SIDENTE LuiS ECHEVERRÍA DISPUSO t4o FINANCIAR t.1ÁS A LA INICIATIVA 

PRIVADA. REFORMANDO LOS ESTATUTOS DEL BANCO tlACIONAL CINE.r1ATOGRÁ

FICOJ HASTA AGOSTO DE 1979 NO HUBO ORGAtllSMOS 0.UE FINANCIARAN A 

·LA PRODUCCIÓN CINEMATOGRÁFICA PRIVADA. · 

A FÍNES DE 1978J 26 CCMPAtlÍAS PRODüCTORAS DEC{DIERON SQI,_I-
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CITAR A LA CoMISIÓN l'l.ACIONAL BANcARIA Y DE SEGUROSJ SE LES OTORGA

f<A LA CONCESIÓi'l DE UNA UNiUti DE CRtniTO, DICHA CONCESIÓN FUE APRO

BADA EN AGOSTO DE 1979 Y RATIFICADA POR LA SECRETARÍA DE HACIEI'IDA 

EN DICÍEliSRE DEL HISf'/0 p..i\o¡J, ESTA UNIÓN DE CRr!DITO ES11NO FORt1ADA 

INICIAIJ-ENTE POR UN CAPITAL DE 40 MILLONES DE PESOS,. 

A FINES DE 1978 LA TITULAR DE RADIO, TELEVISIÓN Y CINEl"ATü

GRAFIA.. ~~ARITA lóPEZ PORTILLO, SE HABÍA REFERIDO A PLANES ESTA

TALES DE FHIANCIN1IENTO CON LOS CUALES EL ESTADO PAAtiCIPARlA AL 

50 POR CIENTO CON LOS REALIZADoRES UIDEPENDIENTES, AS! 00'1') OTROS . - - . 

. HECANISNOS DE PARTICIPACIÓN DE LOS PARTICULARES: "CREOOS QUE ESTA 

POSICIÓN .DARÁ OPORTUNIDAD A QUE LOS PRODUCTORES PRIVADO$ PARTICIPEN 

CON EL 50 POR CIEI'ITO DEL TOTAL DE PELÍCULAS A PRODUCIR ANUAL1'1ENTE''36, 

DEBIDO A LAS MEDIDAS DICTADAs POR EL FONDO ~bNETARIO INTER

f'W,CIONAL,. SE IMPUSO UN Lfi4ITE DE SIETE MILLONES DE PESOS PAPA EL 

FINANCIN'IIENTO DE CADA PELÍCULA QUE PRODUJERA EL GOBIERNO, ESTO 

DEBIDO A LA CRISIS DE 1976 .• SE IMPUSO TAMBIÉN UN LÍI'UTE DE FIU·1A-

· CIÓN DE CINCO SEI'·1ANAS, 

EN NOVIEI'·\BRE DE 1978 SE ANUNCIÓ LA INMINENTE DESAPARICIÓN 

DEL BANco NACIONAL CINEMATOGRÁFICO, 

A Cüf'1IENZ.OS DEL SEXENIO DE LÓPEZ PORTILLO, SE CREÓ LA DIRE~ 
CIÓN GENERAL DE RAbiO~ TELEVISIÓN Y CINEMATOGRAFÍA DEPf:I\IDlENTE DE 

LA SECRETARiA DE GoBEP.NACIÓN~ SUBSTITUYÓ A LAS DIRECCIONES DE RA
DIODIFUSIÓN Y CINE1'1ATOGP.AFÍA.. DEPOSITANDO ESA DIRECCióN EN UNA PER 

SONA: t'\<\RGARITA LÓPEZ PORTILLO, 

EL C/IMBIO DE FUNCIONARIOS EN LAS DIFEREmES DEPHIDENCIAS 

ESTATPJ...ES DE LA ItiDUSTRIA CINEI''!ATOGRÁFICA FUE CONSTN-ITE, f.1ARGARI-

TA l9PEZ PoRTILLO., NQtliBRQ COi~iO TITULAR DE LA DIRECC.I9N GENERAL DE 
CINEMATOGRAFÍA AL ÜCENCÍAOO JOSt r1tmiA SBERT, 
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LA RPMA DE LA PRODUCC 1 ÓN FUE AFECTADA AL SER NOMBRADOS EN bAS 
DIRECCIONES DE LAS PROWCTORAS ESTATALES:· VICENTE SILVA l.<M3AROO EN 
COOACITE l.f.IO; FRANCISCO DEL VILLAR B-1 caJAC_ITE DOS Y RAFAEL BALEDÓN 

EN CONACIN2. 

A PRiNCIPIOS DEL SEXENIO CONACINE SE FUSIONÓ CoN UNA PRODUC

TORA CONTROLADA POR FRANCISCO DEL VILLAR. 

DE LOS 68 LARGQ\flRAJES GlJE SE FILMARON EN 1977, 48 FUERON 

PRODUCIDOS POR EL ESTADO A TRA~S DE LAS TRES PRODUCTORAS ESTATA

LES. LOS MEJORES.LOGROS DE LA PRODUCCIÓfl ESTATAL DE E$E AfiO FUERON: 

CL LUGAR SIN LÍf.1ITES DE ARTURO RÍPSTEIN, LOS INDOLENTES DE JOSÉ Es
TrADA Y LA GuERRA SANTA DE CARLOs ENRIQUE TABOArA. 

EN 1978 DESAPARECIÓ CONACITE lliD Y BAJó CONSIDERABLEMENTE 

LA PRODUCCIÓN ESTATAL, EL ESTADO PRODUJO 31 LARG<l'BPAJES: cctJACI~E., 

15 PELÍCULAS, CONI\CITE DOS., 13 Y LOS EsTUDIOS PMÉRICA, TRES. 

EN 1979 LA PRODUCCIÓ'l ESTATAL BAJÓ A 14 LARGavlETRAJES~ SIETE 

PRODUCIDOS PÜR ~CHE Y LOS SIETE RESTANTES PRODUCIDOS POR cct!AC!T 

TE DOS. 
EN .1980 lA BAJA 8-l LA PRODUCCIÓf~ ESTATAL eRA PREOCUPANTE; 

CONACINE PRODUJO DOS PELÍCULAS.,EL t'U~IDo l"'oñ.GICO Y FIERAS Ca-.JTRA FIE

RAS; CCNL\CITE DOS PRODUJO DOS FILMES: EN LA TORMENTA Y EN EL P~ÍS 

DE LOS PIES LIGEROS. 

&1 1981 ())'JACINE PRODUJO CINCO PELÍCULAS: MÉXICO 200(L RAs
TRO DE rUERTE, EL NIÑO DEL TAMBOR, tíló.R BRAVA Y LA COPRODUCCIÓN CClfl 

FRANCIA LA CABRA. aJlACITt: DOS PRODUJO CoMPANAS ROJAS Y BARRió DE 

Cf.MPEONES, CJIJ.lPANAS ROJAS TUVO UN COSTO DE 2J) ~1ILLOOES DE PESOS., 

DE LOS CUALES COiJACITE DOS PARTICIPÓ Ca-l 30 MILLa-lES, 

eN 1982 SE REALIZARON 69 PELÍCULAS., lAS CCMPANfAS ESTATA

LES PRODUJERON O COPRODUJEROO UN TOTAL DE 13 FILMES, OO'lACINE PRQ 



DUJO~ DE TITO DAVI$; EL C-OLOR Df. NUESTRA PIEL DE AlEJANDRO 

GALINDO~ FILMADA EN TRES SEt·1ANAS PARA BAJAR COSTOS; BAJo 1-.A METRA

LLA DE FELIPE CN.PJ..s Y.COPROJJJ,X) 8NTOI'J.I.¡;JA DE (.AJ<LOS SAURA, HNIRTIÓ 

SEGÚN CIFRAS OFICIALE:S 60 MILLONES DE PESOS; TN-1Bit:f'l COPROJJJJO Los 

BÁRBAROS. 

PoR SU PARTE CrnACITE 00S PRODUJO EL CABALLITO VOLA!XlR DE 

ALFREDO JosKOWICZ~ EL TONTO QUE HACÍA MILAGROS DE ~t<\RIO HERNÁNDEZ 

Y Eí.. J-Ía.1BRE DE LA t-WIDOLiNA DE GoNZALO i'lt>.RTÍNEZ. 

EslUDIOS CHuRUBUsco-AzTEcA REALIZÓ CON UNA CCMPAÑfA NORTEA-

HERICANA lA POSESIÓN DE AHÍTY VILLE, 

Los EslUDIOS JltiÉRICÁ COPRODUJERON CON UNA COOPERATIVA DE AR

TISTAS~ CON TÉCNICOS ASOCIADOS Y CON U'J PRobUcTOR PRIVADO. 

DuRANTE EL SEXENIO DE LóPEZ PoRTILLO SE DIO LA PRODUCCIÓN DE . . . 

PELfcULAS PIRATASJ ESTAS PELÍCULAS SE PRODUCÍAN SIN CONTRATOS COLE~ 
TIVOS DE TRABAJO Y CON LOCAC IOi'IIES FUERA DEL PAf S, 

EN DICHO SEXENIO LA INTERVENCIÓN DE LOS PRODUCTORES PRIVADOS 

EN LA PRODUCCIÓN CINEW\TOGRÁFICA SE INTENSIFICÓ~ li.EGANDO INCLUSIVE 

A CREARSE NUEVAS COMPAÑÍAS PRODUCTORAS PRIVADAS~ I:NTRE LAS GUE DES-

. T¡::,¡,:_A LA CCtlPAflÍA CREADA PÓR TELEVISAJ lt.LEVICINL QUE EN 1979 PRo

DUJO SU PRI~1ER ÉXITO EL Ct!ANFLE. EN ESE AÑO DICHA PROUJCTOP.A REALI

ZÓ 12 PEL1cULASi SIGNIFICANDO EL 20 POR CIENTO DE LA PROUJCCIÓtl NA

CIONAL 

EN 1980 EL ESTADO FINANCIÓ SÓLO EL 4 POR CIB·lTO DEL TOTAL DE 

PELÍCULAS PRODUCIDAS EN MÉXICO~ DE ACUERDO A EMILIO GARcíA RIERA 

EN SU LIBRO HISTORIA DEL CHIE MExiCANOJ 4 FILMES DE UN TOTAL DE 

107 PRODUCIDOS ESE ArlO POR LA' ÍNDUSTRIAJ MIB~TRAS QUE TELEVICINEJ 

PRODWO APROXWADAMENTE EL zg POR CIENTO DEL TOT.A.L DE LA PRODJCCIÓN. 

NACIONAL. 
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EN 1981 TELEVICINE PRODWO SIETE PELÍCULAS; IGU~L NC.fl'vlERO DE 

FILMES AL PRODUCIDO POR EL EsTADO EN ESE AÑO. 

PARA 1982 lt.LEVICINÉ REDUJO DP-ÁSTICJlMENTE SU PRODtJCCIÓN; 

REALIZANDO SÓLO DOS PELfCULAS • 

. lA IW1A DE LA DISTRIBUCIÓN EN LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA 

CONTINUÓ SIN CAMBIO. EN CUANTO A LAS DISTRIBUIDORAS ESTATALES; 

Cli"EX SIGUIÓ FUSIONADA A LA COMPAÑÍA PELÍCULAS MExiCANAS, EN LA 
DISTRIBUIDORA PEL1cULAS NAciONALES LOS PRODUCTORES PRIVADOS SIGUig_ 

RON SIENDO LOS ÁCCIONISTAS Ml\YORITARIOS. 

8~ LA DISTRIBUCIÓN TAMBitN SE DIO UNA MAYOR PARTICIPACIÓ'l 

POR PARTE DE LOS UNERSIONISTAS PRIVADOS, QUE EN PARTE DISTRIBUÍAN 

MATERIAL tlACIONAL Y EN Ml\YOR CANTIDAD, MATERIAL EXTRANJÉRO, TAL 

FUE LA SITUACIÓN QUE OBSERVARON LAS DISTRIBUIDORAS ARTE CINEMA m: 
~ICO, PRODUCCIONES cAALOS JlMÁDOR, PRoDUCCIONES GuSTAVO AlATRIS

TE~ OiGANIZACIÓN APolo Y CONTINENTAL DE PELÍCULAS. 

UNA fv'UESTRA DEL CQ\WORTAMIENTO DE LAS DISTRIBUIDORAS DURAN

TE EL SEX8ÚO DEL PRESIDENTE LóPEZ PoRTILLO, ES EL QUE SE OBSERVA 

DURANTE 1980, DE LAS 366 PELÍCULAS ESTRBWJAS EN EL MEA ~'ETROPOLl 

TANA DURANTE ESE AÑO, PELÍCULAS NACIONALES 1UVO 86 ESTRENOS DE LOS 

CUALES 56 FUERON FILMES NACIONALES. lAs CUATRO GRANDES DISTRIBUIDQ. 

RAS NORTEAMERICANAS ESTRENARON EN CONJUNTO 94 FILMES WRANTE ESE 

AÑO: TWENTIETH CENTURY FciX, 30 PELÍCULAS; CINEMA lNTERNATIONAL Co.B 

PORATION,29; COlUMBIA PICTURES, 21 ESTRENOS Y LA \'IA~ER BROTHERS, 

14. LOS DISTRIBUIDORES INDEPENDIENTES MÁS IMPORTANTES DISTRIBUYE

RON ESE AÑO: ARTE CINENA DE MÉXIC0,24 TÍTULO; PRODUCCIONES CARLOS 

A'1ADOR, 22 ESTRENOS; PRoDUCCIONES GuSTAVO ALATRISTE, 19 PELÍCULAS; 

~ANIZACIÓN APOLO, 18 Y CoNTINENTAL DE PELlCULAS.., 15. 
EN 1981 PELícULAS NACIONALES ESTRENÓ 78 FILMES, OCHO MENOS 



QUE EN 1980~ DE LAS CUALES 62 FUERON MEXICANAS. 

DE LOS 3L5 ESTRENOS QUE SE DIERON EN EL DISTRITO FEDERAL Y 

MEA METROPOLITANA DURANTE 1982, PELÍCULAS NACIONALES ESTRENÓ 8L 
DE ÉSTOS, 157 FUERON DE FABRICACIÓN N.ACI~ CINCO NENOS QUE LOS 

FI LNES ESTRENADOS EN 1981. 
8~ CUANTO A LA EXHIBICIÓN,· POR DIVERSAS RAZONES CONTINUÓ EL 

ENLATANIENTO DE PELÍCULAS, EN EL SEX8HO DEL PRESIDENTE lóPEZ PoR

TILLO., ADEMÁS DEL ENLATAMIENTO POR CENSURA SE DIO PREFERENCIA DE 

OPERADORA DE TEATROS A LA PRODUCCIÓN PRIVADA Y EXTJWUERA, 

Al REFERIRSE AL ENLATAHIENTO DE PELÍCULAS i'IARGARITA lóPEZ 

PORTILLO AFIRrtó: 

No HAY PELfCULAS ENLATADAS, LO QUE PASA ES QUE SON 
TANTAS Y ES TAN INTENSO EL TRABAJO QUE NO TENOOS 
DONDE EXHIBIRLAS DE H.f.EHATO(,,,) DETESTO LOS TE
MAS DE CABARET, SIN EMBARGO ESTAMOS EN UN PAIS LI
BRE Y YO NO SOY UNA DICTAOORAJ NO PUEDO DECIR i Es 
TO NO PASA! 5I -

lAS SALAS DE EXHIBICIÓN DE PRIMERA CATEGORÍA EN EL DISTRITO 

FEDERAL QUE EN EL SEXENIO ANTERIOR HABÍAN SIDO ASIGNADAS A LA PRQ 

DUCCIÓN NACIONPL FUERON DEVuELTAS A LA PRODUCCIÓN EXTRANJERA, POR 

EJEI"tPLO EL CINE DIANA. 

ASÍ COt•iO LA INTERVENCIÓN ESTATAL DURANTE EL SEX811IO DE LuiS 

ECHE.VERRÍA, NO AFECTÓ LOS INTERESES PRIVADOS DE LA EXHIBICIÓN Y lA 

DISTRIBUCIÓN; LA POLÍTICA DEL PRESIDENTE lóPEZ PORTILLO COI'~ITII\'UÓ 

SIN AFECTAR ESTAS DOS RANAS DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA. TNt

BIÉN SE CONTINUÓ CON LA CREACIÓN DE CINES Y EL DESCOI'..j{JEI...PM!Ef'ITO 

DE PRECIOS DE E~~Pv INICIADO DURANTE EL GOBIERNO DEL PRESIDEN
TE ECHEVERRÍAJ COMO PUSJE ~ERVARSE EN LOS CUADROS SiGUIENTES: 

St-4-AS DE EXHIBICIÓN EN EL DISTRITO FEDERAL 
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1976 

CATEGORÍA No, DE CINES PRECIO PR0/'1ED IO 

SALA DE ARTE 24 22.50 
EsTRENO 56 13.21 
lERA CORRIDA 5 8.00 
2DÁ CoRRIDA 7 5.85 
POPULAR 29 2.93 
fJJJTOC.INEMA 1 25.00 

TOTAL 1.1. 111 11 11. 111 11 1 ,1.22 1 11111. 11 •• 12.ffi 

198l(HASTA JUNIO) 

CATEGORÍA· No. DE CINES PRECIO PRQ\IED lO 

SALA DE ARTE 59 33.38 
Í:STRENO 83 31.50 
l!:;RA CORRIDA 6 26.66 
2DA CORRIDA 9 23.33 
POPULAR 24 23.95 

MOCINEMA 1 50.00 
TOTAL. 11 111 11 '1 1 l 1 1 1 1 '1 1 .182 ... 11111 •••• 30.65. 11.1 •• * 
A PESAR DE LA CREACIÓN DE NUEVAS SALAS CINEMATOGRÁFICAS, Dl 

VERSOS SECTORES DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA SE QUEJABAN DE LA 

FALTA DE CINES; SALVADOR JlMELIO, DIRECTOR DE PELÍCULAS NACIONALES, 

AFIRMÓ: "EL PRINCIPAL PROBLEMA NO ES EXCLUSIVO DE PEL-NAL, SINO DE 

TODA LA INDUSTRIA: FALTAN CINEs"38. 
EN 1980 SE INAUGURARON 31 CINES, HACIENDO UN TOTAL EN EL 

MEA flt!ROPOLITANA DE ~61 SALAS; S IN 8>1BARGO, SE ESTRENARON SÓLO 

71 PELÍCULAS MEXICANAS(INCLUYENDO COPRODUCCIONES), 21 PB_ÍCULAS 

MENOS QUE EN 1979. 

LA PRODUCTORA PRIVADA lc.LEVICINE TA"1BIÉN PARTICIPÓ Etl LA 

RPW\ DE LA EXHIBICIÓN EN EL DISTRITO FEDERAL, Y EN 1980 ADQUIRIÓ 

*CIFRAS OBTENIDAS DE LA REVISTA DE LA C'ftJvlAf'{A N.t..CIONAL 
DE LA INDUSTRIA CINE.r>V\TffiRÁFICA, 
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LA CADENA DE CINES DE LA CoLUMBIA PICTIJRES EN LA FRONTEP.A NORTE 

DEL PAÍS, 

Los PORCENTAJES POR NACIONALIDAD DE FACTIJRA EN LAS PELÍCU

LAS EXHIBIDAS DURANTE EL SEXENIO DE lóPEZ PORTIWJ~ NO TüVIERON 

GRAN VARIANT~ COMO PUEDE OBSERVARSE EN EL CUADRO SIGUIENTE: 

EsTRENOS EN EL DISTRITO FEDERAL Y AREA METRoPOLITANA 

N" >ID TOTAL DE PELfCULAS MExiCA- NoRTEPt.-JE- ITALIANAS 
NAS RICANAS 

1973 402 75 123 69 
1974 L¡QI.¡ 76 lll 55 
1975 309 58 lJ2 76 
1976 361 55 132 61 

1977 425 53 186 81 
1978 Cl-lASTA 165 28 59 30 

JULIO) 

1979 435 78 154 79 
1980 366 71 197 Ll6 

1981 366 65 168 33 
1982 345 62 163 19 ,;,* 

DURANTE EL ÚLTIMO rkJ DEL SEXENIO DEL PRESIDENTE LÓPEZ POR-

TILLO, EL 24 DE MAPJ:O DE 1982 SE ItlCENDIÓ LA CINETECA NACIONAL. 

*CIFRAS OBTENIDAS DE. LA REVISTA DE LA CfiWlpA NACIONAL DE 

LA INDUSTRIA CUlEJvlATOGP.ÁFICA, 
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CCl'~CLUSICf\lfS · 

EN CUANTO A LA REESTRUCTURACIÓN DE LA INDUSTRIA CINEMATo

GRÁFICA, HASTA 1970 LA INDUSTRIA CIN8'1J>.TOGRÁFICA MEXICANA SE ENCO!i 

TRABA EN UN LUGAR SOBRESALIENTE DENTRO DE LAS ACTIVIDADES ECONéMI

CAS DEL PAÍS, 

EL GOBIERNO DEL PRESIDENTE ECHEVERRÍA, FUNDAMENTÓ SU ACELE

RADA INTERvENCIÓN COMJ UNA MEDUlA PAPA CONTRARRESTAR LOS EFECTOS 

NEGATIVOS DE UNA CONTRACCióN QUE SE DIO EN LA INDUSTRIA CINEMATD

GP-ÁFICA A PR1NCIPIOS PE SEXENIO, 

EL EsTADO EMPEZÓ A EJERCER FUNCIONES DE PRODUCTOR, DESPLA

ZANDO A LOS PRODUCTORES PRIVADOS HASTA SU CASI EXTINCIÓN AL NEGAR

LES LOS CRÉDITOS, MERCED A UN CAMBIO EN LOS ESTATUTOS DEL BANCO 

f>!ACIOI\!AL CINEMATOGRÁFICO. 

EN LAS RJliYlAS DONDE MÁS SE DEJÓ SENTIR LA REESTRUCTURACIÓl\1 

QUE EL EsTADO HIZO EN LA INDUSTRIA CINEMATOGRÁFICA FUE EN LA PRO

DUCCIÓN Y EN EL FINP.NCIPMIENTO, BUSCANDO UNA CAPACIDAD DE DECISIÓN 

SOBRE LOS TEMAS A FILW\RSE; SI BIEN LA INTERVENCIÓN GUBERI'W\ENTAL 

TJ\MBIÉN RECAYÓ SOBRE LAS RAM'\S DE LA DISTRIBUCiór~ Y EXHIBICIÓN~ NO 

FUE DE UNA WINERA QUE EXCLUYERA A LOS DISTRIBUIDORES Y EXHIBIDORES 

PRIVADOS ( A EXCEPCIÓN DEL SEÑOR IJABRIEL AlARcóN CHARGOY, PROPIETA 

RIO DEL CIRCUITO ~O), 

los DISTRIBL!IDORES DE .MATERIAL EXTRANJERO., SIGUIERON SUBSI~ 

Tlf..NDO E INCLUSIVE EXHIBIENDO SU MATERIAL EN LOS MEJORES CINES DE 

OPERADORA DE TEA1ROS, 

EN CUll.NTO A PELÍCULAS NACIONALES .. LA DISTRIBUIDORA DE MA

TERIAL FÍLNICO NACIONAL EN LA REPÚBLICA i"ExiCANA, Y QUE TIENE ME-
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JORES MÁRGENES DE UTILIDAD POR CONTAR CON UN MERCADO CAUTIVO~ SIGUIÓ 

Sl8-IDO PROPIEDAD DEL B.ll.NCO N.J\CIONAL CIN8'1ATOGRÁFICO Y DE LOS PRODUC

TORES PRiVADOS~ QUIENES SIGUIEROi"l RECABANDO UTILIDADES SIN ARRIESGAR 

EN LA PRODUCC I 6N, 

EL GOBIERNO~ ADrnÁS DE INCREMENTAR SUS HNERSIONES EN OPERA

DORA DE TEATROS Y AOOUIRIR LOS CINES DEL CIRCUITO ORO~ DESCONGELÓ 

LOS PRECIOS DE ENTRADA A LOS CINES Y CONVIRTIÓ MÁS SALAS DE SEGUN

DA CORRIDA EN CINES DE ESTRENO~ ALMENTANDO CONSIDERABLEMENTE LOS 

INGRESOS DE LOS DISTRIBUIDORES. 

A PESAR DE QUE LAS TRES DISTRIBUIWRAS DE MATERIAL FÍLMICO 

NACIDNAL~ LLEGARON A LA D~CADA DE LOS SETENTAS EN UNA SITUACIÓN ECQ 

NéMICA NOTABLEf''IENTE DETERIORADA~ AUNQUE CONSERVANDO UN CIERTO EQUI

LIBRIO Ef'~TRE SUS COSTOS DE PRODUCCIÓN Y SUS INGRESOS; EL GOBIERNO 

SÓLO REESTRUCTURÓ PELÍCULAS ~1ExiCANAS Y CJIVBC SIN AFECTAR A PELÍ
CULAS NACIONALES, ESTA ÚLTIM!\ DISTRIBUIDORA SIGUIÓ SIN SER REES~ 

TURADA TAMPOCO DURANTE EL SEXENIO DE LÓPEZ PoRTILLO, 

EN CUANTO A LA EXHIBICIÓN~ DURANTE EL PERÍODO DEL PRESIDEN

TE LóPEZ PORTILLO~ OPERADORA DE TEATROS DIO PREFERENCIA A LA PROJJL& 

CIÓN PRIVADA Y EXTRANJERA; CONTINUANDO EL ENLATPMIENTO DE PELÍCULAS 

PRODUCIDAS DURANTE EL SEXENIO 1\NTERiOR, ADEMÁs~ CINES QUE HABÍ/I.N 

SIDO GANAroS PARA EL MATERIAL FÍLMICO NACIONAL~ FUERON DESTINADOS 

DE NUEVO A LAS PELÍCULAS EXTRANJERAS. 

t:N CU/I.NTO A LAS POLÍTICAS CINEMATOGP.ÁFICAS GUBERNAHENTALES~ . . 
EL CINE CQv!O UNA ACTIVIDAD ECONéMICA Y DE INFLUENCIA SOCIAL PREPOt:i 

DERII.NTE~ NO PUEDE ESCAPAR A UNA DETERI'~INADA POLÍTICA GUBERNAMENTAL. 

DuRANTE EL SEXENIO DEL PRESIDENTE ECHEVERRÍA~ DE ACUERDO A 

UNA POLÍTICA POPULISTA~ LOS TRABAJADORES TINIERON UN PAPEL SOBRE

SALIENTE EN LA RAI"1A DE LA PRODUCCIÓN CINE!'"1ATOGRÁF!CA. ESTA TEl'IDEN-



101 

CIA SE NOTÓ EN LOS SISTEJviAS DE PRODUCCIÓN QUE ESTABLECIÓ EL GOBIE)l 

NOJ DANDO Ui'l TRATO PREFERENCIAL A LOS TRABAJADORES EN LOS CONTRATOS 

DE PRODUCCIÓN ENTRE TRABAJADORES Y PRODUCTORAS ESTATALES, 

PARA EL LOGRO DE SUS OBJETIVOS EL GOBIERNO DEL PRESIDENTE 

ECHE.VERRÍA REESTRUCTURÓ LA INIUSTRIA CINE1'1ATOGRÁFICA; CREANDO NUEVOS 

SISTEMAS DE PRODUCCIÓN) DE FINANCIAMIENTO, FUSIQ'WIDO DISTRIBUIDORAS 

Y COMPRANDO MÁS SALAS DE EXHIBICIÓ!'I, LAs MODIFICACIONES LEGALES AL 

REGI...A1'1ENTO DE FINANCIAMIENTO DEL BANco NACIONAL CIN8'1ATOGRÁFICOJ 

CONTINUARON HASTA EL FIN DEL SEXENIO DEL PRESIDENTE EcHEVERRÍA, ESTA 

MODIFICACiÓN CONTINÚÓ INCLUSIVE HASTA AGOSTO DE 1979J CUANDO FUE 

CRÉADA LA lk--llÓN DE CRÉDITO PARA LA PRODUCCIÓN CINEMATOGRÁFICA, 

TJIMBIÉN SE Fu'mó EL CEiffiiD DE PRoDUCCIÓN DE CoRTC»1ETRAJESJ 

SURGIDO COMO UNA DEPENDENCIA ENCARGADA DE FILMAR LA t·1AYORÍA DE LAS 

ACTIVIDADES PRESIDENCIALES Ef'lFATiZANDO LA IMAGEN DEL PRESIDENTE CcHf. 

VERRÍA CCI"IO LÍDER DE r·~ICO Y GUÍA DEL TERCER ~'uNDO • 
. SE Hl\ OBSERVADO QuE EN ~~ICO NO HAY CONTINUIDAD EN LAS POLÍ

TICAS SEXENALES DE UN GOBIERNO A OTRO, f.N LO QUE A NOSOTROS INTERE

SA) SE HA VISTO QUE LA POLÍTICA DE EXPANSIÓN CINEMATOGRÁFICA) UHCI8. 

Dl\ POR EL PRESIDENTE EcHEV!:RRÍA, NO TUVO UNA CONTINUACIÓN DENTRO DEL 

PERÍODO DEL PRESIDENTE LÓPEZ PORTILLO SINO QUE ÉSTE PROVOCÓ UNA CON

TRACCIÓN ESTATAL EN ESA INDUSTRIA, AL TIEMPO QUE PROPICIÓ UNA INTEN

SIFICACIÓN EN LA PRODUCCIÓN CINEMATOGRÁFiCA PRIVADA, 

a_ GOBIERNO DE LÓPEZ PoRTILLO, SE ENCARGÓ DE DE&W~TELAR TODO 

EL SISTEMA DE PRODUCCIÓN CINEMATOGRÁFICA OÍJE A TAN ALTO COSTO HABÍA 

REESTRUCTURADO EL PRESIDENTE EcHEVERRÍA: EN 1979 DESAPARECIÓ C!1lACl

TE UNOJ. LAS OTRAS DOS PRODUCTORAS ESTATALES) CONJl.ClNE Y CCtlACITE DOS, 
PRODU.JEROI'~ DE MANERA CONJUNTA DURANTE EL ÚLTIMO AÑO DE GOBIERNO DE 

LÓPEZ PoRTILLO SÓLO 13 PELÍCULAS; EN NOVIEMBRE DE 1978 DESAPARECIÓ 
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EL BANCO NAciONAL CINEW\TOGRÁFICO; LOS NIVELES EN LA PRODUCCIÓN ES

TATAL, EN CUANTO A CALIDAD, SE VIERON SERIAMENTE AFECTADOS POR LAS 

I"'.EDIDAS DICTADAS POR EL FONDO f·bNETARIO lNTERN.I\CIONAL DEBIDO A LA 

CRISIS DE 1976~ ESTAS MEDIDAS ESTABLECYAN LA REDUCCIÓN DE TIEMPO DE 

FILMACIÓN Y EL LÍMITE DE SIETE MILLONES DE PESOS POR PELÍCULA. 

LA POLÍTICA SOCIAL DEL PRESIDENTE EcHEVERRÍA, DE INCLUIR A 

LOS TRABAJADORES EN LA PRODUCCIÓN CINEMATOGRÁFICA, NO SÓLO NO TUVO 

UNA CONTINUACIÓN EN EL SIGUIENTE SEXENIO, SINO QUE DURANTE EL PERÍQ 

DO DEL PRESIDEI'ITE LóPEZ PoRTILLO, SE MOSTRÓ LA OTRA CARA DE LA MON_g 

DA AL PROLIFERAR LAS PRODUCCIONES PIRATAS SIN CONTRATOS COLECTIVOS 

DE TRABAJO Y CON LOCACIONES EN EL EXTRANJERO. 

EN CUANTO A LA CALIDAD Y TEMÁTICA, SEGÚN LAS DECLARACIGIES 

DEL PRESIDENTE Ea-IEVERRfA Y DE FUNCIONARIOS QUE MANEJARON LOS DES

TINOS DEL CINE MEXICANO DURANTE ESE SEXENIO; SE BUSCÓ MEJORAR LA 

CALIDAD DE LA PRODUCCIÓN y, DOTARLO DE UN NIVEL DE ANÁLISIS Y DE 

CRÍTICA CON EL QUE NO HABÍA CONTADO EN EL SEXENIO ANTERIOR, ADEMÁS 

DE HACER li.EGAR EL CINE MEXICANO A LOS MERCADOS INTERNACIONALES. 

PARA LOGRAR ESOS OBJETIVOS SE t'li:JORARON LOS. PRESUPUESTOS DE PRODUC

CIÓN Y SE JIJ'IPLIARON LOS TIEMPOS DE RODAJE, 

li'l NACIONALISMO IMPREGNADO DE PATERNALISMO GUBERNJIMENTAL FUE 

EL ELEMENTO QUE MÁS ABUNDÓ EN LA PRODUCCIÓN FÍLMICA DEL SEXEtiiO, EN 

CONCORDANCIA CON LAS TENDENCIAS SOCIALIZANTES DEL GOBIERNO DEL PRE

SIDEtHE , ESTE NACiot'lALISMO NO LLEGÓ A TENER UNA ACEPTACIÓN POR PAB_ 

TE DEL PÚBLICO, YA QUE HUBO UNA MODIFICACIÓN EN LOS MENSAJES CINEMA 

TOGRÁFICOS PERO NO SE DIO UNA POLÍTICA DE EDUCACIÓN CINEMATOGRÁFICA 

PARA EL GRUESO DEL PÚBLiCO, LO ANTERIOR SE REFLEJÓ EN LOS RESULTA

DOS QUE OBTUVIERON EN TAQUILLA LOS PROYECTOS W\s J!MBICIOSOS DEL 

SEXE.fi!IO: QUE RESULT.ARCll EN SU MAYORÍA GRANDES FRACASOS ECONéMICOS, 
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f<1IENTRAS QUE LOS GRANDES ÉXITOS DEL SEXENIO RESULTARON SER ALGUNAS 

P2LÍCULAS PRODUCIDAS POR PRODUCTORES PRIVADOS~ Q.UE APROVECHARON LA 

COYUNn.JRA PROPICIADORA DE UNA ~1AYOR LIBERTAD EN CUANTO /'J... THATPI-'iiEJi 

TO DE TEMAS TABÚ CC110: SODOt·1fA.. PROSTiTUCIÓN~ 1\'ECROFIUA~ ETCÉfEP.fu 

Y DE UNA CASI NULA CENSUP.A EN CUANTO AL EI'\PLEO DE PALABR.I\S SOECES 

Y DE DESNUDOS. PRUEBA DE ESTE ÉXITO FUERON LAS PRODUCCIONES DIRIGI

DAS POR REALIZADORES CI.UE SIGUIERON ~AJANDO A LO LARGO DEL SEXE

NIO EtHEVERRISTA AL LADO DE LAS PRODUCTORAS ESTATALES, Los CARDO~ 
PPDRE E HIJO~ DIRIGIERON: LA ISLA DE LOS 1-rn:BRES SOLOS, a VALLE DE 

LOS mSERABLES, SUPERVIVIENTES DE Los Af-IDES Y PRISIÓH DE t\JJERES; 

t·iiGUEL fl. DELGADO~ DIRIGIÓ LAS PRODUCCIOfJES PRIVADAS~ BEUAS DE NO

CHE Y LAs FICHERAS, 

GRAN PARTE DE LA PRODUCCIÓN ESTATAL SE El'lFOCÓ HACIA EL GtNE.'10 

HISTÓRICO,~ ABORDfiN.DOSE C~ PROFUSIÓN LA REvOLUCIÓfl r'EXICANA, FIL"''ES 

r:tJE RESULTARON EN SU MI.\YORÍA FRACASOS ECONÓf·UCOS, LA PROBLEMÁTICA 

SOCIAL QUE VIV1A ELPAfS DURANTE EL SEXENIO ECHEVERRISTA~ FUE PRÁC

TIC#1ENTE SOSLAYADA POR LOS REALIZADORES~ SALVO ALGUNAS EXCEPCIONES 

DE FIL.NES QUE tliOSTP.ARON VICIOS Er: LA BUROCP.ACIA Y EN EL ttii\NEJO DEL 

PODER. 

EN LA PRoDUCCIÓN CINEHATOGRÁFICA DEL SEXEfllO~ SE OBSERVA UNA 

~1ÍNI~1A CRÍTICA N.. SISTEMA QUE LA GENERÓ; ÉSTA SE DIFERENCIA DE LA 

FILI'10GRAFÍA Am'ERIOR POR UNA l"iEJORÍA EN EL ASPECTO FO~VIL Y UN HE

JOR NIVEL CUALITATIVO OBSERVADO EN LOS FIU'lES DEL PERfODO 1970-1976, 
EN CUA"'TO A LA ACEPTACIÓN DEL CINE t~EXICANO EN EL EXTRANJE

RO~ SIGUIERON SIENDO HECONOCIDOS ALGUNOS DIREcTORES DE YA EST/IBLE

CIDD PRESTIGIO~ AL LADO DE JÓV8lES REALIZADORES 0UE LOGHARON OBRAS 

SOBRESAJ,.J Ef'l'rES, 
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DEFINICION DE G8.JEROS Y SUBGENEROS CINEf!'ATOGRJlFICOS 

GÉJIERO DEFINICIÓN ELEMENTOSJ CONCEPTOS CLAVE 

DocuMEtHAL REPRESENTACIÓN -FIDELIDA)) A LA REALIDAD, 

DI RECTA DE LA -PROPÓSITO MERAMENTE IN FORMA TI-

VIDAJ DE LAS vo. 
COSAS, 

PELÍCULA HISTó- NARRACIÓN CUYO -RELACIÓN DE LOS SUCESOS PÚBLI-

RICA, TEMA ESTÁ SACA. COS Y POL!TICAS DE UN PUEBLO · 

DO DEL PASADO, O DE UN HQ\1BRE. 

-RELACIÓN DE LOS ACONTECIMIEN-

TOS AÚN PRIVADOS O II>IAGINADOSJ 

PERO MEMORABLES DE UN PUEBLO 

O DE UN li<l'\BRE, 

EPOPEYA HISTORIA HECHA -AcciÓN GRANDE. 

LEYENDA. -PERSONAJES HEROICOS(TIPOS) 

MUY ESQUEMATIZADOS, 

-CUADRO Ml\GNÍFICO(SOBRENATURAL), 

~lucHA EI'ITRE VALORES SIMPLES Y 

DEFINIDOS, 

-FINAL PREVISIBLE, 

-lA t'iORAL CONSISTE EN UN ENFRE!i 

T#UEI'HO SIMPLE DE VALORES ClA 

ROS, 

PELÍCULA AVEN- TEMA NO SI EM- -VIOLEI'~CIAJ PELIGROJ TENSIÓNJ 

TURAS, PRE VERDADEROJ -FICCIÓNJ MISTERIO. 
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PERO Sf SIEMPRE -lNVESTIGACIONESJ PERSECUCIQ 

VEROSÍMIL CUE NES. 

DE LA ILUSIÓN DE -INTERVENCIÓN DEL AZAR, 

LO REAL. -tNFRENTPMIENTO DE LOS HC11BRES 

CONTRA OTROS HOMBRES O CONTRA 

LA NATURALEZA. 

lucHA INTERNA DE -VISIÓN OOLOROSA DE LAS RELA-

LOS HÉROES POR Cia'lES fNTIW\SJ DE LOS SENTl 

LA FELICIDADJ MIENTOS, 

ACABÁNDOSE EN EL -AuSENCIA DE UN MARCO ESPACIO 

DESGARRAMIENTO TEMPOPAL ESPECÍFICO. 

DE. LOS CORAZQ-- -ENFRENTPMIENTO DE PASIONES 

NES, ETERNAS. 

-lucHA DEL HoMBRE CONTRA SÍ 

MISMO. 
-

-SENTIMIENTO DE SOLEDAD ... IN-

COMPRENSIÓN. 

-IDENTIFICACIÓN FÁCIL CON EL 

H~ROE O PROTOTIPO, 

LA TRAW\ SE DE$8. -ENFRENTJIMIENTO DEL fb'.IBRE CON 

RROLLA EN SITUA- LA MUERTE ... CON EL PELIGRO, 

ClONES SOCIALES... -SITUACIONES EXTERNAS PRESIQ-

GEOGRÁFICAS O NANOO LA EVOLUCIÓN DE LOS PER 

TEMPORALES QUE SONAJES, 

ORIGINAN LA TEN- -DIMENSIÓ!"l COTIDIANA DE LA TR8. 

SIÓN DRPMÁTICA. MI\, 

-JluSENCIA DE SOLEMNIMIJ, 
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MELODRAMI\ PElÍCULA QUE PRE- -PRESENTACIÓN COTIDIANA DE PROEL];_ 

TENDE PRESENTAR MAS HUMANOS, 

PROBLEMAS Y CON- -PERSONAJES TIPIFICADOS Y CONVEN-

FLICTOS HUMANOS, CIONALES, 

-EMociONES FÁCILES, 

-SolUCIONES fl:ZMOSAS A LOS CONFLik 

TOS HUMANOS Y SOCIALES, 

-VISIÓN SIMPLISTA DE LA VIDA. 

PELÍCULA lLEVA AL ESPECTA- -REACCIONES INESPERADAS ANTE SITUA 

C(:MICA, OOR A REIR DE SÍ ClONES, 

MISMO, -CoNTRASTE ENTRE LA LÓGICA ABSURDA 

Y LA LéxJICA COTIDIANA, 

-REVELACIÓN DE LA FALSEDAD YLO R.!;_ 

DÍCULO DE NUESTRAS COSTl:.MBRES. 

-PRESENCIA DEL FACTOR SORPRESA, 

PELÍCULA LA MÚSICA ES NÚ- ·-ExPRESIÓN fviUSICAL DE LA TRAf"lA, 
MJSICAI... CLEO ALREDEDOR -SUcESIÓN DE CANCIONES Y DANZAS, 

DEL CUAL GIRA LA -RELEVANCIA DEL VESTUARIO Y ESCENA 

TRPMA, RIO. 

PELÍCULA ExPRESIÓN DE LA -VISIÓN NUEVA DE LA REALIDAD COTI-

PoÉTICA. BELLEZA ESCONDI- DIANA, 

DA DE LO REAL -PREPONDERANCIA DE LA IrvlAGEN SOBRE 

EL DIÁLOGO, 

-l~PORTANCIA DEL RITMO PARA REPRE-

SENTAR LO INJ'IlATERIAL. 

DS:INICIOO DE SUBG8f:ROS 
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1) AVENlURAS 

1.1 PELfCULJI, POLICIACA,~ CoNTIENE ELEMENTOS DE VIOLENCIA; SIN E!1 
BARGO~ EST!:. SUBGÉNERO SE CARACTERIZA POR 

LA INTRIGA, PRESENTA lR'JA SITIJACIÓN PRO

BLEMA ClNOS DATOS PffiVIITEN A LO lARGO DE 

LA PELÍCULA ENCONTRAR UNA SOLUCIÓI'J POSI

BLE, SE ASEMEJA A UNA CONSTRUCCIÓN INTE

LECTIJAL. DE ESTE SUBGÉNERO SON LAS PELÍ

CULAS DE HITCHCOCK, 

1,2 PELÍCULA DE GANGSTERS,- EN ESTE SUBGtNERO INTERESA MÁS EL PEB. 

SONAJE QUE LA ACCIÓN, POR EJB"1PLO ScARFA

CE DE HcwARD HAwKSJ INSPIRADA EN LA VIDA 

DE AL CAPONE, 

1,3 LA ENCUESTA POLICIACA,- AQUÍ SE CONSIDERA EL CRIMEN DESDE 

AFUERA Y SE REVEU\N LOS DETALLES T~CNI

COS DE LA INVESTIGACIÓN, 

1.4 EL CINE NEGRO,- EN ~S~ SE CONSIDERA EL CRIMEN DESDE DENTRO; 

EL ESPECTADOR SE INSTALA EN EL "MEDIO 

CRIMINAL" J QUE LE ES DESCRITO CON FUERZA 

DE DETALLE, 

1,5 PELÍCULA DE TERROR.- EsTA SERIE INCWYE ESPECiALMENTE PELÍCu

LAS POBLADAS DE FANTASMASJ SERES F~~ÁS

TICOS, SE CREA UNA A1MÓSFERA IRREAL, CA

TASTRÓFICA Y ANGUSTIOSA, 

l. 6 DE CIENCIA FICCIÓN,- ROBOTS, EXTRATERRESTRES Y f'IIONSTRUOS StlB.§. 

TITUYEN A LOS FANTASt'lAS, A VECES SE ALg_ 

JA DE LA VISIÓN DE LA RF.ALIDAD PARA DE

SEMBOCAR EN UNA CONCEPCIÓN NEORREALISTA, 
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EN LA CUAL SE DESCRIBE UNA SOCIEDAD FA~ 

TIBLE. 

2.1 LA EPICA,- EL tv'ARCO ES GRANDIOSO~ LOS HÉROES SE ENCUENTRAN 

MÁS ALLÁ DE LAS CONTINGENCIAS HUMANAS~ 

ELEVANDO SUS CARACTERÍSTICAS A NIVELES 

DE SERES SUPRN1UMANOS, V.GR. VIVA ZAPA

TA DE ELlA 1<AzAN Y ALEXANDER NEVSKY DE 

EINSENSTEIN. SE SllÚA EN UN CONTEXTO SQ 

CIOLÓGICO REGIDO POR UN SENTIMIENTO co
LECTIVO~ QUE PUEDE SER LA MÍSTICA REVo

LUCIONARIA. LA ESTRUCTURA ~TICA LL,!;_ 

VA TRES Tl8V.POS: LA PREPARACIÓN DE LAS 

FUERZAS QUE SE VAN A ENFRENTAR) EL EN

FRENTJV.UENTO Y EL REGRESO A LA PAZ, EL 

HtROE ES CASI UN SUPERHO"iBHE QUE SE EN

FRENTA A LOS DEMÁS O A LA NATURALEZA, 

LOS PERSONAJES SON MÁS B I EN ARQUETIPOS, 

EL BUENO ES TOTALMENTE BUENO. LA MJRAL 

SE REDUCE A DOS VALORES PERFECTAI'~ENTE 

BIEN DEFINIDOS-Y SIMPLES~ LO BUENO Y LO 

MALO. 
2.2 LA PELÍCULA TRADICI~~ DE VAQUEROS.- ESTÁ LIGADA A LA HISTo

RIA DE LOS EsTADOS l}JIDOS, SUS TB''IAS 

SON EL NACIMIENTO DEL ÜESTE AMERICP.NO, 

BÚSQUEDA DE ORO Y LA GUERP-A CONTRA LOS 

INDIOS, f"'RAL SIMPLE~ PAISAJES GRAJII.DIQ 

sos~ LOS HÉROES TIENEN DIMENSIONES MÍTI-
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CAS. 

3)PELfcULA CóMICA,- 8_ CARÁCTER CÓMICO RESIDE MÁS EN LA PERCEPCIÓN 

DE LOS EVENTOS QUE EN LOS EVENTOS MIS

MOS, SE ESTABLECEN RELACIONES INESPERt\ 

DAS O INSÓLITAS QUE SON COMO UN DESAFIO 

A LA LÓGICA. SE ESTABLECE EN TODO SU 

CONTEXTO LA TIPIFICACIÓN RURAL O URBANA. 

3.1 8_ BuRLESQUE.- EL TEMA ES POCO IMPORTANTE~ LO QUE CUENTA ES LA 

FORMA EN QUE LOS EVENTOS SE SUCEDEN DE 

ACUERDO A UN ORDEN RIGUROSO Y LÓGICO 

DENTRO DE LA TR/IMA EXPUESTA, Los PROCI 

SOS CÓMICOS CONSISTEN EN SORPRESASJ COJ::! 

TRASTES, ANACRONISMOS, EXAGERACIÓN, EN

FRENTAMIENTO DE UNA ANTILÓGICA CON LA 

LÓGICA COTIDIANA, 

3.2 EL "VAUDEVILLE" ,- SUs PERSONAJES SON TÍTERES r-w!EJAOOS POR UN 

AUTOR MALICIOSO; OBRAN CASI DE i"WlERA 

MECÁNICA, SE SUCEDEN srruACIONES ABSUR

DAS Y CavlPLEJAS~ QUE VUELVEN LA RISA Ah 
GO M/'ARGA, 

3, 3 LA CcA''lED IA RANCHERA !"Ex l CANA.- SE CAR/\CTER IZA POR UNA GRi\N INQ 

CENCIA~ 00'\IDE LAS CONTRADICCIONES SOCIA 

LES SE RESUELVEN ENTRE CANCIONES, COPAS 

Y fv1ARIACHIS, 

3,L¡ LA Co;"iEDIA lTALIJ\NA.- RIDICULARIZACIÓN DE TÓPICOS SERIOS~ COS

TUf1BRES ESTABLECIDAS, PREJUICIOS SOCIA

LES, ETC., ACEirTUANDO UNA PICARDÍA 

SEXUAL. 
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3,5 LA C0¡\1EDIA AMERICANA,- ExiSTE MÁS SUTILEZA Y LA SICOLOGÍA DE 

LOS .HtROES ESTÁ MEJOR ESTIJDIADA, LA 
CARICATURA DEJA LUGAR A LA PINTURA DE 

SITUACIONES E INTRIGAS QUE SE DIRIGEN 

A NUESTRA SENSIBILIDAD, REINAN EL BUEN 

Hlt'CR Y EL OPTIMISillO, ASf CQVO UNA VI

SIÓN INDIRECTAMENTE SATIRICA DE LA so
CIEDAD, 

4) PELfCULA HISTÓRICA 
4.1 PEIJct:JU\ DE Gl.jERRA.- SU TEMA ESENCIAL ES LA GUERRA; INCLUYE 

PELÍCuLAS HISTÓRICAS O PB_ÍCULAS HECHAS 

A BASE DE DOCUMENTOS ACTUALES. RELATAN 

EPISODIOS REALES O IMAGINARIOS .EN LOS 
' . CUALES SE ENFRENTAN PERSONALIDADES, 

4.2 PELÍCULA HISTÓRICA REAL,- DESCRIPCIÓN DE CLASES SOCIALES~ DE 

MEDIOS CON SUS PROBLEMAS Y CONDICIONES, 

EL NEO-REALISI"' ITALIANO HA CONTRIBUÍOO 

A ESTE GÉNERO QUE PUEDE IR DESDE 8.. PU

RO OOCU'-lENTAL HASTA LA TRAGEDIA, EJEM
PLO: .lADRONES DE BICICLETAS DE DE SICA 

Y LA OOLCE VITA DE FELLINI. 

4,3 PELÍCULA BIOGRÁFICA.~ EL T8'1A CONCURRENTE ES LA VIDA DE HOY\-· 

BRES FAMOSOS Y EL FONDO ES MERAMENTE 

HISTÓRICO, V, GR,_ NAPoLEÓN DE 1\BEI. GAN
CE. EL PROBLEMA ESPECÍFICO DE LA PELÍ

CULA BIOGRÁFICA ES EL TIEMPO~ O SEA LA 

ELECCIÓN DE LOS MOMENTOS CRUCIALES PA

RA QUE EL ESPECTADOR (ll() SE ABURRA. 
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5) LA TRAGEDIA,- LA BÚSQUEDA DE LA FELICIDAD ES EL NÚCLEO DE LA TRA 
GEDIA. LA MUERTE ES LA CONSECUENCIA DEL 

ENFRENTAMIENTO DE LAS VOLUNTADES Y DE

SEOS DE LOS PERSONAJES QUE LUCHAN !\IQ 

TANTO 8~ CONTRA Dl3_ MUNDO SINO CONTRA 

ELLOS MISJV'OS4 CONTRA SUS PROPIAS CONTRA 

DICCIONES, EN LA TRAGEDIA LOS PERSONAJES 

SIN INFLUENCIA DE ELBvlENTOS EXTERNOS SE 

LABRAN SU PROPIO DESTINO Y ~1UERTE. EL 
EJEtiPLO Cu\SICO ES ~lt>.CBETH DE \~ILLIJ!M 

SI-IAKESPEARE. 

6) EL DRfllvv:\,- Sin.IACIONES DE GUERRA, DE MISERIA. a DRflM.l\ COLOCA AL.. 
Ha1BRE FRENTE A LA MUERTE, ESTE PELIGRO 

PERMITE AL 1-klvlBRE CONOCERSE A sf MISMo, 
EN EL CINE MEXICP..NO SE DA EL DRAMA URBA

NO Y EL IJRN1I.\ RURAL 

7) EL. MElODRAMA,- AL PRESENTARSE LOS PROBLBvlAS Y CONFLICTOS ~S 

DE MANERA COTIDIANA, SE LOGP.A QUE SEA 

MK.s IMPORTANTE LO QUE ACONTECE SECUEN

CIALMENTE EN LA "fRAMI'\ QUE LA SOLUCIÓN 

MISMA. GENERALMENTE LA SOLUCIÓN ES DADA 

POR UN ELB~ENTO DEL AZAR, 1-!AY UN ACLMI

LANIENTO VORAZ DE SUCESOS ACIAGOS, ESTE 

GÉNERO TOMA SU NOMBRE POR EL PAPEL PRE

PRONDERANTE QUE JUEGA LA 1"ÍÍSICA PARA 

DESTACAR LOS fVnVfENTOS MÁS DRAfllÁTICOS 

DEL FILME. TJ1.MBIÉN SE HA FILMADO EL ME-

LOJJRPJ11A R'JAAL Y URBAI\IQ, 
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8) PELíCULA ~\JSICAL.- LA MÚSICA DESEMPEÑA UN PAPEL PREPONDERANTE Y 

LA INTRIGA PUEDE SER DE TIPO CÓJ"'ICO O 

SICOLÓGICO, 

8.1 REviSTA ~\.JSICAL.- SE SuCEDEN LAS CANCIONES SIN .1\FECTAR LA 

TfW1A DE LA PELÍCULA) SINO APOYÁNDOLA, 

8.2 PaÍCULA OPERÍSTICA,- LA TRAMA ESTÁ EXPUESTA EN MÚSICA DE 

PRINCIPIO A FIN. 

9) PELfcULA POÉTICA,- Aauí LA REALIDAD AOOUIERE DIMENSIONES Y MATI

CES INAUDITOS) ACTUANDO YA SEA EN LO 

REAL O IRREAL. 

9.1 LA POESfA DE LA REALIDAD.- EL CINE DA UNA VISIÓN NUEVA TANTO 

DEL ~UNDO COi'I¡Q DE LAS COSAS O DE LOS 

SENTIMIEHfOS HUMANOS, REVELA UNA SIGNl 

FICACI6N ·INESPERADA QUE. EN LA VIDA co-
TIDIANA NO SE HUBIERA PERCIBIDO, 

9.2 POESÍA DE LO IRREAL(IMAGINARIO),- INTRODUCIB'lDO AL ESpECTA

DOR EN LO MAPv4VILLOSO Y EN UNA ATMÓSF~ 

RA SOBRENATURAL) SE ESTABLECE UNA MEZ

CLA ENTRE LO REAL E IRREAL QUE SÓLO ES 

POSIBLE EN LA LÓGICA DE LOS SUEÑOS, 

ELEJVOOOS DETffiJ'IliNl.\NTES DE INTENCION Y NIVH. DEL FI!JIE 

Av!PLIACIÓN DE LOS EL8V!ENTOS PARA DETERi'liNAR LA INTENCIÓN DE 

LA CREACIÓt\l CINf.MATOGRÁFICA Y VARIABLES INTERNAS PARA DEfERMINAR EL 

NIVEL DEL FILME: · 

1) DIVERSIÓN 

1.1 tNmEit:i\IClÓN.- SI LA PELÍCULA LOGRA HOI'lOLOGAR EL HL.1i\10R DEL 
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PÜBLICO Y MA.NTENERLO DURANTE EL DESAAA~ 
. .-·- ~ -

LLO DEL ESPECTÁCULO, 

1.2 AFICIÓN,- CUANDO LA PELfCULA TRATA Y AFIRM.l\ INCLINACIONES PRE

ESTABLECIDAS QUE 50'! CQVIL'NES AL PÚBLICO 

ASISTENTE O QUE LE PEPJvllTE 8/0CAR ExPE

RIENCIAS ANTERIORES. 

1.3 RETENCIÓN,- CUANDO SE IMPACTA AL PÜBLICO DE TAL FORW\ QUE LOS 

EFECTOS E I~GENES DE LA PELÍCULA SE

RÁN RECORDADOS EN EL FU1URO, 

1.4 DISPERSIÓN,- SI EL PÚBLICO SE DISEMINA O DISMINUYE SUS TENSIQ 

NES, 

1.5 RECREACIÓN,- CUANDo EN LA PELfcULA SE MANIFIESTAN DOS O Ml\s E~ 
TADOS DE ÁNif/0, 

1.6 DELEITACIÓN .• - SI POR EL CONTENIDO ESTÉTICO DEL FIIJ<1E~ EL PÜBLl 
CO EXPERIMENTA. PLACER A TRAV~S DE CU~
QUIERA DE SUS SENTIDOS, 

1.7 CRE.I.I.CIÓN.- SI EN LOS ESPECTADORES SE GENERAN NUEVAS AFICIONES 

COi1'<10 CONSECUENCIA DE LA PELfCULA, 

2) ILUSTRACIÓN 

2.1 CURIOSIDAD.- SE CAPTA Y MANTIENE LA ATENCIÓN DEL ESPECTADOR~ 

DESPERTfi.NDOLE EL DESEO DE SABER .1\'lÁS O 

CONOCER RESPECTO DE LAS OCUPACIONES~ 

USOS~ COSTUMBRES .. OBJETOSJ ETC, QUE IN

TERVIENEN EN LA PELÍCULA. 

2.2 DIFERENCIACIÓN,- SI EL ESPECTADOR LOGRA ESTABLECER CON CLARI

. DAD LAS DISTINCIONES Y DIVE,:RGB'!CIAS Etl 

TRE SiJ CONDICIÓN Y AGJELLA QUE SE LE 

. PROYECTA EN LA PELÍCULA. 
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2.3 TOLERANCIA,- CUANDO EL ESPECTADOR SABiéJDOSE DISTINTOJ PUE

DE COMPORTARSE EN CONSONANCIA CON AQU_!; 

LLA REALIDAD O PROPOSICIÓN QUE SE LE 

EXPONE, 

. 2,4 ExPECTACIÓN,- SI SE PROVOCA LA INTENCIÓN DE Al-lO~IDAR EN EL CQ. 

NOCIMIENID AÚN DESPUÉS DE HABER TERMINA 

DO LA PELÍCULA, 

2,5 SoLIDARIDAD,- SI EL ESPECTADOR SE ADHIERE Y SE SUW\ AL CONCEf. 

TO PROYECTADO AÚN SABIÉNDOLO AJENO, 

2.6 IDENTIFICACIÓN.- SI EL PÚBLICO SE PROYECTA EN LA PELÍCULA HA

CIENDO SlNAS LAS VIVENCIAS DEL RELATO, 

2.7 TRANSFORMACIÓN.- 01ANoo SE OPERA UN CAMBIO EN LA ESTRUCTURA 

DE VALORES DEL ESPECTADORJ SEA REDUCIEN_ 

DO LOS NEGATIVOS O DESARROUANOO LOS PQ. 

SITIVOS. 

3) FORI'4ACIÓN 

3.1 llBICPCIÓN TEM'\TICA.- SITUAR AL ESPECTADOR EN UN MARCO DE RE

FERENCIA QUE LE PERMITA PRECISAR ALGO 

QUE CONOCE CON VAGUEDAD, 

3.2 SENSIBILIZACIÓN,- r•tlDIFICAR LA ESCALA DE LO IMPORTANTE EN .EL 

ESPECTADOR RESPECTO DE CONCEPTOS O FE

NÓMENOS QUE PUEDAN HABERLE PASADO DES

APERCIBIDOS O O.UE HAYA OLVIDADO. 

3,3 INTUICIÓN ,-· PoR LA SIMPLE PERCEPCIÓN DE LAS SIGNIFICACIOi\lES 

EXPUESTAS EN LA PELÍCULAJ El ESPECT/\~ 
DOR LLEGA A UN RECONOCIMIENTO DIREC

TO E Ii'I'1EDIATO DE LAS SITUACIONES O 

PROBLEMAS PLANTEADOS, 
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3,4 C01PI<t::t·lSIÓN,- 8.. ESPECTADOR PUEDE CAPTAR a SENTIDO GLOBAL 

DE LA PELÍCULA A PARTIR DE SUS ELEMEN

TOS RELEVANTES~ MISI'-105 QUE A SU VEZ IM. 

PLICAN OTROS DE CARÁCTER VIRTIJAL O PO

TENCIAL, 

3,5 ANÁLISIS,- lOGRAR QUE a ESPECTADOR LLEGUE A CONOCER LOS PRI.fi 

CIPIOS Y ELEMENTOS DE UNA SITUACIÓN O 

lDEAJ PERMIT18>molE DISTINGUIR Y SEPA

RAR LAS PARTES DEL TODO DE f.11JE SE TRATE, 

3,6 SÍNTESIS,- CUANDO EL ESPECTADOR PUEDE RECONSTRUIR A PARTIR DE 

LOS ELEHENTOS AISLADOS POR t'iED lO DE UN · 

ANÁLISIS UNA TOTALIJ1l\D, Y VER POR. LO 

TANTO EN LAS PELICULAS UNA SOLUCIÓN NUg_ 

VA A LOS CONFLICTOS Y COf.J1RJ\DICCIONES 

G:UE LA ORIGINARON. 

3.7 EVALUACIÓN.- a ESPECTADOR PUEDE INTEGRAR UN JUICIO DE VALOR 

A PARTIR DE LOS ELEMENTOS QUE LE APOR

TA LA PELICULA RESPECTO AL FEf'..IÓMENO O 

PROBLEMA OBJETO DE LA TRAI'V\, 

EL MJl.NEJO DE LAS VARIABLES INTERNAS DE LOS TRES ELEMENTOS t\!:! 
TERIORf<1ENTE MENCIONADOS PARA DETEPJ.1INAR EL NIVEL DE LAS PELÍCULAS~ 

FUE UTILIZADO DE MANERA ARBITRARIA; COLOCANDO DENTRO DEL RANGO DE 

LA CATEGORÍA. 1'B11 A LAS PELÍCULAS QUE CONTABAN CON LOS ELE.NIENTOS DE 

DIVERSIÓN E lLUSTP.ACIÓN, MIENTRAS QUE LAS QUE CONTENÍAN HASTA EL 

ELEMENTO DE FO~CIÓI'b EI'!TRAROH EN LA CATEGORÍA 11.il.11
, 

PELICULAS PROOUCIDAS EN 1970(IE SfPTIB'IDRE A DICIENBRC> 
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PELÍCULA PRoDUCTOPJ\ CoSTO ~E PRODUCCIÓN 

1.-~- C!Ní3>1AT, GROVAS 1'52L9SS,43 

';.,-VA SÉ QUIÉN ER~ 

3.-CONFIDENCIAS DE UNA 

SECRETARIA 

PROD, A.t\ LIBRA l':,QSSg2,22 
ART. Asoc. MEx. 

4,- lo QUE f-1ÁS QUERErlOS PROD. OCARÍAS l'G27J576,01 

5. -Los Iios HERMANOS PRoo. CINETELJ-1EX 1' 46LS10. 1.¡8 

6. -POR tSO PRoD. Jlu.w)A 
7 .-KAUt.WJ KALI FILMS 

8.-l.AS PUERTAS DEL PARAISO CINEMAT. t-l~RTE 1'LnOJ719.13 

9.-SECRETO ETERNO 

10.-8.. crao v 1Ú 

11.-a CIELO V 1Ü 

J2, -LA PRIMAVERA DE LOS 

.ESCORPIONES 

FIU1. CHAPULTEPEC 1':)65J294.14 

PRoD. BRooKS 1'880J652,21 

AVIWT FILMS 2'199~ 941. 55 
DEL VILLAR FILMS 

i3, -El: SECUESTRO DE UN MI- BA T JAC PRoD, l NC, 

LLÓN DE DÓLARES 

14.~EL OTOÑO V EL DESEO 

J5, -GoRDo AL AGUA 

. 16.-Río DE ~qo 

CINE PROD. INT. 1'609J557.73 

PRoD, ZN:.AR ÍAS 1 '316J 301, 04 
CINE ~bBILE 

iJ.-Río DE FIERAS CINEMAT. JALISCO 1'457J971.42 

18.-PILOTOS DE COMBATE FILN. CHAPULTEPEC 1'574/3·~!8.55 

19.-l.A CRIADA BIEN CRIADA PMlRICA FILMS 

20.-SANTO EN LA VENGANZA CIN81li.T. CALDERÓN 1'283J315.77 

21.-a. PROFE PoSA FILMS 

?2.- LA JUSTICIA ES MENOR CINEI'1AT, f·\li.RTE 1'49L976.45 

DE EDAD 
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23.-~-IlÓLAA JOSÉ CAML\RGO 1'%8,889,70 
24.-LA INOCENIE ZODIACO FIU'iS 

3.-TOl YO.t NQSOIBOS CINE1'1AT. f!JARco POLO 

26.-ELIGHT FRON t1EMORY UNIVERSAL PICTURES 
27, -ElENA Y PAG\UEL . CIMA FILMS 

29.-lABERINTO DE PASIONES ERNESTO ErJRÍ0UEZ 1'398JOOO.oo 
30.-UN ANGEL EN EL FANGO PELÍCULAS RODRÍGUEZ 

P'cLICULAS PRODUCIDAS EN 1971 

l. -MI PRII"ER AMOR Fll11. CHAPuLTEPEC 1'556,000.00 
2.-0-WJOC VS, EL TIGRE Y CINEMI\T. RA 1'253A14.65 

EL VPMPIRO 

3.-Los BE.vERLY DE PERAL- /"VvlÉRICA FILMS 

VILLO 

4.-Fltl DE FIESTA CIMA FILMS 1'622,181.56 
:>, -BouLEVARD DU RUN GALMO!'IT INT. lNc. 

6.-CuAI'IDO LOS HIJOS CRE- CU·1A FILMS 1'741,440.13 
CEN 

7, ·-los DÍAS DEL AMOR flRT. Asoc. rE<. 1'790,134.50 
8.-ÜRDEN DE VIVIR CH>!A FIU-15 1'232}368' 00 
9.-CóMo HAY GENTE SIN- PRoD. FILMICA REAL 1'773.,252.07 

VERGÜENZA 
10.-CAYÓ DE .LA GLORIA EL CINEMA T, t'\l\Rco PoLO 

DIABLO· 

11.-BuCK EL PREDICADOR CoLUMBIA PICTURES 

12. -1\LGO GRAl' !DE CINOO CENTER 

J3,-TACOS AL CARBÓN CIN!;:Ht~.T, f·1ARTE 1'38Lt..217. 00 
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14.-Awl.. ctsAR Fru.,s 

15. -YKI.QfllA.... CINEMAT, TRÍO 

16.-LA f1ARTINA PELICULAS RoDRÍGUEZ 

17 ,-.1-JA'I' ÁNGELES SUJ ALAS PRon. RAOL DE f.wDA 
18.-Los HIJOS DE SATANÁS PROD, BROOKS 

19,-TAMPICO CINEMAT, JALISCO 

20.-EL JARDÍN DE TíA ISA- ALPHA CENTAURI 

BEL 

21.-Dúo¿ lRÍO.! CUARTETO FILMAN lNTER. 

22.-a SINVERGÜENZA PRoD, G/:>tlo 
23, -ANGELES Y fliERUBINES CINEPRODUCCIONES 

24.-SIE1'1PRE TE AMAR~ FILM. CHAPULTEPEC 

25. -Dof.J.ll. r•'\1\CABRA EsT. 0-JURUBUsco-AzTECA 

26.-LA PALABRA DE DIOS CIMA FIU-IS 

27, -PM-1ERS."1ITH IS OUT J, CORNEL IUS GREEN 

28. -r'uÑECA REINA CINEMAT. MARco PoLO 

29.-EL CRIMEN DEL SIGLO CoPROD, RAúL DE ANDA 

30.-0NCE AL ASALTO CINEMAT, t1ARTE 
31. -YESENIA PELÍCULAS RODRÍGUEZ 

32.-SANTO VS. LA HIJA DE CINEMAT. CALDERÓN 

FRANKESTElN 

33. -PELOOUERO DE SF.ÑORAS PROD, FíLMICA REAL 
34.-LA GATA CON BOTAS ftMÉRICA FIU-IS 

35.-BALAS PA.J:{A UN SHERIFF PROD. RoSAS PRIEGO 

36.-ftJ,=:cÁNICA t-lf.\CIONAL PRon. EscORPIÓN 

37.-HIJAZO DE MI VIDAZA ORO FILMS 

38.-VIDITA NEGRA NAC, CINEMATOGRÁFICA 

39.-TRIÁNGULO PJ...fll-IEDA FILNS 

1'554.~892.00 

1'437,~007.55 

1'368 .. 253.00 

J.'595,000.00 

11'09L629.74 

1'50L500.00 

1'324A56.00 

1'423,~585.00 

1'54J,~920.50 

1'L,~,~830.00 

1'720,~000,00 

1'532,~008.50 

2'317,~391.00 

1'285.~384.00 

1'413,~590.00 

1'807,~301.81 

1'419.~05.1.30 
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41.-DIME BQx 
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CINETELMEX 

f'lAHVIN ScHAVARTZ 

Ll,2,-f1!\.S.AJISTA DE SEflQMS PROD. FfLt-HCA REJi.L 
43. -SANTO vs. EL ÁTQVIO FILM. OiAPULTEPEC 

VIVIENTE 

44.-EL P.MOR ESTÁ EN ALGu- CIMA FILMS 

NA PARTE 

45.~INDID PRoD. RoDAs 

46.-PADRE NUESTRO QUE ES- JULIO ALDPMA 
TÁS EN LA TIERRA 

47.-DIAMANTES, ORO Y JlMOR CINEMAT. i"1ARTE 

48.-I.A MANSIÓN DE LA LD- PRoD. PRIM6. 

CURA 

49.-l}.¡ VALS SIN FIN 
50.-Mr NiflO Tizoc 
51. -lA GATITA 

EsT. CHURUBUSCO AzTECA 
PEL. RODRÍGUEZ 

CINE VISIÓN 

52.-CLAUDIA CIMA Fill-15 

53.-J\RRIBA TEPITO Cl.JE ES Cit-1A Fill-1S 

MI BARRIO 

9-1.-SANTO Y EL AGUILA REAL LUIS llJINTANILLA 

55. -ASESINATO DE TROTSKY I tiT. ALESANDRA 

55.-I.As CAuTIVAs Cit11'1 FILMS 

9 .-Los VHIGADOR~S EST, \,HURUBUSCO Az:rf.CA 
58.-LA CIGARRA SÍ ES UN fiMtRICA FIU~S 

BICHO 

59. -PlJBERTINAJE PROD, ZOHAR 

GO.-Los CA~HORROS CINEJ~T. fvli\RCO POLO 

51.-tl. fDOLO MALDITO PRDD 1 f·loVA 

.:'.'474,821.00 

1'3-_'l(), 000 1 00 
1'382A~52.00 

1'039,944.00 

1'410,018.00 

5'377A56.JO 
1'734,282.10 
1'156,761.00 
1'37L85S.23 
1'090,585.00 

1'551,218.00 

1'325,928.86 
;2'412,084.10 

11476,011. 37 
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62. -.EJ.,_.,JlJ.EfiQ..D.E LA GIJJJMM. ART, P,soc, f"1:EX, 1'266J896.oo 

63. -EEPJJQ.J'.JAJÁ~- Ai.PMEDA FiLMS 1'343 J 965. 00 

RAVILl.OSA 

64.-MISIÓN SUiCIDA JORGE CÁMARA 1'503J967 .00 

65.-Wo Y MEDIO CONTRA EL CINEM<\T, MARTE 1'277J807 .10 

MUNDO 

66.-Lt\ INVASIÓN DE LOS PROD, NoVA 1' 444A)47. 00 

MUERTOS 

67.-COLEGIO MILITAR FILM, CHAPULTEPEC 1'4S9J797.00 

68.-M<\RIA ClASA FILMS r-1JNDIALES 3'393J530.91 .. 

69 .... 1JuELO AL ATARDECER CINE VISIÓN 

70.-LA IRA DE DIOS AuRoRA FILMS 
71,-APOLINAR PRon. ZoHAR 

72.-LA CARRERA DEL ~1ILLÓN FILM. G-IAPULTEPEC 1'398J031.00 
75, -EL SARGENTO PÉREZ CINEPROD, lNTER, 1'455,517.00 

74.-LA VERDADERA VOCACIÓN CINEMATOG, rrMCo PoLO 
. 

DE t1AGDALENA 

75.-NoviOS Y J.\MANTES FILJ.WJ lNTERNAL. 973A11.22 

76.-LA CORBATA CINEMAT. ~'AATE 1'292Jl00.91 

77, -los HQil'lBRES NO LLORAN EsT. A"''ÉRICA 1'387J376.00 

78.-LA ISLA DE LA DESESPE- AVANT FILMS 1'358.,193.64 

RACIÓN 

79. -EL ÁNGEL- i::Aioo PROD, ESCORPIÓN 2'396.,551.04 

80.-JORY CIN8,1AT. f"lARcO POLO 

81.-UN PIRATA DE DOCE M'OS AVMIT FIUV1S 2 1222.,401.22 

82, -Q-Jti.NOC VS. LAS DEVORA- TELE TALlA FILMS 1'133.,869.22 

DORAS DE HGViJ3RES 
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fY"rliCULAS PRODUCIDAS EN 1972 

1.-~'2 ... Y1BC'~ EsT, CHURUBUSCO~·AzTECA 3'324,~213.54 
2.-Q FESTÍN DE LA LO)?A Da VILLAR FIU<IS 

3.-EL IMPONENTE PROD, LEO 

4.-EL AUSENTE CINEMAT. JALISCO 1'324,~037.39 

5.-MI JIJ\10RCITO DE SUECIA PROD. LEO 

6.-LA YEGUA COLORADA CIMA FILMS 1'32:?,~198.00 

7.-CRÓNICA DE UN Af.'OR 

S.-EL SECUESTRO . 

9. -LA TIGRESA 

10.-lNTERVALO 

11. -I·:URACÁN RAM fREZ Y LA 

MONJITA 

12, -LA NONTAÑA SAGRADA 

13.-VALBHE QuiNTERO . 

14.-MASACRE 

15.-ENTRE MONJAS ANDA EL 
16, -EL ROBO DEL TREN 

17.-LA LÍNEA DEL DESTiNO 

18. -PoR TODO JALISCO 

19.-VIENTO SALVAJE 

20.-NI POBRETONES NI RIC.A

Q10i'.jES 

21.-ERASE UNA Vf:z. UN PILLO 

22. -EVA Y DARÍO 

CIMA FILMS 

CINA FIL1'1S 

PEL. RoDRfGUf:z. 1'643.~2::>7 .29 
EsT, CHURUBUCD-AzTECA 1'938 ,~785. S6 
CIN8<1AT, ROMA 1'164}103, 0J 

PRoD. ZOHAR 
CIMA FILMS 1'340,~0SG.74 

EsT, Q-IURUBUSCü-AzTECA 1'933,~738 .22 
CIMA FILMS 1'093,~622.00 

RATJAC FILMS 

EsT. PMÉRICA 1'292,~330.~ 

CIMA FILMS 1'202,~093.00 

EsT, CHURUBUCü-AzTECA 1'812,~729, 98 
ORo FILMS 

EsT, CHURUBUSCO .. AzTECA 11 550,~891.12 
11 11 11 1'383,~563.64 

23. -SAl'! S IMÓt'll DE LOS r111.GUEYES 11 11 11 2'074.~672.51 

1'615,854.€19 24' -EL PR¡j.1I o 1\!0BEL DEL A"'iOR STPCRf··l 



25.-~G.fiE 

25. _:R&E._OBiliJ!; SQBRE W 

CRI~1~t 

27, -los DOCE MALDITOS 
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PROD, CAR!'1EL 

ART. Ase. MEx. 

Esr. N1ÉRICA 

1'024~980.00 

li(E~C60.00 

1'367,265.00 
28.-REQUIE!-1 PARA UN SOLTERO 11 11 F306,784.J2 
29.-a JUEZ DE LA SCGA PROD, RosAS PRIEGO 

3J, -l}¡o PARA LA HORCA 11 11 11 

31.-SANTo VS. DRÁCULA Y CINEMAT. CALDERÓN 1'333~912.23 

EL HOMBRE LOBO 

32.-LÁGRIMAS DE MI BARRIO EsT. MÉRICA 1'210,2G0.13 
2'483~807.00 

2'Lt83~8J6.31 

1'303~277.60 

1'33LJ50.08 
1':!.2L20S.OO 
1'115,~174.00 

33.-LOS LEONES DEL RING 

34.-lEOtlES DEL RING VS, 

35. -.'111 PR I~1ER /lf/IOR 

36. -CABALGANDO A LA LUNJ\ 

37, -!'~'"U.JERC ITAS 

38.-SATJIJ'lÁS DE TODOS LOS 

HORRORES 

11 11 

11 11 

11 11 

11 11 

11 11 

11 11 

39.-l.A #'lARGURA DE MI AAZA 11 11 1'630AlCO.OO 
1'115~V4.00 40.-EL HoMBRE Y LA BESTIA 

41. -flQuELLos Af.los 

11 11 

EsT. CHuRUB.-AzT 9'898,~695.13 
42. -DE QUÉ COLOR ES EL VIENTO 11 11 11 2'313 .. 409.87 
43.-El CASTILLO DE LA PUREZA 11 11 11 3'l!8Q,~998.70 

'-14. -NOSOTROS LOS FEOS IV'IATELA FILMS 1'643~148, 00 
45.-lA DISPUTA PROD. F1u.,, REAL 1'6S9,233.73 
46.-THE JEWEL I.P.A. 
47.-DESTINO LA MUERTE 

48.-AMoR mo 
49. -LA YEPJ3ERA 

FILM. CHAPUL TEPEC1'456,~822. 00 
ART. Asoc. ~\:x. 1'143~212.00 

DIANA FII.J'vlS 
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50. -Bl.KUUS Y l?a:K CINEMJ\T, CALDERÓN 
51. -l&Jil.JAS.J2E. P.OH LAu- PROD, RAOL DE ANDA 
~ 

52,-THE LONG GOOD-BYE 

53, -LA REccx; IDA 

54.-8.. CABALLO TORERO 

I. P.A. 

AUGUSTO ElíAS 

PANORAMA FILMS 

1'56GJ384.47 
1'452J018100 

1'507;265100 
55, -PAT GARRET AND BILLY THE KID METRo f..OL.DWIN f·1AYER 

56.-CAPULINA VS, LAS MOMIAS PANORJ.IMA FILMS 

57, -PI S TOLERO BAJO EL SOL FI U., 1 OiAPUL TEPEC 

58.-MIÉRCOLES EN LA Ml\ÑANA RATJAC FILHS 

59, -DoN QuiJOTE CABALGA 

DE NUEVO 

RIOMA FILMS 

60. -CARNE DE 1-bRCA 

61.-EL mNASTERIO DE LOS 

BUITRES 

62.-EL PRINCIPIO 

cST, 
11 

11 

G3.-FÉ1 ESPERANZA Y CARIDAD 11 

641 -El SEÑOR DE· ÜSANTO 11 

65.-EL PROFETA f1IHf 11 

66, -5000 DÓLARES DE RECO+ 11 

PENSA 

671 -l).¡ CAHII\'0 11 

63. -EL l"li.JRO DEL SILENCIO 11 

Y8..ICULJ\.S PRODUCIDP.S EN 1973 

OiRUBUSCü-AZT, 
11 11 

11 11 

1/ 11 

1/ 11 

11 11 

1/ 11 

11 11 

.u 11 

l'Lt82J972.33 
1' L¡l.j{) J 876 .59 

1'9QI.b7l{7' íJ7 
1'636;346.89 

G'l59;G33.56 
Z' 7Jl, fJJ7, 99 
3'466,913.83 
2'189J661.01 
2'024,G21.51 

4'827,294.70 
2'445Jl79.22 

l.-EL JUICIO DE f·1ARTÍN CoRTÉS EsT, CH\.JRUBUSCü-AzT. 2'685,8{)7.00 
2.-LAs VÍBORAS CftHE!AN DE PIEL 11 11 /1 



5 • ··.f1;;eHQ~Y C!~JJ~l.QJJE~CTY'L§. " 
6.-_C'RQl-CO¿_.);N B.~hA DE lli_MURO 11 

7 ,~SOBREVIVIE=NTES ESCOGIDOS 

8.-Los PERROS_DE DIOS 

9. -EsCAPE DE LA ISLA DEL 

DIABLO 

10.-LA ü-IOCA 
11.-EL S.I\NTO OFICIO 

12.-TRAIGÁNME LA CABEZA DE 

ALFREDO GARCÍA 

13, -LA l§J..A DE LOS HQYiBRES 

SOLOS 

14. -LA TRENZA 

15.-ANTE EL CADÁVER DE UN 

LÍDER 

16. ~RAPIÑII. 
17, -AVE!'ffiJRAS DE -UN . CABALLO 

18.-EL Pozo 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

l2L¡ 

lJ " 
11 11 

11 1/ 

11 1/ 

1/ 11 

11 1/ 

11 11 

1/ 11 

11 11 

11 11 

1/ 11 

11 11 

11 11 

11 11 

19, -DEBIERON I'J-IORCAP-LOS ANTES F I IJ'I'LI\, CHAPUL TEPEC 

20.-CAPULINA VS, LOS !"10SNTRUOS PANORJ1Jv1A FILMS 

21. -EL Nl~!O DE ORO EsT, fiMÉRICA 

22.-AJ~JlP,l\!}I.ES f'l!JERCITAS 11 11 

23.-PEREGRINA PRoD. AGUILA 

24.-Pf,OR QUE LOS BUITRES CINEMAT, CALDERÓN 

25.-EL EXTRAf\'0 CASO DE r•bRGAN FILM, OWULTEPEC 

1 1 TI2.,000~00 

ll'Li00J580.00 
l'3:'52,3(YJ,(JO 
51 007 J 045. 2ll 

2'920,112A7 
2'009.51+1.60 
3'087 ,2S7 ,29 

3'435,859.83 
9'217,LJ48.32 
3'192,786.00 

2'19L158.00 
1'851,663.00 

1'SG9A73.00 
1'909,312.00 

1'550,118.96 
1'335,076.00 
1'154,802.00 
1'196315.00 
5'298,871.49 
1'429,9Ll8.00 
1 '577 ,355.26 



12'5 . 

_S/!J.Q 
28. ·~CQ/'::Q..J2ESJ.BWJ~ N,.J1!~_<:.tt.J;.- LES FILMS t~~IJ\i'lE 

13Rí;.JiGmi!; .. J!J;I,_ ~1UNW. 

29, ··EL l:II JO DEL PUEBLO 

30. --LA MUERTE D~ VI,!JA 

31. -CoNSERJ!';_-ªL0.1ID.QM I NJ_Q_ 

32.-~1ATEN A BP-ANDT 
33. ·-EL CARITA 

34.-l.A ~WJRECITA 
35.-EL SoNÁMBULO 

Cir'lA FIU-lS 

PROD. fl.GU I LA 

RIOMl\ FILMS 

\•/ARNER BRolliERS 

PANORAMA FILMS 

DIANA FII.J.1S 

PANORAMA FILMS 

1 1 1!~3 J 2.1:~, DC 
,.., 1 t\--')1 .. ,rM· "'r r~,;r: 

; . lu _¡,,.,L)¡ , ,,,\j 

1'.232,0S5.00 

1'43J.,528.00 

1'3LJ8 .. 597. 00 
36, -EL Al"tOR TI ENE CARA DE ClASA FILMS NUNDIALES . 2'373;285. 00 

DE MUJER 

37, -PE SANGRE Oi I CAI'IJA 

38,-l.A LOCA DE LOS MILAGROS 

39.-d. DESCONOCIDO 

Citl!iMET, Rof.!A 
CIMA FILMS 

CINEMAT. JALISCO 

40.-SANTO Y BLUE DEMON VS, DR. CINEMAT. CALDERÓN 

FRANKESTEIN 

41.-EL l~NESTIGADOR CAPULINA 

42,-l.A CELESTINA 

PANORAMA FIUJ\S 

CINEPROD. SELENE 

1'389,754.00 
1'592JOOl.1J 

43, -lJ..ANTO.~ RISA Y NOCAUT 

Ll,L¡, -N_EGRO ES UN BELLO COLOR 

LfS,-8_ TIGRE DE SANTA JULIA 

L¡6,-Los VAMPIROS DE COYOACÑ'-l 

fViATELA FILMS 1'399,745.25 
CIMA FILMS l'L¡90,~889.32 

PROD, FILM. ft.GRASÁNCHEZ 
11 11 11 

H.11.NNA BNmEP.A PRD. 
L{8, ··LOS CACIQUES DE SAN. CRISPfN PROD, CINETEU~EX 

L¡g. -S/\ T /\t {!,gLfp.NDEJ"lQi\)_I !JM llOU. Y\'100D F I LMS 

1'671 .. 250.39 
1 t 45L!..62J. 1 00 
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50.-Los VALIENTES Dí: GUERRERO PROD, FILM. AGRASÁNCHEZ 
51.-EL FAr.JTAS1·1A DE ~1INA PRIETA PROD. CINETELE11EX 1'487J037.76 
52.-8.. PEQUEÑO ROBIN llooD PROD. FILM. REAL 11 326.,161.00 
53.-Los GALLEROS DE JALISCO PROD, FILM. AGRASÁNCHEZ 

P~LICULAS PRODUCIDAS EN 1S74 

1. -AuNDAR ANAPu 
2.-LA VENIDA DEL REY ÜLMOS 
3.-EL LLANTO DE LA TORTUGA 
4.-LA BESTIA ACORRALADA 
5.-Yo AMO, TÚ A~S, NOSOTROS,, 
6.-LA OTRA VIRGINIDAD 
7.-Tfvou 
8.-EL CLMPLEAÑOS DEL PERRO 
9, -~1ÁS NEGRO QUE LA NOCHE 
10.-Y LA MUJER HIZO AL HOMBRE 
11.-LA CASA DEL SUR 
12, -VIAJE FANTÁSTICO EN GLOBO 
13.-LA INDIA 
14,-EL SII'1I0 BLANCO 

Cür.JACINE 
11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

15, -Los TRES REYES !'lAGOS 11 

16.-POR UN AMOR Cit>lA FILMS 
17.-tb OYES LADRAR LOS PERROS tsT, CHURUBUSCü-AzT. 
18, -PRESAGIO 11 

19. -EL CONFfN DE LOS NISERABLES 11 

20', -EL AMOR DE UN EXTRAÑO 11 

21.-LA LUCHA CON LA PANTERA 11 

11 11 

11 11 

11 11 

11 11 

2'40C,679.95 
2'755,599.05 
2'565A3S0.59 
2'0S7,988.85 
2'244,351.48 
6'057,386.00 
2'329,366.23 
2'6U,460.81 
3'407 .. 106.71 
6'73L24l.l8 
4'945,300.88 
Lt' 21L761. 00 
3'357 .. 232.67 
5'614 .. 006.67 
1'410 .. G56.97 
3'518 .. 191.40 
5'968,142.:JO 
2' 449,087.00 
2'039,439.CB 
11 887 .. 277.00 



22. -.SANTO Y MANTEQUII LA 

23.-f.iÉXICO DE NOCHE 

24, -lA LEY DEL MQNTE 
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CHIE1'1AT. CALDERÓN 11 483,935.22 
PROD. FILM, AGRASÁNCHEZ 

C It·1A F I LMS 

25.-EL HIJO DE LOS POBRES FII..J1, Q-IAPULTEPEC 

11819,017.03 

1 1 666,030.00 

1'338,101.00 26.-CHANOC EN EL FOSO DE LAS CHIEMAT, RA 
SERPIENTES 

2J, -EL BUSCABULLAS 

28.-VIVA EL ZORRO 

29. -EL CABALLO DEL DIABLO 

CINE VISIÓtl 
11 11 

CIMA FILMS 

11647,788.54 

1'562,339.10 

1'495,856.37 

30.-EL HIJO DE AI..J1A GRANDE ?ROO, FILM. PGRASÁNCHEZ 

31.-EL PADRINO ES MI COMPADRE CINE VISIÓN l 1 430,054.95 

32,-BELLAS DE NOCHE CINEMATOGRÁFICA (ALOE- 1'867,923,00 

33.-ZACAZONAPAN 

34, -PACTO DE J.ll.10R 

35.-lA PERLA NEGRA 

36.-SIMÓN BLANCO 

37. -f1E CAÍ DE LA NUBE 

38.-LA PRESIDENTA MUNICIPAL 

39 1 -Pti\RY' Nli.RY J BLOODY ~1\A.RY 
40,-ANTON!O Y EL ALCALDE 

41.-UN SALVAJE ANDA SUELTO 

42, -lA MWER DEL PRÓJIMO 

43.-EL AGENTE VIAJERO 

l.JL!.-lA IsLA 

45, -Los TnES CO'~PADRES 

46.-UN CAMINO AL CIELO 

47.-EL GUÍA DE TURISTAS 

RÓN 

FII..J1ADORA ÜHAPULTEPEC 1'842,976,11 

EsT. AMÉRICA 1 1 459,195.88 

UNIVERSAL PICTURES lNC. 

PROD, /bUlLA 

PROD. FILM. AGRASÁNCHEZ 

AMÉRICA FILMS 

PROA FIU~s S.A. 

l. P.A. 

GEORGE Sean 
PROD, /bu I LA 

FILM. CHAPULTEPEC 

!.P.A. 

1'667,239.00 

PRoo. FIL"1. AGRASÁNCHEZ 

PROD. PoTosf 

PROD. HENAINE 



128 

48.-P~ PROD, Porosf 
49.-~ PROD. AGUILA 

50,-Soy Qjl<;f>NO Y MEXICANO PROD, FIU'l, J.iGRASÁNCHEZ 

51. -KAU~ EN EL MU'IDO DE KALI FILMS 

~IÓN 

52,-EL TRINQUETERO 

53, -EL KARATECA AZTECA 

CINE PROD. INTERNACIONALES 

PRoD. HENAINE 

54.-8_ CHICANO JUSTICIERO CIMA FILMS 

55.-SAN rli\RTf~ DE PoRRES CLASA FILMS 

56.-EL ~ATRIADO_ CIW\ FILMS 

57.-.l,.@x ON THE RUN_ l.i-liVERSAL PICTURES 

58. -!JLGO ES ALGO DIJO EL DIABLO 

59.-~WJ FRIDAY 

60.-YO Y MI MARIACHI 

PELICUlAS PRODUCIDAS EN 1975 

l. -EL 1-!a'ffiRE DEL PUENTE 

2.-LAS FUERZAS VIVAS 

3.-ACTAS DE r11AAUSIA 

·4,-EsPEJISi''IO DE LA CIUDAD 

5.-CANOA 
6.-SUPERVIVIENTES DE Los ANDES 

7 ,-CoRONACIÓt'\1 

8.-Fox-TROT 

9.-TI8~PO Y DESTIEMPO 

10. -ZONA RoJA 
11. -El HCJ.1BRE DE LOS HONGOS 

CONACIN:: 
11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

!! 

3'389~257.73 

7'522/109.94 
16'5'57 .,332 192 
2'855.,175.58 
5'769.,1Jfj2,77 
5'760.,593. ()3 

3'361A56.91 
18'183.,915.71 

2'596.,0.:>.J.78 
7'154.,GOS.54 
9'807 ,987 .. 60 



12.-LONGilUD DE GUERRA 

13,-tltü);N Al L~ 
14.-C!-HN, CHIN EL TEPOROCHO 

15.-RENUNCIA POR t'\OTIVOS DE 

SALUD 

16,-LA VIDA CAMBIA 
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CONACI~!E 
11 

1/ 

11 

11 

17 .-LA PASIÓN SEGÚN BERENICE 11 

18.-EL APANDO COMCITE UNO 
19.-LOS HERMANOS DEL VIENTO 11 11 

20,-EL ESPERADO PJI10R DESESPERA.OO 11 11 

21.-CHICANO Ca-lACITE DOS 
22.-8.. REvENTÓN 11 11 

23 .-EL ELEGIDO 
24.-NEVADA S>IITH 

11 11 

r1ARriN r~cKIN PRon. 
25,-THE STORY Of CHIEF JOSEPH WALTER PRODUCTIONS 

26.-8... ALEGRE DIVORCIADO PROD, ÜRFEO 

27.-LA LllNIA DEL DIABLO S#IDY HOWARD 

28.-ACORRALADO AlFONSO RoSAS PRIEGO 

29.-VOLVER ••• VOLVER PRoD, AGUILA 
30, -CQ\10 LA PROP lA TI ERRA 

31.-EL NIÑO Y LA ESTRELLA 
32, -lucKY lADY 
33.-EL REY 

ALFONSO RoSAS PRIEGO 

GAzCÓN F I LMS 

SrANLEY DONEN ENTERPRISES 

PRoD. AGUILA 

34.-LA DINASTfA DE LA 1'-lUERTE REYNOSA FII..MS 

35.-CoN LA SANGRE CALIENTE CINEI"'ATOGRÁFICA JALISCO 

36.-DIOS LOS CRfA 

37.-CHICANO GRUESO CALIBRE 

CI!'<tl\ FII..MS 

38. -GuADALAJAHA Es f13<ico PRon. FfiJYiiCA Am{Asf\N(}jEZ 

19'381.,976. 51 
12'046,875.88 
w 410,528.39 
2'792,843,34 

3'774,1Jl.42 

4'001,567.81 

5'175,075.41 

5'169,058.83 

4'750..Eií.J6.72 
5'998,865.89 

3'174,504.50 

3'804,304.50 



39,-\1;\-lQ'LL SEE FOR THE CHILDREN 

40, -EL,_COOALJRQ NEGRQ 
41. -A MASTER OF BMVER.Y 
42, -1-Jct.'IBRE 

43.-Lo VEO Y NO.LO CREO 
44, -CAPuLINA CHISME CALIENTE 

45.-a MINiSTRO Y YO 

46. -CARROÑA 
47, -El. CCMPADRE MÁS PADRE 
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();INN MARTIN PRODUCTIOS 

PEL.f CULAS l.A T! NOAMER I C.ANAS 

U~IVERSAL PICTURES 

CINE VISIÓN 

PROD, HENAINE 

P/\.NORPMA Fm\1\ 

RIOMA FILMS 

CINE VISIÓN 

PROD. FILM. AGRASÁNO-lEZ 

Ll8.-ALucARDA? HIJA DE LAS TINIE- FILM/75 

BLAs 
49.-LA CúMADRITA DIANA FILMS 

50.-THE J3L:ARNEY CocK JENNINGS l..ANG 

5l • .:.EL REGRESO DE UN HOMBRE LLA- SflNDY HOWARD PRoD. 

MAD0 CABALLO 

52.-THE GREAT SCOUT AND CATHOUSE . 1 ,P.A. 
TH!JRSDAY 

PBJCUl.AS PRODUCIDAS H11976(HASTA OCTUBRE) 

l. -CUARTELAZO COOt,CINE 6'617,04B.89 
2.-Los ALBAÑILES 11 5' 696,407. 24 
3.-EL MAR 11 4'792,845.17 
4, -CASCABEL 11 4'60L087 ,18 
5.-LA CASTA DIVINA 11 6'610,565.73 
6.-NUEVO tbiDO 11 10 1 OJ2,302. 41 
7.-PASAJEROS EN TRÁNSITO 11 5' 411,707. 54 
8,-TINTORERA 11 8'532.;000.00 



9. --t1lsf..RERE. 
10.-BONDA REv9JJ,ICIONAR.IA... 
11.-ltJA~A EEPINA 
12.-PAFNUCIO SANTO 
13. -BALÚN CANÁN 
14.-LAs CENIZAS DEL DIPUTAOO 
15. -[1INA, VIENTO DE LIBERTAD 
16.-LA PALOMILU\ AL RESCATE 

<RESCATE lNOOLITO) 
17.-XOXONllA 
18.-LA PALOMILLA(El . JAGUAR DE 

OESIDIANA) 
19.-LA PLAZA DE PuERTO SANTo 
20, -f'!l\ TI NE~ 

21. -EL VIAJE 
22.-LA PUERTA FALSA 
23.-VÍBORA CALIENTE 
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CO'lACI~lE 
11 

11 

11 

CGNACITE !1\D 
11 11 

11 11 

CONACITE U'~él 

11 11 

11 11 

11 11 

11 11 

11 11 

CONACITE DOS 
" 11 

24.-f~IL CN•HNOS TIENE LA MJERTE 11 11 

25.-FANTOCHE 
26.-PRISIÓN DE MJJERES 
27.-EL. MExiCANO 

28.-8_ 00'1INÓ PRÍNCIPE 
29.-LA VIRGEN DE GUADALUPE 
30, -LAs F I CHERAS 
31.-TIGRE 
32.-EL. MORO DE CUMPAS 

11 11 

11 11 

11 11 

l. P.A. 
CINE!'1AT. CALDERóN 
CIN6MAT. CALDERÓN 
PROD, EsCORPIÓN 
PROD. AGUILA 

6'300,325.30 
2'821,866.40 

2110J,OCO. 00 
7'747,2G9.39 
7'335,419.33 

V'586,812.70 
3'900,000.80 

8'763,6LI4.55 
4'550,000.00 

2'708,321.62 
4'77L651.30 
3'674,865.40 
3'700Am.oo 
2'750,000.00 
3'595,360.00 

PELICULAS PRODUCIDAS POR LOS ESTUDIOS CHURlJBUSC0-1\ZlT:IA !JUHAN1E a 
SEXEJ~IO 197ü-1976 
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1.-ltL'lALS !:¡IN FIN . 

2. -LQ¡;¡_ VENG@QRES 

DIR. PiuBÉN BRoroo 
11 DANNY MANN 

3.-EL RINCÓN DE LAS VIBGENES 

4.-INJERVALO(COPROD,) 

5.-flAsACRE (COPROD,) 

G.-VIENTO SALVAJE(COPROD,) 

11 

11 

11 

11 

7.-ERASE UNA VFZ. lJII PILLO(COPROD,) " 

S.-EVA Y DARfo(cOPROD.) 11 

9. -SAN Sit-1ÓN DE LoS f'WJUEYES 

10,-AQUaLOS AÑOS(COPRQD,) 

11 

11 

ALBERTO ISAAC 

DANNY l'IANN 

~IACK STMRETT 

ZACARIAS IJá.1Ez lRruiZA 

GEORGE L. ScHAEFFER 

SERGIO VÉJAR 

ALEJANDRO GALI t-:00 
FELIPE CAzALs 

11.-DE QUÉ COLOR .ES EL VIENTO(COPROD.) DIR. SERVANDO GONZÁLEZ 

12, -EL CASTIU.O DE LA PUREZA 

13, -CARNE DE HORCA (COPROD, ) 

11 

11 

14.-EL MONASTERIO DE LOS BUITRES(COPROD) 11 

15.-EL PRINCIPIO(COPROO,) " 

16.-FE, ESPERANZA Y CARIDAD(COPRCD,) 11 

17, -EL SEÑOR DE ÜSANTO (COPROD, ) 

18.-El PROFETA r'IIMÍ(COPROD.) 

11 

11 

19, -SOl) DÓLARES DE RECO''IPENSA ( COPROD, ) 11 

20.-Li'J CAMHJO(COPROD.) 11 

ARruRO RIPSTEIN 

Juu o AlDPMA 
FRANCISCO DEL VILLAR 

GONZALO MARTfNEZ ÜRTEGA 

LUIS AlCORIZAJ JORGE 

FONS Y ALBERTO BaJÓROUEZ 

JAIME HuMBERTO HERMOSILLO 

JÓSÉ EsTRADA 

JORGE FONS 

JoRGE DARNELL 

21.-8_ JUICIO DE fAAJ:nfN CoRTÉS 

22.-lAs VfBORAS CAMBIAN DE PIEL 

11 
· ALEJANDRO GALINDO 

11 

23.-PEPITO Y CHABELO VS. LOS /J~BUQS 11 

24.-ÜROZCOJ EN BUSCA DE UtJ MURO 11 

E.-SoBREVIVIENTES Í:SCOGIOOS 11 

RENÉ CARDoNA JR, 

JosÉ EsTRADA 

Juu o BRACHO 
SUTrON ROLEY 

26.-Los PERROS DE DIOS 11 FRANC 1 seo DEL VI LLAR 
11

. \tiLLIJIM M. \1ITtlEY 27.-ESCAPE DE LA ISLA DEL DIABLO 
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28,-LA O-lOCA DIR, EMILIO INDIO FERNÁNDEZ 

29.-~ 11 AATIJRO RIPSTEIN 

30, -TRAINGÁNME LA CABi=J.A RE fiJ,.FREDQ 11 S,I\M PECI<IMPAH 

GARciA. 
31.-LA ISLA DE LOS HOMBRES SOLOS 11 RENÉ CARDoNA SR, 

32, -LA TRENZA 11 SERGIO VÉJAR 

33.-ANTE EL CADÁVER DE UN LÍDER 11 ALEJANDRO GALINOO 

34.-RAPIÑ!I 11 CARLOS ENRIQUE TABOADA 

35, -AVBffiJRAS DE UN CABALLO BLANCO 11 RAFAEL BALEDÓN 
36, -PRESAGIO 11 LUIS AlCORIZA 

)/, -rlo OYES LADRAR LOS PERROS 11 FRANCOIS REICHENBACH 

38.-8_ CONFÍN DE LOS MISERABLES 11 RENÉ CARDONA JR. 

39.-EL AMOR DE UN EXTRAÍD 11 TITO DAVISÓN 

40.-LA LUCHA CON LA PANTERA 11 AlBERTO BOJÓRQUEZ 

41.-EL t\JRO DEL SILENCIO 11 Luis ALcoRIZA 

PELICULAS PRODUCIDAS POR COf!ACWE DUfWITE EL SEXENIO 197(}..1976( 
~V-\STA OClUBRE) 

l. -AuNDAR ANAPU DIR. P\1\FAEL CoRKIDI 

2.--LA VENIDA Da REY Q/.1QS 11 JULIÁN PASTOR 

3.-EL LLANTO DE LA TORTUGA 11 FRANCISCO DEL VILLAR 

4.-LA BESTIA ACORRALADA 11 ALBERTO MARISCAL 

5.-Yo /lMO¿ TÚ AMAS,~NOSOTROS,,, 11 RAFAEL BALEDÓN 

6.-LA OTRA VIRGINIDAD 11 JUAN N~NUEL TORRES 

7.-EL CUMPLEAÑOS DEL PERRO 11 JAIME HU'·'IBERTO HERNOSILLO 

8.-Tívou 11 ALBERTO ISAAC 

9, -Mfi.S NEGRO QUE LA NOCHE 11 CARLos ENRIQUE TABOADA 
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10,-V LA M.tl.-1-EB. HIZ(LAL [:10t:I8RE 

u.- LA CASA üfl fuiR 
12.-VIJ!,YE F#ITASIICQ EN Gl.Qf¡p 

13.-LA INDIA 

14.-El SIMIO BLP.NCO 

J5,-.!,.OS 1RES REYES fi'.AGOS 

16. -EL HoMBRE DEL PUENTE 

V, -lAS FUERZAS VIVAS 

18. -kTAS DE MARUSIA 

]9,_-f:SPEJISMO DE LA CIUDAD 

20,-CJ\NoA_ 
21. -·SUPERVIVIBITES DE Los ANDEs 
22. -'.CoooNAc l ÓN 

23. '-FoX-TROT 

24,-TIEf/>PO Y DESTIEMPO 

25.-.ZONA ROJA 
26. -EL Mc.MlRE DI:. LOS HOl'\lGOS 

27,-LONGilLiD DE GUERRA 
28, -M!\ TEN AL 'lEÓN . . . . . 

29.-CHlN, amt EL TEPOROCHO 
30.-REI\lUNCIA POR ~IDTIVOS DE SALUD 

31,-l.A VIDA CAMBIA 

32.-lA PASIÓN SEGÚN BERENICE 

33.-CúARTELAZO 
34.-.Los ALBA:'iixü:s 
35,-EL r'l-'\R 
36, -~ASCJ}.J3EL 
37. -lA CASTA DIVINA 

DIR, 
11 

¡¡ 

n 

11 

lf 

,, 
11 

11 

11 

11 

lf 

11 

11 

11. 

11 

,, 
lf 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

11 

1! 

11 

ALEJAtiDRO GAL INDO 

SERGIO ÜLHOVIO-l 

RENÉ CARDONA JR. 

ROGELIO A. GoNzÁLi:L 

RENÉ CARDONA JR. 

ADoLFO TORRES PORTILLO 
RAFAEL BALEDÓN . 

LuiS ALCORIZA 

f·1IGUEL LITifN 
JULIO BRACHO 
FELIPE CAzALs 
RENÉ CAPJ:>ONA SR. 
SERGIO OIJ-lOVICH 

· f.IRTIJRO RIPSTEIN 

RAFAEL BALEDóN 
8·ULIO INDIO FERNÁNDEZ 

ROBERTO GAVALDÓN 

(.ONZALO t·lARTfNEZ GUERRA 

Jos~ ESTRADA 

GABl:UEL HETES 

RAFAEL · BA.l..EDóN 
JUAN i'vo.NUEL TORRES 

. JAIME 1-luvlBERTO HEflto-'OSILLO 

AlBERTO ISMC 
JORGE FONS 

JUAN fWlUEL TORRES 

RAÚL ARAIZA 

JULIÁN PASTOR 
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38, -NUEVO r·1uNoo 
39,-PASAJEROS EN TRÁNSITO 
40.-TINTORERA 

41. -,'viiSERERE 

42.-RONDA REVOLUCIONARIA 
43. -UNA ORUGA l.LPMAnA PEPINA. 
L¡L¡, -PAFNUCIO SANTO 

DIR, GP3RIEL RETES 
11 JAIME CASILLAS 
11 RENt CARDONA JR. 

11 CARMEN TOS CANO . · 

" RAFAEL CORKIDI 

PELICULAS PRODUCIDAS POR CONACilE ~O DURAtiTE EL SEXENIO 197Q-
1976(HASTA OCTUBRE) 

l.-EL APANDO 
2.-Los HERMAI\'{)S DEL VIENTO 
3. -cEL ESPERADO AMOR DESESPERADO 

4,...:Bi\LÜN CANÁN 

5.-u..s CEtHZAS DEL DIPUTADO 
6.-MINAJ VIENTO DE LIBERTAD 

7, -.!¿ PAU1'1I LLA(REsCATE INSÓLITO) 

8.-XoxONTLA . 
9.-LA PAL0r-UU.A(EL JAGUAR DE OBSI-

DIANA 

10.-LA PlAZA DE PUERTO SANTO 

ll. -f'ÍATINEÉ 

12.-EL VIAJE 

DIR, FELIPE CftZALS 
" ALBERTO BOJóRciUEZ 
" JULIÁN PASTOR 
11 BENITO AlAzRAKI 

" ROBERTO GAVALDÓN 

" ANTONIO EcEIZA 

" HECTOR ORTEGA 

" ALBERTO fi!ARI SCAL 

" HtCTOR ORTEGA 

11 TONY SBERT 
/1 JAII'lE HUl'4BERTO HERfliOSiLLO 
11 JOMI GARCÍA ASCOT, 

PEUCULAS PRODUCIDAS POR CONACITE 00S DURJ\1\ITE EL SEXSUO 197ü-
1976(HASTA OCTUBRE) 

l. -CHIG.ó.NO DIR, JAW;E CASILLAS 

2. -El Rt:-'VENTéN 11 ARel-JI BJ'\LDO BURNS 
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3.-EL E.L.EGIDQ DIR. SERVANDO GoNzÁLEZ 
4.-LA PUERTÁ F&SÁ /1 TONI SBERT 

5.-VÍBORA CALIENTE 11 FERNANDO DuRAN 
6.-MIL CAMINOS TIENE LA r1.1ERTE /1 RAFÁEL VILLASEÑOR 

7.-FANTOCHE /1 JORGE DE LA ROSA 

8.-PRISIÓN DE I"UJERES /1 RENÉCARixlNP. 
9.-EL f'EXICANO /1 1•1AR 10 HERNÁNDEZ 
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2. 3. -DISlRIBUCION. 1 1 1 1 •••• 1. 1 .-. 1 • 1 1 ••••• 1 .• 1 1 ••• 1 • 1 •••• 1 •• 1 1 1 ••• 152 

2.4.-EXHIBICIOO. 1 ·~ ••••• 1 11 111. 1. 11 11.1. 1.1 11 •••• 1 1 1 ••• 111 •••••• 58 

3. -fiNALISIS DE LA PRODUCCICN CINEJvlATOGRAFICA DEL PERIODO 
197Q-1976. 1 • 1 1 1 1 1 • 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 • 1 .. 1 1 •• 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 • 1 • 1 1 •• 1 1 1 1 62 

3.1. :...ANf.IUSIS TEMI\TICO Y CUALITATIVO DE LA PRODUCCION 
CIN61L\TClGRAf=ICA~ 1 1 •• 1 ••••• 1 •••••••••• 1. 1 1. 1. 1 1 1 1. 1 1 ••• 1 •••• 63 

3.2.-ANALISIS DE COSTOS DE PRODUCCION •• , •••••••••••••••••• ,,,,,,85 

EPILOC...O~ .••• 1 •• 1 1 11 11 1. 1 •••••• , i •••••• =, ~;, = = =, =.,.!!,!.!! ,, , ,,,91 

COI\CLUSirnES. 1 1 •••• 1 1. 1, 1 1 1 1 1. ·.,, ... "11 1 •• ,, •• 1.1 •• , ••••• 1 1 •• 1 1 •• ··~99 

1\t~EXOS. 1 • 1·1 •• 1 , 1 •• 1 • 1 ••••• 1 ••• 1 1 ••••• 1 • 1 1 •••••• 1 •••••• 1 •••• 1 ••• J.OLI. 

CITAS:. 1 1 •• 1 ... 1 1 1. 1 •• ~.· 1 1. 1. 1 •••• 1 ••• 1 1 •••••••• ~ ••• 1 •• 1 ...... 1 1 •• 137 

BIBLIOGMFIA.~ 1 • 1 · •• 1 1 •• 1 ••••• 1 1 •• 1 ••• 1 1 1 •• o ••• 1 • 1 1 1 1 •• 1 • 1 •• 1 1 1 1 .140 

~lt\lERIAL HEJVlEF{OGRPfiCO. 1 1 1 1 , ••• 1 1 •••.• 1 1 ••• 1 • , • 1 • 1 ••• 1 •• 1 ••• 1 1 •• ll.3 

Ii'IDICE (l]\JEIW_, 1 1 1 1 1 ••• 1 •••• 1 •••• 1 •• 1 1 1 •• "., 1 1 •• , ••• 1 1 •• 1 ·, •••• , .144 
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