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El presente ti:'ab>'J.jo está orient::ido a investig8.r c1 caracter de 

l·os elementos estéticos que se encuentran el la m1scure. mexicana. 
Existe una amplia v::iricd.ad de cu1 tu1'as aut6ctonas en diversos nun­

tos del país que :producen máscaras como una p::i.rte importante de]. 

patrimonio culturaJ. de estos ;:>U"lblos. ':Jada ra,s-i6n con su clima y 

su contexto propios, tienen di:ferentes necesidades que ex:}Jresar en 
sus máscaras. Pero el valor simb6Jico y la im~ortancia que ~eJnásce.­
ra tiene para ellos, le confieren cualidades sirniJares, uroducto 

de una visi6n de1 ·mundo com-partida J>Or estns co:nunidades. 

:La forma en que"la máscara me:cican=i. tanto le.s de o:i:·igen prehis­

pánicas y las mod~rrias, se vinetü.an estéticamente con la cuJ. tura 

urbana e inc1ustrial. contemporáneas, plantea un probl Bma de com!Jren. 

si6n y· acercamiento a estos objetos estético tan dist:lntes de nues­

tra realidad cotidiana. Es por ello ·:i_ue pG.ra poder estab1ec~r dicho 

contucto es necesario entender el conjunto de las relaciones esté -
tiene que les onvuel·.;ren como formas e.rtís:i;icas que son producida; 

por otras sociedades y aprender de estas en diferente es?acio y tiQm 

po. 
:si entendi:niento de los diversos concep·tos neoesarios para com­

prender el tipo de relaciones socia1cs que produjo a la máscara me­

xicana y J_<':s que nhora le consumen y le rodean, son instrumentos 
impor·t8.ntes para conrprenger el proc0so histórico nara su producción 

COI!'O objetos mE\gicos y religiosos al de su transformación en moti.­
vos ornnmentnles. Por ello es necesario es r.ablecer diversos enfoq_ues 
de ané.l:tsis, desde :to general hasta lo particular para poder abar -

c:'r la complejidad del fenómeno estudiado. 
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I.1.- TA. TIEI.f,'1IO!r ~":~3TI'JA D?.:L HOWl311E CON LA R¡:;AI,IDAD. 

El hombre es un ser ¡-,<;i.turr.1 hu.'!luno que necesita afirzm:i.rse, tan­
to en el conocimien·~o de sí mismo, como en el saber de la ree.J..idad. 
Lo lo,<p:>a por medio de su actividad. Crea un mundo humar.o que trans­

forma de ac~erdo a sus necesidades y a los diferentes tipos de re -

lacionos con la realidad: la re1aci6n práctica-utiJ i taria, la rela­
ci6n te6rica, la relaci6n os·t;ética, etc. La actitud del sujeto co.m­
bia con cada relaci6n al ser ésta y el ob;jeto que la satisface de 
diferente naturaleza (l). 

En la relaci6n estética el hombre satisface su necesidad de 
expresi6n y afirm&ci6n que no puede satisfacer plenamente en otr~s 

relaciones con el ~undo. La obra de arte es un objeto en que el su­
jeto se expresa y se reconoce a sí mismo, pero a 1a vez sobrevive 

a -'3U creador al rebasar los 1Ími tes del tiempo y poder ser conpar 
tida por otros sujetos (2). Justamente por ~u capacidad de tender 

un puente entre los hombres a través del tier:rpo y las sociedades 

de clase, el ar·!; e mu'.entra una vocaci6n de universa.] idad ( 3 ~. 
Tanto eJ. sujeto corno los objetos esté..-i. ir.:buidos en un sistema 

de convenciones que les adjudica la cultura a 1·'1. -:¡ue pertenecen. T'or 

lo tanto, provoca que algunos objetos rel.man cual:idados que lo lle­

ven aJ. ple.no de Jo rr..erarnente estético y otras al :plano de lo prác 

tico. Sus ·transformaciones o eJ. tras1ac1o de un s:istema de produc -
ci6n a otro, convil',rtcn por ejemplo a las máscaras o las vasj.jas 

precolombinas, de objetos religiosos o domésticos a obras de arte. 

Por ello "lo estético es un modo de re1ación de los hombres con 
los objetos, cuy es características 'nlrían se'Pin las cul ·huras, los 
modos de producción y las clases socia:I.es" ( 4). 

Para observar a una obro de crte en su relación con 1s. realidad 
hay que "limi tarso a.1. conocimiento racional de lo sensitivo que el 

pasado vi6 en la obra, ajustú~do;e a lo concreto de su tiempo ~' 
lugar •..• " ( 5) y así col!lprender en par·t;e lo.s relaciones que un tipo 

de sociedad deter."inada objetivó en la obra. 
!'ero ¿Qué ea el étrte?. Vuch;:is son las defini cj ones que oe han 

dado o.cerca ae este rroblcma. Al;<:UJ18.S de Ollas, :impart:ldo.s por filo­
so:fos contompor:'ineor3 son: el ar·tc co:no il us:l 6n, como proyccci6n sen­

timental, como satisf:J.cción indirecta ele l.ii1 deseo rcprim:i.do, como 

lenguaje, como rl'lpresentnci6n verídica de lEL roe.J.ido.d, como mo:~o :1e 



1 

1 

1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
11 

man:i.festaci6n de la autoconciencia de la hi~anidad y tnntas otras 
más; 

También dei'iniciones de fil6sof.os ante~iores como T':'ant, acti­
vic1ad libre y desin-t•eresada; He~el, forma he autoconciencia del 

espíritu y de autoconci~ncia y objetivaci6r
1 

del hombre; o Marx, 
el arte como trabajo o creaci6n conforme a las leyes de la be1Je-

za. ( 6). . / 
Todas éstas definiciones, aunque apliclables al juicio estéti­

co del arte en su utilización parcial o temporal, no así en térmi­
nos .<~enerales a la concepción del arte. EJtas teorías no toman en 

cuenta el carácter: abierto del arte, como Jacti vi dad innovadora y 

creadora. La realidad artística es óptima a un proceso constante 
de cree.ci6n, de aparición de nuevos moviml.entos, corrientes y pro­
ductos artísticos. 

Para Sanchez Vazq_uez "el arte es, r-ucf, una actividad humana 
práctica creadora mediante la cuál se pro~uce un obje·to material, 

scn_sibl.e, que gracias a la forma que recipe una materia dada, ex 
presa y comunica el contenido espiritual Fbjetivo y plasmado en 

dicho producto u obra de arte' contenido rue pone de manifiesto 
cierta relación con la realidad" · ( 7). 

Este plai;teaüicnto no ~retende encasi~lar al arte en una fase 
histórica determinada y no entra en cont1iadicción con· ninguno de 
los sectores o ramas del arte, ni t8Illpoc1 con nin;;una de las for~ 
mas concretas que éste adopta históricam~n~e. Los rasgos antes se­
ñalados responden a la exneriencia artís1ica en general, desde e1 
punto de vista de la obra abierta. I 

Pero ¿Cuál es la relación del arte c<!>n la reaJ. idad?, ¿Qué es 

lo que conocemos por medio del arte y c6+o se da ese conocimiento? 
El arte puede mostrarnos un trozo de lo lea.1- vero en reJ.aci6n con 
el hombre. El hcmbre es el objeto e:>pocífico del arte aunque no 
siemJlrO sea el objoto de su re:»resentaci~· ón. Los objetos no humanos, 
mnest1·cm. :; o que oigni:fican, su carga sen ible: su humanización. 

. El a.r'te so1.o "puede serv::l.r a la vcrd · d y descu'brir aspectos ese.n 

ci::üc~ de la reeJ.idad humana en la medi1
1

a de su creo.t:tvj.dac1 (8). I,!l­
viVencia esti3·cica o perce-pci6n e::;¡tói;ica no se da al mar.'!en do la sen 
sib.iJ.idad humana. :;n hombro neco!O;ita po ecr una rica experiencin 



espiritua1 en cuanto a lu observación, comnrensi6n y valorización 
de los objetos singulares de la renlidacl qtle capta a través de los 
sentidos. 

Por meaio del arte el hombre desarrolla su parte sensible. Se 
so.be capaz do transformsr a. la materia en el proce~o mismo de pro-· 
ducci6n y aprende a conocer sus posibilidades de modificar a su en 
torno y a sus relacione? con la realidad. 

El caracter cre?.dor de ésta relación indica que por medio del 
trab.;::jo el hombre siente el pJ.a.cer estético al provocar que un fe­
nómeno o un objeto ~upla a otro. Lu relación estética en una acti­
tud humana y por É>llo se adap·ta ínte,gramente en J.a autoconciencia 
del hombre. El urte es un poderoso estímulo del desarrollo de la 

relación estética con la realidad (9). 

• ... 4 



1.2.- CTJI,TURA Y PODER 

Definir el término cul tur<J. e::; limi tarso •.:.n su ::málisis, tan c0n­

plejo y tan manipulaa·o por la historia. Se pueden mendionar cie".'t::i.s 
ideas que ayudarían a adentrarnos en el tema rJ0 la tesis. 

Al hablarº de ·arte corr:.o "un nrte do clase" inmediatrunente lo re­
lacionarnos con el ter:!",ino cultura que J.o en~loba. 

Hestor García Ganclinj_ denomina cuJ tura. "a la re.,,resentacion 
de fenom.enos que contriou.yen m-?.dic.nte J.a representación o reelubo­
raci6n simbólica de las es·tructurG.s mz:terL:cles, a co~prender, r8r>rn 
ducir o transformar el sistema social, es decir todas las prácticas 
e instituciones dedicadas a la o.W!linistro.ción, renovec:i 6n y re·':'StrtlQ 
turación aeJ. sentido" (1). 

Tomemos como ejc1!'plo a las l":iocaras rnexicanss. T'í·tos, layendes, 
diversas maneras de co:-apren'.:J.er la vid:;. y el pensar se encuen-tran 
allí: en la representac5 6n simból:i ca de la imagen. Bn su iconogr::i.­
:fía. Las r.:á.scaras son los objetos idóneos q-..10 o:-.tisfscen las ner.·?­
sid::i.des hum2-nas de e:cpresj_Ón de la comunid;~:J.. J,unque U.:lsafiad'"-S por 
un individuo, el artist'.l. capta le. cotidü:meidad y realiza una ima­
gen visible. El si5nificu.c10 y simbolo;JÍC. e:;; su pro11..i.a id·9ologí2., y 

no un. objeto nisJ.ado de su contexto. 
Al hablar de cultura ropnlar, terminológicamente la oponeIDos 

a la cultura hegemónica ( 2 \. 

Las culturas 'JJO'Pulares, con sus ras-:;.;os intrínsecos y connoto.c~.o­

nes que le son pro!lias, sut>jen co:no diji•POs i:>reviam0n-tc, de lo ca -
tidiano. De la.2 prácticas y :formas ac pens:::..:niento de ciertos secto­
res y de la maner~: en que ms..nifiestan. su reaJ. idad. I:as prácticas 
son hábitos so-::iales que· se reproducen :nor medio de la :f;'amilia, de 
sus trad:i.ciones, y exprasan uno. v:isi6n del mundo. 

La cul tt1ra por.ular se enfr,'.mta al poder deV<J.star1or de la cul "b...i.­

ra heisemónica, también ·~on sus peculiares caractorístic::i.s provenien­
tes dP. los modos c·-:·pi t;alistas de in'oducc:i6n. 

La pcnotr.aci6n ideo] 6 ::;ic~1.-polí t;ica da la .::ul turu ho -:-en6nic<:J. :oor 
loo medios m"'-sivos rlo. comU-'1icaci6n d<?.teriora o tr•tns:fnrma a o·tro 
ti!-'º de m<uüf'c8tn.cioncs cul·tnraJ.os que 110 corresponclon a éota. Las 

nproI'ia.,corno suyo.o o lao dom:ins. de monora t~1l qu9 ·nrovoco. v::1ri::i.n 
teo in.ev:i ·tables en J. u::i forrm.l.s ex pre si vas. Jioí un es.to :-.e sino \1r.i.ila 
una füi.n:::a jngín;enn y !'.l mismo ·~icmpo su rorm so ocGiclcnto.liza. 
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Las semcjanza:n y diferencio.::i cu1. turalos so fu.sionan con el 
tiempo incoherentmncntc. J,os ras.:og de 1 ns sociec1€'.des :oreca!li to.lis-

· tas todavía persicten, pero se exttn~irán e medida que la civili 
zaci6n se tecnifique ca?-o. día m:?.s o quedar6.n como elementos del 
recuerdo, utilizados en beneficio de la cultura en el poder., co 
está pasando ahora. 

Se 1.os verá como objetos riroducidos -por "las raíces de un -pueblo" 
o "elementos de J.a tradici6n", funi::;iendo no -por ser la e:x:preroi6n de 
una man.era de vivir sino por ser su:puc::itos cohcsionadores de diver­
sas ma..'"1.ifestaciones culturales, fortul.ecodorac de]. nacion9.l ismo, •.• 
e sea objetos de museo, elevados a J.a categoría de lo estético, 
aislados de su contexto y significado ori~inales. 

El futuro de la cultura popular de~enderá del caracter de las 
relaciones de poder entre ambas formas cul turaJ.es: J.a he,gem6nica 
y la por>ular. 

No se puede juzgar a los objetos cul turs.les T>roducidos en la 
cu.1 tura popular con ojos de los valores del arte ac8.dé"!"'1ico y vicc­
versa •. Son dos manifestaciones diferentes, con un contexto socie.J. 
deT~rrninado y con formas e~uresivas peculiares. Es importante 
·tener en cuenta este concepto para la v:lloración estética de los 
objetos. Poc ello, el ju5.cio estético, enp·3cialmente del arte po­
pular requiere de un estt1dio profundo y complejo. Hay· que tre..tar 
de vincular el concentoº de cul tur3. a los de producci6n, superes -
tructura, ideología, he~emonía, cl~ses. sociales. Hacer un riarén­
tesis entre ellos y confrontar] os, para acercar? e a un conocimien­

to científico do la realida1. 
Comprender que el arte culto de la Academia cuyo ·fin primordial 

es la estéticS?. de su rosul tado y que en el arte -popular, entendido 
como una expr€.lsión directa ele J.as necesidades de U.'1. pueblo, C''Yº 

fin. no es· su resul tnclo, sino 01 proceso por el eual se -produjo. 
Dos variantes artínticas, do igual viU daz en su juici0 estéti­

co 7proc1ucto de 'i:fcrentes culturas y r.10.ncran de T>rOducci6n: lo que 
produce diferencias :i.nevi tables en sus diseños. 
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l.3.- LA ESFERA DE LO ESTETICO 

Armando Torres ~.~ichúa, historiador y crítico de arte, comenta 
(1) que dentro de la es~era de lo estético ~e incluyen dos catego­
rías de objetos o actividades. Los que se encuentran dados en la 
naturaleza, aquelJos con los que el hombre nada tuvo que ver en su 
creacióm como serían los objetos estéticos naturales, por ejemplo 
una. pu.esta de soJ_ o le.s flores. La segunda clasificación serían 
los productos 1a propia acción transformadora del hombre por meaio 
del trabajo. Aquí se encuentran algunos objetos de nuestro estudio 
como los artísticos, artesanales, industriales.y humanos. 

La dimensión estética o forma peculiar de relación del hombre 
con los objetos, es un fenómeno muy amplio. De aquí se :riuede dedu­
cir que "todo lo artístico es estético, pero no todo lo estético 
es artístico" al existir otras manifestaciones independientes de 
lo artístico, como la contemplación de la naturaleza o los objetos 
artesanales. 

A.- ARTESANIAS 

En América Latina se pueden distinguir. tres clases de artesanías 
(2). La tribal que aún subsiste en la zona del Amazonas y que en 
fechas recientes ha comenzado a ser comercializada aunque conserva 
casi todos los elementos simbólicos de antaño. 

Las regionales, materia de nuestro estudio y· las.más polémicas 
por ser objeto de mitificación por parte del Estado, valoradas co -

. mo fetiches en Iavor del nacionalismo burgués que las utiliza en 
su.provecho. Mientras, las artesanías consideradas artísticas gene­
ralmente ligadas a le. magia o la religión en sus orígenes, son en -
di osadas al ser transmisoras de un pasado cul tu.rsJ.mente rico que 
otorga prestigio y abolengo a la nación, las utilitarias sufren una 
pai.ü.atina des"trucción en sus diseños origj_nales. 

E1 tercer tipo de artesanías son las metropoJ.ita.nas provenien­
tesa de los cintur9nes de miseria de nuestras ciudades principales. 

Las artesanÍal3 actuales coexisten con múi·tiple::i modos de produ_Q. 
ción lo cual produce variantes en sus diseños y un deterioro mate 
riaJ. y técnico al ser objetos del consumo oapi·talistu y no ya pro 
duetos utili tario!J para sus miamos hacedores ( 3). La invasión tec 
no16gica en las formas do producción nrt;e01unales, a menor tiempo, 

¡ 

·¡ 
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mayor ganancia y J.a intervenci6n del Estado en su :::empra, con un 
pago mínimo a los artesa.nos da como resultado objetos para el con­
sumo turístico con poca inventiva en sus diseños al estar aislado 
de su significat1o ·origina1. 

Para identificar a un objeto artesanal (4) no basta que se fa­
brique a mano o con instrumentos sin J.a intervenci6n de J.as máqui­
nas porque en el ~istc~a capitalista ya existen muchos objetos de 
artesanías fabricados; en series, como el precocido de las tazas. 
No se pueden encaillar a J.a.s técnicas o J.os materiales que se em -·· 
plean para su fabricaci6n., pues u..--ia misma téc:-.ica o 1N3 materiales 
idénticos pueden ser de caracter artístico, artesana.J. o industrial. 
Su funci6n utilitaria o pragmá~ica no acentúa una característica 
peculiar pues los objetos artísticos también la tienen. 

Lo decisivo para separar lo artístico de lo artesanal y lo in­
dustrial estético "reside tanto en J.a -procedencia y manejo de c6 
digos (concepto, creatividad) como. 11;1 1 os criterios y sanciones 
·histórico-socj.ales con las que ss ,~zga or~da actividad" (5). 

Las diversas maneras de organizaci!~ económica determinan las 
formas de producción y la división social deJ. trabajo. Así, J.as 

compJ.ejas divisiones entre arte, arte por.ular y artesanía no exis­
tían antes del Renacimiento. "Fueron producto de la evoJ.uci6.n. eco­
n6mica europea a partir del surgimiento deJ. capitalismo. Esta div-i_ 
sión fué un rasgo predominante en la transformaoi6n de la economía 
capitalista en Europa y de J.a imposici6n de.sus valores y conceptos 
a otras cuJ. turas" ( 6). El arte se convierte en mercancía y nna sola 
cJ.ase se apodera de esta·esfera, J.o produce, lo patrocina y lo 
compra. El resulta.do de este acto po1.ítico-econ6mico es cor.secuen­
cia de la escisión entre arte y sociedad y su consecuencia inmedi§. 
ta J.a división entre arte burgi.té; o cuJ. to y el arte de las mayorías 

o popular. 
Otra característica de J.as artesanías es su repetitividad, la 

creatividad "se congela en el t~.empo" (7) pues lo que se repi·te en 
la arte:sanía son los códigos del a.i;.t-0 que ::ie rnantionen casi s:i.n v,r;¡, 
riar durante J.ar.:.os período:::i do tiempo. En su mano de obro. no ex:i.i!, 
te un renponso.ble dir•'.'!:!tO sino e::i ol sentir de lu comunidan J.a <J.lrn 

-produce estos objetos. Loo rnoélel.o:::i artesano.les gcncra.J.monte se en 



cuentran en el arte popular y a éstos les dan nacimiento los c6di­
gos artísticos, por ejemplo el arte precolombino. 

·El Estado en ~l'éxico controla la ··aistri buci6n de las srtesanías 

y la encauza hacia. el turista, la ciudad y la exportaci6n. Los pr.Q. 

duetos artesanales se tornan en difusores de id0an ~ue favorecen 

al sistema político establecido,, creando así : · necesidades de or­
namentación populista y de prestigio nacionalista (8). 

Ya casi han desaparecido do las artesanías las motivaciones de 

tipo mágico y cosmológico y en nucrntros días son consumidas cc:no 
símbolos de nuestra. colectividad, como ornamentos y son tambien 

materia de especulación. Su vaJ.or de uso varía y sus formas ahora 
artificiales, incrementan el valor de cambio. 

B.- ARTE CULTO 

En el libro EJ. arte y su distribuc:i.6n, Jusn. Acha reaJ.iza un br-º. 

ve esq_uema histórico acerca del panoro.ina deJ arte en México dui·ante 
casi dos siglos q_ue sintetizaremos a continuación. 

1780-1810. Tro.risición de las artesanías gremiaJ.es a J as "artes y 

oficios". Formación del capitalismo. 

1910-1.850. ·Transición de "artes y o:ricios" a 1a::: ~rtes cu::i.tas o 

académicas •. Form.aci6n de la República, el capitalismo 
y las artes cultas. Proletarizaci6n de los artesanos. 

1850-1920. Desarrollo de las artes académicas con predominio del 

neoclasisismo. Se generalizan las escuelas de ~ellas 

Artes y despuntan los costumbrismos y pasadismos loca­
les. Difusi6n del nacionalismo. 

1920-1950. Despertar de la concj.encia latinoamericana. Se descubre 
el pasado 1n.•<;':lisp1mico y colonial. Sursen los anti-acQ 

demismos: los indiBenismos (el muralismo mexicano), los 
epígonos de la escuela de París y la superaci6n diaJé~ 

tica ae lo. internucion3J... Desarrollo de la pequeña in­
dustria competitiva. 

19"i0-1970. Importac].Ón de las van<:,tl.O.rdio.s neoyorquinas. Profusi6n 
de bienales y concnrmis. Incrementos de muscos, .c;ulerías 
a·oraarci3.l00 y educación artística. Se impone el dosa -



rrollísmo o las a.ctualizo.ciones artísticas. Aparición 

intensa de los disoflos. 3xplosión c1emo~rúfica e induf!. 
tria:Lización monopólica y tra.nsnncíonal. 

1970-1980. Por falta de modelos artísticos que importar viene el 
repliegue hacia lo nuestro. El arte comienza a1 fin a 

responder a necesidades locales. Aparecen los simposios 
1a.tinoamericanos con sus preocupaciones teoréticas. Se 
instituye el pluralismo artístico y surgen 1aa prácti­

cas no objetualistas. Pro1.et.'·"rizaci6n de J.os arquitec­
tos y diseñadores quienes principian a desplazar a los 
artistas libres. 

En el cuadro sinóptico se observa como el arte culto sufre mo­

dificaciones íntimamente li~~dos a la política est~tal y sus inte­
reses. 

Con la es.cisjón entre arte y sociedad en el Ronaci~iento a:i;ia 

rece gran parte de la terminología que divide a los productos es 

téticos en sus diversas maneras, como ya nos hemos referido ante 

riormente. Al convertirse la obra en mercancía adquiere un nuevo 

status, el valor económico que incluye su atesoramiento y especu 
lación. El arte cleherá ser ori.ginal, 1a obra c1eberá concebirse en 

única e irrepetible (10). 

La éonste.nte modificación dn los códigos artísticos o ostéti -

cos convierte al arte en un lene;uaje elitista ye. que este constan­
te cambio 1leva al analfabetismo y/o hermeticidad artística paten­
te en el público y el ar te a.e hoy. Y si 1 a imagen tiene tendencias 
abstractas se dificulta aún mús su comnrensi6n. 

Al tener eJ. arte un responsable clírecto, la exal taci6n de le. 

creatividad individual so sonvierte en el "factor determinante do 
la ca:L i dad, la ímport;ancia clel vaJ.or •.• ", que im1ionc los cri te -
ríos ae csteticic1ad ce acuerdo al proceso renovador o conservador 

de J.os diferentes tí-pos de leni;uajo. 
A lo largo de la historia 1 a cr0a.ci6n artística ha. sccruido dos 

direcciones fundumnntolcc ( J.1): la creación culta, profesiorn:ü y 

la creaci6n colectiva anónima. 
Bn la meyoría de los países cnpi talist11s aJ t::unonte industria-



li.zados no e:cist€'. una verdadera creación popul:,r. La hostilidad del 
.aj_s·l;ema al florecimiento de un arte del pueblo, aJ. agotéJ.r por un lg. 
do ,la capacidad creadora del hombre en el tl.'abajo como medio de su]l 
aistencia y por otro al. difundir el gran ante de !!lasas cuyos produ_g_ 
tos seudos.rtísticos mantienen separado al pueblo no sólo deJ. arte 
profesional sino también dG la creación popuJ.ar. Gon la prolifera 
ción del arte masivo enajen~cnte el público acaba por no reconocer 
se en sus propios productos en las cre,Jciones que lo expresan. 

La expreopiación capitalista se convierte en "ver•3adera expro -
piación de la capacidad creadora de un pueblo" (12). Si::;r.ificr: un 

cambio de sus condiciones de vid:i., de sus re.sgos :i.l~dividuales y ele 
su trabajo y con ésto la desa~arición o transformación del arte po­
pular. 

La creación profesional (13), individuaJ. puede convertirse (en 
el sist<:ma capitalista de producci6n) en un arte popu~<Jr que impri­
ma las esperanzas de un pueblo. La creación individual oalva así 
las posibilidades creadoras de la creación colectiva popu].e.r, que 

en las condiciones de la sociedad capitalista no puede alcanzar su 
maxima expresión. El arte profesional se puede convertir, siempre 

que r·~presente los intereses de una comunidad, en alternativa de 
lucha, en trn.a. de las vías por las que se puedan expresar sentimieg 
tos, ideas, que ayuden a. un ll011e:fic:i.o social para ei derroca..-nien­
to de sistemas tota1i t~rios (como el área de Centroamérica, o Chi­
le ••• ) para lograr la libertad, no tan s6lo artística sino t~nbién 
hu.~rinu,. qui3á~ la más importante, que encierra diferentes maneras 
de manifestarse. 

C.- .A!1TE FOPULAR 

No se puedo hablar de arto popular si no existen otras manifes­
taciones culturales en o-posición a ésta. El arte U.el -pueblo "es Un 
arte de clase y de situación social" (14). :i:s una -arte de clase 
pues la manera de relacionarse y de com-r>render al mundo se manifief!_ 
ta en· el objeto crf!ado. Impl:i ca si¡plif.icados y símbolos propios c1e 
tui. scator, por su herenaiu cul.turaJ y tro.dición histór:i.ca. Es un 

srto de las c1ases populnres (J. ?j mayor:l. t:.i.rias o dn las minoT:Í::is 
niar.r;j.nales (grupos ind:i'.&cno.Ei de ~~é:-::ico). 
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. E1 arte del pueblo interesa por lo que Cirese llama "su. repre­
·senta.tividad sociocuJ.tu.raJ." (16). Indica qu.e a. t>·avés de las for 

mas y contenidos se manifiesta la ·manara en que ciertas clases 

viven su entorno cultural. en relación con diversos estrtos socia. 

les. Mediante un an::i.1.i.:ds d::!l :;,rt"'1 roptlar a nivel sociolÓgíco se 

puede comprender pare de la historia de los pueblos. Sentimientos, 
luchas. y transformaciones quedan impresas en la propia ex-presión 
esté·tica. Evidentemente el pueblo crea objetos esponta.neamente, 

produce lo que sus fo=ias de vida y costumbres le hablan; modos de 
pensar y de sentir.Frod•.1cto de su. actividad nacen los objetos u.- -
tísticos (17). Trabajos impresos de una carga cultural que se en -
cu.entra en las manos del artista; no como creador individua:t, sino 
como.representante de las necesidades de su comunidad. 

Nestor García Canclin:I. explica que "-para que un hecho o un 
objete sean po1)ulares no importa tanto su lugar de nacimiento (una 

comunidad indírr,ena o una escu.eln. de música)' ni la. presencia o au­
sencia. de signos folklóricos (la rusticidad o la imagen de un dios 

precolombino) sino la utilización que los sectores popu.1.ares hacen 

de ellos" (18). La utilidad que el producto si.gnifiq_ue para la co­

munidad, lo que reafirme ~~ punto de vista, que 1o represente y 

enriquezca la forma. de expreaarse con sus ]!>:::-o;p:ics vaJ.ores estéticos 

encontra1os en la tradición. La imaginación creativa se sensibili­
za. al producir un objeto. Iconografías creadas a.e su hi.storia. mis-

ma. 
31 artista ea anónimo, vocero de las creencias colectivas y en 

.él no se dan o permiten los i.ndividualismos -tan celebrados en el 

arte de la alta cultura- y por eso no se exalta tanto su persona.:J..~ 
dad como el acierto de su expresión (19). 

Existe una relación intr:i'.nseco. entre el su;ieto y el objeto, una 

reJ.aci6n sensible, social e ideológica. I,as r.ireoci:.tpo.ciones del su­
jeto aceic•co. de la creatividad, {];en.eral-mente son extra-artísticas, 
aJ. ser el objeto. parte del sentir de la comunidacl, y es por ello 

c:pie no se exh~ucntra el concepto de innovnción, tan mencionado en 
las form'.lo cu..l. tas de producción. El ar·te popular permanece en el 

tiempo. 
r~o se puede analizar el ::irte por)uJ.ar con el conceyito surgido 

l 
t e 



de las estéticas occidentales del r>redominio de la :forma. sobre la 

:funci6n y en la autonomía de los objetos (2b). Muchos de éstos 

irían irremediablemente al reino del Kitsh (noción que se ori.<9-n6 

en Munich en 1860, simnl tñ::mamcnte del bienes ta-e- burgués con las 

técnicas de reproducci6n maaiva y que sirve como preservaci6n, 

como aduana del "buen -;usto"). 
El arte po~ula.r como hemos dicho anteriormente es denominado 

por su utilidad y sus relaciones prácticas. Bl significado del ob­
jeto representa a la comunidad, la comunid.~.d está rer>resenl:;ada en 

el objeto. 
De alguna manera, el arte popular subvierte los YaJ.ores de la 

clase dominante.con su mera existencia o consorvaci6n. Podría pen­

sarse en él como una "traslaci6n de la voz cósmica de los mitos l.i, 
terarios a una realidad plástica colectiva y comunitaria, mantene­

dora de l~s afiejas tradiciones en J.a. que se fU.."l.dan :tos nexos de la 
vida socia:!. de un grupo hum.mio dado (21). Casi siempre el arte po­

pular se "•relaciona con un sentil:liento mágico o reli-:;ioso. J.eyendas 

y cre~ncias materializan a los objetos, y es por ello que son nec2, 

sarios a sus tra.Jiciones. 
Cuando el objeto se emnlea con "el :fin orig;ina.1. pare. e1 qua fué 

crea.do, sea ceremonial o ri "tual, cu1'!.ndo sirve para preservar la co­

hesión y ~a supervivencia de las tradiciones o la cosmovisi6n de un· 
grupo cultural, estamos en presencia de manifestaciones de arte po-

pular" ( 22). " 
Lo que hace entra.fiable al arte -sea "Popular o cu.1. to- es la po 

sibilidad de captar en el muntlo de las formas artísticas la vnrie 
dad de propuestas y soluciones humanas que puede contener en una 

1 obra (23). 
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CAP. II .- LA IT'TSE'.'1'JJON DEL ARTE EN EI, SIS."T.'E".rA 'JAT'I"'AI.IS"A 
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!..~l. la sociedad capi toJ.ista. todos los obj<>tos se convierten en 
mercancias. Marx sefiala que: "la mercancía. es, en primer término, 
un obje·to externo, una cosa apta para satisfacer necesidades huma­
nas de cualquier· clase que ellas sean, por ejc::iplo las necesido.d~s 
del estómago y de la fantasís" (l). También aclo.ra que el producto 
ofracido no es útil por sí mismo sino q_ue es el consurn.idor quién 
determina su utilidad, 

r.a mercancía, por su vo.lor de uso es el producto de un trs.h•:!jo 
humano real. Satisface necesidades hum::mas concretas, en un sentido 
cualitativo. 

'Diferente es si se le distingue por su valor de ca.rn.bio en que 
los productos del trabajo, los objetos, pueden co~pare.rse y apare­
cer como equivalentes. Pa.r::i. ello "hay que borrar su utilidad, sus 
valores de uso,. y considerarlo en el relación cuantitativa que es 
justamente el valor da cambio" ( 2). Se pierde J.a significación hu 
mane. individual tanto del producto como del trB.bajo. Se vuelve un 
trabajo abstracto que es la sustancio. del valor de cambio. 

La obra de arte es producto de un trabajo pecul.iar humano. 2s 
un objeto útil que satisface una necesidad humana coJT>.o pc•J.ría ser 

la expresi6n, la nece~idad de afirmarse o comunicarse de1 artista, 
"el producto er·~;:l'.st ico tiene por pri:nci TJio "Lma uti1.ida.d, un valor 
de uso. No hay en rigor arte por el arte, sino arte en relaci6n con 
las necesidades humanas, arte para el hombre" (3). El hombre depo­
sita determinadas cual:i.daees en un objeto mediante eu proceso de 
creaci6n y condiciona la utilidad de la obra de arte. ~l objeto ª.!:. 

tístico tiene por peculi'aridacl ser concreto-sensible cuya forme. y 
contenido c1etern1inan lo que se quier objetivar y exnresar. 

Por su caracter individual, concreto, el trabajo artístico ea 
irreductible a un trabajo i;ener::i.l abstructo. J,a obra de arte, o. su 
vez, es l.m producto que v:iJ.e -por sus cu::i.li dades es·tétj.cas, por f.IU 

uti1 idud, por el v~Jor de nso vinculado a es::i.ri cuaJ.tdades creé.das 
y en e¡¡te sentido no puede ser ·oquip:;i.rac1o ::on o'tros objetos. Sin 
embar.~o la obr»• de art') ca cnanti:ficada, se clorivanocen m.1s cualida­
des concre·tt1s, sus valoreo do uso al entrar en el mundo do las mer­

c.'.tncíus. " Convertida J.n ·7·br:.:' d<>. arto en m.;rcanc-<a, pierde su si.~ 

nificaci6n hw:iana, su cuu.1jd::c1, su reJ.aci6n con eJ. hombre" (4). 
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Sus cu:::.lic1a.des estó·tic::is yn no son if:'port::mtes, lo que chor-:: v'.:'..1.e 
es su ca:Pocid.'.i.d -p''.i>r''· T'rofh.tc:i.r g-ananc:ia, " El valor de c.::..'!lbio es in­
diferente o.l asu8cto concreto scmsi.b1e. En cn.'ilhio, el v::tlor estéti­
co aun1ue no se redu3co. o. sus propie~~dcs concreto sensibles se h~­
lla en una relación directa e inmediata con és !;o.s" ( S). 

"Desde el punto de vista del vc.lor de c~·.mbio, según A. !'lanchez 
Vazquoz (6) la obro. ac urte arlquiere co:re.ctcrísticas par·f.iculn.rc:J: 

lG. obro. se encuentra en el vaivén ele la. oferta y.. la der:i:::.nde.. 
ex:Presa unas relaciones socis..1-cs particulares, la posici6n del 
artista dentro del juego ar·t;ístico del mercado, la relación de 
u.ria obra con otra, 
es inseparable del destino de deterw.in<J.r.las relaciones sociales, 
por lo tanto el valor de cambj.o de l!!. obra. fluctúa en diferentes 
et::i.~e..s de la vide. del artista y de la misma obra. 
cuanto m·'s se suboraina la producci6n r.-.rtística a l:i.s leyes de 
la producción materi2l c:?pi talista, tanto más ze tiende a valorar 
sus productos por su Vctlor de C@.ll!bio, h~ciendo ~bstracci6n de l~s 
cu:;>.li. da.des estéticas de la obra. 
lo ciuc caracterizc;. a J.a obra de arte convertida en :r.c.ercancía es 

por consiguiente la abstracci6n de sus verd~deras cualidades. 

Desdo· el punto de vist8. del vilor estético la obrz. de arte: 
encarna unas relacion_es hum8.n<is, soc:i.ccles, como e:;::presi611 de la 

. vitaJ.idad de las diferentes cultur2.s. 
lO estético ro buscc.do :POr 01. h·)r;bre a tro.vés de los tiempos. Las 
obras artísticas per~uran a través de la sucesi6n de relaciones 
socia.J.es diversas e incJ.uso opu.es"!;as; croan puentes a través de 

la historia. 
:Evid·;mtemente lo estético es el vsJ..or específico de la obra de 

arte. 

"Ni el trabajo :-~rtístico ni sus -productos pueden admitir sin ne­
garse a. sí miE<;~os, lu reflucci én de lo concreto a lo abstracto, ni 

ae lo cu:.üitativo.a lo cuantitativo"C7). 
·Estas observaciones s0 pudieron veri:ficur P-n la sub:-,sta "11ro­

reconstrucoi6n de J.a c1.ud::d do :réx:ico reu1 izada en el rr:uoco Car·rillo 
G:i.l, en 1 a qu·'.'! unél. obra do Rurino' T::i.rJayo tntlad:.-1. en catorce millones 

de posos mediante J.as diferentes olfi0rt:-1.o do loo corprudor0s so ol•1vó 
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a veinte millones de pesos. ¿For·tue adquiere una obra , en e::ite ca­
so l: de Ta.mayo, intitula.da l)osn1tdo semejantes precios?. Los pun·t;os 
citado8 como car~cterística.s de los valores de crunbio brindan la 
explicaciÓn del fenómeno y el valor de uso se di 1-uye h~ista desapare-

cer. 

.·• 
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El trabajo artístico, como indic2.!nos en el punto anl:erior, riro­
duce objetos que en el sis toma ca Di te.lista de producci6n se conv:ie:tr­
ten en mercancías. 

Para que el trabajo sea productivo, que produzca plusvalía, es 
.decir que cree un v-o.lor sobr!.mte, es preciso que ::dopte la únic8. 
forma que pormi te crear ese valor sobrunto y ;.....:;í :'i..ncrem0ntar el ca­
pi te.l. Esta es la forma de trabajo asala:tiado. "31 trabajo asalarig, 
do es el único que produce capital, el único que reproduce, incrc -
mentándola, la suma desembolsada y Stll!!inistra más trabajo del que 
contiene en form::i. de salario. Es la fuerza de tro.bajo cúyo produc­
to exede su. propio valor" ( l). De la relaci6n que tenga J.a acti vi­
dad artís·t:i.ca con esta forma econ6mica dependerá. su productividad , 
en tanto se acerque a ella.-

La ley fundamental de la producoi6n C8.pi tálista desde e:! :r-:.ir" ::: 
de vista econ6mico es la plusvalía. Zl arte pone en juego su desti­
no como actividad libre y creadora si se somete a las demandas del 
valor de cambio. "Pierde lo que tiene de específico, de trabajo con 
creto y cuaJ.itativo para ser pura y simplemente me:i::cancía11 (2).Sir -
ve aJ. capital como medio para producir ganancia. 

Pero si la obra artística no !'asa por el mercado no es en con­
secuencia una merc2.ncía. El producto no creEL un vaJ.or de cambio su­
perior al precio de compra. Aquí existe una relaci6n directa entre 
el productor y el poseedor y s6lo interesa su vaJ.or de uso, "la u -
ti1.ic1ad específica y concreta que . el artista ha sido capaz de mate­
rializar en su trabajo". Este valor ar·tís-tico que no nroduce un va­
lor sobrante ps.r::; otros es un trabajo improductivo ( 3), porque no 
enriquece materialmente o. o·tros hombres en,gendro.ndo w1 valor nuevo. 



T'nrx: señal:1. g_ue el modo de producci6n ca.pi tolislist::?. es deo.f:::.-
. voruble y hostil .21 .::irtl3 nor 'ue limi t:_i su f'orms de e:-::pre']i6n con 

las reJ.aciones institucionnles en -".J.U9 lo srnner';e y -!;iende a en.::o.u­

Z'!r ideol6,;ic:::.inente su .comunicaci6n. Coarta al homhre como ser 

!lrodnctor o cre:t-'lor a1 condicionarlo a lclS relaciones del mercado 
y aJ. transformar a la obr:c. artísti'Ja en mercancía. 

La cr"aci6n artística "supone l::i. tran:::ifor-::i'.l.::ió:-i. de una materia 
dada para que e;;ierga así un nnevo objetri, hiL'naniz:cdo, ~n e]_ que se 

objetj_va e1- suj;;! to y, en el que éste, e. su vez, se reco;ioce a sí 

n:ismo y P'-1eae s9r reconooj do ncr los der.ió.s. :::1 sujeto :::rea, psira 

s:J.tisfacer une. :riecesida:'l de objetivaci6n y comunicación" (J.). El 

artis+,a se ve obJ.i-';ado a vender su talento, su obra, producir pa 
ra el mercado. Ye reducirse sus T'OSibilidades crea.doras. 

La producción :r el consumo de las obras artísticas se traduce 
en un div-o::•cio cada vez n;8.s profundo en·t;re el E'crte y am?l.ios sectQ. 

res socilües. r.~i]J.ones ce hombres que·'= 9.l i::argen de ésta rela.ci6n 
estética. El arte r;!'."iuce su c:o.pacidad de comunicación por razones 
hist6rico-sociat.es. "Lo. c•:m:::entr¿:ci0n exclusiva de ·balento artísi;i. 

co en algunos indivir1uos y su anula::i6n en las grandes masas, es 

un efecto de la d:i.visión del trabajo" ( 2). Al rer el arto actual una 
actividad. cli ti::::ta, de '!.'!..'"la mi!'lor:í9 .,.,ro:fe:=:i ono.l-:intelectual, sus có­

digos se aJ.ejan de gra.!1-des sectores humanos e imposibil:i.tan su goce 

estético. 
La tendencia ca.pi talista a inter:;rar J_a creación artíst:i.ca "'n 

la -producción merca:-itil, desemboc:o:. necesariamente en la aparición 
de un arte banal o de masas hecho a la me·<iaa del hombre cosificado 

o enajenado pro"."iO el.e la soc:l.ec1:.c1 ccpi t:ilj_sta. Este arte de masas 

responde anecesidade econ6~icas al ser transformado en industria 

y a l'leces:i.d::tde idcol6,-:;icas en to.nto contr:ib•_1ye a mistificar la rc11 

lidad y a mantener la pobreza espi ri·bual. 
•n arte de masas e.le j::. ol público del. go~e tanto del arte aca­

démico como del arte !JO?UJ ar, co,-s:indolo o.l onriquocimien·t;o do cap­

tar lo sensihlo. 
~,;i urtistn so ho.J.1 a en \.ma cncruci jada en S'1 intento de esto.blQ 

cer un diálo:;o m:;1.sivo. O so adop~;a a una oonsibiJ_j_dad ost;Ó-t;j_ca ya 

existente 1im:i.t.ndo el enriquecimiento do loa medioH do expresión 
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y su vaJ.or esté-t;ico o s9 sujeto. en su pc.1.ueño mundo profesional 
cuyos c6ilis:;os s6lo non captados por pc:¡ucífos sectores de la socie­
dad. 

~l problema de reestab1eccr relaciones propiamente estéticas 
entr'3 eJ_ artista y el :rn\bJ ico, no puede -plunte2rse aJ rnur~en de ca.:n. 
bias profundos, rudic::.:.les que exigen las contradicciones de la so­
ciedad ca:pi·talista ( 3). 

lmni_uc el g:J.r·?.do de sujecj 6n de la prod'>.1cción artística a las 
leyes de la i;iroducci6n material de:pende del gro.do de desarrollo ca­
pi tnlista, e~~i.st_n~ mc;-H,-;~,0nes ·'ntrc la economía y el arte cxist~e11 

do una ciert;a autonom:fa. relativa r~,11 último con respecto al prim·3-
ro. Ho todas las r:::mae artísticas se hallan sujetas en la misma me­
dida a J.a proc1ucci6n económica. IJepenc1erá de la. relación entre la 
hostilidad del capi tn.li smo y del des'3nvol vimiento del arte o de una 
rama específica, que variará también de acuerdo al período históri­
co y lu,:;;ur. 

Para anulizar un proceso artístico ho.y que realizar un paréni;c -
sis socio1·6gico ( 4) que opera en dos niveles. Por u.na. -parte examinar 
sJ. arte en tanto representación ideol6gica, conflictos sociales, 
cJ.ases represe~tads.s: la relación entre la realida.d social y J.a re­
rrasentaci6n ideal. Por otro lado vincular l:;. estruc·tura social con 
la estructura del cam-po artístico entendiendo por éste Último Jas · 
relaciones sociales ;,r materi::Qes que los artistas mantienen con los 
deiln~s componentes de1 ;:-rnceso es·t.ótico: los mcdj.os de -producci6n 
(roa.teritües, procodi":icntos) y J.as relaciones sociales de -prodncción 
(con el :públi:::o, ::-.arch2.nds, cr:í.ticos, censura, ••• ) 

La socj o].OZ>:Í.a puec1e s.v-l..1dar a la estética sobre la me.nora de tr~ 

ta.r con lo vosi bJ e. J,o::; juc "'ºº :'l-z> la fo.ntc.sío. no son ahist6ricos. 
Lo posib1e, la cre8:tivid::.d varía en di~cren-:';es clc,oes socio.J es. n 
ar·te tie11e que "diferenciar entre J.o.s evasiones sometedoras y los 
u·tor.Ü<s pro.cticr,bles !J~1.rl:L que la experim,?ntaci6n sea inventivu. y no 

le. ropcticj.6n. de lo m:iomo" (5'. 
Concc~r las cstructur.::s socioecon6mi cus y cuJ tnrales que ¡;:Gnr,­

rHn 1 oc octorcoti ros eo tóti coEI de un::i cJ. ase no -non!:i te 1)roveer, -por 
cierto, J.3s conductuo artioticss de cadu miembro; poro sí Ju oricn 
taci6n .;;cnoral dcJ. comflori;amicnto do la clase o :fr~·cc:ión c1e cl.8sc 



a que eJ. indi Yic1no pertenoce, el m::,rco d'lntro de~ cw:íl se TPOverán 
sus variacionf'?s. Estos conoc:imientoo cl::mour::::n pseudon:.cplicacio­

nes de las di:fcrencias a nivel eoi:ético, la nc.turolizaci6n de las 

de0 i.r;u·:.lda.des .socic.les (por n:::cj_micnto, :fortuna o t::.lento) y sitúan 

su or:i.gen en J.a organ:izuci6n global del sistema social.También 
aportan uno de los argi.U!lentos más contundentes contrc. lc.s· preten...; 

siones de e~cindir la estructura de la superestructura o someter 

mecé.nicamente la segi.mda a J.a primera. r.a., eotrote.9as econ6mice.s 

y simb6l:i cas, de producci-5n y ·le distribuci6l'"!, se necesitan re -

cí1)rocamente y actúan con total complicidad ( 6). 

Tos imponentes aparatos culturales (galerÍ8s, instituciones, •• ~ 
dirigen el trabajo intelec·t;ua1 y daterminan su valor. El ar>i:n•::J.to 

no es un medio que el productor p·.1ede util :izar "sino que se vuel 

ve contra él y contra su producción en la medida en que ésta sigue 
tendencias propias, nuevas, 8n desücuerdo o en oposición con J as 

del aparato" (7). Solo :pasan las innovaciones que conducen a la 
reno-vaci6n de la sociedad existente, no los que llevan a su trans­

formación. 
Los a-para tos culturales, :para que no influyan en la obra artÍ.§. 

tica deberán ser de la comunidad y pertenecer a los productoras. 
En el sis·t;ema ca pi t·.üista hostil al arte, ésta sería la única po­
sibilidad de recoroenznr a e.structu.rar la dii'u.sj 6n del arte· de :ne.n~ 

ra más amplia. 
Las difíciles victorias del a:o:-tu en_ ¡ne dio del cerco hostil de 

un modo de prodncci6n qn._1 t~:.:i 1:3. unt:i'.tesis del trabajo creador, no 

excli.wen :\.a validez dq Ja -tesis de Marx acerca de su hostilidad'8 ~ 
Con respecto a las artesanías y otras manif•1s1.·,0:ri0:.ies pon>t1 o.­

res, subsisten rorque cumplen func:i.onos en la reproducci6n social 
y la divisi6n del traba.jo necesarias para la expansi6n del capita­

lismo. ¿,Pero quo :funciones cumplen las artesanías e.n el si:-1tema 

ca pi to.1 is·ta?. 
T'ara lle-<;o.r a tm análJ.s±s objetivo a.l. rc:::inccto h:-:1y que invc::iti_ 

1?;ar lo. relaci6n c1e· J.03 aspectos m1~ter:i&Jcs y s:in>h61:icos, la subor­

dinación de laB comun:i.do.•1 •;)S trnclicionaJ.or.i aJ. sistema he3emónico 
y J.u intcrrolo.ci ón de o.mhoo; lo.a r:::odi :fice.ci onos o ::il toroci onr.n fo.!: 
ma]efJ "'n J.os ob;jetoo y J.oo ci::mb:ioc en lo. prod1.i.ccic'ln, circuJ.cc:i.<'in · 
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y consumo de loo mismos (g). 
Evidenteme~1te el sistema c::.i.rii ta.lista necesita ele las art0 -

sanías no.ya on 3U función tra'icional que ern pror>orcionar ob­
jetos para el .autocon::mmo de las comunidades indí.<;enas. Hoy día, 
en r,~éxico, la producción p3.ra. el 11so interno ds é<:-tos objetos ve 
empeq_ueñeciéndose. I,a f'unci6n tradicional de las artesa.nías ha 
variado prinoi1mlmente por ias sL:stüentes causas (10): 

las deficiencias de J.a estructura agro.ria. 
la necesidad del consumo. 
el estímulo turís·tico. 

J. a :Promoción. esto.t:}l. 
Al variar :i a función de las artesanías y la de otras manifesta­

ci.ones populares, ta"'!!bién varía la calidad y el diseño. Se sumer 
gen en este mundo in:lustrializado provocando una sinb1.osis cr<d::i 
vez mayor entre las arteDanías, las artes y los di <J·.~iios. Zl -~o ~·3 

rioro en cuanto al objeto como produ~to artístico provee~ un híbri. 
do cada día mñs notorio. 
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3.i.- C0H1'J;;h:T8 TIIS~ORICO SOCIAL 

En la mente dol hombre primitivo, la línea de divisi6n entre 
lo concreto y lo simb6J.ico ei.·a muy borroso .···no podía separ1.2r lo 

natural de lo sobrenatural. Para éJ., pasado o :futuro tenían la :fo.!:, 
ma de una fuerza viviente con la cuál necesitaba identificarse. AJ. 

no comprender a la naturaleza quGrÍun obt.;iner su control para dom,i 
narla y así recurre a la ma-:-;ia. 

:Sl hÓmbre trata c1e convertir3e en una parte de los elementos 

en los cuáles convive. Es eJ constructor y el cons-truido, el asesj.. 

no y la víctima. 
Sus mism8.s nece,,,id-J.de y visión d~l m•.l!H1o nrovocan··el naci~ien-

to de la másc.3.ra (fl) q_ue se debe a. cinco :factores principales (1): 

a una necesidad práctica: Sttr.';:9 CO!!lO parte del dis:fraz r1e los 
grupos cazadorec-rccolectores para no ser reconocidos por su pr~ 

sa. Como un rito mé.7,ico para lograr el éxito. 

a la crer.ncia del totemismo: suponía <J.ue el hombre descendía de 

U..'l. 'J.ni;':"-l, pls.nta u. otro ser aJ. que ll:.ur.cb"1.n totem. El hombre 

~on J.a"ná.scara personi:fica a su totem y J.a convierte en un objeto 
rí tual para :invocar a los poderes sobrenst.uraJ.eo ~rse torn<i en pro­

tector de un grupo o = individuo. El destino común deJ hombre 

se funde con la bcr;;tia. 
a la creencia del animismo: las sociedades primitivas atribuían 

sus éxitos y :fracasos· a.los poderes mist;eriosos, omr..i:prescentcs, 

capacP.s de modificar el curso de la vida. Todos los seres u ob­
jetos de le. naturaleza están animado.s con espíritus dotac1os de 
un poder, ds una :fuerza vi tal que puecJe ser benéfica o maléfica. 

Tal conce:-ci6n lJ.eva eJ. deseo de concilic:.r o a}1aci.i;uar a esas 
fuerzas mediante las prácticas mágico reli.s-iosos. 
a J.a pj_ntura facial ritnal: quizás la máscara deriva de esta trg 

dicj.6n, distintiva de un estra<!;o social o simplemente decorativa 

y :feS"l;i VD.. 

al nahualismo: cada hombre tiene su doble an:i.rnal -su nahual- con 
quien comparte destinos semejantes y a trav·és de las máscaras con 

diseños a.n·tropomorfos aflora ese sentimiento. Por ejemplo, los 

nshualefJ cósmicos, como el conejo r>aru la 1.una o el jG.IJUO.r Y suo 

manchas que re1)rosentan al cicJ.o. 

!! 
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~l uso de las máscaras es característico de las creencias rcli 

giosas primitivas tales como el totemismo, el shamanisl"!lo y el ani 

mismo que corresponden o. un estad.o del espíritu en el cuál deseos 

Y temores se proyectan hacia el oxterinr confiriendo un poder ocuJ 

to a los seres y a las cosas del modio ambiente material.izado en 
las máscarss. 

Algunas fuentes de información relacionados con el uso de la 

máscara nos la brindaron los cronistas es~afíoles que prosenoiaron 
varios ritos y ceremonias en algunas dan~as (2). 

La destrucoi6n de manuscritos inuí50nas en la conquista, como 
lienzos, rollos, mapas, códices, acabó con la posjbilidad de un co­

nocimiento más a.-np1.ic de éstas uul t1.U'as. Algunos~ sal vo.c1os de la 
catástrofe co=.o el Códice 13orBia, s:parece Q1_i.etzalcoátl con la más 
cara de ::ó:h<?cát1, "Dios del viento. También, el Códice r.•endocino, 

testimonio de la vida social y ec6nómico. de ~-~6xico, destaca la im 
portancia C.e las más o aras. 

Algunas d"'nn:as con máscar~s de ori..;en :prehisnánico son las de 
:Paxtle, ;..ca -tl<::..xq_uis, que representan fen6T¡lenos n3.tursles o ritos 

calendár:iccs. Otras son la danza de las Cintas, de los Tecuanj. o 
Tigre, la c.~::. 7ez1a.do, :PascoJ.as y la de los Viejitos. 

También e:=:i. la escultura se encuentra;·, ajcun,los de n•áscaras usa­

das en ritos y ceremonias ~or sacerdotes oficiantes para sentir o 

adquirir -v::.::--:-l::es y los atributos de los dioses 3. los que represen 
ta han. 

En las ez"":~las, ~urales o :frascos como ')~i tla, Teotihuacan, Ca 

cax:tla se~ o"':~cs lu€a.res en las que aparecen fi~uras con máscaras. 
La etapa ~~s::.::..s-;:l=.ica de !«éxico di6 gran importanc:ia a las máscaras 

que idmbol ::.z=-:=. a sus diodes y creencins miJ en:tria.s. I.a conq_uist::i 
trajo con:::.:€'º =:-_¡:;-;os elcreentos que se fusionaron c,.in el ind:L-.;ona: 

lo mí tic e :_; :. e :::o =.orno, supervivenciss aa cr~oncias mó.g:i.ca.s y con 

ce-ptos de '-'"'=~.z 'O""Jl tu.ras. 
Así s'.;.r~-=-- ~"-:--zas corno las de •rores y Cristianos, Sn..Tltingucron, 

Fo.ragticr0.s, .. ,,_ :.;;:. '.::onquist~i, ••• en)t1. :tue predorr.inanlo.s m:iscar:.:::i 

de ra.st;os ~-~:--:. -;.!";~--::?. 

Cono r:.-.:.-;-: ::·;r-~ 030 e h:i st6rico conviene r.,::orclar que ol uso do 
las máscs.r~:; :.:.<::;_:'.$ a preocupar a las a1.ttoriL1ndoo. En J.731 so Jlrohi 

; 1 



bieron en J:Ó:x:j.co, no s6J o en fiestas de es:rnñol es en la carnes to -
1enclas y bailes de máscaras, sino también en J.as danza.e indígens.s ( 3). 



J,as rnáocaras nos h<.icen vi ..-ir un unj verso extrnf'o. Surgen :frente 

u nosotros como eres.turas que ne son de eoiie mundo, con toas. la 

ariar:l encia do sores vivos: demo11io ter;'iblos y amcnEtzo.dores, diosas 

increíbles y seres inima~incbles. 

El mistGrio de las músc2.rns es J_a supervivencia de mi tos mile­

narios. Se convierten en vehículos dG leyendas populares, de tr0-f'l.1_ 

cienes que expresan sentimientos humanos. La máscara es un puente 

tenfü.do entro el mundo es-¡;iri tual del más e.J.lá y el mundo nc.tural 

de la vida cotidiana. :::J. ho~bro que porto. una m~ocgra se pone en 

contacto con el otro mundo. Al saber de su insi<;ni:fj cancia, d0 su 

dese.n!poro, se tr2.nsforma en ot~o ser, poderoso. ~oo.lizn al r.iis~o 

tiempo una invocación y una idcnti:ficaci6n. 

:Sn todas las creencias la máscara al materic;J.izar las fuerzas 

naturales y trnsmitirlas al portador o al usuario, se constituye 

en un elemento esencial para el desarrollo de los ri tuaJ.es y adq_uj_ 

ere valor den-l:;ro del contex:to cultural (l). 

l'To es solo un le'.;ado h:ist6rico, es una forma artística viviente 

como podemos constatar con el gran núrc.ero y variedad de rnJ3.scaras 

ceremoniaJ.es diseñadas y usadas actu2lmente -por los diferentes nú­
cleos que componen el mosaico socio-cul tur8.l de México. 

Como instrumento social, las máscaras reflejan los valores o 

an·!;ivalres de w1a comuniüau. Eviclen t;eme11te la idea del U.es ~ino es 

una creencia mágica. Su identificación con la naturaleza y al mis­

mo tiempo su impotencia provocan el deseo de dominarla, para resgi~a.i: 

dar o ase.!Sllr!lr la supervi vencía humana. 

Vei t Valentin en su 1-".istoria Univers."'.l co!!!enta: "danza y canto 

son formo.s habituales y cotidianas del rito, de la ceremonia y de 

la magia. Toda emocion, ira, esperanza, adoraci6n de los dioses, 

se , desahogan en un desenlace esté·tico, cobren forma rítmica inten­

sificadas frocu.;intemente hasta el éxtasis. La humano. creatura entr_g_ 

gada a la danza se convierte o1J_a misma en un trozo 'PD.lpi tanto de 

lo que anhela, realiza lo soñado, cobr:i J_a pieza que porsi.<:,ne en 

la cao:;a, vence y mata al enemigo. Del cráneo proco"le la m6:icara. 

cuyo grotesco ~1orror a de a·t0rnotizn.r, conjurándo así eJ. proi:•uio mi":J­

do n la v:Lda y transform::mdoJo en divjna virtud" (2). 

En Péx:ico, grupos ind:i'.e;enns observnn la cara como la represen -
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tact6n y centro do la personal:i da.él de un individuo. Así, la más cera 
es el equiv:1lentc de elimine.r temporall!lente la personalidad del u 
suario y re0mplazarla por. la que ha adquirido con la formo. de la 
máscara provenien-te del ul tramando y que significa cma -profunda y.. 

má<?;ica transformación ( 3). 
Las mé.scaras vuel Yen real á.daa el deseo del hol!lbre de las cuJ. tu­

ras nacidas de la ma~ia que p~etende representar o vivir por un ticm 
P9 una figura, un persona.je ? un suefio que le proporcione seguri 
dad y confianza en.sí mismo. · 

Desde el punto.de vista sicol6.gico se dntectan tres funciones 
principales en el uso individual de las máscaras (4): 

cuando su uso no es voluntc.rio si.no impuesto: el portador cree 
e.1~sorver los poderes de lo re :·resen·t;e.do por la másco.ra a través 
de la suplantación o idcntif'icaci6n. 

cuando su utilizaci6n es voluntr?.ria y selectiva~ pretende aunque. 
sea de manera temporal l.ogr9.r la ese!"!cia de su ser rei:iresento.do 
:por la máscara y refleja su deseo· é.!.e.;.o.própiarse··de J::cs válDres 
ajenos. 
como encubrimiento: el usuario desarrolla una serie de actos re­
primidos por patrones sociales. 

r.as máscaras se usan .en ceremonias y ritos del ciclo de lo. v1 rJa, 
de inicj a.c:i ón ,Je J.os j6venes, en ritos funer8.rios, cur:;.cioncs, bru -
jerías. Asol!lbra el 11.Úmero de dc""cizas sobrcvivi'entes d.el pasa~}o muchao 
de las cu'.JJ.es son la mezcla de mi·t;os y leyendas autoct6nas con ·las 

de origen cristiano. 
La danza, considerada como una de las l?rimer-?.s manifestaciones 

cu.1 tur~llcs del hombre, da resp1ic:::ta a su necesidad de expresión y 

comunicaci6n medfrmte el 1~nvi--icnto rítmico del cuerpo hcunano. J,os 
'desplazamientos, músic::i., 1 n~'lr y época en que se real_i'6a, intenci6n, 
condición socüü de los partidi r,anteo, intervonci6n del púb1 ico, 
constituyen prop1edadBs esoncialeo de un acto si~i:f.icativo. r.oa 
gostos rcprescn-t!ltivon se fija.n en la ~á.8.::~:·,ra que simbo1 izan r>cr­
s::majcs fafftó.sticos e imC.Lginurl 08 y le~ vis11al j zación interior del 
hombre se concreti?;a en unn. forma esi;ética y la vida de las másca -
ras se· :?.."lima cne.ndo el cuer;io se mueve. T.:1: dan?.o.nte confiere rea.l.i­
d:J.d cspacj·; .. l al dur müidr.t ::.i. nuo ::icntj.micntoo y J.i1,erl<r J.a oúorg:ía 
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del cuerpo mcdi .. ,nte su creativido.rl rítmica y sn. dinamismo interno. 
"El portaaor de la. i:tá.scara es él mismo y siu embar00 es otro" dj ce 
un acertado escrj to anóni,,.,o ( 5). 

La rnetamorfo:::is q_ue sufre el perzonajc o.1 transforinar su idcn­
t:i:dG.d es aceptado por eJ. grnpo ~er.rui tiendo a los partici :ra.ntes y 

a los espectadores inte~rr~r::>e en u.na actividad comunitaria. 
Ia danza con máscaras encierra un s~ntido sa~raao, revela la 

búsqueda intrínseca de la e:dstencia humana por trascender más alló. 
de sus propios atributos que Je concede virtualmente la m¿Íscara, 
pues al momento de ponérsela adquiere la fuerza del tie;re, la mal­
dad del diablo. Esta es la ftl.l'.!.ción básica de la m~scara: la tro.ns­
formación del tratmniento del mtmao de lo rna.1.Ófico a lo benéfico 
( 6). Por me,1io de la ma;io., la danza y la mé.sc:c.,ra la re9.lidad an -
ta,<JÓnica, opresiva, se con•Tierte en fuerzas positivas a favor do 
la bondad de la naturaleza. Así el hombre cree asegurar su existen­

cia. 

. •• t 



CAP. IV.- I.A "!'.'AS·~A~A COMO F 1-YRJ'f.A n-:: r:;·-:rn:>SION J\RTISTICA 
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4.1.- LA FORi>íA Y fil, SIGNTPIIJA.00 

Crear símbolos es una de las funciones esenciales de las mús­
ca:r-as. Para formar una másc·. ra el artista pril!1i tivo tuvo qu.o par -
tir de una ex:presi6n, de un rasgo ~ir;·;,r;ü-51.üco que sintetizará el 
caracter de un ser hasta entonces ·invisible, perteneciente al más 

all:i. La creación de uria. serie de expresiones co.r:J.cterísticas fué 
indudablemente uno de los resultados I:":ás importantes de las másca­
ras. Los mitos tienen un doble, aspecto: el conceptual y el percep­
tual. 

La necesidad de sentirse como parto integral a.el tmiverso pro­
voca que el hombre se ponga en contacto con esas fuerz~s misterio­
sas que lo ~ruiejan_y pretende modificar a la realidad en su propio 
beneficio. Al colocarse un~ máscsra se pone en comunícaci6n con sus 
ancestros, con su mundo espiritual.., se identifica él ois~o con su 
le~endaria ,grandeza y consigue una nuev!'.!. y vital energía. 

El pensamiento místico crea los diseños de las másc·;.ras; su co­
tidianeid3.d y su arte van de la m3.no. No se a:i"sls. uno del otro y 
ambos se encaminan en una dirección. 

El Shamanismo fué o e' una forma de encontrar3e y de comunicar­
se con el mundo e3piri tual utilizado por tod.os J.os miembros de la 

-tribu. 
Se piensa. que un individuo, el Sha:man, un técnico de lo sagrado 

y catalizador de las fuerzas eQ-piri tnales externas, era ca:paz de 
convertirse en el intermediario entre la colectividad y los espí­
ri tual de la naturaleza (1). Viajaba a trav~s del inframundo y se 
convertía en el aspíri tu para r•:.r;res:i.r a la tierra y con elJ o evi­
-tar J.os efectos del a.J.ma. ExistÍ'.l la crc:o>ncia de que cada indígena 
tenía un espíritu. particular Cll una fuerza espiri tnaJ. que es-taba 
hecha para él y que por medio de elJ.a le. prO!)Orciona.ba visiones y 
con ello aumentaba su reser--ra en torno a lo sagrado. El uso Shama 
nístico en le.e m8.scaras facilita este viaje al mundo espiritual. 

El investigado Eliade comenta: 11Hay siempre algún instru.'!lento 
que manifieste un camino u otro pura hállar el r.iundo de los espíri­
tus. Los usuarios de las máscaras eran los antecesores míticos, co­
mo podrían ser los di.enes, los ospíri·t;us y los animales retratados 
en sus mó.sca.ro.o n ( 2), 

TTn elemento import2nte de ·J.a eupervivoncia del Sham::mismo es 
que en ciertas danzns sus inteerantos os1;Ún ciogos deh:i do a J. a bo-
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rrachcr y la san~e se derr=a como ali:;-o natural. J,a vio1encié1. es 
producto del significado prchisp6.nico de que la srui.~e humano :fu& 

el objeto m:is sa,n,-rado utiJ.izado como ofrenda. Alfonso Caso comcn±a 
que "el hombre debía alimentar a los dioses· con su mágica sustancia 

de vida en sí misme. encontr·'lde. en la sani;.re humana y su coraz6n" ( 3). 
En e1 TlUeblo de ?;itlaJ.a, Guerrero, en la :fiesta de Tl'ayo, hay 

una danza orientada a 1a petici6n de lluvia. Dos tipos de máscc.ras 
de Ti.:>rcs, ].os ve1·Jez y ·::!.!llarillos, referidos a esas mismas varieda­

de8 que e>eisten del raaí:u, ontran en una. feroz be.talla que a veces 

provoua una competencia y resentimiento entre los diferentes secto­

res del pueblo que lleva a1 asesinato si no interviene la policía. 

Los tigres traen largas cuerdas que tienen enormes nuoces con las 

que se ~olpean unos a otros. Sus cabezas están protegida con las 

máscaras de tigres, e:ctremadamente pesadas y pintadas como su pie1 • 

Anteriormente los danza..~tes eran asesinados durante la :fiesta 
y su sangre aún continúa derramandose, aun~ue sea de manera simb0-

1ica. 
En la fiesta de Chicontepec, Yeracrttz, los danzantes lle-san has­

ta la auto-mutilaci6n con el consentiniento popular (4). 
Otro significado Shame.nís l;i.co de la n:bc::ra puede estar en re -

laci6n a una actitud real del motivo empleado. Como por ejemplo en 
la danza del Caimán del·río 'Balsas en Guerrero. Sl Caimán represen­
ta a un dios Sh~mán en el cual se conju.'Sa la construcoi6n y la des­

trucci6n de la vida. El rol má~ico derivo. .de su actitud real pues 
e1 Caimán se come a los pec:es que son el alimen·to principal del que 
depende la pol>laci6n. El c'J.i:n::U por medio de la. danza, es transfor­

mado en un símbolo de abundancia, es capturado por los pescadores 
y así asegura el dios la pesca para el año. siguiente (5). 

Otras másc:..re:: Sh:m:aníst.icas actuales no tienen aberturas en 

los ojos o son inaclecuadan, de tal mUIJ.c1·a t.:_ue se puede pensar que 

al.gunos danzantes no pueden ver nada en ciertos momentos y en espe­
c1.o.l si considerrunos quo J.a e!T'bria¡:;uez os parte de la ceremonia ri­

tual. Solo miran su"! pronir-.r ::T11·~inaciones, no neces:!.tan mó.s. J,o. 

másc::i..r5 ele Ja rcrr:l ór1 do Otot:ttJ.{m son lo.n que tienen 1U:;.J m:is angoe­

tas a.bortur:'·s. 
muchos de los ~lcme::i.toa dol cb::uno.nismo ne hun dos·truido, porni-
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do o abandonado durante 450 años de domin~ci6n por los esp~l>olcz 
y la Ic;lesia Cat6licd. :.n Sha'llán, :;C'l!!!O institu.ci6n solo '.:J.Ueda" en 
los gru-pos aislados como huicholes o los indios Ya'.J.uis para la cu­
ro. de J.aa onfer:nerJ2.des. 

r.a. comprensi 6n de la realidad por me'1io del sentimiento mágico 
crean forms.s de innc.s;ahJ.es vale-res artísticos. :;;s inc1iccutib1e la 
cre:;:.tivic1ad desarroJ.lada por los hacedores de másc2.r~'-s de ayer y 
hoy, que se manifiesta en la congujaci6n de sus elementos constitu­
tivos: forma, propo~ci6n, color, ritmo, movimiento, técnica, ade 
más del empleo dli diversos materiales en su confección. 

Este.s másc.::-.rs.s :proveen un::.. visj 611 de lo hum&.no, q_uc pormi ten 
reconocerlos como nuestros. 

El investigador Eoas apunta: "las emociones pueden ser estimulo.­
das no s61o por la forma, sino t8!lbién por las asociaciones cerca -
nas que exi~ten entre lc.s formas y les ideas sustent::-.de.s por la een 
te. En otras palabro.G cuando l<:s f'ormo.s convergen en un signi:ficaclo, 
porque ellas remarcan experiencias p:;sa.das o porq_ue ellas eci,"Úan co­

mo símbolos. La forma y su significado se com1:•inan pare. elevar la 
mente sobre el ests.do emocional cotidiano" ( 6). 

O~ro concepto ir.rportc.nte en rele.ci6n con el diseño de las má.s 
caras es el de la du2iidad. La condici6n o el estado de la existen­
cia de dos partes o aspectos que representan el todo. Son combina 
dos para construir una ¡_,:entidad individual.; un concepto singular 
o una misma deidad. Todas las cul·t;uras están lJ.enaa de ejemplos: 
mascuJ.ino-femenino (en lo humano~; men-he-materia (en la realidnd); 
dios-demo~io (moralidad); día-noche (tiempo); vida-muerte (existen­

cia); etcétera. 
S:ln esta unidad una máscara no eG dualíatica, incluso s:t tiene 

dos caras· o dos representaciones sepa.radas, ya sea. de fuerzas, an:i­

males o dlos..,;<J. 
Casi tódos los dioses y J.o.s fuerzafl sobreno.turales de las reli­

giones indígenas m~xicanas fueron y son dualísticas. Generalmente 
estn dualidad se manifiesta en dos formas básicas: 'Dn::.lJdad ::.o~<.ua·! 

y el· bien y ol mal, represontados •ombos en lo. destrucción y ~a fer­

tilidad. 
Complementnndo eJ_ concepto l.iÓ.sico do J.o. c1uu .. 'lid~1tl divina indÍ1>on::iJ 
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existe incluso una dualidad implícita en e~ uso de las máscaras. 

En este caso los usuarios se convi.erten en do::i cosas aJ. miS?I10 tiem­

po: en hombre y en dios. Esto. u.nifico.ción crea a u.na entidad duaJ.ís 

tica individual la cuál permite al hombre tener algÚn control de 

los espíritus del mundo. Esta dualidad se encuentra incluso en las 

máscaras no shamanísticas; sir.i::_:ilemente porque el usuario asume otro 

rol, tomando una diferente personalidad de la que el mi~mo represen 
ta. En realidad, por supuesto, esta persona diferente es solamente 

otro aspecto de su propio personalidad, un aspecto creado a través 
del uso de la máscara (7 ). 

Algunos ti~os de máscaras duales son: 

a) Las máscaras de nariz par·tida: De acuerdo al códice Vaticano Ríos 
los aztecas asocit?.ban la nariz partida con el perro (Xolotl, en 
ncliuatl). Xolotl fué in~luso el dios azteca que como el hermano 

gemelo de Quetzalcoatl fuá. asociado de manera directa con el 

concepto de dualidad • El compartir estas características es el 
reconocimiento del trato característico de los gemelos como una 

invocación de dualidad. 

b) Máscaras de dos caras: esta configuración puede manifestarse de 

muchas maneras. 
lo. :particiT>ac:i.ón de dos caras se-paradas como par.te impor·tant~ 

de una cara más grande y -predominante. 

el uso de dos mi tadez de cara para formar un~ fusión de J.a ca­

ra que como una incorporación ele símb"olos ne;:;ativos y posi ti -
vos en J.os lados opuestos de u.."la m:!!sc:o.ra <J:in·:;-.>J. ;-..r. 

No todas las máscaras de dos caras son dualística~~ necesitan tener 

impreso su concepto. 

e). Máscaras de tres caras: los máscaras contemporáneas de Atenxoxo­
lo-Xiloxuchican de Guerrero muestra máscaras pequeñitas que han 
sido grabadas en el lugar de los c!J.chetes de u.na máscc.ra mucho 
mayor. r.o. máscara. representa a Xolotl, dios de la c".uo.l:idad y los 
monstr.uos. Las doo caritas de los c::i.chetes son los gemelos na.ci­

t1C's de su concubina .• Estos si.r;nificcm la dualidad. 
d) 'MÓ.sc:i.rns de caras hc.mdidus: 'Pambién del área de Guerrero, cada 

parte Lle J.o. :fin;ttrn y J.n -pintura on"f::tiza.n loa contra.otea do sus 

elonwntos tilos como dolor y p1acct•; manculino :f•w1onido; clÍa noche. 
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't)'sada en la danza del Qu:iliniquo. 
e) Una figura c1en·tro de otra: esta. m:ísc ·,i.re. a menudo ofrece la .cara 

de un ser humo.no trans:f'ormándosé en la de un animo:J:. Pueden re -
presentar e. un.hombre y su animal nahual. Algunos ejemplos son 
los de la danzu del pesoado y la del caim&n en Guorr~ro. Varían 
desde la tradicional sirena a un caimán parado con 1-r.\ cabeza 
de un viejo y una vieja cavada:::> en su cuerpo. La forma. mitad hu­

me.na, mitad animal su13iere una f'uerze. dualL;tica o un ser que 
interviene 'P~!.·a ayud.3.r a la .gente a con-trolar los elementos am 
bientales de J.os cuale;i depende su vida. 

f) 'tl"áscare.s de boca torcida: un lado do la boca esiá jaJ.ada hacia 
arriba en lo que se puede clasificar como una aonri~a y el otro 
jalado hacia abajo como caract·~rístíca rJe un 50!!'.ido o lla.n-to. I.a 
boca torcida a veces representa a la parálisis f~oial. una enfer­
medad común de tiempos remo:tos. Se 'creía que su origen era se.gra­
do y consistía en beber secreta.mente el vino sagrado a hurtadillas. 
Como castigo sería la torcedura do su boca en el lado que la pro­
v6 y del cuál no podría volver a beber. 
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:\.1rn1.uc el }1ri".":".bro !1.':L s·-:J ido d~ J.·.-:. n·;.t1.1r·;~.az:.., cJ. ;--:11~1;Jc :1.:::'::u.r::iJ. 

st~ie sien.do cu_ ~Y-.:.tri'1..; sus rn:Lccs ton,· .. ví~ .. o~'!t'.:..~1 ···11:L. !r_tcnt"l 
h8.1J·~r ::;--;--:i.1.!'"i~J--d rn -'!. .. C":::·~1do ~-.1· ~:-1.1~do de J.s.8 "':l~:.i~:-.~ -:r J.on ··~i:"·Jo::; 

e i:Jentific·~.':'1'3ose co!'t éJ .• ·~s ~;e int9n:to d~ ':!Sirse :-1 l~1. n:.:t1J_r~1.oz:·;.. 

Ci_t3.nCo el hc~bra r.'..rJ.ora ~Cr.-10 ÍdoJ.os 2.r.boJ.es v ar:im.s.J.co, ::-:.•~ora n=.:-:.r­

ticnJ.~..:.~iz ..... _cj.oncs ae J :.::. nr:.t1.i.r~lczs.: el.le::: 8'J!:. J ::.~ ... ,oaoron·-,s ·~,_1e~7.;·~s 

·: .. roti:ctor~:: c:-:.yo c'..:iJ. ·to en el c·11 to do i~-... n:3. ;_;u.rs.lcz::.·:. 7""'.:Í. ~~ .. :~-. .".J. ~one,.:: 

so en ~cJ_ :;;cj.Ó~ ccn ello o, cJ. i!1dj "'.rj. a·~ o 0:ic·.le1T1.;1:-8. s•.1. ~ ~;--:: ';i r~o '3.·? j rl(";:~ 

~aToz! el sí···~hoJo --·:.~ Í""''":'""'r·1
; -.t0 do leo cult" .. 1r·2c toté-:-:.~.c:.~a. ~::s.Jv·::.:-: 

oran 103 nrice~~s ~ -ás 16~icos i~~~onos nar~ los ~isPT-ccs d8l ~~~ 
br13, ·~_-:.::.e ":'18.'b:~a~ ~~~.cj_dr:i c1e l:-1s : 1~.::-cdi:::t~r; e:·: ·-~~:i..~:1cj c..s ~o~ eJ. ::in~1C!o 

nc.t.,_,_rel ( l) • 

Simboliza eJ cer&ctor do l~ rGlac~6n de los ~~~~~les y 81 ~~~-

es la cr~12ncir-1. de esníri t~is :it.te c~tid~.:.n c ... J.os :o..nj_mcle::: ~r "l'0)1. ::;0r s 1_1_ 

7.'crtiJ :.il::!.d ~r snst~n-~o. 

31 señor de los 2..n:!rns:.J es "':ro·~e~i0 2.. los :::.1:..:i.··~·:-. ..J.ez :r cc:n::. e1J.o ~ 1::.. 

:fortuna deJ. !lr:r'lbre. :Seta r1nid~:.::-1 se divide o. S1.l yez en vs.rios so·?to -

reo i)l.'""Otectorcs ~8~""!J. difore:1t~s 

delos.~escsdos, ••• ) 

-rru::10s ( so'yor do J.(';3 ve::.::;.r!os, 
.. -~ 

T:8. f:i. -m.ra del sG-=- or de l 08 c.~1.:.~::::.lcs G~ r.i·:..~:1.-:':i est-7: C7l 0i.vc~""narJ 

forn--.2s. En eJ. ce!'li;ro -:r our de ?·!éxi~'=' a;; :;:.::::oc:tado :::.' .. .Jo,.~1ar o !?.J T:i.:-::~~E), 

'!101"'0 ·t;~~:.11~jé::-i es r0""2 ... a~c:-.:t:=.!.r1o co~r0 n.n Murci".51n.";o, ~2~i-6n 0 :•uJncno, 
.:.\. J.c. lJ. e ;:-:;.d::1. rJ.c los curo·~oos J. o:~ j_ndí !.P~1.:-..:..s hací::i.n m~5.~c~.r:-..s <le 

Jnonstruos. E8 1;·~r -:;a:--1os'f.:or;y· c.cl;:.·.rc.: "l0s ¡:iÓ.cc::·:.·:·s.-::~ 0.-:~ -::"'..on~tr.!.i.os '!:"'(:?nrg_ 
sent:3.n al 11:.-h-.1::t1 del horhr~ o r10! Dios. rrn n._:J11;u:;J_ e~ el "!" .. 1C!.rc1·: :~n 

del e311ír:i.tu. de nn horrbr8 :r os s.rl1 .. 1ir .. ir1o .. ")nr l'-=l bi~.$1UC· 1 ~.1 o 01 en 

cuontro con nn :~114 17!C.l o un-.t CC'G~..:., :ir t· rri.h·i ón nor l.~ conGu.J. tn. a~J 

_!.911 .. :l_:_s:..2.~.~LJ_J .. o c~ . .J <!P tl:.i :.·:~o ~··t ·!.;u:J.l" ( 2). 

!'or. Ja ce re .~n .. ··. rcJ.c.c:i ón . r.r.t ··o ho;,~brr-:-r: .Y ::ti1tn: .J n::: ::;0 ~j ni.,::-:~.: ·11 ff'l 

un hn.rr1:1no "1nr.r.10 :~::1vnj r 'Ja í"or."'~··.t {1~ ~ln ·:· .. n·i ....... ··!.J. P:11."''1. (10·: · -r-"1."' :~ "'! uu 

1Jc:1 ñ· .. .t~·~.-; ·! ... ,~-f ,...1:-~1:··~~ ·1· :o 11·t;·i.. l i ~:111'".~., .. 1. l ·"'!J ;r"1011:1"tr·~10:3 '"'•hn:·.-i ~:-:; Cr"! :;·1~: 



dontñ 1,.; e=?:; '":. 1.::-~ :i.··rr-.:a"J·Lo. ~~i3ti-:n~: en J 'J. c 1 1:5._T·- ()} ']i.rJ.~.•J_o ·i_;j_e~.c 11n···. ~...,. 

turr.-!l~~·:. d·.i~l (u"1rte: "'!: 1.u::.::.ln·:- - :n-::.rtc :::..·~j;:i2l). 

L~':J r~·!-~~C r·J.::J ~~;:-i C·'~.n:::.3 ...... odern:;.o -~:.to ·rc··)r03C':.l'tD.~ .:l] d:i:;tb1o oc 

di vj.don cii1 

rcnr11so!1';ac:i ón :i.ndí--::~)11.:~ ;:;.se:~:;.;c do '"Onstr.nos. !-"!J.Ch~:.'"~ ~.0:!.·:1::idns .... :::•c­

hi T'\8..ni C"~.<J e.-..:;~ dn.'"'~.J.es; di os-di ·.:.bJ.o, v:i r!.:J.-ru0r ti"; 

_\.mboo ·ti :-:os de ~:i·:f..ac··:r:::.:.n :!.n·.::.r:;:c13~ en J_~_:,$ d?.:1Z2.s f"-soci <:d~s ~e--:c-

r?. .. lr.?o~·{;c con e]. G8.1."''".'S..V3.-; :r t :!nliié~ 0~ :i: -:·. a.:.:;.::::1Z'J. r:.0 J :.;}S 'I'r·:¡ ?o :;-"1~"'1.cj. :-:s. 

1)cn0:.J a. -::ordr.~r r::?S:.J. iz ·:!. ,_1~1:-:' :;_ n-restj r:-·-::.c~ 6n de 1:·:s r::.· r;(! ·· r::'..s y J !?~a 

cl:;:_zi-f:ic•J. ~or su fOl"'ü:J. on ~r8.ri~.s· c::::~'."'.'0ríe_8. Tioscr:ibir·.~:~os eJ 01J·:-.~d~o 

a cont:inuac:i.ón. 

..·' 



l'L=1 .. -:;uno.s simbolismos d:J a.nimales usados en la iconoc:::,rafío. C.CJ l 2 

mó.ecD.ra mexicana son in!-:":lor·t::-:.n'"'ijC8 para comprender sti sig:ni:fic8.ción 

~r uao. Veremos nl.i;-ttnos c1c ellos. 

l.- J:\f}iTAR 0 ·'.'rr;-q-s: 31 jari;i ... tar llamo.do ts.r.:.b:i.én ti7,ro, es el símbolo 

mó.s i;nnor.1:-.~n·Ge p!.?-r.~ l::! D8.sc·~.ra deJ. c3ntro ;r sur de r~éxico. Fué el 

sí1nbolo d0 la ~ .. :tcrr1, co:-::_o el á-:-;uila n8..ra J.as e..nti.:;tl2.S culturas ele 

éata área. Lns r;uorr8.s, :!!.2-S q~y1e con-1.1J.ist2.s f~.i..cron s~:..zr:.:.das, utiJ i­

zc.dD.:J n:::.ra 0btcncr c~uti.vos ~r s2crj_fic2.r, on :J. los dioses. ~l j2~ts.r 

8.pe.rte de ser el sínbolo rlcl coraje ;y' :.a violen~io., r0:~rcs0nto. n. 

un dion y modelo "Pf:lr2: la vid3. indí~en=:.. Asocj_ado co:1. el dj.os T02Q_~­

tlinoq_§ y co!'1 ·:'.!1..te~vas, a~:u.e.. y fertiJids:.d. ~ar .S'.J. fsrocid:-;d -t;a::ibién 

se lo rGlacio~r=.h'3. con la host~.lidt:?.a y l'.:?.s :fu.erz8.s destr-... J.ctivn.s de 

J.a naturaleza. Est2 asoci~ciÓ:l d-: .. tal ( crc2..ción-des-t~·u .. cció:i) tic.::no 

±elación con lu función b1~.sics. do l:J. r:iás~::;.r::;..: l8. trs-.::;.sfc::::~:::ción C..8l 

tra:t8Jnion·to d9l ::"un.'5.o de lo rr:alé:Lico a. lo boná"f:Lco. 

El ja~ .. 2.r 11or me~io di'."_? l8. m8.sr::' .. ra ;{ el rito oe co~-prierte en 

un símbolo etc } 3.. fer·tiJ id8.d 8.J. Ger e..maestrs.do -p~r los ri t1..l·9.les ·oro­

-picios .. T-:--.J!lbj.".Sn fué l.1n2. cr.:J8n.c:ia '50l n:::.hual en el Vello de O~xnc&. 

a le. noche, st.t.s ;:1-::nch.as d.9 l.:: '.:'>icl 8. lB.s esd;rel1o.:-.3x~.s·l~0n inf'ir.i-

dad ae in1i-3rpretacio~es ~' V2.rÍan de 1.L'Yl nueblo 8. ot~o.~'...p::.rccen en 01:!.­

nalá, Ziti~-?.J.;;t, Aca:tlán 0n e~. :Sdo. d".) GiJ..i'rrcro. Le. d:in~c. en q·J_e se 

usan estas !Yl.Ó..3c8..rns e~3 l?~ del Teq¿¿.~"'."":!j. (bostin so.lv:?..~c), la del Ti­

-~re ~r la danz::.1 rr.i.e..cololaro. El I>ronósito es nro·te~er u. ls..s cosec:::as, 

ani:;is.J.as doméztic~s y ca-::~ .. ~esinos -:-x1cnaz9.dos "PO:!" el ·::'i:-:re. !i.sÍ se 

e_ser;LJr'.:L la :fertiJ.:i.d:?..d ~r J.Cl.. nh, 1 nr.:1c~:1ci2.. ( 3) 

2.- E_L ~)?.TI'"1':') (I~'3'.J':Tr~·i~I): 'El t1so do 1am8.n:!ar:~. ele -nerro est3. li!:"!i­

tads. p2.ra. ls. Danzo. del O:i,-,.:!:'O. Al i.1crro so le oto:?.'-<:;O. el ro} cl8 -'S\lio:~r 

e los h1.un::.non h2s"b· 1 el ·Gi ::-=r0 .Y así lo -transform:::. de dostru.ctor a 

T'romo ~or de J.o. ferti1idad . 

. '21 rcrro tj.c~:.o 1t;; ::>:i. --r:nj fi.c:J.d.o c:i.~tb6J j.co ón ol flUO sobrcv:ivon 

0101:'.~"."!n·too ·;:rt.'!h:l s n:~n:i cos rol i :.i o::.;o~. :.~n Có r~·l c0:: ~:?.·t;0c::1a :r '.·~a;,rH ~ se 

,ror:i:fic:.:. l'...: crp ·1:c::a ~01111].(:.r :le} rorro como :::-uf:i de~ ·ion :7!.1~crl;oc :J.J. 

in1rr::t!:i.nn0.o. Se cr(~:ín que dcs~·nóz c1o ·1· a~·oo de t.P1or·to, cuanfl() 0J =~1-



ma ha.bía ~:2sn.do mu~h'"'3 ozi.mi!1os 0n al.1 vi~;jc 3-l. infrt1.C1 1 i.n·lo, eJ 1í.lti­

mo cr~¡co cr2. un '"'."ran r:i'.o, e]_ C:hicuan;.1uh~:nan, quo limjtabD. nerir>etr?-2_ 

moni;c 8.J.. })ro0j_o·ta.rio del infr·.r'.:unao. :n ::i.ll"o. sólo ~'0dÚ1. atrcvoé"'-r 

el río cuandd estuvi~r:;e esperúndoJ.o su -pc:i_ueño -perrj_to quo recono 

cís. a su :::?..mo en el la..r3o nuezto ~r '1.1.'.l·.J entre.ha al ~ . .....,1_3. "".')::::..r~ acerc::::.r 

lo a la orill8 .• 

I.os o..ztccas asocic..br~n c.J. perro cor: X61o·t1, el di.os de Jos .~e-:r;a-

1os, a.e las defor:r:id~·~es, de los ~o:istr!.tos ~T de l.3 cln.~.J.id8.d. :e.sé -
j'?urn0 dice: 11 ~-Colotl f"!..U.!-J.rcce como un ;~er~o que est·~. H c:...;.r00 de T-~li.ar 
~ 13.s el.mes do los m1.~e -:·!jos a +;rs."r.rés de 2.os senderos '::1el i!1.fr!?~::rn.!1.d0 

-;ir que s6lo él conoce nor::i.ue nadie ha re ... ~re~-iP .. dÚ., exe1Tto i:Sl 11 ( t1,). 

El ni "fTCJ simbó~. ice del ~0rro es cJ.8. ~:!T!lcnt0 dut:.] i s·t2. en 12 re 

lj.:t:ión nrchis~3.r~ica.. Por e·.::o el dios do los :~.zt-;~c-:s, cuyo dios Ce 

la du&.J.id:?.d es Xolotl fué e:; =-:;enc~::;.J_ re-r::'resc~t.::.do 8011 el dj_sf:-:.a.z 

de i..m -perro. Pero la du.alido.d in"'.,roJ.1J..cr:::..ds. !":O fi...18 is:n relt::":.ci6n "Dios-

Dj .. ~bio coxo :i . .:: :.:;:;.~,rorí~~ a.e los ':1_iose?s :J..nt:1.~1 os. 31 ner ·o se v:ió con:o 

un -_ou.9nte entre loo ::·:.s-r:octos ne'T:.:·:~ivos y nosjtivos. A u.n ('.H::'!)Írit1_1. 

ne.r:=:. oloje..r J..'3. 11rot0c~~ó~L ·-el h.-::lbrG cc~r~biando l8.s ..fae::--zas -pe~j1.i..c1i­

ciales evi be~-:i.éfics.s. ~l r:-:-1 r:Ji;nbóli'.)o deJ. per'."º corn.o a.~e1i.tc bené:f:i.co 

~ ·t;re.nsformador de ve.lores ne~8.:l;ivos ?~ nos:i. ti vos tode.viá sobreviv<:?' 5). 

3.- /!r.~_71:r.\1JTTI .. O ( ,fl .. :'..0-'~·.i·J'!'!:I .. I): ~!1. :a2.l-.!.Ll:=:.t1 quiere 'J.i:cir con?jo/toY-t:u­

ga-galó:par;o. El con·~jo fué 2.soci::..do cor.. J.::! J.11ns. ~r nor e~ctensi6n con 

los dioses de l.s.. ve~etD.cj_Ón y ::Ls..s cosedhas y l8. tortug2..-~8.J.3.na~o 

f1.1_é símhol.o del n.:::-ua. 31 ~~r::.8.diJ_lo r12:TJros')n-f;:::., :J. la tit?-rr2. o a 1...Ln-;?. 

deidad de la tierra ;,r su _-presencia en le .. da·¡za ostr:1. diseñada -pc.ra 

gare.ntizar la fertil:i dad dcJ. 1-aíz reció~ nJ.an·tG.do. 0tro.s r.11iscs.r2.s 

se 'l.ts::..n e~ la danza del CO'!Gjo. Bn Coc~r1ch, ~.~icho2.c·.Sn l8 .. ~ente v~ne­

ra a 1:tn d~rr..onio que se ro11rcnc~-i.tc. en 1:.:?s r.·1:.:í.sccras con ,;_.n. a.rm2diJ.ls 

3dorn~~do con cuernos ;-r .r;.::2rras. Este ·t;i~"'lo de di2.1"J1o, no es en t'e8.1i­

dad un ''dio.bJ.0 11 ., sj::10 1111:::. Qcid:::..:~ :~nir.:o.l con cnor:ics }1~.:ra satis-f:.:t~er 

a ~o. i.~1.esia. :\l0,_1n:·::.~ r:-!&scar~:.s ·tienen fo~ms. de casco ~r o·!;rfls eot~m 

rco.Jizccdos inc1uso con 1~1 ·nicJ. cfol D.rm::.i.dilJ.o.(§.). 

4 ¡\..- S•\"·""0"=} Y ~·'-H.\9: Son ~.1L:i.m-:?.1cs 11.~J :·1 .. -i:-l1.:.J... TTG:-!rlo~-:: co~n!.trl!:ient;o C0''.10 T.,¿_~ 

c::~.r:.is de: pe i;:i.c·:.l)n de:? J J 11·\""Ja. I º'=' s .. ~"""'O:: y r .. :..~1:::i.a son coni.1nc:-J co-t!O 11] t:.?­

mont;os -1-~ictór·t c·'"'rJ 1•1c J.oc. otSi.Sj ·~-:.~!:!. A manu.do si; 1 on r.•1J 0;;tret. n-::!\lr1.nt10 

Yr 



consifftc o~ itn c'ucrno ñe r2l!~. 1_1tc roclea. a un:~. c::.:)O~~. humana. Qu.iz~~3 

. referente r:t une. doi dad ol"':ricl:::..c.13.. J-Iay otra m;~nc ::ra en q u.e so ve le. 

fif171 ... lr'"i r1~ 1J·,,,3... c:::.~10zc. de 1·:. r1iost:::.. Tlb.J.tecnhtJi, r:iir~.i11ño h:-:aia ofttOY"'.:1. 

de las fauccc de 1~.n .1 s.r;ct.rto ('Ji ...,!? .. ctJ i ) . r~aa m~5s~-:::trs.s c1·')1 di e.bl o a-:_­

po ·f;i(?nr.~ ,_ln·sentido si:r.iJar.•.Tno..dcid~d dcJ a.!;1.t3. o de J..:: tj_err:"'.r:i­

rc.n hacj_:;;,. o.fuera desde 1a es:i:-J.d2. del ss-r)o. ?or extens:i ón ne simbo­

lismos de a.-::ua, lbs sc .. 11os tieYioil conri..0t~ici')nC'.") de ferti1idc..d 11arc... 

las e oc echas. 
O~ra n13.sca.ra e:--:-t.;ri:.:mc;.daDc'.:'! te J..e.r,q:-n c10 sar-o es ns·:.:.ds e!l la d2 .. ".~zn 

do J.a coo:"J cha. en· ei.·· Grea rl.e ~~~no ~-~ors.r.:10, ·~uor~o:ro. E:-?. o ~:ras, J. :::.s 

ranas a~2~rec~n: en .l:J boca ~10 -:;na fi-?;1_,_r~ .. hunano.. ~s·f;o "l"")U.ecle ser el 

relato dG las cere7::o~i:.Js 8..ztocas en las c-:..1c.lco s2.DoS v-i~..ros :r serni0n­
tes er0-.n ·t:r-E1.~ados ·rivos, d1.lr·~ ;::.te J.os ·fnstojos de At8.mo.J.c1) .. aliztJ.i, 

según. las cr8nic6s r111 S:Jh:.:;.g.5.n. Inclqso las bocs.s fl.tercn o.sociE:dr:.s 

con 12.s 

maJ.os. 

' . . esv0s s..ni-

A los z:c."pos t~ ... ":1.bi6n se los s..sociEJ con los y~-:r::""0iros. !:.Jn.b-")3 nueden 

brincar y sen J.oz 15.!1.icos ca~~·cos :-:10 !1.9.corlo. Co::i.o los indí:rc"?~12_s ~e­

xican.os fueron vcrd:::deros observador.zs de 18. n~tv.rc..loz:~ conocÍa!1 
segi.;_r.!;;rnente éste fc!1Ó:me~o y do 2llí stt asoci2.ciór1. 3n nl~;u.nas mas­

C~).res an8.r.eccn estos dos P..n:!.~c~:lcs ( 7). 

n10n"t;e a cococlrilo.G ;r l:::.~:J.~tos. Ta d2 ... ~1.z8. d0l c:::..j:---án 
1 -:i. _,.. .. -:."'.\ { -p....,,~ ~ -·~' .+..._ -:0 -pu~bl os nn!.11.1.a.tls a _o 1-r .. o ...... 1 r ... o .... ._.._._..;.>nv .Y" ov_o..., 

o..-n:::.rece en J.os 
ríos del Edo." 

de 8'1.t0r-:-·•2:ro. ne1:r8sent;a e une. fu.c::.--za deztruc.Jcora de l8. nat1.tr:::!.lezo. 
qi.te es trans:for?;;.!;!.c1::!. e-:-i. abund:::.ncia e: trai.rés do ].:;_ d::-i.;izs.. Se invoJ.u­

crQ. a. le. red, 0J.nr.'!.cnto sir:bóJ.:t.co do J.3. fi'"":'"").ra del -;;eo::ador. Aní, 

1a ~:.men.o.~a en ne'!..1.tr::-..1.i '32..c12... ~ . .- c-:i.'.:~biudc:.. 8.. u.n 11od8r ~1.l.0- 2..3G_n;ura la 

r>esc9.. ~~xj_stcn crocnci:::~s i~~1:( --·e!1.~wc rp1C? lea ticr~~ fuó ?C.C~da de la 

esnald01 de un cocc1rilo ~r so ro':'-rosonto co-::o u un ""l:'8.!1 tronco flo­

t~.J.!1.ÜO e'1 11n J.~:.r::o. T.:t.._s re·;.r.eG01i. t~c-i o:·nen r.10 os tos n::-:urios como r.ionQ 

-t;ruos non co:'.:1~1n en· c1. 'JÓdicr: '?-:orc:ia. Bn ~11 osn'.:!.ld::t crecen '"•lnnt·:.a 

ele m~ÍZ C0!1 orc~a8 dr. n:::Í.Íz y ~:. VOCCa cr~:.~100!1 hllrtl:-.!nc·:~~ r0;'1:'0:"3Cnto.n 

sus :f::incc:;:. T.:1~1 ·.f:-1c.:.-:G Yi:.--:.~~:.:::lc:::-; ticnon ...,..r.':2~~c-~c!1 orj_·f:L~:!.nr"l. 

T·::i croonci~l de un inmo".l:JO ::i1onotrao -t;j orr::i.-cocodriJ o J.1 m:iado 

Q_:i n:,o.i;] j_ ( cJ. c~'"':i.nooo en néc''n:::,tJ) oc c'l:'. 'f:'cro.ncio. c~cl c:lir~{m comün 



y corrj ";ntc , ~9u'""'!·l:;z":')-:.J.:.~1 (l":=.-~2..rt:Ljs de 2.r:;.;la). ·s:L iJ.no. 1.1E:.sc·::ra din­

frB.z de Guerrero ohscrva:mos 1 :.:.s eoninEls do .. 1..1.11 Ó.rboJ. ao ~oc11ote en 

su espalda, ci~il~ras a 1.an conj.naa verd~~er3c de Cinactli. Ot~ns 

veco:::t t.r.0.rece. UJ18. rr.::i.sc:.ir0. c:::.sco d'? "Jair.~án de .~ran tc...-rna~·o. Alguno.n 

se u.::an alrededor de J .'J. c:i.ntt.i.ra. XoJ.o.:úl 8. 17lCnuc1o 'fuó r.0."'.:Jres::;,n·tG.do 

como t.i_n 11e1~ro c0~ símholoa d8 }:'elon 1.UC 11e.rccen ser cs·0ino.s o~n1i­

nas do Poc1~otc co;no J.ns c1c la má:Jc2.r'.':. de!1 ~?.tr.8.n. XoJ.otl ::'t..1é 8.socj_2 

do con J.a r10rii..i.cñ::t salDtr:t8.ndra, A-:-:oJ n~;J_, ;.r "?:"!Or 2socic~ción cc:i_ el cai­

mán.La másc,,.rcc cont'.:'m,--oráne:J. de pero nobl=2.con orejas ele co.ir:-.6.n, 
~11entra t;ctm1Ji6n J 3. o.soci-~-c:~ 6n c0n ~Z:olotl, c.l t:;n·:r 18. "!.'.'.::.ri~ moch:::~~::, 

otro símbolo para el ,:;ra.n m.'Jnstrur ~Je 1·~t ticrr::t. 

r.r.oTIYOS n:;; ~Z'J'SS: .Si.:nifico. e.~J-~ :r se 1.tz::.n en J.as r1~~1.Z2..s· cl."el Diablo 

}1acho. Ls.s r.t2.sc:::.r':i.S son us:-~d~s co:no or:?..cioncs "'J":".ra cJ. di os de 1 !::. 

Fes ca. 
"!'.ll'C'!TIYOS ])3 SIRE'.'·::\.S: Tarr:.11ién uti~ i~'::~1.?!s co:ao or?:.c:i.01"i.c:~ y :;:í::i.boJ_os 

de c:.~.t8.. Se ~n .. 1.ponía que lr:.s .sir0n2.s .son Me ori_q.-c1t Colo:i.j c...1., sj_n 

emb2.r.~o en J.os c~c1icos se cncucn-trDn zj.r~n2:; co~1 co.be::Z:..a -_,~ -;J!:lj~~~s 

y 2,nir:~:.J.e:.::J .... i'\.J...-;_;u~.as de ést?..;; 1P.é.sca~D.s se u-tiliz~n er1 12.. · Cin·ti . .:t.rc/ 8). 

6.- L!:.'":.:\~:ro ( 1.:r~TI!':~~:~::i?.. 01r~~~~?:'J..J'.'T': "i~n el centro ~r sur de ~:-;6:-'.:ico 

el 1~.q-::-~to ~o~~e~::.ents. sexi_ts.lido.d, J.ibi-~i.~1e2. '-=2"..ti7i:::~o 1.r:. noc:iaci6n 

-proYCYl·'.:ª de S't.1 t.:=-!.m2-~o y forro.a. Los indí :r.cn::~s cot"-:-:o.r:=.n 3.l la~c.rto 

con eJ_ ":leri.e. 
El si:-__rn.1.fic:..~tlo doJ J .. 'J.:;2.rto 

ejem:o1ifico:;.c1.o en i.t!1 ja:::etc qnc 

y J 8.. ::tc~i t 1 .Lcl de J. os ,• 
~onsistG en· :.in ~~.lo con tres 12gar 

·tos s:.llJién.dcse '!"iGr él. En "....lU:J. }")Unto. c::;t::i J_.::. fi~...lr:~ d0 i.:t11:-:t rni;i_jcr 

dcsn1.ld'2 zcn·~ac:.a 00:1 s,.#,_s T:ic:cn:: .. s :.:!.bicr t8..G, o~"'r:i. ::.i:'C~tc -prcn'3.rads. -pe.­

Te ho.cor el r-:lllor. Justo dob::~jo de J.a YJ1..l.~cr csi;.1. UJ1:?.. C[1~i.:a hocl'u::. 

con ~1j cz:.i::.: tle bambÜ n. mano::-oé:. de u .. .!.1 arrc::;lo. C1_1c..-:i.~10 J.r.:i.s c1lord8.s son 

pn.1s:_1.c1:"i.s, los l2.r·:e.:rton r001:~:::~f1t st.1.8 ct.tcr~~os ho.cj.n J.~ mujer :r 2.l 

mj_smo -!;j_cmpo ls. :"f!.,...,,8. de b!).~b{t ss mueve, :r eJ .. ob::;orv~._aor í'._u.c "'C.roJ.:J. 

-r>or .su tntor:i.or ~Dmu!.ner::_ de b1.noci..ü.o.r., recjbc t.tn r;ol11e en ~t.t o;jo. 

El lt1.;;-:.'.r~;o se l.1t;i!:i~o. ~n J.c..s m:Jnc··.11 :1.S c10 lo. !.~clj_nchc, ~ m0.n~_Hlo 

11j_nt:~do.;;j de -t~o;jo, cinc nt:;r .. :i.C:i.c::t p:::.o:Ltln rloxu~~l "!ir ln~l..1.l:'ia. A -.rece:~ 

tionc i_."'l·"'.'"!,.¡11o!'~os 1 :1cr·rr ~;o::; en r;ur; c:tehctc::::;. ~] i!1vo:-;·!;:L·-:~r1r:n ... ·:;f')J.J.nr. 

ac1.tir~1 q1tc cJ s:í:-:1 bolo Ct1ct~~p:;!.l :in corrn:;·1Gnc10 ~1.] r~cnn. :s1 :Ji ·~ni-f·i c:."t­

do or·! :~:in:::.J r1c r;ci. .. nn oír:1l~o1.o rlc l 11;1~.1rie. e~--: el j'!1sti. 1~·f;o co:-::1.>'-._J. -t:1~11-· 

f 

1 
1 
1 



bi6n es fuerza de focundidad. 

La poquefb l9.~ar·t;ij8. Chintcte, tiene el mis~o sir-;r:ific:J.do eró­

tico. A veces se le d!1 el sir:nific:::.do de adivinc.dor. Dic·~n que su­

sur::-an secretos 3. la comunidad n::i.huatl (9). 

7.- -ª'SqPIEI.J.T'.': (COATL, ron nahu:J.tl; [fJT, en m'.'.ya): Los motivos c1.e l:J. 

sernicnte 1)enctr3.n en J.a :~.ntiTJ.8. y moderna c.rq_uitectura, c::;·!;,···t;us·:?:"i!:c, 

leyenfüids, reli."ión :r m:!í.scaras, como ·t2..111cién en el símbolo ns.c:.ons.l 

de r.1éxico. 

L:l S·3rl)ient-; es un símbolo e.rrrÍ·~ola, de la. ·tier!"a, ;,r reJ_~_c:i.on-::..­

da t2mbi6n con conc:::]'.)d.ones fálio:J.s. EJ. advcni-ie:ito :Je l2. sernien­

te como e:<preción de un;;. socied:::!C e.;rícolo. co!'l sus sistemas C..o .... re..., -

J.ores, -pone en ecccnc. l8. l1.1c!i.::: :Jor J_e.. S1-1!_)r81: :::.eía. entre ~los con~en­

·tos r9li~iosos mG.Ylifcst:.:-ld03 entre el a..n ':;ago:ij_s~o de Quetz:!lc9::t1_ 

(serpiente er:r9lv.mt~:do.) ;r 'P.e2c8..tJ.ipoca, C1J_;y-o dis:fre.z r.uis cor.-rLL~ es el 

jaguar. Quctz:::.lcoatl ~~;Jresent9. la 1rerti .,.id~~., 1:?'l 2:r-Ge, J.2. tec~olo­

gÍa, cit3nci:::·., reJ.i.c:;ión 7l bru;j9rÍa. dur:l:rrt.~ el ·pe::-:f.odo toJ_-~0ca. Tez -

catlipoca fué considc:::-ado un dios :ctnti.:;i.w do la noche y l?.s 80:n.bras, 

estab8. asoci8.do a la guerl"a y el s?-cr:i.ficio. 

:Ssta luche .. , puadc ser 'viztn. ~o:no e:!. rcs~:t.l ta.do del esoJ:nreci:niGn­

to ael '.:lt.12.lis!!lo el 61.i~.l a_ebe e~+.nr conjnnta'lo d0 un~ soJ_2. ve3 CO!'?iO 

un culto de la soruien~e, enfs.tiZ'.?.r:;do a la ferti1id:::.d, sc.bidu.rí~L :r 
los motivos -p8.cÍficos de las artes ~r ".)Or otra "'arte el culto s.l j2-

guar, marcado i.1or el rül i t:::.risr::o y cJ. mor}:lo. 

~l sÍ1:lboJ.o de J.os '9..Ztcces lt.1e00 se con~.rierte eYl. sírnbolo nacio-: 

na.J. de '.'.!éxico. Un á-:-uila conquistando una ser1>iente. El ú.r:;uila ns 

aliac1f.l al ;j8."::u~..:.r. Este sí~boJ.o ce ,_1n documento :;r{Lfico dol sis·t;~nna 

de "'IJ"alores azteca.: es d8:cir l::l. asc.9nder!.cia del rn::i.yor ";.rc.lor asi-y.na­

ao 2.. la ,r.;t1er:"'et sobre los V8.lores po.cíficos ~.!gr.arios. 

Hay tres sir;nific~:.d.on bt~.oi cos parn. J.a sornj_ cn·te: soxu_s.l i d::té!, 

a.<):US. y bru;jor:í.:J.. 
Se debe rccor:1::cr quo J G. sexu.2Jj.d~,d es eqn:i,rc.ler>.tc (]e J.a fot'ti .. 

lid:-.id en lfl- 1!'!.cn·t;o :i.nclí ... ~011~1. 'et""!mtd.ñn tinrlc connot:·.ciona'-:: ~eri:ativ:'!n 

como en 1 a m:Í.Dc·;.ru <lo lu m:'l·¡ :i ncho. 

Un ejo:nplo de cr.m.no~;:'.c:i.oncs de fcrtiJ:i.dL~.a-scxu-,J. de lu ::::cr•:,:i.on­

·t;e ·].(< nodomon oncontro:r en la !lan:'\::i. do J .. o:::i no";r:lto~; que so ··rca"J.i'.?.::?. 

norm:-tlricntc nn Vor:.!.<"!rnz; :r r11obl:J. Tia d.'111~~~!. :1-rT'.rn1ucrr1 u. r:1uchos nor 
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sonajc~;: un:.::. mujer bl2.nc'.o!. J.lo.Y.!::.da rf:::.rj_n~üJ.l.a 1uc 

lebr;.i o bas·l;ón en la m:1no con cl'?..!'9.G conno:t:iciones 

Cic~c u.n2 .. cu-

3exu.3.ler;, 

jo:rn'3.lero~, p2,yasos, ••• I ~ danza tcrr.d.n8. c1u.::.!1.do J n. sel ... ~ien:Gc C8c.;,,­

F" tomrior:?J.°mente y lue-co J.os d'J.nZ~::Ltes l::i. ca:rituran y la m8.tan. 
de J_a ser!'ion-t;e uro·tcje a los ca..'"'r!:")esin0s ~r lss 

provee la abund2ncia. 
Una lcyend:?~ de J.c. conexión de l<J. sernismte cor_ l3. sEixi18.J.idad: 

19. mujer :rcrver-sa, 1tn dcr.-tonio do Jos bosq.ues a'!)!J.rece en ciertos ...... o­

mentos jo.,..rcn ;{ bel Je., con su -relo l:::rr;o :,r sucl to, seclttcie:ido al 

hombro a ontr::.r u. los ~:'_::.:..torrc.l'.)S. Si él no se nier.:a a.:tte~ do '1_t1e 

aparezc-:· su ve:::-d.~d9rc. j_r.:3..;en, elJ.a. Jo co~nuce :=. 1a ~i..¡erte. Se -pue­

de convertir en una víbor::·. ai:!arilla con marc::::..s en st1 es"982da. !·:ac!ie 

trata a.e dis:x:'-r2.rlo -po~~ue los ·tiros no le hacen daf:o y perj<Idic[', 

a qu~dn le dispard. 
Las másc·:ras de:l diablo m2cho y del d.io'.-Jlo s2.~o co;1sis"ten on 

caras humo.nas ndor!'"¡r2.d::1a co~ v:Íbt."';r::.i..s ;/ o·tro3 sír::bolos dol a~:::. ccrr:o 

m1.'lrciél::i~os y ss.pos. :\ veces se rerresents. el neJ_o con u.n:?.. víbors. 

Pelo, víbore.. y f.?.·::1.i..e. so..-i equi··:ralen"!;os co7''.'"'Q -:n~:-·r. eje:-ii.TJlO 3!1. l:.:.. r..1'.sca 

ra de la Parot:J.. I.los ~rn...1_,.1is :.r 1os m·.:.yos de :::>onor?_ t8.mb:.'5n J 8. co:-;.s:.­

der~~.n símbolo de ?-,:::;ua. Qrocn ~ue 1:.::.s ser·;ien·t;e~ corn11cls.s dejc.n hue-

8.- ·EL ~·rt~OT"SI·_\r,.0. Es i..1na :l.I!'.a· ... en node:::-os2. en la ~si:q_u.ie indígen?.. 1 

tan -popular corP.o el .:ia'":71X'3.r. I~:!luS~.S.:::ca7'3.S Ctl..YO tema ~rinc'i::;al 
es o·tro. cni:r.al. ·o ~erson•-:.je, 2.'._")~:.r8con ~r2.zos con for.m.:.:..s de murc:i.éle.-

go. Es 1.Lne. e-ceo.tura de? lz:. noc· ·e y el.e las cr.--.ver::as. Pare los 
. , , 
J.nCtJ. 

,~C!19.s l8. noche 0s ~:i.l ;-1~ s":'l~0 ~;ie~~o el infr~~.::i.1p1_-:.:o. L~-:s C'l"'T0rn.3.c 

sj.gnifi~tl.n 1 ~ :')ntr:_1.d:: cJ. j_~,:>~r··:-.~~~~::!o ;.r J.::.s fuerzas so1>!'en8.tu.r-Zlles 

v:~.von 

I:o:::; rrn.1.!.'CiÓJ_ i:. ~os ~~on :~!.~Oc~:. :.c1oz ·con o1 ~. -ua, no sólo :oorq_ 1.'l.C 
11or~ua existo 12 creencia de qua 

lc.s c1.t3v=::z ft.H:iron eJ or:L!~~cn del. ::'..~i12. Y ror lo ·t· nto J.os d:!.o::;es 

de lr-:. lJuvi2 vivon oft l:::..s cuev:_:.s ;. ... J.c-:.s utiJ:!~D.~1. cono r;:-. .]_j.da. de sun 

~: .. ~~1:~:, J ~ 1Ji..1.v:l!..:. :.r J.'.: i'nrtil it1·:d '!e l:·.r:: eonnch::.tc. 

Y·.1 qno e] !~l.lr"l'!iél : -·o-vn:::niro vive ele 1~:.r::r:r l:~:.. .. sr:in·-rro de nnj.me.-

J.o'; vC'rt01"r-.--::::rlc:·~, :i ~icl.·::-;o h1un::.:..n00. J,·_1 c:~.n·-r·i; 7.inn.--~ Hil ···r·_-:i s:i_~n:l !:!-
~ ... ·.IS' 
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cado rolittioso en lu::J ooci0dnc1·.:s sh~2.nístj_ca~. ;~q:.1i"t.r:::.J. 0ntc con 

la vide. o fuerza da la vj.fü:i.. Los sacri-fj.cios ele s2.10.''TC tuYicron 

~an ir.i!"or·t2.ncia. Por cJ.J o el r.1.lJ_rciéJ.cL~O si~!l:i.ficc l:?.. r.xtor~·t;c ;r fe?:·­

tilid2.d.l ... trcvós de ~~•'G cód~.cGs el ~.urciéJ e '"O es dc~~r7.~o corr.o 11n?. 

de:l.On.Cl conecto.de.. con J G. rnuo:r:-·~c ;r cJ_ s2.crj_fj_cio. EJ. mu_rc:! éJ.~.:;o a.o 

le. mue:r:·te deJ. PoT:o1 -rru!."J. cor·t;8. J.8- ce-h~~3.. e. le.s -personas. 

La n:::.turc:..leza dual ístic::.~. ··del ""r:..:.m!1i.ro se o1Js2r.r::. G":L J es r:.~~:.sca­

r:J.s. A ti1cnu(10 el "Tf.~-ri:p:i ro es tall 3.ao "..1c t:.J_ !!".::.~0r<J .. ¡_u.e J.s. ~ol8. 

pequeña e!'ltre s 1_i.s "!'i·B:rnas -_nuedo De~ to~.o.'.ie. co~o n .. :n ~·ene eJ. ci..:tál 

es un méto:-"!o do in~!:!.c~cr 81 oÍTJl101 o do J.a fer'.:iJ.id:o.d. 

T.ia d3nz2.. del vs.;r.·:;·d.ro se ins})irE. en los :11C.v:i ,~~ie:11 :~o~ c1G: 3t1.. ... ,r:¡eJ. e. 

A})arece en J as danzs.::- del Eclo~ do G110rraro c18 San ·.;".~i~el Co..;J?..n, To­

to~int1an, S::::.n Fr:-.nois:-:o; ".Juf:ltzals.:-i, •• (11). 

9.- Pt-.~J:\ 710~ ~ T~r-.n:~--=~~-~-~~-]··.:)'}S (insectos): TJos nottvos de pa;pJ.:ros fcr­

marcn un el8~e~to irr:ncrtc.nte dcJ. arte :r la P'Í toJ.07Í8. "'!Jr9~-:.i:J-::"8::::!.cG.. 

El -pÚj[!.ro r:~1s c.:)T!!:_uí. en 1:).. ~onrRSff!!to..ci 6n 88 el 6.~·.:iln, sÍ"'::bolo de 

la ~-cr:~·a. u2:ra los s:..ztcc:::.s. Otr.:J.s E-ves s.:-:n el 1311.ho, re:iacior!s.c1o 

cOmo rnenssjcro ae la !r.8.Ja sue::-te, el -zo-:"'j.J.ote y eJ.. cuervo. Ot~.r::s 

fi-~ra.c son J.as de escor--:-:iones, c2 .. n";rejos, s::ltamontes, 20ej2.s, 

t·:.rántnls.s, JT'.ari;;osas (12). 

si~bolisr.:os de ~"'le.:nto.s. H2y r.t'.":';sc :r.•J.s que des'.::ri b!?~1. cJ es:iÍrj t:.' 
~el me.í::i; r.d.r::.ndo J.o qn.e !J.9.rc"':!j.C~-se ner un.os c1..t0r:1os se ~uedc obser­
v:::..r ~ue i.Lno do éstoc rP-"" .. rcse~.:to.. ol t"8..J.~.o ('10l m~iz con l8.8 c.s.~c~c-:o 

rístice:.s ele sus hoj~:.s 011 la b·.:oo rJ.e cs.r.1~!. -~>la11.ta. 'Zn l'.:1 r;c-.:1ic.l:-: :'!n.e 

J.os ·tallo::-; croce'!'l se transforr.i:.::.n en scr"Dierd;e~ que sen símhGJ.on 

es un8. T>cque:ín :f:i ~·ura 

en J.a p~1rtc si.i-r;erioL ... de Ja. 1118.sc:J.r2... Su 11oeh0 on~:{L co~"u.r:i.:T"t~o ·nor 

J.8'"1:8.rt:i ~is.o 1.'Jrn,si.?"!r1o otro. dnbl.q trr:s~e11, !JÍmboJ o ele J.~ .. fertiJ.:i.dr.--n. 

En lo. n::•.rtc infar.ioi·· h~':t i.in ';"'.'.:.r r1o s0r11i.entcs n11D int·,..od1.ic0n _nn,·~ 

tr.:::tr.sf("rm~.c:! ón nJ ~:~a ·t;:t r!C. e t1;1~ .. r:""":i n'..;. t;:i.v:--: on J c-1. c 1.i.,:,~l. i:-1-n .scrnj. ~~"'!ten 

rc-r\t"t,nn;i-l:'..i11 1:-!, r2:{~?;. 0tr:--..:i m~:.sc:.1r8.s tinnon bz.~;jo1~r.cl:icvn~ de f;·n:l;:~.r.-: 

y do ~2{z en 1~ mcji11~ de 10s rer~onojo~. 

I.~1. nl :1rrt~·."'- rn::c. cc:~:-~ín :"J~O~ir·.~1:· .. c:on "!.·:~ t~;}.~:0:-:r~.J. en oJ ro-:-!1t0·t;.~ .'.'" 

•i 
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la Cc:d.ba. que ~no.recen en lo. rr.ó.~~cara c1 el ·t;:o.rn~clc6n 

EJ. :':rboJ_ deJ. Pochote es consi der::i.rJo al ó.rboJ_ de la vida. Unr: 

leyend2. dice que '.~uetzaJ.coatl al ser vencido ;ior TezcatJ.ipoca, hu­

ye hacia cJ. oeste doncl.c -pasó a·travó::i d0 J.a Ceiba o Pochote ol 

Cl..tál. se convirt;j ó en i..tn nor·t;al a le r·e.-;i6n dG la mu.arte • Esto se 

asocia con x:olotJ. co::;o el doble d0 Quetzs.JcoatJ. y nodríamos decir 

que J_:o;s esni.nas del Pochote se incorj:lonan a l:c m6.scara riara trans 

mi tir las }:lronie'.l.c.des rné.o,-ice.s del 8-rboJ_ a ést2 .. 

Le. resy;uosts. de J_c ap9.rente nc.rc':lin;encia C.el uso de los motivos 

de plantas en las m8.sc•::ra.s desco.nsa. an una de las funciones de la 

máscara. Las m1sca~as tra:-i.sfor1:1an al usu;;:.rio "!19.r:J. que obten.-?;a el 

contról de las fucrz=-:.s de J.a n::;.turG.J.ezs:. que J.o runenctzan • PJ.antas 

cosechas y a~ricultura no son &~enazas nero otr~s fuerc.as sí lo son, 

6om0 la c.arencia de lln.vias, bestias salvc..jes y esníri·tus de la 

noche. 

La rr-.. ascar~ es une. "9arte inte~r:::::..l ele l2 .. t:Dadici.ón s1'18.T!l8.n:Ística 

quo -pro~ . ...-ienc de J.~.s neceside.rleG de la socier..1-:,.C. caz::tdorn. ~r q_ue fué 

adaptada para 2.rre.';"J.ar las niJ.evG.s necec:ida.~e::: de lG. sociedad arrra­

ria. IncJ.uso a tr3.Yés de to.les rr.2-.sce..T·e.s se 2.sc.~1rs. la fertilid::~d, 

ta.nlio c1e 1)l::.~-::::.::= C8:"'0 c1e 8l1ima1es. La no..Yorí2. de los disefios 

son. ae 2~nirr:8..1es nero J.?..s -olanto.s ft.1c~··on irr!?OrP:J..ntes en el -croe eso . 

. e.e creación de la máscs.r2. I,s. mader9. en quG se confeccionan tiene 

un s:i.<;ni:ficado es""eciaJ.. Dad::;. 1 s;. creonci::, común de que los animc'-les 

espíritus poderosos residen o -nrotc:jen vdrios tio>os de árboles. 

Consecuenter.:ente los ri tu.o.les es t·J.11. S1.l1ier'\-·is.:J.dos :p2r8. 1._U.G !10 se o­

fenda o se hiera la se-:isi bj.J i claC. de los CsD:f ri t:2s con l~~s !:"!ásc8.ras 

mismr,so 
Existen también rnuchao -fibraa de plant9.s pa:i.·a forn:ar .el polo 

y J.as 1)GT.'bs.s. 

.Lorsonn;}cc como Cor!:és, 3[:..n"tii;-n;o, inñí.~r::n~1s PrP.his1KÍ.!1icos, 

viejito~, moro~, nnn·tos cristianos son nativo ~o rcpr~:;"nt~ci6n en 

Ente clo~cr:i r>::'i 6n :"JC rcal.j za de Til[!.ncra on t;il :i !~:.:.dei.. E n mnchoo 
cc:sqn 1 .... ,,, :1:iator!...~:i.onco C:~c:LrJ.1.co con:.Jtitn:rcn. ~J:~1!"lhc•J :i::.n~~oa c~n c·i ... n:i. 

... , (). 
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fic:J.dos intr:ín!'lccos q_uc no se m'.:l.nejan t1.e mo.nera. anaronte en la 
Sl..l"..·.er:ficie do 1.a m:J.scc~r;·.:~ 

¡,-
• ·1-

~Jn8. T!?.2.sc::i.:co. de humano 1u,.., evidenci~.;;. stl sirr.bol:i.nmo os la mó.s~:::.­

ra do la f,'!'Q.)_inche. ':!ombi:i.ados co;i_ otros rr.i ·t;os T:!Cx:ido.nos como la 

bruje. X:-Ta.1-.ci y J.a T:lorona, le. másc~:.ru de r.l'alinchc :")$ {1s~.d2~ en 

ffi!l.Cl'le..o dc:.nzas que ~-10 son rc~rescn-tacionos histÓrj_c::~s y que sin:­
nifi c::J.n más bj.cn la 8.JTlCTI3.ZO. de la sc:-:uo.lid2c1 fnrr.m1in2_. Ai..mqu0 en 

cioro ~rada ti~no i~nlic~ciones c6~ica~ e ir 6~ic~s. 
La mayorí::.. d.~ J 0s .sru-r-cs indí '":'8~1:".l3 ~.::; :· 1 6::;:j_co c'.!_u.i n?-1:--a11.. a 13. ce­

rs humana con l3. pcrdon'.11 :i.c1,:.d e ic1entifü:·d de un inrJ:i·rtél.:.i.o. P.J.~t::.:'los 

creep que lo. C3.l ... 8. y la co.be:zn., ~o l2~ locC!.}j_z.':'!.cj_Ó~ fÍs:i.c-~ O.e c·:'..d::~ 

uno de J.as dos nlme.s de le- ney-son3.. El 1..lSO de la m.;;].3:::!:J.r8.. czconrle 

o carnhiB. de mane~a te-m"'90~~l l:::i. pe·cGonfll:l.d:).:1 indi"iidu.::1.l y el e.111!3. 

de la realiaaa. y Ja re'.:l~nJ o.z,3. con los a.tri out os deso:J.clos. 
'Desde q1.1.0 uno so co~~rj_crte en lo q1."t.e -re?rese:i.te. la r:i.9.sc~~ .. 6. ésrue 

ofrece el usi_t8.rio J.a or0r~~~J.:-1.id!:1.-:l de soleccion?_r y controla~ le!.$ 1 
nueva c:::ra., SLl :t1.-:.le"'rc. pers on8..1 i dJ..d -:.r aJ.ma. 

1"or lo ta~:t;o, e'."~ J.ó:-;i i::o que 1.os ma.s·:!-~rcros hri.;tla!l ~esc.rro1.lE:.r1c 

simbo] ismos de las r:1iferc:"'!tes !JS.:!.""tes da 12- c=::r!-; hwno.nG.. y que sim­

bo1 is~::m tanto s. U.TJ. ~c::;.~··2.j~ cor"t10 a 1...tn ~~étodo de control. 
En ol cód.ic:? "!"J":'ehisn~:n·:.co Vs.ticc.~o ?.{as se nro""'.")oroiona in:forme..­

ción sobra ln. ico":'!o-:-rofíe. del cue1.-."90 8!1. reJ o..cj_Ó~ ec.n 1.os si.1-nifics.­

dos q_1.1e tenír:.n en los 1~irrrq)C·S ;_")re'.1.~ srv5.~j ca::;. Esto3 s:Í.r.'.bolo só"J.o 

cx::ist~an en área.sren1ota:: :{ ~:rU}l03 2.isladqs de "j\.~éx:ico r>cro todc.vía 

con·tinúan al--:unos de eJ.Jos, 

PeJ.o: '1Jiene 1°)ro·nie~1 .'J.de~1· márr,ic;;,s co::-iec1.:·.~:d'3.s con la fu.e"!.~ze. de la vid~. 

A.~.~:J.,cos€?c1'!.~. y fer·t:;iJids.r'." .• I..oa T!u.:ic1!.o].e:-} van. scrr'icr_·to3 en :Ju .1."JrO­

·-pia c-:?-bellera. 3J. -oc} o y el a~ru.:;. est:J.n o.soci2dos ~or 31.t fonmn. l:m­

bos son f'] ·u:tdr:s. '~3....··n1J:! Ó:L se los ::.:..soci3. con J..::t llu.via.. 

En J.·~s .sr:~11.cl.2n r.:.f:.sGa.r s de los enanos c1e J.a Parot.·::, en f1.u.erl"cro~ 

tien-c:1 .c;rnncle~ ·b:::::·Oar:: ~J.'.3u1c~ ~r c~:.fé !'J~ra ref-:,rz::.,_:r s•_i.. iclo~tifj c ... ció-::. 

con el a'."";:18. 1.odoo::.:. .-Je les ri6s·. de J.:.:.:. rc.c:~ión. AJ .. ~~1.no::o ·tie~c!l. l::.in .. G.!J 

n. lo lu.rc;o de le: ' .!.'.:..!.SCr::r::t. 

Y.:..1 soa. qne el ·n:-Jo de• J ~-...8 11·!r"':.;·.-!~: en }O..!] ::-·~~-s•:-:8.-:-·an morlcrnD.:-~ nr::..:. 

J.n co~-..·1;j_rp1•J.ci.ón ~10 c~~t·J.· ·tr·.ti:lic5.ón o un·._ inrl.no-;1c::i.~ ouronc::: rJ~ ~o.~ 
'· •. ""\r. ·• ' .__, ... • 

do ~enon, .dAi-~··o ciuc l~~tn t:~~rJ-::'}.r::; ccY:;.·t;0~1,r .. ¡ .. ~.n0·:~~; ~r~:::.. t:ionon eJ. ur1n rl·~.· 

ln b:·,1·b·, y al nc1 o co1;~0 ~1:ílnlloJ 0 •\":! '"'-"."Ll-'.'. 
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~o2. Body ~ymbolbm. After the Codt!x ·Vati­
ca:io·Rios. Each of thc t''"cnty "charnctcrs" 
gr,•.·omcd ene pan o! thc body, as follows: (a) 
¿::::-r lvcriado or cien·o!, 1..:ft foot; lb} li:::ard 
:Ct:fco, idcntific<l by Kingsbnrough us cipactli}, 
ii·.·:.·r; (e) ro~c· {rosuli nipplcs; (di trL·mur 
\•: .--::bZur, iJ:.:ntiticc.! br K1ngsbuiough .:i.s o!íin, 
'".:.::--:r: ... g~.'.it:c;, toni;;u-;:; \el eaglc {d.~:uifo), right 
=~::·, ¡f) hu==:ird or Yuitur<: {aurul, ri.:!ht c:i:-; Is) 
'\•:;.-:.:::: !a.;ucl. hair; [h) hou~c ¡ca .. '>aJ, hrain; (i) 
C_:·n ¡r.:¡icnc). h:.·a.d1 íiJ r!un (llzn·fo~, L~y<:s, 
'L ... ·::-; (J:l dog {pc.!.r!"o;, nu!'c; !ll rJ.hbir !conejo), 
k:: ..:.:ir; ·{:n) ílint knifc \pcdcrn:J/J, tccth; (11) 
\·::::J ¡ayrcJ.. br~:ith; (o1 litth: doll·likc figure 
i:7"::10j, !t:it ~rrn; {p! CJnc: (caiiai, h..:""art; íql hcrb 
ci: ..::-.is:; ;::J.;ii:1.illi), intc~tinc; lrJ h=:u<l (l,~~ar­
ri·.:: .. ..,,·ornb; (si ÍJ.p~. leit font; (t} snakc (cu­
fr: :"J?, r~nis.. {St."c Kln~shorough t964, 3: 167, 
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También se relaciona el peJ:o con la fuerza de J.a vida (l4) 

OJOS: r.a asociación de los ojos con la lluvia puede pro,·enir de] 

hecho que las lá~rimas asemejan lluvia, como g_ue también los ojos 
están en ')recencia const·~nte de lí·:p.üdo. 

Saha.y.S.n comenta acerca de la leyenda dcJ. sacrificio de los ni­

ños': "Si van llorando a-.1.su fatal r'lestino esto era entendido como 

una plegaria para la lluvie. por lo tanto los hombres esteban feli­

ces y decían que mu.,y pronto m·bs O.. 11o"\rer 11 • También en las ciscaras 

de sirena aperecen los ojos azuJ.es con el mis;:>.o signjfic8.do. 

Otro tino de ejemrlo es la ~~sc2ra moderna de Tigra con ojos de 

espejo. Desde q_ue el jagu-~r o ti::re esta asoci:?.do con el a.?;Ua y.los 

ríos si..~bterr2..neos, se puede interprc-t:-:r riue eJ. es;.Jejo representa 
los destellos de luz sobre un río. Los .rc1spejos están insertados e'". 

un esfuerzo por incorp<Jrar un s2nti:niento de vida a J.a másc'.~ra mis­

ma y !JOr lo tanto se convierte en tm di.os vivj_ente y no sólo :m3 

imit?..ci6n. 
una tercere. ele.se de símbolo se enc-;_1e!ltr.s. en eJ. 1.lso d·~l color 

azul ·a'1'1. mi..1chas nó..scaras de cs:!:"acte!" reli.;-ioso. 

}\T.."'1.:::lIZ: Si:~nif:!.ca !)et"'ro. ~:n ~sl)ec·~o si~b::SJ.i~c es -la dt.talid~:.d y t?1 

:perr.o, Jc~c:~>C:i.ér. :;robe~·Gle de l::!. ~ieform.2.ci6n de la nari~ ~o!: -::olotl, 
el dios é.sociado. con la du2lidad, deformid':ld y los monstruos • 

. Todos clJ os ze e :.ra.ctorize.bs.n yi_or le. de-::'ormidad de la ne.riz y por 
ten9r 5-j_sfraz de perro, el C'.tál asume la muerte al a.travesar el 

río ,~on dc::itir..o al infr~mtmdo. 
Otra:o másc::cr·:r. tiene el diserro de -:J.n:i. nariz formada nor dos 

víboras enrrollado:;s· l~m cuáJ.es se p2recen !:Ote.blemente 2 la nariz 

torcid3. deJ ti-;io de Tls..loc.nac fo::-:na car''-Ct<:>rística del '!:lios azteca 

Yaq_acutJ i (Señor -de la n2.riZ) qt.12 est..-1. renrosen-t;.8.do .en el C6dice 

Bor.q;i··:!., es el ti110 de nariz 1:.?.r.~a y cu~Te:J.dü. haci~ 2..rriba. 

Otro e.s·~ecto es el uso de lG. nariz en la m2.'3o:<°!:'':· modern~ 003110 
símbolo fálico. T_JN3. m1.3c~.r:J.. "'[)rovc1:i,i0nt2 dr::? :J1ü s.pof.n , Os.xaca, mues­

tra una lar-,;a nariz que tiene ranuras en. su sunen:·ficie uara hacer 

ruidos '}Uar..do s0 le t~.lJ.a co:-i una -pertuofi'.J. vo.rit:J. e. la me.nora de u~n 

güiro. 

t¡ Q. 



No existe cm significado p~rmanente del color en todss las 

másca"as sino que varía de acuerdo al contexto y tipo de más-
· caru, pero se pueden mensionar algunas CP~racteristica.s .gencrz.J.es. 

ROJO: 'JolOr bé;:'isico Para las caras en eJ.gi..ins.s m8.scS:.ras d-; la TV'la.J..in­

che. La cara ro:ja rmeae significar :::uje:r" -nerversa. Tambien se usa 

~ara remarc:J:r las i)nnt2s de lus astas de rr.tlsc3.re.s de venado que 

renresenta la san5re. _Ss·te_color tiene varios sic;:i~-fic·"c1os; vj.oler:.­

cie., sexu~1-idn.d, l8sciv:!d2d, dcrre.:ms.mien-f?o do sflnr;re, y el diab:!.o. 

AZUL: i:;sados en másc:'r2s de :peticion de la lluvia, cor.:o J.s de la 

Parata, Gu~rrero ~ue sus barba8 y ojos tienen este color. También 
las máscaras de la sircnr~ tienen el mismo sentido. 

~ \.os ojos azules ·.lt~ fi~·--.s cri2:-l;i::::.nas roli:~icsas se manejan 
car8ctoristicas físic:1:s de los europeos y e.'J·i;?.n e:i constante con­

traste con las c:::.!:"acter!stic:;.s de l'Js :!!Oros. Aq>Íi a~e:.recen -pe~·jui 

cj_os ·rc.cie-les e~: q_i..te lo cla.r·o indica lus 110!1.dades éi_3"1 D:l os :.r lo 

osci..J_ro re-nresent·;;. e. lo ne;2.tivo, los ~oros, lo.G ·~.riJJ.c.n"":'~ ,j' los i:->a-

ganas. 

BT·AN·'::O: SimboJ.iz ' !!Inerte, cr8.neos, y al munC'o es~j r:l tu"ü. Sin er.i­
bsr:3'º tamb4.én el colo,._ .. ne.:ro se !'l.!?. ,J_tiJ.izado con este sent5.:lo :r 
tieP..e más tr·. dici ón en su si o-;-"ificado. 

·vE:lD3: Represcnt·?. l~cs cosechas y, el símbolo O.e J 8. ferti' idc.d. ·usa -
c1o también co:no sí:nboJ.o de 8...<p.19. y f<irti• idad y en J.os ojos de s.l~­
nos nerson8.jes de :ostición de la lluvia.~~ascs.rccs de s:::.pos y del 

espíritu del maíz. 
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IV. 3.- MODIFICAGION DE LOS DISZ~OS EN EL SIST3!6A OAPI"'ALISTA 

Actualmente se hacen máscaras que no corresponden en todos sus 
detalles a los tipos o a los personajes tradicionalmente conocidos 
dentro de los ritos, ceremonias o danzas. 

En gran parte se debe a que los mascareros e3tán saliendo de su 
aislamiento ancestral, a causa de los nuevos m~dios de comunicación 
como la radio, televisión, .diarios, ••• que los ~one en contacto con 
ideas y visiones plásticas diferentes. 

Esta influencia pa ocasionado en aJ.gunos casos, que la máscara 
de la antigttedad, con toda su fuerza ritual, histórica y mágica se 
vaya transformando. Además la dGmanda de objetos ertes~nales y de 
arte popular obli~a a los mascareros con mayores necesidades y am 
bi~iones, a producir más en detrimento de la calidad, de la origi 
nalidad y el gusto estético. También el uso de herramientas, mate 
ria.J.es y colorantes no tradicionales aunado a la demanda de mayor 
producción, no les permite el sostenimiento de las normas ancestra­
les (l). 

Aunque se sacrifica parte del ceremonial tradicional, las nuo -
vas danzas derivan hacia expresiones de vigo y de gran lujo de ves­
tuario. En la ciudad de GuadaJ.ajars, con MOT.ivo de las danzas por 
_la Virgen de Zapopan, que se han conju~3.d?_. hasta más de 150 grupos 
siguen vivos los "Bartolas'' o "Bü.i;os", pei•son8.jes que ~u.ardan el 

orden a los espectadores y que ahora se han trsnsform~do al incluir 
máscaras de plástico on monstruos tipo Frankeistein.Sin.embargo la 
motivaci6n sigue siendo la misma; rendir homenaje o cumplir mandss 
hechas por milagros realizados o acciones petitorias a la Virq;en 
de Zapopan (2). 

También la demanda comercial a producido que a veces se dis:fr§ 
cen máscaras mode~na.s de antiguas, usando pátinas especis1es. Y por 
éste camino se han creado extraordinarias tallas en madera qu~ no 
corresponden a ninguna danza sino que son fruto de la inventiva del 
tallador que quiere vender su producto, de "pieza única", -po;rque 
el mismo público consumidor lo impulsó. Este tipo de motivos ha 
llevado a imaginar danzas fantásticas y personajes inexistentes en 
la realidad. 

Evidentemente, la relación entre el público y la danza en tiem­
pos remotos era una só1a cosa, con un objetivo en común; invocar 



por medio de la danza y la máscara a los dioses para transformar 
a la realidad. 

Con el paso del tiempo, al cambiar J.as formas y los há.bj too de 
consumo de una cultura se trastocan inevitablemente una infinidad 
de elementos socio-económicos.~a relaci6n público danzant9 ya no 
es más lo integrado de antaño, sino que. a.hora es más bi¡¡;n un es -
pectáculo. Incluso se le fijan precios a máscaras difíuiles de con 
~eguir con un valor ja~ás pensado por los mascareros. Algunos de 
eJ.J.oscreen todavía en el objeto y en el ritual mágico que encierra 
la danza y se niegan a vender las máscaras como si fu9ran parte de 
sú vida misma. Otros, ya le han quitado el significado mágico y la 
convierten en simples mercancías aptas para la oferta y la demanda. 

Todas estas modificaciones e interrelaciones culturales y so -
cia1es hacen·posible las modificaciones o incluso la desaparici6n 
de éste tipo de objetos, tan relacionados con la vida cotidiana y 
con el caracter de una comunidad. Al cambiar las normas culturales 
evidentemente el uso de la máscara y sus disefios tienen que modifi­
carse o incluso podría hasta llegar a desaparecer. Ya J.as máscaras 
dise~adas exclusiva.mente para las de.nzas comienzan a escasear • 
. Aquí se siente la hegemonía de una cultura sobre otra y no su coe­
xistencia pacífica. 

A la ms.yorí:~ ·le 10'3 j f.7enes de comunidades :indígenas, con dif'~ 
rente mentalidad Que la de sus ancestros, ya no les interesa el 
aprendizaje, la práctica y ejecuci6n de las danzas, así como los 
gastos que ellos mismos deben hacer para los traslados, compra o 
hechura de las mRscaras y vestuarios. EJ. mundo tecnificado los atrae 
.Y ya no tanto loe ritos mágicos. El éxodo hacia las promisorias 
ciudades r°"udadd con las facilidades de la comunicación y transpor­
te. provoca otra visi6n de le. re8.1.idad. 

EJ. sentimiento religioso gradualmente va quedando atrás y ésto 
se nota en el detcr:i.oro de la calidad de las máscaras, la faJ.ta·.de 
eJ.Jas en much&s danzas y ceremonias y el uso de sustitutos de hu-
1e y materiales industrializados que no corresponden a la trama y 
1a tradici6n de la danza (3). EJ. simbolismo va decayer.do y ya no 
es tan neces:.rio que cada parte o porci6n de la máscara ten>?;a un 
s:i.gnificado ecpeci::W. en relación a la proµuesta. 
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El sistema capitalista homogeiniza cada dÍa más a las diferen­
tes cu1turas y sociedades·e impone una maner~ de pensar, de vivir 
y de sentir. Por ello es tan importante al menos, tratar de resca­
tar estos simbolismos, no olvidarlos en el recuerdo de cu1turas 
pasadas, sino sacarlos de la oscuridad y otorgarles la importa.~cia 
que se merecen. 

La creatividad y libertad artístico. se re:f'J.ejan en la máscara 
con su intrínseca relación entre el sentir y vivir de un mascarero, 
creador del objeto, no como objeto aislado y :subjetivo, sino como 
un objeto que represen·ta al pensar de la comunidad. Hoy día, es d,i. 
fícil encontrar ésta relación individual-social en los dis&ños car­
ga.dos de profundos simbolismos. 

Ojalá pueda subsistir este tipo de manifestaciones artísticas 
como la máscara, en un sistema de producci6n, hostil al arte, y 
enajenador de la relación hombre creación. 
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CONCLUSIONES 

La. relaci6n est,~tica en torno a la producci6n de la. máscara. me,... 
xicana responde a las características necesarias para establecer un 
vínculo con la realidad a través de un artista.. Al desarrollar la. 
parte sensible de la. sociedad manejando los símbolos mágicos y re­
ligiosos identificados por todos se 3siste a un acto de transforma­
ción de la realidad. 

Fu.erzas sobrenaturales, dualidades, espíritus y deseos se.1 en -
ca.~nan.con diferentes símbolos en los cuáles algunas veces el hom -
bre mismo es representado como tal, pero cuyo fin 1U timo es estalll,!l 
cer un vínculo de comunicaci6n entre la idea ~bstracta e intelectual. 
de lo sobrenatural con el sentido estétido-reli~oso de las comuni­
dades. 

La máscara como producto cultural sa encuentra en medio de las 
limitaciones h:i:stóricas que rodean a éste término. Es una represen­
tación simb6lica de los fenómenos que se producen en el entorno 
a·ocia1 indígena y que interpela a los elementos de J.a cotidianeidad 
social. 

La existencia de culturas populares presupone automáticamente 
el enfr_entamiento contra una cu1 tura hegemónica que en este caso 
particular, ha sido históricamente representada por la Iglesia Ca­
t6lica, que ha fungido c~mo sincretizadora y censora de innumerables 
significados que gira.ban en torno al diseño estético ceremonial de 
1a. máscara mexicana, trastornando con ello la visión del mundo in­
dígena. 

La máscara mexicana es proa~cto de un proceso histórico altera­
do por los diversos cambios ocurridos a la estructura de la produc­
ción sociEü... Bajo el capit8.lim:10 el arte popula.r y 1.:s. produ.~ci6n 

de máscaras mexicanas como parte integral de e1lo,.sa ha convert± -
do en elementos sign:if'icativos tales cono: "raíces de Un. pueblo" o 
"elementos de la tradición", muy ajenos a ser 1a representaci6n de 
una forma de vida con caracterísDicas antropológicas sumamente com­

plejas y que se convierten en supuestos "cohesionadores" de diver 
sas manif'estaciones cul tursles fortalecedoras del nacionalj_smo. 

E1 estudio de este fenómeno en lo que corresponde a la esfera 
de1 cur~·cter estético de· la· máscara mexicana es coll'.plejo ya que no 
se puede comprender desde la perspectiva de la cultura hegemónica1 



que aprecia más a un objeto por sí mismo que el proceso por el 
cuá.:l se produce dicho obfeto. 

Dentro del p~oc.eso de clasificaci6n de la máscara mexicana 
como a un arte menor, no se ha tomado en cuenta para ello la pro­
cedencia y el manejo de los c6digos artísticos de és·ta, y los 
criterios y sanciones a la creatividad desde una.perspectiva. hist6-
rica. El veredicto es producto de J.a hee;emonía de un u:odo particu -
lar de producci6n d~ los objetos, y s~gnifica uóa escisi6n de la 
expljcacién entre arte y sociedad; que se manifiesta en el cambio 
de valor qe uso para éstos objetos: de mágico religiosos a mercan 
cías para el ornato. 

La característica de unicidad y originalidad del objeto artís -
tico, que es necesario pHra ci.rcular en el me~cao, se contrapone 
al simbolismo mágico es~ético compartido como patrimonio cultttral 
de las comunidades y que expresa los v2lores de una comunidad que 
los reconoce como propios. La estética comunitaria contrasta con 
el eli tj.smo intelectual e indi vidus.lista del arte culto, que·· no 
representa al sentido estético de amplios sectores sociales tal 
co!llo se verifica en el arte popu_1.ar, y donde la individuaJ.idad del 
artista radica no tanto en GU p.3rsur • .:i.lidad. sino como en el ac.;_erto 
de su interpretac:i.6n del sentir .. "po:pular, preocupado más en el ma­
nejo de los simbolos comunitarios que los meramente artíst:i.~os. 

La imposibilidad de aná.:lisis del arte popu1ar desde los valo­
res del arte culto radica en la diferencia del predomin:i.o de la 
forma sobre la f"unci6n y en la autonomía de los objetos que plan­
tea el arte culto. Los vruores del arte popular subvierten a los 
del arte culto al plantearse como un arte utilitario y con rala -
ciones prácticas, además de contE'lner. ;'l.i Y'"rsos s:i.gni:ficados extra­
artísticos (religiosos, mágicos, cultui•ales, etc.,). 

La conceptualizaci6n de la obra de arte gira en torno a la ne­
cesidad de comprender la exist~~cjq humana, por ello tiene un va 
ior de uso aJ. con:firmar la trascendencia de este conocimiento de -
positado en f"orm~s concreto sensibles, cuya forma y contenido de -
terminan lo que se quiere objetivar y expresar·. I.as máscaras mexi­
canas cumplen con las condiciones necesarias y suficientes para 
ser determinadas como obras de arte. Abarcan un conjunto de pro -
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J)Uestas y soluciones estéticas específicas a }?roblemática.s humanas 
tan válidas como 1as del arte culto, desapareciendo a este nive1 
cualquier raseo de jerarquía entre ambos. 

La introduoci6n de 1a máscara mexicana dentro de un sistema de 
re1aciones socia1es donde se 1e masifica y se le abstrae de sus ver­
daderas cualidades y solo se relaciona con el consumidor por su va­
lor de cambio. EJ.. incremento de valor de cambio en los objetos es -
tétic_os J?roduce como conse·cuencia una pérdida de significaciones y 
cua1idades humanas del objeto al quedar abandonado a merced de las 
leyes del mercado. 

El valor estético de la máscara mexicana se encarna en las re -
1aciones sociales que expresa como producto de diferentes culturas 
y que han perdurado aún ante sociedades anta~6nicas. Lo estético 
es el valor específico dP- la obra de arte y ni el trabajo artísti­
co ni sus productos pueden reducirse a sirrples mercancías. En el 
.caso del valor de ca.'!lbio de las máscaras mexico.nas éste se establt;.­
ce a través de ciertos es·tereotipos' o dep~n.:!icndo del mayor o me 
nor número de ejemplares existentes, ••• encazillándose1e como a 
un arte menor en re1aci6n a otras formss artísticas. 

Los creadores de las máscaras, al :_!;unos .'J.n6nimos y otros no, vi­
ven dentro de un proceso de ca.'Ilbio de su relación con su producto 
artístico,. obligados cada a.ía más a comerciaJ.izar su ta1.ento. 

El. objetivo de este tipo de investigaciones está orililr.'tado a 
:i.noidir en la J?OSi bilidad que existe dentro del marco de:!... arte J?ro­
fesional de J?Oder convertirse en vocero de un arte popular. La. crea­
c.i6n individuo:L puede así saJ.va.r las posibilidades de 1.a creación 
colectiva y popu1ar. 

El arte popular tiene en el. arte de masas un gran enemigo, pues 
aleja al público tanto del goce del arte académico como del popular, 
y con mayores repercusiones a éste último dado que las masas s~cia­
les son su principal consumidor, no sucediendo así con el arte cuJ.~o. 

E1 problem~.crucial. para los artistas }?rofesionales interesados 
en difundir y pro:f'un.diza.r en las raíces del ar·te nopular, es la de­
finici6n de los códigos artísticos pro1,icios 1iara una comunicaci6n 
masiva sin caer en un :popuJ.ismo enajenante o d0ntro del mundo de 
los códigos que solo son comprensibles a un determinado sector social. 

¡, 

' l 
I, 
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La posibilidad de la comunicaci6n entre arte y sociedad no es­
triba tan solo en el deseo personal. de un artista o un grupo de ég.­
tos. Se encuentra en medio de las contradicciones políticas, econ6-
micas y socicles que determinan« el caracter y- el desarrollo de es­
te tipo específico de comuni.caci6n. 

No todas ñas ramas artísticas se encuentran baj? el mismo tipo 
de sujeción por parte de la estructura social, debido a la cierta 
autonomía relativa para su desenvolvimiento. El conocimiento teóri­
co de estas circunstancias por parte del artista profesiona1 es imc­
prescindib1e para poder si~uar de mejor manera el caracter y el de.§. 
tino ~e su producción plástica. El establecimiento de aparatos cuJ.­
turaJ.es autónomos para la producción artística, que promuevan una 
amplia difusión a las comunidades que 10 sostengan _de sus produetos, 
se convierte en una importante estrategia para incidir en una me -
jor comunícaci6n entre creadores y consumidores. 
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