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‘Txiste una amplla variedad de culturac autdctonz

_pqtrlmonio culbural de estos pueblos. Zada ragidn

Te— INTROTDICIION

"El presente trabajo estd orientado a investigor el caracter de
los elementos estéticos que se encuentran el la mdiscara mexicaona.

en diversos nun-
tos del peis gque producen miscaras como unz erte importante del

con su clima y
su contetto provios, tienen diferentes necesidades que expresar en
sus méscaras. Pero el valor simbélico y le imvortancia que l#nésea—
ra tiene para ellos, le confieren cualidades similares,; ovroducto

de una visidén del mundo compartida vor estas comunidedes.

la forma en duéfla méscara mexicana tento las de origen prehis-—
pénicas y las-modérﬁas, se vinculan estéticamente con la cultura
urbana e industrial. contemporéneas, plantea un problema de comovren
gidén y acercamiento a estos objetos estético tan distantes de nues-
4ra realidad cotidiana. Es por ello gue para poder estatlecoar dicho
contacto es necesario entendexr el conjunto de las relaciones esté -
ticas que les onvuelven como formas ertisticas gue son producidoa
por otras sociedades y aprender de estas en diferente espacio y tiem
PO.

El entendimiento de los diversos conceptios neeesariosApara com=
prender el tipo de relaciones sociales que produjo a la méAscara me—
xicana ¥y los que zhora le consumen y le rodean, son instrumentos
importantes pars comprender el proceso hisitdrico nara su produccién
como objetos mégicos y religiosos 21 de su transformzcién en moti-
vos ornamentales. Por ello =s necesario eshablecer diversos enfojues
de anéligis, desde lo general hasta 1o narticular para poder abar -
cer 1z complejidad del fendmeno estudiado.
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I.l.~ TA RELACION TUTITICA DEL HOMBRE COM LA REALIDAD.

El hombre es wn ser raturzl humano que necesita afirmarse, tan-
to en el conocimiento de si mismo, como en el ssber de la realidad.
Lo logra por medio de su actividad. Crea un mundo humaro que trans-—
forma de acuerdo a sus necesidades y a los diferentes tipos de re -
leciones con la realidad: la relacidén prdctica-utilitaria, la rela-
cibn tedrica, la relaciébn estética, etc. La actitud del sujeto cam-
bia con cada relacibn el ser dsta y ol objeto que la satisface de
diferente naturaleza (1).

" En la relacidn estética el hombre sctisface su necesidad de
expresidn y afirmscidn gque no puede satisfacer plenamente en otras
relaciones con el mundo. La obra de arte es un objeto en que el su-
jeto se oxpresa y se reconoce a si mismo, pero a la vez sobrevive
a su creador al rebasar los limites del tiempo y poder ser comper -
tida por otros sujetos (2). Justamente por su capacided de bender
un pusnte entre 1os hombres a través del tiempo y las sociedades
de clase, el arie miestrz urn=z vocacidn de universzlidad (3).-

Tanto el sujeto como 1o0s objetos estdn imbuidos en un sistem=
de convenciones gque les adjudice la cultura a2 la que rertenecen. Tor
lo tanto, provoca que algunos objetos revinan cuzlidades gque Yo lle-
ven 21 pleno de 1o merameate estético y otras gl plano de lo pric -
tico. Sus transformuciones o el traslado de un sistema de produc -
cidén a otro, convisrten por ejemplo & las méscaras o las vasijas
precolombinas, de objetos religiosos o domésticos a obras de arte.
Por ello "lo esté&tico es un modo de relacidén de 1os hombres con
los objetos, cuyes caracteristicas vrarian segzin las culturas, los
modos de produccidén y 1las clases sociszles" (4).

" Para observar a una obra de srte en su relacién con le reslidad
hay que "linitarse &l conocimiento racional de lo sensitivo que el
pasado vié en 1la obra, ajustﬁhﬁoée a lo concreto de su tiempo y
lugar ..." (5) y asi comprender en parte lus relzmciones que un tipo
de. sociedzd determinada objetivdé en la obra.

Tero ;ud es el arte?. Wuchas son las definiciones que se han
dado acerca de este problema. Alsunas de ellas, dmpartidaes por f£ilo-
sofos contompordneos son: el arite como ilusidn, como proycccidn sen-—
timental, como satisfacelidn indirecta de un deseo revprimido, como
lenguaje, como rapresenfacién ver{dica de la realidad, come moido do
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manifestacidén de la autoconciencia de la humenidad y tantas otras
més. _ )

' Tembidén definiciones gde filésogos anteriores como ¥ant, acti-
vidsad libre y desinteresada; Hegel, forma fe autoconciencia del
espiritu y de autoconciencia y objetivacié‘ del hombre; o Marx,
el arte como trabajo ¢ crescidn conforme arlas leyes de la belle-
za (6). _

Todas &stas definiciones, aunque aplicadbles al juicio estéti-
co dol arte en su ubilizacién parcial o temporal, no asi en térmi-
- nos generzles & 1la concepcidn del arte. Dgtas teorias no toman en
cuenta el cardster abierto del arte, como |actividad inmovadora y
creadora. La realidad artistice es Svtima (a un proceso constante
de crescidn, de aparicidén de nuevos movimjentos, corrientes y pro—
ductos artisticos.

Para Saﬁchez Vezguesz "el arite es, tuesn, una actividad humans
préctica creadora mediante la cudl se proguce un objeto materisl,
sensible, que gracias a la forma que recibe una msteria dada, e -
presa y comunica el contenido espiritual objetivo y plasmado en
dicho producto u obra de zrte, contenido pue pone de manifiesto
clerta relacidn con la rezlidad"” (7). F

Este planteamicnio no vretende encasilllar =21 arte en una fase
histérica determinsda ¥y no entra en contmyadiceidén con ningunoc de
los sectores o ramas dél arte, ni ftzmpoecqg con ninzuna de las for-
mas concretas que éste adopta histdricamente. Los rasgos antes se-—~
fialados responden & la exreriencia artis ica en general, desde el
punto de vista de 1la obra esbierta.

Fero g;Cudl es la relecidén del arte cén la realidad?, ;Qué es
lo gque conocemos por medio del arte y cémo se da ese conocimiento?
El arte puede mostrarnos un trozo de 1o real vero en relaclén con
¢l hombre. Tl hombre es ol objeto especifico del srte aungue no
siempro sea el objrto de su representzcidn. Los objetos no humenos,
muestron 1o gque significen, su carga sengible: su humeniszacidn.

El arte solo puede servir a la verdad y descubrir aspectos esepn
cliales de la realidad humana en la medi a de su creatividad (§). Ta
vivencia estética o percepcidén egtética no se da al margen de la sen
sibilidad humana., ) hombre necesita pogeer una rica experiencia



espiritual en cuanto a la observacidn, comvrensidn y valorizacidn
de los objetos singulares de la realidad qde capta a btravés de los
gsentidos. :

Por medio del arte el hombre desarrolla su parite sensible. Se
sabe capaz. dec transformar a la materiz en el procero mismo de pro-—
duccidén y aprende a conocer sus posibilidades de modificar a su en
torno y a sus relaciones con la realidad.

Bl caracter cre=dor de ésta relacidn indica gue por mezio del
trabzsjo el hombre siente el placer estético al provocar que un fe-
ndémeno o un objeto mupla 2 otro. Lo relacidn estdética es una zcti-
tud humana y por ello se adapta intezramente en 12 autoconciencia
del hombre. Tl arte es un poderoso estimulo del deserrollo de la
relacién estética con la realidad (9).



1.2.~ CULTURA Y POTER

DPefinir el término cul tura es limitarse on su andlisis, tan com-
plejo y tan menipulado por la historia. Se pueden mendionar ciesrtas
idezs que ayudarisn a adentrarnos en el tema de ls tesis.

Al hablaer de arte como "un arte de clase" inmedizatamente lo re-~
lacionamos con el termino culturz que 1o engloba.

Westor Garcia Zanclini denomina cultuara "a 1a rooresentacion
de fenomenos gque contribuyen madiznte le representacidn o reelabo-
racidén simbdlica de las estructuras materizles, a comvrender, repro
ducir o transformar el sistema social, es decir todas las prdcticas
‘e instituciones dedicadas a la adminisiracidn, renovecidn y ressiruc
turacidn del sentido"m (1).

Tomemos como ejenrplo a lss rdsceras mexicanas. Fitos, leyendes,
diversas maneras 4de comvrender la vidz ¥y el pensar se encuentran
811i: en la representzcidén simbdlica de la imagen. En su iconogra-~
fic. Las ndscaras son 1los objetos idéneos gue satisfzcen las neca-—
gidades humanzs de expresidn de 1la comunid:sd. Aunque disefiadas por
un individuo, el artistz capte la cotidianeidad y realiza una ina-
gen visible. El significado y simbolozis es su prownia ideologiz, ¥y
no un ohjeto aislado de su contexto.

21 hablar de culbura popular, terminoldgiczmente la oponemos
2 la cultura hegemdnica (2}, .

Tas culturas vopulares, con sus raszod intrinsecos y connotacio-
nes que le son propias, surjen como dijiros previzmente, de 1o co -
tidiano. De laz précticas y formes de penszmniento de ciertos secto-
reg y de la maner:z eén que nenifiestan su realidad. T.as pridcticszs
son hébitos sorizles que'se reproducen yor medio de le familia, de
sus tradiciones, y expresan une visién del mundo.

‘ T.a cultura pomular se enfrenta al poder devastvador de la. cultu~
ra hegeménica, también con sug peculiares caractorls+1cﬂs provenien—
teg de 1los modos ecapitalisbtas de producecidn.

Ta penetracidn ideol Szica~politica ds 1a cultura horeménica vor
103 medios masivos de comunicacidédn deteriora o trimsforma a otro
tivo de manifestaeiones cultnrales que no corresponden a ézta. Las
apropisccomo suyas o las doming de wanera tal que wrovoea varion -
tes inevitables en las Tormas expresivas. Asi un campesino baila
- mna danza ingicens y 21 mismo tiempo su ropa so ocsidentaliza.



Las semejanzan‘y diferencias culturales se fusionan con el
tiempo incoherentémente. Los raszos de 1as sociedades precanitzlis-
"tas todavia persisten, pero se extinguirdén e medida que la civili -
zZacién se tecnifique cada dia m#s o quedardn como elementos del
recuerdo, utilizados on Beneficio de la cultura en el poder., co -
estd pasando ghora.

Se los verd como objetos producidos por "195 raices de un pueblo®
o "elementos de la tradicidn", fungiendo no vor ser la exprecibdn de
una maners de vivir sino vor ser supuestos cohesionadores de diver—
sas manifestaciones culturales, fortalecedoras dcl nacionslismo,...
0 sea objetos de museo, clevados a la categoria de 1o estétlco,
aislados de su contexto y signifieado or1~in,1°s.

Bl fubturo de la cultura vopular devenderd del caracier de las
relaciones de poder entre ambas formas culturales: la hezeménica
¥ la vopular.

No se puede juzgzar 2 los objetos culburzles vroducidos enrn la
cultura populer con ojos de los valores del arte acaddmico y vice-
versa.-. Son dos manifestaciones diferentes, con un contexto socigl
determinzdo y con formas exvresivas peculizares. Es importante
-tener en cuenta este concepto para la vazloracidn estética de los
objetos. Por ello, el juicio estético, espacizlmente del arte po-
pulér requiere de un estudio profundo y comvlejo. Hay que trztar
de vincular el concevto de cultura z los de producsidn, superes -
tructura, ideologiz, hegemonia, clases. sociales. Hacer un parén-
tesis entre ellos y confrontzrlos, para acercar=ze a un conocimien~
to cientifico de la realidad. '

Comprender que el arte culto de la iscadenia cuyo fin primordial
es la estdéticz de su rosultado y que en el arte popular, entendido
como vna exprasidén directz de las necesidades de un pueblo, cnyo
fin. no es su resultaﬂo,'sino el proceso por el eual se produjo.

Dog variantes artisticas, de igual validez en su juicie estdbi-
co,productd de “iferentes culturas y mancras de produccidn: lo que
produce diferenciég inevitubles en sua disefios.



l.3.—~ LA ESTFTERA DE LO E3TETICO

Armando Torres Michda, historiador y critico de arte, comenta
(1) que dentro de la esfera de lo estético ze incluyen dos catego-
rias de objetos o actividades. Los que se encuentran dzdos en la
naturaleza, aguellos con 10os que el hombre nada tuvo que ver en su
creacidédm como serizn los objetos estéticos naturales, por ejemplo
una puesta de 90l o les flores. La scgunda clasificacién serfan
los productos la propia accidn transformadorz del hombre por medio
del trabajo. Aqul seo encuentran zlgunos objetos de nuestro estudio
como los artisticos, artesanzales, industrieles.y humanos.

La dimensidn estdética o forma peculiar de relacibén del hombre
con los objetos, es un fendmeno muy amplio. De agqui se puede dedu-
cir que "todo lo aritistico es estdtico, pero no todo lo estético

.es artistico" al existir obtras manifestaciones independientes de
lo artistico, como la contemplacidén de la naturaleza o Llos objetos
artesanales.

A.~ ARTESANIAS

En América Latina se pueden distinguir tres clases de artesanias
(2). La trivel que =21n subsiste en la zona del Amazonas y que en

. . fechas recientes ha comenzado a ser comercialigzada aunque conserva

czai todos los elementos simbblicos de antafio.

Iag regionales, materia de nuestro estudio ¥ las més polémicas
por ger objeto de mitificacidn por parte del Egtado, valoradas co -
~mo fetiches en favor del nacionalismo burguds que las ubtiliza en
su provecho. Mientras, las artesanfas consideradas artisticas gene-
ralmente ligadas a la magia o la religién en sus origenes, son en -
diosadas al ser btransmisoras de un pasado culbturalmente rico que
otorga prestizio y abolengo a la nacidn, las utilitarias sufren una
pawlaetina destruccidn en sus disefios originales.

El tercer tipo de artesanfias gson las metropolitanas provenien-
tesa ds log cinturones de miseria de nuestras ciuvdades principaleg.

Las artesanias actumles coexisten con miltiples modos de produgc
¢ién lo cusl produce variontes en sus disefios y un deterioro mate -
rial y técnico ol sger objetos del consumo canitelista y no ya pro -
ductos utilitarios pars sus mismos hocedores (3). La invasidn teec -
nolégica en las formas de produceidn artesansles, a menor tiempo,



. mayor ganancia y la intervencidén del Estado en su compra, con un
pago minimo = los artesanos da como resultado objetos para el con~
sumo turistico con poca inventiva en sus diseiios al estar aislado
de su significadb»original.

Para identificar & un objeto artesanszl (4) no basta que se fa-
brigue 2 mano o con instrumentos sin la intervencidén de las mAgui-
nas porque en el gslstema capitalista ya existen muchos objetos de
artesanias fabriczdog:ien series, como el precocido de las tazas.

No se pueden encaillar a2 las técnicas o los materiales que sz em —-
plean para su fabricacidén, pues unz misma téonice o los materisles
_idénticos pueden ser de caracter srtistico, artesannl o industrial.
Su funcién uwtilitaria o pragmdsica no acentia una carzcteristica

peculiar pues los objetos artisticos también la tienen.

Lo decisivo para separar lo artistico de lo artesanai ¥y lo in-
dustrial estético "reside tanto en la procedenciz y manejo de cé -
digos (concepto, creatividad) como on 1os eriterios y sanciones
‘histdérico-sociales con las que sSs guzga cuada actividad" (5).

Las diversas maneras de orgznizacifn econdmica determinan las
formas de produccidn y la divisién socisl del +trabajo. Asd, las
complejas divisiones entre arte, arte porular y artesania no exige
tfan entes del Renacimiento. "Fueron preducto de la evolucidn eco-
némica europea a partir del surgimiento del capitalismo. Esta divi
sién fué un rasgo predominante en la transformacién de la economia
capitaliste en EBuropa y de la imposicidn de. sus velores y conceptos
g otras oul turas" (6). =1 arte se convierte en mercancia ¥ una sola
clase se apodera de esta-esfera, 1o produce, lo patrocina ¥ lo
compra. Fl resulindo de este acto politico-econdmico es zorsecuen—
cia de la escisibén entre arte y sociedad y su consecuvencia inmedia
ta la divisidn entre arte burgués o culto y el arte de las mayorias
o popular.

Otra caracteristica de las artesanias es su repetitlvldad, la
creatividad "se congela en el tiempo" (7) pues lo que se repite en
la artesania son los éédigos del aprte que ze mantionen casi sin v,
riar durante larsos periodos do tiempo. En su mano de obra no exig
+te un responsable dirzcto sino es el sentir de la comunidad la que
produce oeatos objetos. Los modelos artesuanales generalmente se en



cuentran en el arte popular y a &stos les dan nacimiento los cédi~-
:gés art{sticos, por ejemplo el erte precolombino.

-El Estado en ¥éxico controla la distribucidén de las asrtesanfas
¥y la encaﬁza hacia el turista, la ciudad y la exportacibn. Los pro
‘ductos artesanales se tornan en dlifusores de ideas gue favorecen
al sistema politico establecido, creando asi | . necesidadeg de or—
namentacidn populista y de prestigio nacionalista (8).

Ya casl han desaparecido dc las artesanias las motivaciones de
tipo mégico y cosmoldszico y en nuestros dias son consumidas cemo
simbolos de nuestra colectividad, como ornamentos y son también
materia de espéculacién. Su valor de uso varis y sus formag ahora
artificiaeles, incrementan el valor de cambio.

B.- ARTE CULTO

En el libro El arte v su distribucidn, Juan Acha realiza un bre
ve esquema histérico acerca del panorama del arbte en México durante
casi dos siglos que gintetizaremos & continuacidn.

1780-1810. Transicidn de las artesanias gremiales a las "artes y
oficios™. Formacién del cepitalismo.

1910-1850. " Transicidn de “aries y oficiocs" a las artes eultes o

© académicas. Formacidn de la Repdblica, el.capitalismo
¥y las artes cultas. Proletarizacibén de los artesanos.

1850-1920. Desarrollo de las artes académicas con predominio del

: neoclasisismo. Se generalizan las escuelas de Bellas
Artes y despuntan los costumbrismos y pasadismos ioca—
" les. Difusién del nacionalismo. ‘

1920-1950. Despertar de la conciencie latinozmericana. Se descubre
el pasado preiisndnico y colonial. Surcen los anti-azca
demismos: los indigenismos (el muralismo mexicanc), los

. epigonos de la escuela de Paris y la superacidbdn diazldéc
tica de lo internacional. Desarrollo de la pequefia in-
dustria competitiva.

1950-1970. TImportacidén de lus vansuardias neoyorguinas. Profusidn

: de blenalesa y concursvs. Incrementos de museos, galerias .
gonarciales y educacidn artistica. Se impone el desa -

»
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rrollismo o les actualizaciones artisticas. Aparicidn
intensa de los disefios. Explosidn demogriéfica e indus
trializacidén monopbdlica y transnacional. )

1970-1980. ©Por felta de modelos artisticos que importar viene el
repliegue hzcia lo nuestro. El arte comienz= al fin a
responder a necesidades locales. Aparecen los simposios
latinoamericanos con sus preocunaciones teordticas. Se
instituye el pluralismo artistico y surgen las précti-
cas no objetuznlistas. Proletavizacidén de los arquitec—-
tos y disefladores quienes principian 2 desplazar a lLlos
artistas libhres.

En el cuadro sindptico se¢ observa como el arte culto sufre mo—‘
dificaciones intimemente lizzdos a la politica estztel y sus inte-
reses.

Con lz escisién entre arte y sociedad en el Renacimiento ava -
rece gran parte de la terminologis aue divide a los productos es -
-téticos en sus diversas maneras, cOmno ya nos hemos referido ante —
riormente. Al convertirse la obre en mercancia sdquiere un nuevo
' status, el velor econdmico gue incluye su atesoramiento y especu -
" lacibn. Tl erte debersd ser original, la obra deberd concebirse en
¥Ynica e irrepetible (10). '

Ta éonstente modificacidn ds los cédigos artisticos o estéti —
cos convierte 2l arte en un lenguaje elitista ya que este constan-
te cambio lleva &1l analfabetismo v/ o hermeticidad artistica paten—
e en el plblico y el arte de hoy. ¥ si la imagen tiene tendencias
abstractas se dificulta adn més su comnrensidn.

Al tener el arte un recponsable direcito, la exeltacibn de la
ereatividad individual se sonvierte en el “factor determinante de
‘la celidad, l&a importancia del valor ...", que impone los crite -
rios de esteticidad cde acuerdo al procesoc renovador o conservador
de los diferentes tipos de lenguaje.

A lo largo de la historia le eresecidn arsistica ha sepuido dos
direcciones fundamantales (11): la creacidn culta, profesional y
la creacidbdn colectiva andnima. ]

n la meyoria de los poises cuapitalistus al tamente industria—



1izados no existéluna verdadera creacidén populrr. La hostilidad del
 sis£ema 2l florecimiento de un arte del pueblo, a2l agotar por un 1g
do,la capacidad creadora del hombre en el trabajo como medio de sub
sistencia y por otro zl difundir el gran ante de masas cuyos produg
tos seudoartisticos mantienen separado al pueblo no sélo del arte
profesional sino también de la creacidn popular. Con la prolifera -
cién del arte mesivo enajenznte el piblico aceba por no reconocer -
Se en sus propios productos en las crenciones que 10 expresan.

La expreoriacidn capitalista se convierte en "verdadera expro -
piacién de la capacidad creadorz de un pueblo" (12). Siznifien un
cambio de sus condicicnes de vida, de sus rasgos individuales y Jde
su trabajo y con &sto la desavaricidn o transformacidn del arte po-
pular.

Lo ereacidén profesional (13), individuzl puede convertirse (en
el sistema capitalista de produceidn) en un arte povular que imnpri-
ma lasg esperanzas de un npueblo. La creacidn individual salva asf
las posibilidades creadoras de la creacidén colectiva populer, que
en las condiciones de la sociedad capitalista no puede alcanzar su
maxima expresién. Tl arte profesionzl se puede convertir, siempre
aquc represente los intereses de una comunidad, en alternztive de
lucha, en una de las vias por las que se puedan expresar senbtimien
tos, ideas, que ayuden a un beneficio social para sl derrocamien-
to de sistemas totalitarios (como el drea de Centroamérica, o Chi-
le ...) para lograr la libertad, no tan sélo artistice sino tzubién
humana,. guizds la mds importante, gue encierre diferentes maneiazs
de manifestarse. ’

C.~ ARTE FOPULAR

o se puede hablar.de arte popular i no existen otras manifes-
faciones culturales en opogicidn a Ssta. Bl srte del pueble "as un
arte de clase y de situzceidén social" (14). Tg una .arte de clase »
pues la menera de roclacionarse y de conprender al mundo se manifieg
ta en el objeto ereado. Implica significados y aimbolos propios de
un seetor, por su herenain cultural y trodicidn histérica. Es un
arte de las clases ponulares (15) mayoritarias o de las minorias
marginales (grupos indfgenas de México).



. Bl arte del pueblo interesa por lo que Cirese llsma "“su repre-—

. ‘sentatividad sociocultural" (16). Indice que a través de las for -

mas 'y contenidos se manifiesta la manora en que ciertas cleses
viveén su entorno cultural en relacidn con diversos estritos socia -
les. Mediante un ennlizis dsl =rte porular 2 nivel socioldgico se
puede comprender pare de la historia de los puedlos. Sentimientos,
luchas.y transformaciones quedan impresas en la propia expresidn
estética. Evidentemente el pueblo crea objetos espontaneamente,
produce lo que su» formas de vida y costumbres le hablen; modos de
pensar y de sentir.?roducto de su acivividad necen los objetos tr -
tisticos (17). Trabuaos impresos de una cerge culturzl que se en -
cuentra en las wanos del ertista; no como creador individusl, sino
como representante de las necesidades de su comunidad.

Nestor Garcia Canclind explica gque "para que un hecho o un
objeto sean ponulares no importe tanto su lugar de nacimiento (una
comunidzad indicena o unsz escuela de misica), ni la presencia o au-
sencia de signos folkléricos {1z rusticidad o la imagen de un dios
precolombinoe) sino la utilizacidn gué los sectores populares hacen
de ellos" (18). Ta utilidad que el producto signifique para ls co-—
munidad, 1o que reafirms su runto de vista, que lo represente y
enriquezca la forma de expresarse con sus propics valores estéticos
encontraidos en la tradicidn. Iz imaginacidn creativa se sensibili-
za al producir un objeto. Tconografias creadas de su historis mis-
ma.

Bl artista es anénimo, vocero de las creencias colectives y en

. é). no se dan o permiten los individualismos ~tan celebrados en el

arte de la alta cultura- y por es¢c no se exalta tanto su personali
dad como el acierto de su expresidénm (19).

Existe una relacidn intrinseca entre el sujeto y el objeto, una
relacidén sensible, social e ideoldgica. Las preocupaciones del su-
jeto acerca de la creatividad, generalmente son extra~artisticas,
al ser el objeto parte del sentir de la comunidad, y es por &lilo
que no se encuentra el concepbo de innovacidén, tan mencionado en
las formas cultas de produccién. El arte popular permanece en el
tiempoe. “

' Wo se puede anglizar el arte popular con el concento surgido




de las estédticas occidentales del predominio de la forma sobre 1la
funcidén y en la auvtonomia de los objetos (20). Muchos de &stos
irian irremediablemente al reino del Kitsh (nocidn que se originé
en Munich en 1860, simnltdaeamente del bicnestar burgués con las
técnicas de reproduceidn meziva y que sirve como preservacibn,
como aduesna del “buen gusto").

El arte povuiar como hemos dicho anteriormente es denominado
por su utilidad y sus relaciones précticas. Tl sisznificado del ob—
jeto representa a la comunidad, la comunid:zd estd representada en
el objeto.

De elguna manera, el arte ponpular subvierte los wvelores de la
clase dominante.con su mera existencia o conservacién. Fodrias pen—
sarse en 61 como una "traslacién de la voz césrica de los mitos 1i
terarios & una reglidad pldstica colectiva y comunitaria, mantene~
dore de las afiejas tradiciones en la que se fundan 10s nexos de la
vida socizl de un grupo humano dado {(21). Casi siempre el arte po-
pular se -relacions con un sentiviento mégico o relizioso. Teyendas
¥ cresncias materizlizan a los objetos, y es por ello que son nece
sarios & sus traliciones.

Cuando el objeto se emvlea con el fin orizinal parz el que fué
ereado, sea ceremonial o rituzl, cuendo sirve para preservar la co-
hesidn y la supervivencia de las tradiciones o la cosmovisidn de un
© grupo cultural, estamos en presencie de manifestaciones de arte po-—-
pulart (22). R .

Lo que hace entrafiable a8l arte —sea vopular o culto- es la po -
sibilidad de captar en el mundo de las formas artisticas la varie -
dad de propucatas y soluciones humanas que puede conbener en una
obra (23).



CAP. IT.~

LA TINSERCYOW DEL ARTE BN BL

SISTEMA

CATITATIS™TA



2.1.~ TA OBR\A DT AR"E CO0 MERJANCIA

In le sociedad canitolista todos los objatos se convierten en
mercancias. Marx sefizla que: "la mercancia es, en primer término,
un objeto externo, una coza apia para satisfacer necesidades huma—
nas de cualquler clase que ellas sean, pPor ejemplo lag necesidad~s
del estémago y de la fantusis® (1). También aclara gque el producto
ofrscido no es Util por si mismo sino que es el consumidor quién
determina su utilidad,

Iz mercancia, por su valor de uso es el producto de un trzhajo
humano real. Satisfece necesidades hum=anas concretas, en un sentido
cualitativo.

Diferente es si se le distingue por su valor de cambio en que
los productos del trabzjo, los objetos, pueden comporarse y apare—
cer como ejguivalentes. Para ello "hay que borrar su utilidad, sus
valores de uso,. ¥ considerarlo en el relacidn cuantitativa que es
justamente el valor de cembio" (2). Se pierde 1z significacién hu -
mana individual tanto del producto como del trabajo. Se vuelve un
trabajo abstroecto gque e3 la sustanciao del velor de cambio.

La obra de arte es producto de un trabajo peculiar humano. =a
un objeto HUtil que ssatisface una necesidad hurmana como podria ser
la expresidn, la necesidad de afirmarse ¢ comunicarse del artista,
"el producto artisticé tiene por princinio una utilidad, un valor
de ugo. No hay en rigor arte por el arte, sino arte en relacidén con
las necesidades humanas, arte para el hombre” (3). E1 hombre devo-—
sita determinadas cualidades en un objeto mediante su proceso A4de
creacién y condiciona la utilidad de la obra de arte, T1 objebo ax
tistico tiene por peculiaridad ser concreto-sensible cuya forma ¥y
contenido determinan lo que se quier objetivar y exnresar.

Por su csracter individusl, conereto, el trabajo artistico es
irreductible 2 un trabajo general absitracto. T.a obra de arte, o su
vez, es un producto que vale vpor sus cuzlidades estéticas, por su
utilidad, por el valor de uso vinculado & eszs cualidades creundas
y'en este sentido no pucde ser «quiparado zon otros objetos. 3in
embars~o la obr: de arte es cuantificada, se desvanecen sus cunlido~
des conecretas, gusg valores de uso al entrar en el mundo de laa mer—
cancfng. " Convertida la ~brz de arte en mercuneia, plerde sig -.

su
nificacidén humana, su cualidad, su relacidn con sl hombre"™ {(4)



‘Sus cuslidades estdbicas ya no son importantes, lo que aghors vals

es su capacidzd pPrs rroducir ganancia. " Bl valor 4de combio es in-

"difercente al asvpacto councrecio sensible. En cambio, el volor estdti-

co aunjue no se raduzca o sus proriedades conercio sensibles se he-

1la en una relacién directa e inmediata con dstus" (5).

Pesde el punto de visgta del valor de ccmbio, sezin A. Sanchesz
Vazguoz (6) la obra de arte adquiere coracteristicas particwlares:
- 1z obra se encuentra en el vaivén de la oferta » la demcnde.

- expresa unas relaciones sociszles varticulares, la vosieidn del
artista dentro del juego artistico del merczado, la relacidn de
uri2 obhra con otra, ...

- es inseparable del destino de determinudas relaciones sociales,
por lo tanto el valor de cambio de lz obra fluctda en diferentes

" etaves de la vida del artista y de la misma obra.

- cuanto m?%s se subordina la produccidn criistica = lag leyes de
l= produccién materizl cepitalista, tanto mds se tiende = valorar
sus productos por su vslor de cambio, haciendo sbstraccidn de las
cuzlidades estédticss de la obra.

- 10 que caracterizs a la obra de arte convertida en mercancia es
por consiguiente la ebstraccidén de sus verdzderas cuslidades.

Dosdo el punto de vists del vslor estdtico 1la obrz de arte?

~ ericarna unag relaciones humanas, socizles, como expresidn de 1a

vitalidsd de las dife}entes culturas.

- 10 estético e buscado vor el horbre a través de los tiempos. Las
obras critisticas periuran a través de la sucesién de relaciones
sociales diversas e incluso opuesias; crean puentes a través de

" 1a historia. ;

- Tvidentemente lo estditico es el valor especifico de la obra. de
arte.

"N el trabajo mrtistico ni sus productos pueden admitir sin ne-—
zarse e si mismos, lu reduceidén de lo conereto a 1o abstracto, ni
de lo cuslitativo.a lo cuantitativo™(7).

‘Estas observaciones se pudicron verificar en la subasta "pro-—
rocongtruceidn de la ciudai de ¥éxico reulisgada en el rwuseo Carrillo
Gil; en 1z qua uns obra de Rulino’ Tmmayo tusada en catorce millones
de posos mediante las diferentes odortns de los compredoress se elevd



a veinte millones de pesos. jForiue

so 1z de Tamayo, intitulada Tesnido

citadoas como caracteristicas de los
explicacidén del fendmeno y el valor
cer.

zadguiere una obra , en este ca-
seme jarites precios?. Los puntos
valores de cambio brindan la

de uso se diluye hagstae desapare-



2¢2.—~ TRABAJO ARTISZTICC TRODUCTIVO 15 IVMPRODUCTIVO

El trabajo artistico, como indicamos en el punto anterior, pro-
duce objetos que en el sistoma canitalista de produccidn se convier—
ten en mercencias.

Pare que el trabajo ssa productivo, que produzeca plusvaliz, ed
.decir que cree un valor sobrunte, es preciso gque dopte 1z Ynicz
forma que permite crear ese valor sobrante y _3f iuncrementar el ca-
pital. Esta es la forma de trabajo asalariado. "31 trabajo asalariz
do es el dnico gue produce capital, el UYnico que reproduce, incre -
mentindola, la suma desembolsada y suministra més trabzjo del que
contiene en form=z de salario. Es la fuerzz de trabajo cuyo produc-
to exede su propio valor" (1). De la relacidén que tenga la activi-
dad artistica con esta forma econbmica dependeri su productividad ,
en tanto se acerque a sllas

Le ley fundsmentzl de lz dproduccidn capitalista desde el rorus
de vista econdmico eg la plusvalia. E1 arte pone en Jjuego su desti-
no como actividad libre y creadora si se somete a las demandas del
valor de cambio. "Pierde 1o que tiene de especifico, de trabajo con
creto y cualitativo para ser pura y simplemente mercancia"{2).Sir -
ve al capital como medio para producir ganéncia.

Pero si la obrs artistiecst no pasa por el mercado no €S en con~-
secuencia una mercancia. ¥l producto no crea un valor de cambio su-
perior al precio de compra. Agqui existe una relacibédn directa entre
el productor y el poseedor y sblo interesa su vzlor de uso, "lz u -
tilidad eswvecifica y concreta que el artista ha sido capaz de mate-
rializar en su trabzjo". Zste valor artistico que no »roduce un va~
lor sobrante pars otros es un trabajo improduetivo (3), porgue no
enriquece materiolmente a otros hombres engendrande un valor nuevo.



2.3.= TA HOSPTITIDA™ DEL ZAPITALTISMO BN TA S37E2A D3 7.0 BITETIZO

" ‘"arz sefiala que el modo d=2 vroduccidén capitalisliste es desfa-—
‘voreble y hostil 21 arte porrue limitsa su form=m 82 expreaidn con
las relaciones institucionales en.que lo sumerze y %iends 2 enspu-
zur ideoldé~icsmente su.comunicacidn. CGoarta @l homhre como ser
vroductor © creador al condicionarlo a 1ns relaciones del mercado
y &) transformar a la obrz artistica en mercancia.

Lz ercacidn artistica "supone lz transferma2idn de una materia
dada para que emerga asi un nuevoe objete, humaniz:ido, en el que se
objetiva el suj2to y, en el que éste, a2 su vem, se reconcce a si
mismo y pnede ser reconcoido nor los demdzs. Z1 sujoto srea, para

“satisfacer une nzcesida3i de objetivacidén y comunicaecidn® (). F1
artista se ve obli~sado a vender su talsnto, su obra, producir pa -
re el mercado. Ve reducirse sus nosibilidades cresdoras.

La produccidén ¥ el conzumo de las ohras artisticas se $raduce
en un divorcio cada vez mi&s profundo entrs el arte y amvlios secto
res sociales. Millones cde hombres gque’an =l margen de ésta relacidn
estédtica. El arte raduce su czpacidad de comunicacidn por razones
histérico-sociales. "la concentracidn exclusiva de talento artishi
co en slgunos individuos y su anulazidn en las grandes masas, es
un efecto de la divisidn del trabajo" (2). Al ser el arite actual una
actividad clitiztz, de wna minorfe rrofesionzl-intelectual, sus cbé-
digzos se glejan de grandes sectores humanos e imposibilitan su goce
estético. :

La tendenciz capitaliste a intesgrar 1a creacidn artistica on
la produccidén mercantil, desemboca necesariamente en la aparicién
de un arte banal o de masas hecho a la meiida del hombre cosificado
o enajenado pronio de la sociedzd covitaulista. Este arte de masas
responde anecesidade econdmicas 21 ser transformado en industria
¥ o necesidade ideoldgicas en tanto contribuye a mistificar la rea
lidad y & mantener la pobreza espiritual. '

: 11 arte de masas clejo al piblico del goce tanto del arte aca-
démico como del arte vorular, cegdndolo al cenriguecimiento de cap-
tar lo sensible.

1 artistn se halla en una enerucijada en g intento de estable
cer un diélozb'masivo. 0 3¢ adapta a uno sensibilidad aatdbica ya
existonte limit.ndo el enrigquecimiento de los medios de expresidn



¥y su valor estético o 82 sujete en su pequefio mundo profesional
cuyos cbdicos sbdlo son capbados por pequcﬁbs sectores de la socie-
dad.

Tl problema de reestablecer relaciones propiamente estéticas
entre el ertista y el piblico, no puade plantearse al margen de cam
bios profundos, radiczles que exigen las contradicciones de la so-—
ciedzd cavpitalista (3).

Aunque el zarade dé sujecidn de la produccidn artfstica a lzs
leyes de la vroduccidén material devende del grade de desarrollo ca-
do una cierta . autonoxfa relativa &3l Wltimo econ respecto 2l prime-—
ro. Mo todas las rzmae artisticas se hallan sujetas en le misma me-
dida a la produccidén econdmicu. Dependerd de la relacidn entre la

pitalista, ewigi~~ medin~“one2s sntre la economia y el arte existien

hostilidad del capiteolismo y del dessnvolvimiento del arte o de una
ramz especifica, que variard tumbidén de acuerdo sl periodo histéri-
co ¥y lugar.

Para analizar un proceso artistico hay que rezliszar un parénte -
gis socioldgico (4) que operza en dosg niveles. Por unz parte cxaminer
a2l arte en tanto representacidn iAeoldgiéa, conflictos sociales,
clases representadas: la relacidn entre la realidad social ¥ la re—
trasentecidn ideal. Por otro 1lado vincular lz2 estructurz socisl con
1z estructura del campo artistico entendiendo por dsts Wltimo las:
relacionés sociales y materi2les que los artistas mantienen con los
demis componentes del wroceso ezthtético: los medios de produccidn
(materisles, procedirientos) y las relaciones socizleg de produccidn
(con el oviblizo, marchands, crilticos, censura,...)

L2 sociologia puede svuder a la estética sobre la monera de trz
tar con lo posible. Les jueros 32 lo fantosia no son ghistéricos.

Io posible, lz creatividzd varia en difcrenses c¢lzses socicles. T1
arte tieme que "diferenciar entre los evasiones sometedoras y los
utopizs practicables vari que la experimentacidn sea inventiva y no
1= repeticidn de 1o miomo® (5.

gonccer las esitructuras socioecondmicaz y culturales que fena~
ran loz estereoctipos eatdticos de una clase no rermite proveer, por
clerto, 1l2s conductas artisticss de cada miembro; pero si la oriep
tacién soneral del comporitamisnto de 1la clase o froeeidén de clase



a que el individvuo pertenece, e}l murco dontro de? cudl se moverd
sua variaciones. ILstos conocimienton clausuran‘pseudoexplicacio—
nes de lasg diferencias & nivel estéticec, la neturalizacidén de las
desicuzldades socicles (wor nacimiento, fortuna o tolento) y sitden
su origen en la organizacidén globel del sigtome social.También
aportan uno de los argumentos mAs contundenies contre los pretens
gsioneg de escecindir lz estructura de la superestructura o someter
mecénicamente 1la segundz 2 la primera. Las estrategias econdmices
¥y simbélicas, de produccidn y de distribucidn, se necesitan re -
civrocamente y actian con Lotal complicidad (06).

T.os imponentes anarstos cultursles (zalerias, instituciones, e
dirigen el trabajo intelectuel y determinan su valor. Tl aparzto
rno es un medio que el productor puede utilizar "sino gque se vuel -
ve contra &1 y conitra su produccién en la medida en que éstz sigue
tendencias pronizs, nuevas, en desacuerdo o en oposicidn con las
del aparato" (7). Sclo prasan las innovaciones gque conducen z la
renovacidén de la sociedad existente, no los gue llevan a2 sa trans-—
formscidn.

Tos aparetos culturales, vara que no influyan en la obra artig
tica deberidn ser de la comunidad y perlenecer a los productorns.
En 21 sistema capitalista hostil al arte, ésta seria lg Unica po-
sibilidad de recomenzar a estructurar la difusién de) arte  de meneg
ra méis amplia.

Las dificiles victorias del arie en medio del cerco hostil de
un modo de producecidn quue vz 1a antitesis del trabajo creador, no
excluyen ja validez de 1z iesis de Narx acerca de su hostiligdad(f’

Con respecto a las artesanfaa y otras manifostzciones popila-—
reg, subsisten Torque cumplen funcionaes en la reproduccidn social
¥ la divisién del trabajo necesarias para la expanaibén del capitae-
lismo. ;Pero que funciones cumplen las artesanias en el sintema
capitalista?.

Tara llegor & un endlisis objetivo 2l resnecto hay que investi
gar 1la relacién de los uspoc%os materizles y simbhblicos, la subor—
dinacién de les comunidates tradicionsles al sistema hezemdnico
v la interrelacidén de amho3z; las modificsciones o alteraciones foxr
males =n los objetos y los cembios en la produceidn, circuleaeidn’



"y consumo de los mismos (9),

BEvidentemente el gsistema canitalista necesita de las arte -
sanias‘no.yaven zu funcidn traicional que era provorcionar ob—
Jetos para el autoconsumo de las comunidades indfigenas. Hoy dia,
en México, la produccidn parz ¢l uso interno de &~tos objetos va
enpequefiecidndose. La funcidn tradicional de las artesanias ha
variado principalmente poxr ias siguientes causas (10):

- las deficienéias de la estructurs agraria.
- la necesidad del consumo.

- el estimﬁ19 turistico.

- la promocidn. estatol.

Al variar la funcidén de las ariesanfas y 1z de otras manifesta—
ciones populeres, tembidn varia 1la celidad y el disefio. Se sumer -
sen en este mundo industrislizado provacando una ginmbiogis czdo
vez mayor entre las artesznias, les artes y los diseiios. El lebe -
rioro en cuanto al objeto como produsto artistico provoca un hibri
do cada dia mds notorio.



CAP. TII.~ LA MASCARA FOTULAR MEXICANA



3.1.~ COWTEXTO HISTORICO SOCIAL

En 1a mente del hombre primitivo, la linea de divisidn entre
lo concreto y lo simbdlico era muy borroso. ‘Mo podia separer 10
natural de lo sobrenatural. Para &1, pasado o futuro tenien la for
ma de una fuerza vivicnte con la cudl necesitaba identificarse. Al
no comprender 2 la naturaleza gquerian obtener su control para domi
nerla y asi recurre a la ma-ia.

%1 hombre trate de convertirse en una parte de los elementos
en los cudles cnnvive. Ea el construoctor y el consiruido, el asesi
no y la victima.

Sug mismzas necesidade ¥y vigidn d=1 mundo wrovocan--el nacimien—
to de la méscara (#) gque se debe & cinco factores principsles (1):

- a unz necesidad préctica: surse como parte del disfraz 4de lLos
grupos cazadores-recolectores parz no ser reconocidos por su vre
gsa. Como un rito mévico para lozsrar el dxito.

- a la crerncia del totemismo: suponia que el hombre descéndia de
un animz2l, plesnta u oftro ser a2l que llameban totem. EL hombre
con la ‘mdscara personifica a su totem y le convierte en un objeto

ritual para invocar a los poderes sobrenaturales yse torna en pro-
fector de un grupo © un individuo. El destino comin del hombre
ge funde con le bestia.

~ a la erecncia del animismo: las sociedades primitives atribuian
sus éxitos y fracasos a los poderes misteriosos, omnivprescentes,
capaces de modificar el curso de la vida. Todos los seres u Ob—
jetos de l2 naturelezn estdn enimados con espiritus dotados de
un poder, de una fuerza vital que puede ser benéfica o maléfica.
Tal concemncidn llevo el deseo de concilizr o avaciguar a esas:
fuerzas mediante lzos prdeticas mégico religiosas.

— a la pinbura faecial ritnal: quizds 1la méscara deriva de esta tra

dicidn, distintiva de un estrato svelal o simplemente decorative
y Testive.

-~ gl neahualismo: cada hombre tiene su doble animal —-su nahual- con
quien comparte destinos semejantes y a travds de las mdéscaras con
disefios antropomorfos aflora ese gentimiento. Por ejemplo, los
nshuales cdsmicos, como cl conejo para la lunz o el jasguar y sug

anchas que renregentan al cielo.



1 uso de las méscaras es caracteristico de las creencias reli -
fiogas primitivas tales como el totemismo, el shamanismo y el ani -
mismo que corresponden o un estedo del espiritu en el cuwdl deseos
¥ temores se proyecten hacia el exterinr confiriendo un poder ocul -

to 2 los seres y a las cosas del modio ambiente materializado en
la2s mésczras.

Algunas fue
méscara nos la brindaron los cronistas espaficles que vresenciaron
varios ritos y ceremonias en algunas danzas (2).

La destruccsidn de manuseritos indigenzs en la congquista, como
lienzos, rollos, mapas, cbdices, acabd con 1a posibilidad de un co-
nocimiento méds amplic de dstes ovulturas. Algunos, salvados de 1=
catdstrofe cozo el Cédice Borgia, aparece Quctzalcodtl con la mds -
cara de Zhecdtl, Dios del viento. También, el Cédice MMendocino,
testinonio de le vida social y ecbénbmica de Yéxico, desbtaca la im -
portancia e lzs méscaras.

Mgunss dznzess con mdédscaras de origen nrehlsnén1co son las de
Paxtle, icztlaxzguis, que representan fendmenos natursles o ritos

calenddric
Tigre, la

adquirir -
taban.

En las
caxtla son

La etapa wr

que simbol
trajo con=z

Cs5. O

ntes de informacidn relacionados con el uso de la

trzs son la danza de lag Cintas, de los Tecuani o

&2 Venado, Pascoles y la de los Viejitos.
También =xm la esculturs se encuemibran 2jemples de miscaras usa—
das en ritoa 7 ceremonias vor sacerdotes oficisntes para sentir o

PPy

lo mitice = Zc

Faragiicros=

de rasfos =airt=
Cono Azx

T -

las mésczres 0

e3 ¥y los atributos de los dioses 2 los jque represen -

las, marales o frescos como Mitla, Teotihuacan, Ca -
luzsres en las que avarecen figuras con méscaras.
£nice de Véxico did gran importancia a las méscaras
= o sus diodes y creencias milenariass. Ta conquista
z70s elementos que se fusionaron con el indizena:
—cderno, supervivenciazs ds crooncias mégicas y con -

rzas como las de ¥oros y Cristianecs, Santiagueros,
z Zonquistn, ... en la jque predominan 1ag miscaraa

o e histérico conviene recordar que o6l uso do
yreocupar a lus autoridades. Bn 1731 se prohi -~

mlk
@ m



bieron en 1déxico, no sélo en fiestas de esnaficles en la ecarnesto -
~lendas y bailes de mdscmras, sino tembién en las danzas indigenss (3).




3.2.~ VAGTIA, MASTARA ¥V DATIZA

I.as méscares nos hacen vivir un universo exitraiio. Surgen frente
o nosotros como crezturas que no son de esfe mundo, con toda la
apariencia do seres vivos: demonio terribles y amenszcdores, diosocs
increivles y seres inimagincbles.

El misterio de las méscaras es la supervivencia de mitos mile-
narios. Se convierten en vehiculos de leyendzs populares, de tr=dd,
ciones gque exrreszn sentimientos humznos. Ta médscara es un puente
tendido entre el mundo eshrirituzl del mds 2114 y el mundo notbural
de la vida cotidisn=z. T1 hombre que portz unza miscara se pone en
contacto con el oftro mundo. Al gaber de su insisgnificancia, de su
desampsro, gse itransforma en otro scr, poderoso. Reazlizz 21 mismo
tiempo una invocaecidn y una identificacidn.

En todas las creencias la mdscara al materinlizer las fuerzas
naturales y trnsmitirlas al portador o al usuario, se constituye
en un elamento esencial para el desarrcllo de los rituales y adauil
ere valor dentro del contexto cultural (1).

o e= solo un legado histdrico, es une forma ertistica viviente
como podemos constztar con el gran ndmero y variedad de mbscaras
ceremoniales disefladas y uszdas actuzlmente por los diferentes mi~
cleos que componen el mosaico socio—culbtursl de Mdxico.

Como instrumento socisl, las mdiscaras reflejan los valores o
antivalres de una comunidad. Evidentemente la ides del destino es
una creencia migica. Su idontificaeidn con laz naturaleza y al mis-
mo tiempo su impotenclia provocan el deseo de dominarla, para resguar
dar o asegurar la supervivencia humana.

Veit Vaientin en su Historiza Univergal comenta: "danza y canto
son formos habituales y cotidianas del rito, de la ceremonia y de

la mezia. Toda emociow, ira, esperanza, sdoraciédn de los dioses,
se . desfhofan en un desenlace estético, cobran forma ritmica inten-
gsificadas frocusnitemente hasta el éxtasis. La humana creatura entrs
eada o la danza ge convierte ella misma en un trozo palpitante de
1o que anhela, realiza lo sofiado, cobra la pieza que versisue en
1a caza, vence y mata al enemigo. Del crénec procede la méscara
cuyo gfotesco horror a de atemorizar, ceonjurdndo asi el provuio mio-
do o 1& vida y transformandolo en divina virtud" (2).

"En Féxico, grupos indigenns observan la cara como la represen -
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tacién y centro de la personalidad de un individuo. asf, la médscerza

es el equivalente de eliminzr temporalmente la versonslidad del u -

suario y resmvlazarle por 1la que ha adquirido con la formz de la
méscara provenienté del ultramundo y que significa una vrofunda up

mézica transformacidn (3).

Las méscaras vuelven realidod el deseo del hombre de las cud tu—
rags nacidas de 1a'ma¢ia que pfetende representar o vivir por un tiem
v una Tfigura, un personsje b un suefio que le prororcione seguri =
dad y confianza en 5% mismo.

Desde el punto'dé vista sicoldbgico se detectan tres funciones
vprincipeles en el uso individval de las mdscaras (4):

- cuando su uso no es voluntario sino imnuesto: el portador cree
ebsorver los. poderes de lo recrresentado por la mdscarae a través
de la suplantacidn o identificacién.

- cuando su utilizacidn es volunizria y selectiva: pretende sunque
sea de maznera temporal lograr la esencia de su ser rerrssentado
voxr la. méscara ¥ refleja su deseo deioprdriarse-de Ioa valores

.ajeros.

- como encubrimiento: el usuzrio desarrolla una serie de actos re-

?rimidos por vatrones socisles.

Ias méscaras se usan en cerenmonias y ritos del ciclo de la viada,
de inicisecidn Je loz jSvenes, en ritos funerarios, curaciones, bru -
jerias. Asombra el miwmero de danzas sobrevivientez del pasaioc muchas
de las cuxles son la mezcla de mitos y leyendad zutocténas con-lasg
de origen cristiano. ‘

La danza, considerada como una de las vprimeras manifestaciones
culturales del hombre, da resvuesta & su necesidad de expresidn y
comunicacidén medinnte el movi—iento ritmico del cuerypo humano. Log
‘desplazamientos, mdsicaz, Tngar ¥y dpoca en que se realiza, intencién,
condicidn social de los pardidirvantes, intervencidn del pihlico,
constituyen propiedades esenciazales de un acto sisnificativo. Tos

gestos representetivos se filjon en la médscura que simbolizan ner—

- sanajes fauntdsticos e imaginurios y la visnslizacidén interior del

; . B A .
hombre se concretizo en una forma estdtica y la vida de las mésca -
ros ge znima cuando el cuerpo se maeve. 1 danmante confiere reali-
dad egpacisl al dar salida a2 sus sentinientos y libverar la energia



del cuerpo medisnte su creativided ritmica y su dinamismo interno.
"Bl portador de la mdscars es &1 mismo y sin embargo es obro" dice
un scertado escrito anénimo (5). _

La metamorfosis que gufre el xwersonaje &l transformar su iden-
tidad es aceptado por el grupo rermitiendo a los participantes y
a los espectadores integrarse en una activid=ad comunitaria.

Ia danza con méscaras encierrz un sentido sagrado, revela 1a
bisqueda intrinseca de la existencia humona por trascender més alléd
de sus propios atributos cue 1e concede virtualmsnte la mdiscara,
pues 21 momento de pondrsela adquierce 1la fuerzz del tigre, la mal-
dad del diablo. Zatz es la funcidbdn bdsica de la mdscara: la trans-
formzcidn del +trotamiento del mundo de o maléfico a lo bendfico
(6). Por medio de la maziz, l= danza y 1la méscarz la realided an -.
tagdnica, opresiva, se convierte en fuerzas positivas a favor de
1a bondad de la naturaleza. Asi el hombre cree asegurar su existen-
ciz.



CAP. ‘IV.— TA TASTARA COMO FOARME DT BITRESION ARTISTICA



4.1.- LA FORVA Y EL SIGNITICATO

Crear simbolos es una d= las
caras. Para formar una médsc.ra el

"“$ir de una expresidén, de un rasgo

caracter de un ser hasta entonces
all4. La creacién de uriz serie de

funciones esenciales de las mds-—
artigta primitivo tuvo gque par -
sisionduaico que gintetizarsi el

invisible, perteneciente al més

expresiones caracteristicas fué

indudablemente uno de los resultados mds importantes de las mésca-
ras. Los mitos tienen un doble K aspecto: el conceptual y el percer—
tusl.

La necesidzad. Qe sentirse como parte integral del universo pro-—
voca gue el hombfe se ponga en contacto con esas fuerzas misterio-
sas que lo manejan;y pretende modificar a la realidad en su propio
beneficio. Al'colocarse unz médsczra se pone en comunicacidn con sus
ancestros, con su mundo espiritual, se identificz 41 mismo con su
lezendaria. grandeza y consigue una nueva y vital enersia.

E1 pensanmiento mistico crea loa disefios de las ndsciras; su co-
tidianeidad y su arte van de la mano. Mo se afsls uno del otro y
embos se encaminan en una direccidn.

E1l Shamanismo fué o ez una forma de encontrarze y de comunicar—
se con el mundo es3spiritual utilizedo por todos los miembroes de la
tribu. :

Se piensa que un individuo, el Shaman, un técnico de lo sagrado
y catalizédor ds dlaz fuerzzg ezpirituales externas, erfa capez de
convertirse en el intermediario entre
rituel de la naturaleza (1).

la colectividad y los espi-
Viajaba a travéds del inframundo y se

convertia en el espiritu pars regresar a 1a tierra y con ello evi-
tar los efectos del alma. BExistia la creznecia de gque cada indigena

. tenfa un espiritu particular & unz fuerzz espiritual que estaba

hecha parza 41 y que por medio de ella le.prororcionaba visiones y
con ello sumentaba su reserva en torno a lo sagrado. Tl uso Shame -
nistico en lzs méscaras facilita este viaje al mundo espiritual.

Tl investigado Eliade comenta: Y"Hay siempre algin instrumento
que manifieste un camine u otro para hallar el mundo de log espiri-
tus. Los usuarios de lag mascaras eran los antecesores miticos, co-
mo podrfan ser los dioses, log espiritus y los animales retratados
en sus mdscaras" (2),

n elemento importante de la supervivonc:a del Shamanismo es
que en cilertas danzas sus intesrantes estdn ciocgos debhide a la bo-

,

/ .



rracher ¥y la sansre se derrama como algo natural. Ta violencia es
oroducto del significado prehispdnico de que la sangre humana fué

el objeto mis sagrado utilizado como ofrenda. Alfonso Caso comenia
que “el hombre debia elimentar a los dioses con su mégiéa sustancia
de vida en gi misme encontradas en la sansre humana y su corazén' (3).

En el pueblo de Zitlala, fGuerrero, en la fiesta de Wayo, hay
unza danza orientada a la peticidn de lluvia. Dos tipoz de méscaras
de Tigres, los verdes y -marillos, referidos a eszs mismas varieda—
des que existen del maiz, ontrern en unz feroz vatalle que a veces
provora une compebtencia y resentimicnto entre los diferentes secto-
res del pueblo que lleva al asesinato si no interviene la policia.
Los tigres traen largas cuerdas que tienen enormes nusces con las
que se zolpean unos a otros. Sus cabezas estén protegide con las
méscaras de tigres, extremadamente pesadas y pintadas como su piel.

Anteriormente los danzantes eran asesinedos durante la fiests
¥y su sangre adn continda derramandose, aunjue sea de manera simbs-
lica.

En la fiesta de Chicontepsc, Veracruz,.los danzantes llegan hag-
ta 1a aubto-mutilacidén con el consentiniento popular (4).

Otro significado Shamenislico de la mdscura pusde estar en re —
Jaciébén a una actitud real del motivo empleado. Como por ejemplo en
1a danza del Caimédn del:-rio Balsas en Guerrero. 51 Caimén represen-— '
ta a un'dibs Shomdn en el cual se conjuza la construccién y la des—
trucsidn de 1la vida. 1 rol négico deriva de su actitud real pues
el Caimdn se come a los peces que son el alimentb principal del que
depende la poblacidn. E1l caindn por medic de la danzs, es transfor-—
mado en un simbolo de atundancia, es capturado por los pescadores
y asi asegura el dios la pesca para el afio siguiente (5).

Otras méscaras Sheranfsticas actusles no tisnen aberturas en
los ojos o son inadecuadas, dec t2l mancra ¢ue se puede pensar que
algunos danzantes no pueden ver nada en cierfcs momentos y en espe-
cial si consideramoz que la erbriaguez s parte de la ceremonia ri-—
tuale Solo miran sus pronins olusinaciones, no necesitan mfAs. Ta
méscara de la regidn de 0totitlén son las gque tienen lus més angos—
tas abertur-s. ’

Iuchos de 1los elementos del shamanismo se han destruido, perdi-
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do o sbandonado durante 450 afios dc dominzeidn por los espaflioles

¥y la Islesia Catdlica. 21 Shamdn, smmo institucidén selo jueda” en

los gruvos aislados como huicholes o los indios Yajuis para la cu-~
ro de las enfermedzdes.

ILa comprensidén de la realided por medio del sentimiento mégico
¢rean formzs de innegables valores artisticos. Bs indimcutible 1la
creatividad desarrollada por los hacedores de mésceros de zyer ¥y
hoy, que se manifiesta en 1z congujmcidn de sus elementos constitu-
tivos: forma, proﬁorcién, color, ritmo, movimiento, téecnica, ade -
méds del empleo d¢ diversos moteriales en su confeccidn.

Estus méscaraS'froveen une visién de 1o humzno, gque permiten
reconocerlos corle nuestros.

El investigador Boas apunta: “"las emociones pueden ser estimula-

as no s8lo por 1z forma, sino tembién por las asociaciones cerca -
nas que existen entre las formas y las ideas sustentadas por la gen

te. En otras palabrzs cuazndo 123 formas convergen en un significado,.
porquevéllas remarcan experienciazs pzssdas o porgue ellas acthian co-
mo gimbolos. Iz forma y su significado se combinan psare elevar la
mente sobre el eztzdo emocionsl cotidiano" (&).

Otro concerpto importante en relacidn con el disefio de las mdg -
caras es 61 de 1la duslidad. ILa condicidén o el estado de la existen—
cia de dos partes o aspéctos que redresentan el todo. Son combina -
dos para construir uns identidad individuel.,; un concepto singulear
o una misma deidad. Todas las culturas egtén llenad de ejemplos:
masculino-femenino (en lo humanog; mente-materia (en la realidad);
dios~demonio (morelidad); dia-noche (tiempo); vida-muerte (existen-~
cia); etcétera.

Sin esta unidad una misdara no es dualistica, incluso sf tiene

- dos caras o dos representaciones separadas, ya sea de fuerzas, ani-

males o dlosus.

Casi thdos los dioses y las fuerzas sobrenaturales de las reli-
gliones indigenas mexicanas fueron y son dualistices. Genaralmente
estn dunlidad se manifiesta en dos formas bdsicas: Tualidad sowual
Y el bien y ol mal, represontados wmbos en la destruccién y 2a fer—

tilidad.
Complementsmido el concepto bisico de lao duulidad divina indinon%
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existe incluso una duzslidod implicita en el uso de las miscaras.

En este caso los usuarios ge convierten en dos cosas al mismo tiem-

po: en hombre y en dios. Este wnificacidén crea a una entidad dualisg

tica individual la cufl permite =2l hombre tener algin control de
loa espiritus del mundo. Esta duzlidad se encuentra incluso en las
méscaras no shamanfsticas; simvplemente porgue el usuzrio asume otro
rol, tomando unas diferente personalidad de la que el mismo represen
ta. En realidad, por supuesto, esta persona diferente es solamente
otro aspecto de su provyia personzlidad, un aspecto creado a través
del uso de la médscara (7). ’

Al gunos tivos de méscaras dumles son:

a) Las méscaras de nariz partida: Ds acuerdo 2l cbddice Vaticano Rios
los azmtecas asocicban la nariz pertidz con el perro (Xolotl, en
nzhuatl). Tolotl fud insluso el dios zzteca que como el hermano
zmemelo de Quetzalcoatl fud asociado de manera directa con el
concepto de dualidad . Tl compartir estas caracteristicas es el
reconocimiento del trato caracteristico de los gemelos como una

" invocacidén de duzlidad. .

b) MAscaras de dos caras: esta configuracién puede manifestarse de
muchas maneras.

-~ 1o participacidén de dos caras separadas como parite importante
de una cara méds grande y predominante.

- ol uso &e dos mitadezs de cara para formar uns fusidn de la ca—
ra que como una incorporzcidn de simbolos nesativos y positi -
vog en los lados opuestos de una mésgceara ginTvlnr.

No todas les méscaras de dos caras son dualisticesy necesitan tener
impreso su concento.

¢) Mdscaras de tres caras: las mdscaras contempofdneas de Atenxoxo-
lo-¥iloxuchicen de Guerrero muestra mdscaras pequeilitas que han
sido grabadas en el lugar de los cuchetes de una méscara mucho

ayor. La médscara representa a Tolotl, diocs de 1z Fdunlidod y los

monétruos. Las dos caritas de los cachetes son los gemelos naci-
decs de su concubina. Estos significan la duaalidad.

d) WMéscaras de caras hendidu:s: También del drea de Guerrero, ceda
parte de la figura y la pintura enfatizsan logs contrastea de sus
elemontos tales como dolor y placer; mascwlino fomenido; aia nochef
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‘Usada en la danza del Quilinigue.
e)

Una figura dentro de otra: esta miscara a menudo ofrecce la .cara
de un ser humano transformindoseé en la de un znimal. Pueden re -
presentar a un hombre y su animal nzhual. Alsunos ejemplos son

los de la danza del pescado y la del cazimén en Suerrsro. Varion

‘desde la tradicional sirena a un caimén parado con le cabeza

de un viejo y una vieja cavadas en su cuernpo. La forma. mitad hu-
mena, mitad animel sugiere una fuerze duzlistica o un ser que
intervienc pafa ayudar a la zgente a controlar los elementos am -
bientales de lds cuales depende su vida.

Végcaras 36 boca btorcida: un lado de le boca estd jalada hacia
arriba en lo qﬁe gse puede clasificar como una oonrisz y el otro
jalado hacdia abzjo como caracteristica de un gemido o llanto. Ia
boca torcida & veces representa a la pardlisis fueisl, una enfer—
medad comin de tiempos remofos. Se erefa que su origen era sagra=—
do 'y consistia en beber secretamente el vino sazgrado a hurtadillas.
Como . cagstigo seria la torcedura de su boca en el lado que la pro-
v6 y del cudl no podria volver a beber.
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Adgunos simbolismes d2 animales usados en la iconocrafiaz de 1=
méscora mexicanz son imvortantes para comprender su siznificzeidn
¥ uso, Veremos slgunos do ellos.

1.~ JAGFTAR O TT5RT: TR fawu r 1lzmado tambidn tisre, es el simbolo
mds importante pzra 1z mdse=ra del canbtro ¥ sur de déxico. Tuéd el

simbholo de la ;aerra, como el dzuila »zra las antizuzs culturas de

dsta dreza. Las suerras, mEs gue conjuistas Tueron sagrzdaes, ubili-—
zodas Dnra ”bvcn » czu*ivos ¥ saerificzrios 2 los dioses.Bl ja-uz
apzrte de ser el simbolo del coraje y la violencia, rewvresenta a

un dios y modelo varza la vida indigen=. Asociazdo con el dics Tezea—

tlipoca y con
3e lo relacionsz

Tor 3u ferocidnd tanbhiédn
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agersvura la fertilidzd » 1o abnndanci_.(2)

2.~ [T PERYN (ITAZTTNITI): Bl uso de la mdscarz de merro estd

2 para lz Danza del TivTre. Al verro se le otorsa el rol de sguizr

ot

P

e los humnnos hasbte el btigre vy 23i lo transforme de destructor a
promotor de 1=z fertilidad.

Tl rerro tienes mn sinificado simbdlico on el aue sobreviven
elomantos 'rwh.uﬁ“nxc 3 roliviosoz. En Cddicnn namlecas ¥y "ayus =e
verificen 1z cra reia romilar del rerro como ~ifa de los muertos ol
infrﬁmundo. Se crefa que desruds de 4 a’os de mmerto, cuando ol nl-
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ma habia vasado muchrs caminos en st vizje 21 inframinio, el 1%

ti-

mo eruen erz un ~ran rio, el Chicnanauhsvan, que limitaba reriretrzld |
mente zl prosietario del infromundo. Tl alma sdlo vedin atrsvennr
gl rio cuands estuviese esperdndolo su pejuefio perrito que recono -
cis a su 2mo en el lado miesto ¥ que entrzba al =-mm nara scercsr -
lo 2 la orilla.

Lot aztecas ascciaban 21 perro con Iéloﬁl, el dios de les gseme-—
los, de laz deformideies, de los monztrn v de 1a 3

Jjourne Aice: "Zolotl ao0srece Como un VEerro que ests de cuisr
.

o 1las 21lmos de los muentos & hrzvés de los senderos Ael inframande

v que sélo é1 conoce vorjus nadie ha re-ress do, exemto 41w (4a),

Bl nivel simbd&lice 4zl ve2rro ez clarnmente duslista en la re -—

1izidn prehismdnica. Por ezo el dios de loz nzbazels, cuyo dios de
le duslidsd es Yolotl Fud en =zener:zl renresenizdo con el disfrez

de un perro. Pero la no fuéd en relsecidn Dios-
Dizble como 1o mayoria de leoz Aioszes antizrics. 31 per-o se vid como
un vuenite entre los @ ¥ mositives. & un esniritu

perz alojar la protec

1 las fuerzas verjudi-
izles en bendficzs. 21 rol simbd c
v trznsformador de velores neTofhivos 2 positivos todavid sobrevive(

3o ARADITLO (AMO-B0TIFLTY: Tn nehustl gulsre decir co /tartu-

e
230

. o
ga~paldparo. El con2jo Tué =zsceiszde con 12 luna y »
los dioses de lz vegetzeidn y lzs cozedhas y la tor

-

fué simholo del amua, Z1 armadillo revres-mia 2 la ti
deidzd de la tierra y su vpresencis en la danza estd disefiada pora
garantizar 1la fcrbll“dud del raiz recién mlantado. Otras ndscarsos
se usan en la danza del conejo. Bn Joeuch, Michoze#n 1la zente vene-
2 a un demonio gue sc renrasenta en las ndsccras con un urmadillc.
adornzdo con cuernos y sarras. Zste tivo de dizklo, no es en recli-
dad un "diablo", sino unc deidad snimal con cuerancs narz gatisfaser
a la izlesia.ilonns méscaras tienen forma de casce v obras estdn
reolizadas incluso con 1o niel del armadillo.(8).

-

A.— SATQS ¥V RAKAS: JSon ~nimales dr amaa. Tsados comunmenthe core me,

3,
caras de pebicidn de 1hwvia. Too soros y oran SO conunesy cone cla-

mentos mictdric~s d¢ Loz ode

as
. A menudo on los muestra noadnndo

o ecsecuniende acua. Hoy ' ejomolo de miaeo e de oL dioblo cue
. 5
A/



consiste on n cuerno de rana a1e rodea = uni cohezs humana. Quizds
1

3
o
o
19
0
<
o

referente 2 une deided olvidada. Hay otra méscara e
firurd de una cadbezms de 1z Aioss TIaltecuhtli, mi

rande hzeia afuora
de las fauces de un lagarto (Zinzetli). Las miszarc
o

3 421 diablo g=-
de lu sierr= mi-
en

po tienen un>sentido similar.’na deided de) ama
ran haciz afuerz desde la esnzldz del sz2mno. Por extensgidn de simbo-
lismos de aua, 103 3510S tienen commotneiosnes de fertilidad vara
las cosechas.

Otra miscara

A los sopos tambidn se los zsocia con los vompiros.Ambos mueden
brincar y scn los inicos cancces de hacexrlo. Como los indis

xiganos Fueron verdzoderos observadores de 1z nzturzlezsz conociar
segursmente éste fondmeno y de 2lli su asocizcidn. Tn algunas mis-

nerecen estos dos anirzles (7).

o)
©
[p]
ft)
1)
™

4n en~loda terminclérica-

m
anzz da 1 cairdn anarece en 1os

a
shatls a 1o lar~o f21 rfo Balsas y otros rios del EZdo.
4

<
T. .
de Suerrere., Revrssenta 2 unza fuersza destructora de 1z naturaleza

-que es transformada en abundsa a2 través de lz= danza. Se involu—

cra o 1o red, elemento sirbdlico de 1z fi~ara del meszzdor. Asi,
(e}

la zmenana es neutr:s v ecombiado o un nodar que as
pesca. Ixisten crecenzizns inddi ~encs que lea bierrz fud zacada de la
'esnalda de un cocdrllo v se revresenta come @ un ~ran tronco flo-
tando en un laco. Lins revresentzcicnes de estos ssuriocs como monsg
truog son comiin en el 2d8dica Torcia. En su esmalda erccen ~lantas
A 1mnes ronresentan

7 . . .
de maiz com orejan de milzm v 2 veces Qrincog huw

sus Tfauces. Loag fogas noonles ticnon ~rondes ori

fi0d o0
"T.a ercencia de un inmenso mong truo tjcrra—cocodri]o 1T amado
minnatili (el esninoso en nohualhl ) se diFforoncia del caimdn comin.

>



a7

nte , Acuntznzlin (lzfariijz de zmaa). ©n uno médseara dis-—

3
raz de Guerrero ounscrvamos 12s esninzs de un 4rbol de Pochote en

su espalda, sirileres a2 las eswinas verdaderzs de Zinactli. QOtras

veces suarece. una miscars cesco de Zaimdn de aran temafo. Algunns
se usan alrededor de Ja cinbura. Xolot 2 menudo fud revresanizdo

e
como un nerro- -con simholos de velos fque varecen ser e¢sinas esni-
nas de Pochote como las de 1z mdgscars dzol Zoimdn. Yolotl

do con la pequefiz salamandra,

fud osocis

0l 0%)., ¥ nor asocizeidn con el cai-
< Ed o » 4 b 5 S
min.Ia mascara contemrorznez de pero Mmoblamacon orejas de caimidn,
muestra tambidn 12 asocizeidn con Yolotl, a2l tzn~r lz m=oris mochods,
otro simbolo para el gran monstruc de la tierra.

MOTIVOS DE PITES: Sismifica azuc ¥y se uszn on lag donzag del Diavlo

Tiacho. Lzs miscarnts son uszdas como oraciones »orz ol dics de 1o

Fesca.
wORIV0S DE

de amat.

emhar=o e3 . TEN2s con co

v Znimales.

B, CURTP TIN : En el centro ¥ sur

s co
el lowsrto rerresenta sexuslidad, libilinezm. Juinds 1o sociacidn
provens T y Torma. Los indf{zenas comraran 21 lazerto

con el
Bl simnificsdo del lazers
-

e}

e en un v»sle con tres lagar -

tos subidndeose wor él. En unu vunts 2s5id 1z fisurs de una majer
S je)

ejsmvlific2de en un juseta gu

nade sentada con sus plernas

rente prenzradm po-
ra hacer el smor. Jusho dehnjo de 12 nmujer estd una coma hecha
con niczasr de bambil a manera de un arreslo. Cucndo las cuerdas son

us cuecrros hazecla la majer y a2l

™
Milsadns, los loacartos reshaln
. ]
1

mismo ticmpo 1z ~oma de bamb e

3

se mueve, ¥ el obhservador aue weia
interior o wmaner: ade binocwloar, recibe un gfolpe en su 0jo.

1l 1r

pintadas de rojo, que simmificn pagidn soxucl vy lwjuria. A vece:xn

rso se ubtiliza on las mdscrras dz la Melinche, 2 monado

tiene pannefos lTaedrtos on sus enchetoes, B1 investicodor Soller

+

aclara aue el sinmbolo Cuetbs

3
0]
jul
a

Bl 2i-mifica—
do ori~inal e ser un simbolo sivho onxonl hoame




bién ez fuerza de fecundidad. =

L2 pequefiz lagartijo Chintete, tiene el mismo sirmmificz2do erd-
tico. A veces se le dz el sisnificzdo de adivinador. Dieon gque su-
surran sccretos 2 1z comunidad nahuatl (9).

Te= SERPITHTE (COATL, on nzhuatl; YA, en moya): Los motivos de 1o
serpiente penetran en lz antiguz y moderna srguitectura, estrtuzsriz,

leyendads, relis 16n v miéscaras, como bzmbtién en el simbelo nocilons
de México.

Iz servients es un simholeo zrrizola, de 1z +Hierra, ¥ rele
dz tambidn con conccpeicnes fédliczas. Bl adveni-ie
te como expresidn de unn sociedad szricol
Jores, mone en escenz lz luchs »or la suprcr2eia entre dos e
‘tos relisciosos manifesbados entre el ansagonismo de Quetzalcostl

(serpiente emvlum=da) y Tezcatlipoca, cuyo di comuwi es el
jazuar. Quetzz2lceoatl reprecenta 1a ﬂertl’iazﬂ, 2l z2rte, la tecnolo-—

niq, ciencin, religidn y brujesris durants el ‘periodo tolbeca. Mez -

-
Qe
(%}
3

atlipoca fud consi ado un dios antiguo de la noche y 1las gombras
estabs asocizdo a 1z guerrz y el s=crificio.
Esta luch&, vucsde zer vistz como el resultzdo del esclarecimien—
e

v
to del Adue=lismo el Auil dehe eshinr conjuntadio d2 unz sols ves como

unr culto de la serviente, enfatizando a la fertilidzd, sbiduria 7
los motivos vacificos de las artes y »or otra warte el culto al je-

suar, marcado vor el militzrismo y el morho.
Tl simbolo de los azztecas lueso se convierte en simbolo nacio-=
" nal de México. Un druile conguistondo una serwniente. El douila e
aliada al jarusr. Bste simbolo es un docunmento zrdfico del sistema
de valores azteca: es decir la ascendencia del mayor valor asizna-
do 2 la muerra sobre los valores pocificos ugrarios.

Hay tres significados bédsicos parza la servionte: sexuslidad,
agus y brujeriz. .

Se debe recordnr que la sewvalidad es equivalente de la Terti™ -
1idad en 12 mente indfrena. Tembidn tiene connoticionen nemativas
como en Ja misesra de 1a malinche.

Un ejemplo de connotociones de fertilidad-sexul de la sernion—
‘te 1o nodemos encontror en 1o danma de Joa nesriton aque se croanslioo
normalrmente en Verooruz vy Tuebla. T danan dinveoluers o nuchos nor -



sonajes: un: mujer bleancw 11

lebra o bastdn en la mano con claras

amzada Marinsuilla que Hi
conno:

taciones

3
jornaleros, payasos,... L2 denza ternina cusndo 1o serniente ecscae~

PR toemporalmente vy lvero los Adunzuntes 1a
La muerte simbdliecn de la serniconte vrote
orovee la abundsncia.

Tma leyenda

de la ccnexidn de 1la serni
l= mujer [o]

rerversa, un demoni

de los bosauss

canturan ¥ la matan.

je 2 los camneasinng ¥y les
ente con lz saxmalidad:
anarece en ciertos —o-—

mentos djoven y bella, con su velo lorgo ¥y suelto, seduciendo al
hombre a entror z los motorrgles, Si 41 ne se nie~a anites de nue

e
aparezcs su verdadere imazen, ella 1o conduce =2 1z musrie. Se pue-

de convertir en unz vibor: amarilla con
yraue los tircs no le

Las mdsc ras del diablo macho y del 4i
caras humanas adornzdas con viborus y otro
murcidlagos y s2pos. A veces se rernresent:a
Pelo, viboras y ame son ejuivalentses come

s}

ra de

tan popular como el Jjar
es otro.animal o ner
go. Es une creatuca de las c

wundo o 1las

#;vcn alli y l2s usan DArs 3us Drouios nr
I.os mure

estdn humedas y mentancosas sino

idla~os mon znoaisdoz -con ol

norque ex
las cuavis fueron el origen del a-uc. 7
de 1z
horrres 21
coens, 12 Lluvia y 1o fortilided e 128 cos

snfrov-undo. Asi tarhidn, 4sfe

Yo qie ¢l mareidt iso-vampiro vive de 1

Je verbaobreoden, dincluso humonos. Lo ssnsr

marczs en su esraldsa.
-

1
sones 1la noche 28 il wmismo Hiemmo el infrimondo.
1

hacen dafio ¥ ve

ablo sano consisten eon

3 sinboloz del azus como

el vmelo con unsz vibors -

nor ejemvlo 2n 1a nédsca -~

Sonorza Homt

entes cornndzs dejen hue-
e 1

se anguovbn

s con form rcidéla—
s 34
wrernss, indi -
c .S
fuerzas sohrenaturales

ordsitos.
s« -uz, no sdlo vporaue
iste 1w creencie de que

cor 1o t-nto loz dicses
1luviza viven en lms cuevis i las utilizan como solida de sus
animcl e agsocic con ol

achus.
wmer 1o gonsre de anima-—

a Hienn . cren aiand




c
‘risticcs de sus hojas en la buse de cada olanta. Tn lom
o

” s

cado 7religioso en las sociedadss shamenisticas. NEquivalente con
la vi c "

£ o0 fuerzz de la vida. Los sacrifi tuvrieron
an imprortencia. Por ello el mur ]

cidlazo significa lz muerie 7 fer-
tllldad.“ tr 43 de Ting cddices el

urcidla-o es de~ariio como une

deidad conectadz con 1z mierie y el sacrificio. El murcidlzco de
lz muerte del Porol Vuh corie 12 cabhemz z les vpersonas.

Lz nzturazleza dquatiztice “del vumviro se cuhszrva on la
ras. A menudo el vampirc es tallzdo de t:l moners jue lz o
pequeﬁa entre sus vpisrnas nuede ser tomada como nn wmene el cudl

ar el simbolo de Lz fertilidzd.

Aparece en
tozintlian, San

9.~ P

AT T OTTWEAINTUOATNS (din 0s): Los motivos

(0]
o
Q

t
marcn un elemento immertante dol arte v 1z ritolo~ria
El védizro mds comud tz

zcidn ez ol & rilc

e

1a cuerrz. para 1os zzieczs. Otras aves son el ™tho,
5% ala zuerte, 1 zorilote ¥y €1 cuervo. Otr:

fisuras son 2

t2e,

o a3
las de escorriones, canzrejos, szltamontes, abej
’ J

tordntul o marivosas (

SINMEBEQLIZ™™ S TE PTANTAS

Otros tivos de imd~enes s
simbolismos de vliaentas. sy misc ras quc describen el esn
del meiz; nmirzando lo gue marce2sieze ser unos cuernos se vuede obser-
n c c

vazr 2ue wno da éstos revresenta ol 217 Aol maiz

los tallos
de zma y Tertili

servientes que scn s

moiz es un2 vequetin fisura
en la parte sun

leo~arti jog Tormando otra doblg imzzen, simbelo de Lz fertilidad.
En 12 norde inferior har an

ER
ior de la mdsaeara. Su necho estd cororimido vor
-

r de sarvientes aue introdacen mo
transformaci dn Plistica o im

aminative en la cudl las sernientes

renres senban 1o raitz. Otroo aras tienen bajovrrelicves do fruabn

vy do mafz en 1o mejilla de ?Pos rersonsico.

Ta olanty moas con Lt midgenre oo el Voohota v
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la Ceiba que anarecen en 1o mdsczra del Cam=laén

El drbol del Pochote cs considerado ¢l drbol de laz vida. Unco
1eyenda'dice aue uetzzlcoatl 21 sger vencido vor Tesc »
ye hacia el oeste donde vasd =z través de la Ceibz o
cudl se convirtid en un vortzl = la rexidn de 12 muerte . Esto se
asocia con ¥olotl como el doble de Quetzzlcoatl y wmodriamos decir
que las espinas del Pochote se incorporan a 1o mdscara para trans -
mitir las proviedodes mdwicas del 4rbol a ésta.

Lo resmuesta de la apsrente negliszencia del uso de los motivos
de plantas en las méscares descanse 2n una de las funciones de la

méscara. Las miscaras transfc crman 2l usuzrio ntara que obvtengz el
control de las fuersss de la naturalesz gue lo amenazan . Plantas

cosechas y agricultura no son amenazas vero otras fuersmaes si lo son,
Gomo 1la cagrencia de lluvias, bestias salvajes y esniritus de 1

noche.
La mdscar
que Pprovience de

adaptada ara arreglar S nuevas neces i
ria. Incluso a travds de tales méscaras rti
tanto de plomizc cormo de animales. La mayoriz de los disefio

son. de animales nero ]as vlantzas fuceron imvorrantes en el v

Qe creacidén de la méscara. T,z maderz en que se confeccionan tiene

isnificado esvecial. Dadz 1z creenci%‘comdn de que los animales
esviritus poderosos residen o nrotejen verios tinos de drboles.
Consecuentemente los rituzles estdn suvervisados parsz que no se o-—
fenda o e hiera 1z sensibilidad de los esniritus con lazs méscaras
mismase

. Existen tembidén muchas fibras de plantas para formar el pelo
Yy las barbas.

SIMBOLISMO DE LA S4RA HINIANA

L . » . P N -
ersonajes como Cortés, , indisenas prehispdnicos,

ejitoen, meros, sontos cxr on motive de repraesentacidn eon

ie
las wiscaras mexiconasg.

Fota deserinzidn se realiza de manera astilizada. E n machos

caros oo distorsioncs ficinles constituren simboliomos ecn sirni -



.

ficodos intrinsccos que no se manejazn de manera anarente en 1la

surverficie de la mdiscar:,
TIne méscara de humano fu~ evidenciz su simb

olisnmo es la mésna~
ro de la Melinche. Zombinados con otros wmitos mexidanos como la
brujs X-Talai y la Ilorona, l= mdscarz de Lalinche o3 usadz en
muchz2g danzas que 0 con rervresentaciones histdriczs y que sin—
nifican més bien la a2menzza de 1z sexul iy 2 en

ciero grado tiene implicaciones c¢é- s
La mayoriz do 1ns ~ruroes irefq\ quinaran a l2 ca:

r2 humana con le perdonaiided e
creen que la carz y 1z cabezzn,

uno de laz dos almes de la personaz.
o cazmbhia de manevra temrorzl 1a
de 1la realidad y la rezmrlazz con l1os

Pesde que uno se convierie -
ofrece 2l usuario la oporitunidad de selecsionsr y
nuevea cars, su nuevs versonzlidzd ¥y a2lma.

Por lo tanto, ez 1ldcico gque los mascarcros hatlan desarrollsds
simbol ismos de las difercntss portes de lz czrs humens ¥y que sim—
onT e

bolisan t2nto = un Lenm=zje como & un método de control.
En el cbddicz mrehi R

se nromorciona informa—
iz del cuervo =n relacidn zon los ;
i

s
cidn sobre lz= iconcrraf
1

dos gue tenian en los %“iempes »relispinicos. Estos simbolo sdlo
existfian en Areasremotes ¥ sruncs 2islados des Véxico pero todavia

continden z2lsunos de ellog.

Pelo: Tiene provieiades midricas conectzdas con la fuerzz de la vida.
Aova,cosechzs y fertilidad. Togs Tuaicholes vwen seryientes en au »ro-
‘pia czbellera. Tl melo y el aruz stdn ssocizdos vor su forma. Am—

iz
bos son Tluides. Tambidén se los zgocia con Lz lluvia.
En 1lus grandes mdscar s de los enanos de la Parot:s, on fuerrero,
tiéncn srandes barbas azules ¥ anfd vpara reforzar su identificreidn
con el @iz lodoss de les rids de la reqgidn. Algunos tienen lan-as

gerpientes (sismo de armin) $ellbkdas a lo luarsgoe de la mdseara.

Ya gea gque el nso de 1us bard en las rdiscoaras modernan oo

i
]

co“Lwﬁ“”c)o de eota tradicidn o uny influenciz2 eurones s Jon
ey oD

menos, d&ae-e que 1ag

2

comhemurrinezs ya tiencn el uso Ao

=
2

hoarbe y o1 nelo como dall oean,



262. Body symbolism. After the Codex Vati-
cano-Rios. Each of the twenty “characters”
erned one part of the budy, as follows: {a}
1 {venado or cienvo), left faor; {b} lizard
o, identified by Kingsbarough as cipactli},
{e} rosc {rosul, nipples; {d) tremor
i ificd by Kingshorough as oltin,
tongue; je) caple utlal, right
ard or vuiture {oural, right eas; {g)
c). hair; house {casa), brain; (1)
iruerte). ¥ (1) min (Muvia), eyes,
{R) d rse; ) sabbir {conejo),
} flint knife {pedernaly, teeth; {n)
3 {eyre), breath; {o} linde doll-like figure
ol.}

.;u':m]ji), intesting; {rf lizard {legar-
omb; (s} tigre, left foor; {t) snake [cu-
renis, {See Kingsborough 1a6y, 3: 167,

arm; [Pt cane jcadia), heany, {gf herb

Symbolism 213
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También se relociona el pelo con la fuerma de la vida (14)

OJ0S: La asocizcidn de los ojos con la lluvia puede prorenir del
hecho fjue las la~r1w as asemejan lluvia, como gque tambidn los ojos
estdn en vrecencia consti:nte de lijuido. ) :

Szhazin comenta zcercz de la leyenda del szacrificio de los ni-—
fios: "Si van llorendo ausu fatal destino esto era entendido como
una plegdria parz la lluvia por lo tanto lo=m hombres estZban feli-—

ces y decian que muy pronto &bz 2 llover". Tambidn on las méscaras .
de sirena avzrecen los c¢jos azules con el mismo significado.

Otro tivo de ejemnplo es 1z midscara moderna dg Tigra con ojos de
espejb; Pesde gue el jagurr o tizre esta asocizdo zon el z2gua y.los
rios subterrineos, se puede interpretsr que el esnejo representa
los destellos de 1luz sobre un rio. Los éspajos estdn insertados e-
un esfuerzo ﬁor incorporar un sentimiento de vida a lza mdscara mis—
ma y vor lo tanto se convierte en un dios viviente ¥ no sdlo une
imitacidn. '

Un=a tercerz cizse de simbcolo se encuentrs en el us0 d=1 golor
azul ®n muchas mdéscarss ) ‘

-la dualidad y el

NARIZ: Sigaifica PEVTO. -

verro, 2cnexidén srobatle nariz 20n ”oloul,
el dios ésogiado: con la duzlidad, deformidzd y los monstruos.
Todos ellos sge ciractesrizaban nor la deTormidzd de 13 riz y 'por

tener Adisfrazz de verro, el cudl zsume la muerite =1 atravesar el
rio con desiino 21 infromundo.

Otra. méscazarz:e tiene el disefio de unz nariz formadz vnor dos
viboras enrrollzadas lasg cudfles se parecen notablemente 2 la nariz
‘toreidz £el tivo de Tlzloc.Lm~ forma carachsristica del Dios azbteca
Yzecacutli (Scfior de la narié) quz estf renresentado .en el C8dice

es el +tivo de nariz larga y curve2da hacia zrriba.

Borgiz,
Otro asmecto es el uso de lz nariz en 1la midscusr: modernz como

zaca, mues-

simbolo fdlico. TH2 misczrz nrovenients de O1dapin , O
tra una lar=a nariz que ticne ranuras en.su sunerficie vara hacer
ruidos ~zuando s2 le t2lla con una pequeoeliax vorits 2 12 menera de utn
giiiro.

SIMPOLT S DEL CSOLOR
40



No existe un 81Gn1flcado p2rmanente del color en todas las
méscaras sino que variz de acuerdo a2l contexto v tipo de mds-
‘earz, pero se pueden mensionar algunas caracteristicas generzles.

ROJO: Zoldr bdsico Ppara las carsas en 2lsunss mdsczras de la Malin-
che. La cera roja nuede significar mujer merversaz. Tambien se usa
pare remarcar l=zs puntas de las astas de méscaras de venado que
revresenta lz sangre. Bgte_color tiene varios sicnific=dos; viclern—
cia, sexu=lidad, lzsciv

u

2d, derremamiento de szngre, y el diablo.

AZUL: TUsados en nmédscrros d2 veticion de 1la lluviz, como 1o de la
Parota, Zucrrero que sus barbzaz y ojos tienen este color. También
las méscaras de lz sirens tienen el mismo sentido.

S lpv ojos azules EN fizur:s cristianas religicsas se manejan
carzcteristicas fisicus de los euroveos y eahtin en constante con~
traste con las cxracteristicaes de los moros. AQii avnmrecen perjui —
cios rocisles e gue 1lo claro indica lus 2 '

“Dios ¥ 1o
oscuro renresent: a 1o nezativo, los morog, log villonns 7 los na—

Zanos. ’ . !

BLANTO: Simboliz: muerte, créneés, vy 21 mumdo estiriftuzl. Sin em-
bzrzo tambidn el color ne~rro se hz utilizado con este sentido y
tiene més tr dicidn en su significado.

‘"YERIDZ: Represent:s las cosechas y el simbolo de 12 fertiiidad. Tfsa -
do tzmbidn como simbole de zgua y fertilidad y en los ojos de slau~
mos versonzjes de veticidn de la lluvia. asczras de szpos y del
espiritu del meiz. )

L/?)
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IV.3.~ MODIFICAGION DE LOS DISSFOS EN T SISTEMFA CAPITALISTA

Actuaglmente se hacen méscaras que no corresponden en todos sus
detalles a los tipos o a los personajes tradicionalmente conocidos
dentro de los ritos, ceremonias o danzas.

En gren parte se dehbe a que 1los mascareros estdn saliendo de su
aislamiento ancestral, = causa de 1los nuevos medios de comunicacidn
como la radio, televisidn, .diarios, ... que los pone en contacto con
ideas y visiones plésticze diferentes. )

Estae influencia ha ocasionado en a2lgunos casos, que la miscara
de la antizledad, con toda su fuerza rituzl, histdrica y mizica se
vaya transformendo. Ademds la demanda de objetos ertessnales y de
arte popular oblica a 10s mascareros con mayores necesidades y am -
biéiones, a producir méds en detrimento de laz calidad, de la origi -
nalidad y el gusto estético. Tembidén el uso de herramientes, mate -
‘riales y colorantes no trzadicionales zunado = la demenda de mayor
produccién, no les permite el sgsostenimiento de las normas ancestra-—
les (1).

Aunque se sacrifica parte del ceremonial tradicional, las nus -~
vas danzas deriven hacia expresiones de vigo y de gren lujo de ves—
tuario. En la ciudad de Guadslajarz, con mohLtivo de las danzzs por
la Virgen de Zapopan, que se han conjugado hasta mds de 150 grupos
'siguen vivos los "Bartolos” o “Baiog?, pe%ﬁonajes gque guardan el
orden a los espectadores y que ahorz se han trcnsformzdo al inecluir
méscaras de pléstico en monstruos tipo Frankeistein.sin'embargo la
motivacibén sigue siendo la misma; rendir homenzje o cumplir mandas
hechas por milagros realizados o acciones retitorias a la Virgen
de Zapopan (2).

También la demanda comercizl a producido que =z veces se disfra
cen mé&scaras modernas de antiguas, usando pdtines esvecigles. Y por
dste czamino se han creado extraordinarias tellas en madera qu? no
corresvonden 2 ningune danza sino que son fruto de la inventiva del
tallador que guiere vender su producto, de "pieza dnica",” porque.
@l mismo piblico consumidor lo impulsé. Este tipo de motivos ha
llevado a imaginar aanzas fantdsticas y personajes inexistentes en
1la realidad. )

Evidentemente, la relacién entre el piblico ¥y la denza en tiem—
pos remotos era una séla cosa, con un objetivo en comin; invocar
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por medio de la danza y la méscaera a los dioses ﬁara transformar
a la realidad. .

Con el paso del tiempo, al cambiar las formas y los hdbiton de
consumo de una cultura se trastocan inevitablemente una infinidad
de elementos socio-econdmicos.la relacidén piblico danzantz ya no
es més 1o integrado de antafio, sino que. ahora es més bien un es -
pectdculo. Incluso se le fijan precios a méscaras dificiles de con
seguir con un valor jamés pensado por los mascareros. Algunos de
elloscreen todavia en el objeto y en el ritusl migico que encierra
la danze y se niegan a vender las mdscaras como si fueren paric de

" su vida misma. Otros, ya le han quitado el significado mdgico y la
convierten en simples mercancias aptas para la oferta y la denanda.
- Todas estas modificaciones e interrelaciones culturales y so -
ciales hacen ‘posible las modificaciones o incluso lz desaparicidbdn
de éste tipo de objetos, tan relacionados con la vidae cotidiana y
con el caracter de unz comunidad. Al cambiar las normas culturales

" evidentemente el uso de la mdscars y sus disefios tienen que modifi-
carse o incluso podria hasta llezar a desapsrccer. Ya las médscaras
disefiadas exclusivamente para las denzas comienzan a escasear.

Aquf se siente la hegemoniz de una culturz sobre otra y no su coe-

xistencia pacifica.

A la mayoric de los jévenes de comunidades indigenas, con dife
rente mentelidad ue la de sus ancestros, ya no les interesa el
aprendizaje, la préctica y ejecucidn de las danzas, asi come los
géstos que ellos mismos deben hzcer para los traslados, compra o
hechura de las méscaras y vestuarios. El munso tecnificado los atras
¥ y& no tanto los ritos mégicos. E1 &xodo haciza las promisorias
cindades ayudadd con las facilidades de la comunlcaclén y transvor—
te, provoca otrz visidn de le redliidad.

Bl sentimiento religioso gradualmente va Quedgndo atrds y ésto
ge nota en el deterioro de la calidad de las méscaras, la falta de
ellas en muchas danzas y ceremonias y el uso de'sustitutos de hu~
le y materiales industrializados que no corresponden a la trama Ng
la tradicién de la danza (3). El simbolismo va deczyendo y ya no
es tan neces.rio que cada parte o porcién de la méscars tenzz un
significado especizl en relacidn a la propuesta.
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El sistema capitalista homogeiniza cada d&ia méds a las diferen—
tes culturas y scciedades-e impone una manerz de penser, de vivir
¥ de sentir. Por ello es tan importante al memos, tratar de resca—
tar estos simbolismos, no olvidarlos en el recuerdo de culturas
yasadas, sino sacarlos de la oscuridad y otorgarles la importancia
que se merecen. .

Ta creatividad y libertad artistica se ref:l.ejan en la méscara
con su intrinseca relacidn entre el sentir y wivir de un mascarero,
creador del ovjeto, no como objeto aislado y subjetivo, sino como
un objeto que representa sl pensar de la comumidad. Hoy dia, es di
fiqil encontrar ésta relacidn individuzl-social en los disefiog car—
gados de profundos simbolismos.

] 0jzl4d pueda subsistir este tipo de menifestaciones artisticas
como la méscara, en un sistema de produccidn, hostil al arte, ¥y
enajenador de la relacidén hombre creacidn.




«— CONCLUSIONES

La relacidn estftica en Horno a la produccidn de la méscara me-
Xicana responde a las caracteristicas necesarias para establecer un
vinculo con la realidad a través de un artista. Al desarrollar la
varte sensible de la sociedad manejando los simbolos mégicos y re-
. 1ligiosos identificados por todos se asiste a un acto de transforme-
cién de la realidad.

Fusrzmas sobrenaturales, dualidades, espiritus y deseos sey en -
carnan .con diferentes simbolos en los cudles algunas veces el hom -
bre mismo es representado como tzl, pero cuyo fin dltimo es estadble
cer un vinculo de comunicacidn entre la idea abstracta e intelectual
de lo sobrenatural con el sentido estétido-religzioso de las comuni~
dades.

La médscara comoc producto cultural se encuentra en medioc de las
limitaciones histdéricas que rodean = éste término. Es une represen-—
tacidén =imbbdlica de los fendmenos gque se producen en el entorno
gocial indigena y que interpela a los elementos de la cotidianeidad
social.

La existencia de culturas ponulares presupone automAticamente
el enfrentamiento contra una cultura hegeménica que en este caso
particuler, ha sido histéricamente representada por la Iglesia Ca-
$6lica, que ha fungido como sincretizadora y censora de innumerables
significados que girsban en torno al disefio estdtico ceremonial de
la méscara mexicana, trastornando con ello la wisidn del mundo in-
digena. .

La mdscara mexicana es producto de un proceso histérico altera-
do por los diversos cambios ocurridos a la estructura de la produc-—
¢iédn socinl. Eajo el capitaliumo el arte popular y lz produccidn
de mdscarag mexicanas como parte integral de ello,.gs ha converti -~
do en elementos significativos tales como: "rafces de un pueblo" o
velementos de la tradicidén", muy ajenos a ser laz representacidn de

una forme de vida con caracterisbicas antropoldgicas sumamente . com~
rlejas y que se convierten en supuestos "cohesionadores" de diver -
sas manifestaciones culturales fortalecedoras del nacionalismo.

El estudio de este fendmeno en 1o que corresponde za la esfera
del caricter estético de la méscara mexicana es complejo ya que 1O
se puedé comprender desde la perspectiva de la cultura hegewénica,



que aprecie més a un objeto por si mismo que =21 proceso por el
cudl se produce dicho objeto.

Dentro del proceso de clasificacibén de la méscara mexicana
como a un arte menor, no se ha tomado en cusnta para ello lsa pro-
cedencia ¥y el manejo de los cbdigos aritisticos de ésta, y los
eriterios y sanciones a la creatividad desde wuna.-perspectiva histé- .
rica. El veredicto es producto de la hegemonia de un modo particu -
lar de produccién de los objetos, y significa una escisidn de la
eiﬁlﬂcacién entre arte y sociedad; que se manifiesta en el cambio
de valor de uso para éstos objetos: de mégico religiosos =z mercan -
cfas para el ornato.

Ya caracteristica de unicidad y originalidad del objeto artis -
~$ico, que e3 necesario para circular en el mercao, se contrapone
al simbolismo méAgico estético compartido como patrimonio cultural
de las comunidades y que expresa los vzlores de una comunidad gue
los reconoce como provios. La egstética comunitaria contresta con
el elitismo intelectual e individuslista del arte culto, qQque-no
representa al sentido estético de amplios sectores soéiales tal
como se verifica en el arte popular, y donde la individualidad del
artista radica no tanto en su parsonalidad.sino como en el =acierto
de su interpretacidén del sentiir.porular, preocupado més en 8l ma-
nejo de los simbolos comunitaerios que los meramente artisticos.

Ia imposibilidad de andlisis del arte popular desde los valo-
res del arte culto radica en la diferencia del predominio de la
forma sobre la funcidn y en la autonomia de los objetos gque plan~
tea el arte culto. Los v=alores del arte popular subvierten a los
del arte culto al blantearse como un arte utilitario y con rela -
ciones prédticas, ademds de contener diversos significados extra-
artisticos (reliziogsos, mdzicos, cultutales, etc.,).

La conceptualizacién de la obra de arte gira en torno a la ne—
cesidad de comprender la existencia huwmana, por ello tiene un va -~
lor de usc al confirmar la trascendencia de este conocimiento de -
positado en formos concreto sensibles, cuya forma y contenido de ~
terminan lo que se quiere objetivar y expresar. Las médscaras mexi-
canas cumplen con las condiciones necesarias y suficientes para
ser determincdas como obras de arte. Abarcan un conjunto de pro -
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puestas y soluciones estéticas especificas a problemdticas humanas
tan vélidas como las del arte culto, desapareciendo & este nivel :
cualquier rasgo de jerarguise entre ambos. :

Ta introduccién de la miscara memicana dentro de un sistema de
relaciones socizles donde se le masifica y se le abstrae de sus ver-
daderas cualidades y solo se pelaciona con el consumidor por su va—
lor de cambio. EL incremento de valor de cambioc en los objetos es -
tétiqos produce como consecuencie una pérdida de significaciones y
cualidades humanas del objeto al quedar abandonado a merced derlas
leyes del mercado.

Bl valor estético de 1a méscara mexicana se encarna en las re —
leciones sociales que expresa como producto de diferentes culburas
¥ que han perdurado aiin ante sociedades antagdnicas. Lo estético
es el valor especifico de la obra de arte ¥y ni el trabajo artisti-
co ni sus productos pueden reducirse a simples mercancias. En el
céso del valor de cambio de las médscaras mexicanas éste.se estable-
ce @ traevés de cisrtos estereotipos, o dependicndo dsl mayor © me -
nor némero de ejemplares exigstentes, ... encasilldndosele como a
un arte menor en relacién a otras formas artisticas.

Los creadores de las méscaras, alzunos anénimos y otros no, vi-
ven dentro de un proccso de cambio de su relacidn con su producto
artistico, obligados cada dia mds a comercializar su talento.

El objetivo de este tipo &e investigaciones estd orierniado a
incidir en laz pogibilidad que existe dentro del marco d&l. sarte pro-
fesionél de poder converitirse en vocero de un arte popular. La crea-—
cién individual puede asi selvar las posibilidades de 1la ereacidn
colectiva y popular.

El arte popular tieme en el arite de masas un gran enemigo, pues
aleja =l pdblico tanto del goce del arte acaddmico como del powpular,
¥y con mayores repercusiones a déste Wltimo dzdo que las masas socia-
les son su principal ccnsumidor, no sucediendo asi con el arte culto.

El problem= crucial para los artistas profesionales interesados
en difundir y profundizar en las raices del arte popular, es la de—
finicidn de los cédigos artisticos provicios perz una comunicacidn
masiva sin caer en un populismo enajenante o dentro del mundo de
los c¢6digos que solo son comprensibles a un determinado sector social.
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La posibilidad de la comunicacidén entre arte y sociedad no es-—
triba tan solo en el deseo personal de un artista o un grupo de és.-—
tos. Se encuentra en medio de las contradicciones politiczs, econd—~
micas y sociegles que determinan: el caracter y el desarrollo de es-
te tipo esvecifico de comunicacidn.

No todas fias ramas artisticas se encuentran bajo el mismo tipo
de sujecién por perte de la estructura social, debido a la cierta
antonomia relativa para su desenvolvimiento. El conocimiento tedri-
co de estas circunstancias por parte del artista profesional es imr-
prescindible para poder situar de mejor manera &l caracter y el des
tino de su produccién plédstica. El establecimiento de aparatos cul-
turales sutédnomos para la produccibdn artistica, gue promuevar uns
amplia difusién a las comunidzdes que lo sostengan de sus productos,
se convierte en una importante estrategis para incidir en una me -
Jor comunicacibén entre creadores y consumidores.
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