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R E & U M E N

En este estudio 2e presenta una revisisn sobre
el concepto y definicifin de la creatividad, se mencionan -
las caracteristicas principales de las personalidades crea
tivas, asi como el desarrollo de la creatividad. Por otro~
lado, se tratan factores internos y ambientales relaciona-

dos con la misma.

El presente estudiec fue realizado con el £in -~
de investigar los efectos del tipo de escuela {Montessori-
vs. Tradicional) y de las actitudes de leos padres en la -=-
cereatividad de los nifies, utilizando la Prueba de Creativi
dad de Torrance cop dibujos y una modificaci&n del "Instru
mento de Investigacidn sobre actitudes de los padres™ de -

Zuckerman.

Se utilizaron un total de 57 sujetos de ambos-
sexos pertenecientes a una escuela Montessori y a una es—-
cuela tradicional y se pidid la colaboracisn de sus padres

para responder al cuestionario de actitudes.

Se realizé un anflisis discriminante con los -
datos obtenidos. Los resultados de dicho andlisis no mos--

traron diferencias significativas con respecto a la creati
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vidad entre los sujetos de los dos tipos de escuelas utili-~
zadas. S5in embargo, se observd que los nifios de la escuelas
tradicional diferfan de los nifios de la escuela Montessori-
en el grado de severidad con gue actfian sus padres y el gra

do en que Estos fomentan su dependencia.

En lo que sa refiere al sexo, nho se enconcraron
difetenciag significativas con respecto a la creatividad pe
ro se encontraron correlaciones significativas entre varias
de las actitudes estudiadas y de &stas con las calificaclio-

nes de la prueba de creatividad.
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A pesar de gque la creatividad ha sido un tema --
gue ha interesade & investigadores extranjeros, en nuestro -
pafs se han hecho muy pocas investigaciones al respecto y so

bre todo en lo gue se refiere a la medicibn de la misma.

La creatividad se encuentra dentro de la EForma--
cién integral del hombre, Todo individuo necesita desarrg-«-
llar su capacidad creativa para adaptarse al medio en gque vi
ve y modificar su ambiente de acuerdo a sus nacesidades de--

jando asf un sello personal en todo lo gue hace.

Gracias a la crestividad el ser humano ha podido
evolucionar a través de la historia adaptindese y modifican-

do su ambiente.

Existe una infinidad de variables gue puaeden in-
fluir sobre la creatividad y entre ellas se encuentran las -
actitudes de los padres hacia sus hijos y el ambiente esco--

lar en el cual se desenvuelven los nifios.

En base a lo anterior, se plantea un estudio en-
al cual se pretende descubrir la influencia del tipo de es--
cuela (Montessori vs. tradicional) y de las actitudes de los

paares sobre la creatividad de sus hijos.



La importancia del presente estudio
cipalmente en ayudar a esclarecer el panorama
ccurre en México ya gque como se ha mencionado
te la mayorfa Qe los estudics al respecto hian

dos en el extranjero.

LIV

radica prin-
de lo gue -~
anteriormen—

sido realiza

Por otro lado, resulta bastante interesante in--—

vestigar los efectos de la Escuela Montessori

sobre la --=

creatividad va que los materialeg utilizados en ella o su-—

forma de ensaenanza podrian tener cierta influencia en la -

creatjvidad de sus alumnos.

Finalmente, este estudio pretende estudiar en --

conjunto los efectos del ambiente escolar y las actitudes—

de los padres con respecto a la creatividad de sus hijos,-

factores gue hap sido estudiadoszs con anterioridad peio en-

forma independiente y aislada.
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CAPITULO I
ANTECEDENTES

L.1.DSFINICION DE LA _CREATIVIDAD:

A :en#do se asocia a la creatividad con un sinfin
de palabras tales como: inteligencia, talento, ingendio, do-
tes, intvicidn, inventiva, descubrimiento v originalidad --
{Bijou y Daer, 1%82).

En realidad, los conceptos de la cénducta origi--
nal estidn Intimamente relacionados y existe una gran confu-
sidn entre dichos términos. Segfin Mednick, 1980 (citado en-
Bourne, Ekgtrand y Dominowski, 1980) la conduéta original -
es simplemente poco comln, mientras gue para Malzman (op. -
cit) la conducta creativa es poco comfin, relevante y valora
da por la sociedad.

Goetz y Baer, 1373 (citadas en Bijou y Baer, -~—-—
1982) afirman gue cuando un nific de 5 afos llega a una solu
cifn extracrdinaria para su edad se puede decir gue es bri-
llante pero cuandc produce una solecifn Gnica para su edad,

g8 le puede llamar creativo.

Todo esto demuestra gue 1la creatividad sigue sien

do un t&rmine muy ambigllo ¥y que a pesar de que se han hecho



intentos por tratar de diferenciarlos de ctros tErminos, mu
chas veces resulta diffcil poder separar a la creatividad -
de: otros conceptos cemo por ejemple, la originalidad. Por -
esta razén, serfia conveniente poder tener una definieién =-=-
por medic de la cual se comprendiera mejor el verdadero sig

nificado.

A través de la historia han habido numerosos in--
tentos por explicar y definlr la creatividad; sin embargo,-
ain no se ha logrado tener una definicifin unitaria de dicho
térﬁino perc per lo general en todas las definiciones que =

se han dado, se acentfia la idea de "algo nuevc",

Etimoldgicamente, la palabra creatividad deriva -
latin "creare" gque significa crear alguno nuevo, algo gue -

antes no existfa.

En 1952, Guilford (citado en Morris, 1979} hablS-
de la creatividad como una forma de inteligencia. Encontr6-~
ciertas habilidades relacionadas con la creatividad como: -
flexibilidad, originalidad, flexihilidad de palabras y de -
asociaciones e ideag. Todas estas habilidades estdn asocia
das con el pensamiento divergente en el cual no se busca --
una respuesta correcta sino que se tratan de desarrollar to

das. las opciones posibles, produciendo un gran nGmero de sp



lucienes diferenres gue puaden ser evaluadas y combinadas -

en una decisifn activa.

Mednick en 1962 {op.cit.) enfatiza la forma en-
gue se hacen asociaciones entre las diferentes piezas de in

formacidn.

Desde Su punto de vista, la persona creativa es
aquella que logra relacionar cosas que comunmente no son re
lacionadas y aguella gque forma ascclaciones novedosas entre
elementos altamente diferentes. Para &1, la persona no crea
tiva serfa aquella que tiende & permanecer ¢on las asocia--

¢iones encontradas en el pasado.

hdemis de las anteriores, existen muchas otras-
definiciones gue se han dado sobre la creatividad. A conti-
. auacifn se exponen algunas de las gue han tenido mayor con-
sideracifn:

Barron, F (19691: "Creatividad puvede ser defini

da simplemente como la hab ilidad para traer al

go nuevo a la existencia®.

Gutman (1962): "La conducta creativa consiste -
en cualguier actividad gque el hombre impone en-
su medio ambiente dindole un nuevo orden y esto

puede © no implicar una estructura organizada”.



May, R. (1959) : "Creatividad s« el proceso de -

dar vida a algo nueve™.

Taylor, I. {1959) : "Creatividad es la habilidad
para moldear experiencias en organizaciones nue-
vas y difercntes de percibir el medio plistica--
mente y de comunicar las experiencias resultan--

tes, finicas a otros”.

Yamamoto, K. {(1965) : "Creatividad es la habili-
dad para producir muchas asociaciones cognitivas

Ginicas".

Como se puede ver, resulta bastante dificil definir
y caracterizar la creatividad. Para los fines de este estu
dio, se tomar8 a la creatividad como la capacidad de crear
algo nuevo formando asociaciones de elementos gque comunmen
te no se ven relacionados, pudiendo observarse una capaci-—
dad de descubrir. Tomando en cuenta esto, se utilizarf la
Frueba de Torrance con dibujos {la cual serd explicada pos
teriormente} en la cual se trata de crear algo nuevo y ori

ginal a partir de una serie de figuras simples.



1.2, MEDICION .DE LA CREATIVIDAT

La idea de medir la creatividal podria resul--
Tar un peco ridfgcula para algunas personas Juienes copinan-
que la imaginacifnp no puede ser sintetizada en una pregun-~
ta gue deba ser contestada con un simple "cierto" o "falso”

o con una "a"

.o una "b*. Por esta raz&a, las pruebas de --
creatividad generalmente son abiertas; =s Zecir, en vez de
preguntar la solucifn cirrecta para un problema, se pregun
ta al examinadeo cufintas soluciones puede dar. De esta for-
ma los puntaijes se basan en el nlmero v originalidad de =--

las respuestas.

Las pruebas de creatividad pueden ser agrupa--

das segfin varios tipos gue se presentan a continuaecibn:

1. Pruebas grédficas: Una de las mis popula--
res es la Prueba de pensamiento creativo-
de Torrance en su parte de dibujes. En eg
ta prueba se presentan dibujos de fighras
sencillas formadas por lineas rectas y/o-
curvas ¥y el sujeto debe completar estas -
£iguras afladiendo detalles con el fin de-

elaborar las figuras m3s originales. La -
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prueba gonsta de tres actividades:

al

b}

el

La primera es 15 construccidn de dihu-
jo ¥ consiste en presentar el sujeto -
una feorma curva impresa y pedirle gue-
piense y dibuje algo con esa forma co~
mo parte de ello; una vez que ha termi
nado, se le pide gue escriba un tftulo

para el dibujo.

La segunda &ctividad consiste en agre-~
gar lIneas que completen 10 figuras in
complatas y gue piense un titulo para-

ellas,

Finalmente, se presenta la tercera ac-
tividad en la cual el sujat6 debe ha--
cer el mayor nflmeroc posible de objetos
a partir de una serle de cfrcules gue-
se lo presentan y gque agreque Bus res-—
pectiv:s titulos. En cada una de las -
actividades mencionadas se le aclara -
al sujeto que debe pensar en algo ori-

ginal, algo en lo gque nadie pensarfa.

Pruebas verbales: Entre estas pruebas se =



encuantran aguellas gue consisten en pro-
ducir la mayor cantidad de palabras gue -
cumplan ceon clertas condiciones &eterming
‘dad. Por ejemplo, glue terminen con unh su-
fijo dado o gue comiencen con un prefijo-
o letra especifica. Otras veces se dan al
sujeto algunas palabras con el fin de gue
construya el mayor niinerc posible de fra-
ses o se le pide que escriba cuantos sing
nimos conozeca de un término dado. Dentro-
de este tipo de pruebas se encuentra la -
de Asociaciones Remotas de Mednick (RAT)-
{citada en Morrxis, 1979), en la que se le
pide al examinado que éroduzca una reg=--—-
puesta que relacione una serie de tres pa
labras gque aparentemente no tienen ningu-
na relacifn. Otra prueba guec se encuentra
dentro de esta categorfa es la Prueba Qde-
Torrance en sl parte verbal. Un ejemplo -
de lo gue trata &sta prueba consiste en =
mogtrarle al nifioc un dibujo de un payaso-
vi&ndoge reflejado en el agua y pedirle -

gue enliste todas las preguntas gque pueda



pensar sobre el dibujo. Despufs se le pide
gue nombre todas las causas posibles de la
situacibn presentada y finalmente, se le -
pide que describa el mayor nlimero posible-
de la situacifn presentada. Se le dan 5 mi

nutos para realizar cada una de las tareas

"anteriores.

Otro ejemplo de Esta prueba consiste en -~
presentar un dibujo de una situaci®n poco-
usuai {cemo el dibujo de una serie de nu-—-
bes amarradas al suele con hilos) y pedir-
le al nifioc gque enliste todos los eventos -

gue podrfan suceder ante dicha situacibn.

Pruebas ideolSgicas: Son las mis heterogé&-
neas ya que se le pide a los sujetos que -
expresen todas las ideas gue se les ocu---

rran sobre un tema determinado.

Pruebas de sensibilidad: En ellas se indi
ca gue ante una situacifn cualgquiera se --
descubran los defectos o problemas que se-
sucitan. Algunas veées puede hablarse de -

un objeto de usos miltiples o de empleo po



co usual, otras veces de ctratan las trans
£focrmaciones gque se le cueden dar a cier—-

tos abjetos.

Una prueba que se utiliza comunmente y ~-
qﬁe combina varios de los aspectes ante--—
riores es la de Christensen Guilford (ci-
tada en Morris, 1979) en la cual se le pi
ce al examinado que enliste el mayor nfime
ro posible de palabras gue comiencen con-
ena letra determinada; gue nombre objetos
gue pertenpezcan a una clase especificay -
gque escriba una oraciSn cuyas palabras co
miencen con ciertas letras; que nombre ---
formas poco usuales de utilizar con obje-
to comln; gque imagine lo gue pasarfa si -
ogurriera una situaci&n extrafa. La segun
da parte de esta prueba requiere del dibu
jo; se le pide al examinado que dibuje lo
mis interesante que pueda a partir de una
figura geomftrica dada o de una serie de-
lfineas impresas. La mejora del producto-
consiste en observar cufintas transforma—-—

ciones se le puedan ocurrir al sujeto. Un
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ejemplo de esto consiste en enumerar todo
lo gue puede hacerse con un ladrillo, un-
cubo © un libro, ademfs de sus utilidades

conocidas.

Se pueden plantear situwaciones insflitas-
o absurdas con el fin de desplegar la ima
ginacifn creadora del sujeto. Por ejemplo
haci&ndole suponer al sujeto que la gente
Yya no muriese o que imaginara como serfa-

su vida en el afic 5000.

Otro recurso de este tipo de pruebas es -
la redaccifn de cuentos imaginativos, de—.
tema libre o impuesto. Algunos ejemplos. -
de los temas gue se propohen son: el pe--
rro que no ladraba, el mono gue volaba, =--—

etc.

A pesar de la variedad de p;uebas que =~-—
existen, resulta sumamente diffcil conse-
guir criterios con cierta objetividad ya-
que por la falta de una definicifn exacta
de lo que es la creatividad; puede caerse

en Un error y estarse midiendo una gran -



cantidad de
m8s hay que
caciones de
precisas ya

ta correcta

.11

cualidades o habilidades. Ade-
tener presente gue las califi-
dichas pruebas pueden ser im--
que no existe una sola respues

como suele sar el caso de otro

tipo de pruebas.
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1.3. PREREQUISITOS ¥ CARACTERISTICAS DE LA CREATIVIDAD

Varios autores sostienen la idea de gure existen

ciertos prereguisitos para la creatividad:

SegGn Henle, 1462 (citado en Silvano Arieti, --
1976) el primer requisito para que se de la creatividad es-
la receptividad; esto guiere decir gue las ideas creativas-
no se encuentran bajo nuestro control sino que estas ven---
dr&n por si scolas si estamos receptiveos a ellas. El gegundo
prerequisito es la inmeraidn, es decir, lo que nos da el ma
terial para pensar y ademis nos muestra las dificultades --
del problema. Finalmente, seglin este auter el otro preregui
sito de la creatividad es la habilidad para ver las pregun-—
tas correctas, usar les errores y tener devecifin pero siem-

pre con cierto grado de desapedgo.

Guilford (Arieti, 1976} por su parte afirma que

para ser creativo es necesarioc tener lo sigufente:

- Sensibilidad generalizada a 1los problemas.
- Pensamiento fluido {(fluidez de palabra, =~
asgciacional y expresival.

- Poder dar solucisn a problemas.
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p Flexibilidad (abandonar viejas maneras de-—
pensnf.e iniciar Auevas direcciones); esta
puede ser espontdnea o adaptativa,

- originalidad {respuestas o asociaciones no
comunes) .

- Redefinicién {reorganizar en nuevas formas
lo gque sabemos © conocemos).

- Elaboracidn (utilizar .dos o mis habilida—-

des para construlr un objeto mis complejo}

Segn estos puntos de vista podria pensarse gque
he todas las personas pueden tener las mismas posibilidades
ée ser creativas sine que sb6lo lo serian aguellas gque tuvie

ran las caracterfisticas mencionadas anteriormente.

En t&rminos generales, la creatividad puede ser

manifescada de dos formas:

1. Actividad ereadora intelectual,

2. Actividad creadora intelectual-motora.

) La primera se refiere a la obra o producto mera
merte intelectual, que es intangible pero que comunica. Al-
gunos ejemplos de esto son: una idea, una doctrina, o un --

sentimiento.
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ﬂa segunda es aguella cuya obra o producto es ---
tangible o puede ser percibida a través de los sentidos. Al

gunos ejemplos son: unna obra de’ arte o una migquina.

Es importante mencionar gue ambas actividades se-
complementan ya gue la actividad creadora intelectual envia
desde el cerebro la orden para gque Se realice la actividad-

intelectual-motora.

Muy ligado con los prerrequisitos de la creativi-
dad se encuentran las caracterfsticas de las personas crea-
tivas,

Segn Matussek, 1977 entre las caracterfsticas ~--
gue distinguen a las personag creativas se enguentran las-

siguientes:

- Tolerancia a la ambigliedad: pueden vivir -~
una situacidn problemdtica y obscura y tra-
bajar para dominarla. Por otro lado, pueden
aguantar por mucho tiempo el no resolver un
problema. Todo esto va unido a una predi~-
leccifn por campos complejos e impenetra---=

bles.

- Son personas a las que les irritan los ine~-
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tereses, desecs y opiniones de los demis -
cuando estos no coinciden plenamente con -
los suyos. Es por esto gue frecueptemente-

~ rmuestran desinter&s por el trabajo en gru-

Do.

- Son personag que se sienten sequras de sf-
mismas, pero toleran la erftica objetiva -

sin aferrarse a su opinién.

Por su parte Richmond ¥ De La Serna, 1980 des—-~
criben a los individuos creativos como: mis abierteos a las-
experiencias, mis dominantes, mfs asertivos, con confianza-
en s8i mismos, independientes en pensamiento y accidén, inte-
resades en lo asimétrico y complejo, retando a lo incomple-
to, capaces de reconciliar tendencias aparentemente contra-

dictorias, tolerantes a lo ambiglio ¥ sensgibles a lo est&ti-

co.
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1.4. DESARROLLO EVOLUTIVO DE LA CREATIVID,D

Seglin estudios de Torrance (1970) realizados -

en Estados Unidos, existe un punte culminante en el pensa-
. miento lmaginativeo del nino comenzando desde los 3 afes ——
hasta los 4 afios y medio. A laedad de 5 afios se presenta -
un descenso en esta drea seguido por un aumento en primer-
grado (6 afios), segundeo grado (7 ahos) y tercer grade (B -
afios). A partir de los 9 afios (final de tercer grade y ==~
principios de cuarto) se da un decremento en casi todas —-
las habilidades del pensamiento creativo; RospuZs de esto-
viene un periodo de recuperacifn especialmente para las ni
nas en quinto grado y para los nifios en sexto. Luego viene
otro descenso en s€ptimo grade sequido por un ascenso en -
octave el cual continfa hasta d€cimos grado. Tinalmente se-
obiene un equilibrio o un pequefiefio desgenso al final de -
la Secundaria. Pocos npifos exceden la ejecucitsn de los de-
décimo primer grado, mientras gue cotros continfian con el -

descenso.

Tocando este aspecto Torrance (1970} hace no-—-
tar que los cambios mencionades ocurren &n edades de "tran
sicidn™ gue coinciden con las etapas de maduracifn de Su~-

llivan. A los 5 afios se presenta el descenso gque correspon
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de al final de la ninez que demanda una acomodacifn social,
ccﬁpramisos y aceptacifn de autoridades externak. El seqgun-
de descenso se da al inicio del estado preadoleﬁccntn y el-
tercerc en la adolescencia temprana, con ansiedades por ~—-

arriba de un nivel promedio que restringen muchas freas de-

la conciencia ¥y demandan conformidad.



A continuaciSn se presenta u¢na grifica gue mues
tra una curva generalizada del desarrollo de lag habilida=-=-

des del pensamiento creativo [Torrance, 1967).

RELACION ENTRE EDAD, GRADO ESCOLAR ¥ PENSAMIENTO CREATIVO:

1106

yr
o]

A

: ; 3 3.9 { .

EDAT
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1.5, ASFECTOS RELACIONMADOS CONM Q&I CREATIVIDAD

A} FACTORES INTERNOS

1. Inteligenciag

Algunos PsicSlogos se han interesado por saber-—
si la creatividad es una habilidad especial gue se diferen-

cfa de la inteligencia general.

En 1962 Getzel y Jackson [citados en Morris, --
1979) aplicaron pruebas ée inteligencia y de creatividad a-
un.grupo de nifos que se encontraban cursande entre gquinto-
y doceavo grado y encontraron diferencias de personalidad -
entre los nifios que obtuvieron puntajes altos en las prue--—
bas de creatividad y los que cbtubieron puntajes altos en -~
las pruebas de inteligencia. Observarcon gque los nifos con -
puntajes altes en las pruebas de creatividad eran jugueto--
nes, expresivos, lndependientes y por lo general no lleva--
ban una buena relacidn con sus profesores a pesar de traba-
jar con mis esfuerzo que los nifics que obtuvieron puntajes-
altos en las pruebas de inteligencia y de hacer lo que se -

esperaba de ellos.
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En 1965 Wallach y Kogan (En Morris, 197%2), lleva
ron a cabo un estudio similar al anterior pero dividieron-
a los estudiantes en 4 grupos: aguellos gue tenian punta--
jes altos tanto en creatividad cemo en inteligencia; ague-
'1165 gue tenfan puntajes altos en creatividad y bajos en -
inteligencia; aguellos con puntajes altos en inteligéncia-
y bajos en creatividad y por Gltimo, un grupo de nijios con

puntajes bajos tante en inteligencia como en creatividad.
En este estudio se observl lo siguiente:

Los estudiantes con puntajes altos tanto en crea
tividad como en inteligencia tuvieron una buena actuacibn-
en situacignes libres asf como en situaciones contreladas;
los estudiantes con puntajes altos en creatividad y bajos-
en inteligencia se encontraron frustades en el Smbiente es
colar pero su actuacidn fue buena en un contexto libre por
otro lado, los estudiantes con puntajes bajos en creativi-
aad pera altos en inteiigencia concedfan gran valor al de-
sémpeﬁo escolar y estudiaban mucho; finalmente, el grupo -
de sujetos con puntajes bajos tanto en creatividad como en
inteligencia tendfan a evi;ar los trabajos escolares y se;
concentraban en actividades sociales ¢ presentaban regre--

siones y sintomas psicosomdticos.
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Eri 1353 Wallach ¥y Wing [citados en Morris, 1979),

cenfirpmaren los resultadeos anteriores.

Los estudios mencionados sugieren la existencia -
de dos modos diferentes de pensamiento: Creatividad e Inte-
ligencia general. Sin embardo, es importante considerar que
Zxs conclusiones de esos estudios fueron sugeridas finicamen
te en base a los resultados obtenidos a través de pruebas -
de inteligencia y de creatividad gque como cualquier tipo de

pruepas tienen sus limitaciones.

Por su parte Marsh 1960 (citado en Barrtn, 1963},
es uno de los autores guienes no aceptan gue la creatividad
v la inteligencia sea dos variables independientes sino gue
censidera que el CI puede indicar de cierta forma el poten-

cial creativeo.

Otros estudios al respecto han encontrado gue —--=
existe una relacidn baja pero positiva entre creatividad e-

inteligencia (BarrSn et al. 1965).

Torrance (1%62) considera que un CI minimo entre-—
115 - 120 probablemente sea necesario para gue haya creati-
vidad. En base a esto se podria decir que aungue un CI alto
no es una condicisn suficiente para una alta creatividad es

casi una condicién necesaria para ello.



A pesar de que es indudable que la capacidad in
telectual esté relaziorada con la facultaé creadora, este -
no @3 sino s8Slo uno de los mfiltiples factores gue intervie-
nen en ella, De hecho existen estudios que han revelado gue
los sujetos con mayor capacidad creadora, con frecuencia --
rienen puntuaciones muy bajas en inteligencia comparados --
<on los gue tienen menores facultades creadoras (Barrdn, --

1963).

Por su parte Mc Kinnon (1962} concluye que por-
encima de cierto grade minimo necesario de inteligepcia, --
que varla de una actividad a otra, y en algunos casos puede
ser aorprendentemente baja, el ser mis inteligente no garan
tiza un aumento correspondiente en la facultad creadora. Es
decir. que segfin este autor no es verdad que mienctras mis -
inteligente sea la persona, necesariamente ha de tener maye

res facultades creadoras.

2. Factores Motivacionales:

A través de los afios han habido numerosos inten
tos por definir la motivacidn, descubrir su importancia y -
clasificar las fuentes de donde provienen. Sin embargo, hag

ta la fecha no ha sido definida de una manera universalmen-
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za azeptada. De nhecho casi todos los autores cue han tratado
2ste tema han elaborade su propia definicién reconstruyendo-

" alounos aspectos de las definiciones ya existentes.

En té&rminos generales, la motivacifn habla del ~-=-
"zsor gué" de la conducta y tiende a identificar una o mis de

los siguientes factores:

1) Fuerzas ambientales gue actfian hacia el orga
nismo. 7

2) Sentimientos internos, impulseos e inatintos.

3) | Las metas de la conducta.

En té&rminos generales, la motivaciSn puede ger de-
dos tipos: Extrinseca o Intrinseca. La conducta motivada ex
cwrinsecamente puede ser considera agquella gue tiene una sa~-
tisfacci6n externa. (Por ejemplo una persona come para cal-
mar su hambre). Por otro lade, la motivacifn intrinseca se-
lieva a cabo cuando la meta de la conducta es ipherente al -

acto en si. {El juego o conducta exploratoria).

Frecuentemente resulta muy diffcil poder distin--

guir claramente entre estos dos tipos de motivacifn, ya ----
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gque en muchas ocasionies ambas actfian en conjunto. AdemSs, -~

existen diversas situaciones en el gue una vez gque se ha 1p

grado disminuir la motivacifn extrinseca, aparece la motiva

cifn intrinseca.

Los motivos intrinseces (que estin orientados a la

tarea) y el mejoramientoc del y& tienden a dominar cada vez -

mis en el
mismo las
portantes

atribufdo

gacifn el

vas tales

cuadro motivacional con el avance de la edad. Asi-
recompensas materiales tienden a volverse menos im
en sf mismas qgue los sImbolos del estatus ganadeo o

¥y las fuentes de autoestimacién. (Ausubel, 1982).

En los (iltimos afios se ha recalcado en la investi-

.poder motivacional de causas intrinsecas y positi-

como, la curiosidad, la exploracidn, la actividad,

la manipulacifn, la maestria o competencia y la necesidad de

estimulacién. Por otro lado, a estas pulsiones se les ha 1lle

- gado a dar un estatus de pulsicncs primarias gue guecdan sa--

" tisfechas

o deducidas por el simple hecho de conoter ¥y apren

der, es decir, que proporciopan su propia recompengsa. ==—=-—s-

{husubel,

1982).
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_ Adenfis de los motivos biolfgicos como el ham-
bre, la sed, el secxo, existen otros tipos de motivos com--—
nlejos dantro de los que se encuentran la motivacisn de lo
gra, la cual estd altamente determinada por &l aprendizaje

a experiencila ¥ se ve satisfecha en tfrminoas de eventos

[

-
psicoldgicos ¥y sociales. En t&rminos generales, es adquirdi

da a través de entrenamiento y reforzamiento.

La motivaciSn de logro es sumamente comfin en -
nuastra sociedad y puede decirse gue es una necesidad de -

abtener esténdares de excelencia.

Se ha observado que las personas con una alta-
motivacisn de logro tienden a desempefiarse mejor tanto en—
la vida escolar como social gue las personas con baja moti

vacifn de logro ({Heouston, Bee, Rim, 1983).

En lo que se refiere a los ambjentes escolares
pueden destacarse bdsicamente tres componentes de la moti-

vacidn de laogro:

1) La pulsifn cognoscitiva: (Necesidad de ad
guirir conocimientos y de resolver proble
mas académicos, come fines en sl mismo) -

consiste en la "necesidad de saber" ¥ por
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io tanto la recompensa arraiga completa--
mante en la tarea pues es capaz de satis-

facer el motivo subyacente.

2} Mejoramiento del yo: Consiste en la clase
de estatus que el individuo gana en pro--—
parcifn a su nivel de aprovechamientoc o -
de competencia.

3) Afiliativo: Se orienta hacila el aprovecha
miento gque le asegure al individuo la —-~
aprobacién de una persona o grupo subordi
rnado con los cuales se identifica y ad---

guiere cierto estatus.

Existen proporciones variables de estos tres =-
componentes, en la motivacifn de logreo dependiende de la-
edad, el sexo, la cultura, la clase social, el origen &t~

nico y la estructura de la personalidad.

En relacifin a la bfisqueda de conocimientos gque-
.se han mencionade anteriormente; (Berlyne 1964) (Citado -
en Davis y Warren,1%74) habla de "curiosidad epistE&mica"-
que se inicia por preguntas y dudas y es satisfecha por -

la adgquisicién de conocimientos.Dicha curiosidad iniciada
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=i eonsZlicto perceptusl ¥y pPor una diferencia de creen--
taa, altitudes y pensamients, segfin Serline (citado en Da-

vis Warren, 1974}, hay seis formas de conflictos perceptual:

1. Duda: Tendencias simultiseas a creer © no-—
algo.
2. Parplejidad: Cuando des creencias se exclu

yen pero son acertadas.
3. Contraindicacifin: Pensar de un modo y ac—-—

tuar de otro.

4, Incongruencia conceptual entre lo empenado-

Y el contraste real.

5. Confusisn ante estimulos: ambiglics frente a
los gque no pueden darse respuestas simbSli-

cas.

6. No pertinencia: Un tema aparte sin relaci&n
en €l momento de considerar

se una situacidn.

Todo esto tiene una gran relacidén con la ereativi-

dad ya que el individue creativo experimenta una gran ------
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curiosidad y siente la necesidad de buscar y adguirir nue

vog conocimientos,

Existen algunos autores gque hablan de la erea

tividad como una necesidad:

Golann (1963} hablande del pepsamiento creati
vo considera como motivacisn el deseo para realizar a3l md

ximo las autopotencialidades perceptuales, cognoscitivas-

y expresivas.

Rossman (1921} afirma gue loa individuos crea
tives tienen su recompensz intrinseca como experimentar -

satisfaccidn y superioridad {Guilford, 1967].

La mayorla de los autores gue hablan al res-~-—
pecto, opinan gue £l ser creative estd motivade por el he
chio de producir cosas diferentes a la mayorfa de la gente

siende egto una motivacifn intrinseca paré ellos.

3. Factores de Personalidad:

Existen oumerosas investigaciones gue han tra
bajado sobre la walcracidna y estudico de las caracterfsti-

cas gue constituyen a ia persona creativa. Los resultados
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de estos estudios parecen indicar gue la persona creativa
con frecuencia es deliberada, reservada, industriosa y -

minuciosa.

"

tene una imagen de si misma gue correponde a
la de una persona responsable, cierto grado de resolucisn
4 casi inevitablemente cierto grado de egoismo (MacKinnon

1950) .

Ademss de las mencionadas anteriormente, —----
otras caracteristicas que parecen predominar en el indivi
duo creativo comprenden: 1] conducta de autoformacién y
deminancia; 2} alteo grado de energfa en su trabajoi 3)
Inteligencia por encima de la medina normal (aungue la in
teligencia por si sola no equivale a la facultad creativa
4} alta importancia tanto a los valores estéiticos como a
los tefricos; 5} independencia de pensamiento y accifing

6) trabajo escolar por encima de lo normal.

&l hablar de la personalidad de los indivi---
duos creativos Barrén (1967) llegd a la conclusiSn de que
son personas cuya dedicacisn es la blisqueda de los signi-
ficados iltimos ¥y que gulzi no sea gue son tan dedicados-
sino que comprenden gue ellos han sido elegidos y aceptan

la tarea,



T4, Factores Sexuvales:

Existe una gran variedad de estvedios con sujetos
‘de 2 a 21 afos los cuales muestran gue ho existen diferen-

cias sexvales con respecto a la creatividad.

Segfin Macoby ¥y Jacklin, 1974 tantc hompre como -~
mujeres se desempefian igual en pruebas de creaciwidad ver-
bales y ne verbales, Sin embargo, varios tefricos opinan-
que las presgiones sociales gue tradicionalmente =eon mis -~
restrictivas para las mujeres, son la posible causa de gque
las mayores contribuciones para la ciencia y el arte (con-
sideradas manifestaciones creativas) hayan sido hechas por

hombres.

Por otro lado, la gente creativé {=anto hambres
come mujeres) tienden a ser mis independientes a inconfor
mes, caracteristicas gue se fomentan en los hombres pero -
qué tienden a inhibirse en las mujeres. {(Conger, 1977 cita

do en Morris, 1979).

Seglin Torrance ({(1979) 1la creatividad requiere-
de sensibilidad e independencia; en la cultura occidental

la sensibilidad se considera como una virtud femenina y --
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la independeticia como una caracteriscica masculina. Por -~
gste podrfa osperarse (seglin Torrancel gue el nifio creati
vo apareciera mis afeminado que sus compaiieros y las ni--

ffag creativas mis masculinas gue las demiis.

5. Factores hereditayrips:

A pesar de gue no existen evidencias contun--—
dentes, se puede decir que los factores hereditarios in--
fluyven de cierta manera sobre la conducta exreativa: sin -
emktargo, el medio ambiente juego un papel importante para
21 desarrolle de la creatividad y sus manifestaciones ya-
gque el ambiente proporciona informacifin que el individuo-
puede manipular y esto puede o no facilitar la produceibn

de respuestas creativas.

M&s adelante se hablari con m8s detalle acer-
ca de la controversiz herencia-ambiente que existe con =--

zespecto a la creatividad.

) FACTORES AMBIENTALES O EXTERMNOS:

Es obvio gue todo individuo se ve afectado por

el medio ambiente en el que se desenvuelve y aundue esta -
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influernciz es generalil, tambi&n se pueden hablar de 2ife--

rencias individuales.

Por esta ra=fn, puede pensarse que exista ---
cierta influencia del medic ambiente sobre la creatividad
siendo las principales fuentes de influencia el ambiente-

familiar y el ambiente escelar.

b+

1. Influpncia del ambiente familiar sobre -

la crentividad:

En general, la actitud de los padres hacia ~--
los intentos de creatividad de sus hijos puede determinar
en gran parte el gue estos sigan tratando de ser creati--
vos © que dejen de hacerlo por las criticas ¥y las frustra

ciones que puedan sentix.

Las actitudes y emociones con respecto a la -
creatividad gque muestran los adultos y los companercs gue
rodean al nifio son cruciales para el desarrocllo de la =---

creatividad (Meeker, 1978}.

Se han hecho varios estudiocs en los que se ha
investigade de alguna forma la influencia de los padres -

o del ambiente familiar sobre la creatividad.
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Zdwin (1983) realizé un estudio en el cual un
Grupo de 17 nifos (de jﬁ_a 74 meses dé edad) fue removido
de ambiente familinreé necivos ¥ llevado a un sitio con -
‘guidados intensives institucionalizados donde fucron ex-—-
puestos a sesiones de 10 a 30 minutos de juego imaginati-
vo. Con esto se ¢heservd un incremente en los niveles de -
juege imaginative, una emocionalidad positiva, conductas-
prosociales, altas medidas de pensamiento divergente y ——

una mayor habilidad para relatar cuentos.

También han habido estudios en los que se ha-
correlacignado la ocupacitén de los padres con la creativi
dad de 5u§ hijos: Jousevek (1981} realizf un estudio en -
el cual administrd la Prueba de Creatividad de Guilford —
¥y la Prueba DPiferencial de Actitudes a 481 nifios de octa-

vo grado.

Con los resultados obtenidos, realizd un and-—
lisis de covarianza cl cual indicd que la relacifn entre-—
la ocupacifn de los padres en la ingenierfa y en carreras
técnicas ara positiva con respecto a la creatividad de ;—
sus hijos mientras que ocupaciones tales como la de enfer
'meria o bibliotecaria tenfan influencia negativa. Tambifn

se observs que las familias de los sujetos creativos esta
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ban mds informadas, 2ran mds abiertas o experlencias y te
nfan aspiraciones mis altas hacia la crcatividad de sus =

hijos.

Ademis de lo mencionade anteriormente, Dewing
y Taft {1973); Gerzel y Jackson (196!):; Schafer (1970); -
{eitados en RejsXind, 1982) reportaron gque la mayorla de-
sujetos creativeos provenfan de hogares donde ambos padres
trakajaban ¥ esto podrfa deberse a varias razohes como -~-—
por ejemplo que estos nifios tuvieran mayor libertad por -
la ausencia de sus padres y guiz& contaran con mis recur—
sos entre elles juguetes y otro tipo de materiales que fa
vorecen la creatividad mientras sus padres se encuentran-

trabkajando.

Exister otras investigaciones con respecto a-
la influencia del ambiente familiar sobre la creatividad-
¥ la mayorXa de ellos sugieren que el ambiente familiar -
de las personas altamente creativag es gignificativamente
diferente del de los individuos menos ereativos. Sin em--

..bargo, los resultados obtenidos no han sido muy contunden

tes.

La familia del nific creativeo ha sido estudia-

da desde diferentes perspectivas. Por un lado se ha estu-
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diadc Zasde la perspectiva de patzones familiares (Al---
berz, 1e7i; Altus, 1965; Cicirelli, 1967;: Dewing, 1973;-
Torrance, 1371; Resnikoff, bomino Bridges y Honeyman, -—-
1973, citados en Wallinga, 1973), ¥y los resultados indi-
can gua existen variables en el ambiente gue rodea al ni
fie y gue ayudan a moldear la creatividad pero a pesar de
esto, los resultados no son muy contundentes y mis alGn,-
ne se han encontrado relaciones claras en lo gue se re=--
fiere a 1a influencia de la creatividad de los padres sg

bre la creatividad de sus hijos.

Con respecto a esto dltimo, s5e llevd a cabo-
un estudio en el cual se investigd la relaci&n existente
entre la creatividad de un grupo de niflos con la de sus-
respectivos padres utilizando actividades selectas de la
Prueba ce& Pensamiento Creativo de Torrance en sus partes
verbal ¥ no verbal {(Wallinga, 197%}. En dicho estudio se
utilizaren 65 nifios de gquinto grado (40 nifios y 25 nifas)
¥ sus respectiveos padres. Como se mencionf antes, tanto-
hijos como padres fueron sometidos a las pruebas citadas
y adem&s estos filtimos completaron un cuestlionario rela-
cionado con su edad, educacisén, cocupacifn, orden de naci
miento de eus hijos y tamafic de la familia. én base a —=—

los resulcados obtenidos, se correlacionaron las siguien
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tes matrices: a) madre-hijo: b) madre-padre-hijo; e) -~
madre-hijas; d) madre-padre-hija; e) padre-hija: £) pa
dre-hijo. En generzl, no se enhcontraron diferencias sig-
nificativas entre los nifics y las nifas con sus madres pe
1o sl entre estos y sus padres. Por otro lado, tanto los
nifios como las nifias obtuvieron puntajes significativamen
te mis altcs gue sus padres en €1 puntaje wverbal total =~
asi como en el total general. En lo referente al puntaje-
total de 1os nifos y de las hifas con respecto al de sus-

madres, no hubiercn diferencias significativas.

A pesar de lo anterior, existen otros estu---—
dios relacionados con el tema, los cuales indican gue hay
una variedad de caracterfsticas maternas que influyen en-
la creatividad de los nifios, especialmente su persohali--
dad (Bishop ¥y Chase, 1971; Dewing, 1973; Domino, 196%; =--

eitados en Wallinga, 1979).

Por su parte, Zimmerman y Dialessi (1973) su-

gieren que el meodelaje que las madres dan a sus hijos pue

. de cambiar sigqnificativamente lus puntajes de estos en --

cuanto a su creatividad y por lo tanto podrfa esperarse -
gue la creatividad de la madre influenciara la creativi--

dad de sus hijos. Sin embargo, como se observsS en el estu
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dic mencichade anteriormente, los puntajes de creatividad
Ge 1a mzire zuvieron poca relacifn con l4s puntajes de --

sus hialos.

Tarber (1962) (En wWallinga, 197%) opina gue -
posiblengnie eh vez de percibir a la madre ¢omo un modelo
se le prdrfa ver como un medlador entre el padre y el hi-
jo.

£n relacisn a los estudics mencionadeos ante—-—
ricrmente, Domino {1979) realiz& un estudio con el fin de
.explorar la hip&Stesis general, de gue el Exito del desa--
rrollo e la creatividad es en parte una funcidn de las -

actitudes de los padres ¥y del ambiente familiar.

Diche estudio consistif en lo siguiente: se -
nominarcn 13% nifos (entre cuarto y sexto grado} que fue-
ron considerados como creativos por sus maestros y se to-
mé una muestra al azar de otros 139 nihos de los mismes -
grados, para que funcionara cemo un grupo control. Se pi-~
dié la gooperacién de las madres de todos los nifios para-
ae; entrevistadas, teniendo un total de 43 madres de los-
nifios creativos y 43 madres de los nifies del grupe con--—-—

trol.
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Los nifios fueron sometidos a una serie de medi
das de creétiviéad entre las gue se encontraban: listas-
de chequeo sobre actividades realizadas durante el afio -
egcolar, {poesias, juegos, inventoes), tareas de completa
miento de figuras (come la prueka de pensamiento creati-
vo de Torrance ¥ la prueba de completamiento de figurag-

de Frank) y completamiento de oraciones.

Por su parte las madres fueron sometidas a una
entrevista que contaba con 150 preguntas agrupadas en 24
escalas. Dichas preguntas abarcaban una amplia variedag-
de conductas, las cuales iban desde conductas creativasg-
de la madre (hobbies, actividades) hasta el grade libre-
expresidn permitido al nifio (por ejemplo: participaci&n-

en digcusiones familiares, preferencias).

Fueron encontradas diferencias significativas-
en 15 de las 24 escalas. Se observs un gran involucra---
miento y reconocimiento de ambos padres de los nifiog ===
creativos. Las madres de estos nifios mostraron alentar a
sus hijos y'aceptar conductas regresivas. Se encontr8 --
gque a los nifios creativeos se les permite tener mayor in-

dependencia, habiendo més flexibilidad en sus hogares.

En lo que se refiere al grupo control, se en--
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coneed que las madres de dicho grupo dan un gran valer a-
ia creatividad y proveen a sus hijos de m&s materiales y-

facilidades.

Se observs, que los padres de los nifios de es
te grupo tienden a alentar mis a sus hijos a participar -
en, actividades culturales pero ademis las madres de este-

grupo enfatizaban el tratamiento positivo de sus hijos.

Estos resultados muestran diferencias substan
riales en el ambiente familiar de los nifos creativosren~
comparaci6n con los del grupo control. Como se observd an
terjiermente, los padres de los nifes creativos parecen es
tar mds involucrados en actividades artIsticas y dicho in

volucramiento parece ser mis intenso ¥ mis profesional.

El heche de gue los padres del grupo control,
dieran a sus hijos'més materiales y mayores facilidades -
para fomentar actividades creativas, pedria sugerir que -
los ﬁadres de los niﬁos mis creativos exhiben una menor -
preccupacién por facilitar dichos materiales, menos refor
zamientos afectivos por conductas apropiadas y menor preo
cupacidn por el desempefic en actividades intelectuwales y-

culturales,
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Asi comeo ios anteriores, pneden citarse una =--
gran cancidad de estudios con respecto 4 la relacifn pa---
dres-hijos-creatividad. Algunos de ellos se mencionan a -

continuacidn.

Getzel y Jackson, 1961 y 1962 (citados en Domi
no 1979) encontraron que las madres de los nifios creativos
tienden a ser menos criticas ante las practicas poco usua-
les de sus hijos, se fijan poco en los fracascs de estos y
ponen un mayor &nfasis en los valores internes y no en las

conductas socialmente aceptadas y deseadas-

Dreyer y Wells, 1966 lop.cit.l.repo:taron que -
los padres de los nifios creativos expresan mis caracterfstji
cas negativas sobre ellos mismos y sobre sus cSnyuges y son

mis abiertos ante sus emociones.

Domino, 1969 realiz6 un estudio en el gue compa
1-] a un grupo de madres de adolescentes (masculinos) con =--
otro grupo de madres que funcicnaban coemo grupo control. En
contrS gque las primeras exhibfan una gran seguridad en s -
mismas pero obtuvieron puntajes bajos en medida de sociali-
zacibn y control; exhibfan una mayor competencia interperso
nal que las madres del grupo control y clerto grado de indi

ferencia hacia sus hijos.



For otro lado, eran poco inhibidas, m&s mascu-
sinag v mds independientes que las otras. Wallinga (1979),
mensiona en un articulo los siguientes estudios con respec
22 2 la relacidn padres-hijos.

Vaughn, 1966 estudid las actituden de los ni--
Zcs rurales hacia sus padres. Encontrd gque las actitudes -
de 2stos especificamente hacia sus padres estaban basadas-
an la habzlidad de ellas para responder ante sus necesida-

Zes )y de reaccionar hacia ellos.

Heterington, 1965 observ® dgue los nifios tien—-—
den =z imitar al padre dominante; por lo tanto existe la po
sipilidad de gue el padre (visto como la cabeza de la fami
l:a ¥ como el padre dominante) tenga un papel significati-

vamente importante en el moldeamiento de la creatiidad de-

Winch, 1962 por su parte sugiere que los hom—-
bres tienden a identificarse con el padre que provec mayor

impacto en sus experiencias de aprendizaje,

En sus estudios Lynn, 1974 observd gque los pa-
¢res afectivos, carifiosos y directiveos tienden a promover-
la competencia en sus hijos mientras que Weinraub (1978) -
describe la relacidn padre hijo gue se correlaciona positi

wamente con un desarrollo Sptimo es aguella gue involucra-
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carifip, dcepracidSn e interés. Seglin Wallinga, 1979 se po--—
drfa nipotetizar gue los hijos :uyoé padres poseen dichas -
caracterxfsticas tenderfan a exhibir una mayor creatividad.-
Sin smbargo, como &1 opina, serfa conveniente llevar a ¢abo
estudios longitudinales gue nos ayuden a mantener mejor el-
preceso cel desarrollo de la creatividad en los nifios y el-

papel gu® juegan los padres en dicho proceso.

A pesar de tode lo anterior, afin existe una —-—-
aran controversia respecto a la influencia del ambien o de-
la herencia sobre la cretividad. Mientras que algunos autg
res como Stein (1974) sugieren que la creatividad puede ser
incrementada por algunos procedimientos, otros sugieren --
gue 2l componente hereditario de la creatividad puede ser -

minimo (Reznikoff, 1973; Domino, 1976).

A continuacifn ge presenta una serie de estu---
dios gue rechazan el papel de la herencia sobre la creativi
dad de los nifios y aproyan la influencia del ambiente al -~

respecto:

Dr. Bert 0. Richmond {citado en Torrance, 1976)
realiz8 un estudio en Estados Unidos con ocho pares de deme-—

los idénticos y cinco pares de gemelos fraternales. A to-=-
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dos elles se les administrS la Prueba de Pensamiento Crea
tive de Torrance (tanto en su parte verbal como de figu--
ras). Los resultados de este estudio, mostraron gue los -
ggmelos id&nticos eran tan diferentes entre si comc los -

fraternales.

Un estudio similar al anterier fue realizado-
‘por Pezzullo, Tﬁorsen Y Macaus con 20 pares de gemelos ——
idéncicos y 37 pares de gemelos fraternales a los cuales-
se les aplicd la miema prueba de creatividad y tampocc se
encontrd evidencia de la hcorencia en las habilidades crea
tivas pues no hubieron diferencias entre los dos tipos de

gemelos.

Al igual gue los anteriores, existen otyros re
sultados similares a partir de diferentes investigaciones

(Barron (Italia) citado en Torrance, 1976%.

Como se ha observado, los nifios creativos po-
seen ciertas caracteristicas gue los hacen ser “"diferen-—
tes™ a los demds; por esta razén podria pensarse que las-—
familiar de estos nifios pudieran tener dificultad en desa

rrollar en ellos sus habilidades creativas.



Torrance,{1969) propone ciertos principios que

pueden ayudar a las familiar en las que se encucntran ni-

fos qgue son

ellos son:

"diferentes" porgue son creatlvos. Algunos de

a)

Crear condiciones que favorezcan la curio-
sidad, el cuestionamiento, la exploracién,
la experimentacifn, la imaginacibn y desa-

rrollar asi talentes creativos.

Proveer oportunidades de desarrollo y prac
ticas destrezas de expresidn creativa como
la mGsica, la danza, la pintura y el movi-
miento, asi come de solucidn creativa de -
problemas ¥y respuestas constructivas hacia

la tensibn y el cambio.

Encontrar -formas creativas para solucionar
conflictos entre los miembros de la fami--

lja.

Influencia de la gducacidn y del ambiente -

escolar sobre la creatividad.

Influencia del aprendizaje en general.
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De acuerdo ceon un enfogque experimentalista -
que sugiere que la creatividad es una estructura egpe—-=-
cizl de las funcicones psicolfgicas, todos los individuos
‘pvoseen funcienes psicolégicas similares gue gobiernan la
creatividad y los procesos de pensamiento, convergente y
divergente. De acuerds con esto, la creatividad puede --

ser desarrollada en cualguier individuo.

En 1982 Sampascual realizd un estudioc en el-
que proponia gue al entrenar a sujetos a ensayar mis ---
alli de la instrumentalidad adquirida, ¥ a percibir se--—
gn la flexibilidad mejorarfia su rendimiento en las prue
bas que miden creatividad (esto estarfa de acuerdo con —
el enfoque experimentalista). Este estudio fue efectivo-
ya que se observf una diferencia significativa en favor-
de los gujetos del grupo experimental quienes tuvieron -~
un mayor rendimiento en lag pruebas de creatividad dege--

pufs de haber recibido el entrenamiento.

Ademis del estudio anterior, existen otros -
en los gque se han elaborado proyectos para favorecer la-
creatividad {(Buss y Mansfield, 1980) y han observado un-
incremento an la creatividad de los sujetos despuls de —

haber recibido un entrenamiento especial.
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Los estudios mencioradoz anteriormente, de---—
muestran que es posible el entrenamiento de la creativi--—
dad mediante el ejercicio convenlente de las funciones ==~

psicolégicas.

Bijou y Baer,{1982}tamhi&n sostienen que la -
creatividad puade ger ensafiada y afirmman que para ello es
necesarie: ayudar a los nifios a adquirir habilidades ex-
tensivas ¥ repertorios de conocimientos, proporecionar mu-
chas oportunidades Y toda clase de situaciones extraordi-
narias para gue se dediquen a la solucidn de problemas, -
darles asesorfa en téenicas para enfocar los problemas y-
hacer gue la solucifn de problemas resulte intrinsecamen-

te reforzante.

-1 Influencia del tipo de escuela sghre la-

creatividad:

Egpecificamente en lo que ge refiecre al saldn
de clases, existen varlas sugerencias para cultivar ia --

creatividad de los nifios gque se encuentran en 8l.

Entre estas sugerencias Timberlake (19#2) pre

pones
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Pejar gque los alumnos trabajen indepen-
dientemente y experimenten con sus erro

res.

Ser pacientes y flexibles cuando ocu---—

rran accldentes en el saltn de clases.

Incitar a los alumnos a hacetvr preguntas

importantes.

Planear tiempo para el juego ¥ promover
una variedad de materiales para el jue-

go y la manipulacidn.

Proteger a la creatividad de los ninos—
de la evaluacién y la ridiculizacitn --

por parte de otros.

Por sSu parte Meeker, [1981) agrega que para --
ecreatividad de los nifios es necesario: eviw-

de tiempo, dejar que el nino trabaje con las

materiales teniendo tiempo para saciar su curiosidad y -

terminar de trabajar, entender sus frustaciones y ayudar

- lo g1 lo necesita, proveer modelcs, escucharlos, eto.

Watsa, 1979 {citado en Rejskind, 1982) afir-
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ma que para fomentar la creatividad en los pifios los maeg
tros deben incitar la imaginaecifn, aceptar los desacuer--—
dos de los alumnos con un espiritu democritico e incitar-

la flexibilidad.

Todo lo mencionado por los autores anteriores
implicarfa un cambio en las escuelas donde se aplica un -
tipo de enaefanza m3s tradicional y mde rigida:; es decir,
en aquellias egcuelas en las que el papel principal lo tig
ne el maestro ya que se considera que es 81 quien posee -
todos los conocimientos y gue los alumnos son Gnicamente-
receptores pasivos de la informacifn, gque el maestro les-
transmite sin que les sea permitido cuestionarse scbre lo
gue se les engefia o poder desarrollar su creatividad ya =
que todo es rigido y fijo. Ademis se puede ver gue las os
cuelas que siguen una ensefanza tradicional rara vez tie-~
nen maestros gue acepten los desacuerdos de sus alumnos -
en forma democriitica, pues en estas escuelas puede resul-
tar muy mal visto que un alumno no estf de acuerdo con lo
gue dice su maestro pues 8Sste “es el que gabe.

Un t&rmine gue resumir!a todo lo mencicnado -
anteriormente para favorecer e incrementar la creatividad

es el de "libertad". Seglin diferentes autores, esta liber
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tad es ura :ondiciﬁn'neceaaria para ia creatividad y por-
lo tanto hay qﬁe dejar a los alumnos en paz, darles tiem-~
po para recrearse Yy libertad para experimentar con nuevasg
conductas e ideas. Ademis se les recomienda a los padres-
¥y a los maestros tener precaucidn en el establecimiento -
de limites en general (Taylor, 1973; Miel, 1961; Teorrance
y Mayers, 1876; Rogers, 1962; ¥y Mac Kinnon, 1962; citados

en Resjskind, 1982).

A pesar de lo anterior, en otras investigacio
nes se ha observadeo que los preogramas estructurados tanto
por el meestro como por los alumnos favorecen mds la crea
tividad que los programas gue son estructurades finicamen-
te por el maestro (Crabtree, 1967 op. cit.) Por otro lado
se ha encontrado que los maestros que ejercen menos con--
trel, tienen alumnos mds creativos en pruebas de tipo ver
bal pero no en las de figuras. {Wottke y Wallen, 1965; -~
Wood y Larsen, 1976, Citados en Rejskind, 1982). Ademis,
se ha observado gue un eatilo de ensefianza directa tiene-
efectos neéativos subré la creatividad mientras que una -
ensefanza indirecta tiene efectos positivos sobre ella. -

(5o0ar, 196B; Weber, 1968 op. cit}.
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Un gran nimero de auteres cntre los gue se en
cuentra Carl Rogers (1%61) considera que la creatividad -
es un factor esencial para la supervivencia de la cultura
¥ que el contenido del sistema educativo no fomenta la ~-
creatividad sino que mis bien provoca una "conformidad“ -

en los alumnos.

De acuerdo con Mpslow (19870} una de las cau--
sas del pensamiento esterotipado es la dimitacién de ~—-=-
atroes, és decir, una mayor confianza en otros que en si -
mismos. Maslow atribuye esta orientacifSn externa en parte
a un sistema educative en el cual raramente se fomenta la

individualidad de cada persona.

Tomando en cuenta que algunas de las caracte-
risticas de las persounas creativas incluyen el ser incon-
formes, el cuestionar las autoridades y la falta de ansis
dad al producir respuestas de inconformidad, Maslow consi
dera que un ambiente gue promueve el crecimiento de la --
persona {que fomente la autorrealizacisSn y por lo tanto -
la creatividad) debe ofrecer todos los materiales necesa-
rios y hacerse a un lado para que el organismo tome sus -
propias decisiones. Seglin esto, parecerfa que cierto tipo
de estructuras en el saldn de clases pueden tener mis Exi

to gue otros en fomentar la creatividad.
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iohlbeg (1973} describe gue en la cultura occi
dental, existen tres corrientes en el desarrollo de la ideg

legfa educativa:

1. ROMANTICISMQ: Comienza con Rousseau y ===

Freud y Gegell son seguidores de esta corriente.

Scstiene que el aspecto mis importante del desa
rrolle es i1o gue el nifio tiene dentro y por lo tanto, el am
biente pedagSgico éebe ser lo suficientemente permisivo co-
mo para permitir que salgan las habilidades y virtudes so--
ciales internas y poner bajo control el aspecto interno in-

deseable.

El Romanticismo defiende las metdforas de "sa--
lud” y "crecimiento" igualando el desarrollo ffsico con la-
salud corporal Y el desarrollo mental Sptimo con la salud ~

mental.

2. TRANSMISION CULTURAL: Los Educadores tra-~
dicionales consideran gue su tarea fundamental es la trans-
misi6n de cuerpos de informacién y las reglas o valores de-
las generaciones viejas y las nuavas para mantemer la cultu

ra dada.



hlgunas variaciones de esta corriente estin re-
presentadas por la tecnologia educativa y la modificacisn -

conductual.

a1 igual gue la educacidn tradicional estos en-
fogues consideran que el conocimiento y los valores de la -
cultura son: internalizados por el nifio a través de la imi-
tacién de modelos de conducta de los adultos © a travBs de-
instruccién explicita o de castigog o reforzamientos. Por -
lo tanto en esta corriente se valora en el educador un cuer

po de conocimientos y reglas culturalmente dadas.

3. PROGRESIVISMO: Uno de sus representantes-

es Dewey.

Sostiene que la educacidn debe fomentar la inte
raccifn natural del nifio con una sociedad o ambiente, A di-
ferencia del romanticismo.define el desarrollo como:una pro
gresifn a través de una secuencia de etapas.que llevan un -
orden determinado. La meta educativa es la adguisicifin -—-
eventual de un nivel o etapa de desarrcollo alte en la edad-
adulta. Desde el punto de vista de esta corriente se requie
re de un ambiente educativo, gque estimule activamente el de

sarrollo a través de la presentacisn de problemas © bonflig
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t0s5 ca2nuings pero con solucidn.

Las experiencias educativas hacen gue el nifio -
piense en formas de organlzar tanto el aspecto cognocitivo-

cora el emotivo.

A pesar de gue tanto el enfogue de transmisiSn-
celtural como el progresivismo enfatizan el conocimiento, -
s6lc el filtimo obsexrva a la adquisicidn de conocimiento co-
me un cambio activo en los patrones de pensamiento por me--

dio de experlencias de situaciones de solucifn de problemas.

La corriente del romanticismo observa el desa--
rrollo de la mente a traviés de la metdfora del crecimiento-
orginico (teorfa maduracionista)l como el crecimiento fisico
de una planta o animal. El ambiente afecta el desarrolle =--
proporcionando los nutrientes para el organismo en creci---
miento. El modelo de transmisi&n cultural ve al desarrollo
mental a travEs de la metffora de la miquina (teorfa de de-
sarrolle)}; el ambiente es visto como el impulso, informa---
cifn ¢ energla transmitlida directamente y acumulada en el -
aorganismo quien a su vez emita una respuesta gue viene éieﬂ
do la conducta. (Estimulo-Respuesta de Skinner). Este enfp

que observa a la conducta como el resultado de la asocia---
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cifn de un estimulo con otro, con las respuestas del nifo y
con sus experiencias de placer y dolor. Esto implica que la
conducta del nifio puede moldearse a través ée la repeticisn
inmediata, la elaboracién de respuestas correctas y la aso-
ciacifn de estas con retroalimentacisén y recompensas. Por -
su parte la corriente del progresivismo esti relacionada --
con la teorfa del desarrolleo cognoscitivo; en ella el nino-
nho es una planta ni upa maguina sino un fildsofo o poeta —=
cientffico. Piaget y Dewey (Citados en Kechlbeg, 1973}, can
sideran gque el pensamiento maduro emerge a travis de un pro
caeoe de desarrollo gue no depende de la maduracifn biolfgi-
ca ni del aprendizaje directo sino de la organizacidn de es
tructuras psicolfgicas resultantes de interacciones entre -
el organismo y el medio ambiente; segqlin esto el desarrollo-

cognoscitivo depende de la experiencia.

En lo gue se refiere a las experiencias educati
vas, la transmisidn cultural v el ;omanticiamo representan
polos opuestos. El primero evalda los cambios educativos a
través de la actuacidn del nifio ¥y no por sus sentimientos o
pensamientos; su crecimiento social ge defiﬁe por la confor
midad a estindares culturales particulares como la honesti-
dad y la indusriocididad. En contraste, el romanticismo en-

fatiza sentimientos internos y etapas.
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Por su parte, el progresivismo trata de integrar
tanto la conducta come los estados interncos en una epistemo-

logfa funcional de la mente.

En relacisSn a los objetivos educativos, el roman
ticismo define los mismes en términos de una "Bolsa de virtu
des” es decir, una serle de aspectos gue caracterizan a una-
pergsonalidad sanamente ideal o completamente funcional. Esto
se justifica por una teorfa psigquidtrica de uha personalidad
espontinea, creativa o autoconfidente. La corriente de -—---
transmisicién cultural define los objetivos inmediatos en —-
t&€rminos de estindares de conocimientos y conductas ensefia-—-
dag en la escuela. Se relaciona con el poder y estatus en -
el sistema soclal. En t&rminos de Skinner el cbjetivo es ma-
ximizar el reforzamiento que cada individuo recibe del siste
ma. El progresivismo por su parte cohsidera que la concep--
cisn liberal de la educaciBn con metas intringecas es lo me~
jor para cualquier persona y este objetivo debe tener un com

ponente psicolfigico en t&rminos de desarrollo.
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1, LA ESCUELA TRADICTONAL Y LA NQ TRADICIONAL
Y ESTUDIOS COMPARATIVOS RESPECTO A LA CREA
TIVIDAD.

Una vez definidos los lineamientos de las dife-
rentes corrientes educativas, se analizarin las caracterfs-

ticas operativaeg de los distintorsistemas =ducativos.

La PidSctica tradicional encuentra su expresisn

en lo que se llama "Ensefianza Intuitiva®,

Su caracterfstica es ofrecer, en la medida posi
ble log elementos sensibles a la percepcifn y a la obrerva-

cién de los alumnos.

El nific al principio de su existencia es como -
una tabla rasa sobre la gue se imprimen progresivamente las
impresiones suministradas por los sentidos. Lo que varla -
de un sﬁjeto a otro es su grado de sensibilidad, o sea su -
capacidad de recibir impresiones y su aptitud para extraer-—

log elementos comunes a las diferentes imégenes (facultad -

de abstraccién).

La Diddctica tradicional tiene sus limitaciones
ya que al proponerse provocan impresiones en el espiritu --

del nifio, se limita a presentar los objetos y operaciones =~



por medico de demostraciones efectuadas ante ia clase, geng
ralmente, estas operaciones las efectfia el maestro o a lo-
sume un alumne es llamado al frente y por lo tanto los de-
mis actfian como espectadores, interesados, neutrales o to-
talmente ausentes. Despufis de las demostraciones el maes-—

tro se limita a hacer trabajar a los alumnos.

En esta diddctica, aprender significarfa tomar

una copia de las explicaciones del maestro.

Como resultado de esta didictica los alumnos -
bien dotados llegan a la meta deseada mientras gque el alum
no regular y flojo presenta algunos fracascs gue pueden --

ser atribuidos al mftodo utilizado.

La escuela que sigue un sistema tradicional --
tiene planes de estudio preestablecidos per lo cual los ==
alumnos trabajan en las actividades designadas por el pro-
fesor sin tener libertad de eleccifn e iniciativa. Existe-
un curriculum establecido el cual se sigue rigurosamente y
para lo cual se designan blogques de tiempo para cada una =~

de las &reas curriculares.

Una de las crfticas mis frecuentes que recibe-

este tipo de escuelas es5 que no se toman en cuenta las di-
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ferencias individuales ¥a que todos los alumnos deben estu
diar el mismo material ¥ seguir el mismo ritmo de estudio-
¥ estn resulta negativo para algunos alumhos que deben pa-
sar ai tema siguiente sin tener un dominio del tema ante--

rior sSlo con ¢l fin de no atrasar a sus demis compafierocs.

En este tipo de gscuelas, la gran parte de las
clases son expositivas € impartidas por el profesor, -----
teniendo asi pora participgciﬁn por parte de los alumnos ~
quienes juegan un papel pasive pues funcionan como recepto

res de la informacifin gque se les dA.

En lo que se refiere al espacio ffsico del sa--
18n de clases, hay poca libertad de movimiento para log --=-
alwnnos ya que el espacio entre las bancas resulta muy res-

tringido.

A los nifos no ge les permite caminar por sllsg
18n de clases durante las lecciones y no pueden hablar con-
otros nifios mientras el profesor est& ensefande; por lo tan
to el sistema diseiplinario en estas escuelas es bastante -

riguroso.

En contraposicifn con las escuelas tradiciona--



les. existen diferentes tipos de escuelas gque por poseer -—
caracteristicas diferentes a las de ostas son consideradas

escuelas no tradicicnales.

Existen diferentes estudios realizados con es-
te tipo de escuelas, los cuales muestran resultados a fa--

vor, en contra o mixtos.

Segfin una escala de observacién realizada por-
Walberg y Thomas {1971) los sistemas educativos que no si-
guen el mftodo tradicicnal incorporan varlios procedimien--
tos gue parecen minimizar la uniformidad y la inconformi--
dad ¥ por lo tanto favorecen la individualidad, la diversi

dad y la autonomfa.

un ejemplo'de las bases de este sistema no tra
dicional congiste en acondicionar el salfn de clase de ma-
nera gque los ninps puedan trabajar independientemente y —--
participar en la planeacidn, perc sobre todo, le da impor-
tancia al individuo sobre el grupo. Aqul el diagnfstico.y
‘'la evaluacifin tambi&n estdn basados en estandares y ﬁetas-

individuales; las ideas de loa alumnos son alentados y Sus
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tentadas & través del uso o desarrollo de materiales ¥ con
la ayuda de sus ideas. Esto es importante ya que existen-
autores como Torrance {1967) guienes enfatizan la necesji-=-
dad de tomar en cuenta y de respetar las ideas de los ni--

fios, sobre tode aguellas gQue son poco usuales.

Tomande en cuenta lo anterior, puede decirse =
gque los sistemas educativeos que no llevan el mé&todo tradi-
cional se caracterizan por tener una diversidad de materia
les y una flexibilidad de procedimientos disefiadoz para =--
sustentar la individualidad de cada nifio. De esto podria-
deducirse que en el sistema abierto, el pansamiento debe--
rfa ser mis flexible y original que en un sistema tradicio
nal el cual se basa primordialmente en el grupo mids gue en
el individuo. Sin embargo, existen varios autores gue en-
sus estudios reportan éeaultudos mixtos o contradictorios.
Por ejemplo Ramey y Piper (1974) reportaron un estudio en-
el cual encontraron una superioridad de los estudiantes de
una escuela abierta sobre los de una escuela tradicional,-
al aplicar la Prueba de Pensamientd Creative con figuras = -
de Torrance y una superioridad de los alumnos de la escue-

la tradicional en las pruebas verbales.



Por otro lado, Wilson, Stuckey ¥ Langevin ---
[1972) encontraron en cinco de ocho mediciones de creati-
vidad una superioridad de los alumnos de un laboratorio -
escclar activo bien establecido en csmparnciﬁn de un gru-
po de alumnos de una escuela abierta nueva ¥y sobre varios
grupos dé una escuela tradicional. RAdemis, se ha observa
do gue existe una correlacifn entre el tiempo que se pasa
‘en un ambiente active y su efecto sobre el desarrolloc de-

las habilidades del pensamiento divergente.

Existen diferentes estudios gue comparan la =
creatividad de los nifios en escuelas tradicionales y es—-
cuelas que no llevan el mBtodo tradicional y en casi fto--
das ellas gse asume que las escuelas que no llevan el m&to
do tradicional son mis favorecedoras gue las escuelas ——-
tradicionales con respecto a la creatividad ya que permi-

ten al alumno tener un mayor control sobre su aprendizaje.

Sin embargo, hay estudios que han mostrado re
sultades muy diferentes y hasta contradictoricos. Algunas
investigaciones han encontrado que la educacifn no tradi-
cicnal esti asociada con altos puntajes en creatividad --

-(Baker, Lunn, 1970; Haddon y Ly%ton, 1968, 1571; Hyman, -



1978; Mc. Cormick, 1978; citados en Thomas y Berk, 1981).
Otros estudlos reportaron resultados mixtos, es decir, --
puntajes altos por parte de sujetos de escuelas tradicio-
nales en algunpas pruebas y puntajes altos por parte de su
jetos de escuelas no tradicicnales, en otras pruebas —-;-
{Lytton y Cotton, 1969; Ramey ¥ Piper, 1974 op. cit). En
otro tipo de estudios no se encontraron efectos del tipo~
de escuela sobre la creatividad (Faiman y Me. Kinney, --
1978 Garhart, 1976; Ruedi, 1975; Walker, 1964; Wright, -
1975. op. éit.]. Finalmente, sﬁlo.un estudio (Ward y --
Barcher, 1575 op. cit.) encontrd que la escuela tradicio
nal era m&s efectiva con respecto a la ¢reatividad pero -
su efectividad estaba limitada a un s6lo grupo con una ha

bilidad superior al promedio en pruebas de figuras.

En base a los egtudios anteriores, Rejskind, -
1982 concluyfé que la cantidad de independencia que los ni
fios experimentan en sus relaciones con sus padres y maes-
tros influye de cierta forma en la habilidad creativa pe-
ro ggue la relacifn entre estas puede ser curvilinea y --
gue la can:idgd Sptima de libertad depende de la tarea de

que se trate y del tipo de creatividad a considerar, -—--
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Ademis resulta muy importante definir exactamente lo que -

' se entiende por creatividad.

Theomas ¥ Berk.‘ISBl hicieron una revisifn de -
investigaciones realizadas anteriormente y encontraron gue
aquellas gue fueron hechas en los afies 60's indicaban que-
las escuelas no fomentaban la creatividad en los nhifos y -
ademis que los maestros preferlan alumnos con altos coefi-
cientes intelectuales mis gue alumnosg altamente creativos-
(Getzel y Jackson, 1962; Torrance, 1962; citados en Thomas
y Berk, 1981} ¥ calificaban a los nifios creativos como me
nos autBnomos, menos persistentes en laas tareas y con me--
nos acéptaciﬁn de responsabilidades. (Singer y Summo, ———
1973 op. cit}. Por otro lado en investigaciones mis re---
cientes se da un mayor &nfasis a la exploracifn abierta y-
a2 la expresiSn individual considerando que estas pueden fo

mentar la creatividad en los nifies.

En base a estudios anteriores Thomas y Berk, =
1981 realizaron una investigaci&n con el £in de explorar -
los efectos de los ambientes educativos sobre la creativi-
dad, mejorando los estudios previos en tres factores: me--—

dir sistemiticamente las variaciones en las acuelas, inves
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tigar posibles interacciones entré las acuelas ¥ el punto
de vista de los maestros sobre el ajuste de los nifies, mi
_diendo va:iahleé de los padres [creatividag de los padres
¥y su actitud hacia las manifestaciones creativas de sus -
hijos}. Esta investigaci&n estudif a 6 escuelas y a 225-
nifios de primerc y scgundo grado de clase media. Cada ==
uno de los profesores fue entrevistado para obtener infor
maci6n descriptiva sobre el curriculum y con esto se hi--
cleron tres categorfas: informal, intermedio y formal. Es
to se hizo mediante la ubicacifn de ecada uno a lo largo -
del contfnuo. A log nifios ge legs administyd la prueba de
creatividad de Torrance con dibujos; pof su parte los ———
maestros registraron el ajuste social de los nifios segtn-
la escala de Kogan y Wallach (citadas en Morris, 1979). -
A los padres de los nifos se les pidif resolver una de --
las actividades de la prueba de creatividad de Torrance,-
regponder la lista de Torrance scbre la valoracién de los
padres hacia las caracterfsticas de sus hijos asociadas =
con la creatividad. Con los resultados cbtenidos se lle-
v5 a cabo un anflisis de varianza gue demostrd que la re-
lacién entre el ambiente escolar j la creatividad del ni-

o es compleja y gue depende no sSlc del ambiente escolar
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sino tambié&én del sexo y la habilidad creativa gue se posee.
Se obqetvé que el sexo y la habilidad creativa de los nifios
era determinante en la forma en gue Estos eran afectados ——
por ios diferentes ambientes; para leos nifios, los ambientes
mis provechosos fueron los formales y para las nifias los in
termedios. Ademfis, los efectos de los diferentes ambientes
infermales promueven la independencia y la individualidad y
por esto las nifias se desenvuelven mis creativamente en &s-—
tas pues por lo general, estas caracteristicas se tienden a
inhibir en ellas. A diferencia de los estudios anteriores~
este mostrS que los maestros perciben a log nifios creativos

con un buen ajuste, aplicados, responsables y persistentes.

Todo esto indica que la creatividad debe ser es
tudiada como una caracterfstica muldimensional ¥ que la for
ma an gue la escuela puede afectarla se relaciona con la —-
propia ambigiledad del t&rmino. Otro factor gue pudo haber-
influido en la investigacidbn anterior fue el no haber esta-
blecido ciertag caracteristicas para delimitar los diferen-
tes ambientes escolares utilizados, pudiendo haber aspectos
comunes en éllos. Por otro lado, hubiera sido muy importan
te gue se hubieran reportadeo los resultados acerca de la po

sible influencia de los padres en la creatividad de sus hi-
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jos.

Con respecto a 165 estudios mencionados ante;—
riormente, se puede concluir que realmente existe unia rela
cifin entre la creatividad y la forma de ensefianza pero que
esta es muy compleja y a pesar de gue se han -hechs grandes
‘esfuerzos, afin no e ha logrado precisar con exactitud co-
moe influyen los diferentes ambientes escolares sobre ella-
ya gque existen investigaciones que muestran resultados con
tradictorios en algunos aspectos y esc nos confunde y nos-
hace dudar. Ademis es muy posible que comoe se menciona en
algunos de los estudios reportados, puedan existir otra se
rie de factores que influyan sobre la creatividad o que --
contribuyan a gue el tipo de ensenanza o el ambiente esco-
lar afecte mis a cierto tipo de sujetos; entre estos facto
res se encucntran el sexo de los sujetos su nivel socio ~-
econfmico y las actitudes de los padres hacia sus manifes-

taciones creativas.
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2. La ESCUELA MONTESSORI ¥ LA CREATIVIDAD.

MARIA MONTESSORI: Pedagoga y mfdico italiana —-—
fundf su primera casa de infancia en 1907 ¥ el movimiento -

que inicis cobrd vigor despusls de la Segunda Guerra Mundial.

En las primeras casas infantiles qQue dirigid Ma
ria Montessori reinaba una atombsfera de confianza en la -
personalidad infantil, la eleccién de actividades de los =--

mismos ninos y exclufian toda humillacibn.

El mérito de Marfia Montessori consiste en haber
respondido pedagSglicamente a la fealidad del ninc y en ha--
ber ideado un nuevo tipo de casa infantil o de escuela gque-—
allane el caminc a la iniciativa y a la autoocupacidn del -

nifio, {Helene Helming, 1969).

Maria Montessori concibe la pedagogfia como un -
elemento vital. La madre, el padre ¥ el educador pueden con
tribuir en la obra de la naturaleza pero el nifio tiene que-

construirse a s mismo (Helming, 1969).

En sus {iltimos afios de vida Marfa Montessori --

centrd su interés especialmante en el desarrollo del nifio «
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durante los 3 primeros afios de su existenc:ia pues considera
ba &ste como el perfode de mayor importancia formativa. Ob-
-servd oSmo podia prestdrsele ayuda no solo fIsicamente sino
también consideraba gue los 2 primereos afios de vida consti-
tuyeh la &poca de la copstruccifn creadora y entre loa 3 y-
los 6 afios, e%ad en gue la mayorfa de los nihnes frecuentan-

el jardfn de infancia, se afirma y amplia le adguirido.

A través de su exparimentacitn, Montessori valp
r& los materiales gque se utilizan en su sistema bajo el con
cepto de gque inducXan al nifo a inieiar espontineamente una
actividad, al mismo tiempo que desarrocllaban sus sentidos y
favorecfan sus movimientos mediante el ejercicio, lo cual -
redundaba en beneficio de su educaci®n global. Pensaba gue
habia que preparar un ambiente dotdndolo de condiciones que

contribuyeran a la formacifn del niifio.

En el Sistema Montessori es necesario gue el ni
fic pueda ejercitarse en libertad humana y por lo tanto de——
ben respetarse sus esfuerzos por hacerse independiente, —---
coordindndolos al misme tiempo con sut necesaria adaptaciSn-
. a la comunidad. En consecuencia es necesario un espacio ~=
doﬁde moverse asf como un ambiente preparado para responder

a las exigencias de una civilizacisn dada.
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Serfa muy interesante estudiar los efectos de -
la Escuela Montessori sobre la creatividad ya que este tipo
de escuelas tiene aspectos que podrian favorecer la creati-

vidad de los nifios que se encuentran en ella.

El m&todo Montessori es una combinacifn de con-
ceptos filosSficos ¥ psicolfgicos que se basa en el amor  al

nific y en el respeto a sus capacidades naturales.

Toma come base valores fundamentales como la --
cooperacidn, el autocontrel, el orden, la responsabilidad,-
la paciencia y la bondad. Regquiere de una interpretacitin -
sensitiva de lag necegidades de los demfis ¥ un deseo de sa-—
crificar si es necesario, los proplos deseos por los demis-

{Polk Lillard, Paula, 1972}).

. En el método Montessori hay dos componentes ——-
fundamentales: el ambiente preparado (que incluye los ma-
teriales educatives y ejercicios) ¥ los maestros o gufas -

que preparan dicho ambiente. El1 " ambiente prepérado " es-
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nados y organizados de acuerdo a las necesidades de los-
nifies y los cuales promueven un aprendizaje significati-
vo en el nifie. En general, el ambiente del salén de cla
se va de acuerdo con el mundo del nifio; un ejemplo de es
to es el tamafioc de los muebles gque se encuentran ahi y -
los utencilios que usan. En lo que se refiere al maes--
tro © gufa, este debe ser una persona abierta ¥y flexible
Y actuar d&e acuerdo a las necesidades cambiantes de los-—
nifios. BSu ﬁapel es mis bien demostrativo ya que en este
m&todo prevalece el aprendizaje inductivo. La gufa debe
observar las habilidadesg de los nifics ¥ ser capaz de de-
terminar ante que circunstancias puede tener &xito en --

sus actividades.

La 1ipertad es un elements esencial en esta-
método por lo tanto se le dan al nino actividades gue fa
vorezcan st independencia ya que desde este enfogue, na-
die puede tener libertad si no ez independiente [Monte--—

ssori, citada en Lillaéd. 1972) .

El material que se utiliza en las escuelas -~
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que llevan el mBtodo Montessori debe ir de acuerdo a las-
necesidades del nifio, es decir, gue se presentan en el mo
mento preciso de acuerdo a su desarrollo (esto se determi
na a través de la observacisn de la gufal. Por otro lado
dicho material es autocorrective; de esta forma el nifio -
puede corregir gus errores y saber inmediatamente cuando-
tiene &xito en su tarea sin necesidad de depender de la -
retroalimentacisn ‘del profesor. De esta forma el reforza
miente ocurre cuando el niho ha realizade su tarea con ~-
éxito. Si un nifio no puede ver su error puede deherse a-
que no ha alcanzado un nivel de desarrcllo adecuado para-

elle.

Los componentes del m&todo Montessori estdn -
cuidadosamante secuenciados y graduados en pasos gue van=
desde lo mds sencllic hasta lo mis complejo. Ademis el ni
ho puede repetir un material tedas las veces que lo degee

logrande asi una mayor retencién de lo aprendido.

Para el usoc de los materiales se deben seguir
ciertas reglas como por ejemplo: .tratarlos con respeto,—
usarlos con cuidado y s8lo Gespufs de haber entendido su-—
usg, regresarlos a su sitio en el debido orden al termi--

nar de utilizarlos.
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Por otre lado, cada nifio tiene derecho de no

ser interrumpido mientras estd utilizande algln material.
.

A la introduceibn de un nuevo material se le
da el nombre de "leceiSn fundamental”. Esta se da indivi
dualmente y en el momente de desarrollo preciso; debe —-
ser breve, simple y objetiva. Primero lo hace la gufa y-
desués se invita al nific a hacerle y se observa como lo-

hace.

Después de haber repetido varias veces un --
ejercicio el nific puede empezar a crear nuevas formas pa
ra utilizar el material combinando diferentes ejerciciocs

interrelacionados.

De esta manera, la actividad ecreativa surge-—
cuando se combina el desarrollo interno con las posibili
dades creativas escondidas en el disefo de los materia--
leg. Por otro lado, los materialesg del m&todo Montesso-
ri estfin Qdisefiados para preparar indirectamente al nifio,
para un aprendizaje futurc y asi ir pasando de un conoci

miento concreto a uno abstracto.

En este tipo de escuelas los nifios pueden mo

verse libremente ¥ no estin obligados a permanecer en su
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ne se usan las lecciones colectivas.

John Dewey {citado en Lillard, 1972) critica
ia fcrma ce emplear los materiales pues segfin &1, en el-
método Montessori, los nifios tienen libertad fisica pero
nc intelectual: por un lado pueden elegir los materiales
pero no pusden cambiar la forma de utilizarlos sino que-
cekon hacerlo de una forma especifica. Sin embargo, es-
ta postura la tiende a adoptar la gente gque no estd acos
tumbéada a ver a los nifios trabajando libremente con ma-
tariales verdaderamente creativos ya que los materiales-
que se utilizan en el mé&todo Montessori estin cuidadosa-
mente disefiados con propSsitos definitivos; su impacto -
el interfs que demuestran los nifios en 50 afies confirman

sus posibilidades creativas.

La gufa por su parte puede hacer que el nifio
haga sus proplos descubrimientos mostré&ndoles mﬂs'que la
idea b&sica y asf hacer gue desarrolle su creatividad.
Con esto puede decirse gque el mfétodo en sf y los materia
lea favorecen la creatividad pero tambié&n depende en ——-—

cierta forma la actitud gue toma la gula.
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Los materiales que se emplean @n cste método

portenecen a diferentes categorfas:

- Ejercicios de la vida diaria (cuidado fX

sico de la persona y del ambiente).
- sensorial.
- Académico
- Cultural y artfstico.

El aspecto artfstico es otro ejemple de que-

el MS&todo Montessorl faverece la creatividad.

Otro de los aspectos que tiende a fomentar -
este mBtodo se refiere a la vida comunitaria; el nifio se
siente responsable de su salfn de clase, siente responsa
bilidad hacia sus compafieros y todos se ayudan mutuamen-

te,

A diferencia de las escuelas tradicionales -
en este sistema los nifies pueden hablar con los demis e-
iniciar actividades cvuando lo deseen; no se les fucrza a

participar en actividades de grupo.

En lo gue se refiere al aspecto sogial la es
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cuela Montessori tambi&n difiere de la tradicicnal ya que
en ‘ella los nifnos viven en una comunidad activa todo el -
tiempo mientras que en la escuela tradicional s&Slo conwvi-

ven durante el recrec.

Por otro lado, se enfatiza la importancia del
contacto coa la naturaleza y todo lo gue se encuentra en-—

el salfn de clase, debe ir de acuerdo a la realidad.

En lo gue se refiere a la €éisciplina en las -
escuelas que llevan el mEtodo Montessori estd se consigue
dando al niﬁ; oportunidades de trabajo constructiveo. uUni~
camente se limitan los actos destructivos del nino pero -
todas las demds formas de manifestarse o expresarse deben
ser permitidas y observadas por la gufa. Por lo tanto, -
los nifios son libres de moverse tanto dentro del salsn de
clase tomo fuera da &1 {(por era razésn debe existir una cg

menicacisdn directa entre el salén de clase y un espacic -~

abierto).
En este métedo no hay premios ni castigos.

El papel que juegan los padres de los nihos -
que estdin en este tipo de escuelas es muy importante ya -

que Sstos deben cooperar en el trabajo educativo y parti-
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cipar en las actividades ademis de relzcizaarse con la -
guia. Por otro lado es sumamente importante que exista-
una congruencia entre el ambiente de la escuela y ¢l de-

la casa.

En base a todo lo mencionado anteriormente y
a la controversia aun existente en cuantoc a la posible -
influencia de la escuela tradicional o de otro tipo de =
escuela sobre la creatividad, se llevd a cabo ¢l presen-—
te estudio con el fin de investigar los efectos de la es
cuela tradicional en comparacifn con los de la escuela -~
Montessori, ademds de estudiar la influencia de las acti

tudes de los padres en la creatividad de sus hijos.
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CAPITULO 11

METODO

2.1.  BISERO

En el presente estudio se analiza el efecto -

de diferentes variables gobre la creatividad de los nifos

Dichas variablesa se presentan a continuacidn:

1.- Actitud de los padres hacia sus hijos: Es

ta variable fue medida a través de um ---
cuestionario modificado basado en el “Ing
trumente de Investigacitn sobre Actitudes
de los Padres” (Parentai attitude Research
Instrument} el cual se explicard posterior

mente.

Tipc de Escuela: En relacidn a esta varia-
ble se uwtilizaron dos ﬂi?os de escuelas, -
siendo una de ellas una escuela tradicio--

nal ¥y la otra upa escuela Montessori.

Sexo: Se utilizaron nifies de ambos sexos -

para ver diferencias entre ellos con res--—

pecto a la creatividad.



4.- Creatividad de los sujetos:
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Esta fue medi

da a través de los componentes de la prug

ba de creatividad de Torrance con figuras

(Forma B) la cual seri explicada poste--—

riormente.

De este estudlo se desprenden las sigquientes-

hipStesisa:

l.- Existirfin diferencias en cuanto a la cre-

tividad de los nifice de la escuela tradi-

cional ¥ los de la escuela Montessori.

2.~ Existirin diferencias en la

dependiendo del sexo de los
3.~ Existirin diferenciag en la
de los nihos dependiendo de

de los padres hacia é&stos.

2.2. SUJETOS

creatividad -

sujetos.

creatividad -

las actitudes

priginalmente el presepte estudio se llevs a-

a cabo con 60 sujetos de ambos sexos con sus respectivos—
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padres. Sin embargo, 3 de ellos tuvieron gue ser degsecha-
dos por la falta de cooperanidn de sus padres para pespon

der el cuestionario de actitudes requerido.

Los sujetos formaban parte de dos diferentes-—
grupos dependiendo del tipo de escuela a la gue pertene--

clan:

El primer grupe estaba representado por nifios
¥ nifas de la escuela tradicional. Por la dificulrtad de -
encontrar una escuela tradicional mixta que cumpliera con
las caracteristicas establecidas para ser considerada co-
mae tal, los nifos fueron tomados de una escuela ¥y las ni-
fias de otra; sSin embargo, se tomd en cuenta gue ambas es«
cuelas tuvieran las caracteristicas preestablecidas que -
se mencionan posteriormente y gue funcionardp de la migma
forma respetando asf el objetivo principal de la selec—--
ciffn que era el mEtodo tradicicnal de la escuela ya que -
otras escuelas mixcas no cumpifan con las caracteristicas
establecidas. Las principales caracrerfsticas gue se con-
servaron en ambas escuelas se mencionan posteriormente --—
cuandao ce tratan log instrumentos utilizados en la inves-

tigacidm.

Este primer grupe Io formaron un total de IS-
nifigs y L3 nifas.
El segundo grupo estove formado por I mifios—

¥y 1§ nifaz de una Escuela Montessori.
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Loas padres de los nifios participaron en el es
tudio contestando un cuestionario sobre actitudes hacia -
sus hijos.

Todos los sujetos pertenecfan a un nivel so--
cio-econfmico medio~alto, contaban con una edad entre 7 y
% afies ¥y se encontraban cursando segundo y tercer grado -
para asegurar que hublera uwna influencia del tipo de ense

flanza,
Todos los sujetos del estudic fueron elegidos
al azar.

2.3. INSTRUMENTOS O APARATOS

A continuaciSn se explican los instrumentos -

utilizados para la recoleccisn de datos:

1. Para medir la actitud de los padres ha--
cia sus hijos fe utilizd el "Instrumento
de Invegtigaci&n sobre Actitudes de los-
Padres”™ {"pParental Attitude Research Ing
trument™} (ecitado en Zuckerman, 1359 el
cual originalmente consta de 100 afirma-
clones cada una de las cuales pertenece—
a una de las 23 escalas de actitudes. --—

(Ver Anexo lA), Para los proplsitos de —
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este estudio se tomaron dnicamente 39 pre
guntas (Ver anexo No. 1}, ya que las de~-
@f8s no eran relevantes para el presente -
escudio. Esta decisifn se llevs a cabo -
mediante el anslipis del inetrumento por—~
parte de 3 jueces quienes seleccionaron -
las categorfas ¢ue pudieran tener una ma-—

yor relacifn con la creatividad.

Las prequntas pertenecen a lasg siguientes esca

las de actitudes:

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
9.

Fomentar dependencia (FD)
Severidad {S)

hprobaciésn de la actividad (AA}
Evitacifn de comunicacidn (EC)
Dominio de la madre (DM}
Tendencia a 1s Intrusidn (TI)
Aceleracifin del desarrollo (AD)

pependencia de la madre (DEP)

Cada una de las 29 afirmaciones debe ser contes

tando colocando una "X" debajo de la columna gue correspon—

de a las siguientes opcicnes: Totalmente en desacuerdo, en—

degacuerde, zagular, de acuerdo, totalmente de acuerdo. Di—

chas opcicnes se encuentran representadas por nfimercs del I

2L -5 en el orden antes mencionado.
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Cada uno de los nfmeros zue sepresentan las op
clones tiene un valor de acuerdeo a la direccién de las —==--
afirmaciones. Asf, para dar una calificacifn se suman los-
runtos obtenidos en las afirmaciones gue co:;esponden a ca
da una de las escalas, teniendo asf B puntajes diferentes.
Mientras mayor sea el puntaje obtenido en una escala, ma--

yor gseri la intensidad de la actitud cue representa.

Antes de aplicar dicho cuesticnario a las ma--
dres de los sujetos, se llevs a cabo una prucba piloto con
25 madres elegidas al azar con el fin de observar la clari
dad de las preguntas del instrumento y evitar asi dudas du

rante el estudio.

Con esta prucba se observd que sfSlo una de las-
preguntas carecia de ¢laridad suficiente v para evitar con-

fusiones, dicha pregunta fue eliminada.

2. Con respecto a la variable considerada co-
mo "Tipo de Escuela®” se siguieron ciertos criterios para la
seleccifin de las escuelas tradicionales y de la escuela HMHon
tessori. Se utilizd una lista de chequeo la cual fue aplica

da con el £in de encontrar en las escuelas ciertas caracte-—
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risticas gue las distinguieran y diferenciaran.

Las caracterfisticas que distringuieron a la es-

cuela tradicjonal fueron:

~ Sigue un proceso estructurado tipico que en-
fatiza cobediencia y trabajo diligente.

- Todos los nifios estudian el mismo material,-
al mismo tiempo y bajo la supervisién del -—
nacstro.

-~ Se gigue un curriculum establecido.

- BSe designan blogues de tiempo para dreas cu-
rriculares.

- Parece no haber esfuerzo especifico para el-
desarrollo de habilidades creativas (ya que-
todo es rigido).

- A los nifies se les da un trato en masa (mu--—
ches alumnoes y un profesor).

~ No se taman en cuenta difsrencias individuwa-
les; todos los alumnos deben ir al mismo rit
mo.

- Lap clases son expositivas.

—-. Mo hay asistentes.

— Los alumpos son pasivos [(s8lo fecihen infaor-

macidn) .
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- La mayorfa de las veces se pasa al siquien-—
te tema aunhque no haya un dominio del tema-—
con el fin de no atrasar a los dem&s.

-~ Los planes de estudio son pre-establecidos-
por lo gue no hay libertad de iniciativa ni
eleccitn (los alumhos trabajan en las acti-
vidades designadas por e) profesor).

— Hay un horaric fijo para actividades no aca
démicasg.

~ El espacio entre las bancas§ es muy restrin-
gido, por lo gue hay poca libertad de movie

miento.

En lo referente a la escuela Montesscori, las -

caracterfsticas requeridas fueron las siguientes:

- Uso de materiales cientificamente disefiados.

- Al nifio se le permite la repeticifn de acti-
vidades.

- Cada estudiante va a su proplo ritmo.

~ Se toman en cuenta las diferencias entre los
alumnos.

- No hay clases expositivas grupales,

- Hay asistentes para cada clase.
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- B profesor {gufa) {inicamente orienta.

- Hay libe;tad de iniciativa, eleccifn y acep
tacidn ya que el alumno elige el material y
el drea en que desea trabajar.

- Se hacen esfuerzos por desarrollar habilidga
des creativas.

- Las actividades son espontineas pero dirigi
das a un propdsite y de acuerdo al nivel de

desarrolilo del nino.

Lag caracterigsticas mencionadas anteriormente-
‘fueron detectadas a través de una observacién minuciosa —-
que se llevs a cabo en las escuclas gque ge utilizaron en -

1la investigacisn.

3. Para medir la creatividad de los sujetos se
utilizé la Prueba de Creatividad de Torrance en su parte -
de figuras (Forma B). Para Torrance la creatividad se ba-
sa en la originalidad, la elaboracifn, la flexibilidad y ~
la fluidez. Es una de las pruebas mis utilizadas en la in-
véstiqaciﬁn de creatividad ¥y por esa fue utilizada en este
estudio. Esta prueba estd disefiada para ser usada con ni-~-
fios desde Kindergarden y reguiere de respuestas gque requie
ren muy pocro de la escritomra. Para suo aplicacifin se nece-
sitan Gnicamente el éuadernillo de la prueba ([ver anexo =-

# 2) y ldpices o crayolas.



.86

bicha prueba debe ser resuelta individualmente
perc puede ser aplicada en grupos de ninos que consten de-
15 a 35 personas. Se calcula que el tiempo de duracifin de-
la prueba es de 30 minutos aproximadamente ¥ puede ser re-

suelta an una sola segsifn.

Esta prueba consta de tres actividades con una
duracidén de 10 minutes cada una y son: Construccibn de di

bujos y circulos.

En la congtruccibn de dibujo se presenta una -
forma curva en la hoja y se le pide al sujeto que piense y
dibuje algo con esa forma como parte de ello. Se aclara -
que trate de pensar algo en lo gue nadie pensarfa. Una vez
gue ha terminado el dibujo se le pide que piense y escriba
un titulo para &ste en el lugar correspondiente, debiendo-

ser tambi&n algo criginal.

El completamientc de dibujos consiste en agre-
gar lineas gque completen 1¢ figuras incompletas que se pre
sentan en el cuadernillo. Nuevamente se le pide al sujeto
gue piense algo en lo gue nadie pensarfa ¥ una vez que ha;

terminado cada figura debe peonerle un tftulo original.

Finalmente, la actividad de los circulos con -
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giste en hacer el mayor nlimero posible de objetos en base a
una serie de circulos iguales que se presentan en dos hojas
del cuadernillo. De nnevo se les pide que piensén algo en-
lo que nadie pensaria ¥y que cscriban un titulo a sus dibu-—-—

Jos.

Como hay tiempo limite de 10 minutos para cada-
actividad ningfin sujeto puede pasar a la siguiente hoja has
ta recibir una orden y una vez gue ¢l tiempo ha terminado,-

se recogen todos los cuadernillos.

Cada una de las tres actividades de la prueba -

obtiene una ecalificacién de originalidad y de elaboracién.

Las actividades de completamiento de Jdibujos y -
clirculos, obtiene ademfis una calificacisn de fluidez y otra-
de flexibilidad. Dichas calificaciones se obtienen mediante

ciertos criterios establecidos y especificades en el manual.

1,2 originalidad esti determinada por el grado en
que el dibujo sea original de acuerdo a los criterios del ma
neal; la elaboracisn se considera segn el nGmero de deta-~——
lles con gue cuenta el dibujo; la fluidez depende del nfimerc
de figuras completadas y la flexibilidad se obtiene contando

el nfmero de categorfas diferentes dentro de las gque caen --
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irz 3ibujos en base a lcs criterios del manual.

Una vez que se obtienen los puntajes de caaa una
ia las tres actividades, se obtiene un puntaje total de ori-
tinalidad, una de elaboracifin uno de fluidez ¥y otro de flexi
bilidad. Finalmente, se obtiene un puntaje global sumando -

todes los totales.
2.4, PROCEDIMIENTO:

El primer paso de este estudio consistid en lle-
var a cabo una observaciSn minuciosa en diferentes escuelas-
con el fin de seleccionar a las escuelas tradicionales y a -
la escuela Montessori de acuerdo a las caracterIsticas antes
mencionadas. Una vez seleccionadas las escuelas se tomaron-
de ellas sujetos al azar lIpertenecientes a segundo o tercer-
grado con una edad entre 7 y B afos), teniendo un total de -
57 sujetos. Como se menciond anteriormente los cuales eran-
la mitad hombres ¥ la mitad mujeres pertenecientes uno de --
ellos a una escuela tradicional y otros a una escucla Monte-

ssori.,

h cada uno de los sujetos se les aplics la prue-

ba de creatividad de Torrance con figuras (Forma B) y aungue



esta fue resuelta individualmente, se aplicS en peguefios —-—
grupos siguiendo las instruceiones y las c¢specificacicnes -

del manual de la prueba mencicnada con anterioridacd.

La pruecka fue calificada con la ayuda de los jueces
log cuales sigeieron leos criterics del manual ¥ seolamente -
llegaban a poner la calificacibn definitiva hasta gque llega
ban a up acuwerdo tortal. Cada uno de los sujetos recibif 2~
calificaciones de originalidad, 3 de elaboracifin, 2 de Elui
dez y 2 de flexibilidad; ademds un total de cada una de las

anteriores y un puntaje gleohal.

Por otro lado, cada uno de los padres de los ni
fios reclbid un cuestionaric de Actitudes con el fin de gue~
lo contestaran y devolvieran. Al calificar dicho cuestiona
ric cada sujeto obtuvo B calificaciones correspondientes a-

las escalas de actitudes de sus padres.
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Cor ios datos cobtenidos tante en la prueba de
creatividad aplicada a los nifios come del cuestionario re
éueltc por sus padres, se llevb a cabo up andlisis discri
minantc cuyns resultades se explican a centinuacitn:

3.1.- ESTADISTICA DESCRIPTIVA:

Se llevaron a gabo dog anilisis diferentes --
con los datos. En el primerc se consideraron todas las ag
tividades éc la prucka de creatividad con todag las cali-
ficaciones de¢ cada una de ellas {(originalidad 1,2 y 3; =~
elaboracifn 1,2 y 3; Fluidez 2 y 3; Flexibilidad 2 y 3) -
mientras que en ¢l segundo Gnicamente se tomaron los tota
les de las calificaciones de las actividades (T de origi-
nalidad, T de elaboracifn, T de fluidez y T de flexibili-
dad) .

En la tabla 1 se presentan las medias y las -

desviaciones estindar obvtenidas a través del anflisis --

realizado con los totales de las calificaciones obtenidas

La tabla 2 muestra las medias y las desviacig

nes estindar obtenidas con los puntajes de todas las cali
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Iicacicnes de la prueba de creativigad,

3.2, ANALISIS DISCRIMINANTE:

El andlisis discriminante se utiliza primor---
dialmente con el fin de distinguir estadisticamente entre-
dos 5 mis grupos de casos. Dichos grupos se definen por -

una situacién particular.

Para distinguir entre los grupos se¢ selecciona
una serie de variables discriminantes las cuales miden las
caracterfsticas en las cuales se espera gue los grupos di-

fieran.

En el casa del presente estudic los grupos de-
finidos por una situacti6n particular fuaron les ninos de -
la ecscuela Montessori ¥ los nifios de la escuela tradicio--
nal Q las caracterfsticas en las que se especraba gue los -
grupos diferieran fueron ios puntajes de la prucba de crea
tividad y las escalas del cuestionario de las actitudes de

"los padres.

Un requisite para llevar a cabo el anSlisis —-
éiscriminante es que la varianza del grupo de nifios de la-—
escuela Meontessori fuera igual gque la varianza del grupo -
de nifios de la escuela tradicional. Para comprobar que las

varianzas de ambos grupos eran iguales se rcalizé la Prue-
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ba de Box™5 M con la cual se obtuvieron los siguientes da

tos:

Prueba éu Igualdad de Matrices de Covarianza-

de Grupos utilizandeo la Prucba de Box's M

GRUPO RAXGO LOGARITHMO DETERMINANTE

1 13 26.364430
2 13 33.1743868
MATRIZ DE
COVARIANZA 13 33.339343

BOX"S M F APROXIMADA GRADOS DE LIBERTAD SIGNIFICANCIA

177.00 1.4512 92 5455.5 .0034

Con esta prueba se comprob& que las varianzas
de los grupos eran iguales y se prosiguif a realizar el -
anﬂlisig discriminante.

Los resultados obtenidos a través del anili--
sis realirado con las totales de la prueba de creatividad
se presentan en la Tabla 3. En ella se ¢bserva gque la fun
cibn generada con este método tiene un poder discriminan-

te bastante alto.
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Utilizando los totales de la prueba de creati
vidad, el modelo pudeo clasificar correctamente al 73.68%~
de los sujetos, Esta proporcidn de aciertos regsultd ser -

' significativamente mayor a lo gue se hubiera conseguido -

al azar (p=s3.5762 p .001).

A continuacifin se presentan los porcentajes -

de clasificacifin:

GRUFO REAL No. DE PREDICCION DE PERTENENCIA
CASOS AL GRUPC
1 2
GRUPO I 28 20 8
71.4% 2B.6%
7 22
GRUPG 2 25 24.1% 75.9%

PORCENTAJE DE CASQS CORRECTAMENTE CLASIFICADOS = 73.68%

La Tabla 4 muestra los datos obtenidos toman-
do en cuenta todas las actividades de la prueba de creati
vidad. Se observa que al utilizar todas las actividades -
de la prueba disminuye el nivel de significancia (de ----
0630 a .2695). Esto se debe a gue al complicar el modelo
{agregando como variables los puntajes de cada actividad)

‘su poder discriminante decrece.



Utilizando todas las actividades de la prueba
de greatividad el modelo pudo clasificar correctamente al
77.19% de los sujetos. Esta proporcifin de aclertos tam---
bi&n results ser significativamente mejor que lo éue 6g -

hubiera logrades al azar {z= 4.1060, p .001).

GRUPO REAL NO. DE FREDICCION DE PERTENENCIA
CASOS AL GRUFO
1 2
GRUPO 1 28 22 6
T8.56% 21.4%
7 22
GRUPO 2 29 24.1% 75.9%

FORCENTAJE DE CASOS CORRECTAMENTE CLASIFICADOS = 77.19%

Se realiz® uvwn anflisis para ver si valfa la ~
pena complicar el modelo, comparando el nlmerc de acier—-
tos en el primer modelo contra el nimero de aciertos en -
el segundc modelo pero se vis gue la diferencia no era ——

significativa (z= .70, p .25).

Posteriormente se presentan una serlie de gri-
Eicas que muestran la ubicacién de los sujetos de cada -~
grupo de acuerdo a la clasificacifn realizada a través ~-—

del anfiliasis:
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Teéo lo menclionado antericomente fue obtenido
utilizande e. método directo del andlisls discrimante. —-—

. . : . r
1 embargse, tambifn se realizd un an&lisis "paso por pa-

s=" [(stepwise) a travis de lo gque 52 observd 1o siguien—-

Unicamente entraron en este anfilisis aquellas
variables gue tuvieron un nivel &de signiZigancia de .05.

En el primer paso del anilisis entr§ la varia
ble FD {(Zomentar dependencia) con un nivel de significan-
cia de .001l6 y en ¢l segundo pasc entrS la variable § (sg
voridad) cen un nivel de significancia de .0003.

Haciendo un medelo en el que se incluyen séle
astas dos variables su poder predictive es significativa-
mente alto (p .0003)

Los datos se muestran a continuacibn:

En el paso 1 se incluyd FD en el andlisis ¥ -
se obtuvieron los siguientes datos:

GRADOS DE LIBERTAD SIGNIFICANCIA
WILK™S LAMBDA .8366844 1 1 E3.0

F EQUIVALENTE 10.73566 1 55.0 .0018

En el paso 2 se incluyf S en el Andlisis y se

obtuvieron los siguientes datos:




‘0
o

SFAD0S DE LIBERTAD SIGNIFICANCIA
WILK™S LAMBDA 714623 1 53.0

F EQUIVALENTE 92.2373:%7 2 34.0 .0003

Variables en ei Andlisis después del pPaso 2

VARIABLE TOLERANCIA f A SER REMOVIDA WILK™S LAMIDA
D .987082¢€ 11.3232 .90092501
5 .9B70526 6.6731 .B366844

NIVEL DE SIGRKIFICANCIA TOTAL DEL
MODELO UTILIZANDO UNICAMENTE
LAS VARIABLES FD ¥ S

FUNCIONES CANONICAS DISCRIMINANTES.

PORCENTAJE DE VARIANZA 100.0
FORCENTAJE ACUMULATIVQO 100.0
PORRELACION CANONICA .5053097
{ILK' 5 LAMBDA .744621
Ki CUADRADA 15,921
GRADOS DE LIBERTAD 2
EICNIPTICANCIS ' 0003
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Utilirzando Gnicamente las ver ables FD y § el
modelo pudeo clasificar correctamente 60.42% de los suje—-
tos Y esto resuled significativamente mayor gue lo que se

hubjierta conseguido al azar (2=2.7813, p .05}.

A través de este Gltimo andlisis se puede ob-
servar gque las variables que mejor discriminan entre los-
nifios de escuelas Montessori y los nifios de escuelas tra-
dicionales fueron FD (fomentar dependencia) y s (severi--

dad}

GRUPO REAL MNo. DE CAS0S5 PREDICCION DE PERTENERCIMA AL

GRUPO
1 2
3 28 17 11
60.7% 39.3%
7 22
2 29 24.1% 75.9%

PORCENTAJE DE CASOS CLASIFICADOS CORRECTAMENTE = 68.42%
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CAPITULO IV

DISCUSION

A travEs de los resultados de este estudio -
se observd que los nifios de la escuela Montessori difie-
ren de jos ninos de la escuela tradicional especialmente
en lo gue se refiere a la baja severidad con que act@ian-
sus padres y en la tendencia de &stos de fomentar su in-
dependencia; es decir, que los padres de los nifios de la
escuela tradicional tienden a ser més severos con sus hi
jos y a fomentar la dependencia en ellos, mientras que -
los padres de los nifiog de la escuela Montessori presen-

tan estas actitudes en menos intensidad.

Estas dos variables (severidad y fomentar la
dependencia}l podrfan determinar en gran parte el gue los
padres elijan para sus hijos una escucla de tipo tradi--
cional o una Montessori dependiendo del grado en que ma-

nifiesten estas actitudes.

En lo que se refiere al sexo, no se encontra
- ron diferencias sexuales con respecto a la creatividad;-
tanto los hombres como las mujeres obtuvieron puntajes -

parecides en la prueba administrada.
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Como se mencliond anteriormente, & pesar de ==
gue exigten estudios en los gue se han obsaervado diferen-
cias sexuales en la creatividad (Qonger, 1679. citado en-
Morris, 197%), existen otros cstudfos en los gue se ha ob
servadc que tantos hombres como mujeres se desempeian ---
igual en prusbas de creatividad verbal y no verbales (Ma-

coby y Jacklin, 1974).

Por otro lado, al analizarlos resultados obtg
nidos pueden confirmarse la validez de la prucba de acti-
tudes empleadas ya gue se encon;rnrqp muchas correlacio--
nes significativas entre las 'escalas que la componen. Al-

analizar dihas correlaclones se puede notar 1o siguiente:

Por una parte se observé que la aprovacidn de
actividades por parte de la madre estd relacionada negati
vamente con la tendencia a la intrusién, la 5evéridad, la
evitacién de comunicacifn con sus hijos y la dependencia '

gque fomentan en ellos.

Por otro lado, se nota gue los padres gue gon
mis severos con sus hijos tienden a acelerar el desarro--
llo de Estcos Yy a entrometerse en todos sus asuntog. Apa—-—

rentemente los padres de los nifios de la esacuela tradicipo



L1060

nal muestran un nivel alto en estas dos wvariables pero al
parecer, esto no influye de manera notable sobre la crea-

tividad.

Adem8s de lo anterior, se observa que entre -
mEs dependiente es la madre, mis fomepta la dependencia -
en sus hijos, tiende a detener el desarrollo de estos y =~

aprueba poco sus actividades.

Finalmente, en los gue se refiere a la prueba
de actitudes utilizada, se observa una correlacibn signi-
ficativa entre el dominio de la modre y el sexco de su hi-

jo siendo mds dominantes con las nifias gque con los nifios.

Esto concuerda en cierta forma con el estudio
de Thomas y Berk {198l1) citado anteriormaente en e) gue se
menciona que la independencia y la indiwvidualidad son ca-
racterfsticas que por lo general tienden a inhibierse mis

en las nifias que en los nifies.

En lo que se reficre a la prueba de creativi-
dad utilizada se observf que las calificaciones que tuvie
ran una mayor correlacifn con otras variables fueron la -

de fluidez y la de elaboracidn. En t&rminos generales se-—
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obtuvieron correlaciones positivas entre la fluidez y ---
otras calificaciones como fueron las de flexibilidad posi
tiva entre €stas variable y actitudes como la aceleracisn
del desarrollo y el dominio @e la madre (variables obteni
das a través del cuestionario aplicado). Podria resultar
l6gico que todas las calificaciones de la prueba de crea-
tividad tuvieran relacifn entre si y que por lo tanto en-
tre mayor fuera una de ellas, mayor deberfan ser las de--

. més.

La calificacisn de elaboracifn tuve una corre
lacibn positiva con la calificacidn de flexibilidad y una
correlacisn negativa con la variable gue se refiere a fo-
mentar la dependencia en sus hijos. Este indica gue entre
mfis se fomente la dependencia en los nifios, menor seri la
calificacidn de elaboracifn que se obtenga en la prueba -

de creatividad.

Esto (ltimo confirma los estudios de Meeker,-
1978 y de Domino, 197% mencicnados previamente y gue su--—
gicren gue las actitudes de los padres influyen en cierta
forma en la creatividad de sus hijos sobre todo agquellos-
que son mds flexibles en sus hogares y fomentan la inde--

pendencia en sus hijos.
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be acuerdo a lo anterior, cabe agregar que a
‘través del andlisis paso por paso [stepwise) se observds—
que la prueka de actitudes utilizada resulta bastante =--

confiakble pues mostrd un alto poder predictivo.

A pesar de lp anterior, los resultados obte-
nidos a través de esta investigacidn sugieren que no —---
existen diferencias significativas entre los nifios de la
escuela ;radiCional Y los de la escuiela Montessori, en -

la creatividad.

Este va de acuerdo con los estudios menciona
des anteriormente (FPorman y Mc Kinney, 1978; Garhart, --
1976; Ruedi, 1975; Walker, 1964; Wright, 1975. Citados -
en Thomas y Berk, 1981) gque reportan no haber encontrado
diferencias significativas en la creatividad de nines de
diferentes ambientes escolares. Sin embargo, la hip6te-
sis inicial de este estudio era encontrar dichas diferen
cias ya gue como se menciond, existen varios estudios en
1ce zuales si se han observado diferencias en la creati-
vidad de los ninos dependiende del ambiente educativo en
el cual se encuentren. Entre dichos estudios se encuen-
tran los de Ramey y Piper, 1574; Wilson, Stuckey y Longe
vin, 1972; Barker, 1970; Haddon y Lytton, 1968, 1971; ——



Hyman, 1978; Mc Cormic, 1975; Cicados en Thomas Y Berk -
1981) En todos cstos estudios se observd una superiori--
dad de las escuelas no tradicionales scbre las escuelas=~
tradicionales cn lo referente a ia creatividad de sus --

alumnes.

A través de la revisidn bibliogrdfica reali-
zada anteriormente, se observd una tendencia a asociar -
la creatividad con escuelas no tradiciocnales, sobre todo
en ambiente educativo abiertos los ctales tienen aspec--
tos similares al m&todo Montessori y difieren en gran --

_parte de la ensefanza tradicional. Por otro lade, los -
estudios existentés sugieren gue para favorecer la crea-
tividad es necesaric un ambiente escolar que fomente el~
trabajo independiente de los alumnos gue incite a los --
alumnos a experimentar con sus errores y gue contenga --
una variedad de materiales los cuales manipular {(Timber-

lake, 1982}.

-Por otro lade, se kabia mencionado gue para-
fomentar la creatividad en el salfn de claQes es necesa-
rio evitar lfmites, incitar la imaginacifn de losa alum;-
ros, ser flexible con ellos y aceptar sus desacuerdos de

mocr&ticamente {Meeker, 1571; wzesa, 1979. Ccitados en --

o

ta



104

Reiskind, 13532).

Tode parecerd indicar gque la escuela tradicie
nal ne fomenta la creatividad de la misma manera gue una-—
eséuela de tipo Montessori, la cual se apega mis & los --
criterios mencionados coma facjilitadores del desarrollo -

de la creatividad.

Por lo tanto se esperaban encontrar diferen--

cias entre dichos ambientes respecto a la creatividad.

Una posible causa o explicaciSn de no haber -
encontrado dichas diferencias pudiera habker sido que la -
prueba de creatividad utilizada tuviera un sesgo cultural
¥ que tanto los criteriocs de aplicacifn y m8s ain los de-
calificaclén estén basados Gnicamente en las caracteristi
cas de la poblacifn para la que fue disefada {nifios de --
E.U.A.Y. Esto puede observarse cn cierta forma ya gque la
calificacién de¢-originalidad de las respuestas fueron es-
tablecidas de acuerdo a las respuestas observadas en ni--
fits norteamericanos para los que la prueba fue disefada -
originalmente. El problema surge al comparar este tipo -
de respuestas ¢on aquellas que los ninos que participaron
en el'péesente estudioc, ya que en ocasiones las respunes--

tas que son consideradas poco originales segiin los crite-



rios de la prusba resultan presentarse muy POCo en los -
nifios de este estudio y por lo tanize deberfan de ser cun
sideradas comgp miis originales que lo gue el manual esta-
blece, ya gue se observd que respuestas casi Gnicas y =~
originales resultaban ser poco creativas al seguir los -
criterios de calificacifn establecidos por el manuel de-

la prueba.

Tambifn se observS gue en varios casos la -
creatividad de los nifios tendfa a incrementar en la Glgl
ma actividad Gnicamente al sumar los bonos obtenidos por
unir los circulos sin que esto necesariamente tuviera re
lacifn alguna con el grado de creatividad de sus dibujos
es decir, que a pesar de haber demostrado respuestas paF
co creativas alqunos de los sujetos obtuvieron puntajes-
altos sflo por los b onos adquiridos al unir una gran =-

cantidad de circulos.

Ootra de las observaciones que puede hacerse-~
r@specto a la prueba que pudieron haber influide en los-
resultados fue el hecho de gue existe una diferencia muy
grande en cuanto a los puntajes gue deben otorgarse a ——
respuestas gue son muy similares. Por ejemplo: debe dar

se un puntaje muy diferente si el nifio dibujéd una manza-
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rna o s5i dibujd una naranja; diforentes tipes de pelotas -

deben tener d&iferente puntuacisn.

Por otro lado se presepntaron una cantidad de-
respuestas gue no se encontraban en las categerfas o cri-~
terios gque establece el manual de la prueba y e&sto hace —
gue se presente cierto grado de subjetividad en la califi
cacisSn al tratar de ubicar las respuestas obtenidas a 168

criterios del manual.

Todo lo mencionado anteriormente pudo haber -
influide en los resultados obtenides en la presente inves
tigacidn, por esta razfn resulta necesaric hacer un estu-
dic m8s amplio sobre la prueba de creatividad utilizada -
con el fin de poder establecer critarioas de aplicacifn y-
calificacifn, asf como una estandarizacisn de la misma pa
ra podef emplearla con mayor eficacia y certeza en nues--

tro pals.
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ANEXO ¥ 1

INSTRUMENTO DE INVESTIGACIONES SOBRE
LAS ACTITUDES DE LOS PADRES
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ATEMNCION:

Este cuestionaric serd utilizado Gnicamente con fines de ip
vestigacidn y los resultades gque se obtengan serin estricta
aente cﬁnfidenciaies. L6 es necesarzio que escribe su nambre
par lo cual se le pide que conteste libremente.

De antemano, se agradece su amable cooperacidn.

INSTRUCCIONES:

A continuacifo se presentan afirmaciottes; para cada una de—
las afirmaciocnes, existen 5 opcicnes a eleglr con un aGuero

que corresponde a2 cada una de ellas; dichas opciones son:

1. Totalmente en desacoerds
2. En desacuerdo

3. Regular

1. e acuerdo

5. Totalmente de acaerdo.

Al final de cada afirmac:Sn se encuentran los nfmeros co——
rrespondientes a cada una de las opciones conn Se Mencionan
anteriormente. Lez cuidadosamente cada una de Las afirmacio
nes y marque con una X" el pfmerc gue correspowmta a Ila op-
cifno elegida. Ejemplo: “Tudos los nifos deben Ir a lia escoec
la I 2 3 4 5. Si usted estuviera totalmente de acuer—

do con la afirmacifin anterior, marcarfa con ¢ia ¥ &1 nﬁmém
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5: si estuviera totalmente en desacuerdo marcarfa con una X

el némero 1 y asf sucesivamente.

AFIRMACIONES:

1. Una buena madre permite a su hijo
aprender el camino duro de la vi-
da. 1 2 3 4 5

2. Un entrenamiento estricto harid —-
gue el nific tenga un resentimien-
to contra sus padres mis adelante 1 2 3 4 5

3. Un nifio necesita un tiempo s6lo -
para estar sentado y no hacer na-
da.si es que asi lo siente. 1 2 3 4 5

‘4. Se deberfa alentar a los nifica a-
habhlar de sus problemas. 1 2 3 4 5

5. No es el papel de la madre el ha-
cer las reglas en el hogar. 1 2 3 4 5

6. Los pensamientos e ideas de un ni
fio son su proplo asunto. 1 2 3 4 5

7. Muy pocos nifios son entrenados pa
ra el control de esfinteres a los
15 meses de edad. 1 2 3 4 5



g

9.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Una madre joven no necesita nin
guna ayuda cuando atraviesa por
su primera experiencia con su -
‘bebE.

Un nifio debe aprender que en --—
ocazsiones debe estar disconfor-
me.

Una disciplina estricta hace --
que los nifios crezecan groscros-—
¥ rebeldes.

Hay una infinidad de tiemps pa-—
ra que los nifics se esfuercen —
por tener &xito cuando sean ma-
yores.

Un nifio siempre debe ser alenta
do a hahlar sobre sus problemas

La familia esti mejor cuando el
marido arregla la mayoria de —-
los problemas familiares.

Los nihos tienen derecho a guar
dar sus praopios secretos.

Un nifioc debe tener todo el tiem
po que quiera antes de empezar-
a caminar.

.11



16.

18.

18.

20.

21.

22.

La mujer debe manejar la mayor -

‘parte da la erianza del nifio sin

mucha ayuda de los demfs.

Los nifios deben ser alentados a-
tomar trabajos diffciles sl es -~
que quieren hacerlo.

Si se les dan demasiadas reglas~-
a los nifics crecer&n como adul--
tos felices.

Log nifios deben tener cantidad =
de tiempo para esparcirse y ju--
gar.

Una madre debe estar interesada-—
en cualquier problema de su hijo
sin importar ¢ue no sea tan im--
portante. '

Una madre debe ceder a su marido
lo concerniente a la planeacidn-
de actividades,

Un buen padre no trata de hug---
mear en los pensamientos de sus-
hijos.

-116



23,

23 ..

25.

26.

27.

28 .

29..

10.

Un nific necesita estar emocional
mente cercana a sus padres por -
un largo tiempo.

Los: nifios deben enfrentarse a si
tuaciones diffciles por si s&los

Muchos nifios son: demasiado disct
plinados.

No es bueno para los nifios cam——
biar constantemente de una acti-
vidad a otra.

Una padre siempre debe estar in—
teresada en laos sentimientos de-—
molentia de sus hijos.

Depende del padre el hacerse car
go de la familia.

Sexr una madre no le sa a la mu-~—
jer el derecho de saber todo lIo-
que. paga en: la vida de su hijo.

EYX epntrenamiento para el cantrol
de esfinteres debe: ser propuesto
hasta que el nifio estf lista pa—
ra ella.
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33.

34.

35.

6.

7.

as.

9.

La mujer debe estar levantada y -
activa poco tiempo después de ha-
ber tenido un hijo.

Los nifios deben ser alentados a -
sobrellevar todo tipo de trabajo-
sin importar gue tan diffcil pue-

da ser,

Un entrenamiento estricto hace ni
dos infelices. ) :

Un nific debe tener tiempo para ha
raganear y sofiar despierto.

Cualquier cosa que un nifio gquiera

‘decir es lo suficientemente impor
. tante como para é€scucharlo.

La mayorfa de las mujeres piensan
gue en mejor gue su maride gufe -
las aventuras familiares.

Tode nino debe tener su vida in=--
terna.,lo cual es su proplio asunto

Entre mis tiempo sca amamantado -
un nific mfs Seguro se sentirSs.

Cualquier mujer debe ser capaz de
cuidar a su beb# por si scla.
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ANEXO No. 1A.

INSTRUMENTO ORIGINAL DE INVESTIGACION DE LAS

ACTITUDES DE LOS PADRES DE ZUCKERMAN.
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KLY
3,
4.

74,

- Childres should be encauriged to umleriike tough jobs if thcy

. M 3 cauple reslly laves rach osher these are very few arguinenty

. Children don't Yowne”

CHILD DEVELOPMENT

Children are enritled Leep sheir own woren,
A child shuld eskie all the tisne he wanes 1o before he walka,
Women shruld handle most of ehild raiing withaut much help
from athery.

want ta.
A mother can Lep a nice home and still have plemy of ime
fefe over w vinit with neighbare and friends.
Thigre in b necdd for chidifien b Inod oh parents as their o
Mont elulidien mie grarefud to their parenie.
1 avenletaty sre lmnnal 1o happen when caring for yaung
Laalrirs.

in their married dife.
M choldica are given two many rules they will grow up o be
biltappy adults.
Mos mutbers ean spead all day with the childecn and remain
caln and evencmpercd.
A child sheuld be encuuu:rd to Jook for answers o his ques.
toms feom other people even if the anawers contradict his
DL

ost childien sown Jearn thae their parenms were mistaken in
f theie ideay,
ite patural far childrea o it one anatlier,
Mt yeang inothery don’t mind y=nding mant of thelr time at
bome,
Clildren il have lou of ime to loaf and play.
A niother shouhl be cuncezsied with any pmh!cm o( a child no
matier how tavigl
In mou cases the minther rather than the father in resporuible
for trauble in the bame.
Sex play is 3 noarmal thing in diildrea,
A mother should take a back seat 1o her busband a3 far e Lhe
planaing i concerned.
A good parent doesa’ try 1o pey inta the child's thoughn,
A child needt to be emationally clote ta its pascnta for a long
ume
A woman thould be on her own alier having a baby.
Children have 1o face dificult sityations on their own,
Mothzrs should get out of the home faiely aiten.
If 4 child gl mean he necds underitanding rader than punishe
m-atL

their methess apything.

Mt tnothers are funfident when handling their habicn
Almaost any proiem cap e aeitled by quictly talking it aver.
Mot chitdien are duoiplined too inuch,

Raiuing slihiten 11 an eavy jidn

When a child thinks his parent is wiung be shoulil say so.

A parent should ot evpest o e mate highly encemedt haa
ather wordhiy adults in dheir dildren's eyey.
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MARVIN ZUCKERMAN

Scale
Na,
2, chlI}l'lllﬂl should bhe taught ways of defending themmlves in o 12
zht.
72 IF you run your hame right, you have plenty of ime o dothe 13
things you like 10 da.
73, I iwrt pond for cildien to ke tonvanly running Niem soe 15
activity I8 anwber,
74, A morher shoulld slwsys be concerntd alout upset feelings in 16
a chilil,
75. Mou hsbandi show gond underanding for 8 moihess 17
penbleme. .
Sex iy vo great |.ml.km for chiillren If the parest daesa't make 18
e,
b dhe father i take rhoege of the anily, L]
o 3 meilies doean't give womnes the riglit 10 haow vty 20
whing iu dheir cluldsen's livee
9. Toil;l training should be put of unftb ihe child fndcates be s 22
realy.
80, A womati should be up and around a thort time after giving 23
birth,
Bl. Children should b encoutagrd 1o underake o)l kinds of jobs 2
no maner how had,
werang for 3 ‘mather 1o have s socinl lile outside of the 3
Clitldrea have a eight to reled and be siubborn sometimes, 4
Having children docan't mean you can's have 4y ywh fun o §
you uwally do,
85, Muthcrs sheuldn't worry miuch shout calamitics that muight bap- 6
pen o their children.
86, Huslunds and wives who have dierent views can siill gat 7
along without arguments,
N7, Strict truming makes children unhappy. .1
E8. A mother thould k:fp control of ber iemper even when chile 1
dren are demanding,
89, A quod mather can talorate sritichim ol Lersell, evtn whea the 10
children are aroun!
9. Luyalty 1o parents is an ove empliaticed vinue, H
Y9I, Mot pareals prefer 3 “taypy™ <hild 10 3 quict one, 12
92, Most young mathers are pretty codtend with home Life. 13
93, A child theuld have time to just dawdie or daydicam, 15
o, l\n;lhln. 1 child wanu to tell & parent iv impoctant ¢nough 186
iwten o
95, Mok e Uy to tihe their wives cut ay often as Uy con, Ri
o, Childien are porinally curious sbout ee. [L]
97, Most wives think it hest that the busband uke the kesd iy fam. 19
iy atfairs.
Ud, Lvery ohild slinihE have an inner life which is anly A busdnens. 2o
®1. The langer o ghild is boitle or beast fed e inoee stcuse he 12
wiil frel.
vo, 23

Any wanan should be capalile of wling et of 8 baby by
guls



Cagda una de las 100 preguncas percepecs

igtientes 23 escalas:

1. Fonmentar verbalizacisn.

2. Fomentar dependencia.

5. Seclusifn de la madre.

4. Rompimiento del desea.

5. Martirizacidn.

6. Temeor de dafiar al beb&.

7. Conflicto marital.

B. Severidad.

g, Irritabilidad.

10. Exclusidn de influencias externas.
11. Deificacifn.

12. Supresifn de agresién.

13. Rethazo del rol casero.

14, Ecualitarianismo.

15. Aprobacidn de actividad,

16. Evitacisn de comunicacidn.
17. Desconsideracién del marido..
18. Supresidn del sexo. '
19. Influencia de la madre.

20. Intrusidn.
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.21. Compartir.
22. Aceleracidn del desarrollo.

- 23. Dependencia de la madre.



ANEXO 0 2

PRUEBA DE CREATIVIDAD DE
TORRANCE CON DIBUJOS ( FORMA B )



;l’hinking Creatively With Pictures
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AWEXD # 3
EIERPLOS DE RESPUESTAS GRTENIDAS
EM LA PRUERA DE CREATIVIDAD
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Actividad 2, COVPLETHTAMTO DL JICURLS
81 oywesat Lincern w les fisral aneon-lotnu 4o
siguisate, andrdn fomor alounoed ohjiston o Q37
flunvaacnts, trth e puneart oo clmmz Tiguss o eBfte o 2
i uds wonsav{a. Trote 2 hac rht wna hitdoris vhin eolesn ¢ intg
sRantc coe ouudas sgregindols tu orincra idia. Haelo o un tftule in
tercronts o cadn mno 40 dun didujer y cseribilo cn A2 anrts inferior
4l cumdriddo, juneos ol ndaite de Lo Tisura.
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Actividad

En Y ndnutor ve cunator objioton o fimncy nusic. hre o éi los cireu
lox dc abaje y do e ~dginn siguicnic. Lol c{rc-L_lo.. ibgir nor 12 par
tc nrincig\al do lo ru: {u hates, Con 1dsiz o r--'-:,-a].._ ooress linears o
loe circulos npird conplobar tu gibujo. Duodes goaoy i s ‘-un‘t.'ro dc
lor cfrevlon, futre. 62 losg civeoulon o €oatro y i oo low circuelown,
donde tu seivas L £in or hacor tu féibujo. TrAt: <o osnndr n corak
on lan ruc i nintoric, jios tantes ebiston o Vvi-srwlr fifor-nten
cono Tandan, 5 oveh L.atcs idoos eono anld L cogs wi., WL.ELor L
histerit thm ecovilsin 2 intevuomnt- couo L drrogs nashTos o B
tuloi ¢ohajo ¢ lor: objitox.,
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PUNTAJE OBTENIDOS EN LOS EJEMPLOS
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EJEMPLO § 1| FLUIDEZ|PLEXIRILIDAD|ORIGINALIDAD| ELABORACTON
ACTIVIDAD 1 3 13
ACTIVIDAD 2 10 7 10 16
ACTIVIDAD 3 3 3 § + 16BONOS 37
TOTAL 13 10 55 66
EJEMPLO ¥ 2| FLUIDEZ|FLEXIBILIDAD|ORIGTNALIDAD| ELABORACIOR
ACTIVIDAD 1 6 g
ACTIVIDAD 2 10 B 15 B1
ACTIVIDAD 3 5 4 8 + 0 BONOS 24
TOTAL 15 12 29 a4
EJEMPLO ¥ 3] FLUIDEZ|FLEXIBILIDAD|GRIGINALIDAD] ELABORACION
ACTIVIDAD 1 5 17
ACTIVIDAD 2 10 8 16 32
ACTIVIDAD 3 13 12 20+24 HBONDS 60
TOTAL 23 20 65 109
EJEMPLO # 4| FLUIDEZ|FLEXIBILIDADjORIGINALIDAD| ELABORACION
ACTIVIDAD 1 3 12
ACTIVIDAD 2 10 8 10 48
ACTIVIDAD 3 20 9 37+10_BONOS 84
TOTAL 30 17 50 144
EJEMPLO & 5| FLUIDEZ PLEXIBILIDADORIGINALIDAD| ELABORACION
ACTIVIDAD 1 5 8
ACTIVIDAD 2 10 9 13 86
ACTIVIDAD 3 14 11 21+24 BONQS 77
TOTAL 24 20 63 151




APENDICE "1
TABLAS DE RESULTADOS
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TABLA 1lA: MEDIAS OBTENIDAS CON LOS TOTALES
GRUPO GRUPO TOTAL
1 2
SEX0 .50000 51724 .5087
FOMENTAR
DEPENDENCIA 9.67857 12,03448 10.87719
SEVERIDAD h6.32143 13.86207 15.07018
APROBACION
ACTIVIDAD h7.07143 17.65517 17.36942
EVITACION DE
COMUNICACION . | 6.71429% 7.68966 7.21053
DOMINIO DE LA
MADRE 17.17857 18.20690 17.70175
TENDENCIA A
LA INTRUSION 13.85286 12.96552 13.42105
ACELERACION
PEL DESARROLLO |10.03571 1i.206490 10.63158
DEPENDENCIA 11.21429 10.72414 10.96491
TOTAL DE
PLUIDEZ 18,.57143 1g,.44828 18.50577
TOTAL DE
FLEXIBILIDAD 15.75000 14,82759 15.2807¢
TOTAL DE
ORIGINALIDAD 33.64286 34.48276 34.07018
TOTAL DE
ELABORACION 67.82143 68.00000 67.91228
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FABLA I B: DESVIACIONES ESTANDAR OBTENIDAS CON

1,05 TOTALES

GRUPO GRUPOD TOTAL
1 2

SEXQ .50518 .50855 .50437
FOMENTAR
DEPENDENCIA 2.55292 2.859%60 2.94030
SEVERIDAD 3.01812 4.38116 3.94090
APROBACIGN
RE ACTIVIDAD 3.19639 3.95760 3.58385
EVITACION; DE
COMUNICACION 1.84305 2.97734 2.51238

1
DOMINIO DE
LA MADRE ° 4.11509 3.50896 3.82177
TENDENCIL A
LA INTRUSION 3.17782 3.7747% 3.49463
ACELERACION DEL
DESARROLLO 2.06348 12.08008 8.6BB32
DEPENDENCIA 2.6B545 3.47333 3.09357
TOTAL DE %
FLUIDEZ 4.76428 5.40229 5.05372
TOTAL DE
FLEXIBILIDAD 3.41701 4.42432 3.95400
" TOTAL DE
QRIGINALIDAD 14.90020 17.44301 16.10441
TOTAL DE
ELABORACION 31.11871 25.87806 29.73050




TABLA 2A: MEDIAS OETENKIDAS CON TODAS LAS
.158
ACTIVILADES DE LA PRUEBA DE
CREATIVIDAD
GRUPO GRUPO TOTAL
1 2
SEXQ .50000  J .51724 .50877
FOMENTAR !
DEPENDENCIA 9.67E57 ! 12,0344 10.87719
SEVERIDAD 15.32143 13.86207 15.0718
APROBACION DE
ACTIVIDAD 17.07143 17.655317 17.36842
EVITACION DE
COMUNICACION 6.7142% 7,6B966 7.21053
DOMINIO DE
LA MADRE 17.17857 18.20690 17.70175
TENDENCIA A
LA _INTRUSION 13.89286 12.96552 13.421G5
ACELERACION
DEL DESARROLLO §10.03571 11. 20690 10.63158
DEPENDENCIA 11.21429 10.72514 10.96491
ORIGINALIDAD
1 2.64286 2.75862 2.70175
ELABORACION
£ 1 8.82143 9.00000 8.91228
FLUIDEZ
§ 2 9.B9286 9.93103 5.931228
FLEXIBILIDAD
¥ 2 B8.57143 B8.48276 8.52632
ORIGINALIDAD
: $ 2 9.46429 5.13793 9.29825
ELABORACION
E 2 26.42B57 26,55172 26.49123
FLUIDEZ
$ 3 8.67957 B.51724 8.59649
FLEXIBILIDAD
7.17857 6.34483 6.75439
ORIGINALIDAD :
[ 2} 22.14286 25.34438 23.77193
ELABORACION B
a4 3 32.57143 32.44828 32.5087%
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TABLA 2B: DESVIACIONES ESTANDAR OBTENIDAS CON TODAS
LAS ACTIVIDADES DE LA .PRUEBA DE CREATIVI-
DAL,
GRUPO GRUPO TOTaAIL
1 2
SEXO .50918 50855 .50437
_FOMENTAR
‘DEPENDENCIA 2.55392 2.85960 2.94030
SEVERIDAD 3.01912 1.3811% 3.54090
APROBACION DE
ACTIVIDAD 3.19619 3.85780 3.58385
EVITACION DE
COMUNICACION 1.84305 2.97754 2.51238
DOMINIO DE
LA MADRE 4.,11909 1.50896 3.82177
TENGENCIAL &
LA INTRUSION 3.17792 3,77475 3.49463
ACELERACION
DEL DESARRDLLOD| 2.06348 12.00008 E.EBE3D
DEPELDERCTA 2.6B545 3.47333 3.08357
ORIGINALITIAD
4 1 1.56B854 2.04686 1.8123%
ELARORACION
£ 1 6.04338 5.58697 5.76405
FLUIDEZ
f 2 LALE27 . 25788 .34230
FLT¥IBILIDAD
a2 1.28854 2.53011 2.00094
ORIGINALIDAD
Lz 3.30524 3.B9002 3.59049
ELABORACION
$ 2 15.25931 16.51966 15.77062
FLUIDEZ
i3 4.65110 5.40252 5.00307
FLEX1BILIDAD
3.057B0 3.44628 3.26388
ORIGINALIDAD
: ¥ 3 14.46762 25.67972 20.81467
ELABORACION
PE) 17.01073 20.09724 18.47667
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TABLA 3: DATOS OBTENIDOS CON LOS PUNTAJES TOTALES
FUNCIONES CANONICAS DISCRIMINANTES

PORCENTAJE DE VARIANZA 100.0
PORCENTAJE ACUMULATIVO 100.00
CORRELACION CANONICA -5987721
WILK™S LAMBDA .B6414720
X1 CUADRADA 21.534
GRADOS DE LIBERTAD 13
SIGNIFICARCIA 0630

TABLA 4: DATOS OBTENIDOS CON TODAS LAS CALIYFICACIO

NES. FUNCIOKRES

CANONICAS DISCRIMINANTES

PORCENTAJE DE VARIANZA 100;00
PORCENTAJE ACUMULATIVO 100.00
CORRELACION CANONICA 6224026
WILK™S LAMBDA .6126157
Xi CUADRADA 22.296
GRADOSIDE LIBERTAD 19
SIGNIFICANCIA -2698
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35—~ MNFRTRES DE (CORRELACION

A aomtiinuanidn se pregentan las grificas ¥ 5 vy
B 66 1has ciadiins muostan ila correlaecidn entre las variables



SEX

EC
oM

T

AD
DEP
PFLU
PFLEX

TOR
<L

TABLA 5:

1062

SEX

1.00000 ¥D

.3927 1.00000 5
~,11768 .11365% 1.00000 AR

-12068 -.30860 -.35422 1.00000 EC
-.11994 .43048 .22153 -.32779 1.00000 DM
-.29555 -.02560 .15409 -.15487 L06181 1.00000
-.08162 .23595 .42571 ~,63250 .10220 .19302
-.13319 .00315 .38579 .00807 -.05674 .11838

.08197 .33848 .20275 ~.34726 .21678 .l4007
-.14522 -.12916 . 00600 -03002 -.17842 .30373
-.17057 -.03733 -.05038 .07B66 -,15054 .14567

.15344 ~,23331 -.19182 .02998 ~.13169 .18540
-.B278 -.30274 -.10460 -.16524 -.27600 .13751




1b3

: | TABLA 61
T . 1.00000 AD
MO .14592 1.00000 DEP
DEP .25819 -.40188 1.00000 T FLU
TFLU .00425 .34845 -.17515 1.00000 o FLEX
TFLEX; ~.05374 .15282 ~-.01899 .75799 1.00000 woR
TOR -.07706 -.03129 ~-.15683 352686 124179 1.00000 l —
TEL 06616 .05219 -.21794 L 48743 L3980 .4D398 1 1.00000
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La Tabla # 7 muestra las correlaciones que --

fuoron significativas entre los datos obtenides.

P .05 P .001 P 0235

DM - SEX EC - FD AA - FD
T EL - FD DEP - FD EC = AR
T FLU - EC : AS -~ 8§
Tl - &
Ab ~ 5
TI = AA
DEP - AA
DEF - AD
T FLU - AD

T FLEX -~ T FLU
T QR -~ T FLU

T EL - T FLEX



APENDICE 2
GRAFICAS DE RESULTADOS,
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GRAFICA ;: DISTRIBUCION DE LOS SUJETOS DE LA ESCUELA TRADICIONAL
REALIZADA CON LOS PUNTAJES TOTALES,
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REALIZADA CON LOS PUNTAJES TOTALES.
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GRAFICA 2: DISTRIBUCION BE LOS SUJETOS DE LA ESCUELA MONTESSORI
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GRAFICA 4: DISTRIBUCION DE LOS SUJETOS DE LA ESCUELA TRADICIONAL. i
REALIZADM CON TODAS LAS ACTIVIDADES DE LA PRUEBA. ’
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GHRAFLICA 5: DISTRIBUCION DE LOS SUJETOS DE LA ESCUELA MONTESSORIL
REAL1ZADA CON TODAS LAS ACTLIVIDADES DE LA PRUEBA
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GRAFICA 6: DISTRIBUCIOH DI AMBOS GRUPOS UTILIZANDO LOS PUNTAJ

Foeoe i e e s

NN

crd

ISAN]

A EC R RY]

NN
N - —

TIEE - e

NEE

AN - -

NG o m o o om o
Ny

Ry

XNy}

-

TODAS LAS ACTIVIDANES DE LA PRUEDBA,

e S T
o D T Ve

R

R A

B S P A R R I I I I I A A R A PR
' ;

(RS ERRASRERREREREEERR RS Pusbaisicalsdaiaioibiniciuaici ot

-3

IEERRZ RS ERREREREN]

QLOCLILRnITIL

'



171

[

L

Lo

[

GRAFICA 7: DYSTRIBUCION DE LOS SUJETOS DE LA ESCUELA TRADICIONAL
UPILIZANDO SQOLO LAS VARIABLES FD Y S.
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F U Y

GRAFICA B: DISTRIBUCICON DE LOS SUJETOS DE LA ESCUELA MONTESSORI
UTILIZANDO SOLO LAS VARIABLES FD Y 5.
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GRAPICA 9: DISTRIBUCION DE AMBOS GRUFOS
UTILIZANDO SOLO LAS VARIABLES ¥D Y S,

8 4
'
Ao+ 2 '
. 2
. ] 2
s 1 2.
4 4 1 1
. 1 1
' 1 ' 1 2222
. 1 1 ¥ 2 2 22
2+ 1 1 224 1 1282 2222
[ ! 1 221 1 12022 2222
‘ 1 Tt 11 1122 2911 212122111211 227 22 2
. 1 1 111 1122 2491 212922111211 22 22 2

2
2
.

Y N N NN N N R L R A R R O R T

-3 - -
(AR RN R R R R A N R R RN AR AR RRRRRRARERE! 222322222220220202202;
: | S 2

E]

2222222 0DL227

P N A 3



	Portada
	Índice
	Resumen
	Introducción
	Capítulo I. Antecedentes
	Capítulo II. Método
	Capítulo III. Resultados
	Capítulo IV. Discusión
	Bibliografía
	Anexos



