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lll'Ii'.ODUCCIOlJ. 

Ln presente 1nvestigac16n tiene como prop6sito ver en 
quo meUida el medio cultural, social y educntivo in~luyen 
en un sujQto, pnra el. desarrollo de la creatividad. 

¿Por qu~ lh crentivid~d? 
Hccientomcnte los nvcnc:cs tecnol6gicos y la vida coti

diana nccesitnn de nucvo5 cambios para renlizar diversas ac
tividades, desde hnccr el osco de la cesa hasta inventar un 

recurso valioso para la ~cdic1ne. Pnrn losrer dichos cambice 
enc~ntrnmos que la creatividad es un nnpecto importante. 

De ht:cl"1.:.-, autores co1:10 l·ln!;low, dicen que la creatividad 
ce una de lns car¡;ctcr!!;;tlc,;..<1 de la.3 perscn"le que han llega..: 
do ~ nutorrcnlizarsc. 

Pi.rn otros autoren LJ crcotiv1Ciad 1n?l1ca una habilidad 
para resolver prohlc:mus. ~::;te t:~I Otl"'O punto itr.portante por 

lo qUt: es necee.ario ustuctiAr la crehtivtdaC.¡ r:i&s nhora que 
se tienen tanto, pro\Jler.,1:<0 1 tonto .soc:1&.les corroo eco116m1cos 
':/ educativos; no s6lo en !·iér.J.co nino en todo al mun<J.o, 

Lowent"eld dice c;ua es ir:iport<intQ que lo::; r.11·,os aeM 

creativos porque de esta manera ellos pueden expresnr lo que 
les ¡usta y lo que sienten en su relación con el mundo, 

Dic:e tntabién que ln retaci6n qut- loo niiíos hr.e;an entre 
sus experiencias, sus nentir.iientos y su pcrcepc16n les ayu
dará u desarroll~rse como seres humanos. 

La creetiv1d~d permite 11bcrtnd 1 ind~pcndencia, felici
dad':! ¡:usto por descubrir coans y situaciones nul!VB;o R coda 
pc.rsonn. 

!insta la .fci::hn se hr.n reali.::a~o nlgunos c~tudios entre 

poblaci~ncj de 2 o ~ls pats~s sobro ln crentividnd. 

Ccnt1·0 de los e:;tudion no se encontr6 ninguno entre J.ié ... 
xico y Jnpón; s1n ernbnrgo se presentan nlgunos estudios so
bre Héxl.co y Jep6n de manera separada. 

Ln rnot1v~ci6n parn renli~nr l& presente 1nvcstigec16n 

rndica en el interén ¡Jor ':onocer c¡ul: f'E.ctorcs culturales :::ion 

los que t'cr.ientan ln crcntiVit!E:ld en ende. cultura 'J as! poder 

dar aleonas augcrenciü~ so~re aspectos en que se pueda fome.!! 
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tar lo creatividad en la otra cultura rec!procnmente. 

JUSTIFICACIOU. 

Actualmente nos encontramon en un mundo lleno de ten

siones donde ln vida moderna es compleja. Las actividades c2 

tidia.nos nos llevan a !'ermar gente con!"onnistn y rutinaria. 
Y el resultado de esta monoton!a se puede observar en el au

mento de las cnfcrmodadeo mentalca y suicidioo, os! como en 

las rospuestan~dc agresión, !"ruotrac16n y tensión de los pe_!:. 
senas. La creatividad es un.aspecto cscncio1 1 yo que ésta 

noo permite pensar en nuevos y diversas formas para hacer 

que las cosas sean mós variadas, interesantes o prácticas, 

Otra rozón por la que es importante la. creatividad, es por

que oo el motor del. desarrollo personal y por lo tanto del 

progreso y base do toda culturn. El ontudio so desarrolla 

en nifton, debido a que el inicio del desarrollo de la crea

tividad comienza en la infancia. 



NO hay fracaso que al final de la 
noche no puede borrarse como se 
borra la suma que hace un ni~o en 
el pizarrón, porque cada día es una 
nueva crcaci¿n, y porque nosotros 
maduramos solo gracias a los 
fracasos. 
A.G. 
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CAPITULO I, "DEFIUICIOU, COUCEPTOS DE CTIEA'l'IVIDAD." 

En la actualidad existen diversas definiciones sobre la 

creatividad, Muchas de estas de!inicioneo ce parecen en su 

contenido y otras son di!ercntcs; _pudiéndose catalogar en 4 
cntegoriasi la persona que eren, destacando los aspectos de 

su temperamento, los rascas, vnlorcs y nctitudco. emociona

les¡ el proceso creador, destacando el pensnmiento creativo, 

las motivaciones y ln pcrccpc16n; el producto creado, anali

zando las invenciones, obras artísticas o descubrimientos 

~ientificos; y las influencias runbicntnles, o sen, los cond! 

cionantes cducativon, ·socia_les y culturales. 

A contlnunc16n se mencionan algunas definiciones. 
Desde el punto de vistn ctimol6gico, croatividnd deriva 

Ucl verbo "crenr" que quiere docir dar existencia o algo o 

producirlo de la nada, establecer relaciones hnsta entonces 

no catablccidnG por el universo del individuo, con miras o 

dct.;crn1inados fines, 

Freud (citado por Dloomber~ 11, ,1973} ve la creativid~d 
como una rnanifcotación del mecanismo de defeOso do lo subl1-

mnc i6n, a través del cual el individuo dirige su energ1.n oc

xunl y nsresivn dentro do los patrones de conducta aprobados 

culturalmente. Es ttunbién en pnrto la conti_nunci6n del juego 

que el sujeto inic16 cuando nifio¡ esta es, continuar on un 

mundo de fantasía donde oc le disculpan sus impulsos agresi

vos, en tanto que no rompa las normas sociales. 

Tnylor (citado por Smith P. ,19!i!i) menciona haber revis~ 

do muchas dofinicioneo paro llegar finalmente n la. conclu-· ·

sién de que la creatividad se puede definir de muchas mane

ros pero, dice que hay un nspectu importa.ntu que se debe te

ner en cuento; la existencia de diferentes nivele:; de crea

tividad que se relacionan de diferente manera con ln. expe-· 

ricncin psicolénico de coda. sujeto, Asimismo hace una dife

rcncin entre crcntiviclnd art1sticn 'J crcotividad cient!ficn, 

La crcatividutl art1st1cn, es el rer.ultndo do ln percep

ción, 11ecc~il!nU, r.1otivnci6n 111tcrnn del &ujeto; en tonto quo 
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la crcatividnd ciont!t'icn se presenta m6.e· en el campo·· téc-

n016gico, dando la 
impoi-t.i;.~1~. ·. ,, ... ·. 

vida.a.!'ectiva dol sujeto no tiene mucha 

Póra··nékinnorl (CitD.do po~· J,Whi.ttaker,1981)'¡··1a·crea-· 

·t1v1dad_.·o~po~o por lo menos :J coi;idicionco: 1, Una idea·o·ro!!. 

puesta nUbVá ·aeb~: oor-Pi-oducida, 2; 'esta idoa· o .. respuesta 
dobe _ -~~-~01.;;~~- un· P_ro6i.e~a · a1·a_1c;anza:r·-¡;1c-rta'· m~ta'y-- ·3~-.. -º1~ co

"ºº1n;.1cn·ta·· oris1na1 dOb~ ·ser- mnnte~-id~ y ·desár"f.011·ado D.1· m6-
ximO: · s~G;un·- ~Ste -P~~t02_8 _.Vista l·o: crea"tivi"dad· se ext!Cride··en 

01 t1o~Po; · ~-~ -;.;o·z· ·de: i1m1·tars·~ --ª'un -b~eve eP1-~c,-d10 ~- y ªº ca

racteriza· Por' -~rte.inaiidad, adnPt8:C160·- y re~1·1·zac160, 
Para Cuilf'ord (i°958) 10. crent.iv.idad es. una- de- las ·mu;;.~·. 

chas actiVid~d.~~: ~ funci~·nes: que tiene -ei inte1éct_a;· o sea, 
es ~~~; Par·t·e~- d~ · i~---~~te1i&en~·1a:.· 

GuilCord af'irina quo "la cruntividad, en sentido limi-
tadO-.: ~e r~f'i~re a ·1~s aptitudes que son caractOr!sti"cas dé. 

• -~- ··.;,·_- - ·- ' • o • • - • • • - • 

los individuos creadores, como la f'luidez, la f'lex1bilidad 1 

la o_riginalidad y e_l pensamiento divergente. 11 

- ·¡:\i:lrS.&ret Mead_ Cé:itado por M.llovaos,1973)considora· la 

cro~~iV~dad como: ••Ei doscubrimiCnto y la cxproo.i6n de algo 

que es tlÍnto una _nóvcdad para el iridividuo creador como una 
reo.Íi·za·c·16~ Cn e·1 misma." 

-Tórr~ce ·ci.:974) la def'ine ás!:. "Creatividad ea el pro.:. 

coso -de c~nVertirse sensible a lo.e problemas, d~f'icicncias y 

des~-~mo'Oias, p·ara. en esta f'orma identif'icar el problema, prg_ 

poner soluciones, formular hip6tosis y comunicar resulta~ 
doB." 

Rodríguez E. (1985) menciona otras def'inicionos: 
:.:,"La croS:tividad es la copacic.Iad dé producir cosas nue

vas y VB:liosas.-" 
-"La creatividad ea el motor dÓi" deSarrollo perSOnal y 

ha sidO lá base do todo pr~eroso- y -~e - tod8 cÚl turn." 

-"La creatividad aumenta el Vai'or y· 1a Co.nsintcrlcia de 
la pe-rnonalic.Ind, Cavo.rece .ln .á.utoes.t'imñ ·'y cónsoiidn el inte

róa po~ ln vi_da- y presencia· ~n .ei :mti~d-0_: 11 -



s. 
So observo en las de!'inicionee onte.s enumeradas la 1111-

portancia de la creatividad·para !'omentnr·el desarrollo del 
individuo dentro do su prop_io_ m°:rc:o socio-c-u1tUral, f'avore
ciendo su autoestima; su ·adapt&ci6n· y~ su capacidad para re

solver problemas. 
En algunas definiciones.se_ habla ·del pensE!Jlliento. 
Cl pensnmientO so do-!'1~-0. c0~0:'-81 tipo do experiencia 

idoocional simb611ca, o co~o· la -á-U."CCsi6n o curso de procesos 

sim1J6licos. . ., 
Despu6s de- revis~r-, l~s.nnteriores de!'iniciones, so puo

t!e decir que la creotividad·.,es: 
-una parto de. la 1ntelige'?c1a. 
-una Conna de sublimar_ ·los impulsos agro si vos. 

-volverse senSiblo_, a los problomDs y buscar las solucionos a 
ellos. 

-dar lucar a _D.lgo .·nuevo, 
-una ~nnern de expresar la experiencia emocional del indivi-

duo, 



El conflicto os la fuente de la 
misma creaci&n:así, lo que mas debe 
temer una empresa quo desee 
mantener creativa su administraci&n 
es la p~rdida del sentido de 
conflicto a tr~ves de la resoluci6n 
del conflicto por medio do los 
mdtodos de un anciano. 

S.Kobayashl. 
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·<.'11cÁrITULO II. HISTORIA DC LA CREATIVIDAD." 

Desde la época de Ar1st6teles ya so hablaba de la cren
~ tividnd; pero no se utilizaba ol t6rmino creatividad; sino 

01· do· 1mouinac16n. 
Arist6teles dice "El sur humano, es acto y potencia, 

os decir, realidad y posibilidad, En parto somoG y en parte 

podcinos ocr. 11 Luego en el siclo XVII Dlas Pascal decia que 

la· tma61nac16n en maestra incorregible do errores e ilusio
nes; Asi, para Dcncartcs la 1moginac16n os un estorbo del 
pensruniento racional. 

Esto stgn11'1co. que ya dende hace mucho tiempo so habla

ba de la creatividad del individuo. 

Colton (cito.do por Guil!ord,1968) ya trataba de cntcn.: 
dar a 100 conios estudiando oopoctos hereditarios que romen
tnran la nctivided creativa; en tonto que los poic6logoo te

n!nn otros problemas como el de entender procesos mentales 

- toles como la senoeci6n, ln memoria y la percepci6n. 

: · 111cutrnD unos pcic6loeos toman interl:s por el estudio 

do.in cento creativa i el producto creativo en e1, otros so 

preocupan r:ilis dircctnmcutc por los descubrimientos ciont~i'i

cos, crcr1ci(.>nes lilerari<is, etc. Dentro t!o las personas que 

t:c dedicaron a esta rama, cncontrainos a \:ellas.y nossmnn 

principa11.1enl:o. AmboO cncontrnron ct;tadios del penna.mionto 

para llecor al final del proceso creativo, o nea, el produc

to en si; \Salles da lo!l pasos par;i. la producci6n creativa en 

nuncral y ílo!lsmo.n pare inventoro!l cspeclficainento, 

Pocas pcrDonas toman c.n cul.=ntn la labor rcalizndn por 

.\:nllno, quien dice que lon po~oo pnra. lu creutivil\ntl non ln 

prcpnrnciún, incubnc16n, 11u1ninuei6n y oloborc:ici6n, 

Pntrlct:. (citot!o por Gullford, 190U) t.rutó de dclílOf;tr<o.r 

óstoo posos en cx;HH'l1nuntos tic li'>boratorio y encontró que el 

estudio donde so inicia ul proceco c:rcutivo puede vo.riar. 

Otroc psicólocos como Le!u11nn :¡ Dcnn1c(citado por Cuil

ford, l!>GU), ce dctlicoron por su pnrt.c a cstudinr lo etlnd en 
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la cual lo creatividad tiene mayor o.ctiv!do.d y mojo.~ calidad 

del producto. r.ata. edad se¡,ú~, nodrieuCz-· ci9.c5) ca ·entre 1os 

30 1 40 aflos de edad. 

Desdo.'-1950 se- cone1dera1que ·ln_oreatividad toma un1ma

yor aune. DeJnndo utr6s lo secunda guerra mundial. So tuvo 

uno. época en la quo lo. invenc16n, -la invest1gaci6n .y_ el de

sarrollo culminaron_on una bomba o.t6mica. 

llabiendo nacido el movimiento procreatividad en.Esta-. 

dos Unidos, encontramos o. Guilford¡ quien domaotr6_ quo_ l_o._ 

creatividad es una cualidad de la inteligencia. Tamb16n es

tá Ale:oc Osborn, quien ·an el ailo de 1954 crea la "Fundación 

para la educuc16n creO:ttvo. •. " y, por su labor en la creativ!, 

dad y la oducnci6n no puede faltar el Dr. To~ranco. 

En la historio dO la creatividad tombi6n interviene 

parcinlmento Froud, quien mencicnn que lo crootividnd no ea 

m6e que el inconsciente que solo ol conecicnte¡ donde la e

nercla del id y el eeo producen el descubrimiento. 

Por eu parto la nourofioiologio aocguro que lo creati

vidad y la imaginación son funcionas del pensamiento diver

gente, mismos.que están en el hemisferio derecho; entendien

do al pensamiento divergente como una operac16n intelectual 

donde el individuo a partir de sus conocimientos procede a 

buscar varias soluciones o un problema. 

Ln uenéticn tiene nu punto de vista; explico qUe lo 

creatividad es el resultado do uno base conótica heredada¡ 

mismo que otorgo al individuo cualidades innatos. 

ílodricucz E. (1905} dice "El· hombre ••• va crunndo rormne 

nuevas y peculiares en cada luuar y en cado época. La antro

pología, no nos Jla presentado, o partir de lo edad de piedra 

un pueblo sin una lengua propiu, sin una relici6n es¡:)ec!ti- .. 

ca, sin unus técnicos de con:Jtrucci6n du vivienda y do monu

i.1entoa; en una pulabru, un pueblo sin una cultura." 

Esto 3igni!'ica que desdo siempre el hombre ha estado 

creondo c:ont~nuomentc y que.coda culturo tiene en s! un to

que especial, yn c¡uu cadn unn du ellos se rolociono de di!'e-
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ronte.manorn.con _lns cooas 1 y croa di!'orcntoa simboloa, 
miBmos que_.ayudan_ a .. tenor simultánenmonto en Íu 111~~1to "ifts 
ideno,_m6s _hetorog6noas, pnra juntarÍns y ~si craar'--c~~as 
nuovns,y vnliosaa_. siendo do esto manern 1 . ei_ ~om~re',h_B-~-~e~ 
do su_propin cu~turn con nyu1..h1 de~. trabajo mnnua_l, los.&O'a
t~a, .los ademanes y los dibujoo. 

Debido_ o ln a.rnn importancin y el papel que_ por _lnrco 
tiempo hn desempcíio.do ln creatividad, ac ha d"ad~- l~ heU-, 

"ristica, ciencia qua estudia las consttmtos do l_n octivi-

dnd del pensamiento creativo. 
Se hD.n realizado ·algunos estudios sobro el te.me. ~O di

verans cul.turcio y con•·di!'orenta_s inst_rumontoo. 
Por ln importnnica qu~ tien'e Torrance en iO.' inVes-tigO;... 

c16n sobre ln creotividnd ee precentan nle.unns du Su~-·i:nvcs
ticociones. 

-Torrancc, C.P. (1967)(citndo por U.Gonz6.lez,19D7). 

neportn el estudio transcultural referente a la creati
vidad múe importante que se hoya reolizndo. Eotud16 lo 

creatividad en 7 culturas: Estados Unidos, Alemania,. Uorue~ 
&D, Australia, Indio y Sarnon. Ocup6 una poblncÍ6n do niftos . ,;. 

del cuarto ano eocolnr. 
Obtuvo los siguientes~reaultados: 

Los t'octorcs culturales presentan una fuerte ,1nf1u~ 
encio en el nivel de creatividad dentro de cada p~1s~ ... ·E~c·~-n
tr6 que en alcunns culturas crece el intor6s y ·osti."inUi~~16n 
hacia lo crc~tividnd, pero en otros no. 

Los cstudioG compnrntivos indicaron que ln 'J::i'abtÍldaci. 

del pensamiento creador presento vorincionoe de culturo o 
culturo. 

Uo se encontraron diferencias en cuanto ·Bl sexo,. oun".'" 

que pnr~ce que vnr1o do culturo o cultura. 
- Torrunce, E, P, "Encontrando tolcntotl eséondtdo-~. en·-' iiiíl.os 

con desventa.jos." Gi!ted child quoterly 1 12 (i969): 131.:...137 ~ 
Una vnricdnd de técnica.o y procedimientos fuer~;,·:~~~~ 

tloG para il!cnti!icnr y desarrollar lo crentivid~d· d~ '_Un -S~u
pu de niiío:i en Athono, Ucori:,in. Los test ucodos_ t'';lcron loo 
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de Stanf0rd-b1nct, y los test del pensamiento creativo 

de.Torrancc. La crentividnd en actuación y escritura fuo la 

técnica 1:i6.s ex1stosa para encontrar este talento escondido; 

'estos niílos mostraron mejor ujecuc16n it:n crupos pr.queños d., 

4 O S personas qun indlviclunlmont.o o en r;rupOEi eran.Jos. 
-Torranoe,.E.P. "La curiosidad del.os niílou dotsdoH y 

la ojecuc16n en tost do creatividad con :/ oin tiempo limi
tado." Gi!'tod child quatorly (1969):155-lSC, 

Un grupo do 73 n1Hos dotadoo de sox to ru1o de primaria 

con un l.Q. de 130 o m6s fueron sometidos a test de creati

vidad con y sin tiempo limito. La curiosidad del grupo les 

permitió una mejor ejocuci~n en test sin tiempo limitado. 

so. ·~~gioron test sin tiempo limitado para lo casa para oS_

tos niílos dotados. 

-'l'orranco,C.P. "Lo quo os honoroblo: un estudio 'com·..:. 

pnrntivo de ln ojocuc16n crontivn y mot1vnc16n." .1ournol o.f 
Crc'a.t1Vo behavior,3 (10C.9):14D-54, 

t:n estu estudio sobro la ejocuci6n crontivá oo"·,10 ·.di

f'o~'ontos culturo.a, Torrnnce utiliz6 62 'cnrocter!St1Cns pre

vt'~cnto oncontradas en la producc16n de la por"sono 'creati

va. Se p1d16 o loe profesores de loe 10 culturas qúe' ·d~o

rnn lns cuolidndos del alu1nno ideal. Los resultados 1nfor

~r0 QuO lo que cS honornble en unn cultura es cultivado oh! 
, mismo. ,Do modo similar 11 los alumnos de '31 y GI de· primaria 

so leU p1di6, cscocioron una ocupación en las ciencias y en 

el arte crontivo, ollas tielcccionoron nquellnc ocupncionoo 
qúe ne cornctcrlzau por sur lao elcgldnc por la cultura den
de siempre, 

'l'orronce ,L ,p. , Gowon, J. c. , \Ju ,J .t. Aliott, u. "La .función 

ére~tivn on niiion inouolincUe!l y l.lilincUco en ~inr::ipÚr, 11 

Journnl ar 1:<Jucationnl rs:¡cholor:y,ül (lt170) :7:!.-75, 

· fliiiot: chi110.o :¡ malayoo monolincüc.u y bilin¡)lct: tic los 

erndo:i de 31 y SR de cocuelas de Giuenpur (ll<>lOC3) fueron 

sometidos a la prucbn del pcnnnr;iicnto creativo de 'l'orrance 

trnl.luc!do apropindw11cnte, Se cnlificú con la ¡;uin otEnds..rd 

de calif'icnción, n excepción tie ln ori1:;inalidnd quc se co.11-
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fic6 soSún los parfunctros do ln culturo de Singapur. 
Aunque el estudio pretendía medir diferencius entro los 

mon~11r\.gUos y los bilingUes con re:::spccto n su oriuinalidod y 

oloboroc16n, no oc cncontr6 ninuunn. !iin cn1bnrr.o se cncontr6 

que en cenernl los monolincUos !'ucron mejores c¡ue loa b111n

&Ucs en fluidez y flexibilidad. 
-Torrnncu,\l, P. ":::on loo to:Jt del ¡a:nznr:iicnto cruotivo 

du Torro11cc bnsfldo:; un rnvor o en contrn tlc los urupos en 
desvento.jo." G1L'tcd child c¡uotcrly,lS {1971) :75-Co. 

Torrnnco cómporn los resultados db varios estudios en 

lo~ que oc ha usado n~ batería de test del pensamiento cren
t1vo1 para ninos con desvcntDjos. Ln los comparactonus de 

difln•untea medios raciales, don invostiundores reportan una 

diferencia no sicnificativa entre niflos blancao y nocros, 

otros don estudios muctrnn una inojor ejucuc16n en ninoe 

blancos que en nifloo uocros en el aspecto verbal, mientras 

otros investicadores reportan que lon niflos nocros puntua

ron superior cn claboroción, flci:ibilidod y oric,inalidad. 

n. La creatividad en lll!xico. 

llasta la fecha el ter.in de creatividad, a posar de sor 

r.1uy 11;1port;n11tc, no o.e ha desarrolla.do r11ucho en Lntinonméri-
en. 

J;n U6xico unn de las persona.a que ao hn dedicado a im

pulsar la croativit.lad es el Dr. Hauro Rodrieuoz Estrada. 

'l'icnc editados varios libreo como: ·"f.lnnual de cruotividad." 

(19US) y "Psicologia de la cruatividad, !-!anual de seminarios 

vivcncialcs."(l!lUS). 

El Dr. l!otl1·!¡;ucz pertenece n lo Acoc1nc16n llc:i:iconn de 

la creatividad, A.C. i:::n dicho aoocioeiún se dan cursos o

rientados principalMcntc al dC:Jcnvolvimiunto <!o lu crentivi

clod, m!lo que nl irnpuloo de investiancionus o mediciones de 
la r:1isma. 

El Dr, Uodrleuc?.(1!105) dice: "Lo cnpacidud creativa de· 

un pucbln ca lt .. cxprc:<iún ele sua conocilnionto~ J cY.pcrien- · 
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ciae ncumulndos on ciclos y on milenios con el pooo de las 

scnuraciones que so vnn y quo so quodan, y que van oscrir 
hiendo unn a una los pác1nao de ln historia. Y.podemos pre~ 

contarnos si nuestro sistema politico-sociol no'noo ha 
atrotiado a los mexicanos nuostr~ creatividad, o oi aca-

so ol mostiznje de espallol e.indigona produjo un encendro 
in!'erior y doccncrado, qué ooriamoo nOsotros. 11 

Esto párrnr~ dojn una inc6sn1ta sobro la creatividad 

de los mexicanos. 
Zn !léxico cxiote otro lue;nr donde se da importancia a 

la crontividnd, es ol"Contro do capacitoc16n y asesOria po

dnc6cicn on crontividhd y ~xproa16n. A careo do cato centro 
so oncucntrnn las licenciadas !;o!'chovich y \láisburd. 'I'ienen 

un libro publicado con el titulo "Jlacin una podngon!a de la 
crcntividnd." (1905) 

Actunlmento"on esto centro so encuentrnn trabajando en 
uno 1nvostienc16n lon3itudinol con ninos pcquollos¡ y al mis
mo tiempo ollns mismas ost6n creando pruebas do crc::ntividad 

poro niílos de edad preescolar. 
A continunci6n se.mencionan algunos invcsticnciones 

rcnlizadns en M6x1co. 
-Porry Crane Walkor,(citado por U.Conzlílez,1967), rea

liz6 uno. invcstigaci6n en México ref'orcnte n la creatividad. 
El estudio ce titula "Un estudio de creo.tividod entre ninos 

de escuclns mexicanas." Duro.nte su invostieaci6n en lfé_~ico ~
es to nutor menciona que en H6xico no existen estUd10s de!.·· 
creatividad. 

Para comenzar ol estudio tuvo que adoptar los test de~ 
Torrancc del pensamiento creativo, para aer _usados pO~ niílos 
do hnbln hispana y aoi ndrninistrnrlos en los 3 tiPos do os-. 
cuelas, rural, urbano de eobierno y particular que exist!nn 

en ?léxico. 
\:a.lker administró los test de .fisuras 11Pen.anndo creati~ 

vruiiente con dibujos í'ormn "A" de Torrance, en espa.nol y el 
"Tent de interpretnci611 de.dibujo.", parto verbal rOrmn "D" 
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do Torranco. La forma de evaluac16n so hizo conformo-alma

nual y n lao nortnaa de Torrance. Las inatrucciones para cal,!. 
ficBr flUidez, flexibilidad y elaborac16n ruor~n las mismas. 
propuestas por Torro.neo pero, se crearon nuevas normas para 

calificar originalidad, cuyos puntajoa oc basaron en las 

reopueotas de 368 sujoto3 entre 4• y 6• grado de primaria en 

la eecuela rural y en el 31 y 61 grodo do los escuelas ur

bonao.· 
En 6eta 1nvestigact6n Wolker concluy6: loo resultados 

de una escuela a otra son muy ·direrentcs y esto se debe a 

que unas escuelas son particulares y otros son oficiales, u

nas son loicas y otr,as cnt611cas, unos están ubicadas dentro 

de la ciudad de Guadalajara y otras no. 

El sistema educativo p~ra cado una do las escuelas di

tioro con rnspecto a maeotroo, ost1mulac16n, deportes, lo

cal, etc.,incluyendo al1mentac16n~ todo osto es distinto, 

sin tomar en cuenta el ambiente peicosociol que cado niílo 

vive en su enea, quo varia reopecto a lo claoc social. 

-Gonz6.lez 1 H.(l9B7) realiz6 una invcstigaci6n titulada 

"Creatividad; un ootud1o comparativo en niños de edad esco

lar,pertenecientes a 3 niveles socio-econ6micos de la ciu

dad de México." 

Su inveetig~ci6n tuvo la finalidad de observa Di exis

t!an diferencias respecto a las habilidades del pensamiento 

creativo en 3 niveles socio-econ6micos,tanto en niUos como 

en niftas do tercero y cuarto grado do primario. 

Ocup6 una población de 100 sujetos pertenecientes a 4 

escuelan diferentes. 

Asimiomo utilizó como instrumento de medición el test 

"Pensando creativamente con dibujos" de Torrance, f'ormn "A" 

para medir la habilidad del pensamiento creativo. Y para vor 

el nivel socio-ccon6mico utilizó la técnica de J ;uavinghurt. 

Concluy6 que existen dif'erencios sienificotivos en los 

3 niveles socio-econ6micos, esto se debe -dice- a que los 

procramas escolares realmente íomcnton poco dicho actividad 

crcodora,poro, sin embargo, algunas actividades extroesco-



13, 

lares ayudan a resolver esa anomalía. 
En cuanto al sexo ~e los sujetos se encontró que para 

lo est•ttco las niftas muestran mnyor senSibilidad en tanto 

que los ninos se muestran más libres pnra explorar: y e~-
porimentar. 

Respecto al grado escolar y"edad n~ se encontraron di

ferencias signit'icntivas •. 
En el Aron educativa se observ6 que ea importante el 

tipo de_ 1nstrucci6n para poder :!'o~entar_ la _creatividad. 

Como se.puedo observa~ en,eatn 1nve~tigac~6n se tra
bajó con niftos de. prJ,maria _como _l_C? ~izo W_alker la primera 

voz. 

b.La creatividad en Japón. 

El interés por l~ creatividad en Japón se remo_nta a la 

6poca Heij1 (1866-1912), cuando la modern1zsc16n en Japón 

avanzó en los campos de!la ciencia•; y la tecnologia debido 

ol contacto con lo culturo do occidente. 

En la 6poca Teisho(l912-1926) 1 el liberalismo tiene mu

cha influencia. en la literatura y vida social de Jap6n 1 lo 

que contribuyo on el estudio de la creatividad. Se inicia la 

1nvestigaci6n y la práctica de la creatividad desdo 1921 1 

con Choshichi Ito quien despu6s de estudiar en Europa y en 

Estados Unidos, inicia un programa de educaci6n creatiya. 

En 1923, Takcji Y.inoehita, director de una escuela 

primnrta propone a la preparatoria para mujeres do Nara una 

educac16n para la creatividad en su libro "Loa principios 

del aprendizaje." Mt.!kichi Chiba escribe 6 libros incluyendo 

la teoría y práctica de la educaci6n creativa. En 1924, Sofu 

Innge escribe sobro los problemas metodológicos de la.educa
ción creativa. 

En la época de Showa, aparecen 3 irnportantes"pUbliCa

ctoncs: "El estudio de la intuición V~l. I y.I~." p~r··nyo· K~ 
roda en 1933 y 1930 1 "La psicología de 18 creación." por Kari 

Ji Hatano en 1930 e "Invención y descubrimiento.;' P~J."61:oy0-
f.11yag1 en 1942. 
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En 1954, el psic6lo&o TatJo.JtiJoo .Ocuchi public6. ~'La psi

col·o~!n del p~naruniento eren ti vo. 11 ,m:ism& ciuc·. C~t.ii11~Í6 1_1.: los 
tnvcsti&adoros. Onda en 105ü publica 11 i.Jn estUd.io. ~é:1~?~b~.:: 
ses ps1col6c1cos para la creO:ti~tdod: y su roi.ac16n.:~o'n' 
la ed.ucac16n." 

En 19G2 Tnknnori Aki;rama publicai1Ln psico1~·a1¡,_ _d·o ~O.. 
crout:iv1dod." En 1DG4 Duda y lloi:iuru publican .'.'El ~~.u~r_i:-ol.10.~, · 
<le ln creatividad." tr~bajo que ~ontribuye. -al-_ nVnnc~·'. e-~'. 0'1 ·- · 

tc1an. O_nda publica en 1971 otro libro,_ "Un. estucÍio dQ la 

crcati_vic.Intl •. 

Para 19G4 se inicio :rormalr.1ente el cntronrunien~o- ~ª~-~ 
la 1nvesttunc,t6n en cf.cati'!idnd; prtr.1oro en la indus~_ria y 

luoco en la educac16n. A partir de esa rocha se ~a ~ado ma~ 

yor augo y sigue teniendo popularidad. 

Do les invosticacionos quo destacan se encucnt~a~ las 

Si{;uiontos: 

.-De Torrance 1 E.r. y Sato Snburo "Di:!'erencia en el coti

lo del pensamiento entre japoncsea y amoricanoa, 11 (1979). 

So utiliz6 una poblaci6n do 200 estudiantes japoneses y 

200 estudiantes nmoricanos en Estados Unidos, So usó el test. 

de Torrancc "Tu estilo de nprendi<:ajc y pcnonmicnto." ,:forma 

"A". Los rcGult.:l.doo 111ostr.:l.ron que los juponcaoo prc!'icrcn r,!!. 

oolvcr los prol.lloinas lle r.i.anuru intuitiva que 16cicrunontc. En • 

tnnlo que los amcricnnoo resuelven los problemas do modO in

tuitivo y 16¡:;ico y se consideran a sl mismos rnás intelectua-

les que creativos. 

-Torrnnco E.P. y Gato Gnburo "HabilidadeD del pensrunicn 

to creativo crf11'1co en runericnuos y jnponaoes especinliznrlos 
en cducnci6n." (1979) 

Cn este cutudio se tornaran en cuenta 200 DJ.icricono~ y 

~00 japoneses, de 2 universidades ur.1cricono:¡ y 7 urdvoroida

t!ca Jt1pon1:sna. Ge adminiotró ol tc:;;t dt: Torrnncc, en toda su 

p¡art:u crúficn, J.:i colifi~nc16n de lo~ nr.1cricnnos solió supe

rior en !'luido:, r.1iontr<1c que la do los Jéponcrics :rue supe

rior en f'lcxib111dcuJ, oricinalidod y cloboreci6n. 
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-De -CollÍg~n, J0hn(l983) "Crea~iY1dci.d munica·l y réglas 

sociolos en-4 culturos. 11 

En un ostUdiÓ do los.reslns que· permite la 1mitnc16n y 

lns rcSpuestas irldividualos en reloc16n a la cr-eatividsd mu

Pical en Dnli, Somos, Japón y la ~ribu india Omahn. Se obse~ 
v6 riue lo Culturn'y las rogloo;sociales ricen' dicha im1ta

Ci6n"en cridn poblnci6n respoctivi.ml'.fnte. 
Cn éstos y otraa invost1tocioncs que se han realizado 

no habla do la crcatividnd de ln gente japonesa. Oc dice que 
lou japonooco pueden percibir lo armenia del ser humano y 

ln natura.loza, da modo di!'orunto a los occidentales. 
Todo.nobu Tounodáen 1~78 clnr1!'1c6 In· diferencio en el 

prOceoo cocnitivo entre jnponoseo y la gentC• cl~ occidente; 

dob16ndose esto, dice Teunodo, a una diferente runci6n de 

loe he1:1ie1"orioo del cerebro, 

t-lientrns lo 1."unci6n del homiererio izquierdo y derecho 

de loa occidentales cst&•bien detenninada, controlando la 

actividad racicnal y el dominio oensorinl, rcpcctiv¡u:¡ente; 

el hcniaforio izquierdo del lenguaje en los japoneses parece 

que comparte ambos runcionos, la racional y la sensorial 

cOcnitivn. Esto muestra lo peculiaridad del patr6n cocnittvo 

de los .Japoneses pare los sonidos do la nRturaleza, codifi

caci611 de voz huamana, 0 sonido emitido por nvoa y anirnnlcs, 

ro.ido de los inso=tcs y el sonido de las clan¡ las personas 

occldontaiea reciben en el hornis!"erio derecho, todos estos 

aonldos. 

A partir do esto, Tsunoda menciona que los japoneses y 

ln cul turn jnponena se pueden carne te rizar i'Or su riqueza en 

la naturaleza, en emociones. Paruccn catar bien adepto.dos 

pnra hiicer el mojar uso do los condiciones naturales y pro

duCir itlcDG únicos dentro dol proceso clel penflnm.icnto. 

3o hu dc1nostrn.do t:n occitlontnles que lR toieranciO a ·10 

n111biguo (Vbgo) ce !"actor lmportnntc para la crentividad. Los 

japoneses cnt&n acostwn~rnilon a dicho ambigUodad y lo toie~ 
ron n6a que lns occidentale~, aitunci6n que romenta la crea

tiVidnd. 
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Otro nspecto 1mporto.nte as la 1ntu1c16n en la creat1v1-

dbd. Los orientÓlos hun desarrollo.do diferentes rorrnas·dol 
pensami~nto creativo, en relacibO a los occide~tales. Los j.!_ 

poneses muestrnn caracter!sticns reconocibles en su terma de 
1nt:u1c16n;- quizá esto ·se dcbn a la meditac16n f"oceÍ\te.da por 
la-·cu1tura. 

·Ln·r1exibilidad es otro ractor importnn~e en la·creá

tividad, Es el rompimiento con algo que ya existe, y cons
ti-u1r otro nuevo. También ésto. indico. la capacidad de··adap
tac16n a ~ualtjuier ambierite nu"evn. Se dice que los ja¡loncses 
califican alto en este punto. 

-·. A continu•ción sC presenton investigaciones ·en otráS: 
ó.reas. 

~En ~l'área de ln inteligencia encontrarnos las si
gu~~~te5 iñvesti&actoncs: 

-Co~Per:,·J; .t. R1chmond, l3. (1975)"IntoligenciÍl, creB.tt.:. 
vid8.~ Y 'Cjecuctón de hab111dnden por nino.s retro.r:iBdoa·inen-· 
tnles·¿ducables." 

Se res adm1nistr6 ot test de figuras torma "A"' de 1a 
pI-iJeba. "Pensando crcntivnr::iante" de Tarrnnce·y 02 WlSC~: ii 217 

niHos do & n i2 an.os de edad de las ciases de retrasadOs;. 
mentales.educables. Los resultadas muestran que la creatt
v1dnd· es tan importante camo la inteligencia o m&s para áu 
desnrrotlo, 

-snmpascunl ,n.n. ( 1962) "El entronnm1ento en creativ1-
<:l.ad segün un enroque experimcntaliata." 

Los sujetos f'ueron divididos en 2 grupos baaad0a en su 
nivel de inteligencia parn observar·1os cambios de ln creat! 
V1dad y otras Cuncionen ps1cQ16c1cas, a roiz del entrena
miento. Loa rosultodos mootrfiron que lo creat1V1~ad c3 uno 
~arte espcci~l de ln ~structurn de las runc1onea.ps1col6nt
cas y quo en posible enfocar la creat1vida.d por sf sOla. · 

-rtoreno A.~ Del Campo A. (1'383} "Relac16n.eñti-e crea
tividad e inteligencio en.EGB." 

So estudió la reloci6n entre crectividad e inteligencia 
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en 355 niftos y 280 nifins, _de las edades de 9 y 10 ni'ios, mis

mos que.viven en l-lsdrid y Dd. Real, Espaf'!.a. La creativi~ad 
fue medida con el test del pensamiento creativo de Torrance 
y la_intcl1Loncia con la batería de d1ferenc1ac16n mental de 
Yague, misma que evnl6a conceptual1zac16n verbal, memoria 
con significado, memoria inventiva y memoria automática. 

Loa resultados se ar1aliz.aron factorialmente y ~stos mo!. 

traron_que la creatividad y la inteligencia son distintas, 
pero ~o son cocpletamente cepacidadoa independientes, po~ lo 
que hay una pequeffa correlac16n entre ellao. 

-1\ershner J, t. LcdEcr G. (1985) "Los e!'ectos del sexo, 

1nt~l1cenc1a y estilo de pensamiento en creatividad: una 

comparsc16n de niftos dotados y promedio I.Q." 
15 nifios y 15 ninns de 9 e 11 ru1os con un I.Q •. d~ 130 

pertenecientes s un programa de nif'!Os dotados y otros 30 
niflos cntsloesdos por edad y sexo con un I.Q. de 95_ a_llO 
fueron ccoporados en:el test del pensamiento creativo de 
Torrsnc~. y en una integrnción del estilo de pensamiento. 

Los reoultados muestran que el sexo, I.Q. y estilo de 
pensamiento cada uno, int'luye de modo dit'erente er:i-.la~ di
mensiones de la creatividad de los sujetos. 

Las nii'lss .de nrnbns poblaciones de estudio puntuar_oi:i m.§.s 
alto que los niílos de los 2 &rupos, durante las 7 oubescalns 
de creatividad tanto en fluidez verbal como grát'ica. 

Los sujetos dotados fueron nejores que los no dotados, 
pero únicrunente en originalidad verbal. 

J:crshncr y Lcdcer sueieren que la cjecuci6,n _de cada su.!? 
tent.de creatividad puede estar t'uerteoente influencia~a ~or · 
diferentes factores psicológicos, intelectuales y tambitin S,2 
ciules. 

J. continuación se mencionen algunas investicnciones en-
focadas a los aspectos de edad, ~cxo y raza. . . 

-Osborn (1953) -r.icnciona la_ invostieaci~n r-~a~;:r.,~d~ p-~~ 
la fundnci6n de John!lon 0' Connor donde cnco!"ltral'on que un 
25~ c:e 702 test aplicados a mujcreo cali.ficaron _r:iás al to que 
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los hor.ibros. 
J.tcncionn que· 1aa omos de casn ocupan mucho m6.s -la 1mn-

c1nac16n que los hombres •. El trabo.jo del hombre es· r.enernl-: 

mente rutinario, mientras que la mujer ocupa en dit'erentes_-: 

aspectos nu imnainac16n. Por ejemplo para: haccr'compras, 
pensar en las.comidas, en orreglor el jardín, .cuidar loE 
mue\Jlcs 1 etc. Dice inclusive que la mujer no puede llec;or 
n se1• bueno madre sin usar su imaginaci6n. Si un bebé. no· 

como, una no so do por vencida; busca la monera-'de alimen
tarlo; 

Aunque por otro lado admiten que los.hombro· tienen_m6.o·; 
creatividad quo las tri~jerca según otros estudios·. de· Lctunnn.\ 

cn-ln universidad de Ohio, .. , •.·· 
. Llocan a lo. conclus16n de que si hoy alguna: di:L'oren-.;-'' 

cia en el sexo os porque los hon\brcs y los mujeres. ocupan la 
creatividad en dif'ercntes aspectos. 

·-Torranco (1960) menciona que· el trato dif'e_rente en en
de cultura a.los ninos y a 1011 nifine dueorrollo.dif'urentee 
habilidades crentivoe. 

·A un crupo de nilioe se lee dieron 3 jue,uotee: un- eetu-
che de enf'ermera, un cruni6n do bomberos y un perro. En pri
mer grado lea niílnD dieron rnli.s ideos que loo niiios.parn ju-
cor con el ontucho de cnrermera.- Alcunos niiíos so nenoron n 

ouccrir tormos paro 'jugnr con el estuche do enfermera. en tan 
to que otros cambiaron el estuche de enrermaro, por un es-.· 
tuche do·doetor y ouuirieron lo suyo. Los niílos sueirieron 
mlis ideos que las nirias poro ocupar al co1ni6n de bomberos. y 

no hubo unn.dif'crc11c1n e1r;ni:f'1cotiva en rclnci6n ol perro. 
En tercer crndu loo n1~os eran superiores o los ninos 

en el uso de los J Jucuctos. 
Uno clave de esto oupcriori<lnd de los nifios Gobro lee 

niiioo es _al tipo da u1anipulnci6n quu renli~on los niiio!:l, y 

cr.tR t.cndoncio o r.1nnipulnr las cosos se debe n ln libertad 
<¡Uu ne les dn porn c¡uc exploren y oxpcr1mcnton col! las co
Mt10 y el medio quu lus rodea. 
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En otro investignc16n do Torrancc (1960&) se dieron j.!! 

guete3 cicn~irtcos a Grupos de n1Hos • donde coda equipo º.!. 
taba constituido poi• 2 niflos y 3 ntnas o viceversa. Se los 

pid16 que.dieran uno listo do las cosoa que estos juguetee 

podr-ian hacer. 

En cada nivel escolar de segundo a zcx:.to grado, -los ni:_· 

nos dnbari mL.s idues en comparoo16n con las niííae, acerca do 

lo que los juguetes podían.hacer. 

Se _explico qu~ al mismo' _tiempo que los nifios, durante 

prim<:r Y .• ·:tercor grado, ei:tt6.n .. ~.tondo m6s inventivos ~ curio
so&, los ntffas eotAn·ap~endiendo-a expresar ideas que sean 

aceptables para que no so las coneiderc de ideas tontas. 

-Tayl~r,L.; De Lac?y P. & l_lurcombo n. _(1974) ."Los e

~ectos ~el_progrnma do_ Derooter-Englcmnnn en el desarrollo 

de la creatividad." 

Se coppar6 ·1a habilidad del penoerniento divergente do 

niflos nborigenes y nifloo blo.ncos que asisten a la escue~a 

preprimarin donde. usan el P.rogro.ma. arriba mencionado. Se 

tomaron 36 niHos con cxPeriencin.escolnr que saistcn a una 

escuela de. Hew ·South Walea, ~Austr~lin y 36 nifioe sin ástn. 

A loa: sujetos se los ndministr6 el Rouchnch para m~d~r 
el penoamiento diverccnte. 

Uo·so encontr6 diferencia entre los niflos con experien

cia escolar y sin experiencia escolar; tnmpoco so encontr6 

di~orencio ent.~~ ruza3. 

-Ar1•n Kumnr. Gupta (1901) "Diferencia de la creatividad 

por el. sexo: unn evidencia !'reses." 

La poblaci6n constó de''401 alumnos (235 niflos y 166 ni~ 

ftas) que estudia el 31 de secundaria en la escuela de la ciy 

dad do ~ammu. Los dos grupos.fueron comparados en 14.dimea-· 

sienes del toest de Hier. 

En'algunas dimensiones del área verbal y no verbal 'se 

encontraron algunas diferencias; en tanto que f.!n otrne d'-

mcneiones de dicha 6rca no hubo diCerenciae. 

Los nifloa salieron superiores que las ninos en f'luidez 
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verDal, !'l.esx1b1lidad verbal y trnnaf'ormac16n: verbal,. pero_ 
en originalidad ·vertial no hubo dif'areni::1a. Laa' n1f\as ·puntua-.
ron sign11'1cativamente mlui· &ito que los n1flos·:en~·.dtinena1ones 
no vÓrbaleis como originalidad, complejida"d _y-:habilidad-~ara.~ 
disonar. _,.;, .. ,,-

·'--Rodrigue%. c. y Sorinno de Alcncar E.-(1983),. 11uri es-: 
tudio del. penarunien.to creativo de loa estud1Pntes.4e la 1:·

ea:cunla media." 
312 ni~os brasileffos de 4• a &• grado escolar. comple

taron. 2 · subtest ver~ales y 2 subtest grá~icoa de los test 
del ponaa.miento creativo de Torrance. 

Se oxam1n6 la re;aclón entre creatividad y grado esco
lar, oexo y atctuo aocio-ocDn6m1co. 

La ejecuc16n fue superior en mujeres_ de 5• y 6• grado y 
en sujetos pertenecientes al nivel ecc~o-econ6mico medio. E!l 
tre los sujetos do nivel medio so encontró mejor puntuación 
para los hombros. 

En-la interacción sexo por nivol aocio-econ6mico so en
contr6 una diCcre:ncia aignir1cat1va en tavor de las mujeres 
de nivel aoci9-econ6mico bajo. 

-1-1eyors Susan (1903) "La escnle. de 1maginaci6n creati
va: grupo do normns p&ra nif'loa y adolescentes." 

Se odm1nistr6 esta qscala a 1302 estud1onteu de entre 

los B y 17 anos de edad. Se encontr6 que en cada nivel de 
edad las mujeres puntuaron mAs alto que loa hombres, as! 
también que tanto niflas como niños de 9,10 y 11 af'íos obtu
vieron las ca11r1caciones m4s altos. 

-nemetrlos P. ,Stasinos. (1986) "Proerama do entrena
miento para el desarrollo de la creatividad y autoootima en 
nif'ioa mentalmente impedidos." 

Participaron 17 primarias do encuelas para n1Hos mental 
mente impedidos en Grecia de 6 árcns urbanas. Se d16 un gru
po experimental de 8 sujetos y otro control de 9 sujetos. 

En eada grupo se aplic~ron subtest verbales y grAr1cos 
del test del pensomiento creativo de Torrance y la escala de 
autoentima de Coopersmith. 
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'.-Posteriormente .se dio un entrena.miento a loo nif\os del. 
crupo-oxporimental pnrn resolver actividades creativas. 

El-.grupo control no ejecut6 el poot test, mientrns que 

al exPerimentnl·si •. , 
El nn611s1s indic6 que los del nrupo experimental pro~ 

¡reanron "on 5: de,::7. act1Yidndea· crentivns ani como en su aut2 

ostir:'la•:.Y _.quo:ninguna de ústas dos tienen reloc16n con el 

sexo. 

:; Como· se observa:cndn 1nvestigaci6n reporta di!'erontes 
resul todos-/ y ._-tod~-: os to - 80 -,-de~O~- a isa· dit'orentos. poblaciones 

y tiempos· en7::loo':que·150• l(!B -apl1cn·el test. 

•"CAiguÍlaa··:-1ii:irestis.aciones··que hay en ei área oscolnr son 
las· sie;uiOntea: ;,,...::. ::-:.: ~ ·· '::. · 

;;,~-'- -Sobre'--eeCuelna·1abiertas y cerro.das o 
-~loin P. (1975) "Los oi'octoo do la escuelo abierto y 

dc:ln.·oatructurndn, la intorncc16n entre maestro-alumno en 
ln.crontividad de· nif\os con d.if'orenton niveles de ansiedad." 

Se ndmin1str6 el test. de Poo.body Picture Voco.bulnry, lo 
escalo. general do nnoiedad de Snrnson·para niños y lo. i'orma 
11 0" del test del pensamiento creativo de Torranco. 

oFue'oplicndo a 72 niftos blancos do 3• erado, en 2 escu~ 

len abiertos J 2 estructuradas. 
Se oncontr6 que los ninos con bajo. ansiedad son m6s 

creativos en las escuelas abi~rtns que en las estructura~ 
das • 

. -Colub s. y Sorci,1~. (1!:103) "Entrenando el rionswntento 
creativo en.lo. escuela abi.orta y tradicional." 

La poblaci6n do c&tudio estuvo i'ormadn por 40 alumnos 
do 31.5rado do primario., 

La mitad osto.bn en un sistema trndicionnl y otros en un 
sistema abierto; a su ve~ estos grupos fueron divididos en 
&rupo control y experimental. 

Uurnnto 4 sesiones de medio horn a la semana, durnnte 
o scrnnnna, los olumnoa del· crupo o:!pcrimcn\.Al rueron entren~ 
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dos con libros do ejercicios de Torra.neo y i.tyer, con la téc
nica de lluvia de ideas de Osborn,·soluci6n creativa de'pro
blemas· y· pl-1.ncipios .. ·par& estimu1ar··1a creatividad,- as! como 
con ~jerciCioe· ·de~ libro_·ci:~'ative Behavior .Guidebook de 

Parnos. 
Ante& Y'de&pll6s dO -dicho entreno.miento se los aplicaron 

pÍ-UebO.S gr6f'i~aS:e0mo· pOr·ejemplo, completar figuras e imprg, 
V1Bar ·un· pÍ'oductCi.'--LaB· respuestas :fueron evaluadas por f'lui
dez, fleiibilidad, originalidad y elaboraci6n, 

Entr~- grUPo '.cOntrol y el experimental, el experimental 
cal.t'itc6 Íii6s- alto especialmente en la escuela abierta. 

· · -Sob.re Si-á'do" escolar. 
-iOhOson· n. (1974) "Diferentes of'ectos de recompensa 

contra no· reCompensa en la instrucci6n del pensamiento crea
tivo en dos· iiiveles econ6micos de nif'l.os de primaria." 

"Se exomin6 lo~ efectos de la recompensa inmediata y 

tardio en la cjecuci6n del test del pensamiento creativo de 

Torrance en figuras forma "A" y las posibles interacciones 
entre ·condiciones de recompensa y nivel socio-econ6mico y 

entre condiciones de recompensa y grado escolar, 
La pobloci6n estaba formada por 145 ni~os de 3a 1 41 y SR 

al'ios. 
Los sujetos que recibían tanto inmediata como tordia

men te la recomp.cnsa puntuaron de manera similar y con mayor 
colificaci6n comparado con aquellos que no recibieron la 
1nstrucci6n de poder recibir alguna recompensa. 

Uo hubo diforencia para el grado escolar, únicamente 
rue significnnte la recompensa relacionada con el nivel· so
cio-econ6mico. 

-Gootmon 11. y Steg D, (1984) "Mfinipuloci6n· de objetos 
y soluci6n ··creativo de problemas, 11 

39 niílos do l• a G• resolvieron la actividad de cons
truc:ci6n 'de dibujos del' test del peni5runiento creativo de 
Torrnncc. 

llo se encontr6 relnci6n significativo. entre la activi
dad ejecutada y el erado escolar. 
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-Sobro :nif\oa 1n0:opacitad.os. __ . 

, . ¡ ~- • 

,_::·Richmond -.D. y ._nundschun .E •. ( 1972) ,_ '~L¡in. ~~~~id_ades, _. i 

del pensamiunto __ creati'!'o. _e,n_ nl1,UJ111os __ c".'n :~ot~aso,.J!l~n~~~''"d\1.7º 

cables." 
Se examinó .la habilidad- creativa d~ _113 ni!'os ~e_, 7. a. 9 

a.Rus do_ edad con retraso mental .educable on c11:1ses e,speci_~~' 

les de escuelns_públicas, donde 41 de ellos t'ueron asignado.a 
a una renidcncia eopocial. 

Los_ al~mnos . que acudinn a las clases e_speciales __ en las 
escunlas públicos cali!'icaron m&s _alto q~e len_ nl~os de la 
residencia especial, en algunon de las nctlvidades ~ol test 

del pensamiento cr.:inttvo do Torrance gr6.!'1co !'orrna ''A''• 
Por ott'o lado en otras dimensiones de _creatividad, loa 

alumnos con retardo obtuvieron puntuaciones similares a la 

de los alumnos do la misma edad en salones de clase regula

res. 

La conclusi6n sugiere que la experiencia creativa de

be i'ortllo.r parte de lofl progrrunae do educaci6n para estos 

niíl.os. 

La creatividad t~ma un lugar importante en el área es

colar ya que, en ella es_ uno de loo lugares dondu se puede 

fomentar, Y como se observa no s6lo en educaci6n nor~al 

sino también en educaci6n especial tiene un papel muy impor

tante. 

As! como.hasta el.momento se han realizado investignci_g_ 

nos por Ar~as especificas como oon la inteligencia, el sexo, 

la raza o.la educnc16n, actualmente se tiene una mayor diVBJ: 

sificac16n de las investigaciones en la creatividad relacio

nada· con una infinidad de temas. A continunci6n se presentan 

unas investigaciones para eje~plificnr nsi la posic16n ac

tual de la creatividad y el c6mo sigue tomando auae. 
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-~obre creatividad y Psicoan611sis. 
-Torronce,t:.P. y Phillips, v. (1972) "Desc.rrollo del 

control del· ego n través de actividades creativa~.·· 

t:n un experimento con 52 niftos de G a 13 e.i'l.oa durante 3 
aemnnas~- sC ení'atiz6 sobre ln expresi6n, la solue16n de pro

blemao y se oCup6 el tiempo sin un horario Cijo. 

Se les dio a los nifios el test de Arrow-dot antes y 
despu6s de los trabajos. En este test debio.n de dibujar la 
linea más corta para llenar de la !'lecha al punto central 
del tablero entre varios objetos s6lidos y lineas. 

Los reSultados se· interpretan para indicar una caida 
del id.y del sUper-eeo y un aumento del eco: en las puntua

ciones. 
Se lloe6 a ln conclus16n que la creatividad es un Ca

cilitndor para el des8.rrollo y el control def ego. Entendié!!. 
dose por· e&oo la· habilidad pora hacer uao de su libertad, 

m6s que adherirse r!cidenente a los reElas o violnr les 

r:iinmas. 
-Sobre c6m0 Comentar lo creatividad: 

.;.nowton,v. t. spencer,11. (1973) "Efectos 1.'"ocilitD-' 
dore& en la prltctica Ge la creatividad no verbal." 

se· midieron· dichos f'acilitadore"s en 32 niílos do 51~· A 

los sujetos se les adrninistrb la :formo "A'.' y "D" del· test - -
do. Torrance en su parto de completar f'i&urns';· dUr"anto' 5 ·.= ··~·.:·: 
dios consecutivos. ;_:;._.; .--.. 

nicamente en algunoa reactivos de la tormn 11A". ; : ~ ~--· . 

i.os resul toGoe indicaron que los esf"uorzos· indiscri
min~dos no f'or:ientan ia.ori&inalidnd de l~s·1'"18Ura&'eri·1a so~· 
lución a problemas en creatividad no verbal. 

-Sobre crontivi~nd y conducta~ 

-Cohcn, s. (1974) 11 neactivos sobre. la CondUéta -~~riio_..: 
r.itorin y lo crec.tividad en ni!\os." 

Se investic6 la asociaci6n entre los reactivos do eje

cuci6n explorc.iorin y lo creatividad e:n 129 niftos··Jc. l:iriCcr 

y de soeunao era~o. 
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~ntre los niílos de kindcr de a~hos scxoc, la conducta 

exploratoria J ln creatividad fueron po51tivor:icntc corroln

cionndos. Sin embareo, &e encontró una diferencia entre los 

d~ senundo credo, partlculntT.Jente entre ho~~rcs, donde la 

correlac16n nnli6 mucho r.uis bajo. que en loo de l:inder. 

;Los renul todos r.n.:estron que l '1 tCl;"Jprana e;tplorac16n y 

rolnc16n con ln crcstivic.lnd no perdurP.n en el t1e1:ipo. El de

senvolv1r:i1onto tli!'crcntc en los nif'los, lns di!'erentos cs

tructurr.s a l&s que se las e::~oncn, el r:1eC:io donde aprende, 

y los erados cscolarco ce deben tomar en cuenta parr. estos 

resultados, 
-&obre inve3tignciones de instruountos. 

-\.'allbrown F. liuels;:ian,C. (1975) ''I.a validez de .las 

oper1.eiont1a de creatividad de l/all.:icc-J:oenn para niños tic 
ln ciudud en 2 6.rcas c!cl arte V1!lunl." 

Fue investicnda ln vnlideo. ~e lns opcrocionen de crca

tividac! de \:.'nllace-Kccon en niílos de la ciudrd. :::n una pobl.!. 
c16n de 73 sujetos de 3i y 41 brado. 

Oo.cndn sujeto S<: tornó unn rnucstrn de 2 dibujoo con 
crny6n ;¡ una o~ri'.' c!c plustilina. Por 4 juicios !Ueron c~li

:fieatloa en or1ctnalidnc! y e:foctiv1dn~ de ln expresión~ 

Los rcsultudos ind1c¡,ron que i.'allc.ccJ:ocnn uidc en un 

45~~ ln v.e.riahlc en or1¡;1nalic!ad y en un s2:; la vi:.~iablc .de 
la <:fcct1v1c!<-C: de li:. e;{prenión. 

Por otro. lndo no se cncontr6 rcl~c16n alguna entrE or~· 
C:en_ de nacir.11ento en la :fGT.lilia con los 5 auiltest de:_f.'e~lc;-_. 

cc-;:ozan. 

-Do Voss 1:. J 1;e1er, JI, (1!:177) "tvalu&ción critica del 

test l!e f'i¿¡,,ur&s o~scura,r. cor.io ins"t:-umento_ p&.ro r:ietlir lA inn.2_ 
vac16~· -c~nni tivn ... · . 

·A la. 1nnovnc16n co¡:nitivi:. se le h& to1;1ado en cuanta co

no _uno intccrr.c~ón C:c <":t:fercn"tcs ~1 1;ot; t:e si!l,tcr;ias de .. conpo..!:. 
tr..;.1icnto. 
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A Al nlíloo y a Al ninsa do 1 a 10 rulos les i'ue dnda unR 
baterln do·tcst de cront1v1dod y curiosidad. (Cl inventario 

de oprcc1nci6n porsonnl du lo cur1oo1dnd y el oubtest do-1'1-

curoo incompletas del pensamiento creativo de Torronce.) 

Hubo una crnn corrclncióll ent.re el toot do i'leurno os
curos y los tost de creattvidod. Y por el contrario no so 

hnll6 nlcunn rolac16n entro el to&t de f'icurao oscuras y ln 
curiosidad. 

-Sobro la influoncin dol medio en ln crotat1Vidod. 

-!;chmukler,l>. (1902-83) "Las caractcristicas do la 

temprano. in:fluencia del medio relacionadas con la imasinn
ci6n y exprosi.6n creativo e~ 31, 11 

Fue un estudio lonuitudinnl realizo.do con 73-ntnos·do 

S•, do uno muestra oric.innl de 11..4 madres e hijoo, obscrvn
doa J)Or lo autora cuo.ndo esto.bon en preprimnria. 

Se rclacionnron 4 criterios de ir.1acinaci6n y expresión 

creativn con 111odidas tomo.das anteriormente, porn esto se oc~ 
pnron el inventarlo de "I1T'Jacinntivo plny predispositionº y 

un subtest del test del pensamiento creativo de Torroncc. 

J,03 resultados mostraron que un buen balance do cuidado 

y cnrino durante la edad preescolar por parto de la madre 

quien permite a su hijo explorar su medio, da lu3nr en el 

~uturo Dl desarrollo do la crontividad y exproai6n imo~inn
tivo. 

Como ue puede ob::1ervar existen·.imuchne invcstiencionos 
relacionadas con lo. crontividod y otras 6roau. Poro éstaa 

invos\;icacioncs no ne han lirnitodo a un s6lo pala. 
A continuación, su cJempl1~1ca con otrofl invcat1E.Bc10 .. __. 

nes, c6cto toi.tbiún cstAn tomando v.ugo los investluncioncs 
on tro dos o mlia· paisP.s. 

-Ocletroo,C. y Ujlalti,W. (1973} "Efectos do lo clase_ 
social en test Ucl c:oraporta111iento crentivo~,, 

Se ndmin1utr6 ol tcot dal pcnsnmiunto"creativo de To;. 

rrancc n •179 inclescs, 1D cácoccace y •\93 alur.innea Uc entre 
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o y 12·nnos. 

Loé resultedf;o muestran_ quo las reepucst_ne est6.J1 !'unda

-1nentndas on ul medio BJnbionte al que so portunec_e. --

En todos loe pnieOe loe sujutos do.la claso.nlta ob
~r~nt:ÍV1<.1ut1: 

0

C,r6.r1c'a ~o':.. 
cloaes modias·.y bajÍle. 

tuvicron·puntunciouus altna tonto en 

mo verbal, comparados con los de.los 
Lo 1o1inmo ttc ohaorv6 entro clnoo tnudin y clnno b11Jif~ -

-Ucch!'ler, s. y llichmond,D. (1DB2) "La :cuor:::n ··crenti

vn de-los nif'ios brosilcnoo y los nifioa amoriconoe." 
Fuo utili::nrtn ln oocnla do ·dibujos ·.del . teot _del ponsn

f.lionto creativo do Torrnnce para comparar el ponsnmiento 
creativo do 2ú5 brasi·loíloe. de 11 a 41 erado Y 5002 amor!-: 

cnnos do loe inismos crudos. 
Los sujetos braeileíloe de todos loo niveles cali~ica

ron olto en expresión, en la percepción visual poco-usual 
y en lo extensión do su territorio. 

Loo americanos en r.unoral puntuoron nlto en humor y en 
colorido do la imo31&nción. 

Al buucar todno estas inventioncionos en el rsycholo
cical Abstrnct, se observó que: 

-Allo con Qflo aumentan los reportas tt invosticaciones 
dndos a conocer un dicha publicaci6n, sobre creatividad. 

-se exponen invootiuaciones de varios países y no U
nicamunte do los runoricanos como en ln d6coda do los 70. 

-Aumentan las invo!lti.cacionoo en adolosconteo y atín 
mflD en universitarios de di.ferente!I carreras. 

-L;ns 1nvesti&Bcioncs que so pre!lentan, ende vez tienen 
vnrinbloo que hnstn haca poco no crnn eotudiatlao como: 
crcativida~ nua!cal, inconciencia, .fnntas!a, creatividad en 
orcnn1.:nc:ionou, en solución de problc1110::, en eni'orr.wdadco 
como los t!squizot'ré11ic:oo, llorch:rlinc, rutnrC:otloo 1:icntn100; o 
úrcan r.orno 111 ternpin, los nococlon, proí'ecionen cspecit'i
cnn tnloo co~10 nnor.troo, urt!:;;tao, componi toror; :;- nrqui tec
tnn. 
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Pnrn concluir, lo. historia de ln croo.tividad ea muy an.:.. 

tisun y Di&UO siendo estudiado en direruntes investica
ciones. Uno de loa inctru111cntos 1:i6.o util!zndon es el test 
del peneamicnto creativo do Torrnnce. 

:::on divcrann lno /iJ•ons on lnn que oc cr.tudiu ln crcnti ... 
vidnll tonto en niílos como en adultos, y so observa ln irnpor
tnncio que tiene lR ei:;:CUdln y lo culturo en el desarrollo de 
lo crt:etivldnd Mioma. 



A medida que la educaci&n tenga 
Oxito en el desarrollo de la 
capacidad creativa del hombre, 
podemos esperar un descenso en las 
enfermedades mentales ... Una 
reprcsi¿n impuesta y prolongada de 
las necesidades creativas de la 
persona puede conducir a un 
verdadero colapso do la 
personalidad. Cuando se ahoga el 
impulso creativo se corta de ra{z 
ln satisfacción de vivir y, en 
Ültimo termino, se eren una tensibn 
paralizante y sobrecogedora. 

E.P.Torrance. 
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CAPITULO III. "CREATIVIDAD DESDE EL PUUTO DE VISTA PSICO
LOGlC0.11 

La creatividad es importante ya que si la suprimiéra

mos. siempre estariOJllOB en la rutina, en la monotonio, en 
el~Conrormiemo, en el ento.ncnmiento y la mediocridad. 

Hoelow menciona lo importo.neis que tiene su escalo. de 
necesidades, donde la m's alta es lo autorrealizac16n, que 

en donde interviene la creatividad, 

Lo teoria de la outorreal1zac16n do Mnolow habla del iU 

dividuo que busca re~tablccer ~u equilibrio f!sico o psico-

16g1co; do la expansión de lo propia realidad a trovér de la 

productividad y la creaci6n. 

De esta mnnera so menciona que una de los caractcrieti

cas de los pereonoo que han logrado su autorrealizaci6n es 
el ser creativas, cada quien en su estilo; produciendo nue
vos descubrimientos originales. 

Paro ser creativo hay que ser rutinario, dicho esto en 
la medida en que se necesita tener una estabilidad para po
der crear y esa estabilidad se logra teniendo uno estruc
tura. 

Para entender bien el proceso creativo os importnnte cg 
nacer los elementos de los cunlee se compone la ~reatividad. 

a. Nivelen, componentes de la crentividad. 
-Toylor expone su teorio sobre loo niveles de la crea

tividad, Menciona que esta tcor1a en importante para dar una 
definición sobro creatividad, m&s adecuada o coda persona y 

e1tue.ci6n. 
A. Creativide.d expresiva. Creatividad oxprcoiva, eB cO

mo Taylor llama al primer nivel, Es el nivel donde la habil! 
dad y la originalidad y la cualidad del producto no son im
portantes. 

Las caracteristicas importantes son ln espontancid~d.y 
la libertad, donde se !'undamenta el deonrrollo creativo, Un 

ejemplo de esta categoría, es el dibujo espontl&neo de los n! 
ílos. 
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B. Cr~atividad product1vn.- Es lb natis!ncc16n que se 

logra como resultado de una ha.bilidnd~ostrada en algún ob

jeto o modio ambiente. 

El producto ~rti~t!co o cie,tirico es creativo en o

tro nivel cuando los con~cimientos individuales participan; 

y no son rácilmente 1dent1!1csblce de los productos de otras 

personas. 
C. Creatividad inventiva.- El tnlento inventivo o~upa. 

ln tlex1b111dad para percibir cosas nuevas 1 poco usuales 

de pa.r'l:co prcvirunentc sepDradas. Exnctamente no contribuye 
a nuev~s ideas, sin embargo es una !unc16n de nivel alto, ya 

que ocupa de modo nuevo las portee Viejas •. Para lograrlo o
cupa t6cnicae y métodod. 

Le.e carr.cteriaticas importantes son invenc~~n _y de.s
cubrimiento, 

D. Creatividad innovndora.- Cuando se conoce.bien los 

factores 'I pnrtcs integrantes de un A.re~, ,se c_omPre.Íu;!~n 
bien como para modificarlos, esta creatividad est6 partici

pando. 

Mientras que en la creatividad inventiva toman parte 

los inventores, los descubridores y los exploradores, en la 

creatividad innovadora est6n lon artistas y cienti1'ic?s• 

Los artistas y cienti1'1cos que cultiven de dicha manera 

los principios bhsicos, han establecido.un patrón y son se

guidores de alguna escuela en particul~r. 

E. Creatividad emergente.- Son raros los casos donde se 

da este nivel. Algunos personajes conocidos que entran en é~ 

ta &rea son: Einstein y Freud por su labor en lo cientifico; 
Picaaso o Wright en el área artistica. 

La mayor parte de la gente piensa en este n~ve1 1 cuando 

ne hnbln de creatividad. 
En este nivel participa la habilidad para absorver la 

experiencia y lo m6s común para producir algo muy diferente. 
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. otro autor os Flieger •. · 

Este .autor_ i:ienciona que. la creatividad a partic~pa~o_. e_n. 
el contexto de la evo1uci6n y c_omo_ una perspo~tiva del, des!l-
rrollo. 

Da su teoria sobre loe: nive_les de lo creatividad PB-:-

ra entender el proceso tan complejo. Usa un_a_ P.ir~ide P!ira 
explicarla; misma que en su diseno. muestra_ la .. a~umul_aci~n ~~

conceptos, donde los oapoctos especif'icos_ no son. is11ales. en 
grado do dificultad, pero si_ re_lacionadC?a e_ntr~. s_i. ___ Exp_lic8'. 

que la relación entre cada ni_Vel_ so encue_nt_r_a mos.trada por. 

la apertura en cada_nivel dula pirbmido. 

.. ··.·: .. 

!----,-,, '''" ' 

-CREACIOU DEL UHIVERSO. , : · 

-C1mACIOH DE LA VIDA. 

-PROYECCION ·CREATIVA.-. 
;:'·· 

-SOLUCION DE PROBLEMAS.· 

·, ; 

--·: 

-SELECCION COMPLEJA. 
CREATIVA. 

-SIMPLE .. SELECCIOH 
CREAT_IVA.,. 

-SIMPLE HABITO Df'. _LA 
CREATIVIDAD. 
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Gen~rnl~ente lon primeros 3 niveles de creatividad de 

ln pirámide son excluidos, por considerarnc partu teórica 

del desarrollo de la crent1v1dod. Y tnmbién porque varias d~ 

rtnictones de creatividad ut111~an una referencia cultural 

única ein rtnrlr. una reCerencin individual. 

La base de ln pirámide so rerierc a un simple h6bito de 

creatividad; como parte del desarrollo en ea aspecto m6e 

elemental y rundar.iental del individuo. Aquí es donde ee ob

servan las primeras acciones creativan; asi como rasgar un 

objeto o detenerse a ver algo, o sea respuestas que general

mente dan come rcsultndo unn actividad motora. 

El siguiente niv'"l ea de la simple selecct6n creativa. 

En bsta ancontramon dos cst!mulos, entre los cueles ae debe 

mostrar la selccci6n de uno de ellos. En es~ respuesta está 

esn simple selecci6n creativa. 

Se di!t:rencia del pri:r.er nivel por lo cantidad de estí

mulos dados a\ sujeto. Al tener que elegir entre dos elemen

tos se ve ln necesidad de un pensamiento más elevado. Y es 

en este nivel cuttndo el interéD y la evaluaci6n se vuelven 

más importantes dentro d~ la actividad creativa. 

Cuantos más c&timulos del medio ambiente rodean al su

jeto, se presenta el nivel de la selccci6n compleja creati

va. De muchos estimulo~, el hacer unn elección correcta im

plica una serie de interpretaciones y asociaciones; donde 

cada sujeto respondcrh de diferente manera. 

El nivel que sigue corresponde a la soluci6n de pr9-

blemas en forma creativa. Se considera este nivel como la o~ 

scrvaci6n de manifectaciones del medio ambiente donde el su

jeto crea un producto novedoso. 

Se diferencia del nivel de la sclccci6n compleja crea

tiva, pcr<;_•Je ·~sta r.o involucra una apl1coci6n cultural o un 

producto novt.d•>::io, en tanto que ln soluci6n a problemas si. 

Alt~unos descubrimientos e inventos entran en esta cate

goría. 

La pro1ccci6n crcatiVa es uno de los niveles más altos. 
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En este se man1Ciesta la man1pulac16n de conocimientos abs
tractos (matemlticas) para predecir un evento, o la pro
ducc16n de una pieza de arte creada por la imaginación de un 
artista, o la compos1c16n de una sin!onin o !6rmulas teóri
cas. Estos son ejemplos en los que Be da el proceso creativo 
mediante la integración y elaboración de un dise~o a través 
de técnicas especi!icas. 

La proyecc16n creativa es el nivel donde un sujeto co
mienza a sintetizar loa elementos que le rodean y amplia sus 

conocimientos. 
La 1maginac16n, anllisis y sintesis de conceptos y ao

luci6n de problemas oon habilidades que juegan un papel im

portante para este nivel creativo. 
Los dos niveles mlLs altos -creación de la Vida y crea

c16n del universo- eon presentados como complemento de ésta 
teoría unicomentc ya que éstas dos no son directamente con
trolables por el ser humano. 

El Dr. Rodríguez (1985).propone sus niveles de crea
tividad ternbién: 

1.Hivel elemental o de interés personal, donde.el pro
ducto es vali.os.o para el circulo afectivo del sujeto crea
dor. 

2.Uivel medio o de resonancia laboral y profesional, 
donde .el_ produc.t_o es v:olioso para el medio social y 

3.Ui_':'tsl_ superior o de la creaci6n trascendente y uni
versal donde el producto es valioso para la humanidad. 

Es import.ante saber que. existen niveles en el proceso 
creativo, para poder hablar sobre un mismo concepto de crea
tividad como lo menciona Taylor y de eaa manera poder enten
der mejor la creatividad en las diferentes ~reas. 

Hientros unos autores explican los niveles de la crea
tividad, Guilford explic~ los componentes del pensamiento 
creativo; éstos son: 

-Fluidez.- La cantidad de ideas que una persona produce 
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rOspec-tO a un tema determinado. 

-Flexibilidad.- La heterogeneidad do las ideas produCi

das, n-ace de la capacidad de pasar !'6.cilmr.nto de una catc
gorio." o otra,· de abordar los problerntnJ desdo di!'er~ntea án
gulo·s·. Mide no por número- absoluto ::.ino por la cantidad de 

Claoes y catesor!as. 

-Originalidod.-La rnre~a relativa de lns ideas produ

cidas¡ de une poblaci6n de 100 personas 3610 a 2 6 3 se les 

ocurres la idea, nlli el pensamiento es original. Menciona 

que es importante rP.Cordar sobre et>te punto que la creati

vidad a mttnudo hny que buncarla no en el qu~, sino en- el 

cómo, 

-Fiabilidad,- La capacidad de producir ideas y solu

ciones realizables en la pr6ct1ca, 

Y~ que se conoc~n los niveles y los componentes de la 

creatividad, se puede hnblar de la creatividad como un·re

n6meno multiracético, 

b. Creatividad; un !'en6meno multiracético. 

La creatividad es un !'en6meno multi!'acético, cuenta por 

lo menos con 4 partes: l. el proceoo creativo, 2. el produc

to creativo, 3, la persona creativa y 4. la oituaci6n crcn

tiva. 

I. El proceso creativo. 

Actualmente el proceso creativo es reconocido como ele~ 

tl!'icru:iente investigable, por tnl motivo hoy varios autores 

que postulan sus estadioc del proceso creativo. 

-Wallas en 1925, ~ue el primero en formular lor. ~ estn

dioS bll.sicoo del proceso creativo, mismo que se hn vuelto 

el mi\s clllsico. 

l. El perioc:o de expon1ci6n.- Durante este periodo ini

cial el individuo rt;:COll:(lta material del inedia ambiontc. La 

cantidad de material qu~ obtenga dcterrn1nar6 lo cantidad y 

calidad de su creatividad, 

La suceo16n y variedad de percibir hacia dentro y hacin 
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ruerá es la herramienta que provee de material para. la acti
vidad creadora y el modo coma· éste se ocupe determinará el 
potencial creativo. 

Dos cara'cterist1ca8 ae han encontrado en la mayoría de 
las, personas creativas; la pr'imera una marcada sensibilidad 

al medio ambiente, y, la segunda una habilidad para inter
pretar objetos y eventos. 

2. Peridodo de 1ncubac16n.- Durante éste, las experien
cias vuelan libremente sin llegar a formar algo concreto; 
las partes se traslapan con la percopc16n del sujeto en el 
cnmpo de la experiencia. 

3. Periodo d8 ilumlnac16n.- Este periodo se presenta 
cuando ya Se .·ha encontrado lo que ne buscaba, es una reor
ganlznci6n del material que se tenia en la mente. La nueva 
organlzeci6n ea superior a las partee de las cuales se ror
m6. 

4.Periodo de ejecución.- Ea el último paso, consiste 
en la dificil taren de transformar la experiencia interna, 
en algo ~1mb611co encontrado. 

-Meckinnon menciona 5 estadios sobre este proceso. 
l. Un periodo de prep.aración, en el ·cual ei sÍl.jeto jun

ta los elementos de su experiencia, de su conocimiento, para 
po~~r·· enf~entar' el problema. . 

2~ Un periodo de concentración fuerte pare resolver el 
problema de lo manera mAs rápida sin retráao o dificultad, 
pero que en varias oca's1ones lleva a la frustraci6rl, a la 
tensión o a la incon!ormided; situnci.onee que· el sujeto no 
puede tolerar. 

3. Un periodo de olvido del asunto·, o sea dejar el pro
blema. También suele ser llamado periodo de 1ncubnci6n. 

4. Un momento de insight ecompef\odo de placer y satis
fncción,reestructurnndo la experiencia. 

S. Un periodo de vcrifir.nc16n, evalunci6n, elaboración 
'Y aplicación del insight que el sujet'o exper1meri.t6. 
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-Fl~cger menciona dos limitaciones sobre el estudio del 

proceso creativo. A) La existencia de 1nformac16n, en su ma

y~ria'- b~ooda en lo 1ntrospecc16n hecha por personas cataloa_! 

das,corno talentosos, más que en estudios experimentales o 
longitudinales. B) El punto de vista del pensamiento croati

y~· consiste en una secuencia de estadios, reconocidos como 

universales. 

Sugiere que deberla de concebirse la creatividad como 

un patrón de comportamiento en el cual varios procesos se 

traslapan e interactuun entre la ocurrencia del estimulo 

original y la ~ormac16n del producto final. 

Reconoce también que el acto creativo no será evocado 

de modo similar o secuencial en cada individuo. 

Menciona que tradicionalmente hay 4 estadios; prepa

ración. incubaci6n, iluminaci6n y ver1Cicnci6n. 

Flieger cita los estadios de Murphy que son muy si

milares. 

1. Una larga inmersión on la mente sensitiva que da 

alegria y complemento. 

2. Adquisición de bodegas llenaa de experiencia que 

llevan a la consolidación del sujeto dentro de una estruc

tura con patrones ordenados de experiencia. 

3. Introspecci6n o iluminación. 

4. Una evaluación critica de la labor realizada. 

Este autor dice que hay una restricción para aceptar 

únicamente' estos 4 estadios en el proceso creativo, ya que 

durante el mismo existen variables motivncionales que esti

mulan de manera individual a cada sujeto, Menciona que la 

creatividad no es sólo una reacción intuitiva al medio am

.bicnte, pero si unR formn constante para aumentar nuestros 

conocimientos. Dice por último que la abstracción de los 

eventos siempre incluye una mútua interacci6n del pasado con 

el presente para actuar en el futuro. 

-Osborn tiene también una opinión sobre «:l preces.o ere~ 

tivo: Dice que es dificil que pueda darse de una manera ri-
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gidti '.Y .. iiiot6dic8. eátO· Proce80 1 yn que los elementos de la 

cre8.t1vidad nO- son cOnstnntes ni' tangibles como las matemli

ti~~s; 
Las etapas del proceso creativo qt.Íe ·da· son las aiguten-

1~ ori~nta~i6n.~ Encontrar un problema. 

2. Preparac16n.- Recolectar los datos adecuados. 

3. ~6lisis.- Romper con el material que se tiene. 

4. Hip6tesis.- Sugerir alternativas de ideas. 

s. incUbaci6n.- Permitir que se iluminen los ideas. 

6 •. ·S!ntesis.- Reunir los pedE1.zos separados. 

7. Vcri!icac16n.- Juzgnr los resultados de las ideas. 

SegúO Osborn en lo actualidad no oo pueden seguir los 

pasos asi como 1, 2 y 3, Se puede comenzar una pregunto mieu 

tras uno ost~ en la etapa de preparoci6n. El análisis deberá 

llevarnos a la soluc16n. Despu6s de lo incubaci6n cabe la 

posibilidad de tener que ahondar m!s sobre cosas que en un 

principio no necesithbrunoo. Y por supuesto ne debe hacer la 

ver1~ica1c6n para con~rontor la hip6tes1s. 

-Por último el Dr. Rodrlguez también expone s'etopos de 

este proceso de la siguiente manero: 

l. El cuestionemiento: que consiste en percibir algo es 
mo problema. Dice quÓ es el resultado de una inquietud inte

lectual, de uno curiosidad, de un inter6e cultivado, de há

bitos de re~lexi6n. 

2. De acopio de datos: esto se refiere a la etaPo de 

obaervaci6n en el campo; ya aea en viajes_ o por m"edio de ·.je.:, 

turas o pl6.ticas con personas que conozcan sobre el. t~ala~·· En 

este paso ee importante quo el creador se liene do mátari~l 
que le sirva roalmento. 

3. La 1ncubac16n: se refiere a un periodo d~nd~ ·:ap.a~·" 
rentemente no se hace nada, pero on realida~ es .. una :e'i:ap~'_de 
mucha actividad mental. 

4. La iluminaci6n: es la 1napirác16n ·y la. ~~t~rÍ~1-6n de 

loa ideas. 
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s.,La elaborac16n: es el paso donde se vuelve realidad 
todo lo elaborado. en la mente. Esto implica un trabajo de 
tecnología, de relaciones humanas, de disciplina y por.twl~o 
do nueva creatividad. 

6. La comunicación: es la mejora que se logra a Partir 
de la inquietud que se tenia al principio, siendo ésta el 
cierre del ciclo. 

As! como hay muchas dertniciones de creatividad, nive
les de creatividad, hay muchos procesos creativos propuestos 
pero todos tocan los mismos puntos importantes aunque con 
~irerentes palabras. 

Se puede resumir en los 4 pasos clásicos de Wallaa, 
pero agregándoles la evaluaci6n¡ ya que ésta última perm~te 

al.sujeto mejorar y perreccionnr su invento o composic16n 
o alguna actividad que estuviera realizando. 

ll.El producto creativo. 

Se dice que cualquier experiencia o algo hecho por el 

hombre -unn 1dea, un trabajo de nrte, una tcoria ciontiC1-

ca, el diseño de un edificio- es un producto creativo; pero 

si se les quiere claoiCicar, primero se deberá cumplir con 

ciertos criterios. 

l. El primer requisito de un producto creativo es la 

novedad; debe ser original, llovedo.oo y orieinal para la per

sona que lo crea; ya que por ejemplo para un niílo .ous expe

riencias e ideao pueden ser creativas para él, pero si esaa 

ideas y experiencias no lo son para otron niños, no serán 

un producto creativo para los miembros de la sociedad en la 

que el nii'io vive. De rnod_o similar cunndo una per~ona ha ide~ 

do aleo que nuncn :oc le habla ocurrido, SU?one que e:. nove

dad¡ en tRnto que su idea puede ser la mlis pensada en todo 

el mundo. De cate modo niemprc l&. novedad y lo orieinal de

berá Juzgarse cu baso a un conjunto de productos dados. 

2. Cl segunda requisito, es que el producto debe adap

tarse a lo. realidad. En otras palabras deberá servir para 
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resolver_ el problemn, sattsf'acer les necesidades de :una si

tuac.16n .dada_, llegar a una meta. 
3. El .tercer requisito, es una reorganizac16n de lo- in

terno p·ara evaluar, elaborar, desarrollar y comunicar a o

tros; el producto creativo que deberll producirse. 
Esto.e son los 3 criterios absolutos del producto crea

tivo, pero hay otos adicionales: 

El cuarto criterio, indica que el producto creativo lo 

satisfaga a uno. 
El quinto y más alto criterio del producto crentivo es 

aquel que pennite nuevas condiciones en la existencia del 

ser humo.no, trascendiendo y trensf'ormo.ndo en general la 
experiencia del hombre, mediante la 1ntroducc16n de nuevos 

principios que permitan de manera radical ca..~blar el punto 

de Vista del hombre sobre el mundo. 

Algunos de estos productos se observan en la teor!a 

heliocéntrica de Copórnico, en ln tcor1a de la evolución 

de Darwin y en el psicoanálisis de Freud. 

Generalmente se hace una diferencia entre creatividad y 

producto creativo en el úrea nrt1sitca y cient1fica. Se dice 

que ln creatividad art1stica es el resultado claro de la 

expresión del crcndor, donde muestrn sus necesidades-, sus 

pcrc•:pciones, sus cmocior.cs y suo motivncioncs. Y para crear 

ellos ae•muevcn en un mundo profundo de experiencia emocio

nal. 

En ln creatividad cient{flca, se discute que el creador 

es tan aolo un mediador entre su trabajo creativo y las ne

cesidades y metas que opernn dentro de alguna parte de su 

medio ambiente llevándolo n producir el producto apropiado. 

Esta descripción de la crcntividnrt cicnttf1cn se ocupa más 

en actividades tccnol6z1cns e inventivas, donde la vida ofe~ 

tiva del creador juega un papel mu:¡ pequeño. 

En una misma peroona pucC:.e existir tanto la creotividnd 

nrt1sticn como la creatividad cient1f"ica. Este tipo de per

sonas hnn sido llamadas de dif"erentes modos por v&rios auto

res, por e,1emplo: por Goldstein y Nuslow; la persone auto-
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rrealizado., por Jung; la persona 1ndiv1dual1zado.,'Po~·· 
~~g':'rs; el ind_ividuo con !unciones· completas, P_Or ·rroinm-; 
como el· carft.cter productivo, y por Rank; el· artista, _el 
hombre que realiza trabajos de arte 1'uera d_e- .su Pr~p18 ~ida. 

III.La persona creativa y la situnci6n Creativa'. 

Debido a la relaci6n tan estrecho. que cxi&te -·~~ti-e· e~-· 
tos dos eler.ientos del proceso multif'ac6t:lco de l~:Ci-eat1~i-
dad se expondrlm juntos. 

Los eventos de los ai\os tempranos en l·a VÍ.d~ ,· ·c;~- iO. 
sociedad y el ambiente intelectual en los qu~ ~~i '"n1ft·ó· .se. 

desarrolla son un punto importante para el desorrÓlio po
tencial de la creatividad. 

La conducta de un individuo puede ser 111·0.difié-~d-~ por 
las condiciones del ambiente. Por esto es- tmP~rtrult_e·'éOno.cer' 
y comprender ·los antecedentes del lugo.r dond~ u~· irldi..jidu~ 
se desarrolla, su f'amilia, su sociedad, su educñci6n,· su.cu! 
tura para evaluar o comparar la capacidad creadorB. de.·úo· ·su

jeto con otro. 

Whittakcr (1981) cita a Torro.neo quien dice¡ "Una_ de._ 
las !armas en que una cultura honra el talento cre_ador se 
rcf'lcja en los ideales de los maestros de. esa cul tu.ra Y .:_·l~ 
clase de conducta que éstos favorecen o tratan de combatir. 

entre los nif\os." 
· También Torrsnce dice: ''Lo que es considerado como ho

norable en un pnis es tnmbil!n cultivado por el m~smo pais." 
Todos los valores o ractoros que pueden o no f'avorccer 

al desarrollo de la creatividad est6n dados en la i~rancia. 
Los nii\os por si solos son crentivos, imsgina:n combi~· 

nan, transrorrnan, hacen y deshacen las cosas. Se _e_xprosan_ de 

diversas maneras: con mimica o dibujos, o con la ~nlab~a.mi.!! 
ma. ··i: 

Por otro lado están presentes en ustos niffos o en las 
personns creativas las cnractcristicas del área cogniti~~ 

como lo son ln rincza de percepción, la capacidad intUitiva 
la_curi~sidad intelectual, ln 1msginaci6n y la capnci~nd cr,! 
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tica. Laa carncteristtcas afectivas son; la soltura, la 11-
bortad, la audacia, la paa16n y In tolerancia a ·la ii-us~r~~ 
ción. Por último están las caractcr!sticas vol1.t1vas como la 
tenacidad y la co.pacidnd de decisión. 

Vnrioo uutores dan sus puntos de vista sobre ~as cuol1-
aades que tienen las personas creativas. 

Por cjct:iplo ~lac1<1nnon menciona que las personas creÚti

vas son en soncrnl 1 1nte11gcntes, independientes en su rorma 
de pensar y actunr, E!Jthn n.biertas a experiencias 1nterna:s y 

externas. Son porccptivno, receptivas y curiosas. Son obser
vadoren, cat~n alertas, tienen capacidad de mantener la 
atenc16n, !luidez en sus 1dcns y producen respuestas para 
resolver problemas. Otra caracter!stica ea q~e poseen una 
cantidad enorme de intormne16n que oaben manejar. 

Son p~r~onas abiertos y perceptivas a sus sentimientos 
y emocionc3, n su imaginoc16n y procesos slmb6l1cos y a su 
inconsciente ~ue les dan muchno experiencias buenas y otrns 
no tan buenas que al contr"deeirse cau3nn un enes; mismo que 
permite una combinación de turbulencia pslquico con !depen
dencia espiritual porn desarrollar in crent1victad. 

Tnmbién son intuitivos en sus percepciones y en sus 
pcnsllr.l1cnto~. Dan importancia a lo teórico y lo evalüan para 
ver si es congruC!'nte con nu intuitivJ.dod, para dar m.üyor aiz 
n1f1cado a su realidad presente. 

Por Du part~ Whittaker menciona que la persona creativa 
ea r~~evada, industriosa y meticulosa. Que tiene una imagen 
do si mis.me de persona responsable y un cierto grado de re
so)ución. Tomblén que tiene conductas agresivas y dominan.
tos. nsi como un alto nivel de encrgia para el trabajo, al.to 
aprecio por los vnlores estéticos, introvertidos, con inde
pendencia de pensnmic11to y acción. 

~hittnker cita a Johnson, quien menciona qua algunas C.!, 
ractcr!stieas son ln senoibilidad a problemas, or1ainalidn~. 
ingenio, resoluc1bn de problemas en ror~a 1nusc1tada~ 
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Sori muchas las· cualidades de las personas creativas, y 
en cualquier' persona se pueden encontrar varias de éstas 
cualidades, lo que se necesita entonces es ver qué rectores 

ayudan u obstaculizan el desarrollo de la creatividad. 

C. Fac111tadores y obstáculos de la-creatividad. 

A continuac16n se mencionan algunos de los rectores que 

1'avorecen-la creatividad y otros que la obstaculiio.n. 
·-Facili tadorcs. 

El Dr. Rodríguez menciona los rasgos y act"ituc:i.es que 
ayud8:" al desarrollo de la creatividad de la siguiente mnne

ra: 
1. El autoconocimiento y la autocr!tica¡ esto'es'que la 

persona q\.ie conoce sus propias capacidades e 1riterese&·-pu8de 
ser creadora. 

2. La educac16n de la percepc16n: esto sign11'1ca hacer
se sensible a los detalles, obServar y experimentar. 

3. El hlbito de relacionar unas cosas con otras. 
4. El sentido lúdico de la vida: signiCica jUgar t!

sicamente con los objetos y mentalmente con· las ideas.' 
s. El hlbito de sembrar en el inconsciente: esto aig

niCica que los problemas y los objetivos intcractuen· entre 
ratos de meditac16n y momentos en que nos olvidemos de di
chos problemas. 

6. El clima general de buona comunicac16n':- la _acgtif.i~ 
dad de escuchar y ser escuchado. 

7, El estudio de la psicolor.!a de -1a· pei-c;e~-Ci.6n ·~·'~e-~:la 
patcolog!a del pensamiento: para comprender'-'108 -m~~an1-~r.i~D . 
tanto sensoriales corno mentales para pod_erl_Óa·.:_iri~·e:j_~i;-b·iQ_~(:y' 
as! poder crear. 

Osborn da otras caracter!sticas que 'so·.nucOD1tan·'pa-':· 
ra Cacilitar la actividad cr<:ado~a-~ ·.,.;-¡:;;;.::,.,~-'·;·.'-: 

- Una actitud positiva, url·_ se~1:1do_,.. d~-:-'e~-P~r"a~-~~ ¡- ·en tu:..:: 
Diasmo, encauzarse a una con:fianza· ~n -u.ic( rniS~O·(-_ i 
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De vez· en cuando~ hacer"- a- un. lado - la mente que cal.11'1cn 

como jurado y permitir.·que surja la,-mento creativa; ·y.- espe

rar un tternpo-antes-de·regresnr:a-nuestro estricto juicio. 
-Saber aceptar las· criticas o puntos de vista de otros 

pero sin por ·e110: de~1r· __ que lo que uno hnce ya. no airvo y 

deshecher-·l&_iclOa. Al contrnrio, mejorarla. 
-Estar conscientes-que siempre hay personRs que-gustan 

de criticar lo-·que uno hace,- para no dcnanimarse. 

···-Evitar alabar· el trabajo de alguien, especialmente el 
do lo's_ nii\os al grado que se apenen, para que puedan conti

nuar au·actividad. 
·--_Tener en cuenta: que es m6s importante la optni6n que 

uno· tenga de si, aunque para otros parezca tonto, a verse 
tonto a·uno.mismo por no hacer lo que uno quiere. 

·-Saber que las dudas son enemigos de la creatividad; 
pero· no si estas dudas ayudan a mejorar una actividad. 

-Tomar en cuenta todas las ideos que se tienen por 
pobres que sean, y mantener el coraje para sesuir tratando. 

-Todo esruerzo por estimular a alguien, generalmente 
es positivo. 

-Darse cuenta al !innl que rue divertido ol proceso de 
crear ideas, para as! estimular la !recuente producc16n de 
loo mismas. 

Osborn.llcga a·la conclusi6n de que· paro crear no hay 
otra cosa-sino tratar y tratar, duro y duro: romentar el 
habla'tantO .como el pensamiento para que las ideas siempre 
surjan. 

El. Dr. Rodríguez clnsi!ica a los rocilitndores en di
rerentos 6reas: 

. A •. oe .. orden r!sico.- So ref'iere a alternar periodos de 
tensa estimulaci6n con periodos de calma, para ob<cn~r un 
ambiente propicio para asimilar, scdimenti..r e iricuonr. Trun
bién se rc!iere a lo ostimulnci6n ccn paioajes relajantes, 
a disfrutar el contacto con la nnturi..leza, a conthr con un 
cuarto de estudio que favorezca la creatividad. 
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B. De- orden cognositivo.- Tener padres de un buen nivel 

intelectual con intereses culturales y creativos, asimismo, 
que sean tolerantes al error Y maestros que de• igual mane
ra, romenten la creatividad. 

C. De orden a!'ectivo.- Los sentimientos de aceptac16n, 
do alegria y de re en las propias capacidades y la.necesidad 

de logro. 

D. De orden socio-cultural.- El poder desarrollarse y 
moverse en una sociedad muy activa llena do ambiciones. 

-ObntAculos. 

-Dehann y Havidhurst enumeraron ractores_que_impiden 

el desarrollo creador como: 

1. Las normas elevadas para e1-áx1to, cuando en reali-
dad el nivel de trabajo eS·z.muy bajo. 

2. Tareas y métodos de trabajo intlexible. 

3. Impaciencia do los adultos. 

4. Con!'ormidod a los normas de grup.~, desde ·el punto .de 
vista de lo mediocridad. '";', 

s. Las actitudes del maestro •. 

-Whittaker (1981} por su parte_ dice que los educadores 
están conscientes del desarrollo de la capaci~ad creadora y 
sin.embargo coartan los'impulaos-creadores.de los alumnos. 

-Musscn, conger y Kagnn (1985) -mencionan que se han en
contrado por lo menos 5 grandes· obst&culos: 

l. La no compres16n del problema.- Los niftos pueden ser 
incapaces-de resolver un problema no porque sean incapaces 
de ejecutar una tarea, sino simplemente porque no han enten
dido- qué deben hacer.-·Eato puedo sor porque no entienden 
el vocabulario o la gramático utilizados al Cormular la pre
gunta. 

2. El olvido de los elementos del problema.- Es impor
tante la:memoria para hacer un razonamiento correcto. 
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3. La !alta de conocimiento.- Las experiencias.de su 

vida determ1nar6.n si un sujeto posee o no el conocimiento 
necesario pera resolver un problema. 

4. Posee16n de otras reglas.- La opoe1ci6n a aenerar 
nuevaa ideaa, que aunque nueva y correcta, se contradice 
con una regla nnterior. 

5. Miedo al error.- El temor a la critica en caso de 
rracaso, evitar sentimientos de vergUen~a y humillac16n. 

Loe autores mencionan que cada uno de eBtos obticulos 
se da en direrentee etapas del desarrollo. La no compren
s16n del problema, el olvido de loe elementos del problema 
y la talta de conocimientos en niños de edad preescolar. 
Por miedo al fracaso en ni.nos de edad escolar: en tanto que 
en adultos es la poses16n de reglas, con la·dificultnd de rs 
chazar lo ya entablecido. 

Rodriguez (1985) cita a Gordon quien opina sobre e1·te
ma: dice que la aculturación y lne presiones.del medio_am-.'.. 
bicnte, hacen que las personas vivan en casilleros y en ca
rriles. También dice que las rutinas y loa prejuicios non· 
los peores enemigos de la creatividad y que se sufre do unn 
'epidemia do hiperestructuraci6n. 

Asi como clasifica a los facilitadorcs, el Dr. nodri
guez clasifica los obstAculos de la siguiente manera: 

A. De orden fiaico.- Refiriéndose a un medio monótono 
demasiado tranquilo, o un medio muy inestable, acelerado y 
cn6tico. 

B. De orden cognitivo.- O sea un ambiente lleno de 
prejuicio, muy tradicionalista, burocrática, con actitudes 
rutinarias, trias, imporaonnlcs y aphttcas. 

C. De orden afectivo,- El temor a equivocarse, al ri
diculo1 al fracaso, hastio hacia el trabajo y presiones 
neuróticas. · 

D. De orden socto-cu~tural.- El dogmatismo, la buro
cratiznción y el mimetismo aoCinl. 
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A continuac16n se presentan algunas investigaciones 

donde los resultados muestran algunos de los Cactores que 

Cavorecen u obstaculiznn la creatividad. 

-En el Ares educativa. 

Se habla sobre padres y maestros, quienes deben pr,g 

veer un raedio ambiente que sea estimulante para la percep

ci6n y cognic16n, ns1 como onscftar a los niílos a investi
gar, observar ou medio ambiente, mientras trabajan en algún 

problema buscando claven que sean importantes para resol

verlo, 

Uno de los lugares donde se puede Comentar mAs la 

creatividad, ~e encuentra en el oal6n de clase. 

Dentro de la me~odologia de la enseftanza, los proCeso

res deben entrenar a los alumnos para que identiCiquen y u

sen sus aspectos positivos, as! como el de los otros en sus 

propiQB trabajos. 

Los alumnos que calirican alto en los test de creat1-

V1dad1 lo mismo que si producen respuestas poco usuales o 

que tienen sentido del humor cuando no se necesita, pueden 

presentar una dcsventajn en un sal6n de clnse. Esto porque 

su comportnm1cnto es inadecuado e impredictiblc y para el 

profesor, esta situac16n puede resultar irritnnte. 

Sceún Getzela :¡ Jnr.\;son (1962) encontraron que los ni

ños creativos aon frecuentemente vistos por los maestrÓn 

como gente que molesta o estorbo. l·!encionan que para el pr2 

fesor puede s..:r- <.:1f1cil el control de dichos alumnos debido 

a su sentido de Juego, humor e independencia. Por esto, es

tos niños generalmente caen en el dctagratio de los maestros. 

Por lo anterior es importante que los profesores sepnn 

que algunas manifestaciones de conducta de los nifios son más 
que problc~ática3, creativas. 

tn goncrnl los prof'csorcs que desean fo¡..cnt<ir 11: creat!. 
Vidad en GUb alumnos, dcbcrlin ser gente entusiasta, proi"e

nionnl, Dlentadora y accesible fuera del nal6n de clase. 
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·En su ln~~stlesc16n Drews en 1961 obscrv6 que en 

grupos h~m~céneos .• - los estudiantes superiores participe.ben 

cn.rri6s··~ctlvld~des_6reatlvns y sentisn ol&o positivo por lo 
escUe1a·on gerie"rnl. Cn estudios posteriores ltnjorlbonks en 
1970 lle&6 ·a ltÍ conc1usl6n de que ln oducac16n de ninos 
~n ·&~upes· por -Soi)arado ayudan a un mejor desarrollo de la 
eren tl-vidád. · 

En.las eleulontos investigaciones los resultados mues
trnn'que el comportatnlonto del profesor no interviene en la 

4ctiVldnd ·creativa de los alumnos. 
'En un estudio Rosenthnl, Dnratz y 11011 en 1974 aplica

ron a nlfios de 11 a~· erado de primaria una prueba de dlbu

jo·al inicio del ciclo escolar. Posteriormente a los prote

soros les fueron-dados unns listas con los nombres de apro
ximndnmente el 20% de sus alumnos al azor; diciéndolos que 
olloa dorio.n respuestas poco comunes durante ol ano eoco
lnr. So esperaba que la actitud del profesor modificara po
aitivrunente la ejecuci6n de los alumnos enlistados. 

&l mismo test de dibujo !ue aplicado al !innlizar el 
nno encolar. Unicamente on s• grado los alumnos que so ha
binn mencionado en ln 11.sta mostraron un desarrollo notable. 

r.n otro estudio Dnkor en 1979 eplic6 el test de Torran
cc a 1nacot.roo y nlur.inoG de 39 y 51 zrndo. De S mediciones de 
creatividad verbal, J demostraron.uno superioridad en loe 
nifios cuyoa pro!e~ores puntuaron alto en creatividad. Sin em 
barza, en otros ~ dimensiones los niños puntuaron superior 
siendo l'\Ue sus proresoro::l puntuaron bojo en creatividad. 

En otra investignci6n &vnns en 1979 pid16 a A profe
sores do escuelo preprimnria y primario, que mencionaran a 
3 de sus nlumnaa 11160 creativos. t;n un principio ora similar 
la proporc16n de niílos y nifias propuestas, Posteriormente 
fueron nominados m6s ninos quo niñas. ~n otras palnbran se 
obeorvó que lor; n1ílos mostrnban unn habilidad extrema.en 
creat1Vidnd.1'11entrae les niílo.s tenian una habilidad creativa 
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más un11"orme. Unos observadores que estuvieron en los sa

lones de clase observaron que estos profesores tendían a 
alentar m6s a los niffos creativos que o las ninas creativas. 

Existe otro tipo de investigaciones en el área escolar 

como lo es el estudio de los factores que racilitnn u obst~ 

culiznn la creatividad dentro de las escuelas abiertas o 

tradicionales. 
En la 1nvest1goc16n de Sullivon en 1974 ve a la escue

la abierta como un lugar para desarrollar un propio criterio 

la curiosidad, la exploraci6n y el autoaprendizaje, sin ca-

111"1cac1cnes ni una autoridad que ensene. Mientras que des

cribe la clase tradicional como una estructura, en la que 
existen las cal11"1caciones, ol profesor, los exámenes. 

En un estudio incluyó la frecuencia de la cantidad de 

horas por semana que pasaban realizando diversas actividades 

en la escuela tradicional y en ·.la abierta. 

Las actividades m6s frecuentes en la escuela tradicio

nal eran: lectura en grupos y ejercicios de matem6ticas, 

~!entras que las actividades m6s frecuentes en la escuela 

abierta fueron: creatividad escrita. proyecto de grupos y 

lecturas individuales. Estas escuelas abiertas generalmente 

tienen menos entructura, menos direcci6n de maestros para 

hacer las cosas, y piden un esfuerzo individual, Observan

do estas diferencias predice que los niñnb de la escuela 

abierta puntuarAn m6s alto en creatividad. 

Ramey y Piper en 1974 obtuvieron que en sistemas a

biertos la creatividad gráfica puntúa más alto, pero.en ere~ 

tividad verbal los niños del sistema tradicional puntúan m6s 

alto, 

-En el Arca familiar, 

Los padres y el ambiente del hogar, as! como la educa

ción son factores que en forma m6s directa pueden fomentar 

o inhibir la creatividad. 

Autores como Hollandr ?lichols, Getzels y Jackson en 

estudios del medio familiar en jóvenes con alto puntaje en 
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creatividad, notaron que los padres son poco autoritarios, 
abiertos a la -expei'iencia ·y- entusiastas 'por.:,la~vida. 

·Wiesberg· y Springer· en su estudio ;de .nif'los:.con alta:.o · 

creatividad, encontraron que en sus tomiliaa· suiile.expresar 
lo suyo '.c'ada ·uno,· sin dominarse· nadie :y: el _padre; cuenta con 

una ocupaci6n propia. 
Por su parte Watson compar6-· la personalidad de 44 nii\os 

de··entre·los 6 y 11 af\os de edad; clasiticados como-miem

bros de hogares carif'losos, pero con una disciplina estricta, 
Y--34 ntíl.os de hogares catalogados como permisivos. Eata ba

se se dio según test proyectivos. So e0contr6 que los nif'loe 
de tamilins permisivas, mostraban mbs espontaneidad, origin~ 
lidad y creatividad, ocompaf\ada por iniciativa e independen
cia, mejor socializaci6n, mls amigables que Otros y ~enos 
hostiles. 

Mackinnon en 1962 en 3u estudio de los arquitectos, 
encontr6 caracteristicas familiares: A. Los padres dejan a 
sus niftos, dándoles confinn~a de que harAn lo correcto. DT 
Frecuentemente el padre o en ocasiones la madre muestra un 
acercamiento positivo con el nifto. c. La madre les da una 
autonomia, uno Vidn activa. D. A pesar de haber un c6digo 
de conducta, se le prestaba poca atención a la prlictica re
ligiosa. 

Cominos en 1969 en un estudio de las madres de j6venos 
preparatorianos con puntuación alta en creatividad, encon
tró que las seftoras, son poco inhibidas, se preocupan poco 
por dojnr una buena impresión y dan una respuesta mínima a 
las demandas sociales. 

·u1oom y Sosniek en 1901 descubrieron en un estudio de 
gente con talento en matemáticas y en composición, que sus 
padres desde que los sujetos eran niftos hab1an estado pre
sentes desde el inicio de su talento. Los padres les ofre
c!nn su entusiasmo y apoyo e inclusive en algunos casos los 
padres fueron el modelo a seguir. 
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Se ha dado también una importancia al orden de naci

miento, que ocupa ol hijo para desarrollar la creatividad. 
-·se·ha observado que una proporc16n muy alta de compo

sitoree músicos clisicos ramosos !ueron el primer hijo o 
hijo único. Aunque casi la misma cantidad de investiga
ciones- que dicen que hay una relación entre ser el primer h! 
jo y tener mayor creatividad, otras dicen que no hay rela
c16n alguna. 

Otro autor, Altus dice que el ser el primer hijo.impli-
ca: 

A. Una di!erente relación con loa padres • 
. . · - ' ·B. Aceptar rn6s las normas de los ndultos. 

·C. Desarrollar mis la conciencia. 
D. Una mayor pree16n para recopilar conocimientos •. 

.. E.Sta ·autor. encontró que los primeros hijos son' m6.s co- · 
municativos,.-. curiosos,· cooperadores y a!'ectivos. 

-Otros !'actores que pueden participar en favor o en 
contra .. c!e la creatividad. 

·Para Anderson y Andernon ol autoritarismo y el con!'or
mismo .son !'actores que limitan la creatividad. EO paises 
como Alemania y México donde históricamente se dio el auto
ritarismo se encontró: un escape de la realidad, sumisión, 
agrcs16n y actos punitivos. 

Un medio ambiente limitado puede restringir el nivel de 
cruatividad de los niflos también. Griffiths describe un es
tudio en preescolares de Brisbone y de Londres. Los niflos 
australianos produjeron rnAs dibujos con imaginación y colo
rido que los de Londres¡ por tener quizá un medio ambiente 
más variado donde pasan más tiempo !'uera de los lugnres ce
rrados, visitando el pa!s y playas; y no viviendo en casas 
cerritdas, 

Existen otros renultados encontrados sobre otro~ as
pectos como los siguientes: 

-Se encontró que la posibilidad de elec;ir entre varias 
·opciones paro renliz~r alguna actividad fomenta la creativi-



51. 

dad. E·s·t·o:-·íie Otis0rv6 en· dOs grupos, donde el S:rupo que· tuvo 
ia oporturiidaCs' de·· e1egir el mater1a1 que deseaba ocupar·,· 
puntU6- ·máS···al to· en' cr-e8t1v1dad, que el otro gr\.ip()' a1· que se 
le-·d1'0 el.: matertaf- de8de el 'principio. Por lo que- Cu· impor--

tante ia·11bertad'de elecci6n. Se debe peZ.mttir que los-ni

ftos tensan libertad para que decidan por ellos mismos so

bre- ··1a' manera de C6mo' resolver un problema, m6todos para so-

1Ücio-riar10 Y sus propiOs objetivos, 
-La estimulaci6n del medio ambiente 1'is1co que ·se rela

ciona ·con fa ·perce-pc16n y conocimiento t'cmenta ia· creativi

dad·. 

-El Juego y la rantasla en actividades dirigidas hacia· 

niffos 1'omenta la creatividad. 
-Los recompensas inosporadas aumentan la creatividad; 

no ·as! las reconipCnBaD constantes que por el contrario hacen 
quc·disrninuya ésta. 

-El Bsperar sor evaluado en un trabajo puede hBcer 'que 
la creatividad disminuya¡ aunque dicha evaluaci6n sea post-· 
tivn. 

-Puede elt!varse la cre-atividad, Bi el ·sujeto se ve ex
puesto a diferentes culturas, ya sen m8diante viajes 1· u o
tras formas, 

-El fomentar por·parto de los padres y profesores al n!. 
ílo sobro la·irnportoncia y lo divertido que es realizar suª!:. 
tividad o eval~ar la de sus compas1oros, puede f'omeritar la -
creatividad, 

-en salones de clase que cuentan con un tiempo para a
prender algo, pero sin la estructura de un sa16n tradicici
nal donde exista una atm6sfera informal y un contacto·'más 
individual con los alumnos, se fomenta más la creatividad. 

De las investigaciones oc llega n algunas concltisiones 
como: 

~Los salones o escuelas ebiertas 1 que llevan una inS
trucci6n mAs individualizada, sin tanta presencia de pro
tesorcs 1 fomenta rnbs la creatividad que las escuelas tradi
cionales. 
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' . .--Los nif\os que sozon. de una pos1c16n pri vilesie_da ·en 
la :f'am.ilia tienden a ejecutar mejor su creatividad. 

-La creatividad en los nif\os re&lmente se·romenta por 
los padres, cuando ollao no toman demaoiado en serio la ne
cesidad .de mostrarse conformistas 8?te la sociedad, siguien 

do reglas establecidas y roles designados. 

-Las f'amilias que :favorecen en sus hijos la creativi
dad se caracteriznn por ser poco autoritarias y estrictas; 
al mismo tiempo :fomentan la independencia • 

. -Las actividades do juego fomentan la creatividad, y 

aún más si esta actividad ayuda o ne relaciona con otra pos
terior. 

Ya se mencionaron muchos de los factores que fomentan u 
obat.aculizan la creatiVic;l.o.d. Los que la obstaculizan deben 
ser evitados y los que la fomentan deben favoreccree. Para 

fomentarla, existen varias técnicas. nodrigucz (1985) cita 

algunas de ellas. 
1. Estudio de modelos. 

2. Ejercicios de descripción. 

3. Descripción imaginaria de ~ejoras. 

4. Detección de relaciones remotas. 

s. El psicodrruna, sociodrama y rolo-playing. 

G. Ejercicios para concientizarec de las dificultades 

de la percepción y pnr3 educar y afinar ln propia facultad 

de percibir. 

7. Ejercicios de transCormaciones mentales de las co-

sas.· 
B. Lluvia de ideas. 

As! como existen varias definiciones sobre creatividad, 

existen diferentes teorías sobre loa procesos creativos y 

sobre los Cactores que intervienen en ln creatividad de uno 

u otro modo. 
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Independiente~ente de la teoria que se alga, es un he

cho que la creatividad y todos sus elementos intervienen de 

mnnera importante en el desarrollo del ser humW\o. 

Siendo tnn importante, pocas veces se le presta la a

tención adecuada, y si ea tan útil en la soluci6n de proble

mas por qu6 no fomentarla dentro de programas escolares o en 

series televisivas. 



La felicldnd del hombre es un 
sentimiento de placer por su 
actividad que reporta provecho a 
otros: es un sentimiento de poder 
Creativo'~ engendrado por el trabajo 
creador. 

K.Platonov. 
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CAPITULO ·IV. "CREATIVIDAD· E INTELIGJ:JICIA". 

se eXpone In teorin del intelecto de Guilf'ord; yo que 
en su toor!n·es'posible explicnr ln relación que exista en-. 
tre ·10 creatividad y lo inteligencia. Otra razón por la que 
se· 'expone dicha teor!a es porque se basó en ella Torrance. 
para 'elaborar ous teot del pensamiento creativo. 

~ En 1950 Guilf'ord menciona algunos de lne caracter!s
ticas de lo persona creativa y formula algunas hipótesis pa-
ra 'investigar los aspectos de f'luidez, :flexibilidad.y capa
cidnd pare rede:finir les cosas. 

Afies más tarde como resultado de· algunas investigacio
nes logra representar lo estructura-del intelecto mediante 
el on6lisis factorial en un modelo cúbico definido por 3 

dimensiones: tipos de operaciones, producto y contenido. 

10 

11 

12 

13 

14 

· OPERACIOUES. 

1.Cognición 
. 2.Hemoria 
·3.P,Divergente 
A. P. Convergente 
5.Evaluac16n 

COl;TEUIDOS. 
6.Figuras 
7.S!mbolos 
e.zemónticos 
9,Conductualcs 

PltODUCTOS 
10,Unidnc!os 
11,Clanc:l 
12,Rclncioncs 
lJ,Sistemns 
l4,Transf'orrnnci6n 
15.Implicacionos 
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-Las operacione~ son S: cocn1c16n, memoria, penso.mionto 
divergente, pensamiento convergente y ~val.uaci"6rii -con.siete 

en la.mayoria de los procesos intelectuales y ae reriere a 

la serie de actividades que el organismo diacrimina. 

La primera operac16n os la cogn1c16n; ésta es bAsica 

para cualquier tipo de operaciones, por lo tonto sin cogni

c16n no hay memoria, ni producción, ni evaluación. En la 

cogn1c16n está la habilidad para descubrir, redescubrir y 

reconocer. 

La memoria; es la retención o almacenaje de 1nrormac16n 

con cierto grado de disponibilidad do la 1nrormac16n en la 

misma Corma como rue registrada. 

El pensamiento divergente; es la opera~16n, en la que 

se da una tnc6gn1ta y requiere de muchas soluciones posi

bles. Esta opernci6n es incluida en las aptitudes del po

tencial creativo. 

El pen~runiento convergente 3e reCiere a que s6lo se da 

una respuesta o aoluci6n al problema, la mayoria de las ve

ces la respuesta correcta está implicita. 

La evaluaci6n; es la habilidad para llegar a tomar 

decisiones, dar juicios y conclusiones o brindar respuestos 

derivadas de lo inCormaci6n dada. 

Si se aplican algunas clases de operaciones a ciertas 

clases de materiales, se otienen productos de varias cla

ses. 

-Loe productos son 6: unidades, clases, relaciones, 

sistemas, transrormaciones e implicaciones; y son la rorma 

en·la que Ocurre todo tipo de inCormeci6n, se les puede lla

mar también concepciones, para reCerirse a Cormas de conoci

mientos o compres16n. 

Las unidades, se consideran básicas aun cuando aparez

can al Cando del cubo, al juntar varias unidades se dan las 

clases, relaciones, sistemas, transCorrnacioncs e implicacio

nes, que van de lo partic~lar (cla~es) a lo general (impli

cnéiories). Son itcms de 1nCormnc16n, de pensaratento ( une C! 

gura, una estructura simb611ca, un concepto.) 



so • 
.-. Los;,clases, :,sB aceJ'.can.·al. ,·_signif'.f:c'~~o: .. m~~ C:::'?.f!!.Ún.:.~~., ":~i:

mino,: es_ decir, ;_es :.un~.c~njunt? ;de. :.o_t:iJ~.t~_EI ;que ,_.p_~~1?1~ ;P~; ~e; 
una o m6.s caracteristicas cornunes.- ;.?·~~i~•!..>:::~;.;::.·:·~-:: 

,._ Las_~ relaciones, --ªº'1~-1~_-:f'C?rl!!~i. d~ ,_ª?~e~;~. ':'~~r! ., ~e:'ª co-

so.a.,,,-¡·:----_:;:. :-.: .-.. :·:e: --: ~--' •;·;~!----~~ .:.~----· ... ,.; _ .,, :~-- .. ·•· !·~ 

Los sistemas, son los patrones ':'.,C?Fg~~~~~i?!J~~)9,0.".1Pl.!, 

jos, de:..i~t!lt'dep~ndenc,11:'-·:C? iz:it~~~'?'?~~n .:~e.¡;:~-~l'.~':._B:,:-: :· -_; ___ , 
_ - ., ~·Las_. "t;r_anstormaci.ones, trntan. de cambios, revisiones, 
re~efini~~C?~es - o mod~-!ic~cio~~~: ~~d1~'t~_.ia~~-cu~iéé- un.~~!?. 

.. '-· ' ..... ·- - ------ - . ,.~--.--.,; 

duc_t~ _~e_ 1~f'C?r~~c1_6n .. que.- s~_. ~i:icu~nt.z;a. en_, una si tuaci6n dada 
pasa o. o_tr~. p.~:r~rente •. 

L~.s .1mp_licac_iones 1 ,. oon. lo_: qu~ .. so. espera,,. lo. anticipado 
o pr:c_dich_c;> ª· pa~~ir, ·_de-~~-ª~ .int'o.~m~~i6~. ··· .. · .. · · · "· ... 

-Los. contenidos .. son 4: t'iguras ,. slmbolos, : _concep_tos __ y 

conducta; son- el tipo d~ tn"r~r~aci6~ .discri~~:1~d-~s_ p~Í ... el 
organismo. 

El material d_e t'iguras, es, ~a p~rcepci6n __ ~e ~-º~iel_c.-:-. 

mentes de los obj_etos .con sus dit'e~cnte_:i. propied~de.s ~ pud~-~!! 

do ser visuales, auditivos y tactiles. Su contenido __ cs _cor

cr:_eto _Y_ se perci~e por los sentido~ en t'orma_ di.r~~:_n;: se pr~ 
supone que corresponden a la inteligencia concret~. 

El material simbólico, se t'orma con signos. convencio
nales que representan objetos,. s.ituacion.es O dtgÍ.Í:os· que 

organizados en sistemas genernleo, t'Orr.ion sis-te~B_s "nur.ié.~.i-
cos, nl!'abetos y toda cln!le de estructu.ras represen_tativa~. 
de objetos concreto~. 

Ll material conceptual o semántico, so refier~.a sig-_ 
ni!icados o ideas verbales. 

El material simbólico y el semb.ntico componen _la_ inte.-
ligencia abstracta. 

El contenido conductual, es 

cia ca no verbal, en cierto modo 

. - . - . .. 
inrorrns"ci6n_ que· en su esen
llomoda. "into_lig-en.cia "so·-· 

cial", ya que, expresa actitudes, ne~es_i~ades, de_seoB • .. es
tados de ánimo, pcrcepctoneo, etc. 

Como se observa este' modelo -do· la 8st.rÚctUra_ dc.l. in-
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telecto est' torrnsdo por 5 operaciones, 6 productos-y.4 con 
tenidos. Todos éstos interactúan entre· si dando un total· de 

120 combinaciones. 
Para entender la creatividad dentro de la estructura 

del intelecto es importante comprender bien el concepto del 

pensamiento divergente. 
&l pensamiento divergente explora en distintas dire

cciones, produce una multiplicidad de respuestas nuevas Y su 
papel principal corresponde a la fluidez de asociaCi6n ·-de· 

ideas, a la originalidad, la !'lexibiltdad, la sensibilidad a 
los problemas nuevos y la copsctdad do redeíinic16ri, Que 
Cull!'ord asocio con la reestructurac16n de: ia· Go'stnl t. 

La gestolt explica dicha reestructurac160t cOmo l& 
ruptura o modiflcoc16n de una configuroci6n precedente, que 

lucao reorgnniza. 
Dentro del pensamiento diver&ente y la creatividad se 

encuentran diversas habilidades. Habilidad def'-inida por 
Guilford como la uni6n de uno operaci6n·,- un conten'i'do y un 
producto. 

A continuaci6n se mencionan algunas de ias· habil.id&des 
de la creatividad. 

-La flexibilida"d en el pensamientO.; esto signif'ica un 
cambio de alguna especie, como cambio de signif'icado, 
interpretaci6n, del uso d~ un objeto, de una estrategia, 
entender un reactivo. 

Un ~ipo de f'lexibilidad que_ se ha reconocido es lo 
rt"extbilldad espontllnea·, ésta es la habilidad para producir 
una grnn cantidad de ideoo y brincar do unB. cotegoria a Otra 
con grRÍ\ facilidad~ 

Otro tipo de t'lexibilidad es la adaptativa; es la que 
facilita la reso1uc

0

i6n de problemas. 
-La ori&innlidad, estendiéndose en las pruebas de crea

tiVtdod, corno la rrecuencia de una rcsp~esta con respecto a 
la poblac16n. Esto~ign1fica que la originalidad se ve en lo 
poco- común de una respuesta en el sentido estad!stfco. 
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se. 
-i."B. i-'1u1de-~ ·,·.se reriere a la carittd&d-=de ideas. genera-

uó tipo.de r1Utdez es la tdeacional, éstá éB_'1a,.habi

lidad ·para produci'r ideas desde 18. mlt.s séncilla comó\1nP.· 10-
tra hasta una idea más compleja.como.el titulo pará·una .. his

toria o un dibujo. 
Otro tipo de f'luidez. es la verbal, dónde"' cs·=necesS.rio· 

pr0duc1-r palabras, cada una conteniendo lctrao' cspéci!icas o 

combinaciones. 
Existe ta.r:ttiién la f'lUidez. asociativa, en ésta se requi!:, 

re la r.layor cnntidad- ·de oin6nimos que se puedan- dar a una 

palabra dnda. 

Un último tipo de fluidez es la de expresión, ésta· re
quiere de la pr0ducci6n de frases u oraciones en :forma rá
pida donde se yuxtapongan las palabras. 

A continuación se presentan algunas hobilidndes de le 

producci6n divergente. 

-An6lisis y síntesis.- Aunque loe resultados orientados 

por medio del an6lisis factorial no apoyan su o~istcncie, 

tampoco le niegan. Se han llegado a considerar como la re

soluci6n de problemas. 

-Elnboraci6n.- Habilidad de plnneaci6n. Se dan una 6 

dos lineas simples y se pide la construcción de un objeto 

ulls completo, Entre mlls detalles se asreguen al trabajo·, 

mejor es la puntuaci6n. 

-Juicio o cnjuiciru:\iento.- Consiste en lBcapacidad de 

los sujetos para responder, do cinco soluciones probables, 

con aquella que resuelva el problema de manera mAe fAcil y 

práctica. La soluci6n implica, en general improvisaciones 

o adaptaciones de objetos familiares a usos no ~recuentes. 

-Habilidad para designar abstracciones.- ~e refiere a 

clases y relaciones. La infor~aci6n dada incluye una unidad 

y una relación establecida, 

-!labilidad para designar propiedades de contenido fi

gurnl. - Rapidez para designar colores y formas, 
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-Habilidad numérica.- Se tien~n.,que dar .conclusiones 

de.terminad_as, se re:f'iere a la .Cacilided numérica • 
. ··'- -Rede:f1nic16n .- _Habilidad para descartar viejas .1ntor

. prct0ciones de_ objetos :familiares o componentes de éstos 
parn._utiltzarlos de manera nueva. 

-Sensibilidad a los problemas.- Es una habilidad eva
luativa que. se relaciona con implicaciones. 

Hasta la :fecha se han realizado muchas investigaciones 
relacionadas con la creatividad y la inteligencia, pero los 
resultados que se han obtenido han sido muy diversos. 

A continusci6n se muestra una lista de los principales 
eatudioB realizados. Los estudios están agrupados por las 
respuestas que se encontraron. 

1. La creatividad como factor independiente do le in-
teligencia. 

Clark, Veldman y Thorpe, 1955, 
Lowenf'eld, 1958. 
Vallach y Kognn, 1965, 

Ward, 1966, 

Hudson, 1966, 
Madous, 1967. 
Dacey, Medaus y Allem, 1969. 

2. La creatividad correlacionada con (o dependiente de) 
le inteligencia, 

Spearman, 1904, 
Guilf'ord, 1950. 
Shoukami th, - 1960. 

Ketcham y Kheirall, 1962, 
Rippley y Hay, 1962, 
Burt, 1962,1964 y 1966, 
Thorndike, 1963. 
Uarsh, 1964. 
McNemar, 1964, 
Yrunemoto, 1965. 
U.o.san y Dutcher, 1966. 



Cropley, 1966 y 1968. 

Schlicht, Andorson ;,- col., 19C.B. 

Dinsberg y Vhittemor, 1968, 

Shounn1th, 1970. 

FUEUTE: O, AllOl\EA?:I t. S. ORIO (1978), 
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Como se observa es mayor la cantidad de estudios que 

muestran la existencia de una relac16n entre la creatividad 

y la inteligencia, 

Una 1nvestigaci6n que es muy importante, es la de Get

zcls y Jackson. Su 1nvestigaci6n no está en los grupos an

teriores porque ellos opinan que la creatividad os indepen

diente de la inteligencia hoste cierto punt~; o sea no es 

completamente dependiente o completamente independiente de 
la inteligencia, 

Para la presente 1nvest1gac16n se toma en cuenta la 

creatividad como pnrte de la inteligencia y se muestran les 

resultados en habilidades de fluidez, originalidad, flexibl 

lidad y olaborac16n, 



Ln creatividad es educacidn en el 
sentido mas completo, y es clave 
pera le solución de los problemas 
mas apremiantes de la humanidad. 

J.P.Guilford. 
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cAPITULO v· •. "TEORIAS DEL' DESARROLLO" 

Varios !actores intervienen en la creatividad. Uno de. 
ellos es el desarrollo del niao, por lo que a continuaci6n 
se presentan 3 teorias del desarrollo. 

La primera es la teoría del desarrollo de Piaget por la 
relnc16n que tiene la inteligencia con la creatividad. 

Ln segunda ea le teoría de Frcud porque en su tooria
prcsta atcnc16n a la energía paicosexunl como energia para 
lograr el vincUlo afectivo. 

Y la tcrcern es la teoría de Erikson, porque un niao 
crece en un medio wnbiente. El nii\o durante su desarrollo' se 

adapta al medio, asimila lo que necesita para su crecimiento 

y cambia su propio comportnmiento durante el procesa. · 

a.PIAGET. 

El nifto desde que nace hasta que madura, crea diferen
tes esquemas que va cwnbiondo, En la medido que el nifto so. 
desarrolla, los esquemas simples que se basaron en una ex
periencia sensorio-motora se internali:nn y son organizados 
dentro de la estructura del pensamiento, este se vuelve 
un sistema muy complejo, con movilidad que permito· el trae
lapamiento de los perlodoG del desarrollo de la inteligen
cia, 

Las fases del desarrollo de la teorln de Piaget son 3: 

l.La fase sensorio-motor, (Del nacimiento a los dos a
ños). Durante este periodo el infante cambia de una etapa 
donde no distingue la separaci6n entre él y el medio, a una 
etapa donde mediante acciones sensorio-motoras organiza su 
medio. 

Esta organizoci6n implica uno ~cric de sencillas per
cepciones y ajustes motores :;.l medio nmbientc, 

Piaget desci•ibe & e5tBdios en ente perloó.c, Estos 6 es
tadios dan le secuencia que sigue un niño, desdo los senci
llos ajustes perceptuales y motores hasta la habilidad, aun
que rudimentsrin para crear slmbolos o internalizar hechos, 
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El primer estadio ocurre a partir del nacirnient~, has

ta el primer mus de vida. En ~ste, el nino comienza a ocu

par los re~lejos. 
Durante al segundo estadio (1 n 4 meses), se presenta 

la "rencc16n circular primaria". Esta rencc16n se_ rel"iere a 
las acciones espontáneas que repite el niño sin querer, 

Un-ejemplo de.esta rcacc16n primaria es el de chuparse 

el dedo. 

En loe 4 estadios restanten de este periodo sensorio_

motor, el ntno aumenta sus acciones de manera intencional. 

El tercer estadio es de los 4 a los e meses. Se desarrE 

llan las "reacciones circulares secundarias", 

El in~a.ntc manipula objetos y maneja algunas situacio

nes que encuentra en su medio, Repite acciones ante esti

mulas interesnntes de alguno nct1v1dnd en pnrt1culor. 

Un ejemplo de esto rencc16n circulnr secundaria ce el 

movimiento do los brozas del bebé cuan<!o está en lo cuno e 

intenta mover el m6v11 que tiene colendo encima, porque le 

gusta. 

El cuarto ostndio va de los e a los 12 meses. En esta 

raso-participa la coordinaci6n do lns reacciones secunda-

rias. Por primera vez la actividad del int'nnte os .. _tot&ltlen

te intencionada y comienza a resolver problemas sencillos. 

Es en esto Case donde el ni1lo ve ln diCerenci!'- entre su- per

sona y el mundo. 

So establece ·ln permanencia del objeto. Esto es, si al 

nifto se le esconde un objeto en un lugar, _el nifio sabc"quo 

el objeto sigue en su lugar. 

El· quinto estadio vn de los 12 a los 18 mesos • .-En es

to fase se presentan lns "reacciones circulares tercinrias 11 • 

Estas reacciones consisten en métodos ~ás et'ectivos y 

avanzados para explorar el 1:1cdio que l~t:J rodea a los-nii'los. 

El inf'ante mediante ensayo-error descubre nuev&S'.,foi-mas porn 

locrar sus objetivos. 

Cl último cstndio va de los 18 meses o los' 24 ·.meses~'. 
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Esta fase se caracteriza porque .el nif\o ocupa.simb~los 

mentales para ~erer1rse a objetos que no.es~&n prese~tes en 
ese momento. 

También. os capaz .de imitar :las conductas de_._otrnfL per

sonas aunque no están presentes. ~or óltimo. :ºl. nif\c:>_ es ca
paz de internalizar_- mentalmente las _cosas.y ex.ploi:".ª1'.'. la.~ 
relac16n que hay entre ellas. 

2,La rase de las operaciones concretas. 

La Case de las operaciones concretas se divide en dos 

subetapas. En la etapa del pensamiento preoperacional y en 

.la etapa de las operaciones concretas. La etapa del pen_sa
miento preoperacional a su vez so divide en la ía~e proccn
ceptual y en la fase del pensamiento intuitivo, 

El periodo-prooperacional va de los 2 a los 7 anos, 

El.primer aubperiodo va de los 2 a los 4 w~os.y se lo 

llru!)a "!aso preconceptunl", En ésta rase el nifio desarrollo 

el lenEuaje y la habilidad para construir simbolos. Comienza 

a distinguir el significado {palabras e imb.gcnco que se re

!1ercn a hechos u objetos) del significante (percibir que 

implican o que mb.s encierran esas palabras o 1m6genes). 

Para ejemplificar esto; el niño es capaz de distinguir 

entre "ou papó. que se pone el saco", relacionado a algo mb.s. 

(va a salir a la calle) o sea percibir un evento que no su

cede en ese mismo momento, En éste caso salir a la calle es 

el significante. 

~sta runci6n simb611ca permite al nifio actuar sobre 

cosas o situaciones más allá de lo que el medio finteo le 

presenta. 

Tamb16n esta runc16n simb6lica permite _que el nifio ocu

pe su experiencia pasada a eventos presentes, 

La imnsinac16n, durante el juego del niño, aparece en 

esta fase. El niño puede utilizar imaginariamente una escoba 

como un caballo o una lata de refresco, como un auricular de 

teléfono. 

Durante esta rose ln ropresontnc16n mental do las ex

periencias del ni~o aumenta en relnci6n al mundo externo y 
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o· sUB' propia-s -acciones. 
Unn'-caracteristica de esta t'ase es el sincrotioma,. P1.e

get define el sincretismo como la tendencia a agrupnr .. cven
tas ·a· coáas quo·no·se relacionan entro si, -dentró de:algo 
c"O'n.rti6o. LÓs · niftos ·durante esta -:!'ase.- aún 'no son. capaces' de 

determinar los atributos comunes a un grupo de objetos. Por 
el contrario estos nifios clasifican varios objetos que·no ee 
relacionan. Por ejemplo, relacionan mujer, pared, reloj, 
cerillos con-la cocina.· 

El pensamiento de los nifios en esta fase es egocen
trico; o sea, el nifto piensa de acuerdo a su propio punto de 
vista y no posee la cepacidad paro considerar el punto de 
vista de otras personas. 

Otra caracterietica de estos nlfios es que su pensamien
to es centrado; centrado en atención a un aspecto que en ese 
momento le es· interesante. Hientras la atención del nif'io se 
centro en algo, este no toma en cuenta los ot1·os hechos que 
ouceden a su alrededor. 

La segunda Caso es la del pensamiento intuitivo y va de 
los 4 a los 7 nf'ios. Esta Case es de preparación para entrar 
al periodo de las operaciones concretas. Durante esta Case 
el nif'io construyepensamiento~ imágenes más comlejos que· 
en la Case anterior. Aumenta también su habilidad pora.con
ceptua11zar. Establece un concepto de ''Clase" rudimentario, 
que se base en la similitud de lo que percibe, más que en,. 
consideraciones lógicas. 

Un concepto que Piaget incluye en esta :fase, es·el-· de
irrevernibilided; la deCine como la inhabilidad para cons~
dcror operaciones en reverso como una Corma para restaurar 
una situación original. 

Un ejemplo •le este concepto es .cuando un nif\o auma 
1+2•J. Al momento de rc~•lor J-1 .. 2 o J-2 .. 1, el niiio n•.1 cntien 

.de que los elementos que intervienen en estas operaciones 
con los misr.ios 'I que ln operación su cambia. 

Los niílos d•1 uato. l'ase no· entienden el í"enór.ieno de 
conaervnción, 
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Para ejempli:!'icar. esto;· si""a ·un. nif\o "de esta· :tase se le 

muestran 2 recipiéntOs (a y b). ·1aualea ·con liquido en la tni!!, 

ma ProPorci6n, ·el riifl.a · dira Que ·e:·anttenen la misma cantidad 

de.agua; pero ai se-vacia Un'o de los recipientes, en otro 
(e) de di:!'erente tamni'So, el' nifl.o dirA que no contienen la 
m1ama cantidad de agua, y aunque el nifto vea _que se devuel
ve el agua a su recipiente Original,· por alguna causa dir' 
que no es l.a misma cantidad de-agua cuando estA en el reci-· 
piente c. 

De esta manera el ntnó de esta rase sigue el concepto 
del pensam18nto centrado y'el de irreversibilidad. 

-Etapa de las operaciones contretas. 
tsta- etapn va de los 7 ·a ·1os ·11 nHos. 

Al llegar e. esta etapaf la actividad mental del nifl.o ha 

pasado de: los -re:f'lejos n la per-cepci6n y ahora a· 1a8 opera..: 
cionee intelectuales. -.---· 

Para que se den lns operacionoa Pinget da otro concep-· 
to; la movilidad del ·pensamiento. 

Esta movilidad se torma por la reversibilidad, la des~
central1:nci6n, la habilidad para tomar los· puntos-ele vtBta•· 
de otros y ta conceptunliznc16n de las relacionee de,las 
clases. 

Durante este periodo el niflo establece laa bases para 
un pensamiento 16gico quo le será útil en el Gigu1ente·pe
r1odo del desarrollo intelectual. 

En este periodo el niHo comprende el concepto de con
servac16n, aún cuando exista ta transcormaci6n perceptual. 

Ha deCinido el concepto de clase y desarrollado la 
habilidad para pensar s1mult6neernente sobre todo, sus parteo 
y la relact6n de una con otra. 

La habilidad para pensar oimultb.ncamento, pe~mite que 
el niño resuelva problemas al considerar la ralac16n que e
xiste entre cada-uno de los nspectos que participan. 

El ni~o posee la habilidad para arreelar objetos en 
términos de cnnttdadea, tales como peso, tamlli'io o escala or
dinal. 
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. Por-otro Ind_o _en este periodo_ el niff,o __ e_s_.c_a~az_ 1de re

presentar mental!'lente una serie do _acciones para l_~eg~~-.".L _un 
objetivo. Por eje1:1plo un niflo de esta _edad· es -º~P-~2'. de pen

sar en un mapa y una ruta para llegar.a.l~ escuela, mientras 

qua los niftos del periodo anterior s6lo saben donde deben 
dar_vuelta para llegar. 

Las operaciones concretas están estructuradas y orga

nizadas en términos de hechos concretos, mismos que pueden 

suceder en cualquier momento. 

El acercamiento con_la realidad en este periodo, es lo 

que marca la di~erencia con el siguiente y óltimo periodo. 

3. La ~ase de las operaciones ~onnsles. 
Este último periodo va de Ion 11 ar1os.en_adelante. En 

este periodo es importnnte que el adolescente reconozca que 

la renlidad es tan s6lo una de muchas posibilidndcs. 

El razonamiento del adolescente es hipotético deducti-

vo. 
Es una caracteristica de 6ste periodo, el que un adole~ 

cente d& muchas aolucioneo hipotéticas a un problema y por 

si solo pueda.conC1rmnrlas o rechazarlas. 

Para resolver estos problemas el adolescente es capaz 

do usar el an~liois combinatorio y la s1mpliC1cac16n de re

glas. 

El an6lie1a combiriatorio consiste en ocupar todas las 

combinaciones posibles de los ractores que participan en un 

hecho. 

La s1mpliCicnci6n de reglas se reCiere a ocupar los 

conocimientos generales para ahorrar tiempo en la soluc16n 

del- problema. 

Por ejemplo si so tienen varios objetos y la pregunta 

es.cuales de ellos Clotan en el agua, no se van a poner to

dos los objetos en egua para responder a esta pregunta; sino 

se ut111zar6.n los conocimientos que se tienen y asi se podr6 

responder :que los que Clot.an son los objetos hechos de made

ra Y. pllu:itico. 
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&l an&lisis combinatorio y la s1rnpl1f1cac16n de-reglas 

son bnses pnra el pensamiento aleebraico y para razonar 

matem&ticns elevadas posteriormente. 

Piaget no hace mucho énfasis sobre la 1nterncc16n so

cial del individuo¡ sin embargo dice que el adolescente pla

nea sus actividades de acuerdo a un grupo que ~l tiene en 

mente. y que el individuo empieza a pensar sobre si mismo 

corno un rniembro do la sociedad. 

b.FREUD. 
Freud fue una de las primeras personas que trat6 de 

explicar la creatividad con bases psico16gicas. Consideraba 

B'lB creatividad cono una forma de resolver.un conflicto o

riginado por pulstones 1n~tint1vna biol6gicas reprimidas. 

Cuando ee roprtrnen las pulsiones instintivas por· et-· 
tuaciones implnntadns en ln sociedad o en los par6r.1ctros de 

~ducnci6n, el individuo recurre a defensas racionales como 

la suDl1mnc16n, misma que lleva a la creatividad; 

Parto del trabajo realizado por Freud se explica en las 

3 estructuras ps1col6gicas que él denomin6 como id;' ego' y 
superego. 

-El id. ".'•.',\ 

En el id se encuentran los instinto1> ·y lBS· condu'Ctas no 

aprendidas. Es la fuente de energ1a pnra las otrGS Cstructu

ras psicol6gtcns y su func16n prin-cipal es e·vitar el· dolor y 

obtener el placer. 

-El ego. 

El ego tiene su base en la realidad, ayuda á·i:o'ntrolar 

una tcnsi6n ante una necesidad, tal como 01 ·hambre· o la ·se"d 

y verifica que ésta sea real para satisfacerla. Su runc16n 

consiste en controlar la conducta instintiva, mantener la · 

vida y ver que la especie se reproduzca. 

-El superego. 

~stn estructura cubr~ las funciones que conocemos como 

conscientes. Inhibe los impulsos del id, responde ante re-



compensa y castigos, da los objetivos de la moral y en 

general guia la conducta del 1nd1Viduo SCbÚO los patronos 

dados por los padres en la 1nfnnc1a. 

68. 

El desarrollo del niffo dependerá del balance que tenga 

de estas 3 estructuras id, ego y suporego durante cada etapa 

del desarrollo. Para cualquier persona es importante el ego 

porque es el que balancea el id y el superego. 

Freud también ocupa otros términos para explicar su 

teoría del desarrollo psicosexual. 
Libido.- En psicoanálisis se refiere al placer y deseo 

sexual como una expresión dinámica de la sexualidad. 

Instinto.- Es un estimulo que está activo constante

mente, tiene su origen en el interior del cuerpo y lueco pa

sa a ser parte de la psique; pudiendo representarse como una 

necesidad. 

Se habla de un impulso del inntinto que se midtt por lo 

cantidad de obst6cu1os que pueden ner superados para que ol 

instinto pueda obtener aatinfocc16n. 

Freud llruna zona cr6gena a una reg16n del cuerpo que 

emite hacia la psique cst!raulos que lo uxcitan sexualmente. 

A cont1nuaci6n so exponen laa etapna del desarrollo 

psicosexual según Freud. 

1. La etapa oral (0-2 nños) 

Durante este periodo, la boca es la zona er6gena prin

cipal de la actividad dinámica del nifto. El comer es una 

Cuento de placer parn el niflo, por lo que éste trata de po

ner dentro de su boca todo lo que esto a su alcance. 

El impulso instintivo del nifto so manifiesto en el chu
peteo. La intensidad de dicho chupeteo puede indicar la me

dida en la que el niflo ser~ capaz de controlar sus instin
tos. 

Entre mnyor sea lo intensidad del impulso inst:!.~tivu 
será mlas di!'!cil el do1:'linio de los instintos. 

Esta fuerza instintivo puede tener dos orígenes. A. he

redada de alcuno de su~ progenitores en caso de que tenan 

unn marcada tendencia oral o D. factor ambiental. 
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El 1nst1slto_ d81; ch'~·peteo·):1esD. a -su 'tin cuando ei nif\o 

logro el contacto con el·:·obj"ato, aatiet'oce su necesidad y 

encUbO.tra_·a-1"pf8Cery-<_~·-... ·,_-._-'.'.:':.;.:···-:::?.'. ·. . _ _ _ 
Esta_ etapa del .chupe,teo:'puede durar _has~a ol sexto mes. 

Exist:Cn -~tras··_act1Vidades' e'eX~ai~~-:dúrnnte este 'tiemp~ como 
- i'o, es~: la .ex1 t&c'16n·;;q~c~pue·d~ -,- ~ént1r o ei -iíif\o "durante la' eva

c'uaci~fi' de··..'i08;":1~stiót·óé···o ·:e1:·p18Cer sentido al sor mecido 
a· p8Seado: :;'.~- ._,.,_, _ . .,, ,- . 

. ·:El_ pectio·in&torno·brinda al niño su pt'imero eatisrBcc16n 
sexual·~;' · ;=: ' 

:·El .n.iÍ'\.o · titi:ne u~ sentido do autoconservac16n ·que ·es lo 

que le pone en contacto con _el mundo exterior. 
PDi-a l~grar dicho contacto. en el niílo interviene tanto 

'1a iri&esti6n de alimentos, como la expulsión de los oxcremen 
tos; adem~s de la vista y el sentido del tacto. 

La rorma del placer del nino cnrnbia con la oparici6n de 
los dientes. El placer en éste momento conaiste e1i:-má3tiicar 
'J dévornr. 

tl nifto al poder morder pide objetos del medio cxt~rno 
l de-este modo comienza la rolnci6n m~s marcada con el mun-· 
do exterior. 

Uurnnte esto etapa se presenta el 1·en6meno de Wllbiva
lencia. La ar.ibivnloncia se refiere a que una cosa es pensa
da. sentida y anhelada positivamente y negativamente ·a la 
vez. Es el deseo del nifto por devorar algo para tener un· 
contacto m6s intimo con ese objeto, pero a la vez es ·al de~ 
seo de éliminarlo del m'.lndo, 

La ambivalencia se presenta en casi todas las etapas·y 
lleca a desaparccor casi por completo· en la etapa genital, 

2. La etapa anal {2-4 anos). 
La zona eró&cna en esta etapa cst6 localizada en· -¡'Q 

porc16n terminal del intestino grueso, el ano y ln ro&i6n 
circundanto, 

La ont1sfacc16n predominante cst6 en roterlcr e'l i!xcrc
rnento Y lucr;o en la senGoc16n que tiene nl dosaloj-rlrlo. 
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Durante esta etapa el nifto tiene que aprender a con

trolar ou proceso de el1minac16n. 
Para el nifio los objetos queridos y apreci.ados del mun

d~ son 1dent1rtcados con sus excrementos. 

Para el n1fio el retener un excremento signirtca una 
situac16n positiva porque mantiene algo que estima; sin em
bargo, Di lo expulsa es porque representa algo que rechaza. 

El nifio durante 6sta etapa se relaciona con el objeto 
de amor de una manera sádica. Esta acc16n sádica se observa 
generalmente en la acc16n de pegar en la rcg16n glútea. 

La-acción opuesta al sadismo es el masoquismo, donde el 

nlfio desea que so le pegue. 

La dom1nac16n do un objeto es una t'uent.e importante 

del placer aAdlco, mientras, la obedJ~ncln y in hwnildad son 

parte del placer masoquista. 
La materia Cecal representa para el niílo una demos

tración de amor y un regalo, ea lo que posee. 
En ésta etapa el nifto comlenza a valorar lo que tiene. 
La actividad sexual del nifto y las inhibiciones creadas 

por la educación durante ésta etapa tienen una grnn impor
tnncia para el desarrollo posterior de los sentimientos mo
rales. 

Do esta manera el n!no que es regaftodo y reprendido por 
ensuciarse con sus excrementos, puede desar~ollar sentimien
tos éticos y morales muy estrictos, as! como sentido de hi
giene y limpieza. 

La sublimación es una manera de desviar el instinto 
hacia rines consentidos por la cultura, 

Entre las sublimaciones anales están las artes plásti
cas y la pintura; mismas que se pueden relacionar con la 
creatividad. 

Ya existe una rolaci6n más estrecha con el mundo ex-
terior principalmente con los hermanos y los padres. 

3. La etapa Cálica o genital inrantil. 
La etapa rálica va de. los 4 a loa 6 ail.os. 
Durante ésta etapa la zona er6gena predominante en am-
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bos --scxó·s eS el' 6~-gano 'i'6i1CO. 'En iiis ñ1nas:Ci Cii.tor:is y en 
los"nil\oselpene.·· :.,· _.,,· ·.":· ·--· 

Lo. masturbnci6n ·:se "convierte en··1a: sB.tisf'aéci.6n' Predo:. 
minan te dé- _e.ata ~:r~se; 

'ni"er\tr"as· ·iOB· nii'l.oé 
· 18~i -:-nifias ··no· ··t1eneii. -·pene~-. tas ñii'hÍS .,ti-ata'il do-· C~mpe·nSaf. con 
.. o.sr·e~~iv:idad y ·ha-stii1dád-ia· depres16n .. caúsádaá Por· no· ten-er 

- - ;; 

Por otro ladó-fB~ f'antas1ns y deseOS provoco.dos·por la 

ex1taci6n sexual se d~rigen generalmente hacia el padre del 
'sexo· c·O~tr·ar10· ~ 

s·e eStB.n10é'e un i.ñcremento de cnrif\O y· aiéCto as!· cómo 
una relac16n mfus :ruerte y duradera con dicho pÓ.dre·. 

se 'presenta :el cosiiplejo"de Ei;S,ipo.· k:sto t:s que el· niho 

rivaliza con el padre del mlsmo se~o y en su rantasia desea 
matarlo y quedárso con ol padre del sexo OpuostO:·· 

Durante esta tase se encuentra una ntnblvalenCla entre 
un sentlrÍ\iento'do odlo y'de amor hacia ol pádre del ~lamo 
sexo. Odio porque a éste pertenece el padre.del oexo opuesto 

Y "amor porque necesita de éste para lo¡;rar una td~n'tifica-
ci6n ·'con ·ese mlsmo sexo. 

Aqút se presenta una rosolU:ci6n·:Parcib.i·~dei r:a'ipo·. Í.o: 
primera.parte de ·esta rosoluc16n.os la

0

de6iíúci6n,·a1 cO~
prender que el padre ·del_ sexo opU:esto rio pu~dc: Sor. DUyo. Al 
désiluCiono.rs"e, luego renuncia a ese ·pO.dre; ··mediante' la re
presi6n de.l instinto y finalme~te· i~~r~ id~nt:l.ric·ii~~º.: !;~n -

este p&dre ~ 
.. · ... · 

-Periodo de latencia. (6-11' aftas) 
El nifio entra en una época de calma en el-dominio de 

sus iÍatisfaccionos ·1nstlntivos. 
La SeXualldnd so eOcueilti-o. 'late'rite. · 
El nlfio extienda" el afecto qúe añtBs eXpreeobá un"icÓ.:.. 

mente a sus padres, ho.cla su~ c~~pim~ros de c1a&e·;· S~a···acti
Vidodes se caroétertZo.ri p~r un Sra:''interés en explorar su 
medio ar,,biente y recolectar toda clase de lnrorr.incl6n. 
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Durante este p~r!odo las energ1as_.1nt1n~1vas de los 
impulsos sexuales, ayudan a la adaptación pnra la·expana16n 
cultural y aumento de los conocimientos. 

Se empobrece la vida imaginativa de los. _nif'ios. 

En la latencia los nifios t~enden a asocinrbe con adul
tos o companeroa del mismo sexo, van estableciendo intereses 
de acuerdo a su sexo y por lo tanto sentimiento de pertenen
cia al mismo, para lograr identiticarse con su propio aexo. 

-La taso genital (12 aftas e~ adelante) 
-Pubertad. 
Entro loa 12 y los 14 w1oo se dan grandes cantidades de 

exc1tac16n~exual, mismos que oc presentan por la madurac16n 
del aparato soxuál. 

En las n1Raa so presenta.la_menatruac16n y en los niHos 
las poluciones nocturnas. 

La zona er6gena en las ni~as es el clítoris y en los 
niftos es el pene. 

Vuelvo a ser rica la vida imaginativa del nino. 
-Adolescencia. 
Durante la adolescencia. Íos Jóvenes siénten una nece

sidad de aepararse de sus padres est'o _es;·· retirar la libido. 
depositada en ollas para iniciar la búsqueda de la paroJa 
heterosexual. Esta separación se manitiesta en conductas ta
les corno pelearse con sus padres o discutir con ellos por 
tener dirercntes puntos de vista sobre algún terna o al mos
trarse rebeldes por no querer hace algo que se les encarga. 

Buscan un grupo al que puedan pertenucer. así.como su 
propia identidad. 

-Madurez. 
El individuo tiene un dominio eenitnl sobre sus ins

tintos. Al llegar a esta etapa el individuo ha pasado por 
etapas peicosexuales anteriores que aon de alguna rn~nera 
la prepnraci6n para realizar el acto sc~ual~ 

En ésta etapa la persona ya está preparada tanto r!sica 
como psicol6gicnmcntc para la runc16n biológica de ln repro
ducción, 
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c.ERIKSOU. 
Erikson menciona que su teoria del d~sarrollo estA !'or-

mada por 3 asp_ectos. El primero ___ ec _re:!io_r~ al_ p~ant~runiento 
de etapas psicosoclales,- el se~undo que, e_l d~s~r~oll_o de la_ 
personalidad continúa a travl!s de lo.e_ -~tapas do. la _vida. Y. no_ 

s6lo durante lo. in!'o.ncia y el tei::-c.el".~- ~º- r_!'~~e:re a -~ue la 1,!! 
teracci6n del sujeto ~on el medio.ambiente puede cambiar _el 
curso de la personalidad .ya sea.~'!- s~~tid:o Ó~gat1~~- o posi

tivo. 

Erikson plantea B_ ~t~pas d_el :~~sarrollo·, estas_ etapas 
van desde la 1n:ranc1a hasta la vejez. 

En cada etapa ~l .indi~idu~. o~c-ucn'tra un· c.on1'11cto nu

clear que debe superar para poder en_trental" los contlictos 

de las siguientes etapas. 
1. Contianza vs •. descon~innzn. (0-2 af\os) 
En esta etapa el nino reacciona nnte el medio.de acuer

do al cuidado que reci~o. Si recibe un buen cuidado, 6ste 
aprenderá a con~iar en su medio y a percibirlo como ordenado 
y predecible. En tanto que el niílo que no recibo dicho cui
dado, será dcsconriado, temerá y sospechará.del medio que le 
rodcn. 

2. AutonoDin vs. inseguridad (2-4 aftos) 
El niño durante su desarrollo motor y mental·, crea su 

autonor.11.a, autocontrol y su!iciencin ol explorar y_ manipular 
el medio_ que l~ rodea. Al criticar su conducta, el ·nifio po
drá experimentar un sentimiento de duda y vergUenza por ser 
nutosuficiente. 

3. Iniciativa vs. culpa. (4-G años) 
Durante esto. etapa el niño emprende actividade"S tanto 

fi:.:i_icas como intelectuales, y segón la actitÜd con 1-~-Que; 
sus padres respondan ante ellas, crearán en- s~s hi-JoS" uii se~ 
timÍento de libertad e iniciativa c:n el ca30-·p0Git1v'o·, miCn: 
tras en el negativo, crearán un sentimiento de culpa por ser 
intruso en el mundo de loa adultos. 

4. Laboriosidnd vs. in!er-io"ridad, {G.:.12 nños) 
~e dn en los niños durante esta etapa el interés sobro 
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el runeion<lf!liento de ·1as cos.as y- sObre el cómo hacer les 
coa.as. - .T8.mb16n "éOmienz'an a :ro~ular roglas, a· ordenar y or
gan-1Zar'-"1as:'co.Sas. ·i:f' h'eChO-de--cBtó.lOgar dicha? actividades 

como travesuras de ·los-·nif\oa;··.·p~ede crear en eilos un sen

t1fn1orlto de· 1nrer1or1dad ~' 
La'·iictitlÍd 'qU8. :rávc:ii-f!ce el sentimiento de laboriosidad, 

es aqué,11-a qué 'p8rrii1t"e- al ntfto el ·uso de herramientas, mues

tra cÓn:fianza·-.-8.nte l~a ·hB.bilidades del nii'io y le prepara pa

ra la vida escolar • 

. Desde el punto de .·vista social ·la laboriosidad es impo!:_ 

tanta, porque inculca en·e1 nifto un sentido del trabajo 
en equipo ó.si como de la d1vis16n del trabajo y evita que 
una persona se vuelva cont'ormista. 

Durante esta etapa os cuando los ninos reciben mayor 

influencia del medio extorno al hogar. 

s. Identidad vs. conrusi6n. (12 a 16 aftas) 

Los adolescentes durante oste periodo comienzan a tener 

su propio rol y mnnern do actuaron diferentes situaciones. 

Pueden aceptar el punto do vista de las otras personas y en 

general tratan de tener un comportruniento que sea aceptado 

por la· sociedad. Cuando la propia identidad de cada sujeto 

no se dl, se presentan conductas que aon reprobadaa por la 

sociedad como el sor drogadicto o el payaso de la clase. 

Las relaciones que tenga el individuo con el medio son 

las que favorecorAn o entorpecerán el logro de su propia i

dentidad. 

6. Intimidad va. aislemiento. (adulto joven) 

El sujeto que durante las tases anteriores ha buscado 

relacionarse con las otras peroonas, al llegar a esta tase, 

trata de entablar relaciones mla intimes; ya sea en un con

tacto sexual, emocional o moral. J.1ientraa los que no han bU!!, 

cado este contacto personal, durante esta tase buscan un ni~ 

lruniento de las otras personas. 

?.·Productividad vs. egoismo (madurez) 

En esta taso el individuo busca no s61o su relaci6n pe~ 

sonal con otro sujeto, sino la relac16n coA otras personas 
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que le rodean como la familin y la sociedad. Las personas 

que por el contrario no se interesan en los demls, son gente 
que ~e preocupan únicamente en su bienestar rlsico y mate
rial.. 

B. Integridad va. doseaperanza. (vejez) 
.Una "'.ª%. ·_qUf! se pcu~6 por las etapas anteriores. el in

dividuo que-llega' a ésta etapa puede valorar su vida como 

una y_ida inteSra donde aupo encaminar bien cada acto que re.!_ 
liz6 o por el contrario entrar a una aonaación de deseperan
~a al darse cuenta que su V1dn rua insatisractorin y desenc~ 

minada. 

En resumen, estos 3 autores postulan sus teorias desdo 
diferentes aspectos del desarrollo. Piaget desde el punto de 

vista de la inteligencia, Freud desde el aspecto a!'ectivo o 
emocional y Erikson desde el punto de vista social. 

Los 3 autores concuerdan en que la exparioncia pnsada 
os importante a lo largo del desarrollo del individuo parn 
actuar en el presente o preveer el futuro. 

En ln presente investigación es importante tomar en 
cuenta estas 3 diCerentes tcorins porque tanto la inteli
gencia, como el acccto y las rclnctones con lns otras per
sonas pueden influir en ln actividad creadora ~e loa suje

tos. 



Para mi la educación significa 
formar creadores, a~n cuando las 
creaciones de una persona sean 
limitadas en comparncibn con las de 
otro. Pero hay que hacor 
innovadores. inventores, no 
conformistas. 

J.Plagct. 
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CAPITULO VI. "OESARP.OLLO GRAFICO". 

Se incluye el presente capitulo por_ln naturaleza del 

test ocupado en la presente 1nvest1gact6n. 

La ey,presi6n es un~ de ln& formas como se relaciona el 

ser humano. Existen varios tipos de expreo16n 1 tales como: 

la expresión corporal, la exprcs16n oral, la expresión pl6s

tica y la oxprco16n escrita. En la expresión pl6sitca encon

tramos el dibujo, la pintura, el modelado, o cualquier t6c

n1ca quo sirva para poder experimentar con estructuras, rea
~irmar y plasrnar vivencias, desahogar nngustias y desarro

llar la creatividad, 

En esta ocns16n se habla principalemntc sobre el dibu

jo. !lay personas que se han dedicado al e:itudio del dibujo 

como una nan1fcstaci6n de la creatividad en los nifios. 

Entre ellos ostá Rhoda Kellogg, quien platica que su 

experiencia le permite ·determinar algunas de las caracte

risticas de loo ninos llamados creativos o dotados en nrte: 

dice: son pequcHos que desde temprnnn edad hacían muchos 

garabatos y éstos eran apreciados por sus padres o por sus 

maeotros. 

También dice, que Asi comn hoy n10os que a la edad de 

U cu1os detienen su actividad espontánea en el dibujo, hay o

tros que por el contrario si~ucn unn práctica ccnstnnto en 

el dibuju aprendiendo diferentes técnicas. 

Otro autor es Viktor Lowcnfeld, quien da una lista de a· 

aopcctos p~rn poder crcAr. 

Estos son; -la sensibilidad n problemas, -originalidad, 

-fluidez., -redefinic16n, -conciencio de orgnn1::.nc16n,.--flcx!, _ .. 

bilidnd, -nnálisis y -sintcsls. 

Lowcn!eld menciona nlbUOQ5 de las condiciones para PO~ 

der dibujar. 

A) Baaes fislcao: cntlenc~c por bases físicas, .oquellns 

cond1c1oneo norr:iales que P.ucden ser explotadas pa~o deso.r:-ro

llnr el c'.ibujo. 

Estas ~on: 1.- La naturaleza~ grndo de la actividad V.! 
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sual debe permitir una adecuado fijación n un punto. 
2.-El entrenamiento de los ojos y de su visión natural 

deben permitir seguir una' lineo hasta donde termina. 
B) Prerequisito para desarrollar· la creatividad.Este 

desarrollo.depende en gran'medida de los factores mentales. 
La habilidad para· proyectar cosas tnmbién determino -"10 

posibilidad·· del -.dCsa"rro1lo creativo. 
- -.~Para· dar la- base de' dicho desarrollo, ea necesario -qui

tar··todo.' -inhibic16n y dejar un comino libre ·para ·1a creati-

vidad.: 

Pará pOder· quitar esta 1nhib1c16n' pr1merO···cs:~ecesarió 

reconocerla. _ . _.,. ;-~- _-_:.·:·- .. 
Po'r sü ·Parte Henke· habla. sobro· el- aignit'ic8:do "de:: la ·pa-

labra· dibu"J'ar·. ·-;- ~--- ., -,.·.:-_"( -.:..-...,_'!._: 

La- def'ine -Corno 'grabar los- es'timuloS' vis':*S.lcs._'.·);:·t~~s-te
rirlos· de la· naturaleza al c·ercbro. ·-:A1 'dibujar_':lo. ··ne:tUra1e-
:r.a,· le vista:,· le mente y :1a mano··e'jecuteri--simU.1-tlu~eame~te 1 ·::: 
actividades c·omo dolino·ar- y· hacer :·dib.ujoS':en ;_ter·c-era_-_·d:ir.léri.:: 
oi6n; :~ ,.__ · .. ,,:;_., .. 

Henke menciona: que 
jos. Uno que se expresa 

cxiten 
por sí 

. . . 
solo, y· otro donde e't<dibÜjO': 

es uria forr.ia 'preliminar para ·exprcsar-:liieeCI. otrO:s-.:cordtis .de 

expresión tiiles como ·la ¡:iinturi:i-, la eác'u1tUra Y:'.:1a'.-'S.rqLÍi..:. !: 

tei::tUra·. 

bujo en los ni~os, 
a,POR,HIVELES. 

..., __ ,<.;, 
;_ •. ,, •• _,,:,-._ f,' .-•. : ¡~ 

. : ' • ~,~ • .i., .[, ·:'--:; _:(~:;:-,·~.;; ·,.'.··~.".: ·: 

·:·,·.: .• • ';:;.~-: :: ¿-':'>.,; '-~-~,~~-·-~~i-.-

Esto ·teor18: as· la expí.iesto ·en el·.ÍiibrO!'Art'.·:&Uide-_•·· ;~! d0n-. 
de se· exponen púnt-0E/'-como·{11nea',>profu·ri.i::lidll'd·;;'~C::'~io~ ;:{'•~tcx..:·:· 
tura, · -· ·· :_·.:' ~---... ' ···:-_·.: ·. ---·---.. :·;<·-'-'. ::>~·;' -~.:':,-':_'._''.'~:~?-·/~~:. ;~~:'~~:\;'.;~··.,-.:~·-'-; ,. .... · . 

Esta teoría· se explico en. S-:: niveles.·. Ce'dB -n·i'v'el'-··éOri'éS
ponde 'O.' uno. 'et&p'a" p'ero::no~ se. ~~l~'6--1d_ri·~·:·,~6-ón°-:_:~ci~~:e~~.'-·t{5'pcc1!-i-'' 
ces, porque -~o'nside'r~~: QU:e 01 dCsD.'rroi10·:.de-_l>:dibUj

0

0 '.Vá:i-ia -- en· 
cada_ n1fto ~ '.!'' ·,:-:i-' :: ;,, 
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Linea.- Dibuja rorrnas no realistas como los garabatos;
mlls tarde tiende a dibujar enpirales· y círculos.- Dibuja per_-· 
sonae con cabezas redondas 6 alargadas, a las·que agrega br~
zos y piernas sin manos ni pies. 

Pro!'undidad.- Dibuja !'!guras sin pro!'undiad, con _un.'.po_
co de proporcionalidad de los objetos, cuando son COpiados 
de alglln cuadro, 

Color.- Experimenta con el color y crea su.propio uso· 
de -los colores. . . ; 

Textura.- Crea un patrón mediante experimento:-'·~' 
flivol II. El nii\o: . .-: 
Linea.- Pinta !'!guras separadas que· tienden··a · rormas 

circulares que representan animales,· Arboles·~ Por. ot~o· -i~do 
desarrolla formas propias para ·1n :figuro. humana~·:.Ut111za'.:l_a-:: 
linea para indicar la tierra y con otra el cielo, luego.baja, 
ol ciclo al suelo. ,,_,._. 

Pro!'undidad. - Dibuje las cosas en la proporción clué·--61·· 
las ve, no en le proporción que las ve un adulto-•. Ho:encima 
los objetos en su dibujo. 

Color,- Experimenta con el color y·hace- loa'· colores-se-: 
cundarios mediante la combinación de los primarios. Ocupa 
combinación de colores. 

Textura.- Utilizn ptncelndas, esquemas y repite formas 
y colores, 

Nivel III. El nifio: 
Linea.- Oi~ci\a esquemas ocupando lineas y figuras. Ex

perimenta con la combinación de lineas y form~s. 
Profundidad.- Exagera o quita los Cctallos do un dibujo 

según lo que le interese ~ás. Dibujo con una proporción milo 
npe&Dda a le rColidod. Comllio le lineo base n une posicilir, 
que indique el horizonte. Cornicn~a o juntar los objetos poro 
un dibujo. Crece su habilidad porn observar y usbozor lo na
turaleza que le rodee. 

Color.- Ocupo tanto colorus solos como combinados. Ex-

. '• .. .. .... ,,,_.¡,_,, 
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plora corn!:>inonda color~ff. Colorea las coBas según l& reo.11-
dnd. 

Texturn.- Crea y repito figuras formando diaeftos y ea--· 
quemas interesantes. 

HiYel I\'. El niflo: 
Linea.- Utiliza varias tipos de.lineas, ocupa·lineas y 

form6s para expresar eus ideas y sentimientos. 
Profundidad.- ?lcjora su representación sobr"e lo que es

tá cerca y lejos. Dibuja objetos frente o detrás de otros. 
Dibuja en proporc16n los casas que están cerca de las que e~ 

tán lejos, ocupa ol color para indicar la profundidad en su 
dibujo. 

Color.- Experimenta con combinaciones ~e colores vivos. 
Empieza o ocupar las diferentes tonalidades-de cada color. 
Aumenta su habilidad para colorear la naturaleza tal como 

••• 
Textura.- Explora direrentee rormas para modificar la 

superf'icie. 
Nivel V. El· niflo: 
Linea.- Ocupa la linea y.la forma para hacer composi

ciones interesantes que rnuestren movimiento, ritmo y balan
ce. 

Profundidad.- Desarrolla la habilidad para ver lo fi
gura y,sombrearla. Distingue los lugares donde puede trasla
par formas con el uso de claros y obscuros en lApiz o colo
res pastel. Detalla mejor lo cercano y lo lejano. Experimen
to con variaciones de perspectiva. 

Color.- Ocupa coloras y sombras en sus dibujos. 
Textura.-·J.1ejora su dibujo ocupando la superficie. 

b. POR GRADO ESCOLAR. 

Otra toor!a es lo de Gaitskell, quien hablo sobre el d~ 
snrrollo grArico de los niftos por.rangos escolares. 

La primera etapa de e_sta teoría es la 'de la manip.ula-· 
ci6n¡ abarca desde kindcr hasta primero de primaria.\ 
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. Durante el primer af\o de vida el·. nif\o puede ·a1zanzar ª! 
gún objeto como un lli.piz ·o un cray6n, con. el· que.· hará 

0

&;lsu- L ,." 
nos garabatos. •·. i;. :; :o r¡• ·::! .. (,¡·L;~,. 

El periodo para que se produzc~ éatÓs·· Bar~~atOs.:Puede · 
tardar desde semanas a meses, dependiilndo. del·.do&arrollo' 
muscular, la inteligencin, la salud eri:;gen-er-~l/oy.:t,1"{.~jérci-: 11 J 

cio que realice cada nif\o. ·.·.·~·. L: •. ::-:.;"'°'·:,>~-~-!::"-i:;.;i~-:t;-H¡ 
Al pasa.rol tiempo, los· garobatoa·.a~·-.·dan.·.;corl·.;naYor.:con-' 

trol y rit1110. " .i ,he,.; 
· Por un tiempo loe nif\os 

prend~n a vartal" sus l !neas.-
traztin" e~qú.e~as_'.' circulare_s ~·a
Más tarde- ·a1::· al'"nifto '-se :1e. 

presta una brocha, el gozar& pintando ·una' gran:·mancha·:que: 
luego delinear6. con otro color. .·,, ~ ~:· ... 

Si De trabaja de 5 a· 6 semanas ·el dibujo con: ·el' nii\o 
&ate estar!'- capoci tado para rep-otir ciertos f'fg'uraa con -pin-: 
tura. 

116a tarde el nif\o doré. titules a coda una de.sus-dibu-
Jos. 

En ocasiones el nif\o podrá rClocionar movimientos de la 
mano al dibujar alguna de sus experiencias y as! designar·un 
titulo. Por ejemplo un nif\o que toma una brocha y emito un 
sonido de chu-chuuu, da como titulo "El tren que viaja." 

Goitskell resume eoto etapa de la siguicntu manera: la 
etapa de manipulación que consta de 3 ~aoes; A. manipulación 
al azar, D. manipulación controlada y c.· manipulación con 
nombro. 

Ln etapa que sigue es lo de los símbolos, que va de pr! 
mer o tercer grado de primario. 

El control de herramientas y materiales durante la man! 
pulnci6n permite al ni~o entrar a la f'nse de la expresi6n 
aimb6licn, Para que el niño pueda producir sus propios s!m
bolos, es necesario Que éste de su toque pernonal a lo que 
hace y pueda reproducirlo. 

Comparado con ln mnn~pulaci6n esta etapa requiere de 
uno mayor precisión, yo que este símbolo es la experiencia 
de un evento. 
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·Antes do que se llegue a torrnor un símbolo apropiado, 
el nifto crca·muchos simbolos porccidoG. 

Cuando un nifto dice, por ejemplo, que un circulo os un 
hombre;_ya·ha establecido un simbolo. 

La habilidad para producir un s!rnbolo es muy importante 
en lo vida de cada persona, porque permite la comunicac16n. 

Los primeros simbolcs que aparecen en cada nifto varían 
pero uno de los que m6s se presenta es el "hombre" (ser hu
mano~) 

Una vez teniendo un símbolo, el nifto trabaja sobre eso 
mioma cotegor!a y poco a poco logr4 que los otras personas 
entiendan su slmbolo¡ ya que al mejorarlo es imposible que 

se le contundn con otro cona. 
Cuando yo se tiene el s!mbolo, el nifto procede a darle 

diferentes cualidodos o atributos. Por ejemplo, si su sím
bolo es un ser humano, nhore se dedica a vestirlo como su 
papá, pera que ose dibujo o símbolo sea papá, o le pone ca
bello larno para que sea ou hcrmnna,ctc. 

El niño no desarrolla únicamente un solo símbolo, si
mult&nonmentc desarrolle varios símbolos que le interesan. 

Cuando ha ocurrido ~ste desarrollo, el nino pasa a la 
~eeunde ra~c de lo cxpresi6n simb6lica. 

Cn este rase el niño relaciona sus simbolos con el me
dio ambiente, 

Por ejemplo si dibuja dos personas y so le pide que 
lo titule, quizá le ponga "Yo y mi mamá"; pero si el nii'io 
tiene un mayor intorée o conocimiento de cuentos, películas 
o series de televisi6n, quizA su titulo cería más elaborado 
como "Cnperucita roja y su abuelita". 

~e encontri que en estas edades hay diCerenc!ns entre 
sexos, independi~ntemente de su experiencia. Por ejemplo los 
nii'los producen 3 vece;:; :i6.s objetos relacionados con la mee!! 
nica que las nil1as, Twnb:.én los nii'ios dibujan animales, en 
tanto que les nilin:; dibujan s!mboloc de la cntccoria del 
ser humnno. 

Por otro lado tc.rdc o temprano tanto nii'ios corno niflas 
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pintan una linea base para indicar el piso o la tierra. 
Esta linea va de un extremo.al otro de la h0Ja y el o 

loa airnbolos pueden tocarla o no. _ 
_ En.ocasiones pueden pintar rn'o de una linea base, para 

indicar los dos lados do una calle o para separar dos acont~ 
cimientos de una miema historia. 

Tamb16n enta. linea base puede representarse mediante 

escaleras, rnonto.l'\as, banquetas o v!as del_ tren. 
El cielo es otro si111bolo que dibujan loo ninon,. _lo in

dican.con una linea qua cruza en la parte supor~~r del di
bujo. 

O_tro -sirnbolo que se obocrva en estos dibujo_a_ es el sol 

un circulo redondo que con f'recue_ncia estli. rodeo.do de liri~as 

que muestran su brillo. 
,Cuando:la exprca16n del n1Ho_ madura (en.~cas~o~eo.hasta 

los e:_o 1? afloo) _-el cielo es dibujado con color .~~_ata. dond~ 
comienza el suelo. 

En ln mcdidn en que aumente el uso de los oimbolos, e~ 

nifto se ve en la dtr1cu1tad para mejorar su dibujo para dar 
a entender o otros lo que quiere decir. 

Por otro lado en esta etapa los niftos dibujan los 
simbolos que consideran m&s importn.~tes. En un tamano mayor, 
que los otras partea que constituyen nu dibujo. 

u_na carncter!stica de los nif'\os que estlln en .esta rase, 
es la ausencia de la perspectivo. 

Por ejemplo un ni~o que quiere dibujar a su familia en 
una mesa redondo pone a su papá y a su memá en las orillas 
(izq. y der.) y pinta a su herma.no do cabeza, dibujnndose él 
mismo de ~rente a su hermano. 

La sieuicntc etapa va apro~imadamente de 31 a 51 de pr! 
maria. 

El dibujo ~o estos n1nos no puede estudiarse en ÍoR.pa
rlunetros ocupado3 pnra los más pequeños, ya que mientras los 
pequeílos octúa.n con más naturalidad y crontividod, los gran
des han sido inotruidos para ~cr mAs cuidadosos o~ lo que h~ 
cen. 
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Estos nihos mayores saben que son responsables de sus 
propios netos y que estos pueden afectar a otras personas. 
Soben tru:ibién que pertenecen a una sociedad donde el compor
tamiento egoc6ntr1co no tiene lugar. 

El trabajo que hacen estos niftos por lo tanto es más 
realista. Sus objetos centrales se llennn con detalles rea
les, ocupan los espacios as! como los erectos de luz, som
bra y textura. 

Lo dnn profundidad a su dibujo para·que sea aún más re.!. 
listo. 

Los niños muestran m6s actividades.deportivas en sus 
dibujos, mientras que las niños hacen 6nías1s~en loa eventos 
oociales. 

Gaitskell expone ssi su teorla, pero hace la'ocl0rac16n 
de que pocos alumnos pueden llegar· a ecte Último nivel'al'. 
t6rmino del sexto año. 

c. POR'EDAD. 
Una tercera 
Se&ún estos 

teorin es la de ·neuma nennn·'y otroS.: 
autores hay dos otopas evo1Utivaa de·1a ox-

presión grfl!'ica inf'antil. Ln primera es el lenguaje srfl!'1C:ú, 
y la segunda es el dibujo infantil. 

ror las edades en lns que se encuentran loa niflos del 
estudio, se menciona el lenguaje grli.!ico con mayor' detalle. 

Primero encontramos la !'aso de los ga~abatos, o· rase 
de las direcciones generales. En esto rase el nifto aiente'la 
necesidad de dejar una huella y raya con cualquier objeto 
con nrandes movimientos del brazo y todo el cuerpo. Puede ·e!!! 
plear el papel carbón, gis,color, lApiz o cualquier 1nstru
m6nto; el piso, los ?Orcdes, libros y papeles, pueden ser o~ 
jeto de su~ primeras rayas y direcciones. En esta época que 
nbnrca de los 2 n los 4 y medio afíos, oproximadamcnte, hay 
una dif'icultad de acomodo de la mano al instrumento que deja 
la huella. 

Ln !'ase sieuiente es la de los hombre renacuajo. El di-
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bujo es celular, la figuro humana so representa con.circules 

a los que oíladen lineas que son brazos y piernas, Mientras 

dibuja el nifio habla de lo que ou trabajo representa, Est& 

entre los 4 y 5 y medio anos aproximadomcnto, 

La tercera raac es lo esquemática de trans1ci6n, En 6s

ta se osrcenn detalles a lno finuras cclulnrcs 1 llenando al 

esqucmatisismo de los mismos y rnrn vez con vestidos, el ni

ño está entre los 5 y 7 anos. 

l.iinuc la rase de ln coinplotn rcpresentac16n del sor hu

mo.no vi ato de frente, i:s un periodo lnreo de transici6n en 

el que r.icjora el niiío en relsc16n con las oportunidades que 

tenga para dibujar, Acreen detallen n las figuras, haciendo 

un verdadero inventario de ropna, adornos 1 botones, etc. Lo 

miomo en ln figura masculina que en la i"emcnina, logra efec

tos de vidu y atractivo. Cs upro¡.;i1;¡ndamantc entre los B y 
los 10 ufios. lineo uuo e.le sombras, 

Ln quinta faso co de trnns1ci6n entro la figura de fre.n 

te y ln de perfil, Se inician las representaciones de la 

figura humana con movimiento, en nuevas formo.o do oxpresi6n; 

so pasa a los esquemas cst6ticos vistos de frente a las fi-. 

guras humnnns vistas de perfil, aunque no es f'cil este 

tr6nsi to, 

Por último encontramos la figura do perfil con movimie!! 

to. La figura humana estA completa y en movimiento,· .e.1 ·n1no 

alcanza en 6ota época, ln segunda gran fase en su.·.:eXPreái~n 
gr6fica, hn llcaado a lo GUC se le llama d_ibu"jc:> in!'an1:11.· 

. Se han mencionado 3 ~eor!ns so~~~ ~-1 ~e·s~~~~-11~ \í~l>:·cii".'.. 
iíl. :,~-' . ·/: ~-:'·.·.·)-~,-:-~ -

en n os. . . ··:-.:-.-- :·_ .... __ ....... _."·.· , ,_ . 
Una teor!a. por niveles,· _otra por· ·sradO-·.-.;S_C~1~~-;Y_.:·otl"'.a :· 

bu jo 

por edades • 

. Se P':1_ede roo~_m-.7.~·:_qUO_i_:(~-~.~--~':~~~~~:~~.o~:--~:~}iI'.-~.~-~~-~f'/.~n. lo~ 
nii\os varia sec,ún las co.roctcr!sti,co.s~.:1.~~sfcas·,y;.mentales _de 

codo. ;~":;~:;~le~:: ~~ t=~~í:rq;:~i:~~~rq~·;~.: de garabato 
unn !nse. dul dibUJo s~O~il1ó_ :~.:,P'o,r:.\i~~+-m~,·-.·a1. di'?~jo complejo: 
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donde los nlílos ocupan ln sombra y ln textura, 

Para firinl1%ar; el dibujo es importante porque e1-ni~o 

expresa en él-gráficamente ln renlidad que le rodea y las 

experiencias que tiene y vive en su medio. 



Dar una oportunidad justa a la 
creatividad· potencial es asunto de 
vida O muerte para cualquier 
sociedad.· 

A;Toynbec. 
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CAPITULO VII. "COllCJ.;pTOS DE CULTURA". 

La preo.':nte 1nvest1gac16n se realizó en dos _Cu1t"Ur"aB, 
la moxico.na y la japonesa, Pnra entender el medi.o que ~Odea·· 
a los ntfto.s tanto u;extcanos como japoneses, a coñtinU~Ci.6~ ·"· 
se dan algunas definiciones do lo que es la cultura y poste

riorrnente un resumen del aspecto familiar, social ·y eduCó~~
vo de cada una. 

Whittuker (1961) cita a Anastasi y a Foley quienes a

f'irmaron que "no es la raza, o el sexo o e1 tipo Í'i~icó Ó.l. 

que pertonoce un individuo por herencia lo que detercina su 

.const1tuc16n ps1col6gica, sino ~1 grupo cultural:ª" que fue 

criado, las tradiciones, aptitudes y puntos de vista impre

sos. en ~l. y el tipo de capacidades fomentadas y estimula-
das." 

Bráunstoin (1983) cita Linton quien expone: "Una cul

tura puedo ser deíin1dn como la coníigurac16n de conductas 

aprendidas y do renultodos de conductas, cuyos elementos 

componentes son compartidos y transmitidos por los miembros 

de una sociedad." 

Bejár (1937) cita a Duverger quien la dei"ine asi: "La 

cultura es.un conjunto coordinado de mnncrn3 de actuar. de 

pensar y do eentir, constituyendo los roles que definen los 

comport&r.1ientos expresado:¡ de uno colectividad de personas." 

También Duverger aftrr.ia: "La cultura es do alguna mane

ra, la memoria de las sociedades, conscientes e inconscien

tes. Resume el conjunto de t~nnsi"ormeciones y progresos lle

vados a cabo desde el origen y les impide desaparecer." 

Existe otra defin1ct6n de cultura, desde el punto do 

vista antropol6gico, dice: "St?n las constumbrcs, actos, 

creencias y formas sociales 1ntegrad~s, que practica un gru

pa a tribu determinada." 

Ln cultura os entonces un conjunto do a~pectos, que dan 

un pntr6n de conducta similor, a los individuos que consti

tuyen un grupo. 
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El medio cultural puede influir de diversas maneras en 

el desarrollo de.cada individuo, porque no siempre se tiene 
el mismo acceso o la educac16n, tonto en lo caso como en lo 
escuela, as! como la cantidad y la calidad de lo misma. 

Debido a los modernos sistemas de comuntcac16n ninguna 
cultura puede encerrarse y· permanecer ajeno a toda influen
cia cxtrai'ia. 

A peanr de ln influencia que ejercen la educoc16n y los 
medios de comunicoct6n, el medio cultural da efectivo.mente 
un patrón de conducta o coda individuo. 

Puede ocurrir, que cuando uno persona cst6 en un me
dio cultural y se ve expuesta n otro mectio, esta persona ten 
ge sus propios experiencias¡, su forma de pensar y hacer 
las cosos sean completo.mente diferente a los dos medios que 

le rodean. 

a.LA CULTURA HEXICAUA, 

-Dreve historill de !léxico. 
El territorio que ahora ea néxico, hace muchos siglos 

rio estaba habitado, 
~egún se cree, los habitantes del continente Americano 

vinieron de Asia y pasaron por el estrecho de Uering, con el 
ar6.n de encontrar mejores condiciones de vida, 

En !léxico se establecieron var1oo grupo:; culturales co
mo los nahoas, oto~ics, tarascos, nixtecoa, zapotecos, olrne
cn.s, maya::;, cte. 

Afies después de ln conjunci6n de razas nahoas y olrnecas 
suree la cultura tolteca, misma que !und6 Tula y rccdi!ic6 
Tcotihuac6.n, 

Los toltecns se ~ividen en 2 parte~ yéndose cnda uno 
por distinto runllo, los del pueblo olmeca se fueron a Cholu
ln y luceo al ::>urt!SlE: {Yucotón), :¡los nobles nehot>.s se ruo
ron tal valle de :16xico, csttableciénclose en Culhuacnn; o.hora 
Co:1oacl•n en lr. c;.pitol. 

Uno du <::.ltot; &rupos de nahous vcniE.i guiado por !;exi, 
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: Dice la leyonda,·que sus dioses ordenaron a los azte-

cas 6 mexicanos,·· que peregrinaran hasta encontrar un islote, 
donde hubiera una 6guila sobre un nopal devorando una ser
piente;- que en ése lugar rundaran una ciudad y que allí se

rian grandes. Para encontrar dicho lugar este grupo vago du
rante BO anos aproximadamente. 

La nueva·ciudad !'ué llamada Héxico en honor de Moxi y 
!'ué fundada en 1325. 

El islote en que los mexicanos !'undnron la ciudad de 
México era pequeno, tuvieron que trabajar varios ai'ios para 
sembrarlo y esto lo hicieron con la guia del je!'e Tenoch, 
por lo que llamaron Tenochtitllut a ese lugar. 

Despu~s de casi 200 afies Hornlín Cortéz llega el e de 
?loviembre de 1519 a las laderas del cerro ~el Popocatcpetl 
y· contempla el maravilloso espectáculo que otrecia Tenoch

titl6n, lo capital do loa aztecas. 

Cortéz decide luego conquistar el imperio azteca lo

crAndolo el 13 de agosto de 1521. 

M~s tarde reconstruye y cngrundcce la ciudad, y le da 

el nombre de la llueva Espni'la. Cortéz la gobierna los prime

ros o.f\os con el nombramiento de Capitón general, que le 

con!'iri6 el rey Carlos V d~ E~pnf'ia. 

Se inicia esl lo coloniznci6n tle la z:ueva Espai'ia. 

Desde loa primeros ai1oa de la conquista llegaron frai

les para ensettar le rel1g16n, el idioma, oficios, artes y el 

cultivo do las plnntoo, Fundaron e~cucl&n y nlbunoe frailes 

fueron protectores de lo~ 1nd1on. 

Se establece la neal Audiencia y más tarde aparece el 

régimen virreinal que dura desdo 1535 a 1821. 

A medida qur. floree~ ln sociedad colonial, surgen los 

grupoa raciolus: criollos, rn1._•ntizos, ir.dios y neE;rOs, Estos 

grupos vtvian con rencor por lo~ tratoo ~octales que reci

bían y ln situac16n ccor.6rnico tan dif'erentc. 

Esto rnns tnr~c di6 origen a la guerra de independencia 

en ~eptiembrc c!c lClO, movimiento que in1ci6 el cura Don t-11-

~t.icl llic.!algo y Costilln. 
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En el af\o de 1821 se logrn la indopendcncia y p_ara 1824 

se reune un congreao conoti tuyente para prornulga~ una_ ·conet.!, 
tuci6n Federal. 

En esta Conet1tuc16n Federal, se da vida n los poderes-, 

ejecutivo, legislativo y judicial, y -toma poses16n- come:> pri-, 

rner presidente de la República, Guadalupe Victoria.·· 

Despu6s de ,varios presidentes de- la_ República,. ll_eg& al 

poder Antonio L6pcz de Se.nta ana, quien di6 el territorio de 
Texas a los Estados Unidos. 

Para el afio de 1BS9 so promulgan las leyes de Rerorma, 

éstas limitan los poderes del clero y establecen el princi

pio de libertad individual, politlca y econ6m1ca. 

El 5 do Mayo de 1662, se obtiene ln vic:.toria del ejér
cito del Gral. Zaragoza en Puebla, contra la tropa !rancesa. 

Tras un largo periodo de guerras y luchas internas, el 

gobierno de Juarez organiza al pais y la nnc16n se paci!!ca. 

Posteriormente en 1876 el Gral. Diaz ocupa la prosiden

cin y permanece en el poder durante casi 30 ai'los. 

El 20 de noviembre de 1910 se inicia la Revoluc16n por 

Feo. I. ttadero, porque el pueblo vive un momento de grave 

agitaci6n por los contrastes entre los ricos y los pobres. 

Ya en 1917 se d~ ln const1tuc16n que actualmente rige 

a M'3xico. 

Por el at1o de 1921 se inicia un gran desenvolvimiento 

educativo con José Vasconcelos. Se comienza la'campnf\a con

tra el nnal~abetismo y se establece la Secretaria de Educa

ci6n Pública. 

El lB de Marzo de 1938 se expropian las compnf\ias pe

troleras extranjeras. 

Do 1958 a 1964sc editan 114 millones de textos ·gratui

tos, se abrrn Centros Regionales de EnseHanza técnica·y·va

rius universidades en provincia. 

t:n 19G.'.: lléxtco es la sede para los XIX Juegos Olirr.pi-' 

coa. 

En 1973 se crea el conoejo nacional de poblaci6n. 
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Actualmente en México hay problemas soc1o-econ_6micos, 

de alimentaci6n y de vivienda. 

Se dice que la cultura mexicana es una cultura mestiza 
porque eotA !'onnada por una herencia cultural indlgena y por 
una cerio de legados de la raza eopai1ola, los cuales el me
Xico.no adopt6 e hizo suyos de acuerdo a su medio para mos
trar al mundo la originalidad y creatividad de los mexica

nos. 
En México se tienen muchas mani!'estaciones culturales. 
En el arte culinario, Nhxico tiene una infinidad de Pl!. 

tillos de cada uno de los diferentes estados que constituyen 
la República Mexicana. En ellos se puede observar la imagin.!_ 
ci6n del mexicana para crear tal diversidad, ocupando en OC!. 
alones el mismo tipo de carne, pero sazonado di!'erente, Un 
aapecto culinario que es ramoso en el mundo, son las torti
llas. De aqui que a la cultura mexicana to.mbi6n se lo puedo 
llamar cultura del maiz. 

Entre las manirestnciones culturales cncontramcs una 
literatura muy amplia comenzando por el Popol-vuh de los 
mayas y, poemas escritos por Jose Juan Tablada y Salvador 
Uovo, 

En ln mósica, el mexicano expresa sus alegrías y sus 
tristezas, canta a la vida, al amor, a la naturaleza y deja 
en sus "corridos" los hechos trascendentes, 

En ln artesan1n mexicana se puede observar la creati
vidad del mexicano, Utiliza instrumentos rudimentarios pa
ro producir Anpnrcn, rebozos, huaraches, slrorer1a y joyas. 
Paro crear otro tipo de artesanías ocupa lana, plumas, po
potos, madera, etc. Ocupa en sus trabajos infinidad de co
lores. 

Otra de las manirestnciones culturales que encontramos 
en f.téxico son sus !'testas tradicionales que se festejan a n! 
val nocional como: El din de reyes, el din de la Candelaria, 
el grito de la indcp<lnden'?ia, Uochebuona, etc. 
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Este culturo mestiza aún existe, sin embargo actualmen
te ya no tiene la importancia que tenia entes, porque se ve 
desplazada por la industria cultural. 

Le industrie cultural es un ten6meno que se da por el 
proceso de 1ndustr1al1zec16n y lo influencia norteamericana, 
Oprime el folclor cultural y ert!etico, hace recaer la crea
c16n intelectual y aumento el analfabetismo. 

La cultura es un tnctor importante que debe Comentarse 

en la Crun111a y en la escuela. 
A continuación ~e explica la manera como está formada 

le sociedad en f.léxico. 

llay varias clesiíicaciones sobre leo clases sociales 
de !léxico. Un aspecto en el que concuerdan en terma general 
todos les clositicaciones, es le existencia de uno pobleci6n 
indígena que forma la clase baja; una población mestiza que 
es el producto de la mezcla indigenn y espai"iola que consti
tuye la clase media o burguesa y, una tercero. población que 

se ha denominado de di!'orentes maneras: "Los nuevos ricos" o 
"Los extranjeros" que formen le clase alta. 

Todos los acontecimiento!J que se presentan en México 
don lucar a diferentes reacciones en cada unn de las clases 
sociales. 

Como la investigación oc lleva n cabo entre gente de 
clase social media o burguesa, a continunci6n se da un bos
quejo sobre ln vida de estas personas. 

tn CRtn clooe social la ~ente tiende n ser Jndividuali~ 
tü y analiza loo problemas que lo rodean y le afectan. 

Ve los problemas de vivir en la c!udnd de Héxico, tales 
como: aclomerncioncs, con&cstionru:iicnto viül, ralta de remu~ 
ncrnci6n ccon6micn satisfactorin, deterioro de la salud l'!
sica y ;n1!quicn as! coi:io 11.1 inser,uridad nocial. 

I.n activioad labor:.l de lo clone media en ocasiones no 
ce la que se ~cson realizar. Esto se debe n la mala orienta
ción vocacional, n la po-:-a rc:-.uncraci6n ccon6mica o·a la 
rnlta de liberta~ deseada, 
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Esto significa que en laclasc media las personas tie

nen que buscar la manera para vivir y en ocasio.ncs deben 
conformar:sc. con un trabajo, nunquc éatc no se relacione con 

lo que se estud16. 

Debido a la importancia que tiene la familia en la so

ciedad, se dan alcunas ceneralidades de lo familia¡ 

A. Dentro du una familia el bebé pide protccct6n y se-. 

guridad a sus pudres. Cl bebé al crecer se vuelve una perso

na adulta autónoma que quiere dar protecc16n y seguridad a 

sus padres e hijos. Y esta persona durante su vejez .vuelve n 
pedir protecc16n y securidud, pero como una forma de ag~a
dccimiento por la protección que dio antes. 

Oc eatn manera una fnmilia está formada por 3 genera

ciones: hijo, padre y abuelo. 

u. Durante el desarrollo de las dit'crentes señeraciones 
en una familia, se dan-modelos de osimilac16n e 1mitaci6n.de 
los mayores y, de 1nnovnci6n de nueves modelos para tratar n 
las nuevas generaciones. 

C. La importancia del sentimiento amoroso y af~ctivo 
durante la vida di(\ria para sentirse seguro. 

La historio. de la familia se remonta a la éÍ,'oéO:: de los 
prin1ates. 

En _el caso de llóxico, lo farniliU. tom6 una· éom.p.O_sici6n 
especial en el morncnto que se forma la t'nmilin mestiza, con 
uria'dúalidad cultural donde la madre era predominantemente 
indígena y el p;.dre cspnfiol o criollo. Desde entonces la mu
jer sO vuelve surntsa ante el hombre. 

El hijo runa y protege a su madre, mientras teme y res
peta a nu pt1tlre. 

Actualm•:ntc la rnu..;cr mexicano tiene ln5 siguientes ca
ractorlsticas: instinto maternal, or.ior a los hijos, intui
ción, tt:rnur."l, :-:,c,1.eatidnd y uu sentido práctico-:-cul.:.sta 
pnrn re!lolvcr :;uti problcr.i:is. Uu:;ca también seguridad y como
didad. 

Algunnc crir.L1ctcr!cticti~ c!el h-;;11Ure mexicano: tiene mu
cho valor, energía y es experto en rt•pc:ler lnn o:fensas. 
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·La frun111n urbann de la clase burguesa es una familia 

nuclear conyucal donde la autoridad es compartida. as! como 

también en ocasioneo la cducnc16n de los hijos, es comparti

da. Adcm~s, presenta otra caracteristica: entre la madre y 

el hijo prevalece una rclac16n muy cercana. Al principio es

ta relac16n está dada por una necesidad del ntno para satis

facer su alimento junto a lo necesidad de contacto, ternura 

y cercania que más tarde ae transforma en una relac16n de 

afecto, protecc16n y apoyo. 

Este tipo de familia no vive en la angustia de la su

pervivencia, pero si se preocupa por una movilidad aaccnden 

te en cada gencraci6n, 

Hay una búsqueda pcr lograr la autonomia, el éxito per
sonal y un prestigio, asi como acumular bienes para dcjsr 

herencias, 

Hasta hace algunos nfion lns relaciones !amillares !ue

ron m6s estrechos, no obstante que los padres ejercían su 

autoridad en Corma rígida. Actualmente las necesidades oco

n6micas han propiciado la desintegraci6n familiar, ya que 

tnnto el padre como la mudre permanecen Cuera del hogar du
rante muchas horas que dedican al trabajo para obtener in

gresos que destinan a la satis!aeci6n de las necesidades !a

millares, desatendiendo involuntariamente a los hijos. 

Para estas familias la Vida en la capital s1gn1!1ca una 

desintegraci6n, una d1scrcgac16n y abandono de los viejos al 

momento de cesarse los hljoo. 

A la !ruiilia le corresponde formar los modelos !unda

mentales de la conducta del nifto, educar los a!ectos y los 

sentimientos; a9{ como crear los h6b1tos de Vida que .le_·_-den: 

seguridad e independencia. 

La escuela complementa la educación !amiliar, :-a1. per7-. · 

mitlr que el niiío se relacione con otros pe_rsono.s ;Y .. c~n:rz_-o_n
te su ambiente fnm111ar con el de ot"ros. Ln escuela.le da,. . ' .. ,. -

conocir.lientos y exporienc,ias al niño, que no puede· tener.:º·" 

su cesa. 
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Solnno (1982) dice que: Lo eduCaci6n es el proceso por 

el cu~:1 la sociedad tro.nsmitc ia ·cultura a:las '~ueVas'<genér.! 
'cienes·, y lis.tas reciben y deearrollan'-su valores,' sUs'conO

cimiento~, sus costumbres, sus act1tudas, sué. ho.b111d~de&~· 
Es un proCeSo de tronsm1si6n y ·repetic16_n. Pero debe· serlo 

tambi¡n de transtormac16n y mejoramiento. 
La educac16n en M6xico es-t6 super-Visado. por- ia :sOcret,! 

ria de Educac16n Pública. 
Dentro de la Constituci6n Mexicana lo ley respecto a 

la educac16n eotA en el articulo tercero. En dichB· ley'se 
distinguen dos temas: la educaci6n como proceso pereonai'y 
como proceso total. 

Como proceso personal, la educnc16n promover& la· con
ciencia critica y ost1mular6 e1 cambio según el -desarrollo 
cicntifico y tecnológico del mundo. Deberá tWnb16n fomentar 
la observación, el anhlists, la 1nterrelac16n y la deducción 
Asimismo deberá estimular la creatividad del educando. 

Como proceso social, se debe infundir en el educando 
una ayuda al cambio social, mediante la promoción de una ma
yor igualdad de oportunidades, aprecio por el trabajo .maitual, 
solidaridad, justicia, libertad y responsabilidad. 

Ei propósito de esta ley es modificar el modeio social 
del pais par.a lograr una mayor homogeneidad, diStribuC'i6n' y-

, .. '~-, . 
participac16n. ', '.' 

Por otro lado los objetivos de.· la actu'ii1·: PóiitiC'a :-educa 
•, ; '.'•. :'c.''_•:-·.!,.-.-.::i.'<>-

tiva son; ·- ..... -.:. :.:··.,·.~· ---·-'-.-~''·-~\1;:.· 
l. Asegurar la educación básica a toda·.1a pobloci6n-. 
2~- Vincular la educaci60--to~iri;,.1.-"'~~n·:-~J.--~-~1~-t~~~:·p~o-··

ductivo de bieneo Y.. s~~icia-a'~-~i8.i··'y·~~c;1~~~ime~·t~:"r~~C;:..''-"'-
-. •. ; . ,,_._,., ,._.,_.,,-~,:;-..-._ :;,t-:::~·-~·::.;.--;¡';'\-~- :., 

sarios. . ·_ .· _ ::_.,.:\.:·,·:.;:·:>.--~·!:;,:;,_:~',,_:~);:)-:~::'} ~·:-< 
3. Elevar la calidad de ~la' edUCac-160."-. ~,---- ·;•¡ 

4. Mojor~r _ la atm68fera: .c'u1 t~ral·.· de1": P~iB~-
S. Aumentar_ la er1C1oriC1a'·del sistemñ. educ-&tÍVo·. · 
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/\ continuec16n se_ preeen~a- una tabla del n'1rnef~ _d_~.1 ~s
tudlnntes por nivel acad6mi_~o y ni'lo _en .. n6Xico.: 

:--· 
PREE~qoLAR_.:, ~. PRI_J:~RIA , SECú~oAn_tA 
,_41_~ ·ª~.9-:- !-.,, _--~~ .• ~14!!i •.:'!~;º-· ... ~ .. ;. ,: :~. _,1_1?~·2_·. ~~7:. 

',. ,_10.?.1·.~-1~ -. --:_:-,~46:~-~·-,~~?:·< -~,,-'.)-_' ~~,~-~!:~~6 
1970 

1980.-

1983 1893_,6_50 - :,i_~~J.-~·-~--~3~ '::,:t~_·:~_-,:-.' 3841,673_ 
'1986_;.. ,, -2~8_1,41_2_.-:·;~,-;,,.·l.5~~-:4.1.~~---.:.,._, .. ·-. 4i;79·';466 

.. FUEt!TE:, '1987 ··01r~~~i6;,-.-ce·~~-~aí~ d-~,, c~m-Un"1:c.~C16n 
-'., - ··'· .. __ ,~,-~_,_,,. ·-~· ----·~-~-

,.,,_.;.· ,.,<so.~.~~,~-~ ...... -_.;- :.<::;$~,,;::·~>~-:~~·., --/~ 
';·e~ • ;_-'. '.~''.;'/.~:·:,_:,-i_~-;--'.~.¡,. ;,:; . .-·.--~··';;;:.:-•. , . _ -

Por, otro. lado 1 _ .. _se¿Úz;1 el. X_ Cen~o .Gcner';'-1 _d~ ~oblación y 
vivienda d~- i9e0;. se ... en.;;u~·~t~~'-cÍú~ ~i;;;'pub1a~·i6n-'mayor de 15 

-, . - ' . •. ,. ..... ' ,, .·. -·. -:i· .• - ' ' " .,- ' 
ai\os_}~B __ do 3?, ~~? ,41_0 p_~r_';"';>':lªª~ -'.~-º,-.l~B :_cuales, 31, 475, 670 

son al:fabetas •... 
. . La: pobl~c16n d;.;::M6XiCo:-' con_ .. une:-_·é~ad _m.ayor de ·-5 _ános es 

de· 55;41s,OOs _P~~ª~l}Bs,-_ de _·i.as:·cUa10B ·86io· 10 1 96&,&33 tien~n 
llducaCiÓn. p~imarla~ 

Héxi~c- eS. Una' Pat~ .h~_tcrog6~eo, p~biado Por gente do 
diferentcá clase~ socinle~-que constituyen' la sociedad,· 

5u c~ltura es una,· pero su edÜcoci6n os diferente so
eún las nucosidadea, intereses y recursos de cada clase 
soc_ial, 

b.LA CULTURA JAPOtlESA. 
Para poder entender mejor lo que es el medio que rodea 

a los ninos japoneses, a continuaci6n se explican algunos_ a~ 
pectes de lo que os la cultura japonesa, 

El autor Rntnnm. dice que las culturas asiliticus tienen 
un alto nrado de tradiciones¡ pero que Japón como cualquier. 
otro pnis del mundo, taribién ha sufrido do influencins ex
tranjeras. Esto se puede observar en la cultura japonesa, 
que en la nctunlidad recibe una fuerte influencia de los 
Estados Unidoc, 
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·Primero, para poder poner en un contexto al Japón ac

tual, so revisará un poco de su historia. 

Los historiadores no están de acuerdo acerca de los o

rígenes de la raza Japonesa; pero los arquéologos han esta

blecido que entre los primeros habitantes del Japón ~igura

ban inmigrantes de diversas regiones do Asia Oriental y de 

las islas del Pac!Cico Sur. 

Se cree que los antepasados del pueblo Japonés Cueron 

un grupo étnico que se conoce como la raza Yamato, misma que 

gradualmente Cue estableciendo su supremacía sobre los otros 

clanes y tribus guerreros durante los 3 o 4 siglos primeros 

de la era cristiana. Los jcCcs Yamato, son considorndos corao 

los antepasados de la Camilla imperial de Japón. 

Hacia Cines del sigla IV. o.e. ee establcci6 contacto 

entre el Jap6n y los reinos de la Península de Corea. A 

trov~s de Corea se introdujeron en el pa!s diversas artes, 

tales como el tejido, el trabajo en motel, el curtido de 

pieles y la construcci6n de barcos. Artes que hablan al-

canzado un 

affos,Corea 
prendió la 

gran desarrollo en China. En aquellos primeros 

y China fueron los fuentes de donde Jnpón o

artosanía. Estas artes y conocimientos fueron 

las bases sobre las cuales los Japoneses fueron graduol

mento creando nu propia cultura. 

Se adoptó la escritura Chine, de carActeres idoográ

!'ieos,y por medio de ello los Japonencs aprendieron los 

rudimentos de la medicina, los secretos del calendario, 

la astronomía y la doctrina de Confucio. En ol aflo de 53U 

llegó también al Japón el budismo. 

La primera capital del paÍD se estableció en ?lera, 

lugar-donde residía la familia imperial, La capital se 

traslada en el niio de 794 a J:1oto. A partir do esta !'echo 

se iiiicia el periodo lleian, el cual dura hasta 1192. Ea 

un periodo de gran desarrollo artlntico y a fines del siglo 

IX la civilizaci6n japonccn comcn~6 o tomar curncterísticas 

y !'orrnas C3pccinles propia~. 



Posteriormente se da el periodo de Y.nmakurn, donde 
provalec16 el c6digo del sru:\urai o cabnllcr!a japonesa. 
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A continuac16n so da ol periodo de lluromach1 1 donde 
las act1V1dadco estéticas y religiosas dejaron uno carac
teristicn primordial que aún hoy en din prevalece tal co~o 

el sentido clAsico de moderac16n y simplicidad. 

En 1906 la capital se trnslnd6 a Edo, actualmente co
nocido como Tokyo. 

En 1939 Jap6n cierra sus puertas al mundo extorior,pa
ra proteger su estructura politica y social. Lo única ~onno 

do contacto entonces con el extranjero era mediante el co
rnerc'1·0 con ·algunos holandeses y chinos en la isla de UBE;O

~a.ki. Debido a esto,a posar de su aialflr.licn~o durante dos 
siglos y medio; los eobios japonesea pudieron adquirir co
nocimientos de medicino y otras ciencias occidentales. 

Para tinos del siglo XVIII y principios de XIX Jep6n 
ae·vió 'presionado para quo abriera aun puertno ol extranje

r:o. 
Ae1 es como se firman tratados de nmistnd con varios 

paises. 
·De 1668 o 1912 ust6 la. eta.p3. llciji, lo cual se cnrac

teriz6. por la creaci6n de una nac16n moderno dotada de in
dustrias, inst1tuc1oncs politicns y un cnt1lo moCcrno ~e 
soCiedad, Aqui en cuando Edo camb16 el nombre por Tokyo. 

Durante el aobierno del emperador l·le1j1, Jop6n sut're 
dos guerree ln Chino-jnponcsn y ln íluso-japoncse, mismas de 
loa que sale victorioso. 

Después del periodo Hciji, s1gu16 el periodo Taisho y 
actualmente ne encuentro en el periodo Shows. 

En óste periodo Showo, Jnp6n ha sut'rido lo Se&unda 
Guerra Mundial; y poro 1~56 es admitido en ln Orgnniznci6n 
de loo naciones Unida.a como ul pniD número UO, 

Paro Jop6n, el ingreso en la comunidad mundial consti
tuy6 el punto de partido de una revitnlizoci6n del pais, y 
en lo década siguiente se ·dist1nr;ui6 por un notable grndo do 
progreso y desarrollo, tnnto en el crecimiento interno como 
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en el.aumenta de :la p~rt~c1pac16n en actividades a nivel in

ternacional. 
Para eJOmp.11.!'icar. dicho. desarrollo, en el atto de 1964, 

se. !.levaron.a· cabo'.io·a--:xv.11'1-.-·J~ei;os ·a1impicos en Tokyo. Y en 

1970 se llev6" á _ c:=ab~ -~"- ,~_ap6n la .Primera e~pos1c16n -mundial 

en,Asia(.".f;:JCt:"D.:?c:'.'-' en_._l_ns. af'~eras de la ciudad de Osaka. 

:.~.Corit1n~ac16~ so m~nclonan aspectos mlis espcc!!'icos 

comC? ._·l~_ ~4?!i.".ia __ rB.m1l.1a, la sociedad y la educac16n en Japón • 
. En lo que se rc!'ierc a iB !'am111a, desde el !'inal de 

lB cuerr?•'cn la vida del pueblo japon6s se han producido y 

se ~icue produciendo cambios importantes. 

La democratizaci6n de post-guerra ha repercutido en to

dos los aspectos de la vida !'Bmiliar, y ha dado origen o di

veroas situaciones nuovas. 
Poco después de la guerra se llevó a cabo una serie de 

rnedidos paro democratizar el sistema rnmilior de lo noci6n. 
~n 1974, oe revisó el código civil a rin do sltuar a las 
mujeres en un plano de igualdad jurídica respecto a los hom
bren, y para abolir el nntieuo carácter patriarcal de la 
t'Br.lilill. 

Al rnisrno tiempo, ol rápido crecimiento de la econom!n 
ha producido un eran impacto en loa esquemas de la vida dia
ria. Especialmente en zonas urbanas. Los CllJTlbios en el medio 
ambiente cultural, ocasionados por el progreso de la urbnn1-
zac16n y lou innovaciones tecnol6glcae, han contribuido n 

rortalecer la tendencia hacia unidades rarn111ares mAo reduc! 
dos, bAsicllJTlontc í'orrnodas de padren e hijos, en contra de la 

unidad trunilinr mA~ ar.iplia de los afias anteriores n lo euu~ 
rra, cuando la !'ar.tilia vlvin en compania de los abuelos pa
ternos. 

Ac!crnlio, t!f'Opués r!c l:i eucrra. se ha di!'undido lt. ,"lloni
!'icnc!ón rnm111.::.r. nentro de ln !'.:inilin pcqucíi;. a pesn:r de 

t'*nt.o::; c:umb1or;, ~·e con: c.rv11n las buenas relaciones entre pa
dres e hijo~. Ln:: pol.!re::; :;e cs!'ucrznn por dar una mejor vldn 
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a sus hijos mediante el· trabajo_ duro.- ahorrando-:d~nero ·para 
el !'uturo 'y ·dando ·10_ necesar.io· para ·un~ ·oducaci6n con moyo-· 
res· oportunidades~· . . . 

?larido y" mujer son iguales an~e-la ley, con·igualdad de 
d~rc'chCis ·matr1inoniales, de· herencia, posesi6n~-de bienes y 
aolicitud ·de divorcio. ;" · 

~Ora· el jftponés· modern'o la· outorrealizaci6n está mar
~adri por·la ejecución de un"-buen·rol y bllen comportamiento; 
patrones 'de-conducta que adquiere- en su cultura desde ni
n~_; Par~ !'cmentar dichos comportamientos ost6. la madre japo
nesa ·quien da a su hijo los patrones de la estructura cultu-

· .ral y-el sentida-de competencia a sus hijos varones para 
que ne identi!'iquen con al rol masculino; mismo que implico 
un sentido do responsabilidad. Dicha identi!'icaci6n deber6. 

·d6rsole en relación al status social al que pertenece su 
padre y al- rol que éste desernpeHe. 

Por su lado, la hijo japoneaa aprende a idcnti!'icarsc 
con la madre, tiene más oportunidad de lograr esta identiri
caci6n con el status, aprecia al comportamiento maternal, 
sal como mantener un ambiente armonioso dentro del hogar. 

Es responoabilidod de la madre criar a los hijos. Si su 
hijo actúa erróneamente esto signirica que la madre no ha 
sabido criarlo y por lo mismo ella ser6 quien so disculpe 
ante los dom6s por lo que su hijo hn hecho, 

En Jap6n existe la palabra ONGAESHI, misma que signi
fica para los hijos un ocnt!do de agradecimiento eterno ha
cia los padres por su amor y cuidado, 

Los japoneses dan importancia n lo que oe puede llamar 
un comportamiento vergonzoso los niños japoneses captan in
tui tiVOJ:lente que causan pena n uus padreo con dichaR conduc
tas, y proyecten eoc sentimiento y responsabilidad rui.:ra de 
ln ri:r.::iilia. 

Dentro do la cultura Japonc~a el hombre puf::!e actuar :tm. 
pul3iVBr.lcntt: o violentnr.1cntc, nin catalog6rscle como tal; 110 
os! la mujur ¡Jorque si nctún de uatc modo hacia su esposo o 
sus h1Jos se 3aldr!a del contexto social, 
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Parn los japoneses es importante el trabajo en grupo; 

ln persona que sale de dichas normas es considerada como de~ 

tructora porque rompe con la armonía. De aquí que los japo

nesea tienen un ref'rli.n DERUKUCIWAUTARERU que signf'ica que 

el clavo que sale ~s golpeado. Este refrán aplicado a la so

ciedad japonesa significa que la persona que quiere hacer 

las cosas por si solo o sobresalir es echado a un lado. Uni
carnonte los personas cor.¡o los artistas y otros, que realmen

te no necesitan forrnnr parte de un núcleo determinado, son 

los que individualmente pueden sobresalir. 

El sentido de responsabilidad es otra cualidad que 

mantienen los japoneses. La responsabilidad ante la familia 

y la comunidad dan a su vez sentido de pertenencia. 

El estilo de Vida tnmbién ha cambiado con el generaliz~ 

do uso de aparatos domésticos modernos, as! como con la pro

ducción en masa de alimentos congelados, la ropa de conf'e

cci6n y otros diversos articules de primera necesidad. 

Durante la décnda de los 60 se procrcs6 notablemente 

hacia una mayor igualdad de niveles de vida en todo el país, 

y el pueblo dessrroll6 una capucidad selectiva mucho rn&s 

amplia, tanto en la selecci6n de Mercancia~ corno en la forma 

de disponer de su tiempo de ocio. 

Esto n proporcionado a toda la 1·runilin rnlis tiempo paro 

descansar y dedicarlo a nctividades educativas y culturales. 

Corno consecuencia de ln simplificación del trabajo domés

tico y del mayor tiempo libre del que disponen, son cada día 

o6s las ru:ias de casa que se integran a la fuerza laboral, 

aunque se deriva también de la escasez de mano de obra, cs

pecificsr.iente a partir de la década de loo 60, 

Ln racionalización del estilo de Vida y una nivelación 

general en los indices de ingresos y consumos, adembs de la 

toma de conciencie del pueblo a través de la abundante in

formación proporcionada por la prense, la radio y la televi

sión, han dado lucar a un~ creciente concicntiznci6n de la 

clase media en el pueblo en general. 
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Al mismo tiempo, se hn ensanchado la esfera de activi

dades recreativas, y ahora los japoneses vinjan por todo el 

pa!o disfrutando de sus vacaciones. Por otra parte el número 

de japoneses que viajan al extranjero por placer aumentó 

considerablemente al final de la década de 1960 y sicuc au

mentando. 
Debido a la estructura r!gida que se sigue y a las pre

siones del medio ambiente, se han dado algunos cambios sign! 

ficativos en la sociedad de Jap6n; un 10% de loa japoneses 

que acuden a medicina general presentan problemas de salud 

mental; en 1983 aumentaron los niíloe de kinder y primaria 

que acuden al peic6logo, aumentan los j6venes que no encuen

tran su identidad, so encuentran también ep1s6dios dramAti

cos de suicidios y comportamientos sociales inadecuados, al 

querer copiar a loe estadounidenses de un modo r6pido, se da 

gente histérica. 

Por otro lado, el japonés hasta hace poco se preocupaba 

m6s por su progreso y carrero dentro de su empresa y olvida

ba aspectos tales como la convivencia por placer con sus am! 

gos y no por comproQiso con sus jefes; la uni6n de la fami

lia, y ol trato más amable; aspectos que actualmente está· 

tratando de retomar. Esto significa que hay un cambio del 

interés por lo humano. 

El japonés ama la naturaleza y como no puede tenerla 

por completo, la reduce al cuidado de los BOrlSAI (árboles 

pequenos) y el IKEBANA (arreglo floral). En los arreglos 

del ikebnna el japonés tiene lo posibilidad de imitar la n~ 

turalezn, quitando y agrecando cosas para crear otros nue

vas. Esta capacidad da crear no es únicamente en el arreglo 

florúl, sino qua ol japonés tiene la~apocidad creativa de 

hacer algo compacto, delicado y nuevo. 

El profesor Yu~:awa Hideki dice que el Japón es un pu~

blo con mucha ventaja en l~ creatividad de las artes plás

ticas. El japonés es cren~ivo m6n no original, comparado 

con loa amoricnnon o los europeos; sin umbargo, ea bueno 

para cambiar y modificar o mejorar las ideos do otros. 
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:·En l"osumen·'se dice: que· el gusto por la naturaleza, el 
t'enor'"que impl"ovisar. como :11eval"lB de rnanel"B compacta es lo 
que $yud~-t8.nto· en'el:arte'como en.1a·tecnologia do los ja
poneses;:.-

En lo que se reriel"e a la inteligencia de los japonesoo 
ae puedo deCil" quo en eotudios realizados, los japoneses han 
obtenido un I.Q. ~6s·a1to que -los americanos y que los euro
peos·, y que los calificaciones de nif\os japoneses en cual
quier parte del mundo son buenas. El uso de los caractel"eo 
chinos fomenta la 1ntel1gencia de los japoneses. 

Loa C&l"&ctel"es chinos son ideOgl"amas, o sea simboloB 
cl"oadoo a partir de uno idea o un dibujo. Por ejemplo un 
roct6ngulo puede significar uno boca, 3 lineas verticales un 
l"io. Esto significa que los caracteres chinos tienen signi
ficados pol" si solos; en tanto que las letras de un al!abeto 
por aopal"ado no tienen ningún sentido. 

Por último se describe algo sobre la educaci6n en Ja-
p6n, 

Durante el largo periodo feudal que precedi6 a la res
tauroci6n de 1-leiji en 1866, se crearon diversos estableci
mientos educativos para atender las necesidades do las di
fercntco clo,cs sociale~. Los seño~es feudales de las pro
vincias establecieron escuelns espccinlea parn los hijos de 
lo~ LUerreros, mientras que las comunidades rurales mo.nte
nian algunas cscuclno pnra las !tl1llil1ns de mercaderes y 
BBricullores acaudalados. Otro tipo de escuela privada era 
el TERAGDYA donde se ensenaba ln lectura, la escritura y ln 
nritrn~tica a los hijos de los plebeyos especialrnen~e en las 
7.onns urbanas. 

Cn 1072 se n<\opto un r:iodcrno sistcmn educativo nncional 
Y el gobierno cstoblec16 cscuolns primarias y sec1:ndorinn en 
todo el pala, f.n lBB&, todos los niños dcbian asistl.:- a lo. 
escuela primuria c!urnntc 3 o 4 oiio::. 

Lo llducnción obli¡;3tor1.n pos6 n ser grntuita en 1900 y 
su Curr.ción se uxtcr,dió .:i C> r.1;0::;. llay escuelas de ¡:o\Jierno 1 

privndas. OospuÍ•i;. do lt. sc~uncr. euerrn r.iundiu.l este periodo 
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se extendi6 .a sU actual duraci6n de 9 ai'\os, que cubren la 
ensenanza primaria y_la escuela secundaria, 

, Ln"_ estructur.a ·y los principios blt.sicos del sistema e
ducativo ·actual est6n formulados en dos leyes aprobadao en 

, 1947 ;. leY_ -~Undamental de educac16n y la ley. do educac16n es

.. c,ola~-·"' _. -- ... 
La idea central de la educaci6n japon~sa en la-Bc~~ali

.dad conaisto en !ermar ciudadanos coacientes ~e un ~atado 
p&c1i'1C~ y. dcr:'iocrótico, que respeten los derechos hÚ_rnanos y
que amen la paz en verdad. 

Otro principio básico enunciado en la ley fundamÓntal· 
es la igualdad de oportunidades de educoc16n para todos',, de. 
acuerdo con sus capacidades. Le ley prohibe ln discriminB~ 
ci6n basa en roza, creencia religiosa, sexo, ciaae.oocial, 
situaci6n econ6mico o posición faznilior. 

EH el programa de las escuelas públicas se concedo os-· 
peciol importancia a loa estudios sociales. Esto responde a 
las orientaciones de la ley fundamental de educacibn que ea
timUlo la educación social y demanda de les autoridades es
tatales y locales que establezcan instituciones tales como 
bibliotecas, museoo y salones cívicos. 

I;l siotcma e<!ucativo eotó divido en 5 ctapac: ja.rd1n 
de nií\os {l n 3 nños), escuela primaria (6 ofios), escuela s;_ 
cundaria (3 o~os), escuela prepnrntaria (3 artes) y universi
dad (Generalmente 4 ai"ios). 

Ln udr:1inistrnci6n de la educoci6n cst{1 descentralizo-do, 
El ministerio de educaci6n dcsempc~o el papel de coordinador 
en términos generales. Lno reoponE:obilidodes ele l_os presu
puestos escolnres, proernmas cducntivoo, nombramiento, as1 
como ln supervisión de escuelas prir.inriaD y secundarias co
rrcaponde n :i.os juntn3 localcn de educnci6n. I.os nicr.:bros de 
lns Junt.aa ele educnci6n non nclccc!onndos por el jete s.t!mi
niotrntivo el.e 1.-.n corporacionc:·. loc<.les. 

Gn lo c¡ue !ic refiere r;. 1 t•i:- mntcrins, cada centro erico
lar organiza o.u propio plan lle cntudio el.e acuerda nl progra
mo. prepnrnllo 'J publicado por ul ministc.rio de educación. 
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El llf\o oscolar comienzo en Abril y termina en el mes 

de f.tarzo siauiente. Dividen loa vacacionoo en tres trimes

tres: las vocaciones ~o verano duran mes y rnedi~, las de in

vierno uno días y ~innlmente las vocaciones de primavera que 

durRI\ otros pocos días. 

El kindcr tiene como prop6:;1ito ayudar al desarrollo men. 

tal y corporal do los niffos, mediante una educación con son! 

deo para estimularlo. Son admitidos desdo los 3 afies hasta 

los 5 años. Según la edad de los nifios éxiste la posibilidad 

de cursor de 3 a 1 o.no de kinder, acorde con ln edad o lo 
que hayan ingreoado. Los ni~os estlin.obligados o cursor la 

primaria y la oecundaria, cursando este periodo escolar 

de los 6 a loa 15 ru1os de odad, 

A continuación se presento una tabla estadística de 

1980, sobre la proporc16n de grupos inscritos a los escue

lan por edad. 

HIVEL ESCOLAR RAflGO/EDAD POílCErlTAJE 

KI?JDER 3-5 años "42.6% 

PRIMARIA 6-11 aflos 99.9~ 

SECUIIDARIA 12-14 anos 99. 9~' 
PREPARATORIA 15-17 aflos 92,9~ 
EDUC.~UPEFIIOR 16-21 af\os 27. 4~~ 

La siguiente tablo estadística ~uestra el -nÓmer~-tot~1 
de instituciones y número de alumnos inscritos en 1.1aY0,1riáS. 

TIPO DE INSTITUCIOH JIU!t. DE IrtSTITUCIOÚ&S UUlt.ALUIUIOS 

KIUDER 15,22!) 2,067,951 
Pflil·tARIA 25. 0'40 11,095,372 
SECUIIDf..RIA 11,131 ,5 .. 99.0,183 

PRI::PAilATORIA 5,453 ~.17.7,C.01 

UUIVERSIDA;;l 460 1,640,698 
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0

·un. cuadro. con 
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MA~E~IA. _ ,., .... , :-.-~~ . . './·.·1:~-.; .. -{:1ª:~~.:::;~~-~i:::;~-1.~,2.,-5,1,.~0~,~.--·,··"' ,:5'¡--· ,; . 
· · _ ~ -. ';r:21cL--~;·.-

1a'S'-'· 

.-:•.; 

Ciencia" 
M6sica 

- .:-~-¡ 

Dib~j~ ·y _-act~ 
estética· 

TallOr: · ;.¡_.;_, .• ··.i .,.'.'!" 
Ed;rs.Di.c~ :··:-'i' ':i-~-, 

Ed.; MOrB.1'· 

Act.' Óspcc1a1·· · 
TOTAL· .. 

·(iJ"·4c: ;~35::.:~~:'.;35':_;_,: ·35··¡:;,::3$·:'./ -·35· 

--34 35" .. _;3-5'·· .'~<70·,;_ ··"70" 70 

esb" ·:·91·a·· geo -·101s ·1o'is"''1a1·s 
.,.,.,,. .. , .. - - ·- ;; 

... 
,. ... 

uóa clase·: dura 45 minutos~ - Las escU01ós deben dar 
clases'3S semanas o.mlls.por-af\o. ,-, 

En oocuelas privadas, existe la pos-ibilidad de qUe lás 
horas de educación moral., Se canb.ien Po'i- C1áoes de religi6n. 

Las actividades eopeciales iOC1Úyen juntns de alumrlos, 
actividndes de club, eventos' esc-Olnres'-y ·ase&orias. 

En Japón se considera neces&rio ei eOtreiiSini.ento árt!s-

tico. 

Para poder crear se consid8rati -las .habilidades innatas 
do los niHos, donde ellos expresan' la·verdad, lo bUCnO Y lo 
bello. 

Esta habilidad necesita ser rornentada- en los primeros 
af'ios del desarrollo. Les sentimientos pÓr lo éu1túra son 
importantes en. la medida quó 1nterVienen en lo educ.sC16n. 

La músico co obligatorio en.los cursos do la escuela 
primario. 
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Para crcnr se depende mucho de los sentimientos. De a
quí que seo tan dificil la educación artística, ya que la ~
riainalidad y la espontoneidad son diferentes del mundo de 
las ciencias y de la inteligencia. 

Para los niílos japoneses que viven fuera de Japón, por 
el trabajo do sus padres, la Secretaria de Educaci6n Pública
dc Jap6n llOUDUSHO hn creado eocuclas en el extranjero. 'Tal 
es el cnoo del Liceo Mexicano Japoné11 donde los niftoe Japo
neses cuentan con profesores japoneses, libros de texto gra
tuitos y material didáctico para continuar con el sistema de 
ensennnzn japon~n. 

De esta manera se ha oxpueato lo que os la cultura ja
ponesa hoy en dia. Japón os ns! un pn!s homogéneo por per
tenecer a una rniorna raza, por ocupar loa caracteres chinos y 
tener un nivel oimilnr de inteligencia. También co homogéneo 
en el nivel de vida socio-ccon6rnico, ya que son todos simi
lares y no existe ln pobreza como en r;éxico. En los japonc
ocn se encuentran los valoreo de re~ponsabilidad, do cola
boraci6n as! como de competencia. Cooperación, porque forma.n 
parte de un grupo que les da un sentido de pertenencia y de 
competencia, porque dentro del grupo hay que ser de los 
mejores sin sobresalir demasiado. 

Ani como ca dificil com~render cuAl es el punto inter
medio de cotas 2 conductas, en dificil psrn el japonés lle
varlo b cabo, lo que co causa de muchas tensiones que nctun! 
mente son detectadoo dentro de la sociedad japonesa como au
mento de lus cn~crrnQdades de salud mental y 5uicidios. 

Por todo lo anterior en Japón hay varios cambios, pero 
la csencin del japonés sigue siendo la m1sr.ia, indepentliente
r.ientc del lu,:ar donde éste viva. Esto se puede ejempli!'!car 
con la nir;uiC'ntc l'rase., .Aqucllc..s personun que por cuc:::1tio
nes do trabaje. :inlcn 111 cxtr:injcro ·.l ..-~?a.rentan ~cr : ... J intc.!: 
nncic.nalcs, n<.1 lo non; le úpico que el jnponén 1-.::> 111t.<Jrnn
c1onolizndo ~on sus proCucto~. 
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Se han expuesto algunos elemontos·de la cultura mexi

cana y de la cultura japonesa en este capitulo. Cada cul

tura tiene sus propias caracteristicas, pero hay algunos 

aspectos en los que se parecen. Entre ellos est6n la impor

tancia que se da al hombre sobro la mujer y el cambio do la 

estructura· rru:iiliar donde hacen a un lado a los-abuelos. 

Hay otros aspectos en los que no so parecen, por ejem

plo su historia es diferente, la sociadad en una es hete

rog6nea mientras la otra es homog6nea, no reciben la misma 

educación y sus tradiciones son distintas. 

En ambas culturas las tradiciones forman una parte im

portante para explicar la creatividad-que hay en cada cultu

ra. Se dice que tanto los mexicanos corno los japoneses son 
creativos, cada uno on su cultura. 



En una clvllización técnica, 
multitudinaria, impersonal, donde 
somos poco mds que espectadores 
pasivo•, marionetas manejadas desde 
centros de decistdn cada vez m6s 
remotos e impersonales, estimular 
la creetividad, analizar sus 
condiciones de ejercicio, se está 
convirtiendo en un imperativo 
cultural, y hasta ético, de primer 
orden. 

R.Marfn Ibanez. 
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PARTE II. 
A.~SPI:CTO METODOLOCICO. 

1.-0BJiiTIVOS DE LA IllVESTIOACIOH •. 
Objetivo goncral; 
-Comparar la creatividad desarrollada en ninos (mexica-

nos y japoneses) en edad escolar (3•.y 4• de p~tm"arta) • 
. Objetivos eapecl!icos: 
-Transmitir la importRncta de la creatiVidad. 
-Determinar si existe o no di!oroncin entro la creati-

Vidad do nifloD mexicanos y ntnos japoneses. 
-ldenti!ic&r los rectores psicosociales que ro~entnn la 

creatividad en cada cultura, 

2.-PLAUTEAHIEllTO DEL PRODLEMA. 
Debido a la falta de estudios sobre la creatividad en 

ninos mexicanos por un lado y, por otro, e la ~alta de estu
dios sonre creatividad de los nlnos mexicanos con ntftos de 
otras nnctonolidades ce deasrroll6 esto estudio. 

El presente estudio tiene cono fin prccl~ar si existe 
o no di!orenclo con respecto .-. la creatividad entre les ni-
1';os ~cxicanos y niiios japoncsez, 

Oc este nodo el problema queda planteado de ln siguien
te in&nera: 

¿Existe rclac16n entre la creatividad desarrollada 
Y el medio cultural que rodea n nii".os mexicanos :/ niii.os jBp!!_ 
neses C:.e prlrn<.ria del Liceo liex1cano Japonés? 

3.-HIPOTE:.15, 
ª• llT1= Lxiste d1fercncln aigni!1cat:!.v¿, re:;pccto a lo;; &rH 

pos tie niíios y niñas que se encu1.intl·on cur~:..ndo 31 

:¡ 411 ar.o de prir:1nrio, entre la nr.cionnlidad n ln 

que pertenecen (mexicana y japonesa} par.'1 ln !lui
r!ez (rr,Oili(:nc! del pcnt:'fll:\iento creativo). 
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1101 .. 1:0 e:x¡Ste.-¿1rer~ncia, Úi&nificativa- respecto a 108 Sr'!:! 
, ·' ' .~ ' :, .. : __ , ¡ . . 

pos de niíloe y niftas _que_ se_ encu~!'ltr~ ,,c~ . .z:.sando 311 y 
41 de- primaria. ·_entre :1a' nacioniilida:a ·a· 1a ··que ··ptirte-· 
necen (me~icana· y j .. µOnes-a) para la :fluidez (h~~ili.O\; 
dad del pens~ie~to c.r-~~ti~Í)):_~, 

11;~~· :~¡~\:~_-d1!~:.;.;~~Í~: ~B-~S~_i~1~:~~-1V~ respe_ctO · .. ª los _ 
grupos· de niftos y nifias que se encuentrnn cursando 

"31 Y .. 41_,do primaria, entre.la naciorÍalidad a la 
que.pertenecen (me:xiCana y japonesa) para la tle
Xib11:1.dad ·(hab11idad del p~nsai:iiE:nto. creativo). 

lto2• ?lo existe di!'erencio significativa respecto a los 
gÍ-upo.s de nifios y niñas que se encuentran cursando 
3• y 41 ano de primaria, entre la nacionalidad a 
la que pertenecen (mexicana y japonesa) para ln 
1'1e:xibilidad (habilidad del pensamiento creativo). 

HTJª Existe ditoroncia significativa respecto a los 
grupos de ninoa y niftns que se encuentran cursando 
31 y 48 afio de primaria, entre la nacionalidad a 
la que pertenecen (mexicana y japonesa) para la 
originalidad (habilidad del pensamiento creativo). 

H03• No existo diCerencia significativa respecto a los 
grupos de ninoc y niñas que se encuentran cursan
d.o 3~ y 41 ano de primaria, entre la nacionalidad 
a ln que pertenecen (mexicana y japonesa) para la 
originalidad (habilidad del pensamiento creativo). 

HT4• Existe di1'erenc:1.n aigni!'icativa respecto a los 
grupos do n1Hos y niflas que so encuentran cursando 
38 y 41 ano do primaria, entre la nacionalidad a 
la que pertenecen (mexicana y japonesa) para la 
elaboraci6n (habilidad del pensamiento creativo). 
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Ho4"' Ho existe di!ert:ncia signi!icativn respecto a les 

grupcs.de.ninos.y ninas que se encuentran cursando 

.. 31 'l 41 año de primaria, entre la na9icnal1dad a 

ln que pertenecen (mexicen~ y japonesa) para la e

laboraci6n (habilidad del pensamiento creativo) • 

HTS"' Existe di!erencia signi!icativa entre les niftcs 

de 31 y 4• ai\o de primaria de ambas nacionalidades 

y las habilidades del pensw:iientc creativo (!lui

dez, !lexibilidad, originalidad y clnboraci6n). 

Ho5• llo existe di!'erencia si.gni!icativa entre lea ni

ftos de 31 y 41 ftfto de primaria de ambas naciona

lidades -y las habilidades del pen~amicnto creati

vo (!'lu1dez 1 !lexibilidad, originalidad y elabo

raci6n). 

:r. : 

•• 

.' HTS• Existe'di!erencia signiíicativa entre los niftos y 
ninas de ambas nacionalidades y las habilidades 

del penBDJ:liento creativo (!luidez, :r1ex1b111dad, 

originalidad y elaboroci6n). 

Ho6• Ne existo di!erencin signi!icotivn entre niftcs :¡ 

ninas de ambas nacionalidades y las habilidades 

del ponsaaionto creativo (!luidez, flexibilidad, 

originalidad y elaboroc16n) • 

11.¡.7 • Existo relnci6n entro las dimensiones de creativi

dad (!luide:, r1cx1b1lidnd, originalidad y elobo

raci6n) en ln poblac16n do nacionalidad mexicana. 

lló7a Uo existe relnc16n entre las dimensiones de crea

tividod (fluidez, flexibilidad, originalidad y e

lnborac16n) en la poblnci6n de nacionalidad mexi

cana. 
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Hre"' Existe relación entre·las dimensiones de crenti
vidad (i"luidez, flexibilidad, originalidad y oln
bornci6n)en la población de nacionalidad japonesa. 

·HoB• Ho existe relación entre las dimensionea de crcat!_ 
vidad (fluidez, flexibilidad, originalidad y ela
boración) en la poblaci6n de nacionalidad japone-
sa. 

4.-DEFIHICIOU DE VARIABLES. 
•variables independienteo: nacionalidad (J.texicano y ja

ponesa) 
Aiio escolar (31 y 41 de pri

rnoria) 
Sexo (mosculino y femenino) 

•varioble dependiente: Creatividad (fluidez, flexibili
dad, originalidad y ela
bornci6n.) 

•operacionalizaci6n do variables: 
-Hacionalidad mexicana.- Hijos de padres cuyos ap~lli:"' 

dos sean en espaftol. 
-Uacionalidad japonesa.- Hijos de padres cuyo apel~ido 

sea en Japonés y el nifto ha sido criado en Jap6n; te~poral

mente está en ?léxico por el trabajo de· su padre.'· .. · 
-Fluidez.- Puntaje basado en la cuenta de respuestas, r.!! 

levantes y adecuadas por el suje!:.o en los test·_de_-.1"iguraS, -y· 
dctcnninado por el man~al y las normas do evaluaci6rl.dc 'lo!i 
test de i"igurns i"orma "A" de los test del pens~ionto creot!_ 
vo de Torrance. 

-Flexibilidad.- Puntajo basnd~ en la cuenta de las di1".!, 
rentes cateeor!as de respuestas dadas por el sujeto an los 
test do fieuras y determinado por el mc.nual y los n· C'rnas ti.O 
evaluación do los test do Torrancc, forma "A" ucl pensamien
to creativo de Torrnnce. 
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-orieinalidad.- Puntaje que depende de la relativa fal
ta de frecuencia estadistica y de lo no obvio de las respuo~ 
tas individuales que abarcan los teot de t'igurao form11 "A" 
de los test del pensamiento creativo de Torrance. 

-Elaboraci6n.- Puntaje basado en la cuenta de loe dotu
lles no esenciales pero si relevantes, afl.adidos al dibujo 
por el sujeto. Este puntajo está determinado por el manual 
y la.s normas de los test do figuras forma "A" de los test 
de pensamiento creativo de Torrance. 

•variables extrafiao, 
Se controlaron las siguientes vnriablce: 

1. Lugar de aplicaci6n.- Se utiliz6 la técnica de consten
cia, ya ·que los grupos realizaron las pruebas en 
salones similares. 

2, Ilum1naci6n.- So utiliz6 también la t~cnica de la cons
to.neta, mediante el uso de la luz artificial. 

3, Interrupciones.- Se controlaron por medio de la t6cn1ca 
de eliminac16n, ya que durante la epl1cac16n de 
loe test, loe directores del plantel no permitie
ron dichas 1ntert'1.lpciones. 

D, HETODO. 

1.-HUESTRA DE lHVESTIGACION. 

Lo muestro está constituida por alumnos del Liceo Mexi
cano Japonés. Del 31 :J 41 niio do prima.ria. Se oscogi6 1nten
c1onnlmento una poblaci6n de DO niflos. 

La poblac16n a la que se lo aplic6 lo~ test ruo mayor. 
Sin embargo, fue imposible ocupar todos los test en la tnve.!! 
tigact6n, por que la poblac16n de niHos japoneses era menor 
que la poblaci6n do nH\os mexicanosz fue necesario reducirla 
para poder trnbojar mejnr con lo ostad1sttca. 
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Los 80 sujetos que quedaron en la mueotra, se die tri-
buyeron de·la ei~uiente manera: 

·-10 nii'los mexicnnos de 3• ""º de priciario.. 
10 nif'IOB mexicanos de 4• ""º de primaria. 
10 nif'las mexicanas de 3' allo de primaria. 
10 nif'las mexicanas de 4• allo de primo.ria. 
10 nif'loe japoneses de 3• ""º de primaria. 
10 nif'!.os Japoneses de 4• ""º de primaria. 
10 niñas Japonesas de 3• ar.o de primaria. 
10 n1f'!.as japonesas de 4• rulo de primaria. 

2.-DISEno DE IUVESTICACIOU. 
Es un dieef'lo de 2x2x2. 2 de nacionalidad (mexicana y 

japonesa), 2 de grado escolar (3• y 41 de primaria)y 2 de 
sexo (niHos y nif'las). 

MEXICANOS JAPOUESES 

nrnos NinAs 111nos lliflAS 

3• 4• 3' 4• 3• 4• 3• 4• 

10 lU 10 10 10 10. 10 10 

3.-ZO?IA DE ESTUDIO, 
La presente invest1gac16n se realizó con alumnos·del 

Lic~o Mexicano Japonés. 
Para explicar mejor el tipo de instituci6n·educatiVa 

que es el Liceo Mexicano Japonés a continuación se.exponen 
su ubico.ci6n y objetivos. 

La ubicación rieica está en el domicilio: Camino a 
Santa Teresa # 1500, Pedregal de San Angel. 

La t'iloso:fia general del Liceo J.lcxicano 'JaponéB ·es la· 
siguiente: "El Liceo Nexicano Japonés, A.C. tiene como !'inn
lidad !'onnnr jóvenes !nte&ros a través de un proceso educa
tivo que exalte los valores humo.nos y au signi!'icndo en la 
cultura de nuestra época; impartir una educación para una 
vida plena, vinculhndo la.conducta social con la instrucción 
para el beneficio de todos y, con especial énfasis, seftalar 
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lu quu, dentro de la convivencia humana. significa contar 

con la libertad para el cumplimiento voluntario del deber¡ 

con la-sinceridad para permanecer dentro de la confianza; 

con la responsabilidad de contribuir con el esfuerzo propio 

a la superación de la conducta humana y, con la alegria que 

conduce a alcanzar el afecto do los dcrn6s y las metas anhe

ladas exalto.ndo los valores de la cultura mexicana, as! 

como los de la cultura japonesa, buscando la compresión y 

el espíritu de MEXICO y JAPOU." 

Los niftos de la población mexicana estudian en lo que 

se denomina curso mexicano, mientras que los niftos de la po

blación japonesa estudian en lo que se llama curao Japonés, 

El curno mexicano imparte educación fundamentándose 

en planes y programas oficiales de la Secretaria de Educa

ción Pública de México. 

En el departamento de primaria se pretende contribuir 

al desarrollo del individuo, dando siempre un poco m6s de lo 

establecido en los programas oCiciales. 

Los objetivos que se deses alcanzar en el departamento 

de primaria son: 

l.Formar individuos desarrollados integrarnente (fisica, 

moral, social e intelectualmente}. 

2.Desarrollar la educación moral A.I.lo!.S,(Act1Vidadee c1e in

tegración rnoral y social) en todon sus aspectos, entre los 

cuales encontramos como ejemplo: el respeto, la Cidelidad, 

la honradez, la ayuda mutua, el compafterismo, etc. 

3.Desarrollar la educación intelectual, dotlindoloe de capa

cidad do reílexi6n para analizar los temas de actualidad; 

estando a le vanguardia de los temas y programas de la Seer~ 

tarie de Cducación Pública, ani como de los propios, con la 

mira s estar siempre actualizados. 

4.Usar métodos inductivos que estimulen al alumno el deseo 

de la invest1goci6n y la observación, inqu1etluidolo por el 

deseo de conocer cada vez .más ternos de 1ntcr6s científico y 

f'ilosórico. 
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S.Propiciar la comunicaci6n y_colaboraci6n entro alumnos-y 
prore·sorcs·,asi comO también la participaci6n- de los.padres· 
de familia y su comunidad, msnifestando·todos, solidaridod.
G.Estimular la -cro"a.tividad y el cspiritu de renovaci6n basa
dos 'en la realidad. 
?.Exaltar los valores individuales y de grupo al patriotis
mo y respeto por los símbolos patrios. 
O.Preparar alurnnoa con esp!ritu de servicio y lealtad hacia 
la sociedad. 

Por su parte, al curso japonés imparte su educac16n 
a través do los planes y programas o!'iciales del Ministerio 
de Educación de Japón. 

Los objetivos del curso japon~s son los siguienteB: 
1.Fundamentalmente impartir educaci6n e 1nstrucci6n de acue.!:, 
do con los normas establecidas por la Secretaria de Educa
ción Pública del Japón. 
2.Corno escuela japonesa en el cxtro.njcro busca y promueve 
la convivencia entro nlumnoa y rnnes~ros mexicanos y japone
ses buscnndo la cornprcnsi6n mutua do ambas culturas. 
3,Procura alcanzar altos niveles educativos y &cadémicoa 
t!e sus nlur:ino::i pnrn hnccrlos competitivos en el r.u1dio educa
tivo del Jap6n. 
4.Desdc el punto do vi~tn educntivo buoca desarrollar en 1os 
alumnos sus habilidades originales y al mismo tiempo procura 
desarrollar su capacidad de juicio pnrn tomar decisiones de 
modo que actúe con ::ieeuridnd como ser humano. 
5.Que el alumno pueda trabajar con ayuda de compafieros. 
6,Que el alumno logre realizar lo que se propone. 
7,Que el· nlur:ino desarrolle ::ius capacidades l1umnnas con espí
ritu amplio y r,legre. 
e.~ue el alumno ponen siempre su rnúxirno esfuerzo en su to-. 
rea. 

En los cur::io!l mexicano y japonés, además do las llreas .!:. 
c!uc,.1tivnn oficial<~!l, se han establcciC:o clubes deportivos en. 
10:1 qL:c ::ie i11.;n1rtc11 nctlviticc.;en cult.L:rales y tlcpor_tivaa como. 
cosnplemento educativo ¡:H1ra loG alumnos. 
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4, -I?ISTRUHEUTO DE llEDICIOtl. 

Se utilizaron los siguientes instrumentos para la obtell 

c16n de los datos: 

I.-"Tost pensando croativamento con dibujori"_torina."A" 

de Torranco • 
. Se utiliz6 esta prueba en español en 1969 1 tuo tradu

cida por P.C.Walker de la universidad do Georgia E.U.A. para 

utilizarla en su estudio con nifios mexicanos; se obtuvieron 

resultados satisfactorios, 

El autor de esta prueba os E,P.Torro.nce, quien en 1969 

aprob6 la traducci6n realizada por \lnlker. 

Torrnnce tom6 las cuatro hobilidndes del pensamiento 

creativo, que Guilford en 1959 habla mencionodo como !acto

res del pensamiento divergente. Estos tactores son: la flui

dez, la flexibilidad, ln originalidad y la olabornc16n. 

~stos 4 factores son los que Torrance ocupa en su test 

como aspectos a mo!.lir un la crcntivi!.lad. 

La forma "A" del tuut "Pensando crea.tivamsnte con dibu

jos" consiste en tres ejercicios con un limite de tiempo de 

10 minUtos coda uno. La instrucción d~l primor ejercicio 

"Construcción de un dioujo" pide al sujeto que piense en un 

dibujo utilizando un pedazo de pupol de color ~luorescente, 

ongomodo en la parte trasera para poder pe¡;nrse y entonces 

fonnar parte del dibujo, Se insiste en que el sujeto piense 

en algo nuevo que nadie haya pensado untes, motivando nei la 

originalidad¡ lo eloborac16n se estimula el pedir que se a

ñadan ideos al dibujo, que hagan de éste un cuento lo máu 

completo e interesante posible. En c.stc ejercicio s6lo so 

califican originol1dor! y elaboración, 

I.:l oecundo cjcrclclo "Dibujo pura completar" es una n

dnptoci6n que t',l.:r;; 'fcrrnnce del "DrowinE cor.iµlctition test" 

elaborado por !·'ronl: ¡ utilizndo ¡,o?· Dnrron e11 19~0 en r.us 

e!'lluCios de cruLltivit:,;i.d, Lor. itcr.18 cJel cjcrcic1o de Torrnnce 

sr.:11 fiLura~ crc:H:r.s por él 111m,10. Cn lu.s inJtrucciones de 

este ejercicio se cutir.:ulnn los tipos de habilidades del pen. 

sar.ilento creativo: lr. fluiúc:.:. al decir "u ver cuúntos Cil>u-
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jos u objetos puedes hacer"; ln f'lexibilidad; ·al decir "haZ. 
todos los dibujos· nuevos y · disti.ntos, ·.," ,- la· originalidad• 
"trata do pensar en algo que nadie haya pensado ontos", la 
olaboraci6n, 11 D/lade ideas ·a -tu dibujo para que nos cuente 
algo interesante". 

La 'teoría do la Ge-atal t ha demostrado que una f'igura 
incompleta coloca al 'individuo en·terisi6n tal, que se ve· 
!'Orzado-a completar dicha 1'igura en la.f'orma rnAs·rAcil'Y 
simple que le sea posible. Por consiguiente paro producir 
r8SPuestas originales, os neeeeario·controlar tunsiones y 
retardar el cierre inmediato de las ·cigurae y poder as! 
considerar otras ideas. 

Cada Cisura· que so cOmplcta, tiene su calif'icnci6n en 
f'lllt"dcz, f'lexibilidod, originalidad y elaboración. Este eJe!: 
cicio consta de 10 f'iguras. 

El estimulo en el torcer ejercicio "Lineas" consta de 
30 pares de lineas paralelas que se presentan al sujeto para 
que leo de una f'orma, las integre o las complote. 

Las instrucciones de eoto ejercicio·oon oi~ilare~ a las 
dol segundo, trunbi~n se estimulan los 4 tipos de habilidades 
del pensru:iiento creativo. 

La conf'iabilidad do este test ha sido comprobada en 
varios estudios¡ Torrance 1966, Sommers 1961, Eherts 1961, 
Dalboc 1966, Mackler 1962, Yamrunoto 1962; etc .. , descritos 
en el manual dol Pensamiento creativo de Torrance. 

Respecto a su validez, es necesario decir, que si una 
perBona puede sor crentiva en numerosas f'ormas, y que además 
existe una serio de def'iniciones do creatividad, resultn im
posible of'reccr evidencias satisfactorias do vali~ez¡ a to
dos los tnvcsticndores y a todos los usuarios posibles. El 
concepto de coericiento de validez, os inapropiado seg6n el 
mismo Torrance. Es mAs sencillo pensar en términos de cnli-· 
dad de tipos de habilidades del pensamiento creativo incluí~ 
das en esas conductas, 

Torrance afirma que en el manual las pruebas no repre
sentan un universo cor.ipleto do habilidades creativas que 
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hAbria de desarrollarse rn6.s, incluso, unas apropiadomcnt'? 
parn nii'los :J otrns pnra odul_tós, 

En el primor ejercicio so colii'icnn originalidad y el·a
boreci6n, on el segundo y tercero i'lÚidcz, rlCxibi_lici°ad, o:..· 
riginnlido.d y olaboraci6n. Posteriormente sC sumnn··1o::i· rCsu! 
te.dos para obtener los punto.jos totales ñc coda uno-de las' 
hnbilidadoa dol pensamiento creativo. 

II.-"I.Crontivn 5-A P" 
Esta prueba ea una raodi!icnci6n del test do Torrance 

"Pensando crentivomente con dibujan"; realizada_ por el 
centro de investicnci6n de la psicologio creatiYa de Jop6n. 

Esto prueba esto basada en los mismos porCunetros en los 
que so elabor6 el test de Torronce. Hide 4 hnbilicndca del 
pensamiento creativo: rluidoz, flexibilidad, oricinolidad'y 
elnbornci6n. 

La prueba "I.Crentiva 5-A P" est6. estnndorizi:ida· en Jn
p6n. Para esto cotondnrizaci6n se A¡.lic6 ln prueba a niíl.os 
de edad escolar de primero o sexto año do primaria en lS es
cuelas de Jap6n distribuidas a lo largo del poto, ~on una 
poblaci6n de 3,223 niftos, 

La presento prueba consta ~e 6 di~ercntcs Actividodee. 
Cado unn de ellas se debo roalizür en un periodo do~ minu
too, 

En la primera y sogun~a actividad se lo dn el mismo es
timulo, varlns veces impresas(12 veces) en una hoja. Se pide 
n los niaos que ocupen el estimulo para dibujar diferentes 
objetos, En estas dos actividades so cali~icn la fluidez, 
la !loxibilidod y la ori~inalidnd. La fluidez se les pide al 
decirles "dibuja los mlls que puedas", la flexibilidad ºlo 
que quieras" y lo originulidad "dibuja aleo que a nadie se 
le ocurra". 

En ln tc1•ccr¡;, J cuarta actividad se les don ú estimulas 
iguales en c~oa actividad. Se les pide n loa niftos que pien
sen en un jucuetc intercsa.ntc, En la actividnc! 3 fle dn corno 
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estimulo un carro. Y en ln activitlod 4 se les da como eoti
mulo el dibujo de una mufieca sin'brnzos ni pies. Son 6 dibu
jos para completar. Ambas actividades colificnn fluidez, 
flexibilidad, originalidad y elabornci6n. Dol mismo modo que 
en los instrucciones de los primeras actividades, se les pi
de "hacan los mlis que puednn","que sean interesante", "lo 
que a nadie se le ocurra". 

La actividad S se enfoca a la soluci6n de problemas. El 
estimulo consiste en un pez que en su interior tiene a una 
Persona. La labor del n1Ho consiste en dar difcrenteo solu
ciones para poder sacar a ln persona que esta dentro del 
pez. La actividad cali!'ica fluir'.cz, :flexibilidad, origina
lidad y elaboraci6n. 

La netividad número 6 se enfoca e lo soluci6n de pro
blem11s en forma mlls directa. El estimulo consiste en un rio, 
un muncco quo so encuentra de un lado' del rlo y del otro se 
enCuentrn un tesoro. La torca dtil alumno es dar divcrsna so..:. 
luciones paro poder alcanzar el tesoro, Esta actividad eva
lúa la rluidcz, la :flexibilidad y la originalidad. 

La rorma conio sa calirica es la siguiente: 
..:.primero so caliCica cada actividad on forma independiente, 
-posteriormente se suman las puntuaciones de 

1 1 2, 3 y 4, 5 y 6,, 

las actividades 
.;-: 

.:..ri1u:1lmentc se obtiene el total al sumar los subtotalee an
teriores, 

S.-PROCEOIMIEllTO. 
Paro llevar n cabo ln presenta investicaci6n S~ ·a1c;u1C:.. 

ron estos 'pasos: 
Primero se investig6 los inctru1:1entos de medición, t;ue 

con anterioridad se hubieran ••?11cr.r.!o tP.nto en 1-:é:~tco ·como 
en Japón sob:'<.• crcntivic!acl. 

Du esta rnn.ncra se cn~ontr6 C}Ut.: en México ac ha!Jla ocu
pado el test "Pcr,sando crc.:.:tt-:nncnte con dibujos" ~e Torran
ce en espnHol ;¡ en Jnp6n el test "I.Creattva S-A P" del Cen
tro de invcsticaci6n (.e lo psicolo&la creativa de Japón. 
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Paro evitar ravorcccr ya 3ea o los nifios mexicc.nos o a 
los ninos japoneses con ln apltcac1bn de uno solo do los dos 

test, s~ procedió a buscor ambos test. 
El test "Pensando croattvament~ can dtbujQs" ha sido a ... 

cupado en varios paise:;. inclusive en Hé:x.ico; sin Ot.lbargo no 
est& estando.rizado. Mientras que el test "I.Creativa S-A P" 

ha uido ocupado y estandarizodo 6nicamonte en Jap6n, por lo 

qua loa n1ftos Japoneses pueden puntuar normal dentro do la 

sociedad Japonesa y al ser comparados con ntnos dQ otro no
cion4lidad, los parámetros de caliticnc16n pueden Cavorecer
los o no. 

Posterior~ente con loz in~trumentos en mano, se pro
cedi6 a solicitar el permiso a los directiv<>s del Liceo· Me
xicano Japor.ée, para lB aplicac16n de los mismos. 

Una vez que se obtuvo el permiso, se hizo la tradu
cc16n del test "Pancn.ndo ereat1vnrnente con dibujos".al ja--' 

pon6rs y 41 test "I.Creativa S-A P" al ospaflol para poder 
aplicar a:::ibos test n las dos poblaeicnos {mexicanos Y- jnpon!!. 
ee:1J • 

Esta traducc16n se realiz6 eon la ayudo de personas que 

doQinan los dos idiomas. 

Una voz !apresos los test en oC~set, se hi~o la cita 
con cada uno d~ los pro~esores do J~ y 41 a~o de primaria 
para l~ ~pl1eec16n del instrumento. Se hicieron 2 citas con 
c&.dn prciCesor para llevar a cabo la aplicaci6n de los 2 test 
{"Pensando cruativamente con dibujoa"y"I,Crcativa !l-A P"}. 

Primero se bpl1c6 el test "Pensando creativamantc con 
d1bujos ae Torronce n todos los grupoe•ce 31 y 41 af\os tan
to mex1canos corno Japoneses. 

Durante lA a~l1caci6n e$tuvo presente el pr4tesor titu
lar del crup<>, quien r..:;uc!ó r. ~ontrolar a lo!l ntt.os; ;,·n que 
la prueba lon estimulf.ba y por consiguiente sr,, jn.¡u!.-•tnban 
rnuch<>. 

En ente test les nu;os ;1od!an ocup&.r libremc:tnto lllpiz, 
plur.m o color•~:::. 

Ze repartieron lo~ cuaécrnillos d~-trnDcJo a los niftos 
y ellos llennron los c~tcs cl~ ln primero pábina. 
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I:n t6rcinos generales la apli,cacién~ del test i'ue de _la 
siEuiente manera: 

1. Se explicaba. la actividad ·l· "Construcc.i6n de: dibujo" 
y, !os. ninos realizabo.n .la actividad y_ escribían el tíi:u10·, 
al trnnecurrir- 10 minutos, se suspendía la :actividad _-y_ se 
indicaba que posaran a la siguiente., 

2. De igual manera se explicaba :la .actividad 2 -."Com
pletar un dibujo", los niftos realizaban la actividad y eser,! 
b!an el titulo. Al Cinalizar los 10 minutos se suspedía la 
actividad y so prosegu!a con la siguiente. 

3. Por ú1tir.io se explicaba la actividad 3 "Lineas" los 
sujetos roalizabo.n lo actividad y al trancurrir 10 minutoo 
se suspend!a la actividad. 

Uno vez terminada esa actividad, so rocogian los cua
dernillos y so daba por terminada la aplicación. 

Despu6s de la primero aplicación, en otro die, se les 
aplicó el test "I.Creativa S-A P" a ambas poblacioneD. 

En1eote test el nifio únicamente podía utilizar l&piz. 
La aplicación de este test se realizó de la siguiente 

manera: 
Primero se distribuyeron los cuadernillos de trabajo y 

luego los niftos llc~aron la primera p&gina con sus datos. 
Se comenzó la aplicaci6n de cada actividad. Se les daba 

en cada actividad las instrucciones a los niilo y hatos de
sarrollaban la prueba: al tármino'do 5 minutos se suspendia 
la actividad. Se prosegu!a con las instrucciones de la si
guiente actividad y los niftos hac!nn la siguiente actividad 
en 5 minutos y as! sucesivamente hasta terminar la actividad 
número G. 

Las actividades que realizaron i'ueron "Completar un di
bujo" en las actividadl:S 1 y 2, en las actividades 3 y 4 
"Con&truccién de un dibujo" y en lns actividades 5 y 6 "So
lución de problemas". 

Se len reco~ié el cuadernillo al t6rmino de la activi
dad 6 y so dio por terminada la aplicación. 
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Después de lns nplicncioncs de los 2 test, se llev6 a 

cabo ln elecc16n de lo muestra de modo intencional, ya que 

en el curso mexicano estudian ni~os de ascendencia japonesa 

y habia qua quitarlos para este estudio. 

Una vez que se tuvo apllcndos ur.1bos test, •• procedi6 

a Calificar primero todos los test "Pensando creatlvaniente 

con dibujos". 

Se calificaron todos los test por oubtest o actividades 

en lns hnbil1dndes del p6nsamiento creativo.que median res

pectivamente cada uno para caliíiuarlos con un criterio uni

formo. Por lo que primero se calificaron todoa·ios Subi:~st 1 

y lue~o todos los subtest 2 y nsl el subtest 3. 

'Posteriormente se calif'1c6 el test 111·.creativa 5-A P'' 

del miSmo modo que el test "Pensando crentivMicñte cO"n dibu

joo", 'Esto o~ actividad por actividad y del 1 al G sucesiva

mente. 

Más tarde se vaciaron los resultados en las tablas de 

calif1cac16n, con los que se procod16 al anblisis'estnd1s

t1co. 

Los dos test ocupados califican las 4· hal:ÍilidaiÍ~~ cÍ~l 
peneomiento creativo (fluidez, flexibilidad, or.1.ginO.ifd~d· y 

elaborac16n). Sin embargo, como· cada instrur:iento es :dife

rente, 01 análisis estodiatico se hizo de manera indepen

diente por.cado test. 

C.AJIALISIS ESTADISTICO. 

Se ocuparon cuatro tipos de análisis. 

PEl.ru. obseI"Var las diferencias entre. loe grupos :se ap11;.., 

c6: Hodelo T para grupos al azar, Mli.liGis ~~ -_vari~z·a 

prueba Tukey para localizar la direrenc1a. 
y la 

Por otro lado para conocer la relaci_~n; entre-,v~riB.blce 

y probar su nivel de signif'icancia se ut1liz6 el an6.lis1s de 

correlnci6n de Pearson. 
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D. RESULTADOS. 
So analizan las diferencias de cada te~t.po~ 'noci?nali

dad, en cada uno de los factores (fluid.ez, :flexibilidad, or,! 

ginalidad y elaboraci6n). 
Se presentan también las interacciones de nacionalidad 

por nf\o escolar y sexo. 

•Diterencias respecto a la nacionalidad* 

En el test"Pensando creativamonte con dibujos~' no se e.u 

contraron di:ferencia& entre los nifloa de nacionalidad mexic,! 

na y japonesa, en las 4 habilidades del pensamiento creati
vo. (Fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboraci6n)~ 

Do la misma manera, tampoco,ec encontraron diferencias 

en el test"I.Creativa 5-A P" entre los niHos mexicanos y los 

n1Hos japoneses en las diferentes habilidades del pensamien

to creativo. 

Las medios de los grupos en el test "Pensando creati

va.mente con dibujos" se presenta en el cuadro I. 

Las medias de loa grupos en el test "I.Creativa S-A P" 
se presentan en el cuadro II 

r.;au~oDQ I 

MF.XICA?lOS J,\pQ ~.1-5 

fLUinEZ "~.-31 ., "' 
FLEXIDILIPAD 17 ~2 ,. 
ORIGillALIDAD 36,37 37.17 
!::Lt.DOBAC!O!l 92.52 ElB,60 

!:!!bQBQ ll 

HEXlCAllOS JAPO.IESES 
FLUIDE<: 33 •' º' 
¡:" L.t'.;'T •• I '- l'_: ~ 1 " '" " ·. .. • 1 .... ~ ,.r., :1.r• ,.,, 

" 
,. 
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60-+~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~11 

30-+~~~~~~~~~~~~~-1 
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•1nterncci6n.entrc grado escolar por nacionalidad,• 
Dcspuús de haber realizado el o.nhlisis de vari~za, no 

se encontraron interaccionen estad!sticanzente signiCicativas 
respecto al grado escolar y la nacionalidad de los sujetos 
en el test "Pensando creo.tivn::i.ente con dibujos." 

Las medla5 de los g:rupos se presentan en el cuadro i11. 

! --

' 

CUADRO III. '• 

E:I1lllDl:"Z 

tl/l.CIOUAL!DAD 3• 11."suj. •• 11.suj. 
l-1.EXIC/l.IlA . .23.90 20 22.es 20 
JAPONESA 19.85 20 22.es 20 

f:LE.iillil ID:6Q 

11ACIOUALIDAD 3• N.suj. 4• u.suj. 
HEXICAHA 17.70 00 16.35 20 
JAPOllE5A lS.GO 20 17.90 20 

QBlOlHt\1 lll'-'I2 

r:ACIOllALI11/l.0 3• n.suj. 4• n.suJ. 
tlEXICAl'IA 34.95 20 37.80 20 
JAPOta:~;. 34.45 20 39.90 20 

&:l1AUQP.[!,~IOJI 

llACIOUALIOAD 3• 11. suj, •• r:.ouj. 
nEXICArtA 87 .40 20 fJ7.6S 20 
JAPOUESA e o.os 20 89.15 20 

,¡ .. 
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•cUADUO 111• 
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61 

51 

41 

31 

21 

11 

CUADltO IlI. 
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Sin embargo, .en el test "J:.Creativa S-A.P 0 , so:encon-: 
traron algunas internccióOCii -e'iita.dist;icament_e · s1gnit~cati

vao, para la t'luidez y- la originalidad. ·' 
Las niedias·de los grupos se pr'B'áeñ"t'án en el cuae1ro IV. 

¡;;.c1c1:;.LIDAO 
·z:EXlCAHA 
JAPOflES/-. 

Ut.CIOUALIDAD 
HEXICAttA 
JAPOUtSA 

., ... ··~ .... ,- .... 

lJl-.CIOUALIDAD 
:1EXICAIIA 
JAPOUESA 

flACIONALIDAD 
MEXICAt:A. 
JAPOUESA 

. . CUADRO IV. 

FLUIQEZ 

3• 
30.lS 
23.aS 

11.-iuj. 
2C . 
20 

flX.XIDILIDAD , 

31 ú.SuJ. 
18.SS' ZO 
17.lS ·20 

OBI(jtrl/\l Ipt.p 

. 3• H.suj, 
.1_6.80 .20 
12.85 20 

!:I !i:BQDéClCII · 

3• u.suj. 
14,20 20 
16.05 20 

411.;: ?:,:1\,Jj, 
36. 7:;¡: .. ... , .... 20 
30.00 . 20 

;;:·· .. : 

41 : ;' 
21.25. 
19 •. ~o: 

'1'•,') 

.. .;t. 
20.45 
l~.20 

4' 
22.00 
14.70 

_.!), 

H.6uJ. 
20 
20 

.:J.suJ.-· 
20 
20 

U.suj. 
20 
20 

. 

Fluidez..-Se a'nContrb una. 1nteracc16n s1gn1ticativa (na

cionnlidad_por_ gra.do escolar) (f(4,S9S)~12_.BS)al .,.os ·y .01 1 

en donde los niños japoneses de 3• _de .primaria obtuvieron el 

puntaje menor ·y los nif!.os mexicanos· de 4• el mayor •. 

Originalidad.-Se encontr6 uns 1nterncci6n (naclonalidaa 

por grndo escolar) (F(4.595)~9.40)al .os.y .01 1 on donde los 

niños japonese~ de 31 de prioa~ia obtuvieron el puntaje me-

nor y el mayor los nii\os mexi~-anos de. 4' ·ano de primal'ia. 
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•cur.on O· IV• . 
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•Interacci6n ontrc s.exo por nacionalidnd~ 
Según el unli.lisis de varianza realizado, no ne'encontr~ 

ron interacciones ·signi!'icativas ni en el test- "Pensando 
creativnmcnte con dibujos", ni en el test."I.Creativa s-A p~ 

Las medias do los grupos dol test "Pe11sando creativameu 
te con dibujos" ee presentan en el cuadro v. 

Las medias de los grupos del test 11 I.Croativa S-A P" se 
presentan en el cuadro VI • 

. 

.· CUADRO V 

FLUIDEZ 

NACIO?IALIDAD NIOOS u.suj. N~OAS u.suj. 
MEXICANA 21.40 20 23.lS 20 

.JAP.OUESA 20,65 ·20 22.os 20 

El E~lllll It!612 

IlACIONALIDAD u1nos n.suj. NlílAS 11.suj. 
l.:EXICA:IA 17.10 20 16,9'3 20 
JAPOlrESA 1&.25 20 17.25 20 

on¡c11:1,Lin1.;J 

UACIOtlALIDAD J:IIlOS :1.suj. lllf'lAS ll.suj. 
HEXIC!.tlA 39.75 20 33.00 20 
JAPOtlESA 36,20 20 38.15 20 

&!.ll.D:QHA~lQI: 

tlACIOIIALIDAD u1r.os 11,suj. JliílAS 1:.suj. 
l·lEXICANA 80,30 20 104,75 20 
JAPOllES/, 92.95 20 04.25 20 



1J6. 
·cUADRO v· 

; .. --
-l'lUIDEZ . NINOS 

~IRAS . 

S.l!S 
ZIAO 

20 

,. ' 

Fl.EllBILIDAD 
nxnos 

NIN AS 

2 
11.10 ""'5 _!"l._l.S 

-ll '· 
0-~ ' --

1 

?r:EXICA?IOS JAJ'OHESES PRO?i~EDIO 



131. 

ORIGINALIDAD !ID NIROS 
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UACIOHAL!OAD-· :, ·uznos· u'.'euj. 
MEXICAllA 34. 7S. 20 
.JAPOUESA ·2_7. 90 20 

. i : ~ . ! ! . Ft.;¡:cIB
0

ILIDAD 

uAcIOU~IoAD -~N~rdr.~.o~Ob!Lt~l~ •• ~u""j~.~--
11EXICAIIA.·. 20.40 . 20 .. 
JAPOIIESA 18.85 20 

OllIGIMAl.IpAD 

'·.·· :; 

' . ,, 

Nl:-flAS' 
32.11 
25~95. 

11.uuj. 
20 
20-. 

tJiílAS: U. suj • 
19.40. '20 

·11;ao 20 

rtAClOrlALZDAD 
HEXlCANA 

<, JA:ouESA 

utflos 
10.15 
13.50 

u.auj. n1nAs 
. 20 . '-· ,19~10 
. 20 '14.55 

U.suJ .. 
' 20-

·20. 

UACIOl;ALIDAD 
l~EXICAl:A 
J'APOl:Z:SA 

CJ "'"·QRACIOtt' 

u:rnos 
lD.35 
14.00 

U.suj~.,,- :Uii?Áti ri.suj. 
20 : .. 1s.3s:· ,¡ · 20 . 
20 1G~75 i' 20 

'' ¡1. ;¡' 
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•Relaciones de las habilidades. del pensamiento creativo• 

Las relaciones que se oncontraton se mencionan o conti
nuaci6n. 

Los puntajes obtenidos en las relaciones se presentan 

en el cuadro VII (Test pensando creativ&111ente.con dibujos) 

y cuadro VIll(Test I.Crentiva 5-A P) 

Do acuerdo a loe resultados obtenidoo en el Test pensau 

do creativamente con dibujos: 

-llacionalidad mexicana. 

1. Al relacionar la r1uidez con la rlexibilidad, no se en

contr6 correlaci6n alguna. 

2. Al relacionar la r1uidez con la originaltdad, se encon

tr6 uno correloci6n positiva y sign1r1cativa (r ... 99) 01 .os 
y .01. 

3. Al relacionar rluidez con elaborac16n, no so cncontr6 co

rreleci6n alguna. 

4. Al relacionar la r1exibilidod·con la originalidad, se en

contró uno correlac16n positivo y signiricativa Cr~.63) al 

.os y .01. 
5. Al relacionar rlcxibilidad con la elaboraci6n no se en

contró correlaci6n algunB. 

6. Al relacionar lB originalidad con la elaboración no so 

encontr6.correlaci6n alguna. 

-Nacionalidad japonesa. 

l. Al relacionar la r1uidez con la rloxibilidad se cncontr6 

una correlaci6n positiva y signiricativa .. (r ... 49) ol .os y 

.01. 

2. A\ relacionar f'luidez con originalidad se 0 encontr6 una 

correlaci6n positiva y signirtcativa (r •• 83) al .os y-.~1. 

3. Al relacionar la rluidoz con la elaborac16n-se encontr6 

una c0rrolaci6n positiva y 8igntricativa (r•.44) al--.os y 

.01. 

4. Al relacionar la r1exibilidad y la.originalidad se encon

tró uno correlación eigniiicativa· y po8it1va (r •• Bo) nl · .• os 
y .01. ·- .. ,. 
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s~ Al'- relacionar flexibilidad con elaboraci6n no se encontrb 

correlación alguna. 
G-. ·Al" relacionar originalidad con elaboraci6n, no se encon

tr6 correlaci6n alguna. 

Según el test·I. Creativa 5-A P los resultados obteni

dos sobre correlación fucorn los siguientes: 

-nacionalidad mexicana. 
l. Al relacionar fluidez con flexibilidad se encontró una cg 

rrelaci6n positiva y significativa (r~.76) al .05 Y .01. 

2. Al relacionar fluidez con originalidad se encontr6 una 

corrclaci6n positiva y significativa Cr~.46) al .os y .01. 

3. Al relacionar fluidez con elaboraci6n no se encontró co

rrelación alguna. 

4. Al relacionar flexibilidad con originalidad se encontró 

una ~orrolaci6n positiva y significativa (rm.72)-al .os- y 

,01. 

5. Al relacionar flexibilidad con claboraci6n se encontró 
una corrcl~ci6n positiva y cignificativa (ra,4S) al ,OS 

y .01. 

6 •. Al ·relacionar oricinalidad con elaboraci6n se .encozitr6 

una correlación ponitiva :¡ siEnificativa (r •• 46) a1· .• os y 

.01. 
-nacionalidad japonesa. 

l.Al relacionar fluidez con flexibilidad no se.encontró co

rrolaci6n alguna. 

2. Al relacionar fluide~ con originalidad se encontró, Una 

correlación positiva y significativa (r ... 69) al ,05 y' .01, 

3, Al relacionar fluidez con elaboraci6n se encontró una 

corrclaci6n ponitiva y significativa (ra,59)- al .os y .01, 

4, Al relacionar flexibilidad con originalidad no se encon-· 

tró correlación alguna. 

5. Al rolacionar ~lcxibilidad con elaboración no se encon

tró correlación nlcuna. 

6. Al relacionar oria1nalidad con elnborac16n se encontró uno 

corrolaci6n pooitivn y sienificat.iva(ra,GB) al ,OS y .01. 
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CUADRO VII, 

llb.!;lt!llbLIDDC: llt::XI!;;AUA 
FLUIDEZ FLEXlDILID/,D ORICIUALIDAD ELABORACIOU 

FLUIDEZ ~1.0 ,20 ,99 .02 

FLEXIBILIDAD 1,0 ,63 -.01 

ORlGIUALlDAD 1.0 -.02 

ELADORACIOl1 1.0 

NACiOllAJ.IJ;;!AD ilfi.f'.QllCSA :, .. ;·· 

FLUIDEZ FL!:XIBILIDAD ORICitlALIDAD ELABOR.ACIOU· 
icLUIDC.:! 1.0 ,49 ,B3 ,44 

FLI:XllllLlDAD 1,0 ,BO ·.19 

ontGiliALIDAD 1,0 .36 

ELADORACIOtl 1.0 
.. 

. 
CUADRO VIII, . 

U6~l~UiliLlnAD l:lrtltit:.UA 
FLUIDEZ FLEXIBILIDAD ORIGIUALIDAO ELABORACION 

FLUIDEZ 1.0 .76 .46 .39 

FLI:XlDILIDAD 1.0 .72 .45 

ORICiilALIDAD 1.0 .46 

ELAUORACIOU 1.0 

'i~CIQilr\[,IllAO: ZéEQ!IE"'a 
FLUIDJ:Z FLEXIDILIDAD ORIGlliALIDAD ELABOnACIOt: 

FLUIDEZ 1.0 . 27 .C.!l .59 

FLEXIDILIDAD 1.0 .oa .23 
ORIGtt:ALIDAD 1.0 .OB 
ELABORACIOU 1.0 



I:. DISCUSIOH DE RE~ULTADOS. 

El prop6sit0 del pr~sente estud_io,· rue valuar la creat! 

vidad, tomando como ref'erencia los cuatro !actores que.la 

componen: f'luidez,_ flexibilidad, originalidad y elaboraci6n, 

respecto a la nacionalidad (como variable primordial),_grado 

escolar y sexo en una poblaci6n inf'antil. 

Como se indic6 en el método en la secci6n de instru

mentos utilizados, en esta investigaci6n so ocuparon·2 prue

bas, A. "Pensando creativsmente con dibujos" y B.-"I.Creativa 

5-A P". Por este motivo se explican por separado los resul

tados obtenidos en cada test~ 

•uacionalidad. 

Los resultados arrojados por ambos test contirman las 

siguientes hip6teeis: 

ltol.a No existe ~i!'erencia signif'icativa respecto a los 

grupos de niños y niñas que se ene'\J.entran cursando 3• y 

41 afio de primaria, entre la nacionalidad a la que p~r

tenecen (mexicana y japonesa) para la !'luidez (habili

dad del pensamiento creativo). 

Ho2:•flo eaixta di!'erencia signi!'icntiva respecto a los gru

pos de niños y niñas que so encuentran cursando 31 y 41 

año de primaria, entre la nacionalidad a la que porten~ 

con (inexicann y japoneaa) para la flexibilidad (habili

dad del pensamiento creativo). 

llo3D No existe di!'eroncia significativa respecto a los gru

pos de ninos y ninas que so encuentran cursando 31 y 41 

ano do primaria, entro la nacionalidad a la que perten~ 

cen (mexicana y japonesa) para ln originalidad chab1~1~ 
dad del pensamiento creativo). 

llo4• tic existe diferencia signi:ficntiva respecto.' a loo gru.: 

pos do niffos y nifins que se encuentran curSando 31·y-41 

afio do primaria, entre la nacionalidad n la que perten~ 

cen (mexicana y japon,csn) para la claboraci6n (habili

dad del pensamiento creativo). 
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Estoe"resultados se corroboran con la inveetigaci6n re~ 

lizada por Ogletree y Ujlaki en 1973, Elloe al comparar las 

habilidades del pensamiento creativo de ninos tn&leses, es

coce~os y alemanes, encontraron que las puntuaciones de és

tos fueron similares a pesar de ser de diferentes nacionali

dades. 
Por su parte Teylor et al, en 1974 encontraron la misma 

respuesta al comparar la creatividad entre ninos abor!genes 

y ninos blancos en Australia, 

Otro aspecto que corrobora estos resultados en el hecho 

de que, los ninos de la presente investigaci6n pertenecen a 

dos culturas en las que so utiliza la creatividad, 

Los mexicanos la ocupan para resolver ~us propios pro

blemas y para hacer que algo sea diferente y novedoso, Mien

tras que los japoneses la ocupan pera mejorar sus productos 

o para hacer que sus tradiciones como lo es el arreglo flo

ral tengan una nueva forma, 
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· •uac1onal1dad ·y. grado.· escolar. 
En cuanto a1·grado escolar con la nacionalidad, en el· 

test "Pena.ando creat1vainente.· con. dibujos•: ,se accpt6 la hip6-
tesie· B1gu1ente: 
HoS• ria .eXiete "dif'.erencia · signif'icat~va. entro los nii'l.os de 

31 y 41 ano 'de primal-is de ambas nacionalidades y.1as 
· habilidB,des ·. dei_ "pe~samiento · creativo c'tluidez ¡ · tl8xi.:. · 
~ b11Ídad,:· origii-\811dad y· elaborac16n). 
Mi~ntras en el t~st "X.Creativa s-A ptt. se accP:taron las 

siguient'e·a· h1p6teeis." 
lltS.• Existe· dif'erencia significativa entre los ninos ·de 

31 y 41: afta de primaria de ambas nacionalidades ."y.·las 
habilidades del·pensamiento.creativo (fluidez y.ori

., ginalidad). 

HoS• Uo existe diferencia sicnificativa entre·los ninos de 
31 y 41 ·afio de primaria de. ombas nacionalidadea.·.y .. loe 
habilidades del pensamiento creativo (flexibilidad.y· 
elaboraci6n). 

Al revisar los resultados se observa que se encuentran 
diferencias en cuanto al grado escolar con la nacionalidad. 
Estos diferencias aparecen en la aplicaci6n del test "I.Creir 
tiva 5-A P". 

Como se mencionó en el apartado de procedimiento, esto 
se puede deber a que este test ha sido aplicado ~nicomento 
en Jop6n. 

Las diferencias se encuentran en las habilidades do 
fluidez y de originolidad. 

La originalidad seria uno de los factores m6s impor
tantes por estandarizar; pero como la estandorizac!on est6 
hecha para los jn?Oneses, los mexicanos puntuaron m6s alto 
al dar rcspue.stn!; no inclu!dns en los toblas de cali:f1co
c16n. 

Por otro le.do co1~0 dijo Torrnnce en 19G9 en una de sus 
investicacionea =LO quees honorable en uno cultura, es cul
tivado ah! misma~. 
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~ato corrobora el hecho de qua n pasar_ de viv~r actual
mente en México y poder tener alguna influencia de la cultu
ra mexicana, los niftos japoneses se concretaron-a.contestar 
co~: respuestas _que son ·ac;:eptadas dentro de au propi_a cult~
ro. 

'.En el .test. "Pensando creativamente co~ dibujos'!, i:io se 
encontr6 esta diferencia; y estos reault~dos s_e pueden-corrg_ 
borar_ con las investigncionesee Johnson y de Gonzáloz-. 

Johnson R. en 1974 no cncontr6 diíerencios entre la e
jecución. de .las habilidades creot~vas de 145 niftos de-3•, 
41 y s• grado escolar de primaria. 

GonzAlez H. (l9B7) tampoco encontr6 di!'ercncias entre 
niños de 3• y 4• grado de primaria en una poblaci~n de lBO 
nif'los. 
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•NacionÓ.lidad 'Y.sexo." 

··se acePta:· ia 7sigUiente hip6tesis: ' 
Hó6.; "No éXiS.te dif'erencin signif'icntiva entre los niftos da 

31 y ·41 ano de primaria de ambas nacionalidades y las 
h&.bilidad·es del pensamiento crentivo (f'luidoz, flexibi

-li.d8.d,·origi08.iidad ·y elaborac16n). 
-'• 

rEn 108 d0s test aplicados el resultado obtenido.fue el 
mism~: &Sto.se corrobora con una de las muchas investiga
cioneo realizadas por Torrance • 

. ,,_En i9G7 -Torrance, reportó un estudio trnnscultural 

do0d8 p~rticip~ron niños de primaria de Estados Unidos, Ale
.mania, noruega, Australia, India y Samoa. 

En el estudio de las habilidades del pensaJniento crea
tivo de estos niftos Torronce no encontr6 diferencias en 
cuanto al nexo. 
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· •nelaci6n entre loa !'actores de crentiv.idad por nacio

nalidad. 

Se acepta~ las siguientes hip6t~s1~: 

Ht7• Exieto,.i:el.aci6n. entre las dimensiones de creatividad 

(t1u;d~~· !lexib~~idad, originalidad y elaborac16n) en 

la poblac16n mexicana. 

HtB"." Existo relac16n entre las dimensiones de creatividad 
(fluidez, flexibilidad, originalidad y olabornci6n) en 

la poblac16n japonesa. 

Este ~e_sultado sign11'ica que las 4 habilidades se rola

cionan_.entre si, y :que cuando los niflos obtj.enen una puntua

ci6n alta, en una h?tJ:fildad, la obtiene en otra también. 
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F. COHCLUSIOtlES. 

La conclus16n a la que se llei;6 pI'incipalmente es, que 
no existe diferencia entre los 'niftos mexicanos y los nifios 
japonoses en la.' ejecuci6n d'e las dii'erentes habilidades del 
pensamiento creativo (fluidez, flexibilidad, originalidad y 
elaboraci6n). 

E~to s~-~ebe a·que en ambas ~ulturas hay aspectos que 
·son similO:res·. 

Uno de éstos nnpectos es la familia. 
La rai:Íilin en ambos culturas está tomando uno estruc

tur·n ·nuc1Car · :fó~inada' por padres e hijos únicamente. 
"-Por OtrO ládo los niftos de esta investigaci6n pertene

cen a un nivel social simiiar donde, aunque el sistema e
ducativo es diferente, tanto mexicanos como japoneSos van 
a le escuela; de hecho todos estos niftos son alumnon del 
Liceo l-texicano Japonés. 

Se dice también que las tradiciones son una manera im
portante de fomentar la creatividad, y tanto en México como 
en Jap6n se tienen muchos tradiciones. 

La estrucutra de la sociedad en estos paises es dife
rente; sin embargo es un hecho, el que cada vez aumenta la 
gente que tiene que resolver diferentes problemas para poder 
salir adelante, tanto en México como en Jap6n~ 

Sobre la nacionalidad relacionada con el sexo y el gra
do escolar, realmente tampoco hubo una di~erencia en cuanto 
a la ejecuci6n de las habilidades del penswniento creativo. 

Lo anterior se explica ya que la diferencia-encontrada 
fue únicamente en el test estandarizado en Jnp6n "!.Creativa 
S-A P"·y en la Originalidad (habilidad del pensnmlen~o crea
tivo, importante cuando el 1nstru::1cnto es cstanc!ar~-:- .!o para 
un pa!s en especial). 

Este hecho significa que corno no es un instru~ento es
tandarizado. para mexicanos, los tablas Ce cali:f1caci6n les 
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favorecieron; mientras qu.e loa japoneSes puntuaron ·normal 
dentro de los parlunetros de la sociedad japonesa. 

··,,:· ;:" ,•-,"; :;. -

··Ei' oé~PB~. Un'·-;iOS~-z.cini1ú\~-~-:~stan·dá.ri_zB~o· y~ otro no permi·
te ver qué tan· __ impo_rtañt~_:e_B-·e1 que ·1os ·instr~entos de me
dic16~-'. en: PsicOi0'&1a··_·_e-:i:~6~_~-~st~d8~.ii&do~ "pará_~Méxiéo." 

.,. . .- •• ;¡•.; . 1'! --'":..> ~''" 
Al.:·.~~~~~~~~}.:{:~~·-:',~~,~~·{·~~~,.;~-~~- ~~~enidos _se pi.ido-_ observar 

c6mo lo"s--ract"oráB :·qu·e--de~t'er"miazi.an las ··Cai-ect8risticas do una 
'CUi t·tira·- -~'oilii.~nZB~-i:-eh:'-'~·1 ~ ~b;1_~~·'.·f'amii.1ar ~---~e·.:,:· 

As! lÓS-_rú .. n.'Os"·_.'jo¡:ioneaos.-.aunque -v:i.ven ·en México, no se 
permi·t.i'e~on :·d~r ·:'í:~'~P~Csta~-. qu~. no_ eBtuvieran_ aceptadas por 
su Pr~P1a_ c1:11tU.i-:~~:.·-,~:_.,' 

D~spUtS°s·:-cié_ ºe~t~'..',us't._Údio·;_ se ·puedo cieci_r_ que 18. 
vidá.d ·es .. a~l ~nii-- ¿Cti~idad· que. nos lleva a mejorar 

creati
como 

seres bio--pSicO-.:.~o~ial~-~ _-qu"e soinOs; 'y por _tanto es importan
te quo se fomente·. 



154. 

G. ALCAllCES Y. L"IJ.1ITACIOIIES. 

El temn sobro creatividad en México os a~ ~u~vo, -Por 

lo que la mayor pnrtu de lo. bibliogra.i::ta .que __ ex.ie~e a~u1 es 

o vieja o incompleta o esta en iriglé1;1 •. ' 
TBJl'lbién t'al ta bibliograt'1a de_ invee~igaciones sobre 

creatividad real.izada en MéxiC?O y en Jap6n. 
Uno-de ·los-instrumentos eeti eetand~rizado y el otro 

.no. 
Desat'ortunadamente la poblaci6n de niftos jo.poneses con 

los que _so pudo.contar t'uc poca. 
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ti. SUCiEREllCIAS PARA FUTURAS IHVSSTICACIONES. 

-nealiZar ln estandarización correspondiente al test 

"Pensando creativamente con dibujos" de Torro.nce. 

-cr~ar.un instrumento para medir la creatividad con 

estimules propios para cada eexo y ver durante la primaria 

(fase de _latencia, Freud) si las respuestas son iguales en 

hiftos:y en nin.as. 

-Realizar otras investigaciones con niftos de otras na

cionalidades. 

-Realizar una investigación con personas de diferentes 

édadeG _·para analizar qu6 pasa con la creatividad en cada e

tapa de- la vida. 

-Realizar una investigaci6n con niftos que hayan nacido 

en M6xico, pero que sus padres se hayan criado en otro pais, 

para ver qu6 sucede con su creatividad. 
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1, Test ''Pensando creativa.mente con dibujos," 



~rnnbrc ____________ _ EdJd ___ Si:~º----- Gra<lo ___ _ 

Es.cuela _______________ _ N.S. ___ _ 
Fecha--------

PEASONNEL PRESS LEXINGTON, MASS, 

CDCI'"~' 1966,'ERSONNE\, PR[SS, INC., #111 ''"'" , _ _.. 
"º PART OF lH[ ...... TERlll\, COll[RlO llV lHISCoPYRICIHT ...... y llE PROOUCEO IN ANV fOR ... OR ev #IN'I' ... E ... NS Of RlPROOOCl10N 



Actividad 1. CONSTRUCCION. DE. DIBUJO ' 

Abnjo h.iy un p.:duo de papel de .:olor cn fomu. curva. PicnH en un objeto o en un dibujo que 
1<1 puctl11'i tlib11jar us:indo en parle e~\e (lCd:r.::u dc (l11(lel Por dclr3'> de est11 fiS:Ur.l encontriirb 
un (l;Jpcl dcl¡;ado que (lUcdes dcsp1cndct. Mira.. ,\hora puedes pc¡;ar_b rtgura de color donde li.1 
quier.is pur:i hacer el dibujo que lcnps pcnudo. l'~¡:a\o en la roigina ~ittuicnte donde quieras.. y 
all~lo bien con lus dc¡Jos. Ahor;i ;\fiad e linea~ con tu 11pii. o ctaybn para hacer tu dibuja. 

·rra1a tic Pens:r.r en un dibujo ~n el que nadie.pueda pen\:lr. cOft1lnQa anadicndo· nuniis. ld~is a la 
primera Idea que tuvble de manera que dc...:-riba un cucn10 lo m3s lnlercsantc y CmD1:ionan1e 
posiMc. 

Cuamlo hny.i\ terminado 111 dihuio picnu en un nomhrc o tllu\o que J;ulc y tsctlbclo al íina\ de 
la (l:\fh1;i en el c1plciu marcado. 11.i! un Ululo lo m15 poco común y hltbil que ¡1Uedas. U,.alo para 
ayudar a dc...:-ribir tu cuento. 

,' 

-·.:. 

' " 

\• 

' 
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Actlridad 2. COMPLETAR UN DIBUJO 

Al anaJlr lfn1:as a las rij¡Uras incomplel.u de esta pa11ina y Je b si¡uicnle, podr.h rormar unos 
cuantos objetos o dibujos lnternanlcs. De nuevo, Ulla de pensar en un dibujo u objeto en el 
que naJit haya pensado anles. Tr.111 de que describa un cucn10 lo m.h 1;omplc10 e Interesante 
qur puedas. construyendo y aflaill~ndo lniros a IU primera Idea. 

Inventa un Ululo lnlercsante para caila uno Je tus dibujofy eKrlbclo en Ja p:irlc Inferior de cada 
cuadro.Junio al nllmcro de la ri¡;ura.. 

~ 

~ 
1 ' 

<e -O 

.. 
J 4 

4 
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Actividad 3. LtNEAS 

Tiene diez minutos rara ver cuanlos objeto\ o dibujos puedes hacer con los pares de Unen rectas 
que se encuenuian abajo y en las dos p(lg\nas si~ientes. Los pares de lineas rcctils deberlin U!f la 
porte principal de lo que 1'1 dibujes. UM!ndo \;ipiz o craybn anade lineas a los pares de lineas has1a 
complet:ir un dibujo. Puedes dibujar entre las lfneal. sobn: las lineas. o fUera de \as lineas -donde 
tíl qu\er:is-. para nacer tu dihujo. Trata de pensar l'n algo en que nadie haya pensado nunca. 
Tral3 de pensar en cosas u obje1os dis1inlos y en cada uno pon la mayor cantidad de Ideas que 
puedas. Haz qu"' describan un cuento tan completo e lntercsanlc como se;a posible. Anade los 
nombres o l{tulos en los e~racins 11ados. 
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ContlnOa en la siJtJicnte pflgina 
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2, Test 11 !.Creo.tiva 5-A P". 
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3, J.lapas, 

-Planis!'erio. 
-tléxico. 
-Jap6n. 



PLANISFERIO 
1i!: ~ :1.11! &BI 

l-'UCUTE: llUEVA 
0 EHCICLOPl:DIA TEMATICA MEXICO, 1~81 



J.1éxico,D.F. • 

EXTEt:SIOU TERitIT0nIAL ~ 1'9;2 ~·S47Km2 • 

FUEUTE:HUEVA EUCI.CLOPEDIA .. TEHATICA: .HEXIC01 1901. 

~-"'I'- ,;;:...- = 
MEX::C.CO 

~ """'" ,;;:...- = 



EXTEHSION TERRITORIAL: 377 ,484 Km 2 • 

EflCICLOPEDIA TEHATICA f.tEXIC0 1 1981 

JAPON 

13 :;$: 
JAPON 



En' la··cor\c1Uiili6Íl· d~ est;·;¡:~vea~ig~Ci'6n se menciona que 

los tradiciones son po~t~ ·'-de i~_ ~;.'.;~ti~idad qu17 desárrollan 
los nif'\os d-entro' d.~.,.e~·' c~itu'~~~-,-·;,~~-:"'·· .. -· -

" ·. ·.' ·: .: ., -". ~;-:•.- .-.. ,;,~,_z::•::.·-t;'.l. 1~ 
' • •-' :.~; __ "O • < .:_'Í--.-~~-;r,;,~";t;·~--;i-'-.i-~ • 

A continuación so mencionan algunas de las celebracto-
:,. '._ ·;·J._',_,_:,_;-.·.· •.• ·.;':· '1.- -~'-''-< '·•'" :-~-- . - . Y ~iestas quo se· realizan en·cada polo. 
,_._ .:;.:~. C":l.! _;·:·.,_!.'.l'· ... ,, __ . ¡,_.. __ ~·-'-~--~-

ncs 

- ¡. • 

.- ·:: '\ 
EH MEXICO: 

Marzo. 

Abril. 
~ : ' . 

Mayo. 

.. ·, .- . ·:·.' ·:· 
;-.~.0--·.: .. t_·i _.:.:;,:;-.:J:-'. ·" 

•;! 

Uexicana. 

18. 
·_2;~ 

ExP~C1~1ac~6n·_ · Petro1era. 
n~ta11~Ío 'd~ Be~ito Juaroz. 

ao., ~Í>i~----~~ __ lo~--~~rioa. 
1. Día.del trabajo. 
s •. Batalla de .Puebll". 

10. _Dio r.c lns i-;adr~s. 

l!;-. ·!& c~ul : .. ;;.·.1.r«. 

Sopt!.embrei. ir_1fo~r.lé. ·prc:.".:.:~·;,-.:ial., . ~-. 
lb. ola de l_~ _ind~ 1 ,er.1denc1.~_de .••éx1co. 

Octubre. 12. conmemoración del deucuorimionto uo 
· A~éri.ca. 

uovicmbre. 2. o!a' de los. m-U·o-~t~e •. , · .. 
20. Revolución l·lexi~ai-ia. 

'' ,.,. 
Diciembre24. Cena de .noche,;buona. 

25 .. tia_v_idad: •. , ...,_, _ :,.'.···. 

EN JAPON: 

Enoro. 1. Afio-nuevo. 

is.::r.tJIU/UO/lll. Celc:=.rr.c:.16n·a p1trtir da 
ln cü.nl se· c-onÜiUcra •:u.:i _,1:-i Jov_,n c!e i.'O · 

años e!5 adult-n. 



:·.::brcro. ·•AliEJ.!/.KI_ ·:e cirrojr. ~or !1, ,...1~rt. .. y vu1:

tanns fr1Joles «Ara corr~r .o. la ·,1al. .... 
su.O r·t·t! , ' 

Mayo. 

Junio. 
Julio. 

Agosto. 

11. Se ·conmemora el establec1rniento de 
J ~P6-n' -~·~ino n~c 16n. 
F~S't'i~al·.- ~o -ia~ f'i~re~; 

3.HillA~tATSUR
0

l· D'in de las nif\as. 

21. Equinoccio de primavera. 
;·, CÓmidP. 'b'~Jo la· sombrO. de los cereZos, 
3 ~ Dia ·d.~-· i"ii: C:Onsti tuciÓO de Jap6n. 

S.KODOHOtlOHI Dio de los nif'ios. 
Siembra del arroz. 

7.TAHADATA Los nif'l.os piden un deseo os-
··. ._ ' ' 

crito en papel que amarran a unas ho-
jas dC bnmbú. 

G: '/.ñ'1Ve'rsario de la caída de la borr.ba 
-at6mic& en lliroshima. 

·g·~ ·caida··de 18 bornbn at6m1c0 en Uagasaki. 
ÍiÁIÍADI :· f-'estivnl .de fuegos arti!'iciales. 

oeo1(018. d~- lo~ muertos. 

~uptiernbre;·restivol de otol1o. 
15. · Dta de los ancianos. 

23. Equinoccio de otoHo. 
Octubre.· io."u1100KA1 Di~ del -d~p·o::te. 
Uov1Crñbre·;3';eu1-iKA110H1 Üin ·.de ·1·~ cultura. 

23 ~, ... Llia· :d-~ "aCCt,6-~ __ dC _-.-riraci~a-;' :·· 

LliciecÍlbre~DOOtll.:llKAl Fics.tos"-'(fo fin de ano. 
· • :.- .i '.; ~- · ;: ;- , · : r;; ·-· _...,. ,· 

FUEi:TE :·_-·carc1B· 'v ~.'.-·y-'.-ii~ii:;a-d~·- e. ( 1987) Liceo 

::eX-iCil~o. ·JaPOó'és'~:: De~ri.·r:t~;;o'rit·~/ de idio-
mas, -Centro·· Cti1.tUra1 ,' 

· ...... 



s. Silabario Japon6s y alBunos car~cteres chinos. 



"SILABARIO JAPOUCS" 
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FUEtlTl.:: Texto b6slco de I. Japonés (l'JDS) 

Instituto Cultural liex.Jap. 



OnIGEH DE: ALGUNOS CAMCTER 
CARACTERES CltIUOS FIGURA Ct!ItlO 

ESPAílOL 

f ) 1 \ ~ ).:.... JJ'i RIO LUl·lDHE 

A ~ ~ *' UOtlTAílA AnBOL 

~ o ~~ *-,f.-;f.. 
SOCA BOSQUE 

~ó 8 <:::9/' 
§ 

DIA OJO 

« f\ 1 -53~ 
LUUA VER 


	Portada
	Índice
	Introducción
	Justificación
	Capítulo I. "Definición, Conceptos de Creatividad"
	Capítulo II. "Historia de la Creatividad"
	Capítulo III. "Creatividad desde el Punto de Vista Psicológico"
	Capítulo IV. "Creatividad e Inteligencia"
	Capítulo V. "Teorías de Desarrollo"
	Capítulo VI. "Desarrollo Gráfico"
	Capítulo VII. "Conceptos de Cultura"
	Parte II. Aspecto Metodológico
	Conclusiones
	Bibliografía
	Anexos



