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INTRODUCCION 

Es casi de rieor en cualquier introducci6n de una te-

BiB dedicada nl pintor retrPtista pt:t-•rtorriquefio l'"ran-

cisco Oller , comenzar con unan pal.abras !lreli1n:i.narea para 

justificar el. porqu& de esta i.nvestigacid'n • no es una. in

vestigacid'n en honor a un destncado artista , sino para do.r a 

conocer \Ula pcrsona1ida.d o.rt!stica de gran vaJ.!n , de quien 

el. mundo interesado en las arte1:1 pl.IÍsticas fuera de Puerto 

Rico ni siquiera hn o!do hablar .• 

Hasta hace poco mis conocimientos de la obra ratrat!s

tica de Ollar se l.imitaban al. trabajo sobre Ollar , que el. 

Dr. Osir.t.s Deles.do public6 en te Gran Rpg1glapediB dg Fuer 

tg Ri,so • Por lo cual. decid! rea1izar mi. tema de tesis. de 

maestrfa en la Escuele. Nacional de Artes Pld.aticae de la 

Universidad Naciona1 Autdnoma de Jl:lxico ·~ Academia de 

San Carlos. 

LQ. cronologla de las obras ae Oller me 'P&rmiti6 .oabo -

zar e1 panorama de su doaarro11o art!stico como retrat!eta. 

En Europa 011er estuvo exp~esto a una gren vo.riedad de 

influencias • entra ias que ee destacan e1 11 REALISMO 11 

y e1 _ "IMPRESIONISMO" i"rancd's • Frente a esa riqueza 1 

parece que a 011er • en comWi. con otros pintores oontempo

r&neos , se 1e hizo di~!ci1·eecoger a que , tendencia se 

adherirla • Cul.tivd a 1o largo de su vicla todos 1os gl -

neros art!sticos , no :f'ue exc1usivamente retre..tíeta ni 

paisajista • ciftendose n uno e6lo • 
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Con estas observaciones nre1iminnrcs , podemos re 

1tresar a 1as razones que ~odr!an justificar esta tesis 

En primer 1ugar , hay que citar que su obra retrat!sti 

ca es buena por su evidente dominio en 1a anatomía art!s

tioa ,_expresiones• ~onna 1 color 1 texturas, compoei 

ción .y sobre todo e1 pa.%"i!lcido que 1oftr'a'IM\ 1 con sus modo 

1os • Una rdpida ojea.da a sus retratos bastará ~o.ra con

vencernos de que estamos en uresencia de un artista de 

excepcional calidad. Segundo , y apenas menos importante, 

las circunstancias de eu vida son de inter&s , De 1os po

cos datos que hemos mencionado aquí y de la lectura de 1oa 

ca~!tu1os de esta investigacicSn que figuren a continua 

ción , en 1os que se ha buscado situar e1 complejo desa 

rro11o eeti1!stico de 011er dentro de1 marco del arte 7 

la cultura de su ~poca 1 se hace patente que estamos en 

presencia de un artista de sorprendente moVi1idad ~ue en 

fecha ten temprana como 1os a~oe 1859 - 1865 ya se había 

re1acionado con C'zanne , Piasarro y otros franceses de 

1a lpoca • 

Esta inveetigaci~n tiene un cap!tuJ.o en e1 cual he 

real.izado un retrato • emp1eando 1a· t'cnica· retrat!a -

ticn· m&s oignificativa de1 maestro 011er. Ln mimraa in

teresará tanto a1 histori~or de arte como a1 pintor de 

reti-~tos , en 1a cua1 e1 n.utor de··esta tesis ee suma , 

como un admirador de Francisco 01ler • 

7 



J.. TRASPORDO llISTORICO 

Desde el siglo XVIII ha sido constante la expresi6n re .. 

trat!oticg o:\n eJ. dmbi to de J:a vi.da· insuJ.ar , aunqu8 liaya. 
tenido unos períodos máa brillantes y otros máE opacos • 

Pero de ese pasado quodan obrao vali?sas cuya presencia 

es un sedimento roapetable en la cultura de1 país • Los 

pintores del siglo XIX , cunndo 1as artes alcanzaron su 

mayor esplendor en Puerto Rico , seguían las tendcnciae 

rea.J.istas y costumbrista.a en boga , se ocupaban de hacer 

retratos y de pintar paisajes , de evocar episodios hi.etd 

ricos , y de adornar con obras religiosas las iglesias y 

las casas principales • No existían en la Isla facilida -

des para la expreeidn creadora , pero los o.mantea de la.e 

,bellas artes y los aficionados a-la pintura siempre ha'.J.ln 

ron los medios , aunque fueran modestos y limitad.os , para 

hacer su obra • Los nombres de o.1gunos do estos artistas 

son conocidos en Pu.arto Rico y en e1 •xtrenjero ; sus d1eCJ11, 

dibujoe y acua.re1aa estlln hoy en 1oa museos de1 pa!a 7 en 

las ig1esias , o pertenecen a asociaciones cu1tura1ee , a 

loe co1eacionistas que han adquirido estas obras , o sen -

cillamente,a personas particul~res que las heredaron , las 

compraron para adornar sus casas o las adquirieron de sus 

autores en cal.idad de regaJ.o • 

La obra pict6rica de Josl Campeche y Jordán , (1752 

1609) Pr"llcisoo OJ.1er (J.633 -J.9J.7) ; y Ram6n Prade 

(1875 1954) , representan tres momentos cumbres en la 

trayect~ria art!stica de Puerto Rico • Campeche rett'é.tleta 

8 
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eobresBJ.iente de su ~poca , de estilo acueadrunente rococó 

Dentro de su producción artí~tica hizo CURdroa hist6ricos , 

religiosos y retratos ; fue e1 pintor ~or excelencia de su 

tiempo por su total dedicRción a este noble arte • SU obra 

tote1 , segdn los estudios realizados por e1 prof'csor espa

ffo1 Sebastián Gonzdl.ez Garc!a , asciende a más de cien te-

1ns • aunque e1 famoso escritor puertorrioueño A1ejandro 

Tapia y Rivera ha dejndo testimonio de que Campeche tue e1 

autor de unos quinientos cuadros • 011er trajo a 1a pintura 

e1 ~ea.tir:de.su tiempo en una pintura real.ista de gran rique

za 9motiva donde capta e~ccnas reg1.ona1ee 11enRs de vida ; 

pintd retratos en Puerto Rióo , Espai'la y Francia 
En Puerto Rico 1a ausencia de ciertos ~actores indispen

sables pnra e1 deearro11o de 1a cu.1turn explican por qui nues

tra evoluci6n pict6rica ee 1nici6 mucho mtÍs tarde que en 

casi todos los otroo países de Am«rica • Ln cnrcnoin de 

adecuados centros de estudio de enae~anza y cultur~ en los 

siglos :CVI • XVII y XVIII , de uno. univ~rsidn.4 que se t'Un-

d6 tan tarde como 1903 , de imprentas que no llega.ron n noso

troe apenas hasta 1806 • explican en parte el fend'meno de atra

so en ln cul.turn - artfstica qua npuntnmos • A osas causns 

~ que ni'ladir nuestra penuria econ6mica y el sem:i-aislamiento 

en que el exclusivismo eepaffol nos mantuvo en relacidn con 

otro.a pueblos de avanze.da civi1izac16n • incluyendo a la pro

pia Espa~a. EBte atrnso motiv6 a Pranoisoo Oller·a buscar 

en Europa los conocimientos nu{s avanzados en la pintura : 

en Espe.f'l:n conoci6 la obra de Diego Vel~zquez y Madrazo 

en Francia vivi.6 p~.rte de la ~poca impresionista • Los 

. ., ' . 



miembro!'! de la :f'e.milin ree.1 , nrj stdcrn.tna e intelectua1es 

de España e.d~uirieron s-us Óleos , y eu obro. m~!": renombra

da , El Vel7rio , recibió elogios y cr!ticns de st1:" contem

:p-:ird.'"lcos y hP. eido siP.:npre mu.v e!'.:tim.P.d., Pl igual ".'Ue 1-:i3 

retr::itos Coronel FrAncisco ContrerFUJ , ~~-

nítr:,!! y El cesRnte en Puerto ~ico • 

-~1 !':"ielo XIX fue nucetro eren nielo bajo 1n. sobara -

nía es'!)a=--:oln ; centuria cr~etdora y ~inámica en la que gre>.

dur.lmente fue af'lornndo y dcfinió'.nd'l."'C nuel:!'trP.. fisono~a 

de pueblo en todos los órdenes • L3. plasmación de una per

sonnlidad pUertorriqueota y lo. inf'luencia ae las ideas 7'! 

heohoe del exterior , fueron origen de una eerin agita 

cidn por parte de los nuertorri~ue~os en los ~Runt~s y 

problema.e dc1 pa!e • CUl.minaron en ~os grandes aconteci 

,micntoe políticos 1 el decreto a~ton6mico de 1897 con su 

imp1f'ntAcibn ocho monos despues ante l.a invnei6n , y con

fl.Uieta de Pu.erto Rico por loe l~orte Americanos , conRe -

cuencia directa de la Guerra Hiepanoamerican~ de ese mi.9-

mo n~o • La. nueva metr6!'oli Washington nos tre.jo ~t.n rd -

gimen completamentP. di~tinto nl anterior • E1 a~bito cam

bio de metr6yoli colonie.J.ista pro~.ujo incertidumbre y va

cilaciones en las primeras dl!cndP.B del. ~iglo XX • A fuerto 

Rico l.legaron ].as influencias. artíetieaa Norte AmericanaB ; 

~atas contribuyeron al desRrrollo de la retrat!stica en 

la Isl.a • 

J.0 

Frade aport6 al runbiente art!stico de la Isla preocu

paciones inspirndas P.n la escue1a impresionista • uno de l.os 

prioeroa pasos de avance hacia el concevto est,tico predomi

nante en el siglo .XX , concepto en el. oual. se advierte una 
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amalgama de inf'luencias universales del cubismo , el surrealis 

mo y el arte abstracto que 1os pintaues de hoy aprovechan 

con una marcada indiv.i.dualidad , sin perder el contacto vital. 

con 1a realidad Visual. y la ontra~a ideol6gicn de la cu1tura 

1-olA.dL·t.u~l·it.¡_~&fid. • 



2. EL CONCEPTO DEL RETRATO ;:;:~ 'LA RSTRATIS'.rT.CA DE OLT,,.:::R 

E1 rctre.to .fue una re.me. r~.·.i.y im11J:t.'t0nte del ,,.1.-t"!:' dn:rnn

te el. aiglo XIX en Puerto Rico • Hubo .,, .. ·tos i·ct .... "ltistna 

sobreso.1iantea , entre c11oS" 011.eT' , !'ue rttien má!l dentni:Ó 

en eete dif!ci1 K'nero 

La Obre retre.t!stica. de 01l~r a1 igun.1. '1.uo 1a. dn Rem

brandt , SU!)O ca?tr..r la. comp1eja interioridad de1 persona

je , anim6 la -postura gracias a.l giro de l.a. cnbo-i~ , el. 

cual a su vez provoca que la atencidn vuelva a dirigirse 

a1 retratado • 

E1 retrato tiene el eaencia1· problema de loCTar el 

parecido con el modelo • En primer lugar cada modelo es 

.diferente J hay que considerar ol._ carlÍcter ele la "Oersona a 

retratar • Este pintor puertorriquefto f'ue un observador l!i'IJ~.~ 

atento en los detall.es mt;{s aiB?ti~icativos del ca.r~cter que 

distinguen a cada personaje • Ver µor ejemp1o el retrato de 

MMUel Sicprd§ y Osuna (1866-68 c.) e quien rcprenon:;ó con 

un car4cter anecdótico y con tma mirada indaeadorn e inquie

ta , como lo f'ue on re~lidad a,ue1 maestro de mnte~tícn 

del Co1egio de Sl\.nto Tomás • 

Su trayectoria como pintor de retratos fue muy fructí

fera , siempre 1ogr6 el carácter y parecido con el mode1o , 

fue siempre fic1 a lo~ ~rincipios de su maestro Courbet • 

(fiel al modelo real ante nuestros ojos) 

Pint6 personejes de la clnse social n1ta en Francia , 

Espaffa y Puerto Rico; ademlÍa se interes6 "en loe mendigos , 

a los cuales reprcscnt6 con dignidad • 01ler utiliz6 casi 

todas las poses para representar a sus personajes 

].2 
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cuer~o entero . en primer ~1ano , medio cuerpo , tres cuar 

too • ~uerpo entero dentro de un escennrio concreto o de 

paisaje , en 'fin una gran vr.riedad de posiciones cláeicas 

y no c1ásicas • 

En término~ de proporciones,Ol1cr era un eran maestro 

desde muy joven • Ca.si nunca coloc6 e.1 modelo en el cen -

tro exacto de la composici6n , dl sabía que esto divi.diría 

la supcrf'icie en tres partes , produciendo una scnsaci6n 

poco satisf'a<Jtoria , porque lP.s divisiones serían demRsia

do similares y mon6tonae , sin entretener ni f\lj,vinr la 

vista • 

Los 'fondos los mencj6 en fo::nna efectiva , aun~ue f"ue 

criticado por Guillemet en 1866 en este sentido • (1) 

Tambi&n tom6 en cuenta lne consideraciones emociona 

lee del modelo y se identif'icaba con ellos e incluso si 

ten!an defectos f'!sicos los pintaba de ta1 modo • 

De 1os retratos con variaa figuras que tengo conoci -· 

miento eon 1 E1 ve1orio (1892-3 c. ) y La CF!l'AA de Trenffo 

{1678) • En istos p1a.ntc6 prob1emne m~s comp1icados der1 -

vados de1 grupo • El interi!s visue.1 mediante e1 agrupamien

tto de ~as figure.e y 1os ritmos de 1ae conexiones gi.rfl.n en 

to~ . en e1 primero, a wi ljo_~uin& y, en e1 segundo.a una guerra. 

En su tr<é.Yeotoria como pintor • s61a pint6 dos autorre

tratos : uno en F.spa.f'ie (1880) y otro en !'u.arto .R.:.co 

(1869-92 c.) • En e1 primer Autorretrato , 01ler hace un 

rompimiento con su pintura anterior • E1 fondo oscuro y 1a 

mirada trieto , con un e.1.re de intensa melancolía que 1o 

acerca al romanticismo • En e1 segundo hRce todo 1o o~uaeto: 



3. DESARROLLO ARTISTICO 

3.1 CronologÍa de Franci~co Oller 

Para una mayor comprenei6n de la trayectoria artís

tica del pintor Pranciaco 011er , coneider4 n~ceearia 

una cron'ologfa con los datos hiet6ricoe que a mí. juio1.o 

son los rolla signiticativos , con el fin de ubicarlo en 

tiempo y espacio ; además de incluir a1g{inoe dntoe bio -

gnlf'iooa de loe pintores europeos , en especial loe tran

cases 1 que compartieron con este artista punrtorriquefto 

en algdn momento de su vida en Europa • 

1833 

1834 

Nace el 17 de junio Prancisco Oller y Cestero 
~ . 

en San Juan , Puerto Rico • Su.a padres f'uaron 

Cayetano Juan Ollar y Promenta·:y liaría del 

Carmen Cestero Dáv11a 

23 enero de 1832 1 Nace Diuardo M~net 

en Parfe , Francia • un a~o mayor que Oller. 

1830 i Nace C~lle Pieearro en Santo 

To~ ( hoy San Toma.e ) , en las Antillas 

•enores , entonces daneea • ~res aftoe mayor 

que Ol.1er 

19 ju1io ' Nace B4gardo Hi.1ario Germaln llegas 

en Parf a , Prftncia • 

14 



1839 

1840 

1841. 

19 enero 1 Nace Pt'.u1 Cthi:anne en Aix - en - Pro

vence • Seis años mds joven • 

30 octubre : N~ce Al.~red 8isley , pin 

tor inel&s , nP.cido ancidental~ente en París 

Francia • 

N~ce Claude Monet en Pa:l"Íq • 

Siete af'loe más joven que Ollar • 

Nace Pierre - Augusto Renoir en Limogea 

Ocho a~os menor que Oller • 

Nace Armnnd Guillewnin en Paría • Pa.1.sa 

jieta franc6s , buscó es~eciRlmente los efec 

toe de luz en sus obras • 

Nace el pintor ~rancie Antaine Gui11emet en 

Chttntil].y • "Paisn:lista al igual que sus 

compn~eros , buscó los efectos de luz en 

en ~us obras • Ex~so en el Sa1~n de 1865 

con Oller ·, llanet y Piesarro • Estudio con 

Corot y OUdinot en Pnm.cia Diez aftoe me -

nor que Prancisco Oller • 

15 
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1844-45 El. primer tr.nestro de> Ollcr, Juan C1eto !toa le dá 

clanes de dibujo y pintura en Puerto Rico. 

1646 

l.847 

1848 

. l.849 

Termina sus estudios elementales y continúa ca -

tudios de bachi1lerato. 

A loa catorce a.ños de edad hace una copia del 

retrato de su abuelo e2 Dr. Francisco Oller y Pe

rrer, del pintor Jos' Campeche (1715-1809). 

El gobernador de Puerto Rico bajo el eobierno es

pañol, el General Juan Prim1reconoce el talento 

de Oller y le ofrece un.a pens16n para estudiar en 

Roma; la madre de Ollar se opone a enviarlo por 

ser muy joven. 

Canta con la Sociedad Pi1arm6nica de Puerto Ricet • 

Julio Forma pnrte de la Facultad al inau -

gurarse el Colegio de Santo Tomás. 

1849-50 Copia varios retratos de la Reina Isabel :1, cua

dros de ánimas y retratos de santos. 

l.85l. 

l.853 

l.854 

l.855 

En su primer viaje a Espaf"ia, se matricula en 1a 

Rea1 Academia de Bel.l.B.e Artes de San Fernando en 

Kadrid. Estudia con Federico 3tl.d.razo y vi~ita con 

f'recuencia el. Museo de1 Prado1 con pref'erencia la.e 

sal.as de Diego Velázquez. 

Regresa a Puerto Rico. 

Participa en 1a fri.mera Peria Exposición de Puerto 

Rico y gana meda11a de plata. 

Participa en 1a Segunda Peria Exposici6n de Puerto 



1858 

1859 

1861 

l.7 

Rico y gana meda1la de plata y mencidn por una co -

pia 1ibre del Autorretrato 1".iniature de Jos6 Cnm -

peche. E1 orieinn1 está desaparecido. 

Segundo Viaje a Europa, esta vez vá a Francia, Pa

rís. Vive en el 4 Rued'Ameterdam. Estudia en el ta

l.ler de Thomáa Couture (1815-1879). 

30 diciembre : Se inscribe como copi~ta en el 

Louvre, carta de estudiante 344e. Copia La Virgen 

con Angeles de Pedro Pablo Rubene. 

Se inscribe en el Atelier de Glayre junto con Jean 

- Pr4deric Bazille, Pierre Renoir, C1audo Monet y 

A1fred Sisley. A oetos concurrentes se sumaron· dee-
' pues : Degaa, Pieaarro, Manet, Bra.~uemond, Nadar y 

Constantin Guye. 

Pinta en la "Acaddmie Suisae" con Antaino Guille -

ment, Paul C~zanne y posteriormente se les WlC Ar

mand Guillaumin y Monet. 

L!.eva a' Piesarro a la "Suisse11 para que co -

nozca a Pa.u1 C4zanne. quien era ridiculizado por 

·ca.a±· todos ..l.os_pi.ntores • 

Abandona ei tute1aje art!etico de Couture por 
el de Gustave Courbet (1819-1877). Al.gunos estu -

dientes de Bellas Artes, alumnos disidentes de los 

maestros Picot y Couture, entre ellos Oller,ie su

plican a Courbet que 1oe reciba como diec!pu1oe. 

25 diciembre : Gustave Courbet reepond~ a loa 

jóvenes artistas con Wla carta manifiesto donde 

expone sus crit,rios de arte .. (2) 
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1 junio : Se matricula en los cursos noctUinos de la 

Ecole Imp~riale et Spdclalc de Desein. 

Vive en ol 27 Rue Saint-Domini1ue, Saint Gent~in. Su 

pintura Castillo en las cercan!ns de Saint-M:tchel eo 

ace'Ptado por el. jurado de admiaicSn del. Sal.on. 

·Vive en el. 17 Au Pecq (Scine-et-Oiee) St. Germain. 

15 marzo : C~zanne va a St. Germain,a buscar a 

Ollcr y ayudarlo a trea.r unas pinturas para el Sol.on. 

Oller se queda con su e.migo C&zanne en el Hotel Cha.r-

ney en el 22 Rue Beautrellis. 

El Salon fue muy tolerante al aceptor la Ol.impia 

de Jdanet, dos cua.droe de Piesarro y dos de Ollar : 

Las Tinieblas1y un dibujo : Retrato de don Cayet81~~ 

Qll.!!.!:. 
Regresa a Puerto Rico. Es invitado por el Gober

nador F&l.ix María Messina como hu,sped del Pal~~io de 

Santa Catalina. Pinta a la esposa del gobernador. Re

gala el. cuadro de Las Tinieblas a los padres jesuitae 

de la Iglesia San Josd •. 

14 diciembre s Recibe carta de su o.migo Pisaarro, 

quien le pide que env!e un estudio de mul.ata para el 

Sa1on. 

011er env!a dos cuadros a K. St. Ma.rtin, Le. mendi«a 7 

un Retrato. Las obras llegan con dos días de retrazo 

y a pesar de las sdplicas de St. Uartin para quo sean 

ncoptadaa. no le.s cosideran. 

12 septiembre s Carta del pintor Antoine Gui1le
met. :r. da concejos de pintura., le pide que regresa a 
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Francia y 1e cuenta sobre 1a exp1osiva situación de1 

arto en l'arís. (4) 

23 octubre : Carta de C~ze.nne a Pissarro. Le pi

de 1a direcci6n de 011er y le inrorma-dc un p1an que 

ha preparado para que ~ste regrese a P9.rls. (5) 

St .. Martin presenta a1 jurado del Salon las dos obras 

que Oller le hab!a enviado el ano anteriorjY ,!!!cne,aa) 

•endip es aceptada. 

Pide permiso al Ayuntamiento de San Juan para copiar 

un retrato de la Reina Isabel Ir. 
Junio : Expone sus obras durante "Las Fiestas de 

San Juan". La crftica lo considera como "nuostro me

jor pintor" .. 

Se casa en Humacao con Isabel Tinajero y pro -

crean dos hijas Georgina.Y ~ercedes 

1 septiembre s Abre una Acndemie. Gratuita de Di

bujo y Pintura en la Calle San Josd No. 11, Sen ~uan. 

Se matriculan en ella 200 estudiantes1entre ellos 1 

Pío Bacener, J'acinto L&pez Ieborde, Sa1vador Prata y 

Kanuel Jorddn. Uti1iza e1 m~todo Hendrick. 

Oller publica la primera edici~n del 1ibro Conoci -

mientos Necesarios para dibujar de 1a Naturaleza 

Elementos a1 alcance de todos. 

Solicita del Ayuntamiento ayuda para subven 

cionar su Academia de Dibujo. 

4 abril : Queda constitu!da con caracter de pliblica, 

1a Academia de Dibujo y Pintura. E1 Gobe:rna.dor Jos' 

Laureano Sanz aprueba 1a 11ubvenci6n de 100 eacudo11 



(50 pesos) :&lenaual.es, "t"r~e. por el AyUntP:.t.i.ento 

para la Academia de Oller. Cullnte. en esta i1.1Jmento 

con 80 o~tudiontgs. 
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10 noviembre : 011er es nombrado por Decreto 

Cabal.lera de la Orden de CarloFJ IT.I; rf'.tificndo por 

el Rey Amadeo I, el 14 de febrero de 1871. 

1871 7 f'ebroro : El. Gobernador Gabriel Baldriah dá las 

graoiaB a Ollor por el cumplimiento de sus deberes 

como maestro .. 

20 marzo El Ayuntamiento de Snn Juan le con -

cede en calidad de pr~etamo, el Retrato de la Reina 

Isabel de Borb6n, para 11 copiar loo detall.ea regios" 

para el cuadro q,ue está pintando del Rey Amacleo I. 

30 junio : Gana mP.dall.a de oro y 500 pesetas :or 

su Retra•o del Rey Amadeo I en la Exposici6n P\1blica 

de Agricultura, Industria y Arte .. 

11 septiembre s Ol.l.er pide del Ayutam:.icnto que 

se certifique que su Academia continda dando 1os me 

jores resu1tados. 

1872 22 enero : Amadeo I nombra a 011cr Pintor de 1a Real 

c«mara. 
8 ju1io Se plantea en 1a Asamblea del Cabildo 

de San Juan el suprimir la subvenci6n de la Academia 

de Dibujo porque dsta no produce beneficios. Indica 

que Oller estd fuera de la Cnpita1. Acuerdan pedir 

informe a la Junta Local de Instru'ccidn Pdblicn. 

2 diciembre : La.Junta Local de Instruccidn Pl1 

b1ica inf'orma que : "Oller se ha hecho acreedor h1 



l.873 

2]. 

buen concepto que disfruta y a 1a justa considera 

ci6n de aque11a jWlta loca1 que ve con gusto los 

adelantos d~ nuestros alumnosº. 

26 diciembre : El. Gobierno Civil propone a 

Oller para una encomienda de S.M. Ma.r!a Victoria. 

16 enero : Oller pide.al Ayuntamiento de San Juan 

J.e conoedan más bancos, mesas, luz y J.oca1 para es

tablecer otra clase de dibujo de noche·; y que 

se le aumente e~ sueldo • 
10 rebroro & Se acuerda instalar la mencionada 

escuela. 

2 marzo : Pide al Ayuntamiento do Ponce el cua

dro dol General. Baldrich para mostrarlo en la Ex -
poeici6n Univerea1 de Viena. Propone a1 Ayuntamien

to de San Juan a Jos& Nrez para sustituirle 911 su 

Academia. El artista declara que la Diputaci6n Pro

vincial lP. concedi6 1200 pesos. OJ.J.er se comprome

te a no cobrar los 500 pesos del cuadro de Amadeo 

1• a hacer uli pintura hist6rica de grandes dimen 

siones1:ra escribir una memoria a cambio de esta 

!!U"bvencidn. 

3 junio : E1 Ayuntamiento d6 San Juan 1e otor

ga una subvenci6n de 1,900 pesos y aceptan la sus

titucidn por Jos~ P~rez. 

12 junio : Zarpa en vapor ing1&e en su tercer 

viaje a Europa. Autoriza a llanue1 Paniagu~ a reci 

bir 1a subvencidn de1 Ayuntami.entoJ data se 1ibra 

e1 19 de julio • 
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Acom~a~a ~ Oller en ~ate viajP. .el n:n!aico Felipe 

C'.u.tiérrez , Pl quP. le ot"Jr[;'il.~n 3,000 ;esataa pl'!ra 
tr~s1~a~ree ~ Europa • 

J.5 abril : Primera expoeicién i~prt~sioniatn dol 15 

de ábri.1 al. 15 de mayo , con u.~ ~ábl~co a~istentc 

Q.ue :fue de 30 personas. Eaposible que Ollcr i'uera 

uno dt' los treinta concurrenteo: dentro de ostc t.o

tFJ.J. h~.y ciue incl.uir n l.os expozitores. La cxposi -

ci6n se celebr6 en una ealn que el fotógra:fo Nadar 

poseía ~n el Boulevard des Capucines. 

Meya i Vive en el 28 Ruc Hachctte en ?arfe. 

Durante este vieje conoce a los comerciantee de 

cuadros Durand-Ruel, Pere Tanguy, y al cr!tico y 

coleccionista. Tht1odore .nuret, al Dr. Gachet que ad

quiere El Estudiante, y a George Sell.io, quien co¡.a

pr6 E1 interior dol atclier, nhora perdido. 

15 Mayo Pissarro l.e pide a Duret que 1e a 

yude a 01ler a vender unas pinturas euyac que ha 

bía adquirido en 1oe aftas 60. 

Cdzanne, Gui11aumin y l>issarro ben estado tra

bajando desde 1873 en e1 ta11er de gráfica insta 

1ado en 1a casa de1 Dr. Gachet en Auvers; 011er 

probB.b1emente los visita con regularida~. 

E1 negro :tl.agelado ~ un Retrato eon rechazados por 

el jurado de admisi6n de1 Sa1on. Presenta estaa dos 

obras junto con otras cinco en e1 Sa1on des Refus~s.(6) 

Vive en el. 115 del. Boul.evard Saint l•!iche1. 

1876-77 Viaja por •1 sur de Prancia e Italia. Se estable 

ce en lladrid. 
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27 enero : Presenta .fil Coronf'>1 Contrer~s en Tre

~ en lá Exposición GenP.ral de Be11~~ ~tes de 

Madrid • 
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Estnb1ece un E~tudio en 1a cRlle Ruiz no. 15 1 

cuarto ".'liso • Vi si tn el estudio de Errtilio 'Ja1P. y el 

de Co.sto Plasencia • 

3 julio : Solicite. al. Ministerio de Ul tri:tmar 

que se ex,ida co!)ia de la !>TO?Uente_ elevadr. nor 

el Gobernador EurilP. en 1872 pro.r~. UllP. encomienda.,y 

otros documentos que perdid en uno de sus viaje~ • 

PintR paisajes , escenas da P-Ánflro y Vl"-ri~s retrn

tos de las m4.s importantes '!'.lersonns de Hndrid 

Primera criAis del movi~iento i~~resioniatR ; 

al grupo comenzó a dispersarse • Sin ñuda Monet 

y Sisley proseguir!Pn pintando hnsta el rin , 
• segdn los ~rincipios da esta tendencia 

Oller se encuentra en Esoa.?la , Madrid y 

pinta su primer autorrP.trato • 

18 marzo i Presenta Retrato dP. ~P3orn y Un mnndi,a=o 

en 1a EY.poeicidn GenerP.l de BelJ.EIB Artes de Madrid. 

5 mayo : E1 Me.rquéa de llca?lices le consigue au

diencia con el Rey Alfonso XII 

30 a.bril : MuerP. Edu,,rdo MRnet en Ruei1 , Frrutcia 

Mayo. : EY.~one Fremcisco Oller 72 pinturas 

en e1 Pala.cio de La Correspondencia de BB'Pl\"ia , 

Calle Mayor no. 12 • Recibe grandes e1ogios 

de la prensa y del ~áblico que adquiera sus 
obras 

18 mayo ' Ia infanta !!arla Isabel vi•ita la 
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exposicidn de Oller. 

Regresa a Puerto Rico. Encuentra iu~ han cerr~do 

la Academia de Dibujo y Pintura. 
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16 septiembre : Propone al Ayutamiento de San Juan 

la creacidn de una Escuela de Arte~ y Oficios. 

Viaja por el interior de Puerto Rico y pasa unR lar

ga temporada en el pueblo de Coamo. 

10 maya : Funda unR Escueln de Dibujo y Pintura de

dicr.da llo. señorita.e'! Publica el Reglam"!nto de la 

escuela. 

1891-92 Hace varios retratos de puertorriqueMos prominen -

tes. Es durante esta \emparada que pinta al.~

tro Rafael , y comienza los estudios para El Velo-

l.893 

l.895 

ti:.2 
Se traslada a la Hacienda Santa Bárbara , pro

piedad de :49.nuel Elzaburo, en Carolina , Puerto Ri 

co 1 para pintar el monumental. cuadro El Veloric 

Gana medalla. de oro eri la Exposicidn de Puerto Ri 

co. 

Mnrzo : Cuarto viaje a Europa • Liega a Parfe • Vi

ve en e1 19 Rue Bouffau1t ( Grand Hote1 Prnnk1in 

du Brdsil ) • El cuadro El Velorio ea aceptado en 

e1 '3alon • Pieearro cuando lo ve1 no le gusta • 

2) mnrzo : Visit~ a su amigo Pissarro en Erag

ny ; queda deslumbrado por 1a luz y atrn6efera de 

sus obras • Permanece unos d!ae con Pi.ssarro • 

Junio : 01ler es invitado a pasar una~tempc> 
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rada en 1a casa de C~zanne en Aix -en- Provence • 

5 ju1io s Trr.s una discusión , cdze.nne env!a 

una nota a 011er diciéndole que no lo recibirá aula 

en su casa • 011er se va a1 Hotel du Petit st. Jean 

en Aix • 

17 ju1io : Vive en casa del Dr. A&uiar , en 

Czuzier -le- Vieux par A11ier • 

20 octubre 1 Ya está de relIY"eso en París • 

Enero Oller escribe a PissaJTo prometiendo con-

tarle sobre su terrible incidente con cdzanne y le 

pide CJ.Ue le corrija unos estudios de paisajes. 

2Q enero : Pissarro cuenta a BU hijo Iucicn 

l.oe detalles del incidente entre Oller y C6zanne 

Mayo s E1 Sa1on le acepta un Retrato • 

16 ju1io s Piest".rro de regreso a PP.r!s , bus

ca a Oller en las galerías de Vollard y l>urand -

Ru.el • Le deja una nota.en el hotel invitándolo a 

a pasar por su casa temprano el sip;liiente día. (7) 

3 agosto s Está de regreso en Puerto Rico • 

1'rae varios cuadros de "eHti1o im;;ireaioniata" • 

Gana Certamen de Primavera auspicie.do por e1 A~eneo 

Puertorriquefto • Pinta el. BetrP.to de Jo~~ G~ -

~ parR e~ta inatitucidn 

28 febrero s Porm.a parte de 1os 36 vooa1es que 

costituyen e1 Consejo Insu1ar de Instrucc16n 

Nb1ica • 

15 marzo : 011er ofrece a1 Ayuntamiento de Ponoe 

un Retrato de Waahinnon a cambio de 1os de1.: Rey Ama-
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~ y General Bflldrich • 

20 marzo : El Ayuntamiento acceae ~ lo 

pro"PUceto , ~ero el cambio nunca so lleva a en -

bo • 

27 marzo ; Pinta los retratos de ·,•/pshinc

't.2n. y Mckinley y el GenP.ral Guy ~!enry 

29 enero : Mt\ere A1f'red Sisley en Moret , 

Francia 

3 marzo : Paa~. lL'"l mes en Hatillo con Angel 

Paniazua y su esposa • Vive en la ca1le ~a 

no. 31 de Sf!Il Ju~n , Puerto Rico • 

?.6 mayo: Solicita del Ayuntamiento de San 

Juan le cedan la planta baja de la Escuela de 

Varones , pRra. eetabrecer una Eecuoln de Dibu

jo y Pi!ltura Uo le 'Pide enlA.rio , a.Slo que 

A.Condicionen el local • Deapu~s dP. vnrins de 

liberaciones y cetudioe , el 8 dP. abril de 1901 

deciden no acceder a la petición de Ollar 

26 julio r Solicita a). Secretario de Ea 

ta.do de los Estados Unidos , John Hay , que sea 

enviado como re~resent~nte a 1a Exposici6n Uni

versa1 de París • Env!a e1 retrnto de1 ~ -

dente Mg~inl'!y • 

Abre urm Academia de Dibujo en 1"". ce.11e SP.n 

Francisco , entrP. ~n.n José y Sf'Ulto Cristo , en 

Snn Juan , Puerto Rico • 

24 sey.iticmbre : Rosendo Matienzo Cintr6n 

eo11ci ta de M.art!n Brambnugh ,.,ue co1o:iue a 

26 



1902 

1903 

1904 

Oller como profesor de la Escuela NormP..l.· 

( en la actualidad es la Universidad de 

Puerto Rico ) 

18 octubre : Hace una netici6n ~ que le 

ceden el ' A1mac'n Americnno ' ( Cal1e Porta 

laza no, 3 ) pP.re. nbrir una Gnler!a de Arte 

que atendPr!a gr~tis • Un rncs y medio mds 

tarde el Consejo Ejecutivo nieen la petici6n 

Oller ea nombrado ProfeRor de Dibujo en la 

Escuela Normal. 

2.7 mtlyo 1 Envía ·un paisaje Atp.rdec~ 

Ew!_rto Rico. al Ministerio de Bel.las Artes de 

Pl::ancia ~ para que sea subastado en beneficio 

de la desgracia de la Martinica 

011er forma parte del jura.do del certamen de 

dibujo del Ateneo Pu.ertorriqueffo junto a Ma -

nuel Jordlin y el,Dr. RA.fael. Col.orado • 

12 noviembre s Ltuere Ca.mil.le PissA.rro en 

París , FrPnciR • 

31 marzo : Envía un BY.amen como ejemn1o de su 

método de enseña.~za al Principal de la 3ecueln 

11 o r:::i.al. 

8 junio : Se hace pd.b1ic::o. 1a noticia de 

que 011er hn aido dejR.do cesante de ~u cl~se 

de Dibujo en 1a Escue1a Normal. • 

16 septiembre : Abre una ~ecuela de Dibujo 

y Pintura , 'dedicat.a r:o. 1ns aeilorita.s• ,..n la 

cal.1e Du.Cfaut no. 3 , Santurce , Puerto Rico 
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1906 

1907 

1908 

1910-12 

1911 

1913 

l.914 

l.915 

l.916-l. 7 

l.917 

2 f'ebrcro : ·:-:s no:-i.br::do 'loer;al de ln. Ju..'1.t~ de 

G?bierno de la Asocittci-S~ de Etrcritores :r 
Arti.staa 

22 octubre : M:Uere P::=tu.1 Cdzanne. 

10 diciembre : EdWin Dexte~ , l~ nombra maea 

tro de Dibujo en lns eacuelns n1lblicaa de 

Bayrun6n • Vive ~n C~te.;;'.o , Pucr .... o Ri.co 

E1 pP..isaje Cnmpoe de Puerto Ríco gana medn11a 

de oro del Atnneo Puertorri~ueño 

Pasa dos a~os en ln finca el Guareguao , pro -

9iedE1.d de l!'."- f"amiJ.ia Ros~i en !myamón , tnien

trae se reouper?. d<? une. grave dolencia. pulmo -

nar. 

E1 Comisiona~o Dexter ~o,r;ra. que la C~mnrA , 

Consejo y Gobernador fll.utorizen n mantenerle 

el. sueldo dP l 75.00 mientra.a eatÁ. en:fermo • 

Regresn a eu c:o.sA. de CRtaño y hnce AU testa -

m9nto .. 

Le ofrece a Angel PP..nial{Ua el autorretrato que 

hizo en ~,!adrid y se 1o dedica. en el. l.916 • 
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El Comi~ionado de Instrucc~6n PÜblicn Sr. Millcr 

le ::i~nti~n~ el contra.to como maestro es:r9ecie.l. 

con un sueldo de $ 75.00 • 

M1ll.er trata de con$eguir1e una nensi6n vi.tal.i

ciR , pero ésta no fue a~robad~ por la Asamblea 

Lecis1eti va • 

Se hosl'.li.ta.J.iza en ~l. Hosnital ?>:uni.cipal el 14 

de mayo y tres d!e.s mAs tarde muere a l.as 6:00 pm. 



1918 

1919 

1926 

1927 

Muere EdgPrdo Hilerio Germ~n D~gas 

It1uere Antaine Gui11emet en 'S~.int - Pfl.rdoux , 

Francia • 

Muere Auguste Henoir en CaBneB (Provenza) , 

Francie • 

i.luere Claude t.lonet • 

t.tuere Armand Guillaumin 

Todos estos datos son , pi:u-a el cw;o de Oller , im

portantes , porque si ;;Úan al hombre de la Anti11o. ; es

to es 1 a alguien que por su etnia y cultura. fue comple -

tamente distinto o. todos los pintoreiot e\.lro"Peos , en ns -

pecial los fre.nce~es del siglo XIX • Franceses que , sin 

embarco , de aledn modo influyeron notablemente en au 

trayectoria como artistf\ - pintor • Estos son de m! in 

cumbencia porque Ollar com~arti6 con el núcleo ori~ina:.1 

de los impresionistas ; o sea los t"undadores l Monet 

Sisley , Pissarro y otros no menos importantes • En e1 

siguiente subtema vereni_os en detalle la formación ~rtís 

tica de Francisco Ollar en PuP.rto Rico y ~n Europa • 
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3.2 Francir.co Oller y e1 Impresioni~rno 

E1 período de 1874 a 1878 , ten ~ignificativo en la 

vida art!stice de Oller .lo aprovech6 prtra refres 

car su pa1eta y orge.nizar sus cuadroa a tenor con las 

lecciones de la nueva est&tica , la que obviam~nte com 

prendi6 y sinti6 , como lo demuestran sus obras de dicho 

per!odo Por ejemplo 1su obra E1 estudiante , tela que 

acusa una comprensidn a fondo de le ordenaci6n espacia1 

que care.cteriz6 a la nueva est6tica impresionista • (5) 

011er fue testigo providencial. por segunda vez en 

su vida , desde casi recián llegado a Francia en 1874 , 

de una serie de circunstancias capitn1es en e1 proceso 

exietencia1 del Impresionismo • O~ia la exposici6n del 

srupo Societ6 Anonyme des Peintres , Scu1pteurs et Graveurs , 

donde se e.glutinaron en el estudio del fotdgrafo Nadar , 

C&zanne , Degaa , Monet , Pieee::ro , Renoir , Sieley , la 

Morieot , y otros • Al.1! cetab~ el crítico Louis Leroy , 

quien bo.utizd' peyoratiVBm?.nte al grupo como n Impreeionis 

tas u , en un art!cu1o aparecido en la revista Le Chariva 

ry el 25 de abril , sugerido por el títu1o de un cue.dro 

de Monet : Impreeeion , So1ei1 Levant • 

Ocurri6 en 1875 el primer intento organizado de venta 

de obras del grupo en el Hotel Drouot , a un precio pro -

medio de 150 trancos , a1 e.f'lo siguiente la 2ªexpoeiciÓQ,fUB 
en Durand - Ru.el : y en 1877 fu.e 1a tercera exposici6n , 

en la que los pintores partici~a.ntes aceptaron de buen 

gredo e1 apelRtivo de Impresionistas , as! como la segunda 
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venta de pinturas en el Hotel Drouot , donde se adopt5 

la novodoaa. fÓrmul.a de ponerle un precio fijo e la tota 

lidad. de cad:;o_ \Ula de lRs obras , esto es , 169 f'rancos 

Oller comprendid y sintid la razdn de loa nuevos 

tiempos , supo colocarse en el camino que propendia llacia 

le rigurosa autonom!á del arte pictórico • Y si con pos -

teridad a 1888 no continud desarrollondo·la tota.l.idad de 

su obra a nivel del prop6sito espiritual experimentado En 

Par!s , no fue porque claudicri..ra ante la pequefiez reaccio

na.ria del mundo acartonado de la provincin espaffola • 

Juzguemos que el ce.so respondid 8 .que Ollar ten!a su 

particular nocidn do respansnbilidad ciudadana y su modo 

de desempoffarln frente a los vnloros deprimentes en que 

so debatid su patria puertorriquefia • Pue honrado con 

sigo mismo en el sacrif'icio que implicd el compromiso mo 

ral que se impuso • Entendi6 que el Impresionismo es 

incompatible con el discurso patri6tico y opt6 en buena 

parte de eu obra por tomnr el pincel como tribuno activo 

mediante el enfoque courbetinno 

Este pintor siguió algi.1noe de loa principios de Cour

bet , cre!n ~ue el artista debía ser de PU tiempo y p~!s 

y por esto ee comprometió r.on Puerto Rico y dr>nnnr.i& ·cnc.;i 

tod0e 1oe malee ~ociaJ.ee del siglo XIX en su, ryinturaa • 

Por ejemplo en obras como E1 ~1eito y El netrr0 flA~elAdo 

representd' a~1a··c1a8e alta dominante ·cometiendo sus 

~bueos contra loe negros y personas sin inetruccidn • 

01ler- se quere116 de estos malee de la eoo:üedad puerto

rrique~a , porque de este modo ee sentía tener responsa

bilidad ciudad.a.na hacia e1 Pllerto Rico de1 siglo XIX , sin 



olvidar r¡ue eetc !Jintor mira esto!'> !)rob1emns~.con los o;ios 

de un hombre ele 1a. a1ta sociec'IE'.d • Si pintó a la alta 

sociedad de su ~poca durante el gobierno es~8no1 y lue

go a la nortee.mcric~na deapu~s del cambio de ruotr6poli. 

colonialista , lo hizo nara sostenerce econó~ieamente y 

me.ntener ou posici6n sociin.1 dentro de la sociedad que le 

toc6 vi.vir • 
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3.3 Inf'l.uencia de otroe pintoree en Oller y su 
f"onnacidn e.cad~mica en Puerto Rico y en e]. 
extranjero 

Francisco 011er desde loa doce afios f"re cuentaba. la 

escuela de dibujo de don Juan CJ.etos Noa , en 1a cnl~e de 

1a Cruz , san Juan de Puerto Rico • Producto del. a~rendize.

je en esta escuela es 1n copia en grnndc que hizo del retro. 

to miniatura. de su abuelo , de un original hoy perdido de 

Jos& Campecho • Este retrato lo pint6 en 1847 • cuando te 

n!a catorce af'f.os de edad; fue ouizás la rnz~n de aquellas 

palabras do encomio vertidas por don Jue.n Cletos , cuando 

1e dice a su pndre,don Juan 01.ler Cayetan~-que es poco mi!s 

l.o que puedo ensoftarle a su hijo11
• 

Se entreg6 febrilmente a la pintura , pint6 pa.rn las 

iglesias y en especie.J. para 1a decorñoi6n eeneral de 1a iele

sia de Rio Grande , donde pint6 una Inma.cul.Rda , g 
Bautismo de Jem1a , ~ , · Sen Joef y El tüflo 1 lo cual. 

1e propici6 un pago de'mil seiscientos pesos (B8paf'1o1es) , 

que f"ina1mente posibilita.ron su '9ri!!ler viajo de·"estudios a 

España • Además fue prof"esor de dibujo del natural en e1 

Colegio de Santo Tomás 

Una. vez en Madr1.d , se matricu1d' en. al. Academia de 

Bellas Artes do San·Pernando donde petmaneci6 dos eflos 

(1851 - 53) • Por este tiempo estuvo en pleno apoeeo el pres -

tigio de don Pederico Mndrazo , recidn nombrado director de 

1n Academia , así como del Museo de1 Prado • Aunque don 

Federico ten:!a su clase de pintura para loe m&a adela11. -

tadoa , supongo que 011.er eatar!a en este grupo , eegdn 
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el ~lan de estudios establecido ~esde 1844 , al que tenia 

que atenerse el reci~n 1leendo • El miemo implic6 loe si

guientes cursos : dibujo de la figura y paisaje , dibujo 

de adorno , aritm~tica y geometría del dibujante 

perspectiva lineal y n~ren , los cinco drdenes de ar:iui

tectura ereco - romana , anetonrl'.a artística , eimetr!R y 

proporciones 4 8 ¡.cuerpo humPno , estudio del. antiguo (es

tatuas) y del natural , l~s pa~oo , colorido , compoai -

cidn y teoría del arte 

Para ~uien estaba acostumbrado desde joven a traba

jar con runplios es~acio~ de lienzo y muros , f'ue muy di

fícil. p:n.teba de paciencia someterse a la disciplina rigu

roa% ·4e. esta J.cn?Am.1.a. Por otra parte , diefnit6 de la 

·capital de Espa~a , del Museo de\ Prado (Diego Vel~zqUez), 

de Jenaro Pérez Villamil. (1807-1854) ex-director de 1ª 

Academia visit6 a Puerto Rico en su juventud ) y, des

de luego , de 1a pléyade de jóvenes artietss como VicenTe 

Pal.maro1i , Eduardo Rosales y otros que por estos a.f'loe 

estaban en proceso formativo • De •adrazo , y a trav~s de 

~ate I~gres , 01ler recibid 1a afición hacia e1 retrato , 

1a que más tarde lo motiv6 a ir a Par!s en busca de 1os 

conocimientos más avanzados en e1 arte de este género • 

Regresó a Puerto Rico a finales de 1853 , ~ero vi

vi.6 condicionado , porque su deseo era retornar lo m4A 

pronto posible a Europa para continuar 0 on sus estudios. 

Sin embargo , su deseo se demor6 m&s a11«·ae lo provisto 

Pennaneci6 en la Isla durante cinco largos affos , por la 

enfermedad de BU padre • En. Octubre de 1857 ra1leci6 don 

ea,-etano , y ea f4oi1 imaginar 1a zozobra sentimental y 
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los prob1cmas de orden fami1iar que ~recisaron ser re 

sueltos • A pesar de todo el pintor trabajó incesante 

mente para 1evantar 1os fondos para encaminarse nuevamente 

a Europa , esta voz a Francia 

Ya en 1858 , 011er con vienticinco años de edad , di6 

comienzo a su experiencia e.rt!etica en Francia. Llog6 a 

París ayuno de franclfs y corto de dinero • Sin embargo , 

encontr6 nuevos amigos de habla hispana que 1e adiestra -

ron en 1a Ciudad Lux en leo. nueva lengun. • 

Durante tres af'los (1859 -1861) frecuont6 regulnrmen

te los curaos de la Academia de Bollas Artes , y 1ogrd' su 

admisi&n en el taller de ThomAa Couture (1615 -1879) 

En Couturc tuvo por vez primera a un gran maestro do la 

tdcnica • 

A final.es de 1861 , orient& sus intereses pict6ricos 

por derroteros que no concuerdan oon lle. enseñanza oficia1 

de la Academia ; sin embargo continud frecuentando espo 

r&dicamente 1os tnl1ereS de 1a escue1a del Estado • Fre 

cuent6 tontas escuelas y tal.leras como le era poaib1e • 

Y se uni6 comedidamente a los holgorios en la medida en: 

que po~a derivar algdn beneficio : un desayuno o comida. 

J.:Lentras tanto1 Ollar se aprest& a abandonar el tutelaje 

artístico. 4e Couture por e·l. d9 Gustave Courbe"t • ( g ) 

En su af'dn por dedicar l.a mayor parte del tiempo al. 

arte • desde 1859 Oller comparti6 eu asistencia a I' Ecole 

Imperial. • como se titul6 oficialmente la Academia de Be

l.las Artes , con la Academia Su.isa• , donde no hay pro 

:teeorea y ee paga poco y hay modelos • Pue un instituto 



" Iibro11 para la práctica de1 desnudo ('.rt:!Rtico (f'undl'\dO 

por un modelo de nombre Suiase) , localizado e~ un viejo 

edificio hoy desaparecido de la lle de la Citá;, en el 

!Ín.gulo del boul.evard du Palaia y del Quai des Ort"ébrea 

Funcion6 en el segundo piso durante todo el d!a y parte 
de la noche y le costaba n cada pintor diez frnncos aJ. 

mes . tener a su disposici~n un modelo 

En Suiese encontr6 Oller desde el ~rimer momento 
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a PissnrroJ que si bien no está inscrito en Suisse l.n visi

taba a menudo parn saludar a los amigos , Claude Monet ~ 

Antaine Guillemet , Armnnd Guillnumin • Pero es el v:!n 

cu1o de amistad entre Oller y Pisearro el que más nlpi -

dtµnente se estrecha.: ~or varias ra90nes : hablan eepa~ol" 

y vivieron en el Caribe :· De Pissarro recibió in:f'luen -

oias en BUS paisajes , en cuanto a la atmósfera y la luz 

en este gclnero 

En J.86J. Pablo C&zanne se 1ncorpar6 n1 grupo de 

amigos y 011er 1e preeentd a Pissarro • En aque1 entonces 

1as pinturas de C~zanne eran ridiculizadas por loa artis

tas m'8 cotizados • 
El. artista de1 momento ·era Gustave Courbet • Hacia 1860 

viVi& y trabaj~ en ol ndmero 32 de 1a rue Hautefei11e que 

hace es~uina con la dd I• Eco1e de Medeoine • Este sober -

bio propuJ.eor de1 realismo ~iot6rico arremeti& contra 1ae 

norma.e del arte oficiel. franc&s , gan~ a1umnos a su oausa1 
entro 1os que estuvo el puertorriqueffo Prancisex>'011er • 

En é'ate se confirmaron.ciertas ideas básicas de· su perao

naiídad •ax-tfstica , de BU adlld.rado Courbet F alentadas has-
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ta e1 fin de sus d!ne como pintor • 

A1gunos estudiantes de 1a Academia de Bellas Artes 

1e pidierGn a Gustave que los recibiera como sus disc!~u 

los • Le. satisfaccid'n del discutido pintor ante el decidi

do gesto de los alunm.os de la escuela oficial , as! como 

su radicalismo , quedan perf ectemonte plasmados en la res

puesta que ~16 a la petici&n de loe jdvenes artistas en una 

carta.abierta. (10) 

TaJ. carta manifiesto honr6 a loe alumnos disid~nt~ 

de la Acadend:e. , indudablemente. sefiaJ.& un hito de vnlor 

en la vida del pintor Oller , · lo cual. in:fluyd' en su 

pal.eta • 

En el tal.lar de Courbet los modelos eran vivos , par 

ejemplo un buey • Hab:!a tantos oabaJ.letes como artistas • 

Cada uno trabajaba en silencio • El maestro , iba y ven!a 

esportfdicamente se detenía para hacer alguna. indicacid'n y 

en cada caso tomaba la paleta y el-pince1 para demostrar 

nula claramente c6mo se debía hacer • 

E1 ntelier de Notri - Dame - des - Champe el cua1 tie

ne muy corta vid& • eubaisti& en el recuerdo como un s:!m

bolo de una nueTB. actitud : el mundo rca1 y concreto en 

que se debate nuestra. existencia • desplaza al mundo de 

los ecllctioos y clasicistas • Este momento quiz&s marc6 

el estilo con que luego "Oller pintari! siempre p1aaticamente 

las cosas de" Puerto Rico • 

En 1865 regres6 a Puerto Rico , recib~6 cartas de sus 

amigos de Pranoia alentandolo a regresar a Par!e ~ ~ll) 

Despué'e de dos lustros decidid C"8gresar • a 
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París en 1874
1 
pare~ ponerse en contacto con Pissarro , Gui -

llemet , C~zenne y Guillaumin • Nueve ~ños de ausencia de 

París , aignificab~..n que h:ib!P- Ct'.'::l.biP.C·o r.~.c1icn.1me?ttc todo 

en la esfera de1 nrte • Sin embargo , no se le vió 

desencajado por los cambios hnbidos , Oller bu~cs una 

vez más el calor de aus r>migos , intl'>erantes del llrunr.do 

gnipo de Batienolles • 

No son muchns las noticins que se pued~n ofrecer so-

bre esta etnpa de ous nctividndes en Francia (1873-1878) , 

~ero definitiva.mento volvi~ a alternar con aus antiguos 

enmaradas • Por este tiempo conoci6 al doctor Paul - Fer 

dinand Gachet , que durante loe Últimos años f'ue un entu 

ainsta de las rcwtlonea do los Batignolles , y quien ad 

quiri6 una obra de Ollar para su magnífica colecci6n de 

pintura moderna .El pue":torri~ueño se relncion~ con e1 Dr. 

Gachet a trav&s de Pissarro , que entonces viv!n en Pontoi

se ( 26 de 1a rue de I •: Hermi tage ) , no muy distante de 

Auverse - Sur - Oise , donde nqu~1 ten!.ri unn caen so1i ta 

ria • Oller debid pasar unn laren temporada en Pontoise , 

pueblo al Norte de Versa1les • junto a Píasnrro,quien des-

de que Vive en este tugar no ces~ de invitar a aun amigos 

a que :fueran a trabajar a11!,reca1cándoles el beneficio 

que pu.~den sacar del estudio de la naturaleza • segdn Pi 

ssarro 11 la maestra naturaleza",. es el mejor f!lA.~stro a.rt!st;co. 

En 1878 , Oller se despide de ~us amigos de Francia 

Y se encamind a Espafia En Madrid , mont6 su taller en la 

cal.le Ru!z nímero 15 , y trabaj& intensamente desde el 

primer momento • Participd' en la Exposicidn Nacional de 
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1878 , en 1a r'!Ue presentó I,a ero.rea de Trevi 1o , unri. guerra 

carlista ocurrido. tres ai'l.os a."1.tes y en P.l .... ,ue el coronel don 

Juan Contrer::?.s y f,lartínez , co:l noventa y ocho jinetea del 

regimie~to de lanceros del Rey, obtuvo una victorin sobre 

f'uerz?.B diez veces eu:periore"3 

helr.cndorR d~l hároe • 

Obr'?. de e.liento d:;ico , 

Esta obra fue adquirida por el rey Alfonso XII , y ln 

complacencia del ya Genera1 y Ayudante del Monarca , don 

Juan Contreras , le abrid las puertas del mundo oficial. • 

El. 23 de marzo (1878) recibid del.. propio monRrcn en palacio la 

Cruz de Caba11ero de la Orden de Cnrloa III y rePli7.Ó el re

trato ·encuóstre de Ali'onso XII • Par:>. lP frmil.ia Contrerri.s 

Copid·una Inmaculruln de Ti~polo , asimiln.~Co la influencia 

de este notnble pintor • 

Respecto a si.te cuadros Las tinieb1ns y Colón encadena -

.!!Q comentJ don Manuel Ferndnde• Juncos ( quien conoció el 

eegundo cuadro por fotogra.i'!a ),que en ambns ae nota m1n 
1a. in.f'l.uencia romántica de Delacroix , poro evolucionnd·B 

ba30 la presión ']Ue ejtircieMn en Oller lRa ideas de Cour

bet 

En mayo de 1883 se celebrd au exposici6n en el Pn -

lacJ..o de la Correspondencia de Ultramar , con motivo de 

la inaU«Uración de este edificio • D!ns antee , le visitó 

un periodista en su estudio y le pregu..~t6 al pintor ~orqué 

sua obras no son todas realistas Oller le contestó: 11 A 

m.!' me sucede lo ~ue a loe negros d~ Cuba , que m1n no lee 

h.t>. llega.do la abolición com~leta de la esclnvitud ; ~ás 

de Wla vez soy esclavo del pd.blico 11
• Su rea1ismo es un 

sacrificio , una concesión a su conciencia socia1 ~ por 



otra parte se· siente redimido en su obra , en 1a impresio

nista • Pero no le import6 no ser siempre libre en su arte 

si as! ayudaba en alguna forma. a que sus discursos en pro 

de 1a emancipación de1 hombre 1lega.ran a todos loe estra

tos de1 intelecto • SU arte no es conceei6n parR halagar 

al pd.blico , como alguien ha dicho , sino para conturbar 

hwnanamente • Sin embargo , en cuento artista le basta 

saber que es pintor libre en el paisaje impresionista , 

bien sea el do PrAncia o eL de Puerto Rico • 

Su expoeicidn f'ue un éxito económico , algunas de 

sus obras f'ueron compradas por la frunilia real y los pe

ri6dicos de Madrid lo elogiaron como un gran pintor • 

Tras ginco aftas de permanencia en Madrid decidid regre :

sar a Puerto Rico en 1884 • Las credenciales que trae de 

Eur~pa hacen que el GoberTlador don Luis Pabdn Ra.m!rez 

de A.rellano (1884-1887) se sienta obligado a rendirle 

pleitee!a a Francisco Oller • 
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3.4 An~-1.ieis de los retratos m4s significativos 
del maestro Oller 

Anál.isis· de 1n obra nWnero : I ( Vea , p. 45 ) 

TITUID s Manue1 SicardcS y Osuna. 

CLASE DE PIHTURA : Ol.eo sobre te1P.. 

ASUNTO s Pintura de retrato 

TEll!A 

TIPO 

Figurativo 

Caba1l.etc 

COLECCION : Ateneo Puertorriquc~o 

HISTORIAL s Comisionado a Oller ~or la Sociedad EconcSmica 

de Amigos del Pn!s J Ateneo Puertorrique~o 

EXPO~ICIONES : La.e Fiestas de San Juan , 1868 , no. 4 

PrRncisco Ol1er , Museo UPR , 1948. no. 4 1 

1'1etropoli tan Museum of Art , 1973 • 

REFERENCIAS : Asenjo l.868 , catálogo número 40. p. 68 

Neuman. Gand{a , 1896-99 P. 150-51 

ACSJ , 1900 , folios 81 182 y 338 Museo 

UPR , 1948 y 1959 ; Metropol.itAn Muaew:i of 

Art 1973 Gonzñlez Gp.rc!a 1 1948 -59 

de Hostos , 1969 , p. 204 • 

Ailo 1 1866 - 68 (C.) 

TECNICA s 011.er resol.vi& de oscuro s claro , imprimando el 

fondo con un pardo sobre l.a base de yeeo que de 

estn manera reflej~ cierta cantidad de luz a 

travds de la capa oecure, • Su !lintura de funda 

cidn fue en monocromo y resuel1:la por un co1or 
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DiimNSIOHES 

ES'rRUCTURA 

cá1ido , transpRrente , sin b1P.nco Y muy 

oscuro Loa co1oros ~ue uti1i?.Ó no son 

más de cinco o seis , su ba~e armónica la 

formaron el gris y el pardo • SU emoaste 

es leve ; las nltas luces est~n ~upues -

tns un bl:uico mezclado con el color lo

cal , sus sombras ~on fuertes y o~curRe 

Auténticas : 109.2 X 90.2 cm. 

neproducci6n : 21.5 X 17 cm. 

El. soporte ABCD no es ~ureo ni arm6nico 

(21.5 X 17 cm.) , se sub-div.:l.de en módu

los tornando como ~odelo la nlturn y el· 

ancho de la cabeza del retratado • Este 

W'XXZ no tiene proporcidn anndnica o áurea 

(4.5 X 3.6 cm.) En el sentido vertical 

tiene un residuo de 2.5 cm. y en la parte 

inferior de 1 cm. con el mism~ módulo 

quedó con tres y un sobrante a la izquier

da de 3.4 cm. , y a la derecha de 2.8 cm. 

Se form6 un retáneulo RSTU con estos m6-
du1os con una sub-división de doce rectán

gulos. de igual proporción • Ln relacidn 

de este rectángulo RSTU (1.8 X: 1tt.6 cm.) 

es casi áurea.( 18 / 1.616 11.l cm. 

con u.n margen de error de· 0.3 cm. ) 

El soporte en sentido vertical tiene 

una proporción casi armdnica en el. punto 
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p e 21.5 / 3.87 = 5.6 ; con un margen de 

error de 0.1 cm. ) (raíz cuadrada de 15 

).87 ) • En e1 sentido horizontal el punto 

L es casi áureo (17 / 1.618 = 10.5 cm. 

con un margen de error de 0.1 cm. ) 

es armónico con ra!z cuadrada de 25 ( 
J 

17 / 

5 = 3.4 cm. ) y e1 punto R es casi arm6n1co 

con. ra!z de 6 (J.7 / ?..45 : 6.9 cm. ; con , 
un margen de error de O.l cm. ) 

Lr\s sub-divisiones de1 soporte ABCD,en 

su eran tota1idad no son armdnicaa ni áureas, 

sin embargo el retángulo RSTU que oncierrn 

o. 1a figura principal. es casi ~urea • LRs 

figur"C! ~~c•.t'1.~"rias 1e don un to'1.ue anecd6-

tir.o o. esta obra, sin embargo nos concretn

remos a 1a figura principa1 , como centro de 

atenoi6n o BPB objeto va.l.orativo • 
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La f'igurn de acuerdo el. mddu1o tiene 

cuntro cabezo.a de altura , la pose del retra

tado aparenta estar casi de frente • Los com

plementos de1 cuadro aparentan guardar pro

porci6n con 1a figura , la tiza , e1 borra

dor , espejuelos y las figuras secundarias 

en eUs resp~otivoe p1anos • ( E1 aná1iPiB se 

rea1iz6 con 1as medidas de la reproduccidn ) 

CONCLUS10N i Este pintor por la dácada del 70 trabajd 1a 

figura tllilizando como patrdn la a1tura y e1 

ancho de 1a cabeza .El patrdn de trabajo de 

011er f'ue dii'idir ei eoporte por un•eegmento 

4ureo ( LT;,_) , lo demás es escueto • 



ES'i'!lUCTll!tA 

A 
3.4cm. 

J 
7cm. 
K 

10.6cm. 
L 

111.::0~m. 

" 
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PLANOS DE LA OBRA 

k. 1 rlmcr plono : EJ. r4ncetro 

, .. anuel Sicardd se encuentra 

casi An el centro de la 

composici&n • 

B. Segundo plano t Un estud~an

te en actitud de silencio • 

c. Tercer plano : Dos estudian

tes al. fondo guardando sus 

sombreros • 
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COI~R : En está obra ee perciben dos niveles de contrAate i 

el blanco de su ropa contra RU chequetn , y e¡ pasi 

llo del fondo contra la figura. • Loa tres rostros 

y las manos los trat6 con colores qdlidos con \Uln 

tendencia al rojo y sus análogos • Los colorea en 

el ú1~imo plAho tienen Wl tratamiento fr!o en 
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el color • Oller cre6 un balnnce entre los colores 

cál.idos y fríos , como haciendo constar que la 

pa1eta estaba restringida , pero lograndm una bue

na armdnia y excelentes resultados en el color con 

relaci6n al estado de ánimo de MFU'luel Sionrd6 Osuna. 

OTROS ELDlENTOS s Esta obra eotá resuelta en claroscuro¡ 

el foco de luz se concentra en Osuna • Su textu

ra ea~liaa ,tan: edlo hay ligeros emnnstee en el 

~rea de luz del cabello del retrntado • 

Empleó l!neae horizonta1es , verticnles y 

curvas ; ~etas ee notan en e1 cue11o de 1a cami

sa , oabezaa , sombreros y en sus eepejue1os • 



CONCLUSION ( 1ectura iconográf'ica ) : 

Este retrato f'ue cornisionP.do por 1a Sociedad Econ6m1'ª 

de Amigos de1 País a la muerte del arquitecto Manuel Sicar

d6 y Osuna (1803-1864) 1 compañero de au1as de Oller en el 

Colegio de Santo Tomás , fll?ldado en Se.n JuAn en 1849 Ad.o-

mi{s de haber dictado cátedra por 40 at'f.os , Sicard.6 fue Ma -

estro Mayor de las Portificacionee de San Juen y Arquitecto 

de la Ciudad .. 
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Ollar- 10 representa con chaqueta negra , ce.misa y cha

leco blanco frente a un pizarr6n y con una esponja en ln ma

no • A la izquierda un alwnno de mirada eocarron~ pide silen

cio , mientras que a1 tondo a la derecha dos estudiantes 

cuelgan sus sombreros antes de entrar al aula Es la dnica 

pintura que se conoce de las 45 obras que Ollar expuso en 

1868 y debe haber sido ejecutada poco despUés de su regreso 

de Par!s en i865 • 
El retrato muestra 1a absorción por parte de Oller de 

1oe principios pictóricos de Courbet en el manejo de la pin

tura ••La pincelada eettl saturada de Pigmento y el trazo es 

fuerte • La cara eatá modelada con bravura , muy 1ejos de 

1as pinceladas lamidas de sus retratos anteriores • Ya ttpa 

rece aqu:! , quizás por primera vez , l.a pincelada corta , • ~. 

de trR.ZO curvo , sntut'ada de pigmento que eee;u.ird. empleando 

como recurso propio de su ~rte • Predominan loa tonos oscu

ros de la chaqueta de Sicard.6 , pero la escena está bafl.ada 

de 1UE. Lo• 4eta1l•a.ª~ le.a caras de loe estudiantes a la 

derecha eatdn ejecute45• someramente oon mano dieet1'9. • 
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011er.representa convincentemente un emnlio espacio 

pictórico , pero las escenas a ambos lados de Osuna tien 

den a restarle fuerza al retrato • El. p~nduJ.o , el muchacho 

pidiendo silencio y los dos estudiantes del fondo le dan a 

esta pintura un car~cter anecd6tico y lo acercan a una es

cena de ente género • La inclusión de los elementos anecdó

ticos parece haber sido parte del encareo a Oller y compi

ten con la caracterización de Osuna , cuya " indagadora e 

inquieta mirada'' , eegdn pal.abras de Asenjo recoge elementoe 

de la personalidad del arquitecto • Pintada de memoria 

esta obra. , Oll•r no 1a tirmd • (12) 



An~li~is de l~ obra número II ( Vea , p. 55 ) 

TITULO t Caron~l Frrncjscq Eprjpug Contreras 

CLASE DE PINTURA : Oleo sobre tela 

ASUNTO : Pintura de retrRto 

TEMA 

TIPO 

FieurE>.tivo 

Cabal.lcte 

COLECCION 

HISTORIAL 

Enrique Contreras 

Frunilie. Contrcra.s 
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EXPOSICIONES : Ex9oeici6n Fr~ncisco Oller , P.-.lPcio de !>.\ 

Corres~o!'ldencia de Espe.1a , Y.l!.,,.drid , 1883(¿ ?) • 

REFER3HCIAS i Ln Correspondencia , 188) ; Oaorio y Bernnrd, 

l.8S3-4 ; Cortón , 1895 , p. 17 ; Ferndndez 

Nater ,,1914 , ~· 139 Fernández Juncos , 1917; 

Pnnineua 011.er 1917 Carrernn , 1935 , p. 9 

y 1966 , ~· 36 de Hoetoa , 1969 , p. 204 
AÑO : 1880 

Tr~CNICA : El. !Jintor trabf'_j6 el. primer -pleno en ,,enwnbr::o y loo 

subsiguientes con luz muy intensa , con el objeto 

de crear una inmens::i prof'undidnd en el cu!".dro • 

... 

Su mátodo es el tr~dicional y la pa1eta está compues

ta por e1 azul (coba1to y ultramar) , nmnrilloa 

rojos , verdes ·, ne gro y blanco • Su base 
de fundaci6n est~. compuesta por 11zul y grÍo • su 

em~~ste es 1eve en la figure. ; lo contrRrio 

ocurre en lfl r::ontr.?'in del f"ond::> csto.!'l son m.~a e;nte

sos ; ias luce~ gon a1tas, supuesta.a por un ble.neo 

de plomo ~ezclado con el color local y ciertos 



DIMENSIONES 

ESTRUCTURA 

toques de azu1 

parentee • 

sus sombras son trona-

Auténticas : 147.5 X 102 cm. 

Reproduccidn : 24.2 X 16.8 cm. 

5l. 

El soporte ABCD se sub-divide en m6dulos 

tomando como modelo 1a nlturn y el ancho 

de la caboza del retratado • Este m6dulo 

de medidas 4.5 X 3.3 cm. tiene una pro

porcidn casi armdnica con ra!z curulrada. 

de 2(con un margen de error de 0.1 cm.) 

( 4.5 / l..41 = 3.2 cm. ) • En •l sen
tido vertical tiene un residuo o sobrente 

de 2.6 cm. y en la pnrte inferior de 

3.6 cm. La sub-divieidn en la direcc16n 

horizontal con el.mismo m6dulo qued6 con 

cuatro y un sobrante a la tzquiercl". de 

0.5 icm. , y a la derecha de 3.1 cm. Se · 

fol"rlMS un retángulo con estos mddulos 

con una sub-diviai6n de 16 rectángulos de 

4.5 X 3.3 cm. ce.da uno • La proporci6n 

de este rectií.nguJ.o es la misma del m6du1o 

con un mR.rgen de error de 0.5 cm. ( 18 / 

l..4l. 12.7 cm. ) 

E1 soporte ABCD tiene una proporcidn 

armdnica con ra!z cuadrada de 2 con un 

margen de error de o. 3 cm. e 24.2 / 1.41 

17.1 cm.. ) • E1 sop0rte en sentido vertical. 

tiene una proporcidn a1b1traria , no es 
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del tipo áureo o nrmónico en el punto 

N que marcR el inicio de la cabeza ha

cia r.bajo • El punto- R es arm·5nico con 

rrúz cue.drada de 2 y marca el :f'inal de 

la cabeza • El rectángulo ABCD en el 

segmento horizontal tiene una propor 

ción durea en loe 

1.618 lQ.4 cm. 

puntos M y T ( 16.B / 

) este divide al so -

parte en don roctMgulos A.MTD y CBNIT 

El. rectángulo AtilTD tiene una proporcUn 

cnai annónica con raíz cuadrada de 5 

( 24.2 / 2.2) = 10.8 cm. ) con un margen 

error de 0.4 cm• y el segundo CBMT .es 

armónico con raíz cuadrada de 14 • En 

otra.a palnbrna la sub-división del so~orte 

ABCD eo arm6nicn • El punto M y T al for -

mar su segmento 1l.irnita la parte derecha del 

rostro. (línea en rojo MT) • El. punto L y 

U son casi arnlónicoe con ra!'z cuadrada. 

de 5 con un margen de error de 0.4 cm. 

( 16.B / 2.23 ~ 7.5 cm. ) • El segmento 

que formen estos puntos limita la parte 

izquierda del rostro de1 Coronel Contrerae. 

( 1:Cnea azul ) 

Todas 1as sub-divisiones del so~orte 

ABCD son nnnónicas con raíz cuadrada de 2 , 

3 , 5 , 6 , 14 , y algdn margen de e?TOr , 

e~n embargo e1 segmento M~ eet4 torm&.'!o . 

por puntos áureos pero no divide al eo~orte 



53 
en doe rectáne;u.loo AureoR • 

La diagonal HO divide nl so~orte en do~ 

trapecios , separa al cielo de lR tierra , la 

otra GG1 es la línea del tope de ln monta~n 

está formada por puntos casi nrm6nicoe • 

La figura de acuerdo aJ. m6dulo tiene casi 

5 cabezas de nlturn , la pose del cuerpo apa 

renta estar en 3 /4 según m! juicio , RW1A.U8 

me puedo •quivocar las proporciones Emat6micas 

astan bastante bien • Loa complP.mentos ddl 

retratado aparentan guardar proporci6n con la 

figura , el cRaco es mds o menos igu.nl al mddu

lo para que d6 la senanci6n de que se lo pueda 

colocar en la cabeza , loe dem.~s elementoa 

guardan su debida raz6n y pro9orci6n • 

i:(1~rCLUSION :. Fste artista del siglo XIX y parte del XX tra -

baj6 la fie;urn utilizando el mórlu1o de la cabe

za fara proporcionar el cuerpo hU!ru'tllo • Oller 

combin6 la proporcidn ~uren y RrllldnicR pn.rn 

componer eEtr>- obrf" .• Z:-1 r.l !:'entido v.,.rtical. 

en el segmento MT { línea" en rojo ) aparenta 

ser la t1nico l!nen fonnP4n con sur puntos 

áureos • Todos 1oa puntos restantes son caBi 

8.rm6nicos • Es notable el conocimiento de 

este artista en ln composicidn de esta obra • 

aunque mruiej6 de fo!'Tlla intuitiva o.J.euno~ o ca.-

si todns las proporciones , norque los cálculos 

no son· precisos. La conatrucoidn de la ob.._ f'Ue 

en t4rrainoe generales con líneas verticales ; 

horizontales y dia90nalee para comnoner el cundro. 
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ESTRUCTURA 
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PLAllOS DE LA OBRA 

A. Primcr··plano : En e1 primer 

ténninó eotd 1n figure. de 

Fnincisco Contrere.a y casi a1 

centro de 1a composición • 

( Sobre el tope do 1a mon-

to.o"la ) 

B. Segur.do plano : Tenemos 

parte de \U'ln montaña.y sobre 
• esta un casco militar 1 tj.na 

• vara y r;i.poyrndose sobro esta 

con su mano derecha • lu.cy.al 

sostiene unos binoculares • 

( E1 tope de lR montn.f'IR ) 
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o. Tercer p1EUto : Una montaña 

en 1a 1ejan!a y se ve 

un risco ; en e1 fondo 

hay un ej~rcito • 
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o, / 

D. Cuarto ~1eno t El cie1o,...,-rr>'7'"7'"T"~rr'Tl"7'-r-r"71 

11eno de nubes y con 

Im.lcha 1uz • 



COLOR La gama de colorea ~ue 01lcr utilizó es baja , 

con unR tendencia hacia los ~zulea rr!os • El ni

vel. de contrR.sti? entre el f"ondo y lo. :fieura es m._~

xi:no •~el 1uenr donde Contrcr~s npoya la mn.no y 
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descnnsn el casco , sus colores non cñlidos :>.zu1-

verde >;a~ e~te modo enuilibrn c1 :fondo del prion

je con su primer t6r:nino • JA colinn de la montaaa 

es runarilla , con sus colorea ~.n6locos • El cielo 

de color azul y nubes blro.ncas , cst~ 11.cno de luz 1 

to.1 pnr~ce ~ue lo pintó entre las 12=00 y 3f00 P.M. 

de ln tn.rde • 

I,._'\ :figura de FrPncisco Contrere.s cntA' en WlR 

enma baja • El uniforme negro y rojo ; de ~u pe -

cho reanltOJl sus condecoraciones , ejecutadas con 

ligeros to~ues de color i gris,blnnco , rojo 7 

amarillo • (fríos) • El rostro y lns manos est-úl 

tratruioe con col.ores naturales y en eama buja 

contrastnndo con un cie1o poderoso y lleno do 1uz. 

OTROS EL'l!li!EHTOS : En el. fondo de l.n composicid'n t~nemos unn 

línea diagonal. que ne nsom~ en el hori?.onte del 

paianje • El retrntado 'timle las líneas f".rt!sticas 

··:románticns d~ un retrato de est~ nntur~lczn • 

En sus ~ondP.COrt>.eion.es podemos not11.r líneas curvas, 

en forma de estrella , cuadrad.os , etc. L.~ texturn 

de la figura es lisa , 1~ ~incelndn ~penas ee Ueja 

ver • El paisaje tiene texturas bnet~.nte eruesas 

en los ncentos de luz y J.eves en el resto • La 

!lnrte inferior del cuadro del ""í!f,Undo -plnno, en el t"ope 

de la monto:>¡'l. >está en nenumbra ; el retrato vs. de 

oscuro a claro , creando ·pro~undidad en la obra 
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CONCLUSION ( 1ectura iconoer~fica ) 

011er r~presenta n Fr:."'.?lcisco E. Contrerns (1945-1898) 

en unifonne de coronn1 , con eesto decidido , da~do un ~a

so hacia adelante • Los binoculnree de campo que sostiene 

evocan 1as campañas mi1itnres en las cuales ha pnrticipa -

do • Está parado frente a una ~iedra en el ~ope de la mon

taña sobre la cual dP.scansa su casco • En la es~uina infe

rior derecha esboza loa soldados a su mando • 01~cr le pin

ta· a su regreso de las Islas Filininn~ 1 donde eirvi6 bajo 

el Genera1 Morriones , tnmbién retrata.do por Oller • Contre

ras , quien pnrticip6 en 1~s Guerrns Carlistas , tuvo una 

exitosa carrera militar en España y Filipinas • En el por

te do la figura logra Oller captar ol aire del militar de 

carrera, orgulloso de sus hnzn~ns en el crunpo do bnta1ln. 

Contraata con ol retrato de Mnnuel Sicnrdó y a~un".!: • cuya 

carnct~riznción encierra una dimensión más hwnl'.Uln • 

En la figura , la pintura e~tñ tratada con tllla tenni~ 

naci6n 1isa y lE'- pincelada apenas se deja ver .E3 .. posible 

que ol propio Contrerns exigiera este ncercaniento tradi

cional , dejando al pintor más libertad en el paisaje de 

f'ondo • Aquí Oller emplea el a.mari1lo pa.ra lao colinas que 

estt\n sombreada.a con azul , coloración que ~reviene del 

Iinpreaionismo • Como indicara Cort6n en 1895 i 11 Ollar es 

un tro.b3.jador que vive de au arte , en la lucha por la exis

tencia preoiaa transigir con la imperiosa ley de la necesi

dad • 11 



4.1 El vr:t.1or de la obrn retrat!!"ticr.:o. 

Es indudable l'\UC Fre>nci!"co Oller fu~ un excelente 

di bujf!nte y 1'.Jintor de retratos , b~r:tt8. con un t=;im,.,le 

anñli!"is di? su obra retrri.tístic":l pGrn confirmr-r1o • 

Este nrtistn ejocut6 con mnestr!a sus retr~toE , dcM~s

trondo un verdadero dor.linio del rctrn.to ace.dá:nico y ro -

mántico • 

OlJ er estuvo ex:iue:sto fl. cl'lr:i todo!;- lo!" moVimi,,.ntoe 

A.rt!flticos :1e su ·~poca : ro~ánt.ico , rcn1~:--:tn , natura -

1ista , clásico y. e:1 Z'len'.>r iri.tenciidnd i-.J. impresionismo 

(13) Sin cmbnreo , no ~e dedicó n d~sarr~llPr su nrte 

dentro de uno de e!"ltos moviiuienton estéticos , !"ino que 

fue p1ura1 , ecláctico 

El n•_icrtorri~uc:-:o e!"tuvo dPntro dP. J <" mir:mn capa -

cidad de muchos pintoreFJ sobrega].ientes en 1n retrnt!~ti

ca mmldiR1 , sin cmbF.rt::o n-=i aportó nnd"'. innoVPt•or en este 

género • No dej6 r;ron huella , un ef;tilo TJro-oio r:ue lo 

identiíic~ra en sus retrntos co~o Me.net , GoyR y Vclá.z-

'"!.Uez , ectos tenían su sello -personal en la retr::o.tÍtltica, 

1o contr<>.ri-=i P. 01 ~ er • 

La obra de Oller ~n r.onjunto dn la impre~ión de que 

fue pintndu por difere~tes pintores • z~to· n~~~enta que 

as! complnc!n a su~ ali.entes ¡ no obr:tr->.nte ~l :->.firmaba. 

que oe sen·t!R ~re so en f"U Prtc • ( 1.t,) Ln presi6n paico 

16gica y eocial dentro de este pintor no le pcnniti6 ser 

un nrtista creativo , tal vez en el medio social que se 
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deearro11d no aceptabRn 1as innovaciones y 1os movimien

tos de va.~eusrdia ¡ Qor ende , se 1imitó n repreaentRr 

1Ps costumbres eocia1es • pol!ticas y económicas de 

Puerto Rico como querel1~ pd.b1icn de 10~ males dc1 

siglo Al.X ~ 



4.2 El artist~ co~o maestro 

Entre las características de 011er se descuella a 1o 

lar&o de su vida su vocaci6n do m._~estro Comenz6 su ca -

rrera y termin6 sus día~ como profesor a0 arte • Siem~re 

dispuesto ~l mismo a aprend~r (incluso en fecha tan tar -

d!a como 1895 se mostr6 ansioso de incor~orar los deslwn -

brantes efectos cromdticos de Pissarro en su propia pin 

tura) , se sintió no ~onos dispueoto a comunicar sus co 

nacimientos artísticos n los demás • Sabemos , 'por ejemplo , 

que tuvo diacípulos mientras estuvo viviendo en Madrid entre 

1877 y 1884 • En Puertu Rico fund6 todn una serie de escue

ias y academias de arte , prepard~sus curr!eu1a e incluso 

publicd un libro sobre la pers~ectiva pnra el uso de los 

estudiantes que pasó por varias ediciones • Aunque la mayo

r!a , por no decir ln totalidad , de estas loables inicia -

tivas terminaron en fracaso , no parece haberse sentido de

salentado , eelvo oosiblemente en la última etapa de su vi

da • y estuvo siempre dispuesto a renovar el intento Que

da evidente • pues • que concibid la cn~eftanza como \lll do 

ber ; en otr!'ls pP-labras,er'l. lo que llamaríamos " maeE1tro 

nato 11
• En Puerto Rico cre6 un pequen.o ndcleo de disc!pu 

los , entre los cuales figuran alf;\.Ulos ~ue son más ~ue me 

ros nombres • Predominaban la.e mujeres. , lo que no debe cau 

sarnoa cxtrañezn • Oller • adem~s de gran arti~ta • fue un 

hombre bastante propc~so n las faldas • No nos olvidemos 

de Alphoneine en Pe.ríe y de la parienta del cui'l.ado de Piase. 

rro , que al parecer había seducido • 
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No hay nndn de nuevo , c1aro está , en e1 art1eta -

preceptor que adiestra e ins~ira un nWnero de fieles se

guidores • Lo que se constitu.y~ una destacada novedad en 

este contexto ea que el prim~r alumno de Oller del que 

tenemos conocimiento fue nadie menos que PRu1 C~zanne • 

Así 1o ntestigua unn carta de septiembre de 1866 (repro 

ducida en el Ap~ndice cinco de esta tesis) , que escribi6 

desde París el pintor Antoine Gui11emct a Oller , que se 

encontraba en P.1ue1 entonceo de vuel.ta a. Puerto Rico • 

Con acertada cl.Rrividencia predice la futura grandeza de 

C~zanne • "C~zanne" , escribo " eetr>. en Aix , donde ha h"e 
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cho un buen cuadro •Juien lo dice es 61 y es hipercrítico 

para consigo miemo Ha hecho unos eAtudios de soberbia 

osadía • En comparaci6n Mnnet se parece a Tncres • Tu alum 

no , pues , ha ndelantado un buen trecho ; ea irreconocible". 

sabido ee que Oller y C&z~n.ne fueron estrechos amieos , 

eobre todo en loe d!aa de su juventud cuando ambos frecucn 

taban 1a Academia Suisse • Parece que fue aquel quien preeen 

t6 Cézanne A Pisearro • No eer!R aventurado pensar que hizo 

lo mismo para con Guillemet • Hay que admitir que eren parte 

de la misiva de éste d..ltimo está dedicAda a exponer sus 

críticas en torno a las obres que Oller hab!a enviado desde 

Puerto Rico para someterlas al Salan , lo que implica que 

el puertorriqueño todav!a no hab!a llegado al nivel de maos 

tro consumado • Al mismo tiempo dnbn a entender que , en 

opinidn suya , el alumno , C'zanne , se le iba acercando e 

incluso estaba ya por coger ln delantera • 
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Ho ve.moa n entrar en debates acerca del alcP.nce exacto 

de las palabras de Guil1emet , sino más bien ceñirnos al 

hecho de ~ue en su carta a Ollcr se refiere concrete.mente 

a C4zannc como " tu alumno 11 
; no le llama " tu ?.migo 11 ni 

nada por el estilo • Además remacha el el.avo dándole a en 

tender A. 01.l.cr c;uP. el n.rte de C4zanne habÍ~- sufrido un de 

earrol.lo tan radical ·1Ue ya no le reconocería • AhoraLbien , 

data es un.~ afirmaci6n difícil de aceptar y sin duda será 

acogida con escepticismo • Inevitablcmf'.!nte se quer"rd deses 

timar y descontar el testimonio del. documento bajo el pretex 

to de ser poco probable el que un desconocido artista de Pu 

arto Rico pudierR haber tenido algo para comunicarle a WlB 

de las máximas lumbrera.a del. arte universal. • No obstante 

ah! ~stá en blanco y negro , escrito por ~leuien que ya en 

esa temprana fecha de 1866 vislumbraba la futura grandeza 

de c~zanne • 

Todo ~ato nos hace la.mentar más que nunca la violenta 

ruptura de 1895 entre Cézanne y Oller • Aunque hay evidencia 

en tonio a1 incidente a través de la correspondencia del 

propio C'zanne y de Pissarro 1 en ningdn sitio se hace refe 

rencia espec!fic~ al. asunto que motiv6 el altercado • Cézanne 

en su breve carta a Oller del 5 de ju1io de 1895 dmido por 

terminada toda relaci6n entre ellos da a entender que se 

produjo como asumida ~or ~ste ~ltimo .(15) Cézanne,que pa.rn. 

esta fechFl había lleeado n ser notorinmcnt·e quisquilloso 1 

habla del '' tono ei.utoritario que usted est.~ adoptrmdo hacia 

m! desde hnce alg6n tiempo y 01 modo un poco demasiado man 

d6n que usted se ha permi. tido usar conmigo " • Parece ctue 
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Oller había intentado sermonear ~ Céze..nne sobre algdn asunto 

que posiblemente nada tuviera que ver con el arte , asumicn 

do quizáe demasiado apresuradamente el tono de antiguo pe·

dagogo hacia un alumno algo recalcitrante • En esta fecha 

el a1umno sin duda sentirá que hab!a rebasado con mucho a 

su antiguo profesor y con justi~icaci6n rechn7-6 su actitud 

de protendcr pregonar la ley • Pero con todoJreaulta di~!cil 

eludir las implicaciones del escrito de Guillemet • 



5 .1 Técnica y r.tnteria1eo 

Francisco 011er • ~ 1oR ~inceles que utiliz6 fueron 

redondos y planos de pel.o euro.ve y en números r:icdifUlOB , 

se~ l.o demostr6 el estudio de pincelada de lns obras 

de Oller • Sus co1o~os ~or lo general oran de gema fría , 

su paleta estaba f ormR.da por el blanco de plat? , plomO 

cinc : a.n~ri1Ío s ~flcuro y claro , cnrmceí nli~arina , 

eienn. toetRda , ~o:nbra tostada • vc.....ae esmer1:1.ldn , nzul.ee 

de cobal.to,y ultromnr y negro de marfil. • En las ~rimeran 

sesiones adicionaba al col.ar esencia de trcmentin1 y en 

las ponteriorea barniz de retoque que rebajó nlcunas vo 

ces con esencia de trementina • Frecuentemente utilizaba 

el . color tal como salín del tubo y sin disolvente al -

guno 

sus l.ienzos eran de erano medio con ln preparaci6n de 

aceite En la realizaci6n de sus retratos por lo 

eenereJ. he.cía un apunte las más. de lei.s veces r~pido 

Cuando el retrato era mAe complicndo ejecut~bn un b~ce 

to , consideraba importantísimó tener resuelto mentnlmen 

te 1n obra antes de emprenderla 

Corrientemente dibujaba 1ae líneas principales , sin 

deta11ee 1 con cnrbón 1 para empezar resolviendo los claros a 

media pn.ata • 

Los detalles accesorios y el ropaje. los reso1vín , en 

ocasionee 1 directem~nte del modelo E11o dependía de la 

importancia de aquél.loe y de1 grado de independencia con 

que había seguido al modelo y al tema • En el curso de 1a 
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ejecucidn cubr!'.a ciertos rechupados con barniz de reto

que y finalmente ap1icaba de este una capa sobre 1a obra 

acabada 

Ea notable que Oller siguió la tdcnica tradicional 

del dleo ( pintura por etapas y en algunos casos directa 

, entendi6 que este sistema era bueno y sería siempre 

buono • También combin6 t~cnicnA impresionistns con las 

tradicionales , en cuanto algunoe de los fondos de sus re

tratos y en sus paisajes de Francia y Puerto Rico 

Para la realización del autorretrato de John E. P6-

rez se empleó la técnica de pinturas por etapas y uti -

liz6 como complemento las veladuras , frotados , restre

gados y efectos por claros , segdn pidió el caso 

Los material.es fueron : lienzo de grano medio con 

preparación comercia1 100 X 70 cm. , colores al Óleo , 

carbón , fijador , pa~os deaechRblea , lámpara , esencia 

de trementina , barniz de retoque y pinceles do malta de 

ndmeros medianos • 

En el eiguient~ sub - temR veremos loe detRllee más 

signi~icativoe dé la ejecucidn del autorretrato al dleo , 

empleando la técnica retra.tfetica m~A sobreea1iente de 

01.ler • 
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5.2 Ejecucidn de la obra 

Este autorretrato fue rea1izado emp1eando la t~cni

ca más significativa de Oller ; la pintura por etapas y 

como comp1emento las veladuras • 

El retratado está en una pose 4• tres cuartos con una 

11uminaci6n lateral , de este modo se logrd un mejor mo -

delado de 1a luz sobre el modelo • 

La composioi6n de este autorretrato os áurea en los 

dos eentidoe : vertical. y hori?.ontR.·1 • 

Antes de realizar el dibujo sobre e1 lienzo , f'ue 

debidamente estudiado con el o~j•to de e·.fitar errores en 

e1 mismo • 

Manchd ln teln en general t fondo y figura , trabn

'jando todo al mismo compás paulatinamente y con infini -

ta paciencia • Se trabajaron de oscuro a claro loe deta-

11es del fondo y la tigura. • Luego se acentud la figura 

en los deta1lee característicos del modelo • Por dltimo , 

apliqud toques de_ luces altaS y lae sombras más oscuras 

en m! autorretrato • 

Mi propuesta pldsticn corrobora que la tácnica y 1a 

maestrfa retratística de Prancisco Ollar son dignas de 

estudiarse y pueden asimilarse a1 trabajo crea.ti vo de la 

pintura en nuestros días • ( Vea p&gina adjunta ) 
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co::cLUSI0!·7"E, GENERAL-:.::s 

Para conc1uir cstn invcatienci6'1 de 1e. rctrntísti -

C?. en 1a obra de I"rancisco 011er , die;t>.mos que ~!'!te nin

tor ejemp1ii'icR. en ~u ..,roducci6n nrtí!!ticn. un!J. tona1ido.d 

A.nti t~tica en 1P. historiR d 01 arte en Puert·., Rico dur~n

te 1oe aiios en "LUP. 1~1 .,intor reqli?-6 su obr2. 

Convive en PU juvP.ntud con ln t11timn generr<ci6n de 

1os románticos que • ~i bien cnmienzAn a preocup~ree por 

1n re"1idAd circund~nte , ru ~rte sigue ~iendo ~rinci -

:i111m<'lntc un instrurncinto de F:!Ypre~i6n n.n:!rr.icn • A detos 

corresrond~ el de· W1 Cnmi1le Corot ( 17J6-1875 ) o un 

JePn - FrnncoiB Mi11et ( 1814-1875 , cuyoR pt>.iePje13 so 

convierten en trnr:ifondo pera 1n ext:>.1taci6n del oroletA. 

campesino • E~ 1i1·iio;mo 11.uc en este M'J'1ento se 

asoma a 1a rel'l1irlad socinl y 1ri r>donta como tomn De 

Ahí deriva Honor~' Dra.umier 1508-1879 ) , r:uien emTJiozn 

a enjuicipr la vidn en t~rmino~ - críticoR de t~jnnte 

ironía • 

Los prirr.eroe re?1i!';tas cultiv~.ron e1 n"if\P.je !'!in 

floraciones sentimentales , ie~ interesnban en cun.nto 

ex~re~i6n d<!1 e~tP.do !)ri:ni ti vo de ln nr::iturRlCZP .• Pero 

su !)rinci!JF.1 inter.-t:e fue e1 hombre como ternf\ • El triun

fo de 1a ideolog:!R m~terinlistR y e1 P.rraieo d~l nuovo 

determini~:n'> nocif'.l ex~l t-S "· '.;unt~ve Courbet • Y es en 

este. inf1uenci~ Co~c!c 011er h"'CP. tri'"lchern como Wl eo1 

dado espiri tunl de ln p:--triR puertorrique?ín 

Ya durante e1 liltimo cuarto de sielo • con el esta

blecimiento en Frnncin de la Tercera Re~&blica ( 1880 ) • 
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1a afirmaci6n de los Hohenzollern en Al~~::inia y ln mo -

narqu!a imperia1.ii:;t?. en Inglaterr3 , el :"l.onci;:;llP.miento 

de Espnf!a con Alfo.nso XII • se presentó un neriodo de 

eosieeo aparente f\Ue hP.ce arrRip;ar en los hombres un 

eap!ri tu o¿tirniAtP n.u~ der~ A.UF.e n la.Et teorÍP.f:I del cien

tificismo y al progreso • Fue momento de gran confienzn 

que algo conturb~ron loEI bólidos ideológicoEt de los eco

no::iistas social.if:lte.s que dr-sde hPcín f'.lr,únos n;'fo"':: nnun -

ciaban lns crisia y tr~cedia del ca~itnllsmo • Pero el 

momento ncuE16 ~ara la cultura una rnejor!P general • Des

de el advenimiento di:- ln Terccrl'l B:cp\iblica y culminrndo 

coa la memorable Exposici6n de París (1839) lRs nrtee 

gozaron un f!Scenao de la cri.pacidad croadorR. 1 ryropin de 

un clima en el que impernron plen'.1. libertflcl de pensamien

to , progreso de la técnica indU!'ltrinl y (trrulderi descu -

brimientos científicos • Como siempre que busca ce.mbinr , 

el arte acusó contradiccionee de orden esencial • Los 

artistas asumieron 1d,bandern de las cauePs nouulRree , 

aunque en su obrR acrecentaron ln exnresi6n individuRlie

to. • I-ne mnnifeatncionee e.rt!sticas que !)Or !"U n?.turRlezn 

eu;len quedar integradas a la vida del pueblo , co~o la 

arquitectura , paralizaron RUS virtude~ creadorA.s pRra 

nutrirse de las rormne del pesado • El arte monumcnta1 

casi deeapareci6 Pnte la peque~a obra de caballete ; y 

la expresión del arte como habilidad para co,iar la natu

raleza. eegd.n la mirada convencional , vino dejtVldolc pa

so n un arte minoritario • Pnrad6jicamente las nuevas 

obras fueron adquiridas , en t~rminoe eeneralee , por el 
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rico bureuée Teofi1e G~.utier yr- h.P.bía formu.1?do su 

doctrinn del •• rortc nor c1 P.rte " , ,..ni.z~s intu.yr:ndo en 

ell.o el único refugio f'!Ue lo. intim.idP.d hr:>br!a de tener en 

Wl mU'ldo que ya. perfil.~_ba ].a ennjenaci6n de la indivi -

dualidad frente a la ~resi6n de los intereses de mnsa.(16) 

El. movimiento mf..s signi:ficativo del último cu11rt;o 

de sielo es el impresionismo y WlO de sus m~ximos cxpo 

ne~-fee , fue Clnudc r.lonet • El mismo PSpiX-6 n unn cYprc

ei6n trascendente , si;;;,b6lic~. , no de renresentncioncs 

intclectunles sino dP. una visi6n intccr~l de ln nnturn 

lcz.".\ , intentando destruir su objetividad ordinaria • 

El afán dn la nueva experienciP redundó en un eimbolis 

mo lírico que expresado en multidivisionismo tonRl con.

vierte n la. nRtura1eza y r>. ln obrr. en unn sinfon!n ero 

:mítica cuya me1otl!a for.nRl es preferentemente perce!'lti 

b1e a distancia • La eetructuraci6n del mundo ca ryura 

vibración , nuro dinnmismo ; no existen :formas earcc! 

:ficas , ~ino f"l.uidc?. poática , aquélln prodt~ce eso ine 

fnble sosieco de ruc h~bl.a do!l Jur.n Antonio Corrntjcr 

frente a los ~aisajes dP. Ollcr 

3n el. caso dP. Oller , asentamos que en su obr~ re

tr::i.t!stica fue un eran !'UE".estro de l.a t~cuica 01 11eo t 

do!lde 7nezcl6 1as in:fl.uenc!.n~ dC' ·.:r.dr".'7.o 1 Tnl_'TAP. , Veláz-

n.uP.z y c:iur~et Su estilo Rrtístico fue inteligentemen -

te cc1áctico ; esto lo nodc~os percibir ~i cY.run.ina~os sus 

obras en co'1j'..Ulto • En r4if3te.s se :.uede"l c1'istineuir o1emen 

tos del cl?.sicia!!lo , rlr.1 renlisr:lo y cle1 nR.turD:lismo , 

sin ~uc pueda ~similarse enter?mP.ntc a ninp;uno ~e esto~ 



edn crítico dC' 12 t5'""''.)CI". (17) A1 crítiC'.) ~e 1P. h~cíe 

dif'íci1 cre1?r n_uc todrts 1A.!"l ,inturns expues1·as f'ueran 

del mismo autor , vi"!t?.s cit?rtas diferel'lcias drtcrminn 

das ¡ y hacÍE'. notar c5mo 01.lcr coeíe do cn.d?. corriente 

1o que podía serle de utilidRd • iolientrei.s que nf'.ra el 

cr!"d.co en CUP.Btión esto demoatrE\b!'. ln evidente v~rsa 

tilic1.a.d del artista , f'rente :t este fe!'16meno ee me ocurre 

la pal.Pbra ya mencion"'da "·ecl.f;ctico ". Sin embnrgo , no 

se puede tildar n Oller de \Ul simnle ecl~ctico , ya que 

el eclecticismo sue>le im::ilicor la preRencií'. do v;:iriF>dns 

influencias en unR misma obrn , por lo que resuJ.tq ado -

cenada y ein vidn ~ropia Fue ncldctico , nero inteligcn-

tomento hizo prev:ll.ecer su trilento e inter~s e.rt!Rti.:o•lS • 

No podemos escnTJP"r 1a concl.usid'n c'le que Ollcr ller;1 

a convercerRe de que un estilo era más nnro~iado narn 

ciertn clase de pintura y otro estilo narn otrn • Compnr

timentaliz,5 su nroduccid'n ; el acrulemi~m.o y iomantici~mo 

caracteriza mAs bien sus retratos , n"Jr e,je:nr:il.') : mien 

tras que nlgo m1.s cercano nl irnnreAionismo nredominP en 

su~ paienjes • (18) E~t~ frngmentaci6~ eetilíatic~ no es 

de1 todo de~conocida en la historia d~l arte • -::.:n loa 

mornenton del cambio e~t~tico , inclu~ive nuedP PCr lo 

más adecund:> si el. ~rtist::i busca. huir del. de:nonio de la 

parAnoia para salvar su individunlidad entonces agudn -

mente amenezadn • 

En el discurso de FrRllci~co Oller en la F.acuel.R 

Normal ( Apéndice no. 6 ) de ahí sa puede not::i.r au .fi 

1iac16n n1 reolismo de Courbet • En este mnnifie~to 
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quec16 retratr>da l.a nersonetlid"'d t1el "'intor : '!\Ue::'t:rf'I f":U 

-r,rofu.nde. fi!'; rcl.ieiosn y la r.om11~r~ co~ el idcfl1.i~rno 

~riego concluyendo ~ue n1 idP.~l.. crl.etiano es más puro 

~ue el. de Grecin • En este BCntido Ol.Jer corri6 el ries

eo de exagerar ¡ no com~rendi6 a los eriegoe , nor<:}ue 

cada ~noc~ tiene su filosofía , sus dioses y su idio -

aincracia • Pero ~1 ofirmor que el Prte erie~o no es-

taba basado en idonl.es tr:;.n ''trP.ocendente" trut 11 cepiri -

tunl.izadoe" como los del nrte cristi('.no , ya en su men 

te concebía Al arte como renrescntRcíon de la real.ida.el , 

con l.o cual 11.cvsba al extremo los princinios de Courbet. 

An~ndice no. 3 ) 

Entonces quedo l.R otra cues~~6n ~ si 011.cr estuvo· 

en Francin y comparti6 experiencins con ·1as imnre~io -

ni!:'tas , ¿ por qu6 r..o se inte~r6 P. esta tendrncin efl.td 

ticR ? Yo me atrevo a resnonder que 011er entonces ya 

estaba compro~etido com~ retratista con 1a A1ta sociedad 

de su é-poca • en pe.rticult\r con la l\ue C".lnstituir!n ••;su 

otra ineludible reA1idl'!d ". En PUerto Rico "renP.r;Ó" del 

im.,reeionismo porque estR est~ticr- ·tod~vía no era t'cep -

tadfl en los Cí.rcu1oe Oficii;o.1ea de este país. ( aunn..ue ya 

hubiese 'J}!?.rticipo.do en 1375 en e1 Salan des Ref'usáa en 

Fr~"lcia Segdn Fern~.ndez Juncos • 01~ i:?r 1lee6 n Pue:r

to Rico con nuevos bríos y eu Pn.1eta totalmente renova. -

da • 11ero s61o pe.ro. encontre.r.'""e tt."1.te tlnA. '' cr!ti.cr.." retra-

zado.. • inc~pn.z dP. v~.lorar10 ·..:1 "!ll:ts n:>tr>ble de e~os 

cuadros se con~erva P.n esta ciud<=1.c'I. (1~) y represrnte. una 

deliciosa ~ampiffa en las in.~ediacionee del Sena • con 
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árboles y arbustoe en plena f'loraci6n , los derruis no 

f'ue1·on del Rgr~_do del. público , n,.ue no CE!tP-ba h::l"&i tue. 

do a ese.' e;énero de ointura en el que el artistn presci"l

de dP. muchos detrillcs y dRl efecto 6~tico de la conbinR -

ci6n de tono!" ,,~rl". ?tender pri:-?Ci!'.J:'::'.lmPnte a. ln impresión." 

(20) 

Be evii!~ntP. '1UP ""i Oller hubiera r¡ug-:i.Pdo ..,ar :->cr 

imnrcsionista a todn costa en Puerto Rico , !"'U obr0. no 

hubiera sido comr>rendi<la ; por e':'lr'n continuó con ~u nin

tur".\ ~cf">d~mi.cn. - ro;: .. ~tic:->_ • Pnr~ 011-er el imprcAionismo 

no fue mt1a rr.t~ unn "'r~cticn art!sticn • Su~ i::i.~ieo!: de 

Frnncin s Pis~arro Guillemet y C4zanne lo nlnntoron 

a regresar n Fa.ríe y participar en la nueva form~ de ver 

pero se rehu~6 • Ea posible que esto fuera ln cauD~ mRyor 

ñeJ :"":>mpimiento de su a.'llistad con Cázannc y del cnf'ria -

:ti E r.; > con Cacillo Pissarro • 

Oller aportó a la cultura. de Puerto Rico como nin -

tor y maestro y no para el mundo • Esto artista no inno -

v6 en el mundo del nrtC sino Bus amigos de París que 

impusieron BU Rrte , como lo predice Gui1lemet en su carta 

a 011er del 12 de septiembre de 1866 : " Nosotros tambi~n 

tend-remoa nuestro turno " 



APEHDICES 

l. CA'rALOGO CROllOLOGlGO DE LO:; i'? :·~·~J..TO"i' DE OLIE:R C!U!!: 
SE COHSZ.-{VA:l (:21) 

11347 

1665-68 
(C.) 

1870-71 

1874(0.) 

1880 

l.881 

l.882 

Dr. Francisco 01~.er y ?errer , 61eo / tela. 

X B6. 3 cm. Col.ccci6n Ateneo Pt..ertorriquc?i!'.l 

l.l.O • 4 

Frny I~igo Abbad y L.1sir,rrn , 61eo / tolP , 114.3 

X 93.8 cm. Colección Ateneo PuP.rtorrinueño • 

:.t"Ulu"'ll Sicnrd6 y Qr,1un11 , 61.n:> / trlf'. , 109.2 X 90.2 

c;::i.. Col.ecci6n At,.,neo Puert'='rriquerto • 

General Bnldrich , Ól~o /tela , 137.6 X 104.2 cm. 

Colección l1tunici'.)iO de- Poncc .. (22) 

El eRtudinntc , óleo / tP.l.n , 64 X 56 cm. Colecci'on 

r."!us~e d 1 0r~ny (Gri.llcric du Jeu de Paume Rl' 1951-41). 

Coronel Frrmcisco Enrique Controras , 61.eo / tcln 

147.5 X 102.5 e~. Colccci6n ~rique Contreraa • 

Autorretrato , Óleo / t~l.A , 54.78 X 49 cm. Colccci6n 

Frunil.ia P~.ningua Chnrbonnier • 

E1 mendigo , 6e1o / te1a , 58.75 X 49 cm. Co1ecci6n 

Dr. Ra.l"ecl. Cestero • 

E1 cesante , 6e1o / te1a , 73.2 X 66 cm. Co1ecci6n 

Privada • 

1864(0.) Carmen A1oneo, 61eo / te1a, 61 X A? crn. Co1eccíon 

Privada • 

l.885-86 

188·1-88 

Jos~ Gue.ticr Benítez , óleo / te1a , 98.B X 71. 7 

cm. Co1ección Ate:i.co Pttertorri .•Ueño • 

Ln l.avandera , dibu,i::i / pP.yu~l. , 14 X 10.6 cm. 

Col.ecci6n Dr. Fr~ncisco Ol.nzába1 • 
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1689-92 Autorretrato , óleo / tabla , 59 X 43.75 cm. 

Coleoci6n Museo de la Universidad de Puerto Rico. 

1890-92 La escuela del mnestro Rafael, dleo /tela, 157.5 

X 98.75 cm. Colecci6n Ateneo Puertorrque~o 

1892-93 Hombres - estudio para E1 Velorio , dleo / tela , 

120 X 67.5 cm. 1 Colecci6n Instituto de CUltura 

Puertorriquefla 

1893 

1900 

1901 

1905 

Jllhljcres - estudio para EL Velorio , Óleo / tela , 

75 X 62.5 cm. , Colecci6n Museo de la Universidad 

de Puerto Rico 

Niflo negro con g!1iro - estudio para E1 Velorio , 

44.37 X 32.9 cm. Colecci&n Manuel A. Pont 

El Velorio , dleo / tela 391.25 X 240 cm. Colecci6n 

lthlseo de la Universidad de Puerto Rico • 

Juan B. Blanco_, 61eo /tela, 135 X 87.5 cm. 

co1ecci6n Ateneo Puertorriqueffo • 

Gerge W. Davia , Óleo / tela , 137 X 89.5 cm. 

Coleccidn La Fortal.eza 

~illia.m. H. Hunt 1 dleo / tela , 134.07 X 83.13cm. 

Co1ecci6n Le. Porta1eza 

Beelc::uJn Winthrop , 61eo / tela , 81.8 X 68.75 cm. 

Colecci6n Mu.seo de Arte de Ponce 

1910-12 Encarnaci6n Mo11na de Rodríguez Serra , 6leo / te

la , 58.13 X 48.13 cm. , Coleccidn Pamilía Rodrí

guez llolina • 



2. .EXPOSICIONES DE FRANCISCO OLLER, EN VIDA 

1854 Puerto Rico , Primera Feria Expocici6n de Puerto Rico. 
( Medalla de plata por cuatro cuadros ) 

1855 Pu~rto Rico , Segunda Feria Exposici6n dP Puerto Rico. 
( Medalla de plata y menci6n por dos cuadros ) 

1864 Francia ( París ) , Salon. 

1865 Francia ( Pnr{e 
( Dos cuadros ) 

Salon. 

1867 Francia ( Paríc 
( Un cuadro ) 

Exposici6n Universal do París. 

1868 Puerto Rico , Las Fiestne de San Juan. 
( Cuarenta y cinco pinturas ) 

1875 Francia ( Paría ) , Salon dos Refueda. 
( Siete pinturas ) 

1878 España ( Madrid 
( Un cuadro ) 

, Expoeici6n Naciona1 de.Be1l~s Arte. 

1881 Espaf'la ( Madrid 
( Dos cund ros ) 

) , Expoeicidn Nacional de Bellas Artes. 

1883 Espaf'la ( Madrid 
Palacio de 11 La 
( Setenta y dos 

, Exposici6n FrAnCiflco 011er 
CorrP.spondencia de España ". 
pinturas ) 

1893 Puerto Rico , La Expoeici6n de Puerto Rico. 
( Medalla de oro , cuarenta y seis pinturas 

1895 Francia ( París ) , Salan. 
( Expone El Velorio ) 

1896 Fre.ncia ( París ) , Salon. 
( Un cuadro ) 

1908 Puerto Rico , Ateneo Puertorriqueño. 
( Medalla de oro ) 
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EXI'OSICLONF.S _I'OSTUMAS DE !'RANCISCO OLLER 

1929 Puerto Rico Arte e Historia , Univereidad de Puerto Rico. 
( Una pintura ) 

1931 Segunda Exposicidn de Arte e Hietoria , Universidad de 
Puerto Rico. ( Dos pinturas ) 

1933 Tercera Exposici6n de Arte e Historia 
Puerto Rico. ( Dos pinturas ) 

Universidad de 

1935 

1940 

1948 

1954 

1959 

196::? 

1964 

1973 

198~ 

1984 

1984 

1984 

Exposici6n de cuadros restaurados dP la Colecci6n 
Degetau , UnivPrsidad de Puerto Rico. ( Dos pinturas 

José Campeche, Francisco Oller , Ateneo Puertorrique~o. 
( Once pinturas ) 

Francisco Oller , Musf>O de la UniVP.rsidRd de Puerto 
Rico. ( Veinticinco pinturas ) 

Van Gogt et les peintres d'Auvers sur Oiee. 
( Dos pinturas ) 

Francisco Oller , Museo de la Universidad de Puerto 
Rico. ( Cuarenta y dos pinturas ) 

Dos siglos de pintura puPrtorriqueffa , Instituto de 
Cultura Puertorri1ueffa. ( Cuatro pinturas ) 

Francisco 011er , I~etituto de Cu1tura Puertorriqueffa. 

The Art Heritage of' Puerto Rico f'rom Prc-Columbirui to 
Preeent , Metropo1itan J.lueeum of' Art and El Museo del 
Barrio. 

Puerto Rico , Mueeo de Arte de Ponce. 

Estados Unidos ( Hew York ) , E1 Mueco dr1 Barrio. 

Estados Unidos ( Washington , D. c. ) , Museo de Arte 
Contemporañeo,de América La.tina. 

Estados Unidos ( Springf'ie1d , ~ssachusetts ) , Museum 
oí Pine Arte. 

1934 Puerto Rico Museo de 1a Universidad de Puerto Rico. 

tg98 Puerto Rico , Museo de Arte de Ponce. 



~.CARTA DE GUSTAVE COURBET A LOS JOVr:!'!'BS A~TISTAS 

25 DE DICIEMBRE DE l.861. (23) 

" Señores , queridos compañeros : 

Han expresado ust~des el prop6sito de abrir un taller 

de pintura donde puedeñ continuar 1ibremente su educaoi6n 

de artistas , y desean que e1 mismo se ponga bajo mi di -

recci6n. 

Antes que nada ea preciso que 1es explique a ustedes el 

alcance del vocab1o direcci6n • Yo no puedo exponerme 

a las consecuencias de la duda entre nosotros respecto a 

nuestras reeponskbilidddes como profesor y alumnos • 

Debo explicarles lo que recientemente tuve la ocBsión 

de expresl:ir en el congreso de Amberes : no tengo , no pue 

do tener alumnos 

Yo , que creo que todo artista debe ser su propio me.es -

tro , no puedo ni soñar constituirme en profesor • 

No puedo enee5ar mi arte , ni e1 de cualesquier escue

la , porque niego la enseffanza del arte ; es decir , el 

arte es rigurosamente individual y para cada artista será 

lo que resu1te de la aplicaci6n de su ta1ento a su propia 

inspiración y estudios sobre la tradici6n 

Afiado que el arte o el tal.ento , según mi parecer , dA 

be ser para un artista el instrumento con que aplique sus 

facultades persona1es a las ideas y a.1as cosas de 1a 'Pº 
ca en que vive • 

Especialmente , el arte de 1a ~intura deberá consistir 

exoiusivamente en la repreeentaci6n por parte de loe ar -
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tistas de 1os obj~tos visib1es y te.nBib1es • CU~1quier 

época no será reproducida más que por sus propios artistas , 

por 1os que han v:l.vido en e11a • Yo afirmo que loe artistas 

de Wl determinauo·eig1o son radica1mente incompetentes para 

representar \ll'la centuria anterior o posterior a la suya , 

es decir , para pintar bien el pasado o el futuro • 

Es en este sentido que yo niego el arte de historia 

aplicado aJ. pasado • Este arte es , por esencia , contem

poráneo ª Cada &poda debe tener artistas que le sinteticen 

y reproduzcan para el devenir • Si una &poca no ha sido 

expresada por eua propios artistas , no hay derecho a que 

artistas de tiempo posterior 10 hagan. Esto sería ta1si

ticar la historia 

La historie de una 'poca termina en ella nrl.ema y con 

aquellos que la expresaron , No es propio de los tiempos 

nuevos el aifadir cosas a 1a expresi6n dr los tiempos nn~Xcuos, 

de atsd.ild'ar o embe11ecer el pasado 1 lo nuo pasó , pas6 • 

El. espíritu human.o tiene la obligacidn de orientarse a lo 

nuevo • eiempre en el presente , partiendo de los resul.ta

dos obtenidos • Nunca debe recomenzarse nada , sino IDarchl\r 

Óiempre de síntesis en síntesis , de conc1uei6n en conc1u

sidn • 

LO~ verdaderos artistas son aquellos que aprehenden su 

&poca desde e1 justo momento en que ocurre eu diferenc1aci6n 

respecto al tiempo anterior • Retroceder es no hacer nada, 

actuar en vano , no haber comprendido ni haber sacado pro -

vecho de las ense~anzae del pasa.do. Deresta manera se exp1i

ca ~ue la actividad de todas las escuelas arcaicas se re-
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duce cada día a 1a ináti1 1abor de compilaci6n • 

Te.mbi~n pienBo que 1a pintura es un arte esencia1mente 

concreto y no puede consistir de otrn cosa que de 1a re -

presentacíon de motivos rea1es y existentes • Es un 1engu.a

je tota1mente físico que en vez de pa1abras lo conforman 

objetos visibles ; un objeto abstracto , no visible , 

inexistente , no es cosa del dominio de la pintura. •. 

En el arte la imaginación consiste en saber encontrar 

1a expresi6n m's completa de u.na cosa existente , pero 

je.m~s el suponer o crear la cosa misma • 

Lo bell.o está en la nP.tural.eza , y se encuentra en la 

realidad bajo las formas má~ diversas • Desde que aquel.lo 

es encontrado , pertenece al arte , o más bien a1 artista 

que ha sabido verlo • Desde ~uc lo bel.lo ae hace visible , 

ya tiene en sí mismo su expresión artística • Pero e1 a.rti
f'icio no tiene derecho a amp1iar esta expreoi6n • tto t>Ued:e 

tocarse oin riesgo a desnatura1izarla 1o que 1a debi11-

ta lo bello que ofrece la naturaleza es superior a todas 

las convenciones de1 artista • 

La belleza , como la verdad , es una cosa relativa a1 

tiempo en que vive el individuo apto para concebirla • 

La expresi6n de lo bello está en raz6n directa con la po

tencia de percepci6n adquirida por el artista • 

He aquí el f'ondo de mis ideas sobre el arte • Con tal 

idea , el concebir el proyecto de abrir una escue1a para 

enseí'tar principios convencionales , sería reincidir en las 

premisas incompletas y banales que hasta han animado a 
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todo el arte actual • 

No puede haber escue1as , s61o puede haber pintores 

Le.e escuelas s610 sirven para la b&squeda de los proce 

dimientos analíticos del arte • Ninguna escuela sería ca

paz de conducir con sus principios aislados a la síntesis 

Le. pintura no puede , sin caer en la abstracc16n , dejar 

que predomine un aspecto parcia1 del arte , sea el dibu 

jo , sea el color , sea la composici6n ,.o cual.esquiara de 

los mlil.t~ples medios los cuales tan c51o en conjunto consti

tuyen lo que se llama arte • 

No puedo pues , tener la pretensi6n de abrir una escue

la , de ~ormar a1umnos , de ensei'lar tal o cual tradici6n 

pirc~al. del arte • Sdlo puedo explicar a los artistas , 

que ser!an mis colaboradores y no mis alumnos , el mdtodo 

por el cual seglÚl yo , uno se convierte en pintor tal. co -

mo lo exper!.ment• conmigo mismo desde mis comienzoc , de

jando por otra parte a cada uno la entera direccid'n de eu 

individual.idad , 1a plena libertad de su expreei6n propia 

en 1a aplicacid'n de dicho m6todo Para lograr este obje

tivo , 1a formaci6n de un taller comdn , que rememore la 

c9laboraci6n ten fecunda de loa talleres del Renacimiento , 

puede ver verdaderamente 1.1ti1 y puede contribuir al. inici::o 

de la nueva fase de la pintura modonin. , por lo que me pree

tar4 con ~rontitud a todo lo que ustedes deseen que yo me 

haga cargo • 

Enteramente vuestro , de coraz6n , 

Gustave Courbet • 11 



4 .. Cn.rtas dr, Cr>..mille Pissr.>.rro n Froncisco Oll~r , 1865 
y 1896 (24) 

Batienollcs - 14 de diciembre de 1865 

f,li c;uerido Frr>..nco 

Por fin hc:ioi::; recibido noticias tuyas - ~~o y Gu:!.1le 

met nos hab!nmoa hecho tentns conjeturns sobre tu desapa 

rici6n sdbitn , yo pcnsPbn ~uc eatnbas escondido en algún 

rincón do París en compa.~ia de a1guna pe1irroje , rubia o 

morenn , o en ~1eún tueurio ~uo c1 pudor no ~cn:iite men 

cionar Dos de tres votos optnron por lo áltimo • ¡ Estás 

en Puerto Rico ¡ tonto mejor si puedes echnrtc un poco de 

.dinero al bolsillo. Tu que me embromas con los encargos 

oficin1es , ten cuid:'ldo - mantent~ finnc - t Los Jcouitr.a 

son netutos ¡ Te ob1iGarf.n a someterte cnAoG'.lidn , n la 

m~s mínima concoaión de tu parte no vacil~rán en conver 

tirte en cura • 

Guillemet está cncrultP.t.o de tener noticias tuyf!s El. 

~cnsabn ir a visitar a C6znnnc a Aix , pero en cuanto a ir 

a ex!'lorar e1 lluevo ?11tmdo , no creo que- lo tenga en mente 

todavía Tenemos noticias de C6zanne , siQ..lC en Aix , pero 

volverá a Par!s en mes y medio 

con un cuadro tuyo , sobretodo 

Loa tres estrunoa contando 

que no ~ea Jesuitn • Si 

acaso tuvieras dinero , deberías enviar tu cuadro por bar 

co e. m&! te.rde.r hncia e1 :irim(!ro de mnrzo , n~r si ha.y nl._. 

gdn contrntiem~o • Las obras deben ser enviedaa del l~ n1 

20 de mttrz:o 1 calcule. e1 :::o.sunto a~ mAnerP. que no se atr!".sen. 

En verdad , hnceo el rídicu1o nl solicitarnos copia 

dr.l libro de Fromentin • No rne digas ~ue te gusta Ineres , 
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viejo hip6crita • Me dejas estupefacto • Fromentin , ('!l 

pintor hip6crita , pequeño burgu~s , digno de estar son 

tado a la vera de los viejos pintnmonas del Instituto • 

Desgraciado , su libro está escrito para la buena aocicdnd , 

al igua1 que sus cuadros es fal.so • Broma aparte , es caro 

y no vale nnda • Respecto al cntálogo , te remitiremos uno 

cuando lo encuentre • Guillemet ha traído de La Roche unoo 

estudios preciosos y está pintando W1no nnturalezns muertas 

y flores que estihi estupendas • 

Espero que nos vao a iniciar en laa costumbres de Pu

erto Rico , pero nada de santidad , un estudio de mulata 

eer!a preferible n lo que tenemos desde hace tiempo • ¡ Mll

nos a la obra hombre ¡ y no olvidos a tus hijoa • 

Tuve noticias de Alphonaine por la esposa de Julcs 

Tnn pronto com6 pueda hacerlo , ir~ a verla • Sabes que 

estoy a tus 6rdcnes al igual que Guil1omct ai si~es en el 

buen cPmino antijesu!ta • Si quieres env!n tus carta.a donde 

Guillemet pero no hay inconveni~nte en que m.o lns env!eo a 

m:! • Estar~ en La. Varenne hasta abril • ¿ Te llevaste la 

cabeza que me habías re~ado ? Sabes que me gusta mucho 

De.t! no tengo nada más que un estudio, muy bel1o, pero 

eso no es suficiente • 

Julio te env!'a eaJ.udoe • Llio hijos bien , loa quiero 

sin intenci&n de aceptar encargos • 

(Nota: llil No hay Jesuitas en Lo. Varenne ¡¡¡¡~} 

Los tres te deseemos buena suerte , 

c. Piesarro 



16 de ju1io de 1896 

P2.r!s 

111. rue Saint - Lazare 

?Ji querid':I 011.er 

¿ Todavía estás en P~ríe ? ¿ Qu~ sucede que no te 

hemos visto ni en e1. hotel ni dondA VC'.ll.e.rd ni Durand 

RUel. ? 

Yo me suaent~ durcnto l.~e fiestes y regres6 pnrn 

continuar mi tratruniento • Pienso que terminar~ con el. 

oeul.ista el sábado • Si tiene~ un momento mañan~ vier -

nea , ven a cennr conmieo 

Un apret6n de manos , 

c. Pissarro 

Entre las seis y las 9iete en el hótel 

Por la maftana como do costumbre • 

66 



5. Carta de Antaine Gui11emet a FrP.ncisco 011er , 
1866 (25 ) 

rr~rtee 12 de septiembre 

Júi querido 011er 

Ese viejo de Piesarro me dice que una carta mía te 

agradaría • La pereza 1e sugiere esta picardía pero yo 

finjo caer en 1a trampa • He aquí mi ep:!sto1n • 

PJrl..mero , e1 arte está en un marasmo profundo , los 

co1ores cuestan caro • El cr~dito est~ muerto , mntado por 

los pintores Loa encargos se obstinan en no 11cgar y el 

mismo jurn.do , el infame ¡ 11 ¡ nos rehusa la entrada-ni san 

tuario ¡ ¡ ¡ ¡ El tiempo eetd. atroz • La pi tu!ta reina en 1n 

natura1ezn .. 

Sola.mente Piesarro sigue haciendo obras mne~tras , ten 

drá este año un ea16n mngrt{fico .. Ha tanido la nud~cia de 

enviar un mamarracho realista n la expoeici&n universal 

El inocente que no sabe que Francia sólo quiere enseñar a 

loe extranjeros las obras menos hortibleo • C~zanne está 

en Aix donde ha hecho un buen cuadro • El mismo dice que 

ea bueno y sabes lo difícil que le resulta decirlo • Ha 

heeho unos estudios de una audacia magnífica • En compara 

ci6n Manet se parece a Ingros • ~' mucho ha progresado tu 

estudiante , está irreconocible 

Pisearro vi.no hRCP algunos días a decirme que tus dos 

cuadros habían llegado a casa de St. Martín • Como te pue

des imagimr fuimos a verl.oe enseeuidA. y encontramos muchas 

cosas buenas , sobretodo en la negra que tiene mucho carácter t 

Wla sola observaci6n muy personal sobre ol reato : tus dos 
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f'iffUr?.s no e3td;n de a.cuerdo con 1os !'ondor; , te Q.J.r:ta Mo. 

net y com~render~s • L.~o fie-aras muy bien modelndne por 

cierto , carecen de manchas acertadas • Trátalne C?~O c1 

paisaje • ~ tu rctr~to el fondo rojo es atroz por qué 

no hn.cerl.o al tti.rc libre • Tu tt!cnica e~ b\tcnri. , lo de 
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más no tiene nine;une im~ort?.ncia , ya lo sabes Buscn lns 

manchas , la ténica no es n:"'ctl~ , color y precisi6n , áste 

debe ser nuetro objetivo • El cesto de ln ne¿;ra eetñ bien , 

el trr-jc del rctrnto está bien tnmbi6n , sin cobRrgo lne 

fieur~s eetarl. peg~dns oobrc el fondo , falta precisión en 

lns m~nchns , el fondo de la negra más el.a.ro hnbr!n hecho 

so deotncnrn. mc{s , m.-:mch:J.e precisne , es lo único que .cu -

en ta 

L!'inzat<? definí tivn.mnnti:? , es lo tuyo :t el rctrr\tO ~-e 

3nscnrans te lna arreglaste muy bien El estor lcjo~ de 

París es malo • Nuevas idena sureen continurmente • Si su 

pierae lo m~1o que está e1 trabajo de Ribot , el de Vol1on 

tambi6n Courbet se vuelv~ clá~ico • Ha hecho cosaa mng 

níf'icao , al lado los r.ianet son tradicionales y tdanet a.1 

lado de Cézanne se volverá tradicion~l a su vez • Trata de 

volv•.r , µidclc dinero R tu cuñnda , trata dP. conseguir 

dinero no hny nndn como París • ¿ Qu6 dinblo~ deseas 

hacer en Puerto Rico ? ¿ Qu' haría Pissarro en San TomAs ? 

¿ ~u6 har:Cn yo en China ? Pintam~s sobre un volcán , la 

rovoluci6n d~ la ~intura va a sonnr su tnñido f'Wlcbre , el 

Lou'Vre se quem.~rd , los museos , los antiguo~ , dcsapare 

cerán y co~o dijo Proudhon , sólo de lne cenizas de la 

antigua civilizaci6n puéde surgir el arte nuevo • La fie 
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bre nos quema , hay un siglo entre hoy y maflEma • La!; dioses 

de ho:t no serán l.os del f'uturo • A l.ae armas , nsiremos con 

mano febril el cuchillo dd la insurrecci6n • Derribemos y 

construya.moa (et monumentum exegi aere perennius) • Vnlor 

hermano , cerrcmo~ nuestras fil.ns , somos demasindo pocon 

para no luchar por l.a. m.i~ma ca.usa. Nos echan a. ln cr.llc , 

noaotroa les cerraremos la puertn en lns narices Los clá 

sicos tropiP.ZR.n • Tlieuwerkerke se tambnl.ea. sobrc sus cimien -

toe • Lancdmonos al asalto y arrasemos con el inf'ame • Como 

dice el papudo de :.1oneolet , entre noootroa , no hay que 

buscar nada en Moneelet '1Ue no eA nada más que un cretino 11 
no hay que buscar en na.die nada md.s que en uno mismo - cona 

truir , pintar y plenos colorea y bailar sobre el. vientre 

de los burgueses aterrados • Nosotros también tendremos nu 

estro tun:lo • Dejando la broma , acabamos de comer • Traba 

ja hombre • Animo , colorea y manchas ncertadna , terminare 

moa imponiendo nuestra mnnera de ver • Pi.ssarro te mnndn 

muchos recuerdos y tod'as nosotros junto con Céznnnc desea 

mas '</erte pronto Consigue prátamos a la fuerza y regresa 

pronto • Pensamos a menudo en ti • La lluvia cae , estamos 

a 1 .de septiembre de 1866 y no tengo mi salón listo • ¿ En 

viard.s un cuadro A. ln exposi'ción univereR1 ? Cont~atn.noR 

rrtpido ¿ Quá haces ? ¿ Avanza tu cuadro ? Te sa1udamos amis 

tosamente • Un apretón de manos y un abrazo , A.migo sincero , 

A Guillomet 



6. Discurso de Fr~ncii::co Ollcr en la Escue::!,r. Norm,.,l (26) 

" Sc?iores Frofesorn!'" , j6venei;i nstudinntcs , mis que -

rido~ disc!~ulo~ 

Siempre ~ue he tPnido que coi:IÜ.nicnrme con e1 pd -

b1iCo me he valido d~ mi<- pinceles y de ~is coJorP~ , pocas 

vece e muy raras , 1.o hi::? h~cho con la palnbrn . Dios me 

valgo y excusadme pUC8 , ni errores co:n('tiern • 

¿ De qu~ puecio cntrctenPron ? • ;, del Rrte ? , ¿cµé 

os podr~ decir n vosotro!l , Se?iorer: Pro.fer-oree que no sepáis ? 

Y vonotros ~uventud e~tudios~ ··uc venís dundo prt1f'!ba dinrio. 

mento de vueotra. a.plicnción , aliment ..... .ndo vur:-~tro eep!ri tu 

a·e esoa conocimientos C!UC tnn bien n!'Jrovocháis y U.e donde 

surgiráis seres iluatrndoo , ¿ ri.•té os dirá ? , ¿ 'lué podre 

de::iroa ? 

Fermitidme y diapcns~dme que os recuerde linera -

mente ln historia del arte • Muchos se han ocuparlo de ecte 

astmto , pero no lo habrán hecho en e1 sentido que 1.0 hae;o 

yo e.qu! 

A~! ~ues : en Eeinto el arte procedió de un ideal 

típico , simbólico , emblemático ; su inflexible W'liformi -

dad y su tradici6n inmovilista fueron causas irremediables 

de eu muerte , despu~s de miles de años de existencia • 

!lnce luego el arte grieeo y a)_ reprct"entA.r sus dio -

ses , as~ira a unn belleza sobrenatural , buscando pnrn ellos, 

el tiro máe noble , m~e idenl del ser humano • 

Ea siempre ~obre lR fieurP hum~n~ qu~ dn vueltas 

el arte en general , y muy particularmente con referencia 
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n ln divinidad • Los dioses no .se ~arecen unon a otros y 

deben ser todos de una be11czn verdadera Jtipitcr no es 

igual a su hennnno neptuno , ni a sus hijos H6rcules o Apo 

lo , ni Minerva tiene nndn de común con Venus , ni dsta con 

Diana o Juno • 

E1 respeto de le. divinidc.d dura hnstn la épocn. de 

A1ejandro , que ru6 ln época fi1oS6fica de ese pequ~~o pUe~ 

blo tan grande en la historia • La n.ntigun fe de3fn11ec!n 

y ompez6 la corru~ci6n , continuando , como era 16&ico , 

una decndcncia irreparable 

De pronto ariarccc l~. edad medie. con U.'l melitncóli -

co y ascético ~embl~nte • La. Iglesia latina concede cicrtao 

tolerancias con la condici6n de que el arte se haga devoto • 

¿ Pue esto una pnicba de inteligencia por parte del cristin

niemo '? Es cueti6n 11ue de~.o decidir a otros • Todo l.o que 

os puedo decir es que al idealismo idolátrico de los grie 

gos sucedi& el espirit~listn de los cristionos que dio na

cimiento al eótico • Este ha nncido , como el helénico , de 

un sentimiento de alma , como lo fue trunbi~n en lna otrns 

fÍpocna y ader.u!s de Ul1á fuerzn de colecti vidi:ul socinl. .. 

=:l. genio no se prescnt~ solo , ea Wla legi&n no 

es un hombre , tiene sus precedentes y tr~diciones • 

EJ. ho:::ibre de l:as or:tll.ns d".'l Nilo se ocupa antes 

~ue ~odo , del tipo sim&trico de sus fie;urae , era ~~e con 

creto , m~a realista y de consiguiente más verdadero • 

El hombre de las Islne (Grecia)·pereeguÍa la her 

mosura pura , perfeccionada • absoluta , era IIUÍs idealista, 

menos concreto y de consiguiente menos verdadero 
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A1 nrtista cristiano no le preocupaba 1a belleza 

física , le interesaba la hermosura del alma , tnl como la 

comprendían los cristi~non y este idealismo es más puro que 

el s:ricgo • 

La sublimidr..d del arte en esta 6pocn se no~a en 

todas sus demostrncionon 

En arquitectura , admÍrnnse SUD erand10DnB Cate -

dral';'B con sus aeudas flechas , finas columnas ~l misterio -

saa cd!JUlas 

En mdsicn , sus himnos , su canto - llnno : aquel 

Pies irp.o que ea una concepci6n granaiosa , con sus primo

.rae C3troras , compueetns cada w:a.n de tres verso~ de ocho 

sílabas , con unn sola rima y l~s dos áltimos con dos y que 

finnlizn con un grito deaespernño en tres palabras , sin 

rima y ad libitum , haciendo sentir lo sublimo de lR dese 

1aoi6n y la muerte 

Hay tanto arte en este Die~ ira.e com' en ln mds be -

lla oda de Horacio 

Recuerdo con !llacer '· si no como obra artística , 

como recuerdo hist6rico musical , el himno de Sart Juan del 

que tom6 Guido Aretini , monje benedictino , 1a primera sí

laba de cada hemisti~uio para dar nombre a las notas de la 

esca1"a. natural , 1a cual. se llam6 gamP.. por habe~le puesto 

la letra griega grunn deba.jo de la sílaba primern del Úl ti 

mo hemiatiquo cuyo nombre (ftr>.ma.) ha conservado la escala 

musical haste nuestros días 

~Iás tarde un fr~.ncés llamado Lenaire di6 nombre de 

sí a la ª'ptiroa nota • Por causa de sonoridad se ha cam -



biado 1a ut por l.a sílaba do , conservÑidosc 1P- primcr8.. en 

Ingl.aterra y otros paises 

He aquí el. himno d~ San Juan a qu~ me refiero 

Ut queant l.O.Xie , resonare fibris 

Mira cestorum ' famuti tuorum 

Sol.ve pol.l.uti 1abi1 reaturn 

Sancta Joannes 
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Estas son tres ~pocas que se han sucedido hacién

donos comprender l.a marcha progresiva dPl. arto • 

Aparece luego el Renacimiento confundiendo muchas 

vece~ nL idea1 pagano con l.o cat61ico 

lloJmo todas le.a obras de esta 6!>oca son aemejnntef:I, 

reapl: ~1 "Ladas el. mismo penoruni.cnto por l.o cunl. se sabe ,sl. 

ver un cuadro mito16gico , si son l.os bienaventurados del. 

nuevo testam.entl.o o que esthi de Can\aval. , o en un cuadro 

místico si son l.os dioses del. 01.impo que hacen penitencia. 

la cau.aa de t!sta corrupci6n fu.e debida a~ l.a cont"u

eidn del. catol.icismo con al. paganismo : pues n1 mismo tiem -

po ~e ven de un 1ado 1oa Cristos , lns Madonas , las v!rge 

nea y 1oe fra11ee , y del otro , las Venus , 1os Bacos , y 

todas 1as a1egree divinidades del aire , de la tierra , y 

de 1as aguas 

Hny preceptos , como el ~ue voy a decir de Rataei, 

que contribuían a la confusi.Sn y falf"edad de1 arte • Ese ee· 

n~o poderoso pretend!a que no debla representarse l~ natura 

1ema como e11a se ~reaenta , sino como ella.debiera presen

tarse • El· ot'dene.ba 'di fare 1e cose non como la fa la na -



tura , mn co:no C?l1a dovrcbbr f"arc '. E~tn. r.s U.'1.:"'. pro.fcsi 1n 

d-• fe idealista digna de Catón. y de los griegos , resultan 

do d~ todos esos princi~ios un Arte católico idolátrico • 

P?.ra resumir : 

HG dicho anteE que e1 genio no es un hombre sino 

una legión y tiene su~ precedentes • 
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Egipto prcocd9ase t1nLc3mcnte dr 1a simetría y re -

glas convencionales • 

Grecia da un p~ao ~dc~nnt~ , concibe au ideal en 

1a diversidad y ·:rofe'."iÓn de sus figuras • 

L.~ edad media dirijo su mirada a1 cielo y subli 

ma 1a pureza de su ideal 

El renacimiento corrompo por AU conf'uaión • 

He ah! nuestro antiguo arte , que es necesario co

cer para poder reA1izar el idr.al del nuestro 

Dije a1 principio aleo se me ocurre 1ue puede ser 

no conozclfis • 

Halo aquí 

El arte de nuestros días difiere d 0 l nnt!guo en 

muchos conceptos y sobre todo en su parte filos6fica • 

Al aparecer e1 arte entre unn ag1omereción do hom -

brea , al~o numerosa , recibe en seguida una misión socia1, 

política y religiosa , contribuyendo a~í a la civilización 

de aque1 ~ueb1o • Esto hn sucedido en aquellas otras 6pocas 

que ya conocemos 

El arte de nuestra ~pocn debe re~resente.r , o cri-

ticar , mejor dicho,nue-stroB 

fin sen provechoso • 

propios actos para que su 



Este e1 arte único ~ue debe ser admitido y pro 

pagado • 

Nuestro arte no es una a1egr!a , ni un p1acer , 

n± Wla diversi6n • El. arte ea rruís serio y más dif!ci1 de 

1o que·. ero entonces • 
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El arte y la ciencia van tan unidos como los pU1 -

monee y el coraz6n , si uno falta cesa la f'unci6n del otro. 

La ciencia ense~a al hombre lo md'.s importante de la vida 

ordinnria , el Rrte lo tranaportn por medio de la rnz6n al 

sentimiento , y siguiendo ese camino reP.u1tn el bien que 

el arte pueda hacer a la hwnrutide.d 1 m.isi6n sRntn , Wlica 

y verdadera que debe tener presente todo artista en nue• ~ 

tra lpoca • 

La ~antae!a artística ha pasado de moda ; nuestro 

deber hoy es servir a la raz6n ; es necesario que la obra 

artística.sea concebida de tal modo que se crea~ que el 

artista no ha inventado nada y _en presencia de un realismo 

de apariencia vulgar ,- se compromett-. en esa mismeo. vulgari

dad aparente • una prof'unda observacicfn 

Ese es nuestro verdadero arte • 

El pintor , eecu1tor o 1iterato que hfl8EI. Bui"gir una 

obro. maestra de un sepul.turero , o de un trapero , es diez 

veces m4s poderoso r.rtieta • que aquel que tenga necesidad 

de cabezas o1:!mpicae • 

A1 1ado del. gran Rembrandt 1 e1 Iutero de 1a pintu -

ra 1 colocó a Shakespeare 1 cuya J.iteratura hoy resulta con 

temporMea ; &J. ha sabido poner en sus dramas , al. J.a.do de 

pr!noipea cu1pablee , desgraciados y pobres , 1a!I el.asee 
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inferiores d~ la sociedad: de ah{ hEt.n sRlido sus dichos mtta 

pro~dos y é::- por esas bocas a veces innobles que h"'·ºª pa -

ear sus pensamientos y ln moralidad de su~ dramas • 

El artista como el literato debe ser de la época 

en que vive , debe ser de eu pa!s , de su legi6n , si 

quiere ser verídico • De esa mnnert\ sus obras no serhl ol

vidadas 

El artista como el literA.to , tiene la obligaci6n 

de servir para a1go ; su cuadro debe ser un libro que ina -

truya , que sirva para mejorar la condición hummia , ~ue 

fustigue el mal , que ansalze el bien ·, por lo que defino 

el arte , 'la representaci6n de la natureleza en bien de 

. ln humanidad : 

¿ Qu' nos importa a nosotros , ciudndnnoe honra 

dos de este siglo , la muerte de Cleopatrn 1 ¿ Qu& noe 

importa Nerdn incen~iando a Roma ? ¿ Qu8 la muerte dn Sar

dand:palo , etc. ? Todos estos asuntos son a prop&aito para 

ilustrar loo textos a~ los alumnos de loe centros do en -

sefienzr. y nada más ~· 

Tenemos necesidad d~ ?Uadros que re~rosenten nuea 

tras costumbres , que corrijan nuestros defectoe y exa1ten 
nuestras buenas acciones • 

Voy a conc1uir para no molestaros mlÍs • 

¿ Quereis que os haga el boc~to de dos cuadritos 

que impliquen un contraste en el.sentido del arto moderno? 

He anu! el primero • 

UnR señorita bien ataviada , llena de lazos y pe -

rifollos está en la retreta (no es ningunR do mis inteli -



gentes normalistas) • Un joven de corta y ajustada nmeri 

cana , f1or en e1 oja1 , a1to y exagerado cUe11o y e1eva 

do nudo de corbata ; 1e da una eaque1a y con voz muy tier 

na y le dice 1 lea V. :'a tus negros y nrdoroaos ojos'. 

El otro boceto • 

Son las diez do 1a noche • Todo reposa en el in -

torior de la casa • Cerca d~ un velador repleto de libros 

est' sentada una señorita velada por una penumbra 11ena de 

misterio (quizás sea una normaJ.ista) • La luz de un peque 

fto quinqud la hiere con du1zura • Puede ser prepare sus 

lecciones • ¡ Qud interee~.nte está ¡ ; en la pureza de su 

semblante se comprende la tranquilidad de su esp!ritu 

l p'.o·bril n:l.fla ¡ a veces corren sus 14grim.a.s porque cree que 

un profesor le ha quitado plintos , ¡ pobrecita ¡ 

La. de los lazos , la otrA. , llora.:tambid'n , ¡ que 

14.stima 1 ¿ Por qui ser~·? ¡ Ah , pobre chica ¡ , ea que 

no ha podido voiver a lP. retreta • 11 
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E1 hecho de que Oller estudiara tnnto con Couture co

mo Courbet durante el Sltgundo Imperio tuvo una importan 

cia significativa en su vidR y su arte • Incorpord las 

idéas de ellos a su desarrollo general como artista y 

coao puertorriquefto • Resumid su definicidn del realismo 

en su propio mruii~ieeto pedag1gico diriRido a ll!ftl~ estudian

tes de 1a Ealcuela Normal a principios de siglo XX 



7. Examen para 1a clase d~ dibujo dPl Profesor d~ la 
Normal , Francisco Oller , 1904 (27) 

lf Sor • Principal de la llorma1 

l. D!game V • que es el horizonte para ol dibujante , el 

punto princi~al , el punto de distancia , Y ~unt~s acci -

dentE\les • 
2. cuando los lados do un cuadrado fonnnn Meulo recto con 

la base del cuadra.do ¿ a qué lugar del horizonte se dirigen 

las l!neas que constituyen esos le.dos ? 

3. cuando los ladoE:t de un cuadrado forman ángul.o "de 45º con 

la base del cuadrado , ¿ a d6nde se dirigirdn las l!neae que 

constituyen esos lados 1 

4. cuando loe lados de un cuadrado forman Mgulo aBUdo u ob 

tuso con la base del cuadre.do , ¿ a d6nde se dirigirán las 

líneas que constituyen esos lados ? 

5. cuando un cubo está situado más alto que el horizonte , 

¿ cudl es el mayor número de caras que se pueden ver de ese 

cubo ? 

6.¿Cwll es el ndmero de caras que podemos ver de ese mismo 

cilbo ? 

7. cuando un cubo está situado más bajo que e1 horizonte , 

¿ cuál es el ndmero mayor de caras que ~ademas ver de ese 

cubo ? 

a. ¿ CUál es el nWnero menor de ellas que podemos ver de eee 

mismo cubo ? 

g;· cuando el. cubo se pre«enta a vi.eta de ángulo , ya sea 

situado más alto o W:f.s bajo que horizonte , ~armando sus 

caras ángulos de 45° con la base del. cu.adro , ¿ a d6nde se 

98 



diri~ l.aa líneas que constituyen esas caras ? 

10 • CUando las caras de un cubo (se presenten) a vi.ata 

de ángtl.lo , ya sea situ?..d.O más bajo o mi:<s alto que el 

horizonte formando ángulo agudo u obtuso con. la."baee -del 

cuadrado , ¿ a ddnde se dirigi.rán las lineas que consti -

tuyen esas caras 'I 
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11. ¿ Cud.ndo el cuadrado está inscrito a una circunferen -

cia? 

12. ¿ Cu.Ando una circunf'erencia está circunscri·ta a un 

cuadrado ? ti 

P. Oller 

Marzo 31 , 1904 

\ 



NOTAS 

l.. Vid • ap~ndice no. 5 • P• 87 
2. Vid • apándice no. 3 • P• 80 

3. Vid • apándice no. 4 • p • 84 

4. :Ibid. • no-fa no. l. . 
5. Este p1on no resul.tÓ • oin embnrgo el. 12 de junio de 

l.873 • pudo rcgrcs::>-r Ol.ler a Europa • Frf!ncia • 

6. Como consecuencia dc1 el.amor ~ue suscita el. rccha~o de 

innumcrPbles obras , y en C".cto de astucir> diplomáticn 

el. emper~dor Na0oleón III creó el. Sa1Ón des Rc~ueáa , 

que albergó lae obras rechazadas en otrn enln del. mismo 

edificio • 

7. Vid • , apándico no. 4 , p. 86 • 

8. :-NOs Pí·caenta un Aposento que es todo un remanso de 

intimidad donde a un lado una mujer hace laborea de 

aguja y en otro estudia un hombre joven de espesa 

barba negra , ambos ensimismados en su respectivo que

hacer • El ámbito eatá todo envuelto ~or la luz que 

entra por la ventana , y todoB l.~s deta1l.es son pi:<> 

tagonistas de i6US-1 importancia en el esquema campo 

sitivo , convirt±éndose el cuadro en síntesis de una 

experiencia visual. y pictórica • La. aprención de un 

momento profundrunente senci11o y directo y 1a auacn 

cin en ella d~ atisbos retóricos , 10 que encamina ha

cia la purificación de la pintura , coloca a -Oller 

con sólo este cuadro al nivel de los grandes del momento. 

Vid • , p. 101 • 
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' ~I ~ ~'~ 
~1' ~r il ... f. 

E1 estudiante ( L'etudiant ) ¿ c. 1874 ? 

01e0 sobre te1a • -64 x 55 cm. 

Co1ccci~n Muo~e d•Qr::Jny(Gal1erie du Jeu de 

Paume RP 1951-41) • 
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9. Del.gado , Oairie • l.976 • P.98 • 

l.O. lbid , nota no. 2 

11. Ibid , nota no. 1 

12. Norma de 011er e.l. igual que Courbet , segdn sus 

principios de la pintura , era pintar siempre del 

natural. , razón por el cual no ~irm6 este retrato 

13. Supra , p. 35 • 

14. Este artista pintó retratos para la a1ta nociedad , 

lo que implicó someterse a las exigencias de sus 

cliente~ • 

15. C&zan.no le remite una nota el 5 de julio en los 

siguientes tdrminos : " Seitor : ( tachado el "que

rido" ) • El tono autori tari9 que usted adopta des-

de hace al8\1n tiempo cuando se dirige a m! , y 1&. 

forma un poco demasiado altiva que se ha permitido 

emplear conmigo en el momento de eu partida , no 

son de mi agrado • E•toy resuelto a no recibirlo 

a usted en la casa de m1 padre • Lo.e leccioneo 

que ·usted se permite darme habran producido as! 

todoa sus frutos • De mnnera que , adiós • P. Cé-

zanne ( De1gado, l.976, P• 79 .) 

16. Este ea W'l juicio retardatorio y burguéo loa 

interese9 de c1asft no tienen porque ser 1a tumba de . 

do 1a individua1idad , lo ~ue pasa ea que loe 

intereaes individuales de los bureuesea son di~eren

tes y antng6nicos de los intereees individuales de 

loe proletarios • 

17. A críticos de su ~poca se les-hacía dir!cil compren-
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der a loa pintores como 01ler que practicaron 

todo tipo de g~noros y estilos ~ 

18. El segundo viaje de Ollar a Francia , en la d6cada 

de1 1870 , cuando está en pleno apogeo el impresio

nismo1 este pintor pint& paisajes a la 111Rnera de 

ver de un impresionista durante algÚn tiempo • 

19. Se rcf'iere a San Juan de Puerto Rico •· 

20. Pe:rn&ndez , Juncos • 1917 • 

21. Estos retratos de ·Oller son los que pude catalo 

gar , es posible que la lista sea truÍs nwnerosn • 

22. Bajo 1a incumbencia de Baldrich , Ollar es nombra._

do por Deoreto Real Caballero de la Orden de Carlos 

III y Pintor de la Rea1 Cámara 

23. Delgado M. , Osiris • Historia de la Pintura en 

Puerto Rico • La Gran EnciolopediR de Puerto Rico. 

Tomo 8 , Artes Plliaticas • P• 50 • 

24. lbid. • P• 82 

25. Ibid. ' P• 84 

26. Ibid. • P• 9l. 

27. Ibid. • P• 94 
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