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INTRODUCTIONW

La literatura es nostalgia, ha dicho Jorge Luis Borges. Nos
talgia por una ciudad provinciana y cosmopolita al mismo tieﬁpo,
tranquila, merced al remanso porfirianc, e inquieta por conocer
el nuevo siglo; por una ciudad amalgamada de hdbitos peninsula-
res;'indfgenas e inclusive franceses, rica y- pobre en sus ori-

‘ ilas‘pero siempre decente, moral y picarona, de salones elegan-
o tes.y fracs acartonados, de plazas y alamedas donde pasean som-
u'brerés de p]umas o de paja y vestidos pomposos ornados con rebo=
zo0s de co]okes; por una ciudad escandalosa los. domingos y tri;te

pOf las tardes de 1luvia, que le inundan el alma desairada; nos- -

;ta1gia'por Qna'ciudad'QUe se {lumina como ascua Tos dfas de f{qg e

ta, invitando al paseo nocturno o a la velada 1iteraria, a Ta

: contemb]acidnfdel cielo salpicado de vue]osbrepentinos; pbr‘]osf
habitantes inocentes que, esperanzados, se afanan por el pan de-
céda dfa o compran billetes de loteria y‘queman “judas" después

~de haber guardado rigurosa penitencia e indigesta vigilia en la~
cuaresma; por Tos paseos rumbo a las haciendas de Tacubaya, Mix-

coac y San Angél, desde el sempiterno Chapultepec hasta Plateros




por Reforma o rumbo de San Cosme y el Pefion de los Bafios. Nostal
gia de una infancia adolorida irremediablemente a causa de 1a
prematura pérdida del padre, de un hogar protector y alborotado,
de un juguete, del colegio improvisado, del amor inmaculado, pla
ténico y poético. Aficranza, en fin, de una ciudad de México que
ya no existe: es la emocion que nos envuelve al leer las conver-
saciones, los relatos, los cuentos, las fabulas y los ensayos de
. Angel de Campo.
Alfonso Reyes comenta sobre el ser de 1a litaratura:
La 1iteratura posee un valor semdntico o de s1gn1-
ficado, y un valor formal o de expresiones 11ngu1s
ticas. E1 comin denominador de ambos valores estd
en la intencin. La intencidn semdntica se refiere
al suceder ficticio; la intencidn formal se refie-
re a la expresidn estética. Solo hay literatura

cuando ambas intenciones se juntan. Las 1lamaremos,
para abreviar, la ficcidn y la forma. (1)

VEl,juego entre ambos valores produce un haz de,significados;ﬂ.fk

pfop1os de 1a,obra Viteraria y la particularizan entre las demds,

A,sincrénica y diacrdnicamente. Sabido es que no hay escritor que

: ”- ﬁueda escapar.a las determinantes histéricas que sufre,’tanto co

1nﬂ"‘mo ‘que Tas interpreta de acuerdo con su personal capac1dad Yy de—f;

3ﬁlsarro110. _ ’ (
Nuestro afan cons1ste en captdrar a]gunos de 1os s1gn1f1ca—?

:'dos de 1a narrat1va de Ange1 de Campo, demostrar 1a riqueza- de

”if‘[ su produccién med1ante el ana11s1s de algunos de sus componentes

'y proponer una clas1f1cac16n posible de los generos que cultivé,
k de.acuerdo con las caracteristicas de dichos componentes, a fin
de;éstab1ecer con mayor rigor su papel dentro de la historia,de_ :

-”1a 11teratura mex1cana.

He selecc1onad0 como herramienta de ana11s1s 1os trabajos |0




de Quellet y Bourneuf, (2) quienes relnen y resumen las posturas
te6ricas mds importantes propuestas en Tos {1timos afios por los
criticos mds destacados del fendmeno literario: Yladimir Propp,
Tzvetan Todorov, Emile Benveniste, Claude Brémond, Roman Jakab-
son y Gérard Genette, entre otros. Otro trabajo de apoyo badsico
1o constituye 1a antologia realizada por Roland Barthes (3) que
agrupa articulos destinados especificamente al andlisis del rela
to por algunos de los autores citados y otros mds como A, .
Greimas, Umberto £co y 1a propia introduccién de Barthes. Igual-
mente, las ideas expuestas por Alfonso Reyes a lo largo de El
Deslinde y otras obras de teoria literaria, los ensayos de Leo
Spitzer (4) y Damaso Alonso {5) sobre estilistica, el esfuerzo
~de’Enrique Anderson Imbert (6) por clasificar los m&todos de la
critica y sus funciones y los descubrimientos de significados a-
portados por Erich Auerbach en su ﬁjﬁggig (7) constituyen, aun-
‘que no expresamente, el transfondo tedrico del presente estudio.
» Serdn revisadas Tas siguientes nociones: escena, espacio,
'péfsonajes Y narrador.
| La escena entendida como procedimiento narrativo que recrez
Yos hechos directamente. Este pfocedimiento alterna con el del re

sumen, como recreaci6n sumaria de los hechos mediante un narra-

" dor. Gérard Genette propéne, en su Discurso del relato(8) et con
'cepto dé anisocronia para definir 1a falta de correspondencia en
.tfe la temporalidad de la historia y la temporalidad del discur-
‘sb, 1a clasifica en tres tipos} pausa, el tiempo de la historia
’és mayor. que el del discurso; resumen, el tiempo del discurso es
» mayof.que el de 1a‘histufié; y elipsis, se supkime el tiempo de

_‘]a historia y tode parte del discurso,



La oposicidn a anisocronfa es 13 .ecens, donde la igualdad
de temporalidades nos permite ser testigos fieles del desarrollo
de 1os hechos, cosa que sucede, exclusivamente, cuando estamos
frente a un didlogo. El sentido que se da a »2ev;, en el presen
te trabaje, corresponderia, principalmente, al tipo de anisocro-
nia que Genette denomina pausa, (Una pausa que generalmente abre
camino al didlogo).

La recreacion del espacic revela la importancia gue el es-
critor 1e concede al mundo fisico que le rodea. E1 estudio de
los procedimientos de 1a descripeidn microsiana y de alqunos de
sus enfoques, se limita a subrayar la clasificacién genérica que
5e propone.

El andlisis de las caracteristicas de 10s vera-naies, prota-
gonistas principales de la historia que se narra, muestra las di
ferentes funciones que desempefian en cada género.

He utilizado, con excesiva libertad probablemente, 1as'notig
nes de modo y voz propuestas por Genette, que se subdividen en
distaneia ¥y perspectiva en ellprimer caso y por niveles en el se
gundo, apoyado principalmente en la interpretacion que les da He
Tena Berjétﬁin , para sefialar las diferencias del desempefio de1>‘~

inarradér ¥ culminar con el deslinde de los géneros aqui conside-
rados. ’

Otro propdsito de este trabajo consiste en despertar el inte
rés de la critica que traza la historia literaria para que sea
revé]orada y, finalmente, rescatada la totalidad de 1a obré de
Angel de Campo. ET descuido general de la critica ha permitido‘
que sea cqnsiderado un escritor menor. ‘Juicio gue, a reserva de

~ aceptar, no deberia obstacu1iiar 1a publicacifn de sus articulos




y relatos porque el conocimiento de estas obras consideradas me-
nores representa el caldo cultural donde se han nutrido las o-
bras mayores, sobre todo si cuiren un periode critico de nuestra
historia literaria. iOcho afios consecutivos de "Semanas Alegres"
leTdas con regocijo en el peribdico de mayor circulacidn al prin
cipiar el sigle!. E} gusto de un pueblo que se reconocia y que
nosotros, a la distancia, podemos reconocer, es recompensa inva-
luable y suficicente.

La tradicidn cultural bafia el talento del escritor y, poste
_riormente, rechaza o acepta su obra. Los estilos se afectan, ex-
perimentando o imitando servilmente 1os procedimientos en boga.
El escritar los contrasta con sus preocupaciones 'y da lugar al
juego dindmico de fuerzas que es la creacidn artistica.

Los escritores mexicanos del siglo XIX, a partir de José
Joaquin Fernandez de Lizardi, habfan adquirido una nueva naciona
1idad asi que se dieron a la tarea de buscar su lugar en el mun-
do:

“Se desea pertenecer a la civilizacion occidental,
se quieren agregar conductas y talentos creativos
a una corriente que los legitime, reconozca y con-
sagre. Se lee y se imita a la novela folletin, se’
-prodiga 1a novela-histérica, se accede a las pasio -
nes romanticas, se cultiva el temperamento clas1cq
se. cree fantasiosamente en el realismo. Y el dnimo
reverencial ante Eugenio Sue, Walter Scott, Victor
“Hugo, Zola, Tolstoi, Pérez Galdds, Turguen1ev, Dic
kens, Balzac, es parte esencial de una empresa de”
"mexicanizacién" literaria... (9)
Los modelos prodominantes fueron espafioles y franceses debi
‘do a que se-avenian mejor con.el cardcter de los actoreS'debutaﬂ
tes. Los mosqueteros de Dumas encontraron su paralelo en los cha

‘rros contrabandistas de tabaco de Luis G. Incldn, asi como las

‘Escenas matritenses de Mesonero Romanos el suyo, en la Musa éa-




-1lejera de Guillermo Prieto. Altamirano pugna por la novela
como via de acceso al progreso intelectual y moral de! pueblo,
por una novela nacional que explote su paisaje, temperamento,
costumbres y lenguaje, todo como una diddctica de la patria. Tes
timonio de virtudes y defectos, la literatura del sigio XIX, 1i-
gada estrechamente a la politica, confundia las posturas clasi-
cas de Jos tradicionalistas o conservadores con las romdnticas
de los idealistas o liberales hasta que, a partir de 1867, a
raiz del triunfo de la repGblica Tiberal y bajo el impulso nacio
nalista, 1a concordia encuentra Tugar en E1 Renacimiento, revis-
ta tutelada por Altamirano. La cultura nacional fue el tema prin
cipal de la publicacidn, aunque en ella se leia a los autores
franceses que competfan con los alemanes, los ingleses, los ita-
Tianos e inclusive con los clasico-grecolatinos, pues el progra-
ma de Altamirano }os consideraba modelos indispensables. La semi
11a dio fruto:
En todos los aspectos de la vida intelectual y ar-
.tistica de M&xico, en efecto, se advirtié un rena-
cimiento. En la década que sigui6 al afio de 1869,
en que se publicd la revista de Altamirano, se fun
daron treinta y cinco revistas Titerarias en la ca
pital y en los estados, algunas notables como La -
Linterna Magica (1872), El Artista (1874 - 75), La
fanza Literaria {Guad. 1876), entre otras,. ade-~

mds . de Tos periddicos E} Sigio XIX y El Monitor Re"

ublicano, los mds antiguos, E1 Federalista y el -
supTemento dominical El Mundo Cientifico y Litera-

rie. (10)

Las asociaciones Tliterarias como el Liceo Hidalgo prolifera

ron en diversas partes del pais. En una de éstas participa'Angel '
. de Campo: El Liceo Mexicano que, luego de la muerte de su gﬁia{"

;'‘cambi6 su nombre a Liceb Altamirano. Esta fue la puerta que did L

'acCeso a "MicrGs" a la instituci6n literaria de entonces. Entre

el Liceo y la burocracia, los escritores deambulaban colaborando




en revistas y peri6dicos, ora como aliados, ora como contendien-
tes pero siempre corteses durante la velada literaria. Convivig
Ange] de Campo con lLuis Gonzdlez Obregdn, Francisco A. de [caza,
Ezequiel A. Chdvez, luis G. Urbina, Caries Diaz Dufoo, Manuel Gu
tiérrez Ndjera, Rafael Delgado, Amado Nervo, federico Gamboa, Je
siis E. Vatenzuela y Victoriano Salado Alvarez, entre los mis co-
nocidos. Nombres todos que revelan actitudes literarias mds o me
ros contrapuestas y que, no obstante, configuraron, nutrieron o
influyeron en alguna forma sobre 1a prosa de "Micrds": la tesis
nacionalista de Altamirano, presente en la obra de Guillermo
Prieto y José T. de (uéllar en Jo relative al Tenguaje y tema po
pulares, y en las novelas de Manuel Payno, Luis G. Inclén, Lépez
Portillo y Riva Palacio en 1o concerniente a historia y paisaje,
por una parte; por la otra, 1a nueva estética del modernismo que
- pretende renovar 1a expresidn y ponerse al dia con e} ritmo de
finales de siglo impuesto por Francia con Manuel Gutiérrez Nijéu'
ra y Carlos Diaz Dufoo, que animan la RévistakAzul (11). €poca
de transicidn que curiosea en todas las blsquedas, el néturalisf
mo tambjén se ¢ruza en el camino con Federico Gamboa y Castera.
focado por todas estas tentaciones, "Micrds" es comparado con to
dos. y en el mejor y mds sincero de 1os casos con nadie, dec1av5ﬁ
dosele ési. inclasificable. Resefiamos 1as abundantes y heterogé-
ﬁeas comparaciones que la critica ha hecho tratando de definir o
caracterizar la obra microsiana (12).

Luié G. Urbina 10 considera creador de deliciosas miniatu-
ras y cuadros dekgénero, es decir, un costumbrista. Luis Gonzé-
1ezH0bbeg6n califica a 1os textos reunidos en Qéjgng_ﬂgggggé co

‘mo esbozos realistas. Federico Gamboa 1o asocia con Dickens y



Daudet, aungue dentro de 1a tradicién del Periquillo sarniento y
de 1a Linterna migica, como una éombinacién cercana al impresio-
nismo, Estos conceptos se repetirdn en voz de la critica poste-
rior, 1a de aguellos que no fueron compaiieros de generacidn: Ber
nardo Ortiz de Montellano 1o compara con Charles Louis Philippe
y con fFacundo"; con uno por sy vida obscura y resignada en el
1irismo, y con el otro por el interés puesto en las costumbres
del pueblo. Mauricio Magdaleno, el primero en antologar 1a obra
de fMichs“, sefiala semejanzas can Dostoievski y un tono burles-
co y romantico, al mismo tiempo que lo acerca a Lizardi, a Zola
y a Evaristo Carriege. Ali Chumacero considera gque el propdsito
de "Micrﬁsf se parece al de Payno y Cuéllar: critica humoristica
| Luis Leal califica a "Tick-Tack" como impresionista; a su juicio,
‘este calificativo sintetiza el realismo nacionalista con el mo-
.;,dernismo afrancesado. Manuel Pedro Gonzalez sugiere que se le re
| lacione con Gutiérrez Nijera, Ricardo Palma y Azorin, a pesar de
que 1o considera inclasificable. Carlos Gonzdlez Pefia subraya el
pesimismo de este escritor, 1o asocia con ta 1inea de Lizardi;

‘ Prietd y Cuéllar, y refuta 1a relacidn propuesta por Gamboa con
Déudet y Dickens, Joaquina’Navarro, cuyo ériterio ha sido tomado
.‘pOr gran parte de 1a crftica posterior,-debido,'probabTementé, a’
" 1a difusién de su estudio como obra de consulta bésicafsébre la
novela realista mexicana- lo relaciona convel realismo de Raféei
Delgédo; Julio Jiménez Rueda apunta que la piedad y la miséricqg.
dia que ‘despiertan los cuentos de "MicrGs", lo acercan a Guerra
Jungueiro. Marfa del Carmen Mill4n 1o relaciona con todos estos
autores: Anderson Imbert lo califica de escritor realista y Fer-

~nando Alegrfa hace 1o mismo, afiadiéndole Ta nota de romdntico.
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A]befto Zum Felde, para no fallar, le 1lama neorrealista. Para
Carlos Monsivdis es un escritor realista que se distingue por su
sinceridad literaria. Otros puntos de vista menos citados, por
encontrarse unicamente en revistas, perifdicos y suplementos, pe
ro no por eso menos interesantes, son los de Maria del Carmen
Ruiz Castafieda, Héctor R. Olea, Emmanuel Carballo y Maria Elvira
Bermlidez. Entre las referencias hemerogrificas a ﬂnge] de Campo
cabe destacar los juicios de Juan Palacios, “Ivan" y Carlos Gon-
zélez Pefia como testimonios cercanos al autor, y los de Vicente
Francisco Torres, Mauricio Tenorio y Alberto Vital que descubren
1a huelia de "Micrds" en José Revueltas y en el cine nacional de
1a Epoca dorada.

Entre la falta de documentacién y la audacia de los criticos,
la clasificacion y Ta descripcién genérica de la obra microsiana
no resuttan claras. Asf, pues, nacid la idea que da forma al pre

sente estudio: la estructuracidn de un cuadro que des)indara las
obras y ampliara el panorama 1iterario de Ahge1 de Campo con ba-
se en los géneros que 1a conforman.
k Los géneros, en su océano de Tas cambiantes, (sic)
dan a ta Titeratura sus rasgos fisondmicos. Son ti-
pos' de tratamiento para los asuntos; tipos transi-
torios, variables segiin-las epocas y naciones, las- .
escuelas y las revoluciones artisticas, los. modos
soc1a1es y aun las modas. Representan un compromi=
so mis o menos logrado entre el propbsito del crea
dor v el h&bito de su tiempo. (13)

Dehtro de su cardcter transitorio, los géneros admiten intgtf
ferencias y dan Jugar a la indecisidn en el lector, que. Te impi-
de reconocer en el momento, al hibrido que, paulatinamente, se
desarrollard.

'La crdnica, el cuento y el poema dominan 2 finales del dieci

nueve el espacio literario de revistas y perifdicos. Sus procedi



11

-mientos se influyen mutuamente, al punto de que las crdnicas se
mejan prosas poéticas o relatos y éstos, meros cuadros de costum
bres o memorias que proponen ciertos conceptos a la manera del
ensayo. Sylvia Garduiio y Ana Elena Diaz y Alejo, primeras en re-
sefiar trabajos de Angel de Campo, hacen sus clasificaciones aten
diendo al contenido. La primera propone cuatro géneros (cvbnica,
. relato, articulo y cuento) persuadida de las diferencias que en-
contré entre los textos no recopilados y Tos publicados.
Dadas las dificultades para establecer un deslinde
teSrico en textos, que en lo general tienen de co-
min el elemento narrativo, hemos convenido en con-
siderar como relatos a producciones cuya estructu-
ra no ha logrado integrarse del todo.
En el caso presente, y referido a Micrés; el rela-
to es un género especial, sin forma determinada;
variable siempre por urgencias periodisticas, que
participa de la intencion del cuento y los intere-
ses del artfculo y la crénica. (14)
Desafortunadamente, los 1imites propuestos por la autora en-
tre el articulo y la cronica no son claros: "el articulo es uno.
- de los géneros mas Tntimamente 1igados al periodismo; podria de-
cirse que el tono de actualidad que prevalece en los escritos de

'f;.los diarios va esencialmente unido a la idea del articulo" (Gaie? -

' .duﬁo p. 51) y “Las crénicas de que vamos a ocuparnos, son un tra

bajo’periodfstico'por esencia, pfoducto de una modalidad del
.:_._t%empo" (Gardufio p. 25).

t Por su parte, Ana Elena Diaz y Alejo sugiere tres génerosb
‘:‘1(cr6n1ca, ensayo y relate) al clasificar la prosa de la Revista
f Bzl Su criterio es el siguiente:

E1 ensayo reiine las.prosas de cardcter informativo,
de tomentario periodistico -sin que puedan conside
rarse crbnicas-, de aportacién ideoldgica, de Tndo
le filoséfica, de critica literaria, de matiz creg
tivo y aquelias que ahora podriamos dejar plenamen
te en el ensayo poético y que funden su estructura
en descripciones, sensaciones, ideas, etc., y no
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conservan el cardcter informativoe del articulo, la
secuencia narrativa del cuento, ni el comentario

ersonal y actual de la crdnica. (Dfaz y Alejo p.
63)

Se puede entonces advertir que queda al descubierto, mas, la
semejanza, que la oposicion entre 1a crénica y el ensayo, uno es
"comentario periodistico” y Ta otra "comentario personal", apar-
te de que las estructuras que, segln Ana Elena Diaz y Alejo, ca-
racterizan al ensayo, ( la descripcién, sensaciones e ideas) las
encontramos igualmente en la crdnica y en el relato.

Por otra parte, he observado que algunos de sus bidgrafos a-
cuden a ciertos textos a los que, de ser cuentos, como ellos mis
mos los califican, no deberfa asigndrseles el criterio de biogrd
ficos sin una buena justificacibn, si algunos pueder ser conside
rados como apuntes de un diario, convendria sefialar bajo que con
diciones. (15)

Los diferentes puntos de vista de los investigadores y la
propia flexibilidad de los géneros microsianos me fmponfan serios
problémas para delimitarios. Las consideraciones de Alfonso Re-

:yes;eprestas en E1 Deslinde me frangueron el camino; Reyes apun
“ta asi, al tratar sobre Titeratura en pureza y literatura anci-
“lar:
Todos admiten que la literatura es un ejercicio
mental que se reduce a: A) una manera de expresar;
B)-asuntos de cierta findole. Sin cierta expresién
‘no -hay 1iteratura, sino materiales para 1a litera-
“tura. Sin cierta Tndole de asuntos no hay literatu
ra en pureza, sino literatura aplicada a asuntos a
jenos, 1iteratura como servicio o ancilar. (...)
“ La manera de expresidn aparece determinada por la
- Intencidn y por el asunto de Ta obra. La intencidn
- €5 una postura, o mejor un rumbo psicolégico (...)
“El ‘asunto, para la literatura propiamente tal, se
refiere a 1a experiencia pura, a la general expe-

riencia humana; y para la no-1iteratura, segin el
caso, a conocimientos especiales (mis o menos: t&-
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-pica comiin, o tdpica especifica en Aristdteles).
La 1iteratura, expresa al hombre en cuanto es huma
no. La no-literatura, en cuanto es tedlogo, fildso
fo, cientista, historiador, estadista, politico,
técnico, etcétera. (16)

En "Micrbs" la intencidn de un cuento como "Gladiator" o "El
cuento de 1a chata fea" dista mucho de Ta de "Recuerdos del maes
tro* o "E1 ideal", relatos autobiogrdficos, y 1a de éstos, de tf
tulos como "El grito", "Virtudes de Ta fealdad" y "Reglamento de
peluquerias’, verdaderos ensayos humoristicos.

La manera de expresién del relato microsiano acoge una inten
cién doble: critica y emotiva, cifiéndose principalmente a un a-
sunto; tipos y costumbres nacionales., Se distinguen dos formas
de ésta clase de relatos, una que comuiga directamente con el
cuadro de costumbres, y que 1lamaré Cuadro, y otra donde la in
vencién y la fantasYa subrayan la importancia de la anécdota, a
i1a que denominaré Cuento. Este G1timo se distingue por su cardc-
ter alegfrico. Los tipos y costumbres son, en ambos casos, un a-
sunto estr1ctamente literario, puesto que no pretende acercarse’
"a ninglin conocimiento especifico de alguna rama del saber, sino
"a la experiencia humana en general a partir de 1a real idad. mexi-
‘Aééﬁa del siglo XIX.
| Un" importante nimerc de relatos se ocupa del asunto autobio-
“grafico, por tanto no escapa a la experiencia humana en general,
pero forma parte de un género especitico: el Diario.

-1,La expresi6n humoristica de fLas Semanas Alegres" se aproxi-
ma 51 Ensayo, pues la intencidn critica se fortalece y el asuntg
| maslque ser recreado, es observado y analizado a fin de exponer |
7un punto de yista al respeﬁto. (17)

La crbnica fue un género que en el sigio XIX prohijé impor-
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-iantes y variadas creaciones 1iterarias, sin emhargo fue perdien
do sus contornos‘con el agitado desarrollo del periodismo, y ha
dejado de ser Gtil para reconocer amplia y adecuadamente el ca-
racter y los alcances de la obra de fingel de Campo.

Resumiendoc las intenc%ones con los asuntos y sus tipos de

tratamiento, considerard, en el presente trabajo, cinco grupos:

Cuadros de costumbres Narraciones de anécdotas criticas
da tipos y costumbres

Diario fntimo Narraciones de anécdotas autobiogrd
ficas

Engayos y costunbres Reflexiones en torno de una andcdo-
ta .

Cuentos Narraciones de andcdotas fantdsti-

cas {alegbrico-podticas) (18)
- Pabylas Prosopopeya didactica tradicional
E1 estudio de las nociones de escena, espacic, de lospersona-
_jes y del narrador que presento en esta tesis fue realizado en
fqnciﬁn del cuadro anterior. Sefalar las diferentes caracteristi-
- céS que cada nocidn y categoria presentan en cada caso reVelaré |
también sus afinidades, es decir, el estilo y el sentido general
“rde~1a obra de Angel de Campo.

| Los aspectos_temético y de tipo de publicacién,:a’pesar‘de',
que han sido Tos que han dirigido.1a opini6n de la critica insti-
;ucfona].»han sido parcialmente tomados en cuenta para las distigAx'

" ciones genéricas propuestas en este estudio.
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Advertencia: En esta lista de notas, asi como en toda la bi-
bliografia empleada, se omite el Tugar de publicacifn siempre y
cuando sea México.

( 1} Alfonso Reyes, "Apoio o de la 11teratura" en 0C, XIv, 1la.
ed. FCE, 1962, p. 82

( 2) Roland Bourneuf y Réal Quellet, La novela, tr. Enric Sdlla,
Barcelona, Ariel, c1972, 283 pp.

{ 3) Roland Barthes, Andlisis estructural del relato, tr. Bea-
trfz Dorriots y Ana N. Vaisse, Premia, 1985, 228 pp.

{ 4) Leo Spitzer, Introduccitin a la estilistica romance, 2a. ed,
» Buenos Aires, 1972, pp. 89 - 148

( 5) Damaso Alonso, Poesfa espafiola. Ensayo de métodos y 1imites
estilisticos, Madrid, Gredos, 1952, pp. 396 - 416 y 487 -
3

( 6) Enrique Anderson Imbert. La critica literaria y sus metodo&
México, Alianza editorial mexicana, ¢197Z, 253 pnp.

( 7) Erich Auerbach, Mimesis. La representacion de la realidad
en 1a literatura occidental, FCE, 1975, 534 pp.

( 8) Helena Beristdin, Dicc. de retérica, Porriia, 1985, n, 479

( 9) Carlos Monsiv&is, Pr61. a Angel de Campo, Ocios y Apuntes,
Promexa, 1979, p. IX

(10) José Luis Martinez, "México en busca de su expresion” en
‘ g;gtoria de México. 111, El Colegio de México, c1976, p.

“(11) Ana Elena Dfaz y Alejo, "La prosa en la Revista Azul", te-
~ sis de Vicenciatura en Letras espafiolas, Facultad de F11osn
fia y Letras, UNAM, 1965, 217 pp. {Contiene cémputo de sus~
colaboraciones: GN, 69 prosas y 15 poemas; CDD, 215 prosas;

AC, 76 prosas y 3 poemas)

(12) Las fuentes de las opiniones resefiadas aqui someramente se
encuentran detalladas en el estudio bibiiografico.

(13) Alfonso Reyes, “Los caracteres de la obra literaria" en A-
~puntes para la teoria literaria, 0C, XV, la. ed. FCE, 1962,
p. 431 .

| (18) Sylvia Gardufio, "Paginas inéditas de Angel de Campo", tesis
: de maestria en Letras espafiolas, Facultad de Filosofia y Le
tras, UNAM, 1967, p.67

(15) Dennis L. Hale en su tesis de doctorado "Positivism and thae

spcial aspects of de writings of Angel de Campo", Florida

o State University, 1977, 429 pp. difiere ampliamente de la

- ¢ritica que o ha Juzgado como abogado de los humildes a

" través de su obra porque para &1, la atenta lectura de sus
colaboraciones revela la 1deo1og1a positivista y la coinci~
‘dencia de intereses con el régimen de Porfirio Diaz. Por mi
parte dejo asentado en este trabajo 1a dificultad - -cercana




(16)

(17)

(18)
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a la imposibilidad- de reconstruir coherentemente la vida
del autor mediante el cardcter de sus escritos.

Aifonso Reyes, “Literatura en pureza y literatura ancilar"
en E1 Deslinde, 0cC, XV, la. ed., FCE, 1962, p. 40

Resulta curioso que uno de los criticos mas cercanos, €rong
18gicamente, a Ange1 de Campo, con menor visidn de campo,
haya advertido mds claramente las aristas opuestas de los
escritos del mismo, que progresivamente se transformaron;
dicho personaje fue Juan Palacios (E1 Mundo Ilustrado, 1908,
, $/p) guien, al pie de la letra, sefala: “Ahue1Ta fuerza
de observac1on que le hizo en un principio dibujar 'carto-
nes' de intenso claro-oscuro, habia de enfocarse después di
rectamente a la sociedad, y como antes cop1aba figuras ais-
ladas, habia de retratar clases enteras, tipos |eprLsent1Lx
vos, especies bien caracterizadas de la sociografia nacio-
nal, defectos y vicios, gentes y costumbres." Camino de lo
part1cuuar a 1o general que fundamentard este estudio el
cuyal andard del relato al ensayo microsiano.
Héctor Valdés advierte en su Indice de la Revista Moderna,
(UNAM, 1967), el problema de Ta clasificacion de 10s articu
los, ensayos, apologias, mdscaras, cuentos, crdnicas, ensa-
yos podticos, etcétera, (pp. 57 - 79). En cuanto al cuento,
sefiala: "EV cuento mexicano no tiene el alcance imaginativo
del extranjero, y la mayor parte de las veces responde a u-
na actitud rebelde y desencantada, fruto de experiencias vi
vidas en la soledad. Bernardo Couto Casti110, Rub&n M, Cam-~
pos, Ciro B. Ceba1los, Alberto Leduc, Efrén Rebolledo, Je-
slis Urueta, Jesiis E. Valenzuela mantienen en sus cuentos el
juego de mezclar 1a realidad con la invencidn para repudiar
Ta primera; la intencién de la andcdota no siempre puede
justificar el "Tcuento', vy es difiicil decir, en ocasiones,
donde termina el ensayo poético y donde comienza Ja historia
propiamente dicha" p. 68. He subrayado 1o anterfor para fun
damentar la division de los relatos microsianos en Cuadros
¥ ‘Cuentos a partir de 1a presencia de 1a invencidn de la
fantasia en la anécdota o historia que se narra.
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CAPITULO I

ESCENA

£1 estudio de 1a escena, como recreacién directa de los he;

hos, alterna con el del reswnen, recreacibn indirecta a través
del narrador. (1) La relacidn proporcional que guardan ambos pro
4‘ng1m%éntos en los textos microsianos, de acuerdo a las férmu]asr
fgsaena ;resﬁmen = Cuadros de coctwnbres 'y -escena +resuméh = En
sayo, . es el primer paso del presente deslinde. Las caracteristi-

ﬁ:*fcas temét1cas irdn completando la clasificacidn que propongo. -

Cémodamente instalado en un.sil16n austriaco, de
¢6dos en la gran mesa escritorio, atestada de pape
les y Vibros... y con voz aguda, pero lenta y cla-

~.ora, - dice dirigiéndose a mf,

”-Como dije; ~yo trato.a Eugenia Roy desde muy ni-
fia... Usted conoce mi caracter, seco, frio, -insu-
frible, agriado no sé por qué serie de 1nf0rtunios,

- 'que aunque. pequefios, .han bastado para Tlenar mi es

‘piritu de... tristeza, de esa tristeza que a la

. larga se convierte en misantropia...
© - Jamds he sido amigo de michachos, ya 1o he. dicho,
“'mi.caricter, este estado brumoso, podria dec1r. de
- mi individuo-moral... no se aviene con'la vivaci-

-~ dad prop1a de 1a +infancia... Esta Eugenia ha sido
“-la-Gnica que ha podido tolerar mis  “rareces", co-
mo alguien 1lama-a mi genio... icmo diré? incom-

- prensiblie, incomprensible... (2)

"Micrés" describe la situacién someramente 'y deja a su intgr
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-locutor contar su propia historia. E1 resumen, que tiene lugar
en boca del interlocutor, le permite insertar sus comentarios y
Juicios:

Detalles insignificantes bastan para hacer ocdiosa
a una persona. Ella, no podia sufrir el ruido que
hacian al masticar sus cufiadas; su suegro, en un
convite habia partido los espdrragos con cuchillo y
queria tomar champagne en vaso... (3)

0 en otros casos, ia historia se ilustra con didlogos fide-
dignos:

Los nifios Angulo pasaron y se detuvieron, ojos in-

fantiles lo vieron con gran tristeza, y ios oyé

murmirar:

~-{Pobrecito! y se parece al Pinto.

E{a el Pinto iqué flaco estaria para ser inconoci-
el

%§§pués de un (1timo sacudimiento se quedd rmdvil.

Sus juegos eran mds serios, hacfan comiditas con
pedazos de papel y pedrezuelas. Fingian visitas:
-Sefiorita ¢estd usted bien?

-Bien, iy usted?

-¢Y el sefor?

-Se fue al trabajo

=Y el nifio?

-Mirelo usted, estd dormido.

Y destapaba el envoltorie de trapos mostrdndolo
ton una-maternal complacencia. (5)

" E1 resumen o narracién panordmica estd fundido con la escena -
-’y con la descripcidn en los cuadros, cuentos y ensayos de Ange1? ‘
de Campo pues la naturaleza realista de los mismps, el limitado, =~ - -

espacio en el periddico o en la revista donde se publicaban, y

los gustos del lector, dvide de crénicas, lo obligaban a 1a con-
¢isidn. Algunos textos se desarrcllan durante una sola esaena;cg
yo.acento dramStico estd determinado por un didlogo: (Ma egcéna o
da a ios hechos descritos un cardcter Unico, representativo, 0
1o que es 1o mismo, decisivo, que corresponde a un momento de a-

centuacidn de 14 curva dramdtica: un acto importante tienme lugar,
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los personajes se definen con relacidon a &1, los sentimientos do
minantes y los conflictos estallan® [6]).

El “evangelista'estaba 1ivido, lefa y releia las
cartas, evocaba 1a memoria de Petra, su amor {71ti-
mo, porgue ella era Ta hija de aquélla. A punto es
taba de decirle:

- Sefiora, yo soy el maestro de escuela, vamos a Ix
tlahuaca y me caso- pero conocia al alcalde y al
feroz Cayetano, dominaba su emocidn y encendiendo
un cigarro pasaba a la tercera carta.

"Ay, comadrita, Dios te dé resignacidn, pero pue-
des rogar por Petrita que Dios haiga perdonado por
que se.murid el dia martes y yo no te 1o quisiera
desir pero mis vale que lo sepas, a 1a pobrecita
13 matd a muinas mi compadre que Djos se lo perdO*
ne pero es muy malo, si comadrita, las milpas ban
cada dfa pior, nos ha cdido el chagiiixcle, 1a Prie
ta estd coja y se ha perdido la Pinta.

l.a sefiora del rebozo sollozaba.

~ fAy, hija de mi corazbn, de mi alma; Virgen San-
tisima de Yos Remedios... hija... hija...!
Abundante 1loro hinchaba sus ojos y narices; empa-
pado estaba el pafiito y sacudian su seno y collar
de falsos corales, convulsivos y entrecortados so-
11azos.

- 1Ay, ay, ay, hija de mi corazdn! iQuién me lo ha
bia de decir, ay!

El “"evangelista™ habja cruzado los brazos sobre la
carpeta y escondido entre ellos el rostro y sollo-
zaba también, gimiendo con desesperacidn: iPetrat
iPetrita! (7)

- La funcibn de una escena se da en relacitn con 1as unidades
de espacio, tiempo y accifn. En el ejemplo, el espacio es descﬁi
fd defa11adamente en las primeras 1ineas del relato: el portal
de Santo Domingo. La lectura de las tres cartas determina el

“tiempo; y 1a accidn consiste en Ja revelacidn doble de 1a muerte
1 ldeiPetra.vhija y novia abandonada. Se observa.pues que Ja escena
combina descripciones, relatos y didlogos ad hoc a fin de lograr
una impresidn testimonial del suceso. Se yuxtaponen la desérip~

c15n>de1 estado emocional de Lucas, "el evangelista” que, 1ivido,
ha descubierto su relaci6n con 1a cliente; su pensamiento, pene-

trado por el narrador que lo analiza: "pero conocia al alcalde y
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al feroz Cayetano"; el didlogo -y con &1, el acento dramitico de
1a escena- establecido a partir de la Tectura de la tercera car-
ta, en la que un tercer personaje, Salomé Antonio, e} compadre,

informa a 1a comadre y cliente de 1a muerte de su hija y del es-
tade de sus cosechas y gallinas al mismo tiempo que al propic Lu
cas; la escena y la accidn concluyen con una descripcidn de los

personajes principales y dei cambio efectuado en ellos: ambos so

1lozaban.

Este tratamiento de las escenas es caracteristico de los re-
Tatos de "Micrds": la combinacién de los procedimientos que vita
1izan la dramatizacién recreando la ironia ante nuestros ojos,
cdmplices de Tos del narrador:

Se da el escudo consabido a los compadres, se rie,
se es blanco de las atenciones de aquellas buenas
gentes, y se regresa a México haciendo el calculo
de cudnto habran gastado los "naturales", en misi-
ca, cohetes, adornos, comida y canoas, y S& murmu-
ra sinceramente: iPobres gentes! Conque los compa-
dres, conste, hacen sacrificio y medio para reci-
bir al padrino de Ixtacalco, todo pintado . en este
breve didlego:

Portero: Ya le dign que no compro guajolotes.
Compadre: Si no los vengo a vender, vengo a ver a
ta nifia... ;

- Pues espérese... (pasados algunos momentos vuel-
ve). E1 sefior no se tevanta y no le he de desper-
tar, pero ahi estd la nifa en el corredor, suba.
E1 compadre sube por 1a escalera principal.
Portero: No por ahi, por alli (sefialando la escale
ra de criados). El compadrito ve a la'nifia y le
quiere besar la mano, se ha quitado de un golpe el
sombrero a siete varas de distancia.-

'~ jMagresita!, aqui te traigo este gua301ote y es-
tas tortillas...

- S1, si compadre, pase, pase por la cocina y que
1e den un taco, tengo que hacer, ya vuelvo, (dando
media vuelta y despejando el campo). (8)

Esta escena parece haber sido tomada de una obra dramdtica;
las acotaciones entre paréntesis sobre los movimientos de los

personajes, y sus didlogos son suficientes para determinar sus
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caracteristicas; no obstante, el narrador no deja de hacer obser
vaciones que acentian el contraste de las actividades de cada ti
po social. La enumeracion de las atenciones que reciben indife-
rentes los padrinos contrasta en primer término con la frase:
iPobres gentes!. E1 narrador prepara con ironia la escena, di-
ciendo To que los compadres hacen -sacrificio y medio- para ser,
a la postre, menospreciados; Ta enumeracidn encuentra entonces

su contraparte extendida en un didlogo elocuente del portero con
el compadre; las acotaciones sefialan el desprecio pagado por ca
da atencifn enumerada: no recibe atenciones, tan solo un taco en
la cocina. E1 significado de estos marcados contrastes es eviden
temente moralista, ya que muestran un desequilibrio en las con-
ductas sociales o bien una contradiccidn de la conducta social,
como en el pleito por un mendrugo de pan entre dos mendigos fren
te-a una mesa repleta de viandas donadas por damas de sociedad
para‘célebrar 1a cena de afo nuevo; o bien al sefialar la fragi1i
dad de l1a condicifn humana en narraciones como "Las tres faltas
“de Mendieta" (9), "éQuién era Li17?" (10), y "Los deudos de Mar- -
‘t?nez“ {11), ejemplos todos en los que Se narran escenas con un .

.final patético acentuado por el discurso del narrador. Estas es-

~:- cenas son caracteristicas del drea de los Cuadros de costumbres,

"~ en ellas el narrador se empefia en mostrar realidades externas a

&1 ‘para conmover y educar. No es posible, ademds, sostayar 1a es
chla en que se formd Angel de Campo: José T. de Cuéllar, Juve-.
nal, Déudet, Goncourt, Larra y Mesonero Romanos. La vida y sus -
costumbres, clave de conocimiento, identidad forzosa, filosofia
del progreso y alegre recreacion . Sus titulos: Cartones,. Cosas

vistas, Apuntes, Notas de cartera, Al vuelo, revelan igualmente
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el afén testimonial, que pone en un mismo nivel a la crbnica y
el relato-, esa tendencia artistica que toma a la realidad como
pardmetro de belleza. Las costumbres cuidadosamente recreadas ha
cen palpitar escenas dramdticas o viceversa.

Cuando estas escenas narran la frustracifn de anhelos espiri
tuales y amorosos en primera persona, se penetra en esa otra d-
rea de 1os textos de Angel de Campo que he denominado Diqrio fn-
timo (12) y no porque los considere estrictamente autobiogrifi-
cos sino porque el propio Angel de Campo decidié 1lamarles en
esa forma ocasionalmente y porque sin duda la repeticitn de es-
tos motivos 1lega a parecer obsesiva a todo lo largo de su pro-
duccifn. Las escenas de estos relatos siguen el mismo tratamien-
to: descripcidn, didlogo, contrastes, pero con la diferencia de
que el discurso del narrador estd en primera persona:

Era ya. muy tarde, y sin querer volvimos la vista a
nuestras camas, ila nimero 4 estaba vacia! -iPobre
Nacho!- dijo Stan, melancdlicamente, dando una fu-
mada a su cigarro, Blas fruncid el cefic, hundia
Tos dedos en su melena oscura y se mordia las ufias,
y yo con los brazos cruzades, sentia algo como un
deseo de llorar y veia la vela agonizante, con an-
siedad, un minuto mds y se apagaria; la sombra me
espantaba. (13)

- La diferencia que logra con este tratamiento, permite ademds
deslindar- sus retatos de critica social y sus crdnicas o ensayos, =
de sus relatos mis personales. Deslinde ademas temdtico ya que
la nifiez, el colegio y el amor son los asuntos que conforman es- -
te apartado de "escenas autobiogrdficas". Impulsado tal vez per
sus carencias durante 1a infancia, retuvo con admirable objetivi

. dad.mptivos, abjetos, frases, deseos, alegrias y frustraciones

infantiles; as? como su bisgueda amorosa, siempre sensata y siem-

pre romdntica, -aires de la Epoca-. Evocador igualmente de una’
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esplendorosa vida de estudiante, insistidé en recrear 1iteraria-
mente sus compafieros y maestros. Estos tres aspectos ejercieron
en é1 especial fascinacidn; las escenas de estos relatos, como
sefialé, estan narradas en primera persona, el narrador como pro-
tagonista las recarga de reflexiones, temores, pensamientos, de-
seos y descripciones interioristas.

El lugar pierde importancia v la accidn se hace mas personal

y emotiva:

Y heme ahi, mirdndoia mds de cerca, con una curio-
sidad punzante, tocandola con miedo, convenciéndo-
me de que no era de carne sino de madera, palpando
sus manos olientes a bdlsamo, acercando mi indice

a sus lagrimas y pasando la palma por sus cabellos
de seda, y evocando uno por uno 1os momentos de o-
racidn ante su altar y, en un arranque, postrindo-
me con respeto para pedirle, nifio pobre, alqgo, muy
poco. (14)

La descripcidn se afana por lograr giros poéticos y revelar

la intimidad del marrador:

En la mafana yo espiaba detrds de 1a cortina de mi
cuarto; 1a ventana se abria y una nifia rubia rega-
ba su maceta de claveles; sus cabellos blandos,
caan en ondas lucjentes sobre sus hombros, sus o-
jos como dos cuentecitas de cristal, eran azules'y
sus miradas tristes. {15)

E1 Timite due separa, inclusive, estos relatos de los ensa?
;ydskpoétitos como “En la orilla”, es preciéamente 1a‘ausencia’de 3»
“1ntriga y de acéién: en 105 ensayos la vena 1irica del autor ocg.‘
'1‘pa la mayor parte de una narracién en la que predomina la deéé
cripcidn, el llamade resumer sobre 1a escena.
La tristeza y la conmiseracién por los nifios, los poetas.y
“Jos amanﬁes frustrados es tema de escenas de su Diario, que el
humor y la grata armonia del hogar de la clase media compenSan(g"
éasiona]mente y dan lugar a una emocidn tristemente dulcjficadé:

Comencé a pasear un si e$ no es preo;ﬁpado por el
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carifio a la casa, llegué a la azotehuela, secdbase
al sol un reguero de tinta que arrancaba del Tava-
dero, dirig? una mirada al 'water closet' abierto
de par en par, y que habian blanqueado borrando a-
queTlos letreros inicuos, aquellos insul tos andni-
mos. El sefior Pereda (era el profesor de inglés)
es un bruto!, Esto (con Tetras colosales) 10 puso
Martinez, que es muy hombre. E1 chato Marquina es
un Yadrén “su padre" (firmado)... (16)

El recuerdo de escenas colegiales es un recurso comin en la
produccidn de "Micrds”, se adivina el &xito que tuvo entre sus
contempordneos, la recreacién de Tos ambjentes estudiantiles y
de las emociones derivadas, por la repeticifn del asunto en las

diferentes publicaciones en que colabord: £} Nacional, El Liceo

Mexicano, La Revista Azul, El Imparcial, etcétera.

l.o anterior ha complicado 1a ubicacién de algunos de sus tex
tos. Silvia Gardufo considera, por ejemplo, el texto "Una despe-
dida. Del Diario de Micrds" como una crdnica; asi mismo "Solemne
distribucifn de premios", que Mauricio Magdaleno publich en la
; }ecopi1ac16n de la UNAM, no ha sido clasificado (17). No hay du-
da de‘que el tema recibié distintos tratamientos a todo lo largo
-~ de 1as'publicaciones de Aingel de Campo, pero 1o~qué nos permite
reunirlos como relatos y no como crdnicas es la manifiesta inten
cidn qué tuvo de realizar una novela cuyo tema fuera la vida es-

‘tudiantil. No en balde repite en tres ocasiones o mas la escena

- 'de los ex&menes que tenia lugar entre los estudiantes:

Despertaba ecos la voz del alumno en la sonora pie .
za; una voz conturbada por 1a emocidn, con las mo-
dulaciones indecisas de 1a duda, a la que respon-
“"dia el reposado acento del sinodal miope, que po-
niendo sus lentes al borde 'de 1a mesay pegandose
casi el cuaderno a los ojos, preguntaba:
- Teodolito, su descripcidn y aplicaciones. Congue
vamos por partes, a qué se llama teodolito...
- E1 teodolito, sefior {didndose un sentoncito y a-
pretdndose las manos, con la boca seca y la mirada
vaga) el teodolito...
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Otro de los sinodales lefa un cuadernillo, dandose
dedazos en la oreja para espantar una mosca inopor
tuna... (18)

P&lido como un pan de cera, temblando como un azo-
gado, Nacho se acercS a la mesa a Sacar sus npueve
fichas, el ndmero 13 salié entre ellas, mal nimero;
Tos sinodales refan entre sfi.

Se sentd en el banquillo fatal, y el profesor que
debfa preguntarie, 1o desconcertd con una sonrisi-
ta ir6nica, y le hizo la primera pregunta, indti}
es decir que no la respondid; el calosfrio de las
emociones dolorosas y desesperadas recorrid todo
su cuerpo. El guerfa recordar aquello, 1o habia es
tudiado la noche anterior, y no podfa, (19)

Y sin esperar a que el misero se desmayara, rompie
ra en histérica carcajada y volviera en si del
traumatismo moral, agregd:

- Saque usted sus fichas.

Tiempo indefinido, éno?

Obedeci6 el sustentante, como desgobernado autdma-
ta, tosib y dejdse caer en el banquillo.

En tanto que el secretario alineaba las fichas,
sus compaheros platicaban sohre relojes.

- Anda como un crondmetro. Oro de catorce quila-
tes, escape de ancora, quince rubies, ochenta pe-
s0s en el Montepio, iregalado!

- Pues esta molleja de plata lleva conmigo ocho a-
fios, y ni una compostura.

- ¢Inglesa?

- LegTtima de Losada. (20)

E1 nerviosismo de los sustentantes y 1a indiferencia de los
: sinoda]es son trazados con ligeras variantes en cada relato en
cuanto al dislogo y a la postura critica del narrador-autor, pe- -
EO‘la dinSmica de la escena es 1a misma: el sustentante inseguro
toma sus fichas, las entrega, se sienta, escucha 1a pregunta, va'
cé]a; contesta mal, los sinodales charlan indiferentes, aburri-

’ dos o burlones. La situacién que precede como 1a qué continiia 1a
escena dei examen son, invariablemente, las mismas en los tres

relétns. El interés de Angel de Campo por dar fovma a este tema

en una novela se revela tanto por el deseo expreso de escribir -

'.;La'sbmbra'de:Medfano, en el articulo de la “Semana Alegre" dbnde }‘
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publicB el episodio de Juanito Lavalie (21), como por las acota-
ciones que anotd en los titulos de sus retatos: "En Capilia" tie
ne el de "Capituio de una novela" y ademds se prolonga en "Se-
pias", donde Ignacio Morales el protagonista muere prematuramen-
te (22); "La vispera" estd igualmente ligada a "El d¥a terrible"
y a "Después". Inexplicablemente Sylvia Gardufio excluyb de su se
Teccién (23) “E1 dfa terrible", centro de los acontecimientos
preparados en "La vispera" y punto de partida para comprender
Tas reflexiones de "Después", ademds de que fueron publicadas o-
riginalmente, en el orden sefialado, en E1 Nacional, (24) indicfo
de 1a tendencia de su autor por abordar largamente este asunto
estudiantil, pues como se ve no se conformd con elaborar una so-
1a vez 1a escena del examen sino que Ta ensays modificando, no
Tos acontecimientos, sino la postura critica del narrador-autor,
que si en otros casos es G(til para distinguir los Cuadros de
coétumbres, narrados en tercera persona, en &stos no produce cam
bio alguno en ese aspecto, pues el punto de apoyo decisivo 1o o-
frece el tema mismo y su reiteracidn. Este criterio de repeti-
: ci6n ayuda a establecer asimismo que los relatos de tema amoroso
: correéponden al Diario de "Micrds", pues bajo personajes comod
vFermin, Sﬁnéhez y otros andnimos, se disimulan los puntos dg vis .
ta §1émpre persbﬁa]es del protagonista presenfado, por 1o gene-"
_ral, en primera persdna.'Las escenas de estos relatos se pueden
“particularizar por dos tendencias, una sentimental y otra criti-
car
"No hay cosa mas molesta que ese "spleen" causado
- por un recuerdo de otros tiempos; porque debo ad-
vertir que recordaba-algo... un pequefio idilio-ju-

venil, afecto de algunos meses que queria olvidar;
- pero hay memorias que, como.ciertas dves, vuelven
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algin da al ruinoso alero que las vio nacer; quie ‘~
ren contemplar el cielo que cantaron, el nido, las

grietas en las que se esconde el harapo verde de

Tas hiedras... ?25)

En ocasiones funcionan simultdneamente produciendo resulta-
dos irGnicos:

Ella no estaba ahi, habia ido con su familia al
"centro", pero volverfa pronto; como yo era de
gran confianza, entré a la sala, pasando por las
piezas, y era tal mi estado nervioso, ique besé
con furia hasta Tos almohadones de su cama! (26)

Ella estd en el balcdn, nada de andar aprisa amigo,
no se raje: despacito, despacito, muy natural como
si tal cosa... ¢Para qué tira el cigarro si apenas
1o acaba de encender?... No tiemble y toque para
que le abran... No se ajelatine como si tuviera
mal de San Vito... {Adentro!
- Pues chula (tosiendo y con la garganta seca, voz
ronca), tengo que decirte algo grave (viéndose las
ufias). He notado hace dias te portas conmigo...
- iNo sigas adelante (precipitadamente); sale so-
brando! ya s& lo que vas a decir: que te cansé,
que te choco... que es preciso que todo se acabe.

- Pues s7, mi vida, estoy de acuerdo. Eso es éno?
- No precisamente, Concha. Yo te iba a dar conse-
jos sobre ciertas cosas...
- Ya estoy grandecita para eso. (27)

Esta amalgama de procedimientos fue advertida por Luis Leal

quien, en terminos de escuelas, las explica como una intégracién'
de'1os,priﬁcipios del realismo con los moderniétas y 1a‘denbminé

- impresionista. (28) Esta demominaci6n advierte sobre cierta éin—
gu1ébidad de los relatos microsianos pero en realidad no favore-

" ce el conocimiento éxa;to de las clases de - los mismos. En es--
ta &rea del Diario fntimo que corresponde a los relatos amorosos

. es posible advertir esa tendencia modernista en la andanada 1iri
ca del narrador que, no obstante, opta por ja 1laneza de 1os su-
'césos; la frustracidn producto de diferencias sociales y 1a'ér1»

tica humoristica o no de los resultados aberrantes de un mecanis.
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-mo social que desorienta los sentimientos amorosos de una clase
media sofiadora, un si es no es optimista. (Existen ciertos ensa-
yos donde 1a relacidn de Angel de Campo con los colaboradores de
Ta Revista Azul puede reconocerse, sin embargo estos ensayos son
en genérél desconocidos pues no han sido recopilados todavia.)
Mas proxima es la relacién entre el costumbrismo y el realismo
en los cuentos. Los protagonistas invariablemente reconocen los
hdbitos familiares de 1as mujeres pretendidas, recuerdan las es-
cenas a su lado, las prendas amadas y sus palabras, contrastan
su pobreza de poetas enamorados con la riqueza de los afortuna-
dos galanes mundanos. Aparecen  entonces, ciertos relatos que
pueden formar una categoria intermedia entre los correspondien-
tes al Diario fntimo y a Cuadros de costwnbres, narrados en pri-
mera persona al tiempo que atentas a 1a realidad que los envuel-
ve. En "lPobfe Cejudo!", el narrador en primera persona felata
durante la primera parte sus fracasos econfmicos y los sinsabo-
res de buscar emples sin encontrarlo; en la segunda.parte, Cas-
troverde, el protagonista, es observado por otro narrador que 1o

ﬁ des#]aza a sequndo término colocando a Cejudo (un militar amigo .
szo con cierta fortuna pero grotesco y de rasgos indigenas,»co—i
sa, como se sabe, non grata a las familias pequeﬁoburgﬁesas mg&jw’*
canas), en primer plano ers su "defectd sg templa con los faVof
res.econﬁmicos que realiza: de aqui la frase induigénte "{Pobre
Cejudo!" que cierra 1a segunda parte. La tercera y Gltima parte
1a constituye, prdcticamente, una sola escena estructurada en un
" sol0 diflogo: |
Piénsalo, Emelina, piénsalo bien. Es preciso que

dejes a un lado tu cardcter de muchacha y reflexio
~.nés sobre el porvenir. Tu papd no quiso decirte na
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-da, sino que el sefior Cejudo te habia pedido, y
me comisiond a mi para que te hiciera ver lo conve
niente que seria..

- No, mamd, no -respondid 1a muchacha 1lorando a
1dgrima viva.

- Pues t@t 1o sabes. Yo solo te sé decir que es una
gente honrada desde el momento en que, ya 1o estds
viendo, antes de dirigirte una sola flor se ha a-
cercado a nosotros, porgue quiere portarse seria-
mente. (29)

Las consecuencias del interfs de la familia Castroverde son
el matrimonjo-prostitucidn de 1a hija Emelina, y la posicidn que
Tes permite ya, en oposicidn a su estado anterior, "pagar visi-
tas”, charlar y reir frente a un "hombre, hundido en su sillén,
de tez asaz oscura, cabeza rapada, apilonado crédnec y cara de re
cluta® y que en el coimo de la ingratitud la sefiora Castroverde
sigue 1lamando "iPobre Cejudoi"™. La critica de las costumbres se
supérpone al conflicto inicial de Castroverde, por 1o que dejaré

“se incline mis hacia el género del Cuadro de costumbres. Caso
contrario, dentro de este marco de ambivalencia, es el de "Cosas
dominicales" que nos va sumergiendo en el dolor de 1a pérdida pa
ternal. Durante los viajes dominicales rumbo de los alrededores

~ de 1a ciudad en tren, el narrador, en primera persona pero no
protagonista, observa a una familia modelo "Joyeuse de Daudet",

,(e1 apellido es elocuente) padre amante y bondadoso al lado de
sy mujer, madre dulce y hacendosa, "pdjaro joven! las hijas y el

- hijo “"querubin”, amantisimos todos. Pero a mayor felicidad, ma-
yor infortunio: al cabe de tres meses, el narrador coincide nue-
vamente con la familia “Joyeuse" y se entera de la pérdida del

7~padre;5quevya se presentia; enternecido, se deja 1levar por la e

“mocibn:

10h, pobrecitas! Y ya en mi butaca, me abstraje, a
Jeno a la pieza y construyendo una novela. 57, las
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queria mucho: quizd no sospechaban que aquet cono-
tido del vagdn pensaba en ellas y hubjera tomado
como un hermano sus palidas cabezas, asi, junto al
pecho, para decirles, besando sus ojos 11enos de
tristeza:

- Ya no 1loren, 1loremos Juntos... Vamos, ya es-
ti... Se ha muerto, pero esta aqui en espiritu...
{30)

Las costumbres en este caso son s6lo un marco de referencia
gue al andar de la narracidn se diluye y los sentimientos de los
personajes se agudizan; predominan los recuerdos y las escenas
tienden a Ta poetizacidn. Dentro de esta drea de aparente indefi
nicién, donde la ironia de la muerte inoportuna se encuentra con
Ta mirada aguda de "Micrds”, se da esa especial combinacifn de
detalles realistas con temas patéticos salpicados de sentimien-
tos de impotencia.

Asi- pues,algunos de sus relatos mas divulgados como “EV Chi-

quitito", "E1 Pinto” y "La nuerte de Abelardo" muestran amplia-

mente esa siﬁgﬁlar combinacidn en sus escenas medulares: la fugé
frustrada del canmario acompafiada del atroz desorden de 1a vecin--
- dad, de Vas voces de la duefia y de los vecinos mezcladas con los
consejos -de otros pajaros. La desesperacidn e impotencia vencen
y‘“E1 Chiquititof muere, Juego de elementos realjstas 'y fantésti
cos que dan‘fugar a una historia mds emotiva, mds cercana, pro-
dubto de 1a refléxién sobre un suceso. casero, cotidiano:ylé fuga
‘de: un canar1o erijaulado y el alboroto por recuperario. Analogia
. de] poeta, de la 11us1on del hombre por 1a jibertad, pequefio an-"
te una-sociedad que 1o aprisiona, o batalla y desfallece, o re-
nﬁncia:a sus suefios de grandeza. E1 introducir resabios romdnti-
co§'én escenas vulgaves es parte de 1a formula.

‘Estos relatos, narraciones de angcdotas fantdsticas, en un
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tono aleg6rico-potico; ("El Pinto", "La muerte de Abelardo",
"Gladiator", "E1 cuento de la chata fea" e "Historia de unos ver
sos", entre otros,) estructuran su historia con mayor autonomia
y forman as? la categoria intermedia del Cuento entre Tos Cua-
droe de costumbres y el Diario fntimo, porque comparten caracte-

risticas de ambos géneros.

Debido a su caracrer alegdrico ubiqué igualmente en otro a-
partado a las que se podrian 1lamar prosopopeyas tradicicnales o
Pgbulas por su corta duraci6n y la presencia de una moraleja:
".as violetas", "Las moscas", "Mariposa", "Hiedras", "Brisas y
ondas", "Hejas y plumas”, "E1 caramelo" y "Desde Tejos". Es con-
veniente deslindar estos otros textos de Angel de Campo pues las
diferencias son notables y sus alcances literarios también., No

‘participan estas Fdbulas de la vena costumbrista de los relatos

~del mismo nombre ni de los de corte autobiogrdfico, ni aln dee- . '

sa zona intermedia de "E1 Chiquitito". mucho menos ain de la i-

. gualmente vacilante del "iPobre Cejudo!™, no, son verdaderas- #d-

', buzﬁs qhe‘reve1aﬁ'1a pfeocupacién del autor de moralizar sobré
;,‘iia,falsa,j1usién y los ensuefios. Género que fue relegado»enfél
s traﬁsﬁﬁréo de su obre, pues ya en Cosas vistas no sefencontré u; o

:f’nérsb1a. mucho menos en Cartones y en las "Semanas A1egrés“J Eﬁ.:
, &theCuencia, por su afdn critico-moralizante, las he colocado

pfﬁximas a 108 Ensayos y costumbres sin que formen parte de e

1105. ’

Se ha observado ya, de reojo, en las eséenas'dg los Cuddras
'delcbétymbres, del Diario fntimo y de los ambivalentes, la veta
'HgmofTStica de -Angel .de Campo que sazonard, caracterizando al

mismo .tiempo, las “Semanas- Alegres” publicadas en El1 Imparcial.
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Deja de ser "Micrds" para medir nuestras debilidades con su pseu
dénimo "Tick-Tack", que parece burlarse del tiempo y de sus vic-
timas.

Las escenas pierden el reposo de la observacidn; asistimos a
una galeria apretada de pinturas populares o bien estamos ante
un 'collage' de escenas breves de encontradas imigenes. Atendien
do a 1a comparaci6n propuesta por Julio Cortdzar en Aspectos del
Cuento (31) entre el cine vespecto de 1a novela y el cuento res-
pecto de la fotografia, las "Semanas Alegres" conforman dentro
de 1a fotografia un conjunto narrativo muy particular pues la a-
tencifn del narrador -y la del espectador también- no identifi-
ca una accidn particular ni a un personaje concreto, 1os protago

"nistas son andnimos y los actos tienen Jugar en unas cuantas 1i-
neas:

Nuestros abuelos, desde el miércoles de ceniza, se
dejaban crecer 1a barba; se echaba al c¢lavicordio
doble 1lave; se preparaba a 1a servidumbre- para
cumplir con la Iglesia; previos, a manera de ins-

- ‘truccibn elemental, no pocoes rosarios y p1at1cas
doctrinates y aprendizaje lirico de 1o mds vigente
del Ripalda.

-Las- damas, en estado de semlgrac1a y después de -

guardar su cBdula entre 1as paginas del Lavalle me’
x1cano, hacian aguas de colores, doraban naran-: o

jas... {32) ";.,:‘ix“{

<,Lés,escenas evocadas a vuela pluma inician un reporriﬁbzév“
través de las costumbres de Semana Santa, un recorrido critiéo; H;
- que va interpotando 1a opinidn del narrador entré pasajes de 15 »  
: r9a11dad“descfita, de aqui que opté por denominar a esta irea,
. Emsayos y costumbres, "Tick-Tack" enumera detalles que inm0vi1j-
zan ] accionar de los personajes, los invita a salir a escena,

hacen su entrada, acompafiados de meticuloso vestuario, y 1gego;.;'

son cqhgelados a pesar de que tienen tiempo de decir, ocasional-’ ="




32

-mente, una o dos frases:
"Que Te den de comer en la boca", "pdnganle una
servilleta", "no te deshagas los rizos", "Ahora si
a ponerle Tos choclos y que 1o bajen cargado y car
gado se 1o 1leven a la iglesia", "No quedards como
Corzuelo el afo pasado", (33)
Toda 1a familia opina, en diversas vecindades, sobre los mil
tiples apdstoles que, previa selecciGn, reproducirdn la escena
del Lavatorio. No identificamos una sola en particular, sino a
Ta nuestra, es decir a la mds proxima. Los lectores de El Impar-
cial constataban Tos sucesos, recortando de todas las proposicio
nes del narrador aquellas gue encajaban en su propia experiencia
Manifiesto cardcter de publicacién periodistica: 1legar a
las mayorias, (tradicidon que parte del Pensador mexicano). Todo
1o cual invitaba ‘a recorrer las calles, lugar donde todos coinci
dimos, vy mds adn si se trata de cumplir con los mandamientos re-
ligiosos y sociales. La quema de Judas reline a los lectores que
gustosos se reconocen:
Desde los balcones, con o sin gemelos, muchos, si
no traidores, si pieles de Judas, ora con un pa-
liacate a manera de pafio de sol, ora con un para-
guas de familia, esperaban el momento dramdtico
.dela Gloria, anunciado por un. perro que huia co--
-~ mo alma que se 1leva el diablo. (34)
Alimento facil de digerir, estos ensayos se alejan de todo
. esfuerzo 11terar10 (de acuerdo con el concepto de la 8poca) y se
'f1nc11nan por Jas escenas "platicadas"; el narrador charla con no
}sotros y de vez en vez con algin interiocutor que cruza su cami-
no:
iQue procesi6n aquella de la Soledad -me dice el a
mige Requeao- qué tres caidas, que onzas de oro en
1a adoracion de 1a Santa - Cruz y qué Judas en la ca
11@ de Tacuba! (35)

- El-espacio reducido en el periddico y la premura de Cump]ir .
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con el artfculo semanal, Vlevaron a "Tick-Tack" a reemplazar sus

escenas emotivas de El Nacional y la Revista Azul por cuadros re

bosantes de humor y sabor popular, elementos caracteristicos de
esta frea de su creaci6n literaria que, sin ewbargs, no ha sido
bien entendida. Carlos Gonzdlez Pefia en un articule titulado "La
tragedia del humorista" (36), parece jdentificar a Angel de Cam-~
po con “Idem, el humorista" un relato del propio "Micrfs® (37),
pues sefiala que se vio abligado a sacrificar toda la poesia que
1levaba dentro, sofocando su "facultad creadora énsiosa de expan
dirse en pdginas cuidadas y concebidas en ademin de caricia. £l
humorista obligado fue 1a tumba del cuentista". Tesis refutada
ya por Maria del Carmen Ruiz Castafieda (38) pues advierte que en
tre los cuadros festivos y de cestumbres de las "Semanas Ale-
gres", "figuran muchas obras breves que encajan perfectamente en
Ta clasificacion del cuento o el relato"; sin embargo, la inves-
tigadora, aparte de no mencionar dichas obras breves, pasa a ubi
car en el siguiente pdrrafo estos escritos como crdnicas, apoyén
dose en el concepto que el propio‘"Micrés“ tenia del género:
Todo cabe en 1a cydnica, cuadros de costumbres, co
. medtarios sobre la gente heterogénea que vemos pa-
- 5817 desde una puerta en calle céntrica, conversa-
ciones sobre asuntos de actualidad...; escenas,
cuitas, dramas con desenlaces cimicos de la vida
casera; la critica del sombrero, del 1istdn, de
Tos tacones en boga...; el u1t1mo cometa o 105 re-
cientes temblores; todo dicho en Tenguaje 1lano
‘sembrado de provicionalismos, de giros urbanos, de
1gcuciones familiares, todo ello dicho como en una
sala de confianza 'y con la risa én los labios...
(39)
Definicign de la crénica muy particular de Ange]lde Campo,
de 10 que el concibid como tal al lado de Prieto, Jose 7. de

Cué11ar. "Juvenal" Altamirano entre otros.
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E1 concepto modernista del género en Luis G. Urbina (40) y
en Manuel Gutiérrez Nijera es diferente; ese charlar ameno en
lenguaje 1l1ano salpicado de giros populares de "Juvenal! y "Mi-
cros", es en ellos un discurso cuidadosamente elaborado. Los te-
mas, como lo sefiala Angel de Campo, tomados de 1a vida ordinaria,
poco ayudan para delimitar las fronteras entre crénicas, relatos,
" novelas, cuentos y poemas. Gutiérrez Ndjera, a guisa de ejemplo,
se esfuerza en lograr imdgenes pogticas en su crgnica "Los amo-
res del cometa":

De oro a8t es la cauda del cometa. Vwene de las in
mensas profundidades del espacio y ha dejado en
las plias de cristal que tienen las estvellas mu-
chas de sus guedejas luminosas. Las coquetas qui-
sieron atraparle; pero el cometa pasé impasible,
sin volver los ojos, como Ulises por entre las si-
renas. Venus le provocaba con su voluptuoso parpa-
deo de media noche, como si ya tuviera suefio .y qui
slera volver a casa acompafiada, (41)

Por otra parte, la relacifn que guardaba la 1iteratura en la

~ “sociedad, al mediar el diecinueve, sostenia un obstinado afén de-
~ nacionalismo. Baste recordar el significado de 1a obra cultural
de Altamirano y sus seguidores. lLa prosa y el verso se orjenta
" hacia la blisqueda de una existencia propia. La crénica, como me- -

moria de la sociedad, se distingue por su tono critico que san-
 'cidna‘1os'sucesos con, aparente abjetividad y por su divulgacién -

:périodiétita; recreaciﬁn de 1a forma en que se vive.'Gui11érmo  

“ifPriétoﬂpropoﬁé Tos cuadros de costumbres, "eleccitn critica de

Ta realidad“*

Llos cuadros de costumbres eran dificiles, porque
19 habia costunbres verdaderamente nacionales, por
que: el escritor no tenia puebla, porque solo podia
,bosqueJar vetratos que no interesan ‘sino a reduci-
do ‘nlimero de personas. Comd encontrar simpatias,
.descr1b1enda el estado miserable del indio- supers-
- ticioso. Su 1gnoranc1a y su modo de vivir abyecto
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y bérbaro?
Nosotros, causa de sus males, nos avergonzamos de

'su presencia, creemos que Su miseria nos acusa y .

degrada frente al extranjero; sus regocijos los ve
mos con horror y su brutal embriaguez nos produce
hastio. (...) ¢Quién no 1lama ordinario y de mal
tono al poeta que quisiera brindar a su amada, pul.
que en vez de néctar de Lico? iQuién no se horripi
1a con la pintura de una china, a la vez que aplau
de ciego a la Manola espaficla, y recorre con pla-
cer 1os cuadros espantosos de Sue? (...) Serd cul-
pa de los escritores hallar en una mesa el pulque

“Junto al Ychampagne", y en un festin el mole de

guajolote al lado del suculento "roast-beef® (...).
La verglienza es para nuestros gobiernos, que ailin

. no saben formar un pueblo; para muchos de nuestros

hombres, que desdefian pertenecer a su pueblo; el
escritor cumple, porque entre mas repugnante apa-
rezca su cuadro, serd mis ben&fica la leccibn que
encierre. (42)

En consecuencia, 10s escritores, libres de los acontecimien~

tos bélicos y politicos al finalizar el siglo, fiados en ese cre

do patriftico de nacidn mexicana; dirigen 1a mirada a lo pinto-

resco del hogar y de Ta calle, y si el mundo extranjero se pre-

senta, se le reconoce ajeno y dignu. Todo con cierto optimismo.

“Apunta Carlos Monsivdis en su aguda revisién de la crénica mexi-

cana:

LQué desean los cronistas? Representar a las mino-
rias: de vanguardia y proteger, compadeciéndolas, a
Tas mayorlas astrosas, asi desmerezcan y oscurez-

- can los paisajes urbanos y campiranos. Plazas y

mercados, vecindades y accesorias, luces y fiestas
de ronpe y rasga; el pueb1o no t1ene nombre, tiene
reacciones Tevantiscas y animos devotos que, si a-
casod, se aquietan o sublevan en los arquetipos:

las. Juan Copete o las Concha Soria, "seres mitold-

rgicos" a quienes 1os cronistas, no disponiendo de

1engua3es individual izados, personalizan gracias.a
proverbios, refranes y respuestas adquiridas en bo

‘doprios y casamisas, convites y bailes. (Si los

céTcU1os son correctos, se captura.al lector con

‘gl ‘uso impreso del habla cotidiana. "Asi conver-
_sas. ‘Sigue 1eyendome“) (43)

La cranica e1egia entre: el cosmopolitismo, vanguardia y re-

1vidadkde una clase gober nante o el nac1ona11smo, me-.
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~dio social en que se vive y costumbres populares mexicanas. Los
lectores eran quienes habian sefialado ambos rumbos a 1o§ cronis=
‘tas, subraya Salvador Novo a propdsito de Gutiérrez Néjgra, van-
guardista por excelencia, que era "la misma ciudad quien no que-
ria saber de si misma. Era ella la que as7 se menospreciaba; la
que exaltaba su posibilidad de 1legar a parecerse a Paris". (44)
Aparece situado frente a esta dicotomia, "Micrds" que, alumno
de Altamiranc y amigo intimo de Luis Gonzdlez Obregdn, se incli~-
na por los cuadros de costumbres y la representatividad popular
(representatividad que excluye al indigena y al campesino), des-
de su modesta clase media que le permitia de vez en vez, median-
te Ja imaginacidn modernista, viajar a Parfis,
E1 deslinde nitido y absoluto de las crfnicas, como del res-

to de la produccidn microsiana, no es posible; sin embargo, las

escenas y su tratamiento, que hasta aquil he venido comentando, - -

ayudan a identificar mejor los génerus literarios que manejﬁyei

autor. Dicha identificacion serd mas clara al estudiar la nocién

_dekespacio. Tos personajes y el punto de vista narrativo. Tenta-. .

_tivamente y de acuerdo con el andlisis de las escena propuesto

- ~en'1ineas anteriores, presento el siguiente cuadro:




CUADROS DE COSTUMBRES

Egcena dindmica crftica.
(Genette: + pausa - reswumen)
Costumbres en sequndo plano.

Critica mds profunda.
Temas: Tipos y costumbres.

Ejemplos: "Los compadritos de Ix
tacaleo", "Los deudos de Marti-
nez",

CUENTO

DIARIO INTINO

Escena dindmica autobiogidifica.
(G: + pausa - resumen)
Reereacién de viveneias persona-
Les,

Crltica amabl

Temas: Experiencias amorosas-es—
tudiantiles,

Ejemplos: "bn Capilia", "La vis-
pera', "Bl Ideal".

s

Escena fantdstica alegdrico-pod-

tica.

(G: + pausa - resumen)
Alegoria de la condicién humana.
Recreacidn de vivencias persona-
les y de costumbres en segundo
plano. (Impresionismo de Luis

Leal).

Temas: La Liberiad, el amor, el

destino, etcétera.

Ejemplos: "El Chiquitito", "EL

Pinto", "Gladiator".

ENSAYOS Y COSTUMBRES
!
Cuadros y reflexiones erfticas
(G: - pausa + resumen)
Costumbres en primer plano.

Critiea irdnica.
Temas: Tipos y costumbres.

Ejemplos: "EL grito", "El jarro®,
"El avte de ser muy hombre'.

FABULAS
Cuadros y reflexiones alegdricas.

(G: - pausa + resumen)
Propopopeya tradicional de afdn
moralizante.

Temas: La fortuna, el tiempo, la
mudanza, etecétera.
Ejemplos: "Las moscas", "Hiedras',
"Brisas y ondas".

g
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Advertencia: Todas las referencias a las obvas de Angel de Campo
emplean las abreviaturas anotadas en la pagina de esta tesis

{ 1) Bourneuf y Ouellet, Op. cit. p. 69

( 2) "Opiniones" en Las Rulfo p. 106

( 3) Ibid. p. 111

( 4) "E1 Pinto" en Porria 76 p. 41

{ 5) La Rumba en Porria 76 p. 191

( 6) Bourneuf y OQuellet, Op. cit. p. 72

{ 7) "Notas de cartera en Porrda 76 pp. 137 - 138
( 8)

"Un apdlogo del maestro. E1 compadrito de Ixtacalco" en CRI
p. 197

{ 9) "Las tres faltas de Mendieta" en CRI p. 155

{10} "iQuién era Li11?" en Las Rulfo p. 42

(11) "Los deudos de Martinez" en Las Rulfo p. 171

(12) Cfr. "Del diario de Micrds. Una despedida". en CRI p. 65
(13) "Sepias" en Las Rulfo p. 58 :
(14) "Mater dolorosa" en Porrda 77 p. 292

(15) "La nifia de 1a ventana" en Las Rulfo p. 27

(16) "Del diario de Micrds. Una despedida" en CRI.pp. 68 - 69 - 2
(17} ."Solemne distribucién de premios" en PyC p. 113

(18) "La.vispera" en CRI'p. 33

(19) "En Capilla".en Las Rulfo p. 216

(20) "Juanito Lavalle se examina..." en PyC p. 105

_(21) Ange1 de Campo subtituld asi la "Semana Alegre" en cuestlom
"Capitulo de la minuta de novela inédita: La stombra de-Me= -
drano Juanito Lavalle se examina cinicamente de matemﬁfi- s

cas," en £l Impartial 7 oct 19063 PyC p. 99

- (22)-"En Capilla" en Las Rulfo p. 212-
_(23) "Sep1as” an Las Rulfo p. 57 (Cfr. €RI pp, 32 - 41)

s (24) Los relatos fueron publicados en El Nacional en el s1gu1en-
“o " te orden: "“La vispera", 15 oct 1891, "ET dia terrible", 18
- .oct-1891,. "Después", 22 oct 1891. Sy1V1a Gardufio, en su te-
osis "Pagunas inéditas de Angel de Campo", 1967, c]as1f1ca
comocrénica y como relato a “Pespués” (Cfr pag., 102 y pdg.
115). Y considera ademis que “E1 dia terr1b]e" es un relato
aparte, sin relacién con los anteriores.

~(25) "Un dfa gris" en Las Rulfo p. 50
'(26) Ibid. p. 53

(27) "Propos1tos" en CRI pp. 208 - 209 ; s
-'[(28) "Aunque hemos dicho que el modern1smo y €l rea11smo se desa L
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-rrollan en trayectorias paralelas, sin cruzarse, existe en
tre los cuentistas mexicanos un grupo de autores que lograc
ron inteqrar las dos corrientes. E1 resultado es el cuento
impresionista. Los impresionistas se distinquen de los mo-
dernistas en la temdtica, mds no en el estilo. Al mismo
tiempo, se distinguen de los realistas en que, aungue reco-
gen los temas de la vida, no dan expresidn a 1a realidad en
una copia servil, sino posando1a por el tamiz de la sensibi
lidad ntima. E1 resultado es una pintura en donde se refle
Ja la persoralidad del autor que la existencia sbjetiva. ET
impresionista, aunque usa temas de la realidad, selecciona
aquellos que causan una gran impresicn.de su dnimo.", Luis
Leal, Breve historia del cuento mexicano, Eds. de Ahdrea,
1956, p. B1

"iPobre Cejudo!" en Porria 77 pp. 127 - 128

"Cosas dominicales” en Porriia 77 p. 242

Corf&zan Ju11o "ASDELtOb del Cuento” Revista Casa de las A-
méricas, 60, 180 - 185

mericas

"Pascuales"” en SAG 1p. 27

Ibid. p. 29

Ibid. p. 31

Ibid. p. 29

El Universal, 17 ene 1935 p. 1
"dem, el humorista” en Las Rulfo p. 150

“La Cultura en México", 356, 11 dic 1968
"Juvenal", E1 Imparcial, 26 jul 1903 p. 1

Urbina, Luis G., Cuentos y crdnicas sofiadas, Edit. Eusebio
Gomez de la Puente, 1915, pp. 9 - 15

(41) Gutidrrez Najera, Manuel, Cuentob, cron1cas y ensayos UNAM

1940, p. 59

(42) Monsivdis, Carlos, A ustedes les consta ERA, 1980, p. 24

© (43) Ibid. p. 25

{(44) 1bid. p. 29
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CAPIPULO I

ESPACTIO
Unidad fundamental de la dramaturgia, elemento significativo
de escasa o definitiva importancia en la novela, fuente o recep-
téculo de los impulsos 19ricos, el espacio se ofrece a través -de
la literatura como un todo digno de recrearse, como mero marco.
de referenéia o bien como expresidn ‘de un estado fisico v senti-
mental de los personajes, entre-otras interpretaciones.
El espacio, ya real o imaginario, convive con el tiempo y el
accionar de los personajes, proporciona su ubicacidn y su senti-
"‘do{ El procedimiento mas usual que lo présenfa es la descripciSm
La descripcifn puede obligarnos a contemplar la
realidad que pretende situar ante nuestros oaos y
s670 esa realidad, o bien puede querer sugerir més.
{+.d) Una descr1pc1on del espacia revelaria el gra
do de atencién que el escritor concede al mundo y
la-calidad de esa atencion: la mirada puede dete-
knerse an el objeto descrito o ir mas alld. La des-
cripeidn hace expresa 1a relacifn, tan fundamental .
en la novels, del hombre, autor o personaje, con
el mundo que Te rodea: huye de &1, lo sustituye
por otro ¢ se sumerge en €1 para explorarlo con-
prender!o, cambiaric o conocerse a 51 mismo. (1)

“R. Barthes, propone en su Introduccvén al anél1sis estructu~

“lkral del relata, dos clases de unidades narrativas prxnciﬁales:‘
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funciones e indicios; y distingue en el caso de los “ndicios a

las informaciones en 105 siguientes términos:
es posible distinguir indicios propiamente dichos,
gue remiten a un caracter, a un sentimiento, a u-
na atmdsfera, a una filosofia, e informaciones,
que sirven para identificar, para situar en el
tiempo y en el espacio. (...) Los indicios tienen,
pues, siempre significados implicitos; Jos infor-
mantes, por el contrario, no los tienen, al menos
al nivel de la historia: son datos puros, inmedia-
tamente significantes. {2)

Identificar, pues, las caracteristicas de las descripciones
microsianas, en el sentido de las informaciones de Barthes, me
permitird determinav mejor los géneros y sus variantes, sehala-
dos en el capitulo anterior, y revisar la pertinencia de las
consideraciones que sobre su escuela literaria -o escuelas- han
sido propuestas. Angel de Campo explora, comprende y exhibe sus
descubrimientos dolorosos, irdnicos o festivos en su Tugar de o=
rigen, hallazgos del pueblo que van desde el corredor de la ve-
cindad hasta los 1lanos despoblados y suburbios miserables de la
ciudad de México, su espacio por excelencia.

Constantes son, en el wanejo del espacio, los elementos de
fuz y sonido. Elementos que intentan recrear la realidad compie-
ta. En todas las dreas de la obra de Angel de Campo las descrip--
ciones: denotan un atinado uso de los mismos. Con sélo leer la*

:descripcién que hace de la plaza plblica en La Rumba, 1a de la
ciudad en "E1 grito", la de una sala en "E1 reloj de casa", la

' " de.una iglesia en "Misa de doce", se observa cdmo la luz selec-
“cona los voliimenes, "modifica" el espacio, ofrece perspectivas

- -y-colores, y.da vida al recorrido del dia, principalmente a la

hora ‘del crepdsculo, caracteristica advertida ya por Sylvia Gar-

dufio:
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La ciudad de México, vista por "Micrds", tiene
siempre el colorido de los amaneceres v atardece-
res. E<tas son sus horas predilectas para asomarse
a la ventana de su cuarto v permanecer ahi largos
momentos dedicado a observar el alegra fluir matuy
tino de los transelntes, o las fachadas de casas o
negqocing: personas o cosas que van pareciéndole
distintos con el contraste de colores y sombras a
la hova del crepisculo. (3)

Asimismo, la sonnridad es constante y fiel a la realidad que

representa, sobretodo s1 se incliuyen los didlogos o vaoces de los

,,

“personajes. No en balde gran parte de la critica coincide en

exaltar el "oido" de "Micrds". Reviste, indistintamente, toda la
obra de "Tick-Tack", basta examinar 105 Dusauos p costumbres:
"Los ruidos de México" -ya citade por Joaguina Navarro (4),- "I
cniflido nacional®, "E1 fusilado", "El grito", y hasta el humo-
“ristico relato de “El timo de Ta Semana Alegre", entre los mas e
jemplares, para constatar la constancia con que recurrié Angel
ce Campo al elemento sonoro & fin de dar veracidad a sus recrea-
ciones. ‘

La descripcidn del espacio en los Juadves e cnscumbrcsf

En 10 alto de 1a fachada pintada de rojo, se veia
escrito.con letras amarilias sombreadas de azul,
"A1 triunfo de Galatea" y abajo, bordadas de blan-
- ¢o-en la bandera roja. "Expendio de carnes, Licen-
cia.nlim. 425. Se prohibe fijar anuncios." "El :
Triunfe" era la carniceria mis acreditada del rum-
~ho y presentaba un alegre aspecto. Perfectamente
_barrido el piso de piedra artificial, deslumbrante
el metal del mostrador, brillantes como si fueran
de-oro las balanzas, recién lavadas en aqua de te-
8uesquite tos aparadores eran de madera con dora-
‘dos y blanguisima, como el créter de un volcdn, se
“leyantaba la pirdpide de manteca; colgaban compri-
-midos chorizos, estaban arreq?ados siméiricamente
farmando dibujos ‘los panes de jabin.y las velas de
sebo. En:las paredes, adornadas con banderolas, se
“destacaban un espejo de molduras; unos cuadros
+.) .y con fondo de oropeles de color las -lonjas
dqscuart1zadas, pendientes de enormes ganchos...
‘Fgjas, tibias, humeantes, goteando sangre y cub1er
tas por yna cortina de 1ona para protegerlas de .
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las moscas.

A toda hora se oia el ruido metdlico det! hacha que
aplanaba pulpas contra un tronco de drbol, el de
las pesas en la balanza y las escobetas restregan-
do tablas. En la puerta, atentos, brillando de ham
bre los ojos aspirando a grandes r&fagas el olor
de carne fresca, algunos perres pordioseros y fla-
cos esperaban la limosna de una piltrafa, causando
gran susto a un gallo que amarrado a una banca y
con lg cresta cortada, parecia fastidiarse horrore
samente. (5)

La impresion que produce en &l lectov la anterior descrip-
cién es la de un paseo de la mirada desde la acera de enfrente
hasta el interior de 1a carniceria durante varias horas. Uno se
acerca y oye el ruido metdlico del aplanador y el restregar de y
na escobeta. E! detalle del color presta relieve a Ta imagen: an
un fondo rojo, letras amarillas con contornos azules, y para so=-
lazarse, se compara, y se recorta, el objeto de atencién, el es-
tab)ecimiento, con una bandera roja; comparacidn que utiliza el
'narkador para sequir con el detalle de la Ticencia y la prohibi-
cién, -punto de identificacidn con la generalidad de estableci-
mientos del ramo en la ciudad de Méxi;o, rasgo . de verosimilitud-, .
"letras bordadas de blanco". Introduce una frase personal de ca-
-ricter moral, “presentaba un alegre aspecto", para referif el
fﬂtrajin del Iugak al tiempo que se-introduce en &1. Observa el pi
50: barrido y de piedra artificial, el mostrador: deslumbrante;
recorre la mirada por las balanzas: brillantes como si fueran de
.,ﬁggg;'por los aparadores: de madera con dorados; y su contenido:
'manteca: echa la cabeza hacia atrds, observa los chorizos colga~
dos, jabones y velas de sebo; desciende por las paredes donde

‘destacan un espejo de molduras y unos cuadros entre los cuales

“11anﬁ 1a atencién el fondo de oropeles de color y la carne:eséu}.

'~.rriendo sangre mal cubierta .por lonas. En este momento se escu- T
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-chan los soqidos caracteristicos. Se vuelve la vista atrds, ha-
cia la puerta, para descubrir unos perros cuyos ojos brillan de
hambre y espéhtan un gallo que, puntada de fMicrés“, se aburre.
El espaciofgé ha animado, en sequida los personajes hardn su en-
trada: Don Sébés y la clientela. He subrayado las palabras de
connotacifn metdlica para destacar que 1a insistencia sobre el
brilio de los objetcs y de 1o metdlico, da la impresibén de haber
penetrado en una cdmara de conservacidn desde 1a cual miramos la
puerta.

Por otra parte, l1as explicaciones que da el narrador, ponen
el acento costumbrista: "recién lavadas en agua de tequesquite",
"la mds acreditada del rumbo", “para protegerlas de las moscas”,
“nperros pordioserosf, “gallo amarrado a una banca". Todas ellas
referencias caracteristicas de nuestros comercios al finalizar
el siglo, algunas de las cuales adn perviven.

Cuatro son las notas caracteristicas: el recorrido sintagmi-
tico que fija el transcurso de la mirada del narrador; el colori
- do de los objetos, acentuado mediante comparaciones y detalles
" luminosos -fcomo bandera roja", "como si fueran de oro", "como
criter de un volcdn"- 1a sonoridad del espacio, y la explicacién
' pintoreééa, particular. Todo ello es fundamento espacial de la -
11amada descripcitn de- costumbres que se completa con la de los
personajes tipbs y su proceder tipico en los Cuadroe de costuﬁ-
bres.

Otra descr1pc16n local:

Por aque11os apartados rumbgs,’ rexcepto uno que o=
tro carretén. desvencijado, no.se vetan vehicu1q§ )
un tranv?a sonaba: sus. cascabeles a unas ocho cud«:

dras’ de- distancia. El calleaén aquel pavecia pn
pueb1o aparte, aislado del résto de Ta ciudad,
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que recordaban tan sélo, haraposos anuncios de ciga
rros en las esquinas, obras de arte en materia de
imprenta, si se comparaban con los cartelones he-
chos a la aguada del 'Circo del sol', en los que,
entre letreros de ortografia popular, se vefa un a-
crébata de cara y piernas de ‘azarcon', dislocdndo-
se en un trapecio, tricolor por patriotismo. (6)

E1 aislamiento del callejon connota un aislamiento moral y so
cial: a ocho cuadras suena un tranvia, sus cascabeles son apenas
perceptibles; los finicos indicios del movimiento social son vie-
Jos anuncios que se describen minuciosamente a fin de revelar la
pobreza del lugar. La descripcién del carteldn del circo permitia
al Tector de entonces identificar mejor el rumbo en cuestidn. Y La
explicacibn sucinta "tricolor por patriotismo" afiade un tinte sar-
cdstico sobre la cultura popular. La mirada del narrador no descu-
bre mis y procede en seguida a comentar acerca de los tipos huma-
nos. A pesar de la brevedad, 1a descripcitn posee los elementos
~ caracteristicos: la sonoridad, el colorido -por su casi ausencia,

significativo- y la explicacidn pintoresca. Este tipo: de descrip-

- ciones en los relatos de este grupo procedfan a conjuntarse con

ciertas acciones generales para recrear un ambiente sin 1legar a
formar escenas:

RN ara aquellas gentes era. un acontecimiento empren
der un verdadero V1a3e por el centro, (...) Con esto
.. explicaba-el por qué desde que daba vuelta el coche"
~'de bandera azul, el tenderc salfa a la puerta a e- -
char un '61& salerc!', los muchachos apedreaban, en--
tre nubes de polvo, a1 Simén, colgédndose del. eje tra-
'sero, y las molanderas de las accesorias suspendian
1a faena... (7)

E1 movimiento. completa Ta descripcién del espacio de 1a narra-

cién. La exp]orac16n del eSpac1o constituia para Tos escr1tores

rea11stas y escuelas der1vadas principalmente el natura11smo unal,-"

tarea oblxgada Persuad1dos por las ideas pos1t1vistas, rebe1des
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contra 1a miseria y la decadencia de costumbres, buscaban explica
ciones del proceder de sus personajes y el medio ambiente era una
de ellas. En este senfido, algunos de los Cuadros de costumbres
pueden ser calificados de naturalistas (8). El ejemplo citado es
un apoyo de 1a anécdota principal, el abandono forzoso de un nifio
escrofuloso por su madre, prostituta sentimental que se preocupa,
en el limite de sus valores, por &1, visitdndole un dfa por seima-
na. No es un lugar casual el descrito sino el Gnico propicio para
el desarrollo de 1a narracidn, al igual que en 'Simong), el espacio
que permite el desarrollo de los amores entre un carnicero y una
sirvienta, solo podia ser la carniceria y la vecindad-hogar de
los amantes. Para Joaquina Navarro las descripciones de "Micrds",
son prosopopeyas:

Las descripciones de Angel de Campo presentan ba-

rrios, plazas, habitaciones y objetos como si todas

estas cosas tuvieran vida propia. Su sistema es per

sonalizarlos y de dicha personalizacion 1levar a 13

descripcifn el rasgo que de una manera mds impresio

; nista acuse la vida que cada objeto tiene. (9) '
Punto de vista que peca de generalizante, porque la obsefva—,“

citn de la animacidn de ciertos lugares y objetos no se da en.tﬁ-
da la obra microsiana. Debido, probablemente, a la lectura de Ei
rﬁgmég,'donde ta plaza se identifica conla vida de Remedios Vera:
“al éfado de recibir ésta el sobrehombre del rumbo, Navarro perci- ..
‘be dicha perzonalizacidn simbélica, ademds de éonsidekar a dicho |
- procedimiento, una tesis de] relato realista. No obstante esta ng'
cion permite circunscribir mejor algunos Cuadros de costunbres, &
‘quelloé cuya intencion consiéfe.en reproducir un ser social y sus
males, de acuerdo a los céhdnéé del realismo decimongnico: '

E1; despacho del Ciudadano Gestas parecia una mancha:
en el hemioso ed1f1c1o, adm1rac10n de 1a calle. A
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las ocho abrian la angosta puertecilla, en cuyos vi
drios apagados estaba dibujado el anuncio: 'Horas
de pago: nueve a una, a.m.; tres a cinco, p.m.'.

E1 porterc corria los cerrojos de la ventana polvo-
rienta dejando penetrar una luz alegre que respian-
decia, mostrando 1a miseria del mueblaje. Sofd y si
11as austriacas, cuyo bejuco colgabz roto en los a-
sientos; un tapete raido, las escup1deras de cobre
abolladas y sin agua, colmadas de viejas de cigarri
1os deshechos, puros mascados y cerillos sin cabe-
za; un tosco bufete barnizado de negro y rayado a-
qui y alla; la caja fuerte casi enmohecida; la pren
sa de copiar con sus enormes bolas abrillantadas
par el uso, y un estante con viejos 1ibros.
Contrastaban Tas molduras de yeso de 1a entrada, el
pape] tapiz de florones grises en fondo azul tierng,
con Tadrillos desnudos del piso, flojos aquf, ausen
tes en los hoyancos, partwdos y gastados en'la en-
trada. Los muebles viejos eran una ironia bajo el
cielo raso, donde fingian las pinturas una guirnal-
da de extravagantes hiedras de bulto. (10)

La descripcidn del despacho del Ciudadano Gestas y 1a de la
carniceria "E Triunfo" de don Sabds., coinciden en el procedi-
miento: desde la acera el narrador da la nota que identifica al

'objetivo: “una mancha", observacidn cargada de sentido} en ambos
sitios se traslada el lector de afuera hacia adentro dirigiende
E 1a mirada de arriba abajo y detalléndolo todo. En este ejemplo el
sonido es desplazado por la luz reveladora del estado del mueb]a-
'bje:-roto, raido, abolladas, deshechos, rayados aqu y alld, enmo-
! hecida, usados, viejos, desnudos y gastades; adjetivos todos que
se Fepiten eﬁ varias de sus descripciones y que.ha 1levado a Joa;
quina.Navarro a aseverar que seleccionaba fMiprésf, detalles fuer
teﬁenfe realistas; empleados cow maderacibn y sin repugnancia y
" en la imagen erida de la miseria, realzan la tristeza y la com-
'prénaién que el autor siente por los ambientes que pinta. (11) De
: jando‘de lado 1a adivinanza de los sentimientos del autor a tra-
- yés de los ambientes que pinta, el procedimiento descriptivo es Q

na exﬁlicac16n de Ta pobreza y la frustracibn que va desde Ta mera
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exhibicin hasta 1a poetizacién, pasando por 1a ironia y el sar-
casmo. En los ejemplos citados, los lugares descritos identifican
y exploran la realidad social de los personajes principalmente.

La descripcidn del espacio en 108 Cuentos y en el Diario fnti
mo,

El efecto impresionista de que se acusa a los cuentos de "Mi-
crgs”, procede en realidad, de las funciones de los actores y sus
desplazamientos, como se verd mds adelante, y por eso, la topogré-
fia adquiere una carga afectiva distinta de 1a de 165 Cuadros de
cogtunbres. En éstos, la descripcién local inicia 1a narracitn ge-
neralmente, y en los Cuentos y narracicnes “"autobiogrdficas", pue-
de darse al principio, si no hay gran movilidad de los personajes,
-0 entre pdrrafos, ilustrados los desplazamientos que culminan éOn
una:descripcién impresionista. fE] Pinte" es un buen ejemplo del
segundo caso: fSu historia puede encerrarse en estos capiﬁuios: el
hogar, ‘el cuartel, la calle, la vaganciaf, se asiste a su nacimigg

- to, uh brasero en el cajon de vino 1leno de trapos sucios, se na-
rra . su Qfda de cachorro mimado y 1a forma en qus permanece en el
- zagﬁan de 1a casa, hasta que, después de recibir un castige injus-

£o, 1o vemos en la calle olisqueando las puertas, en la Alameda, ,i

en el cuartel y nuevamente en la via de la iglesia a la comisarfa, =

-:fdurmiendo en los rincones y zéguanes. Después de incontabTes‘amar-

guras, agoniza en un Todaza1 para ser abandonado en el mu]adar v '

'he aqui 1a ﬁnlca descrwpcwon espac1a1 detallada, al final de? rela’

to:

- AhT, sobre montones de .ceniza, cascarcnes de huevos,
,zapatos rotos, harapos y momjas de gito, fue arroja-

‘do. junto-a un casco de . boteila, quizd lo hubjeran
-'Vdevorado Tos mismos que lo acompanaron hasta su u]-,
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-tima morada, si no hubiera habido otro entierro,
e] de un caballo que 11egd en un carretdn con una
bandera blanca y escoltado por canes hambrientos
que hicieron de sus despojos una atroz carniceria.
(12)
La ilustracidn de la muerte y de 1a ingratitud en estos rela
tos que forman un apartado intermedio entre el Diario fntimo y
108 Cuadros de costumbres (por la ficcidn implicita en la anécdo
ta.y el simbolismo de Tos personajes), que he 1lamado Cuentos,
encontrd la eficacia de 1a ironia y el efecto impresionista de
que habla Luis Leal {13). "Gladiator", "La muerte de Abelardo”,
"£} Chiquitito" han recibido especial atencidn de la critica,
(14) al igual que 105 Cuadres de costumbres que abordan el mundo
de Tos marginados (nifios enfermos o seres miserables): "E1 ino=-
cente", "E1 nifio de los anteojos azules", "El chato Barrios",
“Romana", "Una humilde", "Una corista", "Ayala en funciones".
“Las tres faltas de Mendieta", etcétera, sin embargo, esta criti
““cano ha reparado suficientemente en sus diferencias estructura?
les Los Cuentos desarrollan una descripcion impresionista, los
" Cuadroe de costumbres, una comprensiva-explicativa. Lo afectivo
\;v‘ddmihaﬂen los primeros mds que en los segundos.
" Una vez revisado el caricter impresionista de 1a descripcin
',en 10s Cuentos, y antes de analizarla en el grupo del Diario fn-
timo, quiero adevertir que no existen 1imites definidos entre “
las 4reas propuestas,sin_ interrelacién de procedimientos, que se
han conformado Jos grupos caracteristicos medianté constantes mo
vib]es. La descripcidn del lugar, o hipotiposis, en este grupo
de'relatos pierde volumen material y gana en imdgenes poéticas:
'Cérrébase la clase. Invadia no sé qué atmosfera
 sombria y triste aquellos &mbitos; se miraban aque

11as queridas bancas pulidas por el uso; el rincn
‘aquel donde se charld en enero con tan alegre ver
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-ba; el corredor, antes poblado y entonces solo;
los arboles risuefios en abril, deshojados, tristes,
enfermos, bajo el cielo gris y melancélico... {15)

Saltan los resabios romdnticos del narrador, jdentificando
su estado de dnimo con el de la naturaleza, o el del medio am-
biente, 1a luz se encarga, como principal elemento, de jluminar
los objetos gue mira:

La vista tiene sus orgias de color y de forma, y
1a mia estaba embriagada; se paseaba por aque11os
tapices de reflejos sedosos; acariciaba la plrpura
de los _pesados_terciopelos de las grandes cortinas
recorria aquellas molduras doradas y chispeantes;
aquellos espejos bruiidos que retrataban al abiga-
rrade conjunto; los marmoles pulidos, lucientes y
frios; los prismas de los candelabros que encerra-
ban un iris y sus facetas de cristal, herida por
1a luz inquieta de las bujias y 1a flama en forma
de abanico del gas, como el ala de una mariposa de
fuego ... (16)

En este mismo relato de frustracidn amorosa, declara el na-
rrador Ta importancia que tiene la luz en la descripcidn de am-
bientes, "1a tuz, esa maga que fulgura en las radiaciones del
diamante y alumbra, con tristeza las miserias del harapo”. Y, e-
fectivamente en esta &rea de sus relatos, va de la poetizacién a
la ironfa amable, que se distingue de la ironia del grupo ante-
rior.en la suavizacidn de la critica social; compdrese la des-
'6h5pci6n del mismo salbn de escuela en dos relatos de intenci6n
-opuesta; "E1 chato Barrios". (17) que ubicamos en el primer gru-
po, con. "Solemne distribuci6n de premios” perteneciente a este
' segundo del Diario:
£l salén de nuestra escuela estaba inconocible, sa
16n de escuela de barric que, gracias a muebles dT
quitados, habfa perdido su aspecto lamentable de o
tras veces. E1 heno y las ramas de ciprés, coloca-
dos profusamente a Jo largo de las manchadas pare-
des, banderas tricolores de papel y dguilas emplea

das para fiestas civicas, servian de altar a gran-
. des retratos de Hidalgo, Juérez y otros héroas, a-
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-mén del Corazdén de Jesfls iluminado, inmediatamen-
" te arriba de una esfera terrestre cubierta de cres
pon. Barrido el piso de ladrillos y en vez de ban-
cas, triple hilera de sillas austriacas que, arran
cando de 1a mesa, cubjerta por un tdpalo chino,
terminaba junto a la puerta de direccién (18)

Las notas gque revelan la sencillez deil salén, son dos adjeti
vos: inconocible y Tamentable. De ahi que las referencias al dis
fraz de la escuela pierdan afectividad: manchadas paredes escon-
didas por el heno y las ramas de ciprés; banderas y dguilas gas-
tadas en Tas ceremonias. La enumeracibn de objetos que conjuga
los objetivos destacados de la educacifn de entonces en los cole
gios de la Ciudad de México, moral cristiana y patriotismo: Hi-
‘dalgo y Juérez al lado del Corazén de Jesls. Distribucidn de si-
11as y mesa encubierta por un dfa determinan la estrechez del re
cinto. Una vez que FMicrés" describe el espacio introduce a los
personajes secundarios, compaficros, invitados y profesores y pre
‘para la entrada de 1os protagonistas: Isidorito Cafias y el chato
Barrios. Esta descripciSn local cumple un papel mis critico lite
rario, al lado del desarrolio del relato, dentro de un marco de a
ndlisis afectivo mis sombrio, que el de "Solemne distribucién de.
premios":
~ Debo advertir que-el colegio estaba fobmad@ por u-

*na sala y una alcoba; del mapa de Asia para alld,
era’salén de actos; del Corazon de Jesiis para. acd,

. estudio de Gramdtica y oratorio; del perro diseca~
do que quisieron tanto las A]eman1zcoy se pudr1a.

mal empajado, en una columna, hacia la derecha, Di-

7 reccibng. y del retrato de Tu11tas Mattre d'Hotel”
Alemanizco. refectorio y afanadurIa quedando en
consecuencia para dormitorio, cancha, ruedo tauri-
ho, palestra, circo ecuestre, g1mnas1o .y calabozo,
. :Ta alcoba mencjonada (...)
'J‘Colgando el finebre ciprés de gu1rna1das sa1p1ca-.
" ‘das"de 'malvones; puesta la ensefia tricolor precisg
" mente abajode unretrato caiumnioso del castisimo

. patriarca y simétricamente cruzadas, varias bande-
ritas de papel, se hacia campo para que cupiera un
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?iano. alquilado probablemente en una madereria.
19)

La imprecisién de los 17mites del salén determinada por el Q
so de los adverbios acd y alld, por los puntos de referencia,
del mapa de Asia y del Corazbn de Jesls, del perro disecado y
del retrato de Tulitas, que no encuentra término opositor como
los otros, es un recurso del narrador para destacar la estrechez
del mismo con ironfa y humor. La imposibilidad posible de que
dos piezas sean al tiempo, de acuerdo con la enumeracion en
crescendo propuesta, saldn de actos, estudio de Gramdtica, orato
ria, Direccidn, refectorio, afanaduria, dormitorio, cancha, rue-
do taurino, palestra, circo ecuestre, gimnasio y calabozo, ofre-
ce dos sentidos: familiaridad y simpatia del anor con las escué
Tas 11amadas fLa amigaf, y critica humoristica de la ensefianza
én Tas mismas. De aqui que Ta imprecisifn no sea tal, pues colo-
cado en la puerta del saldn, el lector de entonces -y aqui se ad
vierte claramente el cardcter perjodistico de este relato- mira-.

~'ba en su derredor‘reconociendo la distribucidn satirizada, El to
no de la critica tiende, en comparacifn con la que se encuentra
en "1 chato'Barriosf, a ser mis amable aunque més irénicd. bas- o
‘ta comparar la referencia al retrato de Hidalgo; en el primer.qgf
so sélo se dice que es grande y en el segundo que es ca]umnioSo;;
"~ademas de 1a ironia de 1lamarle "casfisimo patriarcaf.
| E1 salén en cuestifn es, evidentemente, el mismo. La recrea-
cidn dé }a ceremonia, narrada en primera persona en ambos casos,
se distingue en el tono de 1a descripciﬁn y en el afan critico.
' De aqd{ que se pueda considerar fEl chato Barrios" como un’Cua—~

dro de costunbres, nis critico y mds serio. "Solemne distribuciﬁn
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de premiosf comparte el tono autobiografico de sus relatos estu-
diantiles y amorosos, siempre mds amables e irénicos; critica
zumbona que revela su cardcter periodistico. Adviértase que el
criterio temdtico, un evento escolar, probablemente autobiografi
co, no determina en este caso la integracidn de los relatos en
un apartado o en otro. La construccidn general es 1a que ofrece
distintas perspectivas del mismo asunto, perspectivas que marcan
el cardcter de amboslre1atos. Por 1o que las hipotiposis del &
rea del Diario fntimo se distinguen por la critica dulcificada,
por el tono de 1ronia amable y por cierta tendencia a Ta poetiza
cién, Dirfase, en resumen, que son, en relacidn con las de los
‘Cuadros de costwnbres, menos "sensibles” y mds “afectivas”.

La descripcidn del espacio en 105 Ensayos y costumbres.

Como reflejo vital del hombre que le da sentido, la costum-
bre halla cabida en la creacidn artfstica, puede tener jerarqufa
Veatética,(ZO) sefiala Emmanuel Carballe, a fin de “justificar" el
‘articulo de costumbres que no siempre se considera como 1iterapg
k-Facsino‘COmo documento histérico, socioldgico. Dificultad que
hay que salvar anotando su falso planteamiento. Aunque 165 auto-
' res costumbristas se proponian ser objetivos ¢ imparciales su’fi'
“ nalidad distaba mucho de 1a dei historiador, ademds, la presen-

cia'de la ideologia; de los alcances técnicos y la particular

. forma de describir las costumbres, unas veces con ironfa y sar-

tasmo; otras con exaltaci6n y orgullo, revelaba la personalidad’
de su autor 'y su estética. ;

Para Joaqu?n.Fernéndez de Lizardi las costumbres debfan moqi~'
rvficérse y encontrd que las descripciones de usos y costumbres no

~gran censuradas -en principio- dedicéndose a pintar las condicio
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-nes sociales y educaiivas en "El pensador mexicano". Mds tarde
y con la poderosa influencia de Mesonero Romanos, Guillermo Prie
to, se propone grabar la memoria de l1a Ciudad de México:

Yo, sin antecedente alguno publicaba con el seudd-

nimo de D. Benedetto, mis primeros cuadros, y al

ver que Mesonero querfia describir un Madrid anti-

guo y moderno, yo quise hacer 1o mismo, alentado

en mi empresa por Ramirez, mi inseparable compafie-

ro, ... (21)

Se despertd un interés local significativo, incrementado por

las publicaciones de las obras de Larra, "Figaro", y un sinniime-

ro de espafioles en 1843 con la fundacidn de Ei>Mﬁée6'Mékiééno.

Sobre 1a forma de concebir el género en la &poca nos informa el
préiogo del editor de El Museo:

Pero como ademds el objeto de este periddico con-
siste en mezclar 1o {itil con o agradable, sus edi
tores han resuelto insertar en El Museo, la colec-
cidén que con el nombre de "Costumbres y trajes na-
cionales", habfan anunciado publicar separadamente
en un &lbum. Las costumbres y usos de la Repiliblica,
tah curiosos como interesantes, serén descritos
con toda Ta exactitud que nos fuere posible, y sus
Taminas, iluminadas todas, O en su mayor parte, se
procurard que tengan la correccidn y belleza nece-
sarias para cumplir debidamente su objeto. (22)

E1 ambiente urbano parece agotarse y el pintoresquismo hace
su aparicidn; ejemplos de ellos son tanto la obra del yucateco
kManQel‘Barbachano, como la presencia de usos y costumbres rura-
les:en las obrds de Luis 6. Inclédn, Manuel Payno, Riva Palacio y
Lépez Portillo, entre otros. E1 ambiente literario fermina por

ceder, con Ignacio Manuel Altamirano a la cabeza, hacia fines
‘dé1 siglo, a 1a descripci6n de tipos y costumbres nacionales, la
tarea de definir la jdentidad nacional. Carlos Monsivdis advier-
te que:

La crfnica es moderada en su desfile de tipos popy
Tares'y sin embargo convence al lector: lo descri=-
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~to no es accidente sino esencia. 'No estds leyen-
do. Estas frente a un retrato de tu pafs seas 0 no
arquetipo catalogado, eres lector que se mueve en-
tre arquetipos y, por tanto, existes doblemente:
verifica (ref1exivo) Tos alcances morales de la
conducta ajena y diviértete (frivolo) con los exce
sos del pintoresquismo, la vulgaridad o la pretenc
si6n'. Tales nostalgias del pasado y del presente
permiten un acuerdo social sobre la "Esencia Mexi-
cana", que empieza siendo un recuento de costum-
bres y deviene certidumbre metafisica ('El mexica-
no es...'). (23)

Intencidn comprendida por José T. de Cuéllar, "Facundo”,
quien aclara que su:

Linterna mégica, no trae costumbres de ul tramar,
ni brevete ae invencifn; todo es mexicano, todo es
nuestro, que es 1o que nos importa; y dejando a
las princesa rusas, a los dandies y a los reyes de
Europa, nos entenderemos con la china, con la po-
11a, con la cbmica, con el indio, con el chinaco,
con el tendero. (24)

En consecuencia, el costumbrismo fue mds un tema que un géne
ro Viterario y 1o que determina sus alcances en una obra es sy
estructuraci6n. Joaquina Navarro observé las contradicciones en
que cafan diversos criticos e historiaderes al aplicar los cali-
ficativos de costumbrismo, realismo, vegionalismo y naturalismo
{25) y 1lega a la conclusién de que la dnica escuela que se desa
rrol16 plenamente en Espafia e Hispanoamérica fue el realismo,
considerando como accesorios a €1, el costumbrismo, residuo del
“romanticismo,. y el regionalismo, variante localista del movimien
to. En cuanto al naturalismo tal y como se di§ en Francia, consi
dera Joaguina Navarro que los escritores mexicanos que intenta-
‘ron desarrollarlo no 1legaron a superar las condiciones impues- '
tas por el realismo y se quedaron al margen, abordando temas so-~
“ciales m8: 0 menos escabrosos sin audacia. Este criterio es el

que mejor explica él desarrollo del costumbrismo en la qb}a de

Angei de (ampo. Las composiciones costumbristas oscilaban a fing




56

-les del siglo de 1a mera pintura ilustrativa, incluida dentro
de una novela como parte de una realidad mds compleja, al mero
ensayo critice, humoristico, didéctico. tal y como habfa nacido
durante el romanticismo. E} formato que empleaban los escritores
permite reconocer mejor el papel que desempefif el costumbrismo
" en sus obras. José T. de Cuéiiar, por ejemplo, toma Tos tipos y
costumbres como elementos narrativos en su famoso Baile y cochi-
no y pretende realizar una Comedia Humana mexicana, escribe nove
las cortas o relatos extensos con protagonistas y ambientes na-

cionales. Enrique Chdvarri -"Juvenal'- en cambio, publica créni-

cas en el Monitor Republicano y E1 Imparcial y recrea con humor
y afdn didactico, de acuerdo con los cénones originaies de 1a
descripciﬁn de costumbres,‘—humor y ensefianza- tipos, usanzas,
fiestas y maneras de ser del protagonista anénimo, la clase me-
dia.

Esta ‘digresidn sobre el costumbrismo pretende reforzar mi
tesis gue considera la produccjén microsiana en tres Qrupos prin
cipales: ‘el primero, Cuadrosde coetumbres, cerca de José T. de
Cu§11ar;‘e1 segundo, Diario Intimo, de Gutidrrez Najeraj el tet-u
cero, Ensayos y costumbres, de ?Juvena}f, toda proporci§n gdarqg
da en cada caso. Haciendo a un lado el segundo grupo;'y confron-
“tando el primera y el tercero se pueden observar mejor las dife-

.réhcias entre ambos. »

Ya he sefialado que el formato en que desarrollaron sus eschi
tos los autores decimonénicos ayuda a identificar el génerd de
sus obras —nové]a, cuento, relato, articulo o crénica- yrel pa-
pel del costumbrismo en las mismas. El écercamiento enthe'?Facqg'

do® y "Micrs" en 10s Cuadros de costumbres parte desde el em-A.
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-pleo del mismo formato: novela y relato episddico, y se comple-
ta con el manejo de tipos y costumbres populares como elementos
literarios y no solo moralizantes.

La relacidn anterjor desaparece en los escritos que he 1lama
do Ensayos y costumbres, en lugar de Cu&llar, aparece fJuvena]f
y en lugar de fMicrdsf, fTick—Tackﬁ (F1 cambio de pseudénimo es
igualmente significativo). E1 formato es breVe; Ta mayoria son
crénicas publicadas en fLa Semana Alegre" de E' Impavcial, o ver
daderos ensayos de costumbres, que no ocultan el afdn woralizan-
te del humor satirico. El espacio es ocupado por tipos, cuadros
familiares y festivos, eventos recientes, objetos de uso cotidia
no, dramas y un sinfin de emplazamientos urbanos caracteristicos.
¥ nada mds esclarecedor de 1a filiacidn de "Tick-Tack" 2 este gé
nero que su propia declaracidn en un articulo necroldgico dedica
do a "Juvenal" (26):

Su Jabor literaria es-de aquella gue hoy no tienen
el valor estimativo que alcanzdran con el transcur
so de los afosy los sociflogos e historiadoresy
los novelistas reconstructores; los filbsofos an-
dan a caza de trajes, tipos, usanzas, locuciones,
que retraten fielmente el pasado y en este sentido,
por 1o que a l1a clase media toca, "Juvenal" ha le
gado-a los curiosos del porvenir, una cartera rica
en esbozos, en codices y en caricaturas... Nunca
presumi de 1iterato, &1 buscaba el humorismo, el
humorismo no complicado, el humorismo de bulto,
tangible, al alcance de todas las fortunas intelec
tuales, el que propaga la onda de la risa desde la
porteria ahumada hasta el garitén del velador, que
distrae 1a vigilia leyendo a 1a luz de su linterna’
(.+.) He querido dedicarle estas 1ineas, quizd tar
dias a quien de nifo debi -pobre y sin 1ibros- tan
tas horas dominicales de sano humor, y a quien ya
de adulto envidié dos cosas: su sinceridad y su a
legria de escribir. (27)

Lineas que, a juicio de Marfa del Carmen Rufiz Castafieda, pue

“den aplicarse al propio Angel de Campo. Asj pues, la categoria
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de Ensayos y costumbres permite agrupar a toda la produccién mi-
crosiana que abordd los asuntos de 1a vida cotidiana de entonce;
-11§mense o no costumbres- con inteﬁcién critica o satirica, 0=
freciendo un personal punto de vista sobre diversos asuntos so-
ciales y culturales o anécdotas sin pretensiones argumentales ©
narrativas mis complejas. Igualmente permite rectificar los des-
~cuidados sefalamientos de Manuel Pedro Gonzdlez en su Trayecto-

ria de 1a novela en Méxice, quien escribe: ¥o sentfa ("Micrés")

la responsabilidad del artista que escribe con mivas al futuro.
Eseribfa con la deépreocupacién y el apresuramiento del periodis
ta. (28) Basta confrontar este juicio con las 1ineas pergefadas
por Angel de Cémpo en el articulo citado para desmentir a quien
trata de adiviﬁar 0 Jjustificar a un escritor que, en verdad, no
10 necesita ni 1o demanda. La lectura que pretende juzgar al au-
tor 1eva invé?iabiemente al critico a "perdonar Ta intrascenden
'ciaf dg los egcritos del primero y a interesarse mis por sus SQQ B
timientos nobies y sinceros que por su obra literaria:

Tantb los temas como l1a forma un poco descuidada

en que los aprisjonaba era intrascendentes. Lo

' que ennablece estos re1atos‘6_56§6U536§"T"pres1o-

nistas es la sensibilidad, 1a simpatia y la ternu .
ra con.que "Micrds™ se adentra en estos motivos

para cuentos, lo que en ellos pone &1 de su pro-
pia individualidad. Es la “actitud", Ta enferneci
“da cordialidad con que "Micrés” perc1be estas mi-

nisculas manitestaciones de la vida diaria lo que
mas nos interesa. {29)

Todo rezuma conmiseraci6n en aras de una fa1sa_pbjet1vidad
erftica. He recurrido a as ideas de Gonzalez a fin de advertfr B
én que consisten 10§ Ensayos y costumbresal afirmar lo que no
son.

E1 espacio de 105 Ensayos y costumbres ho es constante, ni
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tiene 1a misma importancia; se le ignora o se le recrea poética-
mente. La descripcién local no determina por si sola ninguna ca-
racteristica particular del ﬁrea, a no ser 1a propia diversidad
y un {nico lugar de referencia: la ciudad de México.

En las verbenas pasean 10s novios, casi todo el

gas se les ha ido en pagar el tren y en unas cuan-
tas cafas y naranjas, recorren las callejuelas de
barracas y, de seguro, donde se detienen mis tiempo
es en los puestos de loza. (30)

No hay hacienda sin portal, ni portal sin tienda,
ni tienda que no ofrezca a 1os consumidores entram
bos lados de 1a puerta, una banca de mamposteria;
pues bien, en esa banca pringosa negreardn las mos
cas y dormird un suefic inquieto un perro amarille
0 Tobuno; pero el indigena preferira tumbarse con
todo y huacal contra el muro o a la sombra de un
drbol, teniendo por alfombra la tierra suelta, re-
movida por pezufias y patas. (31)

Mera topografia del mundo popular de la ciudad de México que
v_ sirve de marco de referencia para'comunicar su critica; la des-
kcripcién es escueta, fugaz en todo este interesante apartado que
'inforha sobre l1os usos y tipos a partir de un objeto determinado
,cdmo fe1 jarroﬁ, fe] petateﬁ, ﬁe1 jierrof y ﬁla cobijaf, En Tog
;gbnsayoa dé cardcter festivo donde 1a ciudad revela sus focos de
B éoﬁcentracidn, Ta descripciﬁn espacial toma cierto vue1o'-

La ciudad comienza a iluminarse; los faroles del a
‘Tumbrado piiblico palidecen junto a los focos eléc-
tricos, ya son hileras de bombillas blancas, que
constelan un barandal; ya movedizas 1ineas de faro
les -venecianos; capr1chosos faroles chinos o hum11
des ocotes que flamean en las cornisas.
_El viento agita los cortinajes; mece las bandero-
las tricolores, la iluminacidn arranca reldmpagos
a los vidrios de las puertas y de los maderos col-
gados de Tos balcones, chispea en los abalorios de
10s sombreros en el espejo de los charcos y finge:
a 1o Jejos una bruma incandescente que remata los
techos y se funde en la vaga y tranquila calma de.
1a noche, que tiene también p&lidas ascuas: las'es
trellas. E1 farolillo de papel de una ventana ="
milde, la cazuela de manteca que alza sus lenguas
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de fuego arrancando chispazos a los azulejos de u~-
na béveda de iglesia: todo se prende para hacer de
una ciudad un ascua. (32)

La fiesta de “E1 grito", como crénica, procura recrear la
verbena popular. El narrador se aleja y obserQa a la ciudad con-
vertida en un ascua. Poco a poco se aproxima al lugar de reunién
y descubre al pueblo, "&se es el pueblo y 8sa es mi fiesta”, y
To escucha. La intencidn costumbrista se centra en un evento tra
dicional y no en tipos sociales, el marco espacial adquiere re1g :
vancia. Y cuando se trata de un suceso, hasta cierto punte coti-
diano, que reviste particularmente emocidn y mayor sentido filo-
s6fico, Angel de Campo concede especial atencidn a la descrip-

"~ ¢idn de ta naturaleza y del espacio:

E1 alba, una alba de espléndido colorido, comenza-
ba a dilatarse derrochando sus toques en el -hori-
zonte (...) Y bajo aquel caleidoscopio inmenso, ba
jo aquel poema matinal de luz indecisa, como un
contraste, despertaba la cjudad dormida, masa de
sombras do se adivinaba sobre la confusifn de los
techos una silueta de torre o 1a curva armoniosa
de Tas clipulas; pero 1a Tuz no redimia la miseria
del suburbio, que ruido por ruido, comenzaba a pu-
lular tras el primer silbato de la fébrica, el pri
mer repique de un campanario de parroquia y el di-
“Tatado clamoreo de los gallos, esos heraldos de la
diaria fatiga. (33)

f5‘;1ET espacio se va poblando hasta dar sentido y volumen al su-

"éééo; un- fusilamiento. Sin prédicas, el narrador, logra un'cUaf_7

“dro que vive y que por 10 mimso posee su propia elccuencia. He-

" optado por considerar como ensayo esta magnifica pieza de "Mi--
 cr5§", afpeSar de que en general sea catalogada como cuento. La
“descripci6n pormenorizada del desarrolio de 1a sentencia, e1Asq§
~ tftulo que le dio su autor en su publicacién original de “cosas

~ vistas", la reiteracién del asunto en otra crénica, "Dura Lex",

' ‘la ausencia de personajes con caracteres definidos y de trama, -
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mﬁs 1a selecciQn que hizo Carlos Monsivdis del ensayo tomdndoto
como crdnica YEL fusilado es la gran crénica de la muerte como
show morboso de una soeiedad atrasada y awrocorplaciente (34).
La recreaciﬁn del suburbio, poética, funciona como una ironia;
caracteristica del temperamento ffin du siércle” que el modernis
mo explotard en todos sentidos. (Contraste entre la naturaleza
impasible, el cuadro dramético y el narrador sensible).
Finalmente, el espacio funciona como punto de referencia, El
lector identifica la realidad criticada y comparte el humor y el
punto de vista del escritor. Este espacio comprende el hogar de
clase media, la vecindad y los sitios piblicos: la iglesia, Tos
5a1ones, el teatro, las escuelas y sobretodo, la calle. fLas Se~
manas Alegresf se avienen a este esquema en su mayor parte: fLos
peligros ca11ejerosf, fConfesiones", "Misa de doce", "La virtud
de fumarf, fEl Papa ap]audef, fEl reloj de Palaciof, fBreves a-
'ﬁuntes sobre 1as epidemias antiguas", "Elrchfflido nacionalf, '
"jNo tan patriotal" y muchas mas, alin no recopiladas.
~ Mencién aparte merecen los ensayos de critica literaria que
. por su‘naturaleza prescinden de la descripcién espacial; elogids ‘.
- y«anﬁiisis de obras extranjeras 'y nacionales revelan:la posicién
' estét1co-idéb15g1ca de Angel de Campo. Estos ensayos hah_:ido,@§‘~"
‘mentados Gnicamente por Sylvia Gardufio y.Ana Elena Dfaz y Ajejo; )
 Ambas Tos cons ideran como'articulos para diferenciarlos de los
‘ré1atos y las crénicas.
E1 espacio microsiano, atento a la luz y al sonide, elemen- -
tos bésicos de su compos{ciﬁn, es descrito como un marco.de‘refg
rencia éon cuatro fundamentales sentidos: a) exploracién del me-

.o dioy afén naturalista, presente principalmente en 1a primera §-
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-rea de Cuadros de costumbres; b) visién pesimista del entorno
cuya nota afectiva estd por encima del andlisis realista, carac-
terfstica de los Cuentos y del Diavio tntimo; c) contradiccitn
entre Ja naturaleza y 1os sentimientos de los protagonistas, ten
dencia modernista donde la nota irénica es dulce, indulgente y,
ocasionalmente, humoristica, propia del Diario fntimo y de algu-
n0Ss Ensayos Liricos y d) identidad de costumbres, crénica diddeti
ca de 1a ciudad de México, mezcla de humor y critica; que ‘corres
ponde a los Ensayos y costumbres. Estos cuatro sentidos del espa
cio adquirirdn su verdadera dimensidn al conjuntarse con el re-

sultado del andlisis de las funciones de 1os personajes.
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Bourneuf y Ouellet, Op. cit., pp. 140 -~ 141
Barthes, RoYand et al,, Op. cit. pp. 16 - 17

Gardufio, Sylvia, Op. cit. p. 29 (Observacidn atinada que, i
nexp11cab1emente circunscribe para la crénica.)

Navarro, Joaquina La novela realista mexicana, ed. de la au
tora, 1955, p. 170

"Simona" en CRI p. 101
"E1 inocente" en Porria 77 p. 277

) Ibid. p. 278
) Cfr. Garcia Barragdn, Guadalupe, E1 naturalismo en México,

UNAM, 1979, pp. 63 y ssq.

) Navarro, Joaguina, Op. cit. p. 170

"E1 Ciudadano Gestas" en Porria 76 p. 83

) Navarro, Joaquina, Op. cit. p. 171. Ho hay duda de que la

1nvest1gadora se refiere a los textos seleccionados por May
ricio Magdaleno para la antologia de Angel de Campo que pu-
blic6 en 1939 Ta UNAM, 13 relatos y 14 semanas alegres: 27
titulos contiene, entre aproximadamente 500. De aqui que no
contemple otros aspectos del discurso microsiano.

"E1 Pinto" en Porrda 76 p. 41

No en balde el cuento que Luis Leal mds ha reproducido de
Angel de Campo es "El Pinto". (Cfn Cap I [28] de esta tes1s)

Generalmente se estima que ﬁnqel de Campo escribid numero-
$0s cuentos-prosepopeya, sin embargo sclo llegan a rebasar
Ta veintena.

“La Gltima clase" en CRI p. 31
"Myosotis" en Las Rulfo p. 74

A pesar de que %o considero por su afdn naturalista, Cug~-
dro de costumbres, 10s rasgos autobiograficos son notables.

“El chato Barrios" en Porrda 77 p, 1l
"Solemne d1str1bucwon de prem1os“ en PyC. pp 115 - 116

Carba11o, ‘Emmanuel, "Historia sumarisima de la prosa mexica
na 111, Uno més uno, 17 sep 1986 p. 22 .

Rea Spe11 Jefferson, "E1 movimiento costumbrnsta de Mex1-f”~
co" en’ Univers1dad 25 feb 1938, p. 6

Ibid p. 9
Monsiviis, Carlos, A ustedes Jes consta, ERA, 1980, p. 30
Ibid, p. 28

Navarro, Joaquina, Op. cit. p. 21

Citado por Marfa del Carmen Ruiz Castaneda, "!'Micros’, :
1868 ~ 1968“ en "La Cultura en Mex1co" 356,11 dic 1968 B
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Vi
"Juvenal" en E]l Imparcial, 26 jul 1903,
Gonzé1ez, Manuel Pedro, Trayectoria de la nove1a en Méxaco,

Eds. Botas, 1951, p. 76

Ibid. p. 77 (los subrayados son mios)
"El jarro” en PyC p. 193

"Los petates" en PyC p. 180

el gr1t0“ pp. en CRI pp. E8 - 59

"E1 fusilado® en Porria 77 p. 79
Mon51va1s, Car]os, Op. cit,, p. 351
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CAPITULO IIT

PERSONAJES

Las caracteristicas de los personajes determinan en los rela
tos y ensayos de Knge] de Campo sus funciones. 0 bien, los rés-
gos de carécter de los personajes son descritos por su relacidn
con su funcién en el texto, 16 que perﬁite apuntalar las estruc-
turas propuestas. fe ohservado que el accionar de 10s protagonié
tas a través de toda la obra -la rescatada- de "Micrés" no es u-
nifqrme sa]vo en textds de carécteristicas semejantes de acuerdo
con 1os'géneros propuestos. Procedi a homoTogar las descripcio=
nés,de,raégos de carécter, obteniendo variantes y constantes que
¢bnformabanrgrupos independientes dentro de un mundo caracterj;—
tico. 7
Desde un punto de vista funcional los personajes desempeiian
lciertas'relaciones‘fijas: agente y paciente. Su sentidoe en cada
CﬁadrO,‘cuento 0 ensayo es particular pero es posible asociario
con el de otros cuadros, cuentos o ensayos que ofrecen as{ un
fvéehtido‘nuééo, Caractéristico del grupo que conforman, para arri

B rvak a Uha 1ntegrabi6n de sentidos que es un sentido general de
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Ta accién microsiana.

Hay personajes activos y pasivos, agentes y pacientes segin
Claude Brémond (1), de acuerdo con su participaci6n en los proce
sos de modificacifn o conservacidn de un estado: unos son inicia
dores y otros son afectados,

E1 paciente sufre alteraciones mediante influencias y accio-
nes. Las influencias se dan al nivel de la conciencia del perso-
naje: asimila informacidn, recibe satisfacciones, concibe espe-
ranzas, o todo lo contrario. Las acciones se ejercen directamen-
te sobre &1 para modificarlo, ya sea mejordndolo, degradéndo]o 0
conservindolo, a fin de protegerlo o frustrarlo. Generalmente la
rea]izabién de influencias y acciones corre a cuenta del persqné
Je agente; as{ pues, Tos roles de los personajes @od?fan estu-

diarse mediante el esquema propuesto por Brémond:

AGENTE PACIENTE
informador - informado . e
o ;  Informador =} - Informacidn
-disimulador - no informado - - ; :
mejorador - beneficiado .
S ¥ Modificador
degradador - perjudicado | : :
L - . L. Accidn.
protector - protegido L - .
R ' ‘ =~ Conservador-.
- frustrador - frustrado Lo Cope

.'Sqélayaré el andlisis detallado de las fuerzas dramiticas, -
. pues impondrfa una desviacién del presente ensayo. El proponer u
na tipo]ogfa'exhaustiva'de los personajes ¢s incongruénte con los

objetivos de este capitulo que pkocura Qnicamente determinar.el
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funcionamiento general de los personajes en 1os géneros propues-
tos. Se aplicard el esquema anterior segdn convenga al esclareci-
miento de la conducta de los personajes en ejemplos representati-
vos de los dmbitos considerados. (2)

Cuadros de costumbres.- En "Idilio y elegia” (3), Yos protago
nistas pertenecen al estrato social mds bajo: Micaela es recamare
ra y Severiano, portero. Trabajan en la misma casa. A pesar de
coincidir en nivel econdmico tienen distintas aspiraciones: "i-
caela tenfa grandes pretensiones, sofiaba con un empleo de nifiera
.en casa grande; envidiaba a las cwidadovas que usabdn tdpalo. ;EL
tdpalo!, ése era su ideal”. Severiano, en cambio, anhela {nicamen
te el amor de Micaela. Se establece una variante moral. Mis ade-
1ahte la famula cede a los requerimientos del galén. Una frase

~ del narrador marca la caida de Severiano al iniciarse el breve ro

" mance, "Desde ese dfa Severiano se echd a perder, presagio que

'se-cumple frente a la amenaza de Va riqueza "¢Gué valfa don Seve-

riano junto a wn tdpalo?" piensa Micaela ante la oportunidad -de

' Eambiar de posicién. Lo abandona. Un fercer personaje,‘accfdenta1, o
"pUés7séld se sabe de su existencia por referencia, el chofer de '
VvTé égSq ricé, distrae y confunde a Severianb como al lector pues
T'nﬁncavSéire]aciona—efectivamente con MicaeTa, sino 610 con 10s

-recelos de Severiano, quien, decidido, piensa acometerle, cuando

‘,déécubre,'mdMehto.dramatico del relato, que se trata del-hijo del-

" patrén y no de un rival de su misma condicién, cambia.su proceder

salvaje, "jQué pasarfa en su rudo cerebro? ;Qué amargura inmensa,

. .qué indefinible desalienic como una nubz de sombra venenosa, lo
hizo abatir la cabeza y enjugarse un- ldgrima con el dorso de la

.callosa mano?". Toda la significacidn de este personaje, no des-




~-crito, apenas esbozado, "con traje de charro", se resume en e-
sas 1ineas. La riqueza, el poder social y la frivelidad, enemi-
gos naturales del hombre comn. Micaela termina prostituida pero
cosiendo a mdquina y con nociones de buen gusto mientras Severia
no muere a consecuencia de su alcoholismo y es destinado al anfi
teatro donde apenas se reconoce:
... estaba convertido en un pobre viejo; desnudo,
boca arriba, colgando la cabeza y las manos fuera
de Ta plancha, abiertas Tas piernas. [n su cabeza,
rapada a peine, se veian viejas cicatrices de des-
cajabraduras y los rasguiios de 1a navaja de afei-
tar, 10s. 0jos muy abiertos como si miraran con es-
panto; afilada la nariz y Ta boca abierta fingien-
do un bostezo ¢ una carcajada, no s& si irfnica o
desesperada {...) Aquel viejo era don Severiano:
en el pulgar del pie tenia atado con un hilo un pe
dazo de papel, y ahi estaba escrito su nombre: Se-
veriano Pérez.
La narracidn propiamente dicha termina en este punto, aunque
“las reflexiones, la elegia a la plebe, sigan como ensayo 1irico
una pdgina mas. La transformacidn degradadora se produce an am- -
bos protagonistas pero en diferentes niveles: uno, Severiano es
redimide, comprendida su pasifn amorosa se justifica su triste e
xistencia; el otro, 1a indigena pretensiosa, igualmente "compfqg.
dida® su inclinaci6n materialista, se juzga ingrata, inmoral.
“Responden sus ubicaciones finales a los principios éticos que
marcan sus acciones: buena accién -Severiano-, resu1tado: muerte,
'tr1steza y comprenswon mala accidn M1cae1a-, resu]tado. prost1
tucidn, enfado y rechazo. La determinacitn moral se.da con la in
tervencién del hijo del patrdn, la sociedad y sus clases, quedan ‘

do el siguiente esquema:
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DEGRADADORES DEGRADADOS

Sc-s M + "tépalo" > S~-—=M

S muerte y triste-
za: comprensidn

Se—>M + "hijo del patrén" S M N
' M prostitucibn y
enfado: rechazo

La degradacidn Gltima y muerte de Severiano lo sublima para
dar Tugar a la compasidn por esa plebe atormentada, extendida
por 1la “e]eg?af que e] narrador le dedica. La critica de costum-
bres es critica de clase:

iPobre plebe! Yo 1a he visto de nifio, vendiendo
"vueltas" y cerillos en el Factor, periddicos en
el Empedradillo, bolseando en el portal; mordiendo
un mendrugo al dirigir 1os pasos de un pordiosero
o esperando bautismos a la puerta de las parro-
quias. {...) Y después de arrastrar una vida mise-
rable, huyendo de esa madre que le abre los brazos
y se 1lama escuela, enfermar, morir en el hospital,
ser descuartizado en la plancha y después-a la fo-
sa comlin, Tal es la plebe.

o la c0njunc16n'de1 relato y 1a descripcion de tipos, caracte--

o r1st1ca de este grupo, aparece claramente escindida en este ejem

p]o La primera parte es la narracidn del 1d111o el relato; la
’segunda es una e]eg1a descripcibn de tipos mds o menos Tir1ca._ i
CEl resu]tado es una visién critica que 1leva al lector a tomar

‘  partidgvpor‘los marginados, resultado»que algunos ca]ificénic0mo_
v¥.impre51qnisho,o Sentimenta1ismo, sobretodo en aquellas piezas cu -

yo§ actores son nifios o animales. Veamos una de &stas que he taQ

"'taiogado ﬁomd Cuentés. '

» Cuento .~ Ignacio, nific débil, pequefio y paliducho porque pa-
'dece del corazén tiene un ga11o, "el Ho1ofernes", objeto de todo‘
sU amor, 4) el cua1 da nombre al cuento. Ignac1o comparte sus

1nqu.etudes 1nfant11es con Ju11an. contrapunto de su cond1c16n,
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pues podia Tevantario en vilo a pesar de s6lo tener diez afos.
La secuencia inicial enfrenta a los amigos: Julidn provoca el e-
nojo de Ignacio diciéndole: ";para tu Holojernes, tengo un ji-
rof", entre bromas, la sensibilidad del protagonista es herida y
excitada, Llora su enfermedad hasta que e) Holofernes, después
de ser descrito ampliamente (5) lo distrae y cenforta. E1 animal
deviene un simbolo, "o era w1 gallo, era wn amigo, w ejemplo,
un stmbolo, wna leceibm: la enterviu y bravura det aniimal inf1u£
an en la vida del wnidio, mds de Lo que todos ce jz]urabau Hasta
aqui una primera parte del cuento, los personajes quedan defini-
dos para entrar en movimiento en la segunda parte. Llega el dfa
del enfrentamiento. Ignacio percibe cierta debilidad en su ave,
percepcifn que atribuye a su temor pues ignora que el gallo esté
verdaderamente agotadn, que anduvo haciendo de las suyas y qué
el valor decrece a medida que awnenta la afieién por el galan-
teo, y que ambog Mo triwnfan on wi micmo dic.” El desenlace se
advierte con dichas consideraciones. Mo obstante el drama es ani.
'_ﬁado coh_dié\ogos fieles, propios del palenque, y con obéervacigb
. ‘nés como 1éit-mot1f? relativas al corazdn de Ignacio. Echan a pg
TEar a los gallos y el Holofernes huye. Ante la befa, Ignacioba-
“Cbmete a Julidn y cae inerte. E1 narrador tensa el final insi-
huéhdo el posibie hohicidio, porque Juiidn estaba armado de una
havaja: "ghipié? ¢no hirid?". Sin-embargo, en la tercera parte,
-nos enpefa de que el verdadero homicida fue el coraz@n enfermo.
La agonia es recreada largamente: el arrepentimiento de Jﬁ]ién,>,,
a preocupacién obsesiva de Ignacio por ¢1 Holofernes vy la concﬁf*
.rrenc1a de par1entes, serv1dumbre y am1gos. Muere el nifo al a1-

ba y viaja-hasta 1a aurora, La 1ron7a de 1a muerte prematura que
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cala hondo puede esquematizarse de la siguiente forma:

FRUSTRADOR FRUSTRADO MEJORADOR PROTEGIDO

I. Ignacio + enfermedad 7» Ignacio-enf, + Holofernes > Ign.-Hol.

(falso)
IT. Ign-Hol.+ Julidn y an 3> Ignacio-enf. + muerte -
danzas del” (falso)
Holofernes
1. Tgn.-aurora

En este ejemplo, los frustradores no son consicentes o culpa
‘bles de su proceder: la enfermedad, Julién y el agotamiento del
Holofernes son tres instancias del destino, verdadero frustirador
de la vida de Ignacio. La vision critica de "Idilio y elegia" se
torna visibn pesimista en "el Holofernes". Aspectos caracteris-
ticos del mundo de Angel de Campo que determinan la conciencia
de clase que conllevan sus Cuentos:

En "Micrds" se da, muy encondamente una difusa con
ciencia de clase que es conciencia de nacibn y qué
acude probatoriamente a los extremos de la" jndefen
sitn: los nifios y los marginados, Ep "Micrds" la
obsesibn por mostrar los contrastes sociales se a-
fina en su visidn del arrabal (1o que estd fuera
de.1a sociedad) y de la infancia ( To que ‘estd a an-
‘tes de la sociedad), {6)

" Diario tntimo.- La muerte como salvadora y redentora de Tos.

- . afligidos es una constante en 1a obra de ficciénvmicrosianaicﬁﬁ-l

- “dros de costumbres y Cuentos- pero en la autobjografica, es

-'f 'ffustradora,por 1o que implica una variante del punto de-vista

del narrador como sujeto de 1o enunciade y de la enunciacibn asi

como ‘una reduccitn de la accidn compensada por el andlisis psico

L 18gico.
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El protagonista-narrador en "“E1 almanaque paternc” {7), por
ejemplo, recuerda a su padre a partir del reconocimiento de su
cuarto. Enumera, conforme pasea la mirada, los objetos que ahi
se guardan como reliquias, hasta toparse con un gran almanaque
exfoliador. Se remonta al pasado y se mezclan dos perspectivas,
Ta del protagonista-narrador en el momento del discurso y la del
protagonista nifio en el pasado, ambas completan la imagen del

personaje central, el padre. Marino retirado y enfermo, funge co

mo centro vital de la familia; durante la fiesta de afio nuevo im
pone la solemnidad y 1a alegria al descubrir el almanaque que
junto con el nifo-protagonista habia seleccionado durante emocio
nante paseo. Travesia por el centro y momento de eleccidn del al
manaque, éste deviene objeto de la atencidn disciplinada y casi
obsesiva del padre durante el afio. Salto del tiempo y se ve a Ta

. madre y a Ta familia que pretenden ocultar la agonia y muerte

del padre, sin embargo el nifio-narrador intuye la verdad que se
le revela a través del almanaque detenido en el dia funesto. EIl
" narrador se desdobla y pregunta por el autor capaz de describir

“-al huérfano que es &1 mismo. Se niega a ser.

Protegido Protector Frustrador Desprotegido )

‘ imponderable
Nafrador'sqﬁa]manaque : “Narrador
(presente) vida incapaz . v
' k ‘l ‘padre C—=e Muerte T perdido:v“édéndé estégp
narrador-nifio ﬁfV#’ a]nﬁkmaque hug;fano S

{(pasado)

 ,_ La soledad y el abandono son concomitantes de la vida de An-.
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-gel de Campo. Estos relatos se han agrupado, insisto, ademds
por criterios, ya estudiados, como por el conocimiento extralite
rario del autor y su Bpoca o circunstancia. La orfandad de fMi-
crds" 1o dotd de Ja capacidad emotiva necesaria para recrear con
tino la psicologia del nifio huérfano. "E1 reloj de casa" (8) re-
toma €1 asunte en la misma forma. (Variantes correlativas por el
tema y por el resultado pero diferentes en cuanto al nivel de

"mimesis™, por lo que se incluyen en Cuadros de costumbres, son:

k "iS1-7a nifia supiera!® [9] y "Cosas dominicales [10]).

‘Cuando la pérdida del personaje benefactor, protector o mejo
rador no se debe a la muerte sino a un cambio inevitable como es
el paso de la nifiez a 1a adolescencia y de 1a adolescencia a la
madurez, 0 a un mero tas]adq que separa al benefactor, el narra-
doy protagonista manifiesta cierta conformidad con su situacidn
desamparada. E1 motive o personaje frustrador a su vez pierde
fuefza;tomo tal. La i]usién y el desengafio amoroso continuardn

la serie de relatos de juegos infantiles perdidos. La nostalgia

‘de] bien perdido es el hilo conductor dé ambas series. El relato

"Nuestras pizarras" (11) es un viaje al pasado, a la infancia

del narrador, reforzado por el descubrimiento de unas pizarras

en~un'aparédor de papelerfa. La pizarra tenia nombre, “Faber",

JA

como fnfinidad de productos escolares que dan volumen al recuer-

do. “Aparece, entre la bruma, Margarita inclinada y garabateando

- sobre 13 pizﬁrra.‘Se describen los rasgos generales del cardcter

fde']a’niﬁa: rebelde, ingeniosa, inguieta y en ocasiones exquisi-

ta y delicada, en este punto del relato se advierte en la des-

cripcidén del personaje benefactor un tono mds humoristico, menos

“'solemne en relacion con el del anterior relato, el narrador deja




74

inclusive oir la voz de Margarita: "ddieme weted, seflorita, lla-
me a la tropa, como dice; mindele diez mil recados a mi papd; pe
ro yo lo que digo lo sostengo: jno me hincol jno y rno! y 8i us-
ted me pega, ila acuso con el Gobierno!!. Enseguida se establece
la relacién entre el protagonista Diego -narrador-nifio- y Marga-
rita. Una vivencia, como jugar al gato, demuestra el dominio de
la nifla sobre Diego y uno de los usos de la pizarra. Margot es
el centro de la narracifn, su personalidad destaca al contrastar
se con la conducta general de las nifias. E1 papel del frustrador
se presenta paulatinamente. Un personaje secundario, la sefiora
Artigas, educadora, amonesta a Margot por su comportamiento varo
nil, la compara con dofia Bernarda, vieja gorda y de manos dspe-

ras y con Palmira, nifa modelo, el no debo y el si debo parecer-

me a. Se manifiesta un primer cambio en la nifia. Llora y se tor-

na taciturna. Los amigos intentan trazar letras bonitas en la pi

zarra, punto de referencia. La sefiora Artigas Tes anuncia el cam-

bio inevitable de colegio y la consecuente separacibn. Se frus-
tra la amistad. la pizarra conservé Ta despedida -recreada para

| gbzb‘del jector-'alvfinai del relato: "j; ADIOS DIEGUITOMN jjA-"
E DIUS PARA SIEMPRE!! Y 'mds abajo, escrita de mi pufio y peor letrq,

U la miemg ﬁorrible despedida: jADIOS HERMANITA MARGOT DE MT CORA-

'YSON'Nb ME OLVIDES!Y, El desempefio de los personajes es Simi]qr
:a] de *E1- almanaque paternof; la variante que los separa se méni

“fiesta en'el cambio del frustrador, en este caso el crecimiento,

el ti&ipo y hasta el sexo, que en si mismo no comporta un cardc-

ter tragico o inesperado para el narrador, el cual deja brotar
su recuerdo con humor, a diferencia del recuerdo doloroso de la

';1premat0%a muerte del padre donde el frustrador es mds grave. E]
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resultado de las acciones es igualmente otro. El protagonista no
resiente el abandono ni Ta pérdida en la misma forma. Podria sin

tetizarse dicho cambio con el siguiente esquema:

Protector Frustrador Resignado
necesario
Narrador — Pizarra Sra. Artigas edad y sexo
(presente)
Margot, > ler aviso > Zdo. aviso narrador
Diegof) Y~ vy nifio
narrador nifo Margot pizarra

{pasado) {pasado) (presente)
En el cuadro anterior no se representa el humor que bafia la

anécdota; ya que dicho humor reside en la forma de actuar de los
personajes y no en los resultado de su accidn. El matiz que dis-
tingue estos relatos de los anteriores de esta misma drea del

Diario fntimo, consiste en una aligeracién del dafo: el frustra-
dor ya no es fimponderablef sino fnecesario“ y el protagonista,

' paciente, no termina fdesprotegidof sino fresignadof. Enfatiza
1a;diferentia entre "E1 almanaque paterno" y "Nuestras pizarras"
e17hUmor.de 1as escenas del segundo, revisadas en el primer capi- )

k 7tu1d del presente ensayo, El procedimiento anterior puede verse
,repetfdo én otros relatos de fMicrﬁs? como fE] puntero' y el sol-

vfdaddﬁ, {12) "Otilia y yo', (13) "La nifia de 1a ventana" (14) y
ﬂ?htoncesﬁ {15) (este d1timo contiene una variante 1mportante{

o e],peféonaje frustrador ya no es "naturalf sino esencialmente so

:"ciai::1a diferencia de estratos entre 1os amigos, el nifio de cla-
se'media‘ajta frente al hijo de un portero hace Ta separacidn in
km1nente. E] h1JO -narrador-protagonista- introduce al f1na1 del
‘relato un camb1o en su accién que no obsta para que se le 1]ame

J7re51gnado).
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La mezcla de emociones encontradas del narvador ante el amor,
dio lugar a un personaje aparentemente contradictorio: benefactor
y frustrador o seductor y repulsivo, la mujer. La experiencia del
amor atrajo constantemente a Angel de Campo, lo cual favorecid el
desarrollo de su capacidad Titeraria en ese terreno a través de
la prosa y Ta poesfa. {Sabido es y ficil de constatar, merced a
1a publicacidn de sus poemas por Ferndndez del Castillo (16), gque
la vena lirica de Angel de Campo no prosperé; la tardia publica-
cidn de sus poemas no encontrd eco en Jos criticos de los afios
cuarenta). En sus relatos Tuchan los personajes femeninos romént i
cos, ideales, con Tos que han sido deformados por un espiritu ma-
terialista y procaz. De agui que oscilen de la exaltacidn poética
a la critica sentenciosa. Estudiemos un ejemplo que contempla am-
bas perspectivas:

"Dos reinados” (17) es una narracidn espistolar unilateral,
casi un monélogo dividido en tres cartas. El narrador cuenta, a

’un interlocutor andnimo, en la primera parte, un disgusto con Adg
Tina su novia, quien se ha vuelto frivola al tiempo que, a manera
de‘comentarid, habla sobre Carlota, la cual comienza a distinguiﬁh
se por su sensibilidad, Nos enteraremos mediante 1a misma carta,
ténto del oficio del interlocutor -poeta- como de tas inclinacio-
- nes litérarias del narrador- rasge biogréafico. La comparaciéh en-
tre las mujeres se hace forzosa: Carlota toma ventaja, Adelina se

i'mUEQtra voluble y 1a relacidin termina. En la segunda carta, el
pkofagonista se esfuerza en aclarar que su relacién con Carlota
>nb va mds alld de una sincera amistad. Muestra enfado por la indi
1ferencia de Adelina, resentimiento gue el noetaconsejero sugiere

olvidar en bien de una amistad. Este personaje secundario catali-
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-za el cambio de actitud del narrador. Termina la segunda parte
con la enumeracién de las cualidades de Carlota: "Tampoco es de a
quellas que consienten en esa peligrosa comedia del 'flivt's prélo
go de coqueterfas y desenganios", es inteligente, graciosa y sensi
ble. Pasamos a 1a Ultima carta con Cariota en primer plano. £}
protagonista se cuestiona, a instancias del amigo poeta, el signi
ficado de su velacién con Adelina. Conluye que no serian compati-
bles y sefiala la superficialidad de la pasién amorosa de Adelina:
me supongo enfermo, pobre, obscuro y wo la coneibo resignada y ea
rificsa, 8gino hastiada, fuerc de su medio, detestdndome quizd: hay
muchas compafieras de viaje, wnus te seguivdn hacta ol desierto, o
tras no pasardn del ocasis.. ) Finaliza el relato reconociendo que
no la echa de menos pues no estd reducido a su compafiia. E1 narra
dor opta por una solucidn practica y cbmoda. Ange1 de Campo resu-
i Mg enresta transicidn su actitud frente a la mujer: virtud y abne
gacidn antes qué refinamiento y elegancia. Este texto carece de
*ibs elementos suficientes para ser considerado como relato -ac-
ciﬁn, intriga, desén1ace, etc.,~ y cabe mejor en el género del en.
“_;sayo -reflexjones en torno a l1a andedota-, por 1o que considerd
:”tonVeniente designarlo como ensayo aufobiogréfico, ya que como en
saye,yjcostumbré tampoco-encaja por la ausencia de critica'sociai e
Bl mismo autor 1o denomina al final como un andlisis que presupo-

ﬁe esta distribucion:
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no
Frustrador/Frustrante Benefactor Frustrador
(1er reino) (2do. reino)
Adelina / Carlota Carlota Adelina

N-yo { R R

- > conciencia

Enfadado Enamorado Moralizado

Carta: la. 2a. 3a.

No se observa el accionar de los personajes sino el resulta-
- do de su conducta y el testimonio del narrador cuya esfera de ac
cidn se reduce a la escritura de las cartas. Este ensayo resulta
ser una proyeccidn del sentido de la prosa de "MicrGs" que se
puede condensar y separar en dos series de narraciones amorosas:
las erftico~hwnorfsticas y las podtico-idealistas. Las primeras
’pre5entan al f9a1én" en situaciones comprometedoras con resulta-
‘dos aleccionadores y las segundas, mas andliticas, describen las
- emociones contrariadas del enamorado ante la imposibilidad del a
‘mor puro, ideal; 7
’fLas Rquof {18) y su pro]bngacién en "Las nifias chisme",

"{19) aunque por el tratamiento general han sido considerados co-
o Cuddroéfde costumbres, ofrecen festimonjo del rechazo dé fMi-k
r*érésfkpor'1as mijeres pedestres ast como del humor con que las_
'-pjntaba. "Un dia.grisﬁ, (20) por ejemplo, se inscriberenAesta'ﬁ

V"Subdivisfén dé‘cr{tico~hmnér£3ticas dentro dé] Diario fntimo. EY’

«protagonista, confundido por un pleito de novios sin importancia,
"Sé,habia separadp de su novia Volubilis -nombre asaz esclarece- -

) dor-,‘su-inﬁéntp,de reconquista es el nlcleo del relato, sus emo-




79

-ciones de conquistador son recreadas con tino. (Se constata, a-
demds, el tono biogrdfico del relato en la frase: Yo soy wn via-
Jero a quien no agrada volver a los pafses que he recorride, me
decta familiarmente un dfa mi maestro Altamirane). E1 enamorado
logra entrevistarse con Volubilis, cree haber ganado terreno
cuando es importunado. Renacen la esperanza y la confianza. Deci
de espiar el balcOn de Ta amada desde el zagudn de una casa veci
na, un momento después descubre a un individuo estacionado en la
esquina. De pranto éste silba y el balcdn se ilumina, aparece la
sombra de Volubilis y el individuo se aproxima, el narrador se
burla de s mismo: el individuo avanzl hacia la ventana, en ésta
ge movla una sombra, era... ella, y enfrente un desesperado po-

nfa cara de estlpido..., dse jera yol."

Los diagramas de la "orfandad" y de la "resignacidn" del Dia
yio fntimo se repiten con una variante en el paciente-narrador
que, a fin de distinguir, 1lamamos "burlado”. También cambiamos
‘la deﬁignacién del "protector" por la de fseductor" para el agQﬁt
te, la naturaleza de las relaciones se explica mejor aunque Ta-

funcin no cambia:

; Seductor . Seducido  Frustrador . Burlado
Narfadbr-ybfidiaygris : individuo en
- (presente) . < la gfquina

“(pasado)  Volubilis <\ Narrador &VoTubilis —\- Narrador

Puedenincluirse en el caso anterior relatos como "Memorias

’ de un escribienteﬁ (21). "Un preludio” (22}, fPropésitos“ (23),

- Werso y prosa,a Carlota" (24)’y.fAtrésﬂ (25) {este Gltimo por

B » “‘\i."i :
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momentos escapa de la red pues excede su dosis de ﬁinvenciénﬁ cu
yd funcidn consiste en acentuar Ta burla y el fracaso de 1a con-
quista).
La otra subclase del Diario fntimo formada por relatos poéti

co-idealigtas, se separa por fragil frontera, E1 tono po&tico
-que ya he apuntado como caracteristico del Diario fntimo en cuan
to al espacio- se recarga y el humor desaparece, cambios que re-
percuten en el estado firmal del personaje -casi siempre narra-
dor- quien deja de ser fburladof, para abandonarse, casi volunta
riamente, a la deso1aci6n, por 1o que lo calificamos de “desola-
dof. El espiéndido relato dedicado a Rosario titulado “El domih-
goﬁ {26) 1leva inclusive el subtitulo de pruntes roménticesf.
La mafiana dominguera establece el estado de &nimo del narrador
en formé poé,tica, "na rdfaga de sol que entraba francamente por
’ Za i)entana abierta, incendiaba los flotantes dtomos y se estre-
" Llaba en loe ladrillos rojos sin alfombra; era un-sol tan alegre,
‘wn ‘g0l que refa como diciendo 'buencs dfas'" el protagonista se
faqibala penSéndo en fe11a“; La descripci6n de la vecindad, com-

pu?es’ta de rasgos sono.ros,"enjmbre de biZZueZos que z_eia_n, llora

V-bar'zv, ‘gorrian, y hasta los perros, alborotados, -ladraban escanda-

losamente. Se ofan los pasos de una familia que venta de la iglg :
: *siay platicaba (...). Al compés. de wna méquina de coser, acompa o

fiada de los trinos bullicicsos de un canario, segulo. cantando mi

1veaina:fsfrve,paré hacer contrastar el ensimismamiento del enamo
“rado, quieh después de cada observacidn dirige sus pensamientos

] "e]]af; hac1éndo resaltar sus cualidades rominticas: faire so-

ﬁador de sus negros ojos que tenfan Za.melancolfa dél ensuefio. y

- las ardientes languideces de la pasién'; consciente de su estado
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de animo, advierte que observa su entorno con subjetividad esta-
bleciendo un juego de objetividad al nérrarlo, rasgo eminentemen
te aytoblografico: "Los domingos era yo benéﬁola, tolerante y go
zaba con todo, estaba alegre y vefa a través de mi alegrfa a las
personas y a las cozas'. Toma la calle y su animacidn excita el
recuerdo del narrador, puesto entre signos de admiracibn: *;Cémo
vienen a m{ esos recuerdos tnolvidables de otro tiempo!", remem-
branza que 1o vuelve a 1levar a la amada. La tensidn por identi-
ficarla va conduciendo el relata. Se sabe que "elld no conoce al
enamorado, &ste no se ha manifestado, se ha conformado con ver-
1a en misa de ocho. El1 personaje seductor intinida al seducido
por voluntad de éste que oculta su amor por miedo, Una escena hu
moristica sefiala el sentido del humor con que fMicrés" se anali-
zaba, aunquz en este relato no pasa de ser un chispazo pues el
tono nostalgico se recupera ensequida. (De otra forma, correspon
défia'a'1a subéIase de los erltico-humorfaticos, analizada Tine-
as arriba. La interpenetrabilidad de las fronteras favorace el
,‘Sentido general de' la obra microsiana aunque por momentos pueda .
confundir 1é c1asificacidﬁ de un texto o bien d¢ lugar a textos
‘ .ambiguos). La escena humoristica, muy breve,es.la siguiente: du- :
' féﬁte,1a:misa. unoé-nbvios»se comunican mediante toses y estorn!”
- dos, e]'protégonista intenta hacer 1o mismo, pero a sus ihtentbsb_
réspéndéhiviejog acatarrados mientras ella ni siquiera se dis- |
“trae. La diversién termina y 1a misa también; 1a f%ustracién e
o Va 61 protagonista a vagar por la Alameda, describe escenas fami
.1iafes, incrusta un d1§]ogo 1nfantil; -préferencias’persona]es »
:_indiscutibles- tipos popp1éres y muchachas. Las costumbres son

- marco de referencia importante pues apoyan la recreacion de a
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vivencia del autor. E1 transcurso del tiempo confofme a ta narra-
¢i6n nos 1leva al teatro en la tarde, donde el persbnaje central
espera ver nuevamente a }a amada. Se abstrae en tal forma que s0
lo el movimiento del plblico al terminar la funcién lo vuelve en
si. Timido, la ve partir. Cae la noche y piensa en la semana de

trabajo, 1a prosa de la vida, como solia 11amarié§ El sentido fi
nal del relato es analizado por el narrador que vUe]ve al presen
te. E) amor platdnico como forma pura del amor: °

No hay hombre gue no tenga en la memoria:el recuer
do de mil mujeres. Ha amado mucho a las uhas, pero
han dejado en &1 una memoria amarga; ha Querido a
las otras, pero no fueron como &1 las habjfa sofiado.
De esa multitud hay una de 1a cual apena$ conoce
1a voz; hay una que ni mat6 sus esperanzas, ni dio
alas a sus anhelos; una que en horas de tristeza
flota en sus ideas: es el &ngel blanco, es la pro-
fundamente amada porque la conocid en 1o$ afios més
bellos de su juventud, fecundo en poesia; esa edad
que es el domingo de los recuerdos, ese domingo
que se Tlora cuando 1legan el lunes, martes, miér-
coles.,. toda la semana de la existencia real, pro
saica, interminable, que se 1lama vida (26).

No obstante que "ella" no ejerce ninguna accidn concreta,
‘funge como pivote de las transformaciones del narrador quien ela

bora su discurso merced a su recuerdo.

ceducido ‘Frustrador - Desolado.
(voluntario}  (involuntario) -~ (voluntario)-

-4 - Narrador-yo—>domingo ‘ Narrador
Ehiihd - - {presente) : - (presente}
! » . lunes, mar-
; - tes, etcéte- -
i ra.cooa
domingo - Narrador c—-—» “ella" & . Narrador

(pasado) ‘ (pasado)
T domingo
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£n el esquema anterior los tiempos de las transformaciones
se corresponden con los cambios del dia y de lugar, formando el

circulo vicioso del amor platénico:

ITusiGn  mafana ey MEdi0078 wsmmumnmrmme,? LAr0e oy 10CHE

domingo casa calle misa calle teatro calle casa
a]egr1a sol esperanza bullicio frio tristeza
abstraccion
Real idad axiStencia y gesenganc: prosa
lunes,
martes,
etcétera

Integrando ambos cuadros, se observa el progedimiento narra-
“tivo. E1 narrador desde el presente, prosa y desolacibn, viaja
- conscientemente al pasado para gozar del amor idealizado (dohin-
go), @ste se desvancece conforme avanza el recuerdo y, el dolor
: del obTigado regrese (lunes, martes, etcétera), deja entreabier-
ta la puerta de la nostalgia para el préximo viaje (siguiente do
mingo }. (ﬁEn la tarde" (27} y “En la Alameda" (28) retoman con
‘Semejante esquema el tema).

La desolacidn inevitable, 1a pérdida de la ilusidn de que

1tanto se lamentaba Angel de Campo, es el idealismo que predican,
‘por ejemb?b, 1a mayorfa de sus Fdbulas:y que ]e dio tema en la
rea1tgac16n de incontables relates. En "Fleur d' oranger" (29) y

. "Opiniones" {(30) el protagonista ya no es el narrador, ni un ob— ,_v”‘

:jéto personificado, sino una mujer que sufre la ruptura ‘de 1a-1-k'
lusi6n en el matrimonio. Pero sobretodo donde se desarrolls mis<
intensamente la tendencia Pobtico-idealista de "Micr6s", fue en =

Jos relatos de vida esﬁudiantii cuyo predmbuto estd formado por-
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los relatos de su infancia feliz al lado de amigas extraordina-
rias y que fueron comentados 1ineas arriba. Ya se ha sefialado
que Ange] de Campc tenia la firme intencifn de dar forma a una
novela sobre dicho asunto, y que las narraciones repetidas sobre
el mismo, lo confirman,

Sus maestros son, por lo general, ensalzados -Altamirano a
la cabeza de todos- los condiscipulos estimados y analizados a
partir de una 6ptica doble, erftica-Fumorfotica y podtico«idea-

’ 1

iista, al igual que los relatos amorosos. La tendencia critica
recae en obras como el multicitado fEl chato Barrios" donde el
personaje central encuentra a su antagonista como degradador,
- fruto de las diferencias sociales. Desarrollo andlogo al de los
Cuadros de costwnbres ilustrado con el relato "Idilio y e]egia".'
(Pocos son los relatos cuya 1inea temdtica no coincide en el tra
tamiento, éste serfa uno de ellos, gue en realidad se asimila al -
afea autobidgréfica por la predominancia de los textos de asunto
estudiantil en la misma) La recreacién humoristica de este teha

aligéra la-critica. Tomemos e} capitulo de La sombra -de Medrano:

"Juanito Lavalle se examina cinicamente de primer curso de Mate-
métfcaS“ (31), el mds elaborado sobre el tema del periodo de e&é
f:ﬁenés,;y muy probablemente Ya d1tima version due‘retomé elemen- -
tqs'disperSos en ensayos y relatos, ya”que formaba parte'dé su
'apfoyectadé novela. -El protagonista, Qllamese fchahgo Carranzaf.
 Nacho ﬂOkales, ﬁMokalotes" o Juanito Lavalle- sufre la vispera
‘ dé] examen’en razdn de su inseguridad e ignorancia. Lo enconfraé '
~m65 desayunando de mala gana. Conforme se acerca la hora “supré-
: maf; recorremos e1 ‘trayecto de su casa a 1a Preparator1a, al m1s’ .

{,mo t1empo que el ir y venir de sus ideas. Sale a 1a calle, su ml
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-rada vaga no logra distraerlo, el humor del narrador se desen-
vuelve exagerando, dentro de los 1imites bien trazados de su re-
creacidn, ciertos detalles como son el decir que "obtenia multi-
plicando tres por seils, veintiuno y no dieciocho como cualquier
ehico normall, y que "estaba hecho un faradn de imbeeilidad”. El
tino con que describe irdnicamente un sentimiento con su conduc-
ta respectiva es el principal rasgo de humor:

Una campanada )lamaba a misa: el decimoquinto de

sus toques, 1a nota larga, tranquila, musical del

bronce cristiano, le 1legé al alma y despertd en

€1 todos los sentimientos de la credulidad y de la

supersticin, como se Jevantan en cervada y quieta

alcoba millones de moléculas al soplo de un gran

viento {...) se sign§ lentamente, como quien no sa

be quebrar un plato, se cruzé de brazos y se entre

g6 a la cracidn, d1c1endo, hasta donde le ayudd su

memoria, todas las piegarias de su acervo, 5Se do-

116 de sus yerros, prometid una formal enmienda y

otras cosas, y no fue parco en demandas, porque pi

di6 nada menos que un milagro, el gran m11agro, el

milagro estupendo de la Era Cristiana: ique lo a-

~probaran de primer.curso de Matemdticas, sin haber

resuelto ni 1as ecuaciones de primer grado!.

La intromisifn del narrador 1lega al sarcasmo, sefialando la
;enofme,desproporcién entre 1o solicitade, "el milagro estupendo
;de‘1a Era Cristiaﬁa”,.y Ta pequefiez del desaplicado solicitante,
devoto momentdneo. Mezclando las ideas de Juanito con las suyas,
el parrador mira, al salir de la calle, grupos de nifias y ado-
-lescentes alegres, Se arrepiente de su descuido, Piensa en la
: p]ebe,‘]a‘so?dadesca; envidia su tranquilidad. Al 1legar a la

preparatoria el nerviosismo aumenta. Entra a la clase, observa

al juradoy al examinado, un estudiante sobresaliente, Comenda-

~ dor Daria, alias."e) calculador eléctrico". Didlogos entre estu-
diantes. Citan los sinodales a Juanito. Hay un suspenso estable-

:  cido mediante di&logos insulsos ‘entre. Tos examinadores. Se plan-
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-tea el problema, el sustentante no atina a responder, se le for
muta otro problema, tampoco puede contestar, una ficha mas, el
tiempo necesarioc para reflexionar, caida inminente, imagen irdni
ca para describir el estado de dnimo del protagonista: tres ge-
nios de enorme talla, por milagre personificados en el tribunal,
levantaban sendas cimitarvas para dividivio: ime doy!" y escapa
del aula. Incrédulo, dialoga con los compafieros, miente, acusa

la predisposicifn del jurado y baja a esperar el resultado que

le comunicarén los compaferos. La introspeccidn resulta intere-
sante, 1a congoja es mayor por el ridiculo social que se avecina
Familia, amigos y novia defraudados a pesar de veladoras y ora-
ciones, La burla general representada por los paiiuelos que anun-
cian la reprobacion por unanimidad no se hace esperar, Se refu-
gia Juanito en el bafo. aguarda la retirada de los compaiieros y-
‘rompe a 1lorar apoyado en la pared pintarrajeada con Tetreros '
obscenos. En este relato, Tos personajes degradadores 0 frustra—

dores ejercen una accidn y ura influencias relativa sobre Juan1t0;

. deb1do a que &1 mismo se degrada. Se adv1erten en este texto,

“dos posturas personales del autor: la de estudiante .y la de maes
"tro. Ange1 de Campo conocid la angustia de 10s exdmenes, como to~
bfda 1a vida estud1ant11 1ntensamente, el Fdom1ngof de Ta vida
',;que le dio tantas satisfacciones. Pero también fue maestrdiy'no K

jpbdia,fdadé su basién por la sociedad culta,‘positivista si se-

'quiefe,'dejar‘de moralizar con lo que mas le entusiasmaba. Los

. péfsohajes mejor redondeados pertenecen a este grupo de re]atos.‘
 :Sﬁ,écéionar es mds independiente, el narrador viaja por‘su_infé;r
”lrior_y mira como ellos miran a Tos demds. Lailinéa de desarrolle

de estos personajes se basa en una critica al proceso de ascenso
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-caida. Hasta aqui el maestro Angel de Campo. La forma en que as
ciende y cae un personaje, es observada con humor e ironia por
el narrador. Trabajo de "Micrds". Conjugacion final: critica ama

ble.

Degradade Degradadores Degradado’
relativos (constatac1on)

Juanito'Lava11e —» casa e iglesia—spreparato-» sinpdales —m—my bafio

{personaje pa- ria y au-
" ciente) 1a
nerviosismo ~—s andlisis — examen ~e——-— % 11§nto
inseguridad arvepenti ~
miento

-84 pudiéfamds”conocef el resto d& 1a novela, se lograria-de-
‘ term{nar quizds, ‘1as motivaciones del personaje en re]acién con

'otros,tal -como sucede-en algunos de 1os relatos que abordan el

m1smo tena. "Micr6s" al aistary pub11car este capitu1o se man1_'
,f1esta como un ana11sta, involuntario con toda segur1dad pero a
'na11sta‘porque centra su narracidn en Ta evolucidn psico]og1ca,,

'déliﬁéfsdnaje,frelegando‘1a énécdota a' segundo-plano. El.per~ "

.‘:]sdhajEZmickosiano‘principal es, en resumen, paciente. Afectado
kbdf e1 prdéeder:de 1a sociedad, del destino, del féTSb 0 verdan‘”
'ro'amor ébmo por su propia conducta, en la ficcién oken 15 yiaa‘
rea1, sufre 1a degradac16n y la frustrac16n Constahteé dél mun-
?:do de Ange1 de Campo que han hecho que sean confundldcs sus tra-‘ﬁ"

’J_ybaaqs con e1 1mpres;on15mo d11etante,,que»representa mejor e}_ng,g_ o
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-lato modernista. Sus relatos tienden a la frustracidn porque la
frustracidn era su mejor experiencia, Su recreacion coincidia
con su capacidad narrativa y su ideologia estética: el realismo.
Realismo critico que redime en general a las victimas sociales y
a 1os jnocentes.

Ensayos y costwnbres.- La recracidn critica de tipos y cos-
tumbres en articulos o en ensayos hebdomadarios descartaba el di
sefio de caracteres autdnomos y més adn cuando el propdsito hila-
rante envolvia el argumento, Distinguimos voces, vestimentas,
rasgos y conductas generales que integradas informan sobre ese
mundo en que gravita la tan manoseada identidad nacional: la cla
se media. Clase media que opina, a través del autor, sobre el
pueblo miserable, la plebe y, de vez en vez o veladamente, sobre
1a clase dominante, la “aristocracia" nacional. Visién y pasifbn
de una clase media urbana que se interesaba por la cultura fran-
“cesa y 1as costumbres nacionales a fin de descifrar su situacidn
en-el. mundo.

Escribir es poblar, Durante un -periodo prolongado
el detallismo exhaustivo de los cronistas sirve a
un propdsito central: contribuir a 1a forja de la
nacidn describiéndola y, si se puede, moralizando-
la. Documentemos al pais, cedamosle los mis varia-<
.dos y amenos ejercicios mnemotécnicos, que a 10s
w‘pacionales dé gusto’ Y les adule los pormenores de
comidas, paseos, crimenes célebres, festividades y
conmociones politicas, personajes-ilustres o excén
tricos, sobresaltos histdricos e innovaciones de
la;moda.. E1 folclor (adn sin connotaciones peyora-
_tivas) estd al?1, diseminado en banquetes,: estre-
nos teatrales, pleitos, cérce1es, hosp1ta1es... y

centrado-en el menosprecio al paisaje rumorcse: 18
peros y pelados, chinas y pinacates. (Monsivais p.

- Las reflexiones de Kngei de Campo en torno a los aconteci-
mientos.se ilustran con: la deformacién de tipos. la acumula-

cién jocosé de contradicciones y 1a reproducidn de giros popula-
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-res. Surgen asi, las caricaturas de los Evcawos y eostwnbres que
desplazan a los personajes mds o menos complejos de los otros gry
pos.
Dos tipos de caricatura ensayé "Tick-Tack": una, que denomina
ré doecumental, y otra que, pese al pleonasmo, 1lamaré satfrica.
£ humor establece sus fronteras: 1a documental procura informar,
ofrece testimonio, cumple con el trabajo del "reporter" (reporta-
je), oficio novedoso en aque! entonces, que atrafa a De Campo.
Sus referentes son los marginados y tienen en comin la pobreza y
el vicio, de aqui que se revista de un tono de denuncia. lLa aqtf-
rica procura divertir, altera los hechos cotidianos, se burla de
si misma, entretiene, de aqui que sus referentes fundamentales se
an las actividades de la clase media.
Ambosktipos son planosy la profundidad psicoldgica, cuando

: 1lega a vislumbrarse, proviene de comentarios del narradbr a mane
vi‘ra de analisis o conclusiones. fn este punto es conveniente seia-

» 1§quue la mayoria de los ensayos microsianos se inclinan por la
liféatfvica ¥y ne.por 1a docimental, como apunta Mauricio Magdaleno en

su artncu1o que acredita a las "Semanas Alegres" -que selecc1ono
'ﬂtendenc1osamente para la anto]og1a titulada Pueblo y Canto- (32)
o un caracter subvers1vo He comprobado que esta es Ja parte de su

obra menos "combativa® al estudiar las casi setenta "Semanas Ale~

”~gres pub]1cadas recientemente, y las doscientas c1ncuenta_olv1¢g o

das en?laé hemerotecas. La mirada aguda del “Micrés"_devlos Cua~
dnas?béostumbres y de yos Cuentos se-acomoda mejor a ese carééter
~de1ingohf0rmjdad social apuntado'por Magdgleno y retomado por Mon
sivais.

‘;»Cierto que, en ensayos como los escogidos pbr’MagdaIeﬁo, vi-
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-bra el espiritu de rebeldia y conmiseracién de los.Cuentos, pero
no suman ni siquiera diez ("La cobijaf, "Fébrica de Judasf, “Por
los lTanosf, fLos petates", "El jarro", y "El Jierro®, "Las anti-
guas verbenas" y "Los ruidos de México") como para afirmar: ";4h,
81 Reyes Spindola hubiese sabido que su plata prohijaba a aquella
dinamital"; "Nada mds inedmode que el papel de este aguafiestas
que trata prendidos a lo chaqueta los humores del populacho y
trasudaba dolor de miserables en lo hordo del regocijo de las "Se
manas Alegres' de EL Imparcial, Juicios que definen la produc-
Cién de fMichs“ anterior a las "Semanas Alegres". As{ pues, 1a
inclinacién por recrear la vida con su complejidad afectiva se
‘transformé en reflexidn critica de costumbres empapada en ironia
'kvamable.
Aquellos ensayos donde impera ta caricatura documeﬁtal‘pqg
1; den considerarse como ”reportajes”}para evitar una posible confu-
sién con 10s Cuadros de costunbres, ya que ambos enfocan, en oca-
-sfones, los mismos asuntos. En el ensayo miérosianp, 1o0s personé-
jes, p]anos, son estudiados por el narradon quien 1os diseaciqna:
_y‘éxh{be.'“FSbrica_de Judas" (33) por ejemplo, es la recreacidn
‘dé una viSita a una casa del arrabal donde se elaboran los "ju-

. das" de Semana Santa. Describe el espacio, sobre el cual va tomqg‘
 1 f§6 nqta, sefiala cBmo es observado por la gente del rumbo, ya que

?'atfae/1a‘atenciénisu,vestimenta, -traje, se SObreentendTa por'el

L1é§£or dé entonces—.‘dicevun niﬁq: YiV¥ido a ese roto!". Pregunta
k V‘bo}'dbn Teéfilo. Le localiza. Refiere su cardcter de incégnito pa

| ra;jusdificar la mentira dicha acerca de sus motivos. Tarea de re
,{fﬁofﬁero. Sé 1lega al ensayo propiamente dicho, a]rver la descrip-

“cifn literaria del lugar y de los "judas":
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La Tuz se descuelga timida y escasa por una especie
de tronera y alumbra levemente cosas blancas que si
mulan huesos calcinados y como pelotas de yeso, y
un montén de cabezas feas, asimétricas, deformes,
horripilantes, parecen cortadas a cercén en un Pa-
tio de los Milagros, sobre ellas corretean las ra-
tas asustadizas. Estdn destinadas a insertarse como
caigan, al azar, entre los hombros de los "judas".

El narrador-reportero se extiende en sus pensamientos, hasta
que el entrevistado toma la palabra para emitir una queja sobre
la mala fortuna, inica referencia al personaje, si se e pudiera
1lamar asi. La entrevista se desarrolla paralelamente a anotacio-
nes descriptivas del taller que apasionan al investigador a tal
punto que lamenta Ta carencia de una camara fotogrdfica. Compra
un "juditas" rebajado y abandona el lugar entre confusiones, el
rumor ha distorsionado la treta y de sobrino de un cura pasa a
ser el cura, detalle humoristico:

me acosan ninos, viejas molenderas, adultos microce
falicos y otras ovejas, suplicando, devotos, al be-
sarme la diestra:

-éla mano padrecito!
~iDios te haga un santo, muchacho!

,- La accién de los personajes no existe por si misma, asistimos

‘ _§ ]a 6B$ervaci5n de una pintura, de una estampa costumbriSfa. Es~ .
': té e$‘la formé hibrida de periodismo y literatura, de que habla

" Ma. del Carmen Rufz Castafieda (34), propia de 1a Crénica decimond

o'nica y que en este trabajo 1lamo ensayo documental. '

" Dentro de esta 17nea se ubican las crénicas escritas a paftir
‘dé:uﬁ objeto. tipico del ajuar del pueblo: “EI jarro", "La cobijaﬂ
'k'Los petatesf y fE] jierro", calificadas como Yandlisis rapidos
pefo completos y densos de significado moral y soetal™, por Joa-

QUinaANavarro,’(35) quien advierte que el tratamiento de los ca-

“racteres es distinto, pero no detalla en su rdpido andlisis: "&n
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estas crénicas, como en Llos relatos que se refieren a animales,
estdn ausentes las descripeiones objetivas” habiendo dicho apenas
cinco Vineas arriba que "Los objetos indispensables del ajuar me-
xieano del pueblo también estdn deseritos con esta misma teinden-
eta a la interpretacion de cardeter, del cavdeter de los serpi-
eios que prestan”. {36) iQué es y qué no es una descripcidn para
1a investigadora? éCudl, el 1imite de la interpretacién? ila obje
tividad estd ausente? No lo sabemos, pero en cuapto a las descrip
ciones objetivas -entendidas como reproducciones fielesa la reali
dad, despojadas de subjetividad- baste sefialar que es el princi-
pal recurso literario de 10s ensayor docimentales como lo cit@ en
relacién con "Fébrica de Judas" y en el siguiente &jempio:

A11d van un ciego de barbas caprinas, anteojos azu-

les, pies hinchados y wmanazas negras, remolcado por

una chiquilla que apenas contard nueve afios. Recién.

tonsurada, con dos dientes rotos, con un arete de

cobre y cuentecillas de vidrio, la camisa desgarra-

da,-el rebozo reducido a una venda, las enaguas con

menos tela y mas escuchillados que un’ paraguas de

cochero, descalza, por supuesta, ronca, . sin pesta-

nas, sin carne, esqueTet1ca 43N

La sucesion de 1magenes pater1cas dan v1qor a estos ensayos

‘que analizan el ser o la conducta del pueblo con pas1on profunda.
~ Laotra parte de los ensayos de "T1ck Tack“ estd formada por
-articulos de costumbres humoristicos o festivos donde la‘car1catg
ra propiamente dicha, que califiqué de ‘satfrica, (2 pesar de 1a

vdyredundanc1a), predom1na sobre tas otras formas narrativas en cuan’

U to al tratam1ento de personaJes. Sin embargo es forzoso tener en’

‘*cuenta que estas caricaturas van mds alla de la carcajada, del

““fchiste de- ]a frase ingeniosa y de la picardia del narrador comoV
o eT;s1gu1ente aforismo de Chesterton lo sefiala: "La caricatuva es

una coga seria que consigue hacer que un cerdo se parezea mis a
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un cerdo que como Dios mismo Lo hize, el humor entendido como un
descubrimiento de 1a incongruencia, como critica aguda de la con-
ducta humana, amarga realidad entre 1ineas jocosas o festivas
(38).

El material es abundante. Mds de trescientas "Semanas Ale-
gres", de las que tan s6lo han sido recopiladas unas cincuenta,
de.entre las cuales tomamos Tas siguientes wuestras: En "El timo
del descanso dominical™ (39) la caricatura de los tipos populares
ironiza acerca del fiasco del descanso con rapidas pinceladas:

E1 mlsico militar sopla todo el domingo; los misi-
cos civiles y voces del pais y extranjeras funcio-.
nan tarde y noche en los teatros, sudan todo el san
to dia baferos, rapistas, cocheros, meseros, depen-
dientes, motoristas y pobres de solemnidad. Los ca-
ballos de coche de sitio casi fallecen por extenua-
cidn y hasta los sacerdotes, después de una misa de
doce cuya atmdsfera no se puede cortar con tijeras,
mal comen para ejercer en la tarde: rosario, plati-
ca, gozos y un sermbn de jubileo circular de las
cuarenta horas.

La ‘enumeracién de tipos en tono burién. aue encuentra remate
‘en’una -frase ingeniosa "cuya atmdsfera no se puede cortar con: ti-
rjekas”; apoya el discurso del narrador quien propone un punto de

vista , una reflexidn, alejéndose abiertamente del. Cuadro de cos-

" timbres, del Diario fntimo y del Cuento.

. La manipulaci6n del narrador convierte a los personajes de
Jos-géneros anteriores, en tipos generales sin hondura psicolégi-
ca, en-marjonetas grotescas, atrevidas, simpdticas, vulgares y pa
téticas. La comparacién entre un relato como "Fleur d'oranger" y
gl ensayo "Del desengafio de la sociedad conyugal® (40) es elocuen

;;e. En'el primero, la esposa revela su sufrimiento en amargos con

“trastes que.ella nos descubre con descripciones dramiticas, pro-

‘ducto de secuencias bien trabadas: surge una discusidn, el marido
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le arrebata un libro de apuntés romdnticos y se va a acostar indi
ferente mientras ella guarda el libro y To mira grosero y burdo:

E1 marido dormia ya, boguiabierto, roncando con esa
prosa del plebeyo que descansa del rudo trabajo; na
da se lefa en aquella frente que no sofiabaj 1a mano
velluda, fuera de las colchas, callosa, dura como
1a de un labrador, ostentaba la a11an¢a de oro. E-
11a vio largo rato; ella estaba ahr, a su lado; dul
ce, buena, amante, si &1 quisiera... (41),

La impresi6n de vida, de realidad a través de 1a ficciﬁh,
nos confirma la findependencia“ de la historia de su narrador. El
efecto, en cambio, del ensayo es muy distinto, una sucesién verti
ginosa de historietas absurdas .interrumpidas poy comentarios exal
tadcs del narrador, impele a la sonrisa. Este elabora un conteo
" de Tos sgryicios que presta una esposa amantisima a) marido en-
fermo con exageracidn:

.».Le leen el periGdico, 1e'barajan los naipes, le
tiran el cigarro, le sacan una basurita del ojo v
una espina del dedo, lo apapachan, untan, friccio-
‘nan, arropan y rascan en 1a coronilla,. le cantan o
le chi]]an para que se duerma, lo mudan, lo voltean
1e dan-1a papa, no lo contradlcen para no violentar

-~ 1o... ~todo para que- Sana el paciente, queda peor
que nuevo ni sombra de do]or en la herradura, cami
na perfectameﬂte, mueve ei pie como le place y 1o~ .
-entrena infiriéndole una pat1za a su. sefora, ;

‘-(Impon1énd0]es el narrador un didlogo popu]ar sa1picado de
frases ‘chuscas, a todas luces 1nverosTm1l)— - '

-~ =-Flaca estoy de ve]arte Yy sin: gasto. _n dos meses .
no'me he desnudado, ._se pueden. contar todos mis” hue
2508, me duermo parada se me hah caido los dientes.
'pog falta de ejercicio... y me dfendes {mal agrade
- eido! . .
~=lcalle usted, mamarracha, bruja, tarasca; calle
usted y no me replique y no me cante sus favores,
ni se anche por ellos, que ninguna gracia ha hecho
mas que cumplir con su obligacidn! &Y por. que vie«
ne usted a esta hora?
~fui a la iglesia a dar gracias por el restableci-
miento de tu salud..

Una misma idea tratada er dos formas opuestas. La caricatura



95

cumple su objetivo con humoradas del ensayista y el relato lo ha-
ce a través del accionar de sus personajes. Digamos que los prime
ros son f]ﬂminas" v los sequndos “representaciones’

En sintesis, en los E’nsayos iy costmbreg de "Tick~Tack" no en
contramos personajes propiamente dichos sino un mundo de titeres
-que participan en comedias brevisimas cuyos titulos marcan su in-
tencidn burlesca: "Matrimonio sencillo", "La wiopia y las antipa-
rrasf, "Los pobres fondeados", "Virtudes de la fealdad", "La poli
gamia y 1a puericultura", "E1 ‘cake-walk' y otros bailes", "Regla.
mento de pelugueria®, “Venganza de mujerf, "El Papa aplaude", di-
versos “timos" y muchos méds que entretuvieron a la sociedad porfi
rista, a lo largo de ocho afios en los que no advirtid 1a tormenta
que se le venia encima, k

‘Se ha.visto que en los Cuadros de costumbres 10§ personaje;
co principales sufren una degradacién fisica y moral. Degfadacién»
“que redime, si culmina en la muerte, o acusa, si se trata de un
-:daﬁo socia1. Dos formas de critica que acusan ala soc1edad de
iser un elemento degradador,
v : En 10s ‘Cuentos, la redencidn de ifos personéjeé se basa en'su
i1mpotenc1a. Son frustrados de nacxmiento, por- 1o que e1 agente
'”frustrador carece.de cu]pa, un dest1no 1nJusto ¥ nada més, for—,
;ma del pes1m1smc.
La critica y el pes1m1smo de los Cuadras de costumbres y de

" los Cuentos se conjugan en el Diaric fntimo. LOS personajes de

S 1d§"reiatos de esta érea perfilan el cardcter de Ange] de Campo

fde:de se1s fundamenta1es dnguios: abandonado y res1gnado durante .

su n1nez, bur1ado y desolado en lo amoroso, degradado M frustrado

fu‘pordsu uojcacjpn social. E1 abandono, la burla y 1a degradacjﬁn e
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encuentran via de expresidn en la recreacidn erf#ico-humorfsiion,
y la resignacién, 1a desolacidn y la frustracidn en la pefrico-i-
dealista. Y asi como se vinculan el pesimismo y la critica como
sentidas fundamentales de la obra microsiana se conjuntan los a-
gentes degradadores sefialados como responsables: el destino y la
sociedad, Se trastuce el idealismo del pensamiento de nuestro au-

‘>t0r, receptdculo v fuente de la ideologia de su &poca. Ideologia
broyectada en las caricaturas docwnenvales y saifricas de Yos #n-
sayos y costumbres.

E1 ejercicio socio-literario de "Micrds" derivé hacia la sdati
ra, proyeccidn humoristica e hiriente de un sentido critico y pe-
simista. Resulta éntonces que el sentido critico-pesimista de Jla
realidad eé el sentido general de la accidn de lo5 personajes mi-

crbsianos. To gue no resta importancia a los significados particy
"jates de cada-drea-ni pretende jerarquizarios, claéificando un gé .
_nero_determivado por encima de otro,ya que mi propésito‘se reduce

Coa delimitarlos funcionalmente, de acuerdo con el esquema propues-

“to en la bagina 37 , al que integramos las conclusiones dthnidas Sl

~“en-terno al espacio y los personajes, con el siguiente resultado:




. ‘Personajes:

CUADROS DE COSTUMBRES

Espacio: Deseripeidn

naturalista.
‘redimidos 88
‘Degradados { o
' no redimi N
dvs. T
W
Personagjes: 3
3
;:\

Degradador: soctedad

-233

-Critiea social con-
movedo ra-

Kjemplos: “Stmona",
"EL inocente, "ELl
Ciudadano Gestas',
"gEl.chato Barrios"

CUENTOS

DIARIO INTIMO

Espacio: Descripeidn
impresionista y polti
ca~humorfs

abandonada-vesignado

iburtado  -desolade
degradado ~frustrado
muerte - T’lh’;bl’ﬂ()‘[‘.é)l“

~Critica y pesimismo-

Efenmplou: "Solemne
distribucién de pre-
mios”, "La dltima cla=-
se", "Myosotis"

Espacio: Descripeidn Mimpre

gionista’-realista.

Frustrados redimidos (muer-

te=redencidn)
Personajes:
Frustrador: destino

~Pesimismeo vital-

Ejemplog: "EL Pinto", "kl
ehiquitito”

Personajes:

ENSAYOS Y COSTUMB!

Egpacio: Descripe
poético-humorfst
y realista.

docinent.:i.
Carteatura
satfricu

Degradador: costiwh-
bres

-Crftica social saii~
rica~

Ejemplos: "EL jarre®,
"Log patates', "EL
grito", "EL fusilado™

FABULAS

Espacio: Deseripcidn po.
Gtico-humoristica. .

WO
~

tearicatura
]
i .
| Frustrador: desting
U

~Critica moralizarte-

E‘Ifé"emplos: Mo wmos
g1 earamalo”
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Logique du récit, Paris, Seuil, 1973. Cfr. Bourneuf y Oue-
TTet, Op. cit. pdg. 186 - 187; Puig, Luisa La estructura del
relato y los conceptos de actante y funcwon 1978, p.p. 26 -
28.

Brochu, A. Hugo: amour/crime/révolution, Presses de L'Univer
sité de Montreal, 1974.Propone otra tipologia de los actartes

"Idilio y elegia" en Porrda 76 pp. 51 - 58
“El Holofernes" en Las Rulfo pp. 177 - 184

"iHolofernes! Gallo esbelto y elegante, de épica cresta, o-
jos ardientes y limpias dgatas y rutilantes oros; recio el
nico; levantade el pecho; vestido de espléndidos pavones y
joyanteos; armadas las rudas patas con acerados espolones, a
gudos como punta de daga; las plumas de la cola gallardas y
encorvadas como la palma al viento; jugaba con ellas la luz,
arrancando visos verdes, azules, rojos, matices metdlicos de
anitinas de cobres quemados, de templada armadura; la cresta
vivida como una amapola, como un gorro frigio {...) no era
ciertamente el ave delatora y mansa de Pedro Apbstol, ni la
consejera del matemdtico Pitdgoras, ni la que debiera inmo-
larse en el altar de Esculapio por pdstumo mandato de Sécra-
tes; era el adalid simbdlico y bravio de la falia™. p.p. 178
- 179." La descripcion del galle reviste el aspecto fisico y
moral en forma poética como elemento intensificador, razdn
por 1a cual la reproducimos casi completamente.

) Monsivédis, Carlos, Pr81. a Ocios y apuntes pdg. XVIII

"E1 almanaque paterno” en Las Rulfo pp. 207 - 212

8) "E! reloj de casa" en Porrda 77 pp.. 19 - 24 y en E1 drama p

(13)
(14)
(15)
(16)

p. 111 - 117; Fernandez del Castillc en su breve biografia a

‘punta: "estos recuerdos, este hdlito que queda en nuestras

cosas, este evocar los momentos que han pasado, fueron un 1§
tigo que 11ev6 a "Micr6s" a que, un dia de aquellos en que
Ta nostalgia destila humor de ldgrimas, escribiera aquel
cuento de vivo realismo que tituld "E1 reloj de casa", en
donde parece vaciar toda l1a amargura de su aima". pp. 13 -
14.- La importancia del relato como biograffa aumenta si se
considera que adoptaria el pseuddnimo de "Tick-Tack", (que
le recuerda, como el almanaque, la ausencia del padre, "no

~estd, no estd"), posteriormente, para redactar sus “Semanas

Alegres".

"isT la nifia supiera!l" en Porriia 77 pp. 65 - 72
“Cosas dominicales" en Povrrda 77 pp. 235 - 243
“Nuestras pizarras" en Las Rulfo pp. 198 - 207

"£1 puntero y el soldado" en Porria 77 pp. 289 - 294
"0tilia y yo" en Porria 77 pp. 137 - 144

"La nifia de la ventana" en Las Rulfo pp. 25 - 30
"Entonces® en CRI pp. 182 - 185

Fernéndez del Castillo, Qp. cit. pp. 53 - 106. El bidgrafo
de "Micrés", que a pesar de haber sido su pariente cercano
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17)
18)
(19)
20)
21)
22)
23)
24)
25)
26)
27)
28)
29)
30)
31)
32)

33)
34)
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no 11egs a desentrafiar Ta compleja vida amorosa de su perso-
naje. M&s profundo es el audaz estudio de Héctor (lea, que
trata de reconstruir la biografia de Angel de Campo a través
de su obra, reazdn por la cual adivina, mds que verificar,
sin embargo, subraya la importancia de las relaciones amoro-
sas del autor. (Ver "Bio-bibliografia de Angel de Campo [Mi-
crds], en Suplemento del Boletin Bibliogrdfico de la SHCR,

15 mar 1958 pp. 12 - 13).

"Dos reinados” en CRI pp. 200 - 204
"Las Rulfo" en Las Rulfo pp. 82 - 90
“Las ninas chisme" en CRI pp. 175 - 181
"Un dia gris" en Las Rulfo pp. 49 - 56

"Memorias de un escribiente” en Porrida 77 pp. 204 210
"Un preludic" en PorrGa 77 pp. 215 - 221

“Propdsitos" pp. en CRI pp. 204 - 210

"Werso y prosa a Carlota"™ en CRI pp. 116 - 122
“Arrds" en CRI pp. 107 - 116

"El domingo" en Porrda 76 pp. 167 - 174

"En 1a tarde" en CRI pp. 44 - 48

"En la Alameda" en Las Rulfo pp. 30 - 35

"Fleur d'oranger” en Porria 76 pp. 26 - -34
”Dpiniones" en Las Rulfo pp. 105 - 112

“Juanito Lavalle se examina cinicamente de primer curso-de
Matemdticas” en PyC pp. 99 - 109

Magdaleno repitid su prdlogo en E1 1ibro y el pueb]o SEP
vol, II nov-1933, pp. 404 - 410

"Fibrica de Judas" en PyC pp. 146 - 152

Ma. del Carmen Ruiz Castareda lo analiza asi: "Las 'Semanas-

Alegres' no recopiladas hasta ahora, enriquecen un género ha .
bitual en el periodismo de la segunda mitad del siglo XIX y -
la .primera década del presente, ta cronica semanal. La cronr,

" ca decimondnica, forma hibrida entre el periodismo y la Tite

ratura, trabaja sobre el material que brinda la vida cotidia

Cnay 9xtra1do ya directamente; ya a través-de-las informacio-
.-nes..de gacetilla de la prensa diaria..."” "Micrds 1868 1968"

35)
36)

37)

38)

“La CM“ 356, 11 dic 1968, pig VI.
Navarro, Jdoaquina, Op. cit., p. 174
Ibid. p. 174

"Por los 1langs" en PyC p. 155

‘Por 1a exaltacion y el valor testimonial citamos & Juan Pala
c1os, escritor coetdneo que, a un mes de Ja muerte de “Mi-

 crés”, escribid: “Por el alcance de su ironia asi como: por

la intencitn de sus caricaturas, Angel de Campo sebrepasa
con mucho al escritor vulgar -nuevo artifice de los contra-



(39).
(40)

(41)

-sentidos del vocablo. que explota la vena superficial del
gracejo adocenado-, pues se elevd hasta la altura de los
grandes humoristas del siglo de oro, a cuyo vigor de relieve
y fuerza crdnica se aproxima; y como literato descriptivo y
pintor de la pluma, Ta evolucidon de su naturaleza de dotes
de observacion -que es la columna vertebral del fiorecimien-
to de 'Tick-Tack'- no solamente 1o coloca a imposible distan
cia de los inumerables cultivadores de aquel aénero en prosa
y en verso sino que enriquece tanto su obra toda y la carac-
teriza de tal manera, que precisamente esa opulencia percep-
tiva es la que le comunica sus toques generales, sus perfi-
les més graciosos, sus caricaturas mds testivas y mejor lo-
gradas, su constante amenidad, y su valor, como documento pa
ra las generaciones venideras. iQué galeria mds variada y
pintoresca no nos queda en esa rcoleccidn de "Semanas Aleqgred
admirables esteredscopos en que aparecen el anverso y el re-
verso del espectdculo sociall...", Palacios, Juan: "fngel de
Campo (Micrds-Tick-Tack)™ en E1 Mundo Ilustrado, Tomo I,
1908 y reproducido por Tola de Habich en Las Rulfo p. 16

"E1 timo del descanso dominical" en SAG 1 pp. 117 - 122

"Del desengaiic en la sociedad conyugal" en SAG 1 pp. 123 -
129

"Fleur d'oranger" en Porrga 76 p. 33
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CAPITULO IV

NARRADOR

"Micrds" se interjoriza en sus personajes. Penetracidn psiéo~7
16gica y visién critica. Los protagonistas viven al Yado del 1ec;
,.” t0r como si el tiempo se hubiera detenido, en un presente eterno. .
" 'su galeria de retratos no es meramente un conjunto decorativo 6_g'b'
ﬁiéamente descﬁiptivo. sino un andlisis de los sentimientos, amgi
ciones, a]eérias, faltas, complejos, frustraciones y 16gros del
"52 mex1cano. "Micrgs" penetra en los demds y en Si‘mismo yrnos'da é E
-~coﬁoter’su concepcion dél‘mundo. ’ v '

_.Lbs prdcediﬁientos narrativos peculiares de la obra'micfosia-
ina se 1nscr1ben dentro del-marco de 1a narracidn. obJet1va- gL ﬁ-i
fnzco momento en que eZ qu@lzorto entre relato y discurso parece
'haber stdo asumtdo con una perfecta buena conciencta, sin escrupu

>'~Zos ni ostentacidn es evidentemente en el siglo XIX, la edad clé-~

/f':aica=de~la narracidn objetiva, de al?ac a Tolstoi", (1) La doc~

trina rea11sta que se afané por recrear el mundo con-fidelidad en

'~‘;say6 la- descr1pc16n explicativa y simbglica -como ya hemos v1sto- BRI
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tanto del espacio como de los personajes. Sin embargo no alcanza
la objetividad deseada con su discurso detallado e “jmparcial®
que siempre resulta subjetivo.

Benveniste (2) distingue entre narracién de 1a historia -mime
sis- y discurso -diégesis-, nociones que Genette profundiza en su
ensayo "Discurso del relato" (3) al analizar los aspectos del re-
lato considerados por €1: tiempo, modo y vos. (E1 tiempo se refie
re a la historia en relacién con el discurso; el modo, a 1a regu-
lacidn de la informacidn narvativa; y la voz, a las relaciones en .
tre el narrador, el narratario y 1a historia que Se cuenta). El &
nilisis del modo y ta voz narrativos nos permitird deslindar més
ampl jamente 10s Cuadros, de 105 Ensayos y 105 Cuentos de "Micrﬁs%
Las nociones de distancia y perspectiva, en cuantd al modo, y las
de niveles narrativos, en cuanto a voz, son la herramienta adecua

:dé‘para medir 1a relacidn entre 1a realidad representada y el na-
rrador. Relacibn que se modifica notablemente de un género a oiroi

y apoya esta tesis.

A) PUNTO DE VISTA 0-PERSPECTIVA

Para Genette la narracién de acontecimientos es una transcrip .

citn d¢ Jo no verbal a lo verbal, que crea una “ilusién de mime-
Sié"fdependiente de una relacién variable entre emisor vy receptor;
relacifn histdrica variable segin los individuos, los grupos, 1as -
conveﬁciones y 155 Bpocas. Un mismo texto puede ser conSiderado :
~ sumamente realista en un momento determinado y en otro no. Mo obs
tahte; Genette encuentra una oposiciﬁn entre 1o mimético, Tnformé

' cidn, .y lo diegético, narrador o informador,:y le 11ama distancia, -




ta establece como f6rmula para discernir el grado de mimesis o
realidad del velato. A un méximo de informaciSn y un minimo de in
formador corresponde mayor realismo; a un mixiro de informador y
un minimo de informacidn menos realismo, Objetividad de los suce-
sos frente a subjetividad del narrador. En 1a prosa microsiana se
observa un desvanecimiento gradual de la historia y una defini-
cibn proporcional de la prescencia del narrador en el camino que
va de 10S Cuadvos de costumbres y el Cuento al Ensayo y costim-
bres. Vana 1Tusidn de objetividad que ha 1levado a ensayar a 1os
escritores miltiptes formas narrativas reguladoras de Ta "reali-
dad", acercdndose o alejdndose de ella {fendmeno del distancia-
miento), guardando o no la distancia necesaria.
La perspectiva, 1a otra categoria del modo narrativo consiste

_ en determinar “e) foco de narracifn”, es decir "iquién es el per-

sonaje‘édyo punto de vista orienta la perspectiva nérkativa?ﬁ,

iquign ve?. Génette establece tres tipos de relato con base en
1d perspectiva:

l.- Focalizmacibn cero. Correspondiente al narrador omniscien-
te,;que sabe mds que- sus persbnajes ¥y que Todorov repreéenta asi:
,naffédorf::-pérsonaje.‘E1 nakfador de 10s Cuadros de costumbres,.
de 10s Ensayos y costumbres y de las Fdbulas, explica la conducta

_de sus personajes. Su perspectiva es totalizadora. Ejemplo:

.+ 1a maestra ajena a cuanto la rodea, se dedica a
su furor del momento, al inglés, copia los ejerci-
cios y parece dictarle a su manecita é%ii frases
‘que repite como lo dice la pronunciacibn figurada:
Whexd s the book? -Herf is thé incketands.- ZHavé
you thé péneil.~ I havé not the pencily bot I havé’
the sehoe— [vvs] _

Se le secan 1as fauces a la criatura, porque cree
que.la.clara pronunciacién es una gimnastica maxi-
lar, abre la boca, aprieta los dientes, diriase que
masca goma de suavizar, o trata de expulsar cuerpos
extrafios que la molestan... casi nadie habla... ¥
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el mundo todo espera que Eugenia tenga a bien pres-
tar 1a vela para encender el quinqué de 1a sala (4)

2.- Focalizacién interna, ldentifica al narrador con un pergg
naje, tiene tres variantes: fija cuando el punto de vista es el
de un solo personaje, variable cuando pasa de un personaje a otro,
y miltiple en la que varios personajes miran desde su perspecti-
va el mismo acontecimiento. Su férrmula es: narrador = personaje.
En Tos relatos del piario frtimo el punto de vista del personaje
principal es el del narrador.

Focalizacion interna fija como en el siguiente ejemplo:

Y heme aqui de nuevo cruzando las mismas calles que
han cambiado mucho; la casa del santo de cantera;
tiene balcones nuevos y una puerta mis; donde hubo
una tienda, hoy existe una tercena; el estanquilio
de los caramelos y los batidillos de leche, han per
dido su color y su duefio; tiene en el estrecho esca
parate hasta su letrero: "Se traspasa". Ahi compra-
ba el papel, las plumas y la tinta para escribirle
cada tercer dia en aquel cafetin sombrio, que con
mayilsculas raspadas en los apagados v1dr1os y mal
trazadas con bermelldn, dicen: “Neverfa™. (5)

“En algunos de 10s Cuadros de costumbres que "Micrds" subtitu-i

16 como "Notas de cartera”, "Al vuelo", “"Cosas vistas u oidas"
: tiene lugar una focalizacibn interna variable, donde el Tector co
g“nocé,Ya psicologia de los personajes directamente, aunque geher{[
kmente es auxiliado por las acotaciones de un narrador omniscente:t

-¢Y cbmo sigue?
-Mala... tres veces ha ven1do el doctor, no quitan
el coche desde ayer, por 10 que pudiera ofrecerse.
.. Donde esta nifia se muera, sabe Dios 10 que serd de
Ta ‘sefiora, que estd hecha una loca. Y.volviendo 1a
vista en torno, agregd apoyando 1a mandibula en la
manc y.la diestra en el codo: Mira, tl, si parece
“esto.camposanto de puro triste. Y los patrones de
-partir el ailma, ora que me 1lamaron para sacar la
ropa sucija, entré hasta la pieza; 12 sefiora en la
cabecera teniendo asi a la nifia Elodia, y el sefor;
ya sale; ya entra; ya se para; ya se deja caer en:
las si11as. sin cue]]o sin pantuflas; no come, tﬁ
L por: eso tiene una cara fatal... (6)
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3.- Foealisacidon externa, Restringe el punto de vista del na-
rrador en re1aci§n con el del personaje, su fdrmula es: narra-
dor & personaje. Perspectiva comﬁn del arte de 1a intriga, Pers
pectiva narrativa ajena a_1a prosa microsiana.

He indicado en forma general el tipo de "focalizaci6n" at que
‘se ihc]inan 10s géneros estudiados, con conciencia de su penetra-
bilidad. Para completar el anilisis del narrador examinaré la no-

cibn de voz y sus categorias de niveles narrativos y de persona.
B) VO35

Los niveles narrativos se establecen de acuerdo con la distan
v17 éia'existente entre el narrador y 1a historia relatada:
a) Extradiegético 0 heterodiegético sine participa en
1os hechos relatados.
b) Intradiegétiéo u'homodiegétiao si, a la vez que narra,.
 par£icipa en tos hechos como‘personaje o‘como testigo '
u. observador,
b)‘Autodiegético si es el hdroe y narra su,propia histé
ria. (Variedad del intra—homodiegéfico) | '
;d) Métadiegéticé si narra, en calidad de'personaje de Ta -
_historia, una narracién en 5eguhdo grado, una metadig
gesis. 4

Los niveles extradiegético e intradiegético coinciden con-las .

”1'categorias de persona, heterodiegético y homodiegético respect1va,v.‘ :

»'mente. (7) {La claswf1cac10n del estatuto del narrador que se si= -
hgue en este estudio no agota la t}pologfa de Genette, la cual es~’

o tablece un cqadro de doble entrada entre wivel y persona. {Cfr, -
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Genette, G&rard, "Discours du récit® en Figures 111, Paris, Seuil,
the] de Campo ensay6 en sus relatos y ensayos diversas pers-
pectivas y distancias, animado tal vez por las ideas estéticas en
boga (realismo, naturalismo y modernismo). La habilidad con que
10 hizo ha 1levado también a confundir su vida con la ficcibn re-
creada por &1 mismo a la mayoria de sus bidgrafos {Inclusive los
mas destacados como Antonio Fernidndez del Castillo y Héctor Olea).
E1 cuadro anterijor favorece la clasificacidn propuesta de los gé-
neros al margen de esclarecer algunos sentidos histdrico-biogrdfi
cos del autor.
La mayoria de 1os Cuadros de costwmbres son presentados por
un narrador extra-heterodiegético. La Rumba y "Apuntes sobre Peri
co Vera", que roza con la novela corta, son muestra clara:
... y a veces al lado de Va pervertidora de menores,
de la disgustante mesalina fea y barata que 1o mima
ba-por joven y por inocente, brotaba del aima de Pe
‘rico, como de la médula de ignoradas ternuras, de
recondita castidad, la frase amorosa sabida por ins
t1nto el grito dei arrobo, la sdplica demandando
mds, mis embriaguez y el profanado vida mia flotaba
como sutil y resp1andec1ente mariposa de ese fango;
un punto se tefiian con el iris las burbuJas pantang
sas donde se acurrucaban latentes gérmenes de malda :
des, enfermedad y muerte. (8)
-E1 narrador ha seguido 1a trayectoria del personaje central a
través del tiempo y del espacio; su punto de vista es totalizador .
pues. sabe 1o que siente Perico, conoce sus motivaciones y adivina
'su’futuro. Aunque ausente de 1a historia descubre las relaciones
del personaje principal con los que lo rodean y sus consecuencias.
Este mismo tipo de narrador, extra-heterodiegético relata

“'gran parte de los Cuentos; leemos en "El cuento de ]a Chata feaf:

La Chata sufrié ahf enormes humillaciones, debidas
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a 1a envidia torpe y rastrera: sus compaferos, al
notar preferencias inexplicables para con aquel fe-
némeno, metieron chisme y empezaron las habladas.
-Ya estd rota.

~-Tan linda que es esa cara de pecado mortal.

-Te ves linda de blanco, pareces mosca en leche.
-Se necesita ser muy bajo para hacer la barba como
se la haces a Edelmira,

Esto y algo mds podia ofrse en aquella casa en que
andaban como perros y gatos (9).

El Cuento sobre mufiecos excluye la posibilidad del narrador
intra-homodiegético pues la historia nada tiene que ver con &1,
no obstante que Yo sabe todo porque todo 1o "ha ofdo", razén por
1a cual transcribe los didlogos de los personajes. Aquellos Cua-
dros de costumbres y Cuenios que estdn estructurados casi en su
total idad mediante didlogos, tienen un narrador extra-heterodiegé
tico semioculto ed un apunte, como sucede en "Sb6crates Sénchez"
{10) donde cierto ‘orador prepara un discurso sobre “La paz del ho
gar"” enmedio de uda barahinda familiar, pretendiendo ensalzar una
institucion en la 'que evidentemente no cree. £l didlogo violento
-entre personaje central y secundarios, contrapuesto al dialogo -
consigo mismo, cohsigue dar realce a la ironfa, E1 verdadero na-
rrador se revela en unas cuantas anotaciones cuando, a media his-
'tbria, describe:: "Toda la fanilia se pone en movimiento y aparece

‘la botella de ﬁinta debajo. de wr periddico”; mis adelante anota:

Megtallando éabitmmente" "meditando", Yportazo y hervor de pala-

bras refunfuﬂadas" y, al final, "meditando. 5610 el narrador ex=  f” :

:tra heterod1eget1co es capaz de registrar todos los didlogos,. in-
cluidos 165 mon6logos de Tos personajes.

~El nafradof-del Diario fntimo es fundamentalmente autodiegéti
vco, sabe todo sobre 1a historia que cuenta que es 1a suya. Los’
tres temas pr1nc1pa1es dal piario de “Mlcrbs", la nifiez, e] amor .

7'_y ]a vida de estud1ante, estan narrados en pr1mera persona y todai

e
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1a historia gira en torno al "héroe" o protagonista principal:
Y no me puedo contener, me amarga esa pieza desman-
telada, sin alfombras, con.periddicos que formaron
capa mullida, hay uno, un MExico Gréfico que huele
a "Mugust", iEl frasco.de esencia que se rompid a-
quel. mes de octubre!, y me {levo en la cartera esa
hoja 1lena de caricaturas y un trozo de papel tapiz
arrancadc como una reliquia del marco de la puerta
del balcOn iesa huella oscura es de su mano, ahi se
apoyaba para espiar!,.. ioh la luz, la luz del dia,
ta Tuz que delata, la luz que hace brotar manchas y
grietas, la enfermedad de las casas, las miserias
de 1o oculto, lo disgustante de lo viejo, torna a-
quel retrete antes tan silencioso y tan discreto,
ien qué?, en una recamara que pueden ver desde la
calle, como cadaver ep la via piliblica, todos los
que pasan! (11)

El narrador describe el estado de 1a casa de una novia muy
querida. La piqueta permite recordar los signos de vida de esa ca
sa en un tono afectivo que se apoya en elementos 1iricos y en fra
B ses exclamativas, Ubicado siempre el protagonista de este tipo de
re]atos.enmedio de 1a desolacifn da cuenta de los factores que 1o
degradan: la soéiedad y el destino: "El 7 es una nueva finca que
bendijefon con misica y banquete, tiene estucos, tinacos, tubos
ventiladores, caballerizas, iqué sé yo!, pertenece a un tratante

‘:'eﬁ abarrotes, dicen que es muy bella, pero yo no puede, ni puedo,
'>T ﬁi'qu£ero pasar por esa calle”. Resulta entonces que el narrador
P*‘aUtodiegético'confirma el cardcter autobiogrdfice de los relatos

,VQUe,fonnan el Diario Lntimo, P
El narrador intra-homodiegé&tico a pesar de contar su historia
—en pfimera persana se coloca en seguﬁdo plano, no como ‘héroe, si-
ho como testigo u observador, para recrear un tipo, una costUmbre"
B kef]éxionar sobre un asunto particular. Este mafiz 1o separa
- del tipo anterjor -autodieg@tico- y sirve para caracterizar el 5— ‘
‘féa_delthsayo y costumbre: -

- Ah7 va, tropezdndose, ah7 va persiguiendo a uno que
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1e huye de prisa, metiéndole por las narices el {l-
timo niimero que le queda, la apartan, la repelen,
1a amenazan, le dicen agriamente que se vaya, pero
no cede, con voz chillona ruega...

-Es el @ltimo... es el mero de la suerte mire usted,
suma trece; da 1a fecha de hoy un siete entre dos,
tres, 1a Santisima Trinidad doble y las virtudes.
{Quién quita y se la saque usted!

y puede ser, puede uno de esos papelillos traer de
Ta noche a la mafiana 20, 30,60 mi} pesos; me hago
castillos, calculo qué haria cen tanto dinero, ahi
a un paso de la vieja que me tienta ensefidndome e-
sos niimeros misteriosos, esos sugestivos centenares,
el millar problemdtico; y acabo por sacar una mone-
da y comprar ese papelucho, que hago bola y guardo
%n sualquier bolsillo como cosa que de nada sirve.
12

E1 cardcter expositivo transparenta la personalidad del narra
dor, quien mds que contar una historia propone puntos de vista,
ora poéticos ora humoristicos, con ciertas tendencias moralijzan~
‘tes, filosbficas o histdricas.

Me entristece en las calles solas, aguella pieza
muy antigua, resuena a espaldas de una iglesia'y
frente a una tapia ruinosa, iquién la oird? 2Qué
suefio de viejo sedentario vendré a turbar? Qué )
tristes ideas amargard mas aln con sus melodia$ a-
flautadas? Y el vagabundo 'musiquero®, se pierde en
corvado sin que nadie los detenga, (...) hasta que
una gaditana voz militar pide algo de baile “Amor y
sufrimiento”, vals, o “Suspiro por ella", mazurca,
o "ITusiones de mis desengafios", polka, o "Recuer-
dos del porvenir", danza, inician 1a Jjuerga de la .
-gente de trueno. Es la armonia que se vende por cen
tavos, es la armonia para 1os pobres... (13)

La actitud del narrador intra-homodiegético en relacién con
e}-sentjdo de su propio discurso le confiere las caracteristicas
de ensayo. En Tos ejemplos anteriores se advierte ficilmente cémo
se inclina por la refiexidn personal en forma de charla: "iHan

~ visto esto?" (ustedes, lectores) luego "!No creen que es asf y
probablemente también asi?". Exposicidn de su pensamiento estruc-
turado en un esquema propio del ensayo: planteamiento, desarrollo

y conclusidn, La subjetividad del narrador autodiegético es susti
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-tuida por ta objetividad de un narrador que se coloca al margen,
‘como mero observador de }os sucesos, el intra-homodiegético, Na-
rrador que comulga, en su afdn testimonial, cuando se trata de |
la realidad computable, con el historiador y el perjodista. No
es gratuito que el juicio de varios de.1os comentadores de la o-
bra de "Micrés" coincida en sefialar dicha particularidad.

k Para concluir, se integra el papel del narrador al cuadrd de‘ ‘

- 1os géneros propuestos:




CUADROS DE COSTUMBRES DIARIO INTIMO ENSAYOS Y COSTUMBRES
Perspectiva, - Focalizacién  Perspactiva.- Focalizacidn

Perspectiva,- Focalizacidn
interna fija eero

cero y Focalizacidn inter-
na variable.

NARRADOR: <,

1

! Voa.- Extra-heterodiegéti-

\ co.

NARRADOR: )

¥

\

CUENTOS

Perspectiva. - Focalizacidn
cero y focalizacién inter-
na fija.

Voz. -~ Extra-heterodiegéti-
co

Vo, - Autodiegético

Voz. - Intra-homediegético

FABULAS

Pevspectiva.~ Focalizacién

cero

Voz. - Frtra-heterodiegéti-

[N

wo
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{ 1) Genette, Gérard, "Frontera del relato" en Andlisis Estructy
ral del relatp, p. 208

(2) Em11e Benveniste fue quien 1ntrodu30 los conceptos de histo
ria y discurso. La historia es 1o que los formalistas rusos
" (primeros en aislar ambas nociones) 1laman ffbula 0 trama:
"o que efectivamente ocurri6” {0 1o que pudo haber ocurri-
do o podria ocurrir), el discurso es 1o que 1lamaron argu-
mento ( forma en que el lector toma conocimiento de 1a his~
toria ). Ambos son, por lo demds, elementos literarios de
los que ya se ocupaba la retdérica cldsica, en la que la in-
ventio mas 0 menos correspondfa a la primera, v 1a disposi~
tio al segundo,

Genette, Gérard, "Discours du récit” exn Figures 111 , Paris
Seuil 1972, pp. 65 - 267 '

} "Un capitulo” en APV p. 52
( 5) "Ruinas" en APV p. 77
Y "Sin nombre” en CRI p. 144

) Me he apegado & la interpretacion.que Helena Beristdin pro-
. cion-q P
pone en su Diccionario de Retérica y Poética, Porria, 1985,
p. 360

{ 8) “Apuntes sobre Perico Vera" en APV p. 18
( 9) "El cuento de la Chata fea" en Porria 77, p. 265
{10) "Sberates Sanchez” en APV pp, 43 - 45

(11) “Ruinas" en APV p. 78 -

(12) "Billetes” en APV p. 86

-(13) "Misica callejera" en APV p. 75

—~—
L
~—
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CONCLUSIONES

He esbozado el cardcter de algunas categorfas 1iterarias en -
»1a’hrosa de Ahgel de Campo, y propuesto una posible clasifica-
ci6n de sus. trabajos con la intencidn de sefialar vias dé andli-

" sis pertinentes y mids particulares que revelen convenientemente

'f_los sent1dos de ]os mismos,

LEJOa de m7 un afén c1as1f1cador que pudiera reducir los pun
. tos de v1sta del lector, estudiante o investigador, y-cercano,
fteh,cambio,.el que abre paso al esclarecimiento y & Ta revelacidn

 de significados. La extensa obra.de "Micrés" puede abordarse des

”tffde Cﬁglquiéra de las perspectivas aquikpropUestas,,disjptiendq q
‘_iﬁd‘de:e11as‘ con 1a seguridad de~p0der.amp1iar el cdnocimiEnto
.'de1 panorama del quehacer literario mex1cano durante 1a trans1- :
*:~;c16n del 51910 XIX al XX, Motxvac16n fundamental .det presente
'trabaao ha srdo contravenir a la critica trad1c1ona1 que preten:»
1f*de,dec1r la u1t1ma palabra sobre el desempefio de un escritor ¥y

\asdbrefSU'obra. Extraviado en 1a selva de los homenajes que algu- .

nos ensayistas tienen a bien prodigar, ‘advert? cierta #hbigﬁedadlvv*t S

. en’'sus opiniones acerca de la obra microsiana, como mencionden
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la introduccién, que los 1levaba a contradecirse o a menoscabar
el tema. Dicho estado de la critica sobre 1a obra de "Micrésf, y
cierto afén de servicio, dieron lugar al esbozo de un estudio bi
bliografico como dpendice de este trabajo. Estudio que por faita
de medios no 1legl a agotar las fuentes pero que, a la fecha,
considero uno de los mds completos que se han elaborado sobre Ah
gel de Campo, y ha sido hecho con ta esperanza de dar pie seguro
al rescate total de su obra.

A través del anilisis de la produccién microsiana he sefala-
do algunos de los principales sentidos que adverti en ella.'REQg
pitulando, se resumen los siguientes:
1.~ La prosa de "Micrés" abarca cinco géneros: Cuadro, Cuento,

Diario, Fdbula y Ensayo.

- 2.-Los temas principales son jos tipos y costumbres nacfona1es
_en el Cuadro, el Cuento, la Fdbula y el Ensayo; 1a vida eSt_Li
~diantil y la experiencia amorosa en el Diario.

"3.- La escena, forma de recreacifn literaria, combina el deta-
1le, el anilisis, los didlogos y los hace constrastar con el

! n,asunto;irénicamente, revelando el estadovque padecen'sus

criaturas. A pesar de coincidir en el punto anterior todaf]a»

,obka de “Micrés", la escena sufre cambios de un género a o~

tro: las acciones del Cuadro y del Cuento son frenadas en el

'fDiario,pqra-permitir Ta reflexibn del protagonista y casi

suspendidas, como estampas, en 10s Znsayos y la Fédbula. Los
didlogos tiendep, en la misma direccidn, del impresionismo
ﬁ'&; (sentimental ismo) al humorismo realista, pasando por e} 1i-~

rismo modernista.

7 8:-"La descripcifn del espacio microsiano explota convenigntemqg‘f"
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*E?,]a luz y el sonido, siendo su principal y casi dnico pa-

'ﬁ@fama. 1a cjudad de México y sus alrededores. El desempefio

ﬁe“}a descripcidn en el Cuadre puede considerarse naturalis-
févpor la elecciﬁn de ambientes sGrdidos que justifican el

cékﬁpter de l1os personajes como por el detalle minucioso. U-
néi'special combinacion de detalles naturalistas y modernis-
téS;conforma la descripcidn de los Cuentos y del Diaric, pa-
ra distinguiria se le denomind impresionista (como 1o define
Luks Leal). En el fnsayo la descripcidn del espacio cede un

poco a las ideas y tiende al humorismo o a la emocifn 1irica

5.~ Los personajes que transitan por el universo de "Micrds" se

éaracterizan por ser pasivos y patéticos, ya sea que repre-
senten una tragedia o una farsa. En 10s Cuadros se clasifica
ron de degradados frente a la sociedad como degradadora,
aungue 1a compasién del narrador los redima mediante la muer

te y el dolor, En 105 Cuentos se repite el tratamiento, sélo

.que ya no es la sociedad principal enemigo pues se hace acom

pafiar ahora del destino. Destino y sociedad se.alian para
frustrar la vida y anhe}os de the1 de Campo én 5u Diario,‘
donde se presenta resignado ante el abandono, desolado ante
1a burla y frustrado frente al rechazo con dos actitudes:
frén{ca’y Tirica. Conjugaci6n de los sgntidos anteriores:

critica social y pesimismo ante la vida. Constantes que pro-

" yecta el autor en sus caricaturas de 10s Ensayos y las Fdbu- -

‘las como testimonios humoristicos.o documentos fieles a 1a

realidad.
La relacibn inversamente proporcional enire la historia o el

asunto y el discurso del narrador, marca 1as caracter?sticas;
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Campo es una critica sistemdtica de 1a realidad; que los re-
cursos estilisticos empleados pueden ser considerados realis
tas a pesar de ensayar descripciones naturalistas, modernis-

tas e impresionistas; que la actitud de fMicrés" revela vi-

sifn pesimista sobre la vida; que se rescatan giros, tipos y

costumbres nacionales con acierto y fidelidad. Que esta obra

es reflejo de su actividad periodistica y que deja un hito
en 1a tradicion 1iteraria mexicana al conjugar Tas inquietu-
des de los escritores rominitcos y realistas con las de los

modernistas y naturalistas de finales del XIX.

As7 pues, el sentimentalismo resulta ser una actitud moral
de 1a clase media en el México del porfiriato. En 1a 1iteratura
este sentimentalismo se transforma en una convencién entre el au
‘tor y el lector. Sin embargo, la formacidn positivista, la éxpew
riencia de 1a amargura, la agudeza en la observac1on y el 1nge-
nio satirico y popular de Angel de Campo no lo limitaron a signi

" ficar dicha actitud sino que 1o condujeron a criticaria en la
kmisma tesitura arte de la simulacion de quien, a fin de cuentas, -
"'optG por la ironfa 1n1nterrump1damente, durante ocho afios en sus

j“Semanas A1egres“
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de 1os géneros en la obra de Angel de Campo, de acuerdo con
las siguentes férmulas:

Informacién independiente y detallada + Narrador disimulado= Cuadro
Informacién dependiente y vaga + Funios de vista del autor= Ensayo
E1 narrador es el encargado de proporcionar 1a informacidn
sobre los sucesos y de determinar su ingerencia en los mis-
mos y (segln Genette) se comporta de cuatro formas distintas:
como una presencia totalizadora pero ajena a la historia -ex
tra-heterodiegético- o involucrade como testigo ~intra-homo-
dfegético- 0 como protagonista -intra-autodiegético- (varian
‘te del homodiegético), o bien como una presencia limitada si
narra en segundo grado una historia (-caso del metadiegéti-
co-). Impera pues, en la obra de "Tick-Tack" el narrédor om-
nisciente en cualquiera de sus formas. Las bﬁsquedas“narrati
vas de la 8poca no habfan superado o ensayado pérsbéctivas "

o més'cohp1ejas, se ‘aceptaba el credo realista francés inaugu-
rado por Balzac y adoptado por la escuela de Altamirano que

R prest1g1aba el desempeno de tal narrador entregado a] oficio

de 1nspector, persuadido probablemente de que borraba su per

Sbnélidad del banorama. Fruto de 1a épdcé, nUestro,ﬂngéT de.

vféémpo’précticaba en el andlisis psicolégico de sus persona- .
”jeswy de‘ST mismo. Distribﬁyensellositipos dé’narradqr en ‘
:'-1éiéiguienfe.forma: el extra-heterodiegético, predomina én, o i
. fdé Cuadros de'costumbpes._los Cuentos ¥y fas deﬁl&sglélv
aufodiégético caracteriza al Dirio fntimo y el intra-homo— 
d1eget1co, a los Ensayos y costumbres. ‘
7:?-E1 an51151s parad1gmat1co de 1las caracter1st1cas de los géne

’ros propuestos perm1te establecer que 1a obra de Angel de
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ESTUDIO BIBLIOGRAFICO

La investigacion bibliogrdfica que realicé me permitié adver
‘tir-cierfa confusidn y vaguedad en torno de la obra microsjana.
' be équi que haya considerado conveniente incluir en este trabajo,
Tos resultados de dicha investigacién. La primera parte del pre-
ie sente‘estudio es una resefia- de 1as referencias criticas a la o-
bra de "Miérés“a La segunda consiste en su hemerografia y bib]ié

gréf?aL

I.~ RESENA CRITICA A LA PROSA DE ANGEL DE CAMPO

e - Se presentan 1as referencias a Angel de Campo-y su obra cro

. nol6gicamente, siguiendo el criterio de tipo de publicacin: bi-

kii‘ B11égF§ffca,,hemerogréfica y de diccionario. Se ha elaborado un
: ”*épun£é:m1himo sobre el contenido de las referencias,arfﬁh defahg

“rrarle‘al estudioso biisquedas infructuosas, -

- “1,=-Luis Gonz&lez Obregén, 1890, "Reminiscencias”, prél. a Ocios.
iy -Apuntesy Imp, de Ighacio Escalante. (Reproducido por Jas e -
S .”ﬁicgones de.Porrda, 1958,y PROMEXA, 1979). Advierte que el

“o. 'pr6logo a- 0 y A iba a ser redactado por Ignacio M. Altamira-
o, siente que no estd preparado para.hacerlo €1, Sedala el
afecto.que le guardaba el "maestro", Refiere 1a anécdota de

. sy encuentro-en la Preparatoria Nacional y amistad. Advierte
" 'que los.primeros bocetos realistas de "Micrds" se publicaron
“en el Liceo y otros periddicos y que se'lefan'y aplaudian al
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Tlegar a E) Nacional, cuyo director consintid publicar en el
1ibro que presenta.

Juan de Dios Peza, 1900, De 1a Gaceta intima, (Memorias, re-
liquias y retratos por...) Lib. de ta Vda, de Ch. Bouret, pp
227-29, Relaciona a los miembros del Liceo Mexicano y algu--
nas consideraciones minimas sobre la obra de AC.

Federico Gamboa, 1907, Mi Diario.- Anécdotas. Imp. de la Ga-
ceta de.Guadalajara (Fragmento en Raymundo Ramos, 1967 Memo-
rias y autobiografias de escritores mexjcanos UNAM, (BEU 8%,
pp 119-120 1a. serie num. pp. 234-250.

Federico Gamboa, 1914, La novela mexicana, Gomez de la Puen-
te; Texto Critico 5, sep-dic 1976, pp. 170-191.- "Instinto -
artistico mucho mis definido y exquisito y una tierna sensi-
bilidad, fiel espejo de su temperamenio neurdpata y de par -
en par abierto a todas las compasiones, se presentd este de-
Ticioso autor de cuentos, novelas y articulos Titerarios. (.
..) desciende directamente de Charles Dickens y Alfonse Dau-
det. (...) continuador de Ferndndez de Lizardi y de Cuéllar.
{...) Mis que de costumbrista, de impresionista hay que cali
ficarlo; dado que en lo que sobresalia era en la pintura de
1o que de algiin modo impresionaba su dnimo". Menciona una -
campafia de 1os "modernistas" en contra de Ange! de Campo. Ci
ta comentarios de Urbina y Alfonso de la Pefla y Reyes.

Luis G. Yrbina, 1917, La vida literaria en México y 1a lite-
ratura mexicana durante 1a Guerra de Independencia, (Reprodu
cido por Porria, 1949).

Luis 6. Urbina, 1923, Hombres y Libros, Edit. El Tibro fran-
cés, S.P., pp. 135-149, retema su prologo publicado en 1916
en Cultura, (Cfr. en Critica Hemerogrdfica p. con el ti-
tulo "AC, '‘Micrds' o 'Tick-Tack'“). - ‘

Bernardo Ortiz de Montellanos, 1926, Prdlogo en Antologia de
cuentos mexicanes, Madrid, Fdit. Saturnino Calleja, pp. 9-10;
137, Asemeja vida y obra de Angel de Campo a Carlos Luis Phi
1ippe, "Habrd en nuestra literatura autores mds cultos, de -
mds perfeccidn técnica, de mds profundidad; pero ninguno de
tanto amor para lo nuestro." Reproduce "E nifio de los anteo
jos azules", ‘ '

Carlos Gonzétez Pena, 1928, Historia de 1a Literatura Mexica
na. Porria, {Sepdn Cudntos 44 pp. 223-224, 275. Considera -
Ta vida de Angel de Campo una vida sin historia, la refiere.

" Considera su obra copiosa y desigual. {Se intercal6é en edi--
. ciones recientes toda la ficha de 1a reimpresidn que supervi

s6 Ma. del Carmen Milldn por intereses obvios) Lo ubica en =
Ta 1inea de Lizardi, Cuéllar y Prieto, cita a Gamboa que 1o
equipars a Dickens y Daudet. No obstante reconoce ta indivi- .

- ‘dualidad de Angel de Campo: poeta y humorista, "despierta a

menudo, con la sonrisa, la emocidn dolorosa". Se revelf como
psicdlogo que supo ver y transmitir su visién del espectdcu-
lo- circundante. Cita a Urbina. Reflejdé el pueblo bajo y la -
clase media preferentemente. Juzga su'estilo incorrecto e im

‘puro pero “"vivo intoresco, preciso y sobrio en la descri
p _ yp p
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---Ci6n, fidelisimo en la reproduccitn del habla comin, in-
tencionado en Ta ironia". Como costumbr1sta el mds artistico

g,- Ju11o Jiménez Rueda, 1931, Antologia de la prosa en México, -
Edit. Botas, pp. 273-288. Reproduce "El puntero y el solda--
do" y "El Jarra",

10.-Mauricio Magdaleno, 1939, Prél. a Pueblq_y Canto de Angel de
Campo, UNAM (BEU 9) pp. V-XXI1I.- Contexto histbrico-social -
alrededor de la literatura decimondnica mexicana: "Fidel",
"Facundo", Payno, Zamacois y muchos mis expresaron el senti—
miento del pueblo pero a todos aventajfé Angel de Campo. Com-
para en fuerza nacional la obra microsiana con el verso de E
varisto Carriego, en esencia social con Galdds y en el desti
no de los miserabtes con Dostoievsky. Enumera sitios, perso-
najes, eventos, tipos y costumbres -poéticamente- que recre-
an las obras de "Micrds": "poesia de 1a ciudad de México". -
Insiste en la ternura y piedad. Menciona los titulos publica
dos y pone a la altura de Maupassant y Sherwood Anderson al-
gunos de los cuentos, se Tamenta del olvido de sus novelas,
y del desconoc1m1ento de su obra por las generaciones actua-
les. Reitera su 11nea literaria y caracteristicas: "el conte
nido de la obra de Angel de Campo desborda el mera perimetro
de enjundioso top6grafo del mundo popular de México y de la
mera data pintoresca del costumbrismo y trasciende a anchas
zonas de una cuantia incalculable para los intereses del pa-
is (...) Estamos frente 2 la primera vibracién indicatoria
de un pueblo herido que gesta en 1o oscuro de su raiz desbor
dadas subversiones..." Considera subversivos a los relatos y
cuentos de Angel de Campo, alejado de modas -léase modernis--
mo- cuyo estilo “"corriente" era el mds adecuado para refle--
jar 1a miserja humana. Marca semejanzas y diferencias con Li
zardi. Piensa que la sociedad de su tiempo no presentaba las
condiciones para ser reconocido, y que el cardcter manso co-
mo la vida burguesa lo alejaron de ser un revolucionario com
“pleto. Su obra estd viva.y cobra.aliento con.el tiempo. Con-
tiene 13 relatos de 0 y A, Cosas Vistas y Cartenes, "Juanito
Lavalle se examina..." y 13 "Semanas Alegres™ (Este prdlogo.
retoma el texto pub11cado en 1933 con el titulo de "E1 senti
‘do de 1o mexicano en 'Micrds' en E1 Libro y el Pueblo con -
~algunas afiadiduras). ’

11.-Alfredo Maillefert, 1940 Prél, a Cuentos crdnicas y ensayos de

~Manuel Gutiérrez Ndjers UNAM (BEU 207 pp. XVIIT y XXIu-%e?ie—
re la participacin de “MicrSs" en las redacciones de enton-
ces y cita el artfculo “La buena 1ntervenc16n francesa"

12,-Mauricio Magdaleno, 1941 Prél., a La 11nterna Még1ca de José
T. Cuéllar, UNAM, (BEY 27) pp. V-XXIT.-"Cita a AC como un ca
pitulo de la vida del pueb?o mexicano, coma Cuéllar, al que
prolonga con mayor belleza. Como recreadores de gires mexica
nos destacan el “"Pensador”, Incldn, Morales, Delgade, "Mi---
crés” y Azuela. Opina que se oponian al porf1r1ato gente co-
mo Diniel Cabrera, Alvaro Pruneda, Cu€llar y AC,

13.-Francisco Monterde, 1942 , Prgl. a Cuentos de Rafael Delgado
UNAM, ( 'BEU 39 ), pp. XII y XVIII .- Forma hibrida de cuento
. ¥ cuadro de costumbres. De "Micrés" destaca la emocifn reca- -
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-~-tdada y la observacion penetrante. Delgade y AC se aproxi-
man por 1a sensibilidad y se oponen por los temas.

14.-Roberto Densmore, 1943, Andlisis de la obra de Angel de Campo,
UNAM, Escuela de Verano. 139 pp. (tesis).- Introduccién: re-
ferencias al porfiriato tomadas de Pereyra, Ezequiel Padilla
y José C, Valadés. AC, intérprete fiel de su pueblo. Datos ~
biograficos: escasos, cita las obras conocidas. Va]or de 1a
obra: "AC luchd contra el gusto de 1a &poca, se irguid como
Pérez Galdds y el Balzac mexicano cercano a Maupassant y Dau
det"; "sintesis emotiva del alma de un pueblo'; especula con
jdeas vagas: “"lenguaje variado donde predominan los términos
aborigenes" (sic) y los mexicanismos; "es un escritor mis da
do al realismo que al estilismo". AC cuentista popular: la -
reduccidn de dimensiones y el r9|ato de un hecho episddico -
caracterizan el cuento para RD; los clasifica a vuela pluma
y cataloga como costumbrista e1 de "Micrés", limitado a la -
clase popular, duda que contenga humor porque "ningfin autor
que se respete puede ironizar sobre el dolor de los pobres”.
Humorismo en Angel de Campo: cita las opiniones de Jiménez -
Rueda, Gamboa, Ortiz de Montellanos y Urbina, con quien coin
cide; digresién sobre el humor; no considera que sea impor--
tante 21 humor eh AC sino la fuerza dramdtica; confiesa des-
conocer las "Semanas Alegres"; se lamenta de ver aiin cuadros
poéticos descritos por "Micrds"; dice que examinard otros- as
pectos de 1a obra en el curso de1 andlisis del cuento donde
aparecen, Sus. andlisis consideran el arqumento, el lenguaje,
costumbres, realismo, sentimientos, moralejas, critica.y re-
laciones de semejanza(casi siempre con Daudet) con exagerada
ligereza,. reduciéndose a 1a historia; leemos, por ejempla, -
en un apartado titulado 'caracteres y sentimientos del amor!
en "Memorias Je un escribiente”: "La sefiorita Irene sabe 1im
piar los muebles, sacar el polvo a las lamparas, y hasta tal
vez tocar el piano, mas no le adorna la perspicacia femenina
{C6mo explicarse que no se haya dado cuenta de que tiene jun
to a.ella un tan rendido enamorado? 0 el psicoandlisis nos -
engafia 0 ‘esta sefiorita es algo boba". (Relato donde lo esen-
cial es el amor platdnico, no declarado del autor, el maso--
quismo de degradarse por su pobreza y elevarse por la pureza
~de su amor). Las descripciones del lenguaje son listas de vo
cabulario "pecutiar" como 1a siguiente: rebozo... toqu111a-
“buré.., mesa de noche; glierita... graciosa, rubia; jalar----
les... tirar de; dizque... dicen que; lépero.., hombre de -
clase humilde; mamey... fruta, etc.. Sus comentarios scbre -
“las costumbres son personales y banales: se opone a la idea
de que los pobres se alejen de escaparates lujosos por temor
a ser considerados ladrones porgue "creemos que 1os nifios po
bres se consuelan viendo en los escaparates lujosos, los dul
ces y juguetes, ¢quién no ha sentido el deseo de comprar a -
un nifio pobre un juguete o un dulce que &V nunca sofi§ pose--
er?" (Lo que podria ser interesante al estudiar 32 titulos -
es insustancial). Conclusiones: el ardlisis mds certero el -
“de M., Magdaleno. Interpretacin poética de los sentimjentos.
y dé la naturaleza; pesadumbre producto de un resentimiento
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moral; conjetura que AC se quejaba sin darse cuenta en el pe
riddico; predice que AC ocupard un lugar destacado una vez -
pasados 1os caprichos de la moda literaria. Bibliografia. -
(Tesis carente del minimo rigor tedrico y expositivo).

15,-A11 Chumacero, 1944,Prdl. a Cuentos y crénicas, SEP, {(Biblio
teca enciclopédica popular 93 pp. V-VII, icr6s”; "es el
escritor que se sitlia en medio de 105 suyos describe sus cul
pas como pecados propios, y cuando encuentra ahi virtudes, -
con esa muda iluminacifn de sus personajes, las toma para si
como un don propio, sin mis adorno que una sencillez digna,
una pureza de alma primitiva (...) Porque es un escritor de
realidades, "Micrds" continfa 1a persistente 1inea popular -
que, desde 1o0s cronistas y primeros escritores de nuestra pa
tria, ha venido encontrando en los hechos sociales mds inme-
diatos y verdaderos las cualidades originales que conforman
el ser de nuestra vida. {...) Su costumbrismo queda como un
costumbrismo intencionado, (...) Por ello encontramos en "Mi
cros" un estilo descriptivo, es cierto, pero también amargo,
humorista, satirico y rebelde.

16.-Julio Jiménez Rueda, 1944, Letras mexicanas del siglo XIX, -
FCE, pp. 110 y 167, "E1 costumbrismo tuvo un genial represen
tante: Angel de Campo ("M")". Como interpreta el dolor de -
los desgraciados, dice, es un critico de la sociedad en que
vive. Lo compara con Guerra Junqueiro, "Facundo es el prime-
ro que da al costumbrismo su lugar en la literatura de Méxi-
co. Lo sequird Guillermo Prieto en "los San lunes" de Fidel;
alcanzard mixima expresifn artistica en "Micrés", ya dentro
del cuadro de la corriente realista".

17.-Carlos Gonzdlez Pefia, 1944, "Micrds y la ciudad" en Claridad
enla lejania, Edit. Stylo pp. 237-257; 267.- Tres partes,-
I.= Biogratia y anécdotas de AC con Luis Gonzdlez Obregdn., -
11.- Obra. Califica de costumbristas.a los tres 1ibritos pu-
blicados por el propio AC: "Flor espontdnea del medio. "Mi--
crés" ocupa, respecto de los ascendientes literarios que se
Te séfialan, un Tugar aparte", lo distingue de Lizardi, Prie-
to y Cuéllar, Influencia de Galdds y el naturalismo en la no °
ta descriptiva. Valor racional de los didlogos., III.- Histo-
_riador de la gente sin historia. Lo mejor de & son sus cuen
tos. Labor periodisticd que 1o atrofié: YE1 humorismo obliga
do fue 1a tumba del cuentista". . ‘

18.-Victoriano Salado Alvarez, 1946, Memorias. (Tiempo viejo y -
‘Tiempo Nuevo) Ediapsa, Anécdotas.” Considera a "Micr6s" gente
valiosa. Menciona que colabord en el semanaric “El Cémico" y
que al lado de Don Joaquin Casasis animé la restauracidn del
UL iceo mexicano® con el nombre de "Altamirano'.

19.~-Antonio Ferndndez del Castillo, 1946, "Micrds" Angel de Cam~
‘po,Nueva Cultura, 174 pp, (Micrds, Tic-Tac) El drama de su -
vida. Poesias y prosa selecta.- Introduccidn: Tres partes de
la obra, pasajes de 1a vida de AC que reflejan su psicologia
la obra poética inédita y la prosa seleccionada por su rela-
¢ibn con el drama de "Micrds". E1 drama de "Micrés®: biogra-
fia ilustrada con recuerdos familiares y escenas dé sus rela
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---tos nostdlgicos, colegiales, hogarefios, estudiantiles, 1i
terarios y amorosos -éstos apoyados en sus poemas-, asi como
por testimonios de compafieros de generacitn. Hace incapié en
las pérdidas de AC; padre, madre e hijo,y en su pobreza que

no bloquearon su capacidad de amar sino que la reforzaron. 0
bra poética: contiene 30 poemas. Prosa selecta: recopila 6 -
relatos de Tas colecciones publicadas que, a juicio de Fer--
nandez del Castillo, reflejan 1a psicologia de Angel de Cam-
po. (Valioso ensayo por su cardcter emotivo y testimonial. U
nico texto que contiene la obra poética de Angel de Campo).

20.-Ma. del Carmen Millan, 1946, Cuentos Americanos, SEP (Bibl,
Enciclopédica popular 94) Int. sel. y notas de... (Incluye -
a “El Pinto™).

21.-Carlos Gonzédlez Pefia, 1950, Florilegio de cuentos, Edit. Pa-
tria, p. 141, Datos biogrdficos de AC. Incluye a "E1 Chato -
Barrios",

22.~Manuel Pedro Gonzdlez, 1951, Trayectoria de 1a novela en Mé-
xico, Eds. Botas, pp. 76-79. Lo considera precursor de "Azo-
rin" y continuador de Ricardo Palma. "E1 género que cultivd
es poco menos que inclasificable (...}. Se aproxima al cuen-
to sin serle (...) son como “instanténeas" -'close ups"- de
manifestaciones vitales, de hechos, tipos, costumbres, acon-
tecidos, incidentes, experiencias autobiogrdficas, animaies
y dramas grotescos de 1a vida vulgar...” de su clase o del a
rrabal. Juzga pobre y carente de arte 1a t&cnica de "Micros®,
Rechaza los juicios de Gamboa en 1o relativo a Dickehs y Dau
det; concede tan solo influencia de Priete y Cuéllar y sugie
re analogias con Gutiérrez Nijera. Opina que ha sido Sobreva
lorado y que “Nada nos dicen (AC y sus colegas) a nuestra -
sensibilidad y nuestras preocupaciones”. (Al parecer MPG ha-
ce su critica habiendo leido la seleccidn y ensayo biogréfi-
co de)AC elaborados por Antonio Ferndndez del Castillo Gnica
‘mente). ‘

23.-Elizabeth Helen Miller, 1953, La Rumba de AC y su valor lite
rario, UNAM, Esc. de Verano.- (Tesis) Consta de 5 caps. y -
conciusiones: f. E1 autor y sus obras.- Biografia y aclara--
ciones en torno a La Rumba. II.- La Rumba. A) El estilo.- In
tenta justificar fallas adjudicadas al estilo de "M, sefiala
caracteristicas: ironfa sutil, sdtira humoristica, sinceri--
dad y honradez de*pensamiento, sensibilidad'y no sentimenta-
1ismo, "construccidn natural ya sea corriente o vulgar, pos-
tica o Bxquisita, etc. B) El lenguaje.- Uso de mexicanismos,
los clasifica, didlogos, cald, etc. C) El arte descriptivo.-~
Importancia del detalle. Luz y sonido. Asefiaciones sorpren-
dentes, ejemplos. D) El realismo.- Exagera un tanto el caric
ter realista, apoydndose en el criterio de veracidad. TII, '~
A} Los personajes.- Los enumera y describe. B) E1 ambiente.-
Trata de ubicarlo. C) El costumbrismo.~ Para EHM, el costum-
brismo es més poético que el realismo, que s& empeiia en des~
cribir detalladamente y que deviene en naturalismo al.esco--
ger 1o desagradable por encima de 1o real. Opina que La Rum~
ba es ‘costumbrista, ejemplos. D) Ideas y sentimientos.- Pie-
dad por el pueblo y satira compasiva, E) Tema o asunto.- Su-
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---peraci6n social. Cuenta la novela otra vez. Cap. IV.- Es--
tructura de La Rumba.- Concepto confuso, la divide en: Tema,
argumento, accién, personajes, amb1ente, lenguaje e ideas y -
sentimientos. items ya estudiados. Termina diciendo! "la es--
tructura no es completa enteramente, hay que pulirla, no obs-
tante tiene equilibrio entre sus elementos.que le dan su ver-
dadero valor". Cap. V.- La Rumba, Sapho y Bleak house.- Coin-
ciden en la ‘inclinacién por To miserable., Cuenta lTos argumen-
tos. Concluye que no hay que forzar las comparaciones. Cita a
Gamboa.y a Gonzdlez Pefa. Conclusiones.- Exaltacién de AC y -
La Rumba y recapitulacidn. Bibliografia,

24.-Celia . Dryjanski et al., 1955, Los grandes maestros de pekid-
dismo mexicano, Universidad Femenina de México, (Tesis) pp. -
203-223.

25,-Joaquina Navarro, 1955, La novela realista mexicana, Ed. de -
la autora (?) pp. 163-182.- "Angel de Campo (1868-1508)". (A-
partado ubicado dentro del Cap. de Rafael Delgado).- Datos -
bijograficos. Temas: los abandonados, los animales, escenas dj
versas (sic), cronicas de costumbres y “cuentos y crdnicas de
temas diversos en forma de relato" (!!!). Modos de elabora---
cibn: descripcibn, personalizacidn, sdtira, escena, andlisis
emocionales, descripciones de costumbres, Aborda el asunto -
del Tenguaje diciendo que tiene poco interés 1éxicologico, -
escaso uso de metdforas, se constrifie al modismo familiar. -
"Es un Delgadd con manifiestas limitaciones". Protesta so-+-
cial: critica que gira alrededor de tres puntos: las costum--
bres, la escuela y la pobreza. Resefia. a 1os criticos anterio-
:res de AC que 1o han sefialado como costumbrista, (Gamboa, Gon
z81ez Pefia, Manuel P. Gonzdlez y Jiménez Rueda). y avala el =
punto de V1sta de Mauricio Magdaleno: la sincera intensidad -
con que expresa su critica social. (En nota a pie de pagina -
relaciona a los nifjos abandonados microsianos con "Los olvida
dos" de Bufiuel).

26 -Paul. Courtney Mc Ril1, 1955, The Vife and works of Angel de -
-Campo, University of Colorado, (Tesis].

27. -Lu1s Leal, 1956, Breve historia del cuento mexicano, Eds, de
Andrea (Manuales Studium Z2) pp. 81-83; 87; 121 y"f38 - En 1a.
- introduccidn apunta que Micrds se ded1c6 a cultivar exclusiva
mente el cuento a diferencia del resto de los escritores mexi
canos que se han dedicado a diversos. (Criterio que no compar
timos). Califica de impresionista dentro del realismo a los -
cuentos de "Micrds", porque integra las corrientes modernis--
tas y realistas; Temas realistas, de 1a vida (sic) y estilo -
modernista, cuyo resultado es una pintura en donde se refleja
mas las persona11dad del autor que la existencia objetiva. Da
tos biogrdficos. “Crea un cuento sui generis, que hasta hoy -
no ha podido ser encasillado pues participa de Tas caracteris
ticas de los costumbristas, los modernistas y los realistas.”
Todo el10 suavizado por el alma atormentada y triste del au--
tor! Apunta blblxograf1a cr1t1ra.

-28.,- Luis Leal, 1957, Anto1og1a del cuento mex1cano. Eds. de An--
drea (Manuales Stu&ium 3) pp. 100-106 Reproduce "E1 P1nto“
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29.~Luis Leal, 1958, Bibliografia del cuento mexicanb, Eds. de -
Andrea pp. 27-31.- Valiosa bibliografia critica y hemerogra-
fia de los relatos de Micrés.

30.- Marfa del Carmen Milldn, 1958, Pr6l. 0c1os y A untes y La -
Rumba, Porrda, (CEM 76) pp. IX-XX.- Contexto cuitural- YET -
T7ceo mexicano"” >"E1 liceo Altamirano". Distingue como cuen
tos sus tres }ibros editados en vida y como crbnicas humoris
ticas el resto. En cuanto cronista 1o ubica entre Gutiérrez
Ndjera y Guillermo Prieto, como poeta no vale la pena y coma
cuentista y nove]ista'(evade la critica) no 1o juzga. Resefia
la formacién de "Ocios', seleccion de textos de E} Naclonal
y la publicacidn del resto de su obra. Frustracién del nove-
1ista. Para MCM, La Rumba, "en el aspecto formal adolece de
defectos, no son éstos tan graves como para invalidar su fi-
nalidad ni su mensaje". Cuenta el argumento y opina que el -
anmbiente y el lenguaje son la materia mis jugosa artistica--
mente; su 1éxico es limitado pero no bloquea el efecto de la
realidad, ya que si sus personajes eran ignorantes, sus did-
logos tenian que ser pobres, Lo asocia con Lizardi y Cuéllar
como antecedentes y con Rafael Delgado y Gamboa como contem-
pordneos, "porque todos los criticos estéin de acuerdo". (sicd
Mentiona 1a influencia positiyista. Finaliza con una actitud
eclética. La Rumba es realista, naturalista y romdntica por-
que “"la compasi6n humana recoge todo 1o que han deshecho y -
revuelto el pesimismo, la ironia y la curiosidad cientifi---

ca". Noticia biogrdfica y b1b11ograf1a (m1n1ma)

31.-Ma. del Carmen Milldn, 1958, Prdl. a Cosas vistas v Cartones
Porrda (CEM 77) pp. IX-XX.~ Relacién de"Micrdos" con el cuen-
to, género que carece de un criterio firme para delimitarlo,
Semb]anza del panorama cuentistico mexicano que ubica a An--
gel de Campo junto a Lépez Portillo y Rafael Delgado, como -
real ista. Liga la tradici6n diddctica y moralizante con la -
nacionalista, Lizardi con Altamirano. El cuento y la novela:
mexicanos fueron costumbristas, de aqui "su validez litera--
ria gracias a su profunda raiz hist6rica, politica o social"
AC, realista-costumbrista 1lega a coincidir en procedimien-=
tos.con los modernistas pero nunca en objetivos, Lo asocia -
con Gutiérrez Nijera, pero siempre como inferior, pues uno -
toma de la realidad asuntos para hacer literatura y el otro.
preferiria hacer con ese material mds bien justicia que '1i
teratura'", Como toda su obra parte de la labor periodistics,
dice MCM, no hay porqué hacer distinciones, si acaso clasifi
‘carla por temas. Cita a Urbina, Gonzdlez Pefa, Gamboa, Mau-
ricio Magdaleno 'y Joaquina Navarro. Cardcter de protesta' -
'no falta 'nunca el momento fortuito, el toque irdnico, que -
tuercen sin compasidn las circunstancias. que las hacen ad--
versas, que-evitan el goce, as7 sea muy legitimo o muy ino--
cente, Al final, aunque haya que dar muchas vueltas, serd ne
cesario enfrentar la realidad en 1a muerte, la incomprensifm,
Ta desilusion, l1a amargura". Combatid AC, el sentimentalismo
con el intelectyalismo ¥ el naturalismo, aungue trata con -
ternura, simpatfa y delicadeza asuntos de la gente sencilla,
pequena o humilde del pueblo. Calor de piedad humana. Noti--
cia biogrdfica y bibliografia minimas.
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32,-Héctor R, Olea, 1958, Una miniatura de Micros. (Ensayo de -
biografia del escritor de AC en el cincuentenario de su muer
te febrero 8- 1908-58) 50 pp.

33.-John S, .Brushwood.y Jos& Rojas Garciaduefas, 1959, Breve his
toria de 1a novela mexicana, Eds. de Andrea pp. 46-47.- 5i-=
guen Tos criterios de Luis Leal y Joaquina Navarro. Breves -
datos biogréficos y bibliograffa critica. Reiteran que el -
cuento microsiano escapa a una clasificacidn precisa.

34.-Varios, 1959, Almanaque 1iterario. Espejo del siglo XIX para
1960, INBA/SEP, 326 pp. (Sel. antoTdgica de escritores mexi-
canos de la centuria pasada desde Fray Servando hasta Gutié-
rrez Nijera, Nervo y "Micrds").

35.-Ana.Elena Diaz y Alejo, 1565, La prosa en la Revista Azul -
(1894 ~ 1896), UNAM, 217 pp (Tesis).- Datos biograficos. Rei
tera 105 parentescos apuntados por Ma. del Carmen Milldn: ﬁi
zardi, Prieto, José T. Cuéllar, Altamirano, Gutiérrez Nijera
y Luis.G. Urbina. Elabora un recuento de los perifdicos y -
Tas revistas en que colabord, (Recuento dudoso pues al pare-
cer no escribié para La Revista Moderna como ella indica. -~
Cfr. Hactor Valdez: Indice de Ta Revista Moderna, UNAM, 1967,
ni para E1 Siglo XIX] EnTista Tas obras de "Micros" y cita a
Salado ATvarez para atestiguar 1a existencia de La Sombra de
Medrano., Lo ubica dentro de la corriente realista. "Partici-
po con 76.tftulos de los cuales 56 son relatos, 14 ensayos -
{primera vez gue alguien califica como tales a obras de AC)
'y 5 crénicas”. Sus ensayos revelan su penetracidn critica-y
vena poética. "La cronica decimondnica es el medio de comuni
car ideas con cualquier pretexto del momento {...).va de lo
particular a 1o general, de lo cotidiano a lo escencial. "La
crinica de 'Micrds' es una recreacidn Tntima, EV relato es -
su medijo, tos temas:la mujer, 1a injusticia, los humildes, ~
1a ingratitud, etc., Sus recursos: el contraste, la ironia.
Finaliza con un comentario acerca de “Apuntes sobre Perico -
" Vera". que es un esbozo de novela. Resume el contenido de en-
* sayos, crfnicas, relatos y una obra de teatro (!!)} publica--
-das en La Revista Azul, ofrece su localizacifn exacta. Bi---
biiografia. ‘ '

36.-Luis Leal, 1966, E1 cuento mexicano (De los origenes al mo--
dernismo), EUDEBA, pp. 5-8 y 118.- Repite las ideas expresa-
das en-Breve historia del cuento mexicano, 1956. Incluye dos
titulos de AC: "ET pinto" y "Notas de cartera". Lo considera
el mejor cuentista de su 'generacidn. -

37.-Luis Leal, 1966, Historia del cuento hispanoamericano pp. 39
-40,~ Rdpida reseha de las obras de AC. Lo ubica como romin-
tico-realista. Y advierte que se adelanta a los escritores -
de 1a revolucién con "E1 Fusilado". Bibliografia.

38.-Daniel Moreno, 1966, Presentacién en La Rumba.- AC estd en -
la‘19nea de Lizardi, Juan Bautista Morales "E! Gallo Pitag6-
rico®, Guillermo Prieto y "Facundo®. Semblahza biogrdfica -
mezcTada con interpretaciones de su obra. Cita a Magdaleno,
Ferndndez - del Castillo y Maria del Carmen Milldn como sus -
fuentes. Lo califica de revolucionario, fotégrafo de las in-
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---justicias sociales aparentemente dbcil pues poseia un e--
norme orgullo, -cita dos.estrofas de su poema "Pride". Enlis
ta las apariciones de La Rumba, siendo la que prologa, la. -
4a.. Sefiala sus caracteristicas, compara 1a plazuela de La -
Rumba con la de "La Romita" en l1a colonia.Roma..la.pobreza -
que ahora escandaliza.con.la novela Los hijos de Sdnchez es
la misma, Juzga a La Rumba como un docuemnto de primera 50--
bre la ciudad de México. Bibliografia.

39,-Theodor Mahler 1966-68 (?), Life and work of Angel de Campo,

40.-

University of Texas, Institute of Latin American Studios, -
Austin Texas., (Tesis) 71 pp. Trabajo citado por Héctor R, O-
1ea.

Sylvia Gardufin Pérez, 1967, Pdginas inéditas de Angel de Cam
po, UNAM (Tesis) 157 pp. Introduccién.- Revistas y géneros -
en que escribif, razdn de su importancia. Datos biogrdficos.
Cap. I.- La Critica sobre AC: Puntos de vista de Urbina, (co
mo el primero, dato falso, el primero fue Salado Alvarez o -
bien Altamirano si son de fiar los testimonios dados) Gonz§-
lez Obregbn, Gamboa, Salado Alvarez, Bernardo Ortiz de Monte
1lanos, Mauricio Magdaleno, Alfredo Maillefert, A1§ Chumace-
ro, Luis Leal, Joaquina Navarro, Francisco Monterde, Ma. del
Carmen Mi118n, Jiménez Rueda, Gonzdlez Pefa, Anderson Imbert,
Fernando Alegria y Alberto Zum Felde. Cap. Il.- Las Croni---
cas.- Semblanza suscinta de la crdnica. No aporta una defini
cibn clara para separaria de los articulos ni del resto de -
las obras. Interpreta los afanes de Angel de Campo, Cuenta.

3~

-Yos argumentos. Para SG son criticas de costumbres. Cap. = -

I11.- Los articulos.- Su definicidn de articulo es floja:

"medio de expresién de ideas, no necesariamente profundas, e
ruditas y didicticas, sino mds bien aquellas de fdcil com---
prension y accesibles a la generalidad de los lectores". Los
divide en critica literaria e intencidn poética. Cap. IV.- -
Los relatos.- No logra definir el relato claramente: "es un

género especial, sin forma determinada, participa de Ta in--
tencibn del cuento y los intereses del articuloy la créni--

o

-ca". Las mujeres en los relatos; cuenta los argumentos. Red-

ne 'a otros de diverso tema. Duda en catalogar como cuento a

"Un Capitdn" y “Apuntes sobre Perico Vera®, "“tal parece que

fuesen ensayos para una novela o un cuentd mis largo y mis -
trabajado". Advertencias sobre tos indicés. Indice hemerogrd
fico. (Se advierten algunas inexactitudes). Indice de mate-<
rias.- Dividido en crénicas, relatos y .articulos. {Adolece de
miltiples inexactitudes; textos que aparecep-en dos grupos,
el articulo es interpuesto en el relato,) Se reduce a presen-
tar el contenido; repite 1o dicho en los capitulos. Conclu--

. §iones.- Emparenta a AC con Guillermo Prieto, lo aleja de Jo

41.-

sé T. Cuéllar, Gutiérrez Ndjera y Daudet, con quienes piensa,
solo coincide en temas, mis cerca estén de &1, Balzac, Flau-
bert y los naturalistas. Bibliografias { 1o 'valioso de este

trabajo estriba en 1a investigacidn hemerogrifica).

Sylvia.Gardufic P, de Rivera, 1969, Int, a Crfnicas y relatos
inéditos, Eds. Ateneo pp. 5-14,- Biografia del autor. Elabo-
ra un recuento de lo inédito: 224 publicaciones y 364 fSema--
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«==Nnas A1egre§“pen ET Imparc1a1 :Las cr6n1ca$ de Micrés: gé-
nero que se adaptaba a.la urgenc1a de escribjr, a.diario, so
bre cualquier tema entre roménticos y modernistas. Son va110
sas las crénicas de “M" porque revelan un sector oculto du--
rante el porfiriato. La critica de costumbres de ‘a ciudad.

Los relatos: repite el frdgil concepto de relato expuesto en
su tesis, en ellos mezcla cuadros de ambiente: nacionalista -
con temas Sentimentales, reminiscencias perstnales que mati-
zan toda suiobra in&dita. La obra de "Micrés" : repite los -
Ju1c1os propuestos en las conclusiones de su tesis. Crite---
rios que siguif para elaborar la seleccifn de textos. El in-
dice del 1ibro contiene algunos erroves de omisidn y ubica--
cidn equivocada. Bibliografia critica. (No aporta indice de

1as fuentes.) (Entre ambos trabajos STG deja grandes lagunas
sobre la cantidad de titulos inéditos de AC, en su tesis con

2. sidera 180 y en su introduccidn 224). e

42.- Manuel Durdn, 1971, Prél. a Cuentos'y Crénicls deAmado Ner

vo, UNAM (BEU 95) pp. XIX'y:299 - 302.= Cita a Angel de Cam-
~ po como conocido de Nervo. (Reproduce el articulo de Nervo -
5. sobre Micrfs publicadoen 1895):

43, -Jaime Erasto Cortés, 1972, Notas en Antologfa de cuentos me-
xicanos del siglo XIX, Eds Ateneo, pp. 307 - 314.- Elabora
un recuento de Tas antologias mds importantes. Retoma los -
conceptos de Ma. del Carmen Mi11&n. Reproduce la "Muerte de
Abe]ardo". i .

44.-Luis Leal, 1973, "EI nuevo cuépto mexicario" en El cuento his
panoamericano ante.la critica; Edit. Castalia, p. 282.- In-=
siste en considerar a la;obra de AC ypa sintesis de las co--
rrientes realista y modern1sta. Ya no lo.califica dg impre--
sionista. Sus cuentos son dramas, algunos prefiguran el cuen
to de la Revolucidn y otros a través de simbolos son protes-
tas contra la sociedad. Cita a 10s de siempre: “El1 chato Ba-

~rrios", "El nifio de 1os anteojos azules", e] Fus11ado" y su

At ’favov“ito “El Pinto".

LU15 Enr1que Villasefior, 1974, Prél, a'Semana’ Alegre de An-
ge] de Campo "Tick-Tack" (2 tomos) Eds. ToTegio Intérnacio--
nal de Guadalajara,.pp. 5:- 7.~ Nos entera sobre la forma en
que llegaron a sus manos 135 "Semanas Alegres"; pertenecien-
tes al pintor Carlos|iVi]lasefior, Plantea los ubjetivos de la
reproduccibn: llevar deleite y conocimiento, Cita a Urbina,.
Gambod, Magda1eno y Mxllén de quien reproduce un pérrafo ini
cuo.

46.- Dennis L. Hale,.1977,:PositiVism and the sociai'aspéctS'of
the writings of Angél de Campo, Florida State University. -

) (Tes1s) 429 pp.
47.- Ma. Guada1upe Garcia Barragén, 1979, El Natura11smo en’ Mé--

xico, UNAM, CEL, 109 pp. .- cOns1dera qué La Rumba es la pri
mera hovela va\uosa con que cuenta el naturalismo nacional.

Sintetiza el argumento y apunta que describe con comprensifn
y sentimiento -nossensibleria-ila’ ciudad dé-México. Su natu-
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---ralismo se parece al de A]phonse Daudet que de haberse am
p11ado hubiese rivalizado con L'assommoir de Zola. Cita a Ma
ria del Carmen Mill&n. En sus cuentos se nota la influencia

de Dickens, Louis Philippe y el mencionado Daudet. En algu--
nos de ellos el naturalismo estd presente en algunos cuadros
y detalles, y en otros predomina; los enlista mencionando -
sus asuntos, A pesar de todo considera su estilo personalfsi
mo. Para GGB el romanticismo que perduré durante mds de un -
siglo en Ta Titeratura mexicana no pudo desaparecer pese a =~
las manifestaciones claramente naturalistas. Nota bibliogri-
fica bien documentaea.

48,~Carlos Monsivdis, 1979-1980, Prd1. en Ocios y Apuntes, La ==
Rumba, PROMEXA, pp. VII-XVIII.- Prol. T'Micrds' vy el realis-
mo 1iterario en México" I.- "E1 transfondo novmativo, el pe-
quefio burgués s61ido y virtuoso serd dibujado por una prosa
Tineal, poblada de signos de admiracién, sin mayores gastos
jmaginativos {...) para complacer a 1a censura y a 1a época',
Altamirano y Ta novela se imponen la tarea de mexicanizar 1d
1iterdtura Aspectos que dan forma al vealismo nacional apoya
do en modelos europess. 1I.- Irrumpe en la corriente cultu=-
ral dominante con su pesimismo agudo y desdén radical. Forma
parte de la empresa de Altamirano y funda el "Liceo Altamira
no" con Gonzdlez Obregbn. Datos biograficos, 1II.-~ Continda
analizando 1a vida y el contexto de AC, enumera las publica-
ciones donde colaboré y menciona su viaje a Chicago como su
crisis econfmica. Elabora un recuento de la caracteristica -
de 1a vida intelectual durante el porfiriato. Menciona las -
obras de "Micrds". IV.- Para ubicar 1iterariamente a AC cita
a Urbina, Gonzdlez Pefia y Gamboa, considera que, por efectos
de "cercania de época, juzgaron la apariencia. lLa considera-
ci6n de 'fustigador de vicios e injusticias sociales' dicha
con afdn reformista era ir muy lejos, para"™icrds"es apenas-
‘justo, pues para &l se trata de una critica corrosiva de una
sociedad especifica. En "Micrds" luchan dos sensibilidades:
Ta discursiva o lirica y 1a narvativa y mds importante que -
dispone de su observacidn, oido, capacidad de evocacidn, de
su activa desilusién e indignacidn frente al optimismo de -
1os “cientificos" y ensofiacion de los modernistas. Es un es-
critor realista que se aleja de toda comparacion. Sus cuen--
tos 'son crénicas si nos atenemos.a la ortodoxia del -généro.
“'E1 tono dominante es la "sinceridad literaria" al servicio -
dual de la literatura y Ta visién critica, “AC compadece a
. Tos marginados para mejor deseribir su existencia, para en--
carnizarse con la sociedad que los produce y los aplasta", -
Opina que la obra microsiana tiene un cardcter subversivo, -
razon por la cual permanece en el olvido. Adversario del ma-
chismo. La Rumba supera a Santa en el planteamiento mds s6--
1ido y 1ibre de cé@nones. Justifica las actitudes declamato-~
rias y otras fallas al “espiritu de la &poca”, que desde la
perspectiva actual parece retbrica y cursilerfa, para atri--
buirle sus propias limitaciones como, dice CM, el gusto por
la moraleja yla andanada 19rica. El "Sentimenta]ismo" es -
una forma de allegarse dignidad moral e impunidad social, =
Los marginados y los nifios favorecen el efecto y agudizan la




130

critica., Aunque su vida se encuadra dentro de una burguesia
acendrada, AC, se enfrentd a la moral y concepcifn cultural
dominantes. "Micros", es para CM escritor agudo, admirable -
rencoroso, dotado de muy amplios registros del habla popular,
1mag1nat1vo ldcido". (Estudio objetivo y bien documentado,
el mis "crit1co" que sobre Angel de Campo se ha hecho),

49.-Carlos Monsivais, 1980, A ustedes les consta ERA, pp. 28-

29; 122-127; 350- 351 Estud1a Ta evolucion de la cr6n1ca me-
xicana en e1 pr6logo a su antologia. Ubica a AC en el cap. -
IV “"Espejo de concordia y utopia”. La cr8nica, educadora del
pueblo, alentadora de la aceptacidn que se vive en la reali-
dad armoniosa. "La ciudad, L&ase la clase dominante en cuyo
seno un sector anhela el extranjerismo y otro demanda la re-
produccifn de escenas y lenguaje nacionales. Para maleficiar
el presente y beneficiar 1a tradicidn trabaja, en 1a crbnica
retrospectiva, Luis Gonzadlez QObregdn; para extenuar la mez--
cla del espiritu romdntico y apreciacidn realista, escriben
"Micrds" o Manuel Payno; para inducir a 1a modernidad y atra
par al Tector en Ja fascinacién de 1a moda y el ocio de los
poderosos, se desvela Gutiérrez Ndjera". Las costumbres se -
colocan en primer p1ano. Cita a Jos& T. Cuéllar, Contiene -
"E1 Fusilado", "gran crbnica de la muerte como show morboso -
de una sociedad atrasada y autocomplaciente". Datos biografi
cos minimos. (Va1losas consideraciones sobre las relaciones
entre la crénica, el reportaje y el ensayo).

50.-Felipe Garrido, 1981, Prol. a La Rumba, SEP/Promexa (Bib1io~

51,

teca de cldsicos mexicanos conaen%aaos- CONAFE) pp. 7«8, Se-
fiala el valor de 12 Rumba apoydndose en los criterios pro---
puestos por Ma. del Carmen Millan,

Anénimo, 1982, "Cuentos del arrabal" en Cuadernos Mexlcanos
SEP, secc D, pp. 1-48. Sitla a AC como victima de Ja 1n3ust1'

cia de la repres16n porfiriana. Gracias a sus cuentos como1e o

tamos l1a imagen de nosotros mismos, Subtitulé a los cuentos
"del arrabal® por ser 8ste su escenario. Menciona seud6n1mos

.Y obras.
-b2.-Josefina Estrada, 1984, Presentacitn a AC ("M1rrﬁs") Apuntes

sobre Perico Vera y otros Cartones de Azul, SEP-INBA/ Premid,

(La matraca Za, serie 15] pp. 7-8.- ImpBFfanc1a de la Revis-
ta'Azul de donde se rescatan los relatos y “"cartones" de An-

gel de Campo, Estas son muestra del dominic doble de “Mi----

crbs”: narrador y periodista, resultado, prosa concreta y di

. nédmica..Su arte es equiparable al fotografo. Sorprende 1a v1

_gencia de sus retratos. Datos biogrfficos y referencias bi--
bl{ogrdficas. Nota editorial: fichas hemerogréficas de los -
relatos. En la contraportada se repite el conteo de Joaquina
Navgrro sobre 1a opinidn de los criticos que se han ocupado
de C.

3. Fernando Tola.de Habich, 1985, Presentacifn de’ Las Rulfo y -

“otros’ chismes del -barrio, UAM, Dir. de Difusidon cultural pp.
7-23,-"Una contabilidad b1b11ograf1ca Resefia "las publicacig
nes de AC hechas por &1 mismo y las elaboradas por Loera y -
Chévez, Mauricio Magdaleno, Ferndndez del Castillo, Eliza---
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--=beth Helen Miller, Gardufio Pérez de Rivera y la de Premid
SEP-INBA que aumentan el niimero de titulos, cita las reimpre
siones de Ma. del Carmen Milldn y Carlos Monsivdis. Segiin el
conteo de Gardufio resulta que 224 colaboraciones entre créni
cas, articulos y relatos y 364 "Semanas Alegres", hacen un -
total de 588 "inéditos", de los que T de H resta 41 rescata-
dos por la investigadora, 17 por el INBA y 30 por &1, obten-
niendo la cifra de 499, -cifra equivocada por uno, pues el -
cbmputo concreto seria de 500-. ?El sefior Tola no agotd su -
investigacidn pues en Guadalajara, el Colegio Internacional

public 50 "Semanas Alegres" en 1974, de las cuales 4 ya ha-
bfa editado M. Magdaleno 1939, Ademds es necesario advertir

que los niimeros aportados por Syivia Gardufio son de poco -
fiar, ya que apoyada en su tesis obtuvo dichos resultados y

en dicha tesis ella misma admite no haber agotado las fuen--
tes) De lo que deduce que AC es un escritor por descubrirse
El drama de Angel de Campo: no existe tal, afirma T de H, /»
fue una vida comiin y corriente, la refiere. Cita a “Ivdn", -
articulista que en E1 Mundo Ilustrado se queja del olvido en
que ha caide "Micrds"™ a solo un afio de su muerte, y a Carlos
Gonzdlez Pefia que cuenta el remate de la biblioteca de AC. -
con- amargura. E1 testimonio de uno de sus contemporaneos re
produce el articulo de Juan Palacios publicado en El Mundo -
[lustrado a un mes del fallecimiento de "Micrds" {Tfr, “Juan

PaTacios en critica hemerografica). Leera "Micrés".- otro -
balance y una opinidn: elabora una resefia dé la critica, des
taca al estudio de Urbina como el mejor, "sefiala mayor nime-
ro de matices en los que podria ir situdndose la muy amplia

variedad de cuentos, artjculos, cr6n1cas, conatos.de novela

que escribid y pub11c6 AC"; Te siguen Joaquina Navarro, Ma--
ria del Carmen Milldn'y Sy1v1a Gardufio, 1as dos primeras se

mantienen dentro del campo del decoro (swc) y la tercera, -
‘parece que sus comentarios estén respaldados por un conoci~
miento diracto de los escritos®. Apunta las opiniones de:Mau
ricio Magdaleno, Al{ Chumacero’'y Carlos Monsivdis como exage
radas, ya que pretenden reducir a AC a la categoria de autor
"subvers1vo" de Ta época porfirista, se ve forzado a mentar-
105 por su- Yepresentat1V1dad {Eri nota a pie de pdgina ataca

"~ la postura de Monsivdis en 1o relativo.a La Rumba). Concluye

‘recowendando la recop11ac1on total de los escritos de “M\-—--
crds‘ . o
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B) CRITICA HEMEROGRAFICA

Victoriano Salado Alvarez."'H1cr65'. don Angel de Campo" en
E1 Mercurio Occidental, Guad., 3 oct 189%. (Cfr, YSA, 1946 -

-en C. bibTiografica).

Liber-Varo, "Una replbl ica milenaria". (Recuerdos juveniles.
dedicados al apreciabil isime escritor sefior don Angel de Cam
po) en El Nacional, T XIV, 200, 6 mar 1892, p.1.

Hilaridn Frias y Soto, "Los del porvenir: 'Micrds', Angel. de

« Campo", en E1 _Siglo XIX, 106-17058 y 17062, oct-nov 1894, -

s/ps o
Amado Nervo, "Semblanzas ntimas, Micr6s" en Ei Nac1ona1 3~

feb 1895.- Anécdotas y exaltacidn de sus cuall aaaes narrati-- -
-~ vas en torno al-cuento, L
7 “Juan Palacios, "Angel de Campo (M1cr55, Tick-Tack)" en El =
Mundo Ilustrado™, T. I, 1908, s/p; (Cfr. Fernando Tola de Ha -
bich, 1985 en C. bib]iogréfica) - Destaca dos facetas 'con--.

teur' y humorista: "Micrfs" y "Tick-Tack" respectivamente, -

- -ambas se combinan: “"Aquella fuerza de observacidn que le hi- B
20 en un principio dibujar “cartones" de ‘intenso claro-obscu -

ro, habfa de enfocarse después directamente a la sociedad, ¥

".como antes copiaba figuras aisaladas, habia de retratar c]a- ‘

" .ses enteras, tipos representativos, especies bien caracteri-. .

- zadas de la sociografia nacional, defectos y vicios, gentes

y costumbres®, Lo coloca a la altura de 1os grandes humorls- ,
tas del siglo de oro, supera.al escritor festivo pues el al-
cance de su ironfa y la intencibn de sus caricaturas es mu--

" cho-mayor. Disiente de las semejanzas aludidas de Lizardi y

MJuvenal' con AC, siendo éste, poeta y los otros, no; acepta.

- Ta-tentencia diddctica de AC pero la distingue por ser "suges

“tiva'y no directa como la de Lizardi. La percepcién, su cua-

1idaH sabresaliente, le permiti0 particular dominio del idig

oy ma: “por esta intensidad y sutileza y matices de expresibn,

reflejo de su exuberante fert111dad de pensam1ento ensanch6
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AC hasta limites desusados del wundo de las cosas y del mun-
do del espiritu, el alcance de la palabra". Valor iberoameri
cano, Importancia como educador y maestro. Reflexijones ele-Z
giacas que 1o ponen al lado del "Nigromante" y del “Pensador.

mexicano". “(Fue modelo de espivitualidad y delicadeza sobre
saliente’enla descripcitn de estados de dnimo sutiles, y co
sas y gentes y paisajes transparentades por un tamiz de exqu1
sita poesfa como conteur, (...) como un humorista rico de’ pe
netracibn y desenfado, director de punzante bisturi, satiri-
¢o de pura sangre, aungque propenso siempre a templar la pun-
ta de diamante de 1a burla en la suave corriente de su benig
nidad ingénita, s1mpat1ca y humanwtarla)“

Luis G. Urbina, ™Micros", Sensaciones intimas", en E1 Mundo -

Tlustrado, A. XV, T. I, 7, 16 feb 1908, s/p.

"Ivan", "Fugaces" en E} Munde Ilustrado, t. I, 1909, pp. 334
336, ’

Carlos Gonzdlez Peiia, "M1cr65“ en E1 Mundo Ilustrado, T, II,
1911, s/p.

Luis G. Urbina, Prél. “Cuentos y Semanas Alegres de 'Micrés'”
y sel. en Cultura, t. 1, 1, 1916, 59 pp. (Cfr. LGU, 1923 en’
C. bibliograficaj.- Recuerdos biogrdficos exaltadores; "l
creyd como Darfo, que 'la virtud estd en ser sereno.y fuertd
(...) Su protesta se deshacia en sdtivas infantiles. (...) =~
Creo que Angel de Campo es el primer escritor festivo de -
nuestro tiempo. (...) Porque en su cabeza se anudaban, se -
mezclaban y confundian 1a observacidén y 1a fantasia, el ana-
lizador y el poeta. (...) Dentro de su ligereza epigramitica
y zumbona, habfa un fustigador de vicies e injusticias. socia
Tes. Notadlo notad ‘que, en proporciones iguales, Angel de -
Campo 11evaba en el alma la burla y el sentimentalismo, -
(v..) afirmaria que en 81 predom1naba el sentimental. "Mi---'
crbs" era un romantico suave, casi femenino; un idealista de
1icado, un sofiador virginal. {...) La vida popu]ar no tenfa.

- secretos para este costumbrista, (...) Y es asimismo, un psi
-cGlogo; contempla el reino interior tanto como el mundo exte

riory {...) Su verismo y su naturalismo siguen, en las des<=
cr1p01ones esp1r1tua1es, complicdndose de bondadosa indulgen
cia. (...) En 1a copia de didlogos, “Micrés" no tiene rival’
entre nosotros. Sus modismos, sus interrupciones, sus reti--
cencias, sus malicias conservan una fidelidad pasmosa. (...)
Nuestra personalidad entera, 1o que conservamos. de caracte--
ristico y peculjar estd en .Micrds": en sus cuentos, en sus
novnlas, en sus art1culos en’sus” "Semanas A1egr"s“

10.~Mauricio Magdaleno, "El sentido de Tos mexicano en '"Micrds!'

11.

en El Libro y el Pueblo, 11, sep, nov 1933. pp. 404-410 (th
MM 1939 en b1b1lograf1ca)

—A1fredo Ma111efert, "Micrés" en Uhivérsidad, Rev. mensual de

cultura popular.25, 25 feb 1938, pp. 42-43.- Apoya la seme--
Janza con Dickens. (“Pomp1er")

12,-A11. Chumacero, "Resefia a Pueblo’ g Canto" eq Tierra Nueva, 1,

ene-feb 1940, pp. 57-58.- Cuentos dignos .de parangonarse con
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---nas Alegres" de El Imparc1a1 hay una visién objetiva y -
subjetiva de la sociedad mexicana de los tiempos de don Por-
firio, con sus luces y sus sombras, sus sainetes y sus dra--
mas"

22, -Samuel Maynez Puente, "El mexicano tipo: los mexicanos anali
zados por si mismos" em "E1 DC", 3 ago 1958, pp. 1-2-6.- "De
Campo es el costumbrista que describe con.dulce ironia la''vi
da de los humillados y ofendidos y se convierte en un verda-
dero precursor del estallido popular de 1910Q".

23.-Héctor R, Olea, "Bio-Bibliografia de Angel de Campo {"Mi---- -
cr6s") en PBBHCP", 129, 15 nov 1958, pp. 1-4.- Uno de los es
tudios més comp]etos que sobre Ange] de Campo se han reallza
do. Habla de herencias internas: Alberto Michal, Manuel Gu--
tiérrez Nijera, José Juan Tablada, Luis Gonzélez Cbregbn, Jo
sé Tomds de Cuéllar'y Enrigue Chavarri. Siguiendo el punto -
de vista de Salado Alvarez, cita la influencia de Goncourt,
201a y Daudet. Destaca su papel de humorista y costumbrista
apoyado en comentarijos y datos de otros escritores, no obs--
tante su trabajo es exhaustivo, de gran valor para el inves-
tigador.

24.-Ma. Elvira Bermidez, "Cuentistas mexicanos del Sigle XIX" en.
“Rev, MC" 600, 28 sep'i358, p. 3.- Compara a "Micrds" con -
“Facundo", ubica por encima al @1timo, Acusa a las wbras de
Angel de Campo de ser estampas y no cuentos,

25.-Sa1vador Azuela, "Divagaciones sobre la ciudad de México" en
El Universal, 7 nov 1959, .-Resefia a los artistas que han sa
bido captar el espiritu de 1a ciudad, entre ellos, AC.

26.=Antonjo Robles, "Pregones del México viejo" en Jueves de -
Excelsior, 29 ene 1959.- Reprodiuce pregones descritos por AC
y Tos exalta.

27.-Carlos Valdés, "Libros: ‘Micrés' en el alma del barrio" en -
RV, feb 1959; E1_S61 de Puebla, 5 abr 1959.- Eshozo b1ogr5f1
‘co de AC. Reseﬁa‘1a edicion de Porrua de Ocios y Apuntes

28.-Pedro.de Alba “Agudeza e ingenio de Rafael L8pez" en EV’ Ime-

“'parcial de Hermosillo, 3 oct 1960.- Acusa de pobreza.en 0~--

Eras festivas a la 11teratura mexicana, Destaca a exponentes
como Lizardi y AC.

29.-A1fonso Reyes Aurrecoechea, "Efemérides mexicanas" en’ Ei -
"Porvenir de Monterrey, 8 feb '1960.- Resefia intrascendente,

30, ~Alfonso.Reyes, "Alma y poesia de Angel de Campo" en Vida Uni
versitaria, 522, 26 mar 1961, p. 45.- Destaca el caracter
p$§tico de su pluma y el dolor de un ‘pueblo que conmueve e1
alma,

31.-Martin Barrios A, "Perspectiva de 'M1cr65'“ en’ E1 Hera]do de
Chihuahua, 8 jul 1961.

32.-Francisco Monterde, "Ange) de Campo, 9.de julio de 1868".
YRev, MC", 745, 9 jul 1961.- Resefia b1ogréf1ca 1ntrascenden~
te. '
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33.-Mario Calleros (Emmanuel Carballo), “"Las mesas de plomo An--
gel de Campo", en Qvaciones {Supl.) 100, 24 nov 1963, p.8.-
YA Angel de Campo se le encasilia entre nuestros escritores
costumbristas., Sin embargo, en sus obras se advierten rasgos
realistas y aln naturalistas”. Interesante punto de vista en
el que sefiala 1a evolucidn del costumbrismo, del romanticis-
To al realismo, donde es sorprendente el recurso del natura-

ismo.

34.-Luis.Leal, "La alborada del cuento social mexicano® en E] -
Nacional, 27 'oct 1963.~ AC como infciador del cuentd social.

35,-Emmanuel Carballo, M™Micrds', historiador de 1a gente sin his
toria" en La CM, 171 26 may 1965, p. AIIl.- Reproduce su ar
ticulo de 1963 sin mencionario.

36.-Luis Leal, "E1 México de Angel de Campo'Micrés'®, en “RMC",
955, 8 Jul 1965, p. 1.~ Comenta la vida de Angel de Campo'y
el art1cu10 de Gonza1ez Obregbn, cita a Alberto Marfa Carrer
fio. Apunta 1a influencia de Altamirano.

37.-Mar7a Elvira Bermidez, "Reivindicando a Gamboa" en E1 Nacwo-
nal, 7 jun 1965,

38.~Juan Pablo Estrello, "Guirdenlo en su memoria" {Mueve AC ' -
‘Micrds' 8 feb 1908) en La Prensa, 8 feb 1967.- Datos biogrd
ficos. -

-39, -Emmanuel Carballo, "Diario plblico de EC: 'Micrds', santo y
neurgpata", en "0DC", 7 jul 1968, p. 5.~ Repite el articulo -
de 1963, con un afadido minimo que cita a Jiménez Rueda, Ur-
?1na Joaquina Navarro, Ortiz de Montellanos y Carlos Gonzé~

ez Pefia.

40.-Carlos Monsivdis, "Textos y pretextos: Fabricacitn de la nos
: ta]g1a" en Heraldo (?) 1, 14 mar 1967.- Poetas de 1a belle
epoque.

41, -Juan Garpido, “Buenos dias mis am1gos" en’ Novedades 8 feb
1968, '

42.-Erasmo Serdan, “Centenario de 'M1cros‘" en £1 Nacional, 2
jul 1968, -~ © '

- 43, Sa]vador Reyes Nevares, "Dos cump1eaﬁos“ en Novedades (7},
19 341 ‘1968.

44, - Andrés Henestrosa, "Pseudbnimos y anon1mos" en’ E1 Nac1ona1
© 18 sep 1968.~ Comenta la perdlda de La Sombra de Medrano,

45,- Andrés Henestrosa, "Los olvidados" en Novedades (?), 24 oct
196@.— Compara a “Juvenal" con Angel de Campo. o

46, —Ma,;de] Carmen Ruxz Castaneda, "Micrds 1868-1968" en "La CM",
356, 11 dic 1968, pp. II-VII.- Estudio valioso, con el de "=

. Héctor R. Olea, propone un andlisis mds serjo. Da cuenta del
carcter heterogeneo de 1a obra de Angel de Campo: “Va desde
lda.simple divagacion deshilvanada y el apunte tomado 'al vue

1o’ con ojo periodistico.y realista, hasta el relato y el -

- cuento propiamente dichos; no se excluye por supuesto el gé-
nero costumbrista que logra captar los perfiles de una socie
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~-~dad cambiante y huidiza que desaparece ante los o0jos del

observador”, Acusa ta influencia de Gald6s y Pereda-como la

de los frahceses, destaca que el realismo convencib a Angel

de Campo pero 1o invadia el romanticismoe a su pesar, seglin -
su propio testimonio. Da cuenta de los cambios de estilo de

Angel de Campo.

47.-Maria del Carmen Ruiz Castafieda, "Arcon del siglo XIX.- cam-
peonato 1ingiistico", envtrcels1o. (2), 19 oct 1968,- Repro-
duce un articulo de AC sobre €1 abuso verbal del mexicano. -
Semana Alegre del 26 may 1901,

48.-Jesis Luis Benitez, "Angel de Campo la Poesia urbana" en -
“La RMC", 321, 30 mar 1975, p, 3.~ Propone dos vertientes: E
mile Zola y Dostoievsky. Cita a Ma. del Carmen H]]lén

49,-Samuel Maynez Puente, "AC, anarquia del calendario" en Excel
sior, 16 abr 1976, pp. 6-8A.

50.-José Emilio Pacheco, "Textos desconocidos: Gamboa. La novela
mexicana" en Texto Critico, 5 sep-dic 1976, pp., 170-177.° )
ne en duda la hostilidad de los modernistas hacia "Micrbs" -
propuesta por Gamboa. Reproduce la conferencia dictada por -

Gamboa en 1914. (Cfr. FG en C. bibliogrifica),

51.~Henrique Gonzdlez Casanova, "Sdbado, domingo y feria" en "S&
bado", 57, 16 dic 1978, p. 14.- Resefia la tesis doctoral de
Denn1s L. Ha’e en Valdusta State College, Georgia, USA. que
sefiala el cardcter positivista v social de 1a obra de Angel
de Campo. Refuta su papel de reformados social. Para €1 "la
mayoria del pueblo mexicano era incivilizado y requeria de -
ta evolucifn social y no de la revolucién".

-B2.-Vicente Francisco Torres, "Malraux, Micrés' y Revueltas" en
“Sibado", 134, 31 may 1980, p. 15.- Influencia de "Micris" -
gn Revueltas. Interesante asociacidn descubierta por el pro-
pio Revueltas.

53.-Alberto Vital, ™E1 vemero sin rostro" en Casa del Tiempo, 15

© ‘nov 1981, pp. 50-51.- "Revueltas, no dejd, en M&xico, ge res
catar 1a huella de Angel de Campo, "M1cr65" dentro dela ©
trad1c16n de cuentos escolares picarescos...".

54,-Ma. Elvira Bermidez, "Gente pobre (I y II) Novelas de M=
crds’ y Gonzdlez Pefia" en "Rev. MC" 39, 20 nov 1983, p. 5.-
Considera a.AC.un.precursor de la nove1a moderna. Analiza ré
pidamente’La. Rumba.

55.-Ma. Elvira Bermudez, Lo eterno femenino III" en "La Rev. -~
MC“ 55, 11 mar 1984, p. 12.- Reitera 1o dicho en '1983.

56.~Fernando Tola de Habich, "Museo. Literarios ET matrimonio y -

los inéditos de 'Micrds'"™, en Casa de Tiempo, 43-44, ago-sep
1984, pp. 5-6.-Aclara la ext1nc15n de iné os de Ange] de -
Campo.

57.-Ma. E1v1ra Bermudez, “Cuentos Fantést1cos" en "Rev MC" 144,
1° dic 1985, p. 11,

58, -Mauricio Tenorio, "'Micrds’ y lo desconocido del porfiriatoﬂ
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en Punto,.174, 3-9.mar 1986, p. 21.-.Resefia 1a publicacidn -
de Tas Rulfo y Otros chismes del barrio, sel. de Fernando To
la de Habich. Advierte el uso de textos microsianos en el ¢
ne nacional de los treintas y cuarentas como su influencia -
en compositores como Chava Flores y en cronistas como Carlos
Monsivdis.

59.-Rubén Salazar Mallén, "Atisbos: Las Rulfo" en Unb mas Uno, -
12 abr 1986, p. 23.- Resefia el 1ibro formado por JTola de Ha-

bich y demanda mayor interés por la obra de "chrés" y auto-
res decimondnicos en general.

60.-Agustin. Sdnchez, "E1 1ibro en la calle: Rescatar el XIX: 'Mi
crést, Las Rulfo™ en “E1 SMCY, 651, 6 jul 1986, p. 2.~ Exal=
ta la sel. de textos micros1anos realizada por Tola de Ha---
bich para 1a UAM.

61 ~-Enmanuel Carba]1o,."H1stor1a sumarisima de 1a prosa mexicana
ITI" en Uno mis Uno, 17 sep 1986, p.22.- Repite unas cuantas
1ineas de su ensayo de 1963. (!!!).
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C) DICCIONARIO DE ESCRITORES

J. Sapifia, Dicc. de autores (de todos los tiemposy paises),
Gonzdlez Porto-borpiani, Edit. Montames y Simén, Barcelona,
1963, (t. I).- Fechas de nacimients y muerte. "Costumbrista -
singular, su realismo es impulsado por una intensa ternura -

‘que en muchos casos 1teva al narrador a verdaderas excesos -

sentimentales; sin embargo, su sentimiento es siempre genéro
s0, sin las profundidades ni la morbosidad ocasional det Na-
turalismo". Datos de su obra., "entrelos buenos novelistas me
xicanos da este periodoy es posiblemente nuestro-autor el -

.mds Timitado en cuanto a construccifn y creacién se refiere,

péro es también el mids ponderado y generoso, y'quizds el £os

" tumbrista mds estimable; su finura y sentido artistico, pese

‘a 1o descuidado del lenguaje, Te permiten lograr: efectos 13~

B “terarios de indudable belleza. Nadie Te gana en la expresién ‘

.del detalle con exactitud, briliantez y co]orido"
.:-Ma “del Carmen Milldn, "Panorama de la 11teratura mexicana

en-Dicc. de autores mexicanos, Aurora Ocampo y Ernesto: Prado,
UNAN 1967.~ Incluye b1b11ograf1a del autor y de referencia.
(1868 1908) cultivé el periodismo durante toda su vida: y

¢f‘deJo una produccién. abundante, aunque desigual en calidad,

en géneros como el cuento, la novela, la poesfa 1a cr6n1ca

-y la'prosa narrativa,.que se caracterizan por-suy rea11smo -
: sentwmenta] ‘En:La’ Rumba {1890-91), su (nica novela que se -

conserva completa, se advierte la fidelidad fotogrdfica del:
real ismo, el cuwdadoco andlisis del naturalwsta y el subjeti-
vismo dramat1co del romantisismo. -

.= Federico Carlos Siinz de Rables, Enséyo de ﬁnjdicéionario'de
la Literatura, Aguiltar, 1972 (t. II).- Datos biogré&ficos y -

bibliogrdficos. "Como novelista cultivé un realismo sin exce
sos naturalistas y con tendencia.a un-costumbrismo tan bien”
observado como propenso a la Sent1menta11dad"

.~ Anénimo, Todo Mécho .compendio. enc1clopédico Notas criti--

cas en "Letras” Enc1c10péd1a de” Méx1co ~1985, pp. 514-518.

S
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los de Maupassant y Sherwood Anderson. Considera que su ta--
lento se avenia con 1o picaresco,

13,-G.M.P. {Gabriel Méndez Plancarte [?]), en Absxde 2 feb 1940,
p. 63.- Cuentos humoristicos pero hondamente Hoiorosos. -
(Exa]tac16n al trabajo de Mauricio Magdaleno)

14.-Jdosé A]varado, “E1 cuento mexicano" en Romance 1, 3, 1° mar
1940, p. 18.- "A &1 (Angel de Campo) convergen y de el par-~
ten muchas corrientes 7 es una verdadera 1dstima que la des-
preocupacién de Tos gambusinos de la 1iteratura mexicana ha-
ya dejado inadvertidas posibilidades y las realidades de es-
te diminuto y heroico Angel de Campo". Lo asocia con José -
Martinez Sotomayor y de pasada con Proust. (Locura de José -
Martinez Sotomayor, 1939)

15, -Francisco Rojas Gonzdlez, “E1 cuento mexicano; su evolucifn
y sus valores" en Tiras de colores, 34-35, 1944,

16.-Francisco Rojas Gonzdlez, “"Por la ruta del cuento mexicano"
en México an el Arte, 10-11, INBA-SEP, 1950, pp. 3-10.- "Re
cia trabazon entre el cuento del siglo XIX y la narracifn =

1.~ al estilo de 1a centuria en que vivimos.:Con temperamento j-
poético, sensible a Tas leves. palpitaciones iy duefio:de lun--
éstilo peculiarisino y excelente, "M1cr65" resu?ta el mésu-‘
cutﬂ ‘costumbrista mexicano®.

é Alvarado, "Correo menor" en “EV DC"' 1950
10 més 1mpovtante de su obra esta en'la 1nte

X hombres, los actos 1a escena:apar
una ir6rica ternura. (..,) La manera como
personaaes de "Micrds" en sus cuentos y'los ‘0jos .cq
ad#br Jos mira, hacen que Angel de Campo\sea(a1'o més
in, &5 Critor costumbrista, Hay en sus péq‘ !

ﬁ ta Y :una ironia combativa®. "

18, - Andrés Henestrosa, "Las Jetras. y 1os diaé

£ n4c1as" en F1 Nacional (supl.) 348, 29° v 1953, D
@eq arios. "a La Rumba y yiald tes1s de Bl zabe r:'

’19.-Andres Henestrosa,ﬁ“Alacena de m1nuc1as
bl;abr 1984 o .

20.- Jose Alvarado,“"A 50 an05 de ‘Micrés‘" an' g

B -1 P D B o h o

21,- Roque Avmando Sosa Ferreyro "V1da Wy obra de Miaréstl; éni-
VERIDEY, 281 feb 1958, p.-2:= 1., El notablé icostumbristaidei
Tdsvida:enila metrépo11 trazg’ una pequefia “comedia humana" -
. fon. .personajes que‘tienen color vital y que, estén cerca de -

nosotros ‘Como un veflejo de Balzac, "Micr6s' retrats 105
$

§érés-que enmarcaron su existencia, Tos' fumildes, 1 (;p r
lds ”-m erables; las cosas.minimas, 1os suburbios,"e] medi6" &
QD e‘transcurr16 sy infancia {...) Angel dé Caifnpio “es  conb-

¢7d6’ ¢omo humanista, como un escr1tor "quese. especializé en
A.- elncuento y.la cr6n1cd. mas- en Jos:relatos que publicabaico-
mo-"Cosas-Yistas",. "Ocios.y Apuntes”;-"Cartones" y "Las'Sema
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Este esbozo de historia de la literatura -hecho bajo el aus~-
picio de Televisa- adolece de un sinfin de errores y simpli-
ficaciones que bien valdria la pena exigir su correccibn o -
desaparicion. En To que atafie a Angel de Campo advertimos en
menos de 15 renglones las siguientes faltas:

la.-.Seflalan que recopild algunos textos olvidados en la Re—
vista Azul.

2a.- Que a1cha recopilacién fue titulada Apuntes sobre Pr1ma
vera y otrcs cuentos de Azul. {sic).
3a.- Que Gutiérrez.Najera 1o considera precursor de Azorin.
4a.- Que Cosas Vistas se publicd en 1905.
5a.- E1 pseuddnimo estd escrito sin acento agudo de aqui -
que se escuche 1a pronunciacién grave del mismo entre la gen
te joven, \
De 1o anterior se deduce que el resefiista, ley6 Gnicamente -
el volumen publicado por Premii INBA-SEP en 1984, que lo le-
y6 mal, pues los datos de la contraportada estdn reproduci--
dos con los errores sefialados, que corregimos en seguida: AC
Jamis recopilé sus textos en un volumen como el titulado; di
cho volumen 1o formd el INBA-SEP en 1984 y 1o titul6.como -
uno de sus relatos: Apuntes sobre Perico Vera y otros carto-
nes de Azul (nétese Ta diferencia); Gutiérrez Najera jamas -

escribig sus opiniones sobre la obra de AC, Manuel Pedro Gon
z8lez es quien 1o asocia con Azorin; Cosas Vistas se publicd
en 1894 y la ortografia y pronunc.ac1’ de su pseudbnimo es:
"Micrés". Estos trabajos debian ser proscritos por la confu-
5i6n que generan.
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II.~ HEMEROGRAFIA Y BIBLIOGRAFIA DE ANGEL DE CAMPO

La hemerografia de fMicrés“ abarca las postrimerias del si-
"glo XIX y la primera década del XX, y precede a sus 1ibros qué,
son selecciones, propias y ajenas, de su hemerografia,
Sylvia Gardufio y Fernando Tola de Habich dan como. fecha ini-
cial de Tas publicaciones microsianas, el 23 de febrero de 1890
en El Nacional, sin embargoe he localizado colaboraciones de £n-
del de Campo que datan de 1886 en el Liceo Mewicano. Su distribg_
cibn es la siguiente: i Liceo Mewicano de 1886 a 1889, Comico
en 188§, México de 1892 a 1893, £l Partido Liberal de 1892 a
1894, Bl Nacional de 1889 a 1894, Revista Azul 1894 a 1896, Fl
Mundo I'lustrado de 1896 a 1907 y EI Imparcial de 1898 a 1908;
V kLas fichas hemerogréficas aquT anotadas 11evan, entre pérén—
te51s 1a bib11Ograf1a que las ha recogido y que, de alguna mane:\_ T
ra. const1tuye el Onico testimonio que el lector- comﬁn tiene a. _

a2 mano. Sirva 1a elaboracién de este 1nd1ce para resaltar el caf"" o

' récter de 'olvidado’ de “Mlcrﬁs“i
Abreviaturas usadas y bibliografia:
Campo,‘ﬁnge1 de

‘OyA f " Ocios y Apuntes, prél. Luis Gonzédlez Obregén,
- Imp. Ignacio Escalante, 1890 ;




cv
c
CVMich

CRob

AC-Cultura

C-Orientaci6n
PyC

CyC

E1 drama

EHM

Porria 76

*porrga 77

DM

oRi

"SAG 1

SAG 2
B Aiﬁa
‘EkOMexa'

o

APY

-Las Rulfo
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C6§§$>V§stés, Tipografia de El_Nacional, 1894
Cartones, Imp. de la Libreria Madrilefia, 1897

" Cosas Vistas, Imp. ¥ Enc. Garibaldi, Morelia,

M1cﬁ 1905

Cartones. E1 Impulsor bibliogrdfico de 1a An-
tigua libreria Robredo, 1946-47

“fingel de Campo, 'Micrés' o 'Tick-Tack'" en
Cultura, prél. de Luis G, Urbina, T. I, 1, -
[mp, Victoria 1916

Cuentos de ”h1cx65” Edit. Orientaciones,
1937

Pueblo y Canto, pro]. Mauricio Magda1eno,

UNEM, 1939 (BEU 9)

Cuentos y Crénicas, int. Ali Chumacero, SEP, -
1944 (BEP 9]

"Micrds", fngel de Campo. E} drama de su vida.
Poesias ¥ Prosa selecta, estudio de Antonio -
Fernandez del Castilio, Nueva Cultura, 1946

La Rumba, ed. de Elizabeth Helen Miller, 1951

Ocios y Apuntes. La Rumba, int. Ma. del Car--
men Wi11an, Porrua, 1957 Escritoresmexicanos 76

)

Cosas Vistas y Cartones, int, Ma. del Carmen

Mi113n, Borraa, 1958 (Fscritoresmexicanos 77)

La Rumba, prdl. Daniel Moreno, EUDEBA, 1966 -
{Serie Nuevo Mundo)

Crénicas y Relatos In@ditos, prol. Sylvia T.

~ Gardufie, Edit. Ateneo, 1959

Semana Alegre, nota introductoria de Luis En-'
rique Vi llasenor, eds. Colegio Internac1ona1
Guad., 1974 (vol. 13) ;

Semana Alegre, eds. Co]eg1o Internac1ona1
Guad. 1974, (vel. 14)

El Alma de la Ciudad, sel. an6n1ma, coleccibn
Metropolitana 46, 1875

Ocios y Apuntes. La Rumba, prél Carlos Monsi
v§1s, Promexa, 1979

"Cuentos del Arrabal® en CuaderhoéfMexicanos,
sel. anBnima, SEP, 1982 (ed} esp, del dia del
maestro)

Apuntes sobre Per1co VeraJy otros Cartones de

“Azul, presentac1on de J.E. [Josefina Estrada]

Pr§m1& -SEP-INBA, 1984 (La Matraca, .2a. serie
15) - :

Lés Rul?b;yzofroércﬁ%sﬁés:&ei'béfrio, pr61. -
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Antologias
Nervo

ANovo

LNovo
oM.

RyT

VyC

Torres

“Jiménez

. Manzor
" Castillo

vPeﬁa
Manéisidor
BEP 94
s

Leal
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Fernando Tola de Habich, UAM, 1985

La Rumba, prél. Felipe Garr1do SEP-Promexa,
1981 (E'bl1oteca de cldsicos mexicanos conden
sados. CONAFE)

Lecturas mexicanas graduadas, la. serie, Pa--
ris-México, Bourpt, 1914

Antologxa de cuentos mex1canos e h1spanoamer1
canos, sel, Salvador Novo, Edit. Cultura, -
1923

Lecturas hispanoamericanas, sel. Salvador No-
vo, SEP, 192h

Antologia de cuentos mexicancs, sel. Bernardo
Ortiz de Montellanos, Madrid, Calleja, 1926

A Brief Anthology of Mexican prose, Rosenberg,
S.L.M,y Templin E.H,, Stanford University -
Press, Calif., 1928

Vidas y Cuentos, sel. andnima, Revista Ilus-w
trada, 1982-43

Mexican short stories, sel. Arturo Torres Rio
seco y Sims E.R., Hueva York, Prentice-Hall -
Inc, 1932

_Antologia de la prosa en Mé@xico, sel. Julio - ;

Jiménez Rueda, 2a. ed,, Botas, 1938

Antologia del cuento hispancamericano, sel. -
Antonio Manzor, santiago de Chile, Z1g- -2ag; -
1939

Antologia de la literatura mexicana, sel. Car

Tos Castillo, apend1ce‘b1ﬁ11ogr§¥1co de Litis"~
Leal, Un1vers1ty of -Chicago, 1944,

El jardin de las letras, sel. Carlos Gonz&1ez
Pefia, SEP, 1943 ’

Cuentos mexicanos del sigle XIX, sel, José' -
Manc1$1qqr?‘ngv§vEspana, 1946

Cuentos americanos, sel. anSnima, SEP, 1946

(BEP 94)

Cuatro s1qlos de literatura mex1cana, sel. a-
-*En1ma. ed1t Leyenda. 1946

Anto]og1a del cuento mex1cano sel. Luis Leal,
Studium, 1957 (Manuales de Andrea)
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I.- ElL Liceo Mexicano

"La nifia de 1a ventana“, 1, 1886, pp. 46-48 {Las Rulfo.p. 25)
"ER 1a A]ameda“ I, 1886, pp. 69-71 (Las Rulfo p. 30)

e capilia” Cap. de una novela, II, 1886 pp. 22-24 (Las Rul
fo p. 212)

“Lo que me contaron®, 11, 1887 pp. 60-63 (Las Rulfo p. 358)
"LQuién era Li157", 11, 1887, pp. 85-88 (Las Rulfo p. 42)

ﬂU? dfa gris", II, 1887, pp. 109-111 y 114-116 (Las Rulfo p.
49

"Sep1as" 11, 1887, pp. 137-141 {Las Rulfo p. 57)

“En clase“, II, 1887, pp. 185-189 (Las Rulfo p. 66)
"Myosot1s", 111, 1888, pp. 44-48 (Las Rulfo p, 73)

"Las Rulfo", 111, 1888, pp. 73-77 (Las Rulfo p. 82)
"Insomn1o“ 111, 1888, pp. 120-124 (Las Rulfo p. 90}

“En 1a azotea”, 111, 1888, pp. 152-155 (Las Rulfo p. 99)
“Opiniones", 111, 1888, pp. 189-192 (Las Rulfo p. 105) '

A7 vu§1o” Notas de tranvia, IV, 1889, pp. 37-40 (Las Rylfo
p. 112) - ,

"La carrofa", IV, 1889, pp. 68-72 (Las Rulfo p. 121)

II.~ Cdmico

- “E] de los claveles dobles", IV, 12-16-19, 17 sep —Sknév; -

1899

III.- Memtco

“Yes“ 1, 7, 23 oct 1892 (Porrua 77 p. 89 Torres p. 13)
“Una c0r1sta“ , 11, 20 nov. 1892, (Porrua 77°p. - 105)

"Dura Tex", 1, 12 27 nov 18925 El sigle XIX, 10 jun 1893 ERIE R
- (Porrda 77 p. 95) e

‘"Su vec1no“. I, s/n, 1892 p, 55 (Las Ru]fo'p 127)

;hgi locuras de Zacar1as", 1892 pp. 133-136 (Las Rulfo:p. -

"Armand1ta ¥y su h13a", 1° abr 1893 p. 30
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IV.~ El Partido Liberal

"En Ya orilla", XIV, 2314, 27 nov 1892 (Mex1co 1892 p. 55;
Las Rulfo p. 132)

“Una.tarde de nostalgia”, A Luis G. Urbina, X1V, s/n (Revis-

ta Azul, 1, 1, 6 may 18%4, p.8)

" 1. Japonerias. 1I. Al pasar" Cartones, XIV, 2354, s/f (Bg-

‘vista Azul, I, 2, 13 mav 1894, p. 29; APV p. 71)

"Natura]ezas muertas 1. Antes 11. Después”, XIV, s/f, (Revis

‘ta Azul, I, 3, 20 may 1894, p. 44)

"Marcos So]ana“ Cartones, XIV, 2354, s/f. (Rev1sta Azul, 1, &
10 jun 1894, p. 90; Porrda 77 p. 283)

V.- EL Naelonal

X11

“Brisas y ondas', 145, 22 dic 1889 (Porrda 76 p. 111; Prome-
Xa p.

"Hojas y p1umas" 145, 22 dic 1889 (Porria 76 p. 115; Prome-
Xa p. .

"EY caramelo", 145, 22 dic 1889 (Nervo p. 8y RyT p. 363 PyC B

,‘17; Porrﬁa 76 p. 117; Promexa p.

"Hiedras", 155, 5 ene 1890 (Castillo p. 286; Porrda 76 p. -
107; Promexa p. ' ’

"Desde 1ejos", 160, 12 ene 1890 (Nervo p. 47; Porriia 76 p. -
121; Peomexa p. :

"lLas violetas", Ocios A'Lupe, 178, 2 feb 1890 (Porrda 76 p.
773 Promexa p.

V“Simona" Memorias de un ocioso, 195, 23 feb 1830 {(CRI p. 101)  '“ -
.- "Atrds" En el pértico, 201, 2 mar 1890 (CRI p, 107) '
‘"Verso y Prosa" A Carlota, 207, 9 mar 1890 (CRI p. 116)

"Fleur d'oranger" Ocios, 213, 16 mar 1890 (Porrda 76 p. 25;
Promexa p. i

“La envidia entre artistas", 233, 13 abr 1890

"ipobre viejo!", 236, 17 abr 1890 (PyC p. 33 Porrda 76 p. 17
Promexa p. ‘ )

"Prosa pequefia" A Guillermo Vigil, 240, 20 abr 1890 (Porria
76 p. 59; Promexa p.

"Cosas tristes" Ocios, 241, 23 abr 1890
"Historia de unos versos®, 245, 27 abr 1890 (Porrfia 76 p. 42

Promexa p.
“WE] Pinto", 249, 2 may 1890 (México, 10, 13 nov 1892 p. 149;
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E1 Partido Liberal, XIV, 2304, 16 nov 1892; ANovo p. 26; LNo

vo p. 55; OM p. 147 Manzor p. 291; CS p. 939; BEP 94 p. 623
Leal p. 101 PyC p. 10; Porria 76 p. 35; Promexa p.

gl Ideal" Paginas de un diario. Chopin. A F. Arteaga, J. -
Muir6n y L. Godard, 251, 4 may.1890 (Porriia 76 p. 149; Prome
xa p. 101)

"Los payos" A Uror. Carta VII, 254, 8 may 1890

“Las nanas" A Uror. Carta VIII, 260, 15 may 1890

'‘Para 1lenar" Ocios. A una hebrea, 262, 18 may 1890

¥Las rominticas" Ocios. A Uror. Carta IX, 265, 22 may 1890

"Los sefiores antiguos" Ocies. A Uror, Carta X, 271, 29 may =
1890

"E1 primer hijo" Ocios. A Luis Gonzdlez Obregdn, 274, 1° jun
1890

"Mmas blancas", 276, 2 jun 1830 (Revista Azul, I, 19, 9 sep
1894, p. 294, Porrua 76 p. 9; Promexa p.

"Los lagartijos” A Uror. Carta XI, 277, 5 jun 1890ﬂ
“"Aspiraciones" Ocios. A Uror. Carta XII, 282, 12 jun 1830
"Apuntes”, 285, 15 jun 1890 '

"Las suegras“ A Uror. Carta XI1I, 286, 19 jun 1890

"lLas moscas” Ocios, 291, 22 jun 1890 (Porriia 76 p. 101 Prome ,
Xa P,

"Mariposa”, 291, 22 jun 189C (Porrda 76 p. 113; Promexa .
"Opiniones de un abanico" A Tos dos, 296, 29 jun 1890

X111

"El)presunto yerno" A Uror. Carta XIV, 3 jul 1890 (CRI P =
166 '

"Dofia Chole" A J. M. Bustillos, 6 jul 1890’(Porrﬁa 76 p- 69;
Promexa p. :

"Wersos por Luis G. Urb1na" Del L1ceo Mex1cano 9 10 Ju1
1890

"Facundo", 12, 13 jul 1890

“Don Vicentito" A Uror-, Carta XV, .33, 7 ago 1890

"E1 1épero” Tipos viejos, 36, 10 ago 1890 (CRI p. 17)
"Cuentos por Guillermo V1gll“ Del Liceo Mexicano, 39, 14 ago

1890

YEl nifio de los anteojos azules", 41, 17 ago 1890 (Porrua 76
pi 1753 Promexa p. 119) C

"Los buquinistas" A Uror, Carta XVI, 44, 21 ago 1890
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“La entrada del virrey" Una costumbre del Mex1co viejo, 47
24 ago 1890 (CRI p. 20)

"E1 ciudadano Gestas" A Antonio de la Pefia, 53, 31 ago 1890
(Porr&a 76 p. 83; Promexa p.

*Uno de tantos" Ocios. A Uror, Carta XV!II. 56, 4 sep 1890 -
{CRI p. 171)

“Gladiator" Enrique Santibafiez, 59, 7 sep 1890 (Porrda 76 p.
933 Promexa p.

“Las ninas chisme” Ocios. A Uror. Carta XIX, 62, 11 sep 1890
{CRI p. 175)

"iPobre Jacintal™, 65, 14 sep 1830 (Porrda 76 p. 1573 Prome-
xa p. 107)

"{E] grito!" Ocios. A Uror. Carta XX, 69, 19 sep 1890 (Revis
ta Azul, 1, 20, 16 sep 1894 p. 3763 CRI p. 58) —

"Los criticos" Ocios. A Uror. Ultima carta, 173, 25 sep 1890
“Sus proyectos", 74, 26 sep 1890
"La pantomima", 76, 28 sep 1890 (Porrda 76 p. 141; Promexa p.

"L.a calandria" Bibliografia, 80, 3 oct 1890 (E1 Partido Libé
ral, 1669, 4 oct 1890)

"Notas de cartera" (E1 evangelista), 82, 5 oct 1890 (Porrda
76 p. 131; Promexa p. ; M p, '

"Caifds y Carrefio" Notas de cartera, 85, 9 oct 1890 (Porrﬁé
76 p. 123; Promexa p. 3 CMp. -

"E1 domingo" Apuntes romant1cos. A Rosario de 1a Pefia'y Lle-
rena, 88, 12 oct 1890 (PyC p. 20; Porria 76 p. 167; Promexa

p.

"La P&11da" Bibliografia, 91, 16 oct 1890
"El empnno" Notas de cartera, 94, 19 oct 1890

"a Rumba®, 97, 100, 103, 106, 108, 111, 114, 117, 120, 123
126,129, 132 140, 143, 146, 149, 151, 154, del 23 oct 1890
al 1° ene 1891 (PyC P 28 Fragmento— EHM, "1951;. Porrﬁa 76
p. 185; DM, 1966; Promexa p. 12563 FG, 1981)

SMEY chato Barr1os“ Notas de cartera, 161, 11 ene 1891 (Rev1s
- ta Azul, 5, 2 dic 1884, p. 77; AC—Cu]tura 1916; C-Orien

“EETSHT 1932 CyC, 1944; Porria 77 pv 73 PYC p. 49)
"Los precoces" Notas de cartera 164 15 ene 1891
"La de Ma11nas" Notas de cartera, 167, 18 ene 1891
"S1n Reyes Magos" 169, 21 ene 1891

"Entonces..." Notas de cartera. A Luis G. Urbina, 170 22 -
ene 1891 WRIp 182)

"Las habilidades de Padilla" Notas de cartera, 175, 25 ene -
1891
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"Entre vecinos" Notas de cartera, 176, 29 ene 1é§r:

“Reminiscencias" Notas de cartera, 181, 5 feb 1891 (Porrda -
77 p. 207) ‘ oL

"Rolando" Notas de cartera, 193, 19 feb 1891

“El Dugue", 205, 5 mar 1891

“Los abandonados”, 208, 8 mar 1891 (Porrda 77 p. 161)
"Los G1tinos Tibros de 'Facundo'", 212, 12 mar 1891
UEl retrato de Irene", 214, 15 mar 1891 (CRI p.-123) -
"Francisco de Asis“. 217, 19 mar 1891

"R1to“, 219, 22 mar 1891 {CRI p. 127)

“Cosas de ba1le“. 232, 9 abr 1891 (Porrta 77 p. 179)

"Hoaas de d1arxo“ A Rosario de la Pefia y Llerena, 235, 12
abr 1891 N

“D1a1oq05 al vuelo", 238, 16 abr 1891 {CRI p. 186)

"Las diez", 250, 30 abr 1891 (CRI p. 180)

“Sanglot", 253, 3 may 1891

""WUn trozo de sa1nete", 257, 10 may 1841

"La 1mpulsione WYES]St]bI]e", 263, 17 may 1891 (CRI p. 197)
“Dos hojas de albim", 269, 24 may 1891

“lina de e]]as“, 274, 31 may 1891

"Var1ac1ones sobre el mismo tema', 277, 4 jun 1891

._'"Variac10nes sobre el mismo tema", 280, 7 jun 1891

“Un ap6logo del maestro. E1 compadrito de Ixtacalco" A Joa

~.guin y a Catalina; 292, 21 jun-1891 (CRI p. 193)

MEY ch1qu1t1to“ A 1a sefiorita Eva Ceballos, 297, 28 Jun 1891 -
o {Revista Azul, T, 24, 14 oct 1894 p, 376; Pyl p. 41; Casti--

1T5"ET'2§T““Gbnza1ez Pefia p. 461, Porrla 77 p. 3)

X1v

"Los quince abriles", 5,5 jul 1891 (Porrﬁa 77.p. 193) -

"S1n asunto" Prélogo de un reportazgo s/n, 9 jul 1891

“La cancibn de 51ebe1“ 11, 12 jul 1891 ‘

"La zona". 14, 16 jul 1891

Vg sueido". 17, 19 jul 1891

v;g;)heredero“, 23, 26 jul 1891 (Porraa 77 p. 155' El, drama Pe

"Recueirdos del maestro", 29, 2 ago 1891 (£l drama p, 128. Po:k’

rria 77 p. 223)

‘"Evocac1ones de una am1stad“ 33, 6'ago 1891
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"E1 Maumouth", 35, 9 ago 1891 (Porria 77 p. 171)
"Cosas vistas", 38, 13 ago 1891 (Porrida 77 p. 145)
"Desde Ta ventana“, 41, 16 ago 1891

"Remord1m1entos”, 44, zJ ago 1891 (Porrda 77 p. 199)
“Uno de tantos prélogos”, 47, 23 ago 1891

"E1 concierto en el Teatro Nacional", 49, 26 ago 1891

“Idilio silvestre" A Jesds E. Valenzuela, 50, 27 ago -
1891

"Momentos antes", 53, 30 ago 1891 (CRI p. 131)
"La dignidad", 56, 3 sep 1891

“Cosas de ayer" A Margarita Rovalo, 59, 6 sep 1891 (Po--
yria 77 p. 115)

"Apuntes sobre Alejandro", 62, 11 sep 1891

"Tenemos corazdn" A Maria Rovalo, 64, 13 sep 1891 (Po~-~
rria 77 p. 185)

"ET reloj de casa" Al Sr. Lic. don Eduardo Ruiz T., 69,
20 sep 1891 (Revista Azul, t. II, 12, 20 ene 1895 p. 187,
Ma Enriqueta, Rosas de 1a Infanc1a Libro IV, Paris, -~
1919 p. 119; ET drama p. 111; Porria 77 p. 19)

YEl f8sil", 75, 27 sep 1891
"Anhelos imposibles", 78, 1° oct 1891

"Dos besos" Antes-ahora, 81, 4 oct 1891 (E1 drama p, 160;
Porria 77 p. 55)

"La @1tima clase" A mi guerido maestro sefior don Em111o
G. Baz, 84, 8 oct 1891 ?CRI p. 27)

Y Lla v1spera“ 90, 15 oct 1891 (CRI p. 32)
"El dfa terrible® A Jas victimas, 93, 18 oct 1891 (Omiti

‘o inexplicablemente en CRI)
"Después" Fragmento, 96, 22 oct 1891 {CRI p. 36)

"Un Tance", 99, 25 oct 1891

"E1 511abar1o", 102, 29 oct 1891

"La fiesta de los d1funtos" 107, 5 nov 1891
"Aountes" 110, 8 nov 1891

"La escuela rea]1sta“, 119, 19 nov 1891

"Garcon fin du s1ec]e“ 122, 22 nov 1891 (CRI p. 41)

"La mesa chica" Al d1st1ngu1do novelista don Rafael Del-
gado, 125, 26 nov 1891 (PyC p. 55; El drama p. 118; Po--
rrida p, 47)

"Memorias de un eccr1b1ente" 134, 6 dic 1891 (Porrda 77

p. 39)
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“La 11egada” Al sefior don Alberto Parra, 138, 12 dic -
1891

"Monb1ogo nocturnof, 144, 20 dic 1891

“La Navidad en una esquina” Al sefior 1icenciado. don Vic-

toriano Salado Alvarez, 14€, 25 dic.1891 {Revista Azul,

EV 8, %2)d1c 1895; E1 Mundo Ilustrado, t.”TI, 678, 57 -
ic 189

"Un turco", 154, 3 ene 1892

"E1 México viejo", 159, 10 ene 1892

"En 1a tarde", 162, 14 ene 1892 (CRI p. 44)

“Los planes" Mondlogo. A Julio Muiron, 165 17 ene 1892
Al vuelo", 168, 21 ene 1892 (CRI p. 48)

“iPobre Cejudol®, 171, 24 ene 1892 (Porrfia 77 p. 121)
"Un relato", 174, 28 ene 1892

“Cosas . . . ", 177, 31 ene 1892

"1?1 la nifia suplera!", 184, 11 feb 1892 (Porrda 77 p. -
65

"Al vuelo, en 1a mafana", 187, 14 feb 1892

"Sgcrates Sinchez", 190, 18 feb 1892 (Revista Azul, t, V,
14, 12 ago 1896 p. 2093 APV p. 43)

"El jueves de 'la Taciturna'", 202, 3 mar 1892
“iPobre muchacha!"™ A Isabel, 208, 10 mar 1892
"La Navidad en las montafias" Bibliografia, 216, 19 mar -,

1892

"Cosas del barrio", 201, 27 mar 1892
"Cosas...", 224, 31 mar 1892

"E] co]ump1o" 240, 21 abr 1892
"Despues de l1a hora“ 243, 24 abr 1892
"Pasg...", 265, 20 may 1892 (CRI p. 55)

"as esc]avas", 267, 22 may 1892 {Revista Azu],,t; I, 22;
30 sep 1894 p. 350) o

"Un trozo", Hoja de &lbum. A la sefiorita Elena Pad111a;
270, 26 may 1892 {Porrda 77 p. 131)

"Un olv1dado“ 272, 29 may 1892 {Porrda 77 p. 73)
- "Lo caseno" 275 2 jun 1892 (CRI p. 52)
"En memorma de Alfredo Bab]ot“ A Etena Padilla, 280, 8 -

Jun 1892

gl fu511ado",.281, 9 Jun 1892 (EV- Slglo XIX, 29 abr -
1893; Revista Azul, t. I, 11, 15 jul 1894 p. 170 PyC p.
64; C Cp. 4; Man isidor’ p. 101 Porrqa 77 b, )
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150.- "E} chico de enfrente", 284, 12 jun 1892
151.- "E] prélogo del maestro*, 285, 21 jun 1892
152.~ “Escripulos”, 292, 26 jun 1892

153.- "E] dfa de los sucios”, 294, 28 jun 1892

TOMO Xv
154.~ “Un pre1udiof, 3, 3 jul 1892 (Porrda 77 p. 215)

TOMO XVI
165.- "Reminiscencias", 222, 1° abr 1894
156.~ "Cosas dominicales", 257, 13 may 1394 (Porrda 77 p. 235)

TOMO XVII

167,~ "E1 cuento de la chata fea", 13, 15 jul 1894 (Revista Azul,
t. I, 16, 19 ago 1894, p. 245; E1 Mundo 4lustvado, VII, 8,
23 feb 1908 p. 118; Porriia 77 p. 261) :

168.- "La muerte de Abelardo" A Salvador Davalos, 22, 26 jul 1894
(Revista Azul, t. III, 21, 22 sep 1895, p. 331; PyC p.75; -~
Porriia 77 p. 247)

159.- "E1 puntero y el soldada", 19, 22 jul 1894 (Revista Azul,
Iv, 17 nov 1895 p. 44; Jimenez p. 453; pyCp. 81, Porrua
77 p 271)

VI.~ Revista Azul
1.- ”Romana" A Leobardo Cabafas, I, 8, 24 jun 1894 p. 123; (P
rriia. 77 p. 301)

2,- "E1 inocente", I, 10, 8 jul 1894 p. 156 (PyC p. 87; VyC p.
'63; Porrda 77 p. 277)

.+ 3,= "Discurso pronunciado ante el caddver del poeta Manuel Gu-—
o t1érrez NaJera", 11, s/n, 4 feb 1895 p. 238

4,- "Venganzaf. 11, 16, 17 feb 1895 p. 254

 -5.- "Tauromaquia', A Bemigno Torres-(o de 1a Torre), II, 16 17
: feb 1895 p. 264

6o« "E1 entierro de 1a Ch1qu1ta", 11, 19 10 mar 1895 p. 298 -
: (Porrua 77 p. 253)

7o “Una estac16n”, 1T, 20, 17 mar 1895 p. 320 (CRI p. 62)

8- W Desde 1a ventan111a“ Fuera de casa. A la sefiorita Josefi-
na Ru1z, IT, 21, 24 mar 1895 p. 335

9.- "Por 1a ventan111a" Fuera de casa, II, 22, 31 mar 1895 p. -
349 ‘

- 10, "Mager dolorosa”, 11, 24, 14 abr 1895 p. 381 (Porrfia 77 p.
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“Una humilde" A Federico Gamboa, 11, 26, 28 abr 1895 p. 413
{PyC p. 92; Porrda 77 p. 295)

"Una despedida® Del Diario de Micr6s, 111, 1, 5 may 1895 p.
7 (CRI p. 65)

"Mﬁsiga callejera" Cartones, 111, 2, 12 may 1895 p. 30 (APY
p. 74

“Un 5310 de pistdn” Cartones, {I1, 4, 26 may 1895 p. 58 {APY
p. 83

“patzcuaro" Fuera de casa, I1I, 6, 9 jun 1895 p. 91
"Luis G. Urbina", 111, 7, 16 jun 1895 p. 107

"Patzcuaro 11" Fuera de casa. Al Sr. don Ezequiel A. Chévez,
Ti1, 8, 23 jun 1895 p. 113

"Ruinas" Cartones, I11, ¢, 30 jun 1895 p. 137 (APV. p. 77)

"Pr;mer can1tu1o" 11T, 10, 7 jul 1895 p. 154 (Mancisidor p.
109 '

"Un capitulo", ITI, 11, 14 jul 1895 p. 170 (APV p. 52)

"Por San Ildefonso® Cartones, 111, 12, 21 jul 1895 p. 187 -
(R p. 72)

"A través de Chopin" Vals brillante Op. 34 N° 2 lento, 111,
13, 28 jul 1895 p. 207

"Un suefio de nifio" Cartones, II1, 14, 4 ago 1895 p. 217 (CRI
p. 137)

"Sous la feuillée" Cartones, IIT, 15, 11 ago 1895 p. 235 (AP
Vop. 80)

"B111etes" Cartones, 111, 17, 25 ago 1895 p. 266 (APY p. 86)
"La consu]ta", 111, 19, 8 sep 1895 p. 298 (APV p. 56)

“Ba;o Tos pinos de Z1nz1ro" Fuera de casa, 111, 20, 15 sep -
1895 p. 213

"Dos reinados” Fragmentos epistolares. A Ignacio Michel, IIL
22, 29 sep 1895 p. 337; 23, 6 oct 1895 p. 353; 24, 13 oct -
1895 p. 370 (CRI un ,010 fragmento p. 200)

"Conso]atr1x af11ctorum“, 111, 25, 20 oct 1895 p. 397
“Mi guelga", I1I, 26, 27 oct 1895 p. 411 (CRI p. 140)
"De- un d1bum. 57, 1a amo", 1V, 2, 1° noy 1895 p. 30

,“Manuel F. Mug1ca". IV. 4, 24 nov 1895. p.

“En un dia triste" (Poema) 1V, 5 1° dic 1895 p. 76" (E] drama
p. 84 [i]) B

"Pxenso" {Poema) IV, 5, 1° dic 1895 p. 77 (El drama p. 80)
“Un cap1tén", IV, 6, 8 dic 1895 p. 89 (APV p. 11)
"legan1as", IV, 7, 16 dic 1895 p. 97

“Para un &1bum {Poema) 1V, 9, 29 dic 1895 p. 142 .
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"E] que 1lega", IV, 10, 5 ene 1896 p. 145

“La comadre Petra" Fuera de casa. A Salomé, IV, 11, 12 ene -
1896 p. 172

"Un croquis™, IV, 13, 26 ene 1896 p. 193
YE1 duque Job", IV, 14, 2 feb 1896 p. 220

"Gotas de café" Al sefior licenciado don Eduardo Ruiz, IV, 15,
9 teb 1896 p. 236

"Fragmento vespertino" (De una novela -no se sabe cudl-), IV,
16, 16 feb 1896 p. 241

"LLa primera comunidn de Judith", IV, 18, 1° mar 1896 p. 280
{APY p. 38)

"A través de Chopin" Mazurca elegante, IV, 19, 8 mar 1896 p.
295

"Bibliografia" (Sobre Epoca colonial México viejo de Luis -
Gonzdlez Obregdn), IV, 21, 12 mar 1896 p. 319

.- “En la azotea" Impresion dominical, IV, 22, 29 mar 1896 p. -

342
" Rompiendo. cartas", IV, 24, 12 abr 1896 p. 376

"Un articulo que no escribid el Duque" A Carlos Diaz Dufoo,
IV, 25, 19 abr 1896 p. 383

“Cosas ofdas" Julidn Sixto, amigos intimos. Di&logo, 1V, 26,
26 abr 1896 p. 409

"Cosas oidas" La bomboﬁera, v, 1, 3 méy 1896 p. 11
“La Alfarache™, V, 2, 1o may 1896 p. 17 (APV p. 46)
"Dia de érbo]es” V, 4, 24 may 1896 p. 58

"E; rey de todo el mundo“ V, 5, 31 may 1896 p. 65 (APV p. -
65 ; ;

En un dfa de fiesta" Para Amado Nervo, V, 7, 14 jun 1896 p.

106 (CRI p. 214)
"Marginalias de’ Roma“ (Novela de Zola), V, 8, 21 jun 1896 p.

113

"Misa de s1ete", , 9, 28 jun 1896 p. 139

'PTOpOS]tOS" A Ignac1o Michel, V, 10, 5 jul 1896 p. 145 (CR
I'p. 204) = =

"Marg1na11a", V, 12, 19 jul 1896 p. 177

“Marg1na11a sobre los GonCOurt“ A Balbino Ddvalos, V, 13, 26.
jul 1896 p, 203

"Un hdmbr1ento", V, 15, 9 ago 1896, p. 234 (APV p. 60)

"La licencia" A Elena Zuloaga y Jauregu1, V, 16, 16 ago 1896
p. 241 (CRI p. 75)

"Mvss Florence Roberts" A Miss Hellen Sanderson, V, 19 6 7'
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sep 1896 p. 289 (APV p. 34)

"Apuntes sobre Perico Vera", V, 20, 13 sep 1896 p. 313y 21,
20 sep 1896 p. 330; 22, 27 sep 1896 p. 337 (APY p. 14)

VIiF.~ El Mindo Tlustrado
"anerales indigenas*, 11, 1° nov 1896 pp. 278-279 (CRI p. -
85

"Entierro de pobres®, 11, 24, 18 dic 1896 p. 381 (CRI p. -
83)

YE1 fin de " Matoses", Il, 1, 1° ago 1897, p. 78 (CRI p. 210)
"La posefda", II, 10, 5 sep 1897 p. 166 (Las Rulfo p. 145)

"Dos n1nos“ A Jesds Contreras, T. I, s/n, 20 mar 1898, p. -
223

"E1 primogénito", 30 oct 1298

"En el cuadrante", 30 oct 1898

"Tristezas de aio nuevo. Un inesperado”, I, 1° ene 1899 o, -
10 L

"Las ninas trégicas. Idem. E} humorista", I, 5, 29 ene 1899
pp. 91-92 (Las Rulfo p. 150) ‘

"Cosas de Pacheco" A Juan Sénchez Azcona, I; 11, 12 mar 1899
p. 212 (Las Rulfo p. 155)

"Sin. nombre", I, 20, 14 may 1899 pp. 341- 342 {CRT p. 144) =~
{segundo almanaque mex1cano de Artes. y Letras 1896 pp. 85- -
87)

"Dos tazas de té", I, 26, 25 jun 1899 pp. 427-428 (Las Rulfo
p.159) (Primer almanague mexicano de Artes y Letras 1895 pp.-
71-73 -Cuento premiado en el corcurso de dicho almanaque«)»

“Los ditimos momentos de Tacho Torres“ 11, 11, 10 sep 1899
pp. 188-18% (CRI p. 151)

"De mi vida. E1 sefior Morados“ 11, 11, 10 sep; 1899.p. 189.- -
TLas Rulfo 'p. 164) ‘ o R
"La§ tres faltas de Mendieta", 1, 5, 3 feb 1901, s/p (CRI p.
155 B o S : ‘

o el alma de Soleades’, I, 11, 17 mar 1901, s/p (Las Rul+ -

fo p. 166)

"Loi deudos de Martinez", 11, 4 ago 1901 s/p (las Ru1f0 p.
171

ﬁE1 Ho]ofernesﬂ,‘ll, 18 ago 1901,_s/p (Las Ru1fo p. 177)
"Ayala en funciones", II, 8 sep 1901, s/p (Las Rulfo p. 189)'

“uCena de vagabundos”, II, 29 dic 1901, s/p (Las Rulfo p, 181)
"Nuestras pizarras", I, 1, 3 ene 1904, s/p. (Las Rulfo p. 198) -
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22.- “E1 cabailo patriota®, II, 12, 8 sep 1904, s/p (CRI p. 161)
23.- "En fin de aho", I, 13, 1° ene 1906, s/p (CRI p. 93)

24.- "F almanague paterno”, I, 1° ene 1907, s/p (Las Rulfo p.
207)

VIII - EL Dnipareial

Considero oportuno hacer un balance de los escritos de Angel
égtcémpo en este punto, porque Tas "Semanas Alegres" publicadas
" en E1 Ifiparcial no se han vuelto a publicar desde l1a muerte de
su autor.’Prueba de ello es la falta de concﬁrdancia entre los
cébmputos y fechas que dan quienes mds se han interesado por res-
catar la obra de "Micrds": Sylvia Gardufio, Héctor R, Olea y, re-
cientemente, Fernando Tola de Habich, Wencidn aparte merece el
entusiasmo de Mauricio Magdaleno y de Ali Chumacero, primeros en
rescatar "Semanas Alegres”, asi como el de los miembros del Co1g
gio Internacional de Guadalajara que, encabezados por Enrique Vi
' ]laseﬁor,ﬁrecopiYaron en dos pequefios tomos mas "Semanas" que
 ]05 dos anteriormenta citados. Héctor Olea y Sylvia Gardufio, (To

Ta de Habich retoma los datos aportados por la sequnda) dan como
fécha inicial de la columna hebdomadaria de fTick-Tack"'e1 21 de
enero de 1900, fecha equivocada porgue la primera "Semana" que
,ih'ciusive se 11am6 "Festiva® y no "Alegre”, se publicS el 2 de a -
-bfi1 de 1899; asi pues la contabilidad que ofrecen ambﬁs ihvesti
;,gadores resﬁ]ta inexacta: 364 segiin Garduho, 317 segin Olea. AqQ

més cabe advertir que no tomaron en cuenta las colaboraciones de

. gres" y que fueron publicadas desde 1898
,'Estas cnlaboraciones de "Tick-Tack" no siempre fueron subti-

tuladas. En consecuencia y para ilustrar los asintos gue tratan.
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facilitando su Tocalizacidn hemeroyrdfica y su identificacidn,

me atrevi a subtitular las "Semamas Alegres" que van del 2 de a-

brit de 1899 al 28 de septiembre de 1902, y alguna que otra, pos

terior a 1903. que carecia del subtitulo mencionado.

TOMO
1.-

VI, 1899

"La Semana Festiva. Semana Santa. Las tiples. Las empresas y
los periodistas”, 2 abr

"Semana Alegre, {de aqui en adelante todas son "Semanas Ale

gres", razdn por la cual omito Ta repeticién de dicho titu-

10). Hostilidad platdnica. E1 oratorio y la ¢ritica, La.do-

mesticacifn de suegras. Las quintas de la gente 'elegante’,

La desobispacign., E1 suicidio de Billy Clark", 9 abr

"Los suicidios. 'Usted dispense' y la paz lograda. Turistas

norteamericanos y la fotografia deformadora. Despedida de su
Ilma.", 15 abr

"la salud de las tiples. Muerte de Ponciano Diaz. Las sefiori
tas farmacéuticas. £1 circo Orrin, £ incendio de Chicago®,
23 abr

"La ciencia de la vida. Brindis taurino", 30 abr
"Costumbres de mayo",7 may
"E1 amor, el periddico y los indigenas civilizados", 14 may

"La literatura. ET marido. La desconfianza. Las sociedades -
antialcohélicas .y el ferrocarril”, 21 may ‘

"La buena sombra y los animales (irracionales). La mala som-

© bra y las calandrias. Novela frustrada entre un Justiniano,

10.-

un-Galeno y un loco. Porqué Armendériz andaba entre los:lo--

" bos-sin aullar como ellos. Los robos por sugestidn", 28 may

“Influencia de las novelas sobre el higado. Amores y suici--
dios a n metros de altura. Los americanos vy los rurales tra-

“ ducidas al inglés. Baile onomistico", 4 jun

S 2.

: 13.f

"Desayuno y criminalidad, E1 amor a 1a fuerza. La fuerza de
la vocdcidn. Tanteadas, etc.,”, 11 jun

"San Antonio y su papel social y politico. E] tatuaje y 0---

‘tros-procedimientos veterinarios del amor, la cuestidn taba-
quera y las restricciones municipales, etc., ", 18 Jun

“El dia de los sucios. La celebridad es una solemne mentira.
De cbmo por ciertos gestos se conoce a un culpable. Apologia
de Cantoya", 25 jun
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TOMO VII

14 -

15,-

18.-
19-"
20.-
21.-

22.-

23.-
2.~

26.-

2.-

"La profesién y la aficidén. La nomenclatura de Tas calles y
las reputaciones individuales. Los domingos de un escribien-
te a perpetuidad", 2 jui

“"Breve noticia histdrica sobre el rosario de Amozoc. De ¢émo
cual el propio iba a terminar esta crénica, Mi defunsién. -
Rectificaciones en el asunto Tepechichilco. EV rosario entre
dos caballos de desecho", 9 jul

“La Revolucion francesa v la cocina moderna. La profesion de
Ta mendicidad. Cantoya y la degeneracidn del ganado caba----
Nar", 16 jul

"Opiniones particulares sobre los ovadores. Breves apuntes -
sobre un 'vasposo'. La pasion de Tos celos en tiempo de a---
guas", 23 jul

“Trujillo y las mdquinas de escribir. E1 sefior Gayosso calum
niado de duelista. Morigeracidn de la juventud en Pachuca. -
Aida y Monterrubio”, 30 jul

“E1 patriotismo morboso. €1 silbido, la tos, la mirada, la -
sonrisa y otras manifestaciones sinceras tomadas como ofen--
sas. Olores personales, etc., etc.,", 6 ago

"Papel onomdstico de los réporters. El dulce afecto a los a-
nimales. Cuestidn peliaguda", 13 ago

"Un aspecto conyugal de la cuestidn Dreyfus: sigue el miste-
rio. Las bandas militares a propdsito de Barbachano: pistén.
Un contingente individual para la exposicidn de Paris", 20 -
ago

“Grillon, cronista extranjero. La oratoria femenina es vir--
tud orgdnica y espontdnea. Un corista en particular y un . -
cuerpo de coros en general. Entre dofia Amenaida y yo", 27 -
ago

"Preocupaciones civicas. Un amor homeopatico. Los indios y -
un periddico. E1 ronquido y otras causas de divorcio", 3 sep

“La cuestién de las aguas. La neurastenia, la enfermedad de1
siglo. Paradito en la esquina", 10 sep

"Los retratos. La politica y el per1od1co La educacidn fami
Tiar. La dpera en México. Un robo sin objeto de delito", 15
oct (supl. §

"t 05 amores intimos. Descarrilamiento. E1 Gran turco secues
trador de jovencitas, Las relaciones y el coche del. d1str1ta
%os ra?eros de levita, ET sueldo y el fin del mundo", 22 oct
supl.) - '

“La ascensign de Cantoya. Los limosneros. El arte nacional.
Debe y Haber. E1 fin del mundo II. Los tenores de refaccién®,
29 oct (supl.)

“EY dia de finados. E1 fin del mundo ITI. E1 alcoholismo”, 5

nov (supl.)

"Casa de asistencia, Las Rodaballo y el pan de misica. la rg
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~--pa ajena enfermedad petigrosa", 12 nov (supl.)

"Las Lednidas. Cosas del saludo. Teatro para hombres solos.
Frase del dia”, 19 nov (supl.)

"E1 color del olor. Empleos sobresalientes. Las supersticio-
nes", 26 nov (supl.)

"E1 frio en sus relaciones con la industria. E} ingenic na--
cional aplicado a 1a substraccion de articulos. Un Didgenes.
Etcétera", 3 dic (supl.)

“Obsequios a lo tarugc”, 10 dic (supl.)

"Wentajas e inconvenicntes de la servidumbre fiel y famitiar.
Posadas y nacimientos: ¢qué cuestan?”, 17 dic

“Las alusiones y los apellidos. Virtudes del 'ino te dejes!’.
La Noche Buena", 24 dic

“Didlogo de curas. Dia de los inocentes. Brindis de ARo nue-
vo", 31 dic

VIiI, 1900

"Archundia y los mdsicos”, 7 ene
"Compadrazgo y lo cldsico", 14 ene
"Temblor y Cyrano de Bergerac", 21 ene

“Diluvio - tertulia - raspa y la incompatibilidad de caracte
res”, 28 ene

"La cocinera poblana y rompimientos pacionales", 4 feb

“El domingo de Vitor y el 'pudor' *, 11 feb

"Toro- el cumplimentoso y senas y contrasefias", 18 feb

"Asilo solteril y Carnaval®, 25 feb ‘ :
"E1 timo del descanso teatral y el de la contricidn en Sema--

na Santa", 4 mar

“E1 pelo y la desconfianza. La primavera y sus ‘consecuen-=--

.cias", 1l mar

“Interpretacién y técnica™, 18 mar
“Romance frustrado y los amuletos", 25 mar

“la ingenuidad y la comedia del ratero. Mellado y 1la 1mbec1~ ,;

1idad", 1° abr

MET cumpleanos de Lola Erizo y Trebuesto en el Paseo dé‘]a -

Viga", 8 abr

MCosas de la Semana Mayor, iFelices Pascuas?", 15 abr
""los bafos medicinales. Onofroff, hipnotizador", 22 gbr
“"Barragdn y Mendieta, E1 ayankamiento-y las multas" ., 29-abr- =

"AduTterio. Cosas del matrimonie", 6 may
"Un ‘evangelista’ aprehendido", 13 may
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“Augdelo Tenebrdn. E1 tembior", 20 may

"Enfermedades dignificantes. Patologias convenientes. £1 do-
tor de colmilio de un elefante", 27 may

"E1 eclipse y sus consecuencias. La peluquevria y la peste”,
3 jun

"E1 pan y el sudor de todas partes. Las exigencias de las -
criadas”, 10 jun

"Difamaciones de la servidumbre. Los velorios prematuros”, -
17 jun

"El ‘boxer' nacional", 24 jun
IX

"La nobleza del pais. lLa cuestidn sowbreril. Los peligros : -
del drenaje", 1° jul

"Na Nieves y la cuestidn de Oriente”, 8 jul

"Hermenegildo Temblador y la bilis crdnica. Cosas de los sil -
bidos", 15 jul '

"Nicanor Calatayud y la correccidn inglesa", 22 jul
" &{Qué hace uno de noche?", 29 jul

"Vocaciones por ‘las tablas”, 5 ago

"Calumnias y criadas", 12 ago

"Rarezas nacionales y valentonadas", 19 ago

"Cosas de Belén", 26 ago

“Los - alumnos de Ta Universidad laica y tenebrosa de la ca---
11e", 2 sep .

“Cosas de las estatuas nacionales", 9 sep

"Los peligros de 'E1 grito'", 23 sep
“Cosas de Belén. La nueva penitenciaria", 1§ oct

“Los hallazgos arqueolégicos, los turistas y los buscadores

de tesoros", 21 oct

“La gracia de Ta pena de muerte. Los descubrimientos de"Escg
lerillas", 28 oct ; ‘ i

“Tertulia en el pantedn”, & nov

"Arbitrariedades en contra de la calle. Sajudos a Mr. Bryan",
11 nov

"Huelga de cochéros. Campafia contra el 'vaseo’, el crimen -
del pulque”, 18 nov

PCosas'deT pulque y similares", 25 nov
“La mendicidad en un pafs culto”, 3 dic

3"F1estas y vo]uptuos1dades del ciima", 9 dic

“Futuro de 1as posadas", 16 d1c
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84.- "Cosas de la Noche Buena", 23 dic

85.- "Fin de ano", 30 dic

TOMO X, 1901

86.- "Las tarjetas, elemento indispensable", 7 ene

87.- "Los parentescos y los compadrazges'", 13 ene

88.- "Los raptos prematuros", 20 ene

89.- "Conserve su derecha, porfavor", 27 ene

90.- "E1 timo del testamento: Torrentera", 3 feb

91.- "Las facultades misteriosas del magnetismo animal®, 17 feb

92.- “Discurso del Tifo: México, la Atenas de la Patologia" 24 -
feb

93.- "Fragmentos de la Carta Pastoral de su ITma., el Obispo de
Magueydpolis, con motive de Ta Cuaresma, a sus feligreses",
3 mar

©94.- "Disposiciones musicales”, 10 mar

95.- "Di&dlogo canino. Parlamentos de 'Tancredo'", 17 mar
96.- "Fotografias y retratos", 24 mar
97.- "En el carro de via angosta”, 31 mar
'98.- "La meteorologia y las pasiones ardientes", 7 abr
- 99.- "La importancia de las levitas', 14 abr
100.- "Muertes por descuido", 21 abr
101.- "Sofadores, habladores y bafiistas", 28 abr

102.- "Los celos infundados y las escusas”, b may
103.- "Notas de policia. los raptos", 12 may

-104.- "E1. buen humor de los genios. Relatividad de] estud1o", 19':‘
T may

105.- "El pe11gro de 1os a1bures y de todas las palabras pronunn~
. ocladas con acento raro", 26 may

106.- "Las mujeres, platillo indispensable en nuestras mesas", 2
‘ Sdun- .

107.- "Una entrevista con Lucifer”, 9 jun

'iOB,- “Otra entrevista con el Diablo", 16 jun

-109.~ "La entrevista celestial”, 23 jun

~ 110.~ "Otra entrevista celestial®, 30 jun
TOMO. XI

"11i.~ "Nueva entrevista infernal”, 7 jul
112.- (sin titulo ), 14 Jul <

fj 113 - "Detrds de la cortina”, 2l jul,
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“Exploracion médica. Sorpresas de la ciencia. Maginbraquicé
falo de un aficionado. 'Surprise party'", 28 jul

"Circulo del Alma emancipada. Sesidn espiritista. Pleitos -
matrimoniales™, 4 ago

"La voz de México. Los que se casan", 11 ago
"Cosas de un cochero", 18 ago

"Zaza. los quehaceres de la casa. Totd, el addltero. Los ri-
vales", 25 ago

"Cosas de los dias de fiesta", 1° sep
"E1 timo de la ofensa nacional”, 8 sep
"Las fiestas patrias", 15 sep
“Enamoramientos tardios: Simona", 22 sep

"Meditaciones sobre el robo de unas alpargatas. Las nifias -
Gladiador”, 29 sep (SAG 2 pdy. 147)

"E1 'trust' del equivoco", 6 oct

"Cosas de suicidados", 13 oct

"Rivalidades de vivienda", 20 oct

"Virtudes que soslayan aquellos que prohiben fumar", 27 oct
"€l dfa de muerto!", 3 nov ‘
"Pioquinto Bellido y los an6nimos”, 10 nov

"Orientalismo silvestre, poligamia nacional", 17 nov

"Cohsejos educativos: la flor de 1a familia y los extremos”,
24 nav

"Cuestiones juridicas: los licenciados", 1° dic

“La taurofilia. Distincidn de géneros, irregularidades de -
la apariencia”, 8 dic :

"Las profesiones y las aficiones. De médicos todos egerce-«" '

S mos', 15 dic

"Onda fria y calor humano. Desafio a las posadas" 22'd1c RS

"Felicitaciones y cobros de pasada con motivo de Afio Nuevo",'
29 dic

TOMO XII, 1902
(137.- "E1 Memo Mamaflais de las criadas", 5 ene

138.

139.
" 140.

41,
142.

3.

"Zeferino Mc. Pérez, gendarme", 12 ene
"Temblores y 'dianas'", 19 ene '

“Tierra de desgracias. Remolina, mozo de 1nhumac1ones" 26
ene

"Arreglos econdmicos del matrimonio", 2 feb
“La decadencia del Carnaval", 9 feb
"La pasifin amorosa, riesgo indtil", 16 feb
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162

144.- "Las frases de doble sentido y el patriotismo”, 23 feb
145.- "Actos de contriccion”, 2 mar
146.- "Cosas de nuertos, funerarias y peleles", 9 mar
147.- "Los peligros de las chanzas", 16 mar
148.- "E1 mal de ojo y el mds atla", 23 nov
149.- “"Judas y el Sdbado de Glovria", 30 war
150.- "E1 clima y las creencias”, 6 abr'
151, - "tos Sanlunes. Robespierre Diosdado, maestro zapatero”, 13
abr
152.- "Crdnica de un estadista ariienio del viaje de Noé y sus im-
: plicaciones en 1os robos de nifos", 20 abr
153.- "Dinah, Ta primera chica casadera y los piropos®, 27 abr
154.- "Digestion y matrimonio”, 4 may
155.- "Las costumbres de los microbios®, 11 may
156.- "Un santo chino. Reformas al calendario. Los mdrtires moder
nos. E1 ap6stol Smith Premier", 18 may
157.- "La {lusién, alimento nacional. Micar Pérez de Ledn y la ma
1a fortuna", 25 may :
158 .- "Abnegado Putifar y la abnegacidn", 1° jun
- 159.~ “Cosas de animales", 8 jun
160.- "Recepcidn de caddveres y quejas en tertulia“, 15 jun
161.- "Las calamidades de 1a belleza. Apolonia Mellado, modelo -~
.mal pagada", 22 jun ‘
162.~‘ﬂLas tribulaciones de Pioquinto GOmez, a@nima bendita", 29 -
jun
“TOMO XII1 4
- "Enfermos y médicos 1mper1a1es Enrique VIT y Nerdn Impefé-
tor", 6 jul. : ‘
- "Barberos y peinadores de antes y de hoy", 13 jul
165.~ "Las viviendas rentadas®, 20 jul
- “Amores contrariades”, 27 jul
- "Los celos: Felipe de Jesds Bearnés (a) Otelo de Péfez'Es-—
: cuitch", 3 ago
168.- "Los anteoaos y las modificaciones del cardcter”, 10 ago
"169.~ "Las tribulaciones de los dependientes", 17 ago
| - "La musicoterapia“, 24 ago (SAG 2 pdg. 41)
,i71;- "La hora particular de Tos nacionales”, 31 aqgo
172.4 “Las falsas promesas", 7 sep

"iNo tan patriotal”, 14 sep {SAG 2 pdg. 59)
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174.- "Raterias platdnicas y abusos de cortesia", 21 sep

175.- "Los avances cientificos: compra-venta de refacciones de ca
rroceria humana", 28 sep

176.- "E1 carnet del movimiento. Preocupaciones de los sabios", 5
oct

177.- "Hacer el oso", 12 oct

7178,- "Nuevo Génesis", 19 oct
179.- "E1 chisme, género chico de la calumnia", 26 oct
180.~ "Dia de difuntos", 2 nov
181.- "E1 idioma del porvenir”, 9 nov (SAG 1 pdg. 47)
182.- "Los nifios se van", 16 nov (SAG 1 pdg. 61)

183.- "Los proverbios", 23 nov
184.- "l.os perros de los misicos", 30 nov
185.- "La nota diaria", 7 dic (SAG 1 pdg. 75)

-186.- "Matrimonio sencilio", 14 dic (SAG 1 pig. 69)
187.- “"Fébulas modernas: los huérfanos de la aldea®, 21 dic
188.- "El pro y el contra de la santidad", 28 dic
TOMO X1V, 1903

189.- "lLas escrituras sagradas y profanas. Las fe11c1tac1ones de
- Afio Nuevo", 4 ene

190.- "Titulo pendiente", 11 ene
“f 191.- "Perecito”, 18 ene
192.- "Inconvenientes del régimen porcino”, 25 ene
193.- “Semana alcoh8lica. La crisis vinfcola", 1° feb
‘~194;# “La Menagilda“, 8 feb
~195.~ "Art-nouveau", 15 feb

" 196.- "E1 espiritu del pobre de Borbolla", 22 feb (SAG 1 pdg. 87) S

197.- "Los pobres. fondeados”, 1° mar {SAG 1 pig. 95)
©198,- "Cuestiones gramaticales", 8 mar
;. f:1§9.# El *cake-walk' v otros bailes", 15 mar (SAG 1 pég. 139)
0200~ "El chiflido nacional", 22 mar (SAG 1 pdg. 101
201.~ "Frases melodicas", 29 mar
202.- “Recreaciones cientificas, Los empréstitos", 5 abr
"203.~ "Cenobia cumplié con 1a iglesia“, 12 abr
- .204.- “E1 besuqueo y 1a piorrea dental”, 19 abr
e v205.- "La tuestién ardbigo-mexicana. Abenal-Gardid", 26 abr :
.7 206.~ "Virtudes de 1a fealdad", 3 may (SAG 1 pag. 109 )
’\:lf1207.—‘“0e1 desengafio en la sociedad conyugal”, 10 may (SAG 1 pdg.
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123)
208.- "La poligamia y la puericultura®, 17 may (SAG 1 pag. 131)
209.-~ "35 grados a la intemperie®, 25 may
210.- "Para eso paga unc su dinero", 31 may
211.- "Recreaciones cientificas. E1 perro“, 7 jun
212.- "El1 timo de 1a Tarasca", 14 jun
213.- "{Mery-Week) The English Language and the Mexican Business",

21 jun

214, - fBreve contribucidn al estudio de Vas buenas maneras", 28 -
Jun

TOMO XV

215.- "Cuando se vive en vecindad", 5 jul

216.- "E1 timo de los gatos", 12 jul

217.- “La mosca y los camarliengos", 19 jul

218.- "'Juvenal'. A Ignacio Manuel Altamirano", 26 jul
219.- "la americanizacién de la iglesia”, 2 aqo

220.- "La derogacion del 'lunch' a la luz de la metafisica", 9 -
ago

221.- "De como el juego aunque por pasatiempo dafia", 16 ago
"222.~ "E1 timo del descanso dominical", 23 age (SAG 1 pdg. 123)
223.- "[1 timo de Tas doce en Catedral”, 20 ago :
224.- "Otros timos", 6 sep

225.- "Breves apuntamientos sobre asuntos peddgégicos“, 13 sep
226.- "Todo entra en la diversidn", 20 sep k
»227.- "E1 robo etcétera y mi primer reloj", 4 oct

. 228.-1"E] tino de la Semana Alegre", 11 oct (SAG 1 pdg. 181)
229.- "Notas bibliogrficas”, 18 oct

"230.- “Periodo de exdmenes", 25 oct (SAG 1 pag. 155)

" 931.- "Boceto necroldgico”, 1° nov

234,

i,232‘-1"EnSayo pirotécnico", 8 nov , .
233, "E1 timo de las baratas“, 15 nov (SAG 1 pdg. 163}
"E1 amor por apreciable conducto”, 22 nov

235.- "Los Gofires de la desventura", 29 nov

236.- "Del derecho de propiedad y sus complicaciones”, 6 dic (SAG
1 pég, 191) ’

. 237,- "Reglamento de peluquerias”, 13 dic (SAG 1 pdg. 199)
‘ 238. - "Papeles pasivbs de ‘Ta infancia", 20 dic
) {*239‘¥‘“E1 Afio Nuevo y el Timoledn", 27 dic (SAG 1 pdg. 207)

1
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TOMO XVI, 1904

- 362,

“7254.

240.- "Di&logos necrolggicos, hasta cierto punto”, 3 ene
241, - "Remordimientos escolares", 10 ene
242.- "Huelga de sastres", 17 ene
243.- "Juguetes", 24 ene
244.- "Los peligros callejeros", 31 ene {SAG 2 pag. 5)
245.- "Solemne distribucion de premios”, 7 feb (PyC pdg. 113; SAG
2 pdg. 13)
246.- "Vicios dosimétricos", 14 feb
247.- "Breves consideraciones sobre la proteccidn de los anima---
Tes", 21 feb
248.- "E1 cobrador y sus funciones", 28 feb (SAG 2 pag. 23)
249.- "Los avisos de ocasion®, 6 mar {SAG 2 pag. 31)
250.- "Se va de 'flirt'", 13 mar (SAG 2 pdg. 57)
~251.~ "Sobre la carestia de las drogas", 20 mar {SAG 2 pdg. 39)
252.~ “Confesiones", 27 mar {SAG 2 pdg. 47)
253.~ "“Pascuales", 3 abr (PyC pdg. 121; SAG 1 pdg. 27)
254,- "Meditaciones arqueoldgicas", 10 abr
255.- "Cosas de la estacién", 17 abr (SAG 2 pag. 63)
-256.- "Misa.de doce", 24 abr (SAG 2 pdg. 73)
. 257.- "Mes de mayo", 1° may (SAG 2 pdg. 81)
258.- "E1 feminismo a vuela pluma", 8 may
259.- “la virtud de fumar", 15 may (SAG 2 pdg. 91)
260.- “E1 amor al préjimo y sus inconvenientes. E1 chisme y el -
R Juicio temerario", 22 may
261.- “Origenhdel dolor de muelas. &éQué es un do1or‘de mue]as y -
- cbmo se recrudecia en la antigliedad?. E1 régimen moderno",
29 may (SAG 2 pag. 99)
~"Obsequios pel1grosos Cuelgas comprometedoras. La tortuga
. de Escamilla", 5 jun (SAG 1 pdg. 17)
© 263.- "Venganza de muJer Vindictas antiguas y modernas. Olores -
- criminales", 12 jun (SAG 2 pdg. 107)
- "Los reventadores. Teatro antiguo y moderno. Las funciones
- a mitad de pracio”, 19 jun
- 265.- "Meditaciones acudticas. El maestro aguador La hidrotera—-
o, pia pe1igrosa. E1 dia de San Juan", 26 jun
266.- "E} Papa aplaude. La etiqueta social, Los casos fortuitos -
de 1a etiqueta®™, 3 jul (SAG 2 pdg. 115)
TOMO XVIT

‘1267.-k"E1‘E5ca]o Ruvier. Los comentarios del Escalo. Del crimen a i
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la conversacion en familia", 10 jul

"La mania de las tarjetas postales. La bella Otero, La Cleo
de Merode. Mateanita Espino y Vargas", 17 jul

"Problemas matrimoniales. Las nupcias descalzas, La ley y -
la idiosincracia", 24 jul

"El robo de las Sabinas. La lluvia y la moral. Los Ruvier -
del amor. Actos de contricion", 31 jul

"Casa de salud para el oido. E1 timo del silencio. La sorde
ra universal®, 7 ago (SAG 2 pdg. 121)

"Meditaciones musicales. De l1a aplicacidn de la 'Diana‘' y -
otros estudios de conciertos en momentos criticos o histéri
cos", 14 ago (SAG 2 pdg. 131)

"Correspondencia con el piblico: Cuestiones gramaticales. -
Voces técnicas. E1 hombre de la petaquilla“, 21 ago (SAG 2
pdg. 139)

"E1 arte de ser muy hombre. Treinta afios dos meses de pri--
sion o la vida de un valeroso”, 28 ago (SAG 2 pdg. 145)

“La semana tricolor de las &guilas y de los estrenos. El re
mojo de Vargas", 4 sep

"Las incansables, alegres, paseadoras, ubicuas, muchachas -
Confetti", 11 sep

"E1 reloj de Palacio. La danza de las horas. La noveleria",
18 sep (SAG 2 pag. 153)

"Quemazdn de pianos. Peligros de las cosas viejas. CrTmenes
de 1o recompuesto", 25 sep (SAG 2 pdg. 167) :

"Se abren las inscripciones. La fé y el cuestionario. Voto
particular de Moisés legislador y profeta", 2 oct

“Las armas de fuego. Su abundancia y su decadencia. Las p1s B

tolas como medio de subsistencia", 9 oct

"La evolucién del anuncio. Oradores y propagandistas", 16 -

oct (SAG 2 pag. 159)

"Periodico para los pobres. Prospecto", 23 oct

"La docena de sillas. Sirvase usted sentarse”, 30 oct
“La muerte del género chico y el dfa de finados", 6 nov

MEY timo de las vacaciones", 13 nov.

"De Tos obstdculos para Ta evolucidn del feminismo territo-
rial", 20 nov

“Amor callejero y vida de balc6n", 27 nov
"De las influencias de algunas novelas y feyendas", 4 dic

“Breves apuntes sobre las epidemias antiguas", 11 dic (SAG
2 pag. 173)

“l.08 nacimientos”, 18 dic (PyC pag, 127; SAG 2 pag. 179)
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"No debe prestarse la sala... y menos de noche", 25 dic

TOMO XVIII, 1905

o 305.-

_,  314.-

292.- "Maravillosas aventuras de un meope. E1 robo de los jabones
sulfo-alcalinos. Suicidio frustrado", 1° ene
293.- "Cosas del dia de Reyes", 8 ene
 294.- "Un cuento de Javierita Apartado. San Pedro y los tres bo--
rrachos", 15 ene
295.- "E1 invierno y las Bellas Artes", 22 ene
296.- "Maravillosas aventuras de un miope. De como salve de cinco
enfermedades y un suicidio", 29 ene
297.- "Breve estudio sobre el pafiuelo y sus aplicaciones indus---
- triales", 6 feb
298.- "Por los consultorios", 12 feb
299.- "Distracciones, olfvidos y malas inteligencias”, 19 feb
300.- "Huelga de peluqueros”, 26 feb
301.- "Mal andamos", 5 mar
302.- "La falta de cumplimiento de contrato privado en materia a-
morosa, fes de la competencia de los tribunales comunes?",
12 mar )
.303.- “iQuién supiera escribir!", 19 mar
304.- “De la novela nacional™, 26 mar (PyC pdg. 134)
_“Maravillosas aventuras de un meope. De cOmo una matraca me
costd un ojo de la cara", 2 abr. {SAG 1 pig. 9)
"306.- "E1 peligro rojo y el mes de las églogas", 16 abr
307.- "iFelices Pascuas!", 23 abr
©308.-: "Ofrecimiento de flores y trajes blancos", 30 abr
©309.- “£] asistente Margarito Gordillo. Recuerdos del 5 de mayo", -
oo 1 may ‘ ' . -
310.- "Articulos de veraneo", 14 may
‘311.- "Eercanées del oficio", 21 may
312, "De-balcon a halcdn", 28 may
 >'313.-""Meditacionés Tibres sobre el cambio restringido", 4 jun.
"A propdsito del 'trust' y de las instalaciones”, 11 -jun
315.- "Maravillosas aventuras de un meope. El crimen del callején
-+ .del Postigo", 18 jun ;
316.- “Luz eléctrica, asfalto y. nueva nomenclatura", 25 jun
. TOMO XIX '
317;— FBibliografTa. £l presupuesto vigente", 2 Jjul
318.- "La higiene de los pianos”, 9 jul
319.-

"Tristezas dominicales, (Semana Alegre en parte)", 16 jul .
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320.- fP?rversién de menores. (Semana Alegre por antifrasis)”, 23
Jju
321.- "La evolucién de la Caridad. {Semana Alegre a falta de otro
tftulo)", 30 jul

322.- "Pequefio ensayo sobre el juego”, 6 ago

323.- "Sobre Tos coches de alquiler”, 13 ago

324.- "Calles y esquinas", 20 ago

325.- "Envase y envoltura de mercancias", 27 ago

326.- "La edad normal de las casacas", 3 sep

327.- “"lLa caida del chico de 1a boina", 10 sep

328.- "Scbre las campanas", 18 sep

329.- "Psicologia del pelo", 24 sep

330.- "Periodo de exdmenes”, 8 oct

331.- "Vueltas por el Zdocalo”, 15 oct

332.- "Diminutivos y otras chaquiras™, 23 oct

333.- "Otros peligros morales de la via pdblica", 29 oct
334.- YE1 desazolve de la calle de Plateros", 5 nov
335.~ "Las del ocho", 12 nov

336.- "¢E1 coche amo?... illeva carga!", 19 nov

337.- "Se prohibe entrar a los menores de edad", 26 nov
338.- "Los mirones”, 3 dic ‘
1 339.- "Impresiones de automovilistas", 10 dic

340.- “La aventura de un juguete de cuerda”, 17 dic
341.--"Colacin corriente”, 24 dic
. 342.- "La vuelta del hijo prddige", 31 dic
TOMO XX, 1906

i :343.~ "Cuento del dfa de Reyes", 7 ene
- 344.- "E1 sombrero ancho", 14 ene

_ . 385.- “E1 México que desaparece. 'La Concordia'", 21 ene’
 ,345_- "La cobija", 28 ene (El Mundo Ilustrado 16 feb 1908, Pyc.‘f ‘
' pag. 140) S
347 .- "iClmo fumamos!", 5 feb
- 388.- “E1 cacle heroico”, 11 feb
‘ '349.- "Los secretos de un mendige", 18 feb
-350.- "Muerte callejera”, 25 feb
351.~ "La aventura del nifio extraviado", 4 mar
352{f “Recuento de paraguas", 11 mar




o378,

383,
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353.- "La cuelga de nana Josefina", 18 mar

354 .- "Las Banderas. La procesidn del Centenario”, 25 mar

355.~ "E1 homicidio legal. Proposicidn de un médico legislador. -
Los enfermos incurables. Un rasgo de humanidad (?)", 1° abr

356.- "Fabrica de Judas", 8 abr (PyC pdg. 146; SAG pig. )

357.- "Nonato, para disfrutar las vacaciones de primavera, viaja
en tren de recreo con sefiora y nifios. (Dos palabras de pre-
ambula)", 15 abr

358.- "Quien no sabe de abuelo no sabe de bueno”, 22 abr

359.- "Eligiendo mdquina", 29 abr

360.- "La vida es suefio... mal dormido", 13 may

361.- “"Cuento de mayo", 20 may

362.- "Una mudania”, 28 may

363.- "Como se 1laman", 4 jun

364.- "Pane", 17 jun

365.- '"lLa mudanza de los 'evangelistas'", 25 jun

366.- "Cuestibn de faldas", 1° jul

TOMO XX

367.- "Por los 1lanos", 8 jul (PyC pdg. 153)

368.- "ET landd de Tos Cienfuegos”, 12 ago

369.~ "Las antiguas verbenas", 19 ago (PyC pdg. 162)

370.- "Los ruidos de México", 26 ago (PyC pig. 172)

371.- "Los petates", 2 sep {PyC pdg. 179)

372.- "Billetes de banco", 9 sep

373.~ "La guitarra de Tomds", 23 sep ,

374.- "Correspondencia con el piblico: cartas sobre los gatos sin
cascabeles", 30 sep :

- "Juanito Lavalle se examina, cinicamente, de primer curso de .
Matemdticas. Capitulo de la minuta de novela inédita 'La =
: Sombra de Medrano'", 7 oct (PyC pdg. 99)
7 376.-""Va a comenzar la tercera tanda", 14 oct
©'377.- "E) problema de los seis mil pesos”, 21 oct
378.= “El eterno-coro de los paraguas", 28 oct
379.- "La decadencia del pan de muerto"”, 4 nov
. 380.- "iNifia, ah estd el chino!", 11 nov
381.- “ilos bastones son embargables?”, 18 rov
382,- “Zapateado", 25 nov
83.- "iUna taza de té?", 9 dic



384.-
385. -
TOMO X
386.-
387.-
388.-
- 389.-
1390.-
391.-
392, -
1393.-
394.-
395, -
396.-
397.-
398.-
399.-
400. -
401.-
402.-
403.-
404.-
405. -
- 406. -
407. -
/408, -
409, -
~ 410.-
C411.-
L TOMO
412,
413.-
414, -

' 4151"

. 416.-
a17..
418~
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"Del chiflido al toque preventivo", 16 dic

“La Noche Buena en Pullman", 23 dic

XIT, 1907

"Compadrazgos", 6 ene

"Vidas divergentes. La de un carbonero”, 13 ene
"Un apunte-Montes", 20 ene

“Breve discurso sobre el nimero 13", 27 ene
"Crisis de sastres”, 3 feb

"Eclipse de Huehuenches", 10 feb

"£std nevando", 17 feb

"Finis Coronat Opus", 24 feb

"Ese asiento no funciona", 3 mar

"La aventura de la perrita extraviada", 10 mar
"los tres enemigos del alma... econdmica", 17 mar
"iPeor que nuevo!", 24 mar

"La alcancia 1irica o empirica®, 31 mar

“¢Patina. usted?", 7 abr

"Tengo cinco minutos de adelanto”, 14 abr
"iHinquense criaturas, porque estd temblando!", 21 abr.
“Floreai”, 28 abr ‘ o
"Perros, ninos -y acrdbatas”, 5 may

"Vino un sefior...”", 12 may

"tHabrd guerra?. Decires de un cafibn", 19 may
“Parada obligatoria. 60 Pasajeros", 26 may

"Pero... isabe usted quién soy yo?", 2 jun

"La amabilidad administrativa", 9 jun ;
"Artfculos de Ta estacion. Aria deparaguas", ‘16-jun.
“Un poco de higiene dental", 23 jun o
"La patologfa del besc", 30 jun

X111

"Telefonemas", 7 jul .

"La buena intervencidn francesa", 14 jul (PyC pig, 185)
"iCuidado y compras porquerias en la callel”, 21 Jul”
"Chato, ise te alvid6 prender pasti11a!”; 28 jul .

,“La'fam9$a raspa", 4 ago
€7 cajon del burd”, 11 ago”

“Rﬁbfﬁéas“, 18 ago
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419.- "Los pantalones obligatorios", 25 ago
420,- "Escasez de pdjaros", 1° sep

421.- "En defensa de 1a perra ladrona", 8 sep
422.- "Cuento amoroso y patridtico", 15 sep
423.- "i{A escoger! iA diez centavos!", 22 sep
424, - "Por las bandas militares", 29 sep
425,- "Una grata visita”, 6 oct

426.- "E1 jarro". 13 oct (PyC pag. 190)
427.~ "Los hombres del boleto", 20 oct

428.- "E1 ‘jierro'", 27 oct (PyC pdg. 197)
429, "Una ofrenda”, 3 nov

430.- "éPorqué 1lora usted?", 10 nov

431.~ "Barreduras', 17 nov

432,- "iLomalo es el regreso!", 1° dic

433.- "¢Madres?”, 8 dic

434.- "Espinas del Tepeyac", 15 dic

435,- "Cuento de hadas", 22 dic

436.- "De cbémo el telegrafista Aguilar recibid e] Ano Nuevo", 29
dic ‘ '

TOMO XXIV, 1908

'437.- “Eclipse parcial", 5 ene
. 438.- "E1‘sombréro de Tula", 12 ene
439,~ "Cosecha de vagos", 19 ene
" 440.- "La calle privada”, 26 ene

» Otras colaboraciones dentro.de E 1 Imgarc1a que no forman 4f1'L f1 R
o parte de Tas “Semanas A]egres ‘

.- "Gatos de circo. A la mimosa", 7 nov 1898

.~ "Ave Marfa. Monglogo de alcoba", 28 hov 1898

- "Confetti amoroso®, 9 dic 1898

.= "Entre actos: Verdi-Aida", 30-dic 1898

"Los ‘espéntos', 4 mar 1899

.--"La mortalidad", 11 mar 1899 -

- "De‘mi vida. Por una esencia", 3 dic 1899 e

.= "Los Santos Reyes .y los juguetes en México", 13 ene 1907 (supl.)

.~ "Del prégdn al 'se prohibe f1Jar anunc1os'“ 27 ene 1907 ( p1 ) fix

-

-

. ! :




172

Para concluir esta investigacitn hemerografica presento aqui
un cuadro de 1as colaboraciones de Ange] de Campo con los tota-
les consignados hasta la fecha. Las diferentes cantidades subra-
yan la necesidad de rescatar una gran parte de la prosa de "Mi-
crés”" que nos permita, no s610 el conocimiento de 1a misma, sino

i el de 1a literatura nacional en un momento de su historia.

"Semanas Alegres"  Otros escritos Totales

Sylvia Gardufo 364 224 588
Héctor R. Olea 517 226 543
El autor de ecta 440 280 720
testis

" Publicados en for
ma de libro. Reco ' ‘
pilados por 'Mi-" 60 154, 214
erds" y otros. ~ : ~

Mo han gido reco 380 © 126 506
pt lados, ' o o
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