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" 81 el arte moderno nos ha ensefiado a dejar la tradicibn, esto
debe enseflarnos a nosotros a romper con la tradicidn del arte
moderno ",

Dieter Kopp (1)
Un problema de la gran ciudad es la ausencila de escala humana, que -
ocasiona en el hombre biisqueda de espacio que le permita reconquis--
tar su integridad como persona; esto se puede lograr proporcionandor
le una imagen perceptible y definida del contexto,

La cludad de Mazatlén, donde se realizari el desarrollo de este
ejercicio, presenta sintomas de una pérdilda gradual del sentido de -
lugar, debido al ré&pido y descontrolade crecimiento urbano; por lo -
que en la resolucidn de este ejercicio es la formacidn de imégenes -
tan necesarias para el desarrollo de percepcibn urbana,

Se debe buscar ordenar la imfgen del contexto a través de una -
estructura arquitectdnica que asuma el papel de catalizador visual.

" La forma excita el sentimiento... la forma se interpone entre
la naturaleza y el hombre. El hombre en cuestidn, es decir, el artis
ta, configura la naturaleza antes de tomar posicidn de la misma, la
piensa, la contempla y la siente en tanto forma ",

Henri Foecillon (2)

(1) PORTOGHRSI, Paolo, "Después de la arq. moderna'(pag.180)Ed.G.G,
1981,

(2) Le Corbusier



- &

PROLOGO

El paisaje urbano, entre sus mGltiples papeles, tiene también el de
orientar y causar deleite,

Todo ciudadano tiene vinculos con una u otra parte de su ciu--
dad y su imagen estd embebida de recuerdos y significados; por lo -
que dar forma visual a la ciudad constituye un tipo especial de pro
blema de disefio.

La necesidad de reconocer y estructurar nuestro entorno, pro--
porcionando una imagen a éste, tiene una importancia précfica y emo
tiva en el individuo,por lo que cualquier edificio que forme parte
de una totalidad en un contexto dado, debe tener cualidades y carac
teristicas formales especificas que lo integren y le den una unidad
a éste.

Un medio ambiente caracteristico y legible brinda seguridad y
realza la profundidad y la intensidad potencial de la experiencia
humana.

La arquitectura entendida, como forma especifica de actividad
artistica, y el arte como creacidn y expresidn de la realidad huma
nosocial, puede ser considerada en una nueva dimensidn; la dimen--
sidn cualitativa, que comprende no solamente la apreciacidn del --
edificio construido en su dimensién fisica sino también, la reali-
dad arquitectédnica definida como realidad perceptiva y comunicati-

"

va.



PLANTEAMIENTO GENERAL DEL FROBLEMA

El hombre a través de sus sentidos percibe el espacio que le rodea,
creando. una imagen mental del lugar en que esti.

El cerebro humano ha tenido que adaptarse y abrlrse paso a tra-
vés del contornor.mis desordenado y mondtono que existe en la ciudad
de hoy.

Esta capacidad de estructuracién y de identificacibén del medio
ambiente constituye un vinculo estratégico entre el proceso de ori-
entacidn y de representacidn mental del mundo fisico exterior que
posee un individuo

La ciudad es, en si misma, el simbolc de una sociedad compleja
por lo que requiere que esta sea identificable y legible por sus ha
bitantes, modelando el medio ambiente a través de imfgenes colecti-"
vas, dadas por objetos que tienen una firme estructura debido a ras-
gos fisicos notables que sugieren o imponen su propia pauta. (1)

Existen.gran cantidad de métodos y claves que un individuo em-
plea para ubicarse en su medio urbano, estos sistemas de orientacidn
varian en las diversas partes del mundo; pudiendose agrupar en 5 ti-
pos formales de eleientos con cualidades que losg hacen fuertes o dé-
biles y se definen de la siguiente manera : (2)

Sendas estan representadas por calles o lineas de trénsito por las
cuales las personas llevan a cabo su recorrido.

Bordes los constituyen elementos fronterizos que delimitan un lugar
ki .0 interrupen una eédtinuidad, pueden ser fisicos (bardas, ha-
llas) y naturales (mar,motafia,rio).

Barrios o
Distritos son secciones de la ciudad concebidas bidimensicnalmente
y que son reconocibles como si tuvieran un cardcter comfin.



NODOS:
Son puntos de confluencia, convergencia o concentracidn de de-
terminado uso o caricter fisico, y como estos se tomen pueden
ser radiales o locales,

MOJONES:
Puntos de referencia dados por objetos fisicos que para todo -
fin préctico simbolice una direccidn constante.

Estos eclementos se interponen e interpenetran y no existen en -
estado de aislamiento; ejemplo: los barrios estan reestructurados --
con nodos, definidos por bordes, atravezados por sendas y regados de
mojones, por lo que es necesario modelarlos conjuntamente para lle--
gar a contar con una forma satisfactoria.

la ciudad y puerto de Mazatldn, en los {ltimos afios ha tenido -
un crecimiento urbano muy rdpido, produciéndose un caos visual entre
el todo y sus partes y una pérdida de orientacidn que el primer pla-
no de la ciudad conserva. .Ikiste un borde muy caracteristico que es
el mar dindole forma a la ciudad y una avenida aunada a esta actuan-
do como senda. A lo largo se han construido hoteles los cuales no si
guen lineamientos causando pérdida de identidad.

La intensidn bédsica en el desarrollo de este ejercicio es la ==
creacidn de un edificio perteneciente a un entorno dado y que forma
parte de un contexto mayor, que represente un Hito dentro de este, -~
con caracteristicas formales especificas para que el contexto como -
un todo tome fuerza. '

(1) LYNCH Kev1n, "La imdgen de la c1udad"(p 12)Ed.G.G.Barcelona 1981,
(2) " obra citada (h.62)



DESCRIPCION DEL PROBLEMA

El progreso material marca el climax de la civilizacién, pero la cul-
tura de un pueblo se mide por valores sociales relativos y por el pro
pésito que dirige al progreso humano.

Un pueblo es elevado al plano cultural a través del cultivo de -
su sensibilidad humana, la formacidn de sus poderes instintivos, y el
contenido espiritual de sus instituciones sociales.

La ciudad es un crisol de fuerzas culturales y su disefio es la -
expresibdn de esas fuerzas. (1)

El hombre siente la necesidad de expresarse emotiva y pléstica--
mente, es asl como crea el arte. Entre las expresiones del arte se en
cuentran: la pintura, escultura, mQisica, arquitectura, arte draméticd.

El arte dramdtico ha venido evolucionando a través del tiempo y
seglin el contexto histdrico al que pertenece asume nuevas modalidades.

Las representaciones teatrales pueden ser: Spera, comedia musical
revista, drama, por lo que &stas actividades requieren de espacios ar
quitectdnicos especificos.

Actualmente se han manifestado inquietudes en la biisqueda de moda
lidades representativas y técnicas teatrales y es asi como el teatro
experimental permife eStas series de investigaciones.

Dotar a la ciudad de un teatro experimental es el modo de dar --
cabida a las inquietudes que los grupos teatrales tienen actualmente.



NECESIDADES DE ESPACLQ

Para el desarrollo de este ejercicio, se establecleron las necesidar
des de espacio, basadas en las actiyvidades ?ropias de un teatrp exper
rimental, siendo &stas las que regir&n su nlmero y las relaciones de
espacios,

El elenco de espacio se ha estructurado de la siguiente manera:

ZONA DE RECEPCION:
agrupa los locales gque el espectador usa a su lle~
gada, asi mientras Permanece en el edificio,

Se necesita un Estacionamiento de (+ %000 M2) para 90 autos.

Se requiere de un local para la compra de boletos siendo &ste -
la Taquilla de (3 M2), eSta no debe interferir con la circulaeidn -
de personas que ya lo han édquirido.

Un Vestibulo de (+ 400 M2) que invite al pGblico a ingresar, que
permita un fécil desplazamiento a los esbacios de servicio como son;
la exhibicidn de cartelera y de otros tipos de avisos, el Guardarropa
de (+ 15 M2), o

Se proporcionarén &dreas de descanso y convivencla de (+:80 M2),~
que se usarfn antes de la funcibn y durante los intermedios y se evic
tard que cualquier ruido exterior se oiga en la sala de espectdculos.

Es necesaria un &rea para servicios sanitarios de (+ 80 M2}, los
que deberdn contener: el de hombres 2 sanitarios, % migitorios, 3 la-
vabos; el de mujeres 3 sanitarios, 3 lavabos, y un Area para los arti
culos de limpieza,



Es necesaria una Cafeteria de (+ 40 M2) para el expendio de bebi
das y golosinas, asi como de otros alimentos frios.

ZONA ADMINISTRATIVA:

aqui se ubicarén los locales necesarios para los -
artistas,

Una sala de Estar de (+ 5D M2) para efectuar entrevistas y visi-
tas a los artistas, &sta deberd contar con un acceso a la calle, se -
requiere también de un Estacionamiento de (+ 100 M2) para 4 autos y
1 camidn, .

Un Estar de actores (+ %0 M2) donde se daran las Gltimas ins---
trucciones del diréctor, por lo que deberi estar cerca del escenario
y de un camerino de cambios rdpidos o Cuarto Verde de (+ 12 M2) loca-
liza directamente al procenio,

Dos Camerinos Generales (+180 M2), para hombres y mujeres estos
contardn con un drea para vestirse y maquillarse, asi como de servi-
cios sanitarios completos; se requieven también 4 Camerinos Indivi--
duales de (+ 40 M2) con los sefvicios complementarios ya expuestos.

ZONA DE MANTENIMIENTO:
ésta serd la unidad de apoyo del conjunto, donde
estarédn los servicios especiales,
Se requiere de un Taller de Escenografia de (+ 30 M2), para ela
borar y colocar escenografia; un Control de iluminacidn esﬁecial y 80

nido de (+ 15 M2) para téenicas y sistemas electrfnicos y aciisticos,



Un Cuarto de Maquinas de (+5fM2) para colocar equipo de siste-
ma hidradlico (equipo de bombeo’y caldera) y de aire acondicionado
(refrigeracidn)en este caso.

Es necesaria una Bodega de (+95M2) para almacenar utiliria y
algunos elementos de escenografia; un Cuarto de Servicio para el
conserje .

ZONA DE ESPECTACULOS
drea que en jerarquia es la mds importante ya
que aqui se realizan las actividades propias
del teatro, la actuacidn por parte de los ar-
tistas y la contemplacién por parte del pfibli-
co.

Existe una confrontacién entre ejecutantes-p@iblico, la que pro
duce un plano de separacidn que es enmarcado por el proscenio; la ~
labor realizada detrés de este plano es la de actuacidn por lo que
se requiere de un Escenarioc de (+314W2):

La Bala de Espectaculos tendrd un &rea de (+800M2) con capaci-
dad para 600 espectadores; la comodidad y el funcionamiento &ptimo
dependerd principalmente : del disefio y acoginado de butacas, de la
distancia entre filas, posicién y ancho de pasillos, tempevratura,
humedad, aire, iluminacibén, curva isbptica y acondicionamiento acis
tico. -

Debido a la complejidad de este espacio se requiere un estudio
detallado de las cualidades espaciales y técnicas de la sala, basa
do en normas ya establecidas.




RESUMEN DE LAS NECESIDADES/ESPACIOS

ZONA

Zona de Recepcidn

Zona Administrativa

Zona de Actores

Zona de Mantenimiento

LOCAL CAPACIDAD
estacionamiento 90 autos
taquilla 1 pr.
vestibulo variable
guardarropa 1 pr.
estancias variable
cafeteria "
s. sanitarios 2 sanitarios
H 4 migitorios
3 lavabos
M 3 sanitarios
3 lavabos
Recepeibn 6 prs.
Administracibn 2 "
Direccidn 1 pr.
s. sanitarios HyM
Estacionamiento bc. 1 camibn
Sala variable
Estar- "
C. verde "

Camerinos grales,
C, individuales

20 prs.
Ll i

T. de escenografia variable

Control
Cto, de miquinas

2 prs.

AREA (M2)

2000
3
360
15
80
2%0
Ko

4o

S0
25
20
%
100
59
60
12
180
%0

15
35



ZONA

Zona de Mantenimiento

Zona de Espectaculos

LOCAL CAPACIDAD

Bodega variable
Cto. de servicio 1 pr.

Escenario variable
S. de espectaculos 600 prs.

AREA (M2)

310
800
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L a disposicién alternada de las butacas permite mayor visibili-
dad, entre las cabezas de los espectadores de la fila de adelante,

Esto atiende preferentemente a la variedad de espectadores, dando
un margen de visidn a espectadores pequefios con espectadores grandes
en la fila de adelante, a lo cual no es suficiente la curva isdptica.
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TRAZO DE LA CURVA DE ISOPTICA
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Para obtener las mejores condiciones de visibilidad de los espec-
tadores,se Pequ1ere del incremento de la altura uniforme de las fllas
de butacas ésta implica la curva isbptica.



4L° I
409 0%
\\ /’
\ ////
\ / /
oo éueuo
N
)\
50° \\\\ ‘
\\\.

EL CAMPO VISUAL EN EL PLANO
HORIZONTAL.

Se considera para la ubica-
cidn de las butacas dando comodidad
al espectador de un volteo hoyizon-
tal ( rotacidn ) cbmodo de los ojos.

MOVIMIENTO DE LA CABEZA EN EL
PLANO HORIZONTAL.

La rotacidn del cuello en los
espectadores debe procurarse que
sea cbmoda, se considera para ésto
también el buen acomodo de butacas.
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EL TERRENO:

Nuestro terreno se encuentra situado en el bosque de la ciudad,
en el cruce de las avenidas de los Deportes y Reforma, tiene un &rea
aproximada de 10 000 M2, su forma es regular y no presenta acciden--
tes topogréficos.

El uso y la temftica del lugar no estf definida ya que hay una
zona habitacional al 8,0., a un costado del terreno se encuentra el -
Acuario, hacia el norte se encuentra el estadio de beisbol, un drea -
Administrativa,

El contexto que lo contiene no presenta caracteristicas formales
con un lenguaje definido, los niveles de los edifiecios no guardan uni
dad, por lo que se observa una pobreia de los elementos que conforman
la imdgen del medio,

El modo como la forma arquitectdnica es fruto de la resolucidn -

de un problema particular, estd dado también por las fuerzas distin--
tas del contexto donde se encuentran. )
’ La relacién entre edificios y entorno se establece considerando
factores tales como las vistas, la proximidad a las vias de acceso,--
el acercamiento al edificio; estos aspectos influyen indirectamente -
en la forma.

Por lo tanto desde el punto de vista urbano debe buscarse que el
teatro, ayude a establecer un orden visual y perceptive a su entorno;
mediante el manejo de elementos formales, proporciones, materiales y

la definicibn de un lenguaje que le de unidad a la zona.




AFECTANTES CLIMATOLOGICOS

Clima se califica como cdlido-htmedo,
Precipitacidn Pluvial 700 mm. como promedic anual y la méxima hora-
ria es de 9% mm./hora,

Temperatura media 19.8°C

méxima 28.5°C

minima 12°C
Vientos dominantes N.O. de enero a marzo

0.N. de abril adiciembre

velocidad minima 2.4 m/s
méxima 4.6 m/s

Humedagd . 78%

Asoleamiento

Es de vital importancia el estudio de estos afectantes ya que
estos regiran en parte el disefio del edificio, la orientacibn, asi
como los materiales e instalaciones especiales a utilizar .



DESARROLLO DEL PROBLEMA;

Haciendo una sintesis de las necesidades de espacios anteriormen
te mencionadas, se puede formular una idea de espacio requerido para
la prdctica teatral donde esquemiticamente predominard la sala de es
pectadores y el escenario ya que su forma y tamafio dardn carécter al
edificio,

La ubicacidn del teatro por ser en el cruce de dos grandes aveni
das podréd tomarse como un hito dentro del contexto, integrindose al =~
mismo por dominancia y estableciende un orden visual y perceptivo.

El esquema podria definirse como binuclear, en donde los puntos
focales son el escenario y la sala de espectéculos, desprendiendose -
de estos dos brazos que contienen el drea de camerinos y el &rea ad--
ministrativa actuando como polos opuestos, este conjunto estd regido
por un eje diagonal tomando como centro el cruce de las 2 avenidas.

Por su importancia y capacidad la posicidn de el escenario y la
sala de espectadores ha quedado centralizada y anexos al primero es-
td un &rea de servicio que sirve como apoyo, asi como el drea de -~
camerincs con relacidn directa al mismo y distribuidas en una sola
planta, asi como el resto de edificio eceptuando un &rea de cafete--
ria, localizada sobre el vestibulo, comunicidndose por medio de una -
doble altura enriqueciendo este espacio; los bafios pliblicos se loca-
lizan en los extremos del vestibulo y expresindose formalmente en el
edificio y contigua a efte el &rea administrativa que por sus activi-
dades especificas no es necesario una relacién més divecta.

Las penetracicnes al edificio estan claramente definidas contan-

do con una cada zona. El acceso principal se encuentra definido por -



,uha gran blaza que barte de una diagonal al terreno y se enmarca por
un gran volumen perforado que invita a ingresar, el segundo es el de
“servicio techado por medio de un apeadero para el &rea de carga y --
descarga al suroeste del terreno; el &rea de camerinos cuenta también
con un acceso particular definido por un cambio de direccidén en el e-
dificio asi como el de la administracidn. ’

Debido a su distribucidn en una sola planta, las circulaciones -
son en su totalidad horizontales quedando bien definidas por los es-
pacios sevidos, solo hay una conectante vertical en el edificio que -
es la que comunica al vestibulo con la cafeteria y que rompe formal--
mente su configuracidn espacial.

Existe una clara integracidn entre el orden estructural y formal

en el edificio, resaltando este en el exterior y definiendo el siste-’

ma una base de muros de carga (concreto y ladrillo), losas cacetona-
das y armaduras metdlicas,

Por lo que los espacios interiores quedan bien definidos y sepa-

rados de los exteriores marcando en estos masividad y volumetria.

La pesadez de estos muros se ve equilibrada por el cambio de di-
reccidn de los mismos dando movimiento al edificio, este escalonamien
to es utilizado tambié&n en el techo de la sala de espectadores logran
do asi unidad en el conjunto asi como definicidn de las diferentes -
zonas por el uso de materiales,

lLa pureza de las formas, las alturas juegan un papel importante
en el edificio siendo una escala Intima en el ingreso pasando a la -
amplitud del vestibule.

-t



~ La ventilacibn e iluminacibn natural se encuentra en la mayoria
de los locales por medio de ventanas por las que se genera un flujo -
continuo de aire y de luz con su debida orientacidn, ayudando a estas
la altura que no es menor de 3mts., debido al clima en la regidn es -
necesario utilizar ventilacidn aprtificial {(refrigeracidn), especial--~
mente en la sala de espectadores que debido al nfimero de personas reu
nidas el calor aumenta, siendo ademés este un espacio cerrado y que
por el tipo de eventos aqui realizados se requiere de luz artificial
principalmente, gquedando totalmente aislada del exterior, no permi---
tiendo el paso del ruido a la sala , necesidad bdsica del proyecto.
Ll conjunto de estas caracteristicas formales, cromfticas, de es
cala y textura del edificio lo convierten en un elemento singular den
tro del contexto, déndole unidad y fuerza al mismo, surgiendo asi un

orden en ese medio ambiente.




FALSACION:

En esta fase analitica (eritica) se ha seguido lg metodologia -~
empleada por Roger H, Clarck y Michael Pause en su Libro;"Arguitectur
ra temas de comp051c10n ", (1)

Este anf&lisis persigue el entendlmlento y el planteamiento ante
la idea genérica de este problema donde para captar la esencia de las
mismasise utilizan dlagramas con las caracteristicas primordiales utl
lizéndose estos como un medio para la composicibn y discusibn de ie-
deas,

Los temas estudiados estln dividides en 3 categorfas: elementos,
relaciones y orden de ideas,

El anélisis no es conclusivo, limitandose a caracteristicas que
bueden ser diagramadas, siendo estos simplificados para hacerlos me~
morables y con un texto contiguo, breve para reforzar la informacidn
de los dibujos,
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ENTRADAS 1

[

a) articulada como un hueco entre masas.
b) definieién de entrada antes de la verdadera penetracidn
al interior.



CIRCULACION:

a) circulacibn horizontal articulada y separadas de los espacios utiles,
b) coincidente con la organizacidn geométrica del edificio.
¢) circulacidn vertical en forma de escalera principal abierta,



ESTRUCTURA:

——————
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a) ordenada coincidente con organizaciones formales y aplicada como
elemento definidor de espacios.
b) paredes maestras generalmente en el perimetro del edificio.



SERVICIOS:

a) expresados como elementos formales.
b) disposicidn casual.




DEFINICION DE ESPACIOS.
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a) Espacios principales generalmente divididos en espacios secundarios.
b) Espacios definidos limitados por una estructura.




DEL EDIFICIO AL ENTORNO.

a) Forma dominante dentro de un espacio urbanc abierto,
b) El area de especticulos sobresale del edificio.



DE LA CIRCULACION AL USO.
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a) Circulacidn atravds de los grandes espacios fitiles.
b)Y Circulacién por pasillos distribuidos central y lateralmente através
de espacios fitiles,



DE LA PLANTA A LA SECCION.
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a) El espacio principal domina la seccidn.
b) Fuerte semejanza de formas entre planta y seccidn.



DE LA UNIDAD AL CONJUNTO.

a) Las unidades son formas dominantes del edificio, las cuales incluyen
los espacios Gtiles principales.

b) El espacio principal estd subdividido en tres unidades, siendo éstas
similares en forma y articuladas interiormente.




DEL INTERIOR AL EXTERIOR.

\.

a) Forma interior consecuente con la forma exterior.
b) La configuracibén del edificio crea un espacio exterior definido.



DE LO REPETITIVO A LO SINGULAR.

a) Son elementos repetitivos: la sala de espectfculos, el vestibulo y el
escenario.

b) Son elementos singulares el &rea administrativa y de camerinos, sepa-
rados por los elementos repetitivos.



SIMETRIA/EQUILIBRIO~PUNTO/CONTRAPUNTO.

a) Equilibrio respecto a los ejes "x" y "y",creados por el punto y con-
trapuento de los elementos opuestos.
b) Espacic itil principal simétrico respecto al eje "y".



RETICULA/GEOMETRTA.

a) Compos:.cmn de formas geomé&tricas rectilineas y angular'es.
b) Configuracidn general de la planta desarrollada a partir de un rectangulo.




JERARQUIA.

En orden de importancia: 1.-Sala de espectdculosy escenario.
2.-Vestibulo.
3.~Servicios de apoyo.



YUXTAPOSICION DE SUPERFICIES.,

Serie de relaciones creadas por las configuraciones de paredes exteriores
y articulaciones de techos vistos uno contra otro.



EL PARTIDO:

Es la idea predominante del edifficio, y abarca las caracterise
ticas mAs sobresalientes del mismo, EL dlagrama recoge el minimo ~-
esencial del disefio, sin el cual no existiria el esquema, pero a -~
partir del cual puede ser engendrada la forma,
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