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INTRODUCCION 
El tema que se tratara a 

continuaci6n es sobre la evolución de 
la tipograffa desde el nacimiento de 
las primeras escrituras, pasando por 
los jeroglfficos egipcios y la 
escritura cuneiforme, hasta cuando los 
fenicios inventan el primer alfabeto, 
y después, c6mo los griegos y romanos 
lo fueron adaptando a sus necesidades. 
Toda esta trayectoria grafica pasando 
por 1 os aspectos más importantes, nos 
muestra también la escritura Carolingia 
con sus unciales y semiunciales, el 
estigo G6tico hasta llegar a un punto 
muy importants para la escritura, que 
es la invención de la imprenta y cómo 
este notable invento vi.no a 
revo 1 uci onar completamente 1 os sis tem¡s 

.de aplicaci6n y uso de la escritura, 
pues los libros llegaron a un mayor 
número de personas y con ésto se 
ei11pez6 a combatir el analfabetismo, tan 
arraigado en la Edad Media. 

1 

tsta investigaci6n destacara la 
transici6n en la escritura, a través de 
los siglos XVI al XX, viendo la 
importancia que tuvo la caligraffa, el 
grabado e impresi6n. 

Tratara también temas interesantes 
como el parentesco existente entre las 
letras, la forma tan notable como se 
pueden manipular las letras, clima 
diseñarlas: 
anchas, gruesas, en posici6n inclinada, 
etc. o c6mo variarlas haci~ndolas 
ornamentales .. antiguas, figurativas y 
tal vez c6mo se podda usar en el 
futuro. 

Otra cosa interesante es la 
legibilidad en cuanto a la percepción y 
la importancia que representa en la 
comunicación visual. 
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DESARROLLO DE: .LA ESCRITURA 
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1.1 Principios de lo escrituro_ 
En un principio, el hombre se da 

cuenta de su necesidad de comunicaci6n, 
surgiendo sonidos guturales que dieron 
origen a la comunicaci6n oral y que 
luego hicieron necesaria la visual, 
apareciendo en el Paleolftico los 
primeros signos, 

La escritura es considerada como 
me di o de comun icac i 6n, existe desde 
cuando el hombre pintaba en las cavernas 
escenas de caza, de guerra, signos de 
fecundidad, de vida y de muerte y los 
hac1a con trazos parecidos a signos o 
marcas y con ello aparece el primer 
sistema de comunicaci6n escrita conocida; 
LA IDEOGRAFIA. 

Las escrituras más antiguas fueron 
talladas primero en piedras, después en 
metal y mh tarde se us6 la corteza de 
los arboles, dando asf origen al papiro 
utilizado por los egipcios¡ más tarde se 
utiliz6 el cuero de carnero dando origen 
al pergamino, posteriormente se invent6 
el papel, 

Al principio la escritura fue 
figurativa, pictogr&fica o jeroglffica. 



1.2 Escrituras figurativas 
Las escrituras figurativas, son 

las que no han experimentado dr&sticos 
cambios, puesto que sus signos, aunque 
muy estilizados,_P.ermanecieron en la 
fase dé iñiagéñ- eslffizada: 

. ·a) Escritura China 

Fue inventada por el Emperador 
Fo-Hi hace cincuenta siglos y se 
compone por miles de caracteres que son 
la representacic'.ln de objetos sensibles 
como el sol, la luna, un 4rbol, una 
montana, etc, Y otros representa ideas 
generales o abstractas, ésto se logra 
mediante la yuxtaposicic'.ln de dos o mas 
caracteres simples, 

También existen caracteres que 
~ezclan el sistema figurativo con el 
,fonético, con este procedimiento es 
posible denominar vegetales, animales, 
etc. 

1 

1y1n-m-m1 * (éj ~J 
t.'" 11.,.,8 1 ~"'••• ,0,,,1.~ r •• ,¡, • 41"··~••·~ ·.• 

I~~ l13l@IGJl~I .ff>.-1~ 
"·" . ,.,., t·• .. n•• C"I"''"'"' f'"'" t,,,IM•••"'" 

''" '""'~" 

1 A l+l~I~ l1Dtl~I 
M""'t~" ~.~n "'"" '"'''~'""''' M•• r .... ,., ... 

l~l~l~I.? 1~1~1. 
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'· b) Los jeroglíficos egipcios 

Los jeroglfficos son signos 
creados por sacerdotes y conservaron a 
lo largo de tres milenios una 
estabilidad de forma reflejando una 
riqueza en estilizaci6n y una 
proporción excelente. 

A travh del tercer milenio se 
desarroll6 la caligraffa hierática, en 
este perfodo los signos adquirieron 
una presencia m4s airosa; en el curso 
del primer milenio A.C. la escritura 
fue m4s escueta. Apareció la escritura 
Demdtica donde ya es diffcil reconocer 
el origen ideogr4fico. 

La escritura jeroglffica servfa 
para las inscripciones monumentales y 
solamente los sacerdotes conocfan su 
significado. 

La escritura hier4tica era usada 
para expresarse rápidamente porque no 
necesitaba de la práctica del dibujo y 
se escribfa de derecha a izquierda. 

Cuerno dalia 



c) La escritura cuneiforme 
los sumeriQs de ]a Baja 

Mesopotamia usaban como pluma una caña 
de punta afilada y escribfan sobre 
tablas de arcilla blanda que luego 
cocfan. El sistema de hundir la caña 
éh la arcilla hizo ~ue estos rasgos 
adoptaran fonnas de triángulos, o de 
breves trazos en forma de cuña, de 
donde surge la expresiOn CUNEIFORME. 

Al no ser utilizada la imagen 
surgieron aproximadamente 500 signos
fone111~s, 

7 

Escrituro cuneiforme 
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d) La escritura cretense 
Los ideogramas más primitivos 

aparecieron hacia el año 2,000 A.C. Se 
tratan de representaciones 
marcadamente figurativas, aunque con 
simplificaciones intelectuales y 
esencial es. 

Los signos de la escritura 
cretense son enigm~t icos 1 

CD 
¿\ 
Q 
íl 

'§ 11 
~ C/k 
cP y 
{] ED 

~ dJ W: 
Yf Jr mi 
LY ~ --')-! 

j 

cp ~ ~¡ 



··e) Escritura pictográfica de los Hititos Sirios 
Se cree que los jeroglíficos 

egipcios y la escritura cuneiforme 
influyeron en la escritura de los 
hititas. 

Los signos de los hititas se 
transformaron gradualmente con miras a 
la fijaci6n de sílabas y de letras. 

La escritura no se di6 entre los 
hititas, cuya modalidad "inscripta" 
desapareci6 hacia el siglo VII A.C. 

9 
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f)_ La escritura sanscrita 
El alfabeto sanscrito es el más 

perfecto de los conocidos, consta de 
48 signos; 14 para representar las 
vocales y diptongos y 34 para 
consonantes y se escribe de izquierda 
a derecha. 



rg) La escritura de la América Precolombino 
La cultura autóctona de la Am~rica 

Central se vió interrumpida en el si~o 
XVI con la llegada de los españoles. 
Lo único que hoy puede anal izarse con 
seguridad son los signos que se 
encuentran en los calendarios 
astrológicos o en manuscritos. 

.. 
Sio1111s lllilVitS di! 11omlirm; do his llinH ·. 

: 11 

lagartija 
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h) Lo escrituro de los. oztecof 

L~s aztecas se servían de 
representaciones ue objetos reales que 
eran utilizados como im~genes verba les 
o bien eran reunidos en combinaciones 
conceptos tales como casa, red. 

Sin embargo, los signos de agua, 
piedra, requieren ~e una explicaci6n 
mh completa, lo mismo que los 
ideogramas correspondientes a muerte, 
vida y aliento. 

Escritura plctogrjflca 11tec1 1100 d. J. (Soler) 

l~l•IJJ 
casa Red Aror 

l~l®Iº 
Agua Piedra Aaclplente 

~ Ji ~ 
Muerto Viuda Aliento 
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'CAPITULO 11 

LOS ALFABETOS DEL MUNDO 
¡ -·' 
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2.1 Alfabeto silábico Fenicia 1,300/ 1,000 ·a.c. 
Los fenicios situados cara al mar 

buscaron en él el sustento. Hacia el 
año l ,200 crean e 1 primer alfabeto 
fonético compuesto de 22 signos o 
1 etras, todas consonantes, Las vocales 
no estaban representadas, pero si se 
pronunciaban he aquT el porqué lo 
llamamos silábico. Al principio se 
separaban mediante puntos y la lectura 
era de derecha a izquierda. 

~S14~ 
'1I~E6 
~1 t w¡ 
'1!F07 



· 2.2 Alfabeto completo Grecia 1,000 o.e. 
Grecia conoce el alfabeto fenicio 

probablemente por medio de los 
comerciantes semi tas, perfeccionando el 
sistema en donde aparecen las vocales 
a<lemás de 1 as consonantes y 1 a 
escritura ya se hace de izquierda a 
derecha. 

15 
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2.3 Alfabeto clásico griego 400 o.e 
En e1 imperio griego durante casi 

mi1 años existieron cuatro a1fabetos; 
e1 antiguo, e1 orienta1, e1 occidenta1 
y el cl&sico, El a1fabeto clasico es 
estudiado actualn~nte en escuelas Y 
universidades de todo el mundo, 

481.6 
~1IS 
@l 11 
"'\ 1 01 
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2.4 _Alfabeto clásico Romano 40/20 o.e. 
La forma primitiva, tanto griega 

como romana, fue la mayúscula o capital 
que tuvo forma cuadrada y pocas curvas, 
~sto era con objeto de facilitar el 
trabajo de esculpirlas sobre la piedra 
o metal, a ésto se le llamó estilo 
monumental. 

N./\1~:vs·.,ro1~·v 
.-~AESARúJ'r ·L. -.: ... ,.·· :. ·. :'.~ ,,. ... \ 

'1 

,JAN O·AVG·G 
. .. .. '. 

( L M Ci"T:RLBT? O 
rECiAR·A.NDVM - . 
1 s Erto·c;vsr A f¿~}·f3~ 

• 1·,· .~ . ¿!..,., ... 
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2.5 Escritura romana rustica y 
romana cursiva s. 1 al IV 

Las proporciones del alfabeto 
romano hadan de él la escritura ideal 
para textos lapidarios e inscripciones 
en momumentos de arte, pero inpráctico 
para textos en general, por esto surgió 
el alfabeto rústico inspirado en el 
romano clásico; también apareció la 
escritura cursiva romana muy funcional 
para el trabajo manuscrito. 
. La letra dél alfabéto rústico se 
caracteriza por unos trazos verticales 
delgados y los de cruce gruesos, tanto 
un rasgo como el otro terminaban en 
punta. 
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· 2.6 Escritura Uncial s. IV al XI 1 
Con la cafda del imperio romano, 

tom6 forma el alfabeto uncial que al 
principio sólo eran letras mayúsculas 
y al que llamamos también Merovingio. 
Apareció también la escritura uncial 
minúscula formada por letras más 
redondas, que es completamente distinto 
al tipo cuadrado original. 

La forma típica de la uncial es la 
redondeada en las cuatro letras , , 
A,D,E,M, los restantes caracteres son 
capitales con excepción de la B,L,Q, 
que tienen formas minúsculas. 

AScOef 
ChJ~tm 

NOPQ 
~s-cu 
vyxz 

.. ---·· . . 
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2.7 Escrituro Carolina s. VIII al XII 
Tipo de letra creada por los 

pedagogos de 1 Emperador Carl o Magno, y 
que se difundi6 por toda la Europa de 
la Edad Media. Su invenci6n se 
atribuye al Maestro Alcuíno de Yord, 

Durante este período no se 
fonnaron mayúsculas satisfactorias 
porque eran mezcladas letras de trazos 
gruesos con otras de trazos delgados 
de una forma i16gica y torpe. 

Durante el imperio romano se 
multiplicaron las formas de escritura; 
pero su conocimiento quedó reservado 
a los monjes, que fueron perfeccionardo 
su técnica hasta convertirla en unas 
verdaderas obras de arte, Cuando la 
civilizaci6n medieval lleg6 a su apogeo 
los benedictinos tenfan los mejores 
letristas e iluminadores de Europa. 

abcdefg-h 

~klm~oqp 

rSftv~tz 
' 
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· 2.8 Escritura Visigótica 
La letra visig6tica también 

1 lamada Toledana 6 Mozárabe es producto 
de la evoluci6n de la cursiva romana. 
Sus mayúsculas derivan de las 
capitales y unciales de la escritura 
latina pero adoptando formas más 
caprichosas, por ejemplo la A sin el 
trazo horizontal, la B con sus dos 
arcos muy separados. 

\t\e. .. ~' ~ ~~~,.,~, 
. . 

º~~" J.~,,~Mli l~1t¡~ ..... ,"~' 
··\.\ t\ ":: ,.l.~ o&~~· ~-'~.~¡,a(· 

4a 

Escritura visigótica. Siglo VIII 
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2.9 Escritura Gótico s. VIII 
La Escritura G6tica, que aparece 

durante la Edad media, ha sido un tipo 
caracterfstico del centro de Europa y 
fue el car4cter tipogr4fico que uso 
Gutemberg, gracias a él se difundiO el 
uso del G6tico por todo Occidente. 

En el siglo X se desarrolla 
notablemente la caligraffa y la 
ornamentaci6n, produciéndose obras de 
gran lujo, observ4ndose el influjo 
carolingio en la técnica de la 
miniatura. 

~n el siglo XIII se aprecia ya más 
formado el estilo Gatico 
perfeccion&ndose aOn m&s en el siglo 
XIV~ al final del siglo XV estaban tan 
recargadas de ornamentos que eran 
ilegibles. A partir de entonces las 
inscripciones fueron resueltas por 
minúsculas. 

Las variaciones Gaticas sobre las 
mayúsculas fueron que los trazos 
gruesos son muy desiguales, las curvas 
no son graduales y los rabos de las 
letras salen de las lfneas~ en las 
minQsculas los trazos rectos son 
uniform~nente perpendiculares. 



. ·2.1 O 1 ·Escrituro Humanístico· 
1 

Con la invención de la imprenta de 
tipos móviles se constituyó uno de los 
hechos mAs importantes y fundamentales 
de la historia de la civilización, ya 
que permitió la difusión de la palabra 
escrita, ya que en la Edad Media el 
libro era un objeto pr4cticamente 
desconocido, al que solo tenfan acceso 
los reyes, señores y la iglesia, pues 
los libros se escribfan a mano y por lo 
tanto salta una edición de cinco o seis 
ejemplares y es asf que por medio de la 
imprenta el libro puede llegar a un 
mayor número de personas y que en sus 
orfgenes permitió comenzar a erradicar 
el analfabetismo, 

Y es asf como llega Ía etapa de la 
escritura humanfstica, que se 
caracteriza por la reconquista del 
hombre y de la naturaleza, ya que esta 
próximo al Renacimiento y dentro de 
este n~vimiento llamado Humanfstico; al 
tiempo que Gutenberg inventa la 
Imprenta, en Italia se diseña un 
caracter de letra inspirado en la letra 
romana e influenciado por la gótica. 

1 

1 
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abcdefght 
jklmnopq 
rstuvxyz 
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'CAPITULO 111 

1:·.DESARROLLO DE LA 
ESCRITURA EN EL MUNDO 
,OCCIDENTAL. 

25 
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3.1 Alfabeto Romano Moderno (Nicolos 
Jenson 1470) 

La letra romana es una versión 
pr3cticamente actual diseñada por 
Jenson, presenta una serie de rasgos en 
los que existe todav1a la influencia de 
la escritura Carolingia: los ojos de 
la a y la e muy pequeños, el rabillo de 
la r tendido hacia arriba. La forma de 
los serifs en los bastones largos de la 
b, d, h, k, l. minúsculas, hay rasgos 
del trazado del calamus y en los 
serifs rasgos de la gótica antigua. En 
las mayasculas, hay una sujeci6n, en 
los serifs, en los gruesos de los 
bastones. Dentro de esta familia se 
encuentran los tipos Bembo, Garamont, 
Cranjón y Cas16n. 

ABCDEFG 
HIK·LMN 

OPQR 
STUV 
WYXZ 

··"· "- ....... -~- ·- - ~- --- - - -· -- .... __ 



27 

' 3.2 Carader cursiva o itálica -
- -

Aldo Manunzio public6 los clásicos 
riegos y latinos con una calidad 

·editorial verdaderamente notable y en 
1501 edit6 Virgilio inventando para 
economizar espacio la letra llamada 
Aldina 6 Itc1lica, conocida como la 
cursiva. Dentro de esta familia se 
encuentran la caballeresca, la inglesa. abcdefghijkl 

mnop·qt:fstu 

vwxyz?l\BC 

- . -·····-· -- ---· 
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3.3 Los caracteres latinos· ' 
Garamont en el siglo XVl modificó 

el alfabeto de Jenson y cre6 uno 
completo en mayúsculas y minúsculas, 
con signos griegos, romanos y también 
iUlicos. Los caracteres latinos son··. 
descendientes directos de la familia de 
romanas y empiezan a tomar forma a 
partir de 1768, con la creaci6n del 
tipo Baskerville dandole un contraste 
mayor en el grueso de los bastones 
modificando la forma de los serifs y 
altera la forma de algunas mayúsculas 
como la M, la P, la Q, por citar s6lo 
algunas. 

. . 



;3.4 Escritura inglesa_ 
La escritura. inglesa imita la 

letra manual caligr~fica muy 
perfecc lona da , se empez6 a usar en 
Inglaterra durante el reinado de Jorge 
IV y fu~ grabada por primera vez en 
Francia, por el fundidor Fermin Didot, 
es una familia de gran alcurnia y 
nobleza¡ forman parte de esa familia 
los tipos de letra manuscritas o 
caligrSficos, en franca decadencia hoy 
en dfa, 

29 
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3.5 Los tipos llamados egipcios 
Los primeros tipos de la familia 

egipcia aparecen hacia 1820, El primer 
tipo conocido es el Clarendon, también 
el Epoca, titulada por algunos Antigua. 

La familia de las egipcias se 
caracteriza por dos factores: la forma 
de los serifs, que es rectangular, y no 
puntiaguda como en las romanas, y el. 
grueso de los bastones, que es más 
negro y mAs regular que en los tipos 
romano~ y htinos. 



3.6 Los tipos llamados grotescos 
Llamacias por.los americanos sans 

serif, indicando que los bastones no 
µresentan ningún remate y en Europa 
letras de palo seco, las grotescas 
forman una familia muy amplia de tipos 
oentro de los cuales se multiplican las 
variantes en redonda, cursiva, ancha, 
estrecha, fina, seminegra, supernegra. 

~l primer tipo de la familia 
grotesca existe en 1816 pero no fué 
difundida hasta 1925 cuando apareció la 
Futura, obra de 1 grabador Paul 'Renner, 
la cual inspiró practicamente todos los 
tipos folips, Futura Haas lo Helvética 
a Akzident y Univers. En todos estos 
tipos es de gran utilidad y 
funcionalidad la gama de estrechas y 
chupadas. 

31 
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'CAPITULO IV 

/.DESARROLLO DE LA. ESCRITURA 
:DEL SIGLO XIX AL' XX 
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En los primeros años del siglo 
XIX para responder a las necesidades 
crecientes del comercio y la 
publicidad, aparecieron en el mercado 
las primeras letras titulares; se 
produjeron variantes de las formas 
b3sicas; para los impresores fue muy 
excitante disponer de una gran variedad 
de materiales tipográficos. El aspecto 
de los carteles y los letreros, las 
etiquetas, los boletos y todo tipo de 
impresiones cambiaron la variedad de 
tamaños, pesos y formas de los tipos. 

William Morris fue uno de los 
grandes de 1 movimiento moderno de 1 
diseño en Europa. En 1851 se 
sorprendi6 por la ostentaci6n vulgar de 
los productos de la Revolución 
Industrial, pero a partir de 1888 se 
corvirtid en el punto de partida para 
el movimiento de "arte aplicado del 
siglo XX". 

Morris empez6 a imprimir libros 
con la esperanza de que fueran bel los 
pero que al mismo tiempo, deblen ser de 
f4cil lectura y que no cansaran la 
vista. ~~!~l:'.::(\ .:~,1_ ......... ____________ _. 



Morris redisen6 los tipos de 
Jenson, pero no se limit6 a copiar, de 
hecho se inclin6 m3s hacia el G6tico 
con el objeto de rescatar esos 
caracteres y asl evitar el prejuicio de 
i legibilidad, 

A fines del siglo XIX en 
Inglaterra, surgieron dos movimientos 
"El Arts and Crafts Movemente" y el 
"Art Noveau". 
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'.4.1 Art Noveau 
Nombre dado a un estilo de 

decoraci6n, su caracterfstica era el 
motivo repetido incansablemente una 
lfnea alargada y bastante suave. 

las formas del Art Noveau se 
abrieron paso hasta la tipograffa, 
legando cierto sentido del espacio 
y la asimetrfa. 
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. Die zehnte muse 
' .. " ' 

JOljanne~ .;~: r~~1c~;r 
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4.2 La Oauhaus 
El Cubismo, el Suprematismo, el 

Constructivismo y el Dadafsmo, tuvieron 
influencia sobre la tipograffa de la 
Bauhaus, 

Hubo tres principales influencias 
sobre el diseño tipogr3fico moderno, 
fueron: 

1.- la tipograffa diagonal de los 
suprematfstas rusos. 

2.- El diseno asim@trico est!tico del 
pintor holand@s Piet Mondriany. 

J.- La libertad impadica del Dada, 

Influenciados con el Dada, la 
tipograffa de La Bauhaus rechaza los 
conceptos de la simetrf a axial y los 
margenes tradicionales en su 
tipograffa¡ tambi~n recnaharon los 
serifs y las decoraciones. 

''''"•··· •••• 
4 



Trataron de producir el tipo ideal 
sin basarse en la tradici6n ni en las 
proporciones humanas, tratando de crear 
un alfabeto totalmente geométrico; los 
tipógrafos de la Bauhaus hicieron pesar 
sus normas de precisión matemática, es 
µor eso que la tipograffa asumi6 un 
plano regido por una lógica mednico 
preciso. 

Tipógrafos alemanes, rusos y 
hOngaros, dieron un enfoque vital a las 
µalabras por medio del diseño, el 
trazado y la organización del espacio, 
el enfoque y elección de los tipos; la 
llamaron tipograffa funcional o 
constructivis ta. 

Las bases de la nueva tipografia 
eran: 

• Libertad de tradición. 
- Simplicidad geométrica. 
- Contraste del material tipográfico. 
~ ~xclusi6n de todos los ornamentos que 

no eran necesarios desde el punto de 
vista funcional. 

- El uso de fotograffas para las 
ilustraciones. 

- El empleo de colores primarios, 

- Preferencia por la permanencia dentro 
de la gama de tamaños, de tipos cuya 
composi ci 6n pu di era hacerse a 
máquina. 

- La aceptación de la era de las 
máquinas. 
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Laszfo - Moholy - ~agy; en 
"Staatliches bauhaus in Weimar, 1919 -
1923", Munich 1923 ensayo de un modo 
simplificado de leer. 

1°. Ese modo de escritura se recomienda 
por todos los renovadores en dicho 
orden, como nuestra escritura del 
porven.ir. 

2°. Mediante el empleo exclusivo de la 
letra minúscula nuestra escritura 
no pierde nada y resulta mas 
legible, de mas fácil aprendizaje, 
fundamentalmente mas econ6m1ca. 

3º, lPorquA para un solo sonido (por 
ejemplo 1) tener dos signos A y a? 
Un sonido, un signo. lPorqu~·dos 
alfabetos para una palabra? lPorqu~· 
doble cantidad de signos, si se 
logra lo mismo con la mitad? 
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:CAPITULO: V 

iLA. MANIPULACION DE-··LA .LETRA 
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5·.1 Anchura 
El ancho de los tipos se ha 

. fijado en unas proporciones bien 
determinadas a lo largo de los años. 
Este tipo responde a la relación 
existente entre los trazos negros 
verticales y los espacios blancos 
intermedios como el espacio interior, 
ojos de letras y separaciones entre 
las mismas. 

Existen diferentes relaciones de 
anchos donde se muestra la relación 
entre ancho y alto. De ahf que una 
estructura de letra cuya anchura es la 
mitad de la altura se corvsidera 
estrecha, mientras que otra tan ancha 
como alta sera ancha. 

Los tipos para textos, presentan 
en un 99% anchos normales pero cuando 
hay variantes desviacionistas se 
aplican a mensajes breves como tftulos 
leyendas o entradas de enclopedias, 
diccionarios, directorios, etc. 

R11ll1clónd1nncho1 

.. 
'ª 

,, 

ª ' i 

R11l1cl6n de gru1101 

• • . • • . • 
~ i f 111 
e .. -M 11 111 

"' N 



5.2 Grueso 
El grosor del trazo vertical 

normal corresponde al trazo bAsico 
llamado barra, a los trazos mAs 
delgados se les considera finos O 
ligeros y a los mAs gruesos, seminegra 
o negra, éstos no son aconsejables 
para teKtos eKtensos; ésto no es 
aplicable a los gruesos de los 
horizontales puesto que se mantienen 
mucho mAs finas que las verticales, 
ésto debido a la disposiciOn lineal 
horizontal de nuestro sistema de 
escri~ura. Asf por ejemplo, la 
anchura de una letra H negra resulta 
ilimitada mientras que la ley de las 
alturas idénticas absolutas de todas 
las letras, limita el grosor del trazo 
de las. tres ·nori1nntales de una E. 

Es por eso que las variaciones en 
grueso de nuestro sistema de escritura 
sOlo pueden ser descritas como 
unidimensionales, porque teOricamente 
solo pueden ampliarse en el sentido del 
ancho. 

V11int16nlllmlt11tfa 
dnlnsvorUcnlm1 

VnrlnclónUmllniln 
dnlm1horltontnlo1 

Pu11vnri1tclt'111rtttl 
grtm~o ve1!1c1t 
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5.3 Posición inclinada¡ 

En el siglo XVI fueron creadas lasl 
cursivas cuya caracter1stica principal , 
consiste en el trazo ob11cuo. 

tl nombre de cursiva insinúa la 
posiciGn inclinada hacia la derecha de 
la escritura a mano, Las cursivas son 
formas de la escritura italiana 
cancilleresca adoptadas por los. 
primeros impresores de libros. 

La escritura cursiva se utiliza en 
la canposiciOn de teKtos cuando se 
trata de resaltar una palabra o pasaje 
en particular. El empleo de 
oastardilla gorda se dA rara vez en los 
teKtos, puesto que el cambio de color 
interrllllpe el flujo de la lectura. 

La disposici6n oblfcua normal es 
aproKimadamente de 12º, las de 10º no 
ofrecen una diferencia suficiente con 
respecto a las verticales y las de mAs 
de 16º se consideran letras "cafdas". 

[J={j [j={} 
&ºempinada 12° normal 17° calda 



5.4 Muestrario de letrás! 
Durante siglos los escritores e 

impresores se contentaron con un solo 
tipo de escritura consistente de 
mayOsculas y minúsculas, acentos, 
ligaduras varias, signos de puntuaci6n 
y cifras. 

La tipograffa de libros consiste 
de cierta medida estandar que consta de 
los siguientes cortes: ~-
1.- La escritura b~sica normal para 

texto. 

2.- Escritura cursiva para lo subrayado 
tambi~n para los subtftulos. 

3.- Escritura seminegra para destacar 
partes varias como tftulos, Con la 
irrupci6n t~cnico-econ6mica del 
siglo XX al creador de anuncios, 
prospectos y carteles,le ha sido 
insuficiente el surtido cl8sico, 
Esta necesidad de manipulaci6n de 
la forma de la escritura lleva al 
creador de tipos a reflexionar que 
ya no se trata tan s6lo de crear 
las formas de las letras, sino que 
en el esquema bAsico ha de ser 
tenida en cuenta la multiplicidad 
de versiones oosibles. 

Baskerville 
Baskerville 
Baskerville 

El «tríptico» clásico 
del tipógrafo 
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5.5 El lenguaje de las.letras 
La letra de palo seco •. es indicada 

para expresar 
actualidad, 
mecanismo, 
fuerza, 
industria. 

La letra de estilo romanó •• es indicada 
para expresa· 
clacisismo, 

tradicionalismo,· 
religi6n, 
so lera, arte 
debilidad, 

La letra gruesa .. es sfmbolo de fUerza, 
poder, energfa. 

La letra delgada •• Simboliza debilidad 
suavidad ,e 1 egancia, 
lujo .. 

La Cursiva mayascula •• es sfmbolo de 
dinamismo,. 

La letra mayascula •• indica tftulo, 
encabezamiento, 
anuncio, 

PERFUMES fl..ORIBERI 

american lake 



CAP.ITULO.Vli. 

·LAS VARIACIONES DEL TIPO 
DASICO 
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6.1 Las letras· ornamentales 
La ornamentaci6n de letras y tipos 

alcanzo su m4Kimo esplendor hacia la 
primera mitad del siglo XIX cuando se 
inicio la litograf,a industrial. 

Las desviaciones morfo16gicas del 
tipo blsico pueden ser sorprendentemlflte 
eKageradas y aún asf. seguir siendo 
legibles, en la medida en que, la 
significaci6n de la letra ornamental, 
dentro del conteKto de la palabra o 
frase, es desornamentada hacia su forma 
bAsica por el lector. 

La tendencia hacia la escritura 
ornamental que aún sigue us4ndose,como 
ocurre con la letra inglesa que 
actualmente utilizamos en tarjetas de 
visita, invitaciones formales, etc., 
transmitiendo la nociOn de clase, alta 
solemnidad, etc. 

En el siglo XIX la litograf,a, con 
ayuda del punzOn, pincel o comp4s, ha 
desarrollado una nueva clase de 
ornamentaci6n de la escritura que ya no 
depende del flu,do gesto del calfgrafo 
ni del buril del grabador, sino del 
intelecto del dibujante. 

A'BJW· 
A -

AAabcdef 



\ 6~2 Letras antigüas 
La aplicaci6n de la letra antigua 

es para titulares cortos, tipograffa 
publicitaria, pero no para textos 
enteros y dilatados. En el curso de la 
segunda mitad de nuestro siglo, la 
bOsqueda de estas letras demasiado 
adornadas se hace mis y mas lv1da 
llegando a una fijaci6n, siendo 
resucitados los viejos ornatos 
preparados para su tratamiento moderno 
mediante las t~cnicas de fótocomposici6n 
y calcomanfa. 
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Nostalgia 
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6.3 Letras figurativos . 
La elaborada uni6n de una 

expresi6n abstracta (letra) y una 
representaci6n figurativa (plantas, 
animales, personas) ha estimula~o la 
creaci6n de alfabetos figurativos, 
Estas iniciales provocan un efecto 
humorfstico-caricaturesco pues se nos 
ofrecen retorcidas; encorvadas o 
deformes, 

Composición 
con «figuras» 

Deformación 



6.4 Formas futuras· 
En nuestro siglo la escritura ha 

pasado a formar parte de la imagen que 
nos ofrece habitualmente el entorno 
rompiendo con las modalidades 
bidimeosionales para irrumpir en el 
mundo de la arquitectura tridimensional. 

Actualmente las letras son 
construf das como cuerpos 
tridimensionales a partir de materiales 
diversos: los tubos luminosos 
rectilfneos o incurvados adoptan formas 
de letras, letreros de todas 
dimensiones en llamativos co 1 ores, 
aefinen hoy la imagen de nuestro 
ambiente cotidiano, 

En lo referente a la rotulación 
señalizadora distinguimos entre las 
informaciones fijas y las móviles 
cambiantes; éstas últimas se basan en 
la aparición y desaparición del mensaje 
en un soporte dado, 

En instalaciones de gran formato, 
el signo se presenta sobre un fondo 
reticulado gracias al alineamiento de 
puntos que se iluminan mediante 
programación de células luminosas ó de 
esquemas de 18mparas. 

Anuncio desplegable 
(abatible) 

---w 

w -w www 
rm 

w w 
- w w 
www w 

Escritura en tubo 
de rayos catódicos 
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6.5 lmógen de la escritura y escritura de la . "" imagen 
Cuando se desprove~ de un simple 

valor literal digamos la O, añadiéndole 
ojos, nariz y boca, transform4ndolas en 
un rostro o a una Y que con una lfnea y 
unas burbujas aparece de pronto la 
im4gen de una copa de champaña. 

Estos juegos con la escritura 
definen el limite donde la im4gen de 
a4uélla convertida en sustancia en el 
subconciente del lector, es llevada a. 
conciencia y convertida en un elemento 
pict11rico. 

La duplicidad de sentido de la 
im4gen de la palabra puede hacerse por 
n~dio de un desordenamiento de la 
alineaci6n normal de las letras dentro 
de la misma palabra, otra modalidad de 
combinaci6n escritura-im4gen consiste 
del cambio de una letra por un objeto 
signo. 

Imagen v letra 

hote 
--@Und 
Comprensible 

~ote 

hund 
Incomprensible 
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CAPITULO VII . 

. LOS.MONOGRAMAS 
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7 ~I Los monogramas 
Una im4gen tfpica de nuestro . 

presente, ligada con la escritura, son 
las abreviaciones, acr6nimos, etc,, 
consistentes de las iniciales de 
nombres propios o de agrupamientos 
diversos de palabras. 

Esta tendencia a reducir la 
expresi6n escrita y oral es distintivo 
de nuevas agrupaciones humanas ya sea 
empresas comerciales o de colectivos 
de car&cter polftico, ~tico o social. 

Las formas de las letras, tal 
como se han configurado en el curso de 
los signos, podemos clasificarlas en 
cuatro grupos diferentes: la estructura 
manual, la mecanografiada, tipográfica 
y rotulista o de fantasfa. 
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El porqué del desarrollo de este 
tema es por la importancia de la 
escritura a través del tiempo: desde 
que hubo el primer sistema de 
comunicaci6n que fué la IDEOGRAFICA, y 
la gran importancia que adquiri6 cuando 
los griegos y romanos le hicieron 
algunos cambios para adaptarlos a sus 
necesidades, que ésto se ve en una 
trayectoria aparentemente corta, pero 
que aconteci6 a lo largo de varios 
siglos y fue de vital importancia pues 
b4sicamente fueron las bases de la 
escritura. 

Después vino otra ~ran etapa que 
fué cuando apareci6 la Imprenta, ésto 
en el siglo XV, este invento vino a 
revolucionar la vida en la Edad Media, 
pues la escritura impresa pudo llegar a 
mayor número de personas y es asf como 
se trat6 de combatir el analfabetismo, a 
partir de esta época en que se utiliz6 
el tipo de escritura G6tico, se empieza 
una gran evoluci6n en la escritura de 
modo 4ue aparecieron alfabetos más 
legibles hasta llegar a tener una gran 
variedad de familias respecto a la 
escritura. 
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He aquf la importancia de la 
tipograffa, pues b&sicamente es un 
sistema de comunicaci6n; la escritura he; 
ido cambiando, ha sido manipulada, ya 
sea con fines especfficos u ornamentales. 

La manipulaci6n es la anchura, el 
grosor, la posici6n inclinada, éstas 
demuestran énfasis, expresan actualidad, ..J 
fuerza, poder, energfa, y la letra 
delgada demuestra suavidad, elegancia, 
lujo, debilidad. 

Actualmente contamos con una gran 
variedad de alfabetos, ya sea 
ornamentales o variaciones de los 
primeros alfabetos y con ésta gran 
variedad podemos demostrar y describir 
diferentes situaciones. 

Normalmente la escritura significa 
comunicaci6n, pero ahora se hace uso de 
alfabetos hechos por computadora, o de 
indicaciones digitales, o de escritura 
en tubo de rayos cat6dicos, que muchas 
veces llega a la ilegibilidad, ésta es 
una manifestaci6n de la época presente 
pero considero que es decadente, y 
esperemos que surja algo realmente 
nuevo para el futuro 



56 



59 

CARTELES 
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CINE 
Para la elecci6n de la im4gen fueron 

tres las opciones: la primera un rollo 
de peltcula colocado en forma de que 
diera la vuelta, la segunda opci6n fue 
el mismo rollo de peltcula pero 
envolviendo una c4mara de cine y la 
tercera opci6n, fueron unos globos 
surcando las nubes, ese para una 
muestra de cine infantil; la im&gen que 
que fue elegida fue el rollo de peltcula 
us3ndose en cada negativo una 
fotografta; en cuanto a la elecci6n de 
la tipografla se sigui6 el mismo método 
que en los anteriores carteles y ya en 
su conjunto la m4s indicada fue la 
Broadway de la familia de las 
ornamentales, ya que éstas demuestran 
cierta época y puesto que el cartel es 
sobre una muestra de cine de los años 
40's. 

En cuanto a laeletci6n del color, 
solo debla pensarse en el fondo siendo 
también tres las opciones: amarillo 
medio, azul y rojo, quedando el 
amarillo porque adem4s de "darle vida" 
al cartel no interfiere en· los colores 
de las fotograftas que van colocadas 
dentro de los negativos. 

. ·' 
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CONCIERTO 
Para la elecci6n de la imagen en 

este cartel fueron tres las opciones: la 
primera, dos bajos de distintos tamaños 
colocados en la parte derecha del 
cartel; otra de las opciones fue el 
mismo teclado en forma descendente de 
izquierda a derecha, acompañado de una 
trompeta y como altima opci6n, es la 
nota musical de Sol en la parte 
izquierda del cartel, acompañado de un 
violfn acostado en la parte inferior 
del cartel, la elecci6n fue de la 
primera opci6n. 

Para la elecci6n de la tipograffa, 
se utiliz6 el mismo mt'!todo que en los 
carteles anteriores siendo elegido el 
tipo Baskerville de la familia de las 
Latinas, ya que este tipo transmite 
tambit'!n una gran elegancia y como el 
cartel trata de un concierto de Gala 
dado por una Orquesta Sinf6nica 
tambit'!n se debfa transmitir una gran 
elegancia. 

Para la elecci6n del color las 
opciones fueron tres: caft'!, tinto y 
verde fuerte, quedando el color verde 
para el fondo y el color oro mate para 
los bajos y para la tipografía. 
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MODAS 
Para la elaboraciOn de este cartel 

las opciones fueron tres en la 
elecciOn de la imagen: la primera, tres 
modelos estilizadas colocadas en 
diferentes planos¡ la segunda, una sola 
modelo volteando hacia abajo con la 
cabeza inclinada y la tercera, una sola 
modelo tambit1n estilizada, viendo hacia 

··el trente y colocada en la parte 
izquierda del cartel, esta última fue 
la que se e]igiO, 

En la elecciOn de la tipograffa, 
tambit1n se hicieron distintos 
acomodos con los cinco tipos de 
tipograffa ya mencionados, quedando el 
tipo Egypttian de la familia 
tipogr&fica de las Egipcias, el 
acanodo de la tipograffa es en la 
parte derecha del cartel en forma 
ascendente. 

El color es parte muy importante, 
pues se debfa transmitir elegancia;las 
opciones fueron blanco y negro, tinto 
y blanco y azul con blanco, quedando 
este último. 
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BALLET 
Para la elaboraci6n de este cartel 

se hizo con la idea desde un principio, 
de usar una estilizaci6n y para lograr 
una gran calidad se enfoc6 a la 
bOsqueda de algunas fotograffas tomadas 
a bailarines de Ballet para después 
hacer un alto contraste eliminando 
tonos grises y de este modo quedara la 
estil izaci6n. 

La elecci6n de la tipograffa se hizo 
de la misma forma que las anteriores y 
la opci6n que se eligi6 fue la Art 
Script, ya que ésta trasmite una gran 
elegancia y ya que el Ballet es una de 
las Bellas Artes, debfa de lograrse la 
transmisi6n de elegancia. 

En cuanto al color también se 
pusieron tres opciones: blanco y negro, 
azul y blanco y tinto con blanco, 
quedando este Oltimo siendo el fondo el 
color tinto y la imagen y la tipografta 
en blanco, 
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CONGRESO 
La elaboraci6n de este cartel se 

hizo con el inter~s de hacerlo 
sencillo y conciso, con rasgos que 
pudieran ser entendidos f4cilmente¡ en 
la elecci6n de la im4gen, la primera 
opcMn fue el uso de cfrculos hechos a 
base de rasgos r4pidos, como los que 
harfa un niño y acampanados de dos 
plumones, como segunda opci6n fue 
tambi~n rasgos r4pidos pero en forma 
horizontal en cuatro lfneas y cada una 
de las lfneas acompañada de un 14piz 
de color y la tercera y última opci6n 
fueron las mismas cuatro lfneas 
anteriores, pero solo la última 
acampanada de un 14piz para colorear, 
esta última opci6n fue la que se 
el igi6. 

La elecci6n de la tipograffa se 
hizo llevando a cabo distintos 
acomodos con los cinco tipos de letras 
usadas (Baskerville, Futura, Art 
Script, Egypttian y Broadway) siendo la 
elegida la Futura, pues es de rasgos 
sencillos y claros haciendo que el 
cartel en conjunto fuera sencillo. 

La elecci6n del color, se lleg6 a 
los m4s agradables visualmente siendo 
los colores: azul en la primera lfnea, 
amarillo en la segunda, verde en la 
tercera y rojo en la cuarta, junto con 
el 14piz. 
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TIPOGMFICO 
Para la elaboraci6n de este cartel 

el interAs era utilizar los cinco 
diferentes tipos de letras que se 
utilizaron formando el vocablo de la 
familia al que pertenecen, las opciones 
para la realizaci6n de este cartel 
fueron tres, buscando distintos 
acomodos de las palabras, la primera 
opci6n fue utilizar las cinco en forma 
horizontal y justificadas a la derecha, 
la segunda opci6n fueron los mismos 
cinco tipos pero colocados unos en 
forma ascendente, otros descendente y 
uno en forma recta¡ la tercera opci6n 
fueron los cinco vocablos en forma 
ascendente y colocados arbitrariamente 
sin justificaci6n alguna y adem5s de 
diferentes puntos, La opci6n que se 
eligi6 fue la tercera. 

Para la elecci6n del color se pens6 
en colores vivos que resaltaran como 
serfa el rojo, el azul y el amarillo, 
esto con el objeto de que al imprimir 
sobre papel peri6dico, ya impreso no se 
perdiera pues adem5s de ser impreso en 
este material, al arrugar el cartel no 
pudiera perderse el significado y 
pudiera apreciarse en forma agradable. 

:/ 
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