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INTRODUCClOH 

Ea el prop6oi to do eoto. to.:Jio de1nootra.r la origina.lidnd de Oorard 

Manley. Ho.pltino al omploar loa recurooa métricoo y lingÜ!.:iticoa do la 

lonsua· ingle3a., para lograr realzar ol habl.a cOntempo~&nea y ao! crear· 

una dicción po6tica nueva •. 

Pero como veremoo mña adelante, y antea de considerar ol.artifi-

cio po6tico, tondremoa quo ~xplicnr las razonoo que induce~ a Hopkina· 

a querer incluir en au. poenia la lonGUB hablada de todos loa d!ae. 

Hopkino expone aucintamdnto oata tooria. en una carta envio.da a Robert 

Brideee, el 14 de attoato de 18791 

It aeome to mo that tho poetic lancuago ar an 
be the current longuagc hoicrhtenod, to any d~g~oe 
and unlike .itaelt'I but not ••• a.n obaolete one. 

a30 ohould 
hoit;htonod 
(1) . 

La lon¡¡ua común debe aer realzada, como conviene D.l loncuajo po6-

tioo, poro ain recurrir a fcrmaa anticuada.al 

••• alao I cut· myaol1" off from tho uso of ere, o•er, wellnicrh, 
what time!, say not (far do not ao.y) 1 bocnuao th'Ough dicnif"ied, 
thcy neither belonc to nor over cd. arioe i"rom, or be thc elev
ation of", ordina.ry moderu speoch. (2) 

Al rocha.zar o~ lencujo obooleto, Hopkino critica la pereza men-. 

tal de muchoa poeta.a que.lo usan una y otra vez en uu poosia, como 

manido baga.jo .l:itoro.rio. En voz de co1."orzarao en hacer uao do la ca

·pacidad creativa que tieno" toda loncua. viva, ae contentan con usar 

cliaéa litcr~rioa, motAroraa trilla.da.o y vocabulario arcaizante. 

Por las miamaa razonoa, Uopl~ina rCchaza. el eafuerzo d~ swinburne 

por eatablecer un nuevo modelo de dicci6n poética con _vocabulario ar-

(Ú ;y (2) LB, P• 89. 



J\ pnrfur.t nt.y'.tr. •!lllnt l1c u! ito ni;o. (1) 2 

'l'nmr•nca ·_ ac t:!-ó:. ln- dr.;· or.irlon_r _·un 11lnt;un.1o nimplo, parn CXJJroanr 

illouu hnnrileo. El, pi>"Jtn ti_onc · quo decir ou vnrdnd y exproonrla de 

una rnonorn_ ori1;1nn1t 

••• overy true 11oot, I thoueht, muot bo ori¡~inn1 nnd original.ity 
n condition of pootic ¡;eniuo; oo thnt ench poet io l.ike a. opeoiee 
in nnturo (not an individuum qenericum or apccificum) nnd can 
novSr rocur-.-(2) • 

Do inua.1 manoro, toda poeoia debe ner distintiva y mostrar la ~rigi

nn.lidad dol poeta que la. compono. Cotl'lo dice IIopltinal 

Poctry muat havo, do'ftn to ita l.enot neparable pnrt, nn 
individualizinc touch. (3) 

Esto individunlidnd, que Uopkino llama 10inocapo', debo aor el prinoi

pnl atributo de .toda pooo!at 

••• But no nir, melody, in what utrikoo mo moot or nl.l in 
muoic nnd dcnii;n in po.intinc, ao design, pnttorn or whnt I nm 
in the habit or cn11iñg • inacape • ia 'fthat I nbove o.11 nim at 
in poetry. (lt) 

En vordncl 1 como ponoabe. R. W. Dixon• la poeoia de Hopltino ore. 

'tan 'original. e individual.lata, que aua poomao, · 

••• could havo benn writton by nono other (5) 

No podemoa, dnntro do loa limites de eota toaio, eotudiar toda.a 

la.o facotno do un poeta tnn oricina.1 y creativo como oo ll?pkins.. Al 

reiterar nu9otro prop6oito de rovioar loo ... ·ocurooa m6tricos y l.inc:iiia

ticoa emplondoo por llopkins paro. roo.lznr lo. lengua hablada· pr la gen-

cu, 
FL, 
FL, 
LB, 
cu, 

p. 
P• 
P• 
P• 
P• 

99. 
2~. 
1 5. 
66. 
110. 



to común y corriente, dobomoa exp~icar quo quoromaa referirnoo a loa 

aopectoa te6ricoo y prácticos de au obra Po6tica. 

); 

l'nra eoto homoa dividido el. material en doo partes. En la PRIMERA 

~ queremos hnb1ar do lao toorino sobro ol uao de la lonGua coti7 
diana, eo decir de 'current lan3uaco•. En la SEOUUDA'PARTE hablare

mos dol nrtificio poético uaado para realzar la lengua, ea decir, de 

•curront lnncuaGe hoiGbtoned•. 

ME'l'ODO 

Para referirnos al aupecto te6rioo y práctico de ou obra, utili

zaremos a Jtopk.ina mioma. No queremoo ·minimizar a loa .lingÜiotae mo

dernos que ne han abocado al eotudio de ciertos aspectoo.de la obra 

del poeta y procuraremos citarloe cuando sea pertinente. Pero oree

mos que Hopkine babia eotudiado el cor:iportamiento de la len6ua y es

taba conacionte de las inveatigacionea filol6gicaa de su tiempo, y 

que vale la pena utilizarl~. 

A trav6o de los ~ñoa, Hopkine elabor6 una teoría po6tioa muy con

gruente, que ee encuentra c:tioperaa. en aue cartas,. diarios, notas para 

oua c4tedraa, onaayoe, prefncioa a eua poemas y otroo eooritoe. Jlay 

que reviaar, deotaoar y comentar oua teoriao y dar 1ejemploo oacadoo 

de au pooo!a. 
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PRIMERA PAR'rE - El. LEUOUAJE POE'rICO 



Ci\PI'rULO PRillEHO 

La lonr;un hablada, ba.oe dol lonir,ua";Je roétioo, ' 
En eate capitulo quere111os revinar alcunao.de las teoriae de lt~pkino 

o. la luz do aue eocri tos, paro. mejor comprender en quft conoioten sus 

grandeo innovacionea en el uoo de la lencua y en qu6 conaiete au ravo-

luci6n po6tica, 

Como hemoo visto en la introducoi6n, Hopkino eoetenia que la len• 

gua común y corriente de cada 6poco. dcbia oonetituir la baee del len

guaje po6tico. Poro adem6.o, ltopkino mnnteni11 que la lengua hablada y 

no la prosa eoorita dobla oer lá baoe dol lenguaje po~tico de o~da 

'poca. Hopkino pensaba que hnbia que. eotablecer Contacto oon la len

gua viva, como ea usa• cotidianamente por lao personao cuya l~ngua ,. 

materna ee la inBleoa. 

PD.ra po'der incl.uir l.oo ri tmoo dol hablo. cotidiano. en au poeaia 

llopkins uo6 un ritmo nuevo; al que llo.m6 'oprung rh;ythm•, y el cual 

ooneiatla primordialmBnte on contar loe acontoa oolamente, y qu~ par-

mit!a dar grnn 6nEaois a determinadas palabras por la yuxtapoeici6n 

de dos acontoo t6nicoo. E_ote ritmo nuevo e'ra diferente a l:oa ritmos 

a11&bicoa inclooes (oommon or running rhythms), que contienen un pre

determinado nó.moro de sílabas, acrupadae en pies de seftalada loncitud. 

Como ejemplo podemoo mencionar ol pent&motro y&mbico, que conaiate on 

un vorno do dioz ailo.bna, con pie::; ydmbicoo (- /), como en estos ver-

ooa do Gr11:i.·"a Elegy.1 

Tho Cúrf'ow t6llo tho k.n6ll of pi5.rtin¡:;: d6.y¡ 
'rho 16winc h6rd windo ol6wly 6' ar tho l.6a t 

Como voromoo on otro capitulo al ht1.blar do la voroificac'i6n, Uopltins 

tnmbi6n uo6 ritmoo oildbicon y loo combin6 con otroo ritmos acantunloB 

y con muchou otroo rccurf:;oo pa.rn r·:Ja.lz::ir la loncna cotidiana. 
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Uopkiuo tambi6n eootenia que para describir la eeenoia individual 

de 1ae cooa hab!a que busoar la palabra Bdeouada para cada contexto. 

Oomo dirla a eus amigos, ~abla que buscar •the inacap• of the thing 1 

y .• the inl!ca1u1 ot the vord'. 

Naturalmente, estas tres teorla.e no son .totalmente innoyadoraa·. 

Huchos poetas han uaado palabras de la lengua oom6n 1 o han empleado 

ritmos ao~ntualea para incluir giros 7 expresiones del habl& cotidia

na, o han buooado emplear ia palabra mia adecuada para expresar laa 

oaraat•rietioaa intrlnaeaaa 4• los s&ree y de las ooaaa. Pero en 9u 

conjunto, y aplicadas con gran rigor, estas teor!as constituyen una 

verdadera revoluoi6n poltioa. · 

Queremos revisar las doa primeras en este capitulo y 1a teroera 

en e1 siguiente, y dejaremos e1 arti~ioio po6tioo Para mle ade1ante. 

En su ~naayo. 'POE"rIC ~IOTIÓJI•, .escrito cuando eotaba en na1liol(1), 

Jlopkina dice que el oricon. dol vocabulario po6tico no· debe provonir d.o 

l;a proea. de la 6pooa. ÁqUl critica 1a·poetura de Wordeworth <!ue a:tir

maba que .ln dioci6n po&tioa no debia diferir fundamentalmente do 1a 

proea. Hopkino cita a Wordoworthl 

'The moot 1ntoroating parta o:t th• beot poellla will bo 
:tound to bo etriotly the lansuage o:t prooe when proae is 
we11 written'.• (2) 

Itopkino roconooi6 qu.e la. p9sioi6n critica de Wordsworth, y en oiorto 

arado cu poo~ia, hablan ayudado pnra que on .au tiempo no hubiera una 

aoparaoi6n, tan crnnde entra el lenguaje po6"tioo y •l. de la prosa. 

(1) JP, Early 
(2) OP• cit., 

note-booko, PP• 34-85 
lcita tomada. del. Pr(,f'aoio 
Lyrical Dallo.do, 180.0). 

a ln aoaunda odioi6n d~ 



7. 
\/orctoworth conoidcrnlJa quo J.a pronn bien oocrita ero. aoncilla y libre 

de ntlornoo y quo, por lo tnnto, contcnia ol lonGUO.je Qflropiado para 

ha.Llar de loo ncontoccro.3 coticlinnoa. Con eoto rechazaba el 16xico 

po6tico do1 si~lo dieciocho, lleno do clia3a literarios y deMvocabu

lnrio obnolcto. Pero Hopltino domoatr6 que el lonauaj~ de la proaa no 

era derinitivo.1:1onte ol propio de la poeaia.- Tenla que babor una dif'e-

rancia de ponGtirJiento y de dicci6n entro las doo f'ormae de exJ1rooaroe1 

La. pooaia pide c0ncontraci6n, 6nfasio, Vtva~dad en la idoa, 'S una -.·. 
eotructura que realce ol po~aamionto oricinal. A ou vez, lo. concentra• 

ci6n, las met&foraa y antltoois propina de la poeela intorf'ieron con 

la fluidez de la prosa. 

'The diction ot poetry could not then be the oaae with that 
ot prooe, and a.ca.in of prooe we can ooe trom the othor aide that 
ita diction oucht not to be that or poetry, nnd that the great 
a.bunclnnco· ot metaphor or a.ntitheaio is dioplcasing booa.ua it. ia 
not oallod ter by, nnd intOrtorco with, tho continuous 01' ita 
!'low•. (1) 

Y aqui dobomoo co1;1entar que no todoo comprenden que la poeof.a oo

tA m&o corcnna a ln lencun hnbla.da. que lá prosa. Como la trndioi6n 

po6ticn in6.o ccnornlico.da proccribo un ndmoro de oilaba.a dentro do li-

nea.a tradicionnlea y rir.ta.e prcdeoibleo, oa fácil ara:u1.1entar que siondo 

lu J'rooa ararcnto1:1onto ::iin raotro ni rir.ia, oo po.roco m&a a la lencua 

hablada. 

Poro la proo~ mod9rna ingl.eaa os oiertattonte muy dif'aronto do la 

lcncua hab~o.da. A tra.v~o de loa nii,:loo oe ha desarrollndo una prosa 

•otá.ndard 1 1 elaborada con la incor¡iornci6n de un ve.ato vocabulario la-

tino e influida por la ointa:cio do la prooa latina. (2) Eri eota cate-

(1) Op. ~H., P• 8 1> 
(2.) nauch, Albort C. 1 (Cha"t>tcr 9 Thc Appcn1 to Authorit1, Chaptor 10 

· Tho Uinetoenth Contur~ nnd Aftor 
A Hiotory o!' tho :..:.n¡;l oh Lnnr,uac;o, Routledce Cr 
Koe;nn l'aul LTD, J,ontlon, 1'J63. pp. 306 to 406. 
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corla dubomoo incluir la oratoria o ln forma. oral que lje uan para dnr 

una conferencio., puco tnmbil!n rora coto ª.º uoo. e1 lcnr:;uaje i'ormnl. 

A di!'erencie.- de la lcnr:;:ua eocritn o la oratoria, el habla ordina-

ria eo una actividad do comunicnci6n reciproca y directa. Si el hab1a 

se saca de su contexto parece vaca y ambicuai sin embarco, dentro ~e 

un contcY.to, su_a ambi(5Üedadoe se reeuolvcn, porque los pa.rticipantee 

caben do antQmano del anunto a diecuui6n y tambi6n por una cantidad 

de h?choa pa.ro.lincüiaticos, e.orno la oxproai6n !'acial, o e1 tono de la 

' voz. Si oe enoribe una co~vor_oo.oi6n 1 oe lo priva de entonación, ritmo, 

pausa, tono y calidad de vo&. (Por eoto el arte de eocribir diálogos 

ee tan dificil.) Sus tuncionea tnmbién son diferontea de la prosa. 

Pocas vecos la íunci6n de 1a converaaci6n ea argumentar 16gicam9nte. 

Como explic6 el liDgÜiata Micho.el P. Breen en una conferencia dada 

en el Inetituto Anglo-He::cicanor 

Real 1anGuage (apoken language) is not a body of loarning, 
but a coramunicative proceso. People abare meaninge and 
attitudeo when they ·opeak, but they abare fov ideas. (1) 

Ea decir, a trav6a dol' dia, las peroonas ae comuni~an entre si de mil 

maneras. La mnyorla de las veces convcroan con eua eemejantoa para 

relacionarse familiar 1 oocialmonto (por ejemplo, saludan, ·charlan, 

oe despiden, comentan oobre el estado del tiempo, cuentan cbiotea, 

an6cdotaa, hablan del pr6jimo), o para ponerse de acuerdo sobre diver-

sos procedimientos (como informarse nobre loa precios, la hora, las 

cotizacionoo, o dar y pedir instrucciones). Y, naturnlmente to.mbi6n 

se comunican para intercambiar puntoo de vista y diccutir ro~maloen~e 

(1) Uoxtcoo1 Conf'orenoe, iJ6:t"ico, 1>. F., ,, do abril de 198,. 
(Hichael P. Breen oo uno' do los linr;Üiotaa ~el equipo de c. N. 
Cand1in de la Univercidnd de Lanco..otor, que han trabajo.do con 
H. G. \liddowson '1 Geoftrey Jt. Lecch.) 
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:.iobre muchoo nountoo. 3i toMnmoa en cuenta ol promedio diario de comu-

nicnci6n intcrpernonnl, en vcrdnd podcmoo nfirrnar q\fO pocas voceo la 

funci6n de ln convcr.onci6n c::i nri;ur.1cntnr 16c;icamente o comunicar ideas. 

Por ou r.iiorna naturn.loza, la prosa. tiene que aer cln.ra y ordenada 

y oeguir la.a roulns de la rot6rica y composici6n que de.terminan su· 

forma. Esto oa a<an más necesario al escribir proaa incleoa, la cual, 

por ouo cnrnctoriaticas intrinsecas, tione que ner relativnrnente mds 

r!gida que la do otras muchas lenguas en cU'anto a eotructura, concor

dancia y accidentes gramatiCales. 

Como explica c. L. Wrenn (1), una de las virtudeo caractcr!eticaa 

del ingl6o ea la simplicidad de aua 1nflexiones. Pero una consecuen-

cia natural de haberoe reducido las inrlexionee al minimo es que la 

relaci6n de lRe palabras entre ol no es evidente por oue: termin,oionee:, 

y para evi to.r o.mbicüodo.dea d·ontro de la oraci6n, lo.e palabras tienen 

que tenor un ordon relativamente ~ijo. Naturnlmente, eota ricidoz 

ao componon por el uso de ·periíraais o circunloquioa para exproonr 

lao cosno y por el uao de prepoaicionoo que han tomado el lugar de 

las inílexionoa perdidas. Aal, en la conjugaci6n de verbos ingleses 

oe pbser!_a que so usnn peritrnoio,y verboo compueotos con .auxiliares 

para roomplazar un siotema de tiempos verbales mde elaborado; Tambi6n 

ea observa que la p6rdida de inflexiones ha propiciado e1 deoarrollo 

de variedades de ontonaci6n (de grado e intensidad), para expresar 

matices de oignificado que en un tiempo se indicaban.por la forma de 

lo.e palabro.a. 

No cabe duda que el eotudio del comportamiento de la lengua nos 

(1) c. L. Wronn, The Encliah Lancuaae, Methuen & Co., LTD., London, 
~,. pp. ( y º• 
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ha hecho cor.lprendol'la mejor.. J\s! a:tbcmoa que l.rJ.a pcroonna do hnbla 

ingli?oa a menudo ac aal to.n lao rcclno que' loo prooiotao y grnm6.ticos 

· dol uigl.o dieciocho conaidernb~\n oomo "corroo tao". Sogdn .,Tamos Hilro7 ,<1), 

coto oe puede comprobar f6.cilmonte al grabar lao converüaoionos infor-

males de laa clo.oeo bajo.e. Lo.a donviacionea a. la 11reglae" gramatioa·

les oon mña notorias que· on el habla de las claaoo altas educadae. 

Natural.mento, el habla do lo.o claooo educado.o oo aproxima m4s a la 

proaa literaria y loo oonidoci oon m6.a 11corroctoo0 • 

Pero adn cata clnae do converoacionea contiene vaguodadea, rofe-

rancias al contexto 5enoral., frasca incompletas y oro.cianea interrum-

pidas, palabras uoadao con oontidoo y en funciones no aprobadas .por 

loo gramAticoo, modiomos, abroviaturaa y jerga de.uoo común en los 

diforenteo oticioo y profeoioneo. Y ndem&o, una mioma peroona uoa di-

terenteo cotilo~ y maneras do hablar en diferonteo oircunotanoias. 

Aunque ·100 lingÜiotao oonteiñporAn~oa de ambos lados del AtlAntioo 

están muy interooadoo on.l~ doocripci6n dol habla moderna y especial

mente do1 habla moderna ingleon, todavia hay pocos eotudios que demueO-

tren lao conexiones entre la lengua hablada y la literatura. Ea na-

tural que la mayoría de loo criticoo litorarioo.no bnyan te~ido en 

cuanta la complejidad del lengunjo hablado en ouo diocuoiones oobre 

la naturaleza de la prooa y la poooia. 

Para llapkina esto era un problema vital. Hopltino explica que la 

pooota oo una forma del lencuaje hablado en su enoayo (fragmento), 

(1? James Hilroy, Tho Lanc;uar;e of tlara.rd Man1ey Hopkina, Andr6 Dautoh, 
L'i'D., 19'¡?, P• 22. 
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'POh'TRY AHD V~RSB' (1),.en el que dice• 

1 Verae muat be spoken or· cnpab~e~ot bein~ apoken•. 

Lo mismo a!irm. en au ensayo 'RHTTHM AND TltE OTllER STRUCTURAL PARTS OF 

HHE'l'ORIC - VEUHE 1 (2), que oonatituye parte de laa notas para sus º'•' 
tedraa·.Y· que probabl.emonte esorib16 en 1tl?;5-74. (,)_, an que tuvo oca.;· 

ai6n de íunglr durante un afto.oomo maoatro de lit9ratura en la eocue~ 

la de Hoahampton. Parte de sus funciones era prapara.r a loa alumn,oe 

para loa ex,meneo de literntUra ingl.eoa de la Universidad de Loftdrea. 

El ensayo empieza aell 

HEU'J:IOll oí rhyme, 'numbar• as .heard in perioda, in prooe, 
l.eado to treatment o:r rhythms and ita belonging_s, the var
ioua ohapeo ot: epeeoh callad verse. · · 

· Deíinitio~ oí varee -- Vqroe is opoeoli having a marked' 
ricura~ order/ o! ooundo indopendent ot meaning and euoh 
ae can be ehif'ted from one word or worda to ot~era wi th_out· 
ohanginC. It is fiaure of· apoken aound. 

NAtura.lmente que uu usta teeio no podemoa dar ejemp~oe genuinos 

del habla Y~otoriana, y eetnmos oonaoientee d~ que al dar ejemplos' 

sacados de la poea!a d,e Jlopkina, ya eotamoe mostrando •curren t lang ... 

uage heightened•. Pero o!·podemoA ver c6mo Hopkine usaba e1 vocabu

lario propio de1 hab1a
1
comdn para haOer pereoniricaoioneet 

And you were a 1iar, O blue Harch day. 

o o6mo uoaba lenguaje directo• 

Ia there &ny~ •• oatoh or key to keep 
Back beauty ••• ? 

(No. 41. EURYDICE, Est. 6) 

(!lo. 59. THE LEADEN ECHO) 

Huohaa de 1no pal.abraa uoadae Por :Jlopkins que nos parecen .dif'!cileo 

u obsoletas, son en ronlidad proVincialiemoa. Como· lae aiguientea de 

(1) JP, LEIJTURE NOTESI RHETORIC, p. 290. 
(2) Jbid., pp. 267-289. 
(') JP, Prefacio escrito por Grahnm Storey, pp. xxvi y xxvii 
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dcr;r;cd L~~nrin\;lr.i} with dow ( INVEllJNAID) 

tho l.onv~!I thJ'OllG [·_tlenu.r., thiclt] ( RIBBJ,ESDALE) 

o nu r;noto de unnr ynlnbrt'.o po;r:iulnreo como· 'windhover.' on vez de 

'ltootro1 •. 

J..aFJ sir,uicnton lincno pnrocon una tranapoaici6n de un comentario 

entro amir,oo on el que el poeta deocribo unB• eocena nenoillal 

\Jhat io nll thio juico and all thia joy? 
A utrB.in ot enrth 1 o oweet boing in the beginninc 

In ~on carden. --Have, sot, befare it cloy, 
(No. }}. SPRING) 

Loo siguiontoe vorooa de Hopkins mueotran una ointaxio deoarti

oulada m&n propia de la con•oroaci6n ·cotidi~na que de la prooa utili-

to.ria. Eotn ointuxis ea una· do lo.o carnctorioticao de TllE WROOK OF 

Tho frown or hia: race 
Boforo mo 1 the hurtle of hell 

Behind, whero, wh8re wos a, where wns a place? 

O unteacho.bly nfter ovil., but ntt~ring truth, 

(Eat. }) 

~hy, tearal io it? toara; ouch ~ mel.tin3, a ~adrigal at~~tt (Eot. 18) 

A trnvlto de todo el. poemn ha:y oraciones oin .verbo y sin oujeto, ora-

cioneo que ompioznn oomO una preaunta y terminan como una aseveraoi6n, 

o _con intorrU:mpidae por exC1a1nacio"\oai oraciones que oon'tionen cono

truocionoo incompl.etae, y otrao que oontionon repeticionca propiao 

de la oonvoro~c16ns 

Dut how ohnl.l. I ••• mnke me room there• 
Rench me a ••• Fancy, como raster -

Strike you the sight of it? '(Eat. 28) 



• 
13, 

PI.ira como dice Jnmco Hilroy '(1) 1 oGtf:l Gintnxio doonrticulndn 

eo muy convonicnto rnrn ex:~roonr lan omocionoa tumul.tuosA.o que oou-

rron en el DEUT.'1(!HLfl.ND; poro Ojompl.oa de sintnxis propia del. habla 

coloriuinl ae encuentran a trá.v6o de todo. ln poeela d~ ·nopltino, en 

poeman que aon m6.a •oir.1rl.ea• que ol. DEU'l?GCHLANDt· en lug:nrea donde lae 

emociones oon monoa intonoao o no existe acción dro.mltica. Es bien 

oabido ,quo ln poooia de 1top1tino eet& l.lena de exclamo.oionee, entre 

ellna Qh y .M!,I 

Look a.t the eto.rsl l.ook, look U¡> o.t the okiesl 
.O look at o.ll. the 1'1.ro-folk aittini; in the airl 

(No. 32, TllE 3TARLIGl1T NIGllT) 

Drute beauty and vo.l.our and act, oh, air, ~ride, plume 1 here 
Buclclel 

(Ho. ;l6, TllE llIHDHOVER) 

Loo impera ti vos, uBAdoo para ur¡;ir o mn.ndnr1 ªº1'.1 comunes en el 

diAl.060 do obrno de tontro o novel.no, pero no oon comunes en la nroea 

narrativa, deeoriptiva o.pOreuaeiva. Con ese aire de Urgencia y !A

oil comunicaci6n Hopki1,.e oc aproxima. al habla cotidiana. 

Otras exclnmacioneo son cnractorieticas do su forma de celebrar 

l.os acontocimi"entoot 

••• up ab""oVet what wind-walkol whnt l.ovel.y beha.viour. 
ar ail\<-aack cloudal 

(110. 38, llURRAllillG I~ 
!IARVEST) 

No hay vorbo, no ao rel.ata. nada. Ea una oolebrnc16nf como en una 

convoroaci6n. podomoo celebrar que hay buon tiempo al. docir, •Whnt a 

l.ovoly dnyl '• 

(1) Jnmoo Milroy, The l.nnr:unco or Gero.rd llnnloy llo"Okino, Andr6 Doutoch, 
Ltd., Lon<lrco, 1977, JI• 2·9. 
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I.o ... J.ur;.~o;; l'ar6ntcain <]UO (;O oncncntrun en al Ul~ll'l'f>CllLJ\lll>• dun 

idun Uc un npart.o en ln. convcr:;uci6n, y tambi6n uo onclltontrnn en mu-

chou o !:roo' po,.,1111:1 t 

!3ydney i.•lCleehor, IJriutol.-brod, 
(J..ow l.io hio r.'lntP.o nou on wntory bcd) 

Tnl:c~J to tho sena o.nd onowa 
Aa ohoor down thc ohip 6ººª• 

(EURIDIOB, vv. 57-60) 

Y aqui en pertinente hncor unn acla.raci6n y oxpl.icar quo muchoo 
\,.-, 

otroo 'POCtuo hnn uondo imperntivoa y haeto di&l.ogos y exprenionoo oa-

cadno do ln lcn~ua común y corriente, uunque no hayan oonaiderado ne-

cono.ro unnr l.a lengua cotidiana. conaiotentemento como base do ou poo-

oia. Uno de loo poeta.o que, on ou tie1npo, uo6 m&todoa parecidos a 

loa de Uopl•ino ca John Donno, canto oe puedo apreciar en varios de aus 

poema.o. ( 1) 

Nnturo.linente, os dificil. diocornir ai mucho.a de oBtaa formo.a ain

t6.cticno1 qua liopkino uon dolibOradnmentc, ao deben conoidcrar como 

ejomploa de •current l.ancuaco heic;htoned' o o6lo de •aurront lnncuo.ga.'~· 

No podomoa onher oi la intonci6n de llopkins era roo.l.zar o no l.n l.cn-

r;ua al uonr1an. l'oro coto no quiero .decir que lao debo.moa ver como 

doovinoionoo de lo. cro.m6.tico. trndiciono.1 (l.a ¡~rP.m6.tica do Xoo toxtoe 

oocolnrea), puesto que oi no oicuon la grnm6.tico. propia do la lengua 

oocritn, a1 oiguen l.no normao uaunl.oa dc1 habla cotidiana. 

W. A. J.t. Pot.ero conoidern qua ol primer vorao do FELI:< RA.UDAL, 

conatituyo una doavia.oi6n do lno normno del. aiotomo. gramatical. y sin-

t6.ctico do ln l.onnua al repetir ol. oujotol 

(1) John Don ne,· Tho Eloaio.:; a.nd thc Bonr;a nnd !Jonnota, O.U.P •• 1 London, 
1965. como ejcmploo 'The Sunne Rioins', p. 72 y 'The 
Cnnonizntion', pp. 7} y 7'•· 



Folix Rnndal the !nrrier,,O is he doad then1 (1) 
',• 

Pero no creemos que ae rompan ln!J riormas de la lengua hablada ootidia.

~&J pUes la primnrn parte del vorso nombra el sujeto de la orftoi&n y 

del poema¡ Pero no' ~atl unido a un verbot por el contrario; lo que 

pareáerf.a ser una o.oeveraoi6n se coftvierte' en una pregunta• y ei s.u

jeto ea· vuelto a nombrar• •o is he dead then1'• 

Petera da YarioS ejemplos de lineas que empiezan de modo mAa 

o menao aemejo.ntet 

The Eurydice--it conoerned thee~ O Lordt 

Into the enow·ehe ~weepat 
i1Ur~i'b6 · the ha ven behind t•. 

The Deutochland 1 o~ sundayi ~·· 

(EURYDICE, eot, 1) 

(DEUTSOHLAND 1 en~-1~) 

Petere nos explica que 91 oujei:o poi·Oo16gico de li!l orao:l.6n no ea 

. siempre el sujeto 16gicoi . cuando eato ea ael,· ello oonat:ltti:re Uri• 

irrea;ularidad eirit6.ctica, como ..en• 

Sweet. !ire tlie oire of' muse, my soul nf:e.ds thiat •• • 

(Hao 76, To R.~ B,) 

Aqul el aujeto i6Bico eo .•m: eoui•.- pero •eweet fire the aire of mue••t 

que funge como antecedente de 11 th.ie't es el. eu~eto psicol6~ico, 

Tambi6n ent 

Mine, o thou lord oí lire.1 eend my roote rain. 

(No. 74) 

Aqui nl. oujeto del imperativo (no nombrado) es el sujeto 16GiCo¡ pero 

el aujeto FBicol6gico es la frna~ aFelativa •o thou.lord or lifei• y 

l'I J W.A.M. Petera, Gornrd HtÍnl8Y :ttopK1ne, A Oritionl Eeooy tovarde · 
the UndorotnndinG of hiaí'oetry. Oxfordl Basil. Blnckwell.t 
1970. P• 87. 



16 

•mine•, que eotrictamente no pue~e ser sujeto, pero que eetA en la 

poeioi6n de antecedente del imperativo, 88 un pronombre pooeeivo re• 

·1acionado con ·~· 1 con '.!:2!?!.!'• 
Sin embargo, el significado ea claro, y ai recordamos que debemos . . 
tratar de olr el verso aAa que leerlo, •eremos que eétoa ten6menoa 

aon normales en la oonveroaoi6n• El mismo. Petera conrlrma nuestra 

argumentaci6n cuando dice• 'In,attective apeeoh thio tur:n ta very 

i'reqúeni •. ( 1) 

La clase de poeala cuyo vocabulario, sram&.tioa 1 estructuras e• 

parecen a loa uoadoa por las peroonaa comunes 1 corrientes en aua con• 

verBaoiones cotidianas, no podla estar oonatreftida 9n loa eatr~ohoa 

limites de loa ritmos eilAbioos que generalmente se usaban en la 6po

oa ViC?toriana. Hopkins :r• babia obae~vado qu~ lo.t;a ritn1oe ácen·tua
0

lee 

usados por ~~s dramaturgos iaabelinoO en cierto& paaaj~a dramltico~ 

no eran 8114bicoa. Desde ,860, antee de entrar al noviciado, :ya ea

cribe a Bridsea aobre·aua hallazgos relaoionadoe con loa rit~oa in-

'glelie&I 

•I hope You wi11 Daater the peculiar beat I have introduced 
into St. Dorothoa. The_ dovelopment is mine but the beGt io 
Shakspere -- e.g •. 

WhY ahould thie deoort b&? -and 
'.rhod f'or wh6m J6ve w_ould awear -where tho reat o~ the 

linos are eiGht-a~llabl..ed or aeven-eyllabled.' (2) 

(1) Ibid.", P• 87. 
(2) LB, PP• 24-25. i.aosto de 1868. 



!:!ata es una d• 1 aa veroioneo del poema al que al.ude v,opkinal (:t) ~ . 

I bear a basket 1ined with graas. 
I'am uo'11ght'and fair' 
Uon ore ama~•d to watoh mo Pª':Iª 
Witb#the bAaket I _bear; ·(No.25) 

~LINES FOR A PICi'URE OF St. DOROTHEA'~· 

· Oomo podemos .ver por eate frag1nento, el ritmo do eate poem~-;~~·~a·'-•iPf~

~I!' .7~·,:: a1 ··•apr~nB rh;ythra', en. oua~to, que e1 po~ta cuenta ·1Gat1a6ari.t4a'4a 

aolaiaent~. PoDe 6nfo.siÚ y ·aoentda una palabra. que nor11aai:twn,tt1•no· 1 11•~-::--· -~ 

yarla ·•oent'o t6nioo:: ·• ,!•, "':/ )'uxtapo1;1e d~a. itoent~a,.. •eo~1]·ght' f ! · ~~",· :.~ · 

lae notaa a EARLY POEltS (;!) 1 los e di torea, dt.Oenuqa•"pffbitbll•m~nte ellU ... ·!· · 

... te poema es de :too primeros experimantoo ~--"llbp~iti• ·enn•épnng rhrtttM~l.~~ 
-·. •! 

' -
N.o poclemoo eaber oi ltopkin~ hit:o otros experiDlelftiOa, .. eobi"• ritilcre-U: >.: 

'1.1 

aoentua1es "•n .. qu811a 6po~a. pueato. que destrtiy6 loa poema.s1·qtte tenl·.¡..n' 

. en au poder antes de entrar •1 novio.fo.do.·- (') Pe.ro por eu11 diarios ' 

podemos ver o6mo, aunque no eacr1bie.ra pooaia 1 Bopkina eotaba intere- •i!i 

aado :en la longuo. hablada. El oido del poeta rogietraba 1a pronunOia-;·:. 

oi6n, 1a eifttaxio y el ritmo de 1a lengua comAn que oia •su a1rode·:· 

1.1) 
(j!) 

{o)) 

Poomo, !J• ;,';J· 
P• 252. VAaoe tnmbi6n otras ·:oroiones 481 poema• Uo. "10 7 notaa, 
P• 249, y Appendix A, PI'• 334-3'•5 
Uoplc.ina doatruy6 loa roemao quo tenia en ou poder, como un 8outo 
o oefial de quo ya no oe dedicaria A la pooaio.¡ poro no ae intoro
s6 en recouer o deotruir lon veraoo auyoo quo tuvieran ous amigoo 
o pnriontoo. Loo 2.7 °.c:arly Poema0 , fueron reoopiladoo doapu6u de 
.ou muerto. ( V6noo introduction y l'roíaco to tloteo en yoemaJ. 
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dor, como on 1t1711 ( 1) 

J..ancaahiro-- 'oí all the wintl intrumonts big droom i'ota me 
boot •. - .. uJ.d ~lolla diroctine oor.1eone how to aot a wod~o in a troe 
told him tho.t ir ho would put it ao nnd oo he would •rot it asato 
n rivinc'. --'.i'ho omiooion or tho is l think an oxton::iion o!' tho 
Wtl';/ in whioh wo aa.y •.irnthor•,"l'(i'ovornmont• otci · they une it when 
thoro io a relativo in order to define. --·1·hoy say !!:2, nnd ~ 

6 oomo en 1872t (2) 

sticklou/ Devonohire t'or the í'ocuny tonguea of water bel.ow ro.lle 

f!arch 23--'l'hoy oay hore th 'heo road íor tho hiah road and !!i!.!!. 
!'or ~· 

6 oomo en 187'' (}) 

July--Provinoial •o day. Hr, Vaughan (lt.) took ott Cornel.iuo 
the phil.ooopher 1s oervant --•a-bul.lockin', ay nnd a-bullyragein' 
tOoo•, that io bu~lying, uaing abuoive wordol alao (~e~ heard 
aftorwarda) how the Quoon t~1cl tho S~ah whon he wanted.one oi' 
h1a courtier•a hoado atruck ott for bad horoemonoh1p o.t Windoor 
that he had botter not coon ahri, tho.t rOad · 

Hopkino habla a Dixon do au pooolo. en una co.rto. i'echada on 1676. (5) 

En olla le explico. sobre au oiloncio po6tico do oieto aftoo y le men

ciona que el bocho üo rounir lo.a noto.o para uua cá.tedraa (on 1673-7'•),. 

le hab!n ayudado a d~finir aua ideo.a oobro ri tmoa acentuales. . ":o.mbi6n 

le hablo. do ou inquietud por un nuo~o ritmo o.contuo.l que por eae tiem

po ompoz6 o. pBrcibir y que lo o.coso.ha trecuontemente, y que habia em

pleado on '1'111:: llBU'J..'JCllLAUD al vol.ver a eacribir poeoia. llopl:ina dice 

o. Richard Watoon Dixont 

(1) JP, P• 211. 
(2) JP, p. 219. 
O> JP, p. 2,2. . ' 
(4) JP, p. Jf.22, (Ilota.o) -232. VnuE;hnn, Bernnrd John (1847-1922) 1 bocame 

tho mout widel.y ltnown of Hopld.ne•a Jcouit conto1<1pornriea. 
(El 6xito quo obton:ta on ouo aormonoo on Let.ncnahire, en loa ounles 
mezclnba 'nlnnr:' y •crullo epii:;rnm• 1 se rnlncionn con lo que o.qui 
dice llopl:inr~.) 

(5) CD, PP• 12-16. 
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1 You aok, do I writo vcroo myoolf. \'Jhnt I hnd writton I burnt 
befare I bocnmo o. Joouit nnd resolved ._to writo no moro, as not bo
longing to my proi'oooion, unloao it woro tho wioh of my ouporioroi 
ao for uoven yonro I wrotc nothinc; but two or throe little prooon
to.tion piocoa whioh occo.oion cullod for. Dut whon in the winter 
of '75 tho Doutoohlnnd wnB wrookl)d in tho mouth of' tho Thamea o.nd 
f'ivo ¡.~ranciacnn nuna, oxiloo f'ror.1 Gormnny by the Falck Lawo, abonrd 
or her woro drownod I,wnu affoctcd by the aocount nnd happonine·. 
to ony uo to my rector ho unid thnt he wiohod oor.1eono would tirite 
a poom on the nubjoct. On thio hint I oot to work nnd, tllbU.gh my 
hand wao out at firat, producod one. I had long ho.d bauntinc rny 
onr the echo oí a now rhytbm whicl\ now I ronli.aod on papar. 1 

Hopkinu bao e un reeumen de su • !•prung rhythm' , explicando a Dixon 

que en reulidnd no OD una idea. totalmente nueva, pueoto que ol ritmo 

ha sido usado de diveroas mo.neraa en,diíorenteo &pocas; pero, que 61 

sepa, ning4n poeta moderno lo ha usado conoia~entemente como un prin-

. oipio rltmicol (1) 

• 1 To opeo.1t ohortly, it conoiota in ooannin1.:; by aooento or otroaaes 
alano, witho'ut o.ny account ot tho numbor oí ayll.abl.os, oo tho.t a 
~oot ma.y'be ono 13troncr oylla.blo or it may bo mnny light a.nd ono otrong. 
I do not oay tho idoo. io nlto6othor now; thoro aro hinto ot it in 
muaic, in nuraory rhymoo o.nd popular· jin6J.oo 1 in the poeta thornoel.voa, 
o.nd, cinoc thon, I havO ooon it talkod about aa a thinr; poonible in· 
critico. lloro ara inota.nCco--"D!n13, d6ng, b6ll.I 11doay 1 0 !n tho w~ll.1 
Wh6 p(tt hor in? Littlo J6hnny 1'hin. Hh6 pdllod her 6ut? Littlo 
J6hnny :Jt6ut11 • For ii' oo.ch line hao th.roo otroooou or throe J'cot it 
J'ollowo that oomo oí tbc íoot aro or ono oyllablo only., ••• 

llut no ono ha.a prorouaedly uaed it and modo. it tho prirÍciple through
out, "that I ltnow of. ilovorthol.oao to me it appearo, I own, to bo 
a. bottcr o.nd moro naturnl principlo than tho ordinnry oyotom, muoh 
moro J'le~ibl.o, and cn?ablo oí much grontor oítocto •••• 

Hopltino tenia. una. formnci6n humaniuticn 111uy o6lidll ouant\o oocri-

bi6 la.o notua para ano c6.todrao n lao que aludo on la cartu n Dixon, 

puooto que.Oc habla e:;radua.do con honoroo en Letra.o Cláuioue unoo afioo 

o.ntoo do recibir el cncnre;a do preparar a. l.oil alumnoo do Roohampton. 

(1) CD, pr. 1~-15. 
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El enaoyo 'RllI!l'l!f\ AND 'l'l!E O'l'IJWI S'i'RUO'l'UR~L PARTS or RHSTORIO • V!RSJI', (1) 

que ':JD. homoa dicho que oonetituye parto de lao nota• oitactaa, •• muy 

t6onioo ':t oontinne citaa en \'a.ria.o ltnetUAa (inolu!daa 1atln1 r,riego 

y hebreo), y la gran erudioidn que ol poeta mueatra on ellao eetA d~· 

tinitiv~monto i'uera dé ,,a. 11rsumenta.oi6n da eota tea::lo, pero noa sir":"" 

von como vruoba dft quct deode ooa. 6poon el pootn. ya. habla hecho eotu• 

dioo m~y completos oobre el voroo ingl6o y tenia puntoa de viata muy 

4et'inidoe aobre rima, ritrnoa ailAbiooa 1 ritmoa en loa oualea el aeo,n• 

to t6nioo cuenta m4a que el ndmero de aila.bao, longitud de laa ella.• 
'··< 

bna On varia.o lon~uao (y silabas inalosns), aliteraoi6n 1 relaotan en• 

tr• poeala 1 máoiaa, voroo blanco, y muobaa otraa obaarYaoione• aobre 

tormne po6tioae 1 prosa. 

Pe~o aunque aea oomeramenta, •o intoreaRnte reviear •ue explioa

oioneo sobro ritmos oil,biooo y .ritmoo aoentualoe on diverone l•nauna 

:¡ ver o6mo ol J10eto. haoe oboorvaoionoo oobre lae diveroa• forma• de 

pronunciar lao oilabao i6n'ioo.o tuertos oaguidao por af.labao d6bilea 

en J'lll!•lrl"aeingleono como, 

1 v6terinnry 1 • 'ino61npnrnblo 1 

o palabras oon f'uerte acanto oubortlinado oomo, 

•4nder1:1t,Adina' y 1 6verc6f.10•. ( 2' 

Eoto lo lloYn a dofinir un. pie de veroo en loa ritmoe ao.entualee de 

la oiguionto manernt 

1 A toot :lo two or moro ayllablou • runnintt to ao many Ao tour 
or fivo, arounod nbout ono atrona buat.• ~.) 

(1 I JP, PP• 2G7-2U9 
(2) 'lf (3)JP, ·r. 271. 
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Como ojomplo de ·1oruo in¡;l6o ncontunl. cita dichoa pO\]Ulnroa oobro ol. 

tiempol 

H6.rch duut, April uh6wora 
Dring t'orth ·l·Jáy flowora 

ln Apri1 
!n Mlly 
!n Júne 
1n Jui~ 
!n Ausuot 

c6me he wil.l., 
Ho si.neo nl.l. dáy, 
lle ch6.n1300 hia tdno, 
no propúroe to r1;t, 
G6 ho múot . ' ( 1 ) 

y lao primero.o l.ineao do la. po.rto aogunda de Pi•re t>J.owmanl 

What thia m6untain bom6neth / o.nd· this 6rke d6.le 
And this fofo t61d, :fdl of folk /f6ire Iachall ow soh6we. 
A 16vely ~ádi on J.o6r / in liñne icl6thed 

•••• 
Al hou thoi b4n / ab6uto tho nu'ioo,'l 
'rhe moste párti Of the pépJ.e / thnt p6.aeeth noá on e6rthe . 

(2j 

·Hopkina opina quo ooto ritmo acontunl ~iono on cuenta ol tiompO como 
··.~ 

oi- fuera ·un rit
0

mo ouantitntiva.· Ln cni!encin oot& n1odida por· el ,a.cen-

to ·o el 6nfaaio, ·.no por el númoro do oilnbaai de manara que una aila"". 

bo. fuerie (qu·~ 11eva· ol o.canto), ·puode aor iguo.l o. dos d6bil.ea, o a 

meno~ de doo, ~ n 1a6.a .do do~, o a. otra oilnba fuerte. En ingl6o 1oa 

gro.ndoo niaeotros ho.n u~o.do coto ritmo acentual.• (3) 

Shal:ooponro-

Toád that úndor c6ld ot6no 

and-
.G1o6~ thou firot í 1 th chármod p6t 

nnd-
\lhy ahoul.d thia d6oort bé? 

nnd-
'.Choú for wh6111 J6vo would owo6.r-¡ 

Co.mpboll-
lt':.J yo owoop thr6uch tho:d6op-J 

Uo.mi1ton-

(1) :r <2>Jr, ,,·. 277. 
o> J·r, (~) , p. 278. 



. a..nd-

B6.6k y6, b\iult / yo, my b6nny b6nny brida 
B66!~ y6, bú6k/ yo, my wi{ia6me 1116.r.t"ow 

Th6n build, th6n bui1d, ·ye aiotoro, eiutoro 06.d, 
y6 oi6t61•s a6.4, hia t6«1b wi th a6rrow-

(1) 
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Tambi6n en el Prefacio pnra DUO poemao que dej6'n nobort Bridcoo, 

Uopkina da una breve,, explicaci6n de lo que constituye el ritmo acen

tual al bQblnr do au •eprun3 rhythm't (2) 

?toto on tho no.ture and hiotory o! Sprung Rhythm .. -
SprunG Rhythm is tho moat na.tura.1 of thinGO• Far (1) it 
is tho rhythm of contmon opeeoh nnd of' written proee, when 
rhythm ia percoivod in them. (2) It io the rhythm ar all 

. but tho moet monotonouol;y roculnr •t1uoic·~ oo tbn.t in tho 
wordo of choruoea nnd rofraina and in aonGO written oloso
ly to muoio it ariaoa. (3) It io found in nuroory rhymea, 
woathor oawo, nnd oo on• bocnuao, howevor theeo mo.y have 
boen once mo.de in runninc rhythm, · the terr.iinationo having 
droprod off by tho chanso ot lttnGUaGo, the atreaoeo come. 
togethor o.nd oo tho rhJ"thm io oprun(S. (4) :rt o.rioeo in 
common vorae.wben reverood or counterpointod, f"or tlte oan1e 
reaoon. 

En ofocto, al oxa.minnr oou1.ernmento el ritmo dol ing16a moderno, 

ae puedo obocrvnr l' oicuiento1 A diforoncia de otras lencruaa, como 

el franc6a, en lnn quo a todo.o lo.a oi1nbo.o ae loa do. mño o menos el 

mismo 6111'0.aia, en el h.nb1n inr;loon moderna lo l)ntural ea p9ner un mnr

oado acento cado. doo o troo oilo.bno. Adomño, nunquo esto eo rolo.ti-

va.mento roaulnr, cuando loo intcrlocutoroo oat6.n 0111ocionalmonte tnto

reondoe on nlao, ponen m6.o· 6nfnoio on detor111inadno palabro.e. Al jun

tnroe va.ria.o oS.lnbna o pnlo.braa monooilábion.o a.contundo.e ol ritmo oo 

m&a nbrurto. f'.oto oo 1116.0 ovidon to cunndo loG interlocutores usan ox.

olninncionoa, o ao intorrumpon y li;.ogo ;prooiguon, o ro11itc~ do otro. 

mnnorn lo dicho nntoriormcnto. 

(1) JP, (~), P• 2?8. 

t2) Pcomo, p. 48. 
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Como podomoo vor por l.oG tJir;uiontoo veroou, ol nuovo ritmo do 

ltopkinu ora oviUontomonte abrupto, tomaba on .cuenta ila po.labrao que.·· 

llevaban ln ca.ra:a. del aconto drnr11Útioo o emocional y oe a.aemojaba. n · 

" la convoruo.ci6n1 

, ti " , 
Tho.· d&noo o.nd the driven Pa.ooion, nnd ':f'rie;hti'ul 'O\featt 
'.l'h6nce tho dioohd'.rao of it, théro ita. ov611;ng to bti, 

'l'hough :f'6lt bofo.re, thouch in h{gh fl.Óod yet--
\..,hat n6ne would havo kn6wn o:f' i t, 6nly the heilrt, b'ing hlrd at b.Y~-· 

¡;o 6ut with itl 611, 
r1e J,6:sh wi th tbo b&'ot or w6'rot ~ . " 

W6rd lllot 1 JJow a llÍoh-hept nltÍoh-capped aloe 
't :t• , • , ~lil~, muu hed o :f'lool)-burot, · , . " 

Gughl--Flush tho ma9, tho boing with it, eour or sweet, 
Jlr1m, in n flEÍoh, 1'ull J •• ., •••••••••• · •••••••••••••••••• 

·.•· .. 
'·: 

(toml:ltlo do DEUTBCIILAUD, Eot. 7 y ,8) .... 

Wal.ter OI?-6 aoroenta (1), que ol. ocntido do eot
0

00 vorooo pide que oe 
... •'., 

·griten o ae dool.amon, y quo no dobo tomaroo qua oo pierda ol. ritmo 

al. ho.c'Jlrl.o. Por. ol. contrario, o.l. crito.r o docl.nmnrloo, ao onr.ontrnrd 

ol vorclndoro'" .6nfo.Sia y l.n cnrgn ~mocionnl. do 'lo.o po.l.o.brno qu.l 11;-ovnn 

cl'aconto t6nico. 

Jiopkino explica muchO.:a vocea que on cato ritmo acentual ol ncon-

to t6nico oa r.1Úo enfático que on loo ritmoa oomunoa. A Dixon lo oa

. oribe ol. 1'• do ·enero do 1831 (2)1 

·~ho new prooody, Sprung Ilhythm, io roul.l.y quito n oimpl.o mattor 
nnd no otrict o.o tho othor rhythm. 

Ita principl.o is tho.t al.1 rhythm nnd nll.' verse conoioto of' i'oet 
o.nd oach foot muot con to.in 0110 otrooo or veruo-accont f uo far 
io common te it nnd Common Rh;thr.11 to thiu it addo thnt tho 
otrous alono io eooontial to n f'oot nnd thoroforo ovon ono otrooo~ 
od oyllo.blo mny mnko o foot nnd conaequontly two or more ·atroouoe' 
may ººl.'ilº running, which ·1n common rhythm can; rogularly apeo.king,: 
novor hoppon. But thero may o.nd mostly.,thoro doos bolon6 to a 
foot a.n unacoontod portion or 1 olack' 1 now in com1non° rhythm, in 
which lesa io mo.dc of atraso, in wllich loou otreos ia laid, tho 
olncl:: muot ui'J::al.\.,t~ye ouo or 01.Se two a"y1lablua, nover l.ooa tho.n 

(~) Uaitor. ·J; OnC 

(2) LD, P• }~. 

, Ilopl':.ino • Sprunu p.t¡ithm cuul tho Lifo of' Enr:lioh 
Pootry, in 1m1.1ort:.i JJinmond, Octue:on Books, How 
Yorlt, 1969., P• 11•4. 
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ono o.nfl, novar hlore thnn two, nnd in r.loot moo.ourco t"ixodly one 
or fixedly two, but in oprunc rhythm, the otrBua beinG morf' óf' 
a otrcoo, being more import~nt, nll.0\.10 ot" arentor vnrintion Iñ 
the olnck nnd thio lattcr mo.y ronce !'rom three oyllo.bloo to none 

, nt nll--roculnrly ••• 

Aeimiamo, llopkins habla o. Bridceo de ln importnncia do poner el de~i

do 6nfaoio en el. ritmo acentual., pueoto quo ol o.conto· onfAtico os lo 

que le da vida n eete ritmo. Aoi dice el 21 de mayo de 1878& (1) 

To do the Burydice o.ny kind of juatico· you must no olovenly rend 
it. with tho nyoo but with your onra, no if tho parer wero decl.nim
ins: nt you. .t'or inatanco tho lino 'oho hnd como from o. cruioe 
trninincr uenmon • road without otrooo nnd docl.o.im io mero Lloy~ • s 
Shipping Intclligencei proporly road io quite a dirroront thing. 
strooa io tho lifo of it. 

Hopkina ponoo.ba que ou poooin dohin oor loida en voz nlta, pero 

no para oer ombol1ecidn como demanda la. rot6rica, oino para dnrle el 

verdadero 6níaaio al oontido do loo voraoo. Aai dice o. Hridgoo el 

11 de diciembre do 18661 (2j 

O! thio- lon~ aonnot nbovo a.11 romombe.r what o.pplioo to nll my 
voroc, thnt it ia. no livinc art ohould bo, mnde for porrormnnce 
o.nd that ita porrormnnco io not roadincr .-1ith tho oyo· but loud, 
loiouroly, pooticnl' (not rhotorico.1) rocito.tion 1 with lonr; rosto, 
long ~wollo on the rhymo ond othor ma.rkod oyllabloo 9 a.nd oo on. ' 

llomoo vioto que Hopltinu creía quo tsu 'oprunfi rhythm• eoto.ba. ha.-

ea.do en loa ritmoo no.turnloo del hnbin in3looa.. En rcalid~d, una nor

ma como la del 'oprunc rhythr.i' eo reconocido por loa f'onblicoo coraÓ 

inherente on ootn habla. Ao! explica O'Connorl (3) 

Syllnblo lonGth in t.ncl.ioh io .... clouoly rolutod to rhythr.1. 
Hhythm in Enc;lioh ... •' i~ bnood on tho otrooaod oyllo.bl.o. uttor
nncoo nro brokon up into croupo of .:i:¡l.lnbco ouch o:f which containt1 
ano nnd only ano otron.1od ayllnblo. For oxn1nplo compuro ··.1.•ho mnn 
lnushotl and Tho 1:iannr:cr lnuc¡hodt tho oyllnbl.oo /inPen./ nnd /l'(lít/ 
are otreoocd in both, but tho loncth or /auan/ ia ver.y· much ohortor 

l1J LB, PP• 51-52 
l2) LU, p. 246 {probnbl.01;1ontc Spclt fro·.,1 Sibyl'n Lonvoo, 110. 61). 
(3J J. D. o•connor, Phonctico, Hnrdrnonuworth, 197;_;, PP• 197-8. 
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in 'mnnt\c:ttr' tho..n in 'm.o.n• t:ioc::o.uoe thero ia n etrong tondenc;y 
for tho oyllnbloo botwoon a.i:roauao to bo compreooed into the 
oame timol oo wo oa:y the .,,ord r.la.nnn~r in not muoh moro time t1tan 
!!!!!!!. and therefor& the oyllo.ble /1M~n/ io vory different in length 
in thl) two ca.oca. 

To.mbi¡.n cuando b:lce la. e:ompa;aci6n du nine f'o.mou1J men, nine ianornnt 

men, ninety ramouo mon, nine terr±tyins Mon, con la ~ual exp1ica la· 

tendenoia a. acorto.rae. que tionon ln.a oilo..ba.a fuertemente aaontuad•o• 

cuando n6.n oila.bno d6!Jiloo ·ti_onen quo qer 1u'lomo~;,da"' en la trnoe. 

·Aqui º' Connor parece oer Uopkin.e expl.icando au • aprung rhythm' 1 (1) 

nut the otrong tendenoy to hnve. tho atreaeeo oourring on a 
re&ul.ar boat in certainly there: it has a conoiderable effeot 
on the durntion ot eoundo and oyllableo and it givoe a. V'ery 
typical rhythmical 

1
chara.cter to the language in vhich !t. operatea,. 

Uupkino t.,n{o. raz6n ál d.oooribir ou 'opruni¡; rh;rthm' como algo 

inheronte en el habln ini;loaa. y al intuir que aleo aorileja.nte •ra la 

norma d.a lo. poeoia incleoo. a.nticu«. Y decimos intuir, pueato que ttop ... 

l:ino miorno ~eonf'ieon. a 1'1xon ou _'ignorancia' .sobro l.itern.turn ine:leaa, (2) 

pues por auo daberon rolieioaos y por su tormaci6n como espocialiata 

en Letru.a Oldoicno. Hopk1Íla no habla entado en contacto m6.o que con 

loo au~oroo reconocidoo de ou época, loa·eunlco, o~1vo contadas exeop

cionoa, outabnn dentro üe la trndici6n openoerinnu. Aai, en au tiempo 

de eotudinnte, llopkina no habin podido autudin°r 01d En~l.iSh aeriameut&, 

ni nprocinr loo llnmndoo pootao metn~inicoa, ni eatar en contacto con 

loo poetn.e antiGuoa y r.iodornoa que, d<.t ulcuna s:uincra, ocgulan la trn-

dición dal verso ncontua.) ... 

ta in~luencia de Spcnso~ habia sido determinante, desde que en 

su tiempo hnbia hecho una revoluoi6n po6tica y hab!a sido aolamado 

como el poota nuevo. suo oor,uidoroa hab!nn ~uoato gran 6nraais 

(1) Op. cit., PP• Z}il-9. 
(2) CD, pp. 11¡., 16, 23, B:-s. 
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on usar rormno ouavo.u, no nbruptn~, que tuvieran un r.1inimo decoro li-

· terario (continutlue litorury d'ocorul1 (1), como diria Bridgeo), 7 en 

general, loo ritmoo aoentuale9 propios de la poos!n declamatoria o 

dramAtica habinn aido euotituldoa por metroo oil&bicos. (Como los 

llamarla: Hopkino, •cornmon or runnine rhythmo•.) 

Haturnlmente, en ou crnn mayor1n, los poetao hablan oesuido loo 
linea1nientos de la poesia do Spenaer y hablan croo.do una trndio.i6n 

en ln que ae hnbian eoorito los mejores poemao de loo autores citados 

en lao antolocins de los nielas dieciocho y diecinueve. 

En esta manera de eocribir voroo inG16a, se debe croar un rit~o 

regular y arreglar lao pnlabrno do manera que la alternaoi6n de,eilaba 

t6nioa- Atona (o t6nioa - Atona, Atona) forme un·patr6n recurrente. 

Naturalniente no 0610 eo el pent4metro y6.mbico, o.qui caben otras oo•-, 

binaciones, pero el ritmo debe oor recurrente, no irregular o abrupto 

o acentuB.1 ... y; no.turalmonte ~o~n vo.riacioneo para evitar ln. monotonia. 

Ael ae puede o.precia~ en. l~ ELEXJY WRITTEfl IN A COUNTRY CHURCH-YARD 

de Oro.y (yo. citada má~ o.rribn)t 

Tho Curfow tollo th9--1tnoll of partinc; dny1 
Tho lowinc hord windo alowly o•or tho lea1 

Tho plow1no.n homewo.rd pl.oda hio weo.ry wo.y, 
And lonvca tho world to do.rkneoo anci to me. 

o en loe MUTl\BIL1T.1E co.ntoo de Spenocrs 

When I bethinke rne on tho.t opeech whylenre 
Ot nuto.bilitie, o.nd well it wo.y. 

Lo. al.terno.ci6u dol o.canto creo. un ritmo regular, como el de 11úoica · 

elemento.1 oin aofioticacionoo. Como el ritmo forma un po.tr6n alter

nado,· se puedo vn.rio.r invirtiendo ,el. pie de veroo o inclu7endo un pie 

(1) Po_on1n, Dril1c;co' notoo, l1th ~dition, p. 239 



27 
quo no oot6. clurnr,1cnto decidido, oio1i1pro que eotna vnrincioneo no 

~lecuon a dontrÜir ol pntr6n del. ritmo im¡iueoto. EGti¡, lo podomoo 

ver en el !lonoto XXX.J.IJ. do Oho.keuponre ( invorai6n de pie de vorao) ... 

'StonlinG unaoon to woat with thio dia,srnco&' 

.º en ol Uonoto :<i:J. do .Jho.kol1po11ro (un pio. que ·no eot.A decidido) 1. 

'And with old woeo now wuil. my don.r tima•.e waate. 1 
•'i, 

llomoo qUorido ha.blnr do O.Jtou ritmoa rtlsulo.roa (running• o •ooinmon 

rhythmd' ) 1 0610 p
0

0.ru doutnco.r que ol nuevo l.Bna;unje polttico q~o .~e 

bo.ao.bu en lo. lensuo. habla.do. roqueri_a ·otroo ritmoe, como• 

And the o~a ílÍnt-flo.ke 1 bljck-bncked in the rC:gul.a~ bl.6v • 
. , 

(Dt:llSTC!ILANJl, 
Eat. 1}) 

o loe acentoo yuxtapuelltoa de ;La estrofa ~. cito.da m&a arr.ibal. 

i / 1 lush-Kopt, p1uah-capped 1 

·:··; 

. . . : . . 
l!, .. ·. 

·El· 1 aprunc rh;ytttm' puodo aaimi.l.ar oatoo ac_entoa yuxtapueatoo y tO:mb~·&n~'; 

. !.·.~1 acento o 6nra.oia quo surge :del Bl!ntimionto ·o del d0cir aonlorndo > 
~. o dramatizad.o. ~omo hornbu' vioto quo Jtoplt~nu dijo a Dixortt 

·:,., 

'iT ... -·"aprung rhythm the otreoo 1~ more ot a a~reoo• 

· En eote capitulo h~ntoo querido hablar de lo.o innovaciones ·que· 

· Uc;;pKino propuso para poder usar la l.encua hablndO: como bnae del len- ·· \, 

guaje po6tico, y una de.ollao ero. uonr ostoa ritmos. k&o adelante. 
'•¡·.-. 

podremos ver c6mo ol ritmo, .. laa. rimas y las nlitero.ciono1J contribuyen. 

a renlzar y ennoblecer la longua dul poeta. 
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CAPITULO SUIUllDO 

Lo dietintivo e individual del lenguaje po6tioo. 

El oer poeta, para Hopltina como paro. otros grandes eacritorea, 

significa orear unesti~o personal 1 ser uno mismo en el acto de escri

bir. El poeta tiene que diferenciar su estilo de la herencia ~etilla

tioa d• otros y mootrar su propio 'inaoape•, su originalidad como poe-

Jlopkina defini6 lo ql;I• entendla por individualidad de eotilo en 

una carta a Patmore del? de noviembre' de 18861 

•••. he vas a poet •• the lrieh are-- to judge b7 tbe 1itt1e 
ot bis I have aeen-- tull ot reeling, high thougbte, tlov ot 
verse, point, often fine imagery and other virtues, but the 
esuential and only laoting thing le~t out-- what Z oall insoape 1 
tt.1at ie opeoiea of ind:lvidually-diatinctive beaut;y é>f .atyie ••• 

(1 l 

pero Hopkine uo6 la palabra 'ineoape• ·de muy diversas maneras, 

no a6lo pa~a definir e~ ~otilo de loo poetna. Primordialmente la uo6 

para definir loe aJpoctoe do una ooea (o grupo de cosas), que oonoti

tuyon ou indiYidualidadt es decir, la individualidad especial del 

oer, eu belleza'individual~onte'di~tintivn, ~ oi no hay belleza, la 

verdadern eoencia de su naturale~a. 

Y si ¡;ara eote pa"tr6n ufti:fioado de loe atributoo eéenoialeo de 

l~e coaao Hopkine invent6 la palabro 'inocape•, paro la energía cohe

oiva que aootione el 'inacape' y p1t1,t1roa la eo,,ncia df'll eer.uo6 lapa

labra 'in8trese• (Tambi6n •etreao•, •streoned' e 'inetreoaed•). 

(1) FL, P• 225. (Hopkino se re~iere a Snmuol Fernuoon 1810-86). 
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Naturalmente, la idea de dei'inir lo. '·eaenoia del eer individual, 

el concepto del 'ineoape•, eotA ooneotada con la idea de uear lapa

labra adecuada pmra cada contexto. Es decir, tambi6n laa palabras 

'tienen au propio 'ineoape•. independientemente de su·oignirioado. 

En su enaa:r.o POETRY AND VERSE, escrito probablemente en 1874, 

Hopkinu enfo.tiza su idea· de que lo. poeeia es lengua hablada, y que 

la lengua tiene su propio 'inaoape•1 

Somo matter and meaning is esoentio.l to it but onl:r ae an •l•ment 
necoeanry to oupp·ort and empl.oy the ehape vhioh is oontemplated 
tor ita ovn eake. (Poetry ia in ract epeeoh· only employed to 
carry the ineoo.pe ot epeeoh i'or·the inecape•e aake-- and there
fore the inecape muat be dwelt on. (1) 

Oomo voromoe al ha~l~r del vooabulario Uol poeta en el Capitulo 

Cuarto.t llopkina siempre bucea la po.labra qua describa perf'eotamente 

la eoenoia del objeto a que se refiero. Y ai no encuentra la palabra 

adeouada, Hopkins forma una nueva, por medio de derivaciones o proce

dimicntoa eemejanteo, o uoa las ya existentes d6ndolee otras categorlae 

grnmnticaleo u otras nignificncionea. O uoa infinidad de palabras 

compueatao y a6n rimoroo do palabrno,.quo en realidad son la~goo y 

complojoa nominatiYoot no oon fraseo, oino pnlnbrne que def'ineit al 

·aer en of. mioma al nombrarlo de esto. mnneral 1 drop-of-blood-and-toam-

dapple/ Bloomt 'Wiry and white-tiery and whirlwind-ewivellld enow•t 

•wimplod-wntor-dimplod, no-by m~rning-mntch~d fo.ce•. (2) 

(1) JP, p. 289. 
(2) Fraooo tomndno del THE MAY HAGNIFICA't (i.<:Jt 10)t DI:."\JTDCDLAHD (Eat 13)1 

TllE GOLDEll ECUO (no. 59). 
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Pero Ilop:tin:.; no oolo hnbla. <icl 'innc.npo 1 do determinada hoja o 

dotr.:r1:1inntlo á'rbol.. También dcucribc el 1inocupo 1 do la ca.mpiiia. toclo., 

l.o que hoy lln1:lnr!nmoo la. ocologia dol. lugnr, como cuando hablo. del 

juoco del. viento, y del ool. y la nombra en HINSEY POP~ARS (?lo. 43); · 

dol. que aqni citnmoo la. primera. cotro.ra y .18. mitad :final de la. tercora.s 

Hy a.opono doar, whooo airy cacos quoll.ed, 
Qnollod or qucnchod in lea.vea tho lcnpins aun,; 

,All. folled, f'ollcd, aro a.11 follad' 
Of a i'rooh and .followine foldod rnnk 

Hot opa.red, not one 
Thnt dandlod a onndnllcd 

!Jhadow thnt awnm or onnk 
On moadow nnd rivcr o.nd wind-wnndorinG wood-winding bnnt:. 

•ron ork t>1olYq, on1y, ton..!Jr tuo1vo 
l::itro ea o:r navoc uneeJ. e . 

'l'ho owoet oapocial ocono, 
Rural ocono, a· ru;rnl ocono, 
nwoot eopocinl rurnl acone. 

En NATURE IS··A IIERACLI'l'EJ\Ii FIRE (?lo. 72), Jlopkino doocribo la.o grnn-

deo :Cormncionoo do viento. y: nubea, roca y ncua, en laa cualoo ol 

'inocnpe' do lno nubcat 'cloudocapo', oot6. 'inatroooed 1 (como plno-

mndo y onaltocido por el vionto)& 

CloUd-puffbnll, torn tui'ts, tococd pillowa ·1 i"lo.unt rorth, thon 
· ci1ovy on an nir-
buil t thoroucrarot honvon -royuturcr, in c;ny-g:nngo thoy 

throni;; thoy glit;tor in mnrchon. 

llnturalmonto, Jiopkino tnr.ibi6n pionon. on el 1 inoca~ef do las per

sonas, aunque ol 'inacape• do FELIX RAI:DAL (No. 5}) 1 ol horroro i'a

llocido, ostú diluido on todo el poomO.. Poro ln copl.6ndidn imnGcn dol 

horrero cuando joven •at tho ro.ndor.t crim forG'o, power.f'ul amidat poera• 

tiono au contrnpo.rto en l.n 1;ionci6n tlol cnbnllo 'tho c;rcut dro.yhoroo• 

con 1 hio briGht nud bo.ttorinc co.ndol 1 • 
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Jlo nól.o ol pootn debo tenor uu rropio 'inaonpo', aino que to.mbi6n ca

• dn poomn dobo tenor au 'inocopo', ou propia peruonnl.idod, ou diaefio 

diotintivo o individual. Por o,1or:i¡ilo, ol poomn TllE SEA. AND THE $l{Y• 

LA! ', 110. 35), oe podrín nnali:;nr diciendo que os un ~aneto, deoori;

bicrulo lna rimna, el motro y coano aemojnntea.· Pero 'eso no ea lo que 

noe interoan. I,o rn6.a intoroaante pnra lo que nao ocupa ea que la oe-, 

gunda eotroía del. aoneto, constituyo .l.a, ovoc:'"ci6n deJ. oo.nto del·, pdja-:_ 

ro. Y que eutn dooor1poi6n del. canto de l.a alondra eatA hecho en una 

oolo. fro.sel 

Left hand, oEf lnnd, :r honr tho lnrlt nocond, 
Jiio raoh-frooh rc-wintlod now-o'keinl!d acoro 
In crinpa Or curl. oft wild winoh whirl, nnd pour 

And pol.t muoic, till nonc'o to .apill. nor ope~d. 

lloptcino miomo expl.ic6 a DridGOO lo quo su amigo hablo. oncontrndo oo

curo on una cnr~n dol 26 de noviombro do 18821 

The word ia r.ioro nnd io o. r:iidlino rhymo to acoro, o.o in tho 
next line·roun(i""""'i'6 _moont in oomo wo.y to rhymetDdown. 'Raoh
frooh moro ~t io· droadful to oxpln.in theoo thinr;e in cold 
blood) r.lonno a boo.dlonc o.nd oxc1tinr; now ono.tch o.f sincing, ' 
roaumption by tho l.nrt-:·or hio oong, which by turno ho givoo 
ovor and tal{OO up'ngain nl.l. da.y l.ona:, nnd thiu gooa on, tho oonnot 
oayo through nl.l 'timo, without ovor looing itu firot froohnooo, 
boing a thinG both ncw and old. ~ •. The ol:oin: and coil. nro tho lark •o 
conr;, which !"ror.1 hio hoit~ht c;ivoo tho impr·L?uoion (not 'to me only) 
of aor.1othint~ fullinc; to tho cnrth nnd not vcrticnlly quito but 
tricl:lincly or wnvinr;l.y, uomothini:; o.u o. .::il:cin of oilk ribbod by 
havin1.; boon tic;htly wound on a nnrrow card or o. notchod holder 
or no a. fiahinr;tacl:lc or twino unwindinc t'rom a. rool or winch• ................................................................ 
The la.rk in wild c;loo racoo t"lo real. round, ~o.yinc: or doalini:; 
out o.nd down tho turna of' tho okoin or coil richt to tho oarth 
:C'loor, the r;round 1 whoro it lico in o. hcap, lio it wcro, or rn.thor 
io nll wound of:C' on to anothor winch, rool, bobbin, or onool in 
J;onncy'O ayo by tho tnorncnt tho bird touchoo oorth o.nd uo .Í.o roady 
t'or o. f'ruoh unwindini:; a.t tho noxt flicht. 

(1) LB, P• 164. 



32 
En eoto poema. 'thc ononeao or beincr', oo decir l.a aaoncio.l unido.d dol. 

oor, es·porcibida por todos 100 Oontidos, .. no o6lo 

eioo. Para llopl~ino, lo. o.l.ondrn ou uu canto, y el 

por el\ o!do del. 1r1ú-\ . 

cern!calo (el. halc~n) 
/ 

ea ou vuelo. Ae1 ha percibido el. poeta a los doe pAjafoe. 

Toda.o 1no cooao, todito loo croaturao, tienen derecho a tener du 

propio eer, su rropio. individualidad. Aoi dice Hopltino en el ooneto 

AS KINOFISllERS CATCH FIRE (!lo. 5?) 1 

' Ench morto.l thin~ doé.o ono thinc o.nd the so.me 1 
Deal.a out that boina indooro each one dwollaf 
Sol.vea --aoes itool.íl myoel.f it epeako o.nd apello, 

Cryinc ~~hat I do io mot for that 1 camo. 

Hopkino, como otroo poeta.o, percibo o. cada croo.tura como un úni-

oo y distinto impul.oo de 1• vida •. Se ha dicho que todoa loo poeto.a 

tionen o.lgo de pantolotaa; y oi llopkiila no podia permitiroe penaar 

como pantelota, no podio. dejar do oontir como uno de elloa. 

Aoi vonlbe en ol oonoto OOD'S GRANDEUR (Uo. 31) on que él. poeta

oacerdoto vo nl mundo impr~cno.do d~· la. c;randozO: de Dioat 

Tho world io Cbo.rcod wi th tho grnndour oí God .- . 
It will !'lame out, liko ahinina: from ohook foilt 
It go.thera to o. Crontnoou 1 liko tho oor.e of oil 

Cruohed •••• 

Tambi6n cuando on ol ooneto 1IURRAJ1IUG IN HARVEST (No. 38), deooribe 

ol 1 inacapo' del verano 1 · 

summor onda now; now, barbaroua in bon.ut;y, the atool~a rioe 
1\roun.d¡ up above, whnt wind-wnlltol whnt lovoly 

bcha.viour 
01' oillt-onck cloudol hao wildcr, wilful-wnvier 
Hoa.l-drift mouldod evor and mel tod acroaa altioo? 

como lo. cooa m6.a natural dol mundo.,· el poeta joouitn levanta nuo ojoa 

al cieJ1» para. admirar la obrn div.inat 
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I wnl.k, I 11ft up, I l.ii't u,p hanrt, oyea, 
nown nll that ~lory in tho t-onvenB .to glean our Saviour1 

ee docir, l.ovanta loe ojos o.l ciolo paro. descubrir a tlueatro Sa1va4or, 

y cl.aramente ve ou cuerpo como imbuido en el mundo. 

And the aEurous huna hills are his world-wielding shoulder 
Hnjeetic --as a stallion stnlwart, very-violot-oweetl--

Ha7 una correspondencia entre el 1 inocape• -de las cosas, percib~da• 

Y el que lao contempla. La fuerza coheoiva, el. 'inetreoa• de la oo-

ea percibida, ha oido aprehendida por el observador, •the bebolder; 

wanting•. 

Theoo thingo, theoe thinco were here and but the bohbl.der 
Wantingi which two when they once meet, 
~he henrt rearo winca bold nnd bolder · 
And hur,la ror him o ho.11' hurl.s earth ror him off under hia 

f'eet. 

El mioiño p_onsnmiento apo.reCe en la eotrof'a 5 del DEU'~SCHLAND• 

I kiee my ttand 
~o the otnro, loVely-aaunder 

Sta.rlieht, "ªf~i:ng him out .or .itt nnd 
Olow, ~lor1 in thunderl 

Kieo my hnnd to the dapp1ed-with-damoon ..,estl 
Dinoe·, tho' ho is under tho world'o splendour nnd woilder, 

llio myotory muot be inetreosed, atreaaod1 
For I aroot him tho dnys 1 meet him, and bleao when I unde

0

r
~tond. 

Aqui tombi6n ootd ol oboervndor, •tho boholder wa.nting•, que percibe 

el r1nocnpo 1 de ln nn turnlezn y de lu. obra do Dio o, y lo. fuerr.a oohe

oivn ( • inotroouod, •otrouood~ del miotorio divino en ella. Uopkins 

rocho.za ln religion natural de nl6unoo do loa rom,ntiooo 1 rootaura 

la figurn oontra.l dol hombre dent,ro_ de la. crenoi6n. 

Ln magia del lcn~uaje do Hoj1kino eat6. nutrida de eota bósq\.\eda 

de ln individunlidnd de lo que percibe y de la prec~ai6n de lae pala-

brao emploadaa. 
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Otroa poctno victorinnon eocrih!nn aobre t6picoa distnnt~a do la 

Vida Ordinnrin. Ao!, orn nnturn1 quo pnrn cnpturar l~ esencia del 

paG&do remoto. loo poetno u'saro.n un len11:Üaje nrcnico 1 o una im:itaoi6n 

de 6ote. (1) David Daicheo tiene pnlabraa muy durao al hablRr de la 

generalidnd de estoe poetnsl 

. The Viotorians cultivated many kinds of poetry-·philosophiCa~, 
ineditative 1 dramatio·, patrio tic ••• 
••• with techniques whioh utilizad a great variety of varee ror~s 
and exploited rhythmic offects and vowol muoio with oonolderable 
virtuouity. Dut the virtuooity tended to grow even narrower, 
b.ecoming the mere refinement of traditional forme or the c1evor 
patterning of rhymes and rbythmsi it was rarely the teonioal 
reaponoe to a new imaginativa need, but rather a oaretul soraping 
or the barral or a poetio tradition •. (2) 

Pero Hopkine sostenla que •a perfoot etyle muet be of ito age•. (') 

1-'or eso, en la. poeslo. do ou madurez, Uopkins usa ~mAgenes eacadas de 

la vida contompor6noa y emplea .loo r.itmos dol habla cotidiana1 en o

pooici6n. a la vaguedad, ·dicoi6n anticuado. o imAeenes impre9io~s de 

muchoo poeta.o poot-r0m6.n~icoo. Pueo, sog11n Horkino, ·el gusto por es

cribir on un lennunjo obuoleto inducia a uonr olia6e trilla~oa tanto 

en la.dicci6n como Bn las:im&genos. 'lt deatroyed earnest•, es decir 

la debido. concontraci6n', 'lt blindad one to the importa.nea of life 

o.round one·, oupprooood íreodom irt languo.co and dulled perception • • (lt) 

.Segán Arthur Ho.cGillivray en ou estudio IIOPKINS AHD OREATIVE 

WRITIHG ( 5>, para oaoribir do manera creativa hay que luchar hao ta 

o·ncontro.r un cotilo propio. Aderndo, hay que comprender J.a importan

cia de uaar el habla ordino.rin moderna y eocribir m&o pnra el oido 

que para la vista, y cooo.r do componer, a lo. manorn de loo chinoo, 

en un loncrUaje J.itorario. X pone conlo ojomplo o. Uopltina, que eecri-

(1) Como Bjempl.oo podemos citar a Tonnyoon (•Mariana•, •Morto D'Arthur•), 
a Hnthew Arnol.d ( 'Empodocles ;on Etna•) ,· a Dan to Gabriel Rooeotti 

('Troy Town •), a Willinrn Horrio (Tho Defonco of Guinevero 1 ), a Swin-
burno ('Atalanta in Calydon•). · 

. (2) David Unichoo, A Critico.! Jlietory of Eni;liah Litero.turo, .Geclter f., 

Wnrbur3, LonclrOo;. 1972 (c. 1969), P• 
(3) CD, P• 99. (Yn citado) 
(4) LB, p. 218. V6ano tarnbi6n p~ 89. 
(5) Arthur MncOil.livra.y, 11 Jlopkine nnd Creativo Hritini;11 , en Immortal. 

Diarnond, Octo.gon Booko, tlow York, 1969, p. 53. 



bia uobre l.o. vida a au nl.rododora Como llopkins outaba intereoado on 

l.a vida espiritual., escribi6 oobre l.a obra de Dioo en l.a natural.eza, 

aobro l.a Virgen Harta., oobre el. jubileo de un obispo• la vida de un 

hermano l.ego, la primera comllni6n de un ooldado, el oacrifioio y la 

Reeurreoc:ibn. Gomo estaba intcreaado on la gente, Hop)(ina eeoribi6 

poema.o sobre un amigo, -sobre un mG.sico fal.l.ecido, sobre un jornalero, 

la muerte de un herrero,.un ooldado, los hermanos, una boda, loe'de

sempleados. Mirando a ou alrededor, Jtopkins encontr6 temas en un 

naufrasio, en una pooada, una oaaa en un valle, una l.interna en l' 

noche, una vela, la ciudad de.Oxford o la belle~a. Y mirando a su 

interior, el. poeta examin6 su corazlm, la paz, l.a paciencia, la deses

peranza, la aolodad, la· trustraci6n, el exilio o el. prop6aito de la 

vida. En verdad, ninguno de l.oa po&mae de eu madurez estAn escritos 
' 

oobre un 'tema do extracci6n·libroaca. (1) 

.Aunque llopl(ina babia oocrito poeaia ·deode pequefto, ee en Oxford 

\!onde se i·ntereoa en tOor.ia.a po6ticao. En una carta eeorita a ou a-

migo Baill.ie, el. 10 ¡le septiembre de 1864 (2), Jtopkins habla de 

Tennyoon y .shakeGpoare y Wordoworth,. y explica que el lenguaje del 

verso puede dividirse do treo mnnoraal El primero y mAe elevado oe 

el l.ensuaje eo6tico propiamente dicho, y 6ote a61o puedo ser uaado 

por los verdaderos vootaa cuando eat&n inapiradoo. Dioe que todoo 

sabemos l.o que eo l.a inopiraci6n 1 poro qud podría definirse como un 

estado anormal, de gran aaudeza mental que puede surair por diCerentea 

oauaas. 1=°' aogunda manera oo nof 1 Loo poetas no siempre escriben 

cuando ootAn inopiradoo, pero tienon un ootil.o propio, oU propio dia-

. leoto• al que ae puede 1lamar Pnrnaoaian. S6lo puede ser uoado por 

loa vordnderoa poetno, poro no oe vordadora poesia. Ha7 tambi6n una.. 

~arma mda olevnda do Parnnooinn, al quo oe le podria llamar Cnstalian,. 

(1) Arthur MncGillivray, op. cit., P• '63. 

(2) FL, pp. 68 n 78. 
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que podrin oer lo. i'orma m6.a baja dol _lonr,unjo po&tico inopirndo. llny 

• poomo.u muy bolloo oncritoo totnlmonto on oate lencuaje. Para expli-

car rn6.o clnrnmcnto dice que Shnl:.oupoo.ro rara ve~ uoa Parnaoo~o.n, que 

Tennyoon lo uaa mucho y quo a au Pnrnaasio.n oe le pod~ia llamar 

'!onnYnoriinn. Tnmbi6n dice que Wordoworth usa ·una iniolerRble canti,:_·· 

dad de Pa.rno.oainn. Ln tercera. manara do escribir verso .es mero.mente. 

el longunjo del voroo opueoto a lo. proa~. Esta manero. os uoada por 

igual por el poeta y ol pooto.otro,.~ por ·un rimador ooneional. 

Es intoroonnte obtiorvo."r que aunque ouo ostudioo do loa cl6.aioos 

griegoa y lo.tinoo·lo dojnbnn·poco ti~mpo para escribir poomaá, esto 

no quiero decir que IJopl:ino dojo.rn de ponoar on l.o. pooaia. En ouo 

diarios pod~mos encontro.r o.notnoioneo que conatitUyen la matoria, pri~· 

ma do auo vorooa. A menudo ooto oot~ eapocificudo o1aramontes. 

?loteo por·pootrY. Feathery rowa of _young .corn. Ruddy, furred 
-o.ne). bra.nchy topa of tho elmo bnckod by roll.inG oloud. 
Frieze of oculpture, lonG~momborod vinoo tucrcrod at by rGnching 
pursu_nn~ fauna, nnd .J.ilios. (1) 

Inmediato.mento.doopu6o do oota nnotnci6n podomoo vor é1 primer borra~ 

dor de ou poomn juvenil EASTER COMHUllIOllt dol que son estos vórnool 

Cuando afioo m.&o tardo eacr1bi6 DUN3 SCO'l'US'S OXFORJJ, Hopltina incorpo-

r6 otro. do eotaa palabro.o en ol primor veraos (El aub;ra.yudo ea mio) 

Towering city, and branchy betwoen towere... ()) 

(1) JP, Ea.rl.y dio.rico. Fobroro-marzo, 1865, p.57. 

l2) Poomo, p. 21. {Hay o.lcunaa varin.nteo o.l borrador de JP, p. 57) 
(3) Poema, P• 79. 
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Podemoa obaorvar ou int_er6t p,or encontrar la palabra adeounda pa

ra cada contexto t 1 the inecapo or th~ wo;d•,· como dirio. m&o tarde Hop-

kineJ, on loa dinrioa de au 6pocn. de eatudiante universitario. (F.arl.y 

Diaries 1863-6, y Journal 1866-75). 

Hopkins. tuvo la venta.jo. do vivir en lP: 6poca vio'toriO.na, en la 

que habla gran intor60 por la.o nuovna ciencia.o de la lingüiotica y la 

filologia. Su ontUaiaamo por .los. origenea, el oicniíicndo y 1:ªº oo

nexioneo de loo vocabloo entre oi oo puoden ver ola.mento en ou primer 

diario on el quo incluye notas.filol6cicno, hace conjeturao.oobre eti-

molociao y une vooo.bloa en crupoot 

~' ohrod, potoherd,_ ~· 
'rho plour¡hoharo thnt which dividoe tho eoil. · 
Shnre probably = divido. 
Siiriid nloo, which io tho anme o.o ohred. 
'SiiTr'O, o. divioion or land? Shoro, whero the 1o.nd 

ie-oü't""'""by the water? 
Showcr, cr; ohrod, a fa.ll or water in little ohreds 

or divioiOno? .2!:!.2!:!• cut off,· curto.ilod. ( 1) 

los.0Ua1es m&a tarde incorpora a ou poooin parn cnriquooerlo. con os-

tna noocincioneo do oignificndol 

A relcaoed ohowor, lct flnoh to tho ahiro ••• 
(Deutochland, Eat. 34} 

en donde Crioto ea repraoCntado como una 1luvia. deecendier1.o gontil.-. 

monto sobro inclaterra, oobro lo.a diviaionoa o nivo1oo do lo. tierra. 

To.inbi6n on ª": po0mo. juvenil. LIUES FOR A PICTURE OF ST. DOROTHEA, Ho. 

25, e~ e1 que _•ata.rry shire•, roprooonto. un nivel o divioi6n quo nl. 

mi"amo ticmp!=> oo bri11n"ntol 

In utnrry,·atarry uhiro it Growl 
•st. Dorothea, Eat. 3 

(1) JP, Enrly Dinrioa, p. 12. 



Como dice Norman n. MacKenr.i'l ( 1), eotao anotacioneo de Hopkins 

en eu diario eran parte de ou prepo.raci6n para eL c~amen llama4o 

MODERA'rIONS, que ero. la impor~a.nta Po.rte Primero. de eu examen de sr•

do en e1 que Uopltins obtuvo nRsT CLASS. En este examen se lea exi

g{a a loé estudiantes contestar preguntas espeOiticae sobre el origen 

de dRterminadae no.labro.e. de acuerdo con lae nuevas anort~nin~AA ~~ 

la oien~ia de la Etimolog{a,_7 compararlas oon·sin6nimos (cogna4oe) 

de otras lenguas, mootrar to.loas 4eri~aoionee, aignitioadoe .t6anicoe 

y cosas nemejantee • Aunque en eu d1ar10 ~uohaa de las deriTaoionea 

son e61o conjeturas 1 hay errores y ª! ve que Hopkina hacia las ano

taciones con vietao a su examen, no hBy duda que este trabajo tuTo 

intluencia en su poooia posterior. JA.a notas casi deaa~areoen 4•1 

diario doapube do septiembre ~e _1864 en que toma el .examen, ·aunque 

reaparecen en ou" jo~rna1, que ai~ue intermitentemente deede 1868. 

Por ejemplo, e~ 11 de mayo de 187} 1 hablando de 1 bluebella• en 'Hodder 

Vood•, usn otra vez la palftbrn •obire•, que vimoe que eotudi6 en su 

diariOt 

••• the level or oto.ge or shire ot colour they mo.ke hansing 
in the air a foot above the graso •• •. (2) 

Tambibn en julio 9 de 1868 ttopkino uol!l • shire • • 

The mountain ranGoo, no o.ny Derios or body ot inanimate 
like thinco not ofton ueen, have the air of persona and of 
interruptod activityl they ore multitudinoua too, and aleo 
thoy exprese n oecond level with an upper world or ehiree 
or snow. (3) 

(1) Hormnn H. llac\Conzie, Ropk.ino¡ 61ivor & Boyd, London, 1968. 
(2) JP, Journol, p. 231. 
{;'>) Jbid0 , P• 171. 
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llo~ltina fuo miombro c.orroapononl do la Phi1oloaicol ~"loe icty, que 

h8bio. oido fundada. on- 13'•2, y quo ompoz6 a tra.bnjnr pnEa. hnoer un dio-· 

aionario que con el. tiompd oo convirti6 en The oxrord En~linh Diooion

ary. Uopkina nunca perdi6 el. intor6n por lo.o derivaciones y todavia 
. '. 

en 1877-8 le eocribi6 o. Skoat eoorca de la· etimologia. de 'aoop' 1 *ki•ve:• :• 

y muohao otrao pala.broa. (1) 

En su Journal, Jtopltino hace tnnibi6n anotaoionoo eopec!.f'ico.s ."de 

euo ob~ervo.cioneo de .la naturaleza 'ln palabr~s que deapu6e usaría an 

.ou poeo!a. En el verano do 1873 eooribi61 (El 8UH~ayado, en mio) 

Paintad whito cobbled foo.m tumbline: ovor tho rocl<!a o.nd 
combad away off thoir liidoo n¡:;nip. ••• I Saw bic;: omooth tl.inty 
wavoa ••• In o.n encloauro of roolta the ponl:s of the water 
¡:ojñy;'éd and wo.ridorod. (2) 

He aqui l.o que eocribi6 on DEUTSCJlLANDI 

And the sea fl.int-rl.ako, blnclt-backed in the recular blow, 

(Estrofa. 1}) 

••• dandled tho to and i'ro 
'l'hrou6h the cobblod roam fleooe ••• 

Tbey tou¡;ht with God'o oold--
·And they could not ond.fell to tho dock 

(Cruehed them) or wo.tor (o.nd drownod them) or · 
rol.lod · 

With the aeo.-rolllp ovar the wreck. 

(I!:strora. 16) 

(Eatrofo. 17) 

. ' 

El intor&a oingul.o.Í" do ltopkinri por oi doto.lle mini1no ae puedo 

observar no o6lo en ouo dibujoo y on euo diarioo, "oino tanÍbi6n on 1as 

deaoripcionoo que hacin en muchao do lno co.rtno a oua o.mic;oo. ~') 

,. 

Esta t6cnic·a· cotaba do mcida, y on una carta o. ou amie;o Baill.ie 1 Uopkins 

\1) FL, ,~-:- 252. 
(2) JP, P• 235. 
(') 1''L y LB. l/6noo ta.mbi6n JP, Appendix 1. p~ '•}5. 

' r' 

·,; 
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dio a que en eoa 6poca ho.cia muohon booquejos •a la manera de Ruslc.in' 1 

I ·hnve particu1ar periodo or o.dmirntion tor partiaulai· things 
in Naturet for a certnin timo ~ am astonished at the beauty ot 
a tree, ohape, e1"fect, et.e, thon when the paasioD, eo to speak, 
has oubaidod, it ie conaic;ned to my troasury-" of explorad beauty, 
and acknowledged with admiration and interest ever after 1 while 
somet~iog new takes place in my enthuaiasm. The present tury · 
ie the aeh, and perhaps barley and two ehapes ot'growth in 1eaves 
and one in treo bouGhD and aloo a conformntion of fine-waather 
c1oud. (1) 

Ea~as aon lo.a cl8eee de _objotoo que Ru.skin define on au libro 

Modero Paintero, en el que h~blo. do l~s .leYeo outilOe que producen 

formas particularos en lno ,rondao qu~ dan la Gracia oapooia1 a1 tron

co o a la ramn de1 árbol o que carnot,rizan a lno nubes en aue formas 

·diatintivam. Uoj>kina hasta usa la.a palabro.o de Ruakin !l•ra expl:ioar 

'la forma ideal de onda especie• t como dec!.a Ruokin 'la le7•, ee de

cir, 1el pat~6n·cnracter!.at1Qo de una coaa particular•. 

J.ohn Rualtiri, Wnlter Patcr (tutor y amigo de Jlopkiilo), 7 Mathew 

Arnold (a ln aaz6n catedrático emérito do Poeaia) 1 ruaron lao mayores 

influencio.o oot6ticno en oXrord. En su diálogo OU TllE ORIOIU OF DEAU:rtt (2,) 

probablemente.·eocrito para Wnlter Pater, Jlopltins pone en boca de uno 

de loo peroonnjeo tol profesor de EGt6tica), la t.eor!a que deopu6o 

definirla on ·la· oola palabro. 1 inocape' 1 

I monn thnt nlthough a lonf might havo an outline on ene oide 
oo irregular that no lnw could bo trnced in it, yet ir tho other 
aide oxactly aaroed with it, you would ony thcro.wno n lnw er 
reculari ty .nbout tho 1ear to aiiako ene oide like the othor. C5) 

(1) FL, p. 55. ( 10 juHo, '1863,, 
(2) JP, PP• 86 a 114. 
(3) Jbid,, P• 90. 

r 
~ic,) 
-1 
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Hopltina yo. uou. lr.io palnbrno'in.acnpe• o 11natraas• en su enaa;yo 

PARilEUIDES (1), probnblcmento cocrito en Ox!ord en 1066. Alli Uo:pkins 

• ae babia intereondo en 100 fil6noíos pre-Soc~Aticoa y eopecialmente 

en Parm6nidca, el iundador de la escuela de FilosoE{a de Elaat el cual, 

negdn Arist6telea,cre1a a6lo en la realidad sensible• ·~ and that 

it is impooible tor it not to be, is the way oí belief, íor truth is 

ita companion •. Hopkins empieza na{ su comentario 1 

.Hio creat text, which he repeats vith relisiouo oony~ction, 
is that llelng is a,nd Ho-beina la not -- •whi'cb perhape one co.n 
eay, a 1~ttle over-detining ble meani~c. meane that·all thinge 
are upheld by in.otr"!las o.nd are mttaning.leea without it. An undeter- ' 

· ·- mined Pantheiet idca.liem runo tbroueh the fra.r;mente which mo.keo 
1t hard to tranolate satialactorily ~n a eubjeotivo or in a who11y 
outward sense. Hie teeling for 1netrenB, for the tlush •nd rore ... 
·drawn. and tor inscape / is moat etrikins and trom thie one ocn r 

underDtand Plato's reverence tor him aa th• great tether ot RealiaM. 

, Como VftatOB 91 mismo Jtopkins dice que ea dificil trasponer laa 

idas ele Parr:s6'nidea si~ deja.r ile ~ar ·Una opini6n propia. Y l.o. da con 

cautelar 'which ;rerha.pa º!'le _cnn ·~ay_, a ,.ittlf!I ovor-d.e!inins his 

meanina, meane that all thihBB are u~he1d by inatreae and arf!I mea.ning~ 

leos witbout it•. 

Aqui 'inatr~e~' p~rece implicar una fueren-oobronatural que es 

un. punto de uni6n de. tod~ ln crcaCi6n·.. La.o ide~B de ttopkin.s est&n 

imbuidaB de crintianismo y el artiata ae une al motatioioo para crear 

'nue"fas pa1abrns corno· 1 inncnpe 1 pnra discernir el patr6n esencial. de 

la·e COSQG (epocieo -or individUally-diotinctivo beauty),. o como • inatresO• 

o ·~troe:s' par.a doscribi.r•ln fuor~o. que aootiono o.l 'ineeape•.., 

uay que- loer, en las nota.o que pooteriorrnente aparecen en ou 

(1) Jl', pp.· 127" 130. 
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JOURllAL, sus obsorvacioneo minuciooao y entuoinstaa sobre lao cnmpa

nillas azulea, o lao formacionoo de nube~, o las simples mazorcas de 

maíz, o laa pecul.iarida.deo de una ramita de f'reeno; en las que Jto_pkine 

afirma con. deleit.e •It ie• • para comprender su neoeoi~ad de in•ent~r· 

nueYaa palabras para describir la realidad presente á sua ojoe. Ae! 

lo vemoa en BU comentario personal en el mismo enoayo sobre Parmeni-

deel 

••• indeed l have otten f'elt when I have been in thia moo4 and 
.felt the depth of o.n instreos or how f'aot the inooape holda a 
thing that nothing is ao pregnarit and straiShtíorward to the 
.trutb as simple yes a.nd !!.• • (1·). 

·~. 7 tambl6n cuando mds ·~del&nte trata de explicar como Parm6nidea'habla 

de la esencia individual del aort 

••• of particular ononeee ~r Beinc... (2) 

naturalmente, una do las ma1oree influencias pO.rn el deoarrollo 

do la peraono.lidnd de Hopl;ine f'ue ou oonversiún a Roma. Eo intereoan

·te observa.r como d.esde. mar~o de 1865 hay. en su poesía una intenDi1'1-

caci6n espiritua1, un deoeo de poner todo en rnanoo de Dice. (') 

El 12 de !'obrero. de 1886, desde el Oratorio de Uewr.ian,, dondit 

estaba dando claoeo deopués de recibirse en la univeroidad, Hopkina 

informa a Baillie de eu docioi6n de hacerse eacerdote, y l• cuenta 

que ya no ee dedicará a la pintura o a la poes1a como protoai6n. 

Como oabemoo, esta decioi6n de dejar de lado la poes!a, de dedicarse· 

·por completo-a ou vocaci6n rolicioao., fue ben6fica para el surcimien

to del poeta oricinal• 

("i'T1:bld., P• 127. 
(2) Ibid., p. 130. 
(') V6anee los :poemas que quodnn do ccta. &poca. en POEH3. 
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Eo intorcannto loor 1a.a doncr~pcionoo dP. paioajos y de nubes que 

Uopl:.ina incluyo on ou JOURNAL durante eu tOUr de Suizo. en 1868, justa-

monte a~tea de ontro.r al oominario de loo Jeauitns. En eatoo paenjos 

Hopkine proclama una aonui•ilidnd loznna y liodonlotioa. Las obnerva-

cioneu oon directas, 1a oxpreoi6n eopontdnea o individtlnl. Con ol eo

tilo do Uuokin y el miomo pudor de U1Jo.r l.ao pnl.abraa pnra pini:ar loe 

coloreo, Hopltino contempla el cielo y la tierra y anota la variedad. 

de las formo.o, o incluye cD.da detalle importnnte. En loo· cambiotJ de 

tormo y color que oe lo preuentan a su~ ojos, o que admira en las coli

nao, nubea y glacinrea, el pOeta va doocubriondo el pntr6n interno, 

ol 1 inuonpe 1 de las coone.1 

1 8po.nish oheutnute1 their inBoo.pe here bold·, jutty, eomewhnt 
oak-like, attractive, the branohirig vieib1e and the lea.ved pealto 

' opotted uo ao to .malte cr.oato of oyes 1 • ( 1 ) . . . 
· 'At ou_nae~ sreat bulles of braeey cloud hangina round, which 

Qha.n~ed thoir colour to bright rede ovor the oundown and to 
tr:uittr••-bloaaoe oolour oppóeit.el later a honey-brovn ede;ed 
the Dont Blancho o.nd·Weiaohorn ridgo. 

Noto that a olo11der1 raoo or f'ine blue cloud inaca;Ped in con
tinuous curvoo hitched 'on the Weioahorn peak ao it paseed ••• 1 (2~ 

Pero eo en loo diurioe de eu 6poca de f'ormaci6n como'jeouita donde 

el artiuta oricinnl se revela. Hopkine no G6lo muestra intoréu· pOi- la 

obaervaoi6n diroota del lenauaje ordinario Usado por las peroonao que 

1o rodean, sino que, oomO :ya ha d8f'inido su vooaci6n y poi: deoiai6n 

propia ya no aerA pintor ni Poeta, puede atesorar en ou diario eua ob

servaciones sobre la naturaleza y la esencia misma de las cosas., ain 

ning'1n romordimionto. Para. expresa~ su dotorminaci6n de capturar l.o 

que 09 di~tintivo en lo.a cooaa indiridualos emplea vocablos como 1 inscnpe•, 

•inatroao, 1stroao 1 , 1 atreaoed 1 , ·ts~lvea', •unselved!. Y ns!. habla 

(1) JP, p. 179. 
(2) JP, P• 181' 

' 



de lR bcllc::o de loo pnrojeo que encuc~tra corca do ltnnrcoo. Hou::ie, 

T:oobo.mpton, donüo hncc nu noviciado. El 14 do mayo do 1S70 1 Hopkina 

o:~prooo lo. rcul.idnd prc:ucntc anta suo Ojee, la ronlidat\c.de Pnrm6nidoa 1 

unida. a un pcnuor.1iento oriotin.not 

1 one dny whcn the bluebollo woro in bloom I wrote tho fo11owins. 
'I do not think l havo ever ue~n anythinc; moro bOnutit'ul than tho 
blueboll I have boen lookintt o.t. 1 know tho boauty qf our Lo.rd 
by it. It (a incscopo) ia (L"lixed oí) otronc;th ·ond cruce like an 
3ah trae ••• • (1) 

El 25. do or;ooto de 1 B70 Uo.pkins .oocribot 

'This okel.eton inscn¡1e ot a spray-end ot aah I broke o.t Wimblodon 
that oummor is worth noticina tor the oucceuted c1obe1 it is leaf ' 
?" tho leít nnd keys on the riaht:•. ('20 

' ti principios da marzo de 18?1 astil. nnot,ado 1 

•Un1oaa J'OU refre"oh the mind from time to time, ·you cannot 
o.lwayo romember or believe how'deep the inecape. of thinge.ie•. (') 

A final.ea de marzo y principion de o.bril oe puede leerl 

'Tbio io th~ time to nt~dy the inooape in the epra¡inG ot treos, 
!or ~he swellinG b.udo ca.r'ry them to a pitch .wbich the oye could not 
;elao gathoi- - far out o:f much much moro, out of littl.8 not much, Out 
ot nothing nothinc• in thooo apraye· at al.l evento thero is a new .· ,. 
vorld oí inacapo•. (4). 

El 9 da mnyo do 1671, tto.pJ:ina oocribol 

'It wao a. lovoly oir;ht - The blu~bel.ls in your hnnd baff'le you 
wi th thair inGcnpe r.1nde to evc1·y ocnue 1 ir you drnw your .t:ingora 
th'rou[;h tho:ii they are lodcod a.nd atruBc;le/ W'i th n ohock · of wet 
hondo; tho lona atal.ka rub o.nd cliclt o.nd f"ln.tten to a f'nn on one 
anothor liko your fincara thcmael.vea would when you pGD~Od the 
pnlr.ts hnrd ncrooo ona nnothor, mal:ing a brittle rub and jostle 
lil(.o tho noioe -or a hurdle otro.inod by leo.nina agninot; then 
thoro ia tbo !1.lint honcy .3Tnell a.nd in the mouth the swoet gum 
you bite them.· Dut thio ia onsy it is the oye thoy baffle. 

when 
Th•y 
u topo ¡;ive ono n !ancy of panpipco nnd of somo ,.,ind i.nstrumant with 

- a trombont! perhapo.' (5) 

En el se1:iinnrio, 

(1) JP, P• 1~9-
(2) JP, p. 200 
(J) .JP,.p.205. (-) 
(5) JP. P• 209. 

St. ltnry'o llouoe, 8tonyhurnt en L:incD.ohiro, donde 



hnco au filooofndo, HoÍl:kinu oucribo aai ol 19 do juniO de 10711 
. '.•._¡ 

i'l'he IIornod Vio"io.f::/is a pretty thin8', cracefully laohed. Evon 
in wi thorinr: thé i'lo'Wor ran thr..,u~h boa"utiful inooapea by the 
acrowing up of the petnla into otraicht barrelo or tubea. t (1•) 
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B~ alli donde descubre la filoooria de Duna Scotue, que lo confirma 

on au idou de buoco.r 1 the oneneos or Deing•. El 'de .agouto de 1872, 

Hopltio eocribe aoit 

'At thie timo I had first beaun to get hold of the copy o! 
Scotuo of tho Sentonceu in tho Bnddo~. library and wao íluoh 
with .ll new etrolte of enthueiaom. It mo.y come to nothinc or it 
may be a moroy from God. But just then when I took in any 
~no~ape of tho eky or eea _I thoucht, of Scotua. 1 (2) · 

ltopltins penaaba como :lootue antoa de eatudiarlo, pero doade que 

lo conoci~, !'uo uno do auo m4D ardient'eu ·Beguidoros. A Bridgoo le e.e-

oribi6 aGi m~o tnrdel 

'I do not a!'t'lict myGelf muoh aboUt my icnor.ance hora, for · 
I coul.d removo it no !'ar no I ·ahoul.d much oa.ro to do, whc!nover 
it bocamo adviao.blo, horentter, but it wa.o with uorrow that I 
put bnok Ariototlo 'o METAPJJYOICS in tho libro.ry some timo neo 
.fcelinr.¡: thnt I could not rcnd thom· now ancl no probnbly ohould 
novcr. Aftcr all. I can ut all avento o. littl.o, rond Dunu Scotuo 
o.nd I cnre far him evon Moro thun Ariatotlo and moro pnco tun 
thnn a 

0

d0Zon llcccli.J. 1 • (3) 

.Si Uopltii;io profor!n a Bocoto on dotrimonto üo Ariot6tol.on ora por

que· en ln~ tooríno oucotiatno babia erioontrndo una bnoo fil.os6fica para 

suu propina toor!nu cobro la oooncio. individual de l.no cooa~. 

H. A. H. Petare hnce un ootudio do ootuu toorio.u on nu libro vobre 

Hopkino (4), y explica que de acuerdo oon 1a teoría. del oonooimiento de 

Eacoto, ol primor objoto de todo conocimiOnto humnno eo ol objeto in

dividunl, o.qui y nhorn prouonte n nUoutr~n eontiüoo. Conforme o1 aer 

huma.no obtiono uno. exporion.cia aona~blo del objeto, o.oimiump llega o. 
un conociMionto intuitivo del individuo concreto, y con ooto conoci1nion

to, la monto humanu 11.c~o. ul conoci~ionto intalootuf.11 de l.a ouencia 

p. 211 • 
l'• 221 
11• 31 

(4) w. A. M. Petara, op. cit., V6noJ1 todo el Cap!tul.o I 9obre 'inao1t.Jie' 
e • i*otrosa' • 



46 

individun1 por medio de la ':lbatrncci6n. 

Secdn Potero, mAs que 1o. teoría del' .. oono·c-imient"o, .lo que atrajo.'. 

a Jlopkino hacia i'AJcoto f'ue la tooria. del principio individualiza.dor, 

que corresponde a lo que Uopltino entend!n por 'Inocape' y que en r•• 

sumen es de ~~ sicuiente ma.nernl 

Escoto diatingue tres •formalidades• on cada objeto, ea docir 

treo entidadeo quo conotituyen un objeto, la.o cuales oor'renponden a 

una divioi6n l6gica en nueotra monter aen&rioa, especif'ioa e indivi-

dual. En onda objo~o hay una tormo cen6rica, ot~a f'orma eapec!~ica 

y otra f'orma individual. Uaturo.lmento, no s~n formao aeparada_o on el 

sentido quo e~oluyan.~na a in ~tra. sino ·que son como aopectoo distin

tos de una misma·cooa. Ao! como 1o. ~orma oopoci~ica aurgo de la. for• 

ma gon6rioa por la adici6n do la diferencia eopooi!ica, ooi_ la.forma 

individual ourge· do la. fo~ma oopecffioa por lo. adioi6n do una ditcron

oia individunlizadora; y eota porfocci~n, que ea la determinñci6n fi

nal dol oer en su ooenoia. 8apocitioa, eo llamada por Eac'oto llAECCEITAS 

(Individuaci6n). 

Mientras que en la !'il.oootio. de Ariat6telos y. Santo 'l'Oma.e no 

exiote uno. ontido.d oOparo.dn que l.ir:'li to l.o univoroo.l., eo deeir quo 1o 

determino e individuo.l.ioo, en la toor!o. de Eaooto o! existe tal enti

dad aopo.rndn; y paro. lloPkino el 'inooape• era su ma.nifostnci6n oenoible. 

De aquí oo oicuo que, do a.cuerdo con Escoto, l.ao coso.o croa.dno oon 

inmediatnmonte a.otivao en virtud do eoto. ontidud ~ndividuo.lizadora, 

eota 'ho.ocCoity• o entidad oepnrado.J porque esto principio, al oer 

-~forma', eo activo. En Ariot6tolea y Santo Tom&s, por el contrario, 

loo cooaa no son inmediato.montc·aCtivaa, porque ol principio indivi-
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duo.1i~ndor, eo decir la materia, oo un principio pasivo. Beta teoria 

• de Eocoto con!'irm6 la id.oa intuitiva quo Hopkine poseia sobre el. prin"i:,. 

cipio activo que dotormino. e 'individual.iza a lao cooas • 

. cuo.ndo llopl:.ino t'inalmente eooribe ln poeoia de ou madurez, y~"· 

ha ancontrado ou cRmino~ En loa siete ano~ do sileno"io po6tiao, h~' ·. 
¡ ... 

descubierto que la 1enBUO. hablada debe oor la bnoo del. lenguo.je·po6~1 
tico, y tambi6n ha dc1:1oubierto ou propi~ 1'orma de concebir la poést.a.;: 

. ' · Ño s6J.o buooarA deucribir la eaenci« individual do'l.ao cosas, •tbe 

inecape of' tbingo', y la mioma e'oencia do lao po.lnbrae 1 
1 the inoco.pe 

.ot the vord 1 ; oino tambi6n eu propio 'inecape•, eu individualidad 

,., 

· ~· .como poata. .·. :.· 

Con un vocabulario propio, nutri~o por aus observaoionos del há~ 

bla comdn, ll".J'Pkino noo mueotra. el oignificado de laa ooaas que .nos. 

rodean. Como en el odnoto AS KIUGFlSIIERS CATCH FINE tcitado mAe arri-:' 

•: tia), que como dio o Onrdner. (1), oonotituye una. feliz uD.i6n del poeta 
• 

y el eacotietnl 

i. aa.y moro.: 'tho "•juot mnn. juatioeat 
Keepo grAcel th6.t keepe o.11 .hio going graoeei 

Acta in God'o oye what in God'e eye he io--
Chriot. k'or Chriot plo.y3 in ten. thouaand placea,, 

Love"l.y in l.imba, and l.ovely in oyes not bis 
~o the ·Fathor throuch the features of meñ.~s f'o.ces. 

Aei Oomenta Gardnerl 

. f.. 

God the Son aeeumoa o.11 Hature; honce. the individual, intrinsic 
dottree o-r Chriot oumi3üp the ... tocreee of o.11 men. The whol.e 
aonnet io a pootic statemont of the Scotiet oonoopt thnt indiv~ 
idual aubatancea, accordinc to tho metnphyoica.l richneao ·ar 

1 

their boing 1 mako up one vaot hiorf\rcny with God as their oumml~.• 

(1) Op. cit., P• 27 
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En DUllS Sco-rus•s OXFORD ('Uo., 41•), el: poeta a1aba a1 fil6eo~o no 

'· a61o por eu originalidad, sino porque fue •of realtT the rarest-vein\d 

unraveller•. 

J:in et soneto n~RY PURCELL (No •. 45>, el principio escotista de 

la i"tldiildualidad de 108 aeree estl tambi6n.preaente.~ Aal lo expre

ea Hopkina en un pequéno pr61ogo al poema• 

·The poet wishes well to the divine geniua of Purcell an4 prniaee 
him that, wbere_ae, othor_ muaicio.na have _ giTen uttere.noe_ to ... tbe .. 
moods o!·man•o mind, he has, beyond tbat, uttered in notes t~!j 

Viry mo.ke and speoie"ifO?"'" man as oreated both in him and in all 
men genero.111. 

El poeta se muestra conmovido no n6lo por la calidad excepcional de 

loe aspeÓtoo musico.lee de la Obra del.artista, oino por e1·e1emento 

eapecia1 del ser de Puroe11, por ou ~fopio 'inooape •; t · 

It io the forgld feature finda me;. it ia the rebea'r.Oal.. 
Ot own, of abrúpt a6l.r there so thrusta on, so thr~nga tbO ear. : 

1 l.o oompar& coñ Una gran ave marina, que "al moverse ·no~ rove1a c6mo 

ea su:piuma.je 1 que marcD. eu especie. Aai Purcell, que p~rece n6l.o 

interoaarae on ol ponoamiento o sentimiento que quiere expresar, in-· 

. oidonto.lmente noo deja roo.onocor l.a marca individual· dO.~BU. propio ge

nios· 

••.so oome groat ptormrowl., whenever he haa walked bis · .. 
whi1o 

Tho thunder-purple Seabeach p1um\d purpl.e-or-thunde'i-, 
If a wuthering of bis pal.my anov-piniona acatter a Col.oosal. 

omil.é · 
Off him, but moaning motion fans freah our wito vith wonder. 

'?he •qnonesa of being•, puede oer percibid& a trav6s de todoo ·; 
.• 

loe aentidoo, como cuando ttopkino'deacribe el vuelo del ave de presa 

en Tl!E WillDllOVEl! lllo. ~6) 1 



I oaught this morning morning•o minion, king--
dom ot da711aht's dnuphin,·dappl•-d•wn-dra"91. J"alcon 1 in 

hia ridinc · 
Ot the rolling leve1 underneath him.eteady air, and etriding 

lligh there, how h• runs"upon the rein of a wimplins wlng 
In hie eoataeyl ••• 

o cuando, espeolticamente, a trav6a del sentido del óldo, evoca el 

canto de la alondra en THE SEA. AND THE 3KYLARK (citado de arriba)•' 
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·.w. concepto de •inecape' esta relncionado con 1a belleza. Pero tam-

b16n loe aspectos terribles de la naiuraleca,•of endragon~d aeaa• ~i•-
1 

nen aua ~1naoapea 1 , como en eatoa Yoraos d~ TllE llRllXJK OJ' Tllll DEUTSOHLANDI 

And. the sea tlint-tlake, blaok-baoked in th8_ regula'io blow1 
Sittins.Ea.atnortheaat, ·in curaed quarter, the wind• . 

Wiry and white-fiery and whirlvind-awivellld •nov 
Bp:lno .. to the vidoV-mo.king unchilding untathering deepa. ' 

(Eat •. 1}) 

. El terror del 8bismo, del •oubm~ndo• 1 se percibe en eatoa Teraoa io-
mados de SPELT FROM SIDYL'S LEAVES (No~· 61)1 

. Only the boakleaved bougo d~agonieh 
omooth bleak light¡ blackt 

Ever so black on it. ••• 

damaak ~he tool-

Y en ~otos veraoo que mdo tarde escribirla en ~n poema introopectivo· 

en que se describo •pitched paat pitch or grief 1 • En esto-poema 

(No. 65), loo peligroooa acantilados tambi6n eotAn preeenteo, y la 

creatura percibe el abismo• 

O the mind, mind hao mountains1. clif't'a ot' fo.11 
Frichti'ul, ahoer,· no-man7fathomed. Uold them oheap 
Hay "who ne'or hung there. 1~or does. lonc our emall 
Dnrnnco dcal with tha.t oteep or dectp •••• 
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Hopkina ha capturado el 1inecape 1 de ·1os insondables acantilados 

al llamarl.oe 'that ·steep or dalip•. · Al 
• ~ ~ .. ·11: 

sueto.ntiYar loo dos a4jet:i"Yoe' .<'. 
- . : .,, '' :/ 

1 deep• y •steep•, ha reforzado la idea de profundidad.. ( 1 depth•4••P.' ):',:. 
. - : . . ; -:~: 

oon la adio16n de (abismos} esc~rpados, . eeoablooaos, (,•:ste~p: ~-·: .. ;r,::<:!/.~ -. 
•ne-·i.a mi.ama manei-.a, Hopkiris ha oapiurSdo ·el •s.ne'oape•, •• d9~i~.·;·· 

·' 10 esenoi.al. de la~ oircunB.tanoiae del aome~to en e1 ·poema Mo. '69_i 

. I oao.t for oomrort 1 can no more set . 
»1 groping round my oomtortlesa, thah blind 
E)'es in tbeir clark co.n dll)" ••• 

. " 
.. i.' 

'd" .. 
.. . ,.,· 

A primttra vista parecerla que la palabra' •wof;t.d' falta despu6e . 

.'de •c'omfortlesa• -y de •d&rk•. )?ero. s;L Ho'Pkins_ hubi,er~ querido ·tiab1az:; .,' . 

. d• •my comfort1eea .vor1d• 1 de •thoir dark vor1d', hub:s.'era·enooD.ira4o'_.. __ --:-- ,, .. 
·.rorma d.• ha.oei-10. A1 auetantiv~ lDe· adjetivos •oOarortleas• 1· •~arkt·, 

• • • 1 ,·· 

aOpitine explica la es.ancla de •comt:ortleaanesa ttae1t• (eu. agob~an~•. :: 

incomodidad) 1 de •real darkneea'• (oecuridad efectiva). .Ea como .ei -· - ·- ... ',., . . ~ ' . -·· 
: _dijei;a •m'y ooaifortleaones• '1 •their óarkftess•. 
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CAl'i~Ul.O TERCERO 

Reouraoa ele la veraitinaci6n • 

. ; . Hemos Yiato que Ilopkina e•pl•a au .•ep~ung rb7tb•~· _para P~.d•r.·:.i.~~,-.11'.· 
_ ói~ir ~l ritmo normal ~•l Ubla ootidiana •n au poesla. _. Pero •1 ·. aee~· · ~ 

.-olar lenguaje directo ~ Índ.ireCt01 Usar &p6&trOf98 J' ... XÓ1& .. 0:l0ft~ft:t"J' 1.'. 
, . ,' ! ~ 

d:lat~ra:lonar la ain~ax:la como en ·1aa .oori•era~o:lone• normales. ·n~·; 10 ·.·, i·· 

· oonduce ~1 Terso libre. ·Por el oon.trario, Hopkina impone a au p~eaia",'" 
patronea aeveroa de rima y forma • 

., i.a disciplina de noreaa tijas ea ·el pr:i:111er prooecl:la:lento para 
• '¡,· 

eatab18oer la d:latanoia entre el veroo 7 la ~engu~ oomdn 7 corriente.: 
·. ¡' 

Como loa. poet•8 ·mle oonveñoionale115, Hópkina emplea la re8ularidad ·m~·<··· 

trioa para real.r.ar 1& lengua-.·. Hopkins empl.•a ri~e final.ea, agi-upa 

': sua versos en combinaoionee estr6fioae de diversa 1ongitud y usa fOr•· 

' . 'mae tradicional.ee como l.oa .sonetos y l.ae odas. Eata regularidad~ ial._ . '! .. ;, 
puesta a l.oa ritmoo eapados del. habl.a oom~n, produce una tene16n mu1 

. •!eótiva en.ou poea1a. 

Pero, a·diferenoia de otros po8t~s, Ropkine puede usar la regu-

l"aridad m6trica oOn gr8:n fl.eXibil.idad, puesto que au •eprung rh1_tbe•· · · 

l.e perm1te usar •ersoe d.e di..,erea longitud, que can tienen e1 mismo nd

mer~ ~o o.centoe. En l.oa siguientes 'ejempl.oa, tomados .de Tll& WRF.Clt .OF 

TH~ tt:EUTSCHLAND, l.os veroos s61o tienen eeia p~ee aoentuaJ.cie, pero · 

el. primer. v~reo tiene veintitr6e silabas ~ el segundo s6l.o nueTe1 

St~rtle the poor ehle~ backl is the ehÍpwraok ~ben a hirvest, 
does t6mpeet carry th~ gr,in Eor thee? (Est '1) 

The eÓur sc/the orÍnge and tbe ble'ar eb1're c&me. · (Eet 11) 
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Esto !o permito incorporar una oxtonaa ~nma de reournoo íon6ti

coe talos oomo1 rimaa internao, aliteraciones, seouenoiao voo4licas, 

·,,..--·ecos y onomatop_~yae. Estos re~urAoe lingüiaticoo no son oriBinales 

suyos y han oido uondos por muchos otroo poetas. Como· veremos mA~ 

ade1ante, Hopltino 1oe puede usar con mayor profuei6n' y de una manera 

original al uoar au nuevo ritmo. 

Adem&o, Hopkino no s6l.o usa. ritmoo acentuales. ofamb:lÁ.n Us& ri-tmOeJ 

eilAbicoo .(common or running rhythms)_, y a vacos mezol.a loo dos ri~mos. 

Dentro. de loo ritmoo ee~abl.Ccidoo en~ el. roema, oe permite .usar ritriioe 
• 1 

oontrnpueetoe y croar efeotoa oarecinlea, tal.ea como añadir pies de . 
mAs (que llama •outridee•), o·continuar el sentido de la oraoi6n en 

el oiguiento v_e_reo ( •rove over 1 ). 

Hopkinn explica loa ri~moo regulares ingleoos y las lioeqcias 

que loo poetao·han introducido on elioe en el pretnoio que escr1bi6 

para euB poemao (AUTllOR 1 S PREFACE)I (1) 

But bocnuoe veroo writton otrictly in thon9 feet and by theoe 
t;>rinciplen will ,becomo aamo and to.mo tho poeta have brought 
in liccncoo nnd dopo.rturoa from rule to sive variety 1 and oo
p.ocinlly whon thc nnturo.l rhythm is rioing, na in tho oommon 
ton-oyllablo or f'i'!o-f'oct verse_, rhymed or blnnk. 

Y diCo que hay oomojnnzo..entro lon pieo invertidos y loe ri.tmoo con-

trapuoatool 

Thoao irrocularitiee o.re chie!l~ Revoroed Foet and Reveroed or 
countorpoint Rhythm, vhich two. thingo aro two ote¡ie or degroee 
of licencG in tho onmo kind. 

Loa pico invcrtidoo oon de eata mnnorn• 

(1) Poema, T'• lt6. · 



liy a reversed root I mean tho putting the streoo where, to 
judge by the reBt or the mea~ure, the slaok sbould be and the 
olack vhere the streso, and this lo done treely at the begin
ning of a 1ine "lDd, in the oourae or a 1ine, after a pauee1 
only scarooly ever in the oeoond foot or place and never in 
the laat, unleea vhen the poet deaigns sorne estraordinary 
efrect; for·these places are characteristio and.sensitlve 
and cannot well be touohed. 

' 
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E1 ritmo contrapuesto es, en cierta manera, semejante al pie inver-

tido1 

lf hovever tbe revereal is repeated in two feet runnig, aspe• 
cially so as to inolude the senaitive oecond foot, it must be 
due either to Rreat want of oar or alee ie a oaloulated effeot, 
the auperinduoing or mountinG of a new rhythm upon thO old1 and 
since the new or mounted rhythm is actually heard and at.the 
eame time the mind naturnlly oupplieo the natural or standard 
f'oresoine; rhythm, for we do not f'oraet what the rhythm is ,that 
by righte wo ohould bo henrinc, two rhythma are in oome manner 
runninc at once and wo have aomething anowerable to· counterpoint 
in mueio, which io two or more Btraina of tune goinc on together, 
and thio io Counterpoint Rhythm. 

Jakobeon 4uiere reinterpre~ar la deacripoi6n de Hopkina de este 

movimiento de contrapunto ( 1 dos ritmos se mueven, de alguna manera, 

al mismo tiempo')• 

La auperpooici6n do un principio de equivalencia a la aec~enoia 
verbal o, en otroo p6rminoa, el encabalgamiento de la forma 
m6trica sobre la f'orma lincüiotica habitua1, da neoooariamente 
el sentimiento de una conforinaoi6n doblo,. ambigua, apualquiera 
quo eot6 familiarizado con la lengua en cuosti6n y su poesía. 
Aei lno conver~oncina como lao divergencias entre ambas Cormaa, 
tanto 1aa expectaciones aatio!echaa como las fruetradaa, cnuoan 
o.ate oontimiento. · ( 1) , 

A continuación tranocribimoo loa cinco rrimeroo versos de GOD'S 

GRAUDEUR (Uo. '1), para que ee a!lreoie ol ritmo re~ttlar en' el: que 

eot' eocri~o, e inolu!uioa 1ns for:no.a de mnrco.r loa pies contrapuestos 

(' twirlo'), . del mo.nuocrito 11B11 del mismo ltopkina• 

(1) Roman Jakoboon, "Line;Üiotico. ~ po6tica11 , en E~ªª{ºª de lin&Üf.atica 
senora1, Seix llarral, Baroe1ona, 1985 c. 1975) 9 p. }75. 



<!.---:,. <...----_;, 
-Tho world in chnrt~l?d wi th tho crnndour of Ood. 

lt will flo.me ont~ 1ike ahininG írom ohoolt foil; 
lt rra.thoro to o. r;roo.tneoa, li\to tho ooze 8r oil 

Crnahod. Hhy do mori th_on now not rock hio rod? 
"---,, ~ 

Gcnera.tio110 havo trod, hnve trod, havo trod$ 

En el miar.lo ·prefacio, Hopltins dn la ~ascripci6n•de 'hnngera• 

o '0Üti'idoo•1 
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onc, two, or throe ola.ele eyllnbloo ndded to a foot nnd- not 
countinc in tho nominal aca.nnincr.· Thoy o.re ao co.lled booo.Uae· 
they acetn to hnnr; below the line or r:Ído forward. or baclcwa.rd : 
from i t in nnothor dimonoion thnn tho lino i tsolf', ••• Thoso 
outridinr; hnlf foat or hnnr:oro are mnrkod by o. loop nntlerneath 
thom, o.nd pl?nty of thom will be found. (1) 

En loo mnnuocritos de llo?kina, aoi ootán mnrcndo.a loa •outrido~• 

de !IURRAHillG IN llARVEST (¡fo. ;;3) 1 

Summor onda ~; now, ba~~o in bonuty, tho otooks riso· 

Around; up n'(>ovc, whnt wiñ.d-t-tnl1':.o1 whnt lovoly bohnviour ---or o:i.lk-anck clottdal hna wildor, wilful.-wnvior 

Meal-drift mouldcd ovor and 1nol tod acroos akioa7 

I wo.lk, I li.ft up, I li.ft .. up hoart, eyeo, 

Down nll that r;lor:r in tho hoavnna to i;lenn our .3nvionr; 

And 1 éyoa, hoárt, whnt loo\~3 1 whnt lips yet uavc you o. 

Ra:pt~ lovo•a e;roet~ o.f ronlor, of roun.der roplioa1 

And thc a~ hunc hill.s are hio worl.d-~icldinc nhou.tdor 

J.laj estic--ns o. otallion oto.1\~, very-violet-swoct 1-

Theoe thinca, thoee thingo wcrc hcre a.nd but tho beholdor 

Wanting; Which two whon.thay on10 meot, 

'J!he heart reara winr;o bold nnd bol.dar 

And hurla f~, O halfl burla carth for him off under hia feet. - (2) 

( 1) Poo~a, P• 1•8. 

(2) Ya citado en el Capitulo So1.5Unllo.. Haremos un comonto.rio sobre 
ou ritmo y ol. de ;La octava do a<;>D'S GilhHDEUR m&o adelnnte. 
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Es difici1 diotinguir oetoa •outriding íc~t', como oe puede ver en el 

manueorito 11A", citado en lao notas de HURRAHING IN ltARVEST (1) 

Sonnet (eprung and outriding rhyth'1l. 'l'ake notice that the 
outriding feet are"not tO be conruaed with dactyle or paeona, ~ 
though aometimea ºtbe 11De micht be.acanned eithe~ va1. Tbe 
stronB syll.ablo in an outridinc foot bas 'alwayo a great stress 
and. after the ou~rider ·tollowa o. ahort pause. '.rb• paeon is 
',eaaier and more floving) Val.e oí ulvyd, .l:)ep~ 1, 1877. 

Per6 qu~zA la mejor explicaoi6n de esto se la di6 Hopkina a Bridgea· 

el. 21 de &fios_to de 18771 

Aft outriding foot ia, by a eort oí contradiation, a recognized 
extra-metrioal eff'eot; it is S:nd it is n"ot part oí th• metra' 
not part of it, not beinc counted, but part of it by producing 
a calcu1ated e!fect which te1ls in the general aucoese. (~) 

Tambi6n en el prefacio Uopkina d~ce que los r1tmoo oontraf1Uestos 

no pertenecen al •sprung rh~thm'I 
' 

H~t !prung Rhythm cannot be counterpointed. ln SprUng Rhythm, 
o.o in 1ogaoe4ic rhythm generallyt the · feet o.re aoaumed to be 
equally long or strong and thoir seeming inequality is made up _... 
by ¡iause ar streaain.g.. (3) 

Sin embarco, Uopkine .11.ce que 'ovorrl!aving• o! i:iertenece al 'spr•tng 

rhythm• · 

Remark-o.lso that it ia natural in Sprung Rhythm for the linee 
to be rove ovor, that ie for the scanniB of eo.ch line immedio.tely 
to to.Jte up tho.t of the ene before, so that if' the f'irot has ·one 

·or more oyllabloa o.t ita end the other must have so many the leas 
at ita beginning, eily, o! a otB.nz.a to tho end and all the stm.nza 
is one lo:nc otro.in, thc:>~Gh "Written in :.ines aaunder. (.4) 

En lo.a estrofas. de THE LOSS OF 'fllE EURYDIGE, el sentido general aicuo 

sin pausa ha.ata terminar el verso íinal (o a veces continda en la si-

(1) Poema, 
(2). LB, P• 
(}J Poema, 
(4) Poema, 
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cuiente estrofa)J de manera que cada estrofa ea en realidad una lnr

ca linea que rima a.l pacnr, m4o bién qtie c;_.atro vero.os con rirnaa ti-

nales• 

I might let b~conee be--our curse 
Of ruinOua ohrin• no hand or. worse, 

Robbery•s hand is buay to · 
Drees, hoar-hallowad ohrinoe unvisited1 (YYo 89-92) 

(Ho. 41) 

Hopklna establece claramente la diferencia entre !:!!.!!. 7 ~ 

•n 1ao aotae para eua º'te4raa de ~873-4, en laa que 4icet 

The re~etition oC reet, the oame or mixed, vithout r•c•r4 to how 
long, is rhYth•. Hetre is thtt groupins ot a certaln number of 
feet. There is no"'"iiiti='e in prose ~hough tbere ma7 be rh7ihm. (1) 

Aun en un poema relativamente,oencillo como INVEIWNAID (llo. 56)~ 

en que la Eorma eotr6Cica ea baotante recrular puee est• co•P,Ue~ta de 

cuatro Yereos'de cuatro pies acentuales, Hopkina se lae arregla para 

variar el tiempo del ritmo del YersO 7 ael augerir el cOmportaaiento 

de la oreCida dei rf.o.· Hopkine mu9atra que la espu111& barrida por el. 

viento se mueve a .diferente ritmo del rugiente remolino oculto por 

ella, y a dif'erent~ tiempo tambi6n. del acitado torrente que Be despe

fia haoia el rfo. H"opkins ha Capturado el •iiuscape• del "rfo. Bato 

ae adYierte al reyiaar loa acentos de las dos primerna eatrof'aal 

Thio d¡rksome.bdrn, h6roebaok br6wn, 
Hia r61lrock hlshroad r6arins d6wn, 
In c6op and in c6~b the tl&eoe of' hiB f'6am 
ndte~ .. ~n~. l~v .. to ~ho 14!te f'alla h6me. 

A vlndnutt b6nnet of' f4wn-f'r6th 
Tdrna ánd twindleo 6vor the br6th 
ot a p6ol ao p!tchblack, t&ll tr6wninc, 
It r6unda an4 r6unde Dospair to dr6wning. 

(1) JP, »Rhythm and· the Other Struotural Parta ot Rhetoric .. Verseº, 
P• 2?3. 



Un pocr.in do r.iáxima coraplico.ci6n como ea THE WIH~HOVER. (No. '6>.i. 

noo perrnite oboorvnr c6mo oo pooib1e variar el ritmo de1 ver~o Para'." 

ou3erir el tema. del pooma, sin dejnr de oboervar la exiaente combina~·. 

ci6n m6trica del soneto. 
1 

: ,• 

La oie;uiente tranocri~ci6n de TJIE WirJDHOVER es un cotejo de 

indicaciones m6tricao que apa.rccen en loo manuscrito• 11A". 7 118"~ -

la8··_··¡ 
'¡. 

Fu.9.; .' 
' 

bocho. J'IOr W. H. Oardner y contiene ader.i6s ot:ra11 indlcacionee r.16tricaii: 

·auyasl 

(1) W. H. Gardner. Op. cit., p. 99 (Volume I). 
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A1 leer el poemB enaosuida.advertirnos que ea un soneto, puea 

tiene la combinac16n m6trica de catorce versos distribuidos eft doe 

cuartetos 7 dos terceto3 1 y con lae rimas ol&aloae ABBA ABDA CDC DCD. 

Pero ta~blln advertiraoe que la •mp1ltu4 de lo• ••raoe (por las in.no

Vaolonfia que permite e1 •aprung rh7th11', 1011· •outrid.ee• 7 otros recur-

aoa), lo hacen diferente a.loa sonetos tradicionales. 

Hopk:lna describe el ritmo d.el verso como "Falling paeonlc • aprung · 

and. outrid.ins"• Esto quiere decir que THE WINDHOVER ti•n• muchos ples 

.d.• cuatro af.labaa cOn una larga y las otras trea cortas (piteona). Pero 

el ritmo ae complica •1 ser •apruns~· ~or lo tanto, ·.1 acento t6nico, 

m'• bien que la longitud de la silaba, •• la el••• del ritmo, ·7 a7uda 

a •xp1icar loe piea de lllls (outridea). 

El poema ha eido llUJ o~nentado y muchos critico• •O•ti•n•n que 

ee puOde·descrlbir el esqU9ma ~6trico del poema por medio 4• otros . . . . -
t6rminoo comos BocklnG Feet, Hypermetrio,_ Ca~aleotic, Seoond Paeonio 

o. • rove over linea'• 

El poema se puede.escandir de una manera Cls simple, ignorando 

los 'pies de mle•, ea decir, tratando ca,díl· 'outride• como parte de 

un dAct'ilo, o de un' anapesto o anfibraco~ 

Pero todo esto no tiene importancia ~ debemos atenernos a la deo

cripci6n qu~ da el mismo Hopkins. En 4ltimo t6raino, e6lo rodemos 

aeftalar que el delicado patr6n rltmico (que inclu7e recursos tales 

como vausas, cortes, acentoa, loncitud de pies de verao, aliteraciones), 

ee debe a1 oldo del maestro 7 a_su sro.n conocimiento de.la m6trica. 

Podrlamoa indicar tambi&n ~Ue Hopkins_logra integrar laa exelamacionoa 

y digresiones propiaa de la lengua hablada al ritmO general del poema. 
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Lo mfi.a intorffnnnta, y do ici r¡uo non ocupn.romo1l por ol momonto, 

eo r¡uo n:ciote una intorroJ.nci6n antro ol ritmo dol poomn y el tema 

niior.'lo. Como dioo llilroyl 

The lonr, o.nd flowinr: linon of tho acto.ve qf 1 The Windho\ror' 
Ri'o nrproprinte fo tho 1bohnviour' of tho birdt other oubjeote 
hnve othor inaccq1&0, .nnd thcir rhythm io difforent. (1) 

El primor verao, en el q_ue el pootn •cnptura. 1 al hnlc6n, f10drf.a 

dooorÍbiroe.Como ylimbico, pero muohoe de loa oiguientoa vor.:Joe que 

deuoribon l;.on inovimientoo dol o.Ve 1 tienen una mayal'.' 11.1npli tud por el 

mayor nt1mero de ailabna. Do eata.. manera., lno embeatidae y el vuelo 

deslizante dol _hal06n (awop and glidincJ·, aon OUReridoa tanto por loa 

vooabloa como por: el ritmo del verso. 

Uonforme e1 hnlo6n planea, 1oa o.oentoa t6nicoa one.n en l~a pal~

bran que enfatiian c6mo el air~ doñdO planea el hnlc6n oe mantiene 

quieto, a ftivol (rolling, lovol, otendy). 

Mientrno e1 halc6n vi.tola en olrculoo 'upon the rein of a wimrling. 

win8'• loa piea aoon\:ualeo continúnn oicndo polioilAbiooa, ougiriendo 

el aontinno titubeo del rriovimiento dol ave .. 

Lue{!;o, cuando el. cornlcnlo ao lanza •orr. off forth·on ·awing•, 

el verao Be ncortn,. Loo ncontoo t6nicoo son peundoo y decioivos, el 

movimiento oo repentinO y acelero.do,. 

El aigÚiente voroo eO.largo, pueo la larr:a curva del deecenao 

queda onfntiznda, y, finalmente, ol efecto del viento on su vuelo ea 

dnocrito c"on acentos i'uerteo -- •rebdff"od 'tho blg wind 1 • La octnvn 

termina con ooronidnd, con un oomontario personal. 

(1) 'Jnmon Hilroy, 'l'ho J..nnr;ungo of Oernrd l·lnnloy ltopkina, on. cit., 
P• 12u. 
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Bl ccrn!cnlo · ct,tlí. qui~6 ompo7.nndo n ror:1ontar11e y,.rcrmitc nl obÁcr-

vndor oontem~~lnrl.ot 'bruto hoout:y nnd val.onr nnd e1ct' .. En cate punto 

-- 'oh, Air, prido, plumc, h6ro Bll:cklol' -- t:1obr0Viftne el is:t.ro, la 

cnlAdn o ombo1Jtida del a.ve do prann, y ol ritmo coo, oo derrumba •. 

ttor>~~ino en fiol n auo princir>ioo ttl imponer el mol:de dol. nonato 

a loo ritmoo oocndoa dol habla CotidionA. Poro BridGºº pionaa de otra 

manoro..' G!!r.:dn, 61., .ln noooia dfl llopltina no tenla el n1lnimo decoro li-

. . 

ternrio, ( 1) pueo orn. irr.or.;ulnr y 'licencioan •, y Hopkino ~!empre 'es

taba diopuooto a juntificnr oua 'liconcina• invocnndo D\t •sprunc rhyihm•·. 

Pero Hopkino deocribe oua 'l.iooncino' como 11.eyeo' t 

With nl.1 my licencoo·, or rnther 1o.wo, I am etrioter than 
you nnd I micht ony than' nnybody· I Jtnow. (2) 

En realidad, ltopl~ino nprovochn 1a Brn.n amplitud de voroo ciue ouO 

ritmoo ac.ent\tnloo le pormi_~o, pa.i:n .ro~por con uno de loa vici.oe dol 

soneto, puoo dicol 

The uain ronoon why the oonnet ha.a never bocn oo effootive_ 
in Enr;lnnd ao in ItaJ.y I boliove to bo thiot i t io not so lone; 
no the Itnlian oonnot; it is not long cnouch ••• (3) 

Y es que, aunque el "aoneto tradicional ine;l6e" sigue !'ielmente 

la formB italiBna, en·ronlidnd ou voroo ea mAo corto. No oolamente 

porque el docno!labo inc16o, por definici6n, tione una silaba do mo-

noo que 0:1, ondocnof.labo italiano, r-ino porque frocuontomonte tiene 

tres o cuatro a!labao de menen, dado. que ol lector in~l&e pnea.rApi-· 

damente por'lan vocnloo iniciales y finaleo. 

(1) Robort Drid5oa, citndo de ln torcorn edioi6n de loo poemas de 
Hopkina, on ~· ( '•A. odici~n), Jl• 239. 

(2) LJl, flP• 1•4-5. 
(~) CD, p. 85. 
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Como ejemplo de au. nrcnmentnci6n, llopkina marc~J.a oina1efa en 

eotoo vuraoe do un ooneto italiRnot 

Non hn l •ottimu~,.tintá"'a1cun concetto 
Ché'Un mnrmor eolcS'"'"'l.n oa non circonocriva. ( 1) 

Jlopkine explioe. I 

Es.ch line has two elidions and a heavy ending or 13 eyllableef 
thouch only 10 or, ir you like, 11 count in the soanning. An 
Italian heroic line then and conocquently a eonnet will be longa~ 
than an Enttlioh in -the proportion 13110, whioh la considerable. ·' 
Dut thi·o is not all t the eyllablea themeelTfHll are lonser. We 
havt! neldom auch a delay in the voioa ao is given to tha syllable · 
by doubled lettera Cae ottimo and concetto) or even by two or · 

more conoonanto (as artista and oiroonsoriva) of any eort, read 

as Italiana read. Perhapo then the proportiona are nearer 4 1 .,. 
or 3 a ~. (2) 

Y termina diciendo• 

The b~gliSh oonnet is then"in oompariaon vith the Italian ahort,. 
light~-· trippintt, 11nd triflintt. ()) 

Claro· que HopkinD modifica estas pal&brae tan duras al exp.lioar, :. • 

que 1oa mojares poetas han sentido esta falta de amplitud -instintiva-

mente y han empleado en eua·sonetoa.diverooa reouraos para alargar ol 

····----· ' . 
Yerao. Algunoo' ho.n usado inveroione?'• pausas, oeourae, o muahoe 

monoollabool otroo han-alargado ol veroo por el peso de las mismas 

o{labaa, oomo se puedo obaorvar en el oorieto de Gray, q~. Jlopkina· 

oalifioa como una exquisita obra de artel 

'.In vain to me the emiling morninge shine-- 1 , (4) 

(1), (2), Ol CD, P• 86 • 
. \4), Jbid,, p. 87. 
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Uopkine una otroa rccurooo y explica por qu6 le parooen 11u5.e con

venienteol 

loo 

••• and i:t soeme to º" that ror a mochnnicnl di!i'iculty the 
moot mechanicnl rcoody is the boot• none, I think, meet it 
so vell ae theee •outriding• foot I sometimos myee1f employ, 
for they more than equal the ltalian olioions and make the 
wbole sonnot rather loncer, tr anything, than the .1.talian is. 
Alexandrine linoo \uaed throucshout) have the ea.me effoct1 
this of course io o depnrture f'rom the Italian, but Fronch 
aonnets are uoually ~n AloY.nndrines. (1) 

Uo es nuestro prop6oito baCer un comentario aobre cada uno de 
. . (2\ 

dif'erentee oonet~a de u_opkins, 6ino indicar que • pesar de las . 

~licencias• a que alude Bridgee, podemos observar qu~ Hopkine aesuia 

escrupulosamente lae oonvenoionea qu.e imponia a au poes!a. Por ej•!I• 

plo, ·1a mayor{a d~ sus sonetos siguen estrictamente la forma ita1iana, 

tan dificil en inB16a que muchos poetas \Shakeepeare ino1uido) 1a han 

evitado •.. Y tienen la rima cl4sica ABBA ABBA CCD. CCD (6 CDC CDC 6 OOD) • 

En cuanto a loa recurso~ que usa para dar amplitud a eua versos, ya 

hemoe comentado lo~ que usa en un eoneto de mAxima dificultad, como 

ea· TllE WIUDllOVER& en el cual muchos versos podrlan deocrib'irse como 

alejandrinos, ea decir como versos de eeie pies acentuados. 

yero aun en OOD' S GRAUDEUR, un poema de re1aíivamente mlnima di-

riou1tad, que ea e1 primer soneto de la poeeia de Hopkina escrita deo-

pues de DEUTSCHLAHD, y que eet' oocrito en ritmo regular, podemoe ad

vartir la amplitud de loo verooo. llopltins alo.rsa la cadencia ele loa 

versos d~ varias manera• no a6lo en el primor y.quinto verso en loa 

que cambia el ritmo con los pieo revertidos, sino tambiln al intro4u- . 

(1) lbid., P• 87. 
(2) Por ejemplo, PIED BEAUTY ea un •sonoto recortado' con Una sextina 

de tres vorooe cada uno 7 un cuarteto de doo vereaa •1 primero y 
doo Versos 1 medio el segundo. SPELT FROM SlBYL'S LEAVES ee un 
largo soneto con versoe de ocho pies ocentuadoe. 
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ducir corteo y pnuans por medio da ln puntuo.ci6n, y a1 incluir graves 

ponsamientoa que hncen quo e1 lector se detenga a cpnsiderarloe. En 

el primer cunrteto del soneto, citado mA.s arriba, podemos .ver 1aa co-

maa de loe voroos aecundo y tercero, pero el oentido del tercer verso 

continóa en el cuarto (trove over•) •like the ooee of oil orusbed•. 

Dea~u6o de 'crushed' hay un corte, una pausa. EneeGUi~a hay una va

riaoi6n, una pregunta directa& 1 Why do men not reck hie ro41 En el 

c¡uinto verso, denpu6o de l.oa rieB invºertid.oa, hay tres rerieticionea 

con pausas intermedias 'have trod•. Loa vereoe eeia y siete son 

rarecidoe, pero el ritmo ea diferente. El sexto ea mAe largo, pero 

e6lo tiene una pausa con punto y·cbma. El slptimo 'ea m!e corto, pero. 

ti.ene una larga pausa in4i.c~da por 1oa doe p~nto'e, e· inmed.iatamente 

d.eepu6e el sentido continda en el octavo·verso 1 the eoil is bare nov•, 

y una i11versi6n como un p&r6nteeie entre dos comae, 1 nor oan f'oot fe el', 

y una concluei6n 'being ebod'e 

En llURRAltIUG lti _HAR'IEST 1 lo. amplitud de los versoe est& dada por 

los T'ioo de mAa, los •outrides~ • Uopkins erela que el voroo alejandri-

no tenia l.a amplitud requerida por. el soneto y as{ lo indica •pref'_erenee 

f!or the al.exandrin•.' (1), pero tañi:bi6n vo aue defectos 'Who.t do you 

·think of' the ef'f'ect of' the Alexandrines? That metre unlese muoh broken, 

ao I do by outrides, ·is very tedious.' (2) Tam'bi6n dice a Bridgeal 

I do not believe you wil.1 eucceod in ~roducinc a 12 eyll. 
or 6 root line whioh ah1 ll. not. ao ~·ou so.y, be an Alexandrine. 
There is, aocordins to my experienoe, an insuperable tendency 
to the Alexandrine, so far, l mean, ao thie, that there is 
a broa\:. af'ter the 3rd foot, cuttinB the line ·into equal ho.lves. 
This is the firet !enture of the measure and w~ll aoeert iteel:t. 
lt has aome advantaceo, but it mo.ltee it monot.onoue;- and to 
vo.ry the divisi.on, tbe phro.ointt 1 oueoeasfully, and :Cor lo.ns, 
is a moat dif!icult mattor. (') 

(11 LB, P• 157. 
(2) LB, P• 80. 
O> LB, P• 203. 
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Hopkina usa otros recurooe para .dar ampl.itud a loa versos de. llURR1\HlHG 

IN HARVEST, cuando no aftade pies de m'a ('outridea•). Por ejeaplo, el 

tercer veroo que eo •epruns'; tiene vnrios acentos juntos •or el1k ... 

edck cl6udsl, con un corte y pausa por la exclamaci6n, y una vari&c.i6n 

de ritmo haeta al final.del verso que contin~a en el cuarto. En el 

verso cuarto la pausa eat& dada por la conjuncion •and' 1 por el gra

ve pen~amiento •moulded ever and melted ncrooa ekiea?•, y tambiAn real

zado ~r la aliteraci6n 7 la forma interrogativa. El verso quintn ea 

•oprung•, con varios carteo 7 vnriaoiones y aunque hay una pauoa, el 

sentido oigue en el sexto, que eat& ampliado deliberadamente con ayu

das gramatical.ea ·que Hopkins normalmente omite (como pr~poaiciOnee, 

. u~ articulo, un demostrativo). Loa Tersoa die& y once del sexteto, 

que recapitulan loe veraoo ocho y nueve, tienan una cadencia reposada, 

marcada_ por_ la °repetioi6n de •t~ese things•, y por la continuaoi6n 

de un verao en e1 otro •and but the beholder.wanting'~ deepu&e hay 

uno pausa introducid~ pOr'e1 punto y coma y luego una oraoi6n oubor-. 

dinada 'whioh two when they once meet 1 , que ee el meollo de todo el 

poemat loo dos, el observador y las maravilloana·ooeno observadas, 

cuando coinciden • • • (hacen que al coraz6n' le ~algan alas 
0

y se lance 

hRoia El). 

Eata insistencia de oeeuir las convenciones de torma y ritmo 

que conoideraba convenienteo pnra el soneto, no contradicen el deseo 

do ltopkino do incluir el habla cotidiana en su poesía. Todos sus so

netos de divoraao &pocao contienen vocabulario o giroa de~ habla comdn, 

como en THE LAN'l'ERN OUT OF DOORS (Ho •. 40) .z 
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••• And who c;oelJ thore·.· (vorso 2) 

• •• and out of oicht io out .of' mind. (verso 11) 

o como ae advierte en CAHRIOH COMFOHT (Ho. 6lt) 1 

••• ar ·1no thnt four;ht hirn? Owhich ono? is it eaoh ono? (voroo. 1:5) 

o como so obaervn en uno do l.oa úl.timoa aoneto·a, no. ?41 

••• O thou lord of lifo, send my roo fa rnin. {veroo 1lt) 

o como loa imperativoo, como~tarioa, ob":lervo.ciones en primera peroona 

y excl.amacionea en 'l'HE WINDHOVER, yo. comente.do m6e arriba. 

Ahora bien, para comprender mejor 1oa lineamiontroa general.os de 

1a m6trica de IIopkins, es conveniente rovioar oucintamen te ou g:ran 

poema 'l11E WRECK OF THE DEUTSCJlLAllv.- Como hemoo dicho, el. •oprung: rhythm' 

en que oatd escrito no lo explica todo, pero noo da l.a el.ave pnra ex

plicar la regul~.ridad do las eatrof'ao, que contionen verooa de diversa. 

1ongitud~ 

. THE DEUTSCULAND tici:ie :una. eatructura muy definida. La.a doa par

tea' deaicualea en que 'eot& dividido oontionen treinta y cinóo·eatroraa, 

diez en l.a primera y veinticinco en la segunda. 'l.'odaa lao catrofaa·. 

oon d"e ocho versos. 

Según Gardner (1), en la Parte I (estrofas 1-10), e1 número de 

acentos t6nicos Be re511larmente 2-3-4-J-5-5-4-6 en cada verso y su 

diversa longitud se puede adverti1 a simple vista por la forma en que -

las eotrofae están alineadas al. imprimirla~ sobre el. papel. s~n embargo,_· 

en la Parte II el primer verso tiene tres acentos t6nicoe. Esto se . ·,\ 

(1) Gardner, op. cit., p. 44, Vo1ume I. 
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Pero en la eer,unda ed:i.ci6n (1930), la an.nr.;rift montraba otra alineao16nl 

!nto tho on6w oho swo;po 
.JlfirlinB tho hoáven bP.hf.nd 

asf. que muéhoe 1octorcn no oo hn.n dndo cuenta o no han estado securoe 

de que el primor veroo do la Parte II tiene un acento. de mete que el 

de ln. Pnt"to I. 

JTopkino no dice nada de ene tercer acento en su nota trnnsori ta 

f!Ot" Robert Brideeo en el manuscrito 11A11 t (1) 

Note- De plea.ood, reo.der, ,oinoe the rhythm in whioh thtt. folloW
inr. poem is writton io new, atronclY to mark the beata ot the 
meaoure, aocordinG to tho number boloncing to eaoh of the eight 
lineo· of tho stnnzn, o.o .the indentntion gnidoa the eye ,· namely 
two nnd three and four n.nd throe and five and five nnd four and 
oix• not diec,uioinc tito rhyt:hm and rhyme, ao nomo readera do ••• 
but lnyine;: on the· boato too muoh atroao rnther than too little• 
not cnrinr; whothor one, two, three or more .oyllablea go to a 
beat. 

Todav!n on la nctUnlidad muohoa cr!ticoa afirman que el rri,er 

veroo do 1n nor;undn pnrto de1 DEU'rncnI.AUD tiono 0610 dos aoontoa t6-

nioos. En 1977 Jnmeo Hilroy eocribi61 

No mnttcr how loncr or ohort n lino may oonm whon tha 1Jyll.nbloe 
aro countod, it hao· only two beata ir it ia the firat lino and 
nix if it io tito l.not. 

y para :fl.uutrnr ou naovornoi6n cita ~l vareo inicial. de la estrof'a 3~ 

con nuovo oilnbnn y o6lo ~ ncontos t6nicoo1 

Woll, ahe hna thee for the pain for the l2) 

(1) Poema, l'1th odition), p.255-6. 
(2) Milroy, ap. cit., p. 127. Aqu! oi po<lrfa hnbor duda, pues pnroce 

qua dobo hnbor tui nconto on •woll~, pttoato qua uic;t1e unn comn. en 
cnmbio on o1 ejemplo oitndo mfi.a nrribn, dobc hnbor 061.0 doo. Nn
turnlmonto, n 111! me rnrf?co quo ol. CJUO tiono l.n rn~~6n ou Horkino. 
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y lo comparo con el vorao finnl do ln eotrofn 11, qu~ nun~ue o6lo tiene 

nueve s!lnbn~, tiene !!!12. Rcentoo t6nicoo1 

The oour soythe crin¡:;o, And the bloar ehare come. 

El•poema, TllE DEUTSCHLAND, es not•ble ~orque a'peaar de ou lon- ,¡ 

gitud mantiene el rit"mo y el tono oaraoterlotico de laa composif)io11;e8 t 

l!ricae br8ves. Como dijo Hopkinal 

'l'h• poem :le an ode and not primarily a narrative. 
narrativa in Pindar, but the principal bueineee i• 

Th•r• is:Some 
l;rrical •.. (1) 

Muchoe or!tiooa han coincidido en afirmar que el protilema que repre

aenta ta interpreta.oi6n del poema eetA impl!cito en la tensi6n q'tie 

existe entre la naturaleza del tema mismo por un .lado y la lengua pO~ 

el otro. ca·nio dice Hillia H.illerl 

There are indeed two teXta in Hopkine, the overthou8ht •nd 
the underthought •. Cne text, the overthought, ia a ·version ••• 
ot·weatern metaphyaics in ita Catholto·chrietian torm ••• 
On the other hand, the undert~ought, 11". it ie tollowe4 out, 
io about -language it~elt ••• (~) 

Hiohf\el Sprinltler oo Pormite comentar lo nnterior de eota manaral 

The underthoucht of •TJJE WRECK'.·is not oimply •a thought about 
langunce iteelt•, but nbout the apecirio ~anlization in language 
of a paycho-linguiotic event, the writing of the poem ••• the 
poem io the ocene ot the struggle botween the poet and the trapea 
of lancuase •• • . (:3) · 

Naturalmente, aunque ootomoo conaoientea de que el poema no ea 

solamente • ahape contemplatod rOr i to own onke •, y que a noootroa no 

nos conciei:-ne hablar de l.aa im&r;eneo, o del acontecimiento del nau:Cra-

W LB, p. 1,9. 
l?.) Hillio Hiller, 11 The Lin3uiatio Morttont in 1 The Wreck of the Deuto

ohlnnd' "• en The Uew Criticium nnd Aftor, ed. 'fhomao Daniel Youni:;, 
Chnrlottenvillot Univernity Prooo of Virainin, 1976, p. 58. 

(') "Hicho.ol Sprinkor, "A Counter11oint of Dioaonance 11 , The nootheticn 
and PootrY of Gornrd Hanloy Uonkine, The Johno Hopltinn univeroity 
Prnno, l.Jnltimoro nnd Lonflon, 1980, p. 1<?9• 
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eio, o del tema_ rolit-;iono t O do J n P.XJ1orioncill. peraona.l dol poeta 

mismo, noo do.moa cuenta do que a menudo noo de,1amoo llevar por lo. gran 

tuerzn tomA.tioa dol poema, qu.a noo ha.ce olvidar la existencia de lae 

rimno finnlco y ol complejo juego do conoonanteo y vocnleo, donde el 

sonido oa n voceo m&e importante que el oontido miom~. 

Jtopkino ·empleo. rimno finttlea J'IOrque lan considera como parte 

neoeenrin dol voroo. Sin embargo, dentro de loe ritmos acentuales 

de Uopkina, ltllJ rima.o rinnloo ocurren a intAr>vl\loo rogulnrOó que eon 

determina.deo por el ndmero do noentoa y no por el ndmero de.aílabaD. 

Ea por ooto ~u~.muchna do lno rimno fina.loo pnBnn deoa~eroibidfto, 

mientrno que ln alitoraci6n, lao rimas· internas y loo ecoo, oe deeta

oan claramente, oomo oe pu8de. vor .en ~l sicuiente ejemplo de una estro-

~a que. hn oidO muy cementada por divorooo autores• (1) 

Io out with itJ Oh 
We lo.oh with tho boot or worot 

· Hord lno'trllow a luoh-lte.E!. pluah-Cii~ al!)e 
UiI'17"'"mouthed 'Foflü'ol~bursr, -

a u ah J .fluoh tho man, tiiO b'Oinc Wfth i t, aour or 
Br-im, in 8:fJ.noh f'Ull I • • • 

(DiroTtlCHJ~AND, eat. 8) 

eweet, 

Aqu!· Hoplcino eir.;ue ol oiatoma aoneral de metro y rima dioofiado pnra 

el poema, noro apenao oi nos da.moa cuenta do que 2!!. rima con .!!!2.!. 

y ~ con .!?.!!!:!!.!.• floo llama mucho md.o la atcnci6n (aparte dol tema 

mioino) los maravilloooa a·:footoo logrndoo por las rimo.a internas y el 

juoco do oonoonnntoo y vocnloo que ocurren dentro do cada voroo y por 

toda la ootro:fn. \2) 

(1) llomoó aubrnyndo lno riman interna.a -ot/ -h/ -pt/I laa nlitoracio
noo mito obvina 1/ fl/ k/ (n6tcr1c tn111bi6n w/ b/ o/} 1 paro tnmbi6n 

hay r¡uo ndvnrtir que ln imnr:cn eut6 onf'ntizncln por ol .1uoco do 

vocnlcn y Jlflr 101.1 ocoa tlo oononcionoo da mnduro~~ rique:r-A, rnpidoz 

y violoncio., n111~criclno por loo monon!lnbou. 

(2) M~o ndoJ.nnto dnrornoo lo. cln~1ificuci6n do 'lottorint.t or oyllnbloa• 
del minmo Jlopkino. 
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i~o poutb1o leer \In poornn de Jlopkint! 111uchno vocr.n y no ndvo1·tir 

·._~ rir.1t.\o Iinn:l.1?0. l!~n el. 11ir,11ionto extracto do •rnA'r ~!ATURE IS A 

'i 
!lEaACJ,J'l'J•:Ai{ j,:OJRE AUD º~, '1"111': CúitYOHT 01•" !i.'llii; HESURUECTIOll, por ojomp1o, 

on rñcil de,in.r lle n1lvortir \tnn. rimn 1:iuy interoanntot 

But vnutncan b1uru nnd timo / bout11 l.ovol, r:nout;hl tite Hoourroction, 

A hoart'u cl.r.rionl ,\wa~· t;rioí'o c;c.:;pinc;:,/ joyl.osa dayo,. dejoction. 

Acrooo r:iy roundrint; dccl: nhonO 
h bcacon, un otnrnnl bQnm. / 

(No. 72.) 

Bridgeo nloho. n \Jo¡•!;Lno cuando uoa rimas convonciona1oa, pero orit:l.-

ca aus rima.o 11 f'on6ticno" y ouo o!ectoo oopocio.loat 

••• tho rhymoa where they aro peculiar are oEton repellent, and 
oo rar from o.ddinc chnrm' to tho. veroo that they o.ppear no obs
tac1oa. Thia muat not blind one írom rocogni~inB tbat Qorard 
Jlopltiraa, whero he ia oimrlo and etro.ightforward in his rhyine 
ia a maotor oí it --th8ro aro many inotnncoo-- , but when he 
indulgoa in !roo.ka, hia chi1diahnooo io inorodible. Ilie in
tcntion in uuch placea io thnt tho vorooo ahould be recitad ae 
runnin~ on without n pauae, o.nd tho rhymo ocurring in thoir · 
~idot ohould bo liko·a phonetic accident, meroly aatiarying 
the proocribod form.· Dut hic phonetic rbymeo are orton inde~on
aibl.o on hio own princi:<:>J.o. The rhymo to communion in "The 
Bu13lor" io hidoouo, nnd tbo a11apicion thnt the ¡ioet thought it 
inr;oniouu io ap11nlling1 oternnl in 11 Tho Eurydice11 , dooo not 
corre?cpond with burn all, und in 11Fe1ix Rnndal. 11 and aoino o.nd 
hnnduomo ia ns truJ.y an oye-rhymo as tho love nnd pr~ve vhioh 
he dcapiaed and abj11red ••• (1) .--

En au arAn do oer oatricto, B ridgoo no ha percibido que la rima de 

and aome y hnndoome es poríoctnmonte admieib1e 7 que 100 dos vorooe 

rina1oa do TJIE EURYDICE oon oxco1cntoa (7 lo. rimo. oo ron6tioa) 1 

••• till doomfire burn nll, 
Pra)•cr uhnll. rotch p~t;y eternal. 

(1) V6aoo 4n. odici6n do Poema, pp. 2'•2.. (Parte dol Prefacio a l.aa 
notna do ln 3u .. ollici~ 
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Ciertamente alcunao de lae rimas que Hop1tine eacrib16 ante• de 1880 

pareoon ror&adaa 7 c6Micao, puea neceaitan leerse aon a~eotact4n para 

lograr una ri•a perlecta. Bridgea tenia raz6n al aitar co11a11nioa 

boon he on. r podemos afladir ~ullz on -bu1lion on THE EUR?DICE. 

Hopkina 1• eacrib:l.6 a Bridcee en 18831 

Some ot m7 rhymea I regret, but th•7 are paat chansing, grub• 
in·aeberr there are onl7 a rev or theoes othera are unaasail
abl•I eo~e othera again there are whicb malignit7 ma.7 =unCh at 
but the Huaea love. (1) · 

~ ea 188S 1• eeoribi6 a a~ hermano :BYerardl 

. To touch on the EUrfdice, the run-over rh7••• were experi•ental, 
perhapa a mietakel do n~t know that X ahould repeat th••· But 
rhyme, you underetand, ie like an indelible procesal you cannot 
po.int oYer :lt. surel7 they can be recited but tb• erreot maet 
have been prepared, ae rnany tlirngo 1'4U&t. I oan'onl7 r•••mber 
one, the rb;rme ~o electr10 (ll. 2.3-4)• :lt 11uat be read "atart ... 
ingly and rash11 • It !! han ·•f'teot".. (2) 

Aquf vemos loo versoe citado•• 

Dut what black Boroao wrecked her? h• 
.ga111e nquipped, deadl7 electrlc, (3) 

Adem4o de laa convenciones m6tr1oae, otro .recuruo importante que 

Uopkins emplea para roalmar ;ta lengua oomdn (heightoning current lan

suage)' os el que llalla "deletreo de lae ollo.baa .. e •lettering or n,yl

. lableo•). (4) 

(1) Poema, P• Z4) y LB, P• 180. 
(2)Ibid., p. 24.3. Cito.do en Poema de una carta in,dita eacrita por 

llopkine a au herman'! ~era.rd; 
()) la rima del verso 23 .continlia en ol varuo 211 • reducida tonltica

oonte a (rekt-r-i-k, que rima con eloctric). 
(4) JP, Lectura Jlotcel nhetoric. PP• 268, 283, zB'+. 
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LottorlnG o! uY11ab1ou. Da.jo oote nornbr• Hoy1kln11 agrupa l!l rima• la 

nlltora~i6n '1 la o.oonanc:la. llopl;ins conoidera que eatoo recurso• go

h~ ~rnan la similitud O apariencia de oeme~an&a de alguno• o todos lo• 

oonidoa olementnlea, laa letras, con la• qualee lae~llabae eatAa b•

ohaa. Se puede decir que lo.e silabas que ue parecen o que eot'n oon~ 

oertadé.a por au semejanza ae repiten como uq eco, o rt.tian entre •.:l.1' 

pero llopklna prefiere reaerYai- la palabra rima para au sentido eapeola1 

o limitado ·de 'r:lmaa tinalea.~. HQ que recordar que laa allabae que 

cuentan para tormnr la.a fisuras lnt9~m:ltontea que a oont:lnuaoi6n ao

•entareMoe, son laa silabas enlAtloaa. 

A11lteration. La aliteraoi6n •• el ~mpe&ar con •1 •:lamo aon14o, ooao 

~oY, !!2.!1• .!!!!!!.~ mothor,oon ~1 esto ea con la ml~llA oOnaonan~•· o coa 

cualquier vocal, porque todas l•o voo&lea tienen aliteraol6n, aunque 

6ota aea impertocta. 

· Hopkina cita a Narob, 'un f~l6log0 americano (1&01-82)~, vari·•• 

Yooca· en ouo notao para sus oat64ra~ (1 ~ 2), pero nos 4amoa oUenta 

de euo vaotos conocimientos de 1B fon6tioa ina1eaa cuando dioet 

1 Porbnps thore is a very soft alliteration between oonsonant 
and ita beloncioa aopirate -- ;e and !.• ~ and .! etd. Dut tbe be
lonaing paira of abaros and flata, aa o and b, t and d, th in 
thick and th (dh) in tbere, do 'not and-orfeni tbe ear-i~"""'repr•
ocntod ao dOin¡-oo, jüiitii'eoause of tboir ncarne•••' 

Y nUndo qne la mejor alitoraoi6n uxiete e11 loa monoallaboi. enCAtiooa 

o en lna 11rimoro.a e1labas. En las aen:undal!li o terceras allabaa ent&-

t1} JP, Lacturo J:ote:.o; IU1otoric, pp. 2J18 y 28?. 
(2J 1.hi<l .. , noto.o en pp. 4119-50 .. 

j:hc .Snrlioh J.nn1:un~c .. 
Lec turc:J on 

luurdnur nx.-,J.ico nuc l·;nrnh tnr.ibién oocrihi6 Grnmrinr o f thc 
Iccloudic i.ru1~·~2. y Hiutor"{ of tlio Bnr·l~ .. nh Lnnrnn:;e). 



tioao de una polnbrn, ruede babor alitarnci6n, pero nO tnn perfecta. 

Cuando las vaca.leo tienen una a.literaoi6n oomojaute, ea mAa bien aoo• 

nancia que a1lternoi6n. 1~daa laa_ sllabae inlolales tienen ailtera

oi6n, pero 6ota ea tenue el la ailnba no ea enr&tloa. 

S\:othend.lnts. Ea un reourao opuesto a la allteÍ'aol6n, eá. decir, e11 ter

minar con la mlama oonaonnnte l'ero 4eBJiU6e de d.lforonte •ocal,_ oomo .. 
~ - !!!.!· .lln! - ~. !!!.! -~· 
Aaaonnnoe. Eo la i3unldnd._ d.e vocal en las oll11baa. Puode ser simpl.e, 

de unn aola vocal, cOmo !!!.!!.! oleep, O doble, d.• do• Yooale~, oomo 

moetinrs - .!:!!!.• 

Hopkins explica que 1• aaonanoia'a61o ea usada regularmente en 
. . 

el Terso eapaftol o en el portugu&a, pero ~ue 3uesa'Un pape1 l•portant• 

en 1a prooa 7 en el ver~o. en' otros ldlomaa, pues el juego 4e yooal••· 

confiere una belleza sutil ai·.•ereo. Hopkina lo llamt •vOvé11lng on' 

cuando es aoono.ncia , ~ •..,ovelilng ott• cuando el oambi.~ 4• vocales 

se uuoede a lo largo de uña- eacal.a o trecho d.e verso.; 

Her.toe querido dar.eotoa t~rminoe ~ara poder uaar1oa al dar e;te11-· 

ploo de la pooola de ltopkine. Pero d•bemoe tener en ouenta que 'ee
0

a4n 

tlopkina toda.a eataa flguraa del ~~reo ee reduce".' al prinoip~o de 1a. 

rima, puee son rimas ti_na1ea, rimas parciules o rimas internas. 

Tiuabiln que todos 1oa elementos fisio_oe de1 Terso ae pueden r~duoir 

anima.~ l!!!.!!!2'7. Hdcioa, ai conoideramoa que, en un oentido amp1io• 

1a rima Os la diDpooici6n de loo 1etraa en oilmbaa, el r:l.t~o d~pende 

do la tuor:zn. o 1oncltud de la oilabat y ·la mi\sica resulta de la oon-

· junci6n dol ooonto t6nioo y dei Grado de elevación 4•1 oonido. (1) 

(1)JP, p.28•1. 



Podemos oncoutrar ejemplos de alitoro.c16n en toda la poeoia d• 

Jfopltino. ComtÍnmente ea uoada para unir do8 o tres palabras en una . . 
fraae o medio verso. Por ejemplo, en un s6lo"veroo pUode haber doa 

o mas aeriea de alitoracioneo alterriadael (1) 

~· brir;ht borougha / the oirole .!!!!!.!'!' thei'e 

Reburred the bis vind./ ·17 !!.!!,t! in.hidiag 

In coop and ~ / the ~.º~ biB !!.!! 

(No •. 32f 
(No. 36) 
(Ro. ·56) 

Alcunae veces, mds raramente, la a11teraoi6n ea el,~rlnoipal 

prinoipió ron6tico uuado para unir un aolo varoot 
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Over aaain I !!.& th7 finger an~ !.!!!!....tha• (Dautoohland·,· a.t. 1) 

And voars man•a omuds~ and abara•a man'• .!.!!!!' th• .2!!.!!, (Ho. 31) 

La aliteraoi6n tambi6n,a9 contin4a en otro Yaraol 

•• 9vh7 vouldst thou ruda on •• 
Thy vrins-world ri~ht f'oot r_ook'l ••• (Ha. 64) 

Hopkins uoa • ekothendins•. (ri•• d• oonsonaD.te .tinal). mu7 litieral

mente. A menudo ae combina con ot.ro recurso, d• manera que cuando ae 

co11bina con aOono.ncia interna re'sulta rima completa• 

• the goal v.as a echoal • 
•b.-·curaod at 1'irat• 

(DEUTSCl!LA!ID, eut, 12) 

(FELIX ºRAllDAL,. No. 53) 

·~ the tloece oC hie !!!.!.!!.' (IUVER3NAID, Uo. 56) 

IA combinación de •skothendi~g•, aoonancia y rimaa internas reaul

ta m~7 interou~ate enr 

.stonea rinct like eacb tucked . .!!!!:.,i_!!A tolla, each huns bell~• 
"6w'owun¡ ~indo to4gue to fl(f\f out broad ita nRmet 
Ea.ch mor Íll thinp¡ oo~ one ~ and tbe eamer · (~o. 57) 

•ñko~hondfnc'ta~biln ocurro en oombina.ci6n con aliteracl6n on . . . 
silnbae que tienen una estruc.tuz:a conoono.nte-vocRl-coiisOnaate. Aei 

ae obtiene una estrúotura constante de conoonantea en laa allab~a, 

(1) Al eubraiar, queremos lloaar la atonci6n del reourao de~ que eatamoa 
hablando. Puede haber otros rocurooo en el mismo verao. 



a.lentraa que l•• vocal•• Yarlana (Haty.ro.lm~nte, b&J ~eon~nola) 

I am sott alft 
ln an bour$iiáe:7:" (J>eutaohlancl, Eet. ':!.> 

Ancl !,.&n•y and s.oapa1111, tb• wborl a.ni tbe !!!!!!! .(Set." 14) 

••• ~ but: bid••• boclea but: abicl .. I (J!llt:.; '2) 
oa ••aclov aD4 rl••r an4vln4•van4erln1 ve•4•vln4iac baak. . . 

. . . (110 .... ,, 
. · _ · ••• 'lbl• to .!!!!!! unbearj, . · ' · 
B•arcl unhe•cl•41 1•a••• .. a·1on•~7 began. (No. 66) 

0

1'a •1 •6rao quinto 4e la ••trota cleolaoc¡ulata,_ 4• •Deutaob1aa4' 

. •• •A•lérte una Ooabt.~aol6n· 49. •ekdtbendln1.' .7 a1lt.•r•ol6at · 1 

(f-1/f-11/f-lcl/ f-1-cl/ 
Aacl frightrul a aight:f-11 fo14ecl rueful a !"1 

A4e.&a haJ rlaa interna 7 aaonanolat , 
.(fa11-ra1~, fol~-ful,·frigbt:-nigbt:) 

•vov911t.n1;ott• ••uno de loa •f•otoa e11peola1t!• ala 1~1r8cio~ 

en la pO~ala 4• Bopklna. 81 •61~ ha7 a1lteraol6n 7 la.oonaonail.te fl-. . . . . 
P1 Y&rla, "~. pi.a9cle cl•clr quitt 1a ·.oo9bt.naol6n YOC?Ü.loa .ª.º '•• ~7 eatrlotat 

0

Vhen.veecle, ln vhe•l•, aboot long an4 lovelr ancl ~ (No.,,) 
Sbive1igbt• ancl in :abad~vtaakl~ in 1on¡ 1ashea !.!!!.• !!!!!.!• ancl p~il' 

. (No.i2l 
Over •sa:t.n I !!.!,! thJ' flnuar and ~ tb••· (J>eutBobla1u,l, Bat. 1) 

.::;egdn dice Milro,-, el maravil1ooo efecto de la imacen del po.ti

nador en 'l'HE \/IHDHOVER se 1ogra por 1a escala vooA1ioa 4•ooendente. (1) 

Hueve vocaleo direrentea oe pueden distinguir en laa ono•· palabras 

que 11ovan •1 acento t8nico natural• las doa repetlcion•• 'e6lo 

ocurren conoeoutivaa•nto cuando se requiere 6ntasle aclicionalt 

Ae a ekate•s h••1 sweepe omooth on a bow-ben4• tbe hurl an4 
clidi.ns 

¡ebuf f ed tho big wind. 

(1)Hilro1, op. cit., p. 147. 
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Oonald He Chouno:r noo proaonto. un ojo1npl.o de otro rocuruo que Uopkins 

• 
u~:ia an ou ¡1oqaio., enea.do do l.a aoliotionda trudioi6n galesa do oynJShanedd 

y que ol poeta omrloa en al. voroo G de la oatrofa ª' de l>EU'l':lCHLAllDI ( 1) 

To bo.the in hie fall-¿¡old .maroieo, to breathe ln hiu all-f'ire al,anoes. 
1 11 T ¡¡ r 6 r 1 a T. .T 1+ r.1 · . 

Donald He Cheuney dice que es un oaoÍ pert•oto e~emplo de una mo-

dalidnd de cynshnnedd ('traverae oynchane44') 1 7· que en la uiguiente 

estrofa dol. poema, el ponaum:l.ento de UopkinO· ae torna a Galea donde 

arren416 eato arte ~ dondo oo onoontl"aba. en 1a 6pooa del nau·rraslo. 

Loe ofootoa oon eapl.6ndidoo y aunque definitivamente no podemos opi

nar eo~re la corrocci6n de. CYnGhanodd, l.o incluimoo aqul donde ~ode-

moo oonutntar (\Ue ha.y parnlo)iamo ootructural, o.literaci6n, 'okothending•, 

asonancia y eecuenciaa voo&licns • 

Para Gonoluir, quoremoe recordar que en este capitulo hemos que• 

rido hablar do los patrones m'triooe y ritmicos y de loe raoursoe de 

la rima qua roo.izan la lengUa da Uopkine (current languaga haightenad). 

Hemoe querido aiala~ loo reournoa do la rima p~ra clnaifioarloo 

y .oatud1arloo eftparada~~nte. Poro debomoo comprender qua en l.a 'PrAo

tica no eo ~uodon doalicar tan rAcilmante, ya qua comúnmente van uni

dos a otros roourooe ointActicos y eem&nticoo. 

Para iluotrnr nueatrn noeveraci6n, podamos examinar un voroo de 

Hopkine de dos manerna. F.n la primera expl.icaromoo oolamente los re-

ourooo do.la rima, y en la oogunda inol.uiremoa recursos oint6oticoe 

y oomlinticoo. 

(1) Donald He Ch"ooney, A Ho¡kina Com1r.onto.ry, 11nivoroity of London Pr~sa, 
Ltdl., 1968. nodl.aian L brnry, Ox.ford. SE 12 ll - 95-5 
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Al examinar lne rimas intornaa del ~ogundo verso de la eatroEa 

veintiseio de Dl-~'l'SCULAND, podemos advertir que, c.iomo en muchos otroe 

vernos del poema, no se puede decir que haya un elemento fon6tico do

minante. . Casi siempre Uopkine organiea ea too recuraoo paso a paao, 

como aqui lo marcamos• 

The d6wn-dugged / gr6und-hugged / grey 

El primer paso eat& unificado por una oaracteriatioa fon6tioa (tenue 

aliterac16n de!• que no eo dominante porque o6lo una ailaba lleY&· 

el acento t6nico)1 el eecundo paoo eat' unido al primero por la rima 

vooAlica ":/ de co'noonante ( 'ekothend1ng 1 , •aaaonanoe') '1 oonatituye . . . 
un eco del priaiero• el tercer paso· eat6. unido al··aegundo por la ali-

terac 16n de SL• 

Pero el queremo• 9Xil•inar en eate vereo otroa r•our~~e~µeadoa por: 

Uopkins, podemos explicar la secuencia de otra manera. Todo e1 verso 

eetl unido· por una a11·terii.ai6n vocAlioa ftOda• la11 vooa1ee tienen ali

terao16n), poro 1 dowft~dugged' y •ground-huc&ed' ee destacan al estar 

unidos por uaa interesante rima vooal 7; .consonhtioa. y·, adeds, por 

un paraleliomo gramatical y oemAntico, y oon calificativoo de 4!:!.l 

al que eotAn unidoa por la nliteraci6n de .&!:.• 

En loo oiguientoo capitul~a tnmbi6~ tendremoo que hablar oepBrn-

damonte dol vocabulario y la sintaxis de Jlopkins.. Pero no debemoo 

olvidar que eotoa elemontoo y l~e rocuraoo de la versificaci~n son· 

uoa~oo por' Jlopkina con gran originalidad, para lograr el artificio 

po6tico. 
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CAPI'l'UI..O CllAR'l'O 

Vocabulario caracter!etico. 

&l eote cn11!tulo queremos hablar especialmente de lae deaviaoio-· ', 

neo i¡xicas que emplea Jlopkina para realzar aun mls la l.engua corrien

te, base de ou poeo!a1 "Current languag"e hei6htened". 

Hatural.mente, no queremos decir que la extrema manipulaci6n de 

la lengua sea una oarnoteriotica determinante en Hopkina, Puesto que 

en su obra a menudo ne advierte que 1~ extrano y picante de una pala

bra nueva, son teNperados por ln familiaridad.de otra muy·oonooida. 

Eaia tenai6n "entre lo .predecible y lo ino6lito 1• ayuda a eYitar loe 

.oliíi5e' ·y liiti mét~ltOra.; triilildae, e introduce un elemento de 8orpre-

ea y frescura en ou poeaia. 

Ya hemos viOto parto .de loa el.emon too que ayudan a conformar el 

vooabu1o.rio caracterip~ioo de·Hopltins. A1 revioar oue teoriaa en 1a · 

PARTE PHIMERA, hemC?s vioto e1 inter6e de Hopkina en uear el vooabula-

rio. propio del habla. cotidiano. Aoimiomo, hemos visto o6mo su profun

do oonocimiento de
0

la léngua inGlooa le permite oeleooionar las pRla

brao para do.rleo un BiBnificndo mllo rioo y plonO. de noooiacioneo.-

No one wrote wordo with more oritioal deliberation 
than a. ltopltina. (1) 

dirln llrid~oe deapu6a de lo. muerte de ou amir;o.. El mismn nrid1i;eo no 

niompro o.prob6 eata dolibaro.ci6n critiCn de Uopkine, como; por ejern

lo, cunndo hnbl6 de lao, ooeón 61 augeotioneo irrelevnnteo de loo 

(1·) Robcrt Bridaoa, 'rhroe ~·riendo, O.tl.P., 1932, J>• 140. 
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'homophoncn' ( 1). Puro tenia rLt:~ón ul nfirinur que Uopl:.inu nunc:n en

• cribi6 unn pnlnbrn oin haberla oopeoado dilicentomonte •. 

Como riico W. A. JI. Potoro (2), cata delibornoi6n criticn por la 

cunl Jlopkins r.loe!a uno pnlnbrn, orn el ~osultndo.necoanrio de au rnuy 

oonaitivn, y rernonnl perccpci6. dol. vnlor del. voonbul:ario. Eota in

clinnci6n por encontrar ol valor de la yutlo.bro. exacta, a61o puede ex

plico.rne por ol hecho do quo llopkino aplicaba ln t·aor!n del 'inocare• 

a. cada elemento do l.n J.oncua. iiopkine no po~d!a·deacanoar antes de' 

haber aprehond~do el 1 inoci_ipo 1 d.e cada palabra y expre.oi6n. natural

mente, el •inocnpe ot tho word 1 ea parte inherente de ou 1nter6o por 

buocnr Oi' 'inaonpe. of tho thinc•, como homoo dicho en el CAPITULO. S~ 

GUNDO de la PARTE PRIMERA. Y eo pnrte de la idiooinorRsin de Hopkino 

y de ou anhelo por integrar una vioi6n toto.l de la existencia. 

Tambi6n herr.oo. visto len' el CAPITUW TERCl!:RÓ de .la Si:xJUNDA PARTE) 1 

que nl uno.r .. i-itmoo ncontuo.loo, Hopltino puede inoorpornr una extenso. 

gamo. de recurooo fon6ticoo; como aon rimaa intornao, aliteraciones, 

oocuoncio.o voc6.lico.o, ·acoo y onomatopoyno. Pa_rn lograr eotoo efectoo, 

nueotro pooto. émpleo.; do proferoncio. 1 ttn "vocabulnrio de procBdencio. 

ancl.o-Oa.jona. Aunque to.mbi6n l.o uao. porque, en· ou mo.yOr pll'rte, eote 

vocnbulo.rio os ol del habla cotiainno., y el que puede tener m6s amplias 

oonriotacioncu. 

El eran Podor de ougeoti6n quq encontramos en el vocabulario de 

llopkins oe debe o. eota rico. textura oomántica, que Uopkina ao.bo oxp1o

tar en todo· momento. Poro eatn explico.ci6n a6lo ayud!' en 11arte. To-·· 

(1) Poema, P• 242. lPo.rto de1 'Proface to Uoteo' de Drid3oa a la :riri
morn odic6n do loo poc1nao de llopltino. ~Bota pnrte oatA incluido. 
en ol 'Prefnce to UotoD' do Onrdnel" en la 4n. edición de Poema). 

(2) W. A. H. Potero, op. cit., p. 141 y sic:uiontoo. 
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dos loo lectores de Hopkine han -:xperimentado difioul.tadee al trntar 

de oonooer el aignificado precioo de una palabra en determinado con• 

texto. Creemos que una de la.o olnveo ee estudiar la manerct que tiene 

el poeta de formar neologiomoe. (Dejaremos la ointaxia para •1 ai8uien• 

te caplt.ulo.) 

Al hablnr da lae variedades do licencia po6tioa, Qeotfrey N. Leeoh 

dioe q~e el· uoar neologiomoe, ea decir inventar palabr1111 nuevaot ea 
. 1'· 

una de lao manerao mAa obvias por 1na cuales loa poetae pueden aumen• 

tar los recursos 16xicos de la le~cua (1). Tnmbi6n explica que eoto 

no es e6lo una prerroaativn de loe p~etaa, puesto que de todos son 

oonooidae las invenciones 16xioao que, 'por varias ramonea, practican 

otros servidores de la 1encua, como oon loa periodiotaa, loe oientl

rioo8 y los editores. 

Tambil~ la.gente comdn y oOrriente, al conversar, a menudo emPl~a 

neologiomoe, como 1a mejor. manera de expresar sus eentimien-~~" y opi

niones. En inG16e se. le' llama 11nonce-formationo 11 , oi se inventan 

nror the nonce", ea decir ei ee uaan por una sola ve& para expruear 

una necesidad o carencia de la lengua, mAe bien que como un deseo ex• 

- f preso de aumentar el voCabulario.· 

Loe innovaciones 16xioaa de loe poetas generalmente o.e pueden 

c1aeifioar con.o 11 nonoe-formationa" 1 aunque. obviamente, son menos ef'l

mer•a que las que oe emplean.en la oonverooci6n, porque un poema de 

Axito es leido muchas vecoo, por loo oontompor4neos del poeta:,y por 

las oicuienteo aenero.ciones. Huchae palabras de ampl.io uso en ing16a 

(1) Geoff'roy N. Loech, A lin5uiátic Guide to Enqliah poetry., Loncman, 
London. 1969. Cnpltulo Torcoro, 3.2.1 Lexical Deviation, 
PP• 42-43. 
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nrurcnte111nnto DO oriclnnron en ln ¡1ocuin, como t1or cjomplol blutnnt 
r 

( SpcndBr), nl11:nut1inntion ( -Jhnltr.111,cnre), pnndemonium (llil. ton), nnd 

cnauiatry (Pnr>c). 

ilo do,in do ncr oni;ai.ono el nuGorir que ol noolo~:i.umo en "una. vio-

loci61\ 1lo unn ley 16:-:icn". Unn ex1•licuci6n mtia correcta sori11. que 

una mnnoru de for111t\r pulnbrno que o:tiute en lo. longun, eo llJllicR.da 

do unn mnnorn mtio nrnplia que de coatumbi:e; qne lua rotltriccionoa usua

l.ea que oporun en el uau corn11n, no uc nplioan en determinado ino1nonto. 

LBoch noo da un ejemplo do lo. formnci6n do pnlo.brt1.ol E11 ingl6o 

existo unu ro1tln que permite nfindir ol prefijo ~ n un verbo, a()ro

c:ando c.l nit;.nifica.do bcforchnnd (de nntomono, nnticipadnmonte), como 

en forooee 1 roroknow, foretell·y forownrn. Si enta.recla no tuviera 

rP.striccioneu en ou nplicaci6n, podr!nmos uonr vorboa como f'orosell 

(vender nn ticipndnmontc) o foroo.ppcnr (npnrecer anti.oipo.dnment<f, nin 

oiquiern extranarnon. Foro en 1A práctica esta recla 0610 funciona 

con unoo cuanton vorboo, do tnl manera que cunndo '!' • .a. Eliot aumen-

ta el r;rupo n1 usar foroouffor on ol verool 

'And I Tireoiaa hnve foroouffered nl1' 

(The Wnate Land II1) 

oato non llnmn la atención como una novodnd, como una aorprondonto 

extenni6n de 1no pooibilidndoa oxprcoivao de 1a len~ua. 

En ronlidad, en inr;-16a ea muy com11n el formar nuevno palnbras 

añadiendo prefijoo o oufijoD o. vocnbloo yn oxiatentea y hacer pnlnbraa 

compueotna. Pero ln coatumbre impone limitaciones en eotQ, y no deja 

do uorprcntlornoa el uoo do combina.cioneo novedoaa.á. Leech noa da un 

ejemplo, citnndo unn frt:\oo de llopkina de 'l'llE WRC:CI-: 01" TllE DEUTSCllLAND• 
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.·ºtho widow-mo.lcinr. unchildinc unfnthorinc; doepa. 11 (go-t. 13) 
. '. 

.. : i' 
El. profijo privativo ~ cxioto en la. loncrun como on unhoruo, unrrock• 

unlenoh •. (Yo. ::Jho.lcettpoarc l.o ha.hin uando al. crear una palabro. parn Lady,· 

¡.jo.cboth = ~·) Widow-mnkinq oo unn po.la.brn compuoatn nl estilo 

de muaic-lovincr, tub-thumpinG, pri?.c-winni"nr;. 

Pero, oocún Locch\ (1), ha.brin quo diiucida.r cuál ea ol prop6sito 

y ol. ofocto do los noo1ociomoo en pooai~: Si volvomoa a examinar. la 

frase do llop1::ino, encontramoo qu el oignif'icado de • the widow-mnlcin[t _ 

unchilding unfatherincr doopo•, oo podria haber formulado do esta mn-

nora.I •tho deepo which do)lrivo (wivoo) of huobanda, (chil.dren) oí 

ro.thera, nnd (po.ronta) ·or chil.dron•. 

Sin embarco, 1o · intorr.1innb1o y prolijo do la. .frnoo, nos nyuttn 

n comprender. el ttrndo do comrreoi6n y oconomin que se puedo nlcnnzar 

n1 usn_r deriyndos y com:puoatoo •. Adcm&o, hny otro i'nctor máo importan-

te (aunque múo e1uoivo), Cc;>mo el rodcr qno tiene un noolociamo do de

i'inir un concepto. S~ oc invontn una palnbrn nueva, oo porque ol vo-. ~ 

·cnblo para e:-:preonr determina.do concepto o peculiaridad, no existo 

on 1~ 1on~un; cato a61o .oc podría exprooar por medio de !raooo o cláu-' 

aula.a ex¡i1icnt.ivna. 

"El 'noologiomo do El.iot, • íorcoufi'orcd, no oo aólo una pnlnbra 

nueva, uino 1n· formul:ici6n do una nueva ideal Que oo poSible antici-

par mi.:iticnmcnte loo oui'rimicntoo del futuro, en nnnloGin con i'oreooo, 

foretol.1 1 º. íorcl-.:noHlodr;o 1 verbos que cxproonn nnticipncion.oo del fu

turo. Similarmonto 1 loa tres epítetos de Hopkino, parecen definir 

(1) Gooffrcy U. Lcoch, op. cit., P• '•4. 



83 

el l'nvor :f ol torrot• q110 pt1<.1do ino!1i.rur ol mnr. Unn rnrflfrnoi13 uoan

tlo c1Auuul.nn euborllinnclno •1irn~1J.omcnto ñcacribir!n loo \rliGicoo ovontoa 

conoctntioo con el n1nr, miont;rno q!1c widow-mn~-;:inG, unchildinr; y unfnther

:!!!l¡, ntrilntycn nl 1nnr CRrnctorioticno tnn i11oopnrnbloo C0!'110 wetnoso, 

bluonooo 'Y onl t:i.neoo. Lo qnQ hncc qua un ·neolocinmo. ooa único a im;.. 

portnnto pnrn ol. loctor, ou ln rt:-lución con ol concepto que reprcoen-

tnr 11idow-m=i.kinr.: noo 11:.unn la ntcnci6n mlta q~c otroo compuootoa do 

uCJo cotidinno como cloth-mnltinr¡ o rnbbit-cntCttinc, porque Gonoralmen-

te no quoromoo clntiific.:i.r lon nopoctoo dol 11nivoruo por su 1;.ondenoia 

n producir vi1Hln1J, m:l.ontrno que ui co común 11u.o cnrnoterioemoo o. loo 

objetoo (mñquino.o o ccpou y trnmpna), por ou fncul tnd de 1110.nufaoturar 

tolo. o atrnpnr conojoo. 

Leoch non hnco notnr tambi6n quo otra mnnorn do extender el vO

cnbulnri_o, do particuJ.L•.r impOrtnnci.n on inr;l6a, on o.dnptnr un vocablo 

o. uno. nuovo. funciln ¡;rumnticnl oin co.mbinr ou for1nn. llopkina uon oo

tn mo.noro. de fnrmnr pn.ln~r~..l con r:rnn nudncin, como en loo aiguientea 

cjomplosr 

And utormn buVilo hio fo.mo (The Uroclt oi' tho Deutoohlnnd) 
L<Jt him onotcr in ua (The Wroclt 'of tho Doutuchlnnd) 
'l'hc juut man juoticoo (Ao Kincfiohoro Cntch I"iro) 
Tho ~~ of, tho mnGtcry of tho thina: { The \lindhover) 

ELl intorconntc oboorvnr que en el. último ejemplo achieve oa proferi-

do al muy común ouotnntivo nchiovomont, y oota proforoncio. hace toda 

l.n difcrc-ncin entro vir;or pobtico e inoipidoz pronoica. 

Locch dice que nlr;unaa innovac:l.onoo láxicno han aido tan comunes 

en poooia que cauaan poca. oorpreoa al loctor, do tal mn.nern r¡ue oe 
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ptteden cln1Ji ficnr como l.iconcina rutinnriao, como la cootumbre. de ª"" 

nndir torminacionoo en =z, ~· ~ a ndjotivoa, y ~ o. ouatan

tivoo1 o tnmbi6n la coatumbro do nílndir el. T_'lrefijo ~ 6 ::!!!.• a. pala

brno que requieren otra o!lnbn en el contexto m6trico. 

Ea intoraonnte obuo_rvnr que loa nooloBinnioo do llopkinu, adem6.e 

de llnnur una necoaidad 16xica, ae integran n loo oietomae fonol6gi-

C08t cr:nmnticnloe y oentl\.nticoa de BU lengua po6tica. 

on ejemplo de la rolnción oietcmdticn entre derivaciones y oimi

laridndoo fon6ticns ea el. uoo que hace Hopkino do pal.abro.e terminado.a 

en :!!!.• como ne puede advertir en PI~ BEAUTYt dnprled, ~le, ~· 

adazzl.e. Como dice Hilroy (1)., eote oiatoma 'de oimilitó.d fon6tica.. 

ora muy productivo pnra Jtonltina. muohno otrao palabras en ,:!!. oe pue

den obaervnr a lo lnrGo do au poeoin1 brnndle. buckle, ~· dimple, 

nurale. throotle, twindle. wimnle. Y on aua dinrioo oe puedo ver o6mo 

nopkine ooleccionnbn pnlnbrne provinciano.o como riokleo. otioklee 

llonr;uo.a do nr;ua en la.o "onhcndno) (2). y crrindlootono por •r;rindaton~·. (3) 

llopltine tnmbilin eatnba oonucionto de lo nf'inidnd oom.6.nticn exiotente 

entre pnrco do pnlabrno de oignificndo uimilnr, oomot ourd1ourdlet 

brnndlbrnndle. (4) 

Un ejemplo de la rolnci6n ointom6tica entre derivacioneo y aimi

lnridadoo e;rnmr.tionloo ao advierte en pnlnbrno como ovorvnult (No. 41) • 

ovorbond lNo. 61) y undor bo (Ho. 51)• clnramonte formndne como otros 

modoloo exiotonteo en la lcnGUO cotidiana• ovorthrow, underlie. 

(1) Jo.meo 

(2) JP, Jl• 

(}) JP, P• 
(I>) ~I 

Milroy, op. cit., P• 15B. 
219. 

191. 

Bn ouo Dinrioo juvoniloa y en ou Journnl. uo puado obuorvnr 
el doanrrollo do ou vocabulario po6tico y lno rolncionoo 
nomií.nticnu qua. acr;1ín IIoplcino oxi.:lt!an on loo ointomno do 
nnl.nbra.a. 
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Uopltinu t11mh.lón ou cr.l'flHZ Uc for1;m.r nuevno ¡1uJ.ahrry1 por medio do 

ln ounrr.oión do prefijoo :1 auf'ijoo. Atli. oncumbcrod an vuolvo cumbored, 

ovor\/holmu llo vuolvu whclmo on S!Il'if .. 'li J .. KAvi:::;i on Plb"D UEAUTY lo pa

lnbrn hrindlud no oncur.ntra como brindad •. En llARRY PLOUOllMAU, oua 

múnc11loo quo 'on'twhoro curdod, oncuhero onQked or onnk', no non a61a

monto como 'utrinu.v curtlo' e riotrna do cua,10, sino tumbi6n •curdlod' • 

oatún onr,rountlou, cunjndoA. 

Al"!, nnn cUtlndo <n1tou 1ia.roo o uorioa do po.labrn1~ oxiutnn en la 

leni;uo. común con oicnificadoo oatnhlocidoo, IJupkino oo cnp11z de uuar

loo do mancrnu divcrono y our.;crir nuevos oicnificndoo nl explotar las 

relo.cionoo intornno de ·autoo niotoinno do ¡1nlabrnu que &l poroibin en 

ln lone;un. 

uomu dico nilroy ~ 1,, on. ol nivel murfolli¡;ico ooto oo nn6.1oBO 

o.1 ·!'rincipio _do ln rimn quo llot,kinn oXJJ1otn fon6ticnmcnt0, nl uoar 

oerioo de pnlnbrcuJ que form.nn nlitort\cionon o riman parcialmente. 

l::atoo uiatomao de dorivaci6n aon oimil.areo; hnota ciorto punto riman 

y tienen el 1ni11mu oirrnificntlo qno ouo rniceui y, on otro oentido, oon 

diforentoa. Eutn vnrinci6n controltHln del. vocnbulnrio en uno de loa 

l.oi;roo 1n&a intornaantea do l.n poooin do llopkino. 

Vocnbloo como diaromombor (OIIlYL' n LEAVE:J), diooovcrnl. (HERACLITEAN 

FIRB) 1 unchi.ld, unfnthor (DEUTSCHT~AltD) 1 onewhoro (111\RRY PI.DUGlttlAH), 

lcnfmonl. (SPRillG AJU) FALL), nftor-..:omora (OillSE'l POPLl\RU), porteno-

con n aorioo do dcrivncionoa. La. mnyorin do el.loo requiero ol contex

to on ol r¡uo ocurren pnrn podar intorprotnrloo cnbnlmento ('o, mejor 

(1) Op. cit., P• 160. 
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dicho, ¡lorolhir ou 'inucA.pe') t poro to1lo11 uo puodon interpretar nn 

pnrte por.. ouo rolacionoo con ln lengu'n común. Por ejemplo, loo pre

fijan !!!!..:. :r !!!!!:, tienen vnrioe uaoo. Uopt~ine prefiero ACl.Ui 1a idea 

de 11 privnru o "revortirºI En Ub'U'f.:JCllLAHD, 'God hae made nnd almoat 

unmndo him'i on CARRIOH COMFORT, 'he will not untwiot thooe laot etrande 

ot man't to dioromembcr ae rolncionn con romember, torcettine no ea 

exactnmonto i~Unl que diornmembor, ni exnctnmonte lo contrario de 

rorrrottini¡. 

Jlopkino tambi6n uoa eota varinci6n oontrolndn del vooabulnrio 

Rl oucorir rolncionoa cramnticaloo y do oic,nificndo, como en 'Manohape 

thnt ohone ohoer off, dioaeveral.; a atar' (TIERACLITEAN FIRE No. 72), 

donde, eogt1n Milroy. parece que Uopkino a.luda a ln. oreaci6n del hom-

bre a la imo.cen do Dioot y n la oroaci6n do Cristo a imagen del hombre.(1) 

Sheer off y diaoevernl parecen roreriree a!.!!!!: Cia. estrella). que 

eo _!1!..!:!. ('el hombre). LR eotrella (!!.!!!:.), eot& diotanta (oheer ott). 

Diooovornl eo dificil ~o interprotnr. Puodo oer un adjetivo formado 

de diaoove1• (•to out, oeparate') • en cote cnno ili.:, oerfa un prGCijo 

do i11tonairlt1d, no para. revertir, lo quo nos darf.n el oic;nificndo de 

•cut orr• (a lo. diatnncin), y esto.ria refor:zndo por oheor off' (•cut 

off''). Poro dioaovora.l. to.mbi6n puede interpretarse como die+eeveral •. 

Bn este cnoo ~ ooria un prefijo neso.tivo y el. sicnificado •not 

oovero.l', os decir uno oolo, •unique•. En el nivel oem&ntico, ee 

puede discernir un principio do concnteneci6n, como la concntonaci6n 

que 11.o.mamoo r¡radienco en el nivel i'on6tico. Loa t6rminoo eot&n uni-

(1) Qp. cit., p. 161. 
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doa por repreoentaoion•e oomunea•~ oheer or:r e •pure, olear, ohining• 

y tambi6n •cut ort•)i dieoeyeral (•out ott• y tambi6n •unique•). 

Tambi6n podemos ver estaa aer~es como un ejemplo de rima aemlntica, 

1 advertir que cada palabra en la serie puede tambiln _tener dos o mAo 

signitioadoo. Realraente eon oo•binaoionea aem:Antioaa', de aignif'ioado 

CO•plejo', (1) 

Eete principio de aonoatenaoi6n oemAntioa, unido al recurso de 

a1iteraoi6n, ee ve claramente en el pen6.ltimo ••reo de llERACLITEAtl 

>'IRE (No. 72)1 •This Jaok, joke, po~r potaherd, patoh, matohvood, 

i•mortal dia11ond 1
1 en el que loa oin~o primeros elementoa ee re:fie

.ren a la naturaleza terrena del ho~bre; que ae transforma• 

'In a flaoh, ata truapet ·araah,· 
1 a11 all at ono• wh&t Chi-iet :le, / e;lno• be wae what I ••• and • 

7 finalmente esta naturaleaa terrena del b~Sbre ••• 

•Is immortal diamond•. 

Uardner dice (2 J, que .en este apasionado clS:nsax del poema llopkine 

ha aabido me~clar ele~entoo del pasado 7 del preoente para lograr una 

unidad de eigni!icado. f!12h ea un vOoablo obo~leto con el.e:lgn:l!i

cado de tonto o despreciable, pero.en lenguaje moderno ea un parche 

o un remiendo. El :!!!SJ1. d~ Shakeopeare ea principalmente un plcaro, 

pero· el. lector moderno lo asocia con u1_1 cualquieras •Jack-tar, Jack 

ot all trades•, 7 hasta el apelativo comdn •Jaok•. Potoherd ea arcai

co 7 tiene ~onnotaciones blbl:lcae (Job, 1:1.. 8), pero tambi6n ae usa 

eñ ~· lencua cotidiana Y.hasta en arque~logia. 

\ 1) Romnn Jakobrion, op. cit., p. '}79• (Jak.obeon cito. 111• aabia auge ... 
r•ncia de Ro.naóm da que~•&l proceso que media entre al metro 
y el aignit'ioado.aa el acto org6.nioo de la poesf.a, e implica 
todoo ouo raar;oo importan tea•.") 

(2) w. H. Gardner, op. cit., Volume 1, P• 130. 
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Lct verdr1tl e::; quo, corno yn lo hcrnoo dicho, llopltina miu1no inDinti6 
~ 

en q11c ln luncun po&ticn dobc aor •curront lnncuni:;o heightcned, to 

Hny dot;roe huirrhtnnod nn1\ nnliko itnclr, but not ( I menn normnllyl 

nnuaincr írooho nnd i;rucoo ara anothur thine) an Qboolete one. • (1) 

Y tnmhibn hnbll\udolo n Dridgea oobre nrcoiomoo, Uopkina dijot •sorne 

littl.e flnvotu·o, but much opo~1n, ••• ' (2) 

y ca curiooo ndvnrtir que cunn\lo loe; cr!ticoo contrarioo n. Jlop• 

kino oncuontrnn urco.iomoo en ou vocnbul.nrio, oicmpro aparecen otros 

oriticoo bonovolentco que dic_taminnn que entno pnlabro.o oon· _provincia

l iamon o dorivncionoo 16xiono y oo :puodon conoidernr lengua camón ra•l-

znan. 

Por ejemplo, la palnb'rn. 'oillion' en 'l11E WIUDJIOVEU, ha oido muy 

oomontndn. llormnn .llucKenzie die o (3), l)Uo aillion o ~. 001no es

td oocrJ.to on nl¡;unoo diccionnrioo modernoo, 'io o. lona, narrow oub-

divioion of nn open fiold, oeparo.ted from tho reot of i t only by dro.in-

°:Sº ditchoo, nnd oftnn bolonr;inr; to o. teno.nt or omnll f'o.rmor•. No.· 

tion;, importnnoin. recalcar que Uopkino prefiri6 uaar oil.l.ion de ori~ 

,;,en fra.~c6o n 'furrow 1 , pnrn quo rimara. con bill.ion y vormilion. En 

ronlidnd 3illion ootñ conecta.da con pnlabrno comurice inglono.el .!!h.!.!.!: 

pl.od, ploucrh, !!!!.!l!!!,1 quo la definen porfectnmonto, 

1 oheer plod mnkou j:>l.ouc:h down oillion ohine • 

Adomd.a el orir;en 1."runc6o do aillion oo relncionn con otrno palabra.a 

do oriqon frnnc6o que noo hacen rocordnr lo.a corten mediovnleo y l.ao 

ordenen do cnbnllerin, como .!!!.!!!.!.º.!!.• dauphin, ~· éhevnl.ior. Eatno 

(1) Lll, p. 89, 
(?.) LB, P• 213. 
(3) Normnn ;.fncKenzie, A Rondcr•o Guide to Gorard Mnnloy llorltino, 

Th.nmea nnd lludaon i..t:d., i..ondon, 1981. p. 34. 
·.i·111nbi6n on uopkino, op. cit., p.121, riormo.n .. , Hacr.onzie 
dico quo oolio11 o ayllion DO uoo.bn on tiompoa do .. opkinu 
como un t6rniino loi;nl en Lnncnnhiro1 •a utrip o.f plouched 
~1nnd •. 
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p~lnbrna.y la rico. rima - sillion, billion, vormilion - contribuyen 

a ·dBr una imriroai6n de ttBplendor, producida por la aotiyido.d del hal

o6n y del humilde labrador. En vordad eeta eo uno de lae palabras 
• 

que ae podrían oatnlocar como 'raooing trenka and qracee•. 

Otra manera de formar nuevao palnbrno en inG16o ea combinando 

el oiGnificado y ol sonido do lae polabrao.· Por ojemplol Motel, d• 

la .oombinnci6n de ~ y ~· Lowio Carral leo ·11nm6 •POrtmanteau 

worde • y el. t6rmino ho. nitlo unndo . deode en tone ea ·para designarlas. 

Aa! dijo en TllllOUOll ~'HE LUOKitlG OLASS, en •Jo.bberwocky• 1 

'Slithy' meo.no 'lithe nnd 'olimy'•••Yt:Ju eee it'e like a 
yiortmanteau - there nro two meaninc;:a pncked up .into one . 
word ••• 1 Mimay• io 'f'.l.imoy and miserab1e 1 (There•e another • 
portmantenu tor you). 

Loo •portmantoau wordo' de Hopltino no oon tan rdoi1eo de distinguir. 

'1'hrouchtor a •throuch ene anothor, mixod up tocether•, no es una 

oronoi6n de llopkino, ~ero 1a uaa en SPELT FflOH SIBYL'S LEA.VES (No. 61 ). 

Otrno po.labrno pa,reoen 1 portmnnteau wordo', como en 1HVERBNAIDI 

•turno and twindloo ovor the broth' 

que oardner comenta ( 1) y dice que twindlo.o oo obvinmen te un •portman-. 

teau word• compueoto do •twiot, twind1e, opindle'. Puro que MaoKenzie (2J 

noeaura que en tiempos do Ilopkino existía ol verbo 1 to twin •, en el. 

dinlocto do Lnnoaahire (formado do 1 twino = gemelos), y que en el poe-

ma puede oicnif'i'oo.r •dividir en dos el. torrente• o 1dob1ar l.a. oanti-

dad de· nc;11a'. 

(_1) OP• cit., P• 117. 

l2J Mnc i{onv.io, A Rondor•u •• • 1 op. cit. 1 p. 146. 
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'.Cumhitn1 IHl e.l r1j,01110 ·pocr:in IllVi~UHHAID, (Uo. 56), OY.into l.o. fruno 

'S:litchca o!" rcrn'. Clnrdnor dico (1) • qno no oo tAn obvio que fli te hes 

: oon C\qu:t. un '.portmnntonu word', formo.do de 1 flnko, owitoh, patch •, nun-

quo ol c.ignificndo tondrin urnn i'uorzn. El uienificado primn.ri~ de 

flitchco = •ol.icoa of ba.001:1' 1 ae puocie comprender ootno •pedazo&, mano-

jon de holochoo•, tnnto m~n como que lo. idea da co1or caf4 o m~rr6n 

do lo.u robnnndnn do1 cordo ahumo.do, y do l.on helechos en otofto, os 

HU6oridn por otrr:i.n palnbro.1.1 coinol 1 hor~oback brown, burn, fawn-froth 1 

dt\rkoomo t. 

w. fl.. 11. Potora noa dn uno. ~xplicnci6n del ror qu6 11opkino oe 

ve obl.it~odo o. crear tan ton com!luoatoo (palabrna y frnoaa) • ·(2) 

En ou o.f6.n do exproonr el' 1 inoenpo f do lnu cono.~ qua perciba, Hopkine 

tiono noCouidad do usnr .lno pnlnbrno eon'Rbaoluta precioi6n. Paro 

ol poetn oncuontrn que 0610 loa nombroa propios pueden expreoar lo 

individuulmonto diotintivo y único do lna ooona, pueo e6lo ae pueden 

aplicar a unn coan definida. Loa nombroo comunes, por au mioma ~atu

ralo:;.n, como elcmentoo 16xicoa do ln lonr;ua, eon expronionee univor-

BRleo. 

Al no poder invontnr un nombre propio pnra cadn coon individual, 

Uoplcine tiono que rocnrrir a hncor: uoo de pnl.nbruo compuaataa que ooan 

oicnoa eopoc{ficoa do laa coona, ea decir, que indiquen la individua-

lidnd y ln enpecie do ln cona cuyo 'inocape 1 bo. percibido. En une. 

carta a llrid(';eo, Jtopkins le habla do ootoo problemo.el 

(1) Op. cit., v01ume 1, p. 117. 

(2) Gernrd Mnnlcy llonkina, op. cit., Chnptor 4 - llercortion nnd E.'<preo
nion or Inocupe., pnso. 
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EnGlioh comroundo do not oeem renl oingle worde or properly 
uni!iod till by oome chnn~o in íorm or opellinR or slur in · 
pronunointion thoir conatruction io discuioed. Thie eeeme in 
Enclieh a point crnved for nnd inoiated on, that wordo ohnll 
bo oinr,le nnd apeciftc mnrke for thinca, whethor eelt-aigniti
cnnt or not. (1) 

Tampoco podr{n llopkina uail'r un nombre genlr'ioo 'I reatringirl.o 

por medio de un adjetivo calificativo, com por ejemplo• •an oakaÍt 

cheat•, porque anta de~cr~poi6n indicarla el g6nero y la especie de1 

objeto, pero no noe do.ria lo. intormaci6n de eu eaoncia individ1lal. 

En cambio, lna pal.nbrne oompueatno, como oignoa eopeciíiooo de 

lae oooao, o{ muestran ln eooncin individual del. objeto, ,como por e~ 

jemplo la palabra teapot, que hoy en dia oe ha convertido en un signo 

especifico del objeto quo'reprooontn. La ~unoi6n restrictiva de •tea• 

oe ha nfiadido al t6rmino c:on6rico de '.pot' 1 y ha surgido ~na nueva 

palabra que ya no noo roouordn al s6nero al que pertenece, la esencia 

eopeoif-ioa dol objeto ao advierte dirootnmente al uaar la. nueva pnla-

bra toa.pot. 

Huchno de las palnbrao compueotn.a de Hopkina aon signo& eopeoi-

ficoa do lna cooo.a. Por modio da ootaa pnlabrae, llopkine trata de 

exprooar loa 'inscapes•que percibo do la manera m4a precisa que ea 

posible. Se puedo advertir que funcionan como auatnntivoa como por 

e·jemplo e:n•. 'in cn:rr;anna•, en el poomn llo.7.2 (llERACLITEA?l FIRE)' 

• ••• looao looka, lonf; locko, lovolocka, anyaea.r ••• ', .on el no. 59 

('l1lE GOLDE11 ECUO)• 1 Hen, boldboyo, aoon to be men ••• •, en el. No. 41 

(EUR'iDICE)l •wind-beat whitoboam• en el. No. 32 (TH1'1 STARLlOltT HlGltT)l 

!óver Goldon15rovo unl.eo.ving?' 1 en el No. 55 (SPRING AND FALL). 

(1) LB, P• 165. 
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Otrna !!nlnhrao eompuootnn do tlopkina funcion'V1 como adjotivoa. 

Jon ro~lmontc nicnon oapoc!ficoa do cunlidndoa, como oo puede ver en 

l,oo oir;uionten ojomploo. En c-1 Uo. '28 (DEUTSCHLAND), Eat. }5• 

'roro-clo~r Dritnin'; on Ent .. 5t'lovoly-nuundar atnrlight ••• •1 e~ Eot.' 

2~1 'hor wild-worat Dcot.•; on Eot. ~9' •to the blaot Tarnoian-taat.'' 

on ol. r:o. 1~1 (EUHYDlCE) 1 'bnldbrir;ht cloud ••• 1 ; on el No. 3.5 l TtlE SEA. 

/\llQ 'fllE Bi\YLARIC)r 'rnoh-.trooh ro-winclod \lOW-okeinod eoora•f· en e1 

tlo .. 62. (TO WHAT GEUVBS t!OR'l'AL Bi::AU'.l'Y?)t 'Thooo l.ovoly l.ndo once, 

wot-f'roah/ 1 t en ol t:o. 38 (HURRAllING IN HAHVEST) 1 1wiltul-wo.vior 

Monl-drift ••• 1 (1) 

Otrno pnlnbrno oompuootao de Hopkino funcionan como voi-boe, a.un-

quo .aon muy rnrue. t'or ejemplo. en al no. "57 (PIED BEAUTY)I 'lle 

~E.=..f.2!:.!h.'; en ol IJo. 149 (ASllBOUOl!il /f'r~cmento/) I· •oreop ~po.rt 

,lidn nnd now-nontlo ••• ' 

Hatur.e.lmontet no oe puodo decir quo ol doooo do exproanr el .. : 

'inocnpo' <lo 1ns coono son ol oricren do todoo (y onda uno) de los oom~ 

puootoa do Horltino. puooto quo tumbi6n en o~ lcnc;unjo 16cioo normal· 

oo muy comi1n uomr pnlnbrnn COr.1!1uOotno. Do~tro do la Pc;too!a de Jlopkins 

ao puodon oboorvnr pnlnbrao compuontao (ouatnntivoo), ~ormndae por 

annlOG'Íll, como guickGold (on ol No. 32), que rocuordo. 'quiokoilvor '·• 

y mninatrontjth (en el no. 70), po.lnbrn formada como •mninsprinc• o 

. •mninotny' • Tnmbi6n al3unoo do loo compuootoa que funcionan como 

adjotivoo, indican ol dif'crcnto crudo do la cualidad do un objeto, 

(1) Gnr<lnor, op. cit., Apondix e, p. 286, diotin~uo quince claooo de 
•compound cpithoto• en la pooa!n do llopkino. 
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por analog!a ·con lfl lena:ua de todoo l;.ºª d!a.n, oomo cold-vermilion en 

el Ho. ,6 ('lHE WINDHOVER), Claae-blue Í!n el No. 60, Y• a, (Tll!: 

BLESSED VIRGIN ••• ), bUGle-bl.ue en el Ho. 42 (THE MAY HAQHIFICAT, Eat •• 

6), moth-oot"t en DEUSCHl.At~D, Eet. 26. 

Pero aunque Jtopkins baya formado eetaa y otrae pall'lbr~a aimila--

rea por analog!a, el hecho eo que 61 oonsietente~ente evi~6 uoar fra

see explicativas en laa que la oomparaoi6n fuera introducida por 1aa•, 

como en •ae licht ae leat•, ':t en au lugar emple6 oompueatoa oo.JO 

leaf-li5ht. Ael como en oompueetoo como earletara en el No. 61 (que 

funcionan como auetantivoa), la !mo.~en ae·ha tuaionado con el objeto 

percibido, eo decir ae ha ,P•roibido el 'ineoape• del objetoi as! en 

oompueotos como ienf'-liftht (que runcionsn c~mo adjetivoo), la ma.roa 

aepecf.f'ioa de una nueva Cualidad eopeoifica, es decir el.. •insoape• 

del adjetivo, tambi&n oe ha percibido~ Ao! se advierto al l.eer el 

cuarto verso da l.a ootrof'a cuarto. de TUE BUGLER 1 S FIRST COIU1UHI0Nt 

'Lov-latohod in l.eaf-l.ieht houoel hio too huge ~odhaad•. 

llopltino tambibn evit6 lo.e oompo.raoioneo oon 'like', pues eotnba 

interaoado en mostrar la esencia del objeto a doacribirt oo 'f'lake• 

!!!!!..!.!' lo que 61 peroib!a, no 'dovee like f'lakea• en el no. 32 \Tha 

STARr.1ou·r u1a11T). 

AlSunas pal.abrna oompueato.e de llopkins ni siquiera oatdn unido.a 

por un gui6n y es difÍoil idontifioarlno, pues forman parte de cona-

truoCidneo en que ln ambicüednd ea parte do la riqueza del contexto • 

.m muchoo de l.oo oompueotoa formados por dos ouatnntivoo, el primer 



ouotnntivo indica lo. rolnci611 que hubiorn podido tonor un ndjetivo, . . 

94 

como honvon-he.ndlinr; en ol No. 64 (ARRION COMFOR'r), o nei(!hbour-nature 
¡',; '· 

R. B.), o wondor wodl.ocl: en el ?to. 52 (AT TJIE WEDDING MARCH), o~ hoo.rli.S~t;: 

en e]. no. 61 (SIBrL'S LEAVE$) •. 

Otroo compueotoo en loo que el primer sustantivo reemplaza a un 'i' 
,,: :1· ,. 
1''.'' genitivo oon do vario.a manoraol un cenitivo que indioa.pooeei6n (1), 

como en flocl<.bollo (EURYDICE, Eat. 2) 1 o manmnrks en_ el No. 72 (KERA• . 1;. 

CLIT:S.\11 !!'IRE) 1 . o Girlcrrace en el U'o. 59 (TllE OOLllEN ECUO), o rnnnehape, 

to.mbi6n en el no. 721 un gonitiv<? que indict'l T'ertenenoia, como on 

win<l-wo.11<.o on el Ho. }8 (llUHRAllIUG IN 11ARVE:JT), o rseA•ll!IWill" on ·1a. · 

eatrof'o. 16 de EURYDICE, o bloomi'nl.1 en el. flo. 46. Eet. 8 ( 1.rnE RUOLt::R•s)¡ 

un ROnitivo que indicn co~plomon~aoi6n como en eoapol. proffer. en la 

eotrofa. 4 de· DEU'.rGCHLAUD. Poroco· oer que la tondonoia a uaar e~too 

oompuontoa obodooe nl. doaoo de llopkina de que la l.onguo. seo. teroa y 

oucinta. en vez de que o·o hnc;o. lnrcD. y morooa.nl uoar grupoa do r;e~i..: 

tivoo. 

En otroa compuootou de Uopkino, l.n individunlidad de un objoto 

'ouciere otro· objeto. Real.monto ol. • inacape 1 de uno ea Po.rto do lo. 

individua.li~ad de otro, como en moonmo.rko en el Uo. 45 (HENRY f'URCh"'LL), 

o en tro.mbcBmo en el no. l•6. (TllE CAllDLE lHDOORS), o en roae-moleo 

en el tto. 37 (PIED BBAUTY), o et :flint-fl.n1te en la estrofa 13 de 

DEUSC!ILAtlD. 

(1) Hilroy, op. cit., pp. 178-134, examino. loo compueotoa do Uop!tina 
doodo el punto do viotn del éoncopto do ootructnra profundo. 
y da otra nomenclatura a. lno rol.ncionea 6ramntioaloo. 

. , 
1 
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En rn3umcn, como otrou muchoa oocritoroa y poeta!!_, ltopkina oe 

n~'o:rn en 1nn cnrnctcríoticna inhorentoa de lR l.engu~ para poder inore- · 

mon tnr uu vocohnl.nrio. 

Poro llor.ltino eatnbtt conaciente de que. el orec:lmiento d.• la len~ 

gu11 habin oida coArtndo por el. UAo convenqional 1 la ooatu~bre 4• 

uoar l.engunje niotem11tizado. En su b6.aqueda de Unrl absoluta pr•oill'.'i6n 

do lenguaje, Hopkine excede ~os llmitoe• eotl\bleoidoe por la co8tu11bre 

para poder exprt:ear con exa.ctitud ou peneami•.nto 1 la naturaler.a 4e 

lno oooao que deocribe. 

Aol aftade prefijos o uufijoe a nalabras que normalmente no laa 

11.ev~n, o quita loe atijoo a pal.Rbras que por ooetumbre se.han Usado. 

con ell.oe. Tambi6n t'orma infinidad de oompueetoa (palabra.e o fraeea) ,.' 

alBunoa por a~alog!a, otroo muy oricina1eo, buooando orear 1• palabra 

exacta que ~o eXiate en la leng~a •. Siguiendo lae normas del idioma 

in(S16o, quo permiten que u~ vocablo tenga varia.e funcione e, ltopkine 

convierte loo oustantivOs 'en Tarboo, o en adjetivoa', o en. adverbios, 

o vioeveraa. Tnmbi6n uaa las prepoeioioneo, lao conjunciones o loe 

. ----~~~~ombree ·de manera ineop'!rnda, o ~~~-º~-~te totalmente. 
, .... 

Un eje_mplo de c6mo reanima ttopkino el l.
0

onguaje oiotematizado, 

ee ~uede advertir en 1a forma en que cambia, en parte, las traaea 

heohaa, ya bien eotab1eoidae en la lengua •. Aei, de la ex~reoi6n •to 

cr:t havoo•, 1\op\Cins inventa •to cry dieaeter•. 1 \i'orld vithout end' 

;., 

·.• 

ea la frnoe. normal, pero Hopkine uaa 1 WorJd without event•. •teoter

day• es lo acoo~umbrado, pero para hablar de tiempo tormeritoeo, Hopkina 

usa •teetortempeet•.· Si normBl.mente se uaa 'thnt year• o 'that day 1 , 
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Hopkina extiende el u8o a 'that apel\' o •that weather•. Probablemen

te 1 onewhere 1 , 'by mennWhi1ea• o 1 hard ad hand• aon exteD.eionea de 

•aomewbere•, •by turne• y 'hard. by•. (1) 

En este capitulo hemoa querido estudiar aep~radamente l••~ oarao• 

terlatioao mAa diatintivaa de eote vocabulario tan original. ·Pero 

no debemos olvidar que, para comprender o6mo Hopkin• real•• 8u lengua. 

po6tioa, ae debe ver •l vocabulario en au contexto. Como hemoe diObo 

anteriormente, el sentido de determinadas palabras a61o •• deeoubre 

al relacionarlas con otras palab~aa que riman fono16glóa o aemAntioa~ 

mente oon ~llaat 7 naturalmente, 'al advertir lae·relaoionea grama.ti• 

oalee. 

Eotaa relaot;o.nea gramatioaléa, que Hopklna ta111bi6n una de manera 

original, las Yeremoe en~ •l .oigui
1

ente aapltulo al estudiar" la aint'

xie de au poesia. 

l1) Petera, op. cit., p. 4?. 
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CAPITULO c¡UIN'l'O 

La ointaxia o.l oorvicio do la poea!a. 

En el Cnpitulo Primero he~oe comentado S?bre la.sintaxis deoar~ 

ticulacla que uoa. llopkina para inoorporar loo ri tmoa del habla cotidia-

na en su poeola. En este capitulo queremos examinar loe proaedimien

toe que Hopkins emplea para roal~ar eota leñgua de todos loo d{aa por 

medioo ointActiooa • 

.. Pero ant'ea de hablar de la sintaxis, debemoa deutaoar lo.o dos 

-pr1nuipa'.!.ei;s carao'teriatioaa de la lengua po&tioa de Hopkinat la com

preai6n del lenguaj8 7 el uao del paralelismo.estructural y aem6ntioo. 

A primer~. vista, eetaa ~os oaraoterietioaa pareoerian contrarian, 

pero ai las examinamos cuidadosamente, podremos ver que no tienen por 

qu6 ·excluirse, pueoto que en la lenglla do Hopltino la compreei6n del 

lenguaje y el po.ralelinmo Be dan a nivel fónico, gramatical y l6xico. 

Hopkins mismo habl6 de eoto en au enonyo POETIC DIC'1'IOJI, proba

blemente escrito en 1665 cuo.ndo eatudio.bn en Oxford. (1) · Hopkins 

habla primero de la conoentraoi6n propia de la poeolat 

The etteot ot veroe io ene en expression and on thought, vic, 
conoenºtration and all vhioh io implied by thio. Thio doeo · not 
mean terseneao nor rejéotion .~~ what is collateral nor emphaoia 
no1· ewen def'initeneao though theae may be ver7 well, or best, 
attained by verse, but mainly, though the words are not quite 
adequate, vivid.neas ot ideo. ar, as they would espeoially have 
eaid in the lant century, .livoliness. 

(1) JP, P.. 84. 
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J..n ,.,oi:n.1l1l. 1lu lh"1pf:iuo ve\ nd•ptiricntlo cnto conccntrncit>n tlo divor
• ·:.. - - ' .· -

nnn_ 1nunorno. - :: 1'ri~1Ól-o t . r-.)r_ 1t.\. incorpornci\,n lle l\1\ voonb\\lnrio proo:l.oo' 
-"-. ;_-._ .. ·_:";:·, ·<:: :/ : 

n~tridrf !ior 1on< 'iri.tlCn!100' '1to J.tuJ coolto quo ohucrvn el. J'OOtn loomo 

vimoo on ol. 6~pS.t1~lo ·--~,u~-~t~). '.Cnfl1bién !'Or J.n ni1111u.\ nctitud do ltopltin:t, 

·10 01·ir,i1\o.l d'l -Utt _•1oiu1nmli?nto, y por qtt t~mpornmonto po6tico, oxnl.tn-

do, 11ier.t!•ro a.1. borda üo oxpron:ir urr,oncio., 'vivic\nooa of itlon•. ll: 

o.d'?mlio, porqu•J J.11 13intnl:ia nund::i. ro1• uop::ino, como voromoo r.i6tt ndolan

to, nprovcchn l.no cl.ipoio y trnno_nouicionou dol. it\101110. corriente. Poi:o, 

oobro totlo, 11orquo l.011. ol.omontoo ¡~rn1:1nticttlco q\IO no tienen uinni!i-

ende rofcronci{ll Utln omiticlon, :r ,ol mool.l.o dol lonr;najo cO reforzndo 

nl 111/i.>:iino. 

'l'Iü!l t 

1loriino tn1nbi6n hubJ.n t\cl pnrurcJ.io1no en outo ononyo, POE'.rIC DIC-

'rho nrtificiul purt oí -poctr:r, l1orbnpa wo uha.l.1 bo ric;ht to 
uu.y nll nrtifico, rcducou itnol.r to tho principl.o or· pnrnlloliuin. 
'.Cho otructu1·0 or pootr:r io thnt of continuoun purt\llolitun, ro.nG
in.c fro111 thc tcchuicnl oo-onllod Po.rn.lloliu1nn o'r llobrow pootry 
and tho nntiphonO of Church muoic U[) to thc intrioncy o! Greok 
or Itnlittn o·r imr;1iuh voroo. 13\\t pnrallolium io oí two ltinda 
nacca1Jnrily-- whoro tho oppooition ia olonrl.:; mnrked, nnd whore 
it iu trnnoitionnl rnthcr or chromo.tic. Only thu :firot kind, 
thnt or 1.1nrhod po.t·ol.l.olini.1, in concorncd with tho atructuro of 
vorao-- in rh:rttu1\, tho rcc\\r1•onco or n cortnin ooq11once or ll:fl
lnblo;iJ in m9tro, tho rccurronco o+ n curta.in ooquonoo or rhythm, 
~n nlJ.J.toro.tion, in o.u, •. ;. . .onuuco ontl in rl1y1t1e. . 
tlow tho force of th:i.o roc111•ronco ia to bo¡~ct n rocurronoe or 
pnrnl.lcl.itll:l l\OtJHorini; to it in tho wortlo or thou~l\t nnd, apeo.1:
intt rour;hly nnd rnthor fer tho tondcnc:r t11nn tho invnrinb1o roo
ul.t, tho moro mo.rhod ~ ... nrnl.lol.iom in otructnro \'1hothor 01: olnbor
ntion or of om¡1hnaia beg1·ta more mnrkcd ~u\rnll.ol.iom in tho ~Hlrdo 
or ncnoa •••• 11•0 tho mnr~;od ur nbrupt l:ind of pnrul.loliom bolonr; 
1noto.phor, :.1i111ilo, pnra.blu, 1uvl uo on, whoro tho offoct iu uoucht 
in lil:enouo of thinc:a, nntl nntithooio, enntrnnt, nnd oo on, whcro 
it io aotti;ht in ttnl.it:onoaa. (1) 
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AJ 00111n11t11r ooto puuttjo dE! lll))Jltino, Jako\Jeon huco un ro.uurn..,n do 

l'a.u idono ql1e ln pnrocon mi\o intoroonntoul 

En unn po.lnbrt\, ln eq11ivnlonciu do oonido, proyootado en la 
aocuoncin como ou principio conotitutivo, envuolvo inov1table
mento una equiva.loncio. oomúnticn, y on todo nivol 1inr;Üintioo 
cuo.lr¡uiur oonotituyonto do th,t'-1 uocuoncia rroduce Uno de loo 
doo 1Jonti1r1ienton corrnlntivoo que IJ071ltino claramonto define como 
ttcomr•t•rnciGn en rn=o6n 1le ln it;unldud 11 , y 11cómpnraci6n "" rnz6n ' 
de la dooir;ualónd'' • ( 1) 

Jn.lcobeon cita. n vo.i6ry pnra reforv..nr su asevoraoi6n de_ que el 

vei-eo nt:> 0610 eo una fi[Jurn .r6nicn. que ne repite, oino que lal!I con.ven-

oioneo )Jo6tican 001110 el metro, la el! tornoi6n y 111. rimn tAmbi6n uir-

van para tr11nnr:titir el aignificado1 

Sin dudu nl~unu, el veroo eo nnto· todo una fffigura !'6nioa11 que 
ee ropite. Principnlmonte, •a!, pero nunon oxoluoivamente. •tod" 
tentativa por lin1itnr convencioneo po6ticaa tnlee como el motro, 
la a.litero.oi6n o la rim11 nl · )"lluno .f6nico no pnae. de aepeculA.cio
noo oin juotifico.oi6n empiricn. La proyocci6n del principio eoua
cionul. en ln oucuoncifl tione unn oicrnifionci6n mucho indo profun
dn y omplin. Ln 011ini6n de V1tlóry el& que la poou!n eo un "dildnr 
entro ol oonido y ol aonticlo" Oll mucho mfi.e realista y oientífion 
que todas lna manina de niolncioniamo fon6tioo. (2.) 

JnkobtJnn inaiote ·on oxplioo.r que hny relnci6n oomántioa ent1i"e' 

la.a unidndoo do rimR. Pnrn poder explicar que lnu pnlahrnó rimantoa 

pueden portenecer a ontenoriao erRmaticaloa id6ntioao o diforentee, 

da un ejemplo de una ouAdruple rima de-l uoneto Uo. 69 de llopkinel 

Por mds que lo. rimn oe bauo_ 11or de.finiciGn en unA repetioi6n ro-
1_;ular do fonemno o ctrupon fon6micon oc1uivalontoa, oer!n uno. eir4-
plificnoi6n trannocho.cla trnto.r ol ritmo o6lo doude el. punto de 
viotn del oonido. Ln rir:io. implico. necoonriamonto rolaci6n aemdn
ticn entre lno unidades on rima ( 11 oompníleroB do rimo.", on la tor
minolo~in do IJorkinu). Bn ol. nnálinio de una rima noo onfrenta
mon unto el problomn do ni ea o no un ho111oyot6louton, que apore
jn eufijou do dorivoci6n y/o do infloxi6n oimilnrea (folicitnci6n
condocornci6n), o oi lao ~nlabrno rimnnteo pertenecen a cato~o
rino Grnmnt~cnlen id6nticno o difcrontco. Ao!, por ejemplo, la 
cu6.drupl.o rirnn do J1011kino oo un ncuordo antro doa nombroo --J-;:ind 
y mintl--. amboa en conf;;rlt1Jt1J con ol ndjotivo blind y ol vorb_o __ 
.!.!.!!!! • ( 3) ---

(1) Jnkobaon, op. cit., P• 379. 
(2) y (3) !bici, PP• 377, 



A conti11Ullci611· trnn-ocrihj,m0-0 tlich'o··Ó~nuto U_o. -G?·!'nrn poder 

comnntnrlo. 
•• < "' ' : 

My own h-~n~~- .1~t--~-~-~<;1úl~o ·hn~-~ .pit:·y _on;- let 
Ho. li vn .- Lo ffly · .. -_óaél -,oCJ.i .-hfiorni"tcr -_ kind, 
ChUri tnhl r.; ;- not li vo th it1 . tor•mcn tocl 111ind 
With thiu_' túrÍ~onlCd :_mind tor1acntin~ yot. 

I cuot .. ror cornfort; I cnu no more- got 
D:r r;ropin3 round my cornfortlono, J;l1nn hlind 
E.'yoo in thci r darl~ cnn dny or thirat can find 
'l'hirut'o ull-in-nll in nll n ... 1orld or wot. . . 
lloul, uolfl como, poor Jackll~lf., I do advioc 
You, jndod, J.ct he; cnll off thouchto o.whilo 
J::loowhoro¡ .lcnvo comf'ort root-roo111; lot joy oize 

A t (1od knowo whon to Gocl l:nown whn t 1 \thooo amilo 
'a not wrunr;, uco you; unforcnocn timoo rnthor--ao eltioo 
Ootwoanpio r;iountnino--li~htn n lovcl:¡ milc. 

Ln. ouli.druplo rimn 'luc oboorv6 Jakohaon no eR tlOnoecutiva, sino que 
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a.pnroao cr\ loQ doa cu11rtctoo 1 ~y minll on ol primnro y ~ y ~ 

en ol oor;undo. 

Adom6.o, potlomou oboorvnr qua hay otro purnloliamo on el primor 

ounrtoto, en el r¡ne uo rotomn ~con unn vnriaci6n, \lith thia tor

mentad mind, ;¡ ln idon ·oo rop:l.tc de otra manara, tormantina ;yot. ~· 

idon de totnlidod out& prooonto on el paraloliomo Thirut•o o.11-in-all. 

in nll a world of wot. 

El pnrnloliamo aomfuttico ce cncuontra en todo ol poema, por ojom-

lo, E!!.r, y churitablo. Lu:i idf)no do torrnanto 1 trinto~n y f'runtraci6n, 

como nnd colf 1 ~orr1ontcd mind, ~~;E,1 blind oyoo, ~' thirot, 

n world or .. ~' poor Jnck!Jill• ,,i!tcicE.• octán T'nralclamentc contrnota-

do.a con ~1 co1.1fort, J.onvo co111~ort root-rooni, let joy oizq,, y con 

la concluoi&n finn1 on quo uo va un royo do 01Jpornnzn. · g1 po.ralo1io-

1110 entre God l:nowo whcn, God known whL\t 1 cstd bnlv.ncondo con ln com-

pnrnci6rt t?11t:rc la uonriAI\ do ])iou y lou ciu1oo clnron y ncronoo, 
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whooo Lmile'.u not wrunj¡, --o.u t1:tiou l\oLwoonpio rnonntuino--lir¡hts n 

love1y mile. 

~'Rmbi6n oe podr!n üocir qua ol nnrrador, ln primoro. peruana que 

hnbln, f·IY own honrt, ootfl oont:rtiotudo con el ox:orto en oogunda pareo-

na I do ndvice YOU y con cJ. i11111orntivo lot ba. 

Aunque, como homoa dicho, no oa nuootrn intonoi6n hacer critica 

11 toro.ria uino hnblnr de la longun de Jiorltina, podomoa oboervar que 

eut'e 3onoto, que pnroco dn unn fooilidod oxtremn, y on al. cual las 

pnl.obrno oon dül vooabulnrio do tocios loa dino, la lonr;un oomt'\n ootd 

roalzndn por loa ocou oomi\nticoH diutribuidoo por todo ol poema y por 

loa mn¡r,níficou oomp1101~too ~:..l!:..• hotwcottpio y oomfortlouo. 

Oooffroy Leech dico que ln tundonoia do liopkina n uoor uno ropo-

tioi6n vorba1 oxnotn, tJo oompl.01nontu con uno. manara de orqueota.r uu 

poeu{n con vnri11.a olnonu do ocor. fonol(1t¡icou--contJonanoi11., nJ.itornoi6n 

y nnonnnCin y of'ectoo uomojnntca. Pnrn dar un ojomplo do ropotioi6n 

uin contonido ocm6ntic0, J.ooch aioln loo primorea cuatro voraoa do 

nill:JI~'{ 1·01·r~AHS, ;ló. 1,3, 

My auponu donr, whoao airy cngoa 11uollcd 1 

r¿uollcd or quenchod in J.en.voo the lenpine uun, 
All_ follad, fello<l, nru ttll follad 1 · 

Of n frenh nnd following foldod rnnk 

Segdn J,ooch, 1Ro ropolicionoo 16xicno do quollod y follad aon pnrto 

do la ainfJn{n gonernl de loo onqucmno fonol63icoo, pero ln ropetici6n 

inioinl 11e nonidon en '.9.!!2.ncho<l •• -~llod 1 y '~voa ••• ~pin3 1 no 

tiene rclnci6n formol con ninr;.unn corrou1tondoncio. 16xica... (1) 

Aquí quoromoe rofutor o. Loech, puoo croomoa que ea muy injusto 

(1) Looch, op. cit., pp. •75:.6 .. 
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aislar cuatro versos sin tener en cuenta todo el 4mbito del poema. 

Adem,e, en realidad guenched y guelled e~n variaciones de eiu-niticado 

y quelled and auenched in 1e~Yee the leapin6 aun tiene un paralelo 

con Ot a freeh a!ld tollovias toldad rank. Tambi6n, la eiguiente i.dea, 

expresa.da en la primera estrofa, Ml aapene ••• not epared, not one 

es un paralelismo de nack and rn.ck the S:rovinG sreen en la segunda 

estrofa. En la Al tima estrofa, la idea de. destruoc~6n ten or twelYe 

ot havoo uneelve se contrasta con. la belleza y la serenidad que debe 

existir en la campifta Sweet especial rural ecene. 

Petare tambi6n oostiene que en ia obra po6tica de Hopkine el 

" principio del paralelismo eot' manifiesto. En eu capitulo tercero, 

que llama •current Languace Heightened' (1) 1 Petera expli~a qu~ Hopkina 

rara ves usa un. lenguaje •48 eubordi~ac16n• en el oua~ la r9laoi6n 

entre-lao clAueulae de la oraci6n eet6 expresamente 1ndic•da por uaa 

uni6n eint,ctioa. 

Poi- lo general Hopkine usa un lenguaje '_de ooordinao16n', en el 

que los hechos que observa eet&n oolooados uno junto al otro y la re-

laci6n eo evidente por la yuxtapooici6n miama •. La natural~za_de esta 

relaoi6n se comprende de inmediato si el verso ea le!do en vos alta 

o declamado. Pero al escribirlo, hay que eeilalar de alguna manera 

eata yuxtapos1ci6n. Una-forma de sefialar la relaci6n entre doa ora-

oiones c~ordinadae eo usar doe puntos, como en loe siguientes. ejemplos, . 

que indican una aucesi6n de aoontecimientoal 

Bh• drove in the dark to" leeward 
She atruck--not a reek or a rock 

But the combo oí ~ amother oc oandl night drew her 
Dead to the Kentioh Knookl 

(DEUTSCllLAND, Eat. 14) 

(1) Potora, op. cit., pp. 78 a 86. 
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'l'hou l~nowc11t tho \·tallo, nJ.tnr nnd hour nud ni¡:;htr 
'l'ho owoon of 11 hon1•t t11:it thc owoop nud th<7 l111rJ. of thoo trod 

· 1:nrcl <lown w:l.th n hnrror of hci6ht ••• 

(id •• Eot 2) 

••• thon orr, orr fortlt on nllinc;, 
An A n!i:.nto•u hool owoupn 1>11ooth Oñ n bow-bcndr tite hurl. nnd r;lidinc 
Ullh\lffod tho bii:; wind .. 

(Tho ~/indhovo:r, }lo. 36) 

Una rolncif.in do rcaul tndo oc oxrroa~ on unn Ol\Cooi6n de hecho u y 

a l'l\onud.o loo doo ·1n1ntoe: raoin!1l.n~nn ln conjunoi6n coordinat,ivn !2!:.• 

como ont 

Uo wondor of itt olteer plod mnl~ea lllot1eh down eilJ.ion 
Shino ...... 

(id •• 110. 36) 

Fathor nnd rondlor o'! hnnrt thou hnot wr"nr;t 
Hnot thy <lnrk desconrlint; nnd mont nrt morciíul thon. 

lDcntochlnnd, Eot 9) 

'.fho Eurydico--i t conccrncd thoa, O Lord 1 
'l'hroo h\tnclrod ooul.o, O nla.n r on board • ., .. 

And ;yat ;you will woep and \o:.now why-. 
Ilou no mn.ttor, child, tho na.mol 
Sorro\1'0 ,npringo nro tho aomo. 

Uerct crnop, 

{Eurytlico, Bat. 1) 

(3pring nnd Fo.l.l, Jlo 55) 

\'/rotch, undor n com:rort aerveo in n whirlwindt o.11 
Lifc dcntho dooo and nnd oa.ch da.:¡ lica with olocp. (llo. 65) 

:Je~6n Potero, de cata mnnora Hopl-=:inu ren1r.n ln 1cnc;ttn. de nu }1ooo1n. .. 

Si oo introdujera. on or.1too vornoo una. conjnnc:i6n oint6.ct:icn, ae por-

dorio. oºl e.recto JlOlitico cnuando por uno. c:<]'rooi6n coordinndn. 361.o 

cuando oe dn uno cuon.tn de 111 íunci6n do l.oa tloa pU.ntoa, eo pooibl.o 

comprondcr ol ait;nificndo tlo 01Jto lonr;unjo eoncontra.do y n lo. vo7, 

denmombrudo., 



t.oo dou punton puedon oxrrennr un con_trn.ato, como en• 

Thon lnt tho mnrch trnt1d our enrut 
I to him tnrn. with tes.re 

(At the Woddinr; Mnrch, Ho. ~2) 

Uot mood in him nor- 1•0Rning, proud fire or nhorod fonr, 
Or lavo or pit< or nl:t. thnt owoot noteo not his mir;ht nurslel 
It ia thn for~dd feo.turo findo me.•• 

(Henry Pureell, tfo. '•5) 

1 ~ .. lonh fndo, nnd mortnl trAsh 
Fnll to the ronidunry worm; 1 world 'o wil~lfire, lonve but n.ohl 

In a flo.oh, nt El trumi,ot craeh, 
'I am all nt oncn whnt Chri.ot io, 1 

(!lo. 72) 

tiAe pat&tica ea catn concl.uui6n tlo uno do loa nonetoa toriblenl 

I at11 gnll., I nm henrtburn. God'o mout doeJl dooree 
Ditter would hn.vo mo tnntet my tnoto waa me. (No. 67) 

Otrao voceo lon don pnntoo rnnronn uno. conoani6nl 

Low bo itt luutily hia J.ow lot ( ••• 
• •• ) awinc;n though .. 
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l'rom•a Oarlnnd, No. 70) 

Tho glnoa-bluo tlnyo nro thooo 
Whon ovory oolour clowo, 
Each ohnpo nnd ahndow nhowa. 
Uluo bo itl thio hl.uo hcnven 
Tho aoven or oovon timo aoven 
Jluod ounbonm wiJ.1 trnnnmi t 
Perfect, not o.ltcr it. ( no. 60, v .. 83) 

A oontinunoi6n dnrom .. 1n otroo 11,1cmpl.on :on ln innrca da puntuao16n fn-

voi·itn de llopltinn, el ~ui6n. E1 gui6n mnron nnn oompletn ruptura on 

ln ont~uoturn de lu ornoión y tnttontrn. ln y11xtnpooici6n m6.A gréíionmen

te.. Poro au funoi6n no rlifiere cooncinlmento de lfl do lon doo puntoe. 

Aquf. mnentrn e1 contra.oto 011tra doo ornoionotll 



JJ~vcr uul: if monnint; it, wnrnod <1f it--111011 l':p. 

(Dou tachlL\nd, 1;:0 t D) 

Uno atirred from tito rit~c-int.; to onvo 
'J.'ho wild wonlan-1-:.ind bolow, 

With a ropo'a 01ul round tho mt:111, hnndy and brnve-
Jlc· wn_a pitchc<l to hio donth nt n blow. 

(id., Eot. 9) 

A •~cnudo ol GUi6n introd\1co un ponon1nionto quo no hnb!a oido oxpreoo

da~· o la corracci6i1 do lo dicho ininodint~monto antoot 

Uonrt, co nnd blood nt L\ bittoror voin for tito 
Cornfortlcnn unconfooood or- thom--

Uo not unoomfortod r lovcly-i'olicitouo Providouco .... 

(id., ErJt •. 31) 

1-lnrcuo ltaro, hi{;h ho1· cnptnin, 
J\.opt to hor--oaro-tlro\Jnod nuct wrnppad in 

Choor'n dc:a.l:h, ttould follow 
Jlio chnr.r.o ••• 

(Eurydicc, Eot 12 
v. '•5) 

Aa n dnro-cnle oltylnrk oonntod in a duJ.l cnce 
Hnn' o l!lt')Untiuc opiri t in hiu bono-houao, monn houue 1 dwolla-
Thnt bir<l b:oyond tho romornborinr.: hio l'roo folla; 

Thin in .drudr.;ory ••• 

( 'l'he Cnt;ocl Bl:ylnrk 1 Uo. .39) 

:Jho hnd co1:1et rroin n oruiuo • trninln6' oenmon-
Hon, holdboyn noon to \.lo tnon r 

gutoo uianoo do puntuación oon u11ado1J por Jfopltinu con 1;111chn frecuencia. 

por ojcr.11110, u6lo en DBUTiJCHLAí"D loo doo puntea ocurro11 voiutitÍn vo-

cou y loo cuionoo vointicuntro. Bato oj.n mcncionnr otroo oienod do 

puntuuc:Í6n como lno ,oxcln111acionot1, do lnt1 qua ol poonin.cutlí. lleno. 

(En el Capitulo Pri1~oro, o.l hnb1nr do la loncun hnblndn, yn homoo co-

rnontndo qno on ln poon1n cto Hopl:ina hny r,rnn ahundnncio. do r;iron dol 

hnbln cor.tún, corno cxcl:imacionon. roricticionco .V pror:unl:no). 
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},OS dOU punton "J o]. c;UiÓll por ]O IRCnC't) tnnroC\l\ cierta ÍOrlllA llO depon

donciR ontre dou orfloionan. }>ero oi ooton oi~nos llO omiten, tenemos 

ttna compl.et11. ooordinnoi6n nin t6.otict\. Un hecho so reportn junto 0011 

otro y l.oa don oat&n unidoo por la. oon;1Unoi6n .!.!ll!• como en loa ni1~uien

toe voraon on q1te el. oomportn1nionto pnrcut6jioo <lo Uioo uo mnootrR oo-

mo unn dia1~e.ridnd o contrnnto• ( BJ. ouhrnyndo eo mio). 

Thou n.rt lightninR .!!!.!! lo~e, I found it, a winter !Y!! WAr"'1 

Un.nt thy dnrk denoendinr; ~ mont Rrt merciful then. 

(Deutochland, Eot 9) 

Away in tho l.ovoabl.e weat ••• 
X wao under'n roof here, I wno at reot, 
~ they the proy of' the gnlem 

(id., Est. 21•) 

Como dice Petoro, oi nn ootoA verooe dol DAU'fl)CJlLAUD oe ineertorR una 

~onjunoi6n de uubordinnci6n, l.n l.onguri no oerf.a realr.adn. El terror 

exprenndo en OL1too, voraoe oo comunica por ln dol.iberndn yuxtnpooi0i6n 

de dou eKtremoa. 

J16teae tombi6n la relnci6n tam1ior.nl. murce.lln. por ~ en 1 

••• One otrolte 
Felled nnd !Urled thom, tho honrto oí oakl 

And flockbol.l.o off tho nerinl 
Dow'ñ[i"'r forefnll.s boat to tho burial. 

Do what you m11.y do, vha.t, do what you may, 
~ wiadom ia enrl.y to doopnir. 

\.Eurydioe, Ent. 2) 

(The Lenden &iho, tlo. 59) 
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A mnuudo, ln coor<li11nci611 no on indicculn ni \ior lou don p1111tou, ni 

Por un F,llióu, ni oiqulorn por ~- Un hecho oo colocn.do do1Jt'll6s do 

otro, y _ln .dopondoncin entro ollqo ni uiquiern 1:10 oxriroon. 

riue lo 10111!,Uo.. :ion nbruptn y drn111(1ticnt 

lJho drovo in tho dnrk to l:ocwnrd, 
Sho otrucl:--not n 1•00! or n rock .... 

Ento hnco 

lI>outochlnnd, l::ot 11•) 

Aud livco nt lnot woro wnahiniJ nwn.yt 
'J.'o the ahrouds &hoy took, --tilo:¡ ohook in thn hurlin« nnd horrib1o oira. 

(itl., l::r1t. 15) 

Plcuh fallo within oicht or uo, wc, thouch our r10~1or tho unmo, 
~~nvo with the montlnw,, rorr;et thnt thoro inuut ••• 

(id., l!;ot 11) 

Uoopt~6n do tnntoi; ojomploo do coordinnci6n no co dit:'1c il compren-

dor pllr qu6, tun n 11tont1do, llopkin.o de roponto aal.o con uno. co111puruci6n 

que no ha aido introducidn, ni oiquioro. bion rodonUondn, poro que oo-

loen o.1 l.ndo del. hecho r¡uo iluotrn.. r.l. lector oo oorprondu con ootna 

coinpo.ro.oioncu, o. !nonoo que tonc;o. prcuonto qua el lonuuo.jo po6tico tro 

nopkino oo 'do coordinnci6n', y qua ln coordino.ci6n ofoctivnmonto n-

pnroco en todn ou obrn. Lo. compnro.ción quo vomoa ou ln eotrofu :3 do 

DEU'rSCllLAND portonoco n cote ¡;rupo, pero todo el. mundo ln odviorto. 

!Jin ombo.rr;o, cunndo uno. comparnci6n nporoco en vnrion varnoo on 1116:n 

dificil do advertir, porql10 ootli. i11cl111dn en ln 1niurnn oxporioncin quo 

ooíinln. Aoi onl 

Ho wondcr of it1 uhoor plod mo.ko'3 pl.ough down oillion 
:3hino ..... 

('.rho Windhovor, Uo. '6) 
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we 1 thou~h our. fl.owor the sRme, 
Wnve with tho mendow, forgot thnt thero muttt 

The aour ocythe eringe, nnd the hlnnr ohnro come. 

( Deu toohland, Eot.. 11 ) 

HAn' a epiri t "till bo i'leuh-bound whon f'ound nt bost, 
Dut uncnmboredl mendow-down io not diotrcuood 

For n rainbow footinlJ it nor he for hio boneo rinen .. 

(1'he Coged Gkylnrlt, No. -'9) 

A monon r¡ue nl lector ponen ntonoi6n n ootnu trnnoicionoa de la roa-

lidAd nl. contontnrio que le iluutrn, el contenido del poema permanece 

muy oaouro. 

Otro roouJ.tndo de la }lredi1ooci6n de llOJll:ino por ln ooordinnoi6n, 

ea el. repentino reuumen del tema ronl. del poema en l.n noxtota do mu-

chao aonotoo. Ao{ 11or ejemplo en el llo, 33 (Sprin~), en quo ol poeta 

paon dol ponunmiento de lo. primavera en ln nnturnlo~u,, a ln primo.vera 

y florocimiunto del nifio y la niíln" oin mnrcur el cnmbio ui aiquierfl 

con una palo.brn como !!.!!,! o !!!!.:_ U6touo tn111bi6n de que mnnf't"n tan 

abrupto ln oxplicnci6n aii;ue u l~ oboorvnci6n de loo heohoo, como en 

UEU'l'SC!ll.AHD, Eot. 20, donde Jlopltino e:-:plicn quo 'Gertude, lily nnd 

Luthor nro two ar n town', y luoso oecamonto contindal 

From lii'e •o dnwn i t io drnwn down, 
Abol io Cnin •o brothor nnd breo.ato thoy .havo uuckod the anme. 

Hopltinu pnroco hnbor tenido prodilecci6n por outno trnnoicioneo de 

ponnnmt·onto. o· mUjor dicho, eatoo cnmbioa do ponaniniento ernn como 

una negundo. naturnlozn on ol rootn; Cll){ era la rápida iilte~rnci6n, 

(•fuood 1 como 61 mioma dirin), del cnudnl do 101J pennnmionton o imd-

ginoa que percihin. En TllE LAU'l'l!:Rll OU'f OF DOOHS, Ho .. ltO .. el roetn 
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haoo m11oitnr·1 'Who coca thcro ••• where from a.nd bound, I wonder, where? • ."t 

y OOGUidamonto cnntinda (o oontinuaba)I 

So men go by mo whom ei thor boauty bright •.• • 

y digo continuaba, porque en ol manuaorito rinaÍ del poema, el poeta 

ha quitado la conjunci6n ·~, una om1Di6n que ooncuerdn con la práo

ticn de Hopltinn. 

:]i rovinnrnou cuida.doonr.vJnto lo. )'Ooo!n do ltopltino,' noa du1:too otton-

tn do cuñn n menudo coloca 61 lno orncionco uno. junto n ln otra, oin 

conootarlno, y cudn rnra co la OU¡bordinnoi611 .on ou poca.la. Potero 

afirma habar contado c~lo unoo quinao vorsoa en loa quo Hopltino uoo 

una CQnjunoi6n de onhordin,nción. 

Por ou pnrto, Milroy (1) rocha~n ln iden do Potero do qne la 

lon¡_;un lle llopkino nr,n do coord1naci6n, puoo nreumonto que no oc pue-

do nplicn,r el criterio do oordinnci6n o oubordinnci6n on t6rminoo de 

ln ocurroncin o no ocUrroncin do dotorminadaa cnnjuncionoo. En ~a'lin-

c;Üiotica rnodcrnn, lno exproaionon o pnlnbras imbuidaa en otra oxrro-

oi6n o pnlabra ne conoidornn como ootruct11r11a pr1.1fundas y oo pueden 

nnnlizar. 

Nouotroo _oroomoo que ln e:<pooici6n de Poturo eo muy clnrn dentro 

do ln cró.111áticn trndicionnl, y quo expone uno do loo procodirniontoo 

quo Ilop:tino emplea para. ronl~1·.r la loncua, nl yuxtaponer orncionca o 

idono pnrn quo la loncun ndquiorn oancentrnci6n. Adom6.o, cncontrnmao 

muy atinado lo que dico Potara aobro la concluoi6n de· muchao nonotoo, 

f.1) Hilroy, op. cit., oopocinlmcnto Coordinntion a.nd Ropotition en 
ol Cnp. 7. P• ?-01. 
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on f1110 nl tc11111 ouh:~ncnnto 011le> n ln ]11~ nin hnh•tr ~11t:n1lo mrinoionndo 

cnhot1nonto con nntorioridnd. J;nto cr. rcnlmcnte lo 'l"º 11l1~nlfinR J.n 

coneontrnoi6n d1•l lo11r;110,1o en unn irtcn .Cinnl. 

Por otro lndo, Mil ro:1 noR hnoo notnr lnu ropnticionnH o conrdi-

nncionon n ni.vol do po.lnbrn o trn:Jo 1 como un ont.eon njempJori cine 61 mis-

mo '111hrnyAr Lo njnmT'lou non do Dl~Ll'l':;c111.r\l1D. 

'l'ilo rlonoe !!!!!!. tho drivcn Pnonion, nnd fri1thtful ow"'nt (l::nt 7) 

Wiry !!!!.!!, wh'.l.to-fiory ~ uhirlwind-uwivelli:?I\ unow (l~nt 1') 

And cnnvnu und comnnuu, tho whorld uud tho whnt~l 
Id le for nvl'!r ~wnft her ~ \llnrl hnr """'With • • • ( l!!At 111) 

l"ivol tho fintlinc; nnd onlte 
~ oi11hcr or nu1'forlnct ChriAt ( l!:ot 2~) 

~·n.111bi6n non tln ol ejemplo pnrndic;m6. tico do]. primor vcrtJo do 'l'llB J,EADBN 

ECHO, donúf? uno frnoo ui111plo d~~ntro do unn oración rointivnmonl;o nim-

ple, ne oxticntto n ocho térm:l.noo rolncionndon on nonirln :¡ f.1in11.I ficn-

dol ~ or ~ or br11id or ~' ~' ~ or ~ or kov .. 

('In thoro noWhf1ro oon!O l:oy tu l~nop lJn.ck hcnu ty'i') 

E:n ln 11ooo!n de llopkinn llny muchoo ojnmploo on loo aun: na no 

importnrin ni ao inoertnrn ~ ontrn ln.a pnrtnn. (Clriro, mi opini6n 

an que e). efoo to no tlou t r•u J.rio).. 1•:n en to ri j ompl o do 'l'll B OOJ .. UJ•:ll J~r.110, 

flo. 59, vemoo qno lnn t.6rminon non clnJ. minmo rnnr;n r,rf'mnt~.onl., p1\on 

todoo aon 1'djotivnlool 

o ~·li1:r nro \to oo 
hni~i';urd nt tho honrt, uo cnr1?-coilP.tl, oaro-killed, uo fnRr;nd, 
ob fnnhctl, no cor.;r;nd, no cumbored, • • • 

1:;1 pnrnloliu111n nintñctico do llopkina npnroco en voraoo nn loo cunles 

la nintnxiu co roul.:.-.ndn en don mitndco 'JtlD oon ecou ln uno. do l.n otra 

( 'friithtrul n nic;htfa).l. ••• rnofnl ~· clny' y •(1ttr h<Jnrt•o ohnri.ty•a 

honrth'u ri.re, our thot11.~litn' chivntry'o thronc;o'e Lord.') 
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Milroy lle¡~n hoetf' a ofirmnr que ln Jen1~u11 da llopltinH eu roRlnuJn-

te 'do 1:1ubordinnci6n•. (1) l.Jin llounr a estor do ncunrdo con 61, l'Uon-

to que pura noootroA eu obvio el pRrnleliamo de lnn eotructurno de 

la lengua de llopltinu, oomprondemoa que ln len~nA Rfll puode dPFIOri bir 

de diverona innnerao y que, 001110 hemoo dicho nl pri.noipio dol onpitu-

lo, ee importonte dentaoar qul't Jlopltinn obtiene lo mlíximn oonoentÍ"noi6n 

de .eign:l.fiondo en ou ohrR, por modio de ln 1114xima comrrot.1i611 del l.en-

guaje. 

'fodo el mundo eet6. de acuerdo en decir que el eutilo do llo11ltina 

oo el.fptioo, puea en au poenln mu.chao pRlnhrnA non ornit1rl11n o npnre-

con on nl ordnn incorrecto.. :Jogdn Milroy (?.), nnt:n tlonoidnd de lon-

guaje ae puede explicar 1nejor co1no bounda en lo que no l l.nmnn l ne ro-

glas de les oraciones incruotndaa \af'!ntonco-embcddingJ, flcntro de la 

toorfn de lR oatructura de conntituyentos, on ln cunl, como dicn 

Lokoff (3), las ror;lno ne aplican 11rimoro e la ornc:l6n rntín prof11ndn

montA incruntnde, l.ueg0 a ln. si.tunda in111ed:lntam0nte por qncimn do 9-

lle y ani nuoonivnmente, hnota que ne hnyan trnt11t10 todno lno ornci.o-

neo quo oo nncnentren en la estructura profundn rlo ln ornci6n oornple-

ja del caso. (4) 

:Jog1\n Milroy ln lenftua pofiticn de Hnpkina eotá oonformndn J!Or 

frneea nominnloo y fraoea vorbnleo, puooto que cuando ne advierten 

oltunulnn ndverbin.lea qne modifican al verbo, estas son normalmente 

nominn.l.izadoe. 

(1) Hilroy, op. cit., p. 201J. '. 

(2) ibid, V6nee Syntactic Compreooion, en el Cap. 7, p. 209. 

(') Geor~e Lnkoff, "oramt\tico profunda y r.rnip,dtico nnllorficinl'~ en 
3omúnticn ointaxio do la lin•uiotico. tranoformntorin, 
(Compilnci n da 'lictor S nchoz da Znvnln , oda hlinn'!.a 
Univcraitnrin, 1~66, ~· 86. 

(4) No queremon explicnr lno toorino do eatruotura nupnrficiAl y eA
tructura profunda del 1enguajo, pueo, para lo r¡Uo non oon
ciorne, ln diforencin oa obvia. 
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Unu de lno cn.ra.ctor.t11tic.nc. de ln ointn::i~ <lo florl~inil r:tJ ln 1mldi

ficnción múJ.tiplo·, ·cc!)eciolmcutc dentro do ln rrnuo noraJnnl. Aunque 

col.na conotrucciCJne.3 non ra.i·na 011 ln !ll"oun in1;J.cur.t. (en quo oclll pro.l'o-

rielas la1l rnodificncionou aluLornda.n por 111odio do clliuoulaa), non mucho 

nulo tolerada1:> en el habla común, donde ouolon ocurrir como fraaou o'ca-

nionn.J.oo o cxprooionca idiomó.tican. Como. o:Jor.iplo do cota.a conotruccio

noa del huhln común ¡1od1•.iamoo dar 'l'he ncvcr-to-be-Ior~;ottcn occnniont 

que es· de puro e ida co1:1plcjidnd a. lll noMinal,i.~aci6n de Uorkino 

not-b'y rnorninr:-111.::ttched fa.ce (No. 59, Tilo Golclon Echo). Comn hemoo 

'dicho en el Cnp! tul o :Jocrundo, ootn tendencia a n,ominnlicar de Uopkina 

obodQcc a. au deseo de concentrar ol icnr;uujo de tal manara que ~oa 

'inacapcs' do la.o cosao ucun rnnnif'~.ootoa. 

En la pocaia do JJ0¡1kina cotoo prcmodi.Cica.dorco pueden conoiotir 

de partici}lioa o de oerioo dC conatruccionco, quo n voceo oon uimploo 

palabra.o (ndjotivoo, tloterminativoo, potJcnivos), y otrno son fraaoa. 

Generalmente cota.a conatruccionoo oo pueden pa.rarraaonr, al convertir 

uno o m&o do auo olomcntoo en cláuoulna y al trasponorloo n una poai

ci6n poamodi:ficndorn. Tbo rollinF loval underncnth him otc,;dy a.ir 

( TUE W.IN1'110Vl:.1?), ac puedo pa.rnf'rnaour como 'l'hc o:tcady air .which ia 

rolline and which ia levcl underncath him. La f'ra.sc nominal dice que 

el aire eotá quieto (otcady), que ruada. (~), que e:3tá a nive1 

(~) y quo Cotñ debajo de Ó1 (u¡dernonth). 

liopkino omite loa elomontos crnmn.ticnl~a eubyaccntea (which io," 

~) y ordonn 1oa dctcrminntivoo de tnl manera., que por lo mcnoa 

uno de e1loa está. claramente Gubordinado a otro. su método es 

comprimir al m&ximo lo quo de otra manera seria una aorie do cláu

oulae, y 1a 9omprcsi6n aintáctica ca claramente una de las razones 
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por lun cunloo lou cri ticon hnn hnblnt.!o de l.n conéoroi6n y tonai6n 

qu~ oo !•orcibc en uno vorao~•• y unn do lu.o rn::.onon ror ln cttnl. podo-

iiloo hnblnr de ln ricu to:cturn vorbnl <lo tlll po"':1ín. 

Loo 111"...bitoo de llo!':~ino ele omitir lnu pnlnbr~n llamndtto '&rnmnti

Cn_leu' y do tr."'l.aponcr loo olomontoo do- ln orac16n ao puadon dcncribit• 

intio cohorcntomonte ul roconocor qua ol poeta incorporo. n ott peonía 

lna ro:;lao de ln outructurn do 111 oi-nción del hnbln do todou loo dino• 

en ln cual lno olip3i~l y trnnoformncionoa oon normnloo. f'oro nl ali-

minar r;rnn pnrto dol aparato cramaticnl., ln rolnci6n antro lna pnln-

brno ha llido ouprimidn :; al. oic;ni·ficndo on ambi~uo, corno on ootn lnr-

J~n construcci6n nomino.l 1 

'!'he honvcn-flunr;, henrt-rloohod, maidon-furlcd 
iiiracle-in-Mnry-of-flame 

(Doutuchland, cnt. 3't) 

J\qu! l.a frnoo principal tiene ln a1nbir,-Üednd ouporficial de ooto tipo 

de conotruécionea. Si doocrihimoo loo modificndoroa como coordinndoo, 

ue podr!a interpretar como el. tnil.n~ro (tito miraclo) quo exiatc en Hurin 

(in Mnry) y que conoioto do 11.nmao (of flnme). Todn l.n rrnllo ootfi. pro-

.modificada• El milo.ero (thc m:trac1o) oot& arrojndo o o.o:io.rcido doado 

(o :oor) el ciel.o (heavcn), oncarnado (f'lonhed) en formn do corn~6n 

(henrt), o intoarado (furlod) en una doncella (1:1nidon). Ulnrnrncnto, 

aun~uo oota co~atrucci6n implica coordinaci6n, tiano un orden en ol 

cual l.oa ol.omontoo eot4n oubordinados el uno al otro. 3i tratnmon do 

parafraQoar eDta conotrucci6n, podromo~ vor c6mo la l.ongun en realza-

do. por la compreai6~ oint4cticn y lo. trnapoaici6n de loa e1omo"ntoo 

conotitutivos. 
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).nt1 ponmodificncionQ:J nom~.nnlou uon 1.11i11 1.1oncilluH y p11odon con-

niutir U.e pnlabrno, frno,~11 o cl.huultlnn. UenP.rnl.~ontc llopkinn uon on 

el.1.no cl.fluoulno rolntiv110 y n vncoo incluyo o]. pronomhro rC!lntivo, 

que nqui hcmoo oubrn:¡udol 

'fho Út·1oon of n hc::i.rt ~ Lhc flWC.'.J'P nnd tho hurl of thoo trod 

(Uoutochl.nnd, ~nt 2) 

'rho fino dulir;ht ~ fn.thora thour;ht (llo. ?6) 

PorO llor~::ino u menudo 11upriMo ol pronc1Mbi·o ro1ntivo cunndo co ol. ob-

jeto do unn cl.6.uauln rolntivn, como cu norn1nl en ol. hnhln oom11.n. A 

voceo ootn ouprcoi6n no oe noto on ln pocoio. do llont-.ino, poro on lna 

orncioneo lnrc;t.la y coinrlojno, lR 'nurrooil,n dol. pronombre rol.ntivo crea 

problo11u10 de compronoi6n. 

'rho trcnnuro novar o;reoi4ht cot 

de la ootrofo. 26 do Dh"'\Ji1Sc1tLi\llD oo bnatnnto ílioi.1., poro no ].o en tnnto, 

mnnmnrke troo.dairo toi1 thoro footírottcd in it, en ol. Ho. ?2, 

o on lo. Lliguionto fr_no~ do r;ro.n oxtcnaiont 

••• lovo:ty-folicitouo Providcnco 
.k'inr;or of o. tender OÍ t 0 OÍ o. fonthcry dolicncy, f.ho broo.ot OÍ thL 

Haiden coul.d oboy no, bo n bol1 to, rinr.; of it ••• 

(Deutnc~lnnd, ont. 31) 

La dificul.tad no cot6. en lo. aupreoi6n del pronombre relativo (que nat6. 

oobreentcndido deupu6o do dolico.cy-), oino que eno en ronl.ido.d no ayu

dn. Lno frnooo nominnloa dO lo.o cunloo Providoitca y Fincar aon lnu 

cabezo.o (lo. ooBundn. frnoo interrumpido. por 2.....2.!.• entro ~ y ~

~), están on apoBici6n. lA uno., o la otra, o lo.a doo, ootAn madi

ficadno -por lo. olo.uoula ro1ativat (tho.t) tho brenat of tho l·lo.idon cauld 

oboY oo. 



llnpl::l.nn tnmbi611 n veces omlto ol rronomhrn rolntivo 011n11do on -
nnjeto de ln ol~unnln .. Eotno ornoionon, con ol pronombre rr.lnt:tvo 

inter1111ooto untrn pnr611tenin, 0011 oitn do l'oternl (1) 
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Bn.ve my llera, O llo:?ro (who) ouve1~t (l~nrydilut, v. 112.) 

O woll wopt, inother (you who) hove loat non1 
Weot, wifel wopt, uwoethonrt (who woulrl be ono 

uf ttle outwnrd na11tenoe lwhich) low laye him .... here 

(v. 10!i) 

lHenry Purool1, No. 115) 

••• witll lavo (that) glidoe 
J,o,,.1nr thnn denth • •• 

(Dentnchlnnd, eot. 33) 

1..R frnoo vorbnl dn llopltina en m6o nencilla que lB frnflo nominBl, 

porque el poeta oiempre munotra mito inclinaci6n a introducir motlifi-

oeci611 miiltiT'lo de nombreo que de verhoe. fler;ún Milro:¡, la fraile ver-

bal tnmbi~n ruede oxpanderoe por uubordinnción, al incruatprae en olla. 

eerion de frnooa coordinndao o en apoaioi6n o al modifica.rae ror me-

dio do cló.unulne aubordinadaa o f'rnooo. Lo podemoo ver en eota larga 

oraoi6n, on lR cual hay cierta compl.ejidnd en lno f'raooa V1!1·haleol 

A buc;ler boy from barrnolt ( i t io over the hill 
Thoro) - hoy, bt16lor, born, he tallo me, of' Ir.inh 

Hothor to nn Engl.ioh aire (he 
Shnreo their beat r;it'to aurely 1 t'oll how thinge will), 

'l.'hio vory very day carne <lown to uo ai'ter n boon he on 
My 1nto boinc; thore beg(';ed of me 1 overi'lowin6 

Boon in my bootowins, 
Cnme, J. eny, thin dny to it to a Firot Communion. 

LA. ornc~6n contiene una frano onjeto (o. ••• boY) en el· pr':lmor veroo, 

y una frnae vorbn1 en el quinto verso (carne down to uo). Por otra par-

(1) l'etnra, op. oit, P• 120. 



te, n.dcm(u~ dP. coto n1{clco ~rincipnl, hny cl6.uouluo modificndorR.i:i y 
• 

frnneo, utodificnüorao dentro clo loo 111odificndorco y rcroticionco. 

El oujato uo Vlhllvc n rct•.:imnr (en ol V<?roo ;>). y ol vat4 bo no vnr.lvo 

a. rotomnr (on ol vcrno 8). El oujcto c11tñ moctificntlo dentro de ln 

frnno por bur:ler, l.n frarJo nonin11l ontt.. roamodifioo.tln por una fra-. 

no l'rcpooicionnl., !'rom bnrrnc:t, y ol ob,1oto do ln propo11ioi6n cotd 

tnmbión noomollificndo (it io ovcr .tho hill thoro). Ln r.-rn1!1nticn 

ouror.ricial do coto modificn,\or no ):'Uodc dnnoribir nomo unn ornción 
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en npooici6n (entro pnr6ntoais), poro de totlnn mnnerno un un modií'i-

cador. lA ventaja tla verlo dcodo, el punto do viatn de ln cntruotnrR 

ttrofundn, oG qua !'Oclnmoo obucrvnr riuo cotu orooi6n ootá incruotndn 

dontro do unn ooric do conUtruccionoo. lto oa aolomcnto unn ornci6n 

uuol ta. en nponici6n, aino. que tiono ou lucnr 16aico on ln ornción. 

En ootn coyunturn Uopltino profiere uoo.r ol prnnornbro neutro, g, nl 

rolntivo, to which, o n oimplomontc decir ':\ bnrrnclt ovor tho hill, 

porque oo'Cñ uonndo un cotilo familiar do hnbln. Aquí como en otroo · 

pnonjco, liopkinu n°on onvuol.vo mdtJ !ntimnmouto on ln aitunci6n nl bn-

cor ootos como oi uno le pro~unta~n d6ndo ontán lno bnrrncno clol cunr-

'tel. :¡ .~l noo roapondicrn. 

El oo~undo y ol cuarto voroo l n poottr do ln. prefcrcncin d.cr.100-

trndn por el. pronombre !l!, on lucar dol .rolntivo !!h2,), non modificndo

roo do la. rraeo verbal. En roc. lidnd dicons 'tho hoy io n Uur:J.or, who 

tollo mo thnt he waa born or o.n Irioh mothor to nn Enclioh airo, whooo 

boot tiÍta ho ahai.•oa t • Uin abandonar lo outructurn lÓGicn nuhynoento, 

Jioplcins ha locro.do incluir un ootilo familiar propio do la convaran-

oi6n. Aoi la cl&uoula oubordinncln del verbo !!,!.! npnroce on ln Gramá 
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ticn oupcr!'icinl cor.io un rnrénlc~:.ic. 

/,ni cono lt1 ,-·rir.:cru cr:trofn o.-:. unn ox ... nn:::ión del i•u,1cto, ln uo-

r:undn co unn c::?•nn~i6n dcJ V\'r\•o. n verbo ~ ·y uu ro}1ctici6n en-

tún notlificndoo r-or una :frn::c ntlvcrhjC\l e.le ticmr>('I (thio ••• dny), y, 

por otro lndo, ou ointn::io co lu cor::rlcncntnci6n· norr:1nl de un v'crbo 

r.iotori 'Thc buclcr cnrr.c (dC1wn),n.ftcr 11 boon, nnd ton !'irnt Coinmunion'. 

Hopl:inu oi:iitc el relativo on lo. cl6.u..;ula que modificn n boon :.·, cnrac

tcr!oticnnc~te, evit:t lo. clt..nuuln uubordinndn de ticr.i:>o. Podrin.1:100 

pnrnfrnncarln noi1 1thc bUfilcr cnr.10 nft.cr n \Jo:1n which he b~C!.(!":Cd of 

me when I wno latclv thcrc' • llor-l:ins ?Tc!'icre nnn franc noininol. com

f'lD.ja introducidn por uña pro:=o::.ici6n: on r.n• lntc bcin~ thcrc, donde 

bciñr. •thcrc ca una nominnliza.ci6n. ::!1 el modificndor in 111•1 bcotowinc, 

tarnbién lio;..·-::ino prefiere ln f'raoc (t;in verbo de ncci6n), n lo. cl6.u1.~u10.. 

En cotos vor1.~nz Jlop:;ina l,n locrnclo c!ar lP ir.;:-re:1i6n de lcncut1,1e fami

liar, con un alto erado do co:.1rrc~i6n ointácticn. 

Bsto. !'orr.10 de de.-:cribir ln lc;n¡-:un noG ho servido rora durnoa cuon

tn de la eran riquo;:n octructural de la J•oa:.io do iiop!~ino, pero crae

moo que, en realidad, ni aunque non :pasnrnr.ioo la vida iratnndo de r.ie

tcr el leni;uaje poético de Hopkina en loo compnrtimentoo de 'frnoco 

nor.1inaloa• .Y •traoeo verbo.lea•, lletariar.100 a de~1ontrnf,or loa efectos 

que el ~octo. logra al mnni?ulor y comprimir ln aintnxio de lo ornci6n 

y nl hnccr traoriosicionen do una clo.uo cramntic::i.l o otra. 

Debernos ahora vor, o.unque .soa comernmcntc, cómo Jiopi:ino dcatncn 

alGunoo ~alobraa, pnrn que ooan porcibidao c1nrnrncnte. 

Por ejer:trlo, aunque Uo:·!:ina aontonin quo evitaba lns invcr:Jioneo, 

caoi podriamoo docir que en ou ~oeoin lno invcrsioncn oon rr.&o frecuen

tes_ que el orden normal de lao palnbraa. Pero, en la rnayoria do loa 



cnuoo, IIopltina ton!n buonnu rn~onao porn hncor invoruionoo. Uenor1.1l .. 

monte, ounnilo invi<:'.frto ol orilon de luo pnlnbrno c.L verbo 01J colocado 

nl finul da ln ornc.l6n y ttl ob.1oto y ol aujoto oo encuentrnn corca. 

i.:;oto so ex)1licn r6.cilmonto ul tnner en cuenta todo ol contexto; ln 

mera yuxtn 11ooici6n de doo t6rminoo tt r,ionudo indioa ln relnci6n (]ue 

oxiote 011tro elloa. Por lo tnnto, el verbo apa.roco como unn morn ro-

d11ndnncio, porquo oxrreaa unn relno.i6n yn irnpl{citnmento indicnlln en 

la. ·yu:ct~ponici6n do loo doo t6rminoo. Como en eatoo ojomploo quo ci

ta. Po tora (1), y quo aqu{ oubraya.mool 

Let ••• not dinnp)~ointment 
'l'hoae aveet hopea guoll ••• (The bu~lor, Uo 48) 

hia e1e no clitt, or coaot or 
Unrk ~ in the rivelling anow-etorm. (h"'u:rydico, vv. 67-8) 

why wouldat thou ruda on me 
'l'hy wrinr;-world ri{tht foot ~'1 (Cnrrion G'omfor.t, tlo. 64) 

·luotily lis ·10W 1ot ••• owinco though. Olo • .'t<!) 

••• 1 can 
1\ind l.ove both eive and &at<i (llo. 66) 

En loo VeroOB procedentes~· OWinGSt .!!!21!.!.!t GiYO and GOt y quoll, 

reemplazan lao palabras sin intor6a ouceridao por el contexto. 

1-16.o complicada ea la 1nvere16n 1tn los oiguionteo verooa en que 

los Yerbos han oido omitidos• 

••• f rare gold, bold oteel, bare 
In bothf ••• (To11•.u Onr1nnd, Uo. 70) 

A~nque en esta cita el asunto eetA oeoureoido por la omiei6n de muchas 

palabras, queremos examinar la inversi6n1 Loo doo t6rminoe ootAn lado 

(1) Petera, op. cit., PP• 89.90. 
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nl. lado: yo. que t.J~ tomo ol oro <lo loo pocoo ricoo y con::::'ortnbloo, o 

ol a.coro tlo l.no clnooo trnbo.jndorao, 'baro in both•, loa doohorodndoo 

do coto mundo no TOoocn ninc;uno do 100 doo. nqui ol. oiotcmn. 16t-:ico 

clol l.onc;uajc no c:-:iuto.. .a...:t.o palnbrnu our[;Olt y oontin1íun y CtHJ~ no 

hny una ootructurn pnra contcnl?rlno. La.o pnlnb1·no que norr.tnlmonto 

oirvon pni:-n quo ln conatrucci6n tlo unn ornci6n oc conpl.ctc, no dcacnr

tnn. Por ejemplo, n6tooo la oración ozolamntoriu co101plctn en unn p6ln 

pnlo.brn¡ tAqui oubrnyndo.) 

But wc droo.r.1 we are rootcd 1.n oo.rth -- ~l 

(Doutochlnutl, cot 11) 

'rhio, by Dco!)nir, brr.11 !Ianc;<lor; <lnll; by nnr;c, 
Hnnwolf, ~; •· •• 

( Tom' n Unrltuul, [lo. 70 J 

No :::::61.o el. verbo eo omitido, n vocea ta.rnbión el nu,;oto y el objoto. 

llopkino no ucntin ln noccuidnd do rcpotirloa, como onl 

',Jhnt b:{ ;/oltr r.lcnouro io tho henvcn or cloai1·0, 
1.rho trcaourc ncvor o:¡caicht cot 1 nor wao ovcr cuco:Jcd whu.t for 

thc hcnrinG? 

(Doutochl.nnd 1 oat. 26) 

Al habl.nr dol. vocnbul.o.rio de Hopl:ina on el. cnpitul.o cnurto, homoo 

viato c6mo el poctn·l.OGrn crnndon etoctoe nl comprimir vnrioo cpito

too (u otr.:i.o pnlo.brno) y hnoor cornpuoatoo que fungen como una o6ln ptt

l.abrn (usunl.rnentc un nominativo). Ao! os que nqui oolnmonto dnromoo 

unoa ejemplos do compresión por ol.ipsia._ (Aqui ouorny~doa) 

••• a voin 
Ot the ~ospol proi'i'or, a. prooouro, a prinoi'[)lc, Chriot 'o r;ift. 

{Deutachlnnd, out. '•) 
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Dut ah, but U thou torriblo ... (No. Glt J 

• 
••• 1uo.voo me a louoly bor¡a.n. (No. 66) 

Dy gropin8 round my 00111fortleas (Uo. 69) 

Eatno pnlnbrno !'uncen oomo euotnntivou. En prorror y oomfortlooo se 

puedo decir t¡ue · Ho:pkina ha. omitido loci nuf'ijoa normnloa (-~, -!!!!!!,) • 

Der;nn ea ol rooidno do una· cl6uouln relativa orlo who hn aido omitido). 

En 'thou terrible, oe ha omitido al •xple't:ivo 2!!.!.• que en in~l&a normal 

oe uun al diriairntt n· una poroona • 

Jlopkino ha.ce uoO. de lno oo.raoterloticaa del inr;l~o, en el cual 

mucho.o J>A.lnbrao puedo_n portoneoer a. varia.o cl.nuon gramntionleu y ts6lo 

oe uebe a qu6 parto de la ,ornoi6n perton.eoen por ou potiici6n en ella, 

o por lao palo.brao que las dotorminan (como odjotivoa, ndvorbioo o 

prepooicionoo). Pero cuo.ndo ontoo determinRtivoo u otrae o.yudna 

(conlo aUxilio.roo, n'r.ticuloo o pronombroa)· ilon· omitidoa y ol orden de 

lae. pu.lnbrno de lo. orO:ci6n cambiado, ea impooiblo o irrelovnnto na.her 

ai una pnlnbrn Pertenece a una pnrto do la oraci6n o.a otra. 

Adem6.o Uopltina a 'Vooeu uon. l.oa vorboo en co.to~oriao difaronteo 

o. lao· que leo pertonecen. ·Como en 91 ejempl.o quo Leoch· Óita como una 

deaviaci6n cramaticall (1) (Aqui oubraYado) 

Thou haut bound boneo and ve~no in me, fastenod mo fl.eah 

(Deutachl.nnd, eot 1) 

Leech dice que .raoten eat' usado en una con11trucci6n de este tipol 

Subjoct+Verbal.+Objeot+Ob~eot Complement, a 1a. que normalmente no co-

(1) Leeoh, op. cit. PP• 45-46. 



121 

rro::ipt.'11do. l"ut::ton i1ortonocc D. ln clncc do V!':rhou trn 1 1::itivo..)~1 que 

' toinnn un t:i>lo objeto. !'ttt•n iutorprotn1•1u potlriumon rocln.:;i1'icnrlo 

como un vorl.Jo ·J.'nctunl c.-:Jto oo COL10· 11c1•tuuocionto a ln clnua do 

vorboc co;no !:.~t ~!!!_, ~. ql10 norr:Jnlncnto tamn.n un objut.o y 

ntlo"1Í~s un ob:lc'to cor.tplo:,1•.n·.to. 'i. .. ntoncou i1oc1r!n cOnotruiro·) u:Jif 1~ 

rJn~-:.o (rno) into (:flot:1h) 'Jy i'c:.uto:i.in;¡'. .;in c111hargo hnhr!n nmlJi~iiotlnU. 

11'nmhil·n ::io potlr!n to11a.r E.2. co1:io olJj.cto indi1·ccto y ~ corno oh,joto 

directo. Y oo podría pnrnf~n:Jo~r do oata. mnncrni •rnntonccl flo11h r,,, • 

.!!!..!!.'• ou decir, •ror ray lic:1o:fit•. 

Cunnclo Ilopkiuo n1nni¡n11n ln crnmútion, t":Onoralmontc~ U<Jn J•a:;lno 

quo aon o.pl.ionblon pnrn uon.r; ocnrJionou. Si, por o jcinplo, ltopltj.1u1 onm-

bin l~a co.tocoríno liraino.tic..i.l.ct.: y dt\ a un nombre nbutracto t1n o.rt!oulo 

indotcrr.iinudo como on l.n cutrofn '• do DBU'.rr;C1iL1\NU1 

\1ntar in n woll', lo hnco ror buonua r.:t:.~onoo :¡ el ofocto o:..: cJt\rt>. 

La :Jnutti.ncia, al nt;ua, oo trnnri.formn cu un ncun oopooifinu, con ;•.¡1u-

ricncia. r.i6.o ooliU:t\. Lo.:J imñc;onco do todn ln o~tro:ra nyndon n coup~o11-

·dor la. idao.t el 
0

C\GUO. cnt6. quiotn y or;tablo on el JlO~"..o, como un criotnl~ 

Poro ootn manipulnc16n no oo o61o i;ra.r.u1ticnl. Al percibir ol 1 inncapo' 

do con ncua. onpecifica, quieto. y cotablo (como un crinto.l), J[opl:ino 

tnmbión hn capturado ol •inocnpa• del narrador al compararlo clo cata 

mnncrnr 'I otcady no n wntcr in a. woll •. Aoí vomoo c¡uo ln ainta;:ia 

quo Uo¡ikino cmpl.oa eo dofini t1.vnr.iontc parto dnl. 'inuctlpo 1 do la. J.cn-

cua dol. pootn. 

J!:n rooumon, homoo vio:oto l_a crnn oricinalidnd con qua Hopki~o 

uan los rocurooo aintActicoo de la lonaun. Eotoa rccnrsoo, nl ic;unl 

que loo fon6ticoa y 16::icoo cor.1cntndoo en otroo cnpituloa, contribuyen 

a. roa.l.Zt\r la. loncuo. po6tica do Jlopkina. 
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cunc1~u:;1oi1B.:: 

E:1pcro haber dcrnootrndo en cote cotudio que Hop1:ino co un pooto. 

creativo ori~incl. 5u interéG por el comportamiento do la lcnsua lo 

induco a rechnz.ar el vocabulario poético tradici·cnal y a crear un len.:..·: 

:;u:i.~o poético nuevo bacada e~ el ha.bl:a couún y corriente, pero real-.' 

zado ~or el artificio po6tico. 

Anteo de rcconnidcrar el a.rti!icia poético, quiero hacer un co

mentario aobre el habla de todoo lo~ diao, es decir, oobre la materia 

:;irico. con la cual trabaja llopkina. 

La 1:1ayor:f.a de loa comcnta.riatas de lo. l.eneua de Jto::ikino ne hnn 

dedicado a buocar en au poeaia lae prucbao de que ou vocabulario ~er

teneoia al habla de las clases bajo.o o era usado localmente en cier-

t~s reGionea de Inglaterra,· pero pocoo se han detenido a considerar 

la i'orr.in de habl:o.r del 111iamo Ilopkino o de tJUD amicos, o de lti clnse 

nocial a la que el poeta pertenecía. Y cato oa muy importante, porque 

también es habla 'común. 

Claro que no ee trata de ho.cor un estudio aobre el habla de laa 

clases medias altas de la lipoca victoriana:, o de la f'drma de hablar· 

de loo ootudiantos de O:tf'ord do la ~poca de Hopkins, o de los je:lui

tas conte~por&neos del. poeta. E.oa habla ya no exi3te, porque no f'uo 

crabnda on cinta CaGnot0!6nic~ y ac ha ;erdido pa.ra oiempro, aur.que 

se conserven reportes escritos sobre oua for1:ias. Pero de la misma 

C1anera que se revisan los diario.o de Hopkinc paJ'.'á. obaorvar suo anota-. 

cionoo .;;obre el habla de la.'.3 cl1:.:icJ trabajadoras, o :iobre :provincia

liaooa, o sobre pronunciacioneo peculiares, para lueco cotejorlaa c~n 

1ao palabras que el poeta.más tarde incluye on au poesía; .de la mi~

Ma manera hay que raviDnr el vocabulario que el propio Hopkina usa 
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en su corroopondoncin.. .'l 1~onn~rnon en ou corronJ.lOIHloncin (nunC'!UO tn1:1-

bién on suu diarioo, aermonoo _y otroa eacritoa, aparecen notno quo no 

podrían u t iJ.i:-.nr), rorquo co nhi, cu on corrco~·ondonc in, donde o.pare-

con' formuo do hnblur do ln loni;un do todoa lorJ dino :r t~iron familin.

rco1 y tnmbi6n el ontiJ.o elíptico y ln ¡~run comproni6n de _,ion:i:lmiento 

quo ltopltino muostrn o.un on ·ou f'o~mu epiutolor 1:1!1u nbiortu. o mft.o nmio-

tooa. .. 

:laturnJ.mcnte debemos obaorva.r uu corro~;poncloncin con ciortno mal

vodadoa,. liopkino no uoa. ol miomo oatil.o cunndo hnco cr!ticn litorn-

rin que cunndo hnbla f'nmili~rmontc- o hace comontnrioo n ouo amir:o!l,. 

Jlo uoa. el. mismo eotilo, por ojompJ.o, nl principio U.e ou corroopondon-

cin con Canon Dixon, en quO oo d:l.rico nl cnn6ni;.o co1110 1/ury Hcvcrnnd 

lli• quo mllo nd<tl.anto, c~nndo lo nmiotnd ':J'tl. hn fl,1rccido :r JlOf'lcino 

empieza: on cn1·tn l·~V Dcnr ::.:'r:i.end • Bl cotilo dco11rcocupnJo y muy in-

.formnl oc puedo obuorvo.r cunndo l!opkino c.Jcribo n Dail.lio o n 13ridt;oo 1 

y oobro tod.:i 1 cuando comenta cobro cooao intr:u;ccru\cn too,. 

Sobro ecto toma. hncc John ~!nin un comontnrlo muy portinonto, on 

ou cnanyo intitulndo •An.ldiom o~ Dcspora.tion• ~1J, en ol qua ha.hln 

oobro ln lengua. dol poema ltELIX RAUDA~, Uo .. · 53 .. Ha.in. ob.íJorva qua el 

poomn roflojn l.n croancin do Horkino do que lu l.cncuo. poético. debe 

ootnr corcnnn ul ho.blu ordina.rin¡ pero, n~ miomo ticm¡10, no dobo uor 

uno. uimple trnnocripci6n de la convorua.ci6n diario., oino debo ocr real-

zadn y rot6ricn, 3in co.er en la o.rtificinlidnd. 

Wa.in encuentra quo ha.y un contra.oto muy marce.do entro lo. c:cprc-

(1) John Wain, on uonl-::inu, Ed. GooT.froy H .. tlartman, Prcntice llull., 
Inc .. , Eng:lewood Cliffo, Uow Joroey., 1966. PP• 
59 .. 60. 



oiún 'nll. r_t?!!!!_', t!UO cq:arocc n.l t'inaJ. del o~:;undo cnnrtcto <l,_..,l ,;onclo, 
. - .. --

·.-:J ln orÜción ''.r'ld.n- ooi?"l.r; tila· !Jick ·ondo:1ro thcr.1 to 111_:! 1 , qno 0::1tt1 un o:?l 

prilr1ar oc:-i:.tctQ .. 1:\tl rt>nd' \}U un modi:Jm_o dul no1·to do In~;lnto1·rn, don-

do es Ut:H\do ott ::1ui;tituciún de 'in ~·1hntovcr \lnY' (quo poclr1n trn<lncJ.r-

oc como ucn cua.1nuiora. ln u1nncrn o cuuluuiorn .:1uo· h::v1t nit1o), y 11uc 

no scrin ln forma naturnl de. hahl.nr do. 11opl:inu.. C:l poeta no lo 1lirln 

in nronin ucrsonn. Ahi oc ve nut11rnl. porque ol J'Oll:tio. c.:itó. st1t.1u•ndo por 

ln pro:;ancin do:!.: herrero, un ho1:1"orc hecho del. bnrro i!l;\n corrnín y por-

tunccicutc n lno clv.oo:J po~'uln.r~1u.. I\1r ot1•0 J.nUo, ln cx..,ro:1!.l1n fn1'li-

linr ''l'llio ceinr· tho oic}; entlt.?nr:J thom to_...!.!.!!', ::qu.lreco dentro dul co-

mcntnrio que .el oncordoto hnco (oo dor.:ir, quo el propio Hopl~in::i huco). 

Er.1tu o:<!lroci::in :iori'u normnl nn lo. lcnt~nn de l:to cl:t.!lc:> cducn.clr10 y, an 

roz1lidn.d 1 unn P.Xprooi6n nomojnnto ocurre en unn de lnn cart::in rlo )[op-

kinu u 13ridr,oo ( 1) t 'Thio aoínt: to 13:i.rmi nr:hnr.i · throuF1 ou_t. t?a! tr11~1111 1 • 

Clnro qua ca.mo dice \lnin 1 la 10111-;un do totlo ol l'OC111n (t•'cl.i>: Unnfllll) 1 

no 0::1tú 1n:trnlc1n do ln. ~1roun librcnco., oino e.le ln o:-;poric:nciLl mi:;r.1n 

del poutn.. :·:l nui-r;i.do1• 1 el u::icordotc mi:.uno, en ~1urto del. poomn, y 

ln c:-::;-cricncin dol nnrrndor 0:1tÍ\ prc:n1.•nto on ol ncontoci1aion to. Como 

l"olix Hnntinl hn fnllocido, ol. de bar di?l. nnocrdoto rJc ha torminndo • 

. 'lin cmbnrr;o, ln rclnci6n unrt:;idn ontro al.loo dnrnnte 0:1ton muauu do 

onfcrmoila.d no puedo ncr cnnccl.ndn, a.lc;o rcrmnnonto ha qucdntlo en l.n 

viña dol oncordoto. E11t~ rolo.ci6n mntun oc mnor;trn un ol oif,'ttionto 

1 
pnrnloliar.to (al. rJubrnyndo

1 
en mio) 1 

\ •••t touch hud 9uonchod· t:hy tonro, 

'l'hv tr.:i.ro tht>.t touched r.rr honr<:• chil.d, Fol.ix, pOor Fel.i:t Hnn<lalf 

(1) Lil, 26 de nr;oato áo ,tG. p. 8. 
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Lno don C':<!Jrnuionc•'.l de 11uc hor.lou hnblnclO m!1n nrrihn, non un f'':lrr.tl olin-

mo cntrC ln forr.in tlc huhlcr tlo .lou obro.roo Llnl no1•to y ln furmt\ do 

hablnr dol joouitn cultiVUl\q, y on c1 uei;unclo vor,~o nqui cit:ndo, hl\)' 

tn.mbión un rnralr1liomo que muc:.1tro. ln rcl::ici6n mutnn antro l.oo '1.oo 

protn1;oni ntna 1 (el uubra:rnclo cu mio) 
.,)· .. ;-

••• Ah ucll, uod· ruot him ~~ ovoi• hO offo11d.ld(i! .... 
'thiu ncinG tho nick ondonr•J thcin to uo, uu too it ondcnru, ••• 

. llcmoo 11uorido hncor un co11101'\ta~io r:tobro loo difor-.?nt<!'tJ tipos dt! 

hnblu co1111ín qua Hop!r;inn utili:~u cor.io r.1r\t\!rin priir.n <lo uu .. ocuin.. qun-' 

romou tar:ihién ho.cor un comonturio uohro ln r:rt?n oricint1lit11Hl <¡\lo mnoa-

trn llOJ,:ltino para l.nr;rnr ol artiíi:cio po6tioo .. 

Como hcrnoo vinto n 1o lnrc:o do oatn tuoin, Ilopkino uou todoo len 

roct1rooo a ou nlcnnco (a nivol oornántioo, fon6tico y linc;íílnt.ico), 

para rcn1znr oatn l.onguu· común y que oc convio.rtn on 'currf.!nt ltln!"uo.r:o 

nn oboolcto 0110 1 • 

Pnrnd6jicnmc~to 1 oato lengua.je roalzndo ca oocuro y dificil 'hnr.i-

tn pnrn peroonno do hobl.a ingl.con. 

Hopkino dn una explionción 'do c6n10 do bon ocr loo Lttribu l;oo do 

l.n pocola en unn carta del B do Octubre de 1879, on quo nuootro ponl:n 

da un conoojo a Bridcool 

One ·ar two !;indo of' clenrnooo ono ehd .. hnvc--oithnr tho mannin!! 
to be felt without effort o.o fnot no ono rcll.do or olars, if dr>.t'k 
at firat rcnding, whon once mo.de out to.oxriodo. (1) 

Er'ectivnr.iento~ eit al.13unos poer.mo de Ho¡ikino ol a~r,nificntlo t"otal 

anr¡;e cuando oo ha. comprondido el poema. Como en el tlo. G9, r¡uo oo 

puodo interpretar f6.cilr.tente doopu6a de ha.borla lo{do con ntcnci6n. 

(1) LB, P• 90• 
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UnturÉ\lr:iont.o 11uo lci cOrn1u•oniloror·u.iu r,\cjor oi lo 1•0]110:1.onnrnov con J.~tJ 
. ' ~ ,-

otrl)d µ00!!111:1 1 que hnn nido ·lln1:uuloa 'D.'.lr!~ ~"'lll11ot.:l 1 o •nonnota <ti' Puu-

olo.tio.n' (1), on 190 cunlc.::i ttnn 111olancolin li11;ubro ·y nn nhnti?nionto 

11:-:.troi.to oon tc1nno ccnal•aloo. Podomoo rouumir 011to poo:nv. 110 .• 6~, lli-·-· 

ciontlo qtlc en ól ol ootndo do ubr.i.timi<into.o:ctr•?r,10 antá r.1odific<tdo., 

Ho hny ntorrncntndorou o:ttornon. El. riOotn \_lido cnridnd rnro. .uI mi:.11'10 

r " 

~/, 1r.ir.lu1dooo objctivt.tf.lonto, uo o::horta tt olvidur u1la toru1cntou ,V d1,ju1• 1' 

copnaio po.rn ponnnmiont:oa cunonlo.doroo. Bl poor:'ln torm:l.nt\ con unn ce-

pornn<.c.I Una .o6ln milln ilurr.inu1lu por el ool, lo ayudn1·~ n D.rrontrnr 

c1 rento del vnlle do lnn uor.tbro.a con nloi;r!o.. 

Poro on otroo poomo.o luo di!ioultndoo oon mnyoroo. llo 0610 ou 

importunto comprender ol aicn:t1"icndo toto.1 dol poomn, .oino dooontru.fiu.r· 

ol oontido do nlcnnoo p11anjco. on loo cuoloo 111 ncumt1lnci6n do rocnr-

oot1 1116tricon, aomlinticoo y ointúcticoo oo abr11n1ndorn • 

.::>o 
0

ho. dicho quo ln to,:turn concontrndn y dificil del lon1;~ur.ljO 

do Uoplcino no oo puodC oopinr. 'l ooto ca vordnd, oo 0610 por ln idio-

oincronin :roculiUr del pootn y ou eran oricinnlidnd, nino porque ln · 

divoraidad de ouo intorooca influyo en ouo doovincionoa 16:cicnn (como 

invonci6n do pnlo.brno 1 dorivocioneo 1 compuootoo). Y n.o "quo dobomoo 

recordar ln i'ormaci6n do liopl:ina como oopocinliotn en lotrnn cl6.nicnr' 

y como .1oouita1 oua o.otudioo tcol6,;icos, biblicoo :¡ lin¡;ÜioticofJ1 ou 

o.mor por la nnturn1oza, la pintura, ln múoica; y hnotn loo !dono, r.l)o-

tumbroo y paionjo do la 6pocn victoriana. 

Alcunno dii'icu1tndoo oon geogrdticno. Por ejemplo, oo difícil 

comprender ol •inocape• del canto do 1a alondra (cnlnndrin), en 

(1) V6o.se MncKonzio. A Rondor'o Guido ••• , p11. 169 n 188. 
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En muchoc aoncto~1 r.:~critO~- tJn :.:t .. -')l~t.inO'~·-'_-cl:·"ci,:;i1-C:d:n~-tir\t1~r·,~iiat·a·:::c·ó·C.< ,: 
- ·- -. ~- •• _-,<.-·· ' 

xi ato con ol. cnccr<lotc; en 1n -~_C l~:~~-; :~~-~~j~~~i~af}'.~:a:~'-~~:-:¡.~~~'ii:}_,q_'J.:1~i:t.~_ n. J.n·-. 

nn turnlezn y ·en el oc·~:tct_o c.intn :¿:~~ .,:;~º~;Cl"O~~-~'°f~-~-~-].:; crJ~-~~-r ... -:,-. -. 
• .• < - .--:-7¡~;: ;;t;,; _::::f .. .<-·-'.:{':~'5i'.J-:;,:;,-.~:-~:--

. Loo oonctoo '.l.'OH' s ~1Ú~i.Ar_1n· y. :üfLT<itY)_~f~g§_~~j~-tH~~~~~~-:-~c;-~{::_Y~CJ·l\nd ,-di!'l-

ciJ.o~. :r:·or múl.ti1iloa ro.~Ono~~ t;cr~ ,-'nili.Cilo'~\-~--Jci'Q-,\'tñ·~·iot~:O'>han oro!tlo 
. --···' . -

quo al princiFnl !'.'robJ.er:in oc- lrl.- O_~-n~O:_;:i_~;-_<i~~~;~~~-~i __ ~-1~llídr\_,._ por ol. co111on-

to.rio del miomo llopltinnt 

I wa.nt Uc.rry Ploucrhr.10.n to Úo :l vivid 1·ic1irO bororo tho 1:1ind•o 
oye; if' ho ia not. thnt thc uonnot ·ruilu. 'l'ho difficultioo aro 
oí oynta:-; no doubt. l>ividin~ :t co:.1p.Jund word h:t n clonu1~ u.'lnll
wichod in to it w~n n d~r.po1·;~'tc clc~HI, :r fccl, nnd :r do not íof.!l 
thnt it woo nn unquootiono.blo nuccooo.. (2) 

71 

Harry Plo11gl1111m1 
HA~D as hurdlc anns, '"ith :1 broth oí ~olcli!ioh Ouc 
Ílrc:i.thcd round: thc r.ack ofribs: thc :o;c·oopcd fl:i.nk; Jank 
Rope-ovcr thigh¡ J.:.ncc-navc: ;uul barrcUcd shnnk-

. Hcad and íoot, shaul<lcr nnd shnnk-
By a grey cyc's hccd stccrcd \\'CU, ouc CH'\\', f.111 to; 
Stand at 1trcss. Each lin1b's barro,vy bra.\\•n, his thcw 
That oncwhcrc curdcd, onc,vhcrc suckcd ar s;iink-

Soarcd ór ~nk-, 
Though as a bccchbolc finn, finds his, as at a rotlcall, r:i.nk 
And ícaturcs, in ffcsh, '\\'hat dccd he cach 1nust do-

His sinc\v-scrvicc "'bcrc do. 

He )cam to h, Harry bcnds. look. Back, clbow, and liquld 
wailt , 

In him, ali quail to thc walJowing o' thc plough. S chcek 
crlmsons; curls 

W•g or aonbridlc, in a wind lifted, windlaccd:
Sec bis wind- lilylocko -laced; 

Churlsgrace coo, child of Amanuuength, how it i1angs .or 

hurh . ed ed 
Them-broad in bJufí hid'e hi1 frowning íccr lash 1 rae 
Wich along chein, cngiron undcr and cold íurls-

• / With-a-fountain'11hining-shot furls. 

(1) V&aso on P• 30 o1 puonjo on que Hopkina 1o explica n Bridc;co. 

(2) LB, p .. 265,. (6·dc noviembre de 1887). 



128 

F..l. c·o1.1:;iueutri dividido nl .(!UC? .:tl11tlo l!~pl;i!Hl no oncuonlru un ul vcr~o11 15: 

:-.loe .hio ·wi:u.1-¡--·l.il:rlo~k:::--lricC?c! •. -Pci:X.o i.::t1 .. ·r~ulidncl. no oo t.1111 di.f!cil 

d~ c~r.it>rondor, lJUc~to-'·oi~O- e~: O'i·~;·ors~·- 11~ Hinc11~cod propnrn nl lector 
~ . . ' . ' . . '" ' " 

pnrn ·01 ococ. Ynt·iaci6ri- cl:el ·_var:So ·;~·5·.·--:- i·lús .. cor.1rlicu1io 0<1 ol último ter'

coto en o1 qua lt~ o::~~lic_nci_óri:·'.Oí1tro .C:Uio"neci en voz de purónt•":oio, rc

rcoul ta. ·vcrdo.dcro.::ionto ,;-~'rn},i'&ja./' ;;PD.rn mi 111. _?rincipnl <li.:f'icul.l:ud tlo . . . ,,· 

esto poor.1n oo ln o:'.:cCoi•ta.·_ ciub0i-nc:i.6?i do loo t.lotnll.oo, quo ho.cc quo 

pordumoo tlo viota el coil~1u;~to}.::;thO v·1~.~!i-- :figuro of Jlurrv Plo11~h1nnn. 

El vocubulnrio C:J .d11·icii_-~;_:,'.'.·p~;-n;:~J-;'~t~~~•~rlo nocoaita.111on recurrir n. 
,,,_ ·-·-; -- .. , - ; 

gloaarioi.; y tliccioºno.rioo ·pn.:_-~n -.:de1~~.J1 t.r11Í.t1).•. lnu imágcnoo .. 

!Aa tlificultndoo c\o '.L'Oi·;•3 ____ (i1\!1I,AHD tnr.illi6n oon o.tntácticnn on par-

to. Poro. J.n prineipn.l 4iCicultu.~ ·e.o el vocubulurio y lotJ problomaa 
no u6lo oc rouuolvon con ln •lxplicnci6n do- llopl:ino, que trnnncribinion 

mlí.o aclclunto, uino con un cotudio do la uituución en ln l:pocn victo-. 

rio.nn. 

70 

Tom' s Garlmul: 
"P"" r/1r u"""'P'"r"J 

ToM-garlandcd with squat nnd surly stccl 
Tom; then Tom's fnUo\vbooifcllo\',. piles pick 
By him and rips out rockfirc hon1cforth-sturdy Dick; 
Tom Hcart-.¡t-casc, Ton1 Navv}': he is alt for his n1cal 
Sute, 1

1 bed now. Low be it: lustily he his low lot (fcel 
That nc"cr nccd hungcr, Tom; Tom scldom sick, 
Seldomcr heamorc: that ucads Üirough, prickproof. thick 
Thowands of tborns, d1oughu) s\vings though. Co1nn1ouwcal 
Littlc 1 rcck ho 1 lacklcvcl in, if all had bread: 
What 1 Country is honour cnough in a U us-Iordly head, 
With hcaven's Jighu high hung round, or, n1othcr--ground 
That mammocks, anighty foot. But n6 way sped, 
Nor mind nor mainstrcngch; go1d go garlandcd 
With, perilow, O n6; nor yet plod safc shod sound; 

Undenizcned, bcyond bowid 
Of eanh"• glory. carili's case, ali; no one, nowhcrc, 
In widc the world's weah rarc gold, bold srcel, barc 

In both: carc, but abare carc
This, by Despair, bred Hangdog dull; by Rage, 
Manwolf. wone; and thcir packs infeJt rhc agc. 
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. .· . . . .__ ., - -

Uopkina _llobi~-- !'riidiccid_o. 0.loctú?!):t;.;montn __ o'ri Liv·e_r!'"oJ. _00~1ro ltl mu ton 

re0!1tlnO:;b-i1id.~t_l : .. d_o~~';l._~Q;' v:\r.ina .. dia~ét::(:;u'ucj·~1·e~: ·(~uo·· confor;llt:r.n ln /JOCia-

ció. llono '.~dC/~·eti<?~~-cG· nobro ·al. ~lo'ntim~1lco, .la de~_•roaión. mcrcnntil y lnU·. 
·r 

,tüi·~~Gª.~----·:~--: d~-~ó-6't~uciou~o·-.cn rnnna que ci.11m1nnro11 º" un ~iitin .'1ocln1111-.. 

tll."-Bicn'ntc· ón ó.r;ooto do 1U3? y en lou ~tr!lGicoo n.conl;ccimi.untoF.l dcJ. 

-:UiO~d~.: -~iund0:y del 13 de novicI:lb:·c dol uiomu uiio. l·;n luc1 cart_nn 'l\IC 

6·a~2::_ibi6 -n.' auo ·1.uiic;on en cntu .Spocn, Jlo~:;lnu no ocultn .:.iu con•ricción · ··.·¡ :' 

do ,cl11u lo.. inr.1onun riquc::n ncumulndn por ln Hcvoluci6n Intluatrinl 0610 

lin.bio.. hacho quo loa clnacn tlr.n~.~ooo!.dt~o no tuvlorun ncu.ln, o. _l'CU.:i.r de 

ou eran con tribuci6n n ln nbundnnoin crcncrnl. 

El nrt¡umcnto bó.oico del peer.in 'If all hnd brcnd •, oo complotn 

con lu o::cplicnci6n 'ComHonucnJ. l.ittlo ·!· rcck ho! lack}.:2.!,.~~· (os 

<loe ir:. no in'!! i1:1portnr!nn luo di:fornncinD do rnnr.o en la cor.iunidnd, 

oi t:odoci tuvieran l.o nuí'icien te pnrn cubrir J.nn nocooit.lndon r.ifJ.o npro-

minntco) .. 

Uopl:ina oxpl'i.cn que ol, poema oo n1r;o ont!rico. (2) 

comprcndcmoo quo el poctn ne divirti6 nl dencribir 1n oocindnd do 

cnbo~n, como podr!o. hnbcrlo hecho nn socinlintn. I:."n vc:r. de poner ln. 

corona de oro do ln reinn 011 el lui;nr do honor, liopkino f'ormn unu ctti.r·-

nnldn con loo clavoo do lo.u botuo del jornnloro 1 y extiendo ln burlu 

al incluir la cuirnnldn en o} tí tul.o do1 poemn. 

ltopkine dico n IJridc;onl 

I ·lnughed. outrip:ht and oftcn, but vory onrdonicnl.ly, to think 
you and tho Canon could not conotruc ray lnot oonnet; thnt ho 
hnd to writo you ror n crib,. It io plnin I raunt' r;o no fa.rthor 
on thio roadl if you nnd ho onnnot undorotnnd me who will? (3) 

(1) SD, PP• 58-9. 
(2) LB, P• 266. 
(.3) J.U, p. 2?2. (Univoraity Col1or,e, l>ublin. 10 ele febrero de 1BB8). 
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Y o.unq•to ltopkinn ent6. con'lanoido. do qua n1 poe11111.. no oo l:nn aQmt'llo_tl~_.-; · 

do_, pttcu t\icct 

-_:yo.t,. -d·o:t_o1il.im.Od, 
nnd cffoctivO. 

•• 
the otrnnc;•.: conotructiono would bo tlramntio .. 
\1) 

.·, po1~ ~fin-, oo ··doc.ido· a dtir unn o~nlionci6n i 
:_:¡; .: 

.. · 

-Munt I :int.crprut it? It mcnno thcn thot, nu St Pnul nnd _Plnto' 
und Hobboa 'a.nd cvorybod:r· oo.:ro, thc ooli11;101lwonlth ar woll. ordorut\ ... 
hum11n r.oc'ioty ·in l.ilo;.o ono 111nnt one body with mnny nu::mbor1:¡ nnd oach .. 
ito fttnctiont oomo hic;hor. 001.10. lowor, but a.11 h.onoura.lllo, f.ror.1 

tho honour which bolonGn to tho whola. Tho hcnd io tho aovo1•ci¡~ri, 
\·tho hno no 011r•ori\>r hnt Q(.lt\ nnd from honvon rccuivoo hio c11• her · 
n11thorit:11 wo li'll\OI: thcn imn1~ine thiu houd no bnro (r-.:-o st. l'r.tul·.,1 
much on thio) ·ond c'ovorcrl, llO to on:,o, only with thc oun nnd otnr!'.1 1 ' 

of whicl: tho crown io n oymbol, whir.h io un· ornnmcnt b\lt not n 
co•1orinr;; it hno nn cnormo\\o hnt or uknll cap, tha vo.ult of 11cn'"'ll• 
'l'ho root iu tho <lnylnbourcr,· und· thio· in nrmod with· hobnnil boot:!I, 
hocnuoo it hno to wcnr unU bo worn by thc c;roundi which nt,nin io 1. 
oymbolical; for it i:.l nnvviou or dn:rlnbonrcro who, on tho Grt:nt 
ticalc or in cnncn anll mil1ionn, mo.inly tronoh, tunnol, blnot, 
nntl in othoro wnyo d;.nric;11ro, •mnmmock 1 tho co.rth u.nd, on a omnll 
oca.lo, oinr;l:r, nn1l ouporf'icinll.y utnmt' it with thoir root,,rinto. 
And tho •i;arlnndo 1 l)f nnil.o tboy wonr aro thoro!oro. thn viaihlc 
budi;c oí tho pl.nco thc:r f'ill, thc lowcot in tho commonwcalth • 

. nut. tl\io pln.cc r.till r;hurco tho cor.imon honour, nnd if it wantu 
ono ndvnntncc, c:;lory or publ.ic l'nmo, mnl:ou up ror it by nnothor, 
c.'lao or mind, nbncnco or caro; ontl thooo thin¡J:a nro oymboli~od 
by tho goJ.d nnd thc iron c;arlando. (0 1 once oj:plninod, how cl!=!nr 
it nJ.1 iol) .'l'hororore·tho oconc ar tho poom ia lnid nt cvo11inr;,· 
whan thcy are 1;ivinc ovcr worlt o.nd ano aftor nnothor pilo thoir 
¡iickn 1 wlth which tilo:¡ carn their livint:; 1 and awinc orr hamo, 
knockinG uparkn out oí mothcr onrth not now by labour nnd or choice . 
but by tho moro footin1~ 1 boini; atron¡:;ohod o.nd mnkinc J\o hnrdohi¡)· · 
or hnrdnooa, tnkini; nll onoy. And ~o ·to 1:1uppor and bcd. lloro 
corneo a violent bltt effoctivo byporbnton or auapcnoion 1 in which 
tho nction or the mind mimica thnt or tho lnbouror--ourvoyo hio 
lot, low but troo from cnro; thon by n oudden atronc act throwo 
it over tho ohouldor or touuoa it o.wny aa a light mattor •••• 

nut 'proocntly I reoombor thnt thio io nll vory well ror thouo 
who nre in, howovor 10\'1 i·1 1 tho Commonwonlth and ohnre ·1.~ any · 
wny tho Common woal.; but tho.t they ar'!' outcnats trom it nnd havo , 
noither oecurity with the low, but wealtb or comtort with noithor •. 

(2) 

ll~pkins cree quo, aunque el aoiieto puede oer demasiad0 complicado, 

el eatuerzo ha valido la penal 

And I think tbat it is a ver1 preGnant oonnet and in poirtt ar 
execution ver1 biGbl:t wrousht. Too muob so, l am afraid. ('.) 

(1, Z y 3) Ibl.d, P• 272•3•4. 

1 
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ca ceo6 do u;tpn1•it.1cnl:ur n nivel o<nn!Lntico. J.'6nico ·:r uintllctico. r .. l 

, 25 do sopticmbro do 10f-;j lo· ouc1•ibo o. DriUl~CLl ncorcn del }loomn no. 72, 

HERACf,ITEAH 1'"'1HB (el tunbicio..:10 oonoto co.n 2 o ,3 coduo o cn11dno, 1>n C"l 

cunl, ocr;ún Hop:-:ino, uun crnn cnntidad del ponon1iiicnto filo<.161'ico cri?

go de lou pri111orou .ticmpoo O.!lUrecu dcutilndo).· & 3 do octubro del 

t'1ian10 nf\o le oitvil.\ ot'ro uonoto en ritr:io •ntundnrd', ol No.- 73, st. 

ALPHOJl,'.JU:J ilüDRIUU~~ (con. oriGina.l vocnbnlnrio :; i'ucrtu aoonlautci6n en 

ulc1lnou · !"annjco}. 

Pero cloutlo 1tl~''' (?), on r¡uo pr,•lluhJ c1:1oule onoribi6 uu ononyo 

roE'l'nY AllD. 'l!:!dCE (1 )_, yn vcn1oa que Hupl:ino nr.ociu ol l•~nr:unjo llo6tico 

et un noción do .'.inJcnpo•, ·y docic.lc C]UC hny -r¡uq prol'unil.i.7..lll' en ootR 

· ma.tcria.: 

· Pootr:r io in ínct upr.cch only craplo:rod tu cnrry tho inucnpoo 
o:f. npouch J'or thc inuc.u¡io 1 n unl;c -- nnd thtlrcforo tho inr.-icnpo 
must '"on dwolt on. 

Hoy r111a llnm:\r ln ntonci6n oo11rc ln '.lonr;ur.\ miumu, y out11 preocu11a.ci6n 

c¡110 OJ l:-.l:nún 011 l;o1lou lon poc:-t;.v;, en el Ctt¡¡o Uc llopltina cu primordin1E 

••• ropctition, o.ftonins, O"Jcr-n1ul-ov,1ri111~, urtorinr; of tho 
inncnpo muot tnl:c pl.uco in Ot'dcr to rlotnch j t to thc r.d 111.I r.utd 
;in thi:::; lir;ht poctry io oy•cooh \lhich ul'torn nnd oftcnu i 1 ·1 
1nocupo, t:ipcecó couchull in. a i·or>ou ~i11r; fir_:urc ••• 

En nu nfún ele o::roorimcntnr 11opl~ino omplon muchon 1•ccur:ion roúti-

cl)1.; y 1irir;iii~ticoo que no -uon orir:;innlco · uuyoa, poro quo pundo cmplonr 

con m:1yur profu:.Ji6n c¡uo otron poctno, puooto que loa ritman r¡uo omplcn 

clnn r;rnn umpli tud y floxibi:tiUrid n uu vorno• 

(1J. JP, 11• 269. 
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Hop!~int1 puollc lJ.o~ar 1:1{u:i J.o,lo.::i nun. du ,r.rnn conocimtonto d~ J,l 

loni;un le part.lit~ ma.nipuJ.o.r lo._ nintu.:cio, o crtH.\r ,pnlnbt•t.\O nu~vnu·· 111>J.•. 

_o.nt\J.o~!a¡ o in·.renta.r r:ilr1brno ct>mpuootna y hnutn uoar rimnroo d~:·r11-; 

J.nbra.u uni<lnn t1or g1.1ianr:o, pnrn nxpreaa.1• con r:myor oxact:ttud el 

'inscn1~0' do lo.o coun.o o cuulicltulcn rpJc dcucribe: '; 
•. 

'·':· 

líO!lkino uon o tras muohoo rccu1•noa 'f.lttrO. crour el nrtii'ic:l.o po6t:i.-

co. por· o;Jomplo", unn do nun con1:ribttcionoa r.1t..a oricin11lco a. la· .formn-';.; 

roéticn 03. cJ. 'ooneto hopl:inuinno•; de 11nyor ninplitud y rnúo cicuoudn· 

donnidnd quo ol oonoto trndicionnl. 

Uopkino oir;uo oiompro lnn ra¡;la.o dol juei;o (roglno er:tmntica~o.:>,, 

métricau y uomz'inticnn), o ~1 mcnoa oiomµro tiono oxpliaa.cionco :!JU ti-: .. 
... :· 

ciontca pnrn oxtcnclor ot1tno roslno y ponorlno ft au servicio·. 

Y al hnblnr de lno roGlno del juego noo acorda.moo de F.· tla 

S11ttoourc y de IJU 1Courn·do Jincuiotiquo g6n6ralo 1.1 en el cjuo ol 'lin-:-

·aüiatn .compn1•n la.o roglno de la lenr;un con ol juego de ajodro& ... · El 

com_porto:niicnto do la lengua, en cunnto eotd r;o~ornndo por rol)lo:a, e~ 

como un juoco de ,njodrc~. Pero cunlquior juoco, rio 0610 el o.jo<l.rr..::,. 

y toda ln lon~un, inclusivo ln lcnGun po~tica, no tondrfan· aentido 

oi lno roclno no oc obodoci-arnn~ Poro un campe6n de o.jedroz pile.do :, 

hacer jucadno brilltin toa o inapirnda.o, quo a otros no oo lea ocurr:l.

r!an, oin por oso romper la.o rc11lna. Podemoo e:icten.dor la. motái"oÍ-n 

y decir .que ltopkino ruo ooo cn.mpo6n. 

'. 
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