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INTRODUCCION

Escribir guiones para el cine constituye una de las tareas mis -

Jinteresantes dentro de las etapas que sique la realizaci6n f{lmica., -

Su desarrollo exige de una amplia cultura, un profundo conocimiento de
la técnica cinematogréfica y una gran dosis de sensibilidad y talento,
ya que en ella se conjugan la creatividad artistica y la minuciosidad-

del artesano,

Al tratar de conocer un poco mis sobre el desempefio de esta acti
vidad, pude comprobar que quienes se entregan a ella, tienen que en- -
frentarse a numerosos obstdculos para sobrevivir y destacar en esta -
profesi6n, De ahi nacid el ‘interés por efectuar una investigacién acer-
ca de las condiciones en que se desenvuelven estos personajes, la cual-

presento a manera de tesis, exponiendo los temas que mds frecuentemente

aquejan a los guionistas cinematogrdficos, asf como algunas alternati--

vas de solucidn a2 los mismos,

Para recolectar 1a informacifn necesaria, consulté en libros, re-
vistas y periddicos que trataran sobre el tema, asisti a conferencias -
relacionadas con este punto, y 1levé a cabo entrevistas con personas --
vinculadas de alguna forma a dicha materia: profesores de guionismo, ==
criticos y directores cinematogrdficos y guionistas de cine profestona-

Tes.
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Luego procedi al an&lisis y seleccifn de los datos para después -

Jerarquizarlos y agruparlos en la unidad que ahora presento,

Me sentiré verdaderamente satisfecho si, al menos en cierta pro--
porcidn, este trabajo contribuye a lograr un estfmulo para mejorar las -
circunstancias en que se desarrollan nuestros guionistas cinematografi-=
cos y sirve como aliciente para que los JGVenes que desean dedicarse a -

esta actividad, lo hagan con entrega y profesionalismo.



1. INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXTCANA

1.1 IQUE ES EL CINE?
1,1,1 Definicién.

Dfa a dfa, en las mds distintas regiones de nuestro planeta, de-
cenas de millones de hombres, mujeres y nifios son atrafdos por uno de
los medios de comunicaci6n mds importantes en la actualidad, y que --
constituye, ademds, y un verdadero espectéculo a través del cual se des
pliegan ante nuestros maravillados ojos todo un mundo de imdgenes en =
movimiento que 1legan a provocarnos una fascinacion indefinible: el ci

ne.

Al buscar una definicién de 1a palabra cine se nos remite al vo-
cablo ‘"cinematégrafo®: (Del gr. Kingma, -atos, movimiento y grapht,-
escribir, trazar). Aparato que reproduce el mcv!miento por medio de 1a
fotograffa, haciendo pasar rdpidamente varias imégenes que representan
los diversos momentos consecutivos de una accién. Local dﬁnde se pro--

yectan piblicamente las cintas cinematogréftcas."l

Si escudrifiamos un poco en la historia de 1a humanidad, encontra
remos que el hombre siempre albergd la esperanza de tener algin dfa la
posibilidad de narrar valiéndose de la imagen. "Los griegos conocfan -
los principios Spticos de la cdmara obscura, pero los primeros inten--
tos para fijar la imagen por medios mecdnicos no se realizaron hasta -

principios del sigle XIX. La fotografia se inventd en 1835, pero la pe

1 GRAN SOPENA, Diccionario Enciclopédico, £d. Ramén Sopena, S.A., Gro=

{ier Internacional, In¢,, Barcelona, Espafia, Tomo 1V, p. 1957.
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1icula cinematogrdfica no 1legarfa hasta 1888, cuando George Eastman -
(1854-1932) logré fabricar, entre otros productos cinematogréficos.'--

Tos carretes de pelfcuTa de celuloide."2

tC6mo se produce el fendmeno cinematogrdfico?,.. "La proyeccidn-
cinematogrdfica crea en el espectador la ilusidn del movimiento gra- -
cias al fen6meno de la persistencia retiniana, que hace que la sensa--
cidn provocada en los centros cerebrales por Ta imagen que ha impresio
nado 1a retina durante una fraccién de segundo no se borre instantdnea
mente de modo que su répida sucesidn genera la impresién de un movi--
miento fluido y no discontinuo, Por consiguiente, el proceso cinemato-
gréfico se completa en dos fases. La primera es la de tomas de vistas,-
en la cual Ta pelicula virgen colocada en el interior de la cdmara to-
mavistas es impresjonada. En la segunda la pelicula ya revelada, posi-‘
tivada y fijada pasa al proyector, dondg circula entre un foco de luz-
yun objetivo'da proyeccifn para permitir la representacifn de sus imi

genes sobre la pantalla u otra superficie lisa."3

El cine dio sus primeros pasos en el siglo XIX, pero es en este-
siglo XX cuando se ha venido contemplande su desarrollo. Se considera-
como la primera funcién c¢inematogrdfica la que proyectaron los herma--

nos Lumiére, Louis y Auguste, el 28 de diciembre de 1895 en el No. 14-

del Boulevard des Capucines en Paris, cuya duracién fue de alrededor - -

2 GRAN HISTORIA ILUSTRADA DEL CINE, Ed. Sarpe, Madrid, 1984, Tomo 1,
p. 1.

3 DICCIONARIO ENCICLOPEDICO SALVAT UNIVERSAL, Ed, Salvat Editores, -
S.A., Barcelona, Espafia, 1969, Tomo 7, p. 54.
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de veinte minutos y que conté con la asistencia de treinta y cinco per-

sonas, quienes pagaron, cada una, un franco por la sesién.“4

En sus inicios el cine fue mudo, actualmente es una combinacidn -
de imagen y son1do; que puede ser un reflejo de la realidad o desarro--
1ar ficciones o fantasfas indistintamente, logrando en muchas ocasio-~-
nes, que el espectador sea capaz de vivir dichas fantasfas, identificén
dose con los protagonistas del filme; o por'otra parte, que se recree -
con la fiel reproduccidn de la realidad. Estas son algunas de las carac
teristicas que favorecen a que el medio cinematogrdfico goce de inmensa

popularidad.

Y ya que tropezamos con el término "filme", 1lamado también cinta
o pelicula, éQué s1gn1fica~.este vocablo? E1 filme "es el medio técnico,
producido mediante fotograffas seriadas de acontecimientos y objetos en
movimiento y su ‘continua proyeccién Tuminosa, cuya finalidad es la vi--
sualizacién optica con reproduccién aclistica agregada, de un mundo de -
imdgenes continuamente cambiantes, que provoca en el sujeto la experien
cia artificial de dichos acontecimientos y objetos, con todos los efec-

tos psiquicos concomitantes y con 1a ilusién de percibir la r‘ea]idad."5

En su nacimiento, 1a cinematografia representé un valioso instru-
mento de auxilio a la ciencia, pues entre algunas de sus utilidades es-
taba la del estudio de 1a fisiologia de los movimientos y de sus anoma-

4 POSADA V. Pablo Humberto, "Apreciacién de cine", 1ra. reimpresién, -

Ed. Alhambra Universidad, México, 1984, p. 4.

5 FELDMAN Erich, "Teoria de los medios masivos de comunicacién', Ed. ~

Kapelusz, Buenos Aires, 1977, p. 33.
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1fas. Pero en su desarrollo continué evolucionande hasta convertirse en
un arte y en un efectivo medio de comunicacifn, creando su propio cédi-

go, simbologia y lenguaje.

Concordando con 1a opinifn de Georges Sadoul, se puede afirmar --
con seguridad que el cine es un arte en el cual se conjugan elementos -
tan diversos como 1a actuacidn de los intérpretes, la construccidn de -
decorados, la calidad de 1a fotograffa, la humanidad de los relatos, la
perfeccién de la técnica, 1a verdad y la poesfa de la escenificacion, -
la realidad de los sentimientos, la armonia de 1a misica, los cuales --
pueden lograr una pelicula o filme tan valioso como las mds grandes - -
obras del genio humano, E1 cine se ha formado medios propios combinando
los de casi todas las artes: novela, teatro, pintura, arquitectura, mi-

sica, poesia, etc.6

Por su parte, Pablo Humberto Posada V. sefiala que a través de las
imdgenes cinematogrdficas existe la capacidad de expresar sentimientos-
e ideas bor medio de las cuales podemos entender lo que se nos quiere -
decir, aunque tal entendimiento no siempre resulta plenamente conscien-
te. S1 el cineasta tiene 1a posibilidad de expresar su ser y su pensa--

miento a través de peliculas, es porque el ¢ine es un lenguaje.7

El cine es un arte que se encuentra con la dificultad de ubicarlo

en un sitio especifico entre las artes.

6 SADOUL Georges, "Las maravillas del cine", 4ta, reimpresidn, Ed. Fon-

do de Cultura Econdmica, México, 1981, p. 13.

? POSADA V, Pablo Humberto, "Apreciacién de ‘¢ine", 1ra. reimpresién, -
€d, Alhambra Universidad, México, 1984, p. 5.
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¢Qué tipo de arte es el cine? Segin el mismo Pablo Humberto Posa- .
da V, podemos hablar de artes del espacio, {como la pintura, la esculty
ra y la arquitectura) o del tiempo (la poesfa y la misica) o artes del
espacio en el tiempo (como el teatro y Ja danza; y tratando deAseﬁalag
se un sitio al cine podrfa quedar en 1a G1tima clasificacién, -arte del
espacio en el tiempo-; pero sin olvidar sus caracteristicas especiales
porque el cine presenta imdgenes que se dan en un espacjo hidimensional
y en un tiempo favorable a la impresion del movimiento., Son en reali- -

dad, espacios y tiempos muy distintos a los del teatro y de la danza.B

El cine también es un negocio e industria que, como tal, requiere
de un sistema de producéién, distribucién y consumo. Es un artfculo que
necesita de gente que los produzca y financie, redes especializadas que
10 distribuyan a exhibidores que pagan el derecho de presentarlo al pii-

blico.

Emprender 1a realizacién, por‘ejemplo, de una-pelfcula que dura -
en pantalla de noventa a ciento veinte minutos, requiere de la colabora
cién de especfalistas variados: creadores, técnicos, obreros, etc. Pues
to que 'hacer cine', como lo'piensa 1a mayoria del piiblico, no signifi-~
ca solamente ser una 'estrella' afamada, sino es necesaria la ejecucitn
de profes%ones y oficios de indole tan diversa como son los de carpinte
ro, quimico, publicista, electricista, acrébata, imitador de sonidos, -
taquimecandgrafa, decorador, escritor, buzo, periodista, extra y otros-~
mis. "La multitud de oficios que requiere el cine bastaria para probar-
su untversaHdad."9
8 mppreciacidn de cine", op. ¢it. p, 5.

9 SADOUL Georges, "Las maravillas del cine”, 4a. reimpresién, Ed. Fondo
de Cultura Econdmica, México, 1981, p. 13.
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La industria cinematogréfica necesita de otras a;:tividades y de
enormes capitales para Yograr su pleno desenvolvimiento, ya que es ne-
cesario construir e instalar las salas donde se exhiben las cintas, --
las fibricas donde se manufactura la pelicula virgen, los estudios don
de se Tlevan a cabo las filmaciones, los aparatos con los que se reali

zan las tomas y proyecciones de los filmes, etc.

1.1.2 Elementos fundamentales para hacer una pelicula,

La realizaci6n de toda pelicula tiene tres etapas bdsicas que -
se establecen en el orden siguiente: planeacidn, filmacién o rodaje 'y

montaje o edicidn.

La planeaci6n es muy importante, pues una de sus caracter{sti--
cas es la de tener una idea previa de 1o que serd la realizacién de -
Ta cinta para que se establezcan y no se rebasen los costos de produc-
cidn, seqin 1a inversién programada por los productores, aficionades -

o empresa cinematogrifica.

E1 plan de filmaci6n tiene como base el guién, que es un esque=~
ma de trabajo que describe cada escena sefialando el contenido de imé--
gen y sonido de la pelfcula, Sobre este aspecto hablaremos mis deta--

11adamente en el préximo capitulo,

EV1 gui6n puede nacer a rafz de una idea original para 1levar a
cabo el filme, o bien, de la intenci6n de adaptar en la pantalia una-

obra de teatro, una novela, un reportaje, una informaci6n periodfsti-
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ca, un cuento, etc. Las ideas para guiones pueden ser tan miltiples co

mo los hechos que presenta la vida misma,

Ya con la idea en mente se elabora una sinopsis que contiene la
accién bisica que serd discutida, para después ser transformada en una
narracién de tipo descriptico y en formato teatral con los didlogos y

divisiones en escenas que constituirdn la base del gquidn.

Cuando se ha completado el gquidn, habiéndose pasado por los tra
tamientos requeridos y los sefialamientos técnicos, se planea -propiamen
te la filmaci6n o rodaje. Para esto hay que tomar en cuenta el nimero-
de los escenarios en Jos que habrd que desplazarse, un calendario de -
dichos desplazamientos; establecer el ndmero de colaboradores entre ac
tores, técnicos y asesores necesarios; escoger las escenas que van a
rodarse y elaborar un cdlculo administrativo del dinero destinade pa-
ra salarios, vestuarios, decorados, transportacién y equipo, seleccién
de actores y "extras", asi como red;ctar y legalizar los contratos co-

rrespondientes.

En la etapa del rodajé, el material de imagen y sonido puede -~
grabarse de manera simultinea o separadamente, a través de un trabajo;

de equipo que se efectfia en una unidad técnica.

Entre Tos personajes que colaboran en la realizaci6n de una pe-
Yicula se encuentra el director, cuya funcifn es 1a de dirigir a los -
actores, coordinar y supervisar el trabajo de los técnicos, decorado--

res y todo el personal de apoyo, También vigilard la continuidad de la
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obra, ya que una cinta no se filma en el mismo orden en que la vemos en
la pantalla. Al terminar el rodaje, el realizador colaborard en la sono

rizacidn y el montaje.

lio estdn completamente definidas las actividades que 1levan a ca
bo Tos directores y productores; existen muchas opiniones al respecto.-
Los productores dependiendo de cada pafs -ya que es diferente en Esta--
dos Unidos, Europa, Latinoamérica y otras naciones-, se encargan de con
tratar a los actores, realizadores y demis personas que intervendrdn en
la cinta, Otra de sus funciones es la de establecer el plan de trabajo-

que deberd seguirse durante la filmacidn,

E) asistente de direccifn es quien se encarga de que todo esté -
listo cuando se va a rodar: preparados los actores, la escenografia en
perfectas condiciones, todos los objetos en el lugar sefalado, camarg--

grafos y técnicos en sus puestos, etc.

La secretaria del estudio o "script girl" anota todo 1o que suce
de durante el rodaje, 1leva el control de las tomas de cada escena de-
acuerdo con el gui6n técnico, ya que sin este control, al Tlegar a la-
etapa de wontaje, podrfa suceder que faltaran tomas necesarias y resul-
tarfa costoso volver a montar todo para filmar tan solo un fragmento,

E1 oficio de actor no se improvisa, pues requiere de una gran ==
dosis de talento y mucho de oficio, para hacer de cada interpretacibn -
una verdadera creaci6n de los personajes, en 1o cual, contribuye en ~ -

.gran medida Ja influencia y la gufa de un buen director.
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£n 1a concepcidn de un personaje cinematogrdfico es muy importan-
te 1a colaboracién del maquillista; ya que para ciertos papeles es im- -
prescindible una excelente caracterizacién con el fin de obtener diver--
sas impresiones como la vejez, la angustia, la depresi6n y acentuar o --

atenuar determinados rasgos..

El escenbgrafo, director artfstico o arquitecto decorador debe --
ser capaz de idear y construir o reconstruir cualquier tipo de escenario
con su correspondiente dacoracién; por lo cual tiene que poseer una vas-

ta cultura.

E1 vestuario es un elemento bdsico en la realizacidn &e una peli-
cula, sobre todo, cuando se trata de un tema histérico o se desarrolla-
en lugares lejanos o ex6ticos, Por lo tanto, para manejar adecuadamente-
este aspecto son necesarios, en muchas ocasiones, conocimientos histdri-

cos, antropoldgicos, de historia y gel arte e inctusive literarios.

Indudablemente en la fotografia reside en gran medida la calidad-
de una pelicula. E1 manejo de su técnica es complicado y requiere de Ta
colaboracidn de expertos en esta &rea que tendrdn a su cargo la ilumina~

cién y el empleo de las cémaras,

El director de fotografia buscard obtener la {luminacién con el -
prop6sito de producir los efectos que provocardn una atmdsfera adecuada-
al filme. Otra de sus funciones serd verificar el angulo de toma, los mo
vimientos de cdmara y todo lo concerniente a 1a obtencién de los planes~

deseados.
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E1 ingeniero de sonido o jefe operador de sonido es el encargado
de grabar los didlogos, la misica y Tos efectos sonoros que comblemen--
tan la accién rodada en imdgenes. Estos elementos son transcritos en --
una cinta especial, la cinta sonora, que es independiente de la cinta -
de imdgenes. Este personaje es también quien 1leva a cabo grabaciones -
especiales que requieren peliculas como el "play-back" y la “post-sin--

cronizacién".

La edici6n o montaje representa la etapa final en la elaboracidn
de un filme y es considerada como una de las mds importantes en la rea-
1izaci6n de una pelicula, En forma bdsica, Ta accidn de editar en cine-
consiste en pasaf las escenas filmadas en un aparato 1lamado moviola. -
La moviola estd equipada con dos soportes que permiten, por medio de -~
una manivela, hacer avanzar o retroceder el rollo. El editor examina -~
las imigenes que pasan a través‘de un visor, Estas escenas se cortan y
se pegan unas a otras para establecer una unidad narrativa; de esta ma-
nera se forma una secuencia en forma ascendente. A la cinta ya editada-
se le afiaden los didlogos, la misica y 1os efectos de sonido que tie-~
nen que ser sincronizados y mezclados en una fase del montaje que se --
11ama edici6n sonora, La mezcla sonora se traslada despuds a una cinta~
por medio de un sistema electromagnético, E1 sistema de sonido antes ==
era Gptica, pero en la actualidad es registrado o reproducido por me- -

dios electromagnéticos.

1.1.3 Funciones del cine.

E1 cine, como arte y medio de comunicacién cumple infinidad de -
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funciones, Es una forma de distracci6n que #trae a grandes masas, Estd

en todas partes y es conocido por todos, o por casi todos.

La pantalla cinematogrdfica se transforma en un instrumento ma-
9ico que introduce al espectador a través de mundos y maravillas fan--
tdsticas, cn los que 1a imaginacién se presenta de manera hipnética y-

desbordada,

.~ Muchas personas, que jamis han salido de su Tugar de origen, --
agradecen al cine la posibilidad de descubrir los pafses mis lejanos,~
sus paisajes, su cultura y formas de existencia, etc, Esto 1o da a co-~
nocér el cine y lo hace comprender al espectador por medio dé las imd-

genes, los di&logos, los ruidos y la misica.

E) cine, como.otros medios de comunicacién, puede cumplir tres-
objetivos bdsicos: informar, entretener y ensefiar, y de dichos objeti
vos surgen los diversos tipos de cihe. modalidades o géneros cinemato-
grdficos. En un mismo filme es posible encontrar 1a informacidn mezcla

- da con Ta edwcacfén y ambas con Ta diversidn, origindndose variadas ~--

conbinaciones de objetives.

Al hablar de pelficulas, la mayorfa de la gente evoca las gran--~
des producciones donde se narra una historia con todos sus elementos:-
actores afamados, escenarios atractivos, trajes de época, etc. Un fil-
me de esta clase puede ser melodrama, cémico, de aventuras, suspenso,-
misterio, policiaco, musical, etc, Pero el cine también puede ser pe-
riddico, documental, dibujos animados, investigacidn cientifica o ins-

trumento de ensefianza,
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E1 cine documental es un género que presenta relatos turfsticos
de viajes, geograffa, historia natural, de exploracién espacial, histo
ria de la humanidad, deportes y competencias, técnicas, experimentos y

mil aspectns mis que conforman nuestra vida.

Existen, ademds, noticieros y revistas cinematogrdficas, cine -

pedagfigico, cientifico e industrial,

Examinando todas las facetas que presenta la cinematograffa co-
mo arte, industria y medio de comunicaci6n, nos damos cuenta-de su pa-
pel creciente enlla vida de las naciones. Su influencia sobre el pib1i
co, sobre la polftica, 1a economia y las relaciones sociales pueden co

brar magnitudes insospechadas.

1.2 ALGUNOS DATOS SOBRE LOS INICIOS Y DESARROLLO DEL CINE EM MEXICO.
1.2,t Origenes del cine mexicano.

Consultando en obras como "Historia del Cine Mundial" del fran--
cés Georges Sadoul y en "Historia del Cine, de 1a Biblioteca Temitica-
v Uteha, encontramos que en 1896 el ingeniero Salvador Toscano Barragén, com
pr6 un proyector con el que dio a conocer en nuestro pafs, varias peli-
culas de los Lumiére, de M&11&s, as{ como algunos de los documentales-

Hlevados a cabo por Edison.

Después, el mismo ingeniero Toscano se dio a la tarea de rodar -
peliculas propias, que al principio fueron corto-metrajes y que tuvie--
ron como temas 1legadas de trenes, desfiles y otros actos de fndole si-

milar, En 1898, produce una pelfcula con argumento basade en el "Don --
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Juan Tenorio". Siete afios mis -tarde, nos ofrece una panorimica de la -
cjudad de México y una visi6n del poblado de Xochimilco a través de un-
interesante documental. Continuando con su labor, en 1910 reg1s‘tra §0==
bre el celuloide los principales momentos que se vivian en la revolu- -
ci6n contra el gobierno de Porfirio Diaz. Con este material, en 1950, -
su hija Carmen Toscano de Moreno Sdnchez, montaria la pelfcula "Memo- -
rias de un Mexicano" en la que aparecen imigenes de Porfirio Dfaz, Made
ro, Carranza, Zapata, Villa y muchos otros, 1o cual le confiere un gran

valor histérico.

“E1 primer largometraje mexicano de qua se tiene noticia es &1
documental ‘Fiestas presidenciales en Marida‘ filmado en 1906 por el -
camarégrafo Enrique Rosas. Pero, sin duda la generalizacién de la pro--
duccion 1ai‘ga en nuestro pafs se da a partir de ‘1916, y, de manera mds-"

efectiva, desde 1917, w10

"A fines de 1916 se inician 'en nuestro pafs esfuerzos por esta--

blecer una industria cinematogrdfica. No es que en ese afio nazca la pro

. ducci6n filmica nacional, pero es entonces cuando se generaliza la cosw
. tumbre de hacer largometrajes, casi todos de caricter narrativo o argu
mental. Previamente los cineastas mexicanos habfan centrado sus esfuer-
208 e;., el rodaje de documentales. Es por ese que el historiador Aure--
110 de Los Reyes divide la historia del cine mexicano silente en dos -
etapas: la primera corre desdg 1a 1egada de los empleados de la Casa- -

Lumitre en agosto de 1895, hasta 1916; y la segunda, que nosotros exten

10 pavaLos Orozco federico, Vdzquez Bernal Esperanza, "Filmografia gene
ral del cine mexicano (1906-1931), Universidad Auténoma de Puebla, T
1a. Edicidn, México, 1985, p. 11.
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demos hasta 1931, en 1a que se filman de preferencia argumentos. Habria
que matizar incorporando un perfodo de transici6n entre el mudo y el so
noro que va desde 1929 a 1931, A fines de este Gitimo afio se filma la -
segunda versidn de 'Santa' con sonide directo, inaugurando la etapa in-

dustrial de nuestro c1ne."1’

"A Va empresa yucateca Cirmar Fiims (Manuel Cirerol Sansores y -
Carlos Martinez de'Arredondo). realizadores de algunos cortos desde me-
diados de Va década, toc6é en suerte producir el mis antiguo largometra-
Jje de argumento hecho en México de que tengamos noticia: '1810 o Los Li

bertadores', en el afio de 1916."12

"Puede asegurarse que 'El automévil gris' (1919) es 1a pelfcula-
mis ambiciosa y tal vez la mds importante del cine mudo mexicano. Era-
una serie de doce episodios con pretensiones documentales. Narr;ba los-
atracos cometidos desde 1915 en las residencias capitalinas de familias

adineradas por unos asaltantes con uniforme carrancista que tripulaban-

un autombvil gris."13

"Los esfuerzos por establecer una industria no fructificaron de-

bido a la enorme competencia del cine extranjere y a las circunstancias
_precarias de producci6n, No estaban dadas las condiciones que, con el -
arribo de) sonido y la consecuente incorporacién de la cancién verndcu-

la, propiciarfan en los treinta la formaci6n definitiva de la industria

cinematogrdfica nacional.“14

1; "Filmografia general del cine mexicano". op. cit., pp. 15-16.

13 "Filmografia general del cire mexicano", op. cit., p. 18,

n "Filmografia general del cine mexicano", op. c¢it., p. 19.
"Filmografia general del cine mexicano", op. cit., p. 23,
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En esta primera etapa del cine nacional destacan los trabajos de
Max Chauvet, Chano Sierra, Luis Lezama, Manuel de la Bandera, Jogé M, -
Ramos , Enrique Rosas, George D, Wright, Carlos Martfnez Ramos, Luis G.-
Peredo, Miguel Contreras Torres y Manuel R, Ojeda., entre otros.,

1.2.2 Desarrollo del cine en México,
1.2.2.1 €1 cine sonoro.

"Mds fuerte que el deber” de Rafael J. Sevilla, s considerada -
la primera pelicula sonora mexicana, esto fue en el afio de 1930, En los
afios siguientes la produccidn cinematogrdfica empezé a descender, al -«
mismo tiempo grandes figuras nacionales emigraron y triunfaron en los -
£s tados Unidos, como Dolores del Rio, Ramén Novarro, Lupe Vélez y =
otros. Fue en este periode en que el cine mexicano reacciond en contra-
de la fuerte competencia de los filmes doblados de Hollywood, y asf, de
seis peliculas rodadas en 1932 se alcanz6 las 57 en 1933 y 81 en 1945,

periodo en e} cual se desarrolld la segunda guerra mundial,

Las producciones de esta etapa se basan principalmente en dramas

-y melodramas folklérico-musicales, interpretados frecuentemente por Jor
ge Negrete y Pedro Infante, fambién se explotaron adaptaciones de obras
1iterarias, historias desenvueltas en e] ambiente revolucionario, bio--
grafias de personajes mexicanos, las comedjas caracterizadas por Marijo-
Moreno "Cantinflas", y otros tantos tramas que buscaban imitar al cine-

norteamericano y al vodevil francés,

Durante 1931-1932 se 1levé a cabo el rodaje de la walograda epo

peya mexicana de Serguei Eisenstein "iQue viva México!", que pretendia-
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ser un gran fresco, con prélogo y cuatro episodios, sobre la historia y-
la situacidn del pafs. Eisenstein no termin6 ni edité la pelicula por cay
sas desconocidas; sin embargo, esta obra ejerceria una influencia muy im-
portante en el cine mexicano posterior, sobre todo, en el de Emilio Fer--

néndez y Gabriel Figueroa.

“Sobre las olas", en su primera versidn dirigida por Miguel Zaca--
rfas, fue un filme musical de gran éxito comercial, que junto con "A11d -
en el Rancho Grande" permitieron a México ganar algunos Tercados de-len--
gua espafiola 1o cual favorecié el auge de la produccién, que elevé su nd-
mero de treinta a cuarenta peliculas por afio, Estas cintas iniciaron el -

decenio que se considera como la "Edad de oro del cine mexicano."

En la década de los treinta 1legaron a sobresalir las producciones
de Emilio GSmez Curiel, Julio Bracho, Chano Urueta, Miguel Contreras To--
rres, Fred Zinnemann, Fernando de Fuentes, Juan Bustillo Oro, Arcady Boy-

tler, Raphael J. Sevilla, Gabriel Soria y de Carlos Navarro.

1,2.2.2 La "Edad de Oro" del cine mexicano,

Después de 1940, y durante los diez afios que siguieron, el cine me
xicano conoci6 una expansi6n industrial y artfstica que lo hizo conocido-
en todas partes. La produccion sube de 27 (1940)a 121 filmes (1950); los -ci,
nematégrafos de 830 (1938)a 2459 (1953); ¥ los'frecuentan de 66 millones -
(1938) a 162 (1954}, 'que da casi siete boletos por habitante, algo préxi-
mo a la asistencia en Europa. Esta expansién se debis a las medidas de pro

teccién que el gobierno de Cdrdenas habfa iniciado, y al favor del piblico
. .
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(607 de espectadores para los filmes después de 1950}, En fin, México -
asequra, por sus exportaciones el primer lugar en los mercados hjspﬁni-
cos."15

En ese perfodo de auge del cine mexicano se consolidaron las ca--
rreras de cineastas como Emilio Ferndndez, Alejandro Galindo, Ismael Ro-
drfguez, Luis Bufiuel, Roberto Gavaldén, Luis Alcoriza, Julio Bracho, Be-
nito Alazraki y Carlos Vela, quienes contribuyeron a forjar una de las -

etapas mds interesantes en la historia de nuestro cine.

1.3 SITUACION ACTUAL DEL CINE MEXICANO
La situacidn de auge que caracterizf aIlcine mexicano en su 1lama
da "época dorada®, en los primeros aflos de Ta segunda guerra nundial y loépqi
meros de 1a postguerra 2mpezé a cambiar en los {nicios de la década de - -
1950-1960, Los mercados cénquistados por la cinematografia mexicana po-
co a poco fueron perdiéndose. La produccién habia alcanzado uh promedio-
de los 100 largometrajes en 1950; se fue reduciendo hasta 1legar a los -
46 en 1961, Las circunstancias y las situaciones en la vida de las nacip
‘ nes, incluyendo a México, habfan cambiado considerab]emente;:s1n embargo
en la industria cinematogréfica nacional se seguian ap11c$ndo Tos mis-~
mos principios y métodos de producci6n, explotando las mismas formas, «-
convenciones y géneros de siempre; utilizando un lenguaje cinematogréfi-
co cada vez mds pobre y falso. En estos afios sobreviene la nacionaliza--

¢ibn de los canales de exhibici6n a nivel nacional e internacional, Di--

15 SADOUL Georges, "Historia del cine mundial", 2a, Edicidn en espafiol,

Ed. Siglo XXI, México, 1984, p. 378.
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cho cambio realmente no provocé un mejoramiento notable en el aspecto -

técnico, estético o econdmico.16

Los problemas mis graves a 1os que se ha enfrentade el cine mexi

17

cano en las {1timas décadas’’, y que alin no han podido ser erradicados-

completamente, son 10s siguientes:

Descenso de la preferencia del pdblico hacia las pelfculas mexi-
canas, debido, principalmente, a 1a baja calidad de las mismas. Esta ba
Ja calidad se atribuye a circunstancias como: el excaso de comgrcia]is-
mo y Va ausencia de aspiraci6n artistica o estética por parte de los --
realizadores y colaboradores que intervienen en la actividad filmica. -
El marcado interés comercial de un buen nimero de productores ha 1imita
do el desarrollo de un cine de buena factura o calidad, Lo mis importan
te para ellos es lenar las salas cinematogrdficas, sin 1mporta;les la

trascendencia del producto que ofrecen a los espectadores.

Otro de los factores, que, de alguna manera, determina la mala -
calidad de 1a produccidn cinematogréfica nacional lo constituye la fal-
ta de medios técnicos modernos y adecuados para Jograr buenas filmacio--

nes, sobre todo en el terrenc de la forma,

Los equipos y materiales utiiizados en l1a realizacién de las pe-
1iculas mexicanas muchas veces son antiguos. Hientras en otras naciones
se maneja tecnologia muy sofisticada, en 1a que la computadora y otros-
16 “yistoria del cine mundial™, op. cit. p. 594.

17 Segin ta investigacién levada a cabo por Beatriz Reyes Nevares y ==

presentada en su Libro "Trece directores del cine mexicano", Ed. Sep
Setentas, México, 1974,
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instrumentos electrdnicos juegan un papel muy importante, en nuestro --
pafs el progreso técnico del cine es muy lento. Si se desea obtener una
posici6n competitiva en el mercado internacional es vital luchar por me
Jorar ese aspecto. Esto concierne a los productores, sindicatos y a - -
quienes sostienen y manejan la infraestructura cinematogrdfica del - -~

pafs.

Y no solo es necesario el importar y/o desarrollar 1a tecnologfa
f{lmjca adecuada, sino también, como resulta 16gico, capacitar al persp

nal que harfa uso de ésta.

Por otra parte, hay que considerar que si en México existe una -
cantidad regular de buenos directores, en otros campos de la produccién
cinematogrdfica se reciente la escasez de elementos, tales como exper--
tos en cdmaras y fotograffa, editores, ingenieros de sonido, etc.; y, -
como lo veremos mds adelante en forma detaliada, no existe un niimero su -

ficlente de guionistas capaces y bien preparados.

- 1.3.1 La opcibn del cine independiente.

Ademds del cine industrial o comercial existe el cine indepen~ -
diente, Este cine empieza a cobrar fuerza-a través de realizadores que-
1levan a cabo proyectos con financiamiento propic o que cuentan con el-
apoyo de particulares o de instituciones universitarias y culturales. -
Estos cineastas utilizan frecuentemente equipos y materfales en 16 y -~ *
35 mm indistintamente, con la oportunidad de trabajar con mayor 1iber--

tad, artistica y técnica.
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ET cine independiente se da tanto en las naciones industrializa--
das como en los pueblos en vias de desarrollo. En los primeros, es una -
manifestacién 1ibre de ataduras o convencionalismos obligados; y en 1las
naciones pobres, un medio de expresién sobre las circunstancias poifti--
cas, econbmicas y sociales, para cuya realizacién se recurre a escasos -
capitales y a raquiticas infraestructuras cinematogrdficas. Sin embargo,
aunque este tipo de cine tropieza con bastantes dificultades para su pro
duccidn, distribucién y exhibicions al contar con el apoyo de universida-~
des y otras instituciones, favorece las manifestaciones culturales y ar-

tisticas,

Algunas de las obras realizadas por la via independiente han sido
promovidas en festivales de cardcter internacional donde han obtenido no
minaciones y premios muy importantes,

Otra de las alternativas para concentrar las inquietudes filmicas
de quienes desean hacer un cine diferente es por conducto de 1nstitpc10-
nes educativas especializadas en la teorfa y prdctica de la actividad ci
nematogrdfica. Entre estas instituciones estén, el Centro Universitario-
de Estudios Cinematogrdficos (C.U.E.C.), el Centro de Capacitaci6n Cine-~
matogrdfica (C.C.C.), ambos ubicados en la ciudad de México, y mds re~ -
ciéntemente, el Centro de Investigaci6n y Estudios Cinematogrificos - --

(C.I.E.C.) en Guadalajara, Jalisco.

Existen varfos proyectos que de concretizarse dardn un verdadero-
impulso a nuestro cine. Tal es el caso de la creacién de una de las mds~

modernas infraestructuras cinematogrdficas de América Latina, como la ca
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1ifican los representantes de los sectores filmicos que intervienen en-
la realizaci6n de estos planes. Tendrdn corﬁo sede el Estado de More--
los, elegido por sus caracteristicas climatolégicas y geogrdficas, por-
su amplia red de vias de comunicaci6n y por los incentivos que se ofre-
cen, entre otros atractivos. B

Pero es necesario considerar que no se puede mejorar ltas circuns’
tancias que prevalecen en el cine mexicano, si antes no se cambian las

condiciones que 1o determinan y las bases que 1o sustentan.
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IT. EL GUION: SU IMPORTANCIA Y DESARROLLO

2.1 ¢QUE ES EL GUION?
2.1.1 Definicidn.

A1 buscar un concepto que nos permita comprender 10 que es un --
guibn, encontramos la definicin que Carlos Gonz4lez Alonso nos ofrece-
a contfnuacién: E1 guidn es la forma ordenada en que se presenta por es
crito un programa, conteniendo 1o referente tanto a su imagen como a su
sonido, destinado a producirse, grabarse y transmitirs‘ell por un determi
n;do medio de comunicacién. También se le considera como un documento -

escrito o visual que sirve de gufa para la realizacién.

E1 guién, argumento o script, es bisicamente una guia para quie-
nes intervienen en 1a produccién de cualquier mensaje, en cada una de -
sus etapas, ya sea una pelfeula, un programa de radio o de televisidn,-

un audiovisual o un anuncio publicitario.

2.1.2 Funciones del guidn.
La importancia de cualquier tipo de guién radica en que en &1 se
establece todo 1o que va a aparecer, verse y escucharse durante el pro-

grama o mensaje que se transmitird a determinado pibtico.

También constituye un valioso instrumento para la planificacicne
del cdlculo de los costos de produccion; asi como para tratar de esta--

blecer el esquema de trabajo, €] material requerido, el personal y el -

1 GONZALEZ Aloriso Carlos, "EL guién", Ed. Trillas, México, 1984, p. 15.
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tiempo necesarios para realizar el mensaje que se desea transm1t1r.---
Ademds, a travds de) quidn los actores aprenden sus didlogos, los técni
cos conocen sus funciones especificas y al director le facilita el con-
trol general de las actividades durante 1a filmacién o grabaciones co-- |
‘rrespondientes. Por eso es paco probab[e encontrar.a un director empren
der 1a realizacién de cualquier cinta o programa sin el auxilio de un -

guidn, previamente analizado y estudiado.

2.1,3 Diferentes tipos de guiones,

Existen diferentes tipos de quiones, denendiendo de Tos variados
medios de comunicacidn masiva existentes: radio, cine, televisidn, au--
diovisual, etc.. Asi como también diversos qéneros'sobre Tos cuales el
guionista puede escribir o practicar: informativo, educativo, de entre-
tenimiento, dramético, cdm}co, de aventuras, promocional, politico, re
ligioso y otros, De esta consideracién se desprende que, el estableci--
miento del tema y la naturaleza del medio, constituye el punto de parti
da para la elabJracién de los guiones. Su desarrollo, ya sea en forma -
1iteraria (que contiene s6io el texto), o técnica (cuando ademds inclu-
ye las especificaciones técnicas correspondientes), variard conforme el

medio de comunicacidn al cual se destine.

Cada uno de estos medios posee sus propias caracterfsticas que -
los pueden asemejar o diferenciar de los otros; lo cual se traduce en -
exigencias y particularidades inherentes a cada uno de ellos. También -
hay que tomar en cuenta los objetivos que se pretenden alcanzar y las -
necesidades que se desean cubrir a través del gui6n; éstos deberdn rela

cionarse con Jos propésitos del mensaje que se va a emitir. Sobre todo,
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pues, hay que tener siempre en mente que cada guidn presenta requeri--
mientos especificos, que se deben conocer perfectamente para llevar a

cabo un adecuade manejo del mismo.

2,1.3.1 E1 quidn audiovisual,

El audjovisual presenta caracteri{sticas propias. Es un medio di-
rigido-a pdblicos generalmente no muy numerosos y sus fines pueden ser-
educatives, de difusidn, propagandisticos, publicitarios y comerciales,
Sus modalidades mds utilizadas son las filminas, los audiovisuales o --
diaporamas y los audiovisuales de multiproyeccién, Su objetivo es moti-

vacional y nunca pueden suplir ni al cine, ni a la televisidn.

En la actualidad, el uso de este medio ha proliferado abundante-
mente, debido entre otras razones, a su efectividad y porque su costo -

de produccitn es menor al del cine o al de la televisidn.

Los elementos bdsicos del audiovisual son el empleo de 1a foto--
graffa en transparencias y diferentes equipos de sonido, que van desde-
los mds rudimentaries hasta los mds sofisticados, como pulsadores magné

ticos, control de disclvencias, programadores, etc..

En su faceta educativa, el audiovisual representa un magnifico -
apoyo pedagégico, pues favorece un mejor apréndizaje. Por tal razén, es
td siendo adoptado como un auxiliar de la ensehanza en numerosas insti-
tuciones educativas, Se ha comprobado clentificameﬁte que mientras mds-
sentidos entren en juego durante la instruccidn y el aprendizaje, habrd

mayor porcentaje de asimilaci6n y retenci6n por parte de los estudian--
tes, lo cual beneficfard su rendimiento.
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E1 mensaje audiovisual maneja dos elementos fuﬁdamentales: la --
imagen y el sonido, En el drea de la imagen se utilizan elementos como-
los grificos (mapas, recortes, carteles, letreros, etc.) y los vivos --
(paisajes, personas, etc.). Respecto al sonido, se emplean las voces de
locutores y actores, cintas grabadas o discos para musicalizar, as{ co-

mo variados efectos especiales para lograr determinadas ambientaciones.

"Los contenidos de un tema susceptible de ser plasmado en un au-
diovisual deberdn claramente ser definidos en el guién de manera ta] --
que faciliten la realizacion del mismo, por ejemplo, si se trata de un-
documental cientifico, una investigacién previa, }o mis profunda posi--
bie, permitird encontrar los elementos mds significativos que puedan -~
traducirse en imdgenes y spnido cuidando que & 1o largo del audioyisual
cada uno tenga su propio peso especifico en un constante equilibrio, =~
(Ya que una imagen atractiva sin apoyo textual puede ser contraproducen
te o un texto sjn apoyo visual preciso puede neutralizarse e incluso nu

!1Ficarse)."2

Otro factor que debe considerarse es que el programa audiovisual
no debe ser muy extenso, para no cansar la atencidn del piblico; por ~=-
otra parte, no hay que olvidar que se carece del recurso del movimiento
de las imégenes {a menos que se cuente con programadores modernos que -
acepten, alternada o simultdneamente el funcionamiento de proyectores -

de transparencias con 1os de cine).

e LINARES Marco Julio, "El guién", 2a, edicién, Ed. Edicupes, México,
1986, pp. 20-21.
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AY realizar el guién audjovisual lo mis recomendable es concebir
primero 1a idea del tema, luego la redaccidn del texto para efectuar la

"visualizacién" de la imagen que serd apoyada en el sonido.

Este tipo de guiones se estructura en dos columnas: la de la iz~
quierda, donde va todo lo referente a la imagen, y 1a de la derecha, --

que corresponde al sonido,

En el caso de Jas filminas el guiénladquiere ma}or relevancia, -
ya que se utilizan pocas imigenes acompafadas de textos mds amplios, --
los cuales s1rvep de gufa a los conductores, interlocutores o profeso--
res durante las proyecciones, Y yavque el objetivo principal de la fil-
mina es diddctico o de capacitacién, todos los conceptos que aparezcan-
Aen el guidn deberdn estar perfectamente planteados, utiizando un Tengua

Jje sencillo y cuidando el aspecto pedagdgico.

2.1.3.1 E1 guién de radio,
La radio es uno de los medios de comunicaci6n de mayor alcance y
penetraci6n en nuestra sociedad en donde adquiere mis importancia, so--
" bre todo, en aquellas comunidades en que es la dnica fuente de informa-

cibn, educacion y esparcimiento.

A pesar de que en algunas estaciones ;adiofénicas, especialmente
las de frecuencia modulada, sus programaciones se han simplificado y -
en algunos casos automatizado vor el uso de computadoras; en otras emi-
soras, como las de amplitud modulada y onda corta, se manejan emisio- -

nes, ya sea grabadas o en vivo, de diversa fndole y con diferentes obje
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tivos, relacionados con los variados géneros de este medio. Dichos géng
ros presentan caracter{sticas especfficas que de alguna manera se refle

Jan en la estructura con que se elaboran 105 guiones corvespondientes,

EY guionista de radio debe estar pienamente identificado con el-
medio y conocer perfectamente todas las etapas de produccién de un pro

grama radiofénico,

Antes que nada, hay que tener presente dos factores esenciales:-
que el ticmpo de duraci6n de los programas estd delimitado de antemano-
y que el dnico sentido receptor de los mensajes radiales es el ofdo.

La misica y los efectos de sonido son esenciales para lograr una
ambientacién adecuada que ayude a despertar y mantener la atencifn del-

radioescucha,

E1 buen guionista de este me&io no dgbe desconocer 1a utilidad -
de jos cambios de escena, los cortes, los puentes musicales, el uso de
las difaerentes entonaciones en la voz de actores y locutores, etc., y -
todas las particularidades propias de la radio; conocimientos indispen-

sables al realizar su‘labor,

E1 estilo que mds se recomienda al guionista radiofénico es ef -

directo, pues os didlogos y expresiones tienen 1a funcifn de facilitar .

1a comprensién de quienes escuchan,

Existen varios tipos de mensajes y progrémas de radio, Se pueden
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pueden clasificar en: mensajes promocionales, radiodramas (entre los -
que se cuentan Tos radioteatros, las radjonovelas y Tos radiocuentos),-
noticiarios e informativos, programas de concurso y musicales, infanti-
les, deportivos, cdpsulas radiofénicas, mesas redondas o panel, 1a mis-
celdnea (cuya estructura y contenido se conforma con un poco de cada --
uno de los anteriores}, los programas de difusi6n cientifica y cultural
y los diddcticos o educatives. Desarrollar este Gltimo género resulta -
complicado, ya que requiere de bastante capacidad para que el piblico -
pueda comprender y asimjlar, ain sin el auxilio de las imigenes visua--

Tes.

En muchas ocasiones, 1a naturaleza de ciertos programas facilita
1a improvisacidn o la participacién directa del pdblico; sin embargo, -
por lo menos se debe contar con el auxilio de un guidn o de una gqufa de

continuiidad, que abarque los puntos claves del programa,

En cuanto a la presentacién que debe tener un guidn para radio,-
se puede escoger entre dos formatos {en ambos se manejan los misimos ele
mentos): el de una columna, que se utiliza mucho actualmente; y el de-
dos columnas, que se estructura dividiendo la hoja en dos partes. En el
Tado jzquierdo se escriben los nombres de Jos personajes {o de los Jocy
tores, segdn sea el caso}; esto ird en maydsculas, al igual que los se-
fialamientos sobre la misica, las pausas, 104 cortes, los puentes y las-
pistas de audio que estardn ademfs subrayadas y en paréntesis. En el la
do derecho se redactardn los di&logos gue manejardn los actores y locu-

tores.
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A.continuacién, Cristina Romo nos ofrece una clasificacidn de --

los diversos tipos de guiones radiofénicos:

"EL GUION COMPLETO, Generalmente es el adecuyado para programas -
dramiticos. En &1 se incluyen todas las palabras, efectos y misica que

van a ser escuchados por el auditorio,"

“EL GUION SEMICOMPLETO. Se utiliza bara aquellos programas en -~
los que participan personas con su opinién o con textos que no dependen
del guionista, E] escritor redacta los textos de los locutores, entre--
vistados o0 actores y s61o marca los espacios de participacidn de las --
otras personas. Este tipo de guién se usa en programas de entrevista o

en revistas, "

YLA HOJA DE CONTINUIDAD, aunque no es un guidn propiamente dicho,
1a incluimos aqui para tomarla en cuenta., Es, simplemente, Ta lista dia
ria de las canciones, programas, anuncios, mensajes y el tiempo preciso

en que se transmiten,”

"De estas cuatro formas, s6lo la primera requiere de tratamiento

especial, puesto que domindndola, las otras tres estédn incluidas."

“"Como se dice mds arriba, el guién completo se utiliza general--
mente para los programas dramiticos. Estos son una forma muy usada toda

via, dado que el tipo de piblico de la radio suele ser un auditorio sen
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ci1lo que percibe ficilmente los mensajes que representan situaciones -

de la vida rea'l."3

La utilizacién de cada uno de estos guiones dependerd de los pro

gramas a los cuales se les destinen.

2.1.3.3 El quidn de televisi6n. ‘

La televisién se ha convertido en un medio de comunicacién im~ -
prescindible dentro de nuestra sociedad, dadas sus caracteristicas y --
los fines para los cuales se te utiliza, ya sea como un instrumento de
difusién educativa y cultural, como vehiculo informativo o como porta--

dor de diversitn y esparcimiento,

" Los mensajes y programas televisives se pueden clasificar en: --
mensajes promocionales, cépsq1as sobre diversos temas, teledramas {en -
Tos cuales estdn los teleteatros y Tas telenovelas), noticiarios o in--
formativos, programas diddcticos o educativos, programas de concurso, -
musicales, infantiles, deportivos, series documentales, programas de di
fusién cientifica y cultural, mesas redondas o panel, cémicos o de - -~
"sketch", de revista y series por episodios {que pueden ser grabadas o
filmadas}; también programas de televisi6n con cardcter polftice o reli

gioso, 0 a Jos que se demomina como "eventos especiales", etc..

En.el caso de las series filmadas, aunque encaminadas a presen--

tarse por televisi6n, sus guiones se radactardn siguiendo e} modelo que

3 ROMO Cristina, "Introduccién al conocimiento y préctica de la rédio",
editado por la Escuela de Ciencias de la Comunicacién del ITESO, Gua-
datajara, 1982, p. 29.
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presentan 1os guiones para cine; esto es principalmente por motivos de

produccién.,

"Todos los anteriores géneros se pueden transmitir en vivo ¢ --
grabados; ademds, por la caracteristica televisiva de poder usar va- -
rias cdmaras simult&neamente, los programas se realizan en continui- -
dad, reflejdndose esto en los guiones, de manera tal que la numeracién
de escenas 0 secuencias no se considera netesaria, ya que los directo-
res de cdmara marcan el guidn y efectdan el shooting script tomando en

cuenta la cantidad de cdmaras que intervienen en una grabacidn."4

E1 "shooting script® es "el guifn técnico en el que abundan las
indicaciones de cémara, En televisién, cuando se usa el guién de una -
columna, el espacio en blanco a l1a {zquierda se usa para las acotacio-

nes e instrucciones de cémara.“5

La televisi6n representa un amplio campo de accién para el guio
nista, quien al elaborar sy trabajo deber& pensar en dos elementos bé-
sicos: el video y el audio, dicho de manera, la imagen y el sonido, --
Por 1o tanto, deberd conocer y explotar todas las posibilidades que en

cierran estos elementos, y plasmar dicha aptitud en sus guiones,

Dada la enorme importancia de este medio de comunicacién en - -~
nuestros dfas, por su influencia y efectos sobre el pibliico, el guio-~
nista debe de estar consciente de la gran responsabilidad que represen

" ta su profesibn.

& LINARES Marco Julio, “EL guidn, 2a. edicién, Ed. Edicupes, México, =
1986, p. 147,
5 wgL guidn, op. cit., p. 257.
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La técnica para elaborar un guidn para televisién se asemeja a
1a que se adopta en la realizaci6n de los guiones cinematogrificos, -
porque tiene su origen en ellos; ademds de que, en ambos medios, fre-
cuentemente se utilizan equipos y materiales similares; claro estd, -
con sus respectivas diferencias, Decorados, didlogos, actores, ilumi-
nacién, efectos especiales y formas de direcci6n pueden en ciertos as

pectos ser comunes,

2.1.3.4 E) guidn cinematogrdfico.
2.1.3.4.1 "¢Qué es el guibn cinematografice?

Bisicamente puede considerarse el guidn cinematogrifico como un
relato que es nérrado mediante un lenguaje traducible en imdgenes vi--

suales.

Sidney Field define al guién como "una 'progresién lineal de --
acontecimientos relacionados unos con otros, que conducen a una resold
cién dramdtica' - definicién que puede parecer una perogrullada, pero-
que implica ya ciertas cuestiones precisas (el enlace de los aconteci-
mientos, la progresifn de su tensi6n dramftica). Cuando uno selanza a la
tarea de escribir un guidn, é1 aconseja plantearse las siguientes pre-
guntas: équién es el personaje principal?, ¢cudles son las premisas --
dramiticas?, {cudl es la situaci6n?, Lc6mo va a terminar la historia?-
(No se debe escribir 1a historia sin conocer previamente el final). Es

tos son los elementos esenciales sobre los cuales hay que centrarse."6

6 CHION Michel, "Escribir un guién™, Ed. Corlet, Francia, 1985, p. 77.
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2.1.3.4,2 (C6mo se origina un guiﬁﬁ cinematogrdfico?

Ya que el cine puede ser un reflejo de la realidad que vivimos,-
a su vez, esta realidad se convierte en una fuente inagotable de temas’
posibles que sirvan como material para ser 1levados a la pantalla. "Pe
ro para que un incidente banal o un suceso cotidianc se convientan - -
realmente en una idea de pelicula deben de ser transformados antes por

1a imaginacién creadora de un autbrﬂ“7

En el cine se generan en gran medida obras originales que son -
concebidas y escritas especialmente para este medio de comunicacibn. -
Sin embargo, muchas de las ideas para realizar una pelicula provienen-
dé otros medios y géneros, como el teatro, la novela, el cuento, notas

periodisticas y hasta canciones populares.

Pero no hay que olvidar que si bien en la novela, Tas historias
se desarro11an.a través de la narracién escrita y en el teatro los dif
Togos mantienen el hilo narrative, en el cine se integran elementos --
. téenicos y audiovisuales que conforman lo que se conoce con el nombre-
de Yenguaje cinematogrdfico, E1 problema de 1a adaptacidn al cine de -
obras prcvenigntes de otros medios 1o analizaremos detalladamente en -

un apartado posterior.

Cuando el hombre utiliza a) cine como medio de comunicacitn y -
expresibn 1o hace movido por intenciones muy diversas y a través de --
miltiples formas y estilos, 1o cual representa uno de los puntos de --
distincién entre las diferentes corrientes y géneros cinematografi- -

7 SADOUL Georges, "Las maravitlas del cine", Ed, Fondo de Cultura £co-
némica, México, 1981, p. 1064.
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cos. Las dos grandes corrientes an que se divide en cine son: el cine -

documental o "cine verdad" y el ¢ine ficcidn,

"E1 cine documental es en esencia el registro de hechos tomados-
de la realidad, desarrollado con base en técnicas de investigacién, do-~
cumentacidn, seleccidn y clasificacién de los diversos procesos y ele--
mentos, con un orden 18gico y natural, que conforman un determinado ---

acontecimiento.“8

"E1 desarrolio de un documental puede ser temdtico, cronoldgico,
por situaciones o por actividades y se refleja en la estructura corres-
pondiente; por ejemplo, el cine cientifico 1leva a la pantalla los te--
mas tratados con rigor y método cientifico; inclusive, usa un lenguaje-
dirigido a los especialistas de la disciplina correspundiente..Cuando -
el mismo tema es tratado con un lenguaje sencillo, expuesto de manera -
clara y atractiva para el piblico en general, entonces se trata de cine
de divulgacitn cientifica; este caso se puede aplicar a otras activida-
des o disciplinas (tecnologfa, arte, turismo, sociologia), 1o que da ~-

origen al cine de difusién o divu'lgac-ldn."9

Dependiendo de 1o§ elementos reales que se manejen en el cine do
cumental, éste se convertird en cine hist6rico, cine biogrdfico, cine -
noticiero o de actualidades y otras posibilidades mis. Estos reflejardn
sus necesidades especificas en los formatos de guién que serdn utiliza-
dos segiln cada caso.

B LINARES Marco Juldio, "EL guién”, 2a, edicién, Ed. Edicupes, México, -
1986, p. 81. .

9 et guidn", op. cit. p. 81.
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En cuanto al cine ficci6n, Marco Julio Linares nos dice que és-
te "Se fundamenta en la recreaci6n de 1a realidad y desarrolla su pro-
pio discurso con base en planteamientos dramdticos; esto hace necesa--
rio el conocimiento de la estructura dramitica para la creacién de his

torias y argumentos.”10

2,1.3.4.3 Etapas en que se desarrolla un guién cinematogréfico.
Eugene Vale plantea que "La escritura de cine no es s6lo un ar
te creativo sino también una artesanfa, un oficio. Nos guste o no, as
un hecho al que debemos ajustarnos. Significa que nadie {no importa -
hpsta su talento o hasta su genio), puede avanzar sin tener conocimien
to.intuitivo o consciente de los elementos estructurales; t;mbién sig-
nifica que alguien con poco talento pero con el conocimiento adecuado-
puede escribir guiones que resulten satisfactorios, en particular si -
son adaptaciones de novelas o de obras teatrales, E1 talento sobresa--
liente se sentird resentido por este hecho en tanto que el escritor me
nos dotado se sentird agradecido hacia un medio que Te permite alcan+-

o1l En una

zar el éxito como artesano sin necesidad de ser un artista.
opinidn personal, no estoy completamente de acuerde con el Sr, Vale, -
Puesto que si bien es ciertﬁ que la constancia es un factor primordial
tanto al. momento de édquirir o aprender la técnica guionfstica como al

- desarrollarla en el terreno prictico profesional; creo que un glionis-
ta cinematografico debe poseer un talento y sensibilidad que serdn par
te de sus armas fundamentales en su actividad creadora, Y ese talento-
y sensibilidad son propios del artista, porque el verdadero guionista-

es también un artista en su oficio,

10 vgy guidn, op. cit., p. 82, .
11 VALE Eugene, "Téenicas del guidn para cine y televisién", 2a. edi--
cién, Ed. Cedvsa, Barcelona, 1986, p. 171.
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El mismo Vale afirma que: “Ho se puede ensefar el arte, pero la-
técnica es menos abstracta y se 1a puede transmitir de una persona a --
otra, Nada alcanzard para hacer del sefior X un segundo Leonardo da Vin-
ci, pero hasta Leonardo tuvo que aprender durante toda su vida, Y las -
Gltimas obras de Shakespeare tenfan un trabajo artesanal mucho mds per-
fecto que'ias primeras, Nunca se ha probado con carteza qué cualidades-
ariginan el poder creativo de 1a mente. No se puede aprender ni ensefiar
la imaginacidn creadora. Pera el creador puede adguirir el conocimiento
y Ta técnica. Y hasta 1a mis grande obra de arte de un genio Inspirado-
consiste en ideas creativas que reciben su forma a partir de Ta expe- -
riencia, el conocimiente o 1a técnica. Por eso hay diferencias entre --

‘tener ideas' y ‘escribir el guién‘.“12

+ Michel Chion considera que: "La forma de presentacidn del guiﬁn;
no tiene nada que ver ni con su contenjdo ni con su estructura dramiti-
ca, Esta forma no es mds que un estadio de descripci6n y de redaccidn -
del gutdn mis o menos detallado, y que consta o no de ¢cierto tipo de -
precisionés, segin 1a funcidn que deba cumpifr; ya sea que el guidn se-
someta a una comisidn, a un productor, a un realizador o a los actores-
con los que se desea un acuerdo, o también para permitir la realizacitn
encaminado al equipo técnicu, o bien para parmitir al realizador mismo
cuando es el autor o coaytor del quidn, de prepavar el rodaje y conce--

bir el filme."13

Los expertos en la materia guicnistica qu1ias na estén completa-

12 vrdcnicas del guién para cine y televisidn®, ops cit. pp. 171-172.
13 CHION Michel, "Escribir un guidn”, Ed, Corlet, Francia, 1985, p. 203.



44
mente de acuerdo con @1 Sr, Chion, perc 1o que resulta indudable es -
que no se puede concebir el guidn cinematogrdfice desde el principio -
en su forma final, ya como una unidad sﬁ1ida con todas sus especifica-
ciones. Para alcanzar esta meta hay que ir avanzando, poco a poco, de
manera gradual. Por lo tanto, hay que invertir suficiente cantidad de-

tiempo y dedicacidn,

E1 desarrollo gradual de un guidn ofrece la ventaja de que en -
cada etapa se puede eliminar o corregir los elementos que no sean efec
tivos, a la vez que se puede ir agregando material nuevo adiciopal. ~-
Otra ventaja es que, cuando el quidn se construye paso'a paso, podemos
eﬁéontrar detalles qﬁe de otro modo podrian escapar a nuestra aten- --

cién. Serfa algo asi como ir "puliendo” o "madurando" el guidn.

Antes de comenzar a escribir hay que conocer perfectamente la -
premisa o Ta idea que se va a plantear y sobre qué puntos o cuestiones

girard la historfa que se desea narrar a través del guidn,

Todo guién tiene un tema. "Cuando hablamos del tema de un guién
nos estamos refiriendo a 1a accidn y al personaje. La accifn es lo que

sucede y el personaje, a quien le sucede."14

Cuando ya se tiene una idea concreta se inicia el desarrollo --
del gquidn. "E1 proceso formal para hacer un guién se inicia con 12 si- -

nopsis, punto de partida tanto del documental como del cine ficcidn. -

14 SYDFIELD, "iGué es el guidn cinematogradfico?", Ed. Centro Universi-
sitario de Estudios Cinematogrificos, México, 1986, p. 8.
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Esta sinopsis contiene la idea generadora o el argumento en forma sin:

tética y es de gran utilidad en 1a presentacidn de proyectos."15

La palabra sinopsis se deriva del griego "synoptikon": que abar
ca todo de una sola mirada. "La sinopsis establece los hechos salien--
tes del incipiente guidn. No necesita contener alin todos los hechos; -
pero aquellos ciue estén deben bastar para efectuar una narracién com--
plgta. sin huecos ni desarrollo frdgiles. Se pueden insertar mis tarde
los elementos faltantes, siempre que su ausencia no implique dudas cru

C1a]es.“]6

A partir de la sinopsis se elabora el primer tratamiento del --
guién para amplia; y complementar la idea. E1 guifn puede tener tantos
tratamientos como sea necesario, "“El tratamiento es la manera de ex--
plicar una trama ar'gumenta1."17 A las situaciones inventadas sé les -~
puede imprimir una visi6n trdgica, naturalista, cdmica, melodramdtica,

etc. . .

"E] drama, la comedia, el sainete costumbrista, la farsa, la sd

tira, etc., son formas de tratamiento que pueden aplicarse a cualquier

asunto e, incluso, combinarse dentro de un mismo fﬂme."18

En el tratamiento se efectda el relato y puede contener las - «

15 %INARES Marco Julio, “EL guidn", 2a. edicidn, Ed. Edicupes, México,
986, p. 84

't o
:g "Historia del c¢ine mundial", op. cit., P. 5%4.

BORRAS Jests, Antonio Colomer, "Arte y técnica de filmar", 2a. edi-
cidn, €d. Bruguera, Espafia, 198¢, p. 121.

18 uapte y técnica de fitmar', op. cit., p. 120,
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escenas y d1dlogos, perc no en su forma definitiva. En este punto es --

probable que surjan incoherencias o dificultades imprevistas.

Parte de este tratamiento contiene descripciones detalladas que-
resultarén de gran utilidad para el personal que interviene en la reali
zacidn del filme, como el escendgrafo, los actores, el encargado del -~

vestuario, el director de fotografia, el utilero, etc..

Después del tratamiento viene la continuidad, que es una especie
de esquema mds detallade del argumento definitivo. En dicha continuidad

ya se establece una divisi6n en secuencias y escenas.

"Se puede comparar una secuencia a los capftulos de una novela,-
Comprende una serie de escenas, episodios mds cortos que se desarrollan

generalmente en un mismo 1ugar."19

En la continuidad aparecen fos di&logos. En e) cine, Ta funcifn-
del didlogo es diferente a la de la novela y el teatro, ya que estos g§
neros se apoyan mds en la palabra., En el cine, mds que nada, la palabra

o 1a omisi6n de 1a misma, reviste un "significado”.

El didlogo debe ser dindmico, creible, interesante y se tendrd -
que ajustar a las circunstancias en las que se le aplique y se le utili
zard sdlo en los momentos en que sea necesarjo. Sobre este elemento y «
su utilizacidn en el cine, hablaremos mis detalladamente en pdginas pog

teriores,

19 SAbOUL Gearges, "Las maravillas del cine", 4a. reimpresién, Ed. fon-
do de Cultura Econdmica, Mdxico, 1981, p. 112,
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En algunas cinematograffas mis desarrolladas, como la francesa,
existe un personaje que se encarga de elaborar y corregir todos los --
didlogos que aparecerdn en la cinta: el dialoguista, quien trabaja en-
colaboracién con el director y el gufonista. En nuestro pafs no existe
una persona especializada en esta &rea, pues el guionista cumple esta-

funcidn.

Ya una vez elaborada la continuidad, se procede a 1a realiza- -
cién del gufdn técnico, Existen diversas opiniones sobre 1o que es o -
cémo debe estructurarse y hasta qué funciones debe cumplir un'guién -
técnico. Pero estas circunstancias estdn mds bien condicionadas por --
1as necesidades de cada cinta, el estilo del realizador y Jos objeti--

vos especificos que pretende alcanzar el fiime,

E1 guién técnico estd dividido por ndmeros que correspoﬁden a -
las tomas. En un sentido general, toma es lo que 1a camara ve. Un cier
to ndmero de tomas constituyen las escenas para las cugIes, en el ~ --
gui6n técnico se dardn las indicaciones concernientes al ambiente gene
ral, la escenografia, decorados, vestuario de los actores, tipos de --
{luminacidn requerida, instrucciones sobre los planos previstos y los-
movimientos de cdmara, asi como todo tipo de especificaciones de orden

técnico,

Para Swain, la redaccién del guién técnico era en los afios 20 y
30 el trabajo del guionista, y el del realizador el dirigir a los acto
res durante el rodaje. E1 guionista era asi el autor parcial de la rea

1izaci6n. Paralelamente con el advenimiento del rodaje en exteriores y
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con materiales mds naturales, el guién técnico ha sido poco a poco su-
plantado por lo que en inglés se 1lama "master scene script" es decir,
una descripcién de todas las escenas sin indicaciones de planos o de -

-dngulos de t:t:tma.?'0

La manera en que se presentaba mds cominmente el gui6n técnico~
era el formato de dos columnas: a la fzquierda todo 1o referente a la
descripcién de la imagen; y a la derecha, el didlogo, los efectos sono
ros y 1as indicaciones relativas a la misica. Hoy se siguen manejando-
los mismos elementos, aunque la tendencia es hacia la utilizacidén del~

formato de una sola columna.

En muchas ocasiones, el guidn técnico no es suficiente para es-
clarecer todas las dudas que puedan surgir durante el rodaje, sobre to
do, en el aspecto técnico, para esto es necesario contar con un medio-
mis 1lustrat1vg con el fin de obtener una visién mds precisa de qué es
1o que se desea conseqguir a través de la filmacién. En dichos casos es
conveniente 1levar a cabo un "story board" o "historia de tablero" don
de se ilustran las tomas y secuencias de la historia que se va a fil~-~

mar, Existen dos tipos de “"story board":

E1 “story board” de dos columnas: "Este tipo de guidn se estruc
tura colecando del lado izquierdo de 1a hoja, en recuadros, el desarro
1o de Ta imagen; y del lado derecho los parlamentos y acotaciones. La

historia se desarrolla secuencialmente con dibujos en los recuadros; -

20 cHION Michel, "Escribir un guion", Ed. Cortet, Francia, 1985,
p. 207.



49

el nimero de los recuadros dependerd de la precisidn deseada, en algu-

nos casos se llega a tener una imagen por cada cuadro a f{lmarse."21

E1 “"story board” de historjeta: "El formato de este guidn se rea-
liza con recuadros consecutivos de manera andloga a las tiras cémicas-
o historietas; las indicaciones de sonfdo se colocan al pie de los re~
cuadros, Cuando existe 1a necesidad de acotaciones de imagen, éstos se

incluyen en un apartado en la parte inferior de los recuadros."22

* Michel Chion nos dice que los story board "son empleados-general
mente en los filmes de efectos especiales (fantdsticos, ciencia fic-'-
cién) en los cuales la imagen final serd el resultado de un cierto ni-
mero de tomas y de trucajes efectuades en forma separada por diversas-
técnicas, se debe, en ese momento, visualizar por anticipado el plan -
fina1 que combina por ejemplo, maquetas, mufiecos articuladoes, actores-
reales, etc., teniendo que realizarlos etapa por etapa. Se utiliza - -
jguaimente el story board en toda clase de cintas filmadas en estudjo,

en las cuales se requiere un desarrollo muy prer.iso."23

De 1o anterior podemos resumir que:
- Antes de iniciar 1a redaccién de un guién cinematogrdfico es-
necesario establecer la premisa, idea y tema sobre el cual se desarro-

Nard 1a pelicula.

- La sinopsis constituye el punto de partida del guitn. En ella

21 LINARES Marco Julio, "EL guidn", 2a. edicién, Ed. Edicupes, Méxica,
1986, pp. 84-B5. .

22 vy guién", op. cit., p. 85,

23 cHION Michel, Escribir un guién”, Ed, Cortet, Francia, 1985, p. 208,



50

se presenta la historia en forma sintética y contiene los hechos sobresa

lientes de la trama.

- Luego de la sinopsis viene el argumento ¢ nrimer tratamiento --
que consiste en una descripci6n narrativa a través de la cual se amplia-

y complementa la idea contenida en el guién,

- E1 guién literario presenta el desarrollo de las escenas con --

sus correspondientes didlogos e indicaciones de lugar, hora, etc.

- E1 gui6n técnico es la etapa final en la realizacién de un - -=
quidn cinematogrdfico. En esta ditima fase se conjugan tres tipos de ni-

veles con sus correspondientes elementos:

. - E1 nivel literario, que comprende los di&logos y la accibn de -
Jos personajes,

- Las especificaciones sobré la escenografia, el mobiliario, los-
decorados, el vestuario, los accesorios y el ambiente en que se
desarrollard la cinta,

~ E1 aspecto técnico, que se refiere a las {ndicaciones sobre la-
misica y efectos sonores, asf como a los planos o encugdres y -

los movimientos de cémara,

- Existe ademds otro nivel muy importante que es el administrati-
vo y organizativo. Este aspecto estd relacionado con 1a obtencién y mane
Jo de los recursos necesarios para la fiimacin y la distribucién del -~

tiempo en que se llevard a cabo el rodaje,
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- En algunos casos es tambidén indispensable realizar un "story -
board" o "historia de tablero", que es un medio gréfico para ilustrar -
como se deben realizar las tomas y secuencias de la historia que se va

a filmar,

2.1.3.4.4 Importancia del gui6n cinematogrdfico,

E1 guién cinematogrdfico es, indudablemente, un gran auxiliar pa
ra todo el personal que interviene -en 1a realizacién de una pelicula, -
Por medio del guidn, los actores aprenden sus didlogos., el momento en -
que deben entrar y salir de escena; el director de fotograffa sabe que
iluminacién se requiere para cada secuencia; los camargrafos prenaran-
sus instrumentos'para efectuar los movimientos y angulos de toma corres
pondientes, etc,; decoradores, escendgrafos y encargados del vestuario,
qué elementos son necesarios nara desempefiar su labor; los maqui]listaé
y peinadores, qué efectos deben lograr en los actores para que obtengan
una dptima caracterizacién de sus persdnajes; el ingeniero de sonido, -
qué tipo de misica de fondo y qué efectos sonoros se deben agregar para
acentuar el matiz de cada secuencia o para producir una ambientacidﬁ de
terminada, etc, Ademds, resulta de suma importancia como gufa en la ta
rea de edicidn, fase relevante en la produccién cinemﬁtogréfica. nues -
marca la continuidad de 1a pelfcula. Y sin olvidar que es un instrumen-
to de trabajo imprescindible para la funcién que tiene a su cargo el di

rector de la cinta.

E1 guifn es también la base para planificar todas las activida--
des que tienen como propésito la filmaci6n o rodaje; esto es, el célcu-~

lo de los escenarjos en los que habrd de desplazarse el equipo cinemato
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gréfico, ya sea en exteriores o en estudios, segin un calendario previé-
mente establecido; la bisnueda y seleccién de personal que colaborard en
el filme, actores y técnicos, asesores, ayudantes, extras, etc.; la can-
tidad de escenas que tienen que rodarse, y el cdlculo presupuastal sobre
el dinero que se deberd invertir para el pago de salarjos, la elabora--
ci6n de vestuarios, decorados o escenografias, viajes a otras locacio- -
nes, el equipo técnico necesario; asi como para escoger a los actores --
adecuados para la {nterpretacidn de los personajes, al director y sus --
asistentes; y por supuasto, para redactar y legalizar los contratos co--

rrespondientes,

Otra particularidad que presenta el guiSn es el de la flexibili--
dad, ya que &ste puede ser alterado antes o durante la etapa de fiima- -
cién o rodaje, cuando as{ se juzgue necesarijo.y con la aprobaci6n o ini-
clativa del director o de los productores de la cinta y tomando en cuen-

ta la opinidén del guionista.

Por todo To visto, podemos inferir que ademds del nivel creador-
y artfstico que puede revestir un guién, éstevpresenta una funcién orga-
nizativa que facilita y delimita Tas funciones de quienes intervienen en
el rodaje de una cinta, incluyendo, indiscutiblemente, la tarea que 1le-
van a cabo los %roductores, ya sea en la fase de preparacién o planea- -

cién como en el momento de la filmacién.

Per su parte, el Sr, Eduarqgo de la Vega, critico e investigador -
de cine, establece que "para un investigador de cine, el guidn se puede-

convertir en una fuente primaria documental cuande no existe la posibili
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dad de acceso a la cinta que se desea conocer o estudiar, ya sea porque
ésta ya no existe o por otras motivos., Este es el caso de algunas pelfcu
las pertenecientes al perfodo silente del cine mexicano, de las cuales-
5610 queda el testimonio de rudimentarjos guiones o 1{neas argumenta- -
les, cuyo estudio nos permite inferir los argumentos y tratamientos que
se les deba a estas cintas. Por eso es muy importante que las cinetecas-
y todo tipo de instituciones cinematogrdficas se den a la tarea, como pa
rece que ya 1o estén haciendo, de rescatar dichos guiones y archivarlos-
en sus bibliotecas, para que de esta manera, se encuentren a la disposi
cién de los investigadores y estudiosos de la historia y el desarrollo -

de nuestro cine.“24

E1 guidn es también empleado para controlar el tiempo de duracidn
del filme, cuyo pramediu‘aproximado es de 97 minutos, salvo algunas ex-
cepciones, Y por regla casi general, una cuartiila del gui6n esérito co-
rresponde & un minuto de la pelfcula en la pantalla, Esto es un factor-
importante, pues cuando a los productores se les presenta un guién pue--
den calcular mds o menos cudnto tiempo va a durar la cinta. Por eso ~ ~-
ellos mismos insisten a los guionistas que vigilen desde sus obras el -
tiempo en el que se va a desarrollar la historia que van a contar, dados

los altos costos de produccién,

Sobre @) mismo punto, los directores también pueden determinar a

qué escenas es posible darles menos tiempo de exposicién y qué otras ne-

% Opinién expuesta en La mesa redonda titulada "EL guién cinematogréfi-
co como base para la realizacidn de una pelicula: su necesidad y uti-
lidad", tlevada a cabo el 15 de marzo de 1986 en la Capilla Tolsd del
Instituto Cultural Cabaflas de Guadalajara y organizada por el dire¢--
tor cinematogrdfico Jaime Humberto Hermosillio.
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cesitan mis; esto es, refiriéndonos al tiempo de duraci6n de una escena
en la pantalla, porque en el cine existen diferentes clases de tiempos:-
tiempo de adecuacién, en condensacidn, en distensidn, en continuidad, en
"flashback" y el tiempo psicol6gico. E1 tiempo es un factor muylimportaﬂ
te que se relaciona con el ritmo o la cadencia que caracterizard la peli

cula,

Insistiendo en l1a importancia y utilidad del guiQn. Gerardo de la
Torre en el prélogo de 1a obra "E1 gui@in" no§ dice que: "E1 guidn es una
obra cinematogrdfica, radiofénica o televisiva en embrifn. Es una estruc
tura dramitica, si se trata'de un trabajo de ficcién, o 16gica, si se re
fiéfe a un trabajo documental. Ademds de los elementos estructurales, --
contiene textos, didlogos, situaciones, personajes, y como bien lo sefia-
la Marco Julio Linares, de un buen quién puede resultar una mala pelicu-
la, pero de un guién malo, donde falle la estructura y los didlogos ca--
rezcan de fuerza, para s6lo citar dos puntos fundamentales, jamds podrd-

hacerse una buena pelfcula," 25

Akira Kurosawua, el reconocido director cinematogrifico japonés,~
comparte también la 1Qea de que el guitn es uno de los pilares sobre el
que descansa la actividad filmica mundial, y muchos de los conocedores -
de este arte-industria refieren que en alguna ocasién este personaje com
paré a la pelicula con un &rbol con sus hojas, flores y frutos; del cual,
la rafz es 1a idea que la origind, y el guidn, el tronco que sostiene di,
cho &rbol,

25 | InARES Marco Julio, “EL guién', 2a, edicién, Ed. Edicupes, México,
1986, p. 7.
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Por todas las razones expuestas, nos damos cuenta de que el - --
guién es un elemento fundamental en la elaboracifn de una cinta, y de -
que 1a buena o mala calidad del mismo, dependerd en gran parte de 1a ca

Tidad del filme ya realizado.

2.1,3,4.5 Elementos que componen un gquidn cinematogrdfico.

E1 gui6n cinematogréfico contiene una estructura lineal bisica -
que sigue un modelo, esquema conceptual o paradigma, como lo denomina -
Sydfield en su obra "¢Qué es el gui6n cinematogrdfico?", Este paradigma
se puede.dividir en 3 6 5 partes, también conocidos como actos, divi- -

si6n que nos recuerda en cierta medida 1a estructura teatral,

E1 paradigma mds cominmente utilizado por los guionistas nortea-
mericanos es el que se conforma en tres partes: el comienzo o p!antea--
miento, que generalmente toma una cuarta parte del tiempo de proyeccitn
de 1a cinta; la parte intermedia o desarrolio de la historia que necesi
ta dos cuartas partes de la totalidad del relato, y el .final o conclu~--
si6n que generalmente se desenvuelve en la (1tima cuarta parte restan--

te,

En el planteamiento o comienzo (set-up} se da a conocer quién es
el personaje orincipal de la historia, cudl es la premisa del relato y
qué situvacidn se desarrollard. Al final de este primer acto, por regla-
general, aparece un punto argumental (plot point), conocido también co-
mo punto de ataque o puntd de trama y que coincide con un incidente o -
suceso que se inserta en el argumento para hacerlo avanzar hacia una --

nueva direccién,
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En la segunda parte se encuentra éropiamente el desenvolvimiento

del relato, en el cual se presentan los acontecimientos y el conflicto,
base de la situacién dramitica. E1 segundo punto argumental que aparece
al final del seqgundo acto da lugar al "nudo" o climax que preceaerﬁ a -

la soluci6n y desenlace de la trama,

E1 final o la conclusién del drama queda determinado en la terce
ra y dltima parte del quidn. Es recomendable que dicho fina1 esté Tleno

de fuerza y que Sea comprensible y completo.

Cuando la historia se estructura en cinco actos, en el primero --
sé presentan los personajes, las circunstancias generales; eh el segun-
do, que puedé 0 no tener punt& argumental, se continuan los aconteci- -
mientos qué mfs tarde influirdn en el conflicto; en el tercero aparece-
un punto argumental que hace evolucionar 1a historia hacia una direc- -
cifn determinada que dard paso al climax; el cuarto acto constituye -~ -
realmente el nudo de la trama; y el qh{nto{ el desenlace o fin del rela

to.

E1 siguiente diagrama nos muestra como se divide un gui6n cinema

togrdfico, (en este caso el guién se conforma en tres partés 0 actos):

Principio Parte intermedia Final
Acto 1 Acto 11 Acto 111
Planteamiento Desarroilo Conc]ﬁsigﬂ
Punto Punto

Argumental 1 Argumental 11
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El tema, factor esencial en cualquier guién, se refiere a la ac--
cién y al personaje. El personaje es quien desarrolla la acci6n que da -

pie a l1a trama. La acci6n puede ser fisica o emotiva,

Un elemento muy importante que hay que tomar en cuenta al escri--
bir un guién es la investigacidn, pues es necesario para ampliar Jos co-
nocimientos sobre el tema que se pretende desarrollar y sobre la crea- -
cién de personajes y de situaciones, volviéndolos mds veraces y comple--
tos, sin trazos confusos o vacfos en su estructura.

E1 propfsito de la investigacidn es el obtener informacién, ya --
sea a través de fuentes escritas, como revistas, libros, periédicos, o -
por medio de entrevistas personales a expertos y gente relacionada con -

el tema que se desea conocer con mayor profundidad,

Entre mds informaciGn se recolecta sobre los aspectos que se han-
de desarrollar, existirdn mayores posibilidades de comunicacitn en todos
los niveles y que implica a todas las personas que intervienen en la pla
neacién y realizaci6n de cualquier pelicula. Y hay que tener presente --
que una de las funciones que cumple el guidn es, precisamente, servir --

como instrumento de comunicacifn y guia al equipo cinematogrdfico.

. En el guibn se plasman las acciones que 1levan a cabo los persona
Jjes. La creaci6n de un personaje es una tarea dificil, que exige ante to
do, pensar en tres dimensiones fundamentales: la fisioldgica, que se re-
fiere al seko, edad, altura, peso, color de piel, ojos y cabello, aspec-

to fisico, complexién, estado de salud, defectos y todas las cuestiones-
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de fndole fisica; la dimensidn psfcoldgiéa presenta aspectos como la --
clase social, ocupacién o profesién, tipo de educacién, raza o naciona-
1idad, estado civil, religién, lugar que se ocupa dentro de la socie- -
dad,,filia;idn polftica y todo lo que muestra a un, individuo en su com-
pertamiento social; y el nivel psicoldgico, en el gue se analizan ele--
mentos tales como el temperamento o cardcter, actitud frente a la vida,
facultades y complejos, cualidades y defectos, ambiciones, normas mora-

les, escala de valores, vida sexual, etc,

Tomando en cuenta dichos componentes, el gufonista va a ordenar-
una estructura que le servird de base para dar vida a su personaje, el
cual debe 1legar a conocer a fondo, con todas sus particularidades, pa-
ra que en un momento determinado de 1a trama no lo traicione, cuestidn-
que se verd mds adelante, Es preciso recordar que los perscnajes = -

realizan la accién, 'y que acci6n y personajes dan vida al relato,

Sydfield concibe al guidn como "un sistgma compuesto”por fina~ -
les, comienzos, puntos argumentales, fotdgramas y efectos, escenas y sg
cuencias. Juntes y unificados por el impulsoldram§t1co fque les prestan-
la acci6n y el personaje, los elementos del relato se ordenan en foria-
particular y después se presentan en forma visual, para crear el todo -
conocido como é1 quién, 0 sea, un relato narrado por medio de imige~ ~-

nes."26

M&s adelante en el siguiente pdrrafo de su cbra, el mismo autor-

26 SYDFIELD, ":Qué es el guidn cinematografico?”, Ed., Centro Universit
rio de Estudios Cinematogrificos, México, 1986. p. 57. -
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nos da su opinién sobre cudl es el elemento mds importante en el guidn:
"la secuencia es la parte mis importante de los elementos que forman -
un quién. Constituye el esqueleto, la columna vertebral del libreto y -
le da cohesién a todo 1o demds. Una secuencia estd compuesta por una sg
rie de escenas unidas o conectadas por medio de una sola idea. Constity

ye una unidad o bloque dramdtico, unificado por una idea dnica."27

Una secuencia es una idea especifica que se desarrolla por medio
de una serie de escenas, por ejemplo: una reunién, una boda, una perse-

cucidn, el recibimiento o despedida de alquien, etc.

La escena.se puede componer de una o varias tomas, E1 propdsito-
fundamental de 1a escena es el hacer avanzar el relato, y puede ser tan
intensa o corta dependiendo de las caracteristicas y necesidades de 1la
trama, “La escena se puede definir como una seccidn del total del rela-
to, en la que ocurren ciertos acontecimientos. Todos ocurren en un de--
terminado Tugar y en un tiempo determinado, De modo que espacio y tiem-

po son elementos de importancia mayor en el cine.‘"28

Generalmente existen dos tipos de escenas: una, donde ocurre al-

" go significativo en forma visual, cuyo ejemplo més jlustrativo es aquél
que presenta algin tipo de accidn, una escapada en automdvil, un asalto
a un banco, etc.; el otro tipo de escena es el compuesto por didlogos,-
entre dos o varias personas, o en algunas ocasiones, mondlogos. La mayo

rfa de las escenas combinan ambas formas: accién y didlogos.

27 nzqud es el guidn cinematografico?”, op. cit., p. 57.
28 yaLE Eugene, "Técnicas del guién para cine y televisién', 2a. edi-
cién, Ed. Gedisa, Espafia, 1984, p. 47.
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La toma es, dicho de alguna manera, 1o que la cémara ve y que se
compone por una cantidad variable de fotogramas. Eugene Vale la concibe
"por el cambio de posici6n de la cémara, En tanto no varfa la posiciéne-
de 1a cdmara, permanacemos en 1a misma toma aunque puedan cambiar lag -
cosas que se fotografian. Y no bien se cambia la ﬁosicidn de 1a cdmara-
tenemos una nueva toma aunque la cosa enfocada en la nueva posicién sea

la misma."29

Existen diversos tipos de tomas, cuya utilizaci6n depende de los.
requerimientos del relato, por ejemplo, un "long-shot" o plano general-
lejano sirve para mostrar el total de eIemenfos que conforman un decora
do o un paisaje donde los personajes y detalles no se ven con ¢laridad,
sino en un conjunto; mientras que por el contrario, un primer plano o -
"close-up" nos ofrece la expresién.de un actor en toda su magnitud o ~--

destaca un detalle en especial,

El diflogo es un factor de relevante importancia en un guidn, Se
debe manejar cuidadosamente, pues entre sus funciones estén: contribuir
a que el relato evolucione; servir para comunicar informacién y datos -
para el espectador; revelar el cardcter del personaje; ayudar a estable
cer las relaciones entre los personajes; favorecer a que éstos aparez--
can reales, naturales y esponténeos, no forzados; revelar las condicio-
nes emocionales y Yos problemas gue viven los protagonistas, as{ como-
los confiictos del relato; y algunas veces es empleado como comentario-

de las acciones presentadas,

29 nrgcnicas del guidn para cine y televisién', op. cit., p. 38,
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Al emplear el di&logo hay que tener en mente que aunque es un me-
dio féci) para dar a conocer los hechos, no es el modo mis ficil para --
que el espectador los reciba, pues los individuos se cansan mds rapida--
mente de ofr, en tanto que se sienten mfs atraidos por las imigenes vi-r

suales.

Acerca del didlogo, Eugene Vale plantea que “E) escritor que quie
ra aprender a usar el didlogo en el cine debe tratar de hacer el relato
comprensible sin palabras. Asf aprenderd a manejar hasta su mixima posi-
bilidad los otros medios de expresi6n. Luego puede imponerse a si mismo-
esta regla: se dgbe usar el didlogo cuando todos los otros medios de ex-
presidn hayan sido agotados y ya no puedan contribuir. E1 didlogo debe -
ser el Gltimo recurso, Entonces estard en su debido lugar. Ademds, hay-
una consideracién muy prdctica que impone méxima economia de didlogo: -~
los auditorios de paises extranjeros en los que se hablan otros 1dioma§-

. se aburrirdn con las peliculas extremadamente habladas."30

Otros elementos cuyas posibilidades y funciones debe el guionista
conocer para obtener un mdximo provecho de ellos son: el espacio filmj--
¢o, el cual también afecta al espectador en una sala cinematografica don
de 1a pelfcula se desarrolla en una sola oportunidad y de forma ininte--
‘rrumpida, sin pausas para descansar y reflexionar sobre algin punto con
fuso o en especial; los decorados o fotografias, los objetos y acceso- -
rios, los actores, la i]dminacién, la misica de fondo, los rujdos ambien
tales y los efectos especiales. Todos estos componentes son manejados --

principaimente por el director cinematogrdfico, pero el planteamiento de

30 “Técnicas del guidn para cine y televisidn®, op. cit., p. 38.
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su manejo de alguna manera concierne al duionista. pues todos forman un
conjunto en el que las partes estén intimamente relacionadas y cuyo ob-

jetivo es la consecucidn de un producto final: 1la pelicula.

£ conocimiento de la estructura dramitica es un instrumento que
el guionista de cuvalquier medio de comunicacién debe poseer para desem-

pefar su labor,

La estructura dramitica para Sydfield consiste en "un ordenamien
to lineal de incidentes, episodios o hechos relacionades que conducen a
una ¢olucidn dramdtica., La manera en que se utilicen estos componentes-

estructurales determina la forma del f11me."31

.Por<su parte; Marco'Julio Linares expone que para crear una his
toria dramitica es necesario establecer: GENERO (tragedia, farsa, sdti-
ra, comedia, me1odram&, tragicomedia, pieza y variantes que pueden ser-
camedia de caracteres, comedia de situaciones{ melodrama grave, melodra
ma superficial, ate.); CONFLICTO GEMERADOR; ANECDOTA(S); TONO, que es -
el grado de intensidad emocional de la obra;‘y el ESTILO, clésico o ro-
mintico, realista (poético, mdgico o selecto, surrealista), naturalisw~~
ta,'decadentisfa, simb6lico, impresionista, 'y otros estilos mids recien-
tes como el coﬁstructivismc. el estructuralismo, el neodadaismo, el ci-
netismo, etc. El estilo es un componente que se encuentra en todas las
manifestaciones artisticas y puede estar condicionado por las corrien--
tes o modas de una época determinada.

31 $YDFIELD, "iQué es el guidén cinematogrifico?”, Ed. Centro Universita
rio de Estudios Cinematogréficos, México, 1986, pp. 5-6.
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El guionista cinematogréfico tiene también la obligacion de defi
nir las caracteristicas de los personajes y los limites de la historia.
Ademés, debe desarrollar Ja trama y subtramas, la trayectoria de los --

personajes, la atmfsfera y los elementos de apoyo.

Al escribir o redactar el guifn se debe tener en consideracibn -
que éste debe poseer las cualidades de comprensibilidad, probabilidad ,-
e identificacidn para el espectador que presenciard en su momento la pe

1icula.

La 1nformac\6n que se presenta al espectador debe ser comprensi-
h1e, segin el criterio de Vale, quien nos dice que "La comprensibilidad
es en particular importante en el cine porgque nos muestra sélo partes -
del relato de acuerdo con la seleccifn de la informaci6n; depende de --

nuestra capacidad preveer, entender y anticipar las partes fa’:tantes."32

En cuanto a la probabilidad, el mismo autor afirma que "la cons-
truccién dramitica puede ser correcta o errdénea, pero el relato puede -
ser verdadero o falso, Y esta decisidn sobre la veracidad del material-
no es simple porque no es necesario que la narracién que se hace haya -
ocurrido en realidad. Todo 1o que un relato necesita para ser creible -
es poder haber ocurrido o, nos atrevemos a decir, ser posible que hubie
ra ocurrido, Paradéjicamente, esta exigencia de la probabilidad elimina
muchos relatos sobre hechos que en realidad ocurrieron pero que no son-

w33

probables a pesar de ser reales. Sin embargo, existen géneros con es

32 yALE Eugene, "Técnicas del gu1bn para cine y telev1s16n", 2a, edi~ -
33 cidn, Ed. Gedisa, Espana, 1986, p. 157.

"Técnicas del guién para cine y televis16n”, op. cit., p. 161.
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tructuras propias que aunque presentan relatos fantasiosos o increfbles

son acentados por el piblico, pues se conoce de antemano que asi.se ma-

nejan este tipo de filmes, como son los de ciencia ficcidn y otros.

Respecto a 1a identificacién, éste es un fénémeno que se origina
entre los individuos por diversos motivos, pues segiin los psicélogos, -
todos de alguna manera sentimos, en mayor o menor grado, la necesidad -
de identificarnos ‘con nuestros semejantes, sobre todo, cuando se 1leva-
una vida medioccre, vacfa e insatisfactoria en comparaci6n con nuestras-
esperanzas y deseos. La identificacién se da frecuentemente con los --
personajes cinematogrdficos, condicién que sabiéndola aplicar sabiamen-

te volverd mis interesante el relato para el espectador.

2.1.3.4.6 {Cémo se-reconcce cuando un guién estd bien o mal elaborado?

‘Juzqar la calidad de un guibn cinematogrdfico, sobre todo cuando
se hace a través del filme ya reali;ado, no es tarea sencilla, pues es-
diffcil discernir con exactitud hasta qué nunto 1legf la participacién-
del guionista y donde comenz6 la labor creativa del director. Adn en el
papel o material escrito, para muchos conccedores en este campo no es -

tan ficil entrever la calidad que un gui6n puede contener.

Para algunos lo que mds importa son los resultados o sea, la bue
na o mala calidad de 1a cinta ya terminada; pero como se ha analizado -
anteriormente, la aportacifn del quidn es, casi sin excencifn, uno de -
los factores determinantes en el sello o factura que finalmente distin-

guird a la pelicula.
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Enseguida, para brindar una visidn mis amplia ;obre c6mo se reco-
noce la calidad de un quibn cinematogrdfico presentamos las opiniones de
algunas personas conocedoras o relacionadas con el medio cinematogrdfico

mexicano:

E1 Sr. Marco Julio Linares establece que "Si el embrifn de la pe-
Ticula, o sea el guidn, estd enfermo, mal escrito, mal planeado, mal es-
tructurade, obviamente, el resultado serd un 'monstruo'; aunque exista -

muy buena producci6n, excelente direccitn, fotografia, actuacién, ambien
w34

taci6n, etc,, pues el quion es la esencia,

El directbr cinematogréfico Alberto Mariscal opina que "E1 juzgar
la calidad de un guién es una tarea compleja. El1 detectar una buena his-
toria depende de l1a capacidad de qu%en lea el guidn o va a realizar di--
cha historia. Sobre esta cuesti6n hay que tomar en cuenta muchos otros -
elementos. Paro es indiscutible que un guién bien estructurado y planea-
do, s61ido, representa un buen porcentaje de ganancia al moments de ela-
borar 1a pelicuta. Despuds de este proceso viene la interpretacitn que -

se puede hacer de esa c1nta.“35

La Profra, Consuelo Garrido, guionista en varios medios de comuni
caci6n y maestra de guionismo en el Centro de Capacitacidn Cinematografi

ca, afirma que "La calidad de un guidn se determina desde las primeras -

3h:gntrevista realizada el 28 de octubre de 1986 en los Estudios Cinema-
togréficos Churubusco, donde el Sr. Linares ocupa el cargo de direc=-
tor general, Es también autor del libro “El guidn", citado en varias-
ocasiones en este trabajo de investigacidn, y ademds de guionista y -

director de cortometrajes, se ha dedicado a la realizacion de progra-
mas de radio y televisidn.

35 gntrevista Llevada a cabo el 30 de octubre de 1986 en el Centro de Ca
pacitacidn Cinematogrdfica de la Ciudad de México.
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hojas. Si no hay conflicto y no se p1anteﬁn buenas situaciones dramiti--
w36

cas, no es un buen guidn,

E1 Sr. Jaime Casillas, guionista y director de cine nos dice que -
"Un guién es bueno cuando la secuencia de escenas éiene 16gica, lo cual-
hay que buscar en el contexto, Si no la tiene no es un buen guién y el =
piblico tendrd diffcultades para seguir la narracién, Un buen guién se -
reconcce cuando los personajes estdn frabaJSdos a profundidad, esto es -
palpable a través de elementos como el didlogo. Todos estos factores pue
den alterarse conscientemente, pero de acuerdo al propésita o a las nece
sidades de la pelicu]a."37

Por su parte, el Sr, Ramén Obon, guionista cinematogrdfico profe--
sional expresa que "Lo importante del gui6n cinematogrdfico es la esen--
cia que tfene. Si el contexto o la historia es falsa; si los personajes-
no son verdaderos o 16gicos; si se traicionan o se contradicen, o lo que
se cuenta no tiene vida: no es un buén guidn. Al analizar un guidn, ade-
mds del lenguaje cinematogrdfico se examina la-estructura dramética, que
Tos conflictos estén bien estructurados, que tenga un buen ritme, elip--
sis bien manejadas, didlogos adecuados o que no exista un exceso de este
elemento, etc.'La historia debe 1levar una 1fnea ascendente de interéds -
que no contenga 'baches'." 8

En 1a opinidn del director de cine Alejandro Galindo: “El gquitn --
debe absorber la atencién (del lector), en ningin momento debe abandonar

36 Entrevista realizada el 29 de octubre de 1986 en el Centro de Capaci-
tacidn cinematogrifica en la Ciudad de México.

37 Entrevista realizada el 29 de octubre de 1986 en los Estudios Cinema-
tograficos Churubusco en La Ciudad de Meéxico

8 Entrevista efectuada el 29 de octubre de 1986 en el domicilio del Sr.
0bdn, ubicado en la Ciudad de México.
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el tema. Lo que sigue debe tener relacién y empujar al siguiente corte

para despertar o aumentar el 1nterés."39

Segidn el parecer del director cinematogréfico, Salomén Laiter:~

“Cuando un guidn estd bien, esto lo entienden mds los directores".40

E1 Sr. Javier Robles, guionista cinematografico profesional, -~
plantea que “Bdsicamente, se nota un mal guién cuando Tos personajes -
no hablan por si mismos, no estdn en su papel, cuando es maniqueo (es-
te era un vicio de los aflos 30, 40 y 50; el bueno era siempre el bueno
el ma]b tenfa siempre malos conceptos, etc.). Un buen o mal guién tam-
bién se puede reconocer a través de los didlogos, los cuales no deben-
traicionar los mecanismos internos de los personajes. Cada gui6n tiene
su propio mecanismo interno, el cual tiene que ver con el género de la
obra; géneros que son identificablés, por ejemplo, si una tragedia no-
obedece sus propios cdnones, 0 no se entendi6 bien el género o éste se
encuentra mal aplicado. Pero si alguien omiti6 o manej6 algunos de los
pasos de manera diferente, paro deliberadamente, esto podria no ser un

error, sino un intento de renovacidn del género."

"Otro factor importante es la escuela: escuela realista, el nug
vo cine alemdn, el bloque socialista que constituye un tipo de cine --
muy especial, el cine cl4sico Hollywoodense, 1a escuela neorrealista,-
la neoexpresionista, el realismo critico, el realismo poético, atc., =
cada uno de los cuales exige un tipo determinade de lenguaje que debe~
39 Entrevista realizada el 29 de octubre de 1986 en los Estudios Cine=
matogréficos Churubusco en la Ciudad de México.

40 gntrevista hecha el 29 de octubre de 1984 en los Estudios Cinemato-
graficos Churubusco en la Ciudad de México.
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mantenerse de principio a fin, si no es asf podria cometerse un error;-

pero si se hace premeditadamente, podria tratarse de un intento de reno

vacién del género, intento qus puede o no funcionar.”

"Hay otro elemento fundamental" ¢COmo estd construida la obra in
ternamente? Eisenstein en el cine y Shakespeare en el teatro dividfan -
sus obras en cinco actos; otras escuelas prefieren seguir una estructu-
ra compuesta por tres partes. Por lo tanto, si la obra estd dividida en
tres actos o partes y a 1a mitad de 1a misma no ha aparecido un conflic

to, pues entonces estd mal estructurada y no es un buen guién."

"Algunas otras -consideraciones que se toman en cuenta al juzgar-
un guién son: mala ortografia, no establecer adecuadamente los encua- -
dres debidamente o que las acotaciones de misica no correspondan a las-

o8l En cuanto a las acotaciones técnicas, el Sr. Robles-

de imagen, etc.
en sus quiones no los maneja propiamente, $ino que los sugiere, por - -
ejemplo: en lugar de anotar un "close.up" al rostro de alguien, sefiala-

que la cdmara debe acercarse a tomar la cara del perscnaje, etc,

De acuerdo al realizador cinematogrdfico, Alberto Bojdrquez "Hay
dos factores que se plantean a nivel de comunicacién. E1 guidn es un -~
e1eﬁento de comunicaci6n entre quien lo escribe y las personas que van
a 1levar a cabo la filmacién o la planeacién de ésta: el productor a --
través del quibn, 1leva un cdlcrlo del presunuesto requerido; el dirac-
tor, qué pelicula va a reinventar; los técnicos, qué tarea van a cum- -

plir, etc, E1 verdadero quionista a medida que va creando la idea, debe

41 entrevista realizada el 4 de noviembre de 1986 en el domicitio del
Sr. Robles en la Ciudad de México,
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ir organizando la filmacién. Tiene doble actividad, como artista y orga
nizador. $i el guifn no se escribe de manera organizada va a provocar ~
confusiones y problemas en la filmacién, $i 1a herofna sale vestida en-
una ‘escenz de tal manera esto dabe ir indicado en el guifn; ctmo es al«
vestido y de qué colar, etc. Si no es asf el director tendrd que impro

visar."nz

Para el director de c{ne. Sergio V&jar: "E1 guidn cinematogrdfi~
co, como la gramitica, tiene sus reglas, El director que ha estudiado -

cinematografia conoce estas reglas, lo cual le facilitard el trabajo y

podrd reconocer si el guidn estd bien o mal e1aborado."43

La Profra, Anmne-Marie Seattele, maestra de guionismo en e} Cen---
tro de Investigaci6n y Estudios Cinematograficos afirma que "E1 guién -
debe poseer coherencia entre idea y forma, Algo que decir novedoso e in
teresante. E1 andlisis del guidn también se hace a través de su estruc-
tura dramitica; que los personajes se desarrollen, que suceda algo, que
sea factible lo que pase (aunque la cinta sea de tipo surrealista o ex-

perimantal}, que haya ascenso dramitico hacia el c¢)imax, que se remate=~

con un Final novedsso y bien elaborado, etc."44

42 Entrevista efectuada el 2 de noviembre de 1986 en el domicitio del =

Sr. Bojdrquez en la Ciudad de México.

Entrevista realizada el 30 de octubre de 1986 en los Estudios Cinema
togréflcos Churubusco en La Ciudad de México.

Entrevista llevads 2 cabo el 12 de noviembre de 1986 en el Centro de
Investigacidn de Estudios Cinematograficos en la Ciudad de Guadalaja
ra, Jalisco.

44



70

2.1.3.4.7 Ejemplo de SINOPSIS, ARGUMENTb, TRATAMIENTO Y GUIOM TECNICO.

Para {lustrar la manera en que se desarrolla gradualmente un - -
guién cinematogrdfico tomemos como ejemplo una historia sencilla, "Yo -
la amo, td me amas, ella lo ama", basada en un cuento 1lamado "Desamor"
Su idea o premisa es que "el amar a quien no nos puede corresponder de

12 misma manera nos vuelye desdichados”.

SINOPSIS dé "Yo la amo, ti me amas, ella lo ama":

Lorena Velarde y Gustavo Noriega son dos J6venes amigos insepara
bles que trabajan en uno de los diarios mis jmportantes del pais. Ella-
se dedica a la fotografia y €1 es articulista. Lorena estd enamorada de-
Gustavo, pero éste no lo sabe y aunque espera algin dfa ser corresponqi
da, oculta sus sentimientos para no forzar al joven. Pero esto no suce-

" de, pues Gﬁstavo se enamo;a de Arfadna, una pianista que ambos conocie-
ron en una entrevista que le hicieron en cierta ocasi6n a su madre, So-
fia Galdn, una famosa cantante de 6pera, Gustavo hace todo 1o posible -
por ganarse la amistad de Ariadna, lo cua) 1ogra en poco tiempo, Lorena
trata de mantener sus {lusiones, pues cres que el enamoramiento de Gus-
tavo es pasajero; ademds, la pianista no nuede corresponder al carifio -
del joven. Ariadna sufre por el amor que profesa a Ivén Santana, un pin
tor.bOhemio, duien a pesar de quererla también, prefiere su libertad gi
ra dedicarse éomp]etamente al arte y la aventura, Gustavo ve destruidas
sus {lusiones y busca consuelo en 1a amistad de Lorena, Ella sigue amdn
dolo y sufre por &1, Por otra parte, Gustavo siempre ha pensado que Lo-
rena ama secretamente a Agustin Mendoza, un amigo y compafiero de traba-
Jjo. A pesar de todo, Gustavo sigue alimentando su amor por Ariadna, pg

ro come el sufrimiento que éste le provoca se vuelve insoportable, deci
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de alejarse de ella y no volver a verla jamis. Ante la determinaci6n de
Gustavo, Lorena ve alentadas nuavamente sus esperanzas. Pero repentina-
mente, cuando Gustavo empezaba a resignarse, Ariadna recurre a &1, de--
sesperada, pues necesita de su apoyo y compaiia: una enfermedad cardfa-
ca que venfa padeciendo desdo nifla se ha agravado y s6le le quedan algu
nas semanas de vida. La pianista no quiere que su madre ni Ivdn sufran-
por su causa y ocultdndoles su estado se marcha a un pueblecito cerca -
del mar, con el pretexto de pasar unas vacaciones. Gustavo abandona su-
trabajo para reunirse con ella para acompafiarla. pero ni siquiera en el
G1timo instante de su vida se atreve a confesar el amor que sienfe por
ella, Ariadna muere junto al mar en los brazos de Gustavo, E1, abrumado
por su desgracia, regresa al lado de Lorena, pero s6lo para despedirse,
pues considera que lo mds conveniente es emprender un largo viaje para-
tratar de olvidar su desdicha, Antes de decirle adi6s, Gustavo compade-
ce a Lorena, pues aln mantiene 1a creencia de que sigue enamorada de --

Agustin, y éste siempre la verd como una amiga,

La trama se divide en tres partes: En la primera se dan a cono--
cer los personajes con sus caracteristicas y los antecedentes que mis - .
adelante influirdn en el desencadenamiento del conflicto. Al final de -
este planteamiento se presenta el primer punto argumental cuando Gusta-
vo se enamora de Ariadna, provocando el sufrimiento de Lorena. En la sg
gunda parte se desarrollan los acontecimientos que conforman el drama;-
aqui se incluye el segundo punto argumental que consiste en el momento-
en que, sorpresivamente, Ariadna pide ayuda a Gustavo, precisamente « -

cuando &) habfa decidido alejarse de ella, El nudo o climax de 1a histg
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ria se plantea con l1a agonia y muerte de Arjadna, En la tercera parte so
breviene el final: Gustavo se despide de Lorena antes de emprender un -

1afgo viaje para tratar de olvidar su dolor.

E1 estilo en que se desenvuelve la historia pertenece al género -
del melodrama superficial, en el cual se mezclan lo trdgico y lo rominti

co,

Ejemplo del ARGUMENTO de “Yo la amo, td me amas, Ella 1o ama":

Lorena Velarde y Gustavo Noriega forman una pareja de amigos inse
par§b1es que trabajan en el diario capitalino, "Informacién". Lorena, de
23 afios, es una hermosa muchacha de cardcter daspierto, alegre y dindmi-
cﬁ; su pasién y oficio lo constituye la fotografia, terreno en el que ~-
destaca por su sensibilidad y talento. Gustavo, de 25 afios, es un joven-
tranquilo y mesurado, dotado de una aguda inteligencia que le ha permiti
do empezar a éobresalir como escritor, tanto en el terreno de la litera-
tura como en el del periodismo. La amistad entre Gustavo y Lorena se ha
fortalecido a través de los afos, pues se conocen desde su época de esty
dantes, cuande en la Universidad cursaban la carrera de periodismo. Aho-
ra, como compafieros de trabajo han logrado una perfecta colaboracin en

sus respectivas actividades,

E1 inicio de Ya historia arranca con la primera desaveniencia en-
tre Gustavo y Lorena, cuando &1 le pide a ella que le regale una fotogra
fia de Ariadna Martini, una joven pianista a quien ambos conocieron du--
rante una entrevista-que le hicieron a su madre, Sofia Galdn, famosa can

tante de 6pera,
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Gustavo queda impresionado ante la personalidad de Arijadna y ha
ce todo 1o posible por ganarse su amistad. La invita a salir y juntos-
asisten a diversos espectdculos culturales y algunas veces se van al =
campo a disfrutar de su belleza y tranquilidad. Asi, en poco tiempo, -
Arjadna y Gustavo se convierten en grardes amigos, pues descubren que-
tienen muchos puntos en comin, sobre todo, el amor por el arte y la na

turaleza,

Pero mientras mds tiempo dedica Gustavo a cultivar la amistad -
de Ariadna, menos se preocupa por mantener la de Lorena., Ella, por su-
parte, resiente esta situaci6n pues desde hace tiempo que estd enamora
da de &1, pero no se ha atrevido a mostrar sus sentimientos pues con--
fiaba en que el joven se darfa cuenta de ellos, por si solo, ¥ le co--
rresponderia de la misma manera. Sin embargo, ese dia nunca llegard,--
pues Gustavo se epamora de Ariadna, provocando el sufrimiento de Lore-
na y el suyo también, ya que la joven pianista $d10 puede verlo como a

un buen amigo.

Ariadna ama a Ivan Santana, un pintor de edad madura, dado a -~
la vida bohemia y a la aventura. E1 también la quiere, pero su concep-
ci6n sobre el amor es muy diferente a la de ella, por lo tanto, prefie
re su libertad para dedicarse de 11eno a 1a pxntura ¥y a recorrer gl ~-
mundo, dvido de conocimientos y de exper1enc1as. Ariadna no puede re--

signarse a aceptar al pintor tal como es, y mucho menos a olvidarlo,

Gustavo mantiene Ta ilusidn de que Ariadna dejard de querer a -

Ivdn y que entonces podrd manifestarle su amor; por otra parte, &1 ---
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piensa que Lorena siempre ha estado enamdrada de Agustin Mendoza, un ami

go y compafiero de trabajo de ambos,

Los'dfas pasan y al parecer nada cambia en la vida de los persona
jes. Gustavo trata de calmar sus penas refugi&ndose en a amistad de Lo-
rena, quien a pesar de ver destruidas sus esperanzas, trata de animarlo-
para que continve su lucha por conquistar el carifio de la pianista. Gus-
tavo. sigue los con;ejos de Lorena, e inspirado en Ariadna se da a la ta-
rea de escribir una novela, la cual piensa regalarle en el dia de su cum

pleafos,

(...)
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Ejemplo del TRATAMIENTO de “Yo 1a amp, td me amas, ella lo ama™:

FADE IN:

1,

w

EXT. CALLES DEL CENTRO DE LA CIUDAD DE MEXICG. NOCHE.

Son las siete de la noche de un dia de otofio. Los d1timos rayos del -
so} iluminan débilmente las calles del centro de la capital mexijcana.
El trdfico es pesado. Peatones y automovilistas van y vienen incesan-

temente. Las ldmparas y faroles piblicos empiezan a ser encendidos.

. EXT. AVENICA DE LA CIUDAD DE MEXICO. NOCHE,

En medio de una amplia y transitada avenida destaca el edificio que -

ocupan las oficinas de] periédice "Informacidn",

INT. OFICINA OEL DIARIO "INFORMACION". NOCHE

Vemos una pequefia oficina del diario "Informacién". E} mobiliario es~
el adecuado para un lugar de trabajo: dos escritorios sobre los cua--
les se encuentran sendas Tdmparas {encendidas) y nhquinas de escri- -
bir, cuatro sillas colocadas arbitrariamente y un archivero de media-
nas proporciones situado junta a uno de los escritorios. En Yas pare-
des hay algunos cwadros pintados con diversos motivos, ademds de un -~
tablero en el cual se pueden ver varias fotegrafias de personajes fa-
mosos y recortes de noticias pubJicadas en el periddice. De pie, jun-
to a uno de Yos escritorios, encontramos a LORENAR VELARDE, de 23 afios
de edad, estatura mediana, complexidn deigada, tez blanca, ojos y ca-
bellos oscures, rasgos atractivos, paco maquiilaje, vestida con falda
amplia de 1ino color azul rey, blusa de algoddn gris claro, un chal =
de seda sobre e) hombro izquierdo del mismo tono de la falda, zapa-

CONTINUA...
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3. CONTINUACION )
tillas también azul rey y como accesorios un reloj de pulsera, un pe
quefio brazalete y algunos anillos en ambas manos. LORENA sostiene va
rias fotografias, cada una de las cuales examina’ detenidamente,

De pronto se abre la puerta de la oficina y entra GUSTAVO, de 25 - -
afos, estatura media, complexidn regular, piel blanca, ojos y cabe--
11os castafios. Vista de manera juvenil pero con cierta formalidad, - °
pantalén y saco del mismo material color gris oscuro, camisa de algo
dén azul claro y zapatos negros de vestir, GUSTAVO cierra 1a puerta-
y se aproxima a LORENA. En su cara sonriente se observa cierta ansie

dad o agitacidn.

GUSTAVO
~ Lorena, {qué haces? Ya son mds de las

siete, lEstds 1ista para irnos?

LORENA sorprendida por Ta entrada ﬁmprevista de GUSTAVO deja un mo-~

mento las fotograffas sobre el escritorio y consulta su reloj.

LORENA
- ST, ya son las sfete y cuarto. No me-
habfa dado.cuenta. Pensé que era mis-
temprano, jSe me pasé el tiempo volan

do!

CONTINUA, ..
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GUSTAVO

- A mi también se me fueron Tas horas -
muy rdpido, Pero afortunadamente ya -
terminé de redactar el articulo que -
tantos problemas me estaba dando, ---
i0ye, no se te olvide que hoy tenemos

un compromiso para cenar juntos!

LORENA

Claro que no, Pero antes, si no te mo-
lesta, quisiera que pasdramos al ta- -
1ler de Radl, el muchacho que me arre-
gla las cémaras fotogrdficas. Hoy pro-
metid que me entregaria unos ientes ~--
que le 1levé para que les hiciera aldg
"nos ajustes. No creo que tardemos mis~-

de veinte minutos en eso,

GUSTAVO

T

No te preocupes. Yo te lleve, Sirve --
que de mientras hacemos un poco mis de

apetito,

LORENA tomas las fotografias del escritorio y se las muestra a GUSTA-

VO, El se aproxima a ella para tomarlas y observarlas.

CONTINUA, ..
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3. CONTINUACION LORENA

- Mira, Gustavo, querfa que vieras es-
tas fotograffas. Son las que tomé pa
ra el reportaje que vamos a hacer sg
bre los 25 afios como cantante de Gpe

ra de Sofia Galdn {Qué te parecen?

GUSTAVO observa algunas de las fotograffas y luego expresa su opi--

ni6n sobre ellas:’

GUSTAVO
- Me parecen muy bien, No cabe duda --
que aparte de ser una experta de la-
técnica fotografica, tienes bastante
sensibilidad para captar y reflejar-

1a esencia de Tas personas,
GUSTAVO sefiala una de las fotograffas de SOFIA GALAN:

) GUSTAVO

- Por ejemplo, siento que aquf estd .-
perfectamente plasmada la personali-
dad de Soffa Galdn... Y hay que reco
nocer que todavia luce muy jove y be
1la. iQué gran persona! Me di6 mu--
cho gusto haber tenido la oportuni--
dad de conocerla y tratarla.

CONTINUA. ..
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- Lo mismo digo yo, sobre todo, porque-
a pesar de su fama y talento es una -
mujer sencilla que siempre se muestra
abierta y generosa a quienes se acer-

can a ella.

GUSTAV0

3

1Ya escogiste Tas fotos que vas a in-

cluir en el reportaje?

LORENA

No, ain no, parque gqueria que me ayu-

daras a seleccionarias,

GUSTAVO

Con mucho gusto. Pero ¢reo que la se-
leccibn va a estar un poco dificil, -
Todas las fotograffas me parecen exce
lentes, A propbsito lqué hace aquf eé
ta foto de la hija de Seffa?

(o)
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Ejemplo de) GUION TECNICO de "Yo 1a amo, tG me amas, ella To ama":

FADE IN:

EXT. CALLES DEL CENTRO DE LA CIUDAD DE MEXICO. NOCHE,

. PLANO GENERAL LEJANO (LONG SHOT) Y TRAVELLING DE IZQ. A DER,

Son las siete de 1a noche de un dia de otofio. Los d1timos rayos del --
501 iluminan débilmente las calles del centro de 1a capita) mexicana.-

EV trdfico es pesado, Peatones y automovilistas van y vienen incesante

mente. Las ldmparas y faroles pidblicos empiezan a ser encendidos,

SONIDO
- Ruidos ambientales de calles muy transitadas; vehiculos,
voces y murmullos, misica ocasional que sale de estable-

cimientos y comercios.

EXT. AVENIDA DE LA CIUDAD DE MEXICO, NOCHE,

PLANO GENERAL LEJANO (LONG SHOT)-ZOOM IN-PLANO SEMIGENERAL (MEDIUM -~
LONG SHOT). En medio de una amplia y transitada avenida se destaca el

edificio que ocupan las oficinas del peri6dico "Informacién®,

SONIDO

- Siguen los ruidos ambientales de la calle.

INT, OFICINA DEL DIARIQ "IHFORMACION", NOCHE,

. MEDIUM LONG SHOT Y PLANNING DE 179. A DER,

Vemos una pequefia oficina del diario "Informacién”, E1 mobiiiario es
el adecuado para un lugar de trabajo: dos escritorios sobre 1os cua--

CONTINUA...
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CONTINUACION

les se encuentran senda; 1émparas (encendidas) y mdquinas de eseribir,
cuatro sillas colocadas arbitrariamente y un archivero de medianas pro
porciones situado junto a uno de los escritorios. Frente al archivero-
se encuentra una ventana cuyas cortinas estdn cerradas. En las paredes
hay algunos cuadros pintados con diversos motivos, ademds de un table-
ro donde se pueden observar varias fotograffas de personajes famosos y

recortes de noticias publicadas en el peri6dico.

PLANO MEDIQ
De pie, junto a uno de los escritorios, encontramos a LORENA VELARDE,-

de 23 afios, estatura mediana, complexién delgada, ojos y cabellos oscu

 ros, rasgos atractivos, poco maquillaje, vestida con una falda amplia-

de lino color azul rey, blusa de algod6n gris-claro, un chal de seda ~
sobre é\ hombro {zquierdo del mismo tono de la falda, zapatillas tam---
bién azul rey y como accesorios un reloj de pulsera, un pequefio braza-
lete y algunos anillos en ambas manos. LORENA sostiene varias fotogra-

fias, cada una de las cuales examina detenidamente.

SONfDO ]

« Ruidos de oficina, miquinas de escribir, voces y murmu-
1os. A 1o lejos se escuchan los ruidos provocadas por-
las mdquinas rotativas del periédico. Estos ruidas se -

prolongan durante toda la escena.

CONTINGA. ..
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5. PLANO MEDIO (REVERSO)
De pronto se abre la puerta de la oficina y entra GUSTAVG de 25 afios
de edad, estatura media, complexi6n regular, piel blanca, ojos y cabe
1los castafos. Viste de manera juvenil pero con-cierta formalidad, ~-
pantalén y saco del mismo material color gris oscuro, camisa de algo-
dén azul claro y zapatos negros de vestir, GUSTAVO cierra la puerta y
se aproxima a LORENA, En su cara sonriente se observa cierta ansiedad

o agitacién,

SONIDO
- Cuando GUSTAVD abre la puerta se intensifican los rui--

dos de oficina,
6. Z00M BACK A PLANO AMERICANO DE GUSTAVO

. GUSTAVO
- Lorena, lqué haces? Ya son mis de las -

siete, {Ya estds 1ista para irnos?

7. PLANO AMERICANO (REVERSO)
LORENA
- §f, ya son las siete y cuarto, No me ha
bia dado cuenta. Pensé que era mis tem-

prano, 1Se me pasé el tiempo volandol

CONTINUA., .
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GUSTAVO
- A mi también se me fueron las horas --
muy rdpido. Pero afortunadamente ya --
v terminé de redactar el articulo que --
tantos problemas me estaba dando, iQye,
no se te olvide que hoy tenemos un com

promiso para cenar juntos!

LORENA

Claro que no, Pero antes, si no te mo~

1

Testa, quisiera que pasdramos al ta- -
1ler de Radl, el muchacho que me arre-
gla las cimaras fotogrdficas, Hoy pro-.
metié que me entregaria unos lentes -~
que Te 1levé para que les hiciera algu
nos ajustes. No creo que tardemos més-

de veinte minutos en eso,

GUSTAVO

No te preocupes. Yo te lleVo, Sirve --

1

de que mientras hacemos un poco mis de

apetito.
(,..)
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I11. “EL GUIONISTA CINEMATOGRAFICO EN MEXICO:
L0S PROBLEMAS QUE DEBE ENFRENTAR"

3.1 {QUE APTITUDES Y CUALIDADES DEBE REUNIR EL GUIONISTA CINEMATOGRAFICOQ?
"Esecribir un quién cinematogrdfico”, expresa Sydfield, "constitu-
ye un fenémeno desconcertante, casi misterioso.“1 Un dia la inspiracién-
creadora se presenta, solucionando todos los problemas; al dfa siguien--
te, todo parece canuso y nada funciona. Esta es una particularidad del-

proceso creativo que es comin a todo artista.

) Luego continda Sydfield, "“Para hacer una pelicula se necesita 1la
colaboracién de muchisima gente, pero el autor del guitn es el unico que

" tiene que enfrentarse a la hoja de papel en blancol Escribir es una ta--
rea dura, que hay due 1levar a cabo dia por dfa, sentado frente al block
o la miquina de escribir un dfa sf y otro también, poniendo las palabras
sobre el papel. Hay que dedicarle tiempn. Antes de empezar a escribir, -

hay que encontrar tiempo para haceﬂo."2

E1 tiempo que se emplea en Ja redacci6n de un gui6n cinematografi
co depende del quionista y de 1as necesidades o requerimientos que pre--
sente e] guibn en si, Ahora bien, lqué cualidades o aptitudes debe reu--
nir el guioniéta de cine para 1levar a cabo su actividad de manera deco-

rosa, y sobresalir en esa dificil drea?

El guionista debe conocer perfectamente qué es un guién y cuiles-

1 SYDFIELD, "iQué es el guién cinematografico?". Ed. Centro QniQersita-—
rio de Estudios Cinematogréficos, México, 1986, p. 128,

2ways es el guidn cinematogrdfico?”, op. cit., pp. 128-129.
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son sus elementos. Generalmente, podrd ser capaz de redactar cualquier -
tipo de guién, aunque de acuerdo a sus capacidades e inclinaciones se es
pecializard en cualquiera de los géneros que el extenso campo cinematoe=

grifico le ofrece,

Antes de iniciar la redacci6n, se debe conocer a fondo el tema so
bre el cual se desarrollard el guién para compenetrarse con éste. Luego-
se procederd a encontrar los caminos adecuados para obtener la iﬁforma--
cién necesaria, referente al tema en cuestibn, La informacién es un as--
pecto fundamental que no se debe descuidar al planear y elaborar cual- -

quier tipo de guidn.

Otro punto da descatada importancia es el conocer y manejar ¢on -
destreza el lenguaje cinematogrdfico; sus elementos, cédigos, estructu---
ra, simbologia y todas las singularidades que lo conforman, Esta destre-
za s6lo podrd adquirirse por medio de un estudio teSrico profundo y fre-
cugnte, ademis de mantener una relacién prictica y directa con el medio-

filmico. ' -

Carlos Gonzdlez Alonso, al referirse a los guionistas, sefiala que
tienen que “"poseer y cultivar de manera constante el diffcil arte de es
cribir (mis adn al tratarse de guiones especializados) y también deben te -
ner una gran paciencia y entrega a su trabajo, pues necesitan superar --
Tos frecuentes desengafios que se originan en aspectos sobre la incapaci-
dad y 1a inexperiencia de otras personas relacionadas con el proceso del
gui6n, a las que se agregan la comecializacitn como un fenémeno social,-

asT como el poder de 1los individuos y de instituciones que autorizan - .
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y colocan en sus mercados y aud(tor1os' el producto del guionista’,
"El mejor consejo que se puede brindar a quien tenga vocacifn pa-
ra este oficio es el de ir empezando de abajo para arriba, de los grados
(tanto técnicos como de escritura) mds sencillos a 1os més elevados, de
modo que se vayan conociendo las abundantes posibilidades y recursos téc
nicos y te6ricos del medio por el cual se difundirdn sus mensajes. Sobre

todo, debe practicar constantemente su redaccifn.”

“Podemos mencionar también, pecando de redundantes, la dificil --
responsabilidad que Jos guionistas adquieren con su piblico, responsabi-
lidad que se retroalimenta constintemente, Los mensajes que se envfan a
una multitud intervienen e_inf]uyen en &sta de diversas maneras, y asi -
resulta comin escuchar que c& propician los fendmenos del consumisme, --
de 1a frustracidn, de la enajenacidn, de la manipulacidn y de muchos - -
otros, Y es verdsd, los medios de comunicacién afectan comprobadamente -
tanto a los aduitos como a los nifios; pero también es verdad y hay que -
recordarlo, que la televisién, el cine, la prensa y la radio, no son més
que méquinas que transmiten aquello que el ser humano les programa, por
tanto, es la mente y los intereses del hombre 1os que han vuelto a los -
medios buenos o malos, positivos o negatives. De ahi se deduce que una -
de las responsabilidades mdximas del guionista consiste en la creacifn -

de mensajes adecuados. "3

Es posible que en algunas ocasiones, 1a libertad y la creatividad

del guionista se vean condicionadas por el criterio de quienes le han ==

3 GONZALEZ Alonso tarlos, “EL guién", Ed. Trillas, México, 1984, p. 9.
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conferido 1a tarea de elaborar determinado guién, indicdndole de antema-

no los objetivos, el tratamiento y hasta el estilo que debe adoptar,

Generalmente, 1a posici6n que debe asumir el guionista es la que-
le dicta 1o que &1 piensa como autor y persona; claro estd, sin olvidar-
las necesidades, gustos y expectativas del piblico al que se va a dirj--
gir el mensaje, en este caso, la pelicula. Ademds, deberd tomar en cuen-
ta Tas orientaciones que le sefialen el director y los productores.

Cuaiidad imprescindible en todo buen guionista es la capacidad de
observacién, andlisis y sintesis. Sabiéndola aplicar debidamente, propor
ciona miltiples temas extrafdos de la vida diaria que mds tarde servirdn
de base para desarroliar guiones cinematogrdficos, E1 estudio y la com--
prensién de los fendmenos sociales, el comportamiento de los individuos-
y de los anima]es, as{ como de la naturaleza en general, permiten al - -
guionista establecer una mejor re]acidn.con el pdblico receptor del men-

saje guionistico cinematogrdfico.

Un conocimiento profundo del hombre y sus anhelos, sus decepcio--
nes, sus triunfos y derrotas, sus alegrias y amarguras, y de todos los -
factores psicoldgicos que conforman la personalidad, es fundamental para
el guionista, pues es precisamente el ser humano el protagonista de la -
"aventura de 1a vida", También es el ser humano el espectador de esa - -~

"aventura", presentada en repetidas ocasiones por medio del cine,

El tiempo constituye otro de los factores que es preciso conside-~

rar cuando se redacta el guidn cinematogrdfico. Recuérdese que en prome=
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dio, la proyeccidn de una pelicula tiene una duracion de 100 a 120 minu~
tos. Esto quiere decir que al escribir se debe poner en juego la capaci-
dad de andlisis y sintesis, 1o cual no significa que se va a reducir el
desarrollo del argumento, dejando “lagunas" por aqui y por alld. Pero ~-
tampoco se buscard extender artificialmente y sin sentido una trama por-
el solo hecho de cubrir cierta cantidad de tiempo. Cualquiera de estas -
dos situaciones extremas puede provecar el rechazo o la falta de interés
del pGblico hacia ta cinta; cuando opuestamente, el gquionista se esmera-
por obtener la aceptaci6n, circunstancia decisiva en su éxito o fracaso-

camo autor,

La redaccién de un guién exige 1levar a cabo correcciones constan
tes para lograr su perfeccionamiento. Dichas correcciones estardn motiva
das por elldeseo de superacion del guionista, quien tomard en cuenta al
pliblico y las sugerencias del director, de Tos productores y de los espe
cialistas que a{gunas veces supervisan su trabajo. También habrd necesi--
dad de corregir cuando asi lo demande la nueva informaci6n que se vaya-
encontrando a través de la investigacifn del tema que se dé;arrolla. El
prondsito es darle veracidad y enriquecer el guidn, 1o cual redundard en

beneficio de é;te. y por consiguiente, de l1a pelicula,

LQué opinan los conocedores del medio cinematogrdfico mexicano -
acerca de las cualidades que deben tener los guionistas de cine?:

Para el Sr. Marco Julio Linares: “El guionista cinematogréfico de
be poseer, fundamentalmente, todas las caracteristicas y aptitudes de --
cualquier escritor de 1a 1iteratura narrativa y dramitica o de un pintor

o misico. Estas cualidades deben conllevar una gran pasifn por querer de
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cir algo, E) guionista debe manejar un lenguaje cuyos elementos son Ta -
imagen visual y Ta auditiva. Las imigenes de la literatura o poesfa son-
diferentes a las imigenes del guidn. También debe ser un artista innato-
con vocacidn de escritor, cuya capacidad creativa interior se pueda esti
mular laeyendo, asistiendo a conciertos y exposiciones, conviviendo con ~

los artistas de su é&poca, etc.“4

Por su parte, el Sr. Alberto Mariscal considera que "10s guionis-
tas deben ser magnificos observadores de la vida y tener una amplia pre-
paracidén académica y facultades individuales como sensibilidad, inteli--
gencia, ¥y por supuesto, un conocimiento profundo de 1o que es la estruc-

tura de un guién, o5

De acuerdo a los conceptos de la Profra, Consualo Garrido: "Un --
guionista debe conocer su medio, la situacidn politica y cultural de su
pais. Debe tenar talento para captar estas situaciones y una habilidad ~
cinematogrdfica para reflejarlas en sus textos y dar pistas a los direc-
tores que les permitan y faciliten la filmacién. Otra cualidad es la sen
sibilidad para captar las relaciones humanas para luego narrarlas y ver

tirlas en textos, de lo cual va a resultar algo cinematogréfico."6

"E1 guionista maneja aspectos técnicos y creativos. ET aspecto -«
creativo atafie al escritor, en tanto creador: ¢C6mo se aprende a escri-=

bir? Bisicamente escribjendo;" plantea el Sr. Ramdn Obén, “en principio

4 Entrevista realizada el 28 de octubre de 1986 en los Estudios Cinemato
gréf1cos Churubusco en la Ciudad de México,

5 Entrevista llevada a cabo el 30 de octubre de 1986 en los Estudios Ci-
nematograficos Churubusco en la Ciudad de México.

6 Entrevista efectuada el 29 de octubre de 1986 en el Centro de Capacita
¢idn Cinematogradfica en la Ciudad de México.
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se escribe sobre las vivencias personales, sobre lo que uno conoce, Des
pués, a través de la observacibn, de 10 que pasa en nuestro medio am- -
biente. Si el escritor debe escribir sobre 1o que observa y siente, y -
proyectarlo por medio de la palabra escrita, esto dependerd de su grado
de cultura, E1 guionista debe ser una persona bien informada. Debe ser-
todo un psicdlogo y conocer la naturaleza humana, pues maneja bésicameﬁ
te emoéiones y sentimientos. Debe apreciar a sus personajes, los cuales
deben parecer verdaderos, aunque pertenezcan a la ciencia ficciéng no -
deben traicionarse a sf mismos y tienen que tener puntos de identifica-
ci6n con el lector. E1 guionista debe aprender a escribir y perfeccio--
nar su trabajo, a través, por ejemp1o,'de estudios de Filosoffa y Le- w
'traé. de leer muchas obras para conocer diferentes técnicas.‘También de
be aprender cémo utilizar el manejo de los personajes, de 1a narrativa,
de la descripcidn y de) didlogo, elemento de comunicacién que sirve pa-
ra proporcionar informacidn, directa o indirecta. Adehés. es necesario-
el conocimiento de 1o que es la esgructura dramitica, o sea, como crear

y armar una historia."7

"Hay que tomar la carrera guionistica con entrega total; es un-
trabajo de orden artistico y técnico, y se debe tener 1a pasion para do
minar estos elementos,”, expresa el Sr. Jaime Casillas, “La primera cua
1idad es la vocaci6n, £ guionista cinematogrifico requiere una concen-
tracién total. Ser guionista no es trabajar ocho horas al dfa, sino las
24 horas completas, porqua adn dormido, el guionista le deja dates al --
cerebro para que en el suefio encuentre soluciones a los prob'lemas."8
7 Entrevista efectuada el 29 de octubre de 1986 en el domicilio del Sr.

Obdn, ubicade en la Ciudad de México.

8 Entrevista Llevada 2 cabo el 29 de octubre de 1986 en los Estudios Ci
nematograficos Churubusco en la Ciudad de México.
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Segiin el punto de vista del Sr. Alberto Bojérquez, “Del objetivo
del guidn dependerdn las cualidades. Un requisito es que el guionista-
conozca perfectamente el tema que se va a a tratar, y si no es asf, tig
ne 1a obligaci6n de investigar minuciosamente sobre dicho tema. Mo se -
pueden plantear problemas que no se conocen a fondo. Y cuando se desco-
noce el tema, el resultado es 16gicamente malo. aunque Ta produccién --

sea ambiciosa.“9

De acuerdo a la experiencia del Sr, Alejandro Galindo, "E1 guio~-
nista debe tener una familiaridad con e] tema sobre el cual se hard el

guidn, Esa familiaridad deberd ser Jo mds amplia posible."10

E1 Sr. Javier Robles considera que "lo principal es la pacien- -
cia, la autocritica y la confianza en lo que se estd haciendu y no sa--
tisfacerse con menos, Se debe de seguir un nrocesc de racionamiento: --
primero, qué se va a escribir, cfmo se va a estructurar, qué elementos-
va a tener, en qué va a estar dentro de los cénones y en qué no va a es
tar deliberadamente. Si se oiensa estructurar un guién de la manera or=
todoxa y clésica, se deben vigilar los procesos que se van a sequir, la
estructura y el modelamiento de los personajes para no traicionarlos, -
Hay que ser muy escrupuloso y exigente con lo que se hace. Como general
mente el guién no sale bien a la primera vez habrd que hacer constantes

correcciones, Ademds, se tiene que estar abferto al trabajo mismo."11

E1 Sr, Diego Lépez expresa que "E] quionista debe tener una for-

9 Entrevista efectuada el 2 de noviembre de 1984 en el domicitio del Sr.
Bojdrquez en lLa Ciudad de México.
10 Entrevista realizada el 29 de octubre de 1986 en los Estudios Cinema-
togréficos Churubusco en la Ciudad de México.
1 entrevista llevada a cabo el 4 de noviembre de 1986 en el domicilic -
del Sr, Robles en la Ciudad de México,
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maci6n humanfstica 1o mds s61ida posible, una cultura general, amplia y -
actualizada, manejar la informacidn de su tiempo, los puntos de vista es=

téticos literarios y los predominantes en las artes plésticas, el conoci-

miento de la historia del cine y de los géneros cinematogrdficos y las ca

racteristicas de éstos, segdn l1a dpoca y el pafs. Debe tener un manejo --

firme de 1a dramaturgia. Cada tema requiere un tratamiento especifico y -

acepta muchas interpretaciones. ST el guionista no se plantea lo que quig

re decir a través de un tema, esto ya es un inicio equivoca\do."]2

La Profra, Anne-Marie Saettele nos dice que “El guionista debe te-
ner una pasién por escribir y una aptitud muy visual. Tiene que ser muy -
analftico y estar identificado con su medio, Debe ser sincero y tratar de
hacer algo propio a &1 y a su entorno, No se debe limitar a copiar géne--

ros extranjeros."13

Frecuentemente los guiones, por diversas razones, deben ser elabo-
rados en forma conjunta o con la colaboraci6n de otras personas, aspecto=-
-sobre el cual Sydfield opina que "E1 cine es un medio en el cual es nece-

sarfa la colaboracidn, E1 cineasta depende de otras personas para 1levar-

a la pantalla 1o que &1 ha visualizado, Los conocimientos técnicos necesa

rios. para hacer una pelfcula son extremadamente especializados, y los re-
querimientos de este arte cambian constantemente."14 E1 guionista decide-

s é1 escribe el guidn solo o en colaboraci6én con otras personas, pero si

12 gntrevista realizada el 31 de octubre de 1986 en ltos Estudios Cinema-
tograficos Churubusco en la Ciudad de México.

13 Entrevista efectuada el 12 de noviembre de 1986 en el Centro de Inves
tigacién y Estudies Cinematograficos de Guadalajara.

14 sYDFIELD, "iQué es un guidn cinematogréfico?”, Ed. Centro Universita-
rio de Estudios Cinematogrdficos, México, 1986, p. 137.
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un productor tiene una idea y le encarga al guionista que 12 desarrolle,

eso puede significar que deberd colaborar con &1 y con el director.

Por su parte, Gonzdlez Alonso apunta que "muchos libretistas es--
tdn acostumbrados a trabajar solos, mientras que otros lo hacen en gru--
po. E1 trabajo en grupo no resulta negativo, siempre y cuandc sea en --
forma .coordinada; varias personas juntas pueden aportar ideas o puntos -
de vista diferentes e innovadores, asi como darse cuenta de deficiencias
en el guién. Es mds, contar con un asesor que conozca el tema y otro que
conozca el medio, asi como la comunicaéidn constante entre g11os.y el -~

guionista, suele ser de gran utilidad, 19

3.2 LCUALES SOM LOS PROBLEMAS A LOS QUE TIENE QUE ENFRENTARSE EL
GUIONISTA CINEMATOGRAFICO EN MEXICO? -

E1 1lamado séptimo arte representa para el guionista up amplio ~-
campo de accién, abundante en satisfacciones y posibilidades que le per-
mitan desarrollar tos mds ambiciosos proyectos. Pero los recursos técni=-
cos y los medios de expresidn con los que cuenta este arte-industria se-
convierten en un reto. E1 manejo de la técnica requiere cierto grado de
perfeccionamiento, ya que el lenguaje cinematogrdfico exige upa minucio-
sidad especial, tanto en sus aspectos técnicos como de su escritura, So-
bre esto, Vale sefiala que: "El autor que comienza a escribir no debe pen
sar que se acerca a una forma de arte perfeéto. Sus ilusiones sobre 1la
gran 1ibertad del cine pronto quedardn destruidas. Debe comprender que -
tiene que trabajar con una invenciSn que naci6 con grandes ventajas y -

15 GONZALEZ Alonso Carlos, "EL guién", Ed, Trillas, México, 1984, p. 19.
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grandes carencias. Se verd desgarrado entre Tos dos extremos, Se encon--
trard en un dilema constante entre sus deseos y sus resignaciones. Estas
posibilidades y Timitaciones se condicionan las unas a las otras, Bata--

11an entre si en cada escena,"

"E1 cine ofrece muchas posibilidades que, puesto que existen, se- .
deben explotar, Pero la forma peculiar de este nuevo arte contiene mu- -
chos obstdculos qué obstruyen el cummimiento satisfactorio de todas sus
posibilidadas, Aunque posee muchos medios de espacio y tiempo_tiene difi
cultades para exponerlos. Aunque tiene la posibilidad de exponer mu- ~
chos personajes, carece del medio esencial de caracterizacibn: La des- -
cr%pcidn de pensamientos. Adnque puede mostrar muchos hechos, le resulta
dificil explicarlos, porque no lo ayudan frases descripticas o de aclara
cién, Aunque tiene Ta posibilidad de seleccionar escenas le resulta dfﬁi
ci1 conectarlas, Aunque puede contar un relato extenso y variado, lo 1i-
" mita el espacio. Mucha mayor razén para que el guionista estudie con cui'

dado su naturaleza para aprender a superar sus Hm*ltaciones."l6

3.2.1 Condiciones econdmicas desfavorables.

Uno de los problemas mds graves que enfrentan los guionistas cine
matogréficos mexicanos 1o constituye las desfavorables condiciones econg
micas que impe;an en esta profesi6n, Desafortunadamente, en la mayoria -

de Tos casos es muy mal retribufda,

Sobre esta cuestidn, el Sr. Marco Julio Linares nos dice que "El-

16 yaLe Eugene, "Técnicas del guidn para cine y televisidn', 2a. edicidén
Ed. Gedisa, Barcelona, 1986, p. 69.
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guionista no se desarrolla como tal porque es uno de Jos oficios mds mal
pagados dentro de la produccién cinematogrdfica. Si una pelicula cuesta-
100 millones y e} guionista recibe entre uno y tres, y esto es, cuando -
se trata de un guionista reconocido como Tomfs Pérez Turrent, Javier Ro-
bles, Ricardo Garibay, Pedro Miret, -hay excepciones que cobran grandes-
sumas, como Gabriel Garcfa Mirquez- s1 se requieren de 6 meses a un afio
para desarrollar un buen guidn y por éste se pagan 2 millones de pesos,-
esto da aproximadamente 150 mil pesos mensuales. Esta es una cantidad -~
insuficiente, sobre todo, cuando se trata de sostener una familia, EJ --

mal pago conileva la catidad. "V’

E! Sr. Ramén ObGn establece que "£1 guionista no es bien pagado.-
Condicién relacionada con el prestigio que vaya adquiriendo; si es mis -
conocido, si sus pelfculas son un éxito, si es un escritor que cumple a-
tiempo sus compromisos. Actualmente los sindicatos luchan porque se mejo
ren las condfciones econdmicas de 1os guionistas. En Estados Unidos, el-
6% del porcentaje global de una pelicula es para el escritor, lo cual -
le permite dedicarse a la historia con‘més tiempo, Aquf se suple muchas-

veces la calidad con la cantidad.“18

Tomando en cuenta el siguiente pdrrafo extraido del iibro de Syd-
field, podemos comparar las condiciones que prevalecen entre nuestros --
guionistas ¥ sus colegas norteamericanos: “Los precios de un gui6n pue=~

den variar desde 1o minimo establecido por la Asociacién de Escritores,-

17 gntrevista citada con el nimero 4 en este capitulo.
18 gntrevista citada con el nimero 7 en este capitulo.
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hasta Tos $ 400,000.00 d11s, o mds. El m{nimo establecido por la Asocia-
¢i6n se divide en dos categorfas: el film de bajo presupuesto, que cues-
ta menos de un milldn de délares, y el filme de alto presupuesto, que -~
cuasta mas-de un millén. Por la fecha en que &sta se escribe, el mfnimo-
establecido por 1a WGA para un filme de presunuesto altoes de = = = = =
$ 28,821.0n d11s,, y para uno de bajo presupuesto $ 11,211.00 d11s, Es--
tos precios minimos irén aumentando cada vez que se 1leve a cabo un nue-
vo contrato,"19 A&emds de que frecuentemente en 1a Unidn Americana Tos-
guionistas reciben un porcentaje del 2,5% de 1as ganancias recaudadas --

por las cintas exhibidas.

Pero hasta en los Estados Unidos no todos los guionistas perciben
abundantes ganancias gracias a su profesi6n., E] mismo Sydfield establece
que "Solamente un pufiado de guionistas famosos y de reconocido prestigio
de Hollywood obtienen enormes sumas por los guiones que escriben, Hay --
mds de 4,600 miembros de la Asociacién de Escritores del Oeste, y sélo -~
unos doscientos de ellos estén empleados para la elaboracién de guiones-
’ de cine. ¥ de este nufiado, s610 unos pocos a]c;nzan salarios de seis ci-
fras, Aquellos que 1legan a alcanzarlos, sudaﬁ cada centavo que se les -

paga.“zo

£} Sr. Javier Robles sefiala que: "Las limitaciones econfmicas - -
constituyen un problema para los guionistas; algunos se encuentran inac-
tivos, mientras que otros se dedican a trabajos que en realidad no les -

permiten desarrollarse como ellos desearan. $610 unos cuantos, cinco o -

19 SYDFIELD, “iQué es el guidn cinematografico?", Ed. Centro Universita
rio de Estudios Cinematograficos, México, p. 149.

20 wyqué es el guidn cinematografico?"”, op. cit., p. 151.
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seis, emprenden su labor mds o menos sobre buenas condiciones, poniendo-
en juego su experiencia y sus conocimientos y haciendo 10 que les qusta;

es decir, manejando temas de su agrado.“21

E} Sr. Alberto Bojérquez considera que "Los gquionistas en nuestro
pafs son muy mal pagados, condicidn que se hace extensiva a otros artis-
tas y escritores. Es por eso que deben 1levar a cabo actividades diferen
tes y no pueden darle todo el tiempo al desarrollo de su profesién. Los-
pocos buenos guionistas bien pagados ganan entre un millén y medio y - -

tres millones de pesos por gu16n."22

Por su parte, el Sr. Diego Lépez, plantea que "Un probiema grave-
es que en México no existe la profesionalizaciéin del oficio de guionis--
ta. Es muy diffcil que alguien viva de escribir guiones en México, salvo
el Sr. Javier Robles y otros dos o tres mis. Cualquiera piensa que puede
hacer un guidn, y de hecho asf sucede, Si no se paga bien no hay guionis
ta que pueda pasarse seis, ocho, diez o ddce meses haciendo un qui6n y -
dejarlo impecable. E1 guionista para desarrollar su profesifn necesita =
de tranquilidad y mantener cierto nivel de vida; libre, cuando menos, de

preocupaciones econdmicas, "23

La profesién guionfstica es muy mal remunerada en nuestro pafs, -
y esto constituye uno de los problemas més serios para quienes se dedi--

can a ella. Como consecuencia, no se le puede dar todo el tiempo qde re-

21 EntreQista citada con el numero 11 en este capitulo,
22 gntrevista citada con el némero 9 en este capitulo,
23 Entrevista citada con el numero 12 en este capitulo.
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quiere, pues para subsistir y satisfacer sus necesidades personales, -
los guionistas cinematograficos tienen que realizar otras actividades -
como por ejemplo, escribir para diversos medios de comunicacién, entre-

garse a la docencia o al asesoramiento en algunas instituciones, etc,

Lo ideal seria que el guionista dispusiera de todo su tiempo pa-
ra que lo aplicar§ en la redacci6n da sus guiones. Por 1o general, la -
elaboracién de un buen guién toma de seis meses a un afic para poder de-
sarrollarlo, corregirlo y perfeccionarlo, con el fin de lograr la cali-
dad adecuada. Pero como este oficio no es bien retribuido, los guiones-
se 1levan a cabo, muy frecuentemente, de manera apresurada, sin efec- -
tuar 105 tratamientos nocesarios. Dicha condicidn redundard en deficien
cias tanto en su estructura como en su contenidoe y se reflejard en la -
calidad final de la obra. Pero icomo se le puede exigir a tos guionis--
tas excelentes trabsjos si no pueden disponer de todo su tiempo para de
dicarse a su labor? Esta observacién no debe ser interoretada como pre-
texto o disculpa a la negligencia o falta de responsabilidad y profesig

- nalismo por parte de algunos miembros de este gremio; sino que debe ser
tomada en cuenta como la circunstancia que en repetidas ocasjones obli-
ga a los escritores cinematogrdficos a suplir la calidad con la canti--

dad,

3.2,2 Limitantes de la creatividad de) guionista,
3.2.2.1 Problemas de creatividad, censura y autocensura,

EY1 quionista es un artista creador, y como tal, debe enfrentarse
a los tropiezos que encuentran en su camino aquellos que emprenden la -

produccién artfstica,
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Charles Spakk, citado por Michel Chion, afirma que entre las di-
ficultades que deben vencer los guionistas al momento de realizar su --
obra estdn: La presentacidn de los protagonistas, la creacitn de episo-
dios {o desarrollo de 1a historia), la seleccién del medio donde situar
los, la distribucién de las secuencias, el sentido de las pronorciones,
el cuidado de hacer hablar a los personajes un lenguaje ligeramente es-

tilizado pero que denote el suyo propio, etc.“24

Sobre este nunto, la Profra. Consuele Garrido comenta que "En -~
cuanto al problema creativo, el guionista se encuentra con que no le sa
le el personaje; cuando es adaptacién, que no se plasma la atmésfera re
querida o la intencidén que tenfa el autor original. Si la historia es -
del guionista, quizd &1 no se¢ sienta satisfecho con su trabajo, ya sea-

. ) 5
con 1a trama o los personajes que ha creado, etc."ZJ

El Sr. Eduardo de 1a Vega hace referencia a que "entre las difi-
cultades que afectan a la actividad quionistica estd el problema de éti
ca, de hacer o no cierto tino de argumento para convertirlo en pelfcu-
la. La mayorfa de los guionistas son conscientes de lo que hacen. 0 se
hace un guién por encargo para un productor, con miras convencionales o
comerciales, o se busca plasmar una obra que aspire a algo importante.-
Ya sobre la marcha se enfrenta a la labor de creacidn, al empleo de de-
terminadas técnicas, de imaginar todo el desarrollo de la historia y to

da la parafernaria de 1a creaci6n guionistica. En el cine mexicano exis

24 exron Michel, "Escribir un guién", Ed. Corlet, Francia, 1985, «-=-

pp. 77-78.
25 gntrevista citada con el nimero 6 en este capitulo.
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te poco el guionista creador, Casi siempre se le da una idea por encar-
go, mds o menos delimitada, -que personajes y situaciones-, y &1 la de-

be desarronar.“26

Referente al desarrollo creativo, €ste puede'verse 1imitado por-
una condicién que en ocasiones se presenta a cualquier artista en todo-
el mundo: la censura. Fen6meno que si es considerado positivo o negati-
vo, siempre resyltard una cuestidn polémica, sobre todo, entre quienes-

son afectados o beneficiados por su influencia.

Lo importante en este caso es dilucidar como Tos fendmenos de la
censura y la autocensura afectan a la actividad gu1onist1ca.‘Sobre di~-

cho tema, cada quien albarga sus propios conceptos:

ET1 Sr, Ramdn Ob6n plantea que "En el cine mexicano existe la -
censura, la cual impide tocar temas considerados "tabd, come el proble-
ma ds 1958, 1a corrupcitn de los sihdicatos_y de los 1ideres politicos,

. el ejército, aspectos de proyeccidn social como la pobreza y la ignoran

: 2
cia con sus consecuencias, etc." 7

Por su parte, el Sr. Javier Robles opina que."la censura puede
ser 'capoteable', Hay que saber decir las cosas. Hay cosas de buen qus-
to y otras que no lo son, Algunas son provocadoras”, El sefior Robles en
muchos de sus guiones ha tratado temas considerados escabrosos, pues co’
mo €1 afirma: "Hay que saber sortear los obstdculos y mostrar habilidad

26 Entravista Llevada a cabo el 12 de noviembre de 1986 en el Centro de
Investigacién y Estudios Cinematograficos en Guadalajara, Jalisce,

27 entrevista citada con el nimero 7 en este capitulo,
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para decir las cosas; no se trata de ser muy sutiles o decir menos o --
disfrazarias. Decir las cosas no es hacerlo con todas sus palabras, pe-
ro en el momento escénico adecuado, con los personajes y las situacio--
nes correspondientes. Hay momentos en una obra en que pueden ser necesa
rins didlogos fuertes; pues es precisamente en ese instante en que debe
ser utilizado, y si estd bien dicho y manejado no hay razén para 1imi--

tarse."28

La autocensura en el gquionismo cansiste en 1a propia limitaci6n-
y rechazo a escribir o desarrollar determinados temas; esto es, condi-~

cionado por la postura, ideologfa, gustos y tendencias personales,

Sobre este aspecto, el Sr. Alberto Bojdérquez expresa que "Los-
guionistas se enfrentan a los problemas de censura, Tienen gque trabajar
en una especie de 'consensu'. Por otra parte, la autocensura coarta y -

"Tlimita al artiéta. La censura abarca el arte en general y ha aparecido-
en diferentes épocas en muchos pafses. Pero el problema de la censura -
en México no debe ser un pretexto para no hacer buen cine. Lo que impor
ta en la historia del arte son las obras hechas y no las que no se 1le-
varon a cabo por diversos motives. Lo importante son Tos resultados, el

crear sorteando los obstdculos que se presenten en el camino."29

El Sr. Sergio Véjar hace referencia a que "En México existe el

problema de la censura que limita Ta libertad creativa. Cuando se escri

28 pnirevista citada con el numero 11 en este capitulo.

27 entrevista citada con el numero 9 en este capitulo,
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be ya hay autocensura, pues se estd pensando en los problemas que se pue-

den tener si se escribe sobre determinadas cuestiones."3o

3.2.2.2 Dificultades al realizar una adaptacién,

La realizaci6n de una nelfcula puede basarse en el desarrollo de -
un tema original, o bien tomar una novela, cuento, obra de teatro y otros
géneros para trasladarlos a 1a pantalla. En este caso se requiere 1levar-
a cabo un procedimiento que se conoce con el nombre de adaptacidn. Esta ~
tarea,'como cualquier otra, presenta dificultades que el gujonista deberd

subsanar, empleando toda su capacidad y talento,

Eugene Vale, al comparar al cine con la novela y el teatro indica-
que: "Al investigar las caracteristicas fisicas de la forma cinemétograﬁi
ca 1legamos a las concepciones de espacio, imagen y sonido, medios de ex-
presifn, ampliacidn y composici6n, la escena con sus componentes de espa-
cio, tiempo y 1apso entre escenas, seleccidn de la informacién y divisidﬁ
del conocimiento. La enumeraci6n de estos factores es suficiente para pro

,bar que el cine es una forma nueva y original de narrar, tan distinta de
Yas otras como la épera 1o es del cuento o 1a obra teatral de 12 novela.-
Por 1o tanto debemos defar de considerar a esta nueva forma una ligera va
riacién respecto de Jas formas existentes para narrar, En lugar de cargar
la con reglas y prejuicios de 1as otras artos debemos concederle vida y-

formas independicntes."31

Mds adelante, Vale agrega que "Al igual que la novela, el cine tie
30 Entrevista Llevada a cabo el 30 de octubre de 1986 en Los Estudios Ci-
nematogra ficos Churubusco en ta Ciudad de téxico.

31 vaLe Eugene, "Técnicas del guidn para cine y televisidn', 2a. edicidn,
td. Gedisa, Barcelona, 1986, p. 67.
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ne libertad de tiempo y espacié. Al igual que el teatro, tiene la longi-
tud de representacidn definida, la explicacién de los hechos, la falta -
de expresidn de los pensamientos de los personajes y del autor, la falta
de frases explicativas, descriptivas y de conexidn. Como en el teatro, -

el espectador puede entender el relatoe de una vez."32

Luego, en la siguiente pagina, el autor afade: "Sin tener en cuen
ta las semejanzas parciales, el cine es una forma nueva, independiente -
de la novela o el teatro. Sin dar tna definicién sino sélo una {lustra--
cidn podriamos decir: el cine es teatro 1levado a donde al nove]Esta eli

ja."33

Refiriéndose también a la adaptaci6n, John loward Lawson estable-
ce que "Entre guidn y comedia existen aparentemente muchos puntos de con
tacto. Las peliculas son presentadas en salas similares a aquellas de --
Tos teatros. Los actores teatrales actdan en el cine. Una experiencia --
teatral se considera como un pre-requisito bastante (itil para trabajar -
ante las cdmaras cinematogrdficas. Actores, directores y escritores pa--
san del escenario al cinematdgrafo, sin aportar -aparentemente- modifica
ciones de gran significaci6n a la propia técnica, y a los propios méto--
dos de trabajo."34

A continuacidn, Sydfield nos plantea sus consideraciones acerca -
de 12 adaptacién al cine:

32 "Técnicas del guidn para cine y television”, op. cit. p. 68.

33 oT¢cnicas del guidn para cine y televisidn', op. cit. p. 69.

34 HOWARD Lawson John, "Teoria y técnica del guidn cinemagngréfico", Ed.
Centro Universitario de Estudios Cinematogradficos, México, 1984, p.12.
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"Adaptar una novela, un libro, una obra de teatro o un artfculg-
al formato del guidn, es 10 mismo que escribir un guibn original. 'Adap
tar' significa trasladar de un medio a otro... La adaptaci6n se define-
como habil%dad para ‘hacer que algo sea adecuado o apropiado a través =~
del cambio o el ajuste', modificando una cosa para crear un cambio en -
la estructura, la funcién y la forma, lo que da lugar a una mayor ade--
cuaci6n, Dicho de otra manera, esto significa que una novela es una no-
vela, una obra de Eeatro. es una obra de teatro, un guidn es un guibn,-
Adaptar un libro a 1@ forma del guifn cinematogrdfico significa conver-
tir una cosa (el 1ibro), en otra (el gui6n) y no implantar el uno en el
otro. Son dos formas diferentes, como 10 son una manzana y una paran-=

ja"

"Cuando se adapta una novela, una pieza teatral, un articulo y -
hasta una canci6n, hay que convertir una forma en otra. Estamos escri--
biendo un quién basado en otro tipo de material, En esencia, sin embar- '
go, se trata todavfia de la claboracién de un guién original, y por lo -

tanto, ya que enfocarlo desde este punto de vista,"

"Una novela, por lo regu]ar! trata acerca de 1a vida interior de
alguien, y los pensamientos, ideas, emociones y recuerdos del personaje
tieﬁen lugar dentro del panorama mental de la acci6n dramitica. En una-
novela la misma escena puede ser descrita en una oracidn, un pdrrafo, -
una pagina o un capitulo, describiendo el di&logo interjor, los pensa--
mientos, emociones e impresiones del personaje. La novela casi siempre-

se desarrolla en 1a mente del nersonaje."
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"La obra de teatro, por otra parte, se narra a través de las pala
bras; y los pensamientos, ideas, sentimientos y sucesos se describen a -
través del di&logo, en un escenario encerrado dentro de los 1imites del
arco del proscenfo. La obra de teatro estd vinculada al lenguaje de la ac

¢i6n dramdtfca,”

“E1 guidn cinematogrdfico trata los aspectos externos, los deta--
11es, el tic-tac de un reloj, un nific que juega en una calle desierta, -
un carro que da la vuelta en una esquina. Un gui6n cinematogréfico cons-
tituye un relato narrado con imdgenes situadas dentro del contegto de la

estructura dramética."35

Los conocedores del cine nacional entrevistados expresaron diver-
s0s pareceres acerca de la dificultad que encierra la adaptacidn al te--

rreno cinematogrdfico:

De acuerdo al sefior Marco Julio Linares: "Se debe respetar la - -
obra original. E1 guionista tiene la obligaci6n de conocer el medio al -
cual va a adaptar la obra, para saber utilizar correctamente las posibi-

1idades del mismo."36

E1 sefior Alberto Mariscal plantea que: "Existen tropiezos para ~-
realizar adaptaciones al lenguaje cinematogrdfico. Hay, por ejemplo, 1i-
bros muy dificiles de adaptar, como 'El 1lano en 1lamas'. Es por esto ~-
35 SYDFIELD, "iQué es el guidn cinematogrdfico?"”, Ed. Centro Universita-

rio de Estudios Cinematograficos, México, 19856, p. 12.
36 Entrevista citada con el nimero 4 en este capitulo.-



106

que se requiere mucho talento para que el gui6n alcance 1a altura del --

Tibro, »%7

La Profra. Consuelo Garrido considera que "Al adaptar, se pueden-
presentar dificultades con el texto mismo, si es un mal texto. Dificulta
des legales con el autor si no quiere ceder los derechos o quiere cobrar
Tos muy caros. Desge el punto de vista profesional, el adaptar constitu-

ye una tarea 1nteresante.“38‘

Segiin el punto de vista del Sr. Jaime Casillas: "ET cineasta de-
beria buscar en sus propias historias y creatividad, 1os recursos para -
filmar, Aunqu‘e éste no' impide que tenga el deseo de tomar un buen argu--
mento, de una novela, obra de teatro o proveniente de otro medio y lo --
traslade a la pantalla, Uno de los problemas de la adaptacién son las di
ferencias que existe.n entre el gquionista y el literato: el quionista de-
be contar una historia de manera visual, el escritor se vale s6lo de Ja-
palabra, ya sea prosa o poesia. Hay emociones,.sentimientos y circunstan
cias que pueden describirse a través del lenguaje escrito, pero que son-
dificiles de traducir al terreno visual. Tomemos un ejemplo, un tanto --
simple: metaféricamente, se puede expresar que un hombre estd muy enoja-
do diciendo qu;z. 'echa espuma por la boca’, péro Tlevar esto al campo ci-

nematogrdfice resultaria ridiculo al F.ls‘necta\dm",“39

E1 sefior Ramdn Obdén expresa que "Existen dificultades con la mis

37 Entrevista citada con el nimero 5 en este capitulo.
38 entrevista citada con el numero 6 en este capitulo.
39 Entrevista citada con el nimero 8 en este capitulo.
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"ma obra o al tratar de proyectar las cuestiones subjetivas. Antes que na
da, hay que adquirir los derechos del autor y convenir hasta qué nunto -

permite que la obra sea alterada, para evitar futuros conﬂictos.“40

Concordando con el sefior Alejandro Galindo: "Segiin el medio que -
se va a emplear debe someterse a aquellas reglas o elementos que rigen -
a dichos medios, Las dificultades Jas va sefialando 1a propia obra sobre-
1a cual se pretende hacer el guitn, Se debe extraer de la obra los he-! -
chos que la constituyen y sobre éstos confeccionar el qui6n. A través de

los hechos se extrae la esencia."41

A la manera de ver del sefior Javier Robles: "E1 cine ha tomado ma
terial de otras artes y terrenos. Uno de 105 oroblemas que tiene al res-
pecto del guionista, igual que con la realizacidn de un guidn original,-
es que ademds del aspecto creativo, debe estar consciente de los costos-
de produccién para darse cuenta cudndo est§ encareciendo. Estas son limi
taciones por nuestra pobreza como cine y son retos que se deben superar.
También cuando se adapta no hay que olvidar que se escribe para decir al

go con el deseo de comunicar‘."42

E] sefior Alberto Bojérquez afirma que "La adaptacién se da en mu-
chos géneros y medios. En Estados Unidos estd de moda adaptar los 'best-
sellers'. Ahora muchos escritores ascriben con el deseo de que su obra -
se 1leve al cine, pues entre otras cosas, representa ganancias extras., -
40 Entrev1sta c1tada con el numero 7 en este capitulo.

1 Entrevista citada con el numero 10 en este capitulo.
42 Entrevista citada con el namero 11 en este capitulo.
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£1 problema estd con Ta fidelidad de} guionista hacia el autor, Se debe
buscar transferir el espiritu que recrea el autor en su obra, Lo mis iﬁ
portante son los resultados. Si los resultados son buenos e importantes
no es necesario que la adaptacidn esté completamente apegada al origi--
nal, La obra literaria sequird existiendo, no importa que la adapta- -
ci6n sea mala. Entonces, el primer objetivo es respetar el espiritu del
autor, y el segundo, reinventar su propio mundo a partir de los que ha-
inventado el autor.original‘ E1 compromiso es hacerlo con la mayor ho--

nestidad y calidad pqsibles."43

3.2.2.3 Alteracién de los guiones,

Después de haber realizado su obra, los guionistas buscan los me
dios indicados para que sea transformada en pelicula. Pero en muchas -
ccasiones entre la {dea proyectada en el guifn y la cinta terminada - -
existe poca o ningunh similitud. En estos casos se habla de que la obra
del quionista fue alterada, trayendo-como consecuencia un cambio en su-
idea original, que puede manifestarse en el coptenido, la estructura, -
la adicidn u omisidn de escenas, etc, Esto puede significar un resulta-
do mds positivo del esnerado, 0 por el contra}io, el emneoramiento del
guidn o material concebido originalmente, ¢Qué sucede cuando ocurren es '
tas p]teracionés? $Como se puede proceder en dichos casos? iMasta donde
1lega la aportécién del gquionista y empieza la labor creativa del direc

tor?

Sobre esta materia Sylfield nos dice que "Existe en Hollywood ~-

cierta tendencia @ 'mejorar' al escritor; el sstudio, e} productor, el

43 gnerevista citada con el nimero 9 en este capitule,
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director y la estrella, hardn alteraciones en el libreto para ‘mejorar-
lo'. La mayoria de las gentes en Hollywood imaginan ser ‘mis grandes'--
que el material original.'Fllos saben lo que hay que hacer para 'que --
sea mejor'. Los diractores de peliculas proceden siempre asi. Un direc-
tor de cine puede tomar un guifn excelente y hacer con &1 un excelente-
filme. También puede tomar un excelente gui6n y hacer con &1 una pelfcu
la deplorable. Pero no nuede utilizar un guién deplorable para hacer --

una gran pelicula. De ninguna manera."

"S610 unos pocos directores de cine saben cémo mejorar un guidn,
ajustando visualmente 1a linea del relato. £17os pueden tomar una esce-
na de 3 6 4 piginas de extenso diflogo y condensarla en una tensa y dra
mitica escena de 3 minutos que 'funciona' con tres renglones do didlo--
go, tres miradas, alguien que enciende un cigarro, y el inserto de un -
reloj en la pared. Sydney Lumet hizo esto en 'Network'., Tom6 el guibn -
de 160 pédginas, bellamente escrito y esfructurado, y lo ajust6 visuale-
mente para convertirlo en el excelente filme de 120 minutos de duracidn

que encierra ¢] total del libreto de Paddy Chayeftsky,"

"La mayorfa de los directores en Hollywood no tiensn nocién del-
relato. Ellos 'mejoran' al escritor del guién haciendo cambios en la 17
nea del relato que debilita y distorciona a éste, y con frecuencia in--
vierten un montdn de dinere en hacer una pelfcula infame que nadie quie

ra ver,"

"Por supuesto, a la larga todo el mundo sale perdiendo, Los esty

dios pierden dinero, el director afiade un ‘fracaso' a su expediente y ~
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el escritor carga con la reprimenda por haber escrito mal guiﬁnv"44

Una situacién parecida a 1o que sucede en los Estades Unidos se-
vive en el medio cinematogrifico mexicano. En realidad muy pocas veces-
un guién es llevado a 1a pantalla en un ciento por ciento, tal y como -
se concibe originalmente, pues por muy diversas causas se tienen que w=
efectuar cambios que, como ya se sefial§ anteriormente, beneficiardn o -

perjudicardn a la cinta,

En la opinién del sefior Harco Julio Linares, "El gui6n es como -
un hijo compartido con el director, los actores, el productor, etc,, ya
que la realizaci6n de una pelicula es un trabajo en equipo, Ahora exis-
te 1a idea de integrarse, no de desintegrarse, El concepto antiquo era
'td me vendes tu quidn y yﬁ sabré que hacer con é1'. E1 gui6n 1o traba--
jan también los actores, el director y el productor; 1o afinan y le dan
toques genera]e§ con la colaboraci6n del quionista. Pero esto no sucede
siempre. La injerencia del guionista en el rodaje de una cinta Hega --
hasta el momento en que el producter o el director de la cinta lo invi-
tan a presenciar Ta filmaci6n. A algunos no les importa 1o que se haga-

con sus gujones. Otros se compenetran con el equino c1nematogréfico."45

"En general el guionista conffa en el director"”, expresa la - -
Profra. Consuelo Garrido, "pero ha habide casos en que los quionistas -
han pedido que se retiraran sus créditos en 1a pelicula. Muchas perso«-
nas piensan que cuando un guionista entrega su gui6n hasta ahi se acaba
44 SYDFIELD, "iGué es el guién cinematogrdfico?”, Ed. Centro UniVersitg

rio de Estudios Cinematograficos, México, 1985, pp. 152-153.
45 Entrevista citada con el ndmero 4 en este capitulo,
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su responsabilidad y 1o que siga serd s6lo cuestidn del director; sin -
embargo, toda persona guarda cierta relacién con su trabajo, y si es --
triste y molesto si dicho trabajo no 1lega a buen término, Para evitar-
esto debe de haber una comunicacién previa entre el director y el guio~
nista para esclarecer los objetivos e ideas contenidas en el argumento,
vy que el director pueda rescatar y adaptarlos. Aungque el director tiene
el derecho de escoger; habrd ideas planteadas.por el quionista que no ~
Te interesardn, mientras otras si. E1 enfatizard lo que mis le agrade o
le parezca adecuado, porque a fin de cuentas, el creador de la obra ci-

mmWwﬁkaﬁm]aelenwﬂ%

Segln el punto de vista del Sefior Alberto Mariscal: "La injeren-
cia del guionista depende del realizador". En estos casos, al Sefor Ma-
riscal le gusta platicar con el guionista y tenerlo cerca, Trabaja mu--
cho en los guiones en forma mancomunada con el autor. Una vez que ha --
terminade la tarea de correccién del guién o de readaptacidn de algunas
secuencias o escenas, entonces cmprende el rodaje. E1 sefior Mariscal --
también colabora en la redacci6n de los guiones, Acerca de la altera- -
cién de éstos, sefiala que "Hay autores que prefieren retirar su nombre,
Esto se puede deber a que el director no entendi6 bien la historia y la
cambié por miltiples razones. Sin embargo, hay gente muy rigurosa en --

sSus guiones."47

"Cuando el quionista firma un contrato y vende su obra, ésta queda

en poder de los compradores", apunta el Sefior Jaime Casillas, "E1 guio--

46 Entrevista citada con el nimero é en este capitulo.

“a Entrebista citada con el nimero 5 en este capitulo.
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nista puede recurrir a la asesoria legal, para que un licenciado maneje
todo 1o referente a las condiciones del contrato y a 1a proteccifn a -
su obra, Perp también es cierto, por otra parte, que el director tiene-
derecho a crear y a manejar la obra de 1a manera que le parezca mds --
conveniente, Tawbién sucede que el resultado de la alteracidn de un - -
guitn es positivo y se mejora la obra del gquionista; no siempre los cam
bios son negatives. Es muy bueno que se logre esta labor de pareja. En
el cine mexicano se ha dado con Emilio Ferndndez y Mauricio Magdaleno,-
Luis Bufiuel y Julio Alejandro, Felipe Cazals y Javier Robles o Tomds P&
rez Turrent, los cuales han logrado excelentes resultados, En la indus-
tria rusa es obligatoria la presencia del guionista durante el rodaje.-
Lo mismo sucede con la industria norteamericana, pues ellos comprenden-

la importancia que tiene un guionista en Ta realizacién de una pelicu--
]a.uqﬁ

"Cuando la obra de un guionista es alterada hay violacién a los-
derechos del autor”, afirma el sefior Ram6n Obén, "E1 guionista tiene -
Ta facultad de que 1a obra se explote comercialmente. Lo que sucede en-
la préctica es que este guionista no vuelva a trabajar porque serd sefia
lado como conflictive y 1o 1lamardn con reserva. Esto no ocurre frecuen
temente. La concepcifn que tiene el escritor es diferente a la que se -
muestra en la pantaila, La realizacién de una pelfcula no se apega al
guifn siempre. Si el director no tienz la preparacidn va a destrozar el
gui6n. 0 por e] contrario, un buep director Jo puede mejorar, Entre mds
prestigie tenga el guionista mds respeto se tendrd por su obra. Por 1o

general se procura respetar. Si los directores desean hacer cambios, de

48 Entrevista citada con el nimero 8 en este capitulo.,
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berfan hablar con los guionistas para que éstos lo hagan, si son realmen-
te necesarios. Los guionistas estdn pugnando por una mayor libertad temd-
tica y una mejor proteccién. Se pelea también por el tiempo de pantalla -
para el cine mexicano en las salas de la Repdblica, el 50%. Pero de que -
sirve esto si no permiten trabajar o filmar con libertad. La censura no -
sgré reconocida. La aportacién de un guionista a un filme es de un 59%, -
Cuando el guicnista tiene prestigio para aconsejar al productor sobre - -

49 E} sefior Ob6n trabaja -

cudl director se adapta al estilo de la obra,"
sobre una 1inea de continuidad, En la sinopsis cuenta Foda 1a historia, -
1a cual discute con el productor y a veces con el director. Luego ya pa-
sa al desarrol]o o tratamiento, considerando los consejos y aportaciones-

del productor y el director para evitar futuros problemas.

~En cuanto al problema de la alteraci6n, el Sefior Salomdn Laiter --
considera que "E1 guidn es sélo un proyecto y el director tiens todo el -
derecho de variar 1a historia seqdn los elementos que se le van presentan

do. E] dirvector trabaja mis con la realidad;"50

"Acerca de la alteracién de un guidn nos podemos preguntar, lhasta
dénde el escritor de cine es aut6nomo? o chasta dénde se puede considerar
que un guién en s es una obra acabada y arte? También aqui importan los
resultados; si la pelicula no se apega completamente al guién original, -
pero el resultado es bueno, de calidad importante, el guionista debe acep
tar esto con humildad"51. sefiala el director cinematogrifico Alberto Bo--
jérquez.

49 Entrevista citada con el numero 7 en este capitulo.
Entrevista efectuada el 29 de octubre de 1986 en los Estudios Cinemato
gréficos Churubusco en la Ciudad de México.

51 Entrevista citada con el nimerc 9 en este capitulo.
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De acuerdo al parecer del Sefior Sergio Véjar: "E) director debe -
respetar la obra, la premisa, tanto vor respeto al autor como por profe-
sionalismo. Para esto, primero hay que entender la obra y hacer un andlj

sis previo para no tergiversarla."52

Sobre este punto el Sefior Eduardo de la Yega comenta que "En - -
cierta etapa de la historia del cine en Hollywood se di6 el fendmeno de)
-'gui6n de hierro', con autores como Alfred Hitchcock y John Ford, E1 = =~
quién era s61ido, 16gico, bien estructurado y perfectamente plasmado; el
director, fuera quien fuora, se tenfa que apegar a é1. Cuando menos un -
907 aparecia en la pantalla mds o menos como lo habfa imaginado el guio=-
nista. Esto es una cuestidn es muy dificil de Tegrar. E1 guionista puede
concebir ideas muy originales e imdgenes ins6litas, pero al tratar de --
plasmarilas se puede encontrar en la pantalla con actores mediocres, fa--
1las en el ritmo, en la iluminacién, etc. E1 guidn se convierte entonces
en una especie de 'frankenstein' que se revierte contra el propio guio--
nista. Los pasos en que mds se respeta el gui6n, hablando de nuestro ci-
ne, es cuando el guionista es el director o participa en la elaboracidn-
del guidn con &1, De esta manera, no se da una forma tan acentuada al fe
némeno de 'desfase’ entre el guionista y el director, To cual puede mar-
car una enorme diferencia. En otras ocasiones, el director puede compren
der perfectamente las ideas o intenciones del guionista, pero al tratar
de concretizarlas en el rodaje, puede hallarse con una serie de dificul-
tades, como la irresponsabilidad creativa del equipo con que trabaja, --
problemas econdmicos, falta de recursos necesarics para la filmacién que

tienen que ser sustituidos por otros. Asi que del 110% de ideas origina-

52 gntrevista citada con el nimero 30 en este capitulo.
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nales, en pantalla s6lo se logran un 30%. En otros pafses, hay directo--.
res, como Fellini o Bergman, que cuando necesitan a determinado actor, -
actriz o cualquier elemento, se les consigue; en México no sucede désto.-
E1 director debe subordinar todo su talento y creacién, -si es que Jos -
tiene-, a 1o que le den, mixime en las condiciones en que se encuentra -

nuestro cine y el pafs."s3

Para 1a Profra. Anne-Marie Saettele: "Lo ideal es que el guionis-
ta y el director sean la misma persona, o que exista mucha comunicacién-
entre ambos, Que el director tome en cuenta al guionista. Lo que fmporta
es un buen resultado. Los guionistas deben pelear su lugar. Claro que el
director tiene la (ltima palabra, desde luego. Pero en los cambios de in
terpretaci6n del guién hay que tomar en cuenta a sus autores, pues los -

guionistas son también artistas y seres pensantes."54

3.2.3 Deficiente preparacién profesional.

Talento, voluntad y constancia son cualidades imprescindibles que
deben poseer los quionistas, Pero necesitan ser complementadas con una -
sélida preparacidn intelectual y cultural, que puede obtenerse de mane--
ra, ya sea, autodidacta, a través de instituciones especializadas en di-

cha materia, o combinando ambas alternatijvas.

Pero inclusive en la biisqueda de una buena preparacifn. los guio--

tas tropiezan con algunas dificultades, como se verd ensequida.

53 Entrevista citada con el ndmero 26 en este capitulo.

54 Entrevista citada con el numero 13 en este capitula.
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3.2.3.1 Escasos recursos para obtenmer una preparacifn adecuada.

"Las instituciones de ensefianza superior y los centros de capacita
ci6n en México cuentan, en el drea de conmunicaci6én social, con especiali-
dades tan sofisticadas como 'Investigadores en procesos de comunicacidn -
urbano~rural' o 'Expertos en el andlisis de la influencia de la televi- -
si6n en pequefias comunidades analfabetas', nero descuidan la formacibn de
escritores. Una gran carencia en este campo es precisamente la de buenos-
guionistas; as¥, cuando alguien se decide avescribir un guién, o bien es-
tudié en escuelas de Europa y Estades Unidos, o participb en algdin taller
de guionistas de les que sc organizan casualmente en México, 0 se las - -

arregla como puode."55

Acerca de sus experiencias al respecto, el joven cineasta Diego LG
pez seilala que "Muchos guionistas sufren 1a carencia de una formacién sé-
1ida, tanto en el aspecto tedrico comp préctico, En las escuelas forma
jes, el C.C.E, ¥ el CU.E.C., no hay cursos To suficientemente Tmportan~
tes para que salgan alumnos bien preparados en el drea de guionismo. El -
C.C.C. se preccupa mds por 10s aspectos dramdticos o de la dramaturgia, -
En el C.U.E.C,, se Je da mds énfasis a las cuestiones técnicas y se toma-
a la ligera el .contenido del guién, siendo que éste requiere de muchisi-~
mo conocimiento, capacidad de sintesis, recreacidn de atmfsfera, estilo,-
etc, Claro que el alumo también debe desarrollar esfuerzos adicionales-
por obtener su preparacidn personal. Pero si en nuestro pais no hay una =
pracupacién para formar guionistas, y de parte de los guionistas, de to--

mar en serio su trabajo, esto habla de la Tigercza con que se toma 13 pro

55 LINARES Narco Julio, "EL guitn®, 2a. edicién, Ed. Edicupes, México, -
925, 0. 15.
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fasifn misma y la cinematografia. E1 pafs no carece tanto de realizado-
res, hay un promedio medianamente buenc que sabe hacer las cosas con --
oficio y solvencia, pero si no se tienen buenos guiones es imposibie --
que se hagan buenas pelfculas y que nuestra cinematografia adquiera - -

cierta reqularidad en su cah’dad."55

Al propbsito de la falta de seriedad con que algunos guionistas-
toman su profesién, asto es palpable en obras que revelan la falta de -
preparacién y de capacidad profesional, En dichos trabajos se perciben-
errores tales como e} desconocimiento del costumbrismo, el tipismo o re
gionalismo mexicanos, factor que se acentla, sohre todo, en los didlo--
qgos y forma de hablar de los personajes, quienes aparecen falsos y ca--

rentes de autenticidad,

En otras ocasiones, se les acusa a los guionistas cinematografi-
cos de favorecer a través de su labor al fendmeno de la transculturiza-
cidn que ha invadido a nuestro pais, y en general a 1a juventud. Al pue
blo se le encauza por caminos diferentes a nuestra propia cultura y tra
diciones, quitdndole en gran medida la identidad nacional de la cual se
enorguliecia. Esto es debido a los intereses comerciales y a las in- --

fluencias externas.

El estudiante que aspira a convertirse en gujonista, ya sea asis
tiendo a alguna institucién educativa o por cuenta propia, se encuentra
que sobre esta materia no existe bibliograffa suficiente, Los titulos -

en esoafio]l acerca de esta &rea son escasos.

56 pntrevista citada con el nimero 12 en este capitulo,
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"El guitn tiene una posicién tan precaria en el campo del arte -
que hasta hace poco raramente considera digno de ser publicado. Se pue-
de oponer el arqumento de que un filme no tiene como objetivo ser Tef--
do. Pero, por otra parte ic6mo podrd progresar el arte si quien lo ejer
ce no posec los modelos para estudiarlo? E1 cine no ha tenido l1a posibi
1idad de construirse aguel conjunto de teorfas y de tradiciones que sir
ven para dar términos de referencia a los otros artistas. EV dramaturgo
disgustado por las banalidades de los escenarios de Broadway, siempre -
puede refugiarse en Shakespeare o en Ibsen, E1 guionista no tiene ningy
na obra de arte de su género a la cual pueda referirsa como a un modelo
técnico. Las pocas pelfculas que constituyen los pilares de la historia
de la historia del cine son inaccesibles en sus textos impresos y rara-

mante se pueden ver."57

Condiciones andlogas & las norteamericanas las encontramos en ==
nuestro pais, pues al realizar el presente trabajo de investigacién, -~
una de las dificultades que sc presentaron fue Ta falta de una suficien

te y adecuada bibliografia sobre la materia guionistica.

Respecto a esta cuesti6n, el Sr, Javier Robles afirma que "En M&
xico Jos 1ibros sobre técnica dramitica y cinematogrifica son pocos; --
1os buenos, que hablen sobre géneros y escuelas son también escasos, Se
debe aprender sobre la marcha con el método de experimentacidn y error.
La labor a veces debe ser autodidacta; ademds de que hay pocas escuelas

e instituciones en el pafs que se dediquen a la ensefianza de estas mate

57 HOWARD Lawson John, "Teoria y téenica del guidn cinematogrdfico', -
gd. Centro Universitario de Estudios Cinematogrdficos, México, 1986.
Pe 7s
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rias. En muchas ocasiones se manejan conceptos teatrales que son diver--
s0s a 1os cinematogréficos, por eso se necesita mucha intuicién en esta-
profesidn. Tampoco hay teéricos cinematogréficos serios que ahorden la -
teoria cinematografica de la escuela mexicana de cine. Muchos criticos -
funcionan en base a su humor y gustos. No es posible resumir en una cuar
tilla el trabajo de un guionista que empled, al menos tres meses en é1.-
Existe uno o dos investigadores de cine mexicano, perc no tebricos como-
en Francia André Bazin, para fundamentar tedricamente en nuestro pafs, -
el lenguaje cinematogréfico de la escuela mexicana de cine. A pesar del-
talento y de las ganas de querer hacer algo, las circunstancias ;on muy-
adversas. La tarea del guionista es ardua. Hay que Jeer y documentarse -
bastante sobre muchos temas diversos, acerca de las corrientes estéticas
que se dan tanto en México como en el mundo, sobre el marco ideoldgico -

que sustenta esas conccpcioncs.SB

Par su parte, el critico e investigador de cine, Eduardo de la Ve
ga considera que "En México deberfa existir una escucla de formacién es-
pecializada de guionistas, ensefiarles todos los factores que van a enri-
quecer su bagaje cultural, lo cual redundaria en mejores trabajos guio--
nisticos. Estos egresades, capacitados profesionalmente, ingresarfan y -
enriquecerfan a nuestra industria, De esta manera, se darfa un fenOmeno
que se presenta en grandes cinematografias: que a mayor niimero de buenos
guionistas existe mds competencia y superacidn, que se traduce en mejor=
calidad de los trabajos; esto a su vez estimula mayor competencia, y asf{

sucesivamente, como en una espiral en ascenso, Es cierto que en México -

58 Entrevista ¢itada con el numero 11 en este capitulo.
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hay buenos guionistas que son improvisados, quienes han tenido que prebg
rarse por su cuenta. Pero hace falta estudiar mucho, ver bastante'cine,-
variado y constantemente. Se debe establecer una drea de creacién y desa
rrollo profesional para el guionista, labor que tendrian que emprender -

las autoridades cinematogréficas.59

En 1a mesa redonda titulada "E1 guidn, su importancia en Ta reali
zaci6n de una pelicula”, el cincasta Alberto Bojdérquez sefiald que "En -~
los cursos de guidn de las escuelas de cine no se contempla el verdadero
nivel de comunicacién que tiene un guidn y que es el de organizacidn de-
una pelicula, Organizaci6n del tiempo de Filmaci6n, Si hay defectos en -

este aspecto, el rodajé serd un caos."60

En esta mismg mesa redonda, el Sr. Fernando Macotela, director de
la empresa cinematog}dfica Conacite I, expresé que "Lo que en las escue-
las de cine pueden hacer con los aspirantes al medio filmico es ensefar-
les Jos errores a evitar; una téenfca que sirva de guia que les permita-
desarrollar sus jdeas, y leer los pocos guiongs publicados. Aungue no --
por leer guiones se va a adquirir el talento o la técnica para escribir-

los; pero su andlisis es de utilidad para el estudiante.“61

Otra observacifn a este respecto es que las clases de guionismo -
muchas veces son impartidas por escritores, quienes son capaces de plan-
tear el problema de la creacidn de un personaje y otras cuestiones, de-

59 Entrevista citada con el nimero 30 en este capitulo.

60 Mesa redonda Llevada a cabo el 15 de marzo de 1986 en Lla Capilla Tol-
sd del Instituto Cultural Cabafias de Guadalajara, organizada por el-
director cinematografico Jaime Humberto Hermosil(o.

61 Mesa redonda citada anteriormente.
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manera prodigiosa; pero poco funcional como instrumento de trabajo.

3.2.3.2 Cantidad insuficiente de guionistas bien capacitados.
En cuanto a si existe una cantidad suficiente de guionistas cine-
matogrificos capacitados, éstas son las opiniones de las personas entre-

vistadas:

E1 Sr, Marco Julio linares sefala que "Nerxiste, desgraciadamen-~
te, una cantidad suficiente de guionistas, quizds haya diez, Pero si to-
mamos en cuenta que semos alrededor de 80 millones de mexicanos, la can-

tidad resulta proporcionalmente muy pequeﬁa."62

Para el Sr, Jaime Casillas: "Existe talento y capacidad. Al menos
se pueden citar diez nombres de buenos guionistas, pero estas personas -

en su mayoria no desarrolla sus actividades por diversas razones."83

Por su parte, el Sr, Javier Robles expresa que “"Anteriormente - -
crefa que habfa muy buenos guionistas en México, pero ahora comienzo a -
dudar, pues escasean., Hay muy buenos guionistas directores. Ellos traba-
Jan muy bien en funcién de la historia que desarrollan, pues resuelven -
sus problemas en la marcha y no son tan estrictos en sus guiones, pues -
hay muchas cuestiones que manejan en su mente y que amoldan en el momens
to de 1a filmacidn. AGn en la marcha tienen lapsos de inspiracidn. Por -

otra parte, entender lo que los directores quieren y captar el sentido -

62 Entrevista citada con el nimero 4 en este capitulo.

63 Entrevista citada con el nimero 8 en este capitulo.
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1o que el cineasta desea expresar, requiere un trabajo muy m1nucioso$"64

E1 Sr. Alberto Bojérquez comenta que “Si hay algunos buenos guio-
nistas de.ca1idad, pero para la industria cinematogrdfica nacional no -
se requieren buenos guionistas, pues estas peliculas de baja calidad son
hechas por guionistas malos, deficientes tanto en el terreno creativo co

mo en el organizativo."65

E1 Sr. Sergio Véjar afirma que "Hay buenos escritores, pero no su
ficientes guionistas. Hacen falta mds guionistas. Los estudiantes de ci-
ne, todos quieren ser directores, Pero también hacen falta guionistas, -

fotdgrafos, editores, etc, «66

Segtin el punto de vista de Ja Profra, Amne-Marie Seattele: "No --
hay una cantidad suficiente de guionistas. Mo existe una escuela dé quio
nismo con tradicién sélida, En Estados Unidos, en todas las grandes ciu~
dades gxisten escuelas dedicadas a la enseﬁan;a de esta materia. Aqui no

se le da la importancia debida."67

3.2.4 Carencia de motivaciones,
3.2.4.1 Poco reconocimiento a la importancia del guién,

Una de Has tantas adversidades a las que tiene que enfrentarse el
guionista cinematoarifico es 1a falta de reconocimiento que tiene el - -
64 Entrevista citada con el nimero 11 en este capitulo.

65 Entrevista citada con el nimero 9 en este capituto.

66 Entrevista citada com el nimero 30 en este capitulo.

67 Entrevista citada con el numero 13 en este capitulo.
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gui6n, por parte del publico en general, y mis aln, en el mismo terre

no filmico,

Este fenfmeno se presenta en los pafses que cuentan con cinemato-
grafias mds desarrolladas que la nuestra, como Jos Estados Unidos de Nor
teamérica: "E1 poco crédito que el pdblico y la critica dan al guidn pré
viene del hecho que en los estudios norteamericanos, la obra del guio-
nista es generalmente desvalorizada, E1 no haber reconocido 1a importan-
cia del guidn es una de las debilidades de la produccién norteamericana,
y tal estado de cosas han infiufdo en la forma del screen-play, el cual-
se ha desarrollado sin ningln criterio preciso, Los modernos guiones 1le
vah todavia el signo de sus origenes cuando se reducian a una narracidn-
mds o menos vaga y deshilvanada, y tenian el dnico objetivo de dar al di
rector una indicacién aproximada de las escenas que &1 mds tarde debfa -
interpretar a su gusto, La aparicidn del sonide di6 mayor importancia al
guidn, pero al mismo tiempo hizo converger la atencién sobre el didlogo-

y provocd cierto desinterés por 1os problemas fotogréficos.”GH

Esto constituye una circunstancia desalentadora para quienes de--
sean dedicarse a la actividad guionistica, pues cualquier persona, como-
es 14gico, espera que su trabajo y esfuerzo sean reconocidos, sobre todo,
tomando en cuenta que 1a labor de escribir guiones requiere de tanta pre

paracién y cualidades.

Para constatar personalmente el poco reconocimiento que tienen -~

68 HOWARD Lawson John, '"Teoria y téenica del guidn cinematogrdfice', Ed.
Centro Universitario de Estudios Cinematogrdficos, México, 1986, p. -
105.
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los guionistas cinematogréficos, basta con preguntarie a cualquier persg
na, aficionados y cinéfilos, si recuerdan el nombre de guionistas de pe-
Ticulas consideradas cldsicas, o de las mds famosas en los ditimos aiios.
Lo mds proBab]e es que guarden en su memoria los nombres de los actores-
y actrices que protagonizaron dichas cintas, y quizd, con un poco mis de
dificultad, conozcan quienes las dirigieron; pero de los guionistas casi

nadie se acuerda ni jos conoce,

La teoria de cine de autor ha influfdo en cierta medida en Ja -
creencia de que solamente el realizador o director es el creador de una-
pelicula, y se olvida Ta aportacién tan importante que lleva a cabo el -

guionista.

La Profra. Consuelo Garrido opina al respecto que "La gente no va
lora el guidn, pues piensa que es un simple paso nada mss. Por otra par-
te, 1a mayorfa de los estudiantes que ingresan 2 las escuelas de cine de
sean ser directores, y muchas veces no le dan 1a debida importancia al -
guidn y se olvidan del mismo. Estos estudiantes olvidan que el director-
debe conocer perfectamente qué es un guibn y saber interpretarlo adecua-
damente; lo cual es una desventaja para ellos. La actividad guionistica-
no es apreciada con justicia, pues si no fuera asi, habria una mayor can
tidad de guion}stas y la materia de guionismo serfa mds atendida en las~
escuelas de enseﬂﬁnza cinematogrdfica, Por ejemplo, si se quiere tomar -
la especialidad de fotografia se debe tomar todo el curso de realizacién
que dura aproximadamente cuatro afios y medio. Para guionismo sélo se ne-
cesita un curso intensivo de un afio. Aqui podemos notar como se Te da --

menor importancia a la actividad guionfstica, en comparacion con otras -
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Tabores del quehacer cinematogréfico. Incluso a veces se 1lega a prepa--

rar la preproduccién de una cinta sin tener un guiGn terminado."69

La mayorfa de las personas entrevistadas coinciden con el punto -
de vista de la Profra, Garrido. E1 Sr. Ramdn Ob6n, quien ha desarrollado
la labor de guionista cinematogrdfico durante 23 aflos y con una amplia -
experiencia en este terreno, sefald acerca de la falta, no s6lo del reco
nocimiento, sino adn del conocimiento de 1o que es la actividad guionis«
tica por parte del piblico en general que "Generalmente no se reconoce -
con justicia la obra del guionista, Para la prensa, la critica y‘]a pu--
blicidad, el guionista pricticamente no existe, Hasta algunos criticos ~
1legan a confundir las funciones del director y el guioniséa -sin inten-
cidn de entablar polémica sobre cudles son las funciones y en qué punto-
termina la aportaci6n de cada uno-. Algunos de estos criticos dicen que
el director 'X' hace hablar muy bien a los personajes, lo cual genaral--

mente atafie al guionista."70

Por su parte, Diego Lépez, joven cineasta expresa que "Adn las --
nuevas generaciones no han logradoe concientizarse completamente de la im
portancia del gquidn. Se le sigue subestimande y tomando con mucha ligere

za. Los resultados estdn a la vista,"/l

Y no solamente existe la falta de reconocimiento hacia ta labor -
guionfstica, sino que en ocasiones se le 1lega a subestimar hasta el pun
to en que se 1lega a pensar que cualquier persona con una mediana prepa-

69 gnrrevista citada con el nimero 6 en este capitulo,
70 entrevista citada con el nimero 7 en este capitulo.

71 Entrevista citada con el nuimero 12 en este capitulo.



126
racién sobre la materia puede encargarse de esta actividad. Por eso cé--
lebres literatos se dan a la tarea de realizar guiones para el cine. El-
_ problema estd en que algunos no perciben que entre la literatura, el tea
tro y el c%ne existen grandes diferencias. Por consiguiente, muchos de -
sus trabajos encaminados hacia el terreno filmico guardan mis similitud-

con una novela o con una obra de teatro.

En otros pa%ses también se da el caso de que prestigiados drama--
turgos sean 1lamadosvpara escribir guiones, sobre todo, cuando se trata-
de Tlevar a la pantalila sus novelas o los modernamente 1lamados "best-se
1lers', asi como las obras teatrales de mayor éxito, etc. Se cree que -
poseyendo el talento literario y con estudiar algo de Ta técnica y len-~-
guaje cinematogrdfico es suficiente, Varios de estos personajes intentan
transplantar al campo cinematogrdfico los métodos y estilos que los han-
consagrado en el drea literaria. Dicha posici6n es errdnea, pues la lite
ratura, el teatro y el cine poseen sus propias estructuras y leyes que -

los identifican y diferencian,

“Siendo tal vez el mds talentoso novelista americano del siglo --
veinte F, Scott Fitzgerald vino a Hollywood para dedicarse a escribir --
guiones cinematograficos, y fracasd lamentablemente. Trat6é de estudiar -
los dngulos de cdmara y la intrincada tecnologia del cine, y permitié --
que €stas obstaculizaran la creaci6n de sus guiones. Ni uno solo de aque
1los en los que trabajé pude ser 1levado a cabo sin que hubiera que rees

cribirlo casi en su tota]idad."72

7 SYDFIELD, "iOué es el guidn cinematografico?”, Ed. Centro Universita-

rio de Estudios Cinematograficos, México, 1986. p. 105,
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De acuerdo a los comentarios del Sr, Diego Ldpez, "En México tam-
bién se ha 1l1amado a los grandes literatos para que hagan guiones y adap
taciones al cine, pero generalmente ellos son expertos y genios en su -
terreno, pero el drea cinematogrdfica es muy diferente y no se le puede-
tratar de la misma manera que a una novela o a una obra de teatro. No ne
cesariamente los intelectuales c&lebres tienen que ser buenos guionis- -
tas. Uno de Tos pocos que han brillado en el terreno de ia 1iteratura y
como guienista fue Mauricio Magdaleno, pero es un caso raro., Otro proble
ma es que al guidn como género no se le respeta, Ni se Te ubica y valo--
ra. De ahi que cada quien trata de subsanarlo con sus propios meﬁios con
mejores y peores resultados. También se tiene la falsa creencia de que -
conociendo mucha 'trivia', o sea, sobre la historia del cine y de las -~
anécdotas de los personajes famosos (actores, directores, productores, -
etc.), ya con eso se podrd escribir y dirigir, como 'transplantando' la-
experiencia de estas celebridades, Otra cuestifn es que en nuestro pafs-

no se ha logrado un verdadero cine de autor."73

3.2.4,2 Falta de libertad temdtica y estfmulos por parte de la industria
cinematogrdfica nacional,

La falta de libertad temdtica y de estmulos por parte de quienes-

manejan y sostienen la industria cinematogrdfica nacional representa otra

circunstancia adversa que deben enfrentar los guionistas en México:

El Sr. Marco Julio Linares plantea que "E1 guionista trabaja por -
encargo, pues se deben cuadrar Tos criterios de los productores; en oca--

siones, a faver de las caracterfsticas de determinado actor o actriz, de-

s Entrevista citada con el nimere 12 en este capitulo.
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una temitica especffica o en contra de una posicién ideoldgica. Cuando’ -
se redacta el guidn se tiene que cuidar todo esto, ademds de procurar im
primirle €l toque comercial que le permitird obtener ganancias. Cuando -
se trata dé colocar e] guidn, -ofrecerlo a los productores para su filmé
cidn-, el guionista se enfrenta a la posibilidad de 'mercadear’ o ‘ven-~
der la idea'. También hay que negociar o cambiar algo en la historia con

lo cual se le puede mejorar o empeorar-."74

El Sr. Alberto Mariscal nos dice que "Después de realizar el « -«
guidn, su autor tiene que 'cabalgar' por las oficinas de los producto- -
res, Casi siempre hay que hacer correcciones, readaptar, consultar la -~
opinién del director, etc., Se lucha mds por conseguir el trabajo que --

por trabajar.“75

Segin la opin}dn de la Profra, Garride: "E1 guionista profesienal
en general, trabaja por encargo. Por su propia cuenta es mis dificil, --
porgue el circulo de la gente que maneja el cipe ya tiene sus guionis- -

tas. Para los nuevos guionistas la situacidn es alin mds adversa."76

El escritor, periodista y guionista de cine, Vicente Lefiero opina
que "Los guionistas cinematogrificos no encuentran trabajo, por eso tie-
nen que dedica;se a otras actividades. En ocasiones tienen que enfrentar
se con el entendimiento del director, pues éste es considerado el verda-
dero autor de una pelicula. Normalmente los directores tienen una idea y

buscan quien la desarrolle. E1 guionista no tiene mucha Iibertad puese

7 Entrevista citada.con el nimero 4 en este capitulo.

75 Entrevista citada con el nimero 5 en este capitulo.
Entrevista citada con el nimero 6 en este capitule.
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debe adecuar su lenguaje al estilo del director. Existe una mayor 1iber
tad cuando es el mismo director quien se encarga de escribir sus pro- -

pios guiones."77

Para el Sr. Jaime Casillas: "Cuando el guionista termina su obra
y no la hizo por encargo, tiene que recurrir a los productores y espe--
rar que su guidn sea del gusto de ellos. Necesita entusiasmarlos, o al
menos, interesar a algdn director para que entre ambos busquen la mane-
ra, por ejemplo, por la via independiente, de 1levar a cabo la pelfcu--
la, Pueden recurrir al Estado o a los sindicatos, perc esto no es tampg

co senci’l'lo."78

E1 Sr. Ramén Obdn sefala que "Trabajar de manera libre es dif{--
cil, Basicamente se trabaja por encargo; e) productor 1lama y dice qué-
tema quiere que se desarrolle, por ejemplo, sobre el terremoto o algo -

especial para determinado actor ¢ actriz."79

E1 Sr. Alejandro Galindo hace referencia a que "Los guionistas -
se deben enfrentar a los conceptos de 1os patrocinadores; ellos tienen-
sus propias ideas, y los guiones deben convencerlos de la bondad de lo
que proponen, Leer un guidn es tan dificil como escribirlo, Poca gente-
puede interpretar los guiones (especialmente los patrocinadores). Hay-

que describir, explicar el mayor nimero de detalles de las cosas, obje-

77 Entrevista realizada el 30 de octubre de 1986 en las oficinas de la
revista Proceso de la ciudad de México,

78 Entrevista citada coh el nimero & en este capitulo.
79 gntrevista citada con el numero 7 en este capitulo.
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tos, personas que puedan ser necesarios. Estos datos son de utilidad pa-
ra el escendgrafo, el fotégrafe, el utilero, los actores, etc, Muchas -
veces 1os patrocinadores no valorizan la terminologia cinematogrdfica -

el porqué se indica un 'Tong-shot, etc, B0

E1 Sr. Salomin Laiter exnresa que "Para gue se desarrolle un guio
nista profesional se necesitan los medios adecuados y aqui no los hay., -
Esto es debido a 14 crisis nacional y mundial. Los guionistas deben po--

der convencer a los productores para que entiendan sus 1deas".81

Conforme a su punto de vista, el Sr, Javier Robles piensa que "En
tre los problemas a los cuales tienen que enfrentarse los guionistas en
nuestro pais estd fundamentalmente, 1a ignorancia, ain en el medio, de -
los recursos cinematogrdficos de los guionistas, del lenguaje cinemato--
grafico, -hay directores que se basan mis en sus impulsos o gustos-' Ade
mds, las limitaciones te6ricas, criticas, prdcticas, estéticas que tam--
bién abarcan a los directores. A 1a mayoria de los productores, o jes -=
gusta el guifn o no, sin reconocer cufles son ios aciertos o los defec--
tos del mismo. Les gusta tal escena o didloges o no Tes parece bien, HNo
tienan una visidn clara y ldcida, 610 'intuyen' que el guidn estd bien-
0 no, Si esto sucede en el mismo medio, con el piblico se acentla el des
conoéimiento yla incombrensidn, pues basan sus preferencias a través de

sus gustos."82

E1 Sr. Eduardo de la Vega hace hincapié en que "El problema de un

80 Entrevista citada con el numero 10 en este capitulo.

81 Entrevista citada con el ndmero 40 en este capitulo.

82 Entrevista citada con el nimero 11 en este capitulo.
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guidn original es el de ofrecerlo a quien realmente pueda interesarse en
€1, Otro problema es que ya se han establecido una serie de convenciones
temdticas entre muchos productores de las cuales no salen, Estamos en un
mercado sistematizado y viciado que ofrece productos muy elementales, de
mala calidad. E1 guionista puede 1levar a cabo su trabajo de manera 1i--
bre e independiente, para luego buscar quien 1o quiera producir, y a ve-
ces hasta dirigir. Hay directores guionistas que escriben su historia y-
Ta ofrecen al Estado para que se la produzca, cuando es un quin de cali

dad y no rebasa ciertos limites, ya sea econtmicos o de censura, etc."Ha

La Profra, Anne-Marie Seattele pone en consideracién el hecho de-
"Los guionistas se quedan con Jos guiones en el caj6n, mientras que al -
mismo tiempo, hay directores que estdn buscando buenos guiones para fil-
mar y'no Tos encuentran. Hay falta de comunicacién entre unos y otros. =
Generalmente los 'arreglos' o guiones por encargo generan productos de -
dudosa calidad. Existe frustracién en 1os guicnistas; algunos abandonan-
la carrera, Hay poca produccién, de la cual parte la 1leva a cabo el Es-
tado, e ingresar con ellos no es fdcil. El cine independiente es otra al
ternativa, que tampoco es sencilla. Pero se deben buscar caminos para re

mediar esta situacién.“84

3.2.4.3 Las condiciones temiticas actuales en el cine mexicano: éEstimy
los u obstdculos para el guionista?

La actividad cinematogrdfica de cualquier pafs puede compararse -

con un organismo viviente, compuesto por diversas partes interrelaciona-

83 Eatrevista citada con el nimero 30 en este capitulo.
84 gnerevista citada con el nimero 13 en este capitulo.
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das, que mantienen el desarrollo y el funcionamiento de la unidad. Asf,
las condiciones en que se encuentra cada elemente o fase de la indus--
tria cinematogrdfica influye en las otras. Esto es traido a colaciGn pa
ra tratar de ejemplificar cémo las condiciones en que se encuentra ac--

tualmente nuestro cine influye en la labor que realizan los guionistas.

"Las condiciones en que vivimos afectan, indiscutiblemente, a --
nuestro cineg y desde luego, a los guionistas”, Expresa el Sr. Alberto -
Mariscal, y Tueqo afade que "Un estado de crisis es superado por la in-
teligencia o 1a confunde; en este caso, dependerd del talento del guio-
nista. Esta crisis nos afecta a todos, E1 cine siempre ha estado en cri
sis.~y no sélo &1, sino es tanbién cuesti6n del desarrollo dei pafs. El

cine es un reflejo de las condiciones en que vivimos."85

“La situacidn del cine influye porque hay pocas oportunidades de
trabajo, que en general, se destinaq a cierto grupo ya reconocide", ex-
terna la Profra. Consuelo Carrido, "Hay mucho desdnimo por la situacién
Hiffcil, las restricciones, pero esto afecta también a los directores,=
etc. Otro problema que afecta a los guionistas es el referente a los ~-
costos de preduccidn, La 1ndu§tria cinematogrdfica ne puede emprender -
realizacionas como 'La guerra de las galaxias', pues no se tienen los ~
suficientes recursos técnices. De ahi se empieza con limitaciones, 5i -
se desea escribir una historia donde participan veinticinco personajes,
pero s6lo pueden costearse siete. 0 cvando se desea hacer algo de &po-- '
ca, pero esto elevaria 1os costos, Desgraciadamente no estamos en Holly

wood, Hay que ser mds realistas. Es limitante a la creatividad. Hay que

8BS gntrevista citada con el nimero 5 en este capitulo.
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ajustarse a las circunstancias y elementos que se tienen, ya que con &s--
tos se pueden 1levar a cabo historias interesantes, y que reflejen 1o que

realmente samos."86

"En 1a medida en que la produccifn de cine de calidad en México es
td detenida y sélo se produce en forma esporddica, esto redunda en los ~--
que se dedican al oficio guionistico”, comenta el Sr. Diego Lépez. "por--
que al no haber demanda, no hay quien pueda vivir de hacer guiones. Al sa
1ir el cine, entonces no se puede recuperar o pelear mercados, ni tampoco

se puede tener una presencia internacional importante."87

"Las condiciones de la industria cinematogrdfica mexicana no son =
ectimulantes”, opina el Sr, Jaime Casilias, "para la clase de cine comer-
cial que actualmente se hace en México no se necesita de grandes guionis-
tas, Falta empuje por parte de los productores, que inviertan en produc--
ciones con miras a ganar mejores mercados, tanto a nivel nacional como in
ternacional, El cine mexicano ya casi se dirige exclusivamente a la clase
baja, pues la media y la alta, como piblico, 1e han volteado 1a espalda.-
Este es un serio problema, no s6lo para el desarrollo de las condiciones-
de vida y profesionales de los guionistas, sino para todo el medio en ge-

neral, Lo peor es que varios buenos guionistas estdn parados."88

Y continuando con el punto de lo que se hace actualmente en nues--
tro pafs a nivel cinematogrdfico, nos preguntamos ‘cudles son Tos génercs

86 Entrevista citada con el nimero & en este capitulo.
87 Entrevista citada con el nimero 12 en este capitulo.

88 pntrevista citada con el numero 8 en este capitulo,
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y la temdtica que mds se explota en nuestros dfa;? No hay que olvidar -
gue de alguna manera los guionistas estdn Tntimamente relacionados con-

la produccién de estas cintas.

Para el Sr. Marco Julie Linares, "La divisidn en géneros conlle-
va un riesgo: acartabonar las cosas, Aln as los géneros permiten ver -
caracteristicas. E} género que mds ha proliferado actualmente, tanto en
téxico como mundialmente, es el melodrama con sus dos caracteristicas -
genéricas: el melodrama grave y el superficial. Pero el 'narcotrdfico’,
‘prostitutas’ y 'ficheras® no son géneros; es una divisién mercantil, -
En cambio, por ejemplo 'El 3 de copas’ que astd en tono de tragedia, as -
un &elodrama grave qué se acerca a la tragedia con las caracferisticas-
implicitas de este género. Es una pelicula bien realizada de Felipe Ca-

zals con un buen guidn de Javier Robles."89

Acerca de la temdtica actual‘del cine mexicano, el Sr, Alberto -
Hariscal nos dice que "De pronto se dio una yasién por el cine con mu--
chos desnudos femeninosy ahora la moda‘es la droga, Al productor le in-
teresa que las peliculas que estdn teniendo éxito son las que deben ha-

cerse, Este es el punto de vista de los productores, err'dneo."90

"En cuanto a Ta temitica actual de nuestro cine, no hay una en -
general’, comenta la Profra, Consuelo Garrido, "pues en el cine comer--
cial hay poca temdtica. Hace falta un poco de imaginacidn. El cine co--~
mercial de antes era varfado. En el cine independiente existe mayor - -

‘89 Entrevista citada ' con el nimero 4 en este capitulo.
9 Entrevista citada con el nimero 5 en este capitulo.
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preocupacidn por los problemas individuales y los temas son mds variados

aungue con sus 1imitantes:“91

Segln la concepcidn del Sr, Jaime Casillas, "Existe una corriente
de 'cine negro', -gdnsters y narcotréfico-, Estd también Ta comedia loca
o desquiciada, asi como un cine de falso folklore mexicanc, 1leno de - -
canciones de aceptacién popular. Temas que para su desarrello no requie-
ren de grandes esfuerzos por parte de 1os guionistas. Se le 1lama cine =
para el pueblo, pera en realidad, al pueblo se le explota a través de su
ignorancia, de su incapacidad para discernir 1o que es un buen cine, - -
pues no se le ofrece otra opcidn, Aunque también en este cine, a veces -
se encuentran ciertos valores, ya sea en direccidn, actuaci6én, fotogra--
fia y otros factores técnicos. En ocasiones presenta y redime al mexica-
no como héroe, aunque no siempre de manera positiva, ya sea como indocu-
mentado o dentre del narcotrdfico, Por otra parte, estd otro tipo de ci-
nematografia, que es la que nos representa, algunas veces, muy honrosa--
mente en festivales internacionales. Que a pesar de que tienen que ven--
cer muchog obstdculos para poder filmar, sobre todo en el terreno econ-
mico, tratan de lograr una expresidn cinematogrdfica mds digna y 1ibre -
de todo tipo de ataduras limitantes. Entre este grupo de gentes estén --
por mencionar algunos nombres: Paul Leduc, Felipe Cazals, Radl Busteros,
Marcela Ferndndez Violante, Jaime Humberto Hermosillo, Alberto Bojérquez
Lo mds paraddjico de este medio es que a la gente que mis trabajo le - -
cuesta hacer cine y que menos recursos tiene es la que nos representa in

terna::irma]mente.”g2

7 Entrevista citada con el nimers 6 en este capitulo.

92 gntrevista citada con el ntmero 8 en este capitulo.
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"Se dice que en el cine llevamos veinte afios de atraso”, expresa
el Sr. RamSn Obdn, "Copiamos 1os géneros extranjeros guiados por crite-
rios comerciales. Cuando una pelicula se termina, los canales de distri
bucidn son pocos, entonces se 'énlata’ por dos afos, esperando turno pa-
ra poder ser exhibida en una sala de segunda. En ese tiempo, Jos temas-
pudieron perder interés, Ahora se da el cine de ficheras, albures, ba--
rriada. Luego exi;tcn barreras como la censura, filmar dentro de alqu--
nos sities pidblicos como aeropuertos y el metro {por lo costoso de 1os-
permisos). Todos ostos elementos van constrifiendo. Ademds, se debe cono
cer el manejo de la industria, el funcionamiento de los sindicatos, - -
(por ejemplo, es mds costoso filmar de noche). Una serie de factores --
econdmicos que de a]gﬁna manera van a limitar la temitica. Por eso el -

cine mexicano no es verdad, es un cine de cartén, de fachada, de vode--

vit,$3

De acuerdo a Tas consideraciones del Sr. Javier Rebles: "En el -
cine mexicano se manejan géneros de aventyra y. comedia, temdticas de fi
cheras, barrio, vecindades, de narcotrdfico y de ilegales; esto es, en-
la producci6n privada. Por parte del Estado, se manejan pieza y trage--
dia, genéricamente, La temdtica es mds amplia y variada y predomina el
tema amoroso."?4 .

Para el Sr. Alberto Bojérquez, "E1 género tiene una razén de ser
comercial. En México han demostrado su comercialidad el género de come-
dia barata, burda, con desnudos y didlogos fuertes y un género hibrido-

93 Entrevista citada con el nimero 7 en este capitulo.

9% Entrevista citada con el nimero 11 en este capitulo,
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entre el policiaco, de indocumentados y drogas. E1 género del melodrama
es dificil, exige mayor creatividad. Estos géneros seguirdn existiendo-
mientras sean comerciales. Ya no se filman tantos melodramas porque la
gente prefiere las telenovelas, La comedia musical resulta cara, por --
las coreografias, los cantantes, misicos, etc. E1 género del horror se

ha explotado algunas veces, aunque no mucho, "%3

Por su parte, el Sr. Sergio Vé&jar seifala que "Actualmente se ex-
plota un género malo, que ni siquiera es género. No es tragedia o come-
dia, o una pieza de drama, Peliculas que hablan de problemas medio sn--
ciales, con exagerada violencia y miras comerciales, 'el contrabando’-
Pe la mayoria de las peliculas no se podria determinar su género cua--
tro o cinco cintas se salvan de tanta mediocridad. La crisis que atra--
viesa nuestro pais no sélo abarca al cine, sino también a la daqza, el-

ballet, etc.“gB

Y de esa manera, diversas circunstancias, como el poco reconoci-
miento por parte adn de conocedores y del piblico en general hacia la -
actividad guionistica, la mala remuneracidn a esta labor, la falta de -
estimulos y de libertad temdtica, los insuficientes medios para adqui--
rir una preparacidn adecuada, ademds de las dificultades propias de es-
te oficio, a nivel técnico, creativo y organizativo, 0 factores limitan
tes como la censura y la autocensura y las condicionas mismas en que se
encuentra el medio cinematogrdfico nacional; todos estos elementos se -
convierten en obstdculos a los cuales los guionistas se deben enfren--

95 Entrevista citada con el nimero 9 en este capitulo.
96 gntrevista citada con el nimero 20 en este capitulo.
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tar constantemente si desean desarrollar este oficio que requiere de -
muchas aptitudes y cualidades. Pero aunque no se le reconozca debida-«
mente, es una de las actividades fundamentales y mds interesante en -

el quehacer filmico que se desarrolla en cualquier parte del mundo,

3.3 SOLUCIONES Y ALTERNATIVAS

Después de haber analizado varios de los problemas que aquejan a
nuestros guionist;s. como es 16gico, trataremos, gracias a las opinio--
nes y camentarios de las personas entrevistadas, de plantear posibles -
soluciones y alternativas que podrian tomarse en cuenta para mejorar --~
las condiciones en que se desenvuelven quienes se entregan a la profe--

sidn guionistica.

Plantear vfag de solucidn sobre la problemdtica en cuesti6n no -
es una tarea sencilla, pero de acuerdo a Ta opinién del Sr. Marco Julio
Linares, “La base de esta soluci6n es trabajar. E1 problema del guionis
mo en un pafs como México, a diferencia de los paises altamente indus--
trializados, es que es un oficio de artista y artesano que generaimente
no es bien pagado. Por lo tanto, para que haya guiones, dada la gran --
ausencia existente, implica que los guionistas estén trabajando siem---
pre. 0jatld qué.en alguna parte existiera un banco de guiones, donde hu-
biera una cierta cantidad de sinonsis, argumentos, etc., y los producto
res y directores pudieran encontrar material de este tipo, pero desgra-
ciademente no existe. Es necesario motivar a que se escriban mds guio--
nes. Por el hecho de que existen mds guionistas no se les va a pagar me
jor o peor, Los pocos que existen se tienen que dedicar a otras activi-

dades, Estas condiciones forman parte del estado de crisis en que se --



139
encuentra nuestro cine. Y el cine estd en crisis porque estd vivo. Esta
atapa se vive a nivel mundial. La cinematografia de Estados Unidos, por
ejemplo, no se encuentra en crisis como nosotros, porque alld existen -

mayores recursos materiales."97

También el Sr. Alberto Mariscal comparte la opinién de que "El -
elemento basico para superar los problemas que afectan a los guionistas
cinematogrdficos es el trabajo y el esfuerzo constantes; ya que estas -
condiciones son naturales, pues forman parte de la dia?ia lucha que to-
dos debemos enfrentar para ganarnos la vida, y se da en todos los secto
res del campe cinematogrdfico, También los directores, actores y técni-

cos tienen que superar muchos obstdculos para lograr lo que quieren.“98

"na manera de estimular a los guionistas es, segdn una propues-
ta de 1a Profra, Consuelo Garrido, "fomentando 1a organizacifn de con--
cursos sobre guiones, como los que lleva a cabo la SOGEM (Sociedad Gene
ral de Escritores Mexicanos) y otras instituciones relacionadas con - la
cinematografia nacional, Este es un buen medio para que los guionistas-
se den a conocer y pucdan establecer contactos con los productores y --
personas que tengan la posibilidad de hacer realidad sus proyectos. Aup
que también en estos concursos, por una u otra razén, en ocasiones no -
siempre gana el mejor. También las empresas cinematogrdficas podrian or
ganizar este tipo de concursos. A nivel de cine independiente y univer-

sitario, se podrian formentar en las escuelas de cine una especie de -~

' mancuernas entre sus alumnos de gui6n para que 8stos proveyeran de mate

97 Entrevista citada con el nimero 4 en este capitulo.
98 Entrevista citada con el ndmero 5 en este capitulo,
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Tas condiciones en que se desenvueiven los guionistas serd “A través de
un mayor impulso al cine. Que se hicieran mds peliculas, que hubiera un
nivel de calidad suficiente para que el cine mexicano pudiera competir-
con el extranjero. Que se filmaran mds pelfculas de todos los géneros.-
Entoncas habria mds trabajo y el guionista participarfa con mayor entu-
siasmo e interds; se esforzaria mds y se obtendrfan productos de mejor-
calidad, Esto redundarfa en beneficio de la misma industria cinematogrd

fica."101

Por su parte, el Sr. Diego Lépez considera que “Lo mds conveniente
es hacer los guiones por pedido y hablar con los posibles productores o
buscar un director que tenga la posibilidad de promover el proyecto; es
to quiere decir, trabajar en concreto. Ya que si realizar un guién es -
una tarea dificil que requiere de mucho tiempo y dedicacién para lograr
un cierto nivel de calidad, no es juste que éste se quede almacenado y-

no se le utiHce.“lo2

De acuerdo al Sr, Sergio VéJar: "La solucién estd en los jéve---
nes, pues ellos son quienes pueden corregir los defectos, mejorar, - -
innovar, Para esto hay que atreverse a decir las cosas. El arte en gene
ral puede denunciar y proponer, y son los jovenes 10s que tienen la - -
obligacidn de dar con su época, de manifestar, de plasmar, plantear y ~

proponer soluciones.“lo3

101 Entrevista citada con el numero 7?7 en este capitulo,
102 gntrevista citada con el ndmero 12 en este capitulo.
Entrevista citada con el ndmero 30 en este capitulo.
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La Profra, Anne-Marie Saettele piensa al respecto que "Hace fal-
ta, no sélo en México, sino en muchos otros paises, que el guionista ci
namatogrdfico tenga mds prestigio, que sea mejor pagado y reconocido. -
Siempre se ve u oye sobre las peliculas de tal director o actor, pero -
muy rara vez el guionista es conocido, siendo que es &1 quien general--
mente tuvo la idea y desarrollé la trama de la historia que vemos en -
pantalla. De alguna manera se deberfa proteger mis el trabajo de los --
guionistas, por medio de contratos adecuados y favorables. Ademds, se -
deben buscar 1os medios para prepararlos mejor profesionaimente. Y se -
debe sequir insistiendo en que la industria 1leva a cabo buenas histo--
rias, aunque sean comerciales. Por su parte, los quionistas deben tener
bastante paciencia, trabajar mucho, ir al cine para ver lo qde se estéd-
haciendo actualmente y enriquecer su cultura cinematogrifica; y sobre -

todo, escribir mucho, que es una de las bases de este oficio."lo4

Segin el punto de vista del Sr, Eduardo de la Vega, "Es necesa--
rio proponer alternativas, £l guion;sta. que es la piedra clave del des
pegue de 1a produccidn y de la realizacién, deberfa ser motivado de mil
tiples maneras. Se les deberfa pagar mejor, -si es mal pagado hay una -
justificacién, acaso 1ncon5c§ente, nara no esforzarse en realizar una -
buena obra-, Ademds, el tiempo que deberia utilizar para perfeccionar -
su guién 1o deben emplear en ejercer otras actividades para subsistir.
E1 guionista no tiene el tiempo para ejercitarse, para ir evolucionan--
do, En Héxico se dan pocos guionistas asi, Deberfa existir una escuela- -

de formacidn especializada en guionistas, ensefiarles todos los factores

104 gntrevista citada con el numero 13 en este capitulo,
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que van a enriquecer su bagaje cultural, lo cual redundaria en mejores =
trabajos guionisticos, Cuyos egresados, capacitados profesionaimente in-
gresaran y énriquecieran nuestra industria para que se dicra un fendmeno
que 52 ha dado en grandes cinematografias: que la competencia implica --
mds calidad, ta calidad a su vez fortalece la competencia, etc.; como en
una espiral en ascenso. En México hay buenos guionistas, que son improvi
sados, y han tenido que prepararse por su cuenta. Pero hace falta estu
diar mucho, ver mucho cine constantemente. Se debe formar un drea de - -
creacién v de desarrollo profesional para el guionista, Esto seria labor

de las autoridades cinematogréficas."105

En resumen, la base de la solucidn a los problemas que enfrentan
los guionistas cinematogrdficos en México estd en el trabajo y en el es-

fuerzo constantes.

Para poder exigir mejores condiciones profesionales, los guionis-
tas tienen que demostrar que toman su actividad con verdadero profesiona
lismo, Para esto, primero que nada, deben prepararse de la mejor manera-
posible, aunque los recursos sean escasos. El estudio de todos los ele--
mentos que conforman la labor guionistica es su principal instrumento de
trabajo. Hay que manifestar el talento, la constancia y la responsabili-

dad a través del trabajo.

Por su parte, quienes manejan 1a industria cinematogrdfica mexica

na, deberfan poner todo su empefic en tratar de mejorar las circunstan-

105 Entrevista citada con el numero 26 en este capitulo.
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que caracterizan actualmente a nuestro cine y buscar f6rmulas para ele-
var la calidad de las peliculas que se filman. De esa manera, la produc
cidn cinematogrdfica alcanzarfa un nivel de prestigio, tanto entre el -
piblico nacional como en el extranjero; y asi, trabajar en ella consti-

tuirfa un verdadero aliciente.

Los medios de comunicacidn podrfan participar en esta tarea, dan
do a conocer y difundienda, por medio de sus canales, el buen cine que-

se haga en nyestro pafs.

Es necesario que las autoridades educativas y cinematogréficas -
se breocupen por buséar Tos medios requeridos para que los jbvenes que-
desean convertirse en guionistas puedan obtener una preparacién adecua-
da, Asimismo, se deberfan fomentar més 1a organizacién de cencursos de-
guiones, para que quienes se dedican a esta labor se den a conocer y -~-

puedan establecer un contacto directo con el medio cinematografico.

En general, resultaria muy conveniente gue se favoreciera una ma
yor comunicacidn entre los quionistas y el equipo de produccién fiimi--
co, especialmente con los pfoductores y directores, para establecer de-
antemano .los acuerdos sobre los objetivos especificos de cada cinta y -
la manera de lograrlos. Sostener pldticas previas coadyuvarfa a evitar-
malentendidos o confusiones que pudieran provocar conflictos posterio--

res, como por ejemplo, la alteracién de guiones,

Si cada uno de los que intervienen en alquna de las tareas que -
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demanda el desempefio cinematogrdfico tomaran su profesién cen entrega y
honestidad, con el propdsito de anortar algo positivo a la sociedad; -~
tarde o temprano, el esfuerzo y buena voluntad serian reconocides, y la
actividad cinematogrdfica mexicana ganarfa mis dignidad y prestigio, --

tanto en nuestro pais como en el extranjero,
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IV. CONCLUSIONES

El cine es una de 1as expresiones artistico-culturales mis impor

tantes del mundo,

La realizacién de la obra cinematogrdfica no es sencilla y re- -
quiere de un desarrollo gradual a través de etapas consecutivas,
dentro de las cuales estd la del guionismo, cuyo desempefio exige
bastantes cualidades y aptitudes por parte de quienes se dedican

a ella,

E1 guionista de cine debe poseer una preparacién técnica s61ida-

y una vasta cultura general,

En México los quionistas cinematogrdficos tienen que enfrentarse
a miltiples obstdculos, diffciles y en repetidas ocasiones desa-

lentadores,

La labor del guionista no es reconocida por el piblico en gene--
ral; estd subestimada por algunos conocedores del medio cinemato

grifico,

Muchos estudiantes de cine ven en el guién una etapa mds y no le
dan la debida importancia.
Reéonocidos escritores incursionan en el séptimo arte, apiicando

las mismas férmulas de] campo de las jetras.

La actividad del quionismo cinematogrdfico es mal remunerada en~

nuestro pafis,
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Existen pocos guionistas de cine con una preparacidn s¢lida y con

la suficiente eficiencia.

La incompetencia del gquionista, en algunos casos, se debe a la -
falta de responsabilidad profesional de representantes de este ~-
qgremio, y también a la insuficiencia de medios para obtener una -

instruccién adecuada,

En México existen pocas instituciones dedicadas a la ensefianza de

1a materia guionistica.
La bibliografia en espafiol sobre guiones es escasa.

No hay libertad temdtica ni estimulos por parte de la industria -
cinematogrdfica nacional, y junto con la censura representan 1imi

tantes que deben superar los guionistas.

La alteracidn de guiones puede generar conflictos si el guionista
decide reclamar sus derechos correspondientes; deben buscarse Tos
recursos de proteccion legal para que se establezcan contratos --

mds justos.

La situacidn que vive el cine mexicano industrial no constituye -

un verdadero aliciente.

E1 cine independiente ofrece una mayor libertad y expresividad -
temitica, pero tropicza con el aspecto econdmico y' reducida difu-

sidn y exhibicidn.

La solucidn a los problemas de los guionistas cinematogrdficos en
México estd en el trabajo y en el esfuerzo constantes, de ellos y
de todos los relacionados con la industria y el medio fiimico na-

cionales.
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Los quionistas deben prepararse profesionaimente de la mejor mane
ra posible, aunque los recursos sean escasos, para que estén en -
condiciones de emprender una labor verdaderamente responsable y -
creativa, que se distinga por el talento y calidad requeridos. Es

ta tarea demanda mycho tiempo y dedicacién.

Cuando los guionistas demuestren un trabajo a consciencia, que sa
tisfaga las necesidades correspondientes, entonces tendrdn el de-

recho de exigir un mayor nimere de incentivos.

Las autoridades e instituciones que manejan y sostienen 1a indus-
tria cinematogrédfica nacional; los organismos y sindicatos rela--
cionados con este medio deben participar conjuntamente en 1a solu
cidnvde Tos problemas que obstaculizan a los guionistas cinemato-

grificos,

Una buena dosis de vitalidad para recuperar y fortalecer nuestro-
cine proviene del entusiasmo de los jdvenes con nuevas ideas y --

una visidn mds real, fundamentada en una preparaci6n adecuada.’

Para el interés y respeto de la profesifn guionfstica es impres--
cindible un mejor conocimiento de esta labor, asi como fomentar -

la compotencia que impulse 1a calidad en esta drea.

La industria cinematogréfica, tanto privada como estatal, debe fa
vorecer la creatividad del guionista para contribuir a la supera-

cién de nuestro cine,

£s necesario estimular una mejor comunicacién entre quienes inte-
gren y se relacionan con el medio cinematogrdfico nacional para -

establecer un intercambio de ideas y puntos de vista como alterna
tivas de solucidn a los problemas aqui expuestos.
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