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L TRODUCCION

El presente trabajo estudia la teoria literaria de Alfonso Reyes
en dos de sus obras: la Ryperiencia Literaria y El Deslinde. Soa
las que mayor unidad ofrecen entre todas las suyas gue aportaron.
reflexiones acerca del fenSmeao de 1a literatura, Ia Critica en

la Fdad Ateniense, Ia Aantigua Retdrica, Tres Puntos de Bxegédtica
Literaria, Pdginas Adicionales y Al Yuague. Soa las que directa
0 indirectamente coatienen las ideas de las otras y aparecen como
el resultado de las ingquietudes que fue recogiende ea ellas. Son,
sobretodo, las gque registran menocs dates informativos acerca de

otros enfoques de estudio y proponen sSu manera personal de ver 1l1a
literatura. Sian duda las conclusiones a las que arribo se earigue
cerfan cotejdndolas con la totalidad de lag obras citadas, pero

0o serfan difereantes sino complementarias. Se ha procurado, no obg
tante, establecer las relaciocnes correspondientes en cada caso.

El método empleado tiene dos direccioanes: ean primer lugar

pretende explicar l1a podtica de Alfonso Reyes, conocer ea qué con
sigte su idea de lo literarioj en segundo lugar ianteata valorizar
su significacidn estableciendo viaculos coan teorfas afiaces contem-
pordnras a nuestros dfas, Consciente de gque esto dltimo lleva a
otorgar un juieio positivo en la medida _que sus postulados se acer
quen a los modernamente raconocidos como pertinentes, y ua juiecio
negativo en la méd;ida que disientan con ellos o afiladan otra alter-
nativa, me apresuro a decir que mi intencida es, ante todo, escla-—
recer el texto, recuperarlo y no subordinarlo a los coaocimieantos
que, por circuastancias académicas, sdquiri previcos a la lectura
de .Reyes. Las observaciones preteandean ser objetivas, ¥y, en dltima
instancia, si hay un coadicionamieato, éste se debe =l asombro de

eacoatrar la convergencia del peasamieato literario en distintas



generaciones y en distidtos procesos- histéricon.

: .
Explicar pofqué llegué a este estudio implice hacer referencia =
su génesis, -

Ie primera actitud desde que dejamos de repetir textos ajenos,
o al menos desde gue loa internalizemos, fue en mi caso, el plan-
tearme 1la escisidn eatre arte puro y arte comprometido. pCudl era
el lugar negado para la belleza ea la literatura humanista? ;Cudl
era el hombre ausente en la palabra estética? ;Cudl era el alcance
real de un arte dirigido al muado y cudl la fuuecidn del arte vol-
cade sobre s{ mismo? ;Qué teanto afirmaba y hacia mds noble la rea
ligdad una propuesta ideoldgica definida y gué tanto la negaba 1a
palabra dJdistante a ella?

Encontré una respuesta en Géngora, en su deliberads intencidn
de coastruir coa la palabra una armonia estdtica que superara el
caos de la realidad exterior y, por lo mismo, le sobreviviera. Con-
firmd que el interés por las formas bellas intensificaba la direc
cidn lirica exigiendo quitarle todo 1o que le fuera ajeno: el con-
fesionalismo, le circuustanciacidén, lo mnecddtico, lo retérico,
los valores morales del mundo para verlo sdlo como volumen; exi-
giéndole transformar, en fin, la insuficiencia de la realidad gra-
cies al poder de la metdfora., ilo importaba el hombre, el yo antro—-
pocéntrico, sino la realidad exterior, fiesta de la imaginacidn
¥ los. sentidos- . Cuanto mayor fuera el intervalo entre el objeto
el mundo creado, mayor seria el genio creador.I Tales postulados,
maaifiestos por la generacidnm del 27 en Espafia, ianiciaron la recu-
peracidn de Gdéngora en el siglo XX. Emilio Prados, Maouel Altolaguil
rre, Pederico garcia Lorca, Jorge Guillén, Luis Cernuda, Vicente

I ea Ia poesie ezpafiols entre pureza y revolucidn, estudio de Juan

Cano Ballesta, Gredos, Madrid, I972. Capitulo I, "¥a hereacia ar
tistica de los aios veinte".




Aleixandre, José Bergamin, entre otros; respondieron g la fasci-
nacidn gongorina: "El arte debe ser de doble filo, de seatifio enigz
mftico: s8i no,engafin, espontdneamente, como Warciso, empeﬁado en ‘
meterse por los espejos"{Joas€ Bergamin); "Lo sencillo tiene siem-
pre un pulso corto y limitado...Ean cembio la complicada belleza
dapera y cortaante de artistas, es de coatinuo una llamarada inci-
tadora para los. espiritus curiocsos. Nada atrese tanto como lmas som-—

bras "(M. Arcoaada, "Ia misica en la obra de Gdngora",Verso y Prosa,

Junio I927,Ho 6); "E1l dolor estd, puede estar -;por qué no?- pero
sélo en cuanto es ya belleza" (V. Aleixandre,"Muando poético", Verso
¥ Prosa, ocotubra. I928,N0 I2);"la metdfora debe cumplir dos coadi-
ciones esenciales: tener forma ¥y radio de acecidn. Para ello necesgi
ta fijar limites, ILa maestria de Gdngora estd dada por su. domianio
de los limites...le metdfora estd siempre regide por la vista,(a
veces por une vista sublimada), pero es la vista la que 18 hace 1li
mitada y le da su realidad..."(F. Garcia Lorca, "la imagen poédtica
de Gdéngora", Ob.Completas, Aguiler, Madrid I37I,p.685).

Supe también que, con "igual . fuerze, ya antes ea ¥éxico, en

1309, Alfoanso Reyes se habfa proaunciado a favor de Gdngora intuyea—

do su valor 1lfrico:

Quien estudie a Gdéngora coa toda l1la humildad de un espec—
tador, es decir coa dnimo de obedecer pasivamente las im-
presiones. que la lectura le comunique, notard que la ten=::
dencia gongorinn de huilx» hasta los nombres de los objetos
¥y eanvolverlos en perifrasis...es agui teadencia o mejor
obsegidén por- ir caminandc sobre las puras cualidades de
color y sonoridad que tienea las cosas, Los nombres de log
objetos no son elocueates. E1 poeta sabe gque, gastados en

) el uso diario y formados por generacidn antiguisima e in-
conscieate, no nos traen ya otro mensaje sino la vulgar sig-
nificacidn mds simple ,0 m#s usada y que ao corresponde siem-
pre a la iasinuacidn que persigue el arte. 2

2 wgobre la estdtica de Gdngora", Cuestiones estéticas. Ob.Compl.
Tomo I, FCE, WMéxice II76,p.T4.




Opinidn gue: veinte aios mfs tarde Dmaso Alonso resumid de la si-

- guiente manera: "Géngora aguzé como auuca de su animosa intuieidn
podtica para. salvar el abismo que separa la meteria real, perecede-'
ra y contingente, de la criature de arte eterna y absoluta".

Este: deseo de eteraidad, de trascedider el mundo ea las formas
puras, tuvo, sin embargo, un tiempo cortc. El arte apolitico, ali-
meatado de sf mismo, lejano a la anécdota y a la seasibleria, diez
afios despuéds asumid, -urgido. pdor laes circuastancias, otro cardc-
ter: al desancadenarse la guerre civil espaficla los poetas de la
generacidén del 27 tomaron parte activa en defender la Remiblica,
hecho que: necesariamente modificdéd en la prdctica literaria sus pri
meros postulados tedricos. Ia revolucidn para el arte bajé de su
pedestal a 1as calles doade nacia la Espefis Peregrina. Perdieron 1la
Repdblica pero no el arte, que Se enriguecid con el espiritu del
pueblo golpeado,

Reyes se eacoatraba en Parfis desde I9I3. Habia hufido de 1la bar-
barie de las fuerzas revolucioiarias que en el nismo aflo asesinaron
a su padre, probable sucesor del porfirismo,., Cuando se declara la
primer guerra muadial cruza los Piriueosz y trabaje coa Nendadez Pi-
dal haste I9I9 en el Ceatro de Estudios Histdéricos. Su coatacto con
los intelectuales de Espafln, con los poetas del 27, con los de la
futura Repiblica espafola, fue estretho. Creyd en los revolucionarios
del arte, e intercedid por ellos abridndoles las puertas de YMdxico
luego de- la derrota. Sufrid con elloa: "Dudlome Espafia de ti/...
jTanto pufial en tu seno,/ tanta traicidn en tu fel?!" (Dos afios, Rio
de' Janeiro,I938). Y también, como ellos, cambid la modalidad de @u
poeafa;: si en sus primeros versos leemos iandiscutibles resonancias
de Gdagora., "Arrastrando las iras de & Parca/ me aventurd a las
guerras orientales/ y rompi del Egec .Los cfistales/ ora en dgil tri-
rreme, ora en mi barca'(¥Mercenirio,I906), en sus dltimos azdvertimos,
ademds del juego estético, una profuanda preocusacidn acerca de 1la



funcidn humena de l1la poesfa..."Es que el poeta cumple el mandamien
to0:/ hecer razones con el sentimieuto / y dar en sentimiento las

rezones"{a Eugenio Florit,I956).

Simultdneamente se daba en estos poetas la necesidad de teorizaer e

investigar mobre los principios de su escritura. Los estudios mids

exhaustivos realizados por entonces sobre el fendmeno goagorino
son los de Reyes y los de Ddmaso Aloaso.

- En Estudios y Ensayos Gongorinos (I927-I966), Ddmaso Alonso se

refiere a REyes como “"al primer estudioso que se ha acercado a Gdéan
gora con conciencia y ecudnime comprensidén", porque en €1 se halla
ban *1a mds minucioea exactitud objetiva y 1la mds delicada sensi-
bilidad poétice". En efecto, el espafiol parece haber recogido los
cimientos dejados por el mexiceno, pero la direccidn de sus traba-
Jos permite difereanciarlos: Ddmeso Alonso escribe coa cierta cons-
tancia en lz 1lfnez estilistica y Reyes se aleja cada vez mds del
espavio de lectura objetiva efirmando el conocimieato intuitivo del
cordobés, Los dos momentos sefialados en su poesia son tambiéan vdli
dos en sus investigaciones gongorinas: Por ua lado se inelina a
agotar cientf{ficamente el material de estudio, y por otro teme em-
banderarse coan lz filologia pues ellc deteriora el conocimieato
‘afectivo. A la primera mctitud correspoaden los trabajos realizados.

con Mendndez Pidal, Cuestiones Goangorinas; a la éegunda, aquéllos

no escritos por exigencias laborales sino por gusto, por inguietud
personal, durante su permanencia esn el cuerpo diplomdtico de Madrid,
Buenos Aires, Rfo de Janeiro: "Sabor de Gdéagora", "Lo popular en Gda
gora", "Gdangora y América". Aunque REyes tiene sus limites para acep-
tar el fendmeno gongorino, la mayor parte “e los ejemplos gue cite

en sus primeras obras de teorfa literaria, Ia Experiencia Literaria

{I930-I940), son de Gdngora; no sucede lo mismo ea sus obras poste-

riores, El Deslinde (I944),y Al Yungue (I954+X3958), 1lo que con-




firma la disminucidn de su iaterés por la exacta armonfa verbal en
pro de una posicidn mds abierta respecto 2 la escritura podtica, gue
destaque el peredigma del creador sobre el sintagma estdtico como
valoy prioritario de la literatura.

Estos dos momentos:, aotablese ea su creacidn literaria y en sus re-—
flexiones tedricas, prefiguran la hipdtesis a deseatrafar en este
estudios Domina en La Experiencia Literaria y en El Deslinde una

clara intencidn estdtica -nunca ebsoluta como la de la geaeracidn
del 27- y un constante juicio sobre las conductas humanas -correc
tas o incorrectas, inteligentes o vulgares~ ianvolucradas elrededor
de todo acto literario. Aunque se trata de: tendenciss algo incompa~-
tiblee, pues el artificio podtico es indiferente a las verdades
coantextuales, Reyes las combina sin difieultades; pero nosotros, Co-
mo lectores, sufrimos una serie de tensiones cuyos alternativos vai-
venes conducen 8 ubicerloe ea un modo de proceder revolucionariamen
te aceptado o radicalmente rechazado por el debate literario actual,
Debo confesar, sin pena, que el puato de pairtida de mi traba
jo se ineclind, al comienzo, por uua casi absoluta aceptacidn de su
modernidad, al encontrar, coa plebeyo asombro, enormes CoOrregpon-

dencias entre L2 Experiencie Literaria y la teorie. de 1la literatu-—

ra de los formaliistas rusos, Poco & poco, por las mismes exigenciss
del texto, tuve que admitir que la.'suma de paréntesis que me gueda-
ban al cotejarlos reclamaban otre explicacidn, no ya las que ofre-—
cfan los rusos y sus continuadores sino fuentes antiquisimas, las
que poY primera vez se plantearon el dilema entre "lo dtil" y "lo
dulce®™ en la literatura: Platdén y Aristdteles. Continuemos, no obs-
tante, el seguimiento del proceso tal cual lo llevé a cabo, trans-—
cribiendo las reflexiones experimentadas sl momento de cuda lectura,
de cada opaso hacia la compreasidn del peasamieato poético de Alfon~

so Reyes,



Ia Experiencia Literara responde & las isquietudes goagorinas
¥ 8 la percepcidn de la literatura objeto en sus: principales postu
lados: difereacia el lengua je- poético freate al lenguaje vulgar;
concibe ﬁ 19.. literatura como un suceder imaginario, aantirrealista;

otorgs irtiportanc’ia a la forma, porgue la poesia no es estado de al
mza 8iao efecto de palabras; destaca la polivaleacia del sigac y
clasifica las actitudes del critico segun sus grados de apego o
desapego al texto o a sSu impresidn personal.

El tipo de arte que nace en los afios veiate, el arte gongori-
no, tiene una especial correspoandencia, es coatempordneo, iantuyo,
al desarrollo de los nuevos coaceptos que aportan a auestros dfas
las crf{ticas formalistas y estructuralistas. Porque ua arte que se
desprende de la realidad, que. admira las formas, atiende mds a s{i
mismo que al referente o0 a la respuesta que espera del lector, ¥y
una critica que se aleja del autor y del receptor atieade prriori-
tariameante al texto. iio es ecasual gque las primeras teorfas criticas
objetivas surjan en XI9I5, se prolonguen hasta I930 econ los estu-
dios formalistas, y de ahf en mds con los estructuralistas y semid-
ticos en general. Tampoco es casual que Se relacionencon el llama-—
do de atencidn de Saussure sobre la necesidad de estudiar la lengua
como un sistema de relstiones internes, ea un seatido sinerdaico.
Quiero decir que la misma'a.s.piracién de exactitud en el arte se da-—
ba tanto en los actores como en los coatempledores del hecho lite-
rario. .

Ea "Apuntes: sobre la ciencia de la literatura",3 luego de expli-
car los rumbos racientes: de la eatilistica y la estilologfa desde

Charles Bally y desde el expresionismo crocimano, Reyes ane refiere

3 en Pdginas Adicionales, Obras Ceompletas, Tomo XIV, P.C.E., MéXiw
co 1%2’ p¢379- El texto data de 19400




8 la ianquietud manifiesta en el pdrrafo aaterior; sefinla la corres-
pondencia eatre le estilologie y el formalismo ruso porgue ambas '
escuelas otdrgan especial atencién & las formas, -aungue en la pri-
mera se trata de detectar las particularidades verbales para recong-—
truir la sensibilidad del poeta, ¥y en los segundos de colocar gl
artificio estético como realidad esencial del guehacer literario-,

¥ descubre en ellas la intencidn de reiviandiecar la literatura pura,

el arte gongorino:

Por 1o mismo que nuestras informaciones sobre el pensamien—
to ruso son demasjiado simplistas y unilaterales, gqueremosa
ahora sefialar una confluencia eatre: la corriente estilold-
gicar...y la Qltima corriente rusa, menos conocida entre no-
sotros: y provocads por declives:, no ya filosdficos sino go-
cizglea., La nueva. ceritica rusa se sintid un dfa fatigada del
argumeante politieo a que: la obligaban los apremios circuns—
taanciales. Se habfa llevado al mximo el abuso de juzgar to-
da literatura en vistas de consideraciones extrafias a lo 1li-
B aYriOueercscssusessanrassonsnsssarrnsansssaannsassmsanannasass
Puesto gue la literatura es ... fenémeno de forma, resuelvean
concentrarse en la forma, Ossip 3rik estudia las repeticio-
nes fénices de la poesie. Eichenbaum iasiste en gue la dni-
ce. noveded en Literatura es la novedad técnica. Toda revolu-—~
eidn literaria es un "dolce stil nuovo". Viaigradov recono-
ce. novedades psicoldgicas en Gogol, pero las dxplica como un
efecto de 1la novedad de estilo. Ia misma Literatura Compara-—
da se vuelve "Pormalismo Comparado" en maaos de Jirmunsiki.
Acaso se llega a la exacerbacidén, puesto gue se abandona a la
historia literaria todo el contenido de a8uNtOS.vecesssvses

Y véase por ddénde encontramos alld, inesperadamente, la
nocidn deshumnanizada. de- la "literatura pura", que tambidn hsa
reunido inolvidables batallas en el Occidente europeo. Tal
purismo llega al extremo de considerar como fardo iaevitable
0o tara de la Literatura el llevar a cuestas 1las ideas ¢ los
sentimientos inscritos ya en las palabras.

Si con tal criterio nos echamos en buscae del objeto litera-
rio puro, y lo desprendemos de sus adherencias mitoldgicas (la
Antiglledad),diddctico-religiosas (Edad Media), diddctico-racig
aelistas (Renacimieato-ieoclasicismo), filoséfico-socioldgicas
(Romanticismo), llegaremos & la conclusidén de que semejante ob
jeto se ha dado en su mayor pulecritud o limpieza con la coatrg
reforma barroca y los intentos actuales de la "poesia pura®.



No caben dudas acerca de que Reyes tenfa conocimientos sobre
las @irecciones del formalismo y de que, & su juicio, "el auevo es
tudio formal era una coasecuencia del desarrollo formal extremo 2l
canzedo por la Literatura, en su dcble esfuerzoc por reducir €l des
ajuste psicoldgico linglifstico y por reducir las adiposidades pa-
rdsitas del objeto litere.rio".4 Tampoco caben dudies acerca de 1la
asociacidn que realiza entre los priacipios que rigen la criﬁica
estilistica, "ajuste psicolégico liaglifstico", y los que rigen la
erftice formal, Mreducir las adiposidades pardsitas" de la litera-
ture, pues, auvnque se trata de distintas intencionalidades, las re-—
suelven en un mismo campo: el de auscultar las formas podticas, Pe-—
ro, mds clara es adn su reticencia irdnice, tanto sobre el seatido
que tiene crear formas podticas puras como sobre la limitacidn de
mirarlas criticamente en esa mismz direccidn: "Pero no sé si se ha
reparado lo suficiente en que esa literatura pura, gai ecomo la cri-
tice gue parece inspirada por ella, a fuerza de ahonder ea lo psi-
coldgico lingiifstico de la estética corren el riesgo de olvidar lo
especificamente bello".”

Prevencidan que,de algune manera,nos autoriza a recordar la dua
lidad ya indicadas ea su produccidn poética y en sus iavestigacio-
nes gongorinas. Porque,zun en sus momeantos mfs gongoristas,Reyes
se ha resistido a las categorims cieantifices del coaccimieato lite
rario, rebeldia vieible ean todos sus libros auaque d€ muestras fe-
hacientes de conocerlas y valorarlas. Sostiene que la ciencia sdlo
puede captar 1o adjetivo de la literatura y amenaza destruir con
esto 1a facultad del creador de sustantivar las cosas ficticias, de .
“nombrar lo gue no tieae nombre®, de eancoutrar palabras precisas pa-

ra "las imprecisas emociones humanas". Ean la lucha por defender la

4
5

Ibid. » p.381.



I0

literatura ée sus fuaciones aacilares, por afirmar la faculted ¢re-
adora deldl individuo, la poética'de Alfonso Reyeszse aleja de donde
lns cienciaé-estilisticaq formalistas. preteadéen. llégar, iatenta '
recuperar todos los espacios que rodean al s8iguo literario, y =me

aproxima a lo que ean nuestros. dias llamamos mirada semidtica. Tesw

timonio de este arribo es El Deslindej;sin embargo, es un arribo

parcial, porque el eafrentamiento a la realidad literaria se per-
eibe,finalmente, desde una verdad anterior a la palabra podtica,
no en ella nl por ella.

Alfonso nges, precursor del recoaocimiento gongoriao, sctor
marginal de la generacidn del 27, coatempld & Géngora y a la lite-
ratura en doble rumbo de objetividad estdtica y de emocidén tras-

cendente.

Me he referido globalmeate & todos los procesos que serdn pormenori
zados en las pdginas siguieates, con el objeto de facilitar el co
nocimiento de lms circunstzacias que me llevaron a hilvanar temas
tan amplios en ua proyecto, por consiguieate, ambicioso. Ho justi
fica eato el alcance medio de mi objetivo, pero, al menos, empero
haber coatribuido a que se intuye el peso de lo gque no se ha dicho.
El proyecto, pues, consta de dos partes orgaanizadas en tres ca
pftulos. Ia primer parte se referird a los aitecedentes de la teo-
rfa literaris de Alfonso Reyes, eateadidos no como textos que le
preceden sino como pasos desde los que. fue progresivamente elabo-
rando su poé€tica, incorporando o descartaado elementos. La seguada
estudiard las principales obras gue dan testimoaio de su coacepcidn

de la literatura: la Experieacim Literaris y El Desiinde. La expli-

cacidn 4 sus propuestas y las relaciones comparativas con las te-
orfas vigenteé nog aproximardn 2 los vigos de moderaidad del pen-

snmieato poético de Alfonso Reyes.



I~ QUESTIONES Y ESTUDIOS GONGORIWOS.,
En la Introdv_.xccién nos situamos ante dos actitudes podticas con-
vergentens: Alfonso Reyes y 1la Geaeracidn del 27. Participaron en
la recuperacidén de una estética olvidada: 1a de la palabra artisti
¢a pura, ajena A la circunstanciacidén, al exceso emocional y a 1la
inmediatez histdrica, 1a que pretendid explicar el gongorismo de
nuestro siglo en ambos lados del Atlfntico.

Los trabajos mds significativos realizados por entonces. con
ese propdsito afirman lm coincidencia espacio-temporal iberoameri-
cana. Son los del poetma espafiol Ddmaso Alonso, y los del poeta mexi
cano Alfonso Reyes, reunidos principalmente en Estudios y Ensayos
Gongorinos y en Géngora y El Polifemo los: de Ddmaso Aloanso, y en
"Sobre la estética de Géngora", Cuestiones Gongorinas, Tres: alcan-
ces 8 Géagora y Varia los de ngesf.I La mayor parte de: los textoa

que componen Estudios y Ensayos Gongorinos fueron escritos en oca-

s8idn de celebrarse el Ceatenario de Gdagora, ean I927, y los textos
que compouen les Cuestiones Goagorinas datan de I9IS a I926. Ambos
participaron simultdneamente de 1z dificil tarea de reconstruir al
poeta cordo‘b‘&.

El lugar de eancuentro fue Espaiin, en donde: el mexicano perma~
necié desde I9XI4 hasta 1324. Se gestaban a la vez dos revoluciones.,
la republicana y la gongorina:

iDiez afios de intensa actividad en Madridil ;Y qué Madrid

el de aquel entonces?! jQuéd Atenas a los pies de la Sie—

rra carpetovetdnica! Mi dpoca madrilefia coincidié con ra-
ra. y providencial exactitud, a mis menhelos de emancipacidn. .2.

EstoB tres: ii1ltimos se cacuentran reunidos ea el tomo VII de sBus:

o Obrag Completas del Poudo de Cultura Econdmica,

“"Historis documental de mis libres®, II, Univ., de México X955, TX
No 7, en Alfonsy Reyes: Vida y Obra de Andrés Iduarte, Ucar VYareda
Cuba I957. The Hismpanic Institute in the Uuited States. p.2I.
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Con esta revolucidn sf comulgé, porque era menos andrquica que:
la de México..."Eatre la barbarie descontrolada que estalla ge

repente agquf y alld, a modo de mal inevitable, pero —eao sf-
aunca saacionado, y la barbarie organizada y metdédice, dictada
por 1as autoridades responsables:; hay una distancia moral que:

a nadie se le oculta"s.op:l.nj.d'n en la que: ea indiscutible 1a
subestimacidn, por su cardcter plebeyo,de 1la revolucidn mexicana
Y el respeto que loa dirigentes republicanos merecieron para Re—

yom,
A pesar de su integracidn a la intelectualidad espaficla, aier—

ta extrafieza lo distancia de la penfnsulag

Advierto, desde que: piso tierra espafiola, que se apo-
dera de mi mente un esfuerzo de traduccidn. (Ysoy un
discfpulo de las disciplinam linglifsticas del Siglo

de Orol..."Sisnto gue Ssiento"™ en una lengua lavemente
distinta de la peninsular. En esta levedad del matis
eatd el conflicto...El hijo gue alcanza la mayoridad
es:, A los: ojos del padre, un dialecto de la familia,

Se le parece: se diferencia,apenas. De ese. . apenas na-—
ce irredimiblemente, la guerra entre,el padre y el hijo,
que: es: &l fermento de la Historia...

Tales: palabras, expresadss en I924, evidencian algo de su par-
ticular adhesidén al movimiento gongorista, Por un lado la seduc-
aidn ante el barroco, ante la certsza de su armonfa. Por otro,
la intuicidn de una desmesurs contraria a su formacidén humanfe-
tica. Como mai en América se hubiera gestado una nueva wisidn dei
arte burroco, préxima y distante a 1la vez de Espafias la wocaaidn
preciosista pertenece a: ambas, pero la profunda preocupacidn por
1a existeacia: unida al juego verbal em propia de América, donde

é Ibid.,p.3%.("X1 llanto de Espafia” ,Repertorio Americanc, San Joad

de Costa Hica, I939)
4 “Calendario} Madrid, Cuadernos Literarios page.Il4I-I46, en Ibid.,
p.300
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rara vez encontramos: el artificio téenico separado del interro-—
gante de: la vida, o , al asnos, aparecea de unA EANSYA MBNOS: Su=— ;
perficial que: en Rom:mntores: del Siglo de: Oro espaiiol. '

Los poetas de la vanguardia espaiiola del 2.7 carecfan de preo-
cupacidén humanista, al comienzo. Se empecinaban en negarla, Sélo
debfa coantar 1ls palabra. Reyes: no se entrega totalmente al verso
gratuito, por eso nace"la guerra entre el padre y el hijo“, entre
la vanguardia espafiola. y el gongorismo americano. Y aquf eatdn
ya insiouandas dos actitudea: de estudio mobre Gdngora: en primer
lugar, un esfuerzo de erudicidn por agotar su objeto de lovesti-
gecidn en sus modalidades; lingiifsticas; en segundo lugar, ciesrta
prevencidén respecto al método filoldgico como via de. abordar el
valor podtico, en detrimento de formas mfs emotivas y eapontdneas

de aompreader la literatura.

Dentro de la primera actitud ubico a:. los articulos que escribdid
cuando trabajaba con Mendndes Pidel en el Centro de xstudios: Hims—
" ¥6ricos. Tienen, por ende, uaa marcada orieatacidn £iloldégica.

Cuestiones Gongorinas lleva uan prélogo sn el que: Reyes manji-
fiesta su voluntad de contribuir a la celebracidn del centemario

ocamionalmente, porque em oportuno recoger los. trabajos para el
evento: "Hace tiempo que pensaba: reunir eso= trabajos, y el pré-
ximo aniversario de Géngora(muerto el 23 de: mayo de I627), me '
anima al fin 8 realizar el proyecto*. Luego parece disculparss

de lo abrumantemente eapeaffico del estudio, como si el extremo
alcanzado no hubiera sido f£ijado por su wvoluntad ai por sus: inte-
reses 8ino por una responsabilidad laboral: "Sé que las aprecia-
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aiones; literarias gue hay en este wolumen van como ahogadas
entre el fdrrago erudito; pero no he guerido hacer un libro
ameno (tiempo habrd para todo) sino un libro dooumental™. E1
prélogo estd fachado en Parfm, I926, tiempo en el gue se apro-
iima a la segunda actitud. Es qonsviente de ello; otorga, sin
embargo, el mismo valor a ambas: "Va de lo uno a lo otrc; la di-
ferencia que hay entre estudiar el audo y la:. trama del tapis,
aplicando la lente y usando de las notigilas tdcnicas, o apre-
adar de lejos y al golpe dea vista 1a belleza del cuadro que el
tapiz: mismo representa. Soa dos: drdenes distintos de felicidad,
igualmente: aguda en ambos: casom. Beatos: los que sepan disfrutar
de tales placeres;, Ya pueden jactarae de que encuentran compa-
#fa on su soledad y consuelo siempre”,

Muy brevemente ne referird a. los contenidos: fundameatales de
algunos: de los: trabajom que incluyo en este apartado, a fin de
argumentar la orientacidn de su primer manera de eatudiar la li-
teratura, definida por €l mismo como & travds de: un "lente téc-
nico”. Bllom son: "Géngora y la gloria de Nigquea? (I9I5), “"Alego-
ria. de Aranjuez” (1915),"Los, textos de Gdagora*(I9I6), “Comntribu-
ciones: a la bibliograffa de Géngora®(I9I16=I91I7), "Resefia de ef—
tudios. gongorinoss (I9I8), "las dolencias de Paravicino®(I918),
"Sobre el texto de las XLecciones Solemnes de Pellicer®(I918),
"pellicer en las cartas de sus contemporgneoa” (I9I9),y"Necesidad
de: volver a los comentaristas® (I920),

"gdngora y la gloria de NIquea" ae refiere & la obra teatral
de Villamedinana, Oorreo mayor de: Feliper IV, intrépido Don Juan
que, enamorado de la rginm, incendim el teatro para recibirla en
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Bus: brazos: ¥y paga con la muerte su osadfa.

El prélogo alegdrico de la comedia, pieza diminute y separa=-
ble:, tiene: una cita expresa de: dos versos de Géngora: "Muchom
Biglos de hermosura en pocos afios. de edad™, dato confirmado en
un texto de Martin de Aogulo y Pulga.r.5 Reyes se pregunta por._
qué, sl el prélogo pertenecia a Gongora, no aclard date la si-
tuacidn. Una posible respuesta senfa el haber querido prevenirae
de: la suerte: de: Villamediana, su diecfpulo. Abunda en argumentos
para demostrar la autenticidad gongorina del poema.

En "Los textos de Gdéngora®™ se abordan, & travdés de: un comple-
tisimo registro de manuscritos bibliogrdficos;, 1la. serie de: com-
plicaciones existentes para. conocer lom originalem: de Gdéngora,
por las enmieandas, corrupciones y alteraciones que: sufrieron,
Ellas serfan: el no haberse impreso em vida: del poeta: y el haber
creado ¢l mismo chiertas confusiones: en la croanclogfa de los po=-
emas; &l poco cuidado con gue sSe arrojaron los editores sobre
los manuscritos. que corrfan der mano en mano en verdadaro afdn de
enulacidn; el haber quedado muchas poesfas inacabadas, tentando
a. los- opados; continuadores; los: sucenivos retoques con que @%ngo
ra echd a volar partes: de sus; poenfas; el temor-a lo atrevido de
algunas sdtiras, que: inclinaba: a esconderlas o a atenuarlas aon
aorrecciones; 1la ovmplejidad de agquel estilo que por =f solo
produofa malas interpretacionesm y 1la tendencis a ajustar confor-
me a &llas la frase incomprensible; y, finalmente, las falsas
atribuciones que origina la semejanga léxica y técnice, por imi-
tacién, entre los: poetas del ciclo gongorino. )

"Contribuciones. a: la bibliograff{a de Gdéagora®son notas reali-
gadas en colaboracién con Martin Iais Guzmdn y Earigue Diaz Cane

5 Eq!aqn. {unebre o Don Luds de Géﬂqorc\, de versos eh'l’rnsacadob
] P b x -

de svs obmg 1€ 2%,
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do. Complementan los trabajos de R, Foulchd Delbosc, "Biblio-
ge=aphie de: Géngora® (Rew. Hispanigue, XVII, I908), y de ILucien
Paul Thomas, "A propose de: la Bibliographie: de: Géngora™ (Bulle-
tin HiBanique, julio de I909). ‘
"Sobre 8l texto de lan Iecciones Solemnes: da Pellicer® tiens
por objeto defender a Géngora frente a. L.| + Thomas, quien an
"Is lyrime- et la preciosité cultistes: an kspagne”, de I909,afirw
maba:, basdndose en las "Lecciones solemne_"' de Pallicer, que el
predicador Paravicino pudo haber sido antlricm- a. Géngora. en
materia de: estilo,
"Necesidad de: volver a los comentaristas” clerra el "fdrra—
g0 bibliogrdfico, (expresidn de: Reyea), inwitando a sus camara.-
das gongoristas a leerlos, por "repelentes® gue: sean, en espe—
cial a loas: del siglo XVII, indispensebles: para xomprender 1
dificeultad sintfetica de Géngora y particularmente enriguece-
dored. por su rara erudiaidn. Volver a las"Laccionea: solemaes®
de Pellicer, 1629, y a'El Polifemo de Don Luis de Géagora gomen
tado*, de ¥636.
Bl conjunto de estos trabajos: en sus abras completas Suman

un total de: I50 pdginas. Son testimonio dea lecturas discipli-

nadas, objetivamente: ajustadas al conocimiento de: Géngora: 0o-

mo fendmeno de lengus.

' Durante los: aiios: que pertenecid al cue|rpo diplomftico mexi-—

cano en Madrid, Buenos Aires:;, Rfo de Janeiro, escribid los tra

_ bajom que redno deatro de la gegunda a.ctit'uth Tres: noticias bi-

bliogrdficas, "Un traductor de Gdngora®™, “Fi ediaidn del Polife
mo"y "De Géngora y Mallarme®, de 1920, I923 y 1926 rempectiva~-
mente;"ldn rommnce de: atritmcidén dudosa"™, de I921; Ires alcances:

a: @8ngora: “Sabor da Géagoran,I928, "Lo po|pular en Géngorar,1938,
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y "Ia estrofa reacia del Polifemo", I954; en Varia agrega el "Bo-
letin gongoririo“. I93I, y"Géngora y América"de I929.

Curjosamente estos libros escritos con posterioridad a lo gue:
he llamado la primera actitud filoldgica, contindan el primer tes-—
timonio goagorino de Reyes, contindan la linea del elogio proaun—
ciado en su coaferencia ante el Ateneo en I909, "Sobre la estéti~
ca de #dngora", De modo gque la actitud filoldgica constituiria
un parémtesis casi laboral, obligado por las circuastancias, de cia
co afios ( I9I5- 1Yzu), superado de inmediato por la mirada hacia
ila belleza literaria libre de rigores tédcnicos. No ea, no obhastante,
un paréntesis intrasceadente., Conforma un pericdo de formacidn que
dejdé profundas secuelas en su peasamiento literario, las gue luego
determinardn en su podtica un permanente llamado de atencidn ante
los extremos intuitivos del saber literario, las gue fijardn las
tensiones entre el intelecto y 12 emocidn.

Ia redaccidn de los articulos de esta seginda actitud crities,
ubicados inmediatemente después de los anteriores en las obras com-
pletas, suman cien pdginas, -cincuenta menos gque los eruditos-, pre-
sentan un tono mds distendido, temas de interds generalizado y no
ofrecen dificultades para su compreansidén. Si bien la caatidad no es
represeatativa de la calidad, en este caso es8 obvio que en cinco
afios: se produjo mfs sobre el tema en s{ que en treianta y cuatre; sin
emba_&go,en todos sus escritos posteriores acerca de la literatursa
G8ngora es siempre un tema subyace_nte, casi me atreveria a afirmar
que es el punto de partida de muchas de sus Treflexiones tedrioas
pirededor de la experiencia litereria$ represeata el extremo estdti-

€0 que rige y controla la nota emocional de la palabra podtica.
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En efecto, 1la huelln de la segunda actitud gongorina no
puede medirme aino mualitativanente,desde la inguietud teaprana
que. lo aveaturd a descubrir la estética de Géngora afn en Méxi-~
o (sin econocer el mowimiento de recuperacién del arte puro es-
paﬂo:l), hasta: la euriosa sfntesis de demprendimieato estético
de la realidad y efecto emocional en el lector gque proclaman
sus fltdimos libros tedricos.

"Sobre la extdtica de Géngora™, de 1909, sefiala el rumbo
prizero gue tomd su rebeldfa contra el positivismo durante el
porfiriatos: '

Sentfamos 1la opresidén intelectual, junto con la pre-
sién polftica y econdmics de que ya se dadba cuentm
gran parte del pafs., Vefamos que la filosof{a oficial
era denasiado mintemdtica, deamasiado definitiva para
no equivocarse. Entonces nom lanramos = lesr a todom
lom fildmofos a quienes el positiwiemo condenabs. Co=—
mo inftiles,..Hicimos largas excursiones a iravds de
1z lengua. y la literatura espefiolas., las excursiones
tenfan 1la emcitacidn peligrosa de las cacerfas prohi-~
bidas; ean Amdrica, la iasterpretacidn de toda. tradicidn
espaficla estaba bajo la wigilancia de eapiritus acadé-
micoa apostadom en su siglo XVIII( reglas, géneros, es-
cuslast), y la juventud hufm de la Espafia Antigus ore-
yendo inftil el intento de reviear wvalores o mignifi-
cadoa. De aguellas excursiones nacieron los trabajos
de Alfonsd R_yes: sobre 68ngora, explicdndolo por el
impulso 1lfriew gus en &1 tendin a £ 5" colores y
ritmos en uas manifestacién superior®...

De las palabras de Pedro Henrfquez Urefla deducimos que Reyss
se aventurd a 1a revisidn de Géngora para. contrarrestar el juie-

GPad.ro fBegnr{quez Urefia, Ia influencia de las revolucida en la vi-
da _intelectual de México, en Alfonsoc Reyes, Pasado ianmediata,
£8. 48=49, citado por Andrd Iduarte, op.cit.,p.23.
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cio pragmf{tico de agquellos que lo rechazaban por el rebusca-
miento de sus: imdgenes y por la dificultad de su sintaxim, Pe-
ro lo mds importante, segin lo expresa €1l mismo en el texto,
es; 1la intencidn de proponer una nueva direccidén en la criti-
ca, libre de preceptos y eanfocada sin estdticom condicionamien-
tos a la observacidn del fendémeno der la escritura literaria:

El verdadero deber crftioo exige ya urgentes rectifi-
caciones:....Porque no soporta ani puede. soportar ya
nuestro siglo el trppasar, cuando la crftica se ha
renovado en todas partes y en todo asuato, con ta-
mafia inmowilizacidén, hija, fdcilmente ;}dent':i.fica.ble,
del prosaico espiritu del siglo XVIII,

Se propuso contener las crfticas extraviadasg procurando
eneontrai' los verdaderos resortes del estilo cmltista. Aunque
no llega a pormenorizar en un rastreo minucioso de los: versos
de Géngora, arriba a una hipdteseis; interesante sobre el proce-
dimiento de su coastruccidn.

' Parte de una defensa de la estética, apoyado en la idea de
que las "verdades de los hombres se Ffundamentan, sobretodo, por
la manifestacidén, la expresidén de las -apariencias del instante",
Si la literatura es reflejo de un momento histdérico, al eiglo
convulsionade que compartieron Lope de Vega ¥y Don Luis de Géa-~
ra corresponderfan respuestas equivaleates: con distiata modalds
dad, explayads una en extensidén y otra en intenaién, calificadas
de fértllees y preciosistas respectivamente. Pero esta: denuncis
e una cultura en ruioas, la del siglo XVII, como can'wantc de mo=-
dae literarias que pretendieran compensar su fracaso es negada

_7 "Sobre la estdtica de Gdéngora®,op. 0it.,p.6I.



20
c¢on palabras de. Marcelino Mendudez y Yelayo:

JPuede. explicarse por circuastancies sociales,
religiosas o polfticas particulares.de Espafin

el que el ingenio espafiol, privado (segin ellos:
dicen) de tener sus alam e el cielo del pensa-
miento, se wiera rebajado a la tarea estéril y

sin gloria de¢ artffice de palabras vanss y de in-
novador en los vocablos? A mi eatender,tel expli-
cacidn,derivada de criterios extrafios al criterio
estdtico, peca de falsedad por su misma base. Es
falsa: en cuanto niega la virtualidad y eficacia

del pensamientc espafiol...ademfs porque uno de esos
vicios, el gonceptismo, lejos de: nacer de peaurias
intelectual se fundaba en el refinamiento de: la abs~
traccidn....y porque la historia nos ensela que se-
me jantes vicios arti{sticos no fueron peculiares de.
Espafia, sino que, un poco eantes o un poco despudm...
hicieron prédiga ostentacién de sus venenosas flo-
res: en todas las literaturas de Europa...8

Y es a la concieancia de la universalidad del fendmneno a la
que: Reyemx se adhiere,negando la necesidad de eacoatrarle jus-—
tificantes, ya que, 81 la expresidn literaria es una manifes—
tacidn vital, sus: causae®hande ser 8in duda tan afltiplee y
tan complejas como la vida misma".

Situsdo, pues, aante la realidad de la escritura advierts
¥ previene respecto a la falsa antinomia entre conceptismo y
culteranismo, ni el uno ni el otro carecen de ideas y de pre-
cisidn rorma.lg, pei'o eatoaces:;, scufl es el algo mds de: las imd-
genes: extravagantes y de las perf{frasia alambicadas de Géogora?

Ibi‘l ’pcss .
9 Cita (om0 ejamplo la pimilitud de versos de Quevedo y de G4n-

gora: "Iﬁa’ﬁ‘&?&ﬂ“ mPioEuga‘pgashgséngﬁgid‘p'

1 % dou.ar h O, an: .
5 ﬁra duauz.:Oye gaéa R o§ a.ﬂom. en Ibid.,p.569.



21

;qué: ideas gestaroa la elegancia, la pureza artistica, el
anhelo de aristocrdtica perfeccidn que hacea de Bus. versos.
maravillas estdticas?... Y llaga a lo que considero su verda—

dero descubrimientoe de Gongoras

e+ old tendencia gongorina de huir hasta los nombres.

de: lo8. objetos...es aquf tendencia, o mejor obhsesidn
porr ir caminando sobre las puras cunlidades de color

¥ de: ponoridad que tienen las cosas. Los aombres de
los’ objetos no son elocuentes. El1 poeta sabe que, gas—
tados. en el uso diario y formados por generacidén anti-
quisima & inconsciente, no nos traen ya otro mensaje
#ino la vulgar significacidén mds simple o mde usada y
que no corresponde Sienpre:a lan insinuacién que persi-
gue ol arte. Bl coaceptista por eso los sustituye por
los. nombres de sus cualidades: mds connotativas, las que
mfs le sirven para formar relacionee antre objetom y
crear veredas transversales,...Pero ¢l gongorino, de
nds débil cerebro mi querdéis, aunque mfs sensible al
mundo exterior,; afectivo, sensual, necesita jr a los.
atributos del color y de ruido que desprende de los: ob-
" jetos, Como ruido y como color se le acerca el mundo,

¥ como ruido y como color lo traducdi y esta poesia nueva,
aundeg y eficaz, simpdtice por la fuerza seasorial, ani-
mada con las grandes. energias naturales de su creador,
iomediantamente nos gana...puesto que posse lan alta vir-
tud' del lirismo que liberts el alma, arrancindols a las
durezas del racioucinio y de las pesadae dialdcticas,.XO

Color y ruido son los elementos que peraiten al poeta escapar
del lengunje cotidiano para desigonar los objetos, los que hacen
distints su percepcién del mundo. Los: conceptistas recogen sus
cualidades: mds inmediatas, aquellas propias del espacio cologuial,
para crugzar los: objetos una ver identificados; los culteraaos. ss

dejan embriajzuar por colores. y ruidos no convencionzlen, otorgan

10 1pia.,p.74.
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¥ reciben senszciones no dichas que lo liberan de la cdrcel
del lengusje y el mundo, gue lo acercan a. la totalid;d del efec-
to lirico.

Tales notas, lenguaje comin vs. lenguaje podtico, inteligen-
cia vs, intuicidn, conocimiento racional vs., conocimiento emoti-
vo, se desprenden de este articulo pronunciado en ¥909, y son las
que acompafiardn la trayectoria del pensamiento lijerario de Alfon

g0 Reyes: hasta el finnl de sus dfas.

El resto de los ensayos que incluyo en esta segunda actitud
contindan el marcado por "Sobre la estética de Gongora", aunque
algunos de ellos responden a la manera exegf€tica de estudio, dua-
lidad que, a fin de cuentas, resulta inseparable de su personsa,
tanto como los ya citados wvinculos eatre culterancs y conceptiatas.

"Un traductor de Gdéngora"se publicéd en Paris en la Revista His
pania. Eg una nota elogiosae para Marius Andrd, quien en "Luisg
de Gdngora: Fable de Polyphéme et Galatee, treduite de 1' Espag-
nol et pr8cedés &'une Ode a Gdéngora", realiza, segin R yes,"sel
primer intento serio, franco,dechdido, de estudiar a Géngora va-
lidndose — ademfs de la intuieidn, claro estd - de los: mdtodos de
la razdn y el entendimiento: la historia del lengusje, la intera
pretacidén de los procedimientos alegdéricos del poeta y la critica
de los textos", Valora su esfuerzo de literalidad, de lealtad
al original, despuds de lo cual logrd convencerse de gue la tradua~-
cidn literal de Gdéngora el francds: resultaba escrita en ua fran-
cda: camsi inusitado 8i se quiere, psro a todas luces leg{timo. Lo

valora. porqye, para traducir literalmente:;, hay que aonocerlo, hay gue
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entender el original wmds alld de las pmslabras, no basta con
conocer las palabrss. espafiolas: hay,ademds, quae™saber espa-
fiol™, gon mayor razdén, para traducir a G‘_d"ngora., hay que cono-
cer el léxico gongorino, pero, ademdgs, hay que"saber GSngora®,

"Mi edicién del Polifemo explica las modificaciones que hi=-
Zzo sobre el texto, funddndose en el manuscrito de Chacén, pero
adaptando algunas variantes. gue resultan de loa comentaristas,
Pellicer y Salcedo principalmente.

"De Géngora y Mallarmd~, es el que, en verdad, recupera el
tono de I91Q. Reconoce haber asocimdo por primera vez 1los nom-
bres: de ‘Géngora y Mallarmé por 1909 en una coanferencia. Descu=-
brimiento gque se vio luego reforzado por- laautoridad ie Remy
de Gourmont sn “*Promenades Littéraires, (4a. serie, Paris 1912),
Son "los: malhechores de la esﬁética", por el desenfado gon gue
wirpdaron las formas verbales. Fueron reunidos definitivamante
por Francis de Miomandre en su artfculo "Critique a mi voix:
GSéngora et Mallaraé" (Hispania, Parfa, julio-sept. 19I8). El
acierto de Miomandre e= el haberlos reunido sn el mismo universo
entéticn, en cielo propio, mds cerca uno de o130 que de H1S G0N~
tempordnsos:.

Haciendp suyas las palabras del humaunista polaco Zdilslas
Milner ("GdSngora et Mallarmé; la: connaisance dei' abhsolu par
ie mots®, en IL* Baprit Nouveau, 1I920), afirma que Géogora es
una dltime emanacién del Reaacimiento espaficl, y Mallarmé, co~
mo la $ltima del romanticismo francds, No se trata de semejan-
zas por tintem de asuato o de tdcnica, sino que,lo que lom
aproxima, e3> el mismo horror a la vulgaridad, lo omnt. y
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premeditado del esfuerzo del artista: su religidn podtica.

Ya en "Sobre: el nrocedimiento ideolégico de Stéphane
Mallarmé®, de I‘_-'JOQ,II vafa en €1 "un esfuerzo poderoso pars
rerfeccionar el tosco leagunje, anhelo sabio y meditedo ae
hacer mis directa la manifestacidn literaria; rebeldfa. de: una
mente original, aneva, integrada, por traer el medio defectuosc .
2 la: obediencia de los fines:y de loa modos de: pensar; delirio,
en suma, de perfeccién; tenar empefio de pulir todo frotamiento,
de deatruir toda maspereza; obra tan vasta y de tan pasmosa. con-
gruencia racional que, con ser sélo de- linglifstica, supone, de
porr ad, 1a solucién de muchos y mfs profundos problemas, y aca-
80 la de la sofiada correspondencia. cabal entre: las cosas y 1la
voluntad tefrica...". Delirio de perfeccidén muy préximo a las
exigencias estéticas de: Alflonso Reyes por el que los objetos
ge subordinan a: 1a intencidén y los nombres: 81l lenguaje. las
aosps trasmutadas por el leate crouftico y por el gonido adguie-
Ten en 1la poes{a un estado armdénicn gque compensa al desnjuste
Treal.

Es evidente el deleite que Reyes a:l.nti.6 por los “oacaroa"™,.
aunque parecfa verlos como quimeras intelectuales., Sin enbargo
existfa en 1 una clara consciencia de que esta: via otorgabas el
g0£0 de: penstrar en zonas ilimitadas de creacidn & costa de: qui~
zd mds profundos desarraigos. Ie apreciacidn con gue cierra el
artfculo me autoriga a decir 1o anteriorm:

Se dirfa que anbos poetas van, sn camino de: depuracidn
tenaz y gradual, recorriendo una ascencidn penosa. Lie~
ga &l dfa en que slcanzan ¢l nivel que a todos parece

1a belleza. Pero ellos. contindan trepando. El fen'imeno

Ir en Cuestiones: EStdticae, Obras Completas, Tomo I, F.C.E.,

Méxiao 1976, p.90.
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estético prosigue, y cada vez el viajeroc se acerca

mds ‘2 la perfeccién, a lz necesidad implfcita en

el problema miemo gue se ha vlantemdo. Pero, aungue

el viajero va ceda vez mds elto, vor el mismo camino,
ya pasé la etapa de la bellezaz general. Y haste pue-
de ser, si se epura mucho, que llegue 21 _wmonstruo. No
por eso, en cierto sentido profundo y superior, ha
progresadc menos. Gran fdbula parz meditar la morale-

ja.12

La apericién de la belleze es para Reyes el punto justo en

el gue el proceso del arte debe dedenerse. Continuar es acceder

a un especio elitista que zmenaza con "lo
excedido el lfmite humano de comprensién,
comunicecidn, El1l degvrendimiente estético
a tel grado de liriesmo que ha perdido sus

der rezal, Primer gran distanciamiento con

monstrucso®” porque ha
el céddigo medio de
se ha desarrollado
vinculos con el suce-

loe "malhechores de”

lz estétice™. En 1940, lz - distancia es evidente:

Creedme: +tras muchos =fios de estudio consagrados a
poetes € investigadores del tipo de Mallarmé, més de
una vez me he detenido caviloso. Ante 2quella su fu-—

rie vor plantear la nroesfs en problemas, por encontrar
guarismos menteles de valor absoluto, palebras migicas
2 las que la realidad se sometz, ;no es esto -me he di-
cho— una extralimitacién, condenada come todas al duro

cagstigo de la naturaleza en un escorbuto literario? La
esterilidad afila sus hachas para decapnitar a8l gque bi-

se los linderos sagredos. Y asistimos, si vele decirlo,

a un "fracaso superior", = una catdstrofe de sldura, vpor

elevacidn y acsfixia.l3

12

"De Géngora y Mallarmé", "Tres noticias bibliocgréficas", Cues-

+iones gongorinas, Obras Completas, Tomo VII, F.C.E.; México

1981' p. 162.
13

"Bgtilfstica y Estilelogfa", Périnas adicionales. Obras Com-

pletas, Tomo X1V, F.C.E., México 1962,

p. 381
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"Sabor de Gdéngora™ fue: escrito en Buenos Aires en 1928,
Quizd sea el msié personal de sus irabajos schre el temn, @l
que: genuinamente da rienda suelta a su natural eimpatfa por
1a via%lidad del cordobéa. Ya desde el tftulo nos introduce
en &lla: ¢l gozo de Su sensualidad.

Reyes: se tralada: al contexto dunde es gasid su cepacidaa
amorosa, la que ostenta cada versoe gongorino. Los tonos ¢one
tradigtorios de su poesfa, pintada a. veces: con Sleo y & vecen
con Acuarelm, s decir,con voces exguisitas o con woces sim-
ples;, sucontrarian cilerta justificacidén en la dualidad de Acw
miglos a que: pertenece Géngora: &l aristoprdtico siglo IVI y
el empobrecido miglo XVII1; armonfa: ws:, cmos:, A modo de venganga
de un ambiente que lo ahoga me divierte como pusde, con misica,
con humor, con toros:, Hace travesuras: en el mundo,™travesursa en
el mentido nmds fntimo y profundo: comesdén de hacerle a la pe~
sadez mental malas jugadas®, lo que explica el “"malhacer la es—
tética” de Remy de: Gourmont; buscaba sacudir 1la sociedad aon
sensibilidades eBcandalosas. Paro, agrega Reyesn;, Géobra no era
casquivano y ligero, se burlaba de las cosas secundarias, las
que merecen desdén. A solas y para s, "sabe lo que son las pe—
varidades: dal arte: y sufre: los: tormentos: dedl delirio ds: perfec-
eién, aonsumido por  un anhelo imperiosos de supsrarse y depurar-
sa%. Bl dessnfado y ¢l atrevimiento porr desdefiar o retensr lo
que 0o estd en su ruta: le: abre. caminos universales: no me limi-
ta: & una premeditacidén espacial ni & un punto temporal, las re-
ferencias sélo sirven aomo elemento retfrico para &l armazdn de

ideas,
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orSin embargo, en Géngora no se trata. de
: 'ino de una virtud estética personal,

populista comparable al Mester de

Ires alcances a Gdangora% op.Git.p.188.

entre la Espafia Vieja, tradicional,
¥ 1a Espaﬁa Nueva, liberal, abierta

’.\'!

Tal: dm“.l.o

‘atm'xilt'inﬂ.’}“  FGOm !:I.oﬂ efdigos moralea: y politicoas: pense~
nos: - cntlom;pomlir blicanocs. de. la geanaracién del 27. Es de-
cix qu.ﬁnrﬁﬁjicm te, la aristocracia. estética es: portado~
ra dem*-iu :o‘?ambio superior.

i .advertidoa también por Radl Dorra ea Los:

l!lb ‘_# “W ot
-xtra mom: ¥ cesin tra diicional eapai’iola (UNAM,
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a los lectores a integrar los espectos retéSricos del vpoeta

con su gren sensibilidad humenz, cepaz de convertir en arte

un banquete doméstico, corrientes prendas de vestir en cuadfos_
costumbristas, exvresiones regionesles en ritmos de bzile, la '
picardfa erética en cémicas sdtiras, las penurias de 1la esca-
sez en suefios de principe, las habladurfas en jitenjéforas, la
gracia cellejera en pasos de saldn, la indiferenciz burguese

en cinico gozo.

A le slternancis de actitudes cultas y populares, llama
Reyes "bizgueos", saltar de exvresiones eruditas a imprevistos
simplismos. Poraue "después de hablar en serio se le alborota
la travesurs que tiene adentro, se caznsa de la noitz torva, ...
¥y sigue el asunto por.lo risuefio™.

Sucede lo mismo con Alfonso Reyes en esta segundas actitud:
pasa de prolijos endlisis filolégicos 2 pmersonales enfogues de
salutacidn a la vitalidad del coriobéfs, "Bizgueos alfonsinos®.
Corresvonden & su propis dunlidad: objetiva discipline, espego
21 texto, "furiaza vor plantear la voe=iz en problema™, "“guarismos
mentzales®, Yescorbutos literarios", rodeo a los "linderos sagra-
dos", stbitamente rechazados por la educada emocidn que zalcanze
ccnocimientos méds profundos. -

L)
En cuanto 2l aporte realizado por Dimmso Alonso a la recons-

truccién gongorina me referiré mas brevemente ain. 381lc para

oponer las diferencias y destacar su proximigdad respecto a2 Alfon-
g0 Reyes, teniendo en cuenta séloc uno de sus libros, Estudios y
Ensayos Gongorinos, editedo en 1970.
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Ia: mayor parte: de los: trabajos: de ESstudios: y Ensayos Gon-
‘gorinos daten de I927, y aparecieron en la Revista: de Filolo-
gfa Bspafiola XIV. Ellos soa: "Claridad y belleza. de lag Sole-
dades”, “Ia simetria bilateral”, "Géngora:y 1la .censura de Pe~

@ro de: Valencia®, "Gdéngora y Amdrica", "Un ceantén de versos: de

Géngora®, y "Dos: trabajoss gongorinos. de Alfoaso Reyes". BEa

I928 escribe "Alusién y elusiéa™. En 1332, "Ia supuesta imita-

cibén por Gdagorm de 1la fdbula de Acis'y Galetea", y "Gdéngora

¥ la: literatura contempord€nea®. En I333"Escila y Caribdis en

le literatura espaiiola®, En I937 "Todos contra Pellicer™. En

I943 "Poesafs ardbigo andaluza y poenfa gongorina®. En I955 em—

cribe "Una carta mal atribpida a Géngora™. El lidbro incluye,

ademds, seis articulos andditos: "Puncidn estructural de las
pluralidades™, "Ia corrslacidén en la poesfa de Géngora”, “Pu=-
flo ¥y letra de: Don Iuis ep un manuscrito de sus poesfas™, "Un
soneto mal atribuido a Géngora” y "Betas gue me dietd rimas so-
noras",

Situados asf, oronolégicamente, ¥ sin voluntad de andar en
los temas easpec{ficos de cade uno de: los eacritoa de Ddmaso
Alonzo, ya que esto significeria desviarme: demasiado de mi ob-
Jetiwo, obmervo lo sigutente:

I- Que lom es-tudioas de. Dfmaso Alonso son posteriores a los de
Alfonso Reyes y recupstan en gran medida los surcos marcados
Poyr ¢l mexicano.

2= Que &l proceso gongorino es: inverso al de: Alfonso Reyes: i
«n Reyes sefinlé una dunlidad,que va de: fuertes inclinaciones
filolégicas que consulten fuentes primarias de comentaristas
¥ rehacen ediciones dilucidendo posibless errores: arfticos, a
la: subyugante expresidn de juicios no limitados: por el méto-
do, en Dfmaso Alonso se trata de partir de 1ms Wltimas apre-
ciaciones: da Reyes, -lam que ubicamos: ea la seguuda actitud~,
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pare cada vex mds profundizarlo estilisticamente.
El tema parece perder interds para Reyes por lo espaciado
de: sus dltimos trabajos. Dimaso Alonso, en cambio, mantiene cier—
to ritmo de intensidén gongorina. Reyes: accede progresivamente al
espacio de la ficecidn podtice y del juicio intuitivo, emociocnal,
alejdndose de la exégesis; Dfmaso Alonso se sostiene en auscul-
tar la forms de quien revoluciondé el nivel expresivo de la lengua
hispana hasta grados ain no alcanzados.
3-Ia produccidn mds intensa de ambos, no obstante, es coincidents.
Se dio antes. de I930, lo que coafirma la hipdtesis: de que loa: affos
veinte recupereron a Géngora en Espafia y en Amdrica.
4= Que a. partir de 1927, despuds de haber colahorado a la reconstruc-—
eidn gongorina con los poetas de Espafia, Reyes deja en sus manos
la tarea de canalizar la inquietud sembrade: "Hoy wvuelve Bu musa-
dice= y la traen en triunfo hombros mds robustos que los nuestroa",.
5= Que 108 estudios de: D{maso Alonso son mucho mds sistematizados y
-métSdtcos que los de Alfonso Reyes. Reyes recuperd sl banguete de
lre bibliotecas, DdmSo Alonso se ocupé de ensefiar a digerirlo en

cada una de sus partes,

Ia direccidén coanvergente de ambos crfticos literarios. es. 1a
que justifica el guehacer de este trabajo: reconocen la importancia
del arte gongorino en nuestro siglo como fendmeno universal, creen
en la iatemporalidad del arte como ideal de perfeccidn a la que de-
be aspirar todo poeta, y son consciente de los limites gongorimos.
Afirmémoslo en las palabras de Ddmaso Alonso citadas por Alfonso RE-

yes, aunadas a su vVoz:
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Dice bien ¢l irreprochasble Dimaso Aloaso: Géngors
em ¢l gran posta de la: tradicién grecolatina; pero
no e8 &l posta, no es ya nuestro poeta. Su filoso-
ffa de la vids: nos aivve de muy poca: cosm. Géngora,
aparte de: que nos separa de €1 todo un latido de 1a
aonciencia histdrice, no e= un poet: del espfritui
eS un poeta pars: los sentidos. En él encontraremos
seorston y deleitex tdcnicos, placeres de forma,
aunca estremscimientos sentimentales ni altas orien-
taciones. Debemon estudiarlo, pues, ¢omo a un objeto
de: sxtolusiva y pura: gontemplacidn estétice. 16

16 Alfionsn Reyen:, "Sabor de G6n5m", Pres aloENCER & GG orn.,'
Op.cd.t.p.]:%o
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II-TA EXPERIENCIA LITERARIA

Este capfitulo rastrea la signifieacién contempordmea del pri-

mer intento eistemdtico de Alfonso Reyes de teorizar sobre la

li teratura. Hesvisa las notas reunidas en La Experienciao Lite-
gggig, escritas separadaments, en divarsag épocns, ¥ “"a veces
refundidas después de su primera redaccién" -segin 41 mismo ad-
vierte.al introducir el libre en 1941., .cod ¢l fin de mproxi.
marmos al penpamignto donde sus puchaa lectures y gpinioneq
acerca _del t_‘endmeno literario converg_i:aron finalmente, ¥y con
la 1ntenc169 de establecer su importancia respecto al desarro-
llo de las nuevas orientaciones criticas: form=lisasmo, es-tructu-
ralismo y aémidtica.

Destacamos &l hecho de qua Bu gusto por la sstéttca,“su
activa participacién en la recuperacidn gongorina, enmcanminéd a
Reyes @ wvalorar la iiteratura como coasa autdnoma que debia per
mi rada en el miago rumbq de objetividad crftica, 10 que nocedd-
riamente debié influir en la orienmtacién de sus reflexiones pos.
teriores {Introduccién, p.7). Observamos, con curiosidad, que
simulténeamente on Rusla, ante los excesos del simboli smo, log
- poetas futuriestas propiciaron una reaccidn similur.en los con-
templadorea della Flitzfaloca. .., quienes se apoyaron em sue for.
ma® para iniciar la corriente crftica que revolucioné el pensa-
inento }itarario da nuastro giglo, Esta gimul taneidad de acti.

tudas en los creadores y en los estudiosos de la literaturz, es
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lo que justifica gque mi trabajo pse haga en forma paralela.eg_
tre los conceptoca relevantes dellsepropiesta Ibéricmide ﬁlfOnBo
Reyes y los puntos en que son avalados por la erftica contempo-
rdnea, para sefialar a dénde, en el universo del guehacer poético,
Be dirige el camino del mexicano,

La Ezperigﬂcia Literaria estd formada por di?ciocho arti.
culogjechadoa.entre 1930 ¥ 1941, Todos ellos rodean el tema des-
de dngulos textukles ¥y FOntextuales. Dejando de lado ;oa prime-
ros, los que se rafierem a cueationes laterales al fendmenoc de
lz literatura, O, al menos, los que no alteran conceptos tragi- .
cionalesa o afiaden datos no especificos sobre 311311 tomaré en cuep
ta 86lo cuatro ensBayos: "Apoclo o de 1z literatura®, 1940, "Jakodb
o jidea de la poesfa", 1833, "Aristarco ¢ anatomfa de la Eriticn“,
1941, y "De la biograffa®, 1940, pues =on los que ofrscen mryor
caEtidad de elemeotos hacia el objetivo propuesto: demoptrar la
contamporaneidad del pensamiento poético deuhlfonao Rayes.“

Doco de los dieciqcho artfculos fueron eacritos durants
los tres Ultimos afios enteriores & la aparicién del 1libro, en
México, Seis de ellos, los méa ligeros, —excepto "Jacob o idea
de la poesfa",1933,- durante su vida diplomética. o gue testifi.
ca su voluntad de recoger las impresiones gue,tras afios de "expe.

riencla literaria" dispersa, raclamaban ssr conceptualizadaas.

Conviene znora referirmos brevemente a las escuelas crfti-

cag que Berédn evocrdaB a partir de la lectura de La Experiencia
Literarig:

= . - - ay

Tse encuentran reunidos em el tomo XIV de sue Obras Completas,P.CE.
Mex, 1962.
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Formallismo es el noxbre que despcctivanan:to ozorgfron sus
adversarios a la corriente critica literaria queids didreanIfed
pidSEntre 1915 y 1930. Agrupados en &1 Cfrculo Lingtfstico de
Moacd, me dedicarom a promover ls linglifstica y la poética. En
1917 =e cred 1la mociedad de estudio del lemguaje poético "OpOiaz"”
¥ e 1926 el Cfrculo dg Praga, em el gue colaboraron checoalo-
vacos y ruso: . Se orientaron zl estudio de la pocs;a porgue es
te dominio se hacia mis mccesibls por su mds evidente relacidm
del todo con las partes, por su clara rolq.cién eptre 1'aa leyesn
estructurales y el aspecto creador del lengua;}e. EL lengunje po-

dtico interssaba, un .combio esencial emtre

adends, ‘porgue operaba - _

el concepto y la imagen aclstica de sua eignos, Estudiaron sus
propiedades lingliisticas, lo que hece quz tra?cia;dan los limites
de 1la lengue y perten.ezcan 2 1la semlologfa general del a:::te. A
tendieron a la obra en ef misma, a 1a%8posicién forma-fondo,a

1la difoerencia entre prosa y verso, y a los procedimientos y fun-
cionee del texto, .

El estructuraliemo se impuso en BEuropa desde 1930. Ja.!;obBOn.
representante de la Eécuela de Praga, formulé en La Haya en 1928
unaproposicién en la :iua, basdndoss en al—gupas afirmaciones de
Soussure y de los formalistas rusos, propugnaba por el estudio
de la lenguz sobrea un presupuesto ,matodqldgico gque justificara
la cientificidad de la investigaoceldn linglifstica: el el o})jeto
de las ciencina®e naturales e¢s descubrir las leyes que rigen el

comportumiento de los: serss naturales, el objetec de las cliemcias
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culturales es descubrir las eastructuras suhyacentaa"en los ob.

jetoa ereados por el hombre. Inter?sa su cardcter }nterdiscipli
nar y 1la propuesta de Hjemslev: tanto el significente como el .
significado tienen & su vez forma ¥y sustanciz; las primeras son
estudio de la Gramétien, y lascsegundas de 1la Fonétice y 1a Se-
mintica respectivamente, Ia sustancia del significgdo es lo ;u-
terpretacién, y 1la forma del significado son las unidades lin-

gifaticas en las gue esé basa la intarpretacién.

A pesar de la relevancia que ombos métodos han adquirpdo,
creo que le Semiética o Semiolegfa constituye le aportacién més
destacade en este siglo ol conjunto del saber bhumano, ¥ concre-
tamente, a la Critica literaria. Surge parazlela al estructura-
lismo y va 1mponiéndosg, no como mé&todo aine como un nuevo modo
de ver loa hechos humanos: la_cu;tura‘es un conjunto de signos,
de coBsnsa mate?iales gue tiemen un significado, y el avance cultu.
ra; Be dard em la medida que el_homhre gsea capiaz de comprgnder
epos signos, Para la comprensifn del seigno literario deben acd-
vgrtirse sus funclones, el significado -aunque no en pertingnte
en lza skntaxis po&tica y amélo parcialmente 1o es en lgnaeﬂéntica
poética, puesto que en la obra literaria no importa tanto a}
valor referencialJcomo el significaﬁo literazrio., las circuns-

_ tonclias que rodeanm a la obra, 21 sentido commotado gdqmés del
denotado, y respetar la polivalencia del texto., Atendsr, en fin,
la tofalidad del sipno literario en sus aspecioa significantes
¥y significados.
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Sobre las id=as bdsicas da las escuelas citadas, Yy sobre
los puntos relevantes que definen la concepecidn de 1la literatura

de Alfonso Reyes en La Experisncia Literaria, los pastos a se-

guir en 2l andlisis han sido agrupados bajo los siguiontes te-
massi. La literatura como ficcidn, 2- La valoracién del texto,
3- La relacién género-funcibn, 4-la importancia de la forma,
5= El lenguaje po&tico, 6. La polivalencia del signo linglifs-
‘tico y 7- La actitud del crftico. | | '

1= La literatura como ficcidn.

La*'literatura se Bcupz de un suceder ima-

ginario, dunque integrado, clarv eatd, por

los elementos de 1lu realidad,"dnico mate-
rial~del gque dIspUnemos para nuestras chre.
acionesy..Al inventar imitamos,”por cuanto
86X0 contamos con los recursos naturalesy

¥ no hatemos nda'que estructurarlos emn una

nueva integracién.

(A.R. "Apolo o de la literatura",La Exp.Lit,
0.C, Tomo XIV,F,.C.E. p.82)

La palabra de Reyes, tomada de Aristételes, ea clara ;r vigente,
Hacer literatura: es tra.bajar sobre elementos de la realidad, pe-
ro no para reproducirlos sino para construir algo nuevo. proba—
ble o improbable. asobre lo gque ya exiaste, Por ello praf;l.ere el
término ficcién @ la mfmasis aristotélica,® ILa intencién es ale.

2Bacordnm03 1d ideu de antirrealiomo de Dimaso Alonso en Estudios
E %Baxos Gopgorinon: Géngora es nara el siglo XX 10 que )

eYon para 1os rominticos y Lope e Vega para los realistas, el
vinculo que lo hzce merecedor de-nuestro siglo es el antirrealis.-

mo. La generacién del 27 lo secupda,'no crear imitando objetos sino
serella misma: su objeto", -
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jaree de la facticidad mediante procesos meutales de distancia-

mientos

La literatura, mentira prictica, es una verdad psi-
colégica. Hames deofinido la litaratura: Ls VERDAD
SOSPECHOSA, 3 _

Es mentira porque no es reflesjo, y es verdad, porgue es autén.
tica para el poeta. El concepto de realidad subjetiva no impli-
ca catarsis o emocién, ses refiere g la creacidn individual ab-
scluta para el gque la posze y dudosa para el que la observa,

ILa 1frica no se conclbe fuera del dlstaunciamiento, por
ello"1a 1iteratura revela n2jor su esencia en 1la poesfa. Reyes
propocs olvidar la letra escrite gue oscurece el sentido oral
¥ reiviudicar el noble significado de la "polesis" o creacién
pura de la mente. Tales palabras nos remiten a las de Dédmaso
Alonso en Poetas Espaficles Comtemporfnecs, donds la valoracida
poética eetd dada por el espacio que 3e abre entre 108: elemen.
t08 reales y la obra literaria: "Cuanto mayor sea el'intervalo’
entre el objeto coacreto y el mundo trascendente de 1la poesfia
mayor serd el genio creador", El desprendimiento de las cosas
hechas abre el camino & la creacién, o la ficeién del suceder
imaginerio.

Ilama a la 1lfrica interjeccidén porgue es un signo zbierto,
lleno de alusiones connotadas, de emociones sugeridas, por opo-

e#icién al punto cerrado des las palabras convencionnlen que en.

3 “Apolo o de la literatura", Op. Cit.,p.83.



38

durecen el concepto. La exclamzcidn representa un tono superior
al cofidiq.no, una temperatura gque supera 1la medis de comunica.
cién; retardo o apresuramiento ques intensifice el sonido de: la
palabra reeatructurando la articulaecidn de sue sonidoe y alteran-
do su eignificacidn diractm:, "aunque tengz que apoyarse en accio
nes: aludidas y relatades; y es més pura mientras menos buaca:
tales apoyon.“.4 Lax1frica ea la carga smotiva: que: no cabe en loa
lugares comunes: del verbo, pues su misién em sugerir"lo gue no

tiene nombra®:

Me dirfbm gque el poeta a veces, y odn las m4s da las
vecas, lo gque necesita, y lo que guisrs, ea: exprssar
emociones imprescisas., Como que la poesfa misma nace

del afén de suferir lo que no tiene nombre hecho, pues—
to que el lenguaje es ante todo un preoducto de nuestras
necesidades pridcticas, Convenido; perc a'n entonces, y
sntonces: mAs que nunck, el poeta debe ser preciso en
las spociones de: 1o impreciso. Nada se puede dejar a 1la.
casualidad, El arte es una continua victoria de la con.
clencia sobre el caos de las reclidades exterioresm, Lu-
cha c¢on lo inefnble: "combate de Jacodb con el Augel”,
lo hemos llamado. 4

Se desprenden dos observaciones. En primer lugar la sviden.
~eina de que la poeafa sirve al poeta para decir aguello que no

dibe 91 12ngunje préctico, 1o que cxcede 1o dimensién del colo-
quio. En segundo lugar, gque eata desmesura.no débe paermitirse

anmbigusdndes, perderse en su propio exceso, sino, por &l contra.
rio, implica: un esfuerzo de: definicién mayor, puesto que sme tra.
ta de: dibujar un impulaso amorfo. El artista debe ajustar su cop-

TA.R., “Jacob o idea de 1a poesfa”, Op, Cit,,p.103,
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ciencia para escribir, procurar vencer la aaplosién:. afectiva
con rigor linglfstico.("Géngora no escribfz en estado febril",
recuerda Garcfz Lorca. Pr8logo o sus Obras Completas,Aguilar,
Madrid. ) '

Aspntamos ya que las propuestae de los formalistas rusos na.
citeron como reaccién a los simbolistas y en zpoyo al lenguaje
pobtico de los futuristas: “"Nosotros entremos en conflicto com
los simbolistas para arrancar de sus manos la poética, liberar.
lz de sus teorfas de subjetivismo estétivo y filosbfico, y 1lle-
varla por via: del estudioc cientffico de los hechon"s.- Exista un
paralele entre: la ruptura de los formalistas contrz los simlinlis
tas y 1la de Reyes contra los romfAnticos: "No confundir nunca la:
emocidn podtica, estando subjetivo, con 1la poesfa, ejacucién ver-
‘ba1*b, ‘

Para ambos el centro demds el que parten sua rglexionea- ea:
la poesfa,"la iiteratura revela mejor su esencia en el rojo blan
co de la poesfa...reivindicaremos el noble significado de la
'poieais'c; creacién pura de la ments“T, dice Reyes; y Roman Jakob
son, al prologar la Teorfa de la ILitaratura de loa formalistns
ruscs, explicita: "Poeefa en griego sigmnifica creacifn, en chi-

no *ghih', arte verbal, ¥y *chich', finnlidad, designlo, fin. Dos

53. Eichenbaum, "La teorfa del m&todo formal*, en Teorfas de:la
Iiteratura de los formalistas rusos, Siglo XXI, MZxico, 4%ed, 1980,

P29,
6vApolo o de:1am ...", Op. Cit.,p.85.

TId am,
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nombres. y 4os coaceptos estrechamente vinculadoas: cardcter cre-
ador y finalista del lenguaje podtico, ya que opers ua cambio-
esencial entre concepto e imagen acﬁstica}'.s Si bien en Reyes:

se trate de escoger la forma verbal mfs ajena a la realidad, y,
por ende, mig puramente literarie, y ea loa rusos: de: verla como
un fin en sf misma por sus evidentes: leyeas de composiaidn en las
podfa explicarse lo gue sus predecesores habian declarado inex—
pliceble, la direccidn es convergente.

Otro winculo importante se establece desde la ficcidn como
suceder imaginario. R?yes-rechaza»la imitacién y propons una
construccidén irreal. las nuevas estructuras provocan asombro, en-
trafiamiento gue: agudiza la. capacidad perceptiva. Bl hdbito nom
impide! ver, sentir los objetos, y es neqesario deformarlos para
que nuestra mirada pe detenga en ellos: esa es la finalidad de
las coavenciones artisticas en el pensamieato ruso. 4a informs-—
cién disminuye a medida que aumenta su probabilidad, el mensaje
suments en relacidn inversa a la percepcidn. E1 arte, dice Shlovs-
ki, debe cumplir un papel renovador: “Si la vida compleja de
tanta gente Be desenvuelve inconscientemente, es como si esa vida
no hubiese existido. Para dar sensacién de vida, para sentir los
objetos; para: percibir que la piedra es piedra, existe eso que
Se llama arte" .9 El espacio de irrealidad deseado en Ia Experien—

. cig Literaria correeponde en el pensamiento ruso al espacio de 1a

deformacidn.

8 Op. Cit.,p.'?.
3 “El arte como artificio", en Ibid.,p.60.
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2- La valoracién del texto

No confundir punca la emocidn poéti-
ca, estado subjetivo, con la pessfa,
ejecucidn verbal,

("Apolo o de:lay..";pe83)

Poenfa, ejecucidn verbal, Un principio adoptado desde el comiég
z0 por los formalistas fue el de colocar a la obra en el centro
de sus presocupaciones, rehuyendo el enfoque psicolégico, fiload
fico o aociolSgico gque regia la cfitica rusa: la obra no puede
explicarse por la biogrzafieo del autor ni por la vidm: de la so-
cledad contempordnesa gino por 2lla miena,

Roland Barthes, en 1971, en un artfculo titulado "De la o.
bra al texto"‘o, lo estimn: sobre las migulentes diferencias: el
texto Ba prueba, se acerca:en relacidn con el siguno, la obra se
cierra en un significando; la: obra esti comprendide am un proce-
a0 de filiacifn, el autor es roputadb por padre y propietario
de su obra, en cambio el texto se lee sin la: inecripcifén del pa
dri; la obra: es objeto de consumo, el texto decanta a la obra:
.de su consumo y la recoge como juego, trabajo, producciln préc-
tica; el placer de 1la obra es relativo porgue el lector sabe
que no puede raescribirla, el placer del texto es goce sin sepa
racifn, porgque lleva a cabo 8l no la trasparsncia de las relacio

nes soclales, ol mencs la:de 1las relaciones de lenguaje.

10 en “IEQE—Qgggﬁ-EEEQEEE?Tuaquata Editor, Barcaloma: 1974,p.77.
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Heyes no ha eleborado sobre el texto, Ni siquiera se plan.
tea ei use del té&rmino. Connota, ho obstante, una disposicidén
hacia su reconocimiento tras la: negacifn del valor referencial
de la literatura: "La intencifn no ha sido contar algo porgue
realmente aconteciera aino porgue: ea; interesante en af mismo,
baya. o no haya: acontecido” ! 1‘; 0, al menos, tras colocarlo en
un segundo planc raapecté nl poema: "Puea blen, nueatra opera.
cién serfa a: ia joversa: consistirfa en desandar ese camino; en
comenzar por el poema,...y marchar hacia. atris, desanudando los
procesos de los que sl poema vieus a ser como el lazo ﬁltimo"12.
Eg decir que, el conocimiento literaric del lector, comienza
donde el poeta ha terminado, en el texto, dnico lugar donde: pue—
de racoger los pasos pr@ioe a su construceidén, eean Sstos de: fn.
dole: psrsonal o social,

Intuye también la unidad del algno linglfstico, todo bifdei-
eo formado por concepto s imagen acdstica, significado y signil
ficante para Sauasure:

La literatura: poses un valor esemfntico o de significado

¥ un valor formal o de expresiones lingliésticza, El co.

mén denominador de ambos estd eu la intesnchén, la inten.
aifn secmédntica se refiere al suceder ficticio; la: inten.
cién formal se refiere a:la expresién estética. Sélo hay
literatura: cuando ambas iutencliones se juntan, La 1lama-
remoe para abreviar la ficcién y la: forma, 13

" "Apolo o de la ..."p.83.
12 “Detrds de los 1libros", La Exp. Lit,,p.125.
13 "Apodo 0 dé la-4...",p.82.



43

Trasladado el biaomio a 1A expresidn de 1la critice tradicional
corresponde: a. los tdrminos “fondo" y "forma®. El foado repreaen
ta en Reyes una woluntad de significacién imaginaria, y 10 sus—
tituye por el término "ficeidn". la obra gue permanece en el
tiempo, aquella que: asume 1las notas de: univelrsa].idad e intempo-
ralided, integra smbas fases. Tinianov. distingue entre "funcidn"
¥y forma del signo literario, pareja gque responde a la dicotomfa
saussuriannr, pero como 8e trata de literatura, ea. decir, de un
sistema significativo de segundo grado, 1as nocionesn: estdn no
g8lo inseparablemente unidad sino tamhidn con.fundidas.14 De mo=-
do que en este punto la coantemporaneidad de las observaciones: de
Reyes: son doblemente importantes: advierte el vinculo indivisi-
ble entre los agpectos semdnticos y los aspectos estéticos, y re-—
emplaza el demasiado conceptual término "fondo" por el mds dind-
migo y representative "ficeidn". Los tedricos rusos tambid€n cam-
biaron el estatismo del "fondo" por la "funcidn®, por el signifi-
cado que las palabras tienen en la obra en relacidén a los: elemen-
tos que la iategran, por el significado gue tienenen la literatu-
ra en general y por el significado que tienenen la sociedad: la
1égica de 1as relaciones funcionales permite el conocimiento de
los hechos: ea su totalidad, (forma por la cual la antropologfia ha
penatrado el estructuralismo), Con posterioridad el binomio ha
sido llamado nivel superficial (forma) y aivel profundo (forma,
funcidn, ficeidn) por Greimes J5
En cuaato al comin dGenominador volitiwo, lo que Reyes llama

“intencidn semdntica" e "intencidn formal", aspectos que conforman la

citado por Tzvetan Todorow ean"Preseatacién" a la Teorfa litera—
ria de los formalistas rusos, op. cit., p. I4.

Semfatica Estructural, Gredos, Madrid, I376; Io ed. en francés 1966

I5

e i i A o3 R
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realizacién del =zigno litererio, se ve reforzado por un lado

por el caricter arbitrario y convencional del signo liuglifs_

tico, demostradio por Saussure, ¥ por otro, por la afirmaciéo

de Cesars Segre, semidlogo italianoy quien agrega gque 1a.interpr.tu;
cidén de los signoas es sbiida, sélo si se coustituye sobre los
siguos que se han producido con la ¥njca intenciédn de comuni-

car algo a alguien, segiu una convencidn aceptada por el pro-

ductor y el rsceptar.16

En el primer caso el refuerzo consis-
te sn que, en el quehacer literario,como en cuclguier uso de
1o lengus.pero aguf mfs que nuuca, cualquier significante: po-
irfa: repressntar cualquier significado; el ajuste, gque en el
babla coloquial es la convencidn, el acuardo social, en el ha-
bla literaria esté dado por la intencién, por el punto en el
que coincide la voluntad pemfntica en la: reglided estética, En
el segundo caso, #l rafuerzo consiste en recordar la necesidad
de un ajuste contextual, externo, no sélo internoc y tamtual co-
mo ol anterior. El primero conduce & la unided coherente y au-.
ténoma de la obra literaris; el segundoc a: su trascendencia, Uno
recibe y da forma a la intencidén crsadora, sl otro la trasmite
segin 1la fuerza comunicativa . que haya logrado la creascién. lus-
£0 de: hacer ocoincidir los elemmetos semdnticos con los elemnmn-

tos estéticos,

16 an Crftica bajo control,Planetz, Barcelona, 1970,p.45.
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3» Ja relecidn género-funcidn

Drama, novels, lirica, funcioneas, no géne-
ros. Procedimientos de ataque de la™ mente
literaria sobre sus objetos. Los géneros,

en cambio, son modmlidades: accesorias, gs-
tratificaciones: de la costumbre en una épo-
ce, predilecciones de: lgs pasajeras escuelas.

literarlas'(Apolo o de la..%p.B86)

Explicando el fendmeno literario Réyes sefinla que hay tres funcio-
nes ¥y dos maneraes, Ias funeciones, por su orden eztdtico creciente
son: drama, novela y lfrica. IL2s m2aeras, prosa y verso. Catego-
rfas definidas sobre la modalidad del texto, en las gue caben,

e.stodes 1las denominaciones: posibles, los hibrigdismos,
las predominancias de uaa funcidn que contiene elemen-
tos de otra, Lo gue no acomoda en este eSquema es: poe-
gfa ancilar, literatura como servicio, literatura apli-
cada a otras discipliuss ajenas, Tamnoco nos perturbe

el que la poesia acarree en su flujo datos que intere-
san accidentalmente 2 otras actividades del espiritu. 17
Lo que nog importa es la intencidn, el rumbo del flujo.

Funciones;, no géneros., Se deBprende gue, en Ia Experiencia

Literarin, los géneros son funciones: porque,

- 0 responden & la diwisidén estdtice de las formas grdficas sino
a actitudes: del autor sobre el objeto literario. La funcidn con-
tiene accidentanente al género; 1la significacidn dltima del texto
no estd dada por el género en el que se asienta, Teside ea los mo
tivos que 1la determinan.

~ Los géneros son formas primarias que pueden superposerse y con-
tener,de este modo, un mismo género a las tres funciones. (En 1la
tragedia griega el héroe esr  dramdtico, el prdélogo novelesco

¥y el coro, 1lfrico). Pero también una. fuacidn puede ceber en un sé-

TTuppolo o de ia Literatura®, p.86
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lo género, como 1la novelm histérica en la narrativa; e idéntica
funcidén se encuentra en distintos: géneros: lirismo coatienen los
versos de Guillén, el teatro lorquians y las novelas de CarpantierIB'
- la serie estética creciente de los g€neros sigaifica que en el
drama hay otrGS'recursos, bulto humano presente, ademds del re-
curso literario verbal; que en la novela los hay menos, puea son
historias ficticias que sustituyen el tiempo y el espacio real; y
que en la lirica la pureza es mayor porgue libera a la palabra ar-
tistica de apoyos ajenos a si misma, Decrecen los elementos refe-
renciales: y crecen los: elementos estétiaos,

= Ia literatura y la erfitica no deben preocuparse por la clasifji-
cacidn gendrica, y si{ deben hacerlo por ao permitir gque sea utili-
zada 2l servicio de uira prdciica que sacrifica su funcién esencial

de arte,

1a supresidn en Reyes del término género por el de. funecidn,
no aparece aArgumentada. Es indiscutible, no obstante, gque intuye
1a - palabra género como uas categoria extrafia. a la literatura mis—
ma, colocada. por una pneceaidad socinl de ordenar las. lectura y no
por una modalidad inherente: al texto cuya. singularidad responde
e la intuicidédn cremdora del autor, La funcida coatiene al género,
porque lo prioritario no eas 1la convencidn gue denomina a la obra,
sino la actitud dramdtica, aovelesca o lfrica que lo signifiéé b 4
que puede darse en cualquier género, en cuzlquier forma expresiva.
Otra apreciacién vdlida en la actitud de Reyes a favor del texto,
es 1la que rechaza la funcida de servicio de la literatura, -moral,

IBElvliriBmo contempordgneo, dice: Pedro Salinas, "“medra no sdlo en

las altas temperaturas de la poesfa lirica....cino en todas 1las
regiones mucho menos encendidas de le aovela, y vietoria final,
hasta en la. generalidadea frfas del eansayo".(Literatura Espafio-
1a aiglo XX. Alianza, “adrid, I980.p.40)
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polftica, sowisl, pesicoldgica=, afirmando su autonomia estéticaj
funcidn no quiere decir em el arte podtico "para qué sirve', no
tiene un sentido pragmdtico, su sentido se explica en el fendme—
no mismo de la bella. escritura., Funcidén: procedimientos de ataque

del creador sobre sus objetds en La Experiencia Literaria.

las palabras de Reyes se conectan fundameantalmente a la Bstd-
tiea de Benedetto Croce, quien ya por I9I2 habfgafirmado 1a falta
de: seantido de toda. divisidn en géneros del arte literario, Con pos
terioridad Xarl Vossler y su escuelz demostraron desconfianza ha-
cia tal esquema., Lea movia. la conciencia de que se trataba. de desig-
naciones estdticas y poco elocuentes; pues pasaban por alto la ine-
dividualidad de 1la obra parg justificar su afiliacidén a un grupo
en base a exterioridades. que: no coatemplaban los aspectos intrine-
segos del acto podtico, Este rechazo por las "clases" rifgidamente
normadas en la. antigua preceptiva literaris se explica en su inten-
zida de: definir al arte como nacido de la intuieidn creadorai”..el
coacepto de Arte como intuicidn excluye: también la coacepcidn del
arte como produccidn de clases, de tipos, de especies y de géneros,
y también excluye la coacepcidn del arte como ejercicio de aritmé-
tica inconsciente..." 1, Rélatidn que entendenos. de: 1l& Siguiente
maneYa: Si el arte ea iatuicidn, es: ildégico peasar que el artiste
premedite con frialdad el sitio que ocupard el producto de ecuerdo
a la forma que lo caracterice; dicho de otro modo, el impulso crea-=
dor es una sumna ordenada de imfgenes. que prescinden de su clasifica
¢idn y reapetan s8lo el seantimiento que lae produce.

Advertimos: ya que el sentimieato se traduce en Ia Experiencia

Literaria por modaligdades: liricas, dramdfticas o anovelescas, que

I9 Benedetto Crocce, Breviario de: Estética, Austral, Egpasa Calpe,
B, AS. 1943, 4a. ed. ,p.26.
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que perticipan libremente ge cuslquier género; disgresidn que de
2lguns manera. reconoCemos: - en el espacio que: Croce otorga
al sentimiento como elemento @rmonizedor de: las imdgenes que aflo-
ran en la creacién: ..."Epica ¥y Lirica, o drama y l{rica, son di-
visiones escoldsticas de 1lo isdivisible. EL arte es siempre lirios
0,51 se quiere,dpica y dramdtica del sentimieato. Lo que admiramos.
en lags geauiaas obras de arte €8 12 perfecta forma fantdstica que
asume ua estado espiritual, & 10 que llamamos wida, unidad, logro,

plenitud de 1la obra de: arte".z En cuanto al valor no utilitario

de: las"funciones"( no génerocs) literarims, estdn tambiéa contems
pladas por Croce en la"Lesccidn Primera” de su Estética, donde acla-
ra el t€rminc intuicidn por sus exclusiones implicitas, por lo que
no es: un fendmeno fisico, un.#cto Gtilitario), un hecho moral, un
:i.ntent:: de conoqimiento conceptual.

Aunque censurada la estdtica orociana por la excesiva impor-
tancia concedida a la emocidn ¢readora y perceptiva (aspecto indu-
cablemente asumido por Reyes €R su valoracidan del coaocimiento im-
prestonista del fendmeno literario, como veremos mds adelante), es
vieble afirmar que,al poner en dude la tradidicidn poética que su-
jetaba 1a obra artf{stica a reglas in\tiola_bles- de construccitsn,
rermitid gque las teorfas posteriores se desarrollaran en lineas
descriptivas interesadas en hellar el comin-deacminador de los ar-
tificions que individumlizen los géneros. Sin embargo, B. Tomashevaki,
represeatante de los: estudios formalistas, en I925("Temdtica", en

Teorfa de la Literatura de 108 _formalistas rusos), propone acerca

de los géneros: la idea de un 8grupamiento por procedimieatos: afi-

nes ya sea originados por afinidades iateriores, por circuanstaaaias
1iterar:i‘as (creacida, destinatario), o por circuastancias histdéri-
cas (imztacidn de obras antigueas), ¥ seiiala que los g€aeros presea-

tian rasgos polivalentes que se eatrecruzan e impiden uua clasifica-

eidn 16gice, B8in mencionar la esté€tica erociaaa,

20 Ibid.,p.36.
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4- la importoncia de 1la forma,

El pustento de 12 poesfa =3 21 Logos,
el lenguaj®.....l2 emocién es previa

en el poeita. y.es Lltarion en el que
recive el poema, El poema mismo, la
poesfa, ee mantiens entre 128 dos per.
sonns, entre el Padre y el Hijo, igual
que el Esffritu Santo, y eaté,como &1,
. hecho de Logos, de verbos, de palabras,
Para 1lop fines de la poesia, sde gué
me gsirve la emocién sl no 88 expresarla%}
. ,Y de quéf les sirve a los demds, ai no
sclasrto a comunicarla, a trasmitir hasta
ellos 1a corriente que, a su vez, los
ponga en emccidn?

CtApolo o de 1a ,.."y0p.cit.,p.85)

Las ideas y emociones débnn poder ssr pronunciadas, deben poder
ser habla y no lengua. Rycordamos a Sausgure: lengua sistema de
siguod, habla, uso de dicho sistema, Mientras no se 44 un acto
de habla, la lengua es eastdtica y abatracta, la lengua a= reali.
za en el hebla. Del mismo wodo, mientras no haya creacidn lite-
raria, la palabra vive en potencig, El habla es a la lengua lo
gue la literatura es a la letra. )

Shklovaki, tebdrico ruso, se rafiers a la percepcibéan artfati_
ca como aquella en la gque sentimoe la forma, o0 por 1o menoaila
forma. la nocidén de forma adgquiere un eentido nuavo. No es ynl
upa envoltura sino una integridad dindmico coucreta gue contie-
ne un significado en sf misma. Sin ella po puede haber arte por-
que su soporte es funadmentalmente estético.

Las anteriores declaraciones nos slitdan en el punto crucial

de 1a crftica y de 1a crezacidén 1literaria de nuestro siglo. El
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cambio operado desde "el frondoso £rbol roméntico" hasta el ar-
te puro, desde el movimiento simbolista a2 la estructura futurista
en Rusiay recorre la misma distancia que va desde la critica'imf
presionista 2 1la critica formz2l u objetiva. Las actitudes'tradi-
cionales pretendian aue a través de la forma debia trasparehtéré
se el fondo que el creador habls previamente volcado en ella.
Las nuevas a2c¢titudes sostienen gue la alteracidn de las formas
aparece yara expreszy contenidos distintes, o, méds gque eso, "les
nuevas formas no aparecen pﬁra expresar un contenido nuevo, sino
para reemplezar la vieja forma que ha perdido su cardcter estéti-
co“20: es decir gue, ante el envejecimiento de los signos, se ha-
ce imperioso buscar otros gue representen la intencién del ha-

" blante, capaces de producir efectos perceptivos gue el hébito ha
desgastado en las formas enteriores. lLa histeria literarie se
congtruye de esta manera, sobre la variabilidad permanente de

sus formas. .

La valoracidén formal en Reyes puntualiza cgue no es posible la
realizecién literaria sin un exacto esfuerzo estético.la palsbra ar
tistica es un digue que contiene los desbordamientos catérticos,los
temiza a través de la construccién linglifstica:®Lo que 81 poeta im-
ﬁorta es evitar aque el espfritu ceda a su declinacién natural,a su’
pureza césmica, la cual pronto lo llevarfa a les vaguedades més

nzusezbundas y a2l vacfo mds insipido“.ﬁl Como los idedélogos rTusos=,

20 B. Fichenbaum, op. cit., p. 35.

22 "Jecob o idea de la poesfa™, p. 102.
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afirma gue las manifestaciones humanes &%eben adecuarse a4 una
forma precisa de expresidn que leas contengaz: "“en la religidén,

el rito; en la idea, la palabra; en el arte la 1fnea; en el al-
mz, a8l cuerpo...". lLa actitud religiosa, el pensamiento, el ar-
te, el eapfritu, emociones al fin, son abstracciones. diffecilesa
de precisar por sf mismas; la religién se visualiza en el hom-
bre religloso, el arte: en sus productos, el espfritu an actitu.
des corporales, Lo primero que se percibe es 1la forma, o por lo
menocs le forma; aunque no eantendamos; un cuszdro, no podemos negax
su exietencla, aungue no se entienda &l poemz su presencia par-
siste, mieantras que,si contzmplativamente se acepta 86lo el"esta.
do de 2lma" como intencién comunicativa, sin esforzarse por con-
vertirlo an pealabras, 2l posta corre el peligro de sortear el
puente est8tico y perecar tan proanto perszca su particular con-
dicién anfmica,

El sigano literario, como 2l signo linglfetico, es también
uana unidad inssparable de partes materiagles, audibles, formal-
mente visualizadas, y de sigunificados contenlidos =n ellas, estre-
chomgnte adheridos a su constraccidn. Esta certeza, manifestada:
en los tedricos rusos y en la: Experiencia Literaria, es,ﬁgﬂﬂéfoa
formalistas,lo gue justifica loe eslabomes que componen la hisa
toria del arte, pues cadm forma nueva expresa el deterjioro de las
precedentss,la voluntad de desautomatizar la percepcifn en una

eatética distinta sobre aguellas gue ya no "dican“.22

22 Este concapto sesri ratomado en El Deslinde como fundamento de
estilo, nueva: manera de empresidn nacida: de un desajuste que:

alconza wu ajuste temporal y es reemplazado por otro estilo,



5— Lenguaje vodtico.

Veamos ahora las meneras de lz formz2: bprosa
Yy verso... 5i partimo=s de la literatura, gl
verso toca una primacia avarente de sentido
estético, por ser les menera formal mds dis-
tente del uso prédctico.

{"Apolo o de ...", D. B9)

Este agnecto de La Exveriencia Literarig aborda dos puntos funda-

. mentzlesy la diferencis entre vprosa y verso, & partir de la dife-
renciz entre lenguzje comin y expregidn estética; y 1la congtrue-
cibdn fonéticz, gramaticzl y semdntica del lenguaje poético.
a)- Al diferenciar las meneras de la funcidén literaria en 1la pro-
g2 y en el verso, Reyes establece la distancia que va del espacic
cotidiano a8l espacio poéticc. Lz prosa es un medio de habla prée-
tico, el wverso, el camino de meyores posibilideades estéticas. Los
usos liricos se expanden mejor en el verso, los usos discursivos,
en la orosa. Trae a colacién la frase de Simén Bollvar, el baile
es la vwoesfa del movimiento™, que revertida en "la pcesia es el
ﬁaile del -habla", permité establecer un paralelo eﬁtre movimiento
-habla comin 'y beile-habla poética. La rutina del cuerpo es su mo
vimientc natural; le rutina del habla es su practicidad. La exvre
sidn excelsa del cuerpe es el baile:; la expresidn més intensa del
habla es la poesfa, Bailer y poetizar son menerzs de acceder a un
lenguaje nuevo, & un dindmico estado de verbalizacidn. -
Tinianov confirma el'binomio.baile—poesia citado por Reyes

a2l referirse al entrzfiaciento gue bproduce ¢l desplazer elementos
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de la prosa al verso: "Cualguier elementc de la prosa, una vesz in
troducido en lz sucesién del verso, se muestrz bejo ung nueve lug,
destacado ror su funcidn, y origine asf dos fenédmenos diferentess
.1le velorizacién de este construccién y la deformacidn de este ob-
jeto inhabitual".23 El movimiento convertido en baile, la palabre
comin hecha poesfza, alteran su naturzleza en nueves composiciones
ritmicas,

Los formelistas rusos dizcutieron entre sus principales te-
mes tedricos, la relacidn entre lengua prictice ¥y lengua poética,
Sostuvieron aue el lenguaje poético opers un cambhio esencial en-
tre signo ¥y corcento, entre gignificante y =ignificsdo. Pero 1la
verdadera diferencia se establece sobre la finelided & le que ca-
ée una =e dirige, formulada por Yakubinski en los sipguientes tér—
minos: "Los fendmenos linglifeticos deben ser clesificados desde
el nunto de vista de la finelid=zad propuesta en cade €250 Dor el
‘sujeto heblente. Ti édste losz utiliza con la finalided puremente
prédctica de la comunicacidn, se treta del sistexra de la lengus co
tidiana (del pensamiento verbal) donde los formantes linglfsticos
(sonidos, elementos morfolégicos, etc.) no tienen wvalor autéqomo
y son sélo un medio de acumulaciédn. Pero se pueden imaginar (y
ellos existen reszlmente) otros sistemas lingtifsticos en los que
la finelidad prdctica retrocede a un segundo plano (aunque no de-
saparece enteramente) y los formantes linglfsticos ohtienen enton

2
ces un valor auvtédnomo®. 4

‘2 )
22 E1l probleme de lg lengue noética, Academie, 1924, en Elcbenbaum,

OD. Cit., De 46,

-
4 Enezyos sobre ls teori= de la lengus noética, Petrograde, 1916
Ibid., DP. 26.

2
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Obsérvese la afinidad de las palabras de Yakubinski con

las de Reyesi

Entre verso y pross .no hay diferencia de jerarqufa
estética, La legftima diferencia se establsce en-

tre los distintos usos de la lengua., Una es 1la lena
gua comin; y otra es la leangua de iutenciones ssté-

tic.s........I'I...."’.l'...I....'.l'............

Para distinguir el lenguaje corriente o prictico del
lenguaje estético literario, se dice a veces que el
primero es el lenguaje dezaa comuujcacidén y el se-
gundo el de la expresidn.

Si las estructuras linglfsticas no tienen como primer objetivo
la comunicacién, los siguos valen por sf mismos y no por su va
lor de representacién o por su utilidad. Queda adbierta la po-
sibilidad de escribir "transracionalmente" (ueando la expresidn
rusa), lo que significa ir més allé de la razén, como revela-
cién tbtal Qe la utonomfa del lenguaje poético. Lo importante
en la poenfa no es significar sinc crear. la lenzua transracio-
nal no es un compuesto de ipfgenes que indica algo determinado;
por el coatrario, prescinde de significar referencialments,

Sin embargo, Reyes cree en el valor comunicativo del len.
guaje poético; "Aunque 1la literatura es expresidn, procura tam.
bién la comunicacidén®..."la cabal comunicacidn de la pura expe-
riancia es el verdadero fin de la literatura". Indudablemente se
trate de la trasmisidn de unn experiencia emotiva que busea la
precisién de la palabra para ealir de ella misma, de su propia
inexacta dimeusidn, Es éste el sentido que Reyes quiere darle,,

sobre aqufl que pueda sigoificar snécdota o circunstancia, Para

Eg’"&polo o de la,...", pags, 84 y 90,
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gllo son necesarios ambos elementos, loa emotivos gque impulaan
la cbmunicacién, ¥ los expresivos que le dan forma., Laa funcio-
nes de comuniceacibn y 2xpresidn, pues, no estén divorciedas en
poesfa, Se ha dicho que a los seguiﬁoras de Géngora, papa cifar
un caoso extremo de nivel exprasivo, no les interesaba el pdbli.
co;

upndestinatario del texto, y mo existe otrec medio en literatura

en realidad lo gque no dassaban era popularidad. Siémpre hay

que la palabra pare lograr el circuito. Si la paslabra po&tica,
por su grado de elaboracidu estética, ea oscura, distante al me
.dio, puede sobrevivirla, porgue el procesao de entrafamiento de
sus formas as ,en alguna medida,garantfa dez eslocuenciaza, de comuni
caclfn: seguird"dicilzndo"para aquéllos que desaffan percibir lo
no percidbido; el medioc descparece, la palabra poftica permanece.
b)-~ En cuanto a la construceidu del lenguaje po&tico, me referi
r% en primer 1lpgar a los coacaptos eastablecidos por O, Brik en
"Ritmo y Sintaxis". Seflala las diferencias entre el discurso pro
saico § el discurso poético sobre la fuerza de azscencién entonga
clonal que reposa en la palabra en 2l primero y en el ritmo en
el sagundo, El verso regpoude 2 las leyeas de la sihtaxis rftmico
Co. Rihmo-ea una repeticidn periddica eu el tiempo y en el eapa
cio. El movimizanto rftmico es mnterior al verso,sdlo se compren
de a tr;Qés de: §1, Fl verso es la unidad rftmteca y sintdctica
primordial del poema. Ritmo y siuntaxis s2 dan simulténeamente,
Los formaliatas rusas cucontraron en la sintaxis olgo. gque liga

ba la frase =21 varse siua alejarla de £1, algo que s= situaba an
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el 1fmite entre le fonftica y la seminticea, Enténdian gue 1la
semfintice ocupaba uu lugar relevante en los eaabs’en oue cupied
ra eu las antiguas formes del versoj paro cuando éstas no podfan
contenerla, s2 cbocaban a romper lm tradicién y procurar otros
eignificantes, EX eastudio de estea significantes ha 1llevado o
poetas ¥ criticos modernos a desdefiar 21 fondo y prestar mayor
“atencidn al complelo 1frico dotado de estructure fénica y rit-
rpica; 8blo a postazriori la estructura transracional se articulso
an palabras prosnicas, Fl verso 25 uh complejo linglifastico que
rapona aobre leyes particularaé-distintas de 1a lengua conven-
26 '

cioual,

Talen leyes de construecidn poétice cparscen en Lo ZExparien

cin Lizeraria ubieadas en el &rea grematical, fon&ticn y estio

1fsticz., Los dos primeras son 2studiadas por los formalistae, la
tercera no, e8 delibzradamernte rechazada pof su iunterfa"formal®.
Interesn, no cbstaute, relacionar loaes primeras, Rpves las pres

prenta deo este modo:

La tredicidn gramatical suponfa que el lengunje Bé.

lo erz un iustrumanto légico, lo que hacfa iucom.

prensible ‘el mistario 1frico de la litaratura.
Loy 21 lenguaje tiene untriple valor:

12 De sintaxis en la construccidén, y de eentido en
loe vocablos: gramftica.

2° Da ritmo 2n lps frases y periodos, y de sonido en
las sflobaa: fonstica.

3% De emocidn, de humedad espiritual que la 1égica
no logra absorber:; estilistica.27

26
27

"ﬁpolo o de 1&.-."13.84-.

en Teorfe de 1la literaturs de los formcliatas rusos,pags.107-114,
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La disceciacidin -y el rachazo.~ de la légica hacia la poassin
sostanidza por la zremética tradicionzl o normetiva, 2 la gue ase
rafiere Héyes, supona uu conocimiasnto intuitiio de la gramftica
estructural, en la jua Lo interesa ya la verescidad o foctibili.
dad de la expresidn, sino la realidad de su estructura, la evi-
dencia de las relaciones ds los glgnogs gque expresecan, ILa valora-
cidgi dal lengucje en este sentido es la sintaxis. El segundo va-
. 1dr del lengusje incorpora al ritmo como nota dada por la repe-
ticibn de frases, pariodos y souidos, La postura formalista re&ne
ritmo y seintaxis, elementos situndos 2u el punto justo en el qué
el verso se mantiene unido a la fonftica y 2 1la semfntica, as de
cir, a los leazos de entouacidn y eignificade que sostienen la coe _
municacidn expresiva, Siu sstos resortea, el dasprendimisnto =stés ..
.tico-lfrico se aislarfz en su propia diferenciacién. No obstante,
1.0 se trata da vinculos convenciouzles; no se prasantan en forma
prosalea sine que aparecen defonmadoé: tal alterncidn sustenta
la sseancia poética. En Reyes, 193 valores ritmicos y sintfcticos
ro aparacen uuildos, estdn diferenciados; sin embargo, la obser-
vacifn que hace respecto a la graméticae normativa lo aproxima en
gran medida a la percepcidn siutdctica disfmil, desordenada 168gi-
caments, como base rftmica del poema,

El wvalor sspirltual representa en Reyen el tercer elemento,

Se refiere a la emocidn que busce distintas maneras de ajuste ver.
bal: digtintqa estilos. Ia literatura aprovecha los tress valores,

mientrae que a la lengua corriente le basta sflo la sintaxis, El



58

lenguaje podtico es por asto méds rico que el -lenguaje comﬂn,
pues £ste no actualiza los tres elementba, Y 8i lo hace,‘na;fra_
ta de la laugua poética, :

Al considerar a lz poesfa como afecto de palabras,("Pera los
versos, oh, Degas, no se hacen con idees sino con palabras”, re__.
prendfa - Mallarm& a Varlaine quien quexrfa hacer versos porgue
ideas no le faltaban, "Jacob o idea de,..",pd03), Reyes insta a
los poetas a hacer de sus paiabras "cuerpos gloriocsos”. Denomina
& 1la poesfa pura "Servidumbre ¥oluntarina®, pues en su raro aire
de suefio ¥y pensamiento no llega = la libartad sino que me pone
el servicio de las leyes més rigurcsas del lengvaje; obstdculos
que lo conducen a 1a liheracidn del espiritu. Exigencia suma de
disciplina sin fines prdcticos.za

El trabajo de las escuzlas formalistms reveld nuevos proce-
dimientos para elaborar el meterial poético, y consistié mdes en
la dispgsicidn de.imigenes que en su creacién., No rechazaban a
la literatura como producto de la vida real, pero no la utiliza-
ban para explicar el hecho literario."Donde hay imegen hay ein
gularizacidn,...la imagen no es un_predicado conatante paé& su.
Jatos variables"., Su finalidad no ese representar sino crear una
percepcidén particular del objeto, provocar su viseidn, no su re.
conocimiento, Iie langua poética , oscura, llena: de obatdculos,
usa jos mismos signos de la tradicidu 1iteraria y de 1a lengun
prosalca; lo que varfc .es su construccidén, para gque la percep-

cién se detenga en ella..29

ed "Apolo © de la..."p.89,
29 Vv, Shkloveki, "El erte como artificio”, Teorfa de 1z litera.
tura de los formalistas rusos,pags,65-69,
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La voluntad de servir a la exactitud del lenguaje para que

ueda*nombrar 1o gque no tiene nombré". conduce a Reyes a relacionar
D -

el lengucje cient{fico con el lenguaje poético?oSe parecen porque

ni el 1frico nl el técuico dejan nada librado a la casualidad; b
cientifico procura abolir la indeterminacidn subjetiva de la palg
bra, y ol poStico busca ung manera de prackeidédn en el plano de la
fantasfa. EL conocer poético resulta asf, "un traducir el concre.

to heterogéneo de 1la raglidad en cortos discretos homogéneos: re-

solver el rfo en rosario de cuentas, dirfa Géngora®,>'

6- La polivalencia del sigano lingfifetico.

Es innegerble que entre la eepresidén del creador
literario y la conmunicacidn que 41 nos trasmi te
no hay una ecuacién matemdtica, una relacidn fi
jos. La repressntacidén del mundo, las implica.
ciones peicolégzicae, las sugestiones verbales,
son distintas para cada uuo y determiuan el sar
personal de cada hombres, Por esc el estudio del
f2némeno literario es una fenomenograffa del en
te fluido., No sé sl el Quijote que yo veo y per
¢clbo es exactamente igual al tuyo, ni si uno y
otroc zjustan del todo deutro del Quijote que
sentfa, exfiresaba y comunicaba Cervantes, De
ahf que cada ente literario esté4 condenado a
una vida sterna, siempre nueva y siempre nacien
te, mientras viva la humanidad,

: ('Apclo o de la...",p,.85.)

Desde trea puntos de vista se aborda este tema en La Experiencis

30 Esta diferenciacién sirve a Rolaad Barthes para oponer la poéti
ca cldsica a la poética uwodernas",..las palabras cldsicns se en
caminan hacia un dlgebra...operan a modc de valeuciazs gqufmicas
dibujande un 4drea verbal llena de conexiones simé&tricas®,,."los
poetas modernos asumen la Poasfa . no como un ejercicio espiritual,
un estado de Znimo o una toma de posicidén, aino como el esplen.
dor y la frescura de un lenguaje sofindo".(El grado cero de la es
critura, S,XXI, Mex. 1981,pags.51-56,)

31"Apolo o de la,..",p.91. ’
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Literarig, El1 primerc ha sido conientado por varlos teéricom de
la literatura, "hay tautos Quijotes como lectores"; el segundo
sefizla la necesidad de obtener una: respuesta del lector, la im-
portanciz de su cooperacién para gque el texto se realice.; el tar
cerc enumera lag condiciones de una buena lectura, las dificul.
tades con que se anfrenta un lactor. I:oa tres enfogues son com
plemantarics, no puede darssz uno sin los otros, Son principios
simul tdneos, imprescindibles para poner en valor la obra litera
rla,

La elaboraciln de los elesmentos que construyen 1la polive.
lencia del signo pertenece a los m#As racientes estudios semidti
cos contemporfneos. Sin afdn de preseatar un panovama completo
del niv¥el elcanzado por éstos,- deade la palabra de Reyes, me rg
feriré a tedricos como Irsh, Jauss, Ego, Trabant y Segre, cuyas
aportaciones hau contribuido a poner en reliewe aguellos aspectos.
de la interpretacidén que la excesiva preocupacidn formnl o el
extremo abandono intui tivo habfan dejado de lado: los que nacen
de la conaciente accién de la individualidad del lector sobre:

el texto.

d— E1 epfgrafe es el marco de anflisis geheral, base de loe:-més
especificos puntos siguientea. Defiende 1la libertad de interpre
tacidn sobre el cardcter relativo y a la vez absoluto de cada
unz de las imdganes gqus se forman en las distintas lecturas.

En primer lugar uparecen diferenciados los planos expresi
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von: de& los planos: comunicativos, ocomo propios de: la reslidad tex
tual ¥ de: la percepcidn que de ella se realizs. Dado que las for
mas perceptivas varian segin las condiciones de- cada individuo,
el producto de la comunicacidén de un hombre: con la obra litera-
ria es absclutamente nico. Ia. distancia se perfila tanto entre
los lectores santre sf como entre dstos y el texto. El margen de
_8ilencio que perpanece libre de interpretacidn serd recogido por
otros. que: descubrirdn en €1 nuevas significaciones. Una obra li-
teraria ofrsce diversos puntos: de interés;, y &l hecho de que una
época se abogque: & estudiar un aspecto determinado no implics con
tradiceidn por parte de los estudiosos: ni an el discurso textualj
indica que el texto Bigue vivo en el tiempo: si en algun momento.
el interda del Quijote: estuvo puesto en su cardcter caballeresco,
en otros;, su valor es ldealismo va. pragmatiesmo, pues,como fend-
weno, e= segin lo gque las distintaes conciencias obmerven en €1,
Bl término fendmeno o fenomenograffa literaria es reiterada-
meate usado por Reyes:. Para Husserl la fenomsnologia es: un méto-
do consistente en 1la Adescripecidn del contenido intencional de las
actividades y vivencias paiquicas que determioan las: estructuras
de: la conciencia. Estas estructuras son datos. evideates: de la re
lacidn entre la concieacia y las cosas, Ea nuestro texto de es~
tudio el contepto adquiers particular iaterés: se trata del co-
nocimiento dal objeto literario desde mfltiples. dngulos. pafqui-
cos(-e=tados anfmicoa;, desarrollo espirituanl-) y f£fsicos(-condi
cionamiento geogrdfico-histdrico). Ea esto consiste la fluideg
del fendmeno literario, en ser 1o que es para cada indiwiduo que
lo penetra.

Acerca de este aspecto, Hirsh, en 1976,32 explicé que podfan

o€ E.D.Hirsh, The aims of interpretation, Chicago 1976, The Univer-
sity of Chicago Press; en César Gonzdlez, Puncidn de la teoria

en }os estudios literarios; UNAM, Mex. I932,p.I57.
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encontrarse tres .posicionee_respecto a 1a interpretacidan; la del
intuicionismo, la del positivismo y la del perspectivismo. Ia
primera concibe al texto como ocamidn para lograr la comunicacidn
eapiritual con su autor. Para 1la segunda el significado es una
cualidad secundaria a las formas lingiifeficas y estd especifica-
do en la congruencia de sua significantes. la tercera se caracte
rigza por un eséuptiuismo respecto a l1la posibilidad de una inter—
pretacidn definitiva. Esta es la que nos interesa y la que se acer
ca a Reyea, Su nombre viene de"perspectiva", metdfora wisual gque
acentia las diferencias de un objeto segin el dngulo desde el
que se lo vea, No existe una dnica wisida de las cosas3 1la pers:
pectiva e8 relativa a lae condiciones: del observador, "Un texto
puede coatruir no sdélo uno sino muchos complejos: disperes: de Big.
nificados" (Hirsh,p.24). Cada interpretacida es: parcial, ninguansa.
puede agotar los: significados de un texto. Ademds de: parcial es
histdérica, porque si puede interpretarse de distintas formas son
tiene la variedad semfntica en &lla, y no . podria usarse un mode-—
lo Hnico que representara el significado que propuso el autor.

¥ en cuanto a las modificaciones: interpretativas gue sufre la
obra literaria a travéde del tiempo, de. cardcter histdériao, quisie
ra.referirma a las palabras de Cesare Segrﬁ.ss Opina que no deban
inmertarse eatre los valores deformantes el iacremeanto de signi-
ficacidén que el tiempo confiere a las estructuras del mensaje. EL
tienpo amplia sin detencidén los limites de la realidad y de la
produccidn literaria, y el gran arte se verifica en su capacidad
de hablar a distintas generaciones, lo que no significa que las

33 Cesare Segre, Critica bajo control, Planeta I970,Barcelona,p.293.
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estructuras memioldégicas se traassformen; es el observador el que
percibe nuevas relac;ionesx. nuevas perspectivas, en puntos de vista
que pueden considerarse casi inagotables. Respecto a 1las inten-
ciones del autor (el Quijote: de Cervantes,.."™), si se conocen,
recomienda aprovecharlas peroc sin darles mfe prioridad que al med

Badc;.

2= La extrafieza del lector en la Experieacia Literaria tiens un

tono afectivo, como B8i: me refiriera a un amnigo personal muy que-
rido., Connota, sin embargo, uwas expectativa real dec 1a iabor li-
terarian, del quehacer mismo de la escritura, por eacima de las de

mandas smotivas del creadors

El pmiblico es. ante todo unsaudiencia y el poeta la in-
terpela a veces:"Enamorados que aquf estdis:;, sabedlo.”
Pero la imprenta y la instruccidn pdblica transforman

el cuadro, ¥y gradualmeate lo sustituyen por una escena
silenciosa en que:;, a través de la lectura, del espacio

y del tiempo, un escritor tiene fascinado a un lesctor
solitario, ante una pdgina gon caracteres: que: no le era
destinmda, Ya. auestra Sor Suana Inds echa de meaos: ague-
1lla lectura compartida, y &l no coatar“con quiénes con-
ferir y ejercitar lo estudiado, teniendo sdlo por maestro
un libro wudo, por condiscipulo un tianteto insensible” .34

Conforme a: la naturaleza: orn-:l-. otorgada por Reyes a la litera
tura, figuramos a los: ddtinatarios: del texto como una multitud vi
va, Zvida de la palabra del poeta, atenta. & su sabidurfa, pero o
en actitud pasiva sino erguidos;, dispuestos a ser "interpelados®.

Hay entre ellos  algo urgente gue dessa ser compartido, ansiouamén-

34 }

‘”ApO].O o de h...“.pp-93—94-
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te esperado por ambom, y ess al poeta,{envuelto en aureola patriar-
cal, no podemos negarlo), a: quien toca revelarlo. V€lido es;, no
obstante:; el reconocimiento de ese laro primero, con frecuencia
virtual, gue recupera con estrechez al interlocuton' siempre pre
seate in absentia al momento de la creacidn, Importante es:, tam
bidn,la manera en que Reyes destaca el déaplazamiento del direo
to intento de comunicacidn inicial por las interferencias rea-
les, ~imprenta, tiempo, espacio-, que convierten lo que esencial
mente: es comunitario en un acto indiwidual. Soledad del creadoer,
¥ soledad del lectom. Rl iinico winculo gque resta es: la: media-
cidn del texto.

Ia idea de experimeantar al receptor en el momento mismo de
la creacidén, de”desearlo™ , para que- debata la escritura,remite,
con cierto antomatismo,a los trabajos: realigadoa: por Umberto Eco
en Lector ia Pabula(Lumen, Barcelona,I98I). Rearnoce que hay tex—
tos que no sdlo requiefqn la coopesracidén del lectom, sino, ademds,

que el lector snsaye una serie de opciones interpretativas, que:
8i no infinitas, son al menos indefinidas y mfs de: una., Postular
la cooperacién del lector no significa coatamianar el anf{lisis es:
tructural con elementos extratextuales:. El lector, como princi-
pio activo de 1la iaterpretacidn, forma parte del marco geanerati-
vo del propio texto. Es decir que:el movimiento generativo, que
en el acto creaciocaal pace del emisor-autor,se completa, se conti
ada diulécticamente 0 Be recrea con el movimiento ianterpretativo
con que responde el lector-receptor, Emisor y destiaatario eatdn
preaentes en €l texto no como polos del actp comunicacional sino
como papeles actanciales: del enunciado. Lector y autor fabricaa
h:l-\;-ﬁteaiaf cada: uno sobre el otro. la que fabrica el lector parsce
nds sogdra que: 1a que fabrica el autor, ya que éste 00 puede deci
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dix sobre el tipo de lector que recibird. su texto,

La distancia entre: los; tedricos citados: parece suma, o fo-
fima, segin la perspectiva deede la que se la mire. Es claro gue
la preocupaciéa de Reyes: es emocional, acusa el injﬁsto distan-
ciamiento a.i que 8e ve sometido el escritor cuando desde un prig
‘cipio su palabra va dirigida a "otro"; y su afioranza,mds que vis
lumbrar una agitacidn dal texto,dejs entrever una rsunién espiri
tual de dos almas que se necesitan., Mds clara parece aidn la inten
cién de: Eco de poner en relieve las posibilidadesn: admicas del
Bigno literario instando al lector a desculrinlas y olwidando al
autor, excepto en caso de que puedms aportar su voluntad primera
de significacidén al escribir. E1l foco de atencidén en ambos casos,
ea, sin duda, el interlocutoxr, Con lo que de: alguna manera se nie
gan las posturas puristas del arte inmanente, puro, suficiente so
bre su propia expresién estética, y se buscan elementos ajenos a
" €1 para completarlo: elementos comuanicacionales,

53—~ Ias condiciones: de unn buenh lectura.,, aquellas gue posibilitan
una: comunicacidén Sptima con la obra literaris, B0on Precisadas em:
dos momentos: el de- la entregs y el de: la recuperacidén. El acto de
tomar un 1libro en las manos conlleva una disponibilidad & recibirr
suls propuestas que serdn luego tamizadas por momentos: de reflexido.
Este avanzar y detenerse, juego dialdctico de Sometimiento y recha
20, va simentando un Tregistro en el lector formado por la iotegra-
cidn a sus viveancias de los. auavos: conceptos.

Y luego, hay que sBaber lesr, que no es un ejeraicio
valgar. Bs un darse y recobrarse: una aceptacidén si-
quiera instantfnea y automdtica, de lo que leemos,
y un claro registro ds: las propiap reaccionea:. Sea
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una enumeracidn provisional de dificultades, que
soa otros. tantos avisos: para la lectura:

‘I%Lo primero ez penetrar la Sigaificacidn del tex-
to. Esto supone entender lo meatado y también la in
tGMi6n con gua Se 10 mientlh.cecenvosnncscascscances

20 Ia recta aprehensidn semnsorial: la oreja, la
Jaringn&.......-..-...........-..-.............-.-..

30 Junto a los estimulos: auditivos habrfa. que: con
tar los: damds estimulos senmsorialea que viensn con
las imdgenes....e..s.algunos lectores: no sienten 1a
imagen, y otros se fascinan con ella: hasta perder
El Bentido.ltoci.....D.I......O... LR BN B B B T B B N BN N N N

40 Ias asociaciones errdticas del lector, recuera
dos: persopales gque se le atraviesan, perturban la
atencidén sobre el texto al punto de desviar su sen-

tidooo.....t.-ul.....t’.t-.--t.....u...'l-l...t...

50 Ia santimeatalidad y la inhibicidén, la extrema
facilidad o 1a extrema resistencia. ante: &l movimiento
que &l poeta trata de imprimir en nuestro dnimo,son
errores: mfs frecuentes: de- 1o gque parecen, que eXAZE-
ran o borran los: rasgos:- de la figura literaria.

("Apolo o de la....pp.94=97)

Tales: clefusula535, prevea actitudes porryparte del creador y del
receptor que contribuyen 8 agotar las significaciones: textualen
e: intertextuales: de la obra literaria.

La primera, argumentada. con varioas ejemplos: que: pueden condu
cir a interpretaciones esquivocas, sefinla la evidencia de que hay
un espacio implfcito eatre las lfneme escritas del texto que: ds
be ser descifrado por el lector, Ea el espacio que la seniolo-
gi{a llana "coanofacién". E1 destinatario, dice Eco, debe actuali
zar la cadensa de artificiom del texto en el coantenido, realizan-
do como lector modelo movimientos cooperativos, activos, conscien
tes:,para logar el funciosamieato mds aproximado al enunciado que
tiens en sus manos, Fny un amnplio margen de ideas y de relaciones:
que:. extdn previstas estratdgicamente: por &l emisor para. ser perci

35 S5e explicita a pie: de pdgina que gon tomadas de I.A. Richards,
Practical Criticism, New York, Harcourt, Brace and Co. I9339.
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bidas y realizedas por el destinatario.

"Entender lo meatado y la intencidn con que se 1o mienta® su-
pone dos; momentos la percepcién del significado verbal de los .
términos empleados por el autor, y la. explicacidn del mismo. Es=-
tos momentoss son llamados: por- Hirsh comprensién e interpratacidn
reapeetivamentcgsm. comprensidén es previa a la interpretacidn e
igtr{nneca al texto; la interpretacidn es: extrinseca porque per-
tenece al receptor, la comprensién construye el significado, la
interpretacidn lo justifica. Y es mquf donde ae produce el"darse
¥ recobrarse" que advierte Reyes: comprender es un acto de entrega,
& interpretar es un poner en tela de juicio la comprensida. Ia
interpretacidn es, como dice Jauss, “la coacrecidn de un siganifi.
cado esnpecifiico entre otros significados: posibles que iantdrpretes
anteriores han concretado o intdrpretes. posteriores: pueden atdn
concretar...tiene la taresa de iluminar las condiciones verbales:
¥ podticas que desde la construccidén del texto orientan el acto
primero de la compreasida® .37 Cada lectura es una interpretacidén
que Be acerca 81 planteo hermendutico, a los modos: de reflexidn’
que tratan 1la realidad humana com0 signo cognoscible; "la refle—
xién hermendutica es el intrumento de la estética de l1la recepcidn
Y del efecto siempre gue: se emplee conscientemente de manera con-
trolable”, )

La segunda se refiere & la importancis de agudizar los senti-
dos para lograr uns percepcién cabal del texto. Dado que la lec-—
tura. aun cuando es ailenciosa._.:lmplica una represeantacidn paiqu},
ca del sonido, (imagen acdstica de Saussure), la repetiocidén men-—

tel de los eignos lingiifsticos: debe: ser cuidadosa, a fin de no

36 EeD. H:l.rsh,\'&idity in interpretotion, I97, New Haven, Yale Uni
versity Press; en (ésar Gonzdlez,op.cit.,p.I58.

37 Citado en Rien T. Segers,"An Interview with Heus Robert Jause",
New Literary History, XI,I; en Céear Gonzdlez,p.I59.
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salteer elementos valiosos para su comprensidn; debe ser alimen-
tade por sus: peculiaridades expresives. Recordamos: la definicién
de. lector modelo de: Eco:"El Lector Wodelo es un conjunto de con-
diciones: de felicidad establecidas textualmente que: deban satis-
facerse para gue el contenido potencial de un texto gquede plena—
mente mectualizado®..."Para.;realizarse..coma Lector Modelo el lec—
tor empfirico tiene ciertos deberes: *filoldgicos*, tiene ¢l deber
de recobrar coa la mayor eproximacidn posible los: cddigos del
miaor".38 Iag observaciones de. Eco son eoincidentes. © ° . en par-
te con 1las de Reyes, porque la"felicidad textual", y lox "deberes
filoldgicos® aluden no 8dlo s detmlles: de expreeidn sino tambidn
a los cddigos culturales: que ellos revelan. El ejemplo que da Re-~
yemx sobre un texto del Arcipreste de Talavers se funda en la abun-
dancia de: signos Iintmo;ativtos: ¥ exclamativos que a8lli aparecen,
¥ que exigen easpecial atencidn en su ascendente tono pars no gon-
fundirse con la neutralided del ensayo. El ejemplo qua da Eco, ex
breve: si alguien dice"Krushev era un polftico ruso", cuando era
ucraniano, se deduce que: el hablante posee escass cultura polfti-
ca., _
En cuanto & la tercer cldusula Reyes incluye aqui al dibujo
virtual que cede lector va formando sa su.mente al ir cerrando
indgenes mediante la relacidn ordenada de vocablom. ILa-sintaxis
naturel priva & veces de la magisa de 1la sintaxis alterade del len~
guaje podtico, cuyo deleite: en &l uso metafdérico der la palabra.
conduce, sin embargo, a interpretaciones equivocas respecto a la
intencidén primaria del autor. Riesge que Eco justifice de la si-
guiente manera: "El texto es un mecanismo perezoso gue vive de la

38 Op.cit. .pp-eg-'gl
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plusvalfa del sentido, y sé8lo en casos de extrema preocupacidén
diddctica se complica con redundancias“:ngnte esta afirmacidn,
ex: evidente gue nuestro epfgrafe tan abierto & 1la polivalencia
del signo, (“hay tantos Quijotes como lectores™) se ha debilita-
do en un temor a "perder ¢l sentido", es: decir, en un creer que
existe un sentido-si no dnico, prioritario~ gque debe: ser respe-
tado. Sin embargo, con seguridad, no se trate aquf de un extre-
mo diddctico, no existen las redundancias citadas por Eco cuysa:
misién serfia cerrar las posibles: interpretaciones en una; oo, la
preocupacidén de Reyes se limita a :I;'echaian las desviaciones que
impidan la comprensidn del texto mds justa. .

El cuarto “aviso de lectura", las asociaciones: errdticas,
previens: sobrs los: condicionsmientos personales: gques provecan
aceptacidn o rechazo de una obra.literaria. El conocimiento y el
juicio podtico no deben fundarse sobre proyecciones subjetivas
de: 1a propia experiencia del lsctor sino sobre las relaciones
:I.ntrfns.eca.s al texto., El1 trabajo de interpretar supoae la elec-
cién de: 1fmites y orientaciones: perceptivas., Interpretar un tax-
to no es lo mismo que usBarlo como libre estimulo imaginativo o
como excusa catdrtica.

Y finalmente, la dltima advertencia: considera los coadiciooa-
mientos por parte del escritor, presiones implicitas o explicitas
"que empujan a oir mds o menocs de 1lo que se nos dice": seantimeata:
' 1idad, chantaje afectivo por el que se oye mis, e inhibicién, obs~
tdculo verbal o ideoldgico por el que B¢ oye mencs. Revertido el
problema, puede hablarse de: cierto automatismo para aceptar o des—
confiar de un texto cuando se han escuchado comeatarios a favor o

S

39 Fbidem,p.T76.
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ea contra de €1 : "si hemos. conocido el é€xito de cierto proce-
dimiento literario, nos resistimos a aceptar otro diferente, y
viceversa, nom negamos a aceptar un acierto porque conocemos: un
fracaso de orden tdcnico semejante". EBta suerte de automatis-
mOS pATAa .provocar determinadas respuestas del emisor hacia el
rocuptdr ¥ gara buscar determinadae propuestas del raceptor ha-
cia el emisor instrumentando al texto para sud fines respscti-
vos, son las que han llevado a Eco.a contemplar ea su teoria
loa: modos: en que tambidn pueden ser previstos: los: autoreas. Pode-
mos: hablar de un Autor Modelo, dice,"cusado asistimos a2 1l apa-
ricidn del sujeto de uoa estrategis textual tal como el texto
mismo lo presente y no cﬁando, por detrds de 1la estrategis tex-
tual, Be plantea 1A hipdétesis: de un sujeto empfrico que quizd
desesaba ¢ penasba o0 deseaba pensar algo distinto de lo que:- el
texto, una vez referido a los ofdigos: pertinentes:;, le dice: a su
Isctor Modelo" .40
deaunciar meneras de utilizar el texto con un velado afdn prose-

Aunque las observacionem: de Rffyea apuatan a

litista en lo gque Be rTefiere al movimiento autor-receptor, y las
ya comentadas de Eco destacan las cualidades: de la obra abierta pa
ra dejarde ser potencia :.y " convertirse en &cto gracias a la estra
tegia del autor y & la cooperacidn dsl lector, ea la direccidén in-
versa, la d#l lector que preve al autor, la desproporcidén es me—
nor: la convencidn del tipo de escritura en Juegd: determiaa sy
incorporacidn o rechazo al registro del lector en la Experiesaia
Literaria, y la convencidén sobre la escritura ayuds sobre sus in-

‘dices ideoldgicos a ubicar &l reaponsable de un texto en Lector
in Fabula. El nexo sigue siendo el texto.

Z0
Ibid.,p.93.
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In'p&: tres: puntos de vista que hemos revisado, -la pluavdlia del
sentido, la necesidad del interlocutor,y las dificultades y avi-
80s para una buesna lectura~, tienen un comdin dencminador: todos:
Se procasan desde, para y por la realidad textual. Se trata de
medir con cierta justicia la interpretacidn desde los: condicio-
namientos: del lector, del autor, y desde los: modos: auditiwoa y
visuales: de la obra literaria. Interpretar es: otorgar asignifica-
cidn e la palabra escrita, cosas variabless a una realidad :inva-
riable, el texto. Es prec.iel_o referirnos: nuevanente a la semiolo-
gia:s :

Jurgen Trabant, en Semiologfa de: la: obra literaris defiae la
interpretacién literaris. por oposicién al habla ootidisana. Si la
interpretacidén atribuye cosas al Bignificado estético, el habla

atribuye: significados: a las cosas AT Havria. aquf una ioteresante

aportacién al concepto que: hemos- venido mane jaado. En primer lu-
gar se Opone la variabilidad de la interpretacida, por ser cuali-
dad perteneciente B los distintos lectores, a la fijeza de 1la sig-
nificacidn texturl, realidad gue contiene una estructura invaria- -
ble. Bn segundo lugar, ubica a la interpretacidén en el plano del
lenguaje literario, desde donde pretendsn colocarss "cosas" va-
riables. sobre el texto invariable, a diferencia del habla comin
que adjudice & las cosas invariables: significados variables:

lengus literaria cosas %%Egiugicacidn

Lengus comin significados| cosas

- VARIABLE INVARTABLE
| IRREAL REAL

4xr Jurgen Trabant, Semioclogfa de 1a obra literaria,Gredos, Madrid,

I975.p.334,
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Deducimos: que 1la interpretacién se mueve en un plano de ambi-

. valenciz y relatividad tanto como los significadoa: convencio-
nales que se adjudican a 1as cosas reales; la correspondencia.
aparente es diagonal si relacionamos: las cosas reales con el
deseo de remlided,(de encontrar cosas),de la interpretacidn y
relacionamos &l afdn de: encontrar significados: naturales: en el
habla comin 8 las cosas, con el texto de la lengua literaria.
Una conclusién rdpids nos llevaria s: afirmar que existe una
constante dualidad eatre los objetos y 1la significacién que se
les otorga, equilibrioc d& mayor y menor consisteancia real, par
tes indisolubles de un todo £fsico y pasfquico, de una unidad
de msignificantes y significados. S5i aceptamos este prineipio,
en la lengus comin los: significantes son las coaasr materiales
¥ los mignificados: son 1lad ideas que el hombre coloca en ellasy
en la lengus podtica ~joh paradojal-— los aignif:l.canfw serian
las cosas que: el hombre encuentra en las ideas del texto: la
interpretacidn, realidad ltima del lector que reapoande al si-
leacio de 1la obra. pues representa la dnica manifestacidén obje-
tivamente accesible del signo estético, representa una posibi-
1idad de detensr®la fluider del fenémeno literario® a la que me
refiere Reyes:.

T7- Ia actitud del crftico.

El punto aanterior nos ha introducido ya en una realidad dual de
“ comas existentes: y designificados que se le: otorgan o de: sigaifi
cados: que admiten cosas; entes que actian y entea: que reciben 1a

accidn, De esta maaera lo expresa Reyes:
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ﬁEBtamOB:- geguros: dal hombre? sEs el horbre un
ombre: ¢ varios: hombres=? Dos: por lo menos: uno
que va , otro que vieane. Casi siempre dos que

se acompafan. Mieatras uaoc vive el otro lo con-

templa vivir, :
("Aristerco o maoatomia de la crftica®™,p.I05)

Tres: ideas bdsicas ofrecen.las: notas de lLa EXperiencia Lite~
raria a este punto:a}la gimiltaneidad de la escritura creativa y
la escritura critica,bla gestacidn de 1la cr:(tica.,y:,@los tipos de
critica. seguin su gradacidn : impresdonismo, exdgesis y juicio.

a-) Ia naturaleza de la critica en Alfonso Reyes: es tan indiscuti-
ble: como la existencia del hombre., A $oda realizacidén correaponde
una actitud coritemplativaz "Somos actores: y espectadores;, somos
dnodo y cdtodo, chispas que los polos. cambian; luche y conciliacidén
de principios antagdnicos, izquierda y derecha...somos Podtica y
somos Oritica". Accidn y juicioc. El producto depende del creador

¥ del consumidor. Ia literaturas no escapa B las leyes de polariza~
c¢idn de la vida humana. Bl objeto podtico determina la forma de la
crftica y la critica precisa el objeto literario. Se dan al mismo
tiempo, como didlogo coansteiats entre compafieros:

El t€rmino medio de Aristdteles, wvirtud entre los wicios:
extremos, no ha de verse como un hito estdtico, 8ino co-
mo una forma dindmica cruzada por furiosos vaivenes. Y es-
t0 viene A ser nuestra alma: la regidn de las atracciones
¥ las repulsionesm, la. regidn del rayo....Ia esencia pen-
dular del homhre: 1o pasea del acto a la reflexidn y lo en-
frents. consigo mismo a cade instante...la critica es este
eafrentarse o coafroatarse, este: pedirse cuentas, este con
versar con el otro, con sl gue va conmigo.42

La coaversacidn estd soportada por el lenguaje, puanto ea el que

42“Aristarco o antomfa de la critica", ILa Exp,.lit,p.I05-Ic6.
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convergen critica y creacidn., o se trata de: la gastada oposicidn
"soberbio creador vs, humilde: servidon*, sino del comin diffcil
quebacer de manejar la palabre. “El escritor no puede definirse
en términos: del papel que desempefia sino daicamente: por cierta
‘conciencia de habla', Es escritor aguél para quien el lenguaje
crea. un problema, que sienter su profundidad, no su instrumentall
dad o su belleza" ,43 dicer Roland Barthes. La transformacidén de
la palabra discursiva, agrega, es: la que aproxima el critico al
autor del mismo modo que el hombre: se aproximé a Dios: en el pa-
so de la Edad dedia al Renacimiento., Nétese 1a similitud del es—
pacio religioso entre ésta idea y la comparacidn gque desde San-
to Tomds realiza Reyes para afirmar la simunltaneidad de la ori-
tica y 1a creacidn "...se admite la poeibilidad de: que el Uaniver-
80 no haya tenido un comienzo histérico, sino que coexista con
Dios, de: tode 1k eternidad. Sin embargo, para acercarnos al mis
terio, admitimos como auxilio tedrico uan Dfa de la Creacién. Si
gamos: el sfmbolo: nuestro Dia de 1a Creacidn se confunde acon
nuestro pia del Jiiclo. Juicio y creacidn, precepto y poema, van
tronande juantos en el senc de la aube podtica™., El ejemplo de
Barthes: tiene una dimensidén espacial: el erftico llega: ahora

al autor como en su momento llegd el hombre a perecerse a Dios.
Ia palabre de Reyes: tiene una connotacidn tempora.l-s el Dia: de 1la
Creacidn es el Dfa dal Juicio porgue la sucesidn ciclice del
tiempo nos llevard al mismo punto de partida. Representados am-
bos: ejmplos: sobre un eje vertical y horizontal respectivamente,
observamos que se complementan y que: el sentido de 1a creacidn
h;:.m.nn. parece adquirir uaa dimensién totalizadorsa: en la reflexidn

4,3 Rodand: Barthes;, Critica y Verdad, S.XXI,(Io-ed. I966),50 ed.sI98I,

pp.48-49. en francés Hex .
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ascendente, “"3divina", que le proporciona la eritica.

DIOS.

HOMBRE

La palabra ha dejado de ser instrumento decorativo para con-
vertirse en signo y verdad. Escritores y criticos se intercam-
bian, penaetran ¥y outren, porgue un mismo leaguaje tieade a cir-~
cular ea la literatura(segin Barthes la unidén de: la funcidn po-
ética con la funcidén critica ha comenzado hace dieg afios, desde
Mallarmé). "54810 tedéricamente: la poesia e¢B anterior a la arfti-
ca", dice Reyes:; Barthes: completa: “Agregando su lenguaje al del
autor y sus sfmbolos a lom de la obra, el arftico no deforma el
objeto para expresarse en ¢l, no hace el pradicado de: su propia
persona; reproduce una vez mds, como un aigno deaprendido y Yo~
riado, el signo de las obras mimmas cuyo mensaje, infianitamente
examinado, no 8 tal"subjetividad®, sino la confumidn misma del
sujeto y del lehguaje, da“modo que el critiao y 1= obra. digan

siempre: soy ljteratura, y que, por sus voces coajugadas, la li-
teratura no enuncie jamde la ausencia del sujeto" .44

b-) El proceso de gestacién de 1la creacidn y de la critica .
... en La Experiencia Literarias reconoce tres momentos: el de
la rafz contextual a la obra, impregaade de elementos comuaes al

44 Ybid. ,p-74 -
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al autor y al grupo al gque pertenece; el del eafrentamieato del
crendor con su producto: desconocimiento, asombro y temerosa

apropiacién; y la hora deentregar el objeto al juicio ajeno  a
leyes que no sélo interpretardn sl poema, ademds, lo evaluardgn

en nombre de la "eciencia literaria®g

- BE1 poema es primeramente: rito, f£érmula, decreto,
contrato, resefla histérica; hechos: todos oolécti-
voa, verbos todos cuyo sujeto no es el individuo
8ino la tribu. El poeta es mero iastrumentO.ssse.

= Pero un dfa acontece el cisma. El1 poeta se siente
8élo ante su poemn y empieza 8 considerarlo como

coﬂﬂ.t Blva.........looﬂoo-.-.---.--.-....--l.t...‘

=~ Pasamos al didlogo explicito. Ya no es la autoori-
tica, ya ea: la crftica. Ya no ea el poeta solo an-
te su musa. Aparece frente & §1 un extrafio, un cen-
8or, un consejero de 18 dudAssessccccescsccsvscns
Ia critica no se coaforma con Beguir los pasos al
poama. Ahora se¢ empefia en precederlo; ahors se mu-
da en Preceptiva, Es un caso de sustituecidn de poz

deres.o.......l...l-.-ll.--.--t.--.-.----vt-;--..

El primer momeanto evoca la funcidén del poete en la. Edad Aati-
gua, en la que la poesfa tiene funcidn de servicio inatitugional,
religioso, mfgico, agr{ecola, polftico. E1l poeta ea el héroe de
1a tragedi; cuya woz estd siempre avalada por uo coro; el grupo
lo rodea equidistantemente para que hable en nombre de todoa,

Advierto una correspondencia con la tesia: de Adolfo Sdacheg
VdZquez donde se justifica 1la interaccidn entre la obra y el me-
did que la: produjo: "Ia wisidn del mundo dominante se extiende ao
mo un puente eatre las ideologias operantes ea el texto y las del

45 «aristarco o anatonfa de la critiea", pp.I06-I03,.
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contexto histérico y socioccultural, y puede relacionarse,aun-
que no necesariamente ideantificarse, con la ideologia del pro-
pio autor? .46 Bn efecto, si la ideologfa es ua coanjunto de ide-
as acerca del muado y lm sociedad, que respoade a intereses,as-
piraciones & ideales: de una clase social dade, y que gufa: un
comportamniento de los hombres acorde: con esom intereses,aspirg-
cioaes e ideales, y 8i el escritor es portavoz privilegiado de
ese conjunto de idees y las traslada a la obra literaria., pue~
de R¥yes hablar de “verbos cuyo sujeto no es' el individuo sino
la tribu", y de: un autor gue ez mero instrumento de ella porque
sz palabra pertensce a todos: los nmiembroe: de 1a8 tribu. Los. enfo-
ques: marxistas partem del presupuesto de: que el arte es reflejo
de: uns infraestructura, testimonio que inocorpora las aondicio-
nes: que: le dieron vida. Loz intentos: de la Sociologia de la Li-
teratura se forman alrededor de: dos grandes tendencias: ver a la
literatura como documento de informacién sobre un periodo histd-
rico, ¥y coacebir el elemento social como explicativo de la obra
estética. Un punto intermedio seria aceptar gue el elemento social
determina las opcioaes: estdéticas y aceptar que la literatura nos
permite comprender mejor la situacidén de: uoa sociedad. Ia Expe-
riencia Literaria no profundize este puntn.41]:a. literatura no in-
teresa como hecho idool&gico eino como fendmeno de creacidn co-
lactiva.

El segundo momento nace cuando el poeta corta los: lazos con
el circulo, cuando individumliza.su palabra desnuddndols eatdti-

46 A. Sdonchez Vdzquez, Ia ¥Filosoffa y las Ciencias Sociales, Gri-

jalbo,Mex.I976. ‘

De alguna manera se aborda lateralmente en El Deslinde;, al ha-
blar de los'préstamos® y ‘empréatitos', elementos: que la lite-
ratura incorpora de: la sociedad y viceversa.

47
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camente, lleno de admiracidn y duda al mismo tiempo. Es la auto-
arftica.

Ea el tercer momeato la autocritica se convierte ea didlogo
aca a.léuim que cuestiona la perfeccidén de su obra, que descon—
fia y exige mds de ella. Hay un desplazamiento de: autoridad. E1
que da. la. dltima. palabra ea. ahora el arftico. Es &l quien deci-
de: con su olvido o reconocimiento el cursoc del texto en el tiem-—
po. Desprendida de su creador la obra quedsa. al serwvicio de la
inteligencis de sus: lectorem. Ia inteligencim del piblico es va-
riable., Ias pautas valorativas cambiaa éegdn los: intereses. gene—
racionales, gquleaes coastruyen modelos preceptivos y desde cuyas
normas se Juz.ga la produccidén literaria."Ean cada época: existean
variss escuelas literarias al mismo tiempo, uaa de e&llas represen
ta la cima cancnizada de la literatura; la canonizacidn de uaa.
forma literaris conduce a: su automatizacidn y prowoca en la cape
inferior la formacidén de& nuevas formas gque conquistan el lugar de
la. mds antigua; llegando A coavertirse: en fendmenos de masas, y
finalmente vuelven a su vc;z 8 ser desplazadas hacia la periferia.".48
lIa explicacidén que dan los formalistas rusos a la mutabilidaed y
relatiwvidad del criterio gue jerarquiza a. la literatura se intuye
en lo que Reyes llama Preceptiva, arftica iastitucionalizada. En-
freantamiento eatre aos: actitudesn: prgotencia del escritor v=, pre-
potencia del critice, obra vs. interpretacidén; maleateadida riva-
1idad eatre la funcidn erftica y 1a funcidén podtica. Tanto la po-
esfa, -1a creacidn literaria-, como la mirada que la observa aon
expresiones de vida, "dos 8rdenes de creacidn® gue deben procurar
caminos legitimo=s.

48 J. Tiaianov,"Sobre la evolucidn literaria", Tecrfa de la lite-

ratura de los formalistas rusos, citado por H.P.Jauss, en Ia
Literatura como provocacién, Peafansula, Barcelons ,I376,p.I60.
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&)~ las tres maneras que la. Etperiencia Literaria reconoce para

abordar un texto son: la impresidn, la exdgesis y el juicio; for
- mas que =ngloban lgs posibilidades afectivas, intelectivas ¥ ra-
cionales: de& conocimiento,

la prinmera e la que a su Juicio tiene prioridad, y ez tam-
bién la que ofrece wincalos. interesantes en relacidn =& las co-

rrientes: ariticas contempordneas:

la. impresidén, ya se entiende, em la condicidén indis-
pensable:, 1a receptividad para la obra literaria. Sin
ella no hay crftica posible, ni exdgesis,ni jJuicio, ni
conocimiento, ai amor. Ahora bien, la manifestacidn de
esta impresidén general y humana. a nadie se podr{a ve~
dar, Es un derecho natural, al se me: permite un lengua-
Je anticuado. Cuando esta manera: de: manifeestacidén in-
formal y sin compromisos: espscificos se atreva a hablar
en vor alta o se atreve: a la letra escrita, suele llamdr
8ela impresionismo, 49

R.yes defiende: el impresionismo de los: ataques peyorativos:
que ha recibido basados: en su impreciaidén y eo su subjetividma,
"porgue el fin de 1a creacidn literaria: no es: prowocar 1la exdge-
gais sino iluminar el corazdén de los: hombres", porgue si el orfti-
co no lleva adeniro un impreaionista “carece del coatacto para es
tablecer esa misteriosa gomunicacidén aon la poesia®, _y porgque &l
impremionismo entendido "oomo el conjunto de reacciones de una
época, de una sociedad o de un individuo, es el indicio indispen-
sable. para el £ilélogo". Los. opomitoTes, mesiros: exégetas, desde
fian su ambiguedad, sus: excesos, el cardcter de aficionados de
sus miembros, que los: dispone Al engafio y los hace: participar mar

glionlmente del teaxto.

49w aristarco o anatomfa de la orftica", Ia Exp. Lit.,p.TII6.
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la defenss del impresionismo es: llavada a cabo en nuestros
dfas porr estudiosos cuyo empefic se dirige: & aportar elementos
alrededor de la critica literaria semioldgica. Aunque parezca.
paradéjico, deade este grado de la ciencia se ha regresado al
valor: intuitivo de: 1a Rectura como punto de partida del proceso
de destruccidén del signo lingilistico. Ia mirada incesante sobre
el texto es un puente que equilibra, detiene, proyecta, juzga y
canaliza la impresién primera. de la palabra. "Por lo comin,-dice
Roland Barthes~, Be entiende porm critjca subjetiva un discurso
dejado a la entera discrecidén del sujeto, que no tisne en cueata
para nada al objeto, ¥ que se supone, (para mejor abrumarlo), re—
ducido a: la expresidn andrquica y charlatana de sentimientos in-
dividuales. Una subjetividad sistematizada:, es: decir cultivada
(proveniente: de: una cultura), sometida a sujeciones inmensas,
surgidas gllas mismas de los: sfmbolos: de: 1a obra, tiene mds pro-
babilidades, quizd, de: aproximarse al cbjeto literario que una
objetividad inculta, cegada aon respecto a sf{ miema y ampardndo-
se detrds de: 1a letra como detrds de: l1a naxuraleza".Bo Una obra
es: eterna, continda, “"no porgue imponga un seatido auevo a hom-
bres. diferentes, sino porque: sugiere sentidos diferentes: a un
hombre: ¥nioo, que habla siempre: la misma lengus eimbdlica. a tra-
vén: de: tiempos: miltiples: la obra propons, el hombre dinponsﬂ.sl
Ia. defensa de: Bartnes frena la caricatura generalizeds de la orf
tica subjetiva, desordenada, verborrdgica, rescatando la posibi-
lidad que sus sujetos tienen para percibir sutilezas semdnticas
frente al riesgo de: estatiamo implfoito en los métodos que f£ijan
la. significacién de: la.pbra coma.si fuera-un compuesto quimico.

50
51

Crftica y Verdad,p.72.
Ibid. 'p-53- '
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Porr otro lado, deja explicito que la fuerza de la subjetividad
es lo que;a garantiga: 1a permanencia de una obra en el t:l.ampo'z es
un mismo hombre el que responde de maneras digtintas a un mismo
lengunje.

Han= Robert Jauss, uno de 108 idedlogos de la llamada Teorfa
. de 1la Rgcepcidn, iniciador en Alemanian de la rama: histdrica de
ia estética de: 1a peraepcidn,I967, refuerza también la indaga-
cién polisémica. que abre: la lectura persomal. Propone coatinuar
el 1limite: en el cunl se detuvieron el conocimiento histdérico y
el conooimiento estético (la erftica marxista y la oritica es-
tructuralista) para auperar el abismo existente entre literatu-
ra e historia. Tales métodos: , a au juicio, conciben al hecho
literario en el afrculo cerrado de una estética de la proauceidn
¥y de« la presentacidén respectivameate; aon ello quitan a la lite~
ratura una dimensidn que forma parte imPescindible: tanto de su
cardcter estético como de su funaidn social: la dimensidén de su
recepoidn y efecto. Se refiers a lo incoflleto de las teorins
que ponen su acento en el contexto histérico de la. obra (Iukdes,
Goldman) y de las gque s6lo tiensn sa cueanta la realidad textual,
Estas orientaciones dejan de lado al tercer término del circuito
comunicacional, al receptor, y la wida: histdrica de una obra li-
teraria no puede; concebirse 8in 1la participacién de agnéllos a
quienes. se dirige, ya que "dnicaments: por' su mediacidén eantra 1l
obra: en =1 cambilante horigonte de experiepcias de: una coantinui-
ded en la que se realiza la constante transformacidén de: la sim=
ple: Teceapcidn pasiva en recepcidn activa, de. normas estéticas re
conocidas ean una nueva produceidn que las supera® .52 Y ea &l punto

22 Jans: Robert Jauss, la. literatura_como provocacida, Peninsula,
Barcelona, I976,p.I62.
Ia misma difereanciacidén hace: Dimaso Alonso en Poesfa espafio-
da: el primer conocimiento es del lector, el segundo, el del
crftic:o.
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de vista de Reyes: "el impresioniemo es el comin denominador de
toda critica", la exégesis: no puede darse si no hay de por me~ -
dio un buen lector gue la derive: a otras maneras de eatudio.
Jauss entiender este proceso como la transformacién de la recep-
cién en comprensidn critica, de respuestas pasivas a interpela-
ciones: activas, de la convencién estética a la polivalencia del
signo. Al reconstrulr el iaterrogante del texto el receptor le
otorga un nuevo horizonte, no ya el de su realidad original sino
el de su propis realidad. Ia dindmica de la crftica adlo se cons-
truye: sobre un primer paso, impresionista para uno, receptivo pa-
ra el otro. Ia frase de: Hans: Georg Gadamer (Jauss,I84) *Sélo se
puede: comprender un texto cuando se ha comprendido la pregunte

& la cumnl es €l una respuesta", sintetiza de algdin modo el movi-
miento impresionista-exegético o receptivo-comprensivo que esta-
mos: manejando; coloca la primera ianstancis (impresidn-recepcidn)
en la inmediatez del aidlogo, y la segunda (exdgesis-comprensidn)
en la mediacidén del texto. l

Jauss: recepcidn aomprensidn
Reyes: impresidn exdgesis
DIALOGO TEXTO

Wolfgang Iser, otro idedlogo de: la estdtice de: la recepcidn,
contempordnec & Jauss, se apoya como é1l en la relacidn dialdgica
entre: texto y' lector, pero se ceatra prigcipalmente en la inde-—
terminacidn del texto. Esta iadeterminacidn se manifiesta en lom
llamados' pasajes vacfos: o "lagunas®, que aumentan la posibilidad
de participacidn de los receptores: en la lectura de la obra. "Si
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una obra puede interpretarse de distintas formms, debe contener
esa variedad de: cignificados: deatro de: ella, y asf giffcilmente
puede reducirse & un sigaificado simple. Serfa futil tratar de
usar un modelo semdntico para desarrollar los criterios: que de—
finjeran el dnico significado que puso el auton".533portacidn que
refuerza el punto gque hemos llamade la polivalencim del sigao,
pues, si bien alienta la perspectiva impresionista en 1la multi-
rlicidad de sentidos latentes en la obra litersria, su interds

- estd puesto en uno de los: elementoa del didlogo, en el objeto co-

nocide, no en el sujeto cogaoscienta. Rbyes, en ¢ambio, aunque es
tablece que la impresidn es indispeasable para conocer el objeto,
para analizarlo y Jjuggarlo, rretende esnaltecerla porgue es &l
£rado en el que mfs plenamente puede advertirse la luz que la obra
proyecta sobre: el indiwiduoc: "el fin de la creacidn literaria no
ex prowocer la exdgesis sino iluminar el corazdén de los hombres",
Nétese aquf implicita la fuerte valoracidn de la idea platdnica
acerca de: la poesia. .

Gracimss a esta luz que recibe;,, el sujeto cognoscienta es en
Ia Experiencia Literaria un amante del arte e¢omo de su respira-
c¢idén habitual. Es untaficionado" capaz de creer, de ser subyuga-—
do por la belleza, pero no somatido a ella mino impulsado por ella.
Impulsado & una vivena;.a emocional tan importente como la. crea-
¢idén miama, "Los: sofistas griegos: consideraron como un Indice: de:

dignidad humana el msceptar, an serio, los eogafios: del arte*. Tal
afirmacién no permite equfvocos en el reconoaimiento de la posi-
aidn impresionista de: Reyes:. Si la literatura. es uaa" mentira prdc-
tica”, el lector sa: alguien gue voluntarismente gquiere ser snga-—

4
53 W. Iser, i’I“i:ua current situation of literary theory; key concegta

and the imaginery, New Literary History, wol.XI, en César Go -
lez, Puncidn de la teoria en los: estudios literarios.,UNAM,Mex.

1982 ’p-IBSI
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fiado por elle, y la medida del gozo ¢ plenitud de su engaiio es-
t4. dada por su disponibilidad a impresionarse en ella,

Ia ergumentacién & favorx del impresionismo ss cierrs con sl
ajemplo de: un hombre sencillo a cuyss manos fue & parar una ver-
sién de Homero: "Estoy leyendo un librp extraordinario. Se llama:
Ia Illimda. o s8é 1o que es; pero desde entonces veo a lo= hom-
bresm: como gigantes". Sostiene Reyes: que Su opinidn vale mds que
muchos. tratados de critica y que muchos. poemas. La estatura de
“gigantes" es una expresidn engefiosa por su desmesura, pero no
significa embaucamiento, estafa literaria. Es la respuesta. del
que conserva un grado de: sensibilidad profundo, resistente a la
intimidecidén de lo letra: convencional, propia: del que adn puede
tomar contacto coa"cierto mfs alld del texto", “como si el leaguaje:
primero de la obra desarrollars en él palabras y le easefiara. a
hablar uns segunda lengua" (Barthes, Critica y Verdad,p.54), una
lengua deenitificada, auténtica, persoaanl.

Ia segunda manera de acercaniento al texto gque establece la
Experiencia Literaria es: la exégesis. Segunda en la escala, se—~
gunda en importancia para Reyes:. Representa el poloogugtgmﬁre—
8idn, pues no pretende ningin tipo de iluminacidn espiritual, des-
deila: &l imperio ded) gozo personal, y se dirige: al toxto para estu-
diarlo cieat{ficamente:

Es aquella parte de la critica que puede considerarse,
al pronto, como una mera exacerbacidén de la diddctica.
Ea el dominio de la filologfa. Esta critica que por mho=
ra prefiero llamar la exsgdtica, admite: la aplicacidn
de métodos eapecificosm y muchos: la llaman ciencia de la
literatura. 54

24 vAristarco o .--.“p-IIE.
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Si las posibilidadem de conocimiento estdn dadas por el in-
telecto y la emoaidn, por las condicionss racionales y afectives
del per humano, esta segunda. manera. se inserta en la via racio-
nal del que llega. a.loasobjetoazmediantc!diacipiinadou esfuer-
zos: inductivom y deductivos:. Reyes: la considera una stapa de ea-
pecialistas, de dogmf{ticos que: han debilitado (jamds podrfan pres-
cindir del amor) su capacidad de lectura virgen, no o fUsfaqd”

8 eaguemas intelectuales:. Réoonoce, emperc, que: es un espacio de
laborioso: icceso, el dnico que puede ensefiarse y aprenderse, gue
informa, interpretea, valora y hasta "podria llegar al juicio".El
condicionante “podrfa" denota la existencia de: obstdculom:“se de=
tiené y entretiene en la mers erudicién de sua: temas porque sus
temas mismos mis que un definitiwo valor humano tienea un valor
interior dirigido a los: propios finem eruditos, un valor adlo de
referencis parsa eatablecer ¢l conocimiento”.

Batiendo esta prevencidn respecto a la escala exegética-filold-
g&ica como un rechazo a las formas agresivas y ﬁarcialea de abordar
el texto, rigidamente ajustadas a desglosarlo segun el punto de
vista deade el que e enfogque. Suele suceder que en estca casom ae
Trepiten moldes: de andlisis:, en nombre de la ciencia, poaiendo en
Juego &l valor genuino y 1la unidad de 1la creacidn literaria. Todo-
row observa que & los formalistas runoa;'por'nﬁumplo, podria repro-
chdrselea el no haber pensado mfis que: en la metodologia, "modifica~
bam y perfeccionaban su método cada vez gue encoatraban fendémenos
irreductibles: a. las leyes ya formuladas"™,, 23 ¥ Barthesa,eafrenta.-el
problema desafiando las intimidaciones: de: 1la ciencia li¢eraria al
tomar la. obra. como un juego de relaciones: lingﬁ:fsxicas en el que

23 en Presentacidén a la Teorfa de: los formalistas rusos,p.Id.
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¢l mejor postor em quien arriesga a decir su p::rbpia verdad, la
verdad de sa impresidns

Frente a la ciencia dea 1= literatura, sun st la en-
treve, el crftico permanece infinitaments desarmado...

S5in embargo esta distancia no es. por eatero Qeficita-
ria si permite a la critica desarrollar lo que falis

precisamente a la cilencia y que se podria llamar con
una palabra: ironfa., La ironfa no es otra cosa que la
cuestién plantéada al lenguaje por el lenguaje. la cos-
tumbre gque hemos tomado de dar al sfabolo un horizoate
religioso o podtico nos impide percibir que hay una
ironie de los simbolos, una manera de poner en tela:

de juictio al lenguaje, por los exceaos aparentes, de—
clarados del lengusje....la ironia es:; entoaces 1o gue
le es dado inmediatamante al critico: no el ver la ver-
dad, segin la frase de Kafka {Todo el mundo no puede
Ver la verdad pero todo el mundo puede Berla™),sino el
serlo, de modo que tengamos: deracho a pedirle, ao hdga-

nos creer en lo gue: usted diae, sino hdganos creer en
su decipidn de decirlo. 55

Es necesario, no ocbstante:, establecey la diferencia de acti-
tudes: en los: autores citados: respecto a la clencia de: la litera-
tura. Claramente ss expreass la desconfianzas hacia:. los métodos or=
todoxos: en los tres. El Julcic de Todorow poans en evidencia la re-
lativided de los: métodos: ai se hace imperioso cambiarlo cada ves
que un texto no se ajuste a €l; el de. Barthea intenta uns aproxi-
macidn"barroca®, que modifique: el orden real de las cosgs y loo
seres; para ampliar el lenguaje en vez de reducirlo a una sola sig-
nificacién; y el de REyem, extrafia la funcidn moral de la litera-
tura, el "valor humano" olwidado en la £rfa erudicién del sadber
objetivo. Pressantan un comin denominador pero distimtas justifica-

ciones para adoptarlo.

5 gr{tica y Verdad,p.78.
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TRes: son los métodos: juzgados en la exdgesis: el hiatdérico,
(responde a los: caracteres del socioldgico, que busca: en la li- . .
teratura testimonios de: 1la realidﬁ.d, movimientos: latentes no re- :
gistrados por la himtoria); el psieoldgico (relacionmado con lo
ques hoy llamamos Psdioanflisis y Literatura, a partir de las im-
plicancias de la wida personal del escritor manifestads. en la es-
tructura: de su obral); ¥ el mdtodo eatilistico (conaiderado afin
al formal-estructuralismo por su interés en la particularidades
expresivas, aunque el estilo se eantiende como modo de escritufa.
de determinada eondicidn psfquica y el formelismo como creacida
de formas auevas pars suplir la no elocuencia de las wiejas )55.

El primero ss detiene en el contaxto de la obra literarias, las
circuntancias gue mediaron para su creacidn; el segundo en el

emisor de la obra, en la individualidad de su autor; y el tercero,

en ls obra en sf, en el texto. Observamos que: ainguno de los tres

tuvo en cueata al receptor al gque va dirigido el mensaje, al im-
resionable lector, razén por la curl se entiende la preveancidan de
Reyes respecto a la ciencia literarima, el consdderarla. insuficien-
te : para representar los efectos emotivoa del feadmeno podtico. 7
Tal extrafieze nos autoriza a conectaerlo con las teorfas de la re
cepcidn coatemporfneas: el no apego & la dureza f£iloldgica en La
Experieancia Literaria, es: paralelo al Julcioc de limitados que me-
recen en Jauss loz métodos himtfricom y estructuralistas; falta
algo en ellos, porque si bien la obra asrtfstica es la expresién
de una realidmd, constituye tambidn una realidad gue no existe
junto & la obra ni antes de ella sino 6810 en ella, en el jusgo
creador del lector gue pueda Trecibirla.

REyes no propuso un mdtodo para reubicar el impresionismo; 1las
e¢orrientea erfticas posteriores sf lo hicieron. R“yes se limitd a

r

56 para ampliar este punto conviene coasultar “Apuntes aobre la cienciam .
de 1la literatura", Pdrinas Adicionalesm, Obras Completaz de A.Reyes,

Tomo IIV,! AC¢E. ”?1ex| 1962 .
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dudar de los inteantos de convertir en ciencia 1ca.s~, estudios lite-
rerios; los semidlogos contempordnecs luchan para gue la Semiolo-
gfa no sea un cesillero de normas estdticas cerradas ean uns sola
disciplioa, que no permita "“aprehender directamente lo real impo-
niéndole: una traspareaciam general gue: la tornarfa inteligible®, sino
que mds bienagite 1o real en ciertos lugarea y momeatoa", efecto
8610 viable acon la ruptura de las categorias cﬂ.ent:f.ficas.ss "Aris-
tareo o anatomfa de la critica"fue escrito en I94I. Log estudios

de Barthes, Eco, Jauss, Iser, con loa que 1o hemos comparado, Ca-—

ri currenta afos: despuds.

Queda adin por comentar el tercer grado de la eacala ecritica,
el juicio. El mds alto. Recondemos: que al primero cualquiera po-
dfa acceder; al segundov podfan lliegar aguédllos qus fueran ensefia-
doa en la fatigosa y disciplinada: tarea de 1la ciencia; sl tercero,
en cambio, pueden aproximarse unog pocos: privilegiados, pues re-
quiere un grado de percmpgidn y genialidad excepcional.

El critico ha soltado las andaduras del método, alcanzd la co-
roos de la escala, dadul'a experiencias y propoae Conceptos nuevos,
No ha perdido el afecto, el amor por la latre, ni aferra aus dudas
a la autoridad de ajenas teorfas: las expone abiertameante para
que el curso de los interrogaantes enriguezca el saber literario,
de- este: modo, “aitiia la obra en el saldo de las adquisiciones hu-
manza“y la erftica

Adquiere trascendencia ética y opera como direccidn

del espiritu. No se ensefia, no se aprende....la gra-
¢cia es la gracia. Toda la emotividad en bruto y todoa
los grados. univeraitarios del mundo =mon impotentes para
hacer sentir, al que no nacid para sentirlo, la belleza
de este verso sencillo: "El dulce lamentar de dos: pas§o-

resg". 57

56 Rolend Barthes, Leccidn i%ural 1a cdtadra de Semiologfm,S.XXT
1984,9.143. Io 'e . 1%3 &: '

57 "Aristarco.-.-"p.113. .
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No es; una etape: posterior a las anteriores., EsS una d.i-BpOSi-
cidn innata, un don casi divino. Confunde el grado de superiori-
dad de: esta etapa. Seria d@iffcil deslindar el limite entre el
sentimiento cultivado y la inspiracidn otorgadas por designios ul-
traterrenos, Una explicacidn mds viable es pénsar que se trata de
una curiosa sintesis de los pasos impresionistas y exegéticos, y
en ese caso, a8i, nos encontrarfamos ante el critico ideal: egui-
librio de conocimiento afectiwo e intelectual. Presuncidn que de
2lguna manera se confirma en los ejemplos: gque Reyes cita al final
del articulo:

Confronta tres casoa, motivos gque despiertan actitudes criti-
cas, que , como los modos ldgicos del verbo, prowocan distintas
respuestas segin la actitud psfiquica. del lna.‘r:nl..c.m.‘l:e:.5'8 El pardmetro
pare medirlas es el grado de cultura de los: observadores que, an=-
te la misma frase, "queda abolida la pobreza", ante una golondri-
na, y aagte la descripeidn en verso de un haledn, responden de di-—
ferentes modoa. Los observadores son un himbre igoorante y una per-
Sona gque poaee conocimientos humenf{sticos, Obviamente la reaccidn
del humanista es mds rica: ve una imagen de la rewolucidén france-—
sa. en la frase; el vuelo de las pasiones, el interrogante de lo=
fundamentos sobre los que se easienta la sociedad humana en la go-
londrina; y el estilo de las graades revoluciones estdticas en que
se liquidd el Renacimiento espaficl -brillantes imdgenes, woluptuo
sidad lingff{stica- en al haledn podtivo. E1 hombre sencillo ve,ape-
nap, un efecto humorfstico en la frase,un hecho trivwial en la go-
londrina, y una burla de la peor especie en el haledn,

Son ejemplos sorprendentes en su finalidad, y hasta coatradic-—

torios con las notss elocuentes, a favor del impre-—

58 poblea Dégano, gramftieo espaiiol, establece que loa modes 1légi-

cog del verbo (efirmativwo, dubitativo, deprecutiv.o.l etc, ) depen-
den de la actitud con que se empleen los modos. Tealea (indicati-

vo, subjuutive, imperative), "Dawe pai', es un rueys ¢ una corden
segin quién lo diga. . o
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sionismo que hemos recogido,{verp.84). Sin duda.lla capacidad

del hombre para eacoatrar "giga.ntés.!' en la posefa no e= una vire-
tud generalizada, estd limitada a los gue pose'on ciertas cualida-
des: espirituales, y entoncem, ya no se trata de ua hombre senci-
110 -aunque por su condicidén ecoadmice sea humilde- porgue por-

sus: dotes: interiores partensce a una clase. privilegiada: la de
aqufllos que respiran sobre: la inmedistez de las cosas y partici-
pan der modoe de: percepcidn diferentes; al del hombre aomin, tras-
cendiendo la materia de los objetos aa una dimesidn superior; per-
tenece a un aristocrdtico grupo espiritunl. Ndtese aqui que la ca-
tegor{fa de: superioridad estd dads por una aproximacidn imeginaria,
fiaticia, a la. vivencia producida por el fendmeno literario, firmew
mente arraigada en los derechoms de la wisidn parsonal del objeto;

y mfs alto estd, mientras mds se aleje de: loa: significados direc~
tos del lenguaje, de lom: referentes denotados., y A€ libre vuelo gl
conocimiento afeetivo agregdndole otras sigaificaciones: al texto.
Novimtento que no sélo coanota un camino ascendente a la ficeida,
#ino también la velads intencidn de rodear la verdad platdénica en
la medida que se desprende: de la verdad tarrena. Por cierto; eéntre-
. ol hombre senaillo impreaionista y &l hombre ignorante del ejem=
Plo, bhay una gran distancia. Aun si perteneciera a: una clase aco-
modada, por carecer de uan espfritu cultivado, el ignorante estd con-
denado & permanecer ajeno a ioe placeres: del alma, Por lo que pode-
mos: afinmar que la educada. sensibilidad ea: la premisa indispensable
para contemplar la experiencia literaris en au manera mfs sublime.

ES hora de revisar la anatomfa de la critica de: Alfoaso Reyes.

Positivaments destaqué el cardcter de simultaneidad que otorga a
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1n ar{tica respecto a la creacidn literaria. Cité el proceso de
gestacidn de la obra desde su modo tribal hasta su estado de si-
tio ante: las leyes: preceptivas; la. valiosa aportacidn,precurso-
ra de: alguna. manera de las actuales: orieataciones. de la erftica
racepcionista, de su espacio dedicado al impresioanismo; su dis-—
tancia o recelo respecto a. los métodos cieant{ficos de: abordar el
téxto literario; y, ﬁnal:n'ente, su apego & las deslumbrantes reg-
puestas del genio humnista: como intérprete, (claro homenaje a su
condicién de lector). Por un lado coincide, sunque sus propues—
tas sean menos elmboradas, oon los: pensadores de 1la crfthica de
vanguerdia. Por otro sorprende co clertos: resabios romfnticos, au=
toritariés, que: reclaman platénice iluminacidén para los seres ele—
gidom,

Congilusiones.

De acuerdo a los objetivos propuestos: al introducir este capitu-
10, hemos: revisado Ia Experiencia lLiteraria &« fin de conocer losm
conceptos: dominantes: éel primer intento sistemdtico de Alfoasc Re
yes de teorizar sobre 1la literatura y a fin de ssfialar su gorres—
pondencie con agquélloz que han determinado la orientacién del pen
samiento literario actual.

El saldo an cada uno de los aspectox analirados es el siguiente:
I-) Ia Literatura como ficcidn.
Desde una posiaidn eristotdlica Reyes reivindica ls naturalega fic-
ticia, imaginaria, del fendmeno literarioj conatruccidn que combi-
n% en uns nueve estructurs los elementos que ofrece la realidsd.
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Tiene cerdcter de verdad absolute para el gue la .goza, ¥y cardcter
de verdad sospechosa paras 2l gue la juzge en le medide de su ve—
rosimilitud. mientres més se aleje de la reelided, més se avroxi-
ma 2 su esencia lfirica; pero no se trete de una evasidn andrgui-
ca: las impre€isas emociones humanas reguieren un preciso esfuer-
zo lirglfstico. )

Tante para los formalistes rusos como paraz Reyes, el centro
de sus reflexiones es la poesfza., Reaccionan contra el subjetivis—
mo romfntico y conitra los simbolistes. Rechzzan la imitacidn y
proponen una construccidn irrezl, pues el erte debe cumplir un
papel renovador.

2-) La valoracidn-del texto.

Lz Experiencia Literzria estazblece gue la2 poesiz no debe confun-

dirse con la emocidn poédtica porgue éstz es un estado subjetivo ¥
le poesfe es una realided verbals que la literzturs posee un va-
lor muténomo en =i misma y no referencial; & ague el todo bifési~
co del signo literario —valor csem#dntico o de significado Yy valor
formel o de expresiones linglfsticzs— se individualiza mediante
ia intencidn estética que reline su naturalezz ficticia en formms
antirrealistas. '

- Al respecto Barthes afirma que el texto no es un objeto de
consumo; es un juego de trabajo y produceidn gue invita 2l goce
de 1lasg relaciones de lenguaje. _

- El tradicional binomioc forma-fondo, es para los rusces forme-
funcién y pzre Reyes forma-ficeibn, pues el sipgnificado literario
es esencialmente imaginario.

~ Z1 comin denominador volitivo, la intencién seméntica y la
intencidén formel se conecte 8 la relacidédn erbitraria y convencio-
nal entre sgignificante y significado de ﬁaussure. ¥y a lo aque Se-

gfe lleme intencién comunicativa, por cuanto en ella se ajustan
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l1a voluatad semdntica y la voluatad estética.
3-) Ia relacidn género funcidn.

Drama, novela lirice, son funciones porque no responden a formas

grdficas accesorias sino a actitudes del autor sobre el objeto
literario; pueden superponerse ¥ coabeuer un mismo género las
tres funciones; su dosis estética es inversamente proporcional
2l bulto humano que coatienen; jamds debea confuadirge con el
sentido utilitario de la palabra fuacidn.

Ias palabras de Reyes se conectan fundameantalmente z la Esté-
tica. de Croce{ y €ste a su vez & 1z Podtica de Aristételes) quien,
8 partir de colocar a la intuicidn como elemento esencial del ar-
te derriba las barreras clasificatorias que limitan el sentimien-~
to éreadory y abre, a 1z vez, el camino a la indistineidén de rea-

lidad e irrealidmd. Algunos: tedricos pieasan que 6roce, e pesar.:

de gu idealismo, &l romper la tradicidn de-tipos, permitid desarroller
\

lineas descriptivas propias de artificios: gendricos en el pensa-
miento literario posterior.,

4=) ILa importmncia de la forma.
La poesin es una realidad verbal gue canalize la emocidn po€ética,

funciona como mediadora entre autor y lector. Sin su ewidencia ex-
presiva no podrfa darse la comunicacidn.

) Pars los: formalistas rusos, la forma e2 l1lo primero gque se perci-
be, y en ocasiones, 1lo dnico que se percibe. Cuando por el he€bito
de verlas las formaspierden su elocuencia, son reemplmszadas por
otras. De esta manera, la historia literaria se construye sobre

la varianbilidad permanente de sus formas.

5-) E1 lenguaje podtico.

La lengua podtica se define por opisicidn a la league comin. La
literatura es expresidn y el lengunje prdctico comunicacida, sia
embargo, la literatura tambida procura le comuaicacidn. El lenguadge

podtico se coastruye sobre las particularidades gramaticeles,{sin-
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tdcticas), fonéticas(repaticida da wocablom y f“rases), ¥ estilfes-
ticas{ emociones individunales manifestadass en deteraminadas formaa
de expresidn); la literatura. aprovecha los tres valores mientras ‘
que al lenguaje womin m6lo le basta la. siantaxis. '

Las diferendias entre la lebzum podtica y la lengua prdctdca
que establece la: Bxp. Lit. son paralelss a las fljdédss por los
formalistas rusom, aunque éatas precisan la unidad eantre ritmo y
sintaxis, entre los valores: fidnicox y gramaticales, y ponen el
ecento, mfs que en la creacidn, en la disposicién de imdgenes.
6=) La polivalencias del signo.

Alrededor de este aspecto se ponen en relieve tres puntoss: el he-
ciho de que. distintoms lectores puaden oforgar &l mismo texto dis-
tintos significados, 1l necesidad de que el lector funcione como
interiocutor, y las condiciones de una buena lectura,

Tales: cbservaciones se ven reforzadas ea nueatros dfas por
los estudios semidticos: por el perspectivwiamo de Hirash {(emcepti-
¢ismo respecto m la posibilidad de emcontrar una interpretacidn
definitiva, variantes que segin Segre no deforman sino que amplfi-
an la sd.gniﬂicucié:i de la obra), por las relaciones cooperativas
entre el sutor y el lector estudiadas por Eco, ¥ por la diferen-
etacidn que Jurgsn Trabant encuentra entre interpretar los obje-
tor literarios e interpretar loe objetos comunes.

T=) La actitud del critico.
Ia critice es simaltdnea & la creacidn; me gestan &l mismo tiempo}
Primaero, el autor es portavos del grupo al que. pertenece; luego me

afsla, desconoce su propia obra, la autocritica; ¥y en un tercer
momento, entrega el producto al juicio de: sus lectores y de las
normas literariss. la orftica puede darse en tres gradoss la im-
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presidn, la exdgemis y el juicio.

-Respacto a la: 1mporta;n.cia ¥y sinmultaneidad de la. creacidn y
de 1a orftica, Barthea opina que &l arftico ha: llegado al aubor
del mismo modo que &l hombre llegd a. Dios en el Renacimiento, gque
la literaturs se hace de ambas 'pa.:"bas, del autor y del oWmervador.

=Lz interaccidn entre el grupo y el poeta, primer momento en
la gdénesis creativa, puede relacioanarse eon lo gque Adolfo Sdn-
chez Vdzquez -.1lama wisidn_del mundo dominesiate -en un texto, en~-
tendida como puente entre las ideologfas del texto y las del cone
texto socio-cultural que representen. Y el juicio que , en &l ter-
cer momento,las eascuelas preceptivas otorgan & la obra, es expli-
cado por los: formalistas en el juego dialdctico de automatizacidn
¥ desautomatizacién de las formas viejas y nuevas reapectivamente.

- El impresionismo, aondicidn indispenseble para realizar cual-
quier tipo de crftica, es también recuperado por Barthes, gquien
opina que una subjetividad cultivadas tiene mayores posibilidades
de: gonocer el feandmeno literario gue una objetiwidad inculta., Pa=—
ra Jauss, el impresionismo es el paso previo & la compreansidn, y
para Iser, el Unieoc modo de llenar los silencios del texto.

- Ia exdgesis, ortodoxia metodoldgica, ea Trechazada por Reyes,
juzgada por Todorow, y enfreatada por Barthes al eatimular el jue-~
g0 irdnico del_lengunja que: desbarats la verdad de la obra y la
verdad que el erftico encuentra ea ella,

= El tercer grado de la escala erftica, el juieio, en la mo-
dalidad con que lo destaca Ie Exp. Lit., grado supremo, innato,
propio del genio privilegiado que eonjuga sentimiento y educecidn,
no encuentra eco en las teorfas de la recepcidn sino en la veladms.
inngen platénica del propio Alfonso Rgyes, quien a pesar de insis—
tir en los planteos aristotélicos de ficcidn, inverosimilitud,
lenguaje poético y funeidn no utilitaria de la poesia, persiste
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en el fondo, en su deseo de eacontrar en la literatura una luz
maravillosa que clarifique y conduzca el alma de los nombres.

Lo conCeptom nacidos de Aristételes, recogidos por @&l pensa-
miento literario contempordneoc, hacen wigente la poética de Al-
fon=o R.yem. Ias ideas platdnicas agregan una tensidén a su pro-
puesta, y son , sin embargo, la"razdn de amor” dque: do lleva a:
reflexionar sobré ¢l fendméno de’ la Literatura.
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IIXY- EL DESLINDE *

I- Controversias.
la suma de reflexiones de Reyes: acerca del hecho literario se en-

cuentran en este librmo. Conseguridad es la: obra mds difundida,-lo
que-no significa conocida-, de todas las suyas que Se preocuparon
por esclarecer L~ huidizg nuteria_gue acompone la: realidad de la
Iiteratura. El texto parece: ser el resultado de viejas ingquietu-
des= a las gue 2e guiere dar 1la: Opg'tunidad de: salir para alivio
personal del escritor, y porgue: ya exigen ser llevadae al inter-
locutor, Conviene revisar algunas opiaiones del autor acerca de
cdémo se gestd y viwid luego el libro, para ubicerlo y entenderlo
en la dimensidn precisa de: su intenchonalided.

Bl Prélogo del libro dice: lo siguiesanteat

Mucho debo, pues agradecer & lg Universidasd Michoaca-— |
na,...se me dio @l estimulo para empreader esta iaves— ;
tigacidn retrospectiva del propioc itinerasrio, que es
un imperiosmos reclamo de la conciencia; para poaer un .
pogo de. ordea en loa hacecillos: dispersos de uaa obra 3
siemprea: desarticulada: por una existencia de: viajero.

Todos: tensmos. derecho,~perc cani siempre nos lo estor- .
ba la vida- a. procurar la unidad; y cuando tras de: dar .
al Servicio Exterior de: mi pafs: mis. nmejores afios, ‘me-. '
vio dichosaments recluido em mi oficio privado-funque
sea mds por abandono que por premio-, eantoaces, antes o
de gue: octubre: me invada, tomo la. ocasién por los cabe-

1llos;, como se dice en buen romfn paladino, y me concen

tre a interrogar mi imagen del muado. I

Tmce: afios despuds, en I957, al prologar su Yltimo libro sobre
la: cuestién literaria, Al Yunque,concientiza, tras la. prueba del
tiempo, el curso que tomaron sus "hacecillos dispersos. de viajero™:

I Alfonso Reyes;, Rl Deslinde, Coleccidn lengua y Estudios Litera-
riow; FP.C.E., Mdxico 1983 (Io ed. I944),p.II.

+ Existe una primer versidn sobre estecapftul i
_Ec_a%uaueﬂq de: Escritores, Ed. Ayuntaﬁi’ieagtoud:'Tgft}:g.?aIggg.el Ceatro
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En efecto, hubo un dfa. , hace: nds de diez afios y
prontocompletaremos guince, en que me dominé el afdn
de clavetear, mds que poner algunos: puatos sobre las
{ea: a propésito de la cuestidn literaria., Incurri en
tonces en El Deslinde, cuyos andlisis descoacertaban
a algunos:, porque comencé & ras del suelo, parti del
cero, de lo obvio y evideate: segdn la leccidn de Aris—
tétales;, convencido de que bajar gesde lo mds alto es
expuesto a Jdeshacerse en el aire.,

Se desprenden aguf dos cosas importantes. la primera acerca
de: 1a metodologia empleads ea el trabajo, aristotdlica, de lo ge
neral a lo particmlar. ¥a seguada, acerca del alcance: real logra
do, el grado de esencialidad literaria dilucidado entre el *cla=
veteo" general, Parece acd Reyes ser consciente de que la ampli-
tud: del punto de partide lo llevd a trabajar ideas demasimdo di-
sueltas en la totalided del pensamiento humano. E1 Dealinde no
ofrece propuestas categéricas. Es un esfuerzo linglifstico por el
que se pretenda: llegar a "“una recta distribucidn entre los nom-
bres: y las nociones: como un acto de justicia tedrica". No le im-
porta que s8lo se le coaceda un acatamieato prowvisorio, mieatras
dura la lectura del libro. El objeto no es preseatar tipos inamo
vibles: sino convenciones- explicativae que cada lector ianternali-
rzard luego & Bu maners.

En el mismo prdlogo reconoce que la dificultad del trabasjo
renide: mds que en el planteo mismo, en la: exteasidn de aclaracio
nes: que aon frecuencia dilatan la coasisteancia de los conceptos
en derivados. no impertinesates: pero af preagiandibles & los. fines
de. fortalecer las propuestas nucleares: ..."Lo hacen temible, em
Justo reconocerlo, las denominaciones abstrusas, au mucho apara-
to de pdrrafos numerados;, las constantes refereancias hacia ade-

2 Prélogo a Al Yuanque, Tezoatle, México. I9%60.p.7.
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lante y hacia atrds, los resimenss de resultados: adquiridos y
cuadroag. de resultados por adquirir; esn fin sus: eef_uerzom de cla-
ridad®... Como los muadanos primerizos cree haber cansado a la
geate con sus. atenciones: y haber cedido al afdn de dejar caer co
mo lastre "aquella wiciosa ini‘-laci«Sn"que ge acumla con loz afios
¥ que: conviens, como 1los: residuos de la vida doméstice, arrojar
& tiempo.

las anteriores consideraciones presentan a ua Reyes no extra
viando en un deslinde egquivoco, pero s{ a alguien que tiene la ho
neptidad de: regiotrar el alcance medio de un esfuer#o dirigido a
una meta difusa., No obstante, otro pdrrafo del texto resulta una
Jjustifiicacién coavincente acerca del rumbo marcado para El Deslin
de. Es el que gpeflala la rebeldfa ante cdnones obsoletos, estreahos,
cerrados an 1la displicencia afectiva de la creacidn literaria y
privados: de& 1a riquega que ofrecea @l verls desde una concepcidn
del mundo mde ‘rigurosa, como realidad que no Proviens de etdreas
e inalcanzables inspiraciones;, sino de las inquietudes. anturales
del hombre gque me autocuestiona en la cieacia y en la literaturas

Paro creo gue tambidn me movfa un oculto afdn de ven-
genza. Me incomodaba que, entre: nosoiros -y aun en am

bieates: mde cultivedos- quien quiere: eacribir sobre la
poesin se considere obligado a hacerlo en toao podtico
dya con esa Musa hemos cumplido caballerosamente a su
tiempo y 1lugart), y se figure que el tono cieat{fico,

0 discursiwo, em, en el caso, uana vejacidn. “Yo sompe-
cho -me devfa Josd Gaos— que lo mismo les pasaba a los
mfsticos cuando los tedlogos comenzaron a establecer la
aiencia de Dios™, Pero una cosa esa orar y otra filoso=
far sobre el Bentido y alcence de la plegaria...

3 ijfd-'pogo
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Segiin esta confesidn, la intencidén relevante del libro parece
haber sido la de orientar cient{ficamente el pensamiento podti
co alejdadolo de concesiones emocionalep. abstractas y vagas,
impropies ‘de 1a poesia misma, nespetar la poesia como cieacia
Ao implica: reproducirla seatimentalmente sino destacar sus Te-

laciones internas y contextuales, |

Salvadas ya algunas esquinas cruciales de este texto, tra-
zard un esquema de: sus: direcciones: bdsicas detenidadome parale
lamente en 10 gue pudiera resultar siganificativo en relacidn
a las mds recientes teorfas literarias,

Toda la obra: tiene referencias tdcitas a: trabajos: aaterioress
Ia Crftica en la Bdad Ateniense (1941), la Antirun Retdérioa (I942),
Ia Experiencis Literaria (I930-13941), Tres puatos de exegética
literaria (I340,1341,3942) y Pdginas adicionales: (I940), En ellos
coastan anticipacionen o fuadamentos a desarrollarse afs deteoni-
damente en Kl Deglinde.

El propésito del libro es: establecer el "deslﬁ:de", 1ls sepa-
racidn que permita individuslizar la literatura de la no litera~
tura; fijar sus aoordenadas, su situacidn en el campo de los -

ejercicios del espfritu; delinearla externamante, sin peaetrar
81 intimided., Da por sobreenteandido el valor estdtico y prescin-
de de consideraciones. psicoldgicas que: afectan 8 1a génesie: de .
la obra, e su creador, y a las partitulares coandiciones del lec-
tor que las recibe. Se detieas: expresamente en el objeto litera-~
rio para: establecer sus: vinculos con 10 ques no lo em:y el grado
de participacién que: pusde darse desds uno hacia el otro.

Enmarcar el fendmeno literario, ente: £luido gque: muda. sin ce~
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sar, no puede: hacerse con trazos"implacables!, Por ello nos pre-
viene: que el viaje se desarrollard a travéé:de Tegiones sliempre
"indecisas", que sus coaclusiones tienea cardcter de aproxima-
¢idn, (gracias a ello serdn"rigurosas!), gue en este vaivédn hay
"culminaciones. y depresiones",'que no siempre serd posible: fi-
Jar pesos: especificos permanentes ,yque su estudio se parecerd
a la fisica wvibratoria porgue acompafia respetuosameate “una vir-
tud de la existencia que va cuajando en diversas formas trascen-
didaa®,

Clasifica el objeto de eatudio en dos series de observacio-
nes paralelas: .

~lo literario. -1o no literario.

-el movimiento del eapiritu. ~¢l date captado por ese mo-
=la nodtica, ~la noesnftica,

_ourso del peasar, ante pensndo.

-la punteria. -el blanco.

-la ejecucidén expresiva. -el asunto significado.

Pero inmediatamente =e detieane, "porque estos haces paralelos no
siempre coinciden en sus- respectivas sachuras, y aquf y allf adn
se entrecruzen, (Dédalo nos asista?! No hemos: logrado ofrecer uns
lectura fdcil®. Esta serie de avaance y retrocesos: hacia. la. cien-
cia ., ("regiones: indecisas", "vibraciones", "cruces") sefialan el
camino por el que habremos de transitar: olasificacida ¥ liber-
ted, ajustes y desajustes, Confusiones verbalea y conCeptuales
que Reyes adjudica a padecimientos crénicos de la teoria litera-
ria distribuldoe tanto en el campo cotidiano como en las doctri-
nas nmds ilustres; no soa aguellos: que abordan el fendmenoc lite—
rario profundamente’los que se praxooupan de la terminologia y
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exactitud de sus: ordenamientos:

Tal vez quienes con mayor hondurs han sondendo en

estas aguas combatidas, por lo mismo que: posefan

una meate literaria y una comuanicacidn intuitiva con

la materia de estudio, fueron reacios a las coagula-
ciones cient{ficas del vosvabulario, que afean sin re—
medio el valor estético de la obra y aun parecen di-
Becar un poco 1ls grandiosa palpitacidn de lo indeciso.
Pero sin dnimo de sacrificio,squé. conquista se alcanza?
Tal vez los me jores: dotados: para la catalogacidn téc-
nica de especies Be acercaron al misterio literario

con dura y profasa irreverencia. Y tal veg los que sSim-
plemente se conforman con aprovechar a la ligera las
coaclusjiones: del espscialista, ahuyentados: por la subli-
midad de unos Al par gque por la insolencia de los otros,
ge de jaron ir por la pendiente y diercn ea usar los tér-
minos: al capricho., Ademds de que las realidades litera-
riasno convidan & la precisidén al que no las padece o
sieate hasta un extremo doloroso; ademds de age la li-
teratura dista mucho de las cieucias exactas.

Deducimos que hay tres maneras de acercarse al vocabulario
podtico. Ia propia de 1los gue poseen una gran sensibilided so-
bre¢ «l hecho literario, ¥y, coascientes de que se trata de mate-—
ria huidiga,se resisten 8 encasillarla en nombres que jamds da
ebarcarisn. Ia seguada es de aquellos que atropellan a la lite-
ratura con categori{as exhaustivas, como s8i se tratara de un pro-
ducto de la naturaleza, fisico, descomponible en partes determi-
nadag. Y la tercera, la 4e los que no dirigen el pensaniento li-
terario y utilizan cadticamente los: elementos que mds le conven-
coen de: las dos snteriores, Aunque considero que l1la ectitud que
define & Reyes como crftico lo ubica en la primer manera, es evi-

4 El Desl:l.nde‘,p.Z‘:‘o.
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dente que se siente: atrafdo por le segunda y quisiera partici-
par de ella sin perder loc deleites de la primera (sin daimo

de: sacrificio, qué conquista se elcanza?" ), Arriesgar 1a belle
za de: 1a sugestidn poética por una demanda cientffica que no se
termina de asumir, "porgue la literetura dista macho de las ciean
aias exactas", es la iatencidén y el freno gque dificulte la com-
prensidén de E1 Deslinde., Avance y retroceso; iantuicidn privile-
giade del critico frente a la frialdad de: los métodom filolégi-

COT,.

2= Pasos: de E1 Deslinde.

El proceso de confroatamiento de lo literario con lo no literario
se emprende: para distinguir en la literzatura la ageaclia purae © sus—
tantive de& la adjetiva o aacilar. Se desarrolla en seis etapas:

a) Primsra etapa o funcidn ancilar,

Si Bse quiere distinguir en el agua lo que: no es -
agua lo primero es reducir el agua y deshacer las
mezeclas en gque aparece...El agua e8. la Literaturs,

¥ comienzo por destilarla mediente: 41 discrimen

de: loB elementos: ajenos: que lleva en suspeasidn o

ez disolucidn, o la extraigo de los'sistems dis-
persos” en que aparece, Estos: sistemas dispersos

constituyea la literatura ancilar.
(Bl Deslinde,p.37)

Se pretende descartar la fase :-._d;iati:va 0 anclilar de la sustantiva
o pura con el fin de inddividuslizar la esencia literaria. Parte de
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la idea de gue el pensamiento tiene dos momentos: el noédtico y -
el noemdtico, correspondientes al movimiento del pensar y 21 ob- °
jeto'pensado respectivemente. Los temas noemfticos tienen & su -
vex dos aspectos: uno formel o expresivo, la poética del objeto,
¥ otro oue comprende los asuntos mentados, la semfntica del obje
to. Insiste sobre la relatividad de esta separecidn, "Ya gue la
estética es insepzrable de cualquier reprecentszcidén humana", y -
dado ¢ue "de igual modo se traben forma y asunto", "coexisten —-—
£in preocuparnos de la ley que los =2ta como hermanos siameses".

(Observacién destacada en La Experiencia Litereria: forma-ficeidn

para Reyes, forma-funcidén para los formalistss rusos),.

Le poética y la semédntica no se refieren sélo & la literatu
ra. Son procedimientos wverbazles y de significacidén gue rebasan -
el campo especifico de lo literario y acceden a otras ciencias -
con otros lenguajes ¥y otros asuntes. El lengunje cientf{fico tem-
bién puede producir emocidén estética, y lz semfntica participa -

de todas l=s ciencias.

Entre ambas, poética y semintice, se dan relascicones de inter
cambio; con cardcter de "préstamo" de lo literario a lo no litera
rio, ¥ en carficter de "empréstito" de lo no literario a lo litera

rio. De suerte que podemos realizar el siguiente esguema:

FENSAMIENTO
NQETXCO . NOEMATICO
movimientoe hacia temas
los temas
formeles asuntos

POETICA ‘ SEMANTICA
literaeria literaria

prés=tamo-

5 .

empréstito
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Esquema que luego se complica con el femector voluntad, ¥y en el
oue no me detengo porgue mi propdsito no es repetir en detalle el

deslinde sino llegar & una aproximacidn global que lo explique.

El objeto de este capitulo es demostrar que la literatura, =
g8l igual oue todo testimonio, contiene noticias sobre los conoci-
mientos, las nociones, los datos histéricos de cads época, "es{ =
como contiene los indicios més preciosos sobre nuestras 'moradas
interiores', puesto gue representa 1z manifestacidén més cabal de
lo=s fendmenos de conciencia wrofunda". Tales testimonios pueden -
rer utilirados por las disciplinas més diversas, ¥y significan un

> La literatura es un testimo——

gervicio extraliterario constante,
nio histérico, elemento de consulta y reflexidn para el filédsofo,
¥ fuente inagotable de indicios sobre la conciencia humana cuando
parecen acabados los registros de datos encilares & ella. De zhi
‘que lo que interese sea no su verosimilitzd como medida de wverdad
dtil pera la sociedad gino su permsmente estado de alternativa va
ra log irresueltos enigmas humaness

La verdad poética no ebe confundirse con la verdad

cient{fice o moral,...en poesia es preferible un

imposible gue convenge a una posibilidad que no con

vence.

Al hecer suyas laspalabras de Aristételes, Reyes nos introdu
ce a una nueve tensidn: al apego consciente a una realidad escine-
dida en ciencia, morel y poesim ¥y a una clare aiiceidn por las im
posibilidades fantédsticas de la literatura. Lo imposible es infi-

nito.

Nbéteze la similitud con esta expresidn de Barthes: "si vor no sé
qué ezceso de socialismo o de barbarie todrs nuestras discipli--
nas menos unz debieran ser expuleswndas de la enselznza, es la dig
ciplina literaria la que deberiz ser salvada, porque todas las
ciencins est#in presentes en el monumento literario (Lececidn Ina—
gural. 5 XTI, Méx. 1I984,p. I24

ElL Deslinde, p.66
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b Segunda etapa, Historis, Jiencia de lo Reel y Literatura

S5i l2 primera etapra se ocupa de despejar el objeto de estudio, -
situdndose en el pleno noemético, este segundz se ocupard, ade——
méis, de los movimientos noéticos, de las diréccioneg del espiri-
tu hzeie sus objetos.

Al enfrentarse 1la mente con lz realidad, segin Sea su inte-
rés en ella, resulta la filosofia =i se trata de ser, la histo--
ria y la cziencia si se trata del suceder, y la literatura si se
trata de creaciones verbales. Reyes toma en cuenta s6lo tres mo-
dost: la historia, laz Ciencia de lo Real y la Literatura. Preten-
de estudiar servicios ¢ funciones ancilures, movimientos e inten
ciones del pensamiento teérico, contaminzciones de fronteras y -
deslindes de esencias entre ellos, a fin de dilucidur lo gue es
propioc de la literatura. Comparidndola con la Historia y con la -
Cienecia, resultz quets

I- E1 orden histdérico registraré los hecheos: descubrimiento,

narracidn, exovlicacidn, etupa Wltima sue lo aprsxima a -
la ciencia.

II- E1 orden cientiffico, por comparacidn ¥ sbstrzeccidén en —-
los hechos, formula leyes generales,

ITI~ E1l orden literario usa de la invencidén artistica o fic——
cifN...

-
fA

"_l

esquema de Taydbe:(h.Study of History, I,441-464) corres
ponde a ciertz modalidad de los datos captados. Se atienden las -~
nosibles contaminazciones noéticas y =sus limites noemfticos para -
concluir gue en la literaturz no existe contarinacidén ni li¥mites,
rorgue “el pensar literario séle puede ser el renernr literario",

¥ porqgue "la temédtice literarie de formzs o asuﬁtos puede aprove-—
char tode la poética y seméntica ajenas", Se afirma el grzdo de ~

superioridad ye desteacado en <l nunto anteriors

T E1 peslinde, p. 75




La literztura es ten universal que puede,  ¢consciente-~
mente o no, y& de prondsito, ya de paso, y con indife
renecie o ya de mala gana, dejar zlgunas limosnas en las
escarcelas de lz historia y° la ciencia. Por su univer—

salidad misma

cia el valor vicariode la vidsa.

o) Tercere etapa o cuaniificaecidn cde los datos.
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edauiere ante le _historia y ante la cien

Se refiere a2 la manera de orgenizer los objetos de estudio de cg

da disciplina. El modo cuantitativo trabaja en el pleno ng emdti

co de orden seméntice. El modo cualitetivo trebesja en el plano

-
'

noemético de orden semdntico y en el plano noético, en tanto ata

fie 21 juicio valoretivo del ser pensante.

Continuendo con 1la clasiticacidn de Toynbee, cada una de —=

las ciencize se comporta de distinta masners segln la cantidad de

'datos que maneje:

Io.

Z2o.

o,

-

Donde los detos son escasos, basta con descubrir-
los, narrarlos y explicarlos: historia.

Cuando los datos son excesivos warza enumersrlos,
pero aln captables nor le observacidn siempre que
se precenten, es dable, y,ademds necesario, el em
prender con €llos aguella elaboracidn comparstive
ogue para en formulacidn de generalizaciones y le
ves: cienci -

Si los datos scn ya innumerzbles, précticam=nte -
ilimitedos, &l punto que avn desbordan de lo exis
tente a lo posible, entonces entra en accidn una
nueva técnica, pars reivindicarlos como =8lo elle
szbe: literatura.?

Auntue Reyes no es partidiarie de la cuantificecidén, porque

conduciria = un "desastre", el esquema =e gjuste exactamente a

su propia valoracidn de la literatura. E1 primer pasc lo llevé

8 Ibid.p. T02-
Ibido| Tey I39
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a destecar el conocimiento poético sobre el conocimiento ancilar;
el segundo & elevar lz actitud noética literarie sobre la histéri
ca y la cientifica en cuanto 2 su modo de servirse de otras Cilen=-
cias sin desviarse a si misma; y este tercer paso lo llevaré & co
locar la litersture en el eitio mis privilegiado, porque, puestos
2 medir, 1la cevpacidad racipnal.del hombre tiene un 1imite para —--—
abarcer el mundo oue Sdlo puede resoclverse en el espacio de la —--—

ficeidn literarim.

. ) Metaforiza la cafda de los datos en la histo—-
rie como "llovizna", la de los datos en 1la ciencia como "Iluwvia",
¥y la de los datos en ia,literatura como "chubasco asoleador", ==
“nor donde parece que el universo se viene encima". Su entusias-

mo por é&sta le hace ﬁisualizarla, casi apocelipticamentes

Ahore bien; el proceso no podrd dete _nerse mientras el
tienpo no se anjiguile pare el hombre. El caso sipue -
en mercha. No ha fterminadeo la czrrera.....lUn dfa habré
cafdo tanto liguido histdrico, que admitiri ya el tra-
temiento cientifico: la llovizna, parz los efectos del
cbuputo, se habrd vuelto lluvie. ¥ tras algunos millo-
nes de ciglos, habrd cafdo 2simismo tante 1fquido cien
tifjco =21l que se ha sumade y& el lfquido histérico-
gque ya s8lo edmitirf el tratamiento literario que con-
viene al chub:.scc. jToda el agua ge habri convertido
en literatura! Y esto, por la mere acumuilacidén del —-—
ticopo. BEse dfa de los dfas no existiri o%ro procedi—-—
miento mental que 21 literario; e historiza y ciencia -
pasardn a la categoria de curiosidad arqueocldgica, =

como ye lo es las mitologia. (jadmitiendo que esto Wliti-
mo fuers verdad!).

La mayor significacidn del texto 1la encuentro sin embargo, -
no en su carécter profético sino en los valores poéticos como 21-
ternativa de vide ante la asfixia racional y los abuscs de poder
que en nombre de la razén se cometen. "Xl examen cuantitative pe

ca de interpretacidn poeitiviste, vor mezclar 138 esenci@as en —-—

¥ 1bid., p. T46-
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lazs evoluciones genéricas -propio pecado de deformzcibén profe--—
sionel.....;} ¥ por figurarse 2ue los imperfectos desprendimientos
genéricos de origenes significan identid:d posible en las estructu
ras mentales“.20 Se trata de un rechazo por la sumaz arbitraria de
detor que disuelven lss diferencies individuasles en unszs aparente -

unided, pasando por slto lz "“vibruciédn fenomenal™,

En 1o gue & la literatura se refiere, la resistencia a la —--
cuantificacidn es mayor...";Serd entonces que la literatura puede
operar sobre sus datos & la maenera de la ciencia? jAspirar a la —-—
formulecién de leyes concatensciones causales, antecedentes deter-
minantes y consecuentes determinados? Reducir asf{ este cacs 2 una
sfntesis comprensible? ;0h, qué gasto indtil, gué resultados anodi
nos, cué cosa también imposible o inconcebible. La nota humana de
la literatura y el arte escapa al lenguaje cuantitativo".II Con 10.

gue volvemos al sitic primordiel de la iumpresidn en Lea Experiencia

Literaria. Pora Heyes hay emociones gue no caben en la estrechez -

del lenguanje y de los metiros conVEnéionales. Lz intuicidén puede al

can~zar niveles de percencidén mucho mé ricoes cue el conocimiento = -
sistemftico. Sin embargo el fendmeno estd sujeto a ambos. Zste nue

va tensién entre cualificar y cuantificar, entre clacificer y medir
entre conocimiento humanc y conocimiento cientifico nos remite & -
lzs anteriores ya sefialadas: el péndulo se inclina alternativamen-

te al sujeto y al objeto, 21 sentimiento y a la razgn, al iénguaje

individual y al lenguzje social, & la literatura y & la ciencia, -

2 Iz ficcién y a la realidad.

Una inguietud peralela advierte en el poeta Jaroslav Seifert,
quien reivindica 1l=s necesidad de recurerar l1lz actitud lirice en =

nue=tro sigloc por gue, "aunjue puedsa nerecer una paradoja, es ca--—

IT Ivia., pp. T44-150
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paz de contribuir & aue la sensatez vaelva & nuestra civiliza-
¢cidn. FPor ejemnlo, ayudzr & que la tecnologle eété,otra vez Gi-
rigida por la rezén, nsturslmente una razén unida 2 1l vida ¥y a
le naturaleza de otro modo que & trevés de las abstracciones ra
cionzles, o sesz, una razén distinte de la razén utilitaria del
vensemiento conceptual de la actualidad...Aparte de la necesidad
de crear une nueva escala de valores, ;no representa el estado

de espiritu lirico una de les vposibles fusntes de la metamorfo—
sgis interior ael hombre, y de estz maners también unc de los ca-
mines Gue lo alejan de su insoprortsble actitud de usyrpador que
se pone Tuera de 1la naturaleza, encima e ella y en contra dz -
e'.'l.:!.a.‘?":l'2 .

La propuesta de Seifert coincide con la de Reyes: procursn lograr
una comprensidén total de la reslided y por lo mismo se niegen & -
verlia peicializedse poe el poder técnico que zetda sobre ella pero
no con ella, ILe sabidurfa de la Litersturz -de la lirice-— se va-
le de un elemento irracional, el amor, ¥y conduce a la identifi-—
cacidén con el mundo. o debe oponerse sino comnlementar la sabidu

rfa cuantificada del mundo actual,

d) Cumrta etapa o cuslificacién de los datos.
E1l punto de referencia es aquf el suceder, su esenciz, sus rela-—-
ciones légicas y su alusidni humena, )

Lz historia y la ciencisa forman parte del suceder real. En
1z historie le realidad es trdbitorie ; y en la ciencie es perme-—
nznte. La literzture, en cambio, pertenece al suceder ficticioe.

Se inciste en cue la literatura también particina de la 18~
gica en cuanto a veces es mis filoséfice y hondea que la historiz,

(Poética de Aristdteles). La historia narrz los hechos, pero sdio

parcialmente, nortuve no estd dotuds del instrumente literario Se

iz PP . .
en "Reivindicecién con le l{rica", S#bado, Suplemento UKO MaS

UNO; 17 de agosto de 13985, Wéxico.
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notacidén simbdlica que universaliza lo siagular. Lz historia
mire al "“"suceder real efimero", la literature & lo wuniversal
humeno. Ia uaiversalidad es propia. de la filosofia y de iz po-
esfa mds que de 1a historia. ‘

En cuanto a la referencia hurzon, considera a las ciencias
exactes f{sicas y naturales como extrahumanas por'su asunto;
aun cuando las ciencims naturales estudisan al ser humeno, lo
entienden como un ser'deaprovisto de espiritu. Ed cambio, es
comin a la literaturs y a la historia el amcercarse el hombre
cozo una totalidad £{sica y espiritual. El deslinde entTre 1la
hiestoria y la literatura se da en base a la intencidn: una se
pliega 2l suceder real, otra al suceder imaginario.

Dos elementon semdnticos quedan claros en este capitulos

la naturaleza universal de la poesfia y su naturaleza ficticia.

e) Quinta etepa o la ficcidn literaria.

Es el dltimo paso dedicado 2l aspecto semdntico, y el penilti-
mo del deslinde, También es el capitulo de este libro que enfren-
ta mds claramente las tensiones ya indicadas a lo largo de mi
trabajo en 1la podtica de Alfonso Reyes.

Tres: son los: micleos centrales alrededor de gquienes gira la

ficecidn literaria en El Deslindes Io, el binomio ficcibn-reali

dad; 20, el agregado verisimil gue la literatura lleva a la rea
lidad; y 30, el efecto emocional de 1la fieccibn literaria.
Io- Acerce de este pusto, reconocemos: dtra Ge las tantas

ideas de Iz E%neriencia Literaria retomadas haciaz Bl Deslinde:
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El incoaveniente del término Yficcidn" estd en su-
gerie la mentira prdetica. Haey que sanearlo previa-
mente. Por lo mismo qgue su sobriedad permite: recti-
ficarlo y asirlo, nos parecid preferible a otros tér-
minos de mggor hechizo, como “fantasfa", o Yimapgina-
ci(sﬂ" reav s

Ao es la intencidn de Reyes occultar bajo el término ficcidn,
mentira prgctica, waa imazen de falsedad o de estafe premedi-
tada: desder un puato de' vista psfouico, representa un estado de
é_nimo ilusorio, mientras que en el terreno litererio, lejos de
minimizar ¢l acto poédtico, la notaz ideal alude & la propia na-
turaleze de la Literztura. todo lo gue: no es verdad altera el
orden Treal y merece sancidn, la melira. perjudice el funcionamien
€0 de un grupo social, en cembio, la mentire literaris privada
de egresivided @ vuelve: mlacentera 1a vidae de log hombress 1s
falta. de autenticidad es un eguivoco, nota totalmente ausente en

le Literaturj pues é€sta carece: de comproniso con la verded prdc
tica,

Sin embargo la ficcidn no estd disocirda de la verdad, sino
que sostiene otro tipo de verdad: una verdad no referncial con-
tenida en soportes uuniverssales:;, personales y reales, espacios
por- los que transita la creacidn literaria, Pos elementos deli-
mitan la intenc;itsn fictic¢iay en un extiremo, el hombre y su rea~-
ligaed, en o%ro, el vuelo literario. PFantasfa y acoatecer. Polos:
del fendmeno podtico., E1l recorrido gue los atraviesa. tiene por
comin denominador la participmcién en verdades uaniversales, en
verdades: psicoldgicas y en un mayor o menor apego Al suceder real,
Es.{)a.c:la.lmente, el suceder real se ubica en la base del embudo,

let representaciones subjetivas en el medio, y cierta abstrac-

13 El Desiinde, P. 185~ .
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cién reflexiva sobre los: objetos del mundo, arriba. El desprenw
dimiento desde: la naturaleza fisica hasta la verdad cdsmice es
paralelo & 1am dosis de intencidn estdtica de cada acto podtico,
es decir gue, a major*estética corresponde: menor dosis de reali-

dad y a. menor estdtica. mayor dosis de realismo.

PICCION

verdad f£iloadfica
verfsimil
universal

‘vergaa paicoldgica
subjetiva

verdad del suceder real

'Lazficcﬁﬁn, quinta etapa del deslinde;, participa, eatonces, de
distintas escalas de conocimiento manifiestas en el producto li-
‘terarjo. El conocer, el acercarse a la verdad, implica, semin
Reyes, repeticidn, es decir, "mimesis", término gue sustituye al
poco apropiado de imitacidn. Los modoas nminéticos de aproximacidn
a la verdad, se dan, tambidn , en tres niveles: El poeta puede
crear, sugerim verdades: filosdéficas. E1 poeta puede: mostrar su
interioridad, su verdad psicoldgica. Y el poeta puede expresar
una. realided empiriea, la verdad del suceder real. En el primer

ceso, el creador mima al dios; en el segundc a su subjetividad;
Y en el tercero, al mando real,

Ia palabre "“"mimesis™ nos remite con cierta naturalidad a las
dog fuentes primariss sobre las gue Reyes coastruye su poética,
Platén y Aristdételes. Cuando Platén habla de:*imitacidén, no se fe—

fiere: & la reproduccién de la naturaleza o dezsus entés;coho a la
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reprgsenta.cién, por medio del arte, de aquellas‘ verdades esencia-
les, de aguellas ideas o formas sdlo perceptibles pare el alma,
de: las que los: fendmenos son apenns sombras desmedradas. E1 arte
para Pletdn es apenas un ente iatermediario entre dos mundos; los
colores. del munde sirven para evocar los colores dallmu'ndo invisi
ble. El poete es un imitador que no sabe ejecutar aque‘ilo migmo
de lo que habla, asf como el piator es un falsario que embauca
con la pergpectiva...."el poeta no sabe mds gue imitar, pero va
liéndose de nombres y locuciones, aplica unos ciertos colores
tomados de: cada una de 1es artes, de suerte que otros semejantes
a €l, que juzgan por las palabras, creen que Se eXpresa muy acer
tedamente cuando habla, en metro, ritmo o armonia, sea sobre el
arte del zapatero o sobre estrategia o sobre todo cualnuier asun
to....FPorgue una vez desaudas de gsus tiates musicales, las cosas
de los pzetas y dichas simplemente, c¢reo gue bien sabes edmo que
I

denle.+" '. En cambio, para Aristételes, la'imitacidn’'de su Podti
ca tiene, como en Reyes, tres sentidos:"Io, el vulgar, orillado
2 eITOres...se reduce & la reproduccidn del objeto exterior, al
retratismo. 20, el filosdéfico, provisionalmente usade para expli
car que: el artista, a8l dar una forma & su materia, imita el mdéto
do de' la ereacidn divina, imita el proceso del suceder real...
30. el tdecnico, se refiere m 1a expresidn por medio del arte, del
t'ipo.que el artista tiene: en ;l alma, Es la imitacidn de una pre-
sencisa subjetiva..."15 A la doctrina aristotdlica. corresponde,en
el orden ertfstico, el priacipio de sianoaimia eatendido como 1la
coherencia o seme janza eatre la idea que el poeta coustruye y 1la
que previamente: ha dibujado ena su pEigquis, Si a esto afdadimos que,

ea lo que 2 loz objetos imitados se refiere,Platdn deja de lado

17
15

Platén Ia Rgpidblica, UJAM, México,I983,p.344.,

Sintesis de A.Reyes en "Aristdteles o de 1mn fenomanologfa lite
raria” ,La Critica en la Edad Ateniense, Ob.C.,T.XIII,PCE,p.249
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2l goce estdtico por la me jor imitacida del biea y de la belleza,
mientras gue én Aristdteles la imitacidnconstituye un-placer de
1a inteligencia, bello en sf, aunque se imite lo feo, no caben
dudas acerca de que: le posicidn de Ré€yes en torno al valor mi-
mético se ideantifica con los preceptos de Aristdteles., Sin emnbar
50, Si comparamos los tres sentides de la"mimesis" de: la Poéti-
ea de Aristdteles con los tres aniveles de "“"mimesis"de E1 Deslin-
dee(p.II3), no podemos: dejar de admitir no sdlo su idéntica co-
rrespondencia, sino también el pronunciado rasgo platdnico que
tras las verdades: o sentidos Filosdficos se esconden:"el poeta
obra como dios", lo gue connota el reconocimiento de una facul-
tad creadora superior al hombre o, al menos, la posibilidad de
alcenzarla®haciendo", "eagendrando", "participando". Aceptada.
entonces la incorporacidén al deslinde de los principics feno-
menc¢ldégicos: literarios, advertimos, hasta. ahora, dos sombras rla
tdnicas: la preveativa defensa con que explica al comienzo el
cardcter no mentiroso de la ficcidn (p.IXI2),claro diseantimieato

coatra la vigilancia polftica propuesta en la Repidblica para

contener la efervesencia gmdtiVa.qué puede perturbar la rigidez
de una sociedad, y la valoracidn del nivel de verdad filosdéfiea,
grado mfs alto de la ficcidédn por su disteancia con el suceder real,
en ¢l que se alcanzan aproximaciones "divioes",

§o obstaante, a pesar del afdn por llegar al mdximo despren
dimieate de 1= realidad, El Deslinde no pierde de vistg que el
punto de partida fdectico es lo que lo sostiene, por ello, "“Ia
ficcidn vuela, s8i; pero como la cometa: prendida a ua hilo de
resistencia: ni se va del universo, ni se va del yo, ni se va

de- 1la aaturaleze fisica por mds que la adelgace. Estos tres cig
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culos dispaestos:en embudo, representan el coné, el €mbito ri-
gido'de su torbellino"IG. En el acto artistico, dice Reyes,17
hay que considerar la materia con la gue se opera, la forma a
la que se ajusta y la creecidn nmisma que determins ese ajuste,
porque el hombre va al arte por ua doble instinto de imitecidn
¥ fe armonia; la armonia se refiere a la forma y significa una
aneve estructuracidn de le merteria; la imitacidn se refiere a
la materia misma. Por tanto, gqueda claro gua el seatido mimdti-
¢o gue hemos venido manejznado se refiere al grado de inclusidn
de materia real en cada acto literario, ¥y el mayor o menor mane
jo de recursos estéticos gue armonizan la materia son los que
le otorgen forma fieticie para nue, como le cometa, pueda volar.
Los Gatos reamles de materia incorporada no iusteresan cuanti'
tativemente, "1lo peor que puede hacer el poeta es aflojer los re
sortes del alms y dejarse ianvedir sin discernimiento",Ia sf, en
cembio, son decisivos en.su aspecto cualitativo, pues indican
por un lado el afdn del poeta de despreaderse de lu realidad, ¥y
por otro, la inevitable prradoja de necesitar volver a ells pars

recoger material que le ayude a abandonarla:

No lo duddis: si el poeta pudiers robor, en algia rin-
cdn de los abismos, elementos extrafios a la realidad,
log usarfa de preferencia para coastruir._su poema, Des-
cenderis, como en Baudelaire,"au fond de l'inconnu pour
trouver du nouveau", asegurdndose asi el privilegio de
edificar por su cuentz otro universo. El poeta se confor
ma, a falta de esto, ¢on los vimjes =l pais de la fante-
sfe, 21 so0l ¥y & 1la luna, & los iofiernos; ,y en otro or-
den menos- episddico, al vasto alnacén de los datos natu

IGEl Desliade, p.I88.

17en “aristdteles o de la fenomenolo,fa literaria", ILa Crftica
en le Edad Ateniense, op. cit.,p.249.

1831 Deslinde, p.J30.
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rales, para barajarlos de otro modo, en sus infini.
t2s combinaciones, permutaciones y cambiaciones, pro-
curando nuevas preseacias gue sacudsn l2 gastada sen-
sibilided de los hombres.I9

5i el lenzuaje cologuial se aleja de la ficodn por su dependea—
cia con el mundo real, el leaguaje literario se le acerca por su
mayor preocupacida verbal. La aecesidad e buscar palabras nue
‘contengan la emocidn humans mds alld de lo que puede la cotidia
neidad hece pue el poete incursione en el plano de la lengua,
Los recursos comunes le son insuficieates, necesita e:coatrar
formas nuevas oue dibujen su desmesurz.De. esta menere, como vi-
mos &l hebla édel reconocimieato goanzorino {(II,I), 1l= separativi
dad cou el suceder Teal se equilibraz mediaate 1a fuacida estdti
CE.

Reyes reconoce, ademds, gque la ficeidn, mds azgzude ea el tercer
grado del torbelligo, y distendida en el priqer prado, es, sin
embargo, comin &8 todos los hablantes, porgque el sélo hecho de
nombrer ua objete implica uuz aeatirs prdetice: el unombre ao es
propio de l1la cosa, es une coaveucidn edoptada para el mejor fun
cionamiento comunicacioansl, A mucho apurar, la sola enuncizeidn
o traduccidén en palabres de los entes meatales es ye unz2 manera
de;ficcidn para Bludirlos o meatarlos; es un mimarleos con esta
especificacidn oral de la mimica que llamamos. el habla", Se tra=
ta, pues, de una doble ficcidbn:"ficcidn verbal de una ficcidn

mental“,ao

con lo que eoloca & 1la vida en la perpetus imitacidn,
en le continua tarea de hacer lo gue 1l naturaleza no puede, Com-

pletdndoln y desafidndola,"ficeidn de ficeidn”.

IgBl Deslinde 'P.IB.I.
20

Ibid.,;p.193=-155.
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Permitaseme ahorza recordar, ante esta daica-alternativa de
vivir "mintiendo de _.‘.I:fe(':'ba.. manera", en la gue parecemos haber
quedado sit{nados_, cufl es el papel gque ocupa la Literatura como
arte autorizado a desplazarse desde lo contingente inmediato al
infinito espacio de la ficeidn. Traigo a colacidén palabras de
Tzvetan Todorov expresadas, & modo de juicio sobre la intencidn
literaria del Siglo XX, en su podtica acerca del fendmeno fantds~

tico:

Ia literatura esume la ant{tesis eatre lo verbal y lo
transverbal, entre lo real y lo irreal...Cuando se es-

eribe no se hace mds que eso...al mismo tiempo adi es-
¢ribo, escribo acerca de algo, aun cuaadc ese algo sea
ls: escritura. Para gque la escritura sea posible, debe
partir de lz muerte de: aguello de 1o cual habla; pero
e2a muerte: la vuelve. imposible, pues ya ao hay nada

que escribir, Ia literatura sdlo puede llegar a ser po-
sible en la medida en que se vuelva imposible. O bien
lo que se dice estd opreseate alli, y eatonces no hay lu-
gar para la literatura; o bien se da cabida a la lite-
ratura, y entonces ys no hay anada que decir, 2IX

El desprendimiento de: lo reml es, entonces, lo que determina el
egpacio literario. Condenado a la renlidad verbal, todo intento
de hacer literatura estd sujeto al "minimo de suceder real" que
es ella misma, y llegard a coastruirse en la medida que logre
eliminar la mayor ::-.a.ntidad posible de elemeatos referenciales
enpfricos. Ia condena literaria a lo real y & lo irreal es inelu-
dible. Ia literatura no tiene otro campo de trabajo que: el que
estos: extremos le ofrecen: la ficcidn irreal y la palabra real.

Escribir es literatura posible: en tanto se desprende de les"al-

zITzvetan Todorov, Iptroducecidn a la literatura fantdstica, Red

de Jonds, Premia Editora, Méxieo I3BI,p.I35.
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gos" que la motivan, en taato se hace "transverbal", en tanto
trasciende la materia que la coastruye. Escribir es literatura
imposible: en tanto se apela a log"algos" de que se habla, en
tanto se hace "realn, ‘

i,il0 es esta mcaso la propuesta antirrealiasta Qe Reyes? R'g‘c—or-
démosla: ..."si el poeta pudiera robar, en algin riacén de los
2bismos, elementos extrafios a la remnlidad, los usaria de prefe—

rencia para coastruir su poema™...

20- En cuanto al agregad'o verf{simil, (tomado de Pinciano, pensa-
dor aristot€lico, Pil osoffa Antigua Podtica, I546) , que la lite-

ratura lleva 2 la reslided, debemos reconocerlo poxr oposicidn a
lo verosimil:

"Verogsimilvse dice hdy de lo que puede acontecer ea el
mundo prdctico. "Verfsimil", se dijo de 188 meras pro-
babilidades tedricas del espiritu, dentro de su plastie-
etdad fundemeatal gque iaveata auevos amotivoes. El verf-
simil, arsenal de eagendrar mundos con el amfnimo de da-
tos reales, jqué fragua ardiente, qu€é alivio, qud afir-
macidén humana y de 1o mfs humano en el hombre! Cada uno

© lleva su poema. interior ¥y nunca escrito, primavera de

"flores japonesas™ prontas a expandirse en aguae .propicia,
Y ningda poema personal sustituye al poemz de los dem@'g.

Ia invencidén de motiwos consiste en construir anuevos mundos con
un mianimo de datos reales, Es la posibilidad del poeta de Ber
dios, de hacer sobre la naturaleza 1o que a:in no estd hecho, No
interesa la factiblilidad del acto sinoc su eoherencia. E) objeto,
dice Piaciuno, no es mentir, lo que serfa soffstico, ni historiar,

que serie repetir el suceder real, El "verfsimil®es un arte su-

22
El Deslinde, p.I93.
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perior a la metafisica porque compreande mucho mfs, y se extieade

2 lo que es no egs, "Bl *verisimil, - mds generoso gue el actuml
qa ¥ & a

*veros{mil'—- es aquf ficcida, cosa nueva que se afiade a lo ya exis- -

tente, puesto que la podtice hace l= cosa y la criz de nuevo en
el mundo."23

En realided, el agregado verisimil tieae relacidfn con 1o gue
Aristdteles llama verosimil: "En todo caso vale mds elegir cosas
naturalmente imposibles con tal que parezcan verosimiles, que no

las posibles si parecen increibles" (Arte Poética, p.77). La ex-

presidn "que perezcan verosimiles"; se refiere a que tenga aparien—
cia de verdad. El sentido de no verdad, o de verdad ac demostrable,
tiene una conanotacidn positive: lo maravilloso de lo iaverosfmil,
cardcter pleaameante asumnido ea su Poética, sobretodo para el géne—
ro lirico y pare la epopeye, porgue “lo maravilloso deleita; de lo
cual es buen indicjo que los que Se ponea A& contar cueatos prome-—
tenn esto a fin de geaar voluatades"(Ibid.p.76.). E1l término mara-—
villoso unido a la emplitud de lo verosimil enaltece el sentido de

l1n "*mimesis"™ y se traduce en El Deslinde como "ficcidu"; sin embar-

g0, ecte permiso admitido para der rieada suelta a la imaginecidn

creadore no es absoluto, implica "el compromiso de ajadir algin

24

biea al muado", eariguecimientos que 008 permite vis-

23 Piaciano, Pilosoffa Antizus Péetlca] I546; en El Deslinde,p.I37.

Bl texto de Piacims_no es coansiderado el primero de los graades
conentarios espaioles sobre Aristdteles y Horacio: "obre exten-
sa elocueate y juiciosa, escrita en la caracteristice masera del
Renacimiento, en forma de didlogo", cita la Historia de la Lite
raturs Bspalola de E.M,Wilson y D, Moir, Ariel, Tomo 3, Medrid

I98%,p.77. Sugieren leerlo en lz edicidn de Alfredo Carballo Pi-

cazo, 3 vol., Hadrig I93.
En las nolas acleretorias del Arte Fodtica de Aristdteles (36,
capftulo ITI) se explicza que ez ua espa?iol jusipgne, nombre aso-

ciado al de Cmescales y de Luzdn,{citados por Reyes en las Cuestio

nes Bongorinas). Ia nota destaca 18 coatribucidn de ciertos ted-

ricos a la desaparicidan Ge los géueros. iidtese la aportacidn a la

idea desarrollada en el capitulo II,3 de mi trabzjo.

24 E) Deslinde, p. I98.
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lunbrar, no sin cierta actitud tendenciosa, u.aa.tercera. sombra
platénica en Reyes. Iejos de Reyes, no obstente, aun aceptan—-—
Go la certeza de esa sombra, la idea de contar lo sucedido y pe-—
recedero como hace la historia, y lejos tambiéa la idea de utili
zar a la literatura pers suplir uaa carencis iamediate, prdcti-
ca,de la sociedad. Su explicacidn de 1la fenomenologfa literaria
de. Aristdtelea nos: prienta = comprender que "el afindir algin bien
el mundo"® lleve, mds que unz actitud morelista, la intencidn de

rescatar 1o verosimil, agquellas"especies imperecederas gue Siem

pre pueden suceder, les virtudes siempre operantes de la wvids
humana,.. aristdteles —contianda=- ni siquiera se ocupa del arte
que refleja al hombre tal como es. El arte, dice el fiY¥éséfo ,
puede hacer lo que la naturaleze no juede: la completa y la desa
fig.iessle ficeidn queda definida s,oberbiamente."p;;’ Aristételes

como 'un arte de decir mentirs. en recte mzeaerat -, Wentira, arte,
mimesis, verosimil, verfsimil, maravilloso, ficcidn,desaffo, palabras
que: alteruativamente hemos wvenidn quitandro a Reyes y & Aristéte—

les en biisgueda de significaciones podticas.

Es frecueate escucher en los Z£rbitos literarios la coantunden-
te afirmecidn de: que: todo el peansamieanto poético moderno se rige,
de: una u otra manere, por las pautes marcadas por la Podtica de
Aristételes., Valga s6lo un e jemplo, las palabras de Georg Lukacs,

aunque la evidencia de sus declaraciones invalide por su obview
ded (o refuerce por la indiscutible presencia del debate) la hi-
pStezis que da sentido a: este trabajo: investiger la coatempora-
neided de _le, téorfa literarie de Alfpnso Reyes. A rafz de 1a po=-

25 Alfonso Reyes, "Aristdteles o de 1la fenomenologfa literaria",
La Critica en la Edad Ateaiense,op.Cit.,D.p.
255256 .
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_ lémice plantemsda por Peuerbech al inteatar diétinguir' con pre-
cisidén entre rexigida y arte, gue concluye en que “el arte pre-
senta sus: ecriaturas ecomo lo gue sor, erizturas deld arte; la re-~
ligién , ea cambio, presenta sus imagiuarios seres como seres
reales” {Feuerbach ,Verke,Obras,VIII, p.233), Lukacs afirma gue la
antinomia realidad-irreslidad ge resnelve s5i se considera a™la
realigdad cremda por la forma artistice en su dialdctico ser uno
con esa su *irreslidad® oomo peculier reflejo de la realided",
cuestidn decisiva para el juicio sobre el arte y sin cuyo contex-
to no podrian esntenderse teordias tan importantes: como la catarsis
aristotélica gue vincula {atimemente los: extremos remles y fic-
ticios. Agrege - laego ° gue. "1la estdtica. posterior no ha reba-
5a8d0 en este Sentido a AristSteles; simplemente ha corregido de
acuerdo con los tiempos las geaniales penetraciones de Aristéiel
leg .26

Por consiggiente, retomando la solucidn nue ofrece Inkaca
para resolvar el viejo enfreantamiento entre 1o real y lo irreal
en el arte, explicado por el fildsofo como la particular expre-
gidn de uns realidad manifiesta en la irrealidad intrinseca de
cada obra creada, no podemos menos: gue recordar la similitud
del concepto con el gue hemos entendido en la ficcidn litera-
ria de« Reyem, ton al vuelo de: la cometa sujeto siempre a un mf- -
nimo de: datos reales., A pesar de su clara volunted de desprendi-
miento. del suceder fdoctico gque 1o lleva a enaltecer el verisimil
pinciano sobre el maravilloso verosfmil de Aristdteles, Reyes
ﬁunca Be libera del natural punto de partida ni del compromiso
platdénico de hacer un bien & la realidad. En este sentido, cone

26 Georg lukacs, "Ia individaumlidad de la obra de arte’, en Adol-

£o Sdnahéz Vdzquez, Estdtica y Marxismo, Tomo I, ERA, NMéxico
1980,13. 245-246,
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serva. ur obstdculo para llegar al espacio de 1o maravilloso

tota1,27pues' el intento de: hacerlo implica. cortar el hilo que
sujeta la cometa para dejarla desnude de las ataduras 1légicas
que la limitan, Lo meravilloso, pa2so asdn mdfa ambicioso. que el

verfsimil, deseedo pero no alcanzado completamnente el E1 Deslinde,

aparece, si, reconocido en el cardcter universal gque el despren-
d@imiento de lo real para. la ficcidn y de: lo satural para lo mara
villoso les otorga: "Wds alld del esparaimiento, de la curiosi~
énd, de. todas las emociopes: que. brindan los Telatos, los cuentos
¥ las leyendas, mds alld de la necesidad de distraerse, de olvi-
dar, de procurarse sensaciones agradables y aterradoras, la fina
1lidad real del wviaje maravilloso es, ¥y ya-estamos en condiciones’
de: comprnderlo, la exploracidén mds total de la realided univer-
sa.l“.za El juicio de Pierre Wabille (I= miroir‘.du merveilleux, p.
24.) permite intuir en la amplia dirsccidan del conocimieato po-
ético que incursiona en verdades filoadficas uaiversales, tercer
grado del torbvellino ae la ficecidn, sus Toces coir el gozo Aris-

totélico de lo maravilloso, eungue éste implique uaa ruptura ca
si absolute coa las leyes de la naturaleza, ¥ por tanto, coa las
verdades contingentes.

MARAVILLOS O FICCION
S . inverosimil verdad filosdéfica
gozo ver{simil
universgal universal
.no natural verdad psicoldgica
irracional subjetiva

verdad del suceder real

27'1-9, Introduccidn & la Literatura fantdstica de Todorov eacuentra

lo maravilloso cuando en el fendmeno literario son insuficien—
teg les leyes de: la naturaleza. para explicarlo. O0p.Cit.,p.36.

en Ibid. ,p.48.

28
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3o- Para sbordar este puato, el efecto emocioanl de 1a ficcidén
literarias, conviene revisar los pasos que Reyes: llama Yimpli-
caciones: ficticias gque sobre un suceder real pueden darse en la
creacidén literaria'. Son cuatro: ea el primero el poeta experi-—
menta: determinadas emociones, slteraciones anfmicas que no lle—
gan ain a ser poesfa; en el segundo, el poeta repite: la expe-
rieancie real wviwids aateriormente, intenta reproduedirla, con
el fin de encontrar el modo de Ymimarla o traducirla en palabrase;
en el tercero, se coastruye el arte, se inteanta hacer "friamen-
te versos conmovidos"(Verlaine), es decir, encontrar la forma
exacta gue represente las emociones humanas superiores &. }las vi-
as de comunicacida cotidianas, se comienza a fabricar la ficcidn:
- en el cuarto pamo el poema es trasmitido A un receptor, en gquien
8e suscitan las emociones: "tedricamente iguales" gue wivid el
poeta creador,

Interesa detenerncs en el cuarto paso. Rl Deslinde describe
este modo de hacer cdircular la emocidn po€tica como si fuera una
corriente imanteds que incorpora mfgicamente ml lector &l éxta-
8i8 que irradia la forma,nl fin plﬁstiea,de. lz emocidn:

La poesfa ha obrads, para el qus lee © eBcucha el poe-
M2y eeesY el magnetismo que corre por esta cadena-—desde

¢l dios que inspira su mensaje, a través del poeta o
*spirdculo” del dios, hasta el auditorio sacudido por
un engafio fundado en realidades- acontece a travée de
aquella cadena de locura de que hablaba Platdén y que
es,para nosotros,la intencidn Picticim. 29

Sin duda, por 1= importancia dada & este paso ea relacidén con
los anteriores, podrfia afirmarse gue el objetivo de: todo el

29y Desliade, p.I9%.
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proceso de: la creacidn literaria es: llegar aciu:f, llegzar a ac=
tuar sobre las mentes privilegiadas que pueden entender ia pa-
labre divina gque el poeta posee. Claro estd, que se trate de

un "engafiio fundado en remlidades",es decir que, a pesar de la
refericia explficita a Platdn, "spirdculo del dios" “cadeaa de:
locura", Aristdteles adn conserva. su lugar, pues ya vimos: el
sentido prdximo a lo verosimil de 1la pelabraengafio”. Esta ten
sidn hacia uno y otro fildsofo intentard ser dilucidads mds ade-
lante. Por ahora quedémonos: con la sorpresa (ante losm: stisbos

de contemporameidad sefinlados en La Experieancia Literarigz) de

esta realidad: el lugar del lector parece ser s8lo el de reci-
bir pasivamente una verdad ajena al texto, impregnada, eso af,
de mfsticos: arroboa.emoecionales,

Nade mds opuesto a tal postura que el lugar que Todorovw
otorga al lector en su estudio sobre la literatura fantdstica:
*lo.fantdstico..,.5¢ define por la percepcidn ambigua que ei!
propio lector tiene de los acontecimientos relatados. Hay que
edvertir de inmediato que con ello tenemos presente no tal o
cuzl lector particular, "real", sino una funcida del lector im-
plicita al texto (as{ como tambidn estd implfcita la fuancidén
del anarrador). La percepcidn de ese - lector implicito se inae
cribe en el texto con la misma precisida con que: lo estdn los
movimientos: de: los persona:}e;".3o-la vacilacidn del lector es
la primera condicidn de lo fantdstico, es: el elemeato gque deci-
de la suerte del texto, Otres teorias, citadas (y rechazadsas)
por Todorov acerca de lo fantdstico, poaen en relieve no ya el
espacio textual del lector, sino el efecto emocional gue provo-

ca la literature. fantdstica:"Bl cuento debe ser juzgedo no tan-

30 7. Todorov, Introduccidn a 1la Literatura fantdstica,pJ6,p.28.
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1o por las intenciones del autor y los: mecanismos de. la intri-
g2, sino en funcidn de- la intensidad emociodal que. provoca sen-—
timientos de terror y de temor" (A. P. Lovecraft); "Io fantdati—
co explora el espacio de lo interior; tiene mucho que ver con
le imuginecidén, la angustie y 'la esperaaza. de: salvacida" (Marcel
Schneider); “Ia cieancia no nos ha enseflado todavia si la locu-
re es 0 no 1o sublime de la ianteligencia" (Edgar Allan Poe),
Aungque: en los tres casos -REyes, Todorow, otros- se trata
de formas de ubicar al lector en opiniones: orientadas a atmés-
feras sobreaaturales, los tres 1o.hacen de maaera distiate: ha-
cin la embrimguez edsmice: uno, hacia la cooperacidn textual
otro, y hacie: conmociones =fectivas los otros, Sin embargo, po-
drfemos hablar de dos tipos de. efecto sobre el receptor: El que
pone el acento en la inteligencia racional de: un lector gue con
tribuye a la realizecidn textual, y el que apela a. la percep~
cidén espoatdnen, con frecuencia ubicada en el limite de la con-
ciencia emocional del receptor, involucrando m£s estrechameate
los extremos del recto comunicacional, creador-lector, dejando
as{ entre paréntesis: la funcidn medimdora del texto. ELl primero
completa =) texto con ingeaio. El segundo se inmiscuye en ia:ui
timidad censurada de la imaginacidn, en lo inaprensible de la
realidad. E1l primero exige una respuesta ante el enigma como si
ge tratara de un tabléro de adedr;z, el segundo satisface desbor
damientos. catdrticos en el tejido ficticio.
Alfonso Riyes participa fundameantalmente del segundb efecto,
& pesar de sus esfuerzos por distinguir entre emocida podtica y
poesia, eatre conocimiento intuitivo y conocimiento estdtico, a
pesar de. haber haberles qugrido dar idéantico espacio:
Ho todo era 1lo que a groso nodo llamemos el efecto estéti-
€0, fnque es ya como una domesticacidn del rayo. Este juego
divino que es la literatura lanza sus olas, retumbeando has-

ta. los acantilados del yo....busca una satisfaceida jlimita-
de, un desguite contra lo finito. Uaod 16 'hdn 1lldmado
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estallido; otros, purificacidn; y los satiguos,catharsis.
La emocidn que expresa 0 que ¢comuaica lleva disueltas to-
das las pasiones, todes leos anhelos, todas las reivindica-
ciones coatra. el pequetio suceder cotidianoc.3X
Teme Reyes que este efecto se cvoafuada con el sentimentalismo inmedia-
to que desvirtda el arte; bienentendidas, la emocidn de “vitalidad,
e seatimieanto, de belleza y de inteligencia®™ eacaminan gradualmente
hacis el arte. En un extremo el seatimieato, en otro la iateligen-
cia. E1 primero puede parar en "“JofAeces filantrdpicas" y en exage-
reciones melodremdticas., El segundo puede eufrier 12 belleza hasia
coavertirla ea problems frigido. Aprueba, sin embargo, este dltimo
extremo, porque permite acercerse & "la conciliacidn de los placeres
perfectos del espiritu: el dios, el nimero y la idea de Platdn™.

Y llegamos e la tensidn nuclear de Alfonso Heyes, determinante

de las ya sefialades en este trabajo, asumida expresamente por €l:
"Si Aristételes nos eatusifime ea su defensa de los poetas, no nos
eatusiasme. menos Platén en su herdica. lucha -por despgracia algo Ccon-
fusa en sus libros- por emancipar lz poesia de los fraudes sentimear
tales,lleva.’n@‘éla:g_.laona austera y éiffcil, neunfdticaz en cierto modo,
ea que ella reivindique su jerarquia".(E1l Deslinde,p.I39). Platdn
freate a Aristdteles. Razdn y naturaleza. Emocidn e iateligencisa.
Verdades superiores y fendmenos reales auténomos, buenos o malos,
auténticos o falsos. Ceasura ante los iadtiles desvarfos podticos y

amor & las maravillas ficticdas.

Se pace imperioso revisar los juicios emitidos por Reyes sobre.
las podticas de Platdu y Aristdteles ea la Critica ea 1s Edad Atenien-

Ee,

En lo que se refiere a ?Platda, Reyes preseata dos actitudes dis-
Yintes, positiva y negativa, a2 partir del estudio de la primera y
la segunda parte respectivameate., Valora en 1la. primera parte la vi-

eidn artistica sobre 1z ianvestigacida espiritual, ¥y & la inversa,
ataca. la presidn espiritunl sobre la subestimacidn ertistica ea la
Seguada. parte. Pero, aun cusaado por su coatrariedad llega a expre-—
3T B1 Deslinae - t4s. ‘ i
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sar juicios severisimos en = contra, no se resigne a olvidarlo,
¥ declars gue "fue poeta lirico y trégico y seguiré siendo poeta
en la meners de su filosofia y en ciertos arrobos misticos gue =
acompaiian fu pensamiento avn en medio de las disquisiciones mds

éridas".32

Los Didlogos pretenden trascender las cosas del mundo SeEn-
sible gue no existen plenamente sino gque estén en vies de ser, ——
para alcanzar las coséas del mundo ideal que realmente existen. -
Dos prondsitos los rigen: la salvacidn del alma y el servicio a
la humanidad. 1 pensemiento voético de Platdén corresponde a su
pensamiento filoséfico, La imagen del poeta estd descripta sobre

todo en el Ion y en el Fedro; su funcidn social en L& Repiblica.

Lo que Reyes ama, conserva, y deliende de Pletdn es la imagen —-

del poeta.
n el Ion se describe una piedra llamada por Xuripides el

o)

magneio conocida camo le piedra de Heraclea. TPozee la propiedad

w

de atrzer lozs anillos de hierro y comunicarles a su vez la atrac
cidn, de mode gue se rormz una cadena de anillos sorctenida por -
fuer-as invisibles, L& poesfa es como 1le piedra: transmite una =
corriente de entusiasmo o de delirio gue parte de las musas, de

fuerzas ultraterrenas. E1 poeta es el primer eslabdén; los sucesi
vos son los recitadores,y el miblico, los dltimos. Se trata de -
une fuerza misteriosa que opera pér "econtuminacidén, &€xtasis, lo-
cura', "La musa se apodera de un alma delicada y virginal, la no
ne en estado de Irenesi, y la hace nroducir aguellas exrresiones
ritmicas gue son los poemas™, dice Platén en el Fedro, "La exce~
lencia de su noesis se prueba por su fuerza de fascinacidn sobre

las almas dotadas para recibir €l menesaje trascendente. Es el ——

2 -
3 A. Reyes, Lz Crftica en la idzd Ateniense, en Obras Completas

T-:{ITI| F-CAE' hlex. 1951"9.,152

i
i
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.33

dios guien habla y no el noeta"™

Esta imagen del poeta escogido por los dioses, ;jno @rrespon
de & 1 ous hemos revisado en su ten acentuasda pslabra “intui--

cidn", en Lz Zxveriencia Literarial: intuicidén del creador, del

eritico, Quien no puede aspirar a_ningﬁh grado de la ecala si -
carece de una iluminacidén superior Que le permita go .2ar ¥y cono-
cer el jmundo méds plsznamente, casi absolutamnente, due = 10 gque -
puede aspirar la oscuridad de los incensibles? .Y no se opone =
al €xtasis ante las “divines palabres, la finelidad de "ilumi--
nar el cora-.én de los hombres", la "misteriosa comunicacidn con
la poesia",34 & su expresa voluntad de *venganza" de la "HMusa -~

podtica’, con 1a que explica el nacimiento de X1 Deslinde, (ver

Controvercies en ecsite capitulo), ¥ en la que anunciz otro tipo =

de estudio, "cientf{fico", "discursivoe", que errasari con los le

gedos celestialesT.

%in duda slpguna, 2 pesar del descréddito aue la funcidn de -
lo= poetas merece en Lz Renlblics narza Flatén ("Y por lo que —-—
toca a los placeres anorosos y a la cdlera y a todar las demfle —
concupiscencias del zlme, y& dolorosas, ya grradables, due deci-
mos Siguen a cada una de nuestras acciones, jno produce la imitg
cidn poética esos mismos efectos en nosotros? Fordue ella riega
¥y nutre en nuestro interior lo ocue habfia que dejar secar y eige
como gobernente lo due deberfa ser gobernsde a fin de que fuése-

mos mejores y mée dichos=os, no psorese y més desdichados".35)

33
Ibid.,p.161-162

34
en Aristarco o znatomfa de 1= critica, La Experienciae lLiteraria
(op.cit) dice, refiriéndose a uns leyenda indd, “Soy yo...quien
ha pronuncisdo estes divinas pslebras?"(p,l108);:;detendiendo el -
impresionismo afiade: "el fin de la crez¢idn litersria no es pro
vocar la exégemis= sino ildminar =l cora.dn de los hombres"(p.l110)

351Flat6n, Lz Rendblica, Huestros (l4sicos, UNAM,Nex.,1983,p.351
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pPor considerarlos portadores de emociones gue debiliten la inte-
gridad humena deteniéndols en el gozo o en 1l angustia, y a pesar
del dolor gue estas palsbrzs provocan en RBeyes,- “Su ergumento
nos subleva y nos parece contrario al vlatonismo. El filésofo Pla
tén vuelve las espaldas al pdetalPlath“—, Re¥Yes se resiste & re-
negar de él, ¥y lo justifica pensarddo en la fuerzz de la socieded
ideal, verfecta gue versegufar "Plaitén ha guerido dar slgo a2 cam-
bioc de la salvacidn gue vide rara los hombres y ha entregedo en

rrendas lo gue mfés amabe: la poesia“.36

En cu=nto a Aristételes, Reyes ha demostrado menifiesto in-
terés todo 2 lo lergo del deslinde por considerar el fendémeno 1i
tererio a su menersa, desvlazdndose desde lo genergl hacia lo yer
ticulzr, diferenciando lo literzrio de 1o no litersrio, y enfren
tando la literaturs e otras ciencizss en sus distintos modos de =
conocinmiento nere mejorar perfilarla en su esencia fieticia y en
12 forma estética gue la sostiene. Si Arictdteles en su Poética
parece tener prima wor lleger a la tregedis, (recorre brevemente
1la lirice y 1la épice), Reyes no la tiene vpor llegar a la ficeién,
{ recorre lentamente lrs direcciones noétices-ncemditicas), vero en
amboz se observan parelelos métodos de trabajo: adelgazer el plan
teo a medidae que se descartan posibilidades en forme de embudo -
hasta encontrar esencics, -

El Arte Poftica de Aristdteles ha servido a Reyes para libe-
rerge de 1z sparente contradiceidn entre los valores estéticos v
morzles en el arte, y para entenderle no como une reproduccidn de
1le realidad sino como un hecho independiente, como un bien en af
mismo desprovisto de categorias ajenza al arte. El desprepdimien—
to estético realiza este sutononia. Cétnduce 21 poeta 2 reslizar

los elementos meterieles armonizdndolos en una

.36La critice en la Zdad Ateniense,p.n.171-181.
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nueva estructura gue enlaze coherentemente la imzgen rezl con la
imagen representzda, Flatdn prescinde del valor artistico en =i

mismo, ¥y lo buscz fuerz del arte. isristételes se mantiene en &1j
£8lo confronte el objeto artistico con el objeto reél, verdazdero
sentido de la imitacidn para Reyes, uue define la re;acidn entre
el estimuléﬁla creacidn nue de €1 resulta.37 La imitacién origi-
nzl es un nlacer de la inteligencia y se d= sobre la novedad es-

tilf=stica alcanzade. Clara es la voluntad estética en Aristdtelesns

“Asi, en la variedazd del dialecto, la metéfora y el adorne y 1las

denfs figures referidse, hardn aue el estilo no =en plebeyo ni
bajo, ¥ lo czstizo de las pelabras servird para la claridad", -
"Por tanto no es cosa grande sin dispata el usar de cualdquiera
de estas cosas oportunamente; pero grandisims gl ser metaidrico,
porgue z8lo esto es lo que se ruede practicar sin tomarlo de otro
¥y es indicioc de buen ingenio; pues znlicar bien las. metdforas es

indegar aqué cosas son entre s{ semejantest 38

La exclamzcidn de Reyes: '{Oh, no, ilatén: tu verdad misma,
toda tu luz, 1z que td nos enseilaste s adorar, es algo mucho wés
uni#ersal ¥ profundo que el pequefio suceder priactico, sombra de
ta caverna!"39, es signiticativa. A pesar de sus esfuerszos por
ver en la literatura un artificio verbal autdnomo, no puede des-—
prenderse de cierta aureola conductista ideal gue le impide ob—-
servar la Ticeidn nura como-un fendmeno dado. Le sujeta 2 una i
nalidad dltima ultraterrenz hecia la que se dirige 1z humanided}
finzlided gue lejos de exentar el éxtasis de la lectura, lo impo

ne,

37

Recordemos el postulado de 1la Feneracidn del veintisiete: "lien
tres meyor s=ze la: Q‘StsﬂCl& entre el obacto Y el mundo mayor £e
rf el genio creador.”

3
3 aristfteles, El arte Poética, Austral, Espasa Calne, 7%ed.ifex.

1981,nn 57-59
El Deslin -195
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in este punto es evidente l« distancia entrs Reyes y Todorov,

Z1 Deslinde se escribe en 1944, y la Introduccidn a la Literatura

Fantf-tica en 1968. F1 lugar preciso cue aqui se'otorga al lector,
a su vacilscidn, es intratextual. En Reyes el enfogue es extratex
tual; de un lector gue mccede a la literaturs para alimentar sus
sentimientos, "“impresionéniose", o conduciendo esta imnresidn a2l
mleno de le investigacidn inteligenté, (exégesis o juicio de la -
experiencia litersaria).

f) Sexta etapa. El deslinde poético.

La primerz etepa del deslinde intentd sefialer la intromisidén de -
le literstura en otras cienciar ¥y viceversa. ILa segundr advirtié
los diferentes modos de conocimiento de 1la Historia, lz Ciencia -
¥ la Literatur=z. La tercera abordd la maners que'cada una de ellas
tiene para medir los conocimientos. La cuarta auscultd lzs posihi
lidades de comprender el mundo segfin la evidencis de lo resl o lo
fieticio, la claridad de sus rezonamientos, ¥y las respectivas pro
Yecciones humanus de las tres &reas. La guinta cerrd el aspecto -
semfntico examinando lz ficecidn litereriz desde su distencia con
el suceder real. La zexta se ocupard de 1la tese formal o poética,
“pues £i no hubiera exprecsidn linglfstica lo literario se manten-

drias en la zona de las agencies difusas",

Aunque s461o una de lazgetapas se detiene en los agspectos lin-
gufeticos, &sta aburca dos tercios dela totalidad del desarrollo
del d&slinde, Es sin duda la mfs elaborada de las seis, Su lectura
no egégil; no tento nor la complejided de los asuntos tratados sji
no por la superposicidnm de conceptos abordados de maners latersl.
No hay una direccidédn clsra en el tratamiento de los temas. Se de
tiene a veces innecesnriamente en relaciones ancilaresj otraﬁ, -
repite idess destacadas en los pasos anteriores. Xn suma, le no

sistematizacidn en materia ringllistica resulta siempré mis evie—
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dente qQue en otros campos, ¥ llegzda laz hora de precisar en qué
consiste la eXpresién estftica que hace posible el vuelo dela.co
meta, obtenemos s8le las bases generales de su armonia verbal,
‘ne la precisidén de =su construccién, No se realiza un andlisis -
-eihaustivo de las formes poéticas textuales; =ze rodea -eficag-——
mente-, la circunsteancia preadora del hecho literario como acto
de lengua. -

Un articule de Reyes escrito en 1957, publicado en A1l Yun-

gue en 1260, sefiala este desfasaje lingllistico en E) Deslinde:

Si 1la lditeratura fuera solamente un vroceso mental, -
las lentes y pacientes consideraciones de mi libro El _
Deslinde bastarien, en efecto, pate deslindarla, como
han bastedo, sin duda, para aislarla entre ln amalgama
del pensamiento histdrico, el- cientifico, el religioso,
etc. Pero la literatura es ssimismo una ejecucidén de pa
labras; no es s6lo una seméntica u orbe de significacig
nes, sino también tns hechura, una "poética", confieda
a esa sustancis inconsdtil cue es el lenguajee..

Se desprende Que las consideraciones linglUisticas parecie—-
ron insuficientes pars el mismo Reyer, no azf lns arortzciones =
semfinticas, Que pudieron individurlizar la litersbtura reepecto a
otros modos de conocimimnto. La conjuncidén adversativa, "nero",
evidencia la desproporcidn ulcanzada entre la "ejecucidn" verbal

¥ el "proceso mental" del acto literwrio.

Otro erticulo del mismo afio justifica estz ésproporcidnt —-
Reyes =s=e confiese como un lingllista no esnecielizado. Ho obstan-
te, se advierte en €1 manifiertz invuietud por adentrarse en los

recientes logros de la nueva cienciaf

3% peslinde, p.195

40 .
"La liter:tura y lar otras =rtes", Al Yunsue, Mex, Temontle
13960,m.17 '
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Los nuevos caminos por donde discurre hoy la ling{s—~
tica adn no se han abierto al piblico, para decirlo -
mal y pronto, ¥y son més bien privilegio de 1los espe——
cialistas{....}) en el estudio de las lenzuas se fue -
abriendo paso una intencidén filozdiica gue tiende a -
considerar al lenguaje como uno de los pocos sistemas
fundementales de formas simbflices.....En swoa, la vi
da entera del lenguzje, con todas sus arbitrariedades
¥ canrichos, fue objeto de examen respetuoso, como lo
es para la boténica el arbusto silvestre....

En ecstos senderos, apenas transitados desde hace unos
ocho lustros. {(Ssussure), la cooperzcidn internacionsl
ten preciosa para el desenvolvimiento de l1as eciencias
modernas, se vio entorpecida, y a veces comunletamente
atajade, como consecuencia fde 1las 605 FUErTaS...s En
fecha todavia eercana la lingilfstica ha podido ser agd
mitida, con carta de ciudaduniz cabzl, como unc de los
elenentos que contribuyen s le soflade unidzd de 1la cien
Cifeessssle rienda de las ciencias exzctas.4l

EZn efecto, por el tiempo en gue fue escrito Fl Deslinde, -

1944, ain no existia l1a primer publicacidn del Curso de Linglifs-—

tica Generul de Saussure en castellano, Gue data ern 1945. Reyes

debid =cceder zl texto francés, v & otros en inflés, lo cual no
muchos estudiosos de habla hispana estarian en condiciongs de —-—
hzcer. Si bien el texto de Saussure. {(1909) fue wrogresivamente
retomado para la elaboracidn de las mis revolucionarias corrien-—
tes lingUfstices, el espacio de esos centros no fue prefiramen=—
te hisndnico. Los obstéculos histéricos también son vélidos: -
dos guerras mundiales. No obstante, conszidero tcue, el imnedimen-—

to mayor, para la valori-mzcidén linglistica en EL Jerlinde es la

concepcidn de la literatura de Alfonso Reyes , qQue otorga un lu
gar supremo a la emocidn, #&xtasis catédriico producido nor la in-
tencidn literaria, aunque pars lograrla sea indispensable deter-

minada construccidn estética. "No exageramos el punto, dice -—-

41
"Discurso aczdénico sobre el 1engua3e", Al Yunoue, Te.ontle,
Jécho 1360, pn.95-93
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pues el lenguzje no 2 sblo una agencia intelectual, de trasmi--
cidn, iniormacién, o comunicacidn, sino tembién todo lo demés, -
oue saben 1la ecstética y las letras, y les razones del corapdn

2
gue la razén no conoce".4

Wedianamente advertidos sSobre ciertas vacilaciones, estudiz
remos el Eexto paso teniende en cuente las vpartes més significa—
tivas del deslinde poético,e intentande relacionarlas con las pau

tas vigentes de la critica contemporénea.

Los esnectos releventes pueden asgruparse en: 19- Generait@g
des lingliszticas, 20— Manifeztazciones tenomenolégicas de la len—

gua, ¥y 39— Lenguaje cientifico y lenguaje literario.

19~ Dintingue en el lenguaje una fes tebrica y otra préctica. Si
en €l primer paso se habld de un intercembio conceptual, présta-
moe o empré%tito, entre lo literario ¥ lo no literério. ahora el ‘
-desplazamiento =se ohservard entre el habla cotidianza y el habla -
elaborada. Log préstamos representan los anrovechanientos gque el
lenguaje prictico hace del lenguaje tebrico, los frutos, "ferti-
lizaciones™ gque la cultura recoge en el uso diario de la lenguaj
los empréstitos se refieren a los elementos de lengua comin gque

participan en cusmlauier especializacidén teérica.

En la relacidn dialéctica tedrica-préctica hay elementos -
que toman un papel direccional’hay actitudes que reciben naturé;
mente estme direcciones. Concebir el lenguaje como algo dado es
una, actifud pasiva; utilizerlo para actuar e influir sobre un =
grupo ecs activarloe. Log items que integran en Reyes la manera -

pasiva y activa de abordar el lenguaje son:

42rpia., p. 97
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Fazse paziva.
e— "E1 lenguaje se reduce a la atribucidn de un significedo & -
un sonido bucazl" gque es aceptado por conviccidn. Fl concepto re
mite & Saussure, nara quien el signo linglfstico tiene dos fa-—
ses, eignificanie y significado, imagen acistice e ideas, partes
indisolubles de unz unids=d relacionadss arbitrariasmente ya Jue
no existe entre ellas un vinculo naturzl; la convencidn lo ha -
naturalizado. Ios nombres gue acoampaiian el entrecomillado son,
sin embargo, Husserl y Vossler: "signo dela idez en la concep=-
cidén intelectuzl de Husserl, indicio de la idea en la concép--
2idn vital de Vossler" lo aque es significative sexin veremos més
adelante.
b. L2 conviceidn tiende a extenderse universalmente en intentos
de lenguas auxiliares e internacionzles (el esneranto, las sefig
les de trénsito).?3
c— La convicecidn tiende a particularigarse en grunos minoritari
0s, quienes promueven czumbios en l& lenfua, Xientras el tienpo
canbie les condiciones socieles, el vinculo entre la jidea y el
signo Se relaja, se produce "un decnla-amiento de la relacidn -
entre significado y significante”y el principio de alterscidn

se funde en el mprincipio de continuidad®, dice Saussure.44

43 .

En el Curso de LinplUistice General, dice Saussure: "..E1l hom
bre aque construya una de estas lenguas artificiales le tiene
a su nmerced mientras no.se nonga encirculecidn; pero desde -
el momento en Que lz t&l lengua =e nponga a cumplir su misidn
Yy s& conviertaz en cos.- de todo el mundo, su gobierno se le
esczaperéd. Tl espersnto es un ensayo deeste clase; si triunfa
cescarnari a la ley fetel? (Lozada, Bc.as 1974,p.142)

Tbid., p.140

44
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d— "Si la vinculzcidn entre sonido y significado fuese por si
misma necesaria y no convencional, como lo creyeron los anti—-
guos ‘analogistzs', el lenguszje sélo serfa producto bioldgico. y
no social?.45 Nuevamente la referenciz a Saussure: la relacién
es arbitraria poroue es inmotivads, "es decir arbitrario con re
lzcidn gl significado con €l cuzl no guasrda en la realidad nin-
fgin lazo natural".46 Por consiguiente, concluye Reyeg, "el len-

guaje ec producto del desarrclle nsfguico".

Fese activa.

a- La palabra no =4&81lo glude al pensamiento sino gue lo enriquece,
determina. . la cohesifn socigl fe une comunided. Le idez objetiva-
da refluye eobre el grumo que la ha uniformedo imprimiéndole une
conciencis comin, un desarrcllo regular. 41
b- Lzs instituciones retienen o immulsan el efecto de las coesgu~
laciones linglif{sticas. 48 .

c— La retencidén de l1las cozagulsciones linglUisticas ecti directae—
maente relacionsada con el grado de fosiligecidn y distoreidn de =
lo= términos en cuanto & su funcionazlidad soeisl. LE Nreocupfe——

cidn de heyes se observa scbre el efecto negativo, moralmente —-—

4531 Deslinde, p.205
46

47

Saussure, ob,cite.,p.131

Pedroe Salinas, cercmno & la Generacidn del 27 en Espafin, desa-
rrolla ideas semejantes sobre el lenguaje, mrownias de la escug
le estilista: "...l8 lengua es el lazo més Fuerte que une a sus
miembros, es a la vez simbolo y selvaguardia de su comunidad"...
"La fraternidad misteriosa que crez el hecho de llemar desde ni

fios las mismas cocas con los mismos nombras" (Ll Defensor, NMedrid

Alianza, Editorial, Madrid 1967);.Esrl Vossler promueve los mis

mos valores: "Cuando el sentimiento nacional ha =sido desnojado de
+odos los retugions el lenguaje =e convierte en la fortaleza es-—-
piritual desde la gue un dfa, cuandn loz tiempos sean propiciocs
e2ldré a reconguistar su puesto", (cit:ido vor Salinas) Nétese,
sobre el rentido humsnista, el carficter nacionelista de esta -
tendencia.

48

Sausrure observa gue en las instituciones se da un balahceo £n-—
tre la tradicidn ¥ la aceidn libre.op.cit.,n.135
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- - - - . . - . - .
-

" hablando, ¢due le deformzcidn del sipnificado de los términos -
puede_tener. Brevemente se refiere a dos escuelas seménticas —-
opuestas, 1la "escuela terapéutica", representads por Korzbski,
orientada hacia 1a‘"depuracidn lingUfstica", y la “escuela 1légi
ca", orientadea hacia la relacidn significante significado (Re—
¥YeE no hable de significante sino de signo verbel), sin preocu-
parse del remedio social,en la que ubica & Rudolf Carnap. Ogden
vy Richaf% participerfan de ambas escuslas, & las que finalmente
e refiere comec complementerias.

En realidad, esta referencia, en la gue mdvierto ligereza
conceptual, 43 sirve de exXcusa para gue Reyes adfuiera autori—-
dad esriritual para dar el "golpe de Estado tebrico" del siguien

Te pu.'l".lto -

4gAdam Schaff, (Iﬁtroduccién a la Semintica,F.C.E., lex.1978)

desde unanostura marxista desvaloriza las propuestas de Kor--
zybski: "Su propdsito es descubrir una técnice psicoterépica
que le mermitza consclidad la nueve estructura del lengusje y
establecer su relazcidn con la conducta humana,. Se sunone que
esto aumenta el total de salud social: de ahi el titulo del -
libro: Science and Sanity —ciencia y cordura"(p.l06)..."la re-
ceta cue hay que usar es, =i acaso, deaqaasSiado sencilla: hNay —-
que rechazar el anticuado sistema aristotélico de lenguaje (de
dos velores) g favor de un sistema no aristotélico.- es decir
de un sistema cue rechace el principio de dos valores de la —=-
18pgice tradicional-, ¥y desapareceri inmediatamente el blogueo
sendntico, ceusa de todo mal".(p.l04) Adjudica sus fuentes =l
behaviorismo y a la teorfe pavlioviana. Justifica su intencidn
teravéutica por haber sido originadza durante el nazismo, pre--
tendiendo interpretarlo en término de perturb:ciones mem#nticas.
(p.113).

Este sentido redentor es, a mi juicio, el aue lleva a Reyes
a defender la "verdad® significada en los sipgnos, mis alld de
su significado natural. :

Umberto Eco, en La Estructura Ausente (Lumen, Barcelona 137§,
1°%ed.1268) no ubica a Carnap en la "es ruele légicaque presein
de del significado real; si "el anflisis de =sus intensiones ha
de preceder & la comprobacidén de sur extensionas", estd fuera

de la semidtica, gue prescinde de la falsedod de los sifmos ¥y
toma en cusnte su fuerga social. Cenap pertenece, segiin Schaff
al Circulo de Viena, no 2 la es:uela de Varsovia, como eStable-—
ce Reyes,
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d— Volvemes al inciso "a", pareo esta vez para atacar los efeg

tos negativeos que la lengua puede envolver en apariencias ing

‘fensivas. 21 vrincipioc podriza resumirsze asi: es fundamental~ pu

rificar el aspecto semfintico del lengusje para aue contribuya

positivamente a edificar la sociedad. Reyes lo exXpresa de maneg

ra més categbrice:

El lenguaje, & través del cual el hombre ha llegado
a ser el hombre, pero & través del cual también se
han causado graves males al género humano, necesitae
ser sanesdo y devuelto a su funcién edificadora de
la =ociedad y la persona; singularmente podado de
las arborescencias parédsitas del abandono, y reivin
dicado de la servidumbre & que lo sujetan las propa
gandas.

¥o se trata de una discisidén académica. E1 pro—-
blema seméntico, el déepurar 1la relacién entre el sig
no verbal y el ente por &1 significado, dista mucho
de ser un mero achaque de 1la filo=sofia, y hoy por
hoy penetra como preocupacidén invasors todos laos in-
tentos de valoracién de la cultura, ¥y aparece como
una de las dilaciones mds graves conira los errores
que se han aduefiado de la tierra.

Si bien el punto departide de este inciso es esencialmente
moral, ciertasz observaciones interesantes sobre la funcidn de
los signos merecen comentarse.

El primer paso hacia la censura del mel uso de la palabra
se-funda en una perspectiva semidtica: el hombre es un producto
de los signos que produce y de los gque actdian sobre él1. "Seria
absurde figurarse que la atmésfera verbal Jue respira es indife
fente a su conducta, a su equilibrio general, a su salud, aun en

el sentido més material y terap&utico", "toda palabra lanzada

50 :
El Deslinde,p.208 . , ' _ 7
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causa impacto en quien recibe, y también en quien profiere™.
E1l tipo de impacto depende de la ideologia, "visidn del mundo "ol
plasmada en el mensaje. Toda construccidn verbel representa una -
idea de las cosas, una particular manere de realidad, "“una inter-
pretacidn del mundo™. Sobre dos versos de Dfaz Mirdn ejemplifica

la respuesta mids humsna gue puede darse a la comprensién del uni-—
versos

En mf el cosmos intima sefiales,
¥ es un haz de imnresiones verbales.

Situsdos ante la zlisrnativa de dar forma al mundo con la —-
palabra, surge un lenguaje que lo determina, un "nominalismo efi-
Ciente“_para organizarlo, -y parcialigarlo-, desde distintos intg
reses cognoscitivos: 1la filosoffia, 125 ciencias naturales, la ma-
temfitica, la poesfa, se afanan en crear sis temzs de signos parti-
culares due los represesten. "Un lenguaje dentro del lenguaje" w—-

~se refiere especificamente 2 1la roesfa- cue le permita aprehender
otro orden sublime de realidades.

El desprendimiento de las cosas es uds notorio en el casg de
la literatura y dela Yinglifstica en general, pero toda ciencia se
preocupa por manejar un cdédigo propio gue redunda, en mayor o me-
nor grado, en el mismo efecto de distencia hacia los objetos, agra
vado por el factor de la tranemisidn, que otorga lo hecho" ¥y deja
pocgespacio a lo "por hacerse". En lo.hecho el contacto can el o
jeto es indirecto; en lo por hacerse es directo. A esta mediatiza
¢ién llama Reyes "nominaeliswo eficiente"; los semidlogos contemuo
réneo= hablan de un “"metalenguaje". 52

51 Lucien Golman define la visién del mundo como "“un punto de vistae
coherente y unitario sobre la rezlided en sm conjunto”.{en Adol-
fo Sénchez Vdzquez, Estética y Marxigmo,Tomo I,Era,iex.,1380

52 Unberto ¥co se refiere 21 umetalenpguaje semidtico como al chdigo

que intenta "indicar y explicar la gran variedad de *lengusjes®

a través de los cuales se constituye la caltura"(op.cit.,p.l5)
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El metalenguaje, la desviacidn del nombre de la cosa nombra
da, ezmés érave cuando se trata del lenguaje politico. "La ley =-—
que ectgbleciera el recto sentido de las palebras®, lograria pre-

venir z los hombres "“contra qQuienes conducen & los pueblos en su
nombre de verbalidades y wvanos ruidos". En ellos hay todo un co-
nocimiento efectista delas nuevas expresiones del lenguaje poli-
tico., "poraue toda cristuliwacidn verbal acusa un anhelo 0 im—-—
prime una huella en la mente": "He llegado a considerarse como -
el 'sunmun?® del talento polftico eso del 'gallo thapado' y de la

sorpresa, gue educan =l pueblo = o lo deseducan mis bien- en la

historia y el sobresalto, inculcdndole la idea de gue el capri-

cho, leo no previsible o ne *"futurizable', es la norma de la vida
pablica®.?3

Hemos hecho reierencia ya a las Mitolog{as de Roland Barthes,
Barthes llama mito al éesplazamienfo de loe significantes de=sde
el siénificado natural de la lengua a otro mgregudo especulativa
mente., Bl mito es un robo de lenguaje, es un "ledrdén" de signifi
cados" primeros aue ce sirve de segundos significados pafa hals-
gar-a la clase dominante. Lz lengua es el lenguzje mfis Irecuente,
mente invadido por el miteo, porque el opresor tiene la exclusivi
dad del metalenguaje. El metrlenguaje tiende gl proverbio, 8l =
rechazo de explicacién, & una jeraraufa inalterable del mundo.54
TFanto en Reyes como eﬁ Barthes =e trata de denunciar el misno ——
peligro deformador e instrumental del lengueje. Pero 2 uno le =
preocupa personal, emocionalmente al electo: ";5e propaga 1ﬂ,f-
muerte o =e propaga la vida? ;se procura la libre felicidad de

los hombres, o se les reduce a li triste condicidn de bestiss?n55

53
El Deslinde,p.211

54 .

R. Barthes, liitologias, S.XXI, Mex., 1981, p.251
55 _
. El pesiinde.p.213
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¥ el otro manifesta una acusacidn proceszda intelectualmente:-
" 1a excusza del lénguaje-mpara las esecrituras polfiticas— es al
mismo tiempo intimidacidén y glorificacién: efectivamente, el =
poder. o el conbate son los jue producen los tipos més puros de -

escri‘bura."56

Otra observacidn importanfe en esta lucha contra el endure

cimiento del lenguaje es =1 arorte realizado ror la estilfstica.
Ie cércel ideal para las nociones, dice Reyes, son les palabras.
Le proporcionan un cardcter de fijeza del que es difficil sustra
erse. "En este sentido la estilfstica ha nodido decir que el len
guaje es una funcidn 'desimpresionista'",57 lo gue significa —-
que la ampblitud de la impresién humane se ve reducida ante la =
estrechez de la nalaebra, cue la significa; de ahf los intentos

de buscar en nuevas formas 21 hombre.

20—~ Les manifestaciones fenomenolégicas del lenguaje son edver-
tidas desde RHusserl. Lz fenomenologfa da pie para quedanélisis -
estructural suriere las "estratificaciones™ y "ecategorias gramati-
cales"™ gue individualizan 125 palubras alejé&ndolas de su tfuncién

en el conjunto sintagmético.

La fenomenologfa de Husserl inagura el andlisis estruc
tural del signo con Ferdinad de Sauesure, Buhler y Ca«
ssimer, se llega a2l lenguaje como sistema de signos. Se
abre el camino real del idealiismo en la 1inguistica.5

56

R. Barthes, El Grido Cero de la Zscritura, S.{{J, Mex.1981,p.28
57

58
Ibid.,n.216

E1l Derslinde, p. 210
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Encontramos agui sunerpuestas tres orientwciones del pensgz
‘miento: unea filoséfica,-la fenomenologis~,y dos linglifsticas,-el
estructuralismo y la estilistica~ Estableceremos breves relacio
nes cronoldgicas y comparativas para ubicar entre ellas el des-—
linde poético de Reyes.

.En efecto, para 1900, Husserl habia ya hablado de la des——
crincidn de los datos inmediatos de la conciencia, de las estrac
turas mismas de la actividad de la conciencia, esencias que no -
existen en un mundo zparte =ine gue se dan entre la conciencia -
¥ las cosas., Toda experiencia en 1la gue hay una referencia a ==
cierto contenidoc es para Husserl un acto intenciongl. F1 conte-=
nido de 1la conciencie y el objeto intencional son la misma coss.
W& decir cue ain cuando el objeto no sxista, si es mentedo por -
le conciencia, es. Lz diferenciz en la intencidn depende de la -~
difersncia entre ese contehidéﬁyméi objeto real., kn la medida --
oue ¢l objeto mentado se alejg del objsto real se logra, segdn =
vimos en el ouinto naso &l deslinde, merced a la intencién esté-

tica, meyor grado de ticeidn literaria. =1 wnlunteo parece aristo=
télico.

Existen,Asin embargo; versiones contradictorias. Adam Schaff
advierte en Husserl rasgos platdnicos en cusnto admite la eXife—
tencia de entidades ideales entre las gque se encuentira el signi-

ticado. 22 En opinién de Schaff Husserl representé-el punto de -

59

E. Huscerl, Logische Untersuchungen, vol. IT vparte I, Halle, -
1913, p.10),(en idam Schaff, Introduccidn a 1z Semintica.pp.235-
236)."Las significaciones constituyen-peodemos decir tambidén-una
clase de concepios en el sentido de *objetos universales'. Ko
por eso son objetos cue existsn, ya gue no en una parte del mun
do, 8l menos en U .....¢ enel espiritu divino; rues zemejante
hipdstasis metaffsice fuera absurda,." "fQuien se haye aconstun—-
brado a entender por ser solamente el ser 'rezl' y por objetos
reales, hxbrd de considerar radicalmente erréneoc el hablar de
objetos universales y su ser". \
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vista del idealismo objetivo en lo gue concierne & entidades ~=
ideales y-a los signiticedos en particular. Bl éignificado es =~
una entidad idesl objetiva. '

Amedo Alonso, en el Pr3logo al Curso de LingUistica General

de Saussure, observa el concepto de significado de Husserl, ¥y la
eeparatividad que en este punto existe entre ambos. Tuepo de ha-
ber hablado generosamente Sobre el valor de las oposiciones en -
ia lengua, cuyas unidades estfin determinedszes vor su relacidbn con
las otras del sistema en el Jjuego de identidedes y diferencias,
erregas “El concepto de significacidn, en cambio, no puede para
gonarse en rigor cientifico con.el que ya pars 1900 habia elabo-
rado -Edmund Huszerl con su método fenomenoldgico: 'la rei'erencia
- intencionsl &l objeto!', 'el modo determinadc de mentar el obje~-
to'“.ﬁo'Se deduce gue, parsa Amado Alonso, en lo que a contenidos
se refiere, la teoria de Huasserl ee superior & la de Saussure.
La significacidn estructuraliste es inmenente s los signos,
No se sale del elemento significante y de su idea revmresentada.
El significado estf ern la lenguz y no en la ahstraccidn légice,
emsna de un sistemn solidario & signos. Le significacidn renome-
noldgica sefinla un contenido supratextusl gue permenece més sll4
de los juicios aque sobre €l se emitan: "Mi acto de juzgar es una
vivencia efimera, qQue nace y muere., No lo es, empero, 1o gue &i~

ce el enunciado; no lo es este contenido...este contenido no nge

ce ni muere , "1

60

Opuci‘t’-,p.8
61

Husserl, op.cit.,p.44 (en Adam Schaff, op.Cit.,p.241)cS com la
Twdredvecitn o lo. Tnreshigaciomn Quivita |7 Sohre las vivewcios :nd'ev\c(o-
naoles 5 sos ‘covitanidos’ ", -ﬂ066+lqnc\0ne= Legieas I  Bdrmuma Huase'rl.
Selecta oe Revista ce Oceide-ite | Madrid 1763, pp-13 -1e3 .
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La gran contradicecidn del siglo, dice Schaff, es apegarse a
un fildsofo que conserva resabios platdniceos, ("no entiendo como
personas aue preconigzaron los princiéios de un carfcter rigurosa
mente cienti{fico, en las tésis filosdficas pueden estar de =acuer

. . , 62
do con el misticismo de las concepciones del agto intencional,.."

)
El gran =secrificic de la clariﬁad ¥ 1z simplicidad de Sauscure,
dice Amado Alonso, es el descarte de lo esencial en el lenguaje,
el espiritu, como fendmeno especificrmente humano.63

i0u’l es el espacio yue el tilésofeo y el linglifsta tienen -
en Reyes?. Es sin duda Husserl el aue da cebida g las tensiones
estudiadas en el paso anterior; zceptecién delfenfmeno y a la vez
sujecibn a las ideas r las gque el fendmeno se dirige; Poco ha -
mencicnado Reyes heeta shore le pignificacidn como derivada de -
las relaciones lingiisticas puras en el hecho literario, sé}d ha
vzloredo las formas estéticas como via emocionsl. El significado
es anterior & l& pelabra. Las lecturas citadas le abren "el cami
no resl del idealismo™, le sirven para atraer la verdad esSpiri—-—

tual a l& realidzd verbal.

Tal posture no difiere de la que promueve la escuels esti——
1f{e+tica, posicidn de amado Alonso, pars quien el lenguaje es una
representacidén psiquica del individuo. El nivel exnresivo intere
sa a la estilistica, -por ello se abocaron al estudio de Saussure-
en la medida que les particularidades de su forma representan al
hombre: el estilo es el hombre.

62

Op.cit., Te 234 i

63 : '
Op. cit., p..12
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3°~ Este tercer aspecto del §eslinde poético-lenguaje cientifi

co ¥y lenguaje literario- cierra la perspectiva del discurso en

la literztura., Nos remite a las observaciones realizadas en €l

capftule anterior (5-E1 lenguaje poético), donde se establecie

ron vinculos comparstivos entre las propuestes de Alonsc Reyes

¥ las de los formalistas rusos~d91 Cifirculo de *raga acerca de —
la lengua poéticea.

Reyes regresa a la oposicibdn ciencia-literatures. Parte de

la diferencia entre el lenguaje vulgar y el lenguaje estético. -
El primerc se dirige a la comunicacidn y el segundo & la expre—
sifn. Fero shora la clasificacidn es més flexible, otorga a uno
¥ otro valores semféinticos y pofticos, comunicativos y expresie-—
vos. Le literatura insiste en la funcidén expresiva sin prescin-
dir de la comunicative, ¥ el lenguaje corriente insiste en la -
funcién comunicativa sin prescindir de la funcién exnresiva.

En La ¥xneriencieg Literaria encontramos ques

La legftima diferencia entre verso y prosa se esteble-
ce entre los distintos usos de la lenguae. Una es la =-—
iengua comin, otra es 1a lengua de las intenciones es-—
téticat...€l primero es el lenguaje de la comunicacidn
¥ el segundo es de la eXpresidn...aunoue le literatura
es expresién procura tambien la comunicscidédn.

La afirmacién presenta cierta prevencién sobre su redicalidad, -

ein embargo prevalece su carfcter contundente. X1 Teslinde insig

te, en cambio, en la coexistencia de ambos aspectos en el habla
literaria y en el habla vulgar; connota una concepcidfn de la lite
ratura, més abierta:
El czracterizer fijamente el lenguaje vulger y el esté

tico por referencia a 1la comuniczcidn o a 12 expresién
no es méis gue una aproximacidén al problema. 5> -

- e S Sy

&4
65

CGp.cit,,p.90
op-cit - .pn 218‘
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Romen Jakobson, en La Hueva Poesfa Rusa (Frapa 1921) se re

, Tiere a1 lenpueje noético como "un enunciado orient=ndo hecia la

expresidn, dirirsido mor leyes inmenentes". E1 lengusaje cotidiano

¥y el lenguaje emocional estén reducidos 2l minimo. La poesiz es

"indiferente respecto del objeto del enuncisdo, as{ como la nro
sa préctica, o més exactunente dicho.,objetiva, es indiferente

—en sentido inverso al ritmo".66 En 1335, ("ILa Dominante", ~——

Cuertiones de Foética ), dice: "Las intenciones de una obra se —

encuentran frecuentemente en estrecha relaeidn con 1z filosofie,
con la morel scciaml, etcétera, Inmversemente, as{ como una obra -
poética.no puede ser enteramnente definide por su funcidn estéti-
cae, la funcidn estética tammoco se limita z la obra poética". De
medo nue, rerefinide, el lengunje mpoético seria "un mensaje ver-
bal en &l cusl le funcidn estética es la dominante". La obrz li-
tervrie no nuede exmlicarse como also que s8lo llenz la funcidn
estétice.

Reyes msume en Tl Deslinde la conjuncidn comunicativa-exore

sive infinuadsa anenars en La Exneriencia Literaria: Jzitobson modi

fica en el curso de quince afios su primera definicién de lengua-
je poético en le misme direccidn. Es curioso observar en Embos —

el proceso de relajamiento del absolubtis=mo formsl.

In 1958, ("LinFUistica y noética”™ =ncavos de Linguisticé -
Genernl, Seix 3ar: al, Barcelona 1975), Jekobson se¢ acerca mis ——
atin a une nerspectiva semidtice, & une visidn méis totalizadora —
del =imo literarico. Insicte en precisar lszs=s diferencias entre -
"el arte de la ralabra de las otrax artes y ecpecies de coumporta-
miento verbel", procura estudiesr el lenguaje de acuerdo & sus po-
siblee Tunciones 2 fin de detrminar el lurar preciso que ocupaz la

funecidén.no€fica dentro de ellas,

66 En José& Pescuzl 3uxéd Introduccidn a la Poética de Roman Jakobson

UN!J-?, E-:é}[ico 1978'?]?. 20—25
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— Alrededor de todo @acto de wmunicacidn verbsl Jakobson reco

neoce seis elementos, prefentes siemnpre con mayor © mener relieve:

cddirgo
mISORC & * " 8 v a8 by By lMErqSJ‘:‘JE. * 8 & & 8 0 ® & & a v e IDESTIIQ;"‘TARIO
contacto - cortexto

21 emiscor construye un mensaje operativemente sobre un con-
texto referencial, comprensible para el destinatario; el cddigo
empleado en =su construccidn debe ser compertido con el recentor -
total o parcielmente. Entre los dos hay uwa medio fisico y psigui
co, canal tue los pone en contecto.

Lo que hace un azcto comunicacional distinte de otro, es la
funcidn dominante gue uno, o algunos, de ellecs adouieren sobre -
los demfs. 31 en 2l lenguaje vulgar y en el lenguaje noético ra-
re. vez sSe encuentran la dominsnte comunicacidn y la dominante ex
presidén excluyéndose mutuamente, vor consscuencis, y afirmando -
el cardcter bifésico del signe lingllistico, pocox =on los cacsos
en los aue douina sblo un elemento. No obstante, sobre el elemen
$o relevante, las. funciones se clesifican en: excliva , cuendo -
el texto funciona como excusa catértica para el emisor; noéticz,
gi el mensaje ertéd centrzdo sobre si mismo, distancimdo del obje
to contextu=l, ¥y evidencia el vzalor significante de los sigﬁos;

comunicativa, propisz de mens=jes avnegados & los objetos referen-

ciales =~bre los que e hablaj; conminative, conativa, ey la fun-
cidn dirigida fundasentelmente, a provocer ung respuesta en el -

destinaterio; metalinglifistica, en los mensajes nue presentan a-——

cleraciones sobre el cbdigo empleado; y fhtice, cumndo ante la -
pobrezz del mensaje, ls comunicwzcidn se reduce a repeticiones spo

bre un canal dade entre euisor y recentor.
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En el proceso de interrogar a la literatura acerca de Bus -
funciones ancilares, Reyes se pregunta en qué medide,puesta ya -
8 compartir funciones expresivas, —estéticas—, y comunicativas,
—esa imposibilidad de dejar de deciy algo-, la literatura mani--
fiesta su egquilibrio: "iHastea d§nde la expresién penetra la lite

ratura a modo de humedad afectiva?". La respuesta se da en tres

niveless

a)Mdximo de expresién y minimo de comunicacién. ElL 1i-
riemo en general....desde el gorjeo bucal de la jiten-
j&fora, pasando por la "poesfa pura", hasta la poesfa

menos o mAs "impura". Esta impureza no es aquf crite—-—
rio estimativo.

b) Mfnimo de expresién y mAximo de comunicacién. La ——
exacerbacidn ingeniocsa, en que 1la literatura Juega con
la palabra como un ohjeto de conocimiento eapecifico,

¥y deriva al acertijo y al ejercicio 1légico, ya insista
en los ruidos verbzles {(como especies clasificables, =—
Qque no por su valor estético, pues entonces vuelve al

concepto a), ¥ya en los significados (méds por su equ{qg
co gque por sU determinacidn).

¢) Término medio de expresidén y comunicacién: por una

parte la episédica (drama y novela); por otra parte, =—
eate tipo de literetura (verso o prosa) gue pone en V&
lor la emocidén de nota intelectual o la inteleccidn de
nota emotiva, 1a afectividad prendida al concepto.

Relacionandc 108 niveles literarios de Reyes establecidos en
base al mayor o menor grado de intencién estética ¥y comunicacio——
nal, de preocupacién formal ¥y conceptual, con los elementos signi
ficantes y significados en funcidn del acto de comunicacién ver--—

bal de Jekobeon, encuentro la siguiente correspondencias

67
£ Deslinde,p.220-221
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a) El1. "mfximo de expresifn y mfnimo de comunicacién", prescin——
de del destinador y del destinaturio, se distancia del objeto —
referidoc para situarse sélo en los valores estéticos auténomos -
de un mensaje centrado sobre sf mismo: poesfa pura. Equivele a -
1a funcidn poética de Jakobson, cuyo mensaje es el messaje mismo.
b) El "mfnimo de expresién ¥y mé&imo de comunicacidn™ se apoya en
un contenideo légico extratextusl sobre el que se discute., Se -—-
acerca & la funciénm comunicativa o referencial de Jekobson.

¢) El1 "tfrmino medio de expresién y comunicacién" conjuga la in-
tegridad afectiva e intelectusl del hombre. Es préximo a la fun-—
cién emotiva y conativa poética y contextusl de Jakobson en tan-—
to se trata de un menesaje estético portador de una veldracién -
conceptual por parte del emisor gue busca la complicidad del legc
tor: compromiso afectivo logrado sobre un nexo poético inteleg——
tual. "Es el Unico caso en que la literatura no admite rival", -
dice Reyes refiriéndose a que otraos lenguajes pueden participar
de los cesos anteriores, y es, sin duda, su ideal literario: el
que reﬁne emocién, concepto ¥y expresiédn artistica; equilibrio de
funcioness: emeotiva, contextual, conativa, y poética. Totalidad sge
midtica del acto comunicacional, universalidad de la literatura.

Hasta aqui{ el paralelo observado entre Reyes y Jakobson apun
ta a destacar la trayectoria del lenguamje poético desde su limita
do nivel expresivo a un nivel que lo ensancha al aspecto comunica
tivo. Definir las funcionee del acto comunicacional ayuda a dife-
renciar por su especificidad linglii{stica al lenguaje poético de -
los lenguajes intelectivos y emotivos,

-~ El lenguaje, pues, tiene tres notas: seméntica, auditiva y
afectiva, distribuidas irregularmente desde =us lenguajes tedri—e
coB y précticos;
' 1¢ La nota comunicativa, sigtnifiéativa o intelec-
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tual, que admite el ni:vel humilde de la préctica
cotidiana y el nivel superior o técnico en todos
sus grad.oa..-....

2° La nota acdstica, de sonido en loe fonemas y
s{labas, de ritmo en las frases, de unidades mel$§ -
dicas en los trozos, de cadencia general en los -
perfodos. Tal esel dominio de la fonética, a cuyo
&obierno en principio no emp ecen las irregulari-
dades personaleso regionales, las pronunciaciones
defectuosas o las combinaciovnes cacofénicasecssss

3% La nota expresiva, la humedad de afecto que ni
l1a estrecha aplicacién prédctica ni la pretendida
fijeza légica logran siempre absorber; nota de ra
tetismo o modalidad sensitiva presente en los eg-
timulos genféticos del habla, acarreada en las pe-—
culiaridades de la charla comin, manifiesta en —-
las superabundancias del juego verbal, palpitante
en las realizaciones de 1la lfrica. Tal es el domi
nio de la Batilfatic&.-... Ss e BmsnssbasenR S 8

Las tres notas se mezclan diversamente en toda mandifestacidén
linglifstica, La fonética es la més estable, "casi imposible destg
rrarla”. La intelectual o comunicativa posee valor prédctico, care
ce de afecto y expresién. La nota expresiva extrema se apoya &n -~
el sonido y anulae el sentido seméntico. "lLa transformacién de las
notas en valores es efecto de la intencidn, que a su veg polariza
‘la atencién: intencién de quien emite la férmula verbal, .y
atencidn de quien la recibe. La falta de ecuacién entre ambos ——
mienbros deteraina 6l grotegco....0 determina la ineficacia..se"
Destinador y destinatario, poseedores de la intencién y de la —
atencidn respectivamente son responsables de la modalidad seménti
ca, acdstica o emotiva del lenguaje, en virtud del céddigo compar-
tido "total o parcialmente” (Jako_bson), agrego.

68 :
Ibid., p.224
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" Sélo 1le literatura intenta, de un modo general, pomer en =—
valor las tree notes™. Es privilegio dela literatura el reunir ~-
equitativamente el decir algo esencial, de manera bella, con rit-
mo y sintaxis determinados en serie eufénica insustituidle, ¥ pro
ducir un efecto emocienal, estético ~psicolégico,eficag .
Recientes estudios de semiologfa 69 coinciden en abordar, a-
tender la intencién literia, como la trasmisidn del emisor al re-
ceptor de un contenido emocional unitario que se apoya en sigunos
’poéticos dasprovistés de valor en i mismos; su valor esté dado =
por la integracién, por el lugar Que ocupan en el conitendio emoti
_vo unitario que se quiere trasmitir. El mensaje estético mctunli-
ga una experiencia individual no susceptible de medicidn cufntiea
ni de sistematizacién estructursl. Tel experiencia se objetivpy on
el mensaje mediante 1a interaccién de los diferentes niveles, w——
-sintadtico, semfntico, y pragmético-, reuniéndolos en una misma
significecién. El nivel sintéctico estudia las releciones de los
eignos entre sfs fonemas con fonemas, morfemae con morfemas, pala
bras con palabras, estructuras sintdctices con estructuras sinpédc
ticaes. El nievl seméntico consiste en la configuracién de rasgos -
elementales de significacién (semms o clasemas)?o

69— El contenido ewmocional se inscribe en el Sistena de Sefializa~-

cifn I de Pmrulov, “representacién ¥ respuesta.a incitaciones
inmediatas de la realidaed®™; los =ignos poéticos, "sefinles de
sefiales", se inscriben en el Sisteme de Seflalizacidn 2°*'{Ninez
La deveza, Critica del Discurso Literarioc, Madria, 1374,p.43)

- Umberto Eco, La Estructura Ausente, Lumen, Barcelona 178.

- Roman Jakobson, Ensayos de Poética, F.C.,E.Mex. 1977.(1° ed. =
francéds 1973) Six Lecons Sur Le Son Bt Le Sens, Editions ge

Minuit, Paris, 1976 '
- Rolend Barthes, 5/Z S.XXI, Mex. 1980,1° ed. en francéds 1970

= Jean Cohen, Estructura del Lenguaje Poético, Gredos, Madrid,l974
1° ed. en francés 1366
T0

A,J, Greimas,Semfntica Estructural, Gredos,Madrid, 1976, 1° ed.
en francés 1966, pp.80,120,158
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de las constantes observadas en el nivel sintdctico. El nivel Drag
m#tico se Gefine como la interaccidédn- dindmica entre la imegen aue
el hablante posee del mundo y las formas verbales que 1o represen—

ten.

Lz nota semdnticea, ls nota aciistica ¥ la nota expresiva emo-
cionel del deslinde poético son eguiparables, —sungue aguf se en-
cuentran =in desarroller, casi de manera intuitiva-, a los nive-
les seménticos, sintdcticos y pragméticos de la criticea semiolé-
gica. Convergen en situar ela obra literarias como una experien-
cie afectiva que, plasmeda en formas voéticas, excede sus relacip
nes significentes y provoca en el lector un efecto estético-psico
légico. Las diferencias, nuevamente se encuentran en 1o gue se reg
fiere el lector: el lector semidtico busca actualizar la experien
cia consciente de qgue se'dirige a un objeto nc sacre, no custodis
do por valores inamovibles vara agitarlo desde todos los dngulos
vosgibles, vpara "jugar con el signo como con un vele pnintado o, me
jor ain, como una ficcidén" (Barthes, Leccidén Inagural de la-cédte-
dra de semiologfa del Collége de France): el lector de Reyes, =i
bien detedta los tres msvectos, no es €1 el exigido, no se ecpe-—
re de ¢l tante como se pretenden mostrar los valores de la lite-
raturz en gf, No obstante, desde el fendmeno literario, —-Reyes-,
y desde la mirade semiolégice, —el lector—-, esto es lo importan-

te: el texto es puesto en relieve en su doble faz comnicativa ¥

expresiva.

- Pero el discrimen entre el lenguaje vulgar, commicative,
prictico, ¥ el 1engﬁaje poético, expresivo, tedérico, no se define
intencionelmente en Reyes por sus funciones respectivas, o por lee
notas propias del lenguaje literario, tampoco por el estudio de
la semdntica metddica, ("tal como lo establecen Korzybski, —--—-
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Ogden -, Richards, Carnap, etcétera, o sea el dimscrimen entre la —-
palabra vy el objeto designado por ella")71;'sino por la descrip--
cién ae 1a mera superficie del fenfmeno, por el sélo hecho de que
"una misma cosa Be diga de un sflo modo o de varios modos™. Hay =
asuntos que pueden nombrarse con distintas palabraq,'con altera--—
ciones sintficticas diversas, sin distor-ionar el sentido de 1la co
municacién: los précticos. Otros, no admiten cambios arbigrarios,
poraue la significacién no estd dada por los signos individuales,
eino por el lugar gque ocupan en la estructura del mensaje respec-—

4o a los otros signos: el asunto poético.

El lenguaje vulgar manifiesta su intencién comunicative por
el mayor uso de Semantemas o asuntos;i objetos, no exentos de cqg'
notaciones afectivas. El lenguaje estético , . | se conoce por su
conciencia de atarse a las palabras, Qué "aumenta proporcional-—-

mente la necesidad de elaborar un POETEMA de principio artiqtico";

Ya creacién del poetema tiene dos etapas: La primera es su =
g&nesins, el proceso de produccidn en el que se da una seleccidén -
previa de palabras y afectos. "Hablar es ealir del paso", una ma
nera de libvertad. ILa segunda e8 el producto mismo, donde se lle-
€a a un grado de esaclavitud verbal72 decde el punto de iiata poé
tico, pues se han descartado otras posibilidaodes de expresién, -~
lo qujmauiera decir gue pe hayan perdido las posibles significa-

Mg pesiinde,p.228

t

72La esclavitud verbal, referida acg a8 la fijeza del lenguaje po-

&tico en relacién sl lenguaje comunicativo, domina, en realidagd,
a los dos, Jakobson dice Que una lengua se define menos por 1lo

. que permite decir que por 1lo que obliga a decir (Ensayos de Lin
gifetica General); sobre &€sto Barthes agrega que "la lengua, -
como ejecucién de todo lenguaje, no es ni reaccionaria ni proe=-
gresista, es simplemente fasciste, ya que el fascismo no consig
te en inmpedir decir, sino en obligar & decir". (Leccidn Inagu-
ral, S. XXI, Mex. 1984,p.120)
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ciones: "Loe distintos momentos, contextos y circunstancias, pue
A@ﬁfen modificar levemente el valor seméfntico del mismo ?oetema“.73
{Y’ \Los productos del lenguaje pueden manifestarse en coloquios ¥ pa
raloquios. EL cologquio revela "el méximo de indiferencia o posi-
bilidad de sustitucidn de las formas", Es la fase préctica de las
agencias lingUfsticsa, ;a més inmédiata; cuenta con el valor de 1la
comunicacifn. Se gobierna por cierto d&sapego poético, seméntico
Y gramatical. Admite ilimitados recortes, extensiones, alteracio_
mes, equivalencias, sin gue se tergiversen sus fines.lLa metéfora
es para ellos funcidn'aaventiciaa acarrea figuras estereotipadas,
frases hechas, en general, expresiones estéticas gastadas. Es el
uso comiin, préctica del lenguaje, que maneja distintos recursos es
tilf{sticos. Sirve de base para loe paraloqQuios. El paraloquioc es
1a fase tedrica de las agencias linglifsticas. Es permeable en me-
nor medida a las sustituciones cologquiales; su dosis de indife=-—
rencina es poca. Se ajusta a las leyes gramaticales pasivamente en
las ctencies no literarias, y con "veleidades de iniciativa™ en =
la literatura.

Los paraloquios no literarios tienen una funcidén defensiva -
en el sentido social y en el sentido intelectual. El sentido 80==
cial se refieres 8l lenguaje propioc de un grupo detecrminado, y el
intelasctual se refiere al rigor terminoclégico sobre el que cada -
ciencia se construye. La clencia & el arte son los capf{tulos més
importantes en la funci&n defensiva; si logram protegerse se apro
ximan a su especificidad, si fracessan,se aproximan &l coloquio.
La exactitud del lenguaje que mdopten los afirma en cierta forma
de poder sobre sf miemos; la inexactitud, permite la infiltracién
del espacio coloquial.

73N6tese la relevancia de los principios semibtices: connotacidn
¥ polivalencia del signo.
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DESLTINDE POETICO

IENGUAJE VULGAR ILENGRJAJE ESTETICO

CONMUONICACION . EXPRESTION TEORICA
usc préctico uso estético
seméntico poé&tico . eeméntico poético
SEMANTEMA ' POETEMA
coloquio paraloquio
no literario literario
{dominio (dominio
seméintico) poético)
+coloquio =goloquio
poatema rigido poetema trase
cendente

- Reyes se proponeé deslindar la literatura de la clencia a
través de sus manifestaciones verbales, elemento comin a ambas, =
empleade de distinta manera, ";Qué santido tienela vinculacién =-
lingtifstica de 1la literatura?-..."

El punto de partida es observar el desajuste que hay en todo
lenguaje. "Uno es el nivel de las palabras y otro es el nivel de
los entea a que 8llams aluden™. Le peledbra no es la aosa. Noabrar =
la cosa es ya un intento de poder.74 Un intento de suplir la se—
paracidn, el desajuste con el mundo. A este desajuste ce aflade o)
desajuste peicolégico ¥y gramatical, pues las formas del habla nun
ca alcanzan a representar al hombres su carga afectiva excede el

a.
espacio angosto de la palabra convencional. Y de aquf uﬁrnuevo -

74
"Aquel objeto en el que se inscribe el poder derse tode la eter

nidad humena es el lenguaje, o para ser més precisos, su expre
' 8ifn aebligada; La lengua."™ {Barthes,lLeccidn Inagural,p.l18
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desajuste: entre el individuo y la soziedad, entre lo gue el hom

bre siente y expresa y lo sue la sociedad espers de. €1l; iniciati-
75 :

" -

va va, conservecidn.

Interesa el segundo desajuste. La literztura funcionzs como
via de representacidn de los paréntesis gue al individuo sufre an
te lz dureza del cologuio. Reyes hace suyas lzs palabras de Tarl

Voseler:

La solucién czbal a favor de una 'mencidn' nsfguica inica
en su género, que extraiga su expresidn de si misma, sdle
se realigze més alld, © si s2 quiere, méds acd de 1le lengue,
mediante la fantasia. S8lo el artista de intensza fantasio
es cepaz de crear lm expresidn gue traduzea, sin felgear-
la, la originalidad de su mencidn psfauice. Por eso se e-
manecipa, cuando es preciso, de su comanidad lingliistice;
pasa vor encime o por dedbajo de las nalasbras, mediente np
tas, melodfas, ri*gos, colores, lineas, imdgenes, gestos,
-dengzeas, etcétera. .

Lz peiguis del hombre desgbordas el lenguaje normal vor arribz
o por abejo, desvidndose 42l wvunto medio, buscando formas sntirrea
listas. (Recordaﬁos el primer cavitulo, Géngora es para el siglo
veinte significativo porgue "aguzd como nunca de su a2nimose in--
tuicidn poética pera salvar el abismo gque sepzre la materia real
perecedera y contingende de la ceristure de erte eternz y -absouta®,

Ddmese Alonso, Estudios—y anavos'gongorinos). Ecstzmos dentro de

la escuela estilistica. Kerl Vessler, y Charles Bally, su fundador,

75“Hab1ar, ¥ con miés razdén discurrir, no .es como se repite dema--
sindo a menude comunice sino sujetar: toda lengue es una accidn
regore generalizada"™ (Barthes, Ibidi, p.119)

76E1 Deslinde, p. 245.
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sefialan a la mente humana como un ente que rebasa el habla cotie-
diana,como una desviacidn del habla individual.!! Los gongoris—
tas egregan que esta desmesura puede hacer el arte eterno. Esti
listas y gongoristas colocazn en primer lugar &l cbjeto poético,
enmarcado en una doble desviacidn: distancia del }'éuceder real",
de las cosas, (ficcién psfquica) y distancia del lenguaje colo—-
quial. (ficcidn fisica). ' '

En una carta dirigida a Alfonso Reyes, (publiceda en Mate=
rie y Forma en Poesfm, Gredos, Madrid, 1960), Amado Alonso 1o =

confirma:

Para usar les palabras de Leo Spitzer, que, 8 su veg,
se apoye como yo en las doctrinas de Karl Voesler: "Ha
de haber, pues, en €l escritor, unas como armenia pre——
establecida entre 1a expresién verbal y el todo de 1la
obra, una misteriosa correspondencia entre ambas. Nueg
tro cistema de investigacién se basa por entero en ese
axiomae.ees.Adends de la significacién (referencia in-
tencional a la realidad significade), laspalabras y —
las frasee —como formas comunales de hablar...-.tienen
un contanido psfquico indicado y no significado, en el
que podemos advertir lo afectivo, lo activo, lo fantds
tico ¥y lo velorstivo. La estilistica se ocupa 'de estos
contenidoe psfquicos...siempre que Bean indicadoB O ==
sugeridos, no cléa.ndo gson ¢l objeto intencional de la «
eig::if:l.oac:l.Gn.7

77 rean Cohen advierte' esta definicién tiene un sentido negativo,

- pues se dice no lo que e8 8ino lo que no es. Propone que esti-

lo es8 1la existencia en el lenguaje de un algo invariable que

se mantiene a travée de todas las variecionmes individuales,

78 :
en Antologfa de Textos de Lengus y Literatura, Lecturas Univex
sitaries No. 5, UNAM, Mex.l1977,p.248
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A su vez en 1948, Reyes cita 1a-autoridad‘de Amado Aloneo =
para enfatizar que con la estilf{stica la critica literaris asume
el carfcter de ciencim,lo que significa qQue puede llamarse tal -
porgue estd en condiciones de reunir y aprovechar los alcancee -

logrados por los estudios literarios en una misma direccién:

=+sPor lo gque hace gl ordenawiento de conocimientos ad
quiridos nos place citar en un sentido general lo que
se ha escrito a propésito del método llamado estilisti
CO0ses"Al elever a ciencia la critica literaria se con-
sigue que cade investigador parta del punto a que loe
anteriores habfan llegado. Hay un avance, un acumulfi——
miento de ensefianzas, una carrera de relevos, Se hg —-
evitado que cade critico —-genial o discreto- tenga que
recomenzar®. {(Amado Alonso, PropSeito, Oocleccidén de Es
tudios Estilisticos, I. Bs. As. 1932} .°

Mantiene, sin embargo, sus reservas -ya observadas tensip-—-—

nes en cuanto B los excesos preceptivos de la ciencias

La Ciencia de 1la Literatura es una ciencie del espiritu,
««ee8 una ciencia an formacién...Si la literatura es, =
pues, el objeto de la Ciencia de la Literatura, ésta, -
en cuanto a su modo, es una dieciplina de descripcién,
de anédlieis, de interpretacién.(los franceses han sido
dnicoe en este plano escolar que se 1llama "la explica--—
cidn de los textos")., Pero en modo alguno . la literatura
debe usar le previsién en son de precepto...rfues ia co-
sa literaria es imprevisible...y ademés la poatura pre-
ceptiva, adn en los contadoe casos gque ella,guede Justi
ficarse...es artfstica pero no cient{fica...°C

T9

8 en"]_a ciencia de la literatura", Al Yunque, op.cit.,p. 64

o
Ibid., pp.65-66. Nétese la alusifén e los franceses; aungue el
texto fue escrito en 1948, catorce afios después de El Deslinde
su postura, enriquéida con 108 nuevos avances linglifsticos, no
ha cambiado: insiste en que el texto literzrioc no es s8lo una
realidad verbal sino también un espucio de significaciones —

referenciales y emotivas.
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Esta nueva tensién es esclarecedora respecto a las anterip
reg. La cuestidn literaria es imprevisible pofque imprevisible -
es 1la literarura e imprevisible es el espiritu humano. Intuir -
sus modalidades fénicas, seméArmticas incluso, con exhaustividad -
vejentifica®, no agota las posibles interpretaciones. Queda ——-
siempre un residuc en la obra, disperso en cada nuevo lector, =
gue, si1 bien no niega la radicalidad de los resultados obteniw-
dos, pone en duda su caricter de absoluto, su intencién de exac
titud: Es e) residuo emocional, La no categorirmcién de las es
celas criticas que ayudan a conprender la literatura acerca y -
distancia a Reyes de la acktitud semidtica. Lo acerca en tanto -~
los dos veloran laslpréctieaa significantes de 1la escriturs & -
en tanto no se detienen en ellas sin que ven més alld del tex
to. Lo distancia en tanto 1o que Reyes extralia es la experien-
cia mistica, arrebato catirtico por el que se vive una emocién
individual frascendente diffcil de catalogar en 1la ciencia lite
raria, mientras gue lo que la mirada semiética busca més allf -
del texto es deamitificar la palmbra como creatividad pura. En
suma, 1la prevencidn ante las cateporias estilisticas se debe &l
temor de perder el valor de la impresidn -literaria, personal, -
subjetiva., Comparte con la estilfstica el propSsito de conocer

la pefquis indicada en las palabras s6lo hacia cierto punto.

Esta rebeldfa ante los precéptos 1o vinculan s la semiologisa,

pero en Reyes se trata de la defensa de la fuerza afectiva indi
vidual ¥y en la semidtica de cuestionar un concenso socinl.

-~ Pres ideags hemos manejado hasta ahora alr _ededor de 1la -
estilistica: su grado de desviacién sobre el lenguéje normal, =
su interés en destacar el contenido psfquico indicado, mno signi
ficado, y su aportacidén metodolégica como via de acceso & 1B -

Ciencia de la Iiteratura.Me interesa detenerme en la segunds
iden, en el més alld de
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12 lengua a gue se refirié Vossler, “capaz de expreszr una men-—
cién psiquice ivinica." El concepto de estilo gue Rolend Barthes

establece en El Orado Cero ds 1z Escritura sexrviréd de apoyo pae-

T2 esclarecer la valorazcidn estilfsticz en Fl Deslingde.

«.la lengue ez un cornus de prescriveiones y hfbitos
comin a todos los escritores ®e una época...la lenguam
estéd més mcéd de la literatura. El estilo casi md= e1l4d:
inégenes, elocucidn, léxico, nacen del cuerpe y del pa-
sado del eseritor ¥y peoce a poco se transforman en los
eutometismos de su arte., Asi, bajo el nombre de estilo,
ge forre un lenguzje autdrtico gues == hunde en la2 mi-
tologia mersonal y sexem.te del autor, en esa hipofist
ceg de 1z palabrz donde se forma la primer pareja de —-
les pal&bras y las cosas, donde se instalan de una vesz
vor todas los grandes temas verbales de su existencin.
Sea cual fuere su refinamiento, el estilo siempre tie-
ne mlgo en bruto: es una forma sin dbjetivo, el produg
%o de un empuje, no de une intencidén, es como la dimen
sidn vertical y solitaria del vensamiento. Suse referen
¢cizs se hallen en el nivel de una bioclogfa o de un va-
sado, no de unz Historia: es 1a."cosa"8iel escritor,

g1 ecplendor y su prisién, su soledad.

El hablar de un méds acd ¥y de un més elléd imrlica que hay

una norma, un término medio. ¥l mids acd es Lo que hemos llamedo
lengunje comin; ¢l més nild es el estilo, y 1la norma, le litera-
tura, iz egcritura, Todes las particularidades de la expresidén
verbal se elaboran sobre ¢l sndamial® versonzl del escritor, go—
bre esa faculted primera por la gue aprsrdié a estructurar la rea
lided con palzbras, ror la cue éio formz a su conocimienteo del
mundojandamiaje gue- -no .ababs en la escriture sino que la atravie

gea ¥y le sobrevive. Fs un impulso bioldégico-emocional gue sella de

81
Op.cit.,n.19.
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manera distinta a cada ser humano. En péginas anteriores hablaw.
mos, {al referirnos a los niveles sintédctico, seméntico y prégma
tico), de la intencién literaria como de la t}asmiciGn del emi--
sor al receptor de un contenido emocional unitario apoyado eh sig
nos poéticos desprovistos de valor en si mismos. Aclara: mos gue
tal contenido se inscribe en el Sistema de Sefialisacién I de Pau
lov, {(representacidn y respuesta a incitaciones inmediatas de la
realidad), Pues bien, esta primer respuesta biolégica-emocional
por le Qque se integran l1og elementos reales en la escritura es
el estilos configura una modalidad Unica en cada individuo que
se traduce en el lenguaje con giros, léxicos, formas determina-
das. Sin embargo, & pesar de que se manifiesta en la ascritura
horizontal, el estilo tiene una dimensién paradigmética, verti-
cal. Lo que se mantiene derecho en €1, dice Barthes, son los frag
mentos de una realidad extrafia al lenguaje. La escritura es sin-
tagma, es Historim; lengua y estilo son ¢l producto natural del
tiempo y de la persona biol&gica.

Volviendo a Reyes, ya destacamos su valoracién de la nota
de afectividad gue pone en juego la literatura. Simpatiza con la
escuela estilfstica porque ésta le permite conciliar la experien
cia emocional con la experiencia estética, pero le resulta limi-
tada en su afdn de procurar la categorfa de ciencia: ello impli-
ca concesiones de la potencia afectiva en pro de la 18gica, con
quien se encuentra "en desajuste y haste en pugna abierta". Sélo
la potencia afectiva puede explicar "el misterio 1¥rico y aun
las locuras de la exacerbacién". Y es acf, en la sobreestimacién
del aspecto emocional, capaz de acceder al plano ilégico, donde
ReyeE juzga la armonfa estilfstica que sitda equidistantemente
la peiquis individual y la expresién linglfstica, colocando en
primer lugar la superioridad del sentimiento,
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Expliquémoslo: si al estilo se llega por una marafia de des-
ejustes entre las cosas & el lengueje, entre el coloquio y la
convencién gramatical, entre la convencién gramatical y la nece-
sidad estética, su trayeoto orientado a lograr un ajuste con el
mundo que por vias normales no se podrfa conseguir. El lengusje
especializado eh 1ls accién, en las cosas précticas, no puede con
tener el "residuwo inmpresionista", es canal angosto para lo subje
tivo, L2 lucha con el lenguaje consiete en buscar trasformacio-
nes en 1la palabra comin hasta alcanzar ajustes temporales en—
tre las cosas y el espiritu: el estilo es el nexo portador del
residuo impresionista, nace de un desequilibrio ¢on el mundo ¥y
le propone un equilibric, formando una cadena de ajustes y desa-
Justesn.

A la eficacia del estilo conviene .esta vida peligrosa
de los desajustes, este sentirse siempre a un paso del
abismo. El ajuste ha de ser logro momenténeo y nunca
de antemano seguro. Un ajuste institucional y garanti-
zado serfa la ruina de la literatura. ahogaria los po—
eibles escapes de la fuerza expresiva, y nos lleveria
al cli_sé, al tecnicismo, y adn a la tipologfa simbéli
ca; convertirfa el méximo de la fantasfa en el mfnimo
de la exactitud matemética, 2

En 1la medide que el hombre sienta estados limite=s respecto
a su realidad cresrd formas linglifsticas que compensen ia sepa-
racidén. A esta lograda armonfa le sucederé otra ruptura, salvo-
da por un nuevo estilo, ¥y asi sqcesivamente. Si la armonfa, 1a
conciliacién perdurara, desaparecer{a la necesidad d e escribir,
de seguir ganando el mundo, de estilizarlo., La literatura deja-

ria de ser eterna y universal para convertirse en un ente real

L
% El Deslinde, p.2565,
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¥ perecedero. Se alejarfa de lo que Barthes llama "el grado cero -

de la escritura".ss

Hasta aquf las definiciones de estilo estudiadas conectan a

Reyes con la escuela estilfstica y con la semidlogéa: respecto &

la norma, mis acd o mis alld de ella puede confeccionarse el siguien

cuadro?

NORMA
lengua

MAS ACA

Voasler

egcritura
literarina

Barthes lengua

lenguaje
comdin

Reyes

MAS ALLA

ESTILO
-mencidn psfquica dnica en
su expresidén

ESTILO

=~lenguaje autdraguico.

—dinamismo wvertical del
prensamiento.

~mitologfa personal y se-
cretea del autor.

—s0ledad del escritonr

ESTILO

- nace del desajuste del
escritor con el mundo.

-procura ajustes momentéd-
neos

83

Entiendo aquf la poeibilidad de ser de la literatura desde una
"ausencia" conminativa de formase impuestas "la bisdqueda de un
no-estilo, ¢ de un estilo orel, de un grado cero ¢ de un grado
hablado de le escritura, es la anticipacién de un estado absolu
tomente homogéneo de la sociedsd". (El_Grado Cero de la Escritura)

(p.88).

El buscar nuevos estilos en Reyes es buscar nilevas respuestas a
una sockedad heterogénea. La vieién de Barthes es posterior a
haber observado el fracaeso de estos intqntoa: la suma de esntilos

ha derivado en un no estilo.
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Los vinculos son mayores entre Reyes y Barthes. Tres elemen
tos destacan acerca del estilo: su carfdcter personal, la modali-
dad trascenfiente que-atravieea tqdo intento de reducir la pala-
bra a categorias linglifsticas temporsles, ¥y le visién m&s o menos

ajustada al mundo de esa modalidad.

El tercer elemeato, el intento mfs o menos conciliador del
estilo con la rezlidad heterogénea, debe cuidarse del "ajuste ins
titucional™, del "tecni ‘'ismo"™, de la "exactitud matemdtica™. En -
un estudio comparativo entre el rigor que caracteriza a la cien-
cia y el rigor que caracteriya a la literatura Reyes justifica es
ta prevencidént 1) E1l ajuste literario se da de manera intensive y
sobre el lenguaje; el ajuste cienti{fico lo hacer extensivamente y
sobre los conocimientos. 2) El tecniciemo tiene carfcter de gene=
ratigacién y permanencia en los datos, fija los términos verbales
después que ha fijado los objetos en la reélidad; la literstura,
en cambio, fija los términes por eleccién libre y sin haberlos ve.
rificado en 1la realidad. 3) Le ciencia se refiere a semantemas -
colectivos, lm literatura & semantemas individuales. 4) El tecni-
cismo <trae una rigidez de causa y efecto previos s la fijacidén -
de sus términos; la literatura sdlosgéugi monmento en el Que se . .
crea el poetema, es una rigides fundada por libertad causal. El .
comin depominador de ambas es el no dejar nada abierto a la casua
1idad y el reslizarse en un més alld de la lengua: verbal lea lite
ratura, ultraverbal la ciencin.gH

Intensidad, libertad, individualided e irrsascionalidad, son
los rasgos que se desprenden de la anterior relacidn propiocs de

8y
El Deslinde, p.244
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la literature y del lenguaje poético. Si bien ciencia y literatu
ra se desplazan a un més alld, al espacio de lajficcién, pera ée
cir més de lo gue dice el lenguaje y los objetos reales, para su
perar los desajustes de la realidad;-las direcciones intencionsa
les de veracidad, 1la légica y funcionalidad de cada,una,les sepa
ran. )

Una oposicién similar establece Barthesentre la poética
clédsica y la poética moderma. La primera es comparable a la mate
mAtica porque el pensamiento se limita a buscar una pelabra jue
lo exprese y "traduzca', posee una economia relacionasl. Las pala
bras son el signo de la cosa: "Lejos de sumergirse en una reali-
ded interma consustancial a su designio se extiende ap ‘enas pro-
ferido hacia otras palabras formando una cadena superficial de
intenciones™, Como en el lenguaje algebraico, cada idea cabe en
un signo, a modeo de la cifra en la cantidad. También estén pre—
vistas sus relaciones de igueldad y diferencia. "Lo continuo cla
eico e una sucesidén de elementos de igual densidad sometido a
una misma presién emotiva, A los cuales me les quita toda ten-
dencia hacia?gzgnificacidn individual y comoe inventada". "Las pa
labras oldsicas se encaminan hacia un 4lgebra: las figuras reté-
ricas, el cliséf... perdieron su densidad en provecho de un esta-
do més solidario del diseursoﬁ?s La segunda, por el contrario,
"produce una- suerte de continuo forma)l del que smans poco & PoO=
¢o una densidad intelectual o sentimental imposible sin ellas®

a5
Bl Grado Cero de la Escritura, pp.47-55, (citado ya en este

trabajo en p.59)
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No se trata como en el arte clésico de acupular signos refe
rencisles, sino de lanzarse a una aventura, "al encuentro de un
signo y de una intencidén", La poesfa moderna destruye las rela-—
ciones ajenas a s{ misma, se convierte en objeto absoluto, en
"suceeidn de verticalidades", no de sintagmas horizontales. La
palabra es "morada","decir que eéta verdrd es de orden poético .
es s86lo decir due la palabra poética nunca puede ser falsa porgue
es total®, universal. "Esta hambre de palabra, comin a toda poe-
sfa poderna, hace de la palabra poética una palabra terrible e
inhumana®,.

REYES lenguaje poético «— lenguaje cientffico

~ BARTHES poesfa moderna . —s poesfa clésice
matemftica

Y llegamos finalmente al punto nuclear del deslinde poético,
¥ a 1a modernidad de Alfonso Reyes, Si el estilo poético es una
desviacidn del lenguaje normal, . representa un desajuste del es-
eritor ante la sociedad y una intencidn de equilibrio a través de
la escritura. Esta adecuacidén, flexible, temporal, conserva las .
notae de libertad, individuelidad, irracionalidad, intensidad y
universalidad Que permite a la literatura un saber y un conocer
més applio que el de la ciencia. La relacidn comparativa entre la
poétiea ¢léeica ¥ la podtica moderna que realiza Barthesa coloca
en un mismo planc paradigmidtico al lenguaje poético con la poéti
ca moderna, demuestra la contemporaneidad de 1la teorfa literaria
de Alfonso Reyes.
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PARADIGYA FPOETICO

REYES BARTHES
Tigor 1literarioeccescceceasccesesss.poética moderna

intensidad...............Q.........densidaa intelectual
sentimentel

libertadeccsecsas-ccssnssasnsssssseAVentura

individualidadessecsesssscnssscscssvVerticelidad

irrecionalidadecesscsescescenescesverdad poética

Nne verificablesscssesscssesssssessnn0 referencial

universalidafeccerssresccassssns.ss . morada total

NUMAaNB . s s e esssosessssssrsssarnssessdeshunana

El paralelo anterior intenta poner en relieve los rasgos més
significativoe de la literatura recogidoe en el estudio del des-
linde poético. Se observa una notable correspondencia entre ellos
¥ los que la actitud semiétice otorga a la poes{s moderna, exoep—-
to en el Wltimo punto. E1 cardcter deshumano gque la critica semip
18gica otorga a la literatura contemporénea Be debe a su voluntad
de objetivizarla, de convertirla en un absocluto en sf misma, des-
prendide incluso en su “hambre de palabras" hasta de la palabra
que 1la liga a los hombres y el mundo. El cardcter humano de la vi
8ién literaria de Reyes se origina en su formacién clésica, platé
nica, que le hace concebirla como una verdad previe a su reasliza-

cifn @

La poesf{a como conocimiento del munde es enterior a la
palabra y va mezclade del: inevitable sentir y pensar mi
tolégico, de la mente febulatoria y todos les demés
érdenes del sentir y el pensar, sin exluir los intelec-
tusles que pasan a la categorfa de hilillos delgados.
n tanto que 1la poesfa como ejecucidén artfstica es un
oficio ulterior.. a 1a palabra...B0é

g6
" Del conocimiento poético"™ (1944),A1 Yunque, p. 14
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3 = Conclusiones.

‘

El Deslinde se propone astablecer la separacién que permita in-

dividualiizar la literatura de la no literatura de una manera 95'.
terna, s8in penetrar su intimidad. En el transcurso de este tra-
bajo hemos eeguido los pasas consecuentes a tal fin ﬁrocurando

- asentar sus relaciones con las teorfas literarias desarrolladas
con posterioridad para acercarnos a la significacién conteupori

.nea de su poética. Seis son las etapas del deslinde.

a) Puncidn ancilar.
El pensamiento tiene dos momentos: el noético, movimiento hacia
el objeto pensado, y €l noemiAtico, los essuntos mentados. Los -
apuntos mentados,eegin destaguen su lado expresivo o seméntico
corresponden a la literatura o a la ciencim. Entre ambos se dan
relaciones de intercambio, préstamo o empréstitos, vinculos que
favorecen la literatura porque &sta posee conocimientos de la
realidad externs e interna del hombre, mientras que el saber de

las otras cienciag es parcial.

b) Historie, Ciencia de lo Real, y Literatura.

Situados en la perspectiva noétice, hay distintos modos de cong
cer la realidad., Reyes toma en cuentsa tres: el de la Historia,
registra y explica loP hechos} el de la Ciencia, compara y abs-
trae los fendmenos formulendo leyes generales; y el modo de la
literatura, crea ficciones sobre el puceddr. La superioridad de
la Literatura se funda en que puede aprovechar los datos de to-
das les freas de informacién sin limitarse a un s8lo campo: es

universsal .
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¢) Cuantificacidn de- los datos,

Cade. una de les ciencias anteriores se mane ja con distinto mime—
ro de elementos. En la Historia son escasos, ean la Ciencia son
excesivos, y ea la Literatura son 1nnumerab1es, pero los: salva
mediente la ficecidn, dnica manera de receptar las iafinites cuen-
tas del muado. El espacio totalizador y casi apocaliptico que ten-
drd en un futuro 1l alternativa propuesta por 1la ficcidn litera-
ria puede ser adscripta a la reivindicacién de la lirica ean aues-

tros dies.

d) Cuelificacidn de los: datos.
Aqui se toma en cueanta el grado de realided: en la Historia es
transitorio, en la Cieacia: es permeneate, y en la Literatura no

es: rerlidad, es ficcida,

e¢) Ia ficcidn literaria, .

Estd delimitada por dos elemeatos, la rezlidad y la fantasia. Tie-
ne tres grados; el suceder real, la verdad subjetiva y la verdad
universal. El1 desprendimieanto de un extremo al otro es paralelo

a la dosis de intencidn estdtica: a mayor estética menor realis-
mo ¥y & menor estdtica maror reslismo, las verdadea:literarias_aon
ficticins pero no scon meatira, pues cerecen de compromiso coa la
verdad prdctica.
~ El conocer literario es mimdtico., Ia "mimesis" en Platdn eatd

referida & la representacida de les ideas eseaciales s&1lo percep-
tibles para el alma. Para Aristdteles se treta de un principio de
sinoagimia: entendido como 1la coherencie © seme janza entre la idea
que: el poeta construye ¥y 1la que previameate he dibujado ea su poi-
quis. Platdén sdlo imita el biean y le. belleza; Aristdteles cree que
imiter es uan placer de la inteligencias, gue crear es ua gozo ea sf,

«.. . e ficcidén, es mentir de recta mEnera.
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- Egtimulado por Aristdteles, Reyes:dgsafﬁa ilg vérosimilitud. 1n
aparienciz de verad ée la ficcidn literaria, ¥y desea llegar mds
lejos, al vverisimil " pincieno, a la posibilidad de explayar el
espiritu creesado, egrezaado algdn biea al mundo. Esta intencida
redentora contredice de alguns manera el nmo compromiso con la ver
dad prdctica con que define a la meatira literaria, contradiccio-
nes pue ge exnlicen en su peculier manere de Teunir las ideas de
Flatdn y de Aristdteles: la ficcidn literaria es como una comete
cuyo vuelo en sentido vertical deses slcanzar los espacios dlti-
mos de lo maravillosos zristotdlico, pero estd siempre: sujeiz a
1a realiad, a2 los limites de las verdddes pletdaicas, por un hilo,
por un miaimo de datbos reales.

=~ El1 poeta, en su bdsqueda de elemeagtos extradios.a la reslidad
desea: constrair un uaiverso nuevo gue sacuda la gastada. sensibi-
lided de los hombres; asume de este forma la entftesis entre lo
real y 1o irreal, eatre lo verbal y lo traasverbal, entre-quere§
volar y no poder hacerlo sia 1la materia real ague luego serd armo-—
nfa ficticia: la pelebra.

= El1 efecto emocional define 1a naturasleza aé lae tensiones en

la podtica de Alfonso Reyes, Valora la compreusidn racional, iate
ligente del hecho estético y valora la potencia efectiva de la
literatura, capaz de despertar las pasioues, de zctivar los anhe—
los-, de mctualizer la ilusida de lo iafiunito ¥ de creer en la
finitud de la cotidianeidad. Por ua lado se adhiere a Platdn_en
su afdn de limpiar a 1la poesia de los excesos seatisentales; por
otro sigue a Aristdételes en sus abiertos ceminos del gozo y la

imaginacidn. De Blatdn conserve ua curioso misticismo rfgido, so-

brenzturalmente racional; de Aristdteles,el apego al arte como us bien
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en s8f mismo, autonomfa lograda en virtud del desprendimisnto
estético con el objeto real.

T} El deslinde poético.

Es la ¥inica etapa dedicada al lenguaje, la mds extensa y elabo-
rada, '

En su uso caben dos actitudes: una pasiva y otra activa,
encuentro de fuerzas gque retienen o promueven los cambios line—
gufseticoe. Apoyado en Saussure, entre las primeras observa la ..
naturaleza social y no biolégica de la lengua, el aspecto con—
vencional de los sipnificados adheridos a sonidos bucales y la
arbitrariedad de esta relacidén. Entre les segundas advierte el
valor de los eignos como determinantes de la cohesidn social de
una comunidad que loe camparte, la funcidn retentiva de las ~ -
instituciones y su responsabilided como impulsoras de las coagu
laciones linglifsticaes, positivas, o negativas, El nanejer nego-
tivamente estas coagulaciones deforma los sipgnificados prima-

rioe de loe signos atribuyéndoles otroe significados para bene-

ficiar loes intereses de una clase, Aunque esia observacidn ee -
funda en principioes mworales, corresponde exactamente al desplae
gamiento de pignificados primarios eseflalmado por Barthee acerca

del mito, & un metalenguaje (Jakobsom) indirecto, circunstan-
cial, denunciado vpor la mirada semidticsa.

~ E1 deearrollo de la lingilfstica ha side impulsado en
nuestro siglo desde 1a concepcidn del lenguaje como fendmeno
que repreéenta entidades ideales (Hueeserl). Saussure, guien sir
vid de punto de partida para los estudios estructuralistas, se
detiene en la realidad dela lengua y encuentra en su forma sig—

nificados inmanentes a ella. La escuela estilistica, apoyada en
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las investigaciones de Saussure, valora la lengua como realidad
arménica y como expresidén de 1la psiguis humana. En este punto -
la estilfstica se separa del estructuraliemo y se acerca a la
fenomenologfa: Reyes se gepara del estructuralismo y se aproxi-
ma al estilo. '

= Para llegar a la esencia linglfstica de la literatura re
gresa a la oposicién ciencia-literaria insinuada en La Experien
cia Literaria. Diferencia entre el lenguaje vulgar y el lengua

je poético, definidos por la comunicacién y la expresidn respec
tivamente. Pero ahora insiste en el intercambio de funcionau(-prgs
tamos y empréstitos, como en el aspecto seméntico-) comunicati=
Yc;t:epmggaéada. uno ee sdlo una dominante seméntica o poética,
que no prescinde de la otra funcidén. Lo evolucién desde una dig

vas

tincién taxativa entre entre el uso mayor de poetemas o semante
mas en el lenguaje podtico y en el lenguaje prhctico, a una con
juncién de aspectos significados y expresados, es paralela a la
evolucidén que en el transcurso de quince afios {La Nueva Poesfa

Rusa, 1921~Cuestiones Poética,)l935), sobre los miemos conceptos
realiza Jakobson.

- La literatura integra la intencién comunicative y la in-
tencién expresiva: no puede dejar de deoir algo, ¥y procura de~
cirlo con cierta belleza. La penetracién estética se da ;n tres
niveles: 10~ mAximo de comunicacién gy mfnimo de expresién; 20-
minimo de expresién y méximo de comanicacidén, y 3°%- término me-
dio de comunicacién y expresién. Se refieren a la dosis de sig-
nificado que penetra los significantes. En el primer c¢aso predo
mina el mensaje, en el segundo el referente,y en el tercero se
conjuga el mensaje, el referente, el emisor, y el receptor,
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ideal literario gque condensa la universalidad del acto poético.
La intencién de medir la distancia de la literatura sobre sus
elementos ancilares, esequiparable a la clasificacién de los e- .
lementos del acto comunicacional de Jakobson ("LingUfstica y Pc’
Stica").

~ Tres notas componen la funcién sustantiva de la literatu
rat la comunicativa, la acdstica, ¥ la expresiva. Ia intencidn
del destinador y la atencidn del @&stinatario son responeables
de la modalidad seméntica, fénica, o emotiva que se otorgue al
texto. Los esitudios semidticos también lo abordan desde estos
tres aspectos:seméntico, sintéctico (incluye los rasgos fénicos
y morfoldgicos), ¥ pragmftico (estudia la interaccidn dinémica
entre la visién del mundo del hablante y las formas verbales -
que lo representan).

= El maycr o menor uso de semantemas o de poetemas coloca
al lenguaje en el coloquio e en el paraloquio. Tanto en el colo
quio préctico como en el paraloquio tedrico, el hombre vive un
desajuste con las cosas que busca compensar en las palabras: el
estilo.

< BEn la tarea de suscultar las palabras los estilistas low
graron que- 1los estudios literarios alcanzaran el nombre de cien
cia. Reyes Jjuzga este intento de clasificacién porque el espacie
cient{fico es méereducido que el espacio literario: la ciencia
Be mueve por acumulaclionese de conceptos y los estatiza en gene-
ralizacionen; 8i los estilos dejaran de buscar ajustes la 11te-\
ratura moriria.

- La dinémica del lenguaje poético aparece en El Deslinde
signada por la intensidad, la libertad, la inexactitud, la uni
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versalidad, notas dirigidas hecia la comprencsién del hombre y
4l mundo. Tales modaslidades ubican 2 la poética de Alfonso Rew
¥Yeg en le ficeidn aristutélice ¥y en el paradigma de le eritica
semiolégice que reconoce en la poecia moderna una mercade inten
cidn de aventurar en lz palsbra un espreio imorevicsto, intransi
tive, absolute, resultadoe de la vpresidn de sentimientos desigua-
leg. Y la desubicern en otro sentido: en cusnto presentan sl gr-
tificio verbal como ulterior a la verdad podtice, = 1z constuce
tive y precedente verdad vletdnica.

Contemporaneidad y antigiedad de-Alfonso.Reyes en el pen-—

gamiento litersrio.
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