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INTRODUCCION 



Los principales objetivos de este trabajo sen el estudiar a Hanlet a tra­

ws ~ su "antic disposition", y la "antic disposition" en ~· 

Abordar a Hamlet con su· ·~antic disposition" equivale a 

comenzar a ver el problema, en cierto modo, a partir de sus consecuencias, 

a localizar el brote de la infeq::i6n. Para llegar a la raíz de ésta, se­

i\alar los llk>tfvos que .le llevan a encubrirse, entender y analizar con "o!?. 

jetividad" su respuesta de rebeldía con esta mAscara, es necesario consi­

derar y entender su difícil situaci6n personal, as{ COllk> el medio real 

del que fonna parte. Este medio hace más compleja la situaci6n de - -

Hamle.t; y. ademAs, como se observa a lo largó de los actos II y III, en la 

mayoría de las ocasiones lo empuja a cubrirse y cerrarse con esta másca·-

ra. 

S6lo si se toman en cuenta las características más rel~ 

vantes de la corte, las cuales ya se sugieren en el acto I, entre otras -

cosas, médiante .las intervenciones de Claudius (I,ii,1-39,87-117,123~128), 

y las de Gertrude (I,ii,68-73,118-119) que de hecho· no son sino una am- -

pliaci6n y una reafirmaci6n de las de su esposo; s6lo si se percibe la 

fornia de vida, política y mentalidad de miembros, servidores de la corte 

y amigos se podrá seftalar hasta quE punto y en qué ocasiones la respuesta 

defensiva, y a 11eces sunamente ofensiva, de Hamlet con la "antic 

disposition" tiene raz6n de ser.· Michael Long apunta: 

And 1 ·a lso fl nd · that 
lt Is felt to be rather excluslvely about Hemlet, about the 
Prlnce of Oenmark, and not about the Oenmark of whlch he Is 
Prlnce. Host lnterpretatlons of the play fncline towards 



seeing lt as about Han In The World, not a particular man 
·in a particular part of the world: and most, as the 
wholeness of the play Is lost, are either exaggeratedly 
empathetlc or exaggeratedly dlagnostlc. (1) 
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El estudio general que hago de Elsinore en el capítulo uno. se completa -

en el dos, donde estudio separadamente los encuentros y entrevistas que -

llamlet sostieñe con Rosencrantz, Guildenstern, Polonius, Ophelia y con su 

madre. Estas confinnan algunas características de este ámbito (que sin -

ser exclusivamente real, de una u otra fonna se encuentra relacionado con 

la. corte) que se sugieren, esta vez m1is concretamente, a través de las as 
titudes y comentarios de estos personajes frente a Hnmlet y a sus espal-.­

das. Estas comprueban que el medio en el que Hamlet se encuentra es en -

reaiidad hostil, y que por lo tanto éste no mitiga su dolor, sino que in­

cluso en ocasiones lo intensifica. -En este capítulo hago énfasis sobre -

todo en la personalidad de Gertrude. por ser un punto neurálgico en la 

tr~gedia personal de Hamlet. 

Para entender el porqué HaÍnlet decide aáoptar la "antic 

disposition". ver hasta qué punto y en qué sentido ésta es una máscara, -

para demostrar que en ésta se . funden lo real con lo fingido. para compro­

bar que esta m4scara no le impide ser él .mismo, y que incluso se ·puede d!!. 

cir que en cierto modo se aviene fácilmente al rostro de Hamlet, sefialar 

los múltiples servicios que esta careta cumple para él; y finalmente para 

observar la utilización eficaz y exhaustiva que Shakespeare hace de la 

"antic disposition" (cuyo estudio resulta mucho más amplio e interesante 

de lo que pudiera creerse, por encontrarse ligado directa o indirectamen­

te a consideraciones que son esenciales para una mejor comprensión de la 

tragedia), para entender que esta máscara es, entre otras muchas cosas, -
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un medio de economía dramática del que se sirve Shakespeare para reforzar 

ciertos rasgos de la personalidad de su héroe y 11Dstrar otros; y para CO!!!, 

probar que esta máscara no le impide lograr unidad en el tratamiento de -

la contradictoria y polifacética personalidad de Hamlet, es vital consi~ 

rar los rasgos de tal personalidad que se vislunbran· a lo largo del acto 

r, antes de que se enmascare, así como aquellos que se observan en los as_ 

tos U y rrr, cuando no se cubre con esta mo1scara. Todo ello pei1uitirá -

notar que hay congruencia entre algunos rasgos que se presentan con y sin 

la "antic disposition"; a través de esta máscara, Hamlet exhibe más am-. -

pliamente ciertos aspectos de su personalidad que ya se entreven incluso 

antes de enmascararse. l\khas veces, el cubrirse con esta máscara o 

arrancársela depende de aquel con quien se encuentra; de igual fonna que 

su ironía y sus ataques se modulan según el personaje en cuesti6n • 

. Es importante notar que Hamlet se encuentra hundido en 

la melancolía incluso antes de enterarse del asesinato de su padre y del 

adulterio de su madre, y además es necesario considerar que es un ideali~ 

ta. Su melancolía se asoma a través de la "antic disposition"; algunas -

de las actitudes que se presentan con tal máscara se desprenden, entre 

otras cosas, de este estado. Tanto su melancolía ccnv;> su idealismo son -

dos factores decisivos en las_respuestas punzantes, escépticas y·en l~ r!. 

sa cortante de Hamlet con su "antic disposition" y sin ella. Su idealis· 

mo, al ser pisoteado por la realidad, provoca una respuesta lllllChO más - -

drástica, violenta y en ocasiones excesivamente cruel como es su actitud 

burlona, mordaz y acre ccin opbelia en la escena de la representación. A!!!_ 

bos factores influyen en la respuesta ofensiva y defensiva que se presen-

ta can la "antic disposi tion". · 

Independienteinente de su idealismo y melancolía, la si-
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tuaci6n personal de Hamlet es JWY compleja. En primer lugar, es un h6roe 

que, a diferencia de un Rey Lear o de un Macbcth, se ve lanzado inicial-­

mente por el destino al laberinto del dolor sin que él haya dado lugar a 

esto. Segundo, se le pide que realice una vellganza que en si no le resu! 

ta nada flkil. Esta petici6n se presenta al mismo tiempo que el fantasma 

le descubre el crimen de Claudius y el adulterio de su madre, abriendo 

con esto una herida en Hamlet que no cicatrizará ni se .limpiar4 conforme 

la tragedia se desanulla. 5610 a su regreso a Dinamarca, en el acto V, 

parece que la herida-se ha cerrado; ya no es una que lo haga contraerse -

violentamente por el dolor. Se le pide vengar la muerte del padre a un -

Hamlet que ya al. cerrarse· el acto (I,v, 187-191), emite lo que Waldock pe!_ 

ceptivamente. interpreta como:" •.• a groan at the. hatefulness of -· - - -

exlstence" (2). La revelaci6n detallada del fantasma (I,v,9-23 0 42-91), y 

·su petici6n de venganza refuerzan decisivamente la vinculaci6n de Hamlet 

con el pasado, intensificando su rechazo del presente, que se abre con la 

participaci6n que hace Claudius de su enlace con Gertrude en el Consejo -

Real (1, ii, 1-39) , y haciendo por lo tanto nrucho más difícil que Hamlet 

acepte y se adecúe a este presente. Antes de la revelaci6n del fantasma, 

Hamlet ya_ emite notas de desaprobaci6n y hostilidad mediante su respuesta 

ir6nica :1 Claudius (I,ii,67). sus aSentimientos lac6nicos y forzados ante 

la en.Ida observaci6n y la petici6n de Gertrude de que peiíllanezca en Dina­

marca (l'0ii,74,120), y sobre todo nmdiante su explicito: "See1o1s, ,,,.dami -

Hay, lt Is; 1 knaw not •s .. 111•'·" (I,ii,76-86}, parlamento que nuestra cl!. 

ramente, desde un principio, que Hamlet habla una lengua enteramente dis­

tinta a la de Claudius y su madre. Tercero, su situaci6n familiar es pa­

·tética. De hecho, parece risible "hablar de familia; no porque se adopte 

una actitud excesivamente empática o sentimentalista hacia tlamlet, al - -
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afi nnar que ~sta se destJU)'e con la -rte de su padre y sobre todo con -

el ·rlípido matrimonio de Gertrude. sino por ser ella quien es. Gertrude. 

el único lazo familiar afectivo que LS1e dolorosamente a Hamlet con el pa­

sado. y que en un momento dado podría hacerle sentir calor f3111iliar. es -

una mujer de una pobreza lunana que result:i escalofri:inte. No hablo de -

maldad, ni intento referitme con esto 3 su infidelidad hacia Halnlet pa- -

dre. ni a su rápido enlace con el tfo; sino a algo qt.ie puede ser nu::ho 

m4s nocivo y desolador para un hanbre temper3111ental. sensible e intenso -

COlll) Hanllet. Me refiero a un ser cuyas posibilidades hunanas parecen 1111.1}" 

reducidas, a una tierra estEril para todo __ esterilidad que se traduce -

en una indiferencia paralítica e insensible frente a la vida __ • a una i!!. 
capacidad para definirse no s6Io por el bien sino por el mal• a una mujer 

que parece arrastrar su existencia sin dejar huella alguna y sin estar 

consciente de que así lo hace. a una imposibilidad para dar setias de vida 

en ct.Íalquier sentido. Gertrude es t.a13 voz apagada. ioon6tona y endeble 

que tio grita ni en el desierto. ni en el bosque, ni en el fango. Este es 

un factor.que Shakespeare sugiere implícitamente en el tratamiento eficaz 

·del personaje, y que contribuye a explicar !a violencia del choque entre 

Hamlet y Gertrude. así como a marcar un abismo insalvable entre ellos. y 

por ende a cerrar la posibilidad de que se COllLll\iquen y ~rendan y so-­

bré ·todo la de un acercamiento sin que ad>os se desgarren, como es el que 

se da en la escena del gabinete¡ desgarramiento de dos seres totalmente -

distintos: de un Hamlet que está lleno de vida, alDlque sea de una vida e!!_ 

venenada, y de una madre paralítica. Es esto lo que es exasperante de 

Gcrtrude, quien en pocas ocasiones sale de la parlilisis en l:i que se en--

cuentra inmersa. y cuando lo hace, sus reacciones "vitales" son tardías. 

ineficaces- o siq>lemente intensifican el dolor de su hijo. Ella da prilll!!. 
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cía a su relaci6n con Claudius; es ante todo la esposa mansa y sin inici!!. 

tiva del rey. Su preocupación y amor por el hijo dejan nucho que desear, 

y no son eficaces ni convincentes. Para ella el pasado Jlalere; mientras -

que Hamlet contempla siempre el presente a la luz de m pasado que tonm 

este presente en una ironía parad6jica que distorsiona y corroe. Pero a 

pesar de todo, Gertrude es su madre y la quiere. La duplicidad que Hamlet 

ve en ella s6lo existe para él. 

Otro objetivo de este trabajo es dem:>strar que Hamlet no.está loco. Para 

probarlo estableceré una comparación entre la locura de Ophelia y la de -

Hamlet. Esta comparación es pertinente porque el Hamlet de la "antic - -

disposition", a los ojos de Ophelia, Polonius y P?rece que, por momentos, 

también a los de su madre, es un loco. En el acto I se presentan algunas 

referencias a la locura, éstas sugieren desde tn principio la posibilidad 

de un. desga1Tamiento en Hamlet; más específicamente a través de la adver­

tencia del fantasma: ''Talnt not thy mind, ••• " (I,v,85), Shakespeare re- -

fuerza dicha posibilidad, que adem4s no resulta ser 1.Dla amenaza remota, -

si se considera la profunda melancolla de Hamlet; su agobio y cansancio -

111Dral, las tTemendas tensiones que ya lo acosan al cerrarse el acto I, y 

algunas de las consideraciones de Rcbert Burton acerca de la melancolía -

en su libro: The Anatomy of Melancholy (volunen 1). Podría arg1..111entarse 

que el hecho de que Hamlet no está loco es tan claro, que su considera- -

ci6n es innecesaria.. Sin embargo, esta comparaci6n me llevará a inferen-. 

cias interesantes, a ver en qué sentido la si tuaci6n de Hamlet y la de 

Ophelia se asemejan y en qué difieren, a sefialar el porqué éste no revien. 

ta y Ophelia sí. Esto se debe en parte a que la "antic disposition" iq>!_ 
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de que flamlet se sature de tensi<5n y sufrimiento, permitiéndole ventilar -

4Wlqlle sea fragmentariamente su \·erdad. Hamlet, a difer~ncia de Ophelia, 

con y sin esta m4scara, no se reprime de expresar lo que siente y piensa. 

Sus diferentes personalidades también contribuyen a explicar el colapso de 

ella y la fortaleza de él. 

El estudio de la "antic disposition" y de la locura de Ophelia, al ser in­

tegrados en un:i perspectiva hist6rico-literaria, de fonna tangencial, con­

finna la genialidad de Shakespeare, quien logra sintetizar impllcitamente 

en esta tragedia JJUJcho de lo que Robert &.irton y Erasmo de Rotterdan ha- -

&!an dicho sobre la melancolla y la locura, asl cano ejemplificar a través 

del Hamlet que adopta una "antic disposition", lo que el Renacimiento hace 

de la locura, El considerar todo esto de fonna breve y sobre todo el ver­

lo a la luz de un estudio a fondo de ~. refuerza la capacidad de 

Sliakespeare patente en la fonna eficaz en que logra canpendiar el pensa- -

miento de otros hanbres y sobre todo en su manejo·del recurso dr~tico de 

l•1 locura fingida; un recurso que también intent6 .utilizar ThQllas Kyd en: 

The Spanish Trasedy. Sin ernbargo, CQllO se ver4 posterionnente, éste no lo 

maneja con la consiste.ncia, profundidad y eficacia de Shakespeare. Este - · 

punto lo abordare en el inciso titulado: "Shakespcare, Hamlet y la "antic 

disposition". 

Erasmo de Rotterdatm en su libro: Elogio de la Locura, 

escrito en (1509), afirma que ésta forma parte de la naturaleza huna.na, 

que hace de la vida del hanbre una m4s llevadera; la asocia con las pasio­

nes y también como una fonna que se hace necesariamente presente en las ~ 

ficiencias hunanas y por ende cano una caracter!stica inherente a la cond!, 
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ci6n hunana. El siguiente canentario de Michel Foucault sintetiza la te-­

sis que Erasmo propone en l& obra citada, y también apunta ya al proceso -

por el. cual, en el Renacimiento, la locura es desannada de su patetismo y 

seriedad tr4gica. 

Todo lo que tenTa la locura de oscura 
manlfestacl6n c6smica en Bosco, ha desaparecido en Erasmo; 
la locura ya no acecha al hombre desde los .cuatro puntos 
cardinales; se insinúa en él o, más bien, constituye una 
relac16n sutil que el hombre mantiene consigo mismo. La 
personificacl6n mitol6glca de la Locura no es, en Erasmo, 
m.Ss que un artificio 1 Iterarlo; En real !dad, no existen 
m.§s que locuras, formas humanas de la locura •••. "· (3) 

Si Erasmo no ahonda ni distingue claranente entre la "locura", cano una 
presencia familiar e inevitable entre los hanbres, y un desgarramiento de­

finitivo cano el que llega a sufrir Ophelia, su pensamiento es trascenden­

te, debido a que éste puede ser visto cano el punto de partida para enten­

der el porqué, en el Renacimiento, la locura, cano un colapso definitivo, 

ya no es vista cano wia amenaza extenta sino que es situada y encapsulada 

por el campo de la raz6n, viéndosele sienpre en f0nci6n de esta Oltima. 

Sin embargo, no he querido con esto afirmar que se 
deba calificar de locura a cualquier extravío de la raz6n 
o de los sentidos, ni que esté loco aquel lega~oso que con 
funda a un mulo con un asno, o aquel que admire una poesía 
pedestre como si fuese magistral. Pero si yerra no s61o -
el sentido, sino también el juicio de la razdn de modo - -
constante y m.§s all.I de lo normal; ser.§ ITclto considerar 
a éste pr6ximo a la locura, como lo estaría aquel que escu 
chase rebuznar a algún asno y creyese estar oyendo a una ":" 
orquesta prodigiosa, o aquel pobrecillo, nacido en Tnflm. 
cuna, que se figurase ser el rey Creso de Lidia. 

Tal género de locura, empero, si se inclina hacia 
lo deleitable, según ocurre con frecuencia, .reporta no me­
diano placer tanto a los que est.§n poseídos por él como a 
aquellos que lo presencian, sin que éstos tengan que estar 



locos por el lo. Pues tal especie de _locura est• mucho m•s 
extendida de lo que cree el vulgo: El loco se rfe del loco 
y se proporcionan mutuo placer, y'no sera raro que veais -
que el mas loco se burle con mayores ganas del que lo esta 
menos. (4) 
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Robert Burton en su libro: The Anatany of Melancholy, PJblicado por vez 

primera en 1621, situa a-la melancolta dentro del c•anpo de las enfermeda-­

des de la cabeza, afirmando que la diferencia entre ésta y la locura es 

cuesti6n de grados; esta consideraci6n no intenta explicar exhaustivamente 

el detallado estudio que 61 hace de la melancolia. 

Hadness, frenzy, and melancholy are confounded by Celsus, 
and many writers; others leave out frenzy, and make madness 
and melancholy but one disease, which Jason Pratensis 
especlally labours, and that they differ only secundum 
majus or minus, in quantity alone, the one being a degree 
to the other, and both proceeding from one cause. They 
differ intenso et remisso gradu, saith Gordonius, as the 
humour is intended or remitted. Of the saine mind is 
Aretaeus, Alexander Trall iaunus, Guianerius, Savanarola, 
Hernius; and Galen himself writes promiscuously of them 
both by reason uf their affinity: but most of our 
neoterlcs do handle them apart, whom l will follow in 
this treatise. Hadness is therefore defined to be a 
vehement dotage, or raving without a fever, far more 
violent than melancholy, full of anger and clamour, 
horrible looks, actions, gestures, troubling the patients 
with far greater vehemency both of body and mind, wlthout 
ali fear and sorrow, with such impetuous force and 
boldness that sometimes three or four men cannot hold 
them. (S) 

El Hanlet melanc6lico de Shakespeare presenta algunos de los slntomas que 

Burton atribuye a dicho padecimiento tales cano: la falta de sueño. Twi-­

bi6n señala, entre las míiltiples C3USas que originan la melancol1a, aque--

11:1 de un sufrimiento intenso, consideraci6n que se Ct.111Ple en el caso de -
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llamlet, puesto que éste puede ser visto, entre otras cosas, cano Wl hanbre 

que sufre profundamente, pr:icticanente de principio a fin. Según lllrton -

la soledad puede ser una causa o un sintana de la melancoUa; tanbién ª!JU!!. 

ta que los enojos y las preocupaciones pueden provocar este padecimiento. 

Todas estas consideraciones, de una u otra fonna, se presentan en Hamlet. 

lllrton afirma que ~"Uando la melancoHa se convierte en un hábito, ésta d!_ 

f!cilmente se c:ura y que las víctimas de esta enfermedad en algunas oca-­

sioncs recurren al suicidio, posibilidad que también se plantea H3111let. -

Shakespeare, al igual que Burton, a trav!!s de Hamlet y Ophel ia, marca la 

l!nea divisoria entre locura y melancolta; pero él ló hace sirviéndose de 

las ventajas que ofrece el drama, en este sentido, cano son: la presenta­

ci6n de tal diferencia mediante acciones concretas y actitudes recurren-­

tes que son reveladoras y sintan:lticas, y manejando hábilmente las "des--

ventajas", las cuales pueden sintetizarse en las siguientes consideracio-

nes: en la capacidad de canpresión que exige el teatro, en la selecci6n 

acertada de hechos claves y sugestivos y en el realismo que se logra me--

diante el lenguaje, el manejo de la trana y la redondez de los personajes. 

Michel Foucault en su libro: Histor.ia de la Locura en 

la Epoca Cllisica (volúmen I) , menciona a Shakespeare y Cervantes cano dos 

figuras que, en el Renacimiento, no desarman la seriedad trágica y el pa­

tetismo de la locura; afinna que ambos autores presentan desgarr:unientos 

definitivos, en donde la ilusi6n, el delirio y la pasi6n canien::an a fluir 

libremente, refiriéndose cano ejemplo específico de esto a Ophelia. 

En la obra de Shakespeare, encontramos las locuras 
emparentadas con la muerte y con el homicidio; en la de 
de Cervantes, las formas que se ordenan hacia la presun 
ci6n y todas las complacencias de lo imaginario. Pero­
son elevados modelos, y sus imitadores los moderan y 
desarman. Sin duda son el los testigos, el espa~ol y el 



1nglfs, mis bien de la locura trlglca, n•cld• en el sl­
glo xv. que de 1• experiencia crftlca y mor•I de 1• 
Slnr•z6n que se desarrolla, con todo, en su propia fpo­
c•. ( .... ) 

En 1• obra de Shakespeare y de Cerv•nte's, la lo­
cur• ocu~ sl911pre un lugar extremo, y• que no tiene re 
cursos. N•d• puede devolverla a 1• verdad y • la r•z6ñ. 
Solamente da al desgarr..,iento, que precede • la muerte. 
La locura, en sus vanas palabras, no es vanidad; el v•­
c.ro que I• Invade es un •mal que se halla mucho m.ls - -

·a11.1 de mi prlctlca". como dice el mfdlco h•blando de -
Lady Hacbeth; es ya la plenitud de la muerte: una locu­
ra que no necesita mfdlco, sino la misericordia divina 
solamente. El suave gozo, que al final encuentra Ofe--
1 ia, no es conciliable con ninguna felicidad; su canto 
Insensato esta tan cerca de lo esencial cClllO el ''grito 
de mujer" que anuncia por los corredores de 1 castillo -
de Hacbeth que "la reina ha muerto". (6) 

11 

Sin embargo, t31lbién puede decirse que, a trav~s del Hamlet que se finge -

loco, y que en ese fingimiento, entre otras cosas, despliega y confinna su 

inteligencia aguda e ingenio, reforzando en general su estar fWldanental-­

mcnte cuerdo, se presenta implícitanente la experiencia critica y moral de 

la locura; experiencia que explica y resune Fouc:mlt r:i<'di:mtc las siguien-

tes consideraciones: 

1) Poco a poco, la locura se encuentra desarmada, y al mismo 
tiempo desplazada¡ investida por la raz6n, es como recibi 
da y plantada en ella. Tal fue, pues, el papel Mlbiguo ::­
de este pensamiento escéptico, digamos, antes bien, ·de 
esta raz6n tan vivamente consciente de las formas oue la 
1 imitan y de las fuerzas que la contradicen; descubre a -
la locura COlllO una de sus propias figuras, lo que es una 
manera de conjurar todo lo que puede ser un poder exterior, 
hostilidad Irreductible, signo de. trascendencia·, pero ·al 
'mismo tiempo coloca a la locura en .el centro de su propio 
trabajo, designAndola como un momento esencial de su pro­
pia naturaleza. Y m.Ss al 1.1 de Hontaigne y de Charron, · 
pero en ese movimiento de inserci6n de la locura en la 
naturaleza misma de la raz6n, se ve dibujarse la curva de 
1 a ref lex i6n de Pasea 1: "Los hombres son tan necesar 1 amen 
te locos que serra estar loco de alguna otra manera el no 
estar loco." Reflexi6n en la cual se recibe y se re-toma 
todo el largo trabajo que comienza con Erasmo: descubri--



miento de una locura inmanente a la raz6n; luego, a par 
tlr de allf, desdoblamiento: por una parte, una "locura 
loca" que rechaza a esta locura propia de la raz6n y 
que, al rechazarla, la re-dobla, y en este redoblamien­
to cae en la mas simple, la mas cerrada, la mas lnrnedla 
ta de las locuras; ·por otra parte una "locura sabia" ":" 
que recibe a la locur• de la razón, la escucha, recono­
ce sus derechos de ciud•dan•, y se deja penetrar por 
sus fuerzas viv•s; pero al hacerlo se protege mAs real­
mente de la locura que la obstinación de un rechazo 
siempre vencido de antemano. 

Y es que ahora ta verdad de la locura no. es mas que una 
y sola cosa con la victoria de la razón, y su definiti­
vo vencimiento: pues la verdad de la· locura es ser inte 
rior a la razón, ser una figura suya, una fuerza y cano 
una necesidad manent&nea para asegurarse mejor de sr 
misma. ( ••. ) 

1) La locura se convierte en una forma relativa de la ra-­
z6n, o antes bien locura y razdn entran en una relacf6n 
perpetuamente reversible que hace que toda locura tenga 
su raz6n, la cual la Juzga y la domina, y toda razdn su 
locura, en la cual se encuentra su verdad lrr-isorla. 
Cada una es medida de la otra, y en ese movimiento de -
referencia reciproca ámbas se recusan, pero se funden -
la una por ·1a otra. (. •• ) 

Es decir, nunca hay locura mas que por referencia a una 
raz6n, pero toda la verdad de ·ésta consiste en hacer 
brotar por un Instante una locura que ·ella rechaza, -
para perderse a su vez en una locura que la disipa.{ ••• } 

Asf, bajo la influencia principal del pens.-­
miento cristiano, queda conjurado el gran peligro que -
el siglo XV habfa visto crecer. La locura no es una po 
tencia sorda que hace estallar el mundo y revela fantAs 
tlcos prestigios; en el crepúsculo de los tiempos, no= 
revela las violencias de la bestialidad ni la gran lu­
cha del Saber y la Prohibición. Ha sido arrastrada por 
el ciclo indefinido que la vincula con la razón; ambas 
se afirman y se niegan la una por la otra. La locura -
ya no tiene existencia absoluta en la noche del mundo: 
s61o existe por relatividad a· la raz6n, que pierde la -
una por la otra, al salvar la una con la otra. (7) 

t2 

El flamlet que adopta la "antic disposition" demuestra que su "locura" en--
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cierra razOn, entre otras cosas, al servirse de esta máscara para detalll­

ciar válidanente a muchos de los miembros y servidores de Elsinore. Asi­

mismo, con la "antic disposition" y sin ella, Hanlet onite fra¡paentos tnl!!. 

cados de una verdad que s6lo guarda sentido para él, y en este sentido tam 

bién p.iede hablarse de W1ll relaciOn estrecha, o de una dependencia de su -

"locura" con respecto a una razOn que s6lo él posee. ~s aan. en un sent!_ 

do más amplio tambi6n p.iede hablarse de una congniencia o sistematizaci6n 

entre la decisi6n inicial de Hanlet de 01brirse y cerrarse con esta m5sca­

ra, su melancoUa y canpleja situaciOn; es decir, dicho estado y_la. ·serie 

de consideraciones que. h.;IC(ln __ d_e,._sµ · si.tUaciOn una sunanerite dificil y no c~ 

· ~·mfín eiq:ilicán el ·porqué Uamlet necesita proteger su vulnerabilidad y reru-­

rrir a un medio de escape que le ayude a familiarizarse y "reconciliarse" 

con el dolor, recurriendo, por manentos • a una risa estática, frfa y. en -

ocasiones, cortante. 

La relatividad de la loa.ara, que resulta al ·ver Esta -

en funci6n de la razOn, tanbi6n se sugiere impl1citanente, en un lllO!lento -

dado, en algunas de las reflexiones válidas, pero finalmente estliriles, de 

Polonius acerca de la "locura" de llamlet: "Though this be madness. yet 

there is method in •t." (II,ii,ZOS). ''llow pregnant saaetlmes his replies -

are!. A happlness that often ,..dness hits on, ""'ch re•son ~d sanity 

cou Id not. so prosperously be del ivered of ." (JI ,ii,Z08-Z11 }- Taapoco hay 

que. olvidar que Claudius no puede menos que reconocer <JJC Hllltlet no estll -

loco (III,i,16Z-J68). Asillismo, puede decirse <J1e Shakespeare retana ila--

-'_pUcitanente el pensmaiento de Erasmo. ¡¡ travEs de la critica social impU- · 

cita manifiesta en la presentacil5n de la actibld torpe, arbitraria y mani­

piiladora de la sociedad de Hanlet que llega a cal ific:ar de loco a un ser -

distinto que, frecuelÍtEmente. habla de verdades desconocidas y lacerantes. 
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Sin elllbargo, ese "loco" se rfe· a su vez de lUl grupo de ingeruos que, en ge­

. neral·, se 111.1even a un nivel de ''Verdad" mucho mis superficial y que precip!_ 

tadanente le juzgan de loco cuando de hecho es IDl hcmbre que, la mayorla de 

las veces, se muestra cano Wl ser fundanentalmente cuerdo puesto que sabe. -

lo que dice y por<;lllé lo dice. 

· 2}"La locura se convierte en una de 1 as· formas mismas de • 
la raz6n. Se lnt99ra a ella, constituyendo sea una de 
sus· fonilas secretas, sea uno de los momentos de su man 1 
festaci6n, sea una forma paradójica en la cual puede to 
mar conciencia de sf misma. De todas maneras, la ·rocu:"' 
ra no conserva sentido y valor más que en el campo mis­
mo de la raz6n. ( ••• } 

Poco a poco, la locura se encuentra desarmada, 
y al mismo tiempo desplazada; Investidas fior la raz6n, 
es como reclblda y plantada en ella• Tal fue, pues, el 
papel ambiguo de este pensamiento escéptico, digamos, -
antes bien, de. esta raz6n tan vivamente consciente de -
1 as formas que 1 a 1 imitan y de 1 as fuerzas que la con-­
t rad icen; descubre a la locura cOllo una de sus propias · 
figuras, lo que es una mañera de conjurar todo lo que -
puede ser un poder exterior, hostilidad irreductible, -
signo de trascendencia, pero al mismo tiempo coloca a -
la locura en el centro de su propio trabajo, design¡ndo 
la como un momento esencial de su propia naturaleza.(8'} 

Es as1 ~. en!:!:!!!!!!_, Sbakespeare realiza dos cosas:_ a travEs de Ophelia -

presenta la ie¡cperiencia trllgica de la locura; y mediante el Hamlet que se -

finge loco plantea jmp1Icita111ente la experiencia cr1tica de la locura •. Mlls 

aan, ·~o hay que olvidar. que p..iede hablarse de un desdoblaniento en la "l~ 

ra" del Halllet que adopta Wta "antic disposition"; es decir, Haulet adenlls 

es un serlbelanc6lico (estado que se hace presente de fo1111a intenaitente 

cuando se <:Ubre con la "antic disposition")- y esta enfermedad es IDl hilo 

que armoniza y que se entreteje facÚ y suavenente con la posibilidad de un 

desgarramiento definitivo y eón la trana. Cano se verli posteri~rmente, 
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Shalcespeare -ja la -lancolfa de Haalet con eficacia, congruencia y con­

sistencia. Parafraseando a Foucault, Shakespe:ire no s6lo se ve :i l:i "lOCJ:!. 

ra" en fwlc:i&l de la raz6n Cf.ie Esta encierra. sino que dicha raz:6n recurre 

. con frecuencia a wm "locura" que, en el caso de H3nlet, constituye un me­

dio de escape y auto-reforzaniento. Asimismo, el fingimiento de este últ!_ 

mo es producto, entre otras cosas, de su enfrentaniento con el misterio de 

la vida y por lo tanto. de la necesidad imperiosa de protegerse y defender 

su vulnerabilidad para poder seguir viviendo. 

El estudio de la "antic disposition•· es m4s amplio e interesante de lo que 

pidiera esperarse, por ser Wl t61Ul que, cano se ha visto a lo largo de esta 

introducci6n, se encuentra estrecha y directanente ligado a la situaci6n 

personal de Hanlet, a su verdad tntima, a su personalidad y a su medio. La 

"antic disposition" es la serie de im4gcnes y actitudes que Hamlet presenta 

frente a integrantes, servidores de la corte y :miigos. Es la máscara con -

la que se defiende su intimidad, protege su vulnerabilidad y se reta'isa a 

ser maniJ11lado; es aquella que le ayuda a resistir el dolor que no se deti~ 

ne al cerrarse el acto I. Pero también es la careta que utiliza para apr!:!. 

x:imarse a la verdad de su medio. Con Esta él detumcia acert·adanente a 

Polonius, G.lildenstern, Rosencrantz y confinna que Claudius fue el asesino 

de su padre. Hanlet, con su "antic disposition", se tonia gradualmente en 

un ·ser más y más peligroso, conforme esta m4scara canienza gradualmente t..n 

bién a adherirse a su rostro. Puede vérsela cano adherida o una que se re.!!_ 

quebraja porque lbnlet es Hamlet con esta m4scara; es él quien le da forma 

y existencia, ésta no le impide ser él misno. De hecho, lo wlico fingido -

es que en ocasiones él disfraza su dolor mediante la ironla y que ciertas -

actitudes no son espont4neas, sino que intentan desconcertar al medio que -
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busca encapsularlo. Es justanente con Ophelia y con su madre <f.le su deram­

cia no es del todo v4lida, cano tanpoco son razonables algunas peticiones 

que llace a Gertrude en la escena del gabinete. Cuando se enfrenta con 

ellas se ensancha la herida inicial que recibe en el acto I, abriendo otras 

en sus victimas con sus ataques pmzantes e implacables; es con ellas que -

el subjetivismo de su profundo resentimiento le lleva, por manentos, a ser 

menos objetivo dentro de lo subjetivo. 
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Elsinore. 
El medio opresivo y sofocante de Clsinore ejerce ima gran presi6n sobre 

tt:unlet, y es por lo tanto una tensi6n que se suma a las otras presiones y -

sufrimientos de las que el destino lo hace presa. F.n este medio Hamlet ex­

perimenta lo que es la astillante soledad en caupai\ta; y además éste es WlO 

que busca insistentanente arrancar el misterio de su corazcSn, manipularle -

c:ornt1 si fuera wia. flauta; y sobre todo, WlO que intenta desde un principio, 

hacerlo que se integre a su nonnalidad paraHtica y castrante; una normali­

dad en donde, como apunta ~lichael Long:" ... anything alive enough to stir 

the dull roots is alarming, whether felt within themselves or others" (1) 

Efectivamente, los miembros de Elsinore, o aquellos que se encuentran rela­

cionados de alguna fonna con la corte, parecen conformarse con una "placi­

dez" tullida, mediocre, simplista y ambigua; con un estado de ambigú"edad e~ 

calofriante de muerte en vida, en el que no se sabe qué es lo que.se sien-­

te, o si se siente, donde no se expresa __y posiblemente tampoco se sien-­

te __ , más ni menos de lo que sea conveniente para poder continuar con Wla 

existencia mediocre o de letargo; sin pedir más de la vida que una tranqui­

lidad pa_raU:tica. Esta caracterlstica, que puede describirse cano par4li-­

sis, encuentra su mejor exponente en la est4tica Gertrude. 

El medio en.el que se encuentra Hamlet es paralitico; sus i!!_ 

tegrantcs, o aquellos que de Wla fonna u otra se encuentran ligados a éste, 

adapt4ndose perfectamente a sus politicas y exigencias, y que contribuyen a 

su vez a confonnar esta parálisis __ c¡ue es difícil de explicar justamente 

por ser estéril y ambigua_, son seres manipulados que carecen de individu!!_ 

lidad e integridad, escasamente cobran vida con voz e intereses propios; la 

mayoría encuentra su definición en el marco social en su papel de objetos,o 
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cano fieles y ciegos senridores del rey. Por tanto no puede decirse naJcho -

de ellos. Este medio no cree en nada, y cano añade Long: 

••• the acceptors of the Elsinorean 
nonos can believe in nothlng. They must accept a total 
reduction of personal life to valuelessness, becomlng 
thereby, like Rosencrantz and Guildenstern, 'the 
indifferent children of the earth'. (2) 

Sin embargo, lo mils curioso es que Guildenstern y Rosencrantz, caoo se veril 

m1is adelante, voluntariamente anulan su individualidad e integridad para se!. 

vir al rey. Y cuando se presentan seres activos, con iniciativa, y cuyo se!:_ 

vilisuo no conoce l!mites, cano es el caso del fiel y persistente Polonius; 

su actividad es de lo más perniciosa, su visión y criterios: acanodaticios, 

pobres y mediocres. 

POLONIUS Have 1, my lord? Assure you, my good 1 iege, 
1 hOld my duty, as 1 hold IDY soul, 
Both to my God and to my gr-aclous king. 

(II ,ii ,43-45) 

La dinámica social de Elsinore es la del espionaje• la 111aniP.!_ 

laci6n, el reductivismo, un intervencionismo que no respeta nada ni a nadie, 

el secreto y la confabulaci6n. Todo lo personal se reduce a lo <J.&e Long se­

ñala: a un asunto de política; polltica de utilización del hanbre por el h<JJ!. 

bre contra el hanbre. 

The bases of Elsinor-ean social practlce are manlpulative, 
e>epeditious and politic, a matter of espionage and the 
política! use of man by man against man. (3) 
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Por todo lo anterior, este medio resulta hostil para un ser cano ll:wnlet, ru­

ya sensibili..!ad y vulnerabiliJad se agudi::m con el duelo por la muerte Je -

su padre; un ser que adenás JefienJe su indiviJualidad e integridad, que se 

rehúsa a ser manipulado; y sobre todo, w10 que se 1nueve a lUl nivel de "ver­

da:l" mucho más profw1da y dolorosa qlle aquellos con los q.ie tiene q..ae convi­

vir, o Je aquellos con los q..ae tiene (J.ie lidiar. 

El medio de llaulet es uno que, cano afinna Long: " ••• does -

much to justify and authentlcate Hamlet's basic protest and to lend acute 

relevance to the greatest insights which he reaches In trauma" (-t). Esta 

protesta fundamental se manifiesta incluso antes de que él adopte la "antic 

disposition" en su primera respuesta ir6nica a Claudius: "Noc so, my lord; 

1 am too much I' the sun." (l,ii,67), que refleja su hostilidad y desconten-

to, en su asentimiento críptico: "Ay, madam, it is common. 11 (l,ii,7-t), fren-

te a la ase\·craci6n simplista y cruda de Gertrude (1 ,ii ,68-73), y sobre todo 

en su confizmaciOn fXPl!cita y un t3?1to violenta (que rcmpe con el tono acei_ 

toso de Claudius y el apacible y seductor de Gertrude) de la sinceridad de -

su dolor por la muerte de su padre. 

Seems, madam! Nay, it Is; 1 know not 'seems'. 
'Tls not alone my inky cloak, good mother, 
Nor customary sults of solemn black, 
Nor windy suspiration of forced breath, 
No, nor the frultful river In the eye, 
Nor the dejected 'haviour of the vlsage, 
Together wl th a 11 fonns, moods, shows of grief, 
That can denote me truly. These, lndeed, seem, 
For they are actlons that a man might play. 
But 1 have that wlthin which passeth show; 
These but the trappings and the suits of woe. 

(l ,ii. 76-86) 

1-tlmlet, a .diferencia de Claudius y Gertrude, no intenta proyectar una imagen 

pCiblica "adecuada" y "conveniente". Fn esta respuesta, se observa que él no 
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participa del fonnalisno hueco y :cnbiguo del rey Ll,ii,1-16), y que e.'Ciste -

una separación abisual entre madre e lújo; <.1111bos hablan lenguas enteramente 

distintas: (I,ii,68-;3) (I,ii,76-86). Terence Eagleton canenta acerca de la 

primera aparición e.le Hanlet en escena: 

The first time we see him he is concerned to point out 
that he is something more than he appears, that there 
is a di scont inu i ty between hi s rea 1 sel f, and the object ive 
self present to the world: forms, moods and shapes 
cannot denote him truly, for 

•.. 1 have that within whlch passes show 
These but the trappings and the suits of woe. (I,2) 

This, in the whole context of the play, is more than a 
rejection of the speclfical ly distorting appearances of 
mourning: it Is also a rejection of any attempt to be 
ful ly identified. (S) 

La "antic disposition" de ilamlet es, entre otras cosas, la máscara con la 

que se defenderá de ser encapsulado por el medio a través de, sus canenuirios 

crípticos, agudos, mordaces, y su risa sardónica. Es así que ésta constitu­

ye la protesta más concreta de 1-Bmlet frente a Elsinore; esta protesta se -

traduce en una respuesta defensiva, incisiva, irónica, y en ocasiones suma-­

mente agresiva a los reyes, "éllligos", y servidores de la corte. Esta res- -

puesta no podrá ser vista con la debid.::i "objetividad" y justicia, si no se -

considera lo cµe la origina. 

La mayoría de las intervencicnes de Gertrude en el (I ,ii) ,, -

son un eco (I,ii,66,68-73), o una prolongaci6n (I,ii,1_12-119) de las de 

Claudius. E'n este acto, se dirige a Hanlet más que corno madre, como esposa 

del rey; Gertrude es wia mujer de una pasividad nociva; pocas vece~ se le ve 

cobrar espontaneidad y ,;inccridad maternal y cuando lo hace __ qie es justa­

mente al final __ , en el enfrent::miento entre llamlet y Lacrtes, ya es dana-



siado tarde. 

KING 

QUE EN 

KING 

HAMLET 

QUE EN 

zz 

Ge~trude, do not drlnk. 

1 wi 11, my lord; 1 pray you, pardon me. 

(Aslde) lt is the polsoned cup; it is too late. 

1 dare not drink yet, madam; by and by. 

Come, let me wlpe thy face. 
(V ,ii ,272-276) 

Claudius, por su parte, parece que bebe ftlcho (I,iv,14-22). Todo lo celebra 

bebiendo y bailando (I,ii,J23-128), y premia el ~~ito de las tareas encanen­

dlldas a sus servidores, haciéndoles participes de sus festines (II ,ii ,80-85). 

Sin embargo, ~stos son simples detalles __ sintomáticos de su mediocridad y 

del malestar que invade a la cort:e __ , en canparaci6n con otros aspectos es -

calofriantes que se observan tanto en ~l como en Gertrude. En sus cauenta-­

rios acerca del estado melanc6lico de l:lamlet, se percibe una mediocridad y -

un pragmatisuo vulgar e insensible. ..wbos se encuentran en una especie de -

letargo existencial (cpe resulta dañino porque ellos intentan que sea canpaE_ 

tido por Hanlet), que se traduce en un cinismo crudo. 

QJJEEN Good Hamlet, cast thy nlghted colour off, 
And let thine eye look like a friend on Denmark. 
Do not for ever with thy vailéd lids 
Seek for thy noble father in the dust. 
Thou know' st 'ti s common -a 11 that 1 lve must die, 
Passlng through nature to eternity. 

(I ,ii ,68-73) 

Para Gertrude todo es nuy simple; reduce la 111..1erte de su primer esposo a un 
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hecho nonnal del ciclo vital, no sin olvidarse de hacer mención a la eterni-

dad. Claudius __ que habla el miS1110 idiana de la reina __ , en el Consejo 

Real (I ,ii ,J -39) adopta Wla actitud racimalista en lo q..ie a sent:imientos se 

refiere, la cual parece superior a las posibilidades !unanas. 

KING That we wlth wlsest sorrow thlnk on hlm, 
Together wlth remembrance of ourselves. 
Therefore our sanetlme sister, now our queen, 
Th' Imperial jointress of this warllke state, 
llave we, as 'twere wlth a defeated joy -
Wlth one auspicious, and one dropping eye, 
With mlrth in funeral, and wlth dlrge in 11111rrlage, 
In equal scale weighlng dellght and dole -

(I,ii,6-13) 

En estas lineas se presenta la CCl!lbinaci6n exacta de sent:imientos y actitu­

des antitéticas, q.ie resulta en una aB.Jlaci6n. Aspecto que sugiere su habi­

lidad cano político y orador. 

La respuesta de Claudius al "Seems, mad1111 ! Hay, 1 t is; 1 know 

not 'seems'." (I ,ii ,8 7-117} , diametralmente op.lesta a la de Hamlet, sinteti­

za su mediocridad cano individuo. En este parlamento se observa q.ie para él 

todo adq.iiere un sentido de lo público; un sentimiento se tOTil3 en converrl.e!!. 

te e importante en la medida que éste pueda pro~ctar una imagen recanenda-­

ble, de acpel cpe lo experimenta frente a la sociedad. 

KING 'Tls sweet and conmendable in your nature, Hamlet, 
To give these mourning duties to your father. 
But you must know your father lost a father¡ 
That father lost, lost his¡ and the survlvor bound 
In fllial obllgation for sorne term 
To do obsequious sorrow. 

(I ,ii ,87 -92) 

Claudius habla de obligaciones, deberes y límites del dolor q..ie·hay que sen-
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tir; es asi que la individualidad y subjetividad son nulificadas. La rela-

ci6n padre-hijo no s6lo la institucionaliza. sino CJ&e parece reducirla a un 

mero contrato:· " •.. and the survlvor bound/ln. filial obllgatlon for some -

tenn " (I,ii,90-91). Utiliza argumentos que en sus labios resultan gro­

tescos e incongruentes• puesto que l!l ha pateado al propio cielo y ha distO!:_ 

sionado con un crimen el orden natural. 

KING Why should we, in our peevlsh opposltlon, 
Take lt to heart? Fle! 'Tls a fault to heaven, 
A fault against the dead, a fault to nature, 

(I,ii,100-lOZ) 

Es ast que Hamlet se ve sutil y h4bilmente presionado __por la rapsodia de 

palabras de su madre y la ret6rica· del rey __ , incluso en algo tan tntimo C2_ 

mo es el experimentar una tristeza y dolor autt'!nticos. Ni siquiera se le 

pennite estar melanc6lico; se quiere, contra su voluntad, q.¡e se integre a -

la nonnalidad castrante y paralitica de Elsinore. 

Claudius es el gran manipulador. pero no logra controlar a 

Hamlet . Est'e 01 timo, a su. vez , tambi~ manipula; y se ve en la necesidad de 

utilizar la tllctica de l a "antic disposÍ.tion". 

Gertrude es una 111Ujer pasiva y ambigua, que busca defender su 

estado de "placidez" inexorable. En la mayorla de sus intervenciones se per_ 

cibe su feminidad endeble. frllgil y estl!ril. Parece que ella siempre se li­

mita a acceder, frente a los planes que se efectúan para ver que le ocurre a 

su hijo, a eicPerimentar una c:anpasi&l que no es eficaz __ y que en ocasiones 
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se presenta tardlanente __ , y a lamentar las situaciones criticas cuando é!. 

tas finalmente se desencadenan. &! conciencia· (y no hablo de una concien­

cia religiosa) está adonnecida; en su enfrentamiento con Hanlet, en la es­

cena del gabinete (III ,iv ,9-218), siento que pe:nnanece la duda de hasta qu6 

punto ella es capaz __ no de hacer suya la visi6n de su hijo __ , pero sí ele 

sentir tmpatta por CSl; de tratar de entender, au.'!que sea por un manen to, su 

dificil situaci6n. El atai;pe :implacable de este filtimo no parece transfor­

marla; su reacci6n, en esta escena, es sincera pero mauentánea e int-rascen­

dente. SU preoa.ipaci6n por Hrlnlet es autl!ntica, pero inefkaz y de carie-­

ter secundario. 

John F. Danby canenta: ''Gertrude is one of Shakespeare's 

more careless productions. She Is nelther coherently nor clearly 

presented. 11 (6) Esta observaci6n es interesante; pero creo "1e esa falta -

de coherencia y claridad en el tratamiento de Gertrude, san dos aspectos i!.!_ 

herentes a su personalidad; y por lo tanto CSstos cootribuyen eficazmente a 

conformar la ambigUedad, la pasividad nociva, escalofriante y exasperante -

de la tullida Gert-rude. Es asl que veo esa falta de claridad y coherencia, 

cano rasgos deliberados y cano un acierto más a favor de la genialidad de -

su creador. El <pe Shakespeare presente a Gertrude de esta fornia, contrib!!, 

ye eficazmente a mostrar el abismo insalvabie entre Hmn.let y su m3dre; la -

actitud estática de GertIUde ayuda a confonnar el marco familiar ele Hamlet, 

y a intensificar decisivamente su pat4!tica situación •. 

A Polonius lo VtmOS en su papel de padre; sin anbargo, éste 

deja mucho "1e desear: se nuestra paternal.ista con Laertes, e injusto y 1"!!. 

do con Ophelia. Parece que por momentos ve la relaci6n de su hija con 

Ham.let en tl!nninos canerciales; inconscientement'e le aconseja, cano si fue­

ra una mercancla, <pe suba su precio: 
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Marry. 1'11 teach you; thlnk yourself a baby. 
That you have ta•en these tenders for true pay. 
Whlch are not sterling. Tender yourself more dearly 
Or ~ not to crack the wind of the poor phrase, 
Running lt thus - you' 11 tender me a fool. 

(I ,iii, 105-109) 

Set your entreatments at a hlgher rate 
Than a conmand to parley •••• 

(I ,iii, 122-l 23) 
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l'olonius transpola esta relaci6n a un iimbito poU:tico: "Come, go wlth me. 

1 wlll go seek the klng./Thls Is the very ecstasy of love," (II,i.100-101); 

la ve "como un asunto que debe ser manejado con mai\a y astucia 

(II ,ii ,46-49). Arbitraria y bruscamente interfiere, distorsiona 

(1.iii.l10-JJS), y contribuye decisivamente a envenenar esta relaci6n me- -

diante su poU:tica intervencionista de espionaje. secreto y engaño. 

POLONIUS t would not, In plaln terms, from thls time forth 
Have you so slander any manent lelsure 
As to glve words or talk with the Lord Hamlet. 

{I .iii, l32-t34) 

Por otro lado, Polonius es un hCllllbre servil que utiliza la relaci6n de su -

hija con Hamlct, para reafinnar su posición frente a los reyes 

(II,ii,-l.3-49), (II,ii.127-130), (II,ii,136-142). Xo encontramos ningunas~ 

ñal convincente de que éste se preocupe por ver qué es lo que realmente - -

siente (I,iii,131-135} y padec.i Ophelia (JII,i,177-179). 

Terence Eagleton hace alusi6n a uno de 1-:is rasgos ids criti -

cables de Polonius, al afinnar que: "He Is a professlonal go-between. 

almost at times a pandar," (7). En cuanto a su falta de integridad. se la 

puede verificar, entre otras cosas (I,iii,123-131) (II,ii,140-142), en: 
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HAMLET Do you see yonder cloud that's almost in shape of a camel7 

POLONIUS By th' mass, and 'tis like a camel, indeed. 

HAMLET Hethlnks it Is llke a weasel. 

POLONIUS lt Is backed llke a weasel. 

HAHLET Or l lke a whale7 

POLONIUS Very like a whale. 
(III ,ii,350-355) 

Y quizás el ejemplo más claro de esta falta total de autenticidad, indivi-­

du:iliuad e integridad es Osric quien, como señala Eagleton: . 

.•• does not even personally 
authenticate hls role as agent: he is incapable even of 
this degree of individual choice. He is whatever 111en 
care to m.1ke him, an obedient reflectlon of other 
men's vlews: {V,ii,92-100). (8) 

Las respuestas de Rosencrantz y Guildenstent a la petici6n· -

de los reyes de distraer y ver qué le aflige a Hamlet, reflejan Ul servili.!!. 

mo hip6cri ta e incondicional; parece que airbos deciden libremente el ser J'"!. 

ducidos a meros instrunentos. 

ROSENCRANTZ Both your rnajest ies 
Hight, by the sovereign power you have of us, 
Put your dread pleasures more lnto command 
Than to en t rea ty. 

lII ,ii ,27-30) 

Anulan voluntariamente su individualidad e integridad, puesto que: "And 

here glve up ourselves, In the full bent," (II,ii,30), sugiere un rendimie!!_ 

to total, sin considerar antes su amistad con Hamlet. Esto se confiniia en -

su primera entrevista con él, en donde se observa que no hay un interés au­

tEntico por su bienestar; sus pregmtas carecen de espontaneidad, y su acti 

tud general hacia él es de indiferencia. 



GU 1 LDENSTERN But we both obey, 
And here give up ourselves, in the fu11 bent, 
To lay our servlce freely at your feet, 
To be conmanded. 

(Il,ii,31-34) 
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Mic.hael Long explica perceptivomente el porqué Elsinore es -

l.ln medio hostil, al señalar a~udamente el crimen que caneten Gertrude, 

Claudius y aquellos que se adeaJan a este ml.mdo estéril: 

The real 'crime' in which ali these characters are 
involved Is that of particlpatlng without protest in a social 
normality whlch is hostlle to the most essential needs of 
consciousness. lt is a crlme of not seeing and not knowing, 
of surrenderlng thelr humanity to a waste land of zero 
possibility where anything alive enough to stir the dull roots 
is alarroing, whether felt within themselves or others. (9) 

El malestar de Elsinore se extiende a un ámbito más amplio; 

la situación de Dinamarca parece ser inestable ya que existe la amenaza de 

W1 ataque de Fortinbras; hay incertidumbre e inseguridad. En el siguiente 

parl::unento se deja sentir este malestar; en él se percibe que la vida en -

Dinamarca es monótona y de trabajo arduo; lo que es aún peor: no hay días 

de descanso, se trabaja de día y de nocll.e; y por lo tanto, parece que la -

gente está sanetida a una disciplina rígida y severa. 

MARCELLUS Good now, slt down, and tell me, he that knows, 
Why tbis same strict and most cbservant watch 
So nightly tells the subject cf the land, 
And why such daily cast of brazen cannon, 
And foreign mart for implements of war. 
Why such lmpress of shipwrights, whose sore task 
Does not divide the Sunday fran the week? 
Wtiat might be toward, that this sweaty haste 
Doth make the nlght joint-labourer with the day? 
Who is 't that can inform me? 

(! ,i, 70-79) 
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Dinamarca se sugiere caoo l.D'l lugar cerrado; ello se entreve en la marcada -

importancia que tiene la llegada o salida de alguien. 
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Hamlet. 

Desde un orincipio flamlet se encuentra inmerso en el dolor: "But 1 have 

that within which passeth show;/These but the trapplngs and the suits of 

woe." (I ,ii ,85-86). Este se intensificará a lo largo de la tragedia. pero 

es en el acto I donde Hamlet recibe i.n golpe "mortal" con la revelaci6n del 

fantasma (I ,v.42-91). A lo largo de los actos II y III • H:unlet confi~ de 

manera consistente su soledad, aspecto que se sugiere desde tn principio: -

llrunlet desaprueba el presente- que se abre con el rápido enlace de su madre 

con su tío, y además habla una lengua entL'r:.imentc distinta a la de Gertrude 

y Claudius. Ophelia, inocentemente y sin proponérselo. contribuye a conso­

lidar la total desilusi6n y escepticismo de Hamlet en relaci6n al amor, al 

matrimonio y a la mujer. 

El orimer mon6logo de llamlet lI,ii,129-15!1) muestra claramc!:!_ 

te que su estado inicial es de profunda melancolía; ésta encuentra su expli 

caci6n en el rlipido matTimonio de su madre con su tío. y en otras consider!!_ 

ciones que mencionaré más adelante. Este estado melanc61ico nunca le aban­

dona oor comoleto, ni siquiera en el acto V. Su melancoU:a se manifestará 

de forma abierta y fragmentaria• en uta especie de sollozos que Hamlet no -

logra re!'rWr, mediante su "antic disµosition". 

HAMLET You cannot, sir, take from me any thing that 1 will more 
wi 11 ingly part withal -except my life, except my llfe, 
except my 1 i fe'. 

(II,ii,215-217) 

El que su melancol ia se asanc a través ele esta máscara, ya muestra cano en 

la "antic disposition" se- fmde lo real con lo fingido. Es decir. si por -

Ul lado él se si.rite de esta máscara, entre otras cosas, para confmdir a la 



31 

corte, para proteger su profWlda vulnerabilidad y esconder parte de su ver­

dad; por el otro, mediante ésta él ventilará sentimientos sinceros. Esta -

melancolía es clave porque constituye un terreno propicio para que Hamlet, 

al enfrentar realidades terribles, se vea afectado mas no loco. (Asimismo, 

el hecho de que desde un principio se presente un Hamlet que inclus<;> antes 

de enterarse del asesinato de su padre y del ar.lulterio de su madre, se en-­

a.ientra hlD'ldido en una profunda depresi6n (I ,ii,129-159), ya refleja el cu!_ 

dado y la consistencia con que Shakespeare procede; él introduce delicada-­

mente todos los hilos, para entretejerlos posteriormente logrando una text!!_ 

ra coherente y unifonnc .. ) Para confinnar que su alteraci6n no es grave, se 

puede establecer una comparacién entre su "locura" y la de Ophelia; aspecto 

que examinaré en el capítulo tres. Es un hecho que Hamlet no est~ loco; de 

ser así, como afirma Bradley y reitera Dover Wilson, dejaría de ser el 

héroe de la.tragedia. 

Me parece que su primer mon6logo es esencial cano punto de -

partida. En éste.encuentro tres movimientos. En el primero 

(I,ii,129-137), una depresi6n profunda que se traduce en su deseo de morir, 

junto con imposibilidad y desolaci6n. Posterio1111ente, e;;to se canbina con 

Wla sensaci6n de enojo, rechazo y sofocaci6n ante una enraizada conupción. 

HAMLET Fle on 't! O,flei 'Tls an unweeded garden 
That grows to seed; thlngs rank and gross In nature 
Possess it merely •... 

(I ,ii, 135-137) 

Estas líneas reflejan cómo Hamlet percibe que la corrupción est4 tan treme!!_ 

<lamente arraigada, que no es sino conupción lo que puede brotar en ese s~ 

lo estéril; cano si el ciclo de vida se anulara para dar nacimiento anica~-

mente a lo putrefacto. Esta imagen es nuy efectiva desde el punto de vista · 
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dram4tico; el malestar que Hamlet percibe hasta este punto, no es sino una 

pequen.a muestra del absceso infeccioso que brotará de un momento a otro. P!_ 

rece que desde un principio Ham.let contempla una obra temdnada, donde su -

intervenci6n no cambiarfa en nada el estado radical de las cosas. 

El segwido movimiento (I,ii,138-145). -stra la razcSn de su 

total escepticismo y deso.laci6n. Aquí, WlO encuentra razones de peso sufi­

·ciente para e.~licar su estado melanc6lico. 

HAMLET ••• That lt should come to thls! 
But two months dead! - nay, not so much, not tlOIO. 
So e.ccellent a klng, that was, to this, 
Hyperion to a satyr; so loving to my mother, 
That he mlght not beteem the winds of heaven 
Vlsit her face too roughly. Heaven and earth! 
ltJst 1 remember? Why, she would hang on hlm, 
As if increase of appet l te had grown 
By what lt fed on. And yet, within a month -

(I ,ii, 137-145) 

Su dolor se intensifica a.l considerar e.l antagonismo entre su padre y -

Claudius. F.n esta canparaci6n se vislunbra el idealismo de ·Harnlet 

(I,ii,139-140). Este idealismo, a.l ser aplastado violentamente por la rea­

lidad que se despliega ante sus ojos, a partir del acto I, hace que su cal­

da sea muchO 11\ás dolorosa y sus consecuencias más serias. IndependientemC!!_ 

te de la idealizaci6n que Hamlet hace de su padre como rey y esposo, sus 

afinnaciones a este respecto encierran validez y veracidad. Esto se puede 

confirmar con las referencias de Horatio acerca de Hanlet padre - - - - - -

(I,i,60-63,82-95), en donde se ve claramente que era valiente, honesto y 

exitoso; algo qu~ Claudius no es. 

La opini6n que Hamlet tiene de su padre, se desarrolla y re­

fuerza con las palabras del propio fantasma (I, v ,46-52) , que por momentos -

parecen ser un eco de las de Hamlet. Hamlet habla de su padre como esposo 
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amante que cuidaba con ternura de Gertrude. al grado ele que: "· •• he might 

not beteem the wlnds of heaven/Vlsit her face too roughly." (I,ii.141-142). 

El fantasma, por su parte, confinna su fidelidad a Gertrude y la calidad e 

integridad de su amor por ella. 

GHOST. From me, whose love was of that dignity 
That it went hand in hand even with che vow 
1 made to her in marriage, and to decline 
Upon a wretch, whose natural glfts were pcx;r 
To those of mine! 

ll,v,48-52) 

En este segunde movimiento, se presenta t.na referencia a la actividad se- -

xual plena e intensa entre Hamlet padre y Gertrude. Estas líneas hacen al!! 

si6n_a Ul deseo que se satisface y que a raíz de esa satisfacci6n no s6lo -

se mantiene vivo sino que se intensifica: 

HAMLET Hust 1 remember? Why, she would hang on hlm, 
As if increase of appetlte had grown 
By what it fed on. 

(I ,ii, 143-145) 

A partir de estos versos se da el tercer movimiento (I.ii,146-159). en el -

que Hamlet expresa abiertamente el resentimiento y enojo provocados b4sica­

mente oor la conducta de su madre que distorsiona, a sus ojos, el pasado y 

el presente. Su resentimiento, el cual es de tal magnitud que se traduce -

en una generalizaci6n: "··· Fralllty thy name is woman!" (I,ii,146), resul­

ta entendible considerando que las observaciones anteriores tonian esta si­

tuaci6n parad6jica, irónica y difícil de aceptar. En este mon6logo se per­

cibe que Hamlet ha sido envenenado; pero todavía le esperan golpes mucho 

más severos que consolidarán definitivamente su escepticismo con respecto a 

la mujer, la procreaci6n, el amor y el matrimonio; aspecto qLE se manifest!!_ 
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rli mediante una burla sard6nica que lo ridiculiza todo, y w lenguaje crudo 

e incisivo cargado de violencia. 

El mon6logo se cierra con: "But bre•k, my heart, for 1 must 

hold my tongue! " {I,ii, 159), lfuea que muestra como además de la presi6n -

externa de Claudius y C.ertrude que, ent:re otras cosas, le oiden que no re­

grese a Wittenberg (I,ii,112-116), Hamlet tiene que reprimir 1.Sla agobiante 

tensi6n interna. Esto ayuda a camrender el oorqw desnul:!s de la revela- -

ci6n del fantasma se encuentra perturbado, y el parqlJE la adopci6n de la 

"=tic disposition" es vital; ésta es la Cínica salida que él tiene; con es­

ta máscara 'DOdrli descargar fragmentos de su verdad. 

Puede decirse que en los actos II y III Hamlet c~le su CO!!_ 

dcna a la soledad; sus entrevistas con Rosencrantz, Guildenstem y Ophelia 

van cerrando el c!rculo de su aislamiento. La relevancia de esta soledad -

en cuanto a su "antic disposi tion", es que la exclusi6n aparentemente Vol~ 

taria del Hamlet que decide esconder su parte íntima, tiene un carácter - -

obligatorio. 

Encontramos, sin embargo, que Horatio es in amigo sincero e 

incondicional que le quiere realmente; pero sus a:oariciones en escena no 

son frecuentes. Hamlet y Horat:io pertenecen a realidades muy distintas, lo 

que quizlls no pennite que su cOllUlicaci6n sea constante. Los golnes que 

Hamlet recibe le llevan a tocar fondo, a tener una visi6n de la vida terri­

blemente dolorosa y pesimista, l:)ero válida para él; esta visi6n no podría -

canpartirla ni con el mis~ Horatio. 

En su actitud con Marcellus, Bernardo y Horatio se percibe -

desde un principio que Hamlet es sincero y espontáneo, que necesita calor 

htmano. A diferencia de ClaUdius, 61 no recurre a su título de príncipe ni 
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a su posicii5n para ganarse los favores y el afecto de sus amigos. La gente 

le quiere y le respeta por su auténtica categoría hi.mana. 
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Hamlet decide adoptar la «Antic-disposition «. 

F.n este·· inciso considerar!:? parte del (I,iv) y todo el (I,v), escenas que me 

parecen esenciales. Primero. porque pueden ser vistas cano las que cierran 

la primera etapa dolorosa y traumática que enfrenta Hamlet a lo largo de e~ 

te acto, la cual da lugar, entre otras cosas, a su decisión de adoptar la -

"antic disposition". 

Segundo, porque en la escena (I,v). después de la revelaci6n 

del fantasma, se presenta un Hamlet que se encuentra perturbado; perturba­

ci6n que precede a su decisión de adoptar la "antic disposition" • y esto 

tiene su raz6n de ser, cano se verá posterionnente. Es decir, apunta ya a 

las diversas funciones que la mliscara desenpeñar5 para Hamlet, y al anpleo 

eficaz y exhaustivo que Shakespeare haCe de dicha máscara. Es ast que esta 

escena constituye el punto de partida para estudiar la "antic disposition", 

de la misma fonna que todo el acto I es una preparaci6n esencial para ente!!_ 

der el porqué Hamlet decide encubrirse con tal máscara. Esta escena, al 

vérsela en relaci6n con los actos II y III. en los que Hamlet se quita y se 

pone la "antic disposition", confirmará el cuidiido, destreza y unidad con -

que procede Shakespeare. Del estudio de esta escena se desprende W1a pre­

gunta interesante con respecto a Hamlet y su mAscara: ¿la alteración que 

presenta Hamlet, a raíz del golpe que recibe con la revelación del fantas­

ma, es manentánea o persistirá y se disimular4, en cierto modo, con la 

"antic disposition"? Respuesta que Shakespeare ofrece en los actos II y 

III, y que consideraré en el capítulo dos. 

Tercero, porque estas escenas dan continuidad al proceso de 

preparaci6n gradual de Shakespeare para introducir la "antic disposition", 

soóre todo• porque sugieren q..ie la decisi6n de adoptar la máscara es instin. 
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tiva y espontánea, como si Hamlet intuyera que ésta es la Gnica posibilidad 

que le pennitirll sobrevivir, defenderse, expresar parte de su dolor, resen­

timiento, y no volverse loco. Bradley observa: 

Hls adoption of the pretence 
of madness may well have been due in part to fear 
of the reallty; toan instinct of self-preservation, 
a fore-feeling that the pretence would enable him 
to give some utterance to the load that pressed 
on his heart and brain, and a fear that he would 
be unable al together to repress such utterance •. (10) 

Shakespeare prepara gradualmente el terreno para introducir 

la "antic dispcsition" con la oresentaci6n detallada de lo sofocante y hos­

til que resulta Elsinore para Hamlet, con su profunda melancolía; sugiere -

desde un principio que Hamlet no repara en expresar lo que siente y piensa, 

defendiendo su individualidad cuando ello es necesario (I ,ii, 75-86), y con 

el hecho de que se encuentra tensionado (I ,ii, 138-159) incluso antes de C<J!! 

finnar sus sospechas. Parece, sin eni>argo, que estas tensiones las contro­

la perfectamente; no es sino en la escena (I,iv,81-87), donde vemos que - -

Hamlet se encuentra excitado y descubrinDs que es temperamental. (Hamlet -

admira la ecuanimidad y el control de Horatio (III,ii,59-70); justamente 

las cualidades que él no oosee.) 

Granville-Barker apunta acerca de la primera reacci6n de - -

Hamlet frente al fantasma: 

His mind's immediate response is one of self 
defensive doubt: 

Angels and ministers of grace defend us! 
Be thou a spirit of heal th, or goblin damned, 
Bring with thee airs from heaven, or blasts from hell, 
Be thy intents wicked or charitable •.• 



---far long not to be cleared away. But In 
the lncreasingly polgnant muslc of the lines that 
follow sounds the response of Hamlet's heart; 
devoted surrender. Here also Is somethlng of the 
lntrlnsic man. (11) 
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Efectivamente, encontramos en este parlamento (I,iv,39-57) q1.e Hamlet pos­

teriormente cede. y en su rendici6n 61 ccnfiere al fantasma el lugar y la -

dignidad acertadas: 

HAHLET 1 1 11 call thee Hamlet, 
Klng, Father, Royal Dane. O, answer me! 

(I ,iv ,44-45) 

Las siguientes líneas, que pueden ser vistas cano una referencia indirecta 

a la locura, reflejan que Hamlet se encuentra muy impresionado y aterrado -

por la presencia del fantasma. Experimenta un sentimiento de pequeñez y l! 

mi taci6n frente a lo sobrenatural: 

HAHLET Revlslt'st thus the gllmpses of the moon, 
Haklng night.hideous, and we fools of nature 
So horrldly to shake our disposltion 
Wlth thoughts beyond the reaches of our souls? 
Say; why Is thls? Wherefor? What should we do? 

_(I,iv,53-57) 

Sin embargo, su actitud inicial con el fantasma difiere bastante de la de • 

Horatio, que no da crédito a sus apariciones (l,i,23-25) y que posterionne!! 

te, frente·al fantasma, se muestra un tanto rudo y altanero (I ,i,46-51). 

Hamlet, a diferencia de este filtimo, parece dotado de una mayor apertura P!!_ 
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ra aceptar lo que sobrepasa a la raz6n; aspecto que se confinna con las s,! 

guientes lfneas. 

HAHLET And therefore as a stranger glve it welcome. 
There· are more thlngs In heaven and aerth, Horatlo, 
Than are dreamt of In your phllosophy. 

(I, V, 165-167) 

Hamlet está decidido a seguir al fanU&sllla · (I,iv ,60-68), co!!_ 

trola su miedo, y después de todo no tiene nada que perder: 11 1 do not set 

my l_ife ata pin's fee;" (I,iv,65), palabras que son ut eco en síntesis -

' de las que encontramos en su primer mon6logo (I,ii, 129-134). Esto va se--

guido de ma referencia clara y directa a la locura por Horatio 

(I,iv,69-74). Justamente en la escena previa- __ a aquella en la que -

Hamlet se encontrará perturbado (I,v.115-162), y en donde además se condu­

cirá de fonna similar a caoo lo hará cuando adoote la "antic disposition" 

--· se menciona la locura: 

HORATIO What lf lt tempt you toward the flood, my lord, 
Orto the dreadful surwnlt of the cllff 
That beetles o'er- hls base lnto th• sea, 
And there assume sorne other horrible form, 
Which might deprlve your soverelgnlty of reason, 
And draw you lnto madness? 

(I ,iv ,69- 74) 

La referencia de Horatio a la locura intensifica el suspenso y se presenta 

en el memento acertado; Hamlet está a pmto de recibir ut golpe terrible -

con la _revelaci6n del fantasma y, por lo tanto, existe la posibilidad de -
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un desgarramiento definü:ivo. Asimismo, ésta nos prepara para observar al 

Hamlet aturdido por el dolor, que se presenta en el (I,v,115-162). 

En su forcejeo con Marcellus y Horatio vemos que Hamlet se 

encuentra .exaltado y contrariado por la insistencia de éstos en que no si­

ga al .fantasma (I,iv,79-86). Parece que en este manento Hamlet cobra fue!. 

za física y valor; está decidido a unirse al destino. 

HAHLET Hy fate críes out 
And makes each petty artery in this body 
As hard as the Nemean 1 ion 1 s nerve. 
Still am 1 called. Unhand me gentlemen. 
By heaven, 1 1 11 make a ghost of him that lets me. 
1 say, away! -(To the GHOST) Go on; 1 '11 follow thee. 

(I,iv,81-86) 

Su exaltación se confinna con la observaci6n de Horatio: "He waxes - - - -

desperate with imagination." (I,iv,87). El brote del absceso infeccioso -

es ahora inminente: 11Something is rotten in the state of Denmark. 11 

(1 ,iv ,90). 

En un principio de su entrevista a solas con el fantasma, 

en la escena (I,v), Hamlet se !:imita primero a canpadecerle: "Alas, ·poor -

ghost!" (I,v,4); pero el fantasma no quiere canpasi6n y le pide que le es­

cuche can atenci6n: "Pity me not, bue· lt=nd thy serious hearing' (I,v,S), -

Su actitud cambia, conforme este últ:imo habla de venganza y de los horro­

res secretos y espeluznantes de su purgatorio (I,v,7-23); Hamlet se encu~ 

tra más y más at6nito: ''What?" 110 God!" "Hurder!" (I,v,8,24,26). Al con­

.firmar sus sospechas: ''O my prophetic soul!/Hy uncle!" (I,v,40-41), su do­

lor y aturdimiento se sugieren con su silencio (I,v.~2-91). 
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La revelaci6n detallada del fantasma se cierra con una pet!. 

ci6n que es de st111a importancia: 

GHOST But, however thou persuest thls act, 
Talnt not thy mind, nor let thy soul c.;ntrlve 
Agalnst thy mother aught. leave her to heaven 
And to those thorns that In her bosom lodge 
To prlck and sting her. Fare thee well at once! 

(I, V ,84-88) 

Primero, porque en ésta el fant:isma le pide que no envenene su mente; pet:i_ 

ci6n que va seguida oor aquella de no ensañarse ni ofender a su madre. Es 

as! 'que Shakespeare entreteje en estas !!neas el hilo que aptnta a la pos!_ 

bilidad de que Harnlet se vea afectado a raíz del golpe, y también aquel 

que ya en su primer ron6logo (I ,ii, 140-159) sugiere que la zona m§s vulne­

rable de Hamlet es la· madre. Todo esto muestra como Shakespeare introduce 

hilos en este acto, todos ellos con raz6n de ser, que anudad poco a poco 

a lo largo de los actos Ir y III. 

Segundo, esta petici6n le será muy difícil de cunplir, y de 

hecho no la respetará. En los actos I, II y III se sugiere como vital e -

inminente el qiie Hamlet descargue amplirunente su resentimiento contra la -

madre. 

Tercero, es interesante notar que el fantasma, a pesar de -

todo, no parece conocer muy bien a la estática Gertrucle (I,v,86-88). Es -

decir, no sabe que para ella, para quien nada ha ocurrido, el pasado se 

anula; este hedto doloroso lo enfrentará en su segtnda aparición. (Véanse 
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~ginas ciento setenta y siete a ciento ochenta.) 

El parlamento (I,v,93-112), que pronwu:ia H:imlet a la salida 

del fwttasma, refleja vivamente su estado. Sus primeras palabras parecen -

una invocación a todas las fuerzas físicas y metafísicas; cano si quisiera 

que éstas escucharan el grito doloroso, que se estremecieran y fueran test! 

gos de este hecho monstruoso: 

HAl1LET O ali you host of heaven! O earth! What el se? 
And shall 1 couple hell7 - O, fie! - Hold,hold,my heart; 

(I ,v ,92-93) 

Parece que este dolor fuera a desgarrarle el corazón; el golpe es tan trau-
¡ 

mático que llega a sentirse físicamente extenuado, cOOJO si en ese lllOlllCnto -

fuera a desplanarse: 

HAKLET And you, my slnews, grow not instant old, 
But bear me stlffly up. 

(I,v,94-95) 

Los residuos de algo bueno o diferente, en lo que llamlet pu­

diera buscar consuelo o distraerse, se esfuman. Este parlamento 

(I,v,92-112), muestra claramente lo que queda de Hamlet después de este go.!_ 

pe terrible, y lo deplorable de su situación. Se queda dolorosa e irreme-­

diablanente vinculado al pasado; la revelación del fantasma refuerza decís!_ 

vanente· la adhesión de Hamlet al pasado, (la cual se vislumbra en el 
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(I,ii,76-86), y en su oriner mon6logo (I,ii,138-159) ) intensificando con -

ello su rechazo del presente y haciendo su situaci6n mucho más canpleja. La 

seoaraci6n entre Hamlet y su madre se ensancha; su resentimiento hacia ella 

se intensifica al grade) de que la ve como una extrafta: "0 most· pernlelous -

woman ! " ( I, v, 105) . También se queda con la plena conciencia de que el ore­

sente construido nor Gertrude y Claudius es l.Ula farsa (I,v,107-109). Es así 

que su resentimiento hacia la madre, y su odio por Claudius (I,v,105-112) -

se exacerl>an; ellos son las dos figuras que lo han lanzado al torbellino e!!. 

sordecedor y mutilante del dolor. 

En este lamentable estado Hamlet tiene que responder a las -

pregtmtas de ~loratio y Marcellus. En su entrevista con ellos se ve que se 

encuentra perturbado, y terriblemente dividido entre un dolor opresivo· que 

necesita comunicar, y el saberse obligado a callar (I,v,115-142). 

Instintivamente actda, al principio de esta entrevista, de -

forma similar a como lo hará cuando se cti>ra con la máscara de la "antic -

disposition". Es decir-, en ésta Hamlet recurre a la ironía: 110, 

wonderful!" (I,v,119), para ocultar su dolor; y también se verá que en una 

especie de balbuceos exoresá fragment.os truncados de su dolor (I ,v, 123-140); 

ambos aspectos se presentarán cuando se ponga esta máscara. (Afirmo que es­

ta actitud es instintiva y espontánea, norque no es factible que, encontrá!l. 

dose aan bajo los efectos :oerturbadores del impacto que acaba de recibir, -

Hamlet tuviera la energía, el tiempo y control suficiente como para decidir 

adoptar una actitud deliberadamente "antic".) Este detalle es importante, 

porque ya sugiere que la máscara será una que se avendrá al rostro contraí­

do por el dolor de l!amlet, ayudándole a esconder, en cierto modo, ese dolor. 

Este detalle trurbién apunta a la fineza de la máscara, la 

cual nos pennitirá entrever: la tensi6n a la que se encuentra sometido, Pª!. 
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te de su verdad, su dolor y conflicto intento. Por lo tanto. cano se verá 

posterionncnte, la "antic disposition" continuar§ siendo m medio a través 

del cual uno podrá aproximarse a Hamlet y descubrir o confinnar ciertas fa­

cetas de su personalidad. 

Asimisll'll. el hecho de que instintivamente act<e como si tu­

viera esta máscara. sugiere que· el ctbrirse cea ella no representará un es­

fuerzo excesivo para él, y también apunta a algunos de los servicios que e~ 

ta máscara le nroporcionar4. 

La primera re~uesta de Hamlet, a las pregtmtas de M1rcellus 

y Horatio, es ir6nica y cargada de amargura: ''O, wonderful ~". (l,v.119); con 

ella intenta disimular, mediante una alegría forzada, su atm-dimiento y el 

dolor que le oprime. 

su secreto: 

HAHLET 

Posterionnente, Hamlet considera la posibilidad de ~artir 

How say you, then? Would heart of man once thlnk lt? -
But you'll be secret? 

(I.v.121-122) 

Por un momento parece que está a pU'lto de hablar: "There's ne'er a vlllaln 

clwelllng in ali Denn;iark -" (I,v.123). y decir: "But he is Claudius"; pero -

se.reprime: "But he's an arrant knave" (I.v,124). 

F.n seguida. Hamlet intenta aislarse; sabe que no puede can-­

partir su dolor. Necesita tienmo para estar solo y tranquilizarse. 

HAHLET And so, without more clrcumstance at ali, 
1 hold lt fit that we shake hands and part: 
You, as your business and desire shal 1 point you -
For every man hath business and deslre, 
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Loo~ you, 1'11 go pray. 

(l,v, 1Z7-13Z) 
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Parece que aquí se le acaban las palabras, cano si ya no pudiera controlar -

por más tiempo su agobiante dolor. l:bratio confinna la perturbaci&l de 

Hamlet~ que se manifiesta a través de sus" ... wi Id and whirllng words, " 
(l ,v, 133). Hamlet recapacita y DIJeStra su noble naturaleza: "l 'm sorry they 

offend you, heartlly;" (I,v,134). La respuesta de l:t>ratio: "There's no 

offence, my lord." (I,v, 135), renieve su dolor y Hainlet logra abrirse W1 po-

co más: 

HAMLET Yes, by Saint Patrlck, 
And much offence too. 
lt Is an honest ghost, 

but there Is, Horatio 
Touchlng thls vislon here -
that let me tell you; 

(I ,v, 136-138) 

Fn el parlamento (I,v,136-14Z), uno entreve que Hamlet se en­

cuentra más sereno; pero cuando el fantasma refuerza su uetici6n, a 

Marcellus y Horatio, de que juren no decir nada acerca de lo que han visto, 

su actitud cambia notoriamente (I, v, 149-163). Su conducta en este mClllento -

es desconcertante; Hamlet se ll'Llestra ir6nico-cariñoso con el fantasma, se <ij_ 

rige a él cano si fueran viejc:is amigos. Posiblemente ello se debe a que, en 

este manento, trata de desal'!Mr lo extraño de la situacii5n mediante una act!_ 

tud un tanto juguetona: 

HAHLET Ah, ha,boy! say'st thou so? Art thou there, true-penny? 
Come on! You hear this fellow in the cellerage -
Consent to swear. 

(I ,v, 150-1 SZ) 
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En este manento, la actitud de Hamlet difiere de la que se presenta inicia!. 

mente (I;v.115-132); esta vez parece que logra in~'Olucrarse·en la situaci6n 

presen~e, desligMdose por breves manentos de su patética situaci&l; su do­

lor parece berrarse manent5neamente. O probablemente. aqul se presenta un 

Hamlet que instintivamente sabe cuando tiene que ocultar por completo su ~ 

lor, asl cano uno que tiene el control suficiente para asl hacerlo. 

GHOST 
HAHLET 

HORATIO 

(Beneath) SWear. 

Well sald. old mole! Canst work i' th' earth so fast? 
A 1o10rthy ploner! - Once more remove, good frlends. 
O day and nlght, but this Is wondrous strange! 

(1,v,162-164) 

Todo esto no excluye el.que su actitud sea desconcertante; su ironía cariñ~ 

so: con el fantasma puede ser sintomática de su nerviosismo y aturdim~ento. 

Posiblemente, como señalé anterionnente, esta actitud también se desprende 

de la necesidad de que lo ocurrido no confwlda ni despierte las sospechas -

de Uoratio y Marccllus. Es difícil señalar si la actitud es deliberada o -

espontanea; pero considerando que Hrunlet no contaba con que el fantasma se 

l.Qiera a su petici6n de que juren, me inclino por la segunda alternativa. -

Sin embargo, este es Wl punto secundario; lo importante es que su actitud -

se asemeja a algunas que se prescntarlln posteriormente; por ejemplo a aque­

lla que se presenta a raíz de su "triunfo" sobre Claudius, después de la 

representación (III ,ii,ZSS-262). 

Después de este tono de hilaridad (I, v, 150-163) , P.amlet se -

toma serio: 

HAHLET And therefore as a stranger ~iv~ I~ welcane. 
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Than are dreamt of In your phllosophy. 

(I ,v, 165-167) 
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y connnica a Horatio y Marcellus que posiblemente adoptará ma "antic - - -

disposition" (I,v, 169-181). Es importante notar que al pronunciar estepa!. 

lamento, Hamlet ha recobrado la calma; se entrevé· que ia tonnenta ha cedido 

y que, a pesar de todo, él se encuentra en pleno uso de sus facultades men­

tales. Es así que Shakespea:re parece sugerir, desde un principio, que 

Hamlet logra resistir el golpe, en el sentido de que no se yuelve loco; po­

sibilidad que se excluye, en cierto modo, gracias a la "antic disposition". 

Considero que el filtimo parlamento de Hamlet, en esta esce-­

na_, cristaliza su estado y situaci6n después del golpe terrible que recibe: 

HAHLET -So, gen t lemen, 
Wlth ali my love 1 do conmend me to you. 
And what so poor a man Hamlet Is 
Hay do 't express his love and frlendlng to you, 
God w"illlng, shall not lack. Let us go in together; 
And stlll your flngers on your lips, 1 pray. 
The time is out of jolnt. -o curséd spite, 
That ever 1 was born to set it right! . 
Nay, come," let's go together. 

(1,v,183-191) 

lkla vez más confirmamos su naturaleza noble; Hamlet se encuentra triturado 

por el dolor y posiblemente también físicamente exhausto; sin embargo, no -

se olvida de reiterar la sinceridad de su amistad y carifto. Insiste en pa.!. 

tir juntos; esto sugiere que Hamlet parece estar consciente de que a partir 

de este momento, en el que más necesita de su compañía, Emprende Wl nuevo -

camino en la soledad. Sus palabras son en cierta fonna wi adi6s. Hamlet -

sabe que ya todo se ha roto. El es lanzado por el destino a reparar el es­

lab6n que ha fallado sin su intervenci6n. Ya aqu!, uno percibe. que la ta-
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y commica a Horatio y Marcellus que posiblemente adoptará ma "antic -

disposition" (I,v,169-181). Es importante notar que al promnciar estepa!. 

lamento, Hanlet ha recobrado la calma; se entrevé que ia tormenta ha cedido 

y que, a pesar de todo, él se encuentra en pleno uso de sus facultades men· 

tales. Es as{ que Shakespeare parece sugerir, desde lDl principio, que 

Hamlet logra resistir el golpe, en el sentido de que no se yuelve loco; po­

sibilidad que se excluye, en cierto modo, gracias a la "antic disposition". 

Considero que el filtimo parlamento de Hamlet, en esta esce·· 

na_, cristaliza su estado y situaci6n despoos del golpe terrible que recibe: 

HAHLET ·So, gentlemen, 
Wlth ali my love 1 do commend me to you. 
And what so poor a man Hamlet Is 
Hay do 1 t express his love and frlendlng to you, 
God wllllng, shall not lack. Let us go in together; 
And stlll your flngers on your lips, 1 pray. 
The time is out of jolnt. ·O curséd splte, 
That ever 1 was born to set it rlght! . 
Nay, come," let's go together. 

(1,v'183-191) 

tna vez más confinnamos su naturaleza noble; Hamlet se encuentra triturado 

por el dolor y posiblanente también físicamente exhausto; sin anbargo, no -

se olvida de reiterar la sinceridad de su amistad y cariño. Insiste en pa.!:, 

tir juntos; esto sugiere que Hamlet parece estar consciente de que a partir 

de este mooiento, en el que más necesita de su compañia, anprende W1 nuevo -

camino en la soledad. Sus palabras son en cierta fonna un adi6s. Hamlet -

sabe que ya todo se ha roto. El es lanzado por el destino a reparar el es­

Iab6n que ha fallado sin su intervenci6n. Ya aquf, uno percibe. que la ta-
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rea de venaanza. a la que no parece adaptarse desde un principio. no le re­

sultar4 fkil. 

A.J .A. Waldock interpreta magistralmente las lineas: 

llAHLET The tlrae Is out of jolnt. - O cursfd spite, 
TINlt ever 1 was born to set it rlght: 

(I.v.189-190). 

al afirmar que c:cnstituyen " ••• • groen at the hlltefu 1 ness of ex 1 stence" 

(12). Efectivamente. esta es la respuesta de un Hamlet que parece haber 

llegado al fondo del dolor. Esto es importante. porque apunta a la necesi­

dad urgente que él tiene de hacer algo para dar salida a ese dolor y• sobre 

todo. para hacer frente al presente que con la revelaci6n del fantasma. se 

torna a sus ojos en una distorsi6n; esto lo hará con la "antic 

disposition". 
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Shakespeare, Hamlet, y la "Antic - disposition ". 

Algunas de las razones por las que decidl estudiar la "antic disposition" y 

las funciones que ésta realiza en la caracterizaci6n de lfimlet, así como P!.. 

ra el propio Hanalet, son: 

Primero, que el tema nos remite necesariamente a considerar 

aspectos esenciales tales cano el :inbito social de Hamlet, y el estado del 

personaje previo a la decisi6n de. adoptar esta ~cara. Aspectos cuya con­

sideraci6n prácticamente se impone para entender el porqué de dicha adop- -

ci6n, y para ver hasta. qué punto y en qué sentido la "antic disposition" es 

una rmiscara. Es así que el estudiar esta Jlláscara y descubrir lo que -

Shakespeare logra hacer con ella, implica considerar al Hamlet del acto I, 

y quizás también a éste después de ·su regreso a Dinamarca. 

Segundo, porque el tema ayuda a comprender mejor ciertos as­

pectos de su personalidad y de su conflictiva y patética situaci6n. 

Tercero, esta rmiscara contribuye a conformar la personalidad 

de Hamlet; estudiar a Hamlct con su "antic disposition" y sin e.lla, pcnnitc 

que uno conf~1111e la canplejidad y riqueza de su personalidad. 

Cuarto, porque es un tema que puede ser integrado en una 

perspectiva m4s amplia, considerando de modo general ciertas fun"iones que 

·1a m4scara amiple en relaci6n al desarrollo de la trama, y al movimiento g~ 

neral ascendente de la tensi6r.' dramática. 

Mediante la "antic disposition", Hamlet revela y confinna diferentes aspec­

tos de su personalidad. Creo que las siguientes consideraciones hacen pa-­

tente la inteligencia aguda del personaje: 
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a) Su rapidez y agilidad mental. que se traducen en respuestas prontas 

y agudas (II.ii,179-180,197-204,246-248}, o aquellas directas y ca!. 

gadas que sintetizan parte de su verdad (II.ii.207,215.217.289-301). 

b) El hecho de que con Polonius. QJildenstern y Rosencrantz expresa su 

verdad hasta donde cree conveniente. 

c) Su extraordinaria versatilidad en la manipulaci6n del lenguaje, pr2 

dueto de una visi6n clara y un entendimiento rápido. Hainlet utili­

za un lenguaje canprimido, cargado, revelador o lacerante. Con una 

oraci6n puede decirlo todo, por ejemplo: 11 ••• for there is nothing 

good or bad, but thlnking makes it so." (II,ii,247-248). 

d) Finalmente, el hecho de que muchas de sus observaciones, con esta -

m4scara y sin ella. son fogonazos constantes de su inteligencia, in 

genio y profunda intuici6n. 

Todo _esto fundamenta el canentario de Honigmann acerca de Hamlet : " . • • a 

hero of the hlghest intelligence who spends much of hls time observing, 

weighing, thinking, judging" (1). Hamlet desempeña esta t1ltima actividad 

m:ls concreta y consistentemente con la "antic disposition"; será la que con-

sideraré detenidamente en este capitulo. 

La siguiente observaciCln de A.J .A. Waldock toca aspectos cla­

ves de la "antic disposition": 

We can easlly see the purposes which Hamlet•s 
madness serves in the economy of the play. He reallses 
hlmself In and through it. And what a shield for hls 
satlric conment~ From lts shelter, wlth the security · 
of a jester, he launches his barbs. (2) 

Con esta máscara, que se aviene fácilmente a su rostro, Hamlet es Hamlet. Es 
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decir, con ella despliega más :impliamente ciertos rasgos de su personali- -

dad; por ejemplo, antes de que decida cubrirse con la "antic disposition", 

Hamlet se sugiere cano un hanbre que recurre instintivamente a la ironía !'!. 

ra oo.Jltar su dolor (I,v,119); que defiende su individualidad e integridad 

y que no repara en expresar lo que siente y piensa, cuando ello es necesa­

rio (I,ii,76-86); todos estos rasgos se siguen ?resent'1ndo tras cubrirse él 

con esta máscara. Es así que la "antic disposition" no le impide ser el 

mismo; por un lado, le permite defenderse del medio, actitud defensiva que 

continua siendo reveladora de su personalidad y, hasta cierto pl.D'lto, del ~ 

dio hostil en el que se encuentra. Por el otro, la "antic ·disposition" le 

pcrnti.te descargar más ampliamente mucho de lo que trae adentro, expresar 

fragmentos truncados de su verdad, proteger su profunda vulnerabilidad y 

lanzar sus dardos libremente. 

Shakespeare utiliza esta máscara para mostrar algunos rasgos 

de la personalidad de su héroe y confirmar otros. La "antic disposition" -

no le impide lograr unidad en el tratamiento del personaje. A lo largo de 

este trabajo, espero demostrar que hay wia cierta coherencia entre el 

Hamlet con la "antic disposition" y aquel que no se pone la máscara. 

Con esta m5scara llamlet emite ecos claros de su melancoUa y 

resentimiento; estado y sentimiento que nos remiten al Hamlet del acto I. -

Estos ecos se escu~ a lo largo del II, y en el III se tornan gradualmen­

te en voces fuertes, lacerantes y punzantes , conforme la máscara de la 

"antic disposition" canienza a resquebrajarse con Ophelia (III,i,135-148), 

y cuyos fragmentos restantes Hamlet se arranca en el enfrentamiento con - -

Gertrude (III,iv,9-218). Todo esto apunta ya a la coherencia que existe e!!_ 

tre el Hamlet que se encubre, y aquel. que se arranca la máscara. 

La cita de Waldock hace alusión indirectamente al sentido 

del humor de f!amlet; aspecto que exhibe más concretamente mediante la 
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"antic disposition". Sin embargo, su b.lmor presenta diversos matices, mu-­

chi:>s de los cuales no son clllidos. En ocasiones éste es c6nico ir6nico - -

(Il,ii,197-204), otras veces agudo y mordaz (II,ii,175,375,475-476). Con -

Ophelia, se torna t""tiagudo y lacerante, o cmo lo llana Honigmann: 

"exuberant or savage '-.!mor" (3) ; hl.lllor con el que H:lmlet parece recrearse a. 

costa de la paciencia y prudencia de Ophelia (III,ii,105-113). 

En general, puede decirse que el h.anor ir6nico )" en ocasiones mordaz, que -

predanina a lo largo del acto II, aligera el tre::endo peso y tensión dramá­

ticos del I. F.n el acto III, su humor punzante y agudo no sólo intensifica 

la tensiOn y el suspenso en la escena de la representación (III,ii,88-254), 

sino que refleja indirectamente ce.no su resenUi:iento hacia Ophelia se ha -

consolidado; su rechazo de la mujer tana ahora la forma de una burla esd!p­

tica y cruel que lo ridiculiza todo. 

El lanlet moral e incluso fisicamente extenuado que cierra el acto I, pare­

ce cobrar energías mediante la "antic disposition". Con ésta, él se enfrtl!!. 

ta a los demlls con la risa sardónica o :miarga del "loco" para quien todo se 

ha roto. (Lo peor ya ha ocurrido; ya nada puede desgarrarle ni devolverle 

.la fe.) Hamlet encubre su profunda vulnerabilidad con la "antic 

disposition", pero frecuentemente se contrae por el dolor (II ,ii ,234-235, -

206-207 ,215-217). Muchas veces en su risa asana u.""!a expresión de escepti-­

cisno, resentimiento y amargura (III,ii,121-127,231-237). En otras ocasio­

nes ésta parece borrarse; 1 lamlet recobra la energ1a, sobreponiéndose a su -

melancolía (II,ii,399-409). 

El lbmlet hasta cierto punto silencioso, dócil y canplacien­

te, que se presenta en el acto I, se torna en Wl ser que, con la "antic - -

disposition", confinnarli y expondrá en detalle la corrupción <lel rey, la 

reina y servidores de la corte; en un hanbre que hsblará y además hablará -
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cuchillos, muchas veces porque se le incita a ello. Con esta máscara, -

Hamlet inquieta aún mas a Claudius y Gertrude; la incertidunbre de éstos y -

sobre todo la del primero, que se vislunbra a lo largo del acto II, se int~ 

sifica considerablauente en el III. Asimismo, la presiOn que ellos ejercen 

de fonna indirecta se intensifica; pero Hamlet la resiste y las "mañas poli-

ticas" que se utilizan para arrancar el misterio de su coraz6n resultan inei-

tiles y C<Xltraproducentes. Es Hamlet quien se aproxima a la realidad de to­

dos ellos, cano un bistur1 que hace incisiones m4s y mll.s profundas. 

Honigmann señala: 

Questioning or accusing others 
dlrectly, Hamlet brings them to the shock of recognltion, of 
self-recognltion, and, hls eyes flxed upon theirs, he tents 
them to the qulck ••. (4) 

Fn este inciso introductorio, considero esencial mostrar brevanente c6uo la 

genialidad de Shakespeare se hace patente en su manejo cuidadoso y sutil de 

la "antic disposition". Robert Bridges sinteti2:a y expresa con claridad 

uno de los aciertos de Shakespeare en el tratamiento de. su hlSroe: 

the artful balance whereby 
Shakespeare so gingerly put his sanity in doubt 
WI thout the whi le confound ing hi s Rea son; (5) 

Espero danostrar satisfactoriamente cáno Shakespeare se sirve, entr~ otras 

cosas, de la "antic disposition" para conseguir este "artfu l ba l anee", as1 

cano proporcionar ejemplos suficientes y acertados que canprueben· la exis­

tencia <le dicho equilibrio. Parte de esta respuesta la doy en las hojas 

cuarenta y cuatro y cuarenta y cinco, dorule afinno que la inteligencia de 

Hamlet se confinna cuando ~l adopta la "antic disposition". llover Wilson -



desarrolla perceptivamente el comentario de Bridges: 

The fulcrum of the balance, the chief devlce by means of 
which Shakespeare prevents us seelng where sanity ends 
and madness beglns is, as Bridges hints, the "antlc 
disposition". (6) 

SS 

De esta observaciOn se desprende una pregunta q.ie es necesario responder pa­

ra ver cáno se logra este "artful balance": ¿Se sirve Sha'kespeare de la 

"antic disposition" para disi.Jmilar que Hamlet estli afectado? Al enterarse -

del asesinato de su padre y del adulterio de su madre en el (I ,v, 1-91), 

Hamlet se encuentra muy alterado (I,v,llS-132); alteraci6n que se confinna -

con el comentario de Horatio: "These are but wl ld and whlrllng words, my - -

lord." (I, v, 133). La actitud desconcertante de Hamlet se traduce en cambios 

repentinos y extremos de su estado de linimo; primero se muestra ir6nico: "O 

wonderful!" (I,v,119), posteriormente se torna serio y busca aislarse 

(l,v,126-132), parece estar confwidido; luego adopta wia actitud irónica y -

juguetona, al pedirles q.ie juren (I,v,150-163), finalmente recobra la serie­

dad, _expresando su dolor y cansancio (I,v,16S-191). (Hay que notar cµe an­

tes de que Hamlet se entreviste a solas con el fantasna, ya se encuentra su­

mamente exaltado (I ,iv ,80-86); exaltación que también reitera 1-loratio: "He -

waxes desperate with imagination." (I,iv,87)). Esto muestra cómo 

Shakespeare introduce, poco a poco y en el manento acertado, diferentes ras­

gos de la personalidad de su héroe; aquí se presenta a wi ilamlet tanperamen-

tal, q.iien además se insinúa como impulsivo. Asimismo, esta actitud violen­

ta de Hanlet (I ,iv ,80-86) t:mibi6n nos prepara a observar su aturilimiento en 

el ll,v,115-132).) Sin anbargo, esta alteración manifiesta en su volubili-­

dad y extraña conducta, podría ser vista como.manent:inea y como el resultado 
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16gico. producto del terrible impacto que fumlet recibe con la revelación -

del fantasma. 

En el acto I Sha.kespeare introduce rasgos de la persaialidad 

de Hamlet tales cano: su capacidad ir6nica cr.ii.65.67 .74). lo que - - - -

f"i:>nilrJllann llama su "corrmon touch"; es de'cir la actitw espont~a. anistosa 

y sencilla. con la que se dirige a Horatio y a ~l:lrcellus. Tambil!n se perc!_ 

be desde un principio. cano señala l:lonigmann. que: " .•. Hamlet Is open and 

even carelessly, breath-taklngly self-exposed (he scarcely troubles to hlde 

his di si ike of Claudlus)" (7}; aspecto que e.~hibe aupliamente con su "antic 

disposition". Todos estos rasgos se desarrollan y confinnan con esta milsc!_ 

ra y. sin ella. a partir del acto II. Es ast cano Shakespeare, en el trat!!_ 

miento de su Mroe • va logrando coherencia dentro de la incoherencia. De 

igual manera, si se presenta esta alteraci6n. just::imente antes de que 

lbnlet decida adoptar la "antic disposition" (l,v,169-181} ¿no querrll con -

ello sugerir, desde un principio• que esta alteraci6n no es s:implt'lllente mo­

mentlinea, sino que persistirá y se disimulará con esta máscara? ¿No CJ,1errll 

Shakespeare a trav~s de estas dos escenas (I,iv) y (I.v). entre otras co- -

sas. preparar al público/lector por si encuentran. en los siguientes actos, 

a un Hanlet que en ocasiones se conducirá de forma extraila. q.¡e a veces tel!!,. 

dr4 arranq..ies violentos. o que presentará cambios ex:trEl!los y repentinos de 

estado de án:imo (este altiino aspecto lo describe poéticamente Gertrude en -

el (V ,i ,266-269)), y uno q.i~ cuando se encuentra sumamente exaltado, en un 

arranque ¡:uede incluso hasta matar? Creo que si. 

GERTRUDE Thi s is mere madness; 
And thus a~1hi le the 'fi t wi 11 work on him; 
Anon. as patient as che female dove 
When that her gold<!n couplets are disc losed, 
His si lence wi 11 sit drooplng. 

(V ,i .265-269) 
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Podría preguntarse cuál es el objeto de todo esto, si en su primer onn6logo 

tlamlet muestra signos de alteraci6n, que se traducen en un estado de depre­

sión. Sin embargo, mi objetivo no es el definir, ni tampoeo el estudiar en 

términos psicol6gicos la alteraci6n de Hamlet. Me interesa tocar el tema -

de su alteraci6n en la medida que esto se encuentre ligado a la "antic 

disposition", y en la medida que todo ello me lleve a entender y poder ex­

plicar lo que Shakespeare loj!ra con esta m5scara. Adem4s, como aptmta 

Granvillc-Barker en relaci6n a las palabras de Polonius: "11ad ca 11 1 1 t; 

for, to define true madness,/What Is 't but to be nothlng else but mad?" 

(II,ii,93-94), "Shakespeare uses the word madness as unprecisely as we stlll 

conwnonly do." (~) Un punto más a favor del cuidado y habilidad con el que 

Shakcspeare procede. Igualmente, me pennito utilizar la palabra afectado a 

pesar de su ambiguedad. No creo que ello represente tm problema, puesto 

que Shakespeare marca claramente la línea divisoria entre locura y no locu­

ra; este punto lo examinaré en el capítulo tres. Además, como sefiala 

Bridges: "Shakespeare so gingerly put h.is sanity in doubt". 

La segllllda pregunta !JOr resolver seria el ver en qué momento 

surge la duda y mostrar si Shakespeare la maneja delicadamente. 

La actitud desconcertante, que relata Ophelia (II,i,86-99), 

refleja, entre otras·cosas, a un Hamlet dividido entre sentimientos reales 

y sinceros: por un lado su cariño por Ophelia, ouc le lleva a acercarse a 

ella; r por el otro su confusi6n y resentimiento, originados por su rechazo 

intempestivo justo en el momento que más la necesitaba. 'este parlamento y 

aquel en donde ella aluJe al desaliño y deplorable estado de llamlet - - - -

(II,i,77-83), son csenciaJcg non!llC Shakespeare se sirve de ellos para anw1 

ciar que en la "antic disposition" se funde lo real con lo fingido; a tra­

vés de éstos, él también entreteje, en esta máscara, el hilo de un llarnlet -

mcl'anc6lico; estado ('.Ue le acomraña ryrácticamente hasta el final <le la tra-
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gedia. Al mismo tiempo, a lo largo del acto III, Shakespeare. refuerza insi!_· 

tentenente la imagen de Wl Hamlet en pleno uso y control de sus facultades 

mentales. El propio Hamlet parece estar consciente de su transformaci6n y -

de su depresión (II ,ii,289-301). Esto confinna su estar fundamentamente S!, 

no, y no excluye el hecho de que ha sido envenenado, sobre todo• por la act!, 

tud de su madre. 

OPHELIA Paleas his shirt, hls knees knocking each other, 
And with a look so piteous in purport 
As if he had been loosed out of hell 
To speak of horrors -he comes before me. 

(II ,i ,80-83) 

Es justamente en ciertos manentos del acto 111, cuando surge 

la duda acerca de la cordura de llamlet. Uno sospecha especialmente en la 

escena del gabinete (III,iv,9-218), donde su excitaci6n y sus arranques al-­

canzan el punto más alto y mata a Polonius. Pero ima vez más, se hace pate!:!_ 

te la JrutJlipulaci!Sn cautelosa de Shakespeare de las dudas que pudieran sur- -

gir. Es as1 que prepara el 'terreno para contrapesar estas dudas.cuidadosa y 

delicadamente. Su preparaci6n se inicia con el ·o.JartO mon6logo de HanJ.et 

(¡II,i,56-88). Este 111.1estra a un Hamlet ana11tico y reflexivo que intenta -

"objetivizar" dos posibilidades trascendentes (vivir o morir) pero igual.meo-. 

te oscuras y cerradas, que reflejan un profundo agotamiento existencial dif! 

cil de igualar. En éste, él prescinde de la considera.::i6n que se presenta -

en su primer mon6logo: "Or that the Everlasting had no't fixed/His canon 

'ga inst self-s laughter ! O God ! 
0

God !". (I ,ii, 131-132). Granville-Barker ob-

serva: 



Note besldes the technlc•I ·skll I whlch, lodglng thls 
.,-renthesls of c•lm •nd Hemlng lrrelev•nce before che 
nervous outbre•k to cmne, h•• fJrst ~de us consclous 
of Ophell• there In the b•ckground, thus keeplng us 
expect•nt, •nd the tension sustalned. (9) · 
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Este mon6logo va seguido por la escena del convento (III,i,90-148), donde 

la tensi6n cantem:a a ascender gradualmente. La calma que predomina en el 

cuarto mon6logo es reemplazada, poco a poco, por un tono inquisitivo e i~ 

nico (IIl,i,104-120), que se torna a su vez en o~ro violento y acre - -

(III,i,131-l~S), en cuanto Hamlet intuye la presencia de Polonius: - - - -

" • Where's your father? " (IIl,i,130), y Ophelia le miente. Sh3kespeare 

aprov~ esta escena, entre otras cosas, para mostrar a un Hamlet temper!_ 

· _mental que cuando se violenta habla dagas. Esta escena va seguida por lo 

que Honigmann denomina: 

••• 1 rehabll itation·scenes', in that they convlnce the 
audlence that his mlnd works effectively and can stlll 
get at tbe truth, and they re-establlsh its falth in 
hls Judgement. (10) 

En el (III,ii,1-41) H:unlet recobra la calma; sus consejos atiles y acerta­

dos a los actores confitman su lucidez; sin embargo, en ocasiones 61 se º!. 
vidará de ponerlos en pr4ctica (V,i,225-264). Honiginann apunta: 

l11111edlately after the nunnery-scene there 
canes Hamlet's advlce to the Players 6 where he vlews the 
torrent, temj:iest and whirlwlnd of passlon from the 
outside, as it were, and identlfles hlmself with 
discretion and the judicious; •.. (11) 

La escena de la representaci6n (lII,i,88-254), que estudiar~ en este capt-
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tulo, cristaliza la habilidad y rapide~ mental de lmlet. En esta escena, 

61 se sirve de Ophelia, entre otras cosas, para descargar su resentimiento 

y escepticismo hacia la mujer. Su lenguaje soez y los ata!J!eS corrosivos 

e implacables que lanza contra ella (III,ii,IOS-113,117,232-233,235), son 

in preludio de los que lanzari contra Gertrude, en su enfrentaniento con -

ella en el (III ,iv ,9-218). En los manentos de mayor irritabilidad y exal­

tacitln de Hamlet. la figura materna se hace necesariamente presente, dires 

ta o indirectamente. 

Si la reacción de jabüo de Hanlet (III ,ii ,2?5-278}. después 

de. ccinprobar la culpabilidad de Claudius, resuita desconcertantc:i (porque -

pareciera cano si, por un manento, se olvidara de las implicaciones de su 

"triunfo" sobre Claudius}, Shake5peare ofrece la r~cci6n esperada en el -

quinto mon15Iogo de Hamlet (III,'ii,362-373}; pero lo hace h4bil y delicada­

mente, sirvi6ndose de la entrada de Q.iildenstern, Ro'sencrantz y Polonius, 

q.¡ienes importunan de nuevo a Hanlet. PUede decirse que Shakesjleare no 

sOlo modifica el desc.oncierto dei' p(iblico/lector, sino que disimula, in ter. 

calando la entrada de estos tres personajes, dos estados de ánimo extl'UllOS 

y o¡uestos que Hamlet presenta en esta escena: su ·regocijo cuando Claudius 

se rinde y pide luz (III,ii,255-278), y la cólera e indignación del quinto 

mcnl5logo (III,ii,362-373), en el que Hamlet experimenta, por un manento, -

el deseo de matar a su madre. Lo anterior se confinna, primero, con la 

aparicil5n en escena de Guildenstern y Rosencrantz; frente a ellos, el jab!_ 

lo de Hamlet persiste Y. se traciace en sus canentarios irlinicos y agudos 

(III ,ii ,279-321). Más aan, Hamlet no se olvida de alimentar la "teor~a" -

de éstos (III,ii,314-321). La entrada de los mlisicos. (III,ii,322-347} ma!. 

ca un Cillllbio en el estado de ánimo de Hmnlet, pues se muestra serio y di-­

recto con Guildenstern y Rosencrantz, a quienes pone en su sitio. La en-~ 

trada de Polonius marca un giro sutil; Hamlct se divierte a costa de 6ste 
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(III .ii .350-355) .- pero final.JEnte ccnienza a exasperarse: "They fool - to -

the. top of my bent." (UI .ii .356-35 7). Es asl que •ediante estos .-icuen­

t:ros. Shakespeare diluye gradualmente el 1111tiz in ten.so del jdbilo de tmlet. 

canbinAndolo simult4neamente con colores neutros. <Jie dan ceno resultado una 

tonalidad diametralmente distinta a la prilaet'a (III.ii.255-278) 0 e iguallllen­

t:e in1:en5a (III.il.362-373). 

fn su q..iinto mon6logo. Hamlet se encuentra encolerizado. Los 

primeros cua.tro versos (III.ii.362-365) reflejan la furia q.¡e experimenta al 

pensar posibleuente en Claudius cano el asesino de su padre. Haallet parece 

estar listo. en este manento, para la venganza (III.ii,362-366). Mediante -

estas lineas, Shakespeare modifica el desconcierto que quizás haya experil!le!!,_ 

tado el pablico/lect:or, al observar su reacci&t inicial de jQbilo. present~ 

do ahora la reaccitn posiblemente esperada. Fn caso de que este mon6logo 

despierte alguna duda acerca de la cordura de Hamlet • esta posible!llente se -

borre con los dos Oltimos versos (III,ii,372-373), que JmAestran cano Hamlet 

finalmente controla sus impulsos: 

HAHLET Soft ! Now to my mother. -
O heart, lose not thy n•ture; let not ever 
The soul of Nero enter thl s flrm bosaa. 
Let me be crue 1 , not unn•tur• 1 ; 
1 wl 11 spe•k d•ggers to her, but use none; 
"Y tongue •nd sou 1 In thl s be hypocr ltes -

(III.ii.366-371) 

Fr~ Bowers canenta: 

... the fifth soliloquy loeks both backwards and 
forwards. Hamlet's "Now could 1 drink hot blood" sums up the 
effect on his resolution of hls success ~lth the Mousetrap 
and the certainty that thls has brought. These openlng llnes 



are the serlous counterpart to the feverlsh jests wlth Horati"o: 

For if the Klng llke not cornedy, 
Why then, bellke he llkes lt not, perdy. 

Hls bloody resolutlon Is clearly dlrected agalnst Claudlus, 
for the lnterjectlon "Soft! now to my mother!" Introduces 
another 1 lne of thought. Ct :?) 
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En este mon6logo se presenta un segundo movimiento, que se observa a partir 

de: "Soft! Now to my mother.-" (III,ii,366-373), cuando sus pensamientos de 

violencia se dirigen a su madre. La expresi6n "Sof t ! " sugiere, desde un 

prinéipio, un giro sutil en su estado (tlamlet intenta tranquilizarse) , as! 

ano una actitud diferente hacia Gertiude: no quiere caneter matricidio. 

Sin embargo, los versos (III,ii,367-369) sugieren que Hamlet est:l dividido 

quiz:lls entre la petic.i6n del fantasaa, la cual posiblemente tenga en mente, 

su car:üio hacia ella y su profunda indignación y dolor en este manento. 

GHOST Talnt not thy mind, nor let thy 5oul contrive 
Agalnst thy mother aught. Leave her to heaven 
And to thqse thorns that in her bosait ·lodge 
To prick and stlng her. 

(I ,v ,85-88) 

Hamlet lucha por controlar su exaltaciOn, que en este manento le lleva a 

considerar la posibilidad de un crimen (III,ii,366-371). Esta lucha, que -

s6lo se entrev6, parece ceder y dar lugar a.su decisi6n firme en: 11 1 w!ll -

speak daggers to her, but u5e none;" (Ill,ii,370); sin embargo, de pronto -

conf~esa que en el fondo quisiera matarla: "My tongue and 5oul In th'is be 

hypocr i te5-" (III ,ii ,371). Interpretación que apoya Bradley y "-'e es fact!_ 

ble, considerando que desde un principio la posibilidad del crimen existe -
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ceno disyuntiva; la cual annoniza. ademlls • con su predaninante estado de - -

exaltaci6n. Bradley sef'iala: 

In the elatlon of success an elatlon at flrst almost 
hysterlcal Hamlet treat'Slfosencrantz and Gulldenstern. 
who are señt""to hlm, wlth undlsgulsed cont1111pt. Left to 
hlmself, he declares that now he could 

drink hot blOod, 
And do such bltter business as the day 
Wou Id quake to look on. 

He has been sent for by his mother, and is golng to her 
chamber; and so vehement and revengeful is hls mood 
that he actual ly fancles himself in danger of using 
daggers to her as wel 1 as speaklng them. (13) 

El equilibrio ingenioso del que habla Bridges se puede observar, más con- -

cretamente, en la escena del gabinete (III,iv,9-218). Este punto lo exami-­

nar6 en el inciso titulado "Hamlet frente a Gertrude". Es en esta escena 

donde realmente surge, por manentos, la duda sobre la cordura de Hamlet. 

Aqu!, él se encuentra más exaltado que nunca, sus ataques se reanudan in- -

sistentemente; pero sobre todo, en un arranque, comete un crimen que no pa­

ece resentir. Sin embargo, no hay nada preciso ni especifico en este senti­

do; por ejemplo, si para algunos lectores la insistencia de Hamlet en la 

actividad sexual entre su madre y Claudius (aspecto que se presenta prácti­

camente a lo largo de su enfrentamiento con ella) es sugestivo de que está 

afectado; no hay problema si uno simplemente se limita a se~alar que, en 

ese manento, surge la duda en cuanto a su salud mental, sin tratar de en- -

centrar una explicación psiquiátrica a tal actitud. Por un lado, esto no es 
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necesario y, por el otro, hay argt..D11entos de peso que hacen entendible dicho 

proceder: 

Primero, Gertrude canete adulterio (I,v.42-46), y el adulterio implica, an­

tes que nada, actividad sexual. Este es un hecho que Hamlet resiente pro-­

fundamente, por ser uno que no s6lo distorsiona el presente, sino tanbién -

el pasado (l,ii,143-145), 

Segundo, la escena del gabiriete (III,iv,9-218) representa el primer· encuen­

tro entre madre e hijo, cano tal, y a "solas". Por lo tanto, es la 1'.inica -

oportunidad que Hamlet tiene de descargar. frente a Gertrude, el resenti- -

miento que a lo largo de los actos (, II y III se sugiere de tal magnitud, 

que forzosamente debe encontrar una salida. 

Ter.cero, hay que notar que la distorsión del pasado, la cual existe línica-­

mente para Hamlet, se inicia con el rllpido enlace de su madre con su tlo 

(I,ii,137-159); esta distorsión se consolida y refuerza con la revelaci6n -

del .fantasma CI .v ,42-91). Este le habla a Hamlet del adulterio y de la se­

ducci6n de Claudius (I,v,42-57). 

Estos argunentos no intentan sugerir que no hay nada desconcertante o cues­

tionable en la actitud de Hm1let con GeTOUde; pero sl intento mostrar, a -

través de ellos, cuán dificil e innecesario es el juzgar ciertas actitudes 

de Hamlet, tratando de buscarles etiq.ietas de diagnóstico psiquiátrico. 

Si yo me arriesgo en un manento dado a señalar cuándo 

me parece que surge la duda en cuanto a la salud mental de Hamlet, no es 

porque me interesa demostrar que está afectado, sino para mostrar, entre 

otras cosas, c<'.mo Shakcspeare maniµJla ·1::< respuesta del público/lector ha­

cia su héroe, restaulcciendo la fe en éste. Shakespeare no pensó en Hanlet 

en ténninos psiquiátricos, lo que no excluye el hecho de que estt1 personaje 



pueda constituir un material interesante para los especialistas en salud 

mental. Hay que notar que Shakespeare posee lo que Keats denanina: 

Negative Capabllity, that is, when a man ·is capable of 
being In uncertalnties, mysteries, doubts, wlthout any 
irritable reaching after fact and reason. (14) 
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Esta capacidad se observa en la fonna hábil, delicada y :imbigua con que ma­

neja la _sa~ud mental de Hamlet. 

El señalar que H..'lllllet está afectado, no disipa en n•.u:ho 

el misterio que siempre emanarli de su personalidnd. Ahondar en E-bmlet es -

ahondar de forma ;:unbivalente en el misterio, sentir que confonne se prenden 

luces, muchas otras se apagan. !\lo se ahonda en Hmnlet con un diagnóstico, 

sino canprobando, conforme uno se adentra en él, que ninguno sería exacto, 

totalmente satisfactorio ni suficiente y que por lo tanto, se puede presc~ 

dir de 6ste. 

Para demostrar la genialidad de Sbakespeare patente, entre otras cosas, en 

su manejo exhaustivo de la "antic disposition" y en lo que 61 logr:i hacer -

con esta máscara, se puede intentar establecer una canparaci6n muy general 

entre ~y The Spnnish Tragedy, escrita por Thanas Kyd, puesta en esce­

na en 1588 y publicada por vez primer:i en 1592. Considero necesario acla-­

rar que esta canparaci6n no se basar11 únic;:unentc en el tema de la múscar:i -

debido a que, en realidad, en The Spanish Tragedy, el h6roc no utiliza ni -

se cubre con una máscara. Para asi probarlo, se puede cancnzar por dar va-

rias definiciones de la "antic disposition" en ~. para posterionnentc 

concentr:irse en The Spanish Tragedy y canprobar c¡ue esta tragcdi:i no rcsul -
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ta un material TIUJY rico, si lo que se busca es :impliar el tena antes menci~ 

nado. Sin embargo, si resulta un material de interés, en este sentido, si 

se le tana cano base para dar el cr~ito que Shakespeare merece por su ma-­

gistral y hAbil utilizaci6n de este mecanismo dram4tico. 

Si se consideran las actitudes de dos héroes: H<111let y 

Hieronimo, al enfrentar el misterio de la vida, se verá que Kyd presenta un 

hanbre atrapado por el dolor, el escepticismo y la desolación; uno que, en 

algunas ocasiones, se cierra frente a otros personajes para hablar de una -

verdad que s6lo él conoce y, en otras, descarga su aflicci~n. Sin enbargo, 

cano se verá posteriormente, esto no es suficiente cano para acreditar a e~ 

te autor por la utilizaci6n de una máscara; por lo menos no de una qt;e pre­

sente TIUJchos puntos en canún con la de ffumlet. Por todo esto, resulta un -

tanto dificil el establecer una canparaci6n que se base exclusivanente en -

la máscara, cuando ésta y el fingimiento no se presentan cano tal en ~ 

Spanish Tragedy. Sin embargo, la canparaci6n entre estas dos tragedias pu~ 

de resultar más satisfactoria si también se consideran brevenente el dife-­

rente grado de profundidad y las distintas perspectivas con que se manejan 

otros ¡x.mtos tanáticos que.se desarrollan en anbas obras, cano son: el de -

la venganza, el suicidio y la locura en los personajes femeninos: Ophelia e 

Isabella. 

Dependiendo de la perspectiva que se utilice, se pueden 

dar varias definiciones de la "antic disposition" en ~· Primero, si 

se le ve con respecto al propio llamlet, puede decirse que esta máscara es -

un medio de auto-defensa que le permite descargar su agobiante dolor y tra­

tar de hacerle frente a una situación muy canpleja. La decisión de cubrir­

se con w1a máscara puede ser vista cano la forma en que Hamlet responde e -

intenta enfrentar el misterio de la vida, cu:mdo éste se torna en desolador 
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y angustiante. La "antic disposition" también es la m:iscara que, en cierto 

modo, impide que Hamlct se vuelva loco, no sólo porque ésta le pennite des­

ahogarse con mayor libertad, proteger su vulnerabilidad e intimidad, cuando 

lo cree conveniente, sino porque ¡x.aede decirse que, por manentos, ésta le -

distrae de ~u terrible realidad al servirle cano un medio de auto-reforza-­

miento. Con ella, llamlet defiende y reafinna su individualidad en un medio 

arbitrario, en donde ~.uchos no son sino t1teres y en el <pe se busca que la 

gente pierda su conciencia de individualidad, para facilitar ast el proceso 

de manipilaci6n y conservar la "tranquilidad" asfixiante y paralitica que -

tanto Gertrude cano Claudius, en un manento dado, esperan que sea canpnrti­

da por Hamlct (I,ii,66-122). La "anti<: disposition" también constituye una 

fonna de auto-reforz:imiento porque sus intervenciones con ella le penniten 

mani¡x.alar, burlarse y confi1111ar su superioridad intelectual sobre rm.achos de 

los integrantes o servidores de la corte; esto Gltimo se ~e verificar, -

sobre todo, con el jGbilo que ll=let experimenta al saborear su "triunfo" -

sobre Claudius en la escena de la'representaci6n (III,ii,88-263) . .enilet, 

so pretexto de su "locura", se piede mostrar ir6nico, mordaz y corrosivo, y 

para asi hacerlo se requiere rapidez y agilidad mental. 

La "antic disposition", cano se vi6 anterionnente, es -

un medio de econanta dranática a travl!s del cual el autor continua desdo- -

blando consistentemente a su personaje, mostrando mevas facetas de su per­

sonalidad y subrayando oti:as. Es ast cp.Je esta m:iscara es un medio q.ae t:im­

bién ut~liza Shakespeare para lograr la fascinante y eniginática redondez de 

Hamlet ast cano unidad y fidelidad en su trat:imiento, 

Esta m~scara no es un mecanismo dram:ltico <pe el autor 

~nponc brus~~nente, sino uno que se integra suavemente; no hay <pe olvidar 

que la decisi6n de ltamlet de adoptar una "antic disposition" (l,v,169-181) 

se presenta des¡x.aés de que Shakespeare ha su¡;:erido clar:wnente que su héroe 
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es un hanbre impulsivo y temperamental (I ,v ,80-86), que se encuentra tundi­

do en Wla profunda melancolia (I,ii,SS-86) y sobre to<lo uno que recibe un -

golpe que lo impacta profundamente. 

La "antic disposition" es un engranaje esencial desde -

el punto de vista de la estructura dramática. Es decir, tanto la decisi6n 

inicial de Hamlet de cubrirse con la máscara de la "antic disposition", en 

el acto I, cano concretamente el proceso <le ennascaramiento y desenmascara­

miento en actos posteriores, se enOJentra estrecha y direct<nente ligado al 

pasaje traumático qie él anprende a partir del primer acto •. cano señalé an 

terionnente, la decisi6n inicial de cubrirse puede ser vista cano la reac-­

ci6n de Hamlet al enfrentar el ensordecedor misterio de la vida. Al mismo 

tianpo, hay que reiterar que su lamentable situaci6n no se limita al asesi­

nato del padre ni al adulterio de la madre, ni tampoco al rápido enlacé de 

esta Olt~na con el asesino de su padre, sino a otras consideraciones que 

Shakespeare canienza a desplegar con detalle y eficacia impecables a lo la!. 

go de los actos II y III; éstas explican el porqué Hilnlet, en un manento d!!_ 

do, se cubre y se cierra con la m4scara de la "antic disposition", mostr~­

dose ir6nico, sarcástico o corrosivo con un personaje, o.el porqué frente a 

otros, prescinde de esta máscara (Il,ii,220-302), para posterionnente cu- -

brirse y cerrarse frente a ellos, cmo sucede con <l.lildenstern y - - - -

Rosencrant:: (IIl,ii,279-321). El proceso de cubrirse, prescindir y final-­

mente el arrancarse para si1311pre la "antic disposition•· no s6lo va re\ielando 

las distintas etapas <lel pasaje traumlitico Je Hamlet, sino que también juega 

un papel determinante en el m:mejo general de la tensi6n dramática ascenden­

te, al ftmcionar en términos generales cano un catali:::.idor que acelera el 

deseranascaramiento que éste lleva a cabo con muchos de los servidores del 

rey. Dicho proceso alcanza su punto climático en la escena de la represent!!_ 
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ci6n (III,ii,88-263), donde el principc arroja a la luz el crimen de 

Claudius y, sobre todo, en su cnfrcnt:uni<.>nto con Gertrude (I II ,iv ,9-218), -

cuando H:unlet la sacude violent:unente. 

Finalmente, para acabar por mostrar el papel determina!!_ 

te que la "antic disposition" juega en la estructura dr.wnlitica de ~. -

se ¡;ijede decir que la decisi6n impl!cita de deshacerse de esta mliscara en -

el acto V, cuando Hamlet regresa a Dinamarca, cont:in6a siendo reveladora de 

la últiÍna 6tapa del pasaje traun:'.ltico y de sus efectos. El observar a este 

Hamlet de treinta años que ha sufrid9 cambios, pero cuya esencia no se ha -

alterado, apunta de nuevo a la fidelidad y realisno que Shakespeare alcanza 

en el tratamiento de este h6roe maduro.en el que se perciben, a pesar de to 

do, los estragos de un sufrimiento intenso. Sin embargo, esta fidelidad s6 

lo se puede canprobar si se ha observado al Hamlet <Jle se emiascara y dese!!_ 

mascara a lo largo de los actos II y 111. Todo ello también nos permitir4 

acreditar a Shakespeare por haber utilizado un mecanisno dranático que se -

aviene fácil y pertinentemente al rostro de su héroe; uno que aden6s se in­

tegra suavemente en la atm6sfera misteriosa, fria y amenaz.adora <f.le se pre­

senta en el acto I de~· 

La máscara de la "antic disposition" tanbi6n es aCJJ6lla 

cpe, a través de los ojos de Hanlet, nos permite aproximarnOs m!s a la rea­

lidad paralitica, asfixiante e insalubre del medio en el que se encuentra, 

asi. cano. ver en ~é manentos 'sus juicios pierden, por manentos,''objetivi- -

dad", cano ocurre en sus enfrentanientos con Gertrude y Ophelia, y cuando -

ast. sucede confirmamos, una ve: m:'.ls, la redondez de este personaje ast co­

mo cu:'.lles son las zonas obscuras y vulnerables. 

En hojas anteriores hice mcnci~n a la mascara de Hamlet 

y a la intenci6n de fingirse loco, con ello no quise sugerir que fueran dos 

.• 
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cosas distintas. Dichó fingimiento es uno de los múltiples servicios que -

la "antic disposition" cumple para H;1111let. Shakespeare realiza un trabajo 

magistral con esta máscara porque en ella, más que fundirse lo real con lo 

fingido, se logra una textura suave y uniforme en donde prácticamente todo 

es real, ·sin que por ello el lector deje de percibir en este lienzo los hi­

los de fingimiento con los que el pr1ncipe deliL n1damente busca desconcer­

tar al medio. Al mismo tiempo, este fingimiento de locura cano tal es un -

material que se entreteje armoniosamente. El tema de la locura se inserta 

en el acto 1, con la advertencia del fantasma (I,v,85) y es uno que se man!:_ 

ja directa e indirectamente a lo largo de los actos 11, 111 y V. Por otro 

lado, el tema de la locura juega un papel central desde el punto de vista -

dromático, debido a que la posibilidad de que Hamlet se vuelva loco, desde 

el acto 1, se sugiere cano factible, considerando su difícil sitUación, el 

hecho de que es un ser melancólico que además tiene que .resistir una gran -

presi6n externa. Asimismo, este tema se cunple dramáticamente con la pre-­

sentaci6n de la demencia de Ophelia. Desde el punto de vista de.la locura, 

esta máscara no sólo es aquella "-'e previene a Hamlet de un colapso defini­

tivo, sino que también está.alli cano un recordario intennitente de que di­

cha amenaza existe. Al mismo tienpo, con la "antic disposition" él emite -

fogonazos constantes de su inteligencia, pennitiendo que el público/lector 

confinne que Hamlet cuenta con la fortaleza nefesaria para resistir el pas~ 

je traunlitico "ileso". No hay que olvidar adends que dicha visión de "loeo" 

es insinuada por Hamlet en el acto I (I ,v, 169-180) ~ pero en realidad ésta -

se consolida con la actitud torpe de algunos personajes "-'e precipitadamen­

te le juzgan de loco, entre otras cosas, por hablar de verdades desconocí-­

das y corrosivas. Hieronimo, por su parte, no presenta este fingimiento 

que en el caso de ll..'1111lct se traduce, entre otras cosas, en su intenci6n cla 
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ra. constante y deliberada en desconcertar al medio. cerr:lndosc frecuente-­

mente, para proteger su aguda sensibilidad. T.npoco se· obseiva la sagaci-­

dad de un h6rc:ie que al tiempo que habla de una verdad .que sC5lo. 61 conoce. -

se ·fas ingenia para adoptar, en ocasiones. actitudes que en un manento dado 

podrtan despertar la duda en cuanto su cordura (II.i.76-99), 

Todo lo anterior puede funcionar cano punto de partida 

para aproximarnos a Hieronimo y demostrar el porqu6 no se puede decir que -

utilice una mllscara. A continuaci6n enunerar6 las razones por las que Cini­

canente puede afimarse que Kyd, en The Spanish Tragedy, presenta á un 

h6roe que muestra algunas actitudes y reacciones que se asemejan a algunas 

de las que presenta !Lamlct al cubrirse con la ":mt:ic disposition" y el por­

qué la idea de la máscara, que posiblemente vislmibr6 Kyd, no germina en 

sus manos con la unidad, claridad, consistencia y habilidad con que la des!!_ 

rrolla Shakespeare en Hamlet. 

1) HIERONJMl NO SE OJBRE CON NINQJNA MASCARA NI T.ANPOCO FINGE F.SrAR LDOO. 

Al en4mtrarse a su hijo asesinado, Hieronimo reconoce el hecho cano tal. -

pennaneciendo vinculado a la realidad. por desoladora que Esta le resulte: 

Those garm·ents that he wears 1 oft have seen-: 
Alas, lt is Horatlo my sweet sonl 
.O no, .but he that whilom was my son! 
O, was lt:thciu that call'dst me from my bed7 
O speak, if any.spark of llfe remain: 
1 am thy father; who hath slaln my son? (15) 

Posterio,nnente, cuando su esposa Isabella encuentra a lloratio muerto, pare­

ce que Hieronimo se res~ste a creer lo que se despliega ante sus ojos: 



He supp'd with us to-night, frollc and merry 
And said he would go vlslt Balthazar 
At the duke's palace: there the prlnce doth lodge.· 
He had no custan to stay out so late: 
He may be in hls chamber; sane go see. 
Roderlgo, ho! (16) 
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Este giro repentino de pensamiento ¡:uede ser visto cano un acierto de Kyd -

patente en el realismo con que logra plasmar los efectos que un golpe dolo­

roso provoca, confonne la fria realidad se planta sin irlllutarse, haciendo -

que en un mancnto dado alguien trate de.sujetarse a la esperanza endeble de 

que todo es Wla pesadilla <f.Je pronto se esfumará. Sin enbargo, la tenaz .g~ 

ta del tienpo finalmente pennite <f.Je el hecho que se enfrenta se vaya ha- -

ciendo lenta y dolorosamente consciente. 

How strangely had l lost my way to grlefl 
Sweet, lovely rose, 111-pluck'd before thy time, 
Fair, worthy son, not conquer'd, but betray 1d, 
11 1 l kiss tflee now, for words wlth tears are st•y.1d. (17) 

Hamlet, al enterarse del eSP.9JltOSO secreto del fantasna,,aruncia a. 

Marcellus y Horatio que probablemente adoptara una "antic disposition" 

(I,v,169-181); tambi(in hace alusi6n al hecho de <f.Je pronunciara frases con­

fusas .al cubrirse con esta máscara, e incluso describe algunos ~los movi­

mientos que har4. 

Here, as before, never, so help you merey, 
How strange or odd soe'er 1 bear myself -
As,I, perchance, hereafter shall thin~ meet 
To put an antlc disposition 9n -
That ·you, at such times seeing me, never shall, 
Wlth arms encumbered thus, or thls head•shake, 
Or by pronouncing of sorne doubtful phrase, 



As 'Well, well, - know, OI" 'We could, an lf we would,' 
01" 'lf we llst to speak, OI" 1Ther"e be, an if they mlght 
01" such amblguous glvlng out, to note 
That you know aught of me; chis no to do, 
So gl"ace and merey· at your most need help you, 
Swear. (I,v,169-181) 
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Hieronimo por su parte, despu~s de la nruerte del hijo ruinca expresa la in--. 

tencil5n de adoptar una m~cara; no es sino hasta el acto (III,xiii,1061-

1104), donde encontramos un parlamento en el que Gnicamente afinna que se -

mostrar~ mnable y paciente frente a los integrantes de la corte y sus enen!_ 

gos, fingiéndose ingenuo frente a estos Gltimos, para poder ast planear y -

llevar a cabo su venganza en el manen to que juzgue cano conveniente; lo que 

no necesariamente apunta al deseo de fingirse loco. 

And to conclude, 1 wi 11 reven9e his death! 
But how? not as the vulgar wits of men, 
With open, but inevitable llls, 
As by a secret, yet a certain mean, 
Which under klndship will be cloaked bese. 
Wise men wlll cake thelr opportunity 
Closely and safely, fitting thlngs to tlme.­
But In extremes advantage hath no time; 
And therefol"e al 1 times f i t not for reveng'e. 
Thus therefor"e will 1 rest me In unrest, 
Dlssembllng quiet in unquietness, 
Not seeming that 1 know thell" vlllanles, 
Tha~ my slmpllcity may make them thlnk, 
That lgnorantly 1 wlll let all slip; 
For lgnorance, 1 wot, and well they know, 
Remedium malorum iners est. 
Nor ought avails it me to menace them 
Who, as a wintry storm upon a plain, 
Wlll bear me down with their nobll ity. 
No, no, Hieronimo, thou must enjoin 
Thlne eyes to observation, and thy tangue 
To milder speeches than thy spirlt affords, 
Thy heart to patience, and thy hands to rest, 
Thy cap to courtesy, and thy knee to bow, 
Till to revenge thou know, when, where and how. (18) 



74 

Podrta argUirse, y con raz6n, que el hecho de que liieronimo, a diferencia -

de lkmlet, nunca manifieste clara y directamente la intención de cubrirse -

con una mascara o de fingirse loco, no es suficiente cano para descartar la 

posibilidad de que dicha mascara e.~istá; siempre y cuando esta intención se 

cristalice dr:1111aticamente. Sin embargo, esto no ocurre en The Spanish 

Tragedy. Es decir, lo que sucede con Hieronimo Jespués del. asesinato del 

hijo es que, algunas veces, fr.ente a otros personajes, descarga su dolor y 

se muestra .irónico. En otras ocasiones se concentra en su penosa realidad 

y habla en una lengua que s6lo guarda sentido para él. 

Hier. 

2. 

Hier. 

l. 

Hier. 

2. 

l. 

Hier. 

Good leave have you: nay, 1 pray you go, 
Far 1'11 leave you, if you can leave me so. 

Pray you, which is the next way to my lord/the duke 1s? 

The next way from me. 

To his.house, we mean. 

O, hard by: 'tis yon house that you see, 

You could not tell us if his son were there? 

Who, my.Lord Lorenzo? 

Ay, sir. 
(He goeth In at one door and comes out 
of anothe r.) 

O, forbear! 
Far other talk for us far fitter were. 
Bu t i f you be importuna te to know 
The way to him, and where to find him out, 
Then 1 ist to me, and 1 '11 resolve your doubt. 
There is a path upon your left-hand side, 
That leadeth from a guilty conscience 
Unto a forest of distrust and fear-
A darksome place, and dangerous to pass: 
There shall you meet with melancholy thoughts, 
Whose baleful humours if you but uphold, 
lt 11ill conduct you to Despair and Deatb­
Whose rocky cliffs when you have once beheld, 
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Hier. 

2. 

Within a hugy dale of lasting nlght, 
That kindled wltñ the world's lniquities, 
Ooth cast up f1lthy and detested fumes-: 
Not far from thence, where murderes have built 
A habitation for their cursed souls, 
There, In a brazen cauldron, flx'd by Jove, 
ln his fell wrath, upon a sulphur flame, 
Yourselves shall find Lorenzo bathlng him 
In bol-ling lead and blood of innocents, 

Ha, ha, ha! 

75 

Ha, ha, ha! Why, ha, ha, ha! Farewell, good ha, ha, ha! 
(Ex i t) 

Ooubt.Jess this man is passing lunatic, 
Or imperfection of his age doth make him dote • 
• • • • • • • • • ;· ••.•• (19) 

Otras veces es.claro, directo e implora justicia abiertamente: 

Hier. Jus"tice, O justice to Hieronimo. 

Lor. Back! see'st thou not the king Is busy? 

Hier. O, is he so? (20) 

En un manento dado Hieronimo es visto cano un loco, pe­

ro de nuevo, esto no es suficiente cano para aceptar que este lleve a cabo 

el fingimiento de locura con la eficacia, claridad y consistencia de - -

Hanlet. 

Lor. Hy gra:lous lord, he Is with extreme prlde, 
Concelv'd of young Horatlo hls son-
And covetous of havlng to hlmself 
The ransom of the young prince Balthazar­
Dlstract, and In a manner lunatlc. (21) 
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Hay que notar que Hieronimo, a diferencia de llronlet, .en C<?ntadas ocasiones 

deliberadamente adopta actitudes desconcertantes. 

Cast. 

Hier. 

Hieronimo, the reason that 1 sene 
To speak with you, is this. 

What, so short? 
Then 1 ' 1 1 be gene, 1 thank you for 1 t. (22) 

Estas lineas funcionan cano un buen ejemplo de la notoria diferencia que. -

existe entre la capacidad ir6nica de un Hamlet qu_e, cano se verá posterior­

mente, utiliza todas las gamas de la ironía y de un Hieronimo cuyo sarcasmo 

carece de la fuerza, agudeza y versatilidad del de Hamlet. Podrla decirse 

que esta consideraci6n se desprende mas cien de las distintas personalida-­

des de estos dos héroes; sin emóargo esto también puede ser visto cano otro 

· aspecto que refuerza la utilizaci6n e.'Cfurustiva que Shakespeare hace de esta 

mascara, con la que su héroe se cubl'e y se descuere, confinnando así la - -

existencia de una cierta coherencia dentro de su polifacética y contradict~ 

ria personalidad. Es decir .. la rapidez mental de llamlet ·patente, entre - -

otras cosas en sus respuestas agudas y mordaces, las cuales se presentan al 

cubrirse y prescindir de la "antic disposition", reivindican su inteligen-­

cia y lucidez. Asimismo, sus inesperadas descargas ir6nicas tamóién contr!_ 

huyen a aligerar el tremendo peso dr31llático, al intercalarse de fonna inte!_ 

mitente a lo largo de los actos 11 y 111. 

2) EL PROBIBIA DE LA SALUD ~IL'.TAL EN l!A.\ll.ET Y EN l!IERONINO. 

La "antic disposition" también es un me<lio que utili=a Shakespeare para lo-



77 

grar, por un lado, que el público/lector recobre la fe· en lk111let, almos- -

trar a un ser que al cubrirse con esta máscara, entre otras cosas, confirma 

su inteligencia aguda y el hecho de que, a pesar <le todo, es capaz de perc!_ 

bir la "verdad" sobre muchos aspectos de su medio y de sus integrantes. 

Por otro lado, el Hamlet que se ennascara tanbién es uno, que por manen tos,· 

intensifica la duda en cuanto a su salud mental, al presentar actitudes de~ 

concertantes que también se presentan aiando no se cubre con la máscarJ - -

(I,v,116-164). Es así que en ::unbos casos la "antic disposition" resulta 

ser una máscara delgada que nos permite, de una u otra forma, aproximarnos 

a la personalidad de füimlet, a su conflicto interno y a su estado de ánimo, 

en wi momento dado. 

En el caso de Hieronimo, justmnente por ser un héroe 

que no se cubre con una máscara y por consiguiente, por no presentarse efi­

caz y clar::uncnte el juego implícito entre apariencia y realidad, se hace'"!:!. 

cho más sugestivo el verlo como un hombre que sí se ve mentalmente afectado 

por la muerte del hijo. Ello se debe en primer lugar, a que es m.1s dificil 

distinguir en qut; manentos él intenta desconcertar al medio. De hecho en -

la mayorta de las ocasiones sus descargas son espontlineas, cano tanbit!n lo 

son muchas conductas un tanto extrañas. Por todo esto Kyd, a diferencia de 

Shakespearc en ~. no manipula eficaz y cautelos¡mente las dudas que P!:!. 

dieran surgir en cuanto a la salud mental de su héroe. cabe ailadir, sin an 

bargo, que prácticamente a lo largo de la tragedi;;i queda claro cp.ae llieroni­

mo no se encuentra loco. No es sino hasta el acto V, cuando se suicida, 

que se hace a(jn más sugestivo el verlo como un hanbre que al final pierde -

todo control sobre st misno. 

3) llIERONL\!O Y EL PHOlll..B\IA DE u\ VENGANZA. 
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Si bien es cierto que el aturdimiento de llieronimo y su desesperaci6n, al -

encontrar el cuerpo de su hijo, se plasman con eficacia, también parece ser 

que este hecho lamentable no le predispone a la venganza, cano sucede con -

Hamlet. 

llier. See'st tbou tbis hankercher besmear'd with blood7 
lt shall not from me, ti 11 1 take revenge. 
See 1st thou tbose wounds that yet are bleedlng fresh? 
11 11 not entornb them, till 1 have revenge. 
Then will 1 joy amidst my dlscontent; 
Till tben my sorrow never shall be spent. (23) 

Parece que desde un principio Hieronimo se nruestra presto a vengar la muer­

te de Horatio. Podría arg¡m¡entarse que un s6lo parlamento no es suficiente 

cano para definir su posici6n en este sentido; sin embargo, las siguientes 

consideraciones fundamentan el hecho de que, en realidad, en lñe Spanish 

Tragedy el tema de la venganza no se trata con la profundidad y consisten--

cia con que lo maneja Shakespeare en Hamlet. Primero, en el caso de 

flieronimo no se puede hablar de una indecisi6n frente a la venganza. Se&\J!!. 

do, Gnicamente en dos mon6lógos se hace alusi6n a este asunto, pero no di­

recta y exhaustivamente.· 

Hier. Ay, heav'n will be reveng'd of every ill; 
Nor will they suffer murder unrepaid. 
Then stay, Hieronimo, attend their will: 
For mortal men m.av not appoint their time!-
"Per scelus semper tutum est sceleribus iter." 
Strike, and strike horne, where wrong is offer'd thee; 
For evils unto ills conductors be, 
And death's the worst of resolution. 
For he that tbinks"with patience to contend 
To quiet life, his life shall easily end.­
"Fata si miseros juvant, habes salutem; 



Fata 5j vitam negant, habe5 5epulchrum:" 
lf de5tiny thy mi5eries do ea5e, 
Then ha5t thou health, and happy 5halt thou be; 
lf de5tiny deny thee life, Hleronimo, 
Yet shalt thou be assured of a tomb-: 
lf nelther, yet let this thy canfort be: 
Heav'n cov'reth him that hath no burial. 
And to conclude, 1 will revenge his death! 
But how? not as the vulgar wlts of men, 
With open, but inevitable il Is, 
As by a secret, yet a certain mean, 
Which under kindshlp will be cloaked best. 
Wise men will take their opportunity 
Clo5ely and safely, fitting things to time.­
But in extremes advantage hath no time;. 
And therefore ali times fit not for revenge. 
Thus therefore wi 11 1 rest me in unrest, 
Dissembling quiet in unquietness, 
Not seeming that 1 know their villanies, 
That my simplicity may make them think, 
That ignorantly 1 will Jet ali slip; · 
For ignorance, 1 wot, and well they know, 
Remedlum malorum iners est. 
Nor ought avails it me to menace them 
Who, as wintry storm upon a plain, 
WIJI bear me down with their nobil ity. 
No, no, Hieronimo, thou must enjoin 
Thine eyes to observation, and thy tangue 
To milder speeches than thy spirits affords, 
Thy hear.t to patience, and thy hands to rest, 
Thy cap to courtesy, and thy knee to bow, 
Ti 11 to revenge thou. know, when, where and how. (24) 
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Cano se puede ver, en este primer monOlogo en realidad 

no se presenta Wl hanbre que delibere entre caneter un acto o el desistirse 

a realizarlo, sino más bien uno que considera la situaciOn del hanbre y sus 

posibilidades fren.te a fuerzas que actaan indepen'dientanente a su voluntad. 

_Sin Bllbargo, en estas lineas nó se perciben notas potentes de agobio exis-­

tencial. farece que desde un principio Hieronimo se refugia en la justicia 

divina y a pesar de reconocer, en Wl manen to dado, que el destino se rige -

·por sus propias leyes, la sensaciOn de imposibilidad que resulta, al ast h!!, 

cerlo, se diluye rápid~cnte debido a que finalmente reitera que la Provi--
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dencia es una fuerza que ampara al hanbre. Es as! que !lieron.imo se insinúa 

cano un hanbre que, a pesar de todo, cuenta con la energía para realizar la 

venganza. 

En el segundo mon6logo no se presenta un Hieronimo ind~ 

ciso frente a la venganza, sino m_l!.s bien un hanbre cuya zona más vulnerable 

se ve espoleada al encontrar a un padre en una situación similar a la suya 

y uno que además est:i ansioso por q..ie se haga justicia, Este acontecimien­

to hace que Hieronimo se recrimine por no haber actuado concret..nente hasta 

ese punto, lo que no necesariamente implica que él encuentre difícil el 11~ 

var a cabo la venganza ni tampoco que ch.Jde en realizarla. 

See, see, O see thy sbiS!le, Hferonimo¡ 
See here a loving fatber to hls son! 
Bebold tbe sorrows and tbe sad lanents, 
That be deliv 1 retb for bis son's decease~ 
lf love•s effects so strive in lesser things, 
lf love enforce such moods in meaner wits, 
lf love express such power in poor estates: 
Hieronimo, when as a raging sea, 
Toss'd witb the wind and tide, o'erturnest then 
Tbe upper billows course of waves to keep, 
Wh i 1 st lesser waters labour in the <!eep: 
Then sh1Sn'st thou not, Hieronimo, to neglect 
The _sweet revenge of thy Horat lo? (ZS) 

Es decir, el transcurso del tiempo dranático durante el cual no se lleva a 

cabo la venganza no es suficiente cano para ver al héroe cano uno que duda 

en llevarla a cabo. Para Hieronimo, a diferencia de Hanlet, la venganza no 

constituye un problema tan dificil, 

A pesar de que al enterarse del secreto del fantasna, -

Hamlet reaccione de fonna similar a Hieronimo, al afinnar que desde ese mo­

mento toda su energta se concentrará en la tarea de venganza (I,v,95-112), 
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ya al cerrarse el acto I se insinaa suttlmente que ~sta no le resultará fá-­

cil, debido a que se encuentra moralmente destro~ado y por ende, desannado -

para realizar cu:ilquier ncciOn cpe posiblemente "le ayud:ira a remontarse en 

el presente". Esto se oinple dr3114ticamente en actos posteriores. Confo!. 

me la tragedia se desarrolla, esta tarea se tonta en una presiOn más que le 

crea conflicto no sOlo porque, aunque él no se encuentre plen:.nente conscie!!_ 

te, este acto no le ayudarta a reconciliarse ni con la vida ni con el han- -

bre; sino también porque su personalidad no se identifica con est:i t:irea tal 

y cano se le exige que lo haga: m:itando a Claudius a sangre frr:i. Cano se -

verá en las conclusiones generales, Shakespeare maneja esta problemática de 

fonna congruente }' consistente con respecto al perfil de su héroe y su situ!. 

ciOn. Además, hay que notar que en el cnso de Hamlet, a diferencia de 

Hieronimo, sr se puede ver a la venganza como una tarea porque ésta le es ~ 

p..testa por el fantasma; dicha consideración resulta, hasta cierto punto-, CO!!_ 

gruente con la dificultad implícita que más adelante él encuentra en l:i eje­

cuciOn de este acto. 

-So gentlemen, 
With ali my love 1 do camiend me to you. 
And what so poor a man as Hamlet is 
Hay do t' express hls love and friendlng to you, 
God wtlllng, shall not lack. Let us go in together; 
And stlll your flngers on your lips, 1 pray. 
The time Is out of jolnt.- O cursed spite, 
That ever 1 was born to set it· rtght! -
Hay, cane, let's go together. 

(I,v,183-191) 

En el caso d~ Hrunlet se puede hablar de una indecisiOn y retraso en la ven­

ganza; ello se plantea y confinna dramátic:1111ente. Primero: hay dos monOlo-

gos que se concentran exclusivumente en esta problemática (!I,ii,522-580) -
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(IV,iv,32-66). Segundo, se presenta una situaci6n concreta en la que -

Hanlet desiste de matar a Claudius y esto refuerza, hasta cierto punto, el 

hecho de que este asesinato no le resulta f.1cil (III,iii,73-98), 

La venganza es vista, en un manen to dado, por Hieronimo 

cano Wl paliativo para el dolor. Aunque el júbilo que Hamlet experimenta -

al cerrarse la escena de la representaci6n podría confirmar más substancia!_ 

mente, que en The Spanish Tragedy, el hecho de que para él la vengan;:a tam­

bi&l resulta, en Wl manento dado, Wl alj.vio, dicho problema lo maneja - - -

Shakespeare mucho más eficaz y amplianente, En Hamlet se sugiere impU:cit!!_ 

mente que la melancolia proft.mda es un hecho que paraliza, también se pre-­

senta el conflicto que experimenta un hanbre dividido entre una tarea que, 

por Wl lado, representa una exigencia moral con un matiz. afectivo muy in te!!_ 

so y por ende una con la que intenta cunplir; y por el. otro, ésta también -

constituye una verificación social que, en el fondo, para Hanlet ya no es -

importante puesto que su desilusi6n existencial trasciende este plano. Al 

mismo tiempo, Hamlet cano ser social no se 11UJestra, a pesar de todo, canpl.!:_ 

tamente invulnerable en este sentido. Es decir, él sabe y resiente el he-­

cho de que socialmente tampoco est.1 actuando de aOJerdo"a lo que se espera 

de un hijo y sobre todo de un pr1ncipe cuyo padre fue asesinado (IV,iv,46--

66) • 

. q EL PROBW!A DEL SUICIDIO EN AMBAS .. 

En The Spanish Tragedy la tarea de venganza es uno de los motivos que le i!!!_ 

pide a Hieronimo, en un manento dado,. el alimentar el deseo de suicidarse. 

Now, si r perhaps 1 come and see "the k i ng; 



The klng sees me, and fain would hear my sult: 
Why, Is not thls a strange and seld•seen thing, 
That standers-by with toys should strike me mute? 
Go to, 1 see their shifts, and say no more.­
Hleronlmo, 'tis time for thee to trudge: 
Down by the dale that flows with purple gore, 
Standeth a fiery tower; there sits a judge 
Upon a seat of steel and molten brass, 
And 'twlxt hls teeth he holds a flre-brand, 
That leads unto the lake where hell doth stand •. 
Away, Hleronimo! to him be gone: 
He'll do thee justice for Horatio's death. 
Turn down this path: thou shalt be with hlm straight; 
Or this, and then thou need'st not take thy breath: 
This way or that way! Soft and fair, not so: 
For if 1 hang or killlilySelf, let's know 
Who will revenge Horatio's murther then? 
No, no! fie, no! pardon me, l'll none of that. (26) 
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l'n Hamlet, la opción del suicidio se analiza en tma dimensión más profunda 

y angustiante (IU,i,56-88). l'n este monólogo lbnlet plantea implicitanen­

te el misterio de la vida y <le la muerte y en medio de ello al hanbre cano 

una creatura atrapada y limitada, que ni siquiera parece tener ta opción de 

poder decidir, sin correr riesgo alguno, sobre aquello que., a primera ins-­

tancia, pareciera ser la única e lección con la que éste podría finalmente -

rebelarse frente a las fuerzas que actúan independientemente a su voluntad. 

To be, or not to be - that is the question. 
Whether 'tis nobler in the mind to suffer 
The s I ings and arrows of ou.trangeous fortune, 
Or to take arms against a sea of troubles, 
And by opposing end them? - To die - to sleep -
No more' and by a sleep to say we end 
The heart-ache, and the thousand natural shocks 
That flesh Is heir to; 'tis a cOnsummation 
Devoutly to be wished. To die - to sleep -
To sleep! perchance to dream. Ay, there's the rub;. 
For in that sleep of death what dreams may cane, 
lotlen we have shuffled off this mortal coil, 
Must give us pause. There's the respect 
That makes calamity of so long life. 
For who would bear the whips and scorns of ·time, 



The oppressor•s wrong, the proud man's contumely, 
The pangs of despised lave, the law's delay, · 
The insolence of office, and the spurns 
That patient merlt of the unworthy takes, 
When he hlmself might his quietus make 
With a bare bodkln? Who would fardels bear, 
To grunt and sweat under a weary llfe 
But the dread of sanething after death -
The und i scovered country .fran whose bourn 
No traveller returns - puzzles the wiJI, 
And makes us rather bear those ills we have 
Than fly to others that we know not of? 
Thus conscience does make cowards of us ali, 
And thus the native hue of resolution 
Is sickl ied o•er with the pale cast of thought; 
And enterprises of· great pitch and manent, 
Wlth this regard, their currents turn awry, 
And lose the name of action. 

(III,i,56-88) 

5] LA WruRA DE OPHELIA Y LA. DE ISi\BELLA. 
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La loa.ira de Isabella tampoco se maneja con la profundidad y el detalle de 

la de Ophelia. !lay que notar, en primer lugar, que antes de presentar el -

desgarramiento de esta .última, Shakespeare proporciona evidencia de peso 

tanto de su personalidad cano de 5u situaci6n; dicha evidencia contribuye a 

explicar el porqué de su colapso. Segundo, de alguna foima, todos los he-­

chas que preceden a su demencia se hacen presentes de fonna indirecta y es­

ta vez matizados enter~nente por la subjetividad d~ Ophelia y en este senti_ 

do, se puede hablar de tma congruencia (dentro de la incongruenci~) que -

Shakespea1·e alcanza ;.Jn el 
.· .... '\-'/··,.' ._ . 

en detalle en el caP¡1tulo 

manejo de su alienación; este punto lo ~bo~daré 

tres. En el caso de Isabella, aunque d~sde luego 

' el asesinato del hijo es un hecho que justifica su colapso, la ~7agedia ~o 

ofrece mucha evidencia acerca de su personalidad. Pero sobre .todo, a pesar 

de que en su locura la fihrura del hijo se hace presente, el desgarr<111iento 

de Ophelia se presenta con mayor realismo. Es decir,· si se acepta la defi- · 

nición <le Foucault acerca de la locura cano la ilusión total o aquo'Hla de -



Cort4zar quien la ve cano un sueno que se fija, me parece. que esta idea 

de ilusi6n o de suei'lo se plasma con mayor eficacia con la Ophelia, que en 

su danencia presenta cambios repentinos de estado de 4nimo y cuyos pensa­

mientos fluctaan r~pida y sorpresivamente; aquélla que ¡)or un lado lamen­

ta la naierte de su padre, y por el otro, canta baladas picantes y que in­

cluso, por manentos. se sugiere cano feliz. 

OPHELIA (Sings) 

(Sings) 

'Tomorrow Is Saint Valentlne's day, 
Ali in the mornlng betlme, 
And 1 a mald at your wlndow, 
To be your Valentlne. . 
Then up he rose, and donned hls clothes, 
And dupped the chcwnber-door; 
Let in the maid, that out a maid 
Never departed more. 

By Gis and by Saint Charity, 
Alack, and f le for shame! 

(IV,v,47-54) 

Young men wlll do 't, if they come to 't; 
By Cock, they are to blame!. 
Quoth she, 'Before you tumbled me, 
You promised me to wed. 

(IV,v,57-62) 
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hope ali wlll be well. We must be patlent. But 
cannot choose but weep to thlnk they should lay 
him I' th' cold ground. 

(IV ,v ,66-68) 

Isabella en su locura no presenta estos sfibitos giros de pensamiento, los 

cuales reflejan una mente que se libera, disparándose en todas direccio-­

nes sin freno ni' tenor alguno. 

ISABELLA Tell me no more! O monstrous hanicides~ 
Slnce neither piitY""nor pity moves 



The King to justlce or canpasslon, 
1 wi 11 revenge myself upon thls place,. 
Where thus they· murder'd my beloved son, . 

(She cuts down the arbour.) 
Down with these branches and these loathsane boughs 
Of this unfortunate and fatal plne: 
Oown with them, lsabella; rent them up, 
And burn the roots fran whence the rest is sprung. 
1 wlll not leave a root, a stalk, a tree, 
A bough, a branch, a blosscm, nora leaf, ••••••••• 

Ay, here he dled, and here 1 hlm embrace: 
See, where his ghost sollcits, wlth his wounds, 
Revenge on her that should revenge his death. 
Hleronimo, make haste to see thy son; 
For sorrow and despal.r hath cited me 
To hear Horatio plead wit.h Rhadamanth: 
Hake haste, Hleronimo, -to hold excus'd 
Thy negl igence in pursuit of thelr deaths 
Whose hateful wrath bereav'd hlm of hls breath. 
Ah, nay, thou dost delay their deaths, 
Forglv'st the murd'rers of thy noble son, 
And none but 1 bestlr me to no end! 
Andas 1 curse thls tree 7ñin further fruit, 
·so shal 1 my womb be cursed for hls sake; 
And wlth this weapon will 1 wound the breast, 
The hapless breast, that gave Horatio suck. 

(She stabs herse 1 f} (27) 

6) Finabnente, me parece que en ocasiones Kyd parece olvidar que una de las 

mdltiples funciones del dramaturgo no es el hablar del dolor, sino el lo­

grar una adecuaci6n natural entre la expresi6n del mismo y el personaje -

que. lo experimenta, de tal forma que anbos sean inseparables, que funcio­

nen al unísono,. que se refuercen reclprocanente para tener un impacto en 

el lector y sobre todo para 'plasmar en un manento y en un tienpo determi-

nado una ernoci6n. En ~no se alardea el dolor del h~roe; el ,lengu!: 

je· poético de Shakespeare hace un hanenaje a ese dolor que se desÜza SU!!_ 

vernente, impregnando el silencio ~on frases cargadas .Y canprimidas, a tr!!_ 

vés <le la ausencia de palabras y las frases truncadas que plasman una an.!:!_ 

86 
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ci6n intacta, deteniendo el tiempo y sin perderse en el aire. 

HAMLET You cannot, sir, take from me any thlng that 1 wlll more 
willingly part wlthal - except my llfe, except my life, 
except my 1 i fe. 

lII,ii,ZlS-217) 

O, that this too too sol id flesh would melt, 
Thaw, and resolve ltself into a dew! 

ll,ii,129-130} 

The time is out of joint.- O cursid spite. 
That ever 1 was born to set it right!-

- To die - to sleep -
No more; and by a sleep to say we end 

(I,v,189-190} 

The heart-ache, and the thousand natural shocks 
That f 1 esh 1 s he ir to; 'ti s a consumnat'I on 
Devoutly to be wished. To die - to sleep -
To sleep! perchance to d~eam •••• 

(III,i,60-65} 

- The rest is si lence. 
(V ,ii,340) 

En '!be Spanish Tragedy encontramos parlamentos que intentan evocar senti-

mientas de angustia y desesperaci6n. Sin embargo, en ocasiones éstos r!:_ 

sultan ser torrentes forzados de canparaciones hiperbólicas que se suce-­

den unas a otras, hablando de una emoción pero sin lograr capturarla. 

Hler. O eyes! no eyes, but fountains fraught with tears; 
O 1 ife! no 1 ife, but 1 ively form of death; 
O world! no world, but mass of public wrongs, 
Confus'd and fill'd with murder and misdeeds! 
O sacred heav'ns! if this unhallow'd deed, 
lf this inhuman and barbarous attempt, 
lf this incomparable murder thus 
Of mine, but now no more my son, 



88 

Shall unreveal'd and unrevenged pass, 
How should we tenn your deallngs to be just, 
lf you unjustly deal wlth those that in your Justice trust? 
The nlght, sad secretary to my moans, 
Wlth dlreful vlslons wakes my vexed soul, 
And wlth the wounds of my dlstressful son 
Sollcits me for notlce of his death. 
The ugly flends do sally forth of hell, 
And frane may steps to unfrequented paths, 
And fear my heart with fierce inf laned thoughts. 
The cloudy day my discontencs records, 
Early beglns to reglster my dreans, 
And drlve me forth to seek the murderer 
Eyes, llfe, world, heav'ns, hell, nlght, and day, 
See, search, shew, send some man, some mean, that may 
.' ••.••.••••••••••••••••••••• (28} 
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Hamlet con Guildenstern y Rosencrantz. 

l&nlet • con su "antic disposi tion" • realiza una funci6n denunciadora. Algu­

nas veces esta denuncia se presenta porque se le incita a hablar; otras. la 

ocasi6n resulta propicia y Hamlet la aprovecha exhaustivamente. Los ataques 

y la denuncia implícita en éstos varían considerablenente en su alcance e Í!!. 

'tensidad; segiln el personaje en cuesti6n. Hamlet. con su "antic - - - - -

disposition" • hace incisiones mlls y mis profundas; con su madre y Ophelia se 

toma en un elemento cáustico, cuyos efe.ctos p.mzantes tambit!n serlln resent!_ 

.dos por Claudius. Se ¡:ucde decir que, con Guildenstern y Rosencrantz, - - -

Hamlet parte de una denuncia general del estado insalubre y claustrof6bico -

de Diml111arca, para realizar posteriormente una denuncia del anquilosamiento 

moral de Gcrtrude. Las notas "discordantes" que emite Hamlet ~:e<.iiante su 

.. "antic disposition", alcanzan su tono más agudo en el acto III. Es a lo lar_ 

go de !Sste; que sus palabras se convierten en cuchillos; y en donde Claudius 

y su madre se dan cuenta gradualmente de que estas notas estridentes y enSO.!:, 

decedoras resultan concordantcs y armoniosas. son éstas las que les i.m¡>iden 

proseguir con su autoengaño. 

F.n este cap!tulo estudiaré separadamente las entrevistas que 

Hamlct sostiene con Guildcnstern y Rosencrantz, con Polonius. con Ophelia, y 

ccm Gertrude. Todas son esenciales para canprender mejor el medio en el que 

se encuentra, y para canprobar que de hecho es un medio hostil: Es necesa~­

rio considerar las actitudes de estos personajes hacia 1-lamlet, para entender 

el porqu4 de sus respuestas y reacciones, y poder señalar hasta qué ¡:unto y 

en qué ocasiones su denuncia es válid8. y tiene raz6n de ser. Cada entrevis­

ta revela diversos aspectos de su personalidad, de la "antic disposition", -

y del porqué y cuándo decide cubrirse. con esta máscara. 
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La visita de Guildenstem y Rosencrantz no resultar! beneficiosa ni placent!.. 

ra para Hamlet (II ,ii .39-40). En su primer encuentro con ellos descubrir4 -

su falta de integridad (II ,ii ,29-32) • e insinceridad; ellos. por su parte, -

arrojar!n torpe e insistentemente sus anzuelos. creyendo que su problema es 

quizás el de una ambici6n frustrada. Uamlet. sin embargo. resulta una presa 

mucho m!s inteligente y ágil; 'no es él quien cae en la trampa, m4s bien son 

ellos los que nverden el anzuelo. En la primera entrevista Hamlet despliega 

su diplomacia. paciencia y cortesía cano todo un príncipe. . Desde un princi­

pio se percibe la falta de espontaneidad de Guildenstem y Rosencrantz • as!· 

cano el hecho de que persiguen un fin~n cierta indiferencia • 

. La "invocaci6n piadosa" que emite Guildenstem: "Heavens make 

our presence and our practlces/Pleasant and helpful to him!" (II,ii,39-40). 

antes de que él y Rosencrantz sean conducidos a la presencia de Hamlet • su-­

giere una visi6n canpasiva y evoca la imagen de un ser endeble e indefenso -

que necesita ayuda. Jphn lblloway apunta: " ..• the word 'practlces' comes -

wlth the full Hachlavelllan rlng of lts Ellzabethan meanlng". (29}; efectiva-

111ente, parece que esta palabra tiene una connotaci6n negativa, lo cual se 

confinna con la actitud inicial, hasta cierto punto forzada, de éstos frente 

a Hamlet. 

El siguiente canentario de 'T. McAJ.indon describe eficazmente 

una cualidad de Hamlet que ya se observa en el acto I • en su actitud inicial 

con lbratio y Bernardo; cualidad que se manifiesta una vez más en su saludo 

afectuoso y espontiíneo a Guildenstern y Rosencrantz (II,ii,224-225). 

Apart from showing itself negatively In his disgust at hls 
mother's behaviour and in his hatred of the blbulous royal satyr, 
the prince's devot on to form and fitness becomes apparent when 
the unexpected arr val of old frlends momentarily re-aw~kens hls 
original self (I,i ,159 ff.,II,ii). Hls social lnferlors by a long way, 
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they address hlm always as lord: 'your lordship', 'my honoured 
lord', 'my most dear lord'; but they a.-e continua! ly remlnded of 
fl"lendshlp: they are his 'dear friends', his 'excellent good f.-iends', 
'good lads', and even - for Hamlet has the impressive humility 
of a true arlstocrat - his 1masters'. By his modesty, vivacity and 
humour, by sc.-upulously attending to each person as an individual 
worthy of respect, Hamlet (as Castiglione would say) 'frarnes hlmself 
to the company' and puts his social inferlors at their ease. (30) 

Hamlet se alegra al verlos, y se sobrepone al "fastidio y antipatía que expe-

dmenta en su encuentro previo con Polonius, que se ·cierra con la observa- -

ci6n: "The~e tedious old fools!" (II,ii,219). 

HAMLET 

ROSENCRANTZ 

GUILDENSTERN 

Hy excellent good friends! How dost thou, Gulldenstern? 
An, Rosencrantz! Good lads, how do ye both? 

As the indifferent children of the earth. 

Happy in that we are not overhappy; 
(II,ii,224-227) 

La.respuesta ambigua de Rosencrantz y Guildenstern refleja su parálisis; 

ellos son incapaces de definir claramente CÓT<lo se enruentran. o ~s bien pa­

rece que se confonnan con irla pasando. Michael Long sintetiza la actitud -

de éstos con Hamlet: 

And 1 t is Rosencrantz and Gu 1 ldeostern who sum 1 t a 11 
up - 'the lndlfferent chlldren of the earth', 'Happy in that we are 
not over~happy', and ready to surrender ali lndependent right 
to llfe In obedient servlce of an Inhuman null lty: 

we both obey, 
And here glve up ourselves, In the full bent, 
To lay our servlce freely at your feet, 
To be ccrnmanded. 

(11 ,ii ,29-32) 

They work upon ·ttamlet not wlth the bustle and commitment of 
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Polonius but with unimpassioned indifference. lt Is an assignment 
to whlch they are resignedly attac'1ed, convlnced as they are that 
1 ife in Denmark can exhaustlvely account far ali the world's 
posslbilltles and therefore that its crushlng requlrements are a 
universal norm. They thus play their appoin.ted parts in it wlth 
untroubled calm. (31) 

Hay que rot:ar· que es Hamlet:, desde Wl principi:::, quien cuest:iona. Bromea con 

ellos en su int:ent:o por obt:ener una respuesta más concret:a (II ,ii ,228-234), a 

pesar de que la sinq>le mención de la fortma no debe serle agradable. Su Vi­

si6n de esta fuerza como ma ranera es entendible, considerando que él ha si­

ck> brusca y violentanente abofeteack> por ella. Al verla cano t:al, Hamlet: al.!:! 

de al hecho de que ésta otorga sus favores de fornia injusta e indescriminada: 

"In the secret párts of Fortune7 O, most true; she Is a strunpet. 11 

(II ,ii ,234). La analogía inplícita fortuna-llR.ljer, refleja su resent:imient:o -

hacia el "sexo débil". Con esta observaci6n Haml.et cierra el tema. Sin per-­

der su ánimo y buscando establecer CCllllUllicaci6n con ellos pregunta: ''What' s -

the news?" (Il,ii,235). 'Pregunta que encuentra lDla vez m4s una respuesta am­

bigua (II,ii,236). que confirnia el desinterés e indiferencia de éstos por el 

bienestar de Hamlet. La respúesta de Rosencrantz: "None, my lord, but that -

the world's grown honest. 11 (II,ii,236), resulta urticante para Hamlet. Es jlJ.!. 

tamente la ausencia de honestidad y s..:.S implicaciones, las que lo han arroja­

do a ,lDl laberinto de soledad y tortura •. El tema de la honestidad, con todas -

sus acepciones, es recurrente y surge en. sus entrevistas con Polonius~ con 

Ophelia y será el eje central de su enfrentamiento con Gertrude en el - -

(III,iv,9-218). Esta es una cualidad de la que se ve desposeído el reino, 

haciendo de éste un nido de corrupci6n, _hipocresia y servilismo. Hamlet, sin 

errbargo, no se apabulla; defiende su sli>jetividad aprovechando la ocasi6n pa­

ra hacer alusi6n a lo putrefacta y sofocante que le parece Dinamarca - - -

(II ,ii ,237-245). Sin perder la naciencia les nregÜnta la raz6n de 'su visita; 



a lo que éstos no responden sino que se desvían. 

HAHLET what have you, my good frlends, 
deserved at the hands of Fortune, that se sends you to 
prlson hlther? 

GUILDENSTERN Prlson, my lord~ 

HAHLET Denmark's a prison. 

ROSENCRANTZ Then Is the world one. 

HAl1LET A goodly one, 'in whlch there are many confines, wards, 
and dungeons, Denmark being one o' th' worst, 

(II ,ii ,238-245) 
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llamlct defiende y reconoce la subjetividad de sus afinnacioncs; y con ello .­

imp~ícit3111ente acepta la e.~istencia de criterios diferentes. No se cierra -

a la posibilidad de opiniones que difieran de la suya. 

ROSENCRANTZ We think not so, my lord. 

HAHLET Why, then, 'tls none.to you; for there is nothing elther 
good or bad, but thinking makes it so. To me it Is a prlson. 

(11 ,ii,246-248) 

Rosencrantz arroja.su anzuelo, al sugerir que es su deseo ¡>rofundo por oo-

5eer la corona lo que le hace albergar esta visi6n negativa de Dinamarca: 

'.'Why, ·.then 0 your··ambltlon makes lt one; 'tls too narrow for your mind. 11 ' - -

;fir.~u:z49~ZSO). Pero su. problema no es. el de la ambici6n; son ·1os malos 

si.ieftos del a5esinato de su padre y del adulterio de su madre los que le ator. 

mentan. 9.1 respúesta (II,ii,251-252} sugiere probablemente que no necesita 

un trono, para saberse . lDl rey que puede disponer de sus facultades como hom-

bre: 110 God, 1 could be bounded in a nut-shel 1, and eount myself a klng of -



94 

inflnlte space, wel"e lt not that 1 have bad dl"eams. 11 (Ir,ii,251~252). 

Qri.ldenstem y Rosencrant:z: no le entienden .e insisten en su "teoría", per- -

diéndose en un laberinto de canentarios confusos y rebuscados sobre la ambi -

ci~, que no aportan nada importante: 

GU 1.LDEl\ISTERN Whlch d1"eams, lndeed, al"e ambition; for the very substance 
of the ambltious is merely the shadow of a dream. 

(II ,ii ,253-254) 

~to rcideo para concluir que la naturaleza (esencia) del ambicioso es tan 

s6lo la saubra de un sueño. Hamlet interviene desinteresada pero eficazmen­

te; su ccxnentario es mucho más escueto y claro: "A dream i tse 1 f is but a - -

shadow. 11 (II,ii,255). Rosencrantz, por su parte, no quita el dedo del ren-­

gl6n y vuelve a hacer mencil5n de la ambíc;i6n; éste no puede quedarse sin ha­

blar, su comentario no ai'lade nada nuevo, sino que simplemente sintetiza las 

observaciones de G.tildenstem y Hanlet. 

ROSENCRANTZ Truly, and 1 hold ambltlon of so alry and light.a quallty that 
lt Is but a shadow's shadow. 

(II ,ii ,256-257) 

Su solemnidad y la importancia que éste se da, al expresar ideas que acaba -

de oír -le ridiculizan._ Hamlet cierra el tema estableciendo, de fonna un t8!!. 

to rebuscada __ quizás con la intención de confundir e ironizar sutilmente -

e:i. estilo embrollado de este par __ , una _antítesis entre los mendigos, que -

no son ambiciosos y por lo tanto son más auténticos; y los reyes __ entre 

ellos Claudius __ y actores alardosos (jactanciosos), que no son· sino las -

sombras de los mendigos, puesto que están cargados de ariri.ci6n. · 



HAHLET Then are our be99ars bodies, and our monarchs and out­
stretched heroes the beggars' shadows. Shall we to th' 
court? For. by my fay, 1 cannot reason. 

(Ir ,ii ,258-260) 
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Hamlet intenta separarse de ellos diplomáticamente, y les pregwlta por segt.I!!_ 

da vez la raz6n de su visita (II ,ii ,262-265) .. Rosencrantz, que es 1m.1cho más 

hábil que Qri_ldenstern para mentir, responde: '-'To visit you, my lord; no - -

other occasion." (II ,ii,266). Hamlet intuye su mentira, y los sondea con 

lD\a pregunta más directa; al utilizar el sustantivo "beggar", alude a su la­

mentable situación persorv>l; pero para la mente turbia y torpe de este par, 

ello puede sugerir que Hamlet es ambicioso. 

Beggar that 1 am. 1 am even poor in thanks¡ but 1 thank vou. 

Were you not sent for? Is lt your own incllnlng? Is it a free 
vlsitation7 Cane, deal justly with me. Come, come; nay, 

(II,ii,267,269-270) 

G.iildenstern se encuentra desannado y no sabe que responder: "What should we 

say, my lord?" (II ,ii,272). Hamlet anticipa su respuestá (I! ,ii,273-276), -

. mostrando can ello su empatia hacia ellos y su intuici6n; les facilita las -

cosas~ ~ro Rosencrantz abusa de su paciencia y gentileza al pregtD'ltarle: 

"To~ what end, my lord?" (II,ii,277). Hamlet, sin embargo, no se deja maniP!:!_ 

lar y se retWsa a respalder; recurre a consideraciones de peso para ver si -

·Estos reaccionan y se sinceran, les presiona a emitir una. respuesta que con2_ 

ce de antemano: 

HAHLET That you must teach me. But let me conjure you, by the 
rlghts of our fellowshlp, by the consonancy of our youth, by 
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the obligation of our ever-preserved lave, and by what 
more dear a better proposer could charge you wlthal, be 
even and direct with me, whether you were sent for, orno. 

(II ,ii ,278-282) 

La cobardía e hipocresía de Rosencrantz se hacen patentes: "What say you7" -

(I!,ii,283); en el manento en que se le pide una respuesta directa, es inca­

paz de canprometerse. Guildenstern por lo menos responde: ''Hy lord, we were 

sent for." (II,ii,286). Esto refleja Wl3 diferencia tenue entre ellos, dif~ 

re:icia que Shakespeare mantiene y maneja sutilmente. Rosencrant:z es nrucho 

m§.s insensible, mañoso y brusco; parece que tiene más iniciativa que 

G.iildenstern. Hamlet, cooio se ver4 posteriormente, parece sentir más antiP!!. 

tía por Rosencrantz; los ataques que lan:i:a contra éste, __ todos ellos con -

un fundamento __ , ser1in más agudos. Rosencrantz, al no responder, anula de~ 

de un principio su amistad con Hanlet. 

A lo largo de este encuentro, Hamlet lleva a la práctica, con 

Guildenstern y Rosencrantz, el consejo que da a Polonius: 

HAHLET ••• Use them after 
your º"'" honour and dignlty. r11e· less they deserve, the 
more merit is In your bounty. 

(II,ii,504-506) 

Una vez más, muestra su gentileza y empat.ía hacia este par, al responder de 

nuevo por ellos (II,ii,287-289); parece canpadecer a ~stos, cuyas palabras -

se han acabado. 

Las líneas (IJ,ii,289-302) cristalizan la actitud positiva y 

sincera de Hanlet frente ·a Qti.ldenstem y Rosencrantz, actitud diametralmEn­

te o¡:AJesta a la de éstos para con él. &l 6stas él habla a sus "ainigos" de -

su estado melanc61ico y su transfonnaci6n, que se traduce en su profWldo pe-. 
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simismo y en el hecho de que ha dejado actividades que solía <lesempeñar. ~ 

tas líneas reflejan tani>ién la habilidad de lbmlet, que sin menoscabo de su 

sinceridad, muestra su verdad hasta donde es conveniente. Afinna desconocer 

la causa de su depresión: " •.. -bu t wherefore know not-... " (II,ii,Z89); 

la cual se guarda para arrojllrsela en la cara a Claudius y su madre. 

HAHLET ••. that this ºgoodly frame, 
the earth, ·seems to me a sterl le promontory; thls most 
excellent canopy, the air, look you, this brave o'earhanging 
finnanent, this majestlcal roof fretted with golden fire -
why, lt appears no other thing to me than a foul and pestilent 
congregation of vapours. What a piece of work Is man! How 
noble in reason! How inflnite in· faculty~ In form and mov-
ing how express and admirable! In action how like an angel! 
In apprehension how 1 ike a god! The beauty of the world! 

.The paragon of animals! And yet, to me, what is thls quint­
essence of dust? Han delights not me;· ••• 

(II ,ii ;291-301) 

Estas líneas también pueden ser vistas. cano reflejo de la caída abismal de -

un idealista, cuya memoria se sacude en un espasmo de vida, para recoger los 

escanbros de un pasado que quiz1is alguna vez fue. Es importante notar el 

canbio marcado y repentino de tono y contenido, que se presenta en estas li­

neas. Después de afirmar que, a sus ojos, .todo se ha tronsfo111\ado, Hamlet -

pasa, de pronto, a hacer una apología del hombre.. Su tono sereno melanc6li­

co se torna, por un manento, de entusiasmo efímero. 

La ·uni6n antitética de estas dos visiones es quizás utilizada 

. por Shakespeare, para evocar un contraste entre el Hamlet previo a la muerte 

de .s.u padre,. y aquel que se "dern.anba" al enterarse de su asesinato y del 

adulterio de lá J11lld:re. En este parlamento se observa que. Hamlet trasciende 

la subjetividad de su visi6n, al considerar la existencia de" ~ra diametral-

mente ópuesta; no impone su criterio, una y otra vez reiter¡¡ "~o me" "to me" 

11to me". 
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Me parece que la oración "Man delights not me;", crea un efe!:_ 

to especial. Es decir, Hamlet no se pene cano sujeto sino como objeto indi­

recto: pronanbre acusativo "me". que _sigue al verbo intransitivo ''dellght 

in". , Ccn ello• sugie~ que su melancolía y escepticismo le fueron otorgados 

por el hanbre; esta oraci6n evoca la soledad y aislamiento de Hamlet • aspec­

tos que, cano mencioné en el capítulo uno, le son impuestos. Es por esto 

que no dice:"r. del ight not in man", opci6n distinta, y que es la interpreta-

ci6n que Rosencrantz da a sus palabras: " ... if you delight not in man," - -

(II,ii,305} •. Este se r!e porque no entiende lo que Hamlet intenta comuni- -

car, a través de esta oraci!Sn (II,ii,301), y lo mal interpreta 

(II,ii,301-302). 

Hanlet se sobrepone al enterarse de la futura llegada de los 

actores. Su primer ccmentario al. respecto (II ,ii ,309-314} esconde. mediante 

una alegría un tanto forzada, su amargura y resentimiento. Estas líneas - -

muestran cano él aprovecha la ocasi6n para hablar abierta o indirectamente -

de su verdad, aunque n<idie lo caaprenda. En éstas (II,ii,309-314), Hamlet -

sugiere indirect<miente • con irania- sutil, <JJe es j ustanu:nte en el mundo del 

teatro, donde cada b:lmbre ctmple satisfactoriamente con su papel sin que na­

da ni nadie se interponga. Es precisamente cuando Hamlet aborda un tema <J.!e 

no le involucra, que la canunicación con Qli.ldenstem y Rosencrantz es flui­

da y espontánea (II ,ii ,315-345). Aprovecha la llegada de los actores, que -

es anunciada por el toque de las traopetas, para separarse de sus "amigos". 

El cambio de l:ánlet hacia éstos es clilrO; él les da ahora, una bienvenida 

fomial, confi11Dando abiertamente con ésta su separaci6n afectiva de ellos. 

HAHLET Gentlenen, you are welc:ome to Elsinore. Your hands, come. 
The appurtenance of weicane is fashlon and ceremony. 
Let me comply with you in this garb, lest my extent to the 
players (which, 1 tell you, must show fairly outward) should 
more appear like entertainment than yours. You are welcome; crr ,ii ,352-356) 
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Es la actitud hip6crita, desinteresada y forzada de Rosencrantzy 

Guildenstem, hacia IH que pide esta bienvenida, la cual difiere en JJUcho -

de lá pr:imera. Sin embargo, la diplanacia y destreza de Hamlet son impeca--

bles "Your hands, cano.". 

Con su "but my unc:le-father and aunt"11K>ther are deceived. 11 -

(II,ii,357), Hamlet hace alusi6n al incesto entre su.madre y Claudius, ex--

. presa ·indirecta y sutilmente su desa01erdo ante esta relaci6n, e impllcita­

mente .reitera que, para i!l, el pasado no ha muerto. Afirma que sus - - ~ -

''padres ... se. equivocan con respecto a i!l, puesto q.ie ve las cosas mucho más 

claramente de lo q.¡e ellos imaginan. 

HAHLET am but mad north-north-west; when the wind is southerly 
know a hawk from a handsaw. 

(II ,ii ,359-360) 

Con esta confirmaci6n metafórica de su lucidez, que le permite, entre otras 

cosas, distinguir a los amigos sinceros de los falsos, Hamlet cierra su en­

trevista con este par. Coino se ¡:uede ver• al final de este encuentro marca 

su separaci6n de ellos, al canenzar a hablar en un lenguaje ''personal" y 

cargado• q.¡e s6lo i!l puede entender · (II ,ii ,357-360). 

La caracterizaci6n de Rosencrantz y Guildenstern se caapleta 

con sus respuestas y canentarios • frente al rey y la reina. acerca de su C!!.. 

cuentro ccín Halllet. Rosencrantz, .wien .parece ser m4s listo que 

. Guildenstern y sabe aJando se debe mentir, responde ·mlis verazmente 

(.III,i,S-6,8), que este último (III,i,7-10,12). Sin enbargo ambos, de una 

fonna u otra, mienten en la "reseña" que presentan a lo"s 17yes. 

QUEEN Did he recelve you well7 

ROSENCRANTZ Host like a gentleman. 



GUILDENSTERN 

ROSENCRANTZ 

aut wlth much forclng of hls dlsposltion. 

Nlggard of questlon, but, of our demands, 
Host free In hls reply. 

(IIÍ ,i, 10-14) 

100 

Esto (III ,i, 12-141 es totalmente fal.so. Pero el ser sinceros los. ridiculiz!!_ 

ria. La siguiente observaci6n de Guildenstern no $6lo es falsa, sino que ~ 

fleja que no entendieron a Hamlet, a pesar de haber sido claro, abierto y 

sincero. 

GUILDENSTERN But, with a crafty madness, keeps aloof 
When we would brlng him on to some confession 
Of hls true state. 

(III ,i ,8-10) 

La brecha de separaci6n entre Hanlet y Rosencrantz/ ~ -

Guildenstern, que surge al final de su prime;r encuentro,· se ensanchará gra-­

dualment:e hasta que 61 los pone en su sitio, y los define por lo que sen: 

"sponges" (IV,ii,S-12). __ Aunque es a Rosencrantz, a quien define caDO - -

"sponge"; creo cpe ello tambi6n es aplicable a Guildenstern. __ En su !legUJ.!. 

da aparici6n frente a Hamlet: en el (III,ii,42~46), 61 ni siq.iiera los llama 

por su nanbre: "Wll 1 you two help to has ten them?" (III ,ii ,46), su frialdad 

es clara. Ahora si les hace sentir la diferencia entre él, quien sutilmente 

puede darles WUl orden, y ellos que no pueden menos q..¡e obedecer. Granville­

Barker observa. 

Here are Rosencrantz and Guildenstern too •. Thelr 
pretextless arl"ival suggests the hoverlng sples, 
Hamlet's prompt dlsmissal of them hls growlng 
dlstrust; and there Is mockery In the very super­
fl u i ty of thei r errand • • • (32) 
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Efectivrunente, Hamlet es insistente e inútilmente acosado por Polonius, 

Rosencrantz y Guildenstcrn. Indudablemente, el primero es mucho más activo 

y peligroso que los otros dos. 

En su segunda entrevista con este par, justo después de la e~ 

cena de la representaci6n (III,ii,Z79-347), cuando Hamlet se encuentra' a!ln -

bajo los efectos de hilaridad producidos por su "triunfo" sobre Claudius, su 

actiturl con G.lildenstern es "antic" de principio a fin. Ahora s.[ es ir6nico 

y mordaz. Se burla sutilmente de la solemnidad de Q.tlldenstern, quien a su 

vez define implícitamente su posici6n a favor del rey Y. la reina. Hamlet, -

por su parte, muestra abiertamente su hostilidad hacia Claudius 

(III,ii,Z81-Z88). Esta vez, deja que G.lildenstern exponga su torpez.a; se le 

acaban las palabras y Hamlet no le ayuda: 

· GU'I LDENSTERN 

HAMLET 

The queen, your•mother, in most great affllction of splrlt, 
hath sent me to you -

You are welcome. 
(IIl,ii,292-294) 

Guildenstcm se rinde y le pide a "wholesome answer" (III,ii,295-298); pero 

como señala T. McAliildon: 

••• the reason for hls refusal to glve them a '"'holesome 
answer' is that they have dlsrega.rded hls solemn appeal to 
'be even and dlrect' wlth hlm, that he has to guess their 
thoughts from their blushes and to formulate for them the 
answer which they refused to give him (II,ii,270-292).(33) 

Es en este segurido encuentro donde Hamlet maliciosamente habla en su lengua­

je de ''mad nortl:t-north-west", consciente de que 'ello les hará más difícil su 

.• 
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tarea. Sus canentarios sobre Gert:n.ide son ir6nicos (III,ii,305-310). 

Hamlet, no sólo ridiculiza la seriedad y el servilismo de Rosencrantz, sino 

que la preocupación y canfusión de su madre no le. C011D1Jeven; es el efecto 

concreto y eficaz que ello ¡udiera originar en ella lo que le importa: 110 

wonderful son, that can so astonish a mother - But Is there/no sequel at·· the 

heels of thls mother 1 s admlraitlon7 lmpart. 11 (UI,ii,307-308). Con su ir6ni 

co: "We shall obey, were she ten times our mother." (III ,ii,310), l!l adopta 

wui actitud real confinnando, a travl!s deJ,,, "royal we", su lejan!a afectiva -

con respecto a ellos. 

Hamlet hábilmente refuerza, esta vez, la "teoria" de 

Rosencrantz y Guildenstern, <f.lienes· parecen creer que su problema _es el de -

la ambiciOn; arroja su anzuelo al afirmar: "Sir, 1 1 ack advancenen t." 

(III,ii,~14-317), el aJal se vuelve más antojadizo con su res¡uesta a: 

Rosencrant z: 

ROSENCRANTZ How can that be, when you have the volee of the king hlm• 
self for your successlon in Denmark7 

HAMLET Ay, sir, but 'Whlle the grass grows' ·the proverb Is 
something musty. 

(III,ii,318·321) 

Mediante l!sta, les sugiere q.¡e no le basta saberse sucesor de Claudius, pue!. 

to que mucha~ cosas pueden ocurrir en tanto; y Por ende~ 'no q.¡isiera esperar 

para poseer la corona. 

Finalmente, vali&tdose de un ejenplo claro, que. les será 

f1kil de entender, lmlet les advierte q.¡e no podrán arrancar el mis~erio de 

su coraz6n, y condena abiertanente su actitud negativa hacia l!l - • • - - -

(III,ii,339-347). Aprovecha la entrada de Polonius --~ siempre está hus-



meando e interviniendo, y ademlls no puede dejar que Rosencrantz y 

Guildenstern le ganen la partida __ , para demostrarles cano él "can play 

·what stop he pleases" (IIl,ii,349-355). 
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La observación de Hamlet: "They fool me to the top of my 

bent. 11 (III,ii,356-357), refleja que su paciencia se ha agotado; está cansa-

do de tener que lidiar con est.e grupo de "sponges". El cainbio de estado de 

ánimo, que se percibe en este comentario, prepara y apwita a su descarga de 

c6lera y resent.imient.o hacia Claudius y, sobre todo, hacia Gcrtrude 

(Ill,ii,362-373), la cual se presenta en cuanto éstos finalmente le dejan s~ 

lo. La amalgoina de .la "antic disposit.ion" no adonnece el dolor; llamlet si-

gue resintiendo todo. 

En.el CIV,ii,4-27), Hamlet. cierra definitivamente con 

Rosencrantz al definirlo acertadament.e cano una "sponge" (IV ,ii, 11). Se 

rehlísa a ser manipulado por éste; si quiere hablará y si no, no lo hará. No 

colabora con éste por ser una "sponge", y porque él es lUl príncipe. 

HAl1LET That 1 can keep your counsel, and not mine own. Besides, 
to be demanded of a sponge! - What replication should be 
made by the son of a klng? 

(IV ,ii, 10-12) 

Esta vez , Hamlet denuncia abiertamente el servilismo comrenenciero de 

Rosencrantz, y la política manipuladora de Claudius (IV ,ii , 1-'-19) • Se mues -

tr~ irónico (IV ,ii ,21), y por primera vez hace comentarios ambiguos 

cry,ii,24-25) frente a este par. 
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Hamlet con Polonius. 

La actitud de Hamlet hacia Polonius refleja, de principio a fin, su antipa­

tfa por él. Sus ataques son cnidos e incisivos. No es simplemente ironico 

sino también sarcástico. Todo esto, sin embargo, ;~e.rece que le pasa inadVe!_ 

tido a Polonius. Sl verbosidad , sensacionalismo, y la ascendencia que tiene 

sobre Claudius y Gert:rude, se disipan cuando él se dirige a Hamlet. Hamlet, 

por su parte, aprovecha todas las preguntas que éste le fonnula· para dentm­

ciarle, burlarse, expresar su verdad tnmcad:vnente, y divertirse a costa su­

ya cuando la ocasi6n es propicia. Creo, sin embargo, que la acrimonia de 

Hamlet con Polonius tiene raz6n de ser. Esto puede apoyarse con las sigui~ 

tes consideraciones: 

1 - La visión errónea y desdeñosa que éste alberga acerca de Hamlet 

(I ,iii, 1 05-135). 

2- El hecho de que instiga constantemente a Claudius y Gert:rude, para -

que Hamlet sea espiado, presionado e incluso reprendido. Es asf que 

Polonius se extralimita, atribuyéndose tareas que no le corresponden. 

3- Su distorsi6n de las palabras e intenciones de Hamlet hacia Ophelia. 

La utilizaci6n de su propia hija como anzuelo, al hacerla participar 

en sus torpes planes. Aspectos todos que contribuyen decisivamené·-· 

al envenenamiento de la relaci6n, y a su consecuente ranpimiento. 

Podría argumentarse que Polonius actúa a E¡Spaldas de Hwnlet y, por lo tanto, 

sus ataques no tienen explicaci6n; pero Hamlet intuye y descubre muchas de -

sus mañas .. Ello lo demostraré a lo largo del presente inciso y.del siguien­

te. 
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T. McAlindon señala y explica ampliamente WlO de los rasgos -

más criticables de Polonius, que jwtto con otras consideraciones, le hacen -

lUl ser lD1 tanto peligroso y, desáe luego, mucho más desagradable que 

Guildcnstern y Rosencrantz. 

These twa. however. are much less active than Po1oni~s in 
depriving words of their semantic and social efficacy. The trans­
formation of Hamlet's honey vows into bitter riddles begins with 
Polonius' claim that those vows are treacherous lies rather than 
sanctified bonds (.I,iii,1.15-131} and with his COlfV11and that Ophelia 
should cease 'to give words or talk with the Lord Hamlet'(I,iii,134), 
should 'repel his letters' (II,i,109), 'admit no messengers, receive 
no tokens' (II,ii,143). Polonius thus coins words which are socially 
destructive (slanders) and destroys those which are socially binding. 
But he also twists ordinary words to fit hls own devious mind 
and so deprives them of their accepted meanings. (3~) 

Además, Polonius se mantiene mucho más activo que Guildenstern y - - -. - - -

Rosencrantz; actividad que se traduce en su constante intervencionismo, en -

el ejercicio de sus políticas, y en su afán por reafinnar su prcstigiai:la im!!_ 

gen frente a Claudius: 

POLONIUS. What do you think of me? 

KING As of a man falthful ·and honourable. 
(11,ii,129-130) 

5ü autodeterminación en encontrar: ''Where truth Is hld, though lt were hld -

lndeed/Wlthin the.cenue." (II,ii,158-159), le cuesta la.rlda. PolOnius re­

futa brusca y consistentemente las observaciones de q,helia, acerc:i de la as 
titud bien intencionada de Hamlet para con ella, haciendo así alarde de su -

experiencia y "sabiduría mundana". 



OPHELIA He hath, my lord, of late made many tenders 
Of his affection· to me. 

POLONIUS Affection! Pooh! You speak like a green glrl, 
Unslfted in such perilous circumstance. 

(I ,iii ,99-102) 

OPHELIA Hy lord, he hath lmportuned me with love 
in honourable fashion -

POLONIUS Ay, fashlon y,ou may cal! 't; ge •o, go to. 

OPHELIA And hath given countenance to his speech, my lord, 
With almost ali the holy vows of heaven. 

POLONIUS Ay, springes to catch woodcocks. 1 do know, 
When the blood burns,. how prodigal the soul 
Lends.the tongue vows ••.• 

(I ,iii, 110-117) 
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F.stos fragmentos ejanplifican, parafraseando a T. McAlindon, cáno Polonius -

despoja a las palabras de su.eficacia social y semántica. Este afinna obse­

cadamente que Hamlet sislo pretende seducir a su hija; distorsiona la actitud 

positiva y sincera de e~te último, reducH!ndola a un simple ''maklng", 

O: ,iii, 119), cuyo único objetivo es deshor:i:arla. Es así que Polonius le or­

dena a Ophelia que deje de ver a Hamlet y que no le escriba (l,iii,132-135). 

MAs sin embargo, después de que su hija le cuenta de la inesperada· apar!_ 

c:i6n de Hamlet en su gabinete (II .i, 76-A3), Polonius se muestra presto a CQ!!. 

siderar la posibilidad de que Hamlet esté enamorado de ella: "Had for thy 

love1" (II,i,84). La respuesta de Ophelia: ''Hy lord, 1 do not know/But, 

truly, 1 do fear it. 11 (II,i,85-86.), que a pesar de no negar dicha posibili-­

dad, refleja claramente su inseguridad, temor y confusi6n; jlDlto con su des­

cripción de la actitud desconcertante de Hamlet hacia ella (II ,i ,86-99), le 

bastan para dar por sentado que él siente ·amor por ella, y a exponer su "teQ. 

ria" acerca de la causa que provocó su "lo=ra": 

POLONIUS Come, ge wlth me. 1 will go seek the king. 



Thls Is the very ecstasy of love. 
Whose_ violent property fordoes itself, 
And leads the wil 1 to desperate undertakings, 

·.As oft as any passlon under heaven 
That does affl ict our natures. 

(II,i,100-105) 
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PaTece que todo este asunto le motiva (Il,i,100), pon¡ue el deinostrar la va­

·Iidez de su "teoria"; le permitirá intervenir junto con el rey y la reina y, 

sobre todo, darse gran importancia; aspecto que se ve claramente en 

(II,ii,40-52), donde Polonius despierta el suspenso del rey: 

POLONIUS 

KING 

POLONIUS 

Have 1, my lord? Assure you, my good liege, 
l hold my duty, as 1 hold my soul. 
Both to my God and to my gracious king. 
And l do tBink - or else tbis brain of mine 
Hunts not the trail of policy so sure 
As 1 t hath used to do - that 1 have found 
The very cause of Hanlet's lunacy. 

O, speak of that; that do 1 long to hear. 

Give first admittance to th' ambassadors; 
My news shall be the fruit to that great feast. 

- (II,ii,43-52) 

Suspeñso que intentará mantener a· través de: "Words, words, words" 

(II.iL85-94); al grado de que la propia reina se impacienta: "Hore matter, 

.wt th less art ." (II ,ii ,95). Polonius busca hacer todo_ un sensacfonalismo de 

- su descubrimiento; como T. Mc:Alindon señala: 

Polonius is one of 
.those 'tedlous old fools' who are identlfiable with 'words,words, 
words' (II,ii,192,218); a 'foollsh prating' counsel lor, he acquires 
a .becoming gravity and reticence only in death (III,iv,213-215).(35) 
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Su preocupaci6n por Ophelia deja mucho que desear (III,i,177-179); en cuanto 

al bienestar de 1-lamlet, ~ste no parece interesarle en lo mlis m!nimo 

(III ,i, 181-186). Parece que Polonius aprovecha la relación entre ellos para 

ensalzarse, o para que su egocentrismo sea alimentado. Esto se ruede ver, -

entre-otras cosas, cuando el rey le pregunta: 

KING 

POLONIUS 

KING 

But how hath she 
Received his lave? 

What do you thlnk of me? 

As of a man faithfut and honourable. 
(II,ii, 129-132) 

Pregunta a la que no respcnde. · Una vez satisfecho, al escuchar lo que que­

ría ~ír, ~ste aprovecha la ocasi6n para autoacariciarse sutilmente-en 

(II ;ii, 136-140); y además miente abiertanente al. referir al. rey su visi6n 

acerca de Hamlet: "Lord·)iamtet is a prlnee, out of thy star;/This must not: -

be.' . .,. (II,_ii;l41-142). Es·L~rtes quien claramente hace alusi6n a la posi­

ción· real de éste, en (I,iii,17-24}. De hecho, la visi~n de Polonius difie­

re- en mucho de la que expresa frente a Claudius: 

POLONIUS For Lord Hamlet, 
Belleve so mueh In hlm, that: he is young, 
And with a larger tether may he walk 
Than may be given you. 

(I ,iii ,1i3-l26) 

En estas lineas Polonius afirma, con cierto menosprecio, que Hamlet por ser 

joven, y quizás también por ser hombre, ~·~ne mayor libertad que Ophelia y -

posiblemente también menos control sobre sus emociones; pero no hace refere!!_ 
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cia alguna al hecho de que sea un princit>e • 

cano seftalé en el capitulo uno. Polonius en ocasiones se tra!_ 

ciona inconscientemente revelando, mediante breves destellos. su mentalidad 

turbia e interesada. Ello se observa no s6lo en los consejos que da a 

Ophelia, donde curiosamente utiliza términos con Un significado mercantil: -

''more dearly", "true pay", "sterllng", "hlgher rate" (I,iil.106-108-122), 5!_ 

no en la expnsición de su plan, frente a los reyes. para demostrar que su 

"teoría" es correcta. 

POLONIUS At such a time 1 1 11 loose my daughter to hlm. 
Be you and 1 behlnd an arras then; 
Hark the encounter. lf he love her not, 
And be not frorn his reason fall'n thereon, 
Let me be no assistant for a state, 
But keep a farm and carters. 

(II ,ii, 163-168) 

El verbo "loase" tiene una connotaci6n peyorativa. Esto lo apoya la nota e~ 

plicativa de ~. edici6n Penguin, que explica e interpreta dicho verbo -

cC1110: "release (1 ike an animal in a stud)" (29); la edici6n New Swan -
... , 

Shakespeare también sostiene esta interpretaci6n: "release.- Thls word is 

used for anima!s at stud" (30). Significado que acepta llover Wilson, y que 

refuerza aJ. aftadir: 

The expresslon was not new to me. 1 had met lt before in 
The Tempest at 2.I.124, where the cynlcal Sebastlan sneers at 
Alonso because he would not marry his daughter to a 
European prlnce, 

But rather loose her to an Afrlcan; 

and in The Herry Wlves at 2.I.163, where the confident 
Master Page declares of Falstaff that "lf he should intend 



thls voyage towards my wlfe, 1 would turn her loose to him; 
and what he gets more of her than sharp words, let i t lle 
on my head". 1 had met lt also, llstenlng to present-d•y 
fanners In the north of England discusslng the breedlng of 
horses and cattle; and that this was th0 meaning intended, 
a meanlng that would assuredly not escape an Ellzabethan 
audlence, was confirmed to my mind by Polonius speaking 
of "a farm and carters" flve 1 ines later, in accordance with 
Shakespeare's hablt of sustained lmagery. (36) 
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Es as! que Ophelia se torna• por momentos• a ojos de Polonius en un objeto -

de canpra y posterionnente,la reduce al plano de un mero objeto sexual, re­

flejando con ello su tosquedad. 

En la escena del convento (III,i,90-148), donde Hamlet, abie!:_ 

ta y reiteradamente, derriba la "teoría" de Polonius (Il,i,100-105), mostr<I!!. 

do insistentemente que para él Ophelia es una hoja de un pasado, que posibl~ 

mente además. nunca se escribi6 con claridad, es interesante notar la reac--

cic5n, hasta cierto punto opuesta de Claudius y Polonius frente a este hecho. 

Claudius , cano buen observador, se da perfecta cuenta de que : 

CLAUDIUS Love! ffls affectlons do not that way tend; 
Nor what he spake, though lt lacked forma llttle, 
Was not like madness. There's somethlng in his soul 
O'er which hls melancholy sits on brood¡ 
And 1 do doubt the hatch and the dlsclose 
Wlll be sorne danger; whlch for to prevent, 
1 have In quick determlnation 
Thus set lt down: he shall wlth speed to England, 

(III ,i, 161 -168) 

Este parlamento (III,i,161-174) es importante. Primero,. porque refleja dino 

Claudius, a diferencia de Polonius," ••• doesn't twist ordlnary words to 

flt his own devious mind and so deprlves.them of their accepted meanlngs" 

(37). Segundo, powque éste sugiere que a partir de la escena del convento, 
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la mllscara de la "antic disposition" canienza a dislocarse, mostrando las 

facciones reales del rostro de 1-bnlet:. Tanto asi, cpe Claudius logra darse 

cuenta de que 6ste no está loco, y reenplaza esta visi6n por la de un ser ~ 

lanc6lico. Tercero, este parlamento marca Wl nuevo curso en el movimiento -

dram4tico; en 6ste, se percibe el temor del rey, quien intuye el peligro - -

~e de hecho ya es inninente __ , y decide tanar medidas r1lpidas para pro­

tegerse. 

A partir de este momento, el movimiento general de la tensión 

es ascendente, alcanzando su ¡unto más alto durante la escena del gabinete -

(III,iv,9-105). Polonius, por su parte, no se da por vencido, mostrando con 

ello su necedad y torpeza: 

POLONIUS lt shall do well; but yet do 1 believe 
The origin and eO!lWllencement of hls grief 
Sprung from neglected love. - How now, Ophelia! 
You need not ·tell us what Lord Hamlet said; 
We heard it ali. - (To the King) Hy lord, do as you please; 
But, lf you hold lt fit, after the play 
Let hls queen mother ali alone entreat hlm 
To show hi s grlefs. Let her be round wlth him. 
And 11 11 be placed, so please you, in the ear 
Of al 1 their conference. lf she flnd him not, 
To England send him, or eonf ine him where 
Your wlsdom best shall thlnk. 

(III ,ii, 175-186) 

M!ls aún 0 insiste en seguir espiando e interviniendo; aqul_, ya. se visb.mbra -

cómo se adjudica tareas que no le corresponden: "Let her be round with hlm."; 

aspecto que se observa claramente en sus consejos a la reina: 

PÓLONIUS He will eane straight. Look you lay home to him. 
Tel 1 hlm hi s pranks have been too broad to bear wi th, 
And that your Grace hath sereened and stood between 
Hueh heat and hlm. 1 1 11 seonce me even here. 
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Pray you, be round wlth him. 
(III ,iv, 1 -5) 

Polonius 2nstniye directamente a la reina en la actitud que debe adoptar 

frente a su hijo, y en lo que debe decirle. Creo que estas líneas cristali­

zan a Polonius cano instigador profesional; él barniza su consejo can una C!!. 

pa de cortes.la y respeto hacia la reina que, por ioomentos, parece agrietar-­

se. Ir6nicamente Gertrude pone en práctica, lo que más bien parece wui or-­

den sutil (IIl,iv,1-5), en su enfrentamiento con Hamlet (III,iv,10-25), cat 

resultados catastr6ficos para ella y sobre todo para Polonius, (Por otra Pª!. 

te, la actitud inicial, finne y directa, de Gertrude con su hijo: "Hamlet, -

thou hast thy father much offended." (Ill ,iv, 10), facilita las cosas para e~ 

te último (III,iv,11,13). 

La actitud de Polonius cano padre deja nucho que desear. Su 

brusquedad e insensibilidad tanan fonna y colorido con su IUdo e impaciente: 

"You need not tell us what Lord Hamlet sald;/\le heard lt all." 

(llI,i,178-179). (Parece·que le molesta la presencia de la pobre Ophelia, en 

el momento en que se encuentra ejerciendo sus labores de consejero "How now, 

Ophe 11 a!" (III ,i, 177).) Shakéspeare inserta este canentario en el parlamen­

to (III~i,175-186), para sugerir con ello que Polonius da primac!a a su pa-­

pel como consejero del rey. Esto puede coofinnarse si se considera que és-­

tas son las últimas palabras de Polonius a su hija. 

Me oarece que la observaci6n de la reina: "But,look, where sadly the poor 

wretch comes readlng. 11 (II,ii,170), hace más sugestiva la inferencia de 

Dover Wilson, quien sostiene que Hamlet ·alcanza a oír el olan de Polonius 

(II.ii.163-168). 



Hamlet must have overheard what Polonius said 
to the Klno. The context allows no escape from thls concluslon, 
inasmuch as what Hamlet says to Polonius is only intelllgible 
lf the concluslon be al lowed. (38) 
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Esta observaci6n ccmpasiva de la reina (U ,ii, 170) • tinbién puede verse cano 

una que anuncia al público/lector, justo antes de la primera aparici6n de 

llamlet en escena con la "antic disposition". que en esta máscara se fwidirá 

lo real con lo fingido. Es decir, el comentario de Gertnide (II,ii,170) • 

evoca la imagen de un Hamlet melancólico, atrapado por el dolor; melancolía 

que en ocasiones se asomará a través de la "antic disposition", y que no le 

impedirá desplegar, entre otras muchas cosas. sus espléndidas facultades men 

tales. 

Al ver a Hamlet, Polonius se muestra ansioso por abordarlo P!!. 

ra sondearlo e importunarlo inútilmente: "Away, l do beseech you, both away/ 

1'11 board hlm presently. - O, give me leave." (II,ii,170-171). La segunda 

pregunta que éste le fo1111Ula: "Do you know me, my lord?" (II,ii,174), refle­

ja desde un principio de su entrevista con Hamlet __ como apunta Granville-­

Barker __ , que: "Polonius treats Hamlet as a harmless lunatic." (39) Trato 

que este último aprovecha exhaustivamente para lanzar sus invectivas y den~ 

ciarle. 

POLONIUS 

HAHLET 

Oo you know me, my lord? 

Excellent well; you are a fishmonger. 
(II,ii,174-175) 

Al definirlo cano "fishmonger", Hamlet hace alusión a su corrupción, la cual 

se traduce en pestilencia; ;,iás aguda y apropiada., dentro del contexto, es la 
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interpretación de dicho sustantivo como: "pandar- ar- pr-ocur-er-", que es acept!!_ 

da por Dover Wilson. Esta tlltima refuerza su inferencia acerca de cpe - - - . 

Hamlet alcanza a oír el plan de Polonius (II,ii,163-168); la cual plede apo-

yarse consistentanente con esta entrevista. Hamlet, por lo tanto, sugiere -

que Polonius está tratando de vender a su hija. Este primer ataque de -

Hamlet, posiblemente se deba también a ~e él sospecha que Polonius tuvo al­

go que ver en el cambio de Ophelia hacia él. 

Después de denunciar indirectamente la corrupción de la cor­

te, e :impl1citamente la hipocresía de Polonius (II,ii,177-180), Hamlet regr~ 

sa al tema de "fistrnanger- 11 , y comienza a explicar a Polonius el porque le d~ 

nanina as1 (II,ii,182-183,185-1861. 

HAHLET Far- if the sun br-eed maggots in a dead dag, being a gaod 
kissing car-r-ion ••• Have you a daughter7 

(II,ii,182-183) 

Esta imagen evoca un ciclo de p.itrefacción. El sol no es utilizado como sí.!!_ 

bolo de vida, sino cano uno que origina la podredumbre sobre lo muerto. Ima­

gen que quizás refleja indirectamente.la visión que Hamlet" tiene de la cor­

te; posiblenente ésta también sugiere que, para él, las posibilidades de vi­

da y del florecimiento de algo sano se han anulado. Hanlet dirige el curso 

de la ccnversación, y comienza a desarrollar la intenci6n de esta :imagen con 

la mención de "car-r-ian", sobre la que Dover Wilson observa: " 11carrion 11 

was a C01T111an expr-ession at the time far- "flesh" in the car-nal sense;" (~O), 

y con la alusi6n casual a Ophelia (II,ii,182-183). El canpleta su idea,. ad­

virtiendo a Polonius que no suelte a su hija cerca de él, ya que podría ha­

cerla concebir. Hamlet sugiere que de igual manera que el sol procrea gusa-

nos, él podría continuar el ciclo de corrupción, haciendo que Ophelia de a -
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luz:: posibl•cnte pecadores. Inferencia que se puede apoyar con la pregunta 

que Hamlet: hace a Ophelia: " ••• Why wou ldst thou be a breeder of/slnners7 -

•.. "en el (III.i.122-123). 

HAHLET Let her not walk I' th' sun. Conceptlon Is a blessing.but not 
as your daughter may conceive. - Frlend. look to 't. 

(II .ii .185-186) 

Hanlet es criptico y de· lo m1is incisivo con Polonius • quien no entiende sus 

ataques. Al contrario. se alegra creyendo que la menci6n de Ophelia refuer­

za su "teorra" (II.ii.187-190). 

En cuanto Hanlet deja el tena de Ophelia a quien implícit~ 

mente pone en el plano de ramera. con sus canentarios __ • se vuelve m1is ex: -

plícito; pero su ironía persiste. Su respuesta: ''IJords. words. words." -

- (II.ii.193), sugiere fastidio y posiblemente téDUbi~ cansancio. Le resulta 

tediosa y- desagradable la compañía de Polonius. Esto puede canprobarse en -

su siguiente respuesta (II.ii,197-204); en ~sta. Hamlet afinna indirectamen­

te cpe los ancianos• cano Polonius • son tontos y de apariencia desagradable. 

Esta clara indirecta no escapa a la atenci6n de Polonius • quien tiene que a~ 

mitir que: "Though thl s be madness, yet there is method in 't. 11 (II,ii.205) • 

. Este acierto, junto con su perceptiva reflexi6n acerca de las respuestas de 

~bnlet. reivindican, en cierto modo, su capacidad mental. 

POLON IUS • . . (As ide) How pregnant some-
t lmes hls replies arel A happlness that often madness hlts 
which reason and sanity could not so prosperously be 
de .1 i ve red of. 

(I I .ii ,209-Zl 1) 

Sin embargo, como señala ~lichael Long, finalmente 

on, 



••• the rec:ognitlon is totally 
lnert. Hamlet's lnsights are immediately wrapped up In ready 
canmonplaces whlch get no nearer than Claudlus' oafish incom­
prehension to actually 'taking in' what they contain, and his 
estimation of the status of 'reason and sanlty' (whlch means hls 
regard for Elslnore's Idea of the normal) is In no way qualified 
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by his seelng a superior perceptlveness in Hamlet's abnormality.(4l) 

Polonius contintia sondeando a Hamlet; pero tiste en vez de ofenderse con sus 

preglDltas, las aprovecha para expresar su verdad, hasta donde cree convenitl!!. 

te (II,ii,206-207). 

Finalmente, Hamlet expresa su agotamiento existencial en una 

especie de eco, que parece prolongarse indefinidamente: 

HAHLET You cannot, sir, take from me any thing that 1 will more 
wi 11 ingly part wi tha 1 - axcept my 1 ife, except my 1 ife, except 
my 1 ife. 

(11 ,ii ,2l S-217) 

F.n (II,ii,36l -375) se observa que Polonius quiere ser siEmpre el portador de 

buenas nuevas, y agradar con éstas a Hl:mlet. Pero el suspenso y sensaciona­

lismo que busca despertar, no surten efecto con el pr!ncipe, quien se burla 

abiertamente de Polonius (II,ii,362-364,370-375). Aclem.1s, creo que este 111-

timo se pone en ridículo, al intentar hacer alarde de su "profwldo" conoci­

miento del teatro; su clasificaci6n es excesiva, e incluso parece perderse -

en ella (II,ii,376-381); su cauentario acerca de Plauto y, sobre todo aquel 

de Sl!neca, es, por un lado, pusilánime y, por el otro, no del todo correcto. 

En (II,ii,382-397) Hamlet endulza los o!dos de Polonius ha­

ci~ndole creer, una vez mlls, que su "teor!a" no está lejos de la verdad 

(II,ii,387); aunque en realidad sus comentarios constituyen un atacp..1e. Por 

asociaci6n, Hanlet ve a Polonius como un padre que sacrifica a su hija, y en 
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cierta forma s{ lo hace; también le augura que no se casará con Ophelia: la 

. hija de "Jephthah" es sacrificada por ~ste, y muere sin haberse casado. Los 

·ataques de lk-unlet (II,ii,382-397), en este segundo encuentro con Polonius, -

hacen más factible el suponer que él sospecha de la intervenci6n de este úl -

timo en su relaci6n con Ophelia. 

La entrada de los actores rescata a ltimlet de la tediosa can-

paftla de Polonius_: "look where my abr idgement comes." (II ,ii,398). Hamlet -

·se· quita· la máscara de la "antic disposition" frente a ellos, y su actitud -

cambia a amistosa, espont:§nea y animosa (II,ii,399-409). Polonius no puede 

. privarse de seguir interviniendo con sus ca:ientarios (II ,ii,.t4l -.t.t2 ,-!73), 

· acerca de los parlumentos que pronuncian los actores. Esto acaba por exa~ 

rar a Hamlet, quien ahOra s:L se muestra abiertamente agresivo y DlOrdaz - - -

(II ,ii ,473-476). Con esta observación,- Hamlet lo ridiculiza públicamente, -

hacie.ndo alusi6n implícitamente a su tosquedad y vulgaridad. 

POLONIUS 

HAHLET 

This is too long. 

lt shall to th' barber'·s, ·with your 
PLAYER) Plrthee, say on -he 1 s for a 
he .s 1 eeps - . say on ¡ come to Hecuba. 

beard·. -(To. the. F IRST 
jig ora tale.of bawdry, or 

(II,ii,473-476) 

Sin-embargo, esto no le basta a Polonius para permanecer en silencio - - - -

(II ,ii ,479). 

Finalmente, la denuncia que Hamlet hace_ de Polonius, se cie­

_rra con las siguientes l:Lneas, que lo califican acertadamente: 

IW4LET Thou wretched, rash, intruding fool, farewell! 



1 took thee for thy better. Take thy fortune; 
Thou flnd'st to be too busy is sorne danger. -

(III ,iv ,31-33) 
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Hamlet frente a Ophelia. 

Uno de los objetivos de este inciso será el estudiar las entrevistas que 

Hamlet sostiene con Ophelia. en la escena del convento (III .i ,90-148) • y du­

rante la de la representación (III,ii,88-25-1); ver cómo éstas marcan una nU!:!_ 

va faceta de la "antic disposition", y observar los aspectos de la personal!_ 

dad y actitudes de llamlet que se manifiestan en esas escenas. En general, -

se puede decir c¡ue estos encuentros son importantes por lo siguiente: 

1 - Sobre todo en (II r ,i ,90-148), se comienza a observar cáno la máscara 

de la "antic disp0sition" comienza a resquebrajarse. O si se quiere 

ver de otra forma, cómo ésta empieza a :idherirse gradualmente al ro~ 

tro de Hamlet, quien expresará su verdad no de fonna balbuceante y -

frag¡nentaria, sino cruda abierta y explícitamente. Sólo en conta-­

das ocasiones, en el (III,ii,88-254), deliberadamente. confundirá al 

rey y a la reina para desenmascararlos. 

2- fo lenguaje se tornará en una amia filosa que abre heridas proñm- -

das .. Predominará su hunor negro, mordaz y punzante. Ya no se dive!:. 

tirá con juegos sutiles, cano lo hizo con Polonius. Guildenstern y -

Rosencrantz, sino con rudos y peligrosos. Ello lo hará, entre otras 

cosas • mediante su lenguaje obsceno con Ophelia , en la escena de la 

representaci6n, con el que busca apenar y zaherir. A través de 

éste. 1-lamlet despliega su repulsi6n hacia la 111.1jer y el sexo, senti­

miento que se traduce en una burla sard6nica, escéptica y cruel. ~ 

te lenguaje ofensivo y defensivo a la vez, refleja el resentimiento 

de l-lamlet hacia la mujer, originado inic~almente por la actitud de 
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su madre. 

3- SU primera entrevista ccn ophelia en (III,i,90-148), donde ranpe de­

finitiva y reiteradamente con ella, consolida su resentimiento hacia 

la.RDJjer e intensifica su escepticismo .. Aspecto que exhibe amplia--

~ente, durante la escena de la representa~iún, mediante su risa cor­

tante. Esta entrevista cierra definitivamente el círOJlo de soledad 

que envuelve a Hamlet; y Ophelia pasa, junto con su madre, a consti-

tuir un epítome de la duplicidad y falsedad femenina · - - - - - - -

(III,i,142-145}. 

4- Estas dos escenas reflejan indirect::imente, una vez más, los efectos 

extremos de un idealismo que ha sido violentamente aplastado. Cano 

apunta Colman: " ... his idealism only makes his sense of corruption 

ali the fuller. 11 (4:::) 

Ophelia, por su parte, se ve presionada y empujada a cometer 

errores. No quiero decir con. esto que se encuentre exenta de toda responsa­

bilidad; sin embargo, su situación es un tanto dificil, y no son muchas las 

alternativas que tiene; esto lo discutir6 en el siguiente capítulo, en el 

que tambi6n analizar6, hasta donde.sea posible, la relaci6n entre Hamlet y -
1 

Ophelia previa a su distorsión. Por el manento, basta =n señalar que 

Hamlet sí amaba a Ophelia, oero como añade Bradley: " .•• was not an - -

absorblng passion" (431. 

Tanaré como pwito ele partida la descripción que hace Ophelia . 

en (II.i,76-83), de la apariencia y aspecto de llamlet y, sobre todo, aquella 

Je su extraña conducta en (II ,i,86-99), cuando él irrumpe inesperadamente en 

su gabinete. Estos dos parlamentos, contribuyen decisivamente a ~xplicar y 

entender la actitud posterior de llamlet hacia ella en (III,i,90-148), y esta 
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escena, a su vez, ayuda, en cierta fonna, a entender su actitud en 

(III.ii-88-254). 

Los Qltimos cuatro versos (II,i,80-83), del primer parlamento 

descriptivo de Ophelia, sugieren un estado de áninn que no es fingido. Estos 

remiten al lector, al Hamlet moralmente exhausto que cierra el acto I, y evo 

can a uno que todavía parece sufrir los efectos traumáticos originados por -

la revelación del fantasma. 

OPHELIA Pale as hls shlrt, his knees knocking each other, 
And with a look so piteous in purport 
As if he had been looséd out of hell 
To speak of horrors - he comes before me. 

(II ,i ,80-83) 

Es importante notar que entre la al tima aparición de Haml.et en el acto I. y 

su primera en el II, ha pasado alg(ín tiempo; esto lo sabemos porque la pre-­

se~cia inesperada de Hamlet. en el gabinete de ~elia, es• entre otras c:o-­

sa~, su respuesta frente al rechazo de esta última (II,ii,107-109); esto es 

significativo porque refleja, cano afinna Dover Wilson," ••. that the mental 

instability obvious in the cellerage scene, so far from belng temporary,. had 

grown more intense meanwhl le" (44). La l!nea: "To speak of horrors - he 

comes before me." (II,i,83), tambi~n puede ser vista cano una anticipaci6n -

dramática de los cuchillos que Hamlet hablará, a Ophelia y a Gertrude. 

La transfonnación externa de Hamlet (II,i,77-79) prepara al -

pCib_lico/lector para observar la interna. llover Wilson canenta acerca de es­

te cambio notorio en su apariencia: 

lt was, lndeed, the visible token of his pretended madness; 
and was theatrically of first lmportance since lt kept the "antic 
dls~sltion" constantly before the mlnd of the audlence. (45) 
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Más aún, me permito reiterar que Shakespeare se sirve de este parlamento - -

(II,i,76-83) para advertir al p(iblico/lector, que el cambio que se operará -

en Hamlet no s6lo será notorio. sino que en esta m4sc:ara se fundirá lo fing!_ 

do con sentimientos y estado reales. La observaci6n de J. Q. Adams, citada -

por Dover Wilson, acerca del desaliño y desarreglo de Hamlet, es de suna im­

portancia: 

This slovenl iness in costume has usually been interpreted as the 
pose of the forlorn lover. lt is true that literary artists of the 
seventeenth century somet imes represen ted a di sappoi nted lover 
as adopting a melancholy pose accompanied by a certain care­
lessness in dress. But Hamlet's physical appearance cannot be 
explalned on thls score. He has "no hat upan his head"; the sad 
lover is invariably represented wlth his hat plucked low over his 
eyes. Hamlet's doublet is "ali" that is, entirely unfastened, a 
most indel icate form of dishabl lle. Hjs stockings are down-
fallen to his ankles; since men's stocklngs reached to or above the 
knee, Hamlet was thus bare-legged. And the stocklngs are actually 
"fouled", which takes away the fine sentimental ity of the lover­
pose. Most signiflcant of ali, perhaps, is the al lusion .to his shirt. 
Thls part of a man's costume was not supposed to ·be visible; yet 
Hamlet appears in public in hls shlrt; it is almost·as though, as we 
should say to-day, he appeared in his undershirt. Nene of these 
things can be expla.ined on the score of the sentimental, Jovesick 
youth. (46) 

Esto confirma que su transformaci&t y su" ••• look so piteous in purport" -

(II ,i ,81) • son el producto de un dolor rucho más profundo• que supera al ~ 

sionado por el rechazo de Ophelia; o de un dolor que no sólo incluye a aquel 

originado por su rechazo, sino motivos mucho más poderosos; y en consecuen­

cia su visita tiene otras intenciones, además de intentar buscar Wla explic:!_ 

ci6n en su cambio de actitud hacia él. 

Más sugestiva y reveladora, es la descripci6n de la extrafta -

conducta de Hamlet con Ophelia en (II,i,86-99). Esta constituye su respues­

ta de mudas palabras, ante el rechazo de Ophelia. Es vital notar, como lo -

hace Dover Wilson, " .· .. that it is not Hamlet who has "repelled" t;er, but -
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she hlm" (47). Ir6nicamente, el rechazo de Ophelia se da en el manento me-­

nos adecuado; jUstamente cuando Hamlet necesitaba imperiosamente del apoyo -

del Clnico otro personaje femenino, adem4s de GertIUde, al que también se en­

contraba ligado afectivamente, que lmpidiera que su resent~ento se reforz~ 

ra. (&1 su primer monólogo (I,ii,129-159), incluso antes de enterarse del -

adulterio de su madre, se observa que este resentimiento es tan intenso que 

se traduce en una generalización: "Frail lty, thy name is woman!"(I,ii,146); 

y en el segundo (I,v,92-112), su: "O most perniclous woman!''. (I,v,105), re-­

fleja una separaci6n afectiva de su madre; en ese momento, Gertrude se tor-­

na, -a sus ojos, en t.ma extraña; lo mismo sucederá con Ophelia en wi manento 

.dado.) 

El silencio expresivo de Hamlet en su visita inesperada a Ophelia, sugiere: 

·a) ·Que Hamlet, al no entender la causa de su rechazo, busca una explic!!_ 

ci6n; que no encuentra, y que él pareC:e suplicar con su silencio y -

su deplorable aspecto. Dover Wilson interpreta la descripcim de 

Ophelia, en (II,i,86-99), "As a picture of appeal, an appeal 

extended to the latest possible moment of the meeting, 11 (48). -

. Interpretación con la que estoy totalmente de acuerdo, y que además 

puede sustentarse con el texto. 

b) Que. Ophelia aan le interesa. De no ser así, no se molestarr.a en blJ!. 

carla. Mlis interesante todavía es su ·actitud l.D1 tanto contradicto-­

ria hacia ella; por un lado, la tana de la mano, y se la aprieta - -

fuertement~, y por el otro, guarda su distancia (II,i,86-87). Esta 

actitud~. que sugiere una lucha interior, me recuerda al Hamlet divi­

dido entre la necesidad, que por momentos parece incontrolable, de -

desahogar su dolor, y el saberse obligado a callar frente a Horatio . 

y Marcellus, en (I.v,116-126). Hamlet se encuentra dividido, ahora, 
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entre el cariño que siente por Ophelia, y la desconfianza y resenti­

miento originados por su rechazo. 

Creo que el primer verso: "He took me by the wrist, and held me hard." 

(II,i,86), sugiere desde un principio, que su cariño ha sido afectado por la 

sospeclia y el resentimiento; ello se tradi.ice en una actitud inicial.un tanto 

impulsiva, en la que se percibe_ su ser temperamental, y sobre todo su deseo 

·de ·acercarse a ella y encontrar una respuesta. Posterionoente se aleja: 

"Then goes he to the 1 engt:h of al l h is arm," (II ,i ,87), y simultlineamente f!_ 

ja la vista en su rostro, recorriéndole con atención (II,i,88:90}, lo que de 

nuevo sugiere su recelo y la intención de descubrir su ''verdad", y encontrar 

una explicaci6n. Finalmente, el sacudirle ligeramente el brazo: "At last, a 

llttle shaking of mine ann," (II,i~91), sugiere una última tentativa de CClll!:!. 

nicarse con ella, mediante su último roce físico; el cual refleja además, 

que su actitud temperamental inicial ha desaparecido; o quizll.s sugiere una -

actitud de renuncia, l.D'l rendimiento de Hamlet al no contar con la respuesta 

que su mirada y silencio_ped!an. Esta inferencia puede ap0yarse con los si­

guientes versos: "And thrice hls head thus wavlng up and down," (II,i,92}, -

posiblemente este movimiento oc la cabeza sea Wl gesto que deliberadamente -

intenta confwldir; al COIJUJlicar, a Marc:ellus y Horatio, que posiblemente - -

adoptarli una "antic disposition", Hamlet habla, . entre otras cosas, de mover 

la cabeza ·cr ,v, 174); en caso de que esta actitud (II ,i ,92), sea deliberada-­

mente "antic". ésta sugiere delicadamente la separación de Hamlet~ Esto va -

seguido de una actitud que no es fingida: 

OPHELIA He raised a slgh so 
That it did seem to 
And end his belng. 

piteous and profound 
shatter al 1 his buik, 
That done, he lets me go; 
. (II,i,93-95) 
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Estas lfneas sugieren desilusil5n y agotamiento moral. Finalmente. l&nlet se 

da aJenta de que todo es· inlltil: no podrá contar con Ophe,lia; y es su desil!:!. 

si6n. _la que por altimo predanina sobre los demás sentimientos. En seguida 

se presenta una actitud. que de 1Wevo pudiera ser afectada. al salir del ga­

binete de Ophelia sin valerse de los ojos (II .i .96~97). Pero hay algo real 

detrls de todo esto: "And. to the last. bended thelr llght.on me." 

crr.i.99); es decir. el hecho de que Hamlet mantenga fija su mirada en ella. 

muestra cano IH espera. hasta el último manento. la respuesta que sus ojos -

p¡irecen implorar. 

Este segundo parlamento (II,i,86-99) es importante en rela­

ci6n a la "antic disposl.tion"; a .trav6s de 6ste. Shakespeare anuncia, desde 

Wl principio, que la "antic disposition" será una mAscara fina que trasJ.uci­

rá la verdad de Hamlet; y ser§ esta verdad, en ocasiones hábilmente disfraz~ 

da, la que predaninará en esta máscara. Qiando deliberadamente se sirva de 

ésta. para cerrarse frente algún personaje. su decisión y la forma en <J.ie lo 

consigue. continuarán"siendo reveladoras de sus motivos para ell~, y de sus 

.. aptitudes y capacidad mental. Aunque la "antic disposition" le sirve de mu­

cho, algunas veces ésta representará lUla tensión más. Sobre todo frente a -

Ophelia y Gertrude, o al d~rigirse o referirse a esta última. se percibe q:.ie, 

por manentos, le es dificil reprimirse de expresar abierta y aupliamente su 

verdad. Sus enfrentamientos con ellas. abren heridas que nunca cicatriza- -

ron, y le .saneten a una lucha entre sent:imientos positivos aut&lticos. y su 
. \",...•~. 

escepticismo y resentimiento.; provocados por las realidades que enfrenta. 

Por lo tanto,• su rcacci6n no puede ser sitmpre controlable; es así que su ac 

titud "antic" se ver§ matizada. en ocasiooes~ por la verdad que por manentos 

se le escapa intacta. por ejemplo en_ el (lII.i,115-116,119-120). 

Dover Wilson sintetiza la intención de la visita intempestiva 

de Hamlet (II,i.76-99) • y sus consecuencias. 



In "sore 
dlstractlon" of splrlt Hamlet lnstinctlvely turns for support to 
the only belng left who mlght glve lt hlm. She falls; and 
the "plteous" slgh shows that he reallses her fallure, and 
that ali Is over between them. Thus she has rejected hls love, 
and proved unresponslve to an appeal of extrene need. He Is 
not, yet susplclous of her; but the ground of hls ~lnd 
Is ready for suspiclon should the seed fall. (~9) 
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Me atrevo a diferir de la opini6n de Wilson en wi punto: la semilla de la 

sospecha es sembrada a partir del momento en que Ophelia canienza a rechazar 

sus cartas y se rehelsa a verlo (II,ii,107-109). Hamlet resiente esta. acti­

tud, y a ello se debe el silencio y la actitud desconcertante Que relata - -

Ophelia en (II,i,86-99). La intenci6n dramática de estos dos parlamentos: -

{II,i,76-83) y (II,i,86-99), es el presentar indirectamente a Hamlet con su 

"antic dispositiÓn"; pero sobre todo, cano apunta Granville-Barker: " 

what Shakespeare wants is Just to thls extent to puzzle us, to malee us - - -

curlous to see Hamlet for ourselves agaln". También afirma que estos dos 

parlamentos 1IU1estran que: ''The tragic dlstortion between the two Is 

ioiitlated, their second meeting is prepared for." (SO) Distorsi6n iniciada -

originalmente por Polonius, y cuyos efectos se traducen metafi5rica e inicia!_ 

mente, en la transfonnaci6n exterior de Hamlet, y en un intento de comunica­

ci6n matizado por el recelo. Qlizás Ophelia no responde porque se enwentra 

atemorizada y siinamente impresionada (II,i,74). 

Considero importante analizar, de modo general, el ruarto monólogo 

(III,i,56-88), que precede a la escena del ca'lvento (III,i,90-148), para ob­

servar los cambios que se presentan en relaci6n al priinero (I,ii,129-159); -

para confinnar que Hamlet hace un esfuerzo, al sobreponerse a su profunda ni!!. 

lancol!a, para lidiar con una serie de "prat i ng knaves"; mediante su "antic 

dispositiCÍn"; y finalmente, notar el contraste entre el tono seren() de este 
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cuarto moni5logo, con el que se suspende la tensi6n; y el ascenso gradual de 

fsta, m su segundo encuentro con Ophelia, en el que se desencadenan los at!!_ 

ques de Hamlet. 

Creo <JJe las diferencias más notorias entre el cuarto y el 

primer mooologo, radican en el tono, el ritmo y, hasta cierto punto, en las 

diferentes actitudes "1e se perciben en ~stos. El primer lllOncSlogo tiene nu­

cho mayor carga emotiva que el cuarto. En este último, como seilalf anterio!_ 

mente• el tono predcminante es sereno. el ri 'tlllO es mucho más lento y nucho -

i:nenos .marcado que en el primero, pues s6lo por manentos cobra agilidad y se 

acelera (III,i,70-74), adquiriendo una cadencia ritmica que se logra con la 

enuneraci6n. En el cuarto mon6logo, a diferencia del primero, no hay notas 

de desesperación que se ahogan por el dolor (I,ii,129-132); su dolor, pesi-­

.mismo, y su agudo sentido de la corrupción, no se agolpan en versos cargados 

(I,ii,133,135-137), que capturan y reiteran estos sentimientos espasm6dica-­

mente. No se presenta una actitud de rebeldía, que por manentos cobra vida 

(I,ii,150,156-158), y que en ocasiones se diluye en el agotamiento existen-­

cial y en un sentimiento de imposibilidad (I,ii,159,129,132). En el cuarto 

monólogo• no hay una evocación de un pasado que se torna en WJa punzante ir2_ 

nía paradójica, al contemplarse a la luz de un presente que distorsiona y C2, 

rroe (I,ii,139-146). 

La serenidad del cuarto mon6logo refleja un agotamiento exis­

tencial profundo. Pareciera como si en este manento, Hamlet intentara tras­

cender la subjetividad de su sufrimiento, para alcaiÍzar una cierta objetivi­

dad. dentro de tista. Con una especie de lejanía, Hamlet reflexiona sobre las 

opciones que tiene el hanbre: vivir o morir. Vivir, con todas las implica­

ciones dolorosas del existir (III,i,68-77). Considera la posibilidad de ha­

cer frente a los problemas: "Or to take arms against a sea of troubles," 

(II I ,i ,59) , y salir de éstos: "And by oppos I ng end thern 7 - " {III ,i ,60). 
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Sin embargo. esta opcidn interrogante, que pennanece sin respuesta, se desv!_ 

nece con la alternativa de la nuerte. Es justamente al considerar lista, que 

el ritmo parece suspenderse: 

HAHLET - To die - to sleep -
No raore; and by a s leep to say we end 
The heart-ache, and the thousand natural shocks 
That flesh is helr to; 'tis a consUITITlation 
Devoutly to be wished. To die - to sleep -
To sleepl perchance to dream. 

(III ,i ,60-65) 

Q!izás sea esta alternativa la que más le atrae, y por lo tánto, la analiza 

detenidamente. Incluso, por un momento , la opción de la muerte se torna 

abierta y quiz.is placentera: ''To sleepl perchance to dream ... ". Hamlet no 

sólo intenta racionalizar los motivos que hacen de la muerte algo deseable -

(III,i,70-74), sino también aquellos que impiden al hanbre caneter suicidio 

(III,i,78-83). Margarita Q!ijanoobserva: "Lo que terne Hamlet es la vida, -

no la muerte; la continuac16n de la sensibl l ldad, del sufrimiento; no el an.!_ 

qu 11am1 en to de 1 ser . 11 (S.1} Ei:i este mon6logo, Hamlet no ~ce referencia a1&1:!_ 

na a su situaci6n; cano si por un manento se anestesiara la zona sensible• y 

sdlo se percibieran los efectos extenuantes de tm dolor agudo. l'i:> es sino .­

en los Gltimos seis versos (III,i,83-88), que Hamlet parece hacer alusi6n a 

su hábito de reflexión. Como señala Granville-Barker: "Only towards the - -

soliloquy's end does its thought turna point or so inward to regain touch 

wlth the main trend of the actlon." (52) Creo que este mon6logo puede ser -

visto como la maduración y prolongación del primero. Dover Wilson canenta: 

But he Is no longer thinklng of his own "sullied flesh", still 
less of the divine canmand. By constantly turnlng it over 
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he Nis worn the prohlem to the bone: 

To be, or not to be, that Is the questlon. (5:;) 

Independientemente de que Hamlet haya alcanzado a o!r el plan 

de Polonius (II ;ii, 163-165) • o de que sospeche de Claudius • al ser llamado -

por éste (III,i,29-31), para que se enaientre accidentalmente con Ophelia; -

es poco probable que en este memento, en el que Hamlet se encuentra absorto 

CIII .i,56-88). y no precisamente en pequeñeces, sospeche inicialmente de - -

Ophelia al verla rezando, o que de pronto recuerde lo anterior. Es la acti­

tud de ella, y ciertos errores que canete en este segundo encuentro 

(III,i,90-148); los que reviven su recelo e intensifican decisivamente su 

resentimiento inicial hacia ella, provocando una actitud definida y violen--

. ta. La ironta sutil de su primera exclamaci6n al verla: "The fair Ophella!-

11 (III,i,89), sugiere lejanía, y confinna el hecho de que Hamlet sr est§ re­

sentido con ella. Esto se ve con mayor claridad en su afectado e ir6nico: -

"Nymph, in thy. orisons/Be all my sins remembered." (III,i,90-91); líneas so-

bre las que lülson apunta: 

They are both pretentious expresslons, whi I~ the reference to 
"ali my sins", the sins for which she has jilted hlm, the sins 

·he will enlarge upon later in the scene, surely indicates a 
sardonic tone. (5.t) 

Su primera respuesta a Ophelia: 11 1 humbly thank you. Well, well, well ." 

(III ,i, 93) • es diplanlltica e indiferente. Hamlet no menciona su rechazo, c~ 

mo si intuyera que fuera ya inatil; él sigue la Unea diplomática y, hasta -

cierto punto, forzada de Ophelia. La repetici6n de palabras __ aspecto que · 

,;e presenta sobre todo con la "antic disposition" __ , refleja clepresi6n, fa~ 
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tidio, cansancio; y sugiere desde 1:111 principio, su lejanla con respecto a 

ella. SU ''We 11, wel 1, -11 • 11
, me recuerda al ''Words, words, words. 11

· 

(.II ,ii, 193) , que emite con Polonius. Ahora s!, Hmnl.et se retrae frente a 

ella; ya no intentar4 expresar su verdad. Esta actitud, hasta cierto punto, 

11antic11 annoniza ccn su iTilllÍa inicial. 

Con su pregunta inicial: "How does your honour for thls many 

a day7" (III ,i ,92), Ophelia sin darse cuenta, tambi~n marca su alejaniento -

de Hamlet; se dirige a él cano si nada hubiera ocurrido entre ellos. Ella -

conoce de antemano la respuesta a su pregunta; sabe que Hamlet no se encuen­

tra lllLIY bien (II ,i ,80-83). Pero es cuando le dice: 

OPHELIA Hy lord, 1 have remembrances of yours 
That 1 have longéd long to re-dellver 
1 pray you, now receive them. 

OII ,i ,94-96) 

que comete un primer error, quizás porque Polonius también la empuja a ello. 

El silencio de Ophelia se ranpe ahora, para lastimar a Hamlet. No s6lo estli 

presta 3 regresarle SuS recuerdos, sino que hace énfasis en que hacía lm.lcho 

que había. deseado hacerlo. Adopta el papel de la 1m.1jer ofendida, sin tener 

motivos para ello y sin darle l.Dla explicaci6n. (llamlet por su parte, no está 

en disposición de consolarla; más bien es él, quien necesita ser reconforta­

do.) Una vez más, Ophelia inocentemente marca una pauta de conducta, que en 

esta ocasi6n será respetada por Hamlet. Con su negativa: ''No, not 1 ;/I 

never gave you aught. 11 (III ,i ,96-97), él la desconoce y la trata caoo si ~ 

ra una perfecta extraña. De igual forma que ella adopta actitudes desconceE_ 

tantes; él canienza a adoptar las propias para defenderse. Ante esta negat!_ 

va, Ophelia tiene un fundamento ahora, para expresar su indignaci6n: 11Rlch -

gifts wax poor when givers prove unkind. 11 (III,i,98-103). Esta respuesta 
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desencadena el enojo, resentimiento, indignaci15n y sospechas de Hamlet. A 

partir de este maaento su actitud ser4 deliberadamente "antic"; no por ello 

menos reveladora, de una forma u otra, de su estado y de la sinceridad de 

sus sentimientos. 

Anteriomente afirmé ~ la actitud inicial de Hanlet, en la 

escena del convento (III,i,90-148), era hasta cierto punto "antic"; es de-.:. 

cir, en un principio Hamlet parece estar a la eicpectativa. Sus apelativos y 

exclamaciones sutilmente ironicos (III,i,851-90), s6lo reflejan que est4 sen-

tido con Ophelia; pero su actitud "antic" se define en el maaento <JJe perci­

be que todo ha sido arreglado, y sobre todo al descubrir que Ophelia se ha -

prestado a participar en los planes maftosos de su padre. Es así que Hamlet 

se torna mordaz, aprovechando la ocasi15n para ir al meollo del asunto, y de!_ 

concertar a Ophelia con su: ''Ha, ha! Are you honest?" (III ,i,103). Hamlet -

se mofa de su actitud sobreactuada, y le pregunta si es honesta; lo que sor­

prende a Ophelia: ''Hy lord?" (III,i,104). A partir de este memento, es 

Hamlet quien dirige y controla la conversaci6n; Ophelia, descontrolada por -

el c:mbio de este último, no está: preparada para responder. 

Hamlct toca el tBDa de la belleza y la hlnradez, que resulta 

pertinente ahora que la actitud de Ophelia parece recordarle a su madre. En 

(III,i,108-109), le advierte sutil e indirectamente que si es bella y honra­

da, su belleza debe estar supeditada a su honestidad, y por lo tanto no debe 

serv:i.i-SE! de sus encantos; ni tampoco dejar que nadie se acer<JJe a ella por -

su belleza, pues ésta es engañosa. O quiz4s le recrimina indirectamente, en 

estas líneas, el haber intentado recurrir a sus encantos para descubrir su -

verdad. 

HAMLET That lf you be honest and falr, your honesty should admlt no 
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dlscourse to your beauty. 
(111,i,108-109) 

Ophelia le pregunta: "Could beauty, ny lord, have better cormierce thlln wlth/ 

i-sty1" (III ,i, 110-111); pregunta que ~sponde y utiliza Hamlet __ guien -

tema literalmente las palabras: "better conmerce" __ , para afirmar que: efes 
¡ 

ti~te, es m!s fkil que la belleza se sirva y corrcapa a la hcnestidad; 

que la ascendencia que esta filtima pudiera tener sobre la belleza. 

HMLET Ay, truly; far the po-r of beauty wl 11 sooner transform 
honesty from what lt Is to a bawd than the force of honesty 
can translate beauty lnto hls likeness. Thls was sometlme a 
paradox, but now the time gives it proof. 

(III,i,112-115) 

Posiblemente, al señalar lo anterior, Halnlet se refiera indirectanente a.- -

Gertrude. También se sirve de esta observaci6n para condenar la insinceri-­

dad de Ciphelia; sugiriendo que su belleza se ha tomado, a sus ojos, en un -

elemento de conupc:i6n: se ha servido de sus encantos menoscabando su hcnes­

tidad~ Esto va seguido de su· afi:niaci6n enfática: 11 1 dld love you once." 

(III,i,115-116), que por Wl lado subraya la sinceridad de sus sentimientos -

hacia ella; y por el otro, reitera que su relaci6n pertenece al pasado. A -

partir de este manento, Hamlet ser:l 111..1cho m:ls explicito y directo. Para COI!. 

probar que fl es sincero al decir que sí la am6, y que no estli jugando para 

last~ a ~lia; basta señalar que el tono que predomina, hasta este pun­

to de la entrevista, es serio. Es justamente en esta escena, donde 1.a1.o ob-­

serva otra faceta de la "antic disposition"; 1.a1.a en la que Halnlet sed cla-­

ro, directo y crudo; recurrirá a la ironía mordaz para reafinnar sus ideas y 

agravar sus ataques. Este Hamlet , no sertl aquel que se auestra paciente y -
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empático con Guildenstern y Rosencrantz (II,ii,287-289). Otro punto que 

apoya la sinceridad de su aseveracion en (III,i,115-116), es que su excita­

ción aún no surge. La interpretación de Granville-Barker, de lo ocurrido -

hasta este ~to del encuentro, es perceptiva y muy clara: 

She has brought back his gifts, and that will 
wound him. He roughly denies them; she can 
then tax ·him with unkindness. She knows that 
they are being watched; and though it is ali done 
for his good, she supposes, this wil 1 add to her 
constraint. 

In his sardonic 

Are you honest .•. are you fair? 

sounds an unspoken 'so my mother seemed'; 
and at her first close approach to him wlth the 
gifts he cannot but have gained ~- supersensitive as 
he now is, she unskilled in deceit ~-a sense of her 
dlscanfort. Bue in a little his ablding sense of 
his º""' profounder guilt draws from him the 

1 did love you once ••• you should not have bel leved 
me • • • 1 loved you not. 

that al so being a paradox to which the time has 
g iven proof. (55) 

El siguiente canentario de Hamlet, es 1nportante porque ªP'l!!. 

ta a la ra!z del problema. En éste, la figura de Gertrude, cano la genera­

dora de corrupción que ha contagiado y envenenado a Hamlet, parece que es -

evocada indirectamente. 

HAl4LET You should not have believed me, for virtue cannot so 
inoculate our old stock but we shal 1 rel ish of it. 1 loved you 
not. 

(III ,i,118-120) 

OphcJ ia, al fallar le a Hamlet sin querer, remueve en él lU1 aspecto clave de 
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su tragedia personal. Con su actitud, ella vuelve a lastimar la zona más 

vulnerable de Hamlet; aquella del dolor y resentimiento, provocados por el -

rápido matrimonio de su madre y por su adllterio. Sentimientos que al ser -

reforzados por Ophelia, no s6lo acaban por anular las posibilidades de que -

persista algo bueno en el presente, sino que ahogan la última gota de wt pa­

sado agradable. En este canentario (III,i,;i3-120), se vislunbra que, para 

Hamlet, el pasado y el presente se funden en wt presente pennanente y gener!!_ 

dor de corrupci6n en cadena. 

Su: "I did love you once.", y posterio1111ente la negativa: "I 

loved yóu not.", plasman con eficacia la lucha interior de tlamlet entre su -

honestidad, que le lleva a emitir una verdad que se escapa de su boca; y el 

.resentimiento y dolor que borran ésta, predaninando finalmente sobre ella. -

Estas" dos oraciones. muestran la fineza de la máscara de la "antic - - - - -

.disposition"; la 01al pennite percibir a tm Hamlet dividido entre los resi-­

duos de un pasado bueno que se extingue , y un presente que lo envenena todo. 

Además su desilusi6n y creciente enojo, al saberse observado y sobre todo 

traicionado por ella, ie empujan a adoptar una actitud defensiva, y a negar 

una verdad que por wt manento se le escapa. 

La respuesta de Ophelia: "I was t:he more deceived." (III,i,121), lo lastima 

y le enfurece; el hablarle a Harnlet de engañós __ aiando' es él quien ha sido 

engañado por su madre• y en este momento por Ophelia __ , le hace montar en. -

c6lera (III,i,122-130), y confirmar abiertamente su ranpimiento y separacit'5n 

de ella. Creo que la reacci6n violenta de Hamlet, a partir de: "Get thee to 

a nunnery. Why wouldst thou be a breeder of sinners.? ... " (III,i,122-123), -

__ la cual se intensifica y permanece hasta el final de su ena.aentro - -

(III,i,122-148) __ , refleja su cariño por Ophelia, y el dolor y enojo al CaJ!.· 

probar que es imposible salvar la relaci6n. Pienso que en este parlamento -

el sustantivo "nunnery" significa convento y no burdel. Acepci6n que se pu!:_ 
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de verificar con las ideas que Hamlet «presa, con su actitud seria y viol"!!_ 

ta, y con el tono acre que predanina en la entrevista a partir de este mCJlle!!. 

to. Colman apunta: 

For a long time after the appear.nce of Oover 
Wllson's New Cambridge edltlon of Hamlet (1j34; sec.ond edltlon 
1936), the repeated use of the wor¡¡-n¡¡¡¡¡;nery" In 111. I -s 
wldely accepted as meanlng "brothel" as _, 1 as, lf not lndeed 
lnstud of, "convent". That a jocularly lnverted use of the 
word would have been avallable to Shakespeare Is not In 
doubt: OED ("nunnery", lb) quotes its use by Nashe, by 
Flete.her and on an elghteenth-century ti tle-page. But to know 
that such a usage was posslble in the early seventeenth century 
is not in ltself enough to demonstrate that Shakespeare avails 
hlmself of it for Hamlet. As A.L. French has shown, thls 
usage slmply does not lend itself to the antithesis that 
Hamlet is maklng when he harangues Ophella -- an antlthesls, 
not slmply between marrlage and the avoidance of marrlage, 
but between sexual activlty and its avoidance. 'He cannot 
be saying "avo id sex by golng to a brothel"!'. (56) 

Cauo señala French, la pregunta ret6rica: ''Why "'°" ldst thou be a breeder of 

s lnners7" (III ,i, 122-123), condena :impllcitamente el matrimonio y la activi­

dad sexual • .Adeulis, la advertencia: ''We ar-e ar-rant knaves, ali; bel leve 

none of us." (III,i,129), apunta mlis bien a que se aleje de los hanbres; y -

eso no lo conseguiría yendo a un burdel. 

Las lineas (III,i,125-127), sugieren cpe Hamlet parece sospe­

char que "the good king and queen" (II,ii,275-276) tambi.En lo estlln espian­

do. Esta inferencia es factible, si se considera q..ie en este manento en que 

Hanlet está prácticanente seguro de cpe estll siendo espiado por Polonius, 

q.iizás también sospeche de Claudius; puesto que ya con G&ildenstem y 

Rosencrantz des01br11 la intervención de este Glt.imo y sabe de su inquietud. 

Con la descripción que Hamlet hace de st misno __ que no es certera __ , pos!_ 

blauente él intenta amenazar y advertir a Claudius, haciéndole saber que no · 
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es tan indefenso. 

HAMLET 1 am very proud, revengeful, ambltlous; wlth 
more of fences at my beck than 1 have thoughts to put th ... 
In, lmaglnatlon to glve them shape, or ti- to act th- In. 

(III ,i, 125-1 Z7) 

Sin embargo, es m§s fácil canprobar que lkmlet sospecha de la presencia de -

Polonius en esta escena. Gano seflall! anterionnente, su recelo surge a par--

tir de la actitud sobreactuada de Ophelia (III ,i,94-96), y sobre todo des-- -

pués de la respuesta de ofendida de esta última (III,i,98-103), que provoca 

su ir6nico: "Ha, ha! Are you honest?" (III,i,104). Todo esto se puede apo--

yar con: 

HAl1LET We are arrant knaves, ali; bel leve none of us. 
Go thy ways to a nunnery. - Where's your father7 

(III,i, 129-130) 

Palabras que, segCin todo parece sugerir, también est§n dirigidas a Polonius; 

no scSlo porque van seguidas por el inquisitivo: ''Where • s your father?", CODO 

si con ello Hamlet quisiera asegurarse de que éste las haya escuchado; sino 

porqtie éstas también parecen _ser un eco, o una confinnaci6n sintética de 

aquellas que pronuncia Polonius en el (I ,iii, 115-120, 126-131), acerca de las 

turbias intenciones de H8mlet. Esto confinna, una vez ni4s, que Hanlet intu­

ye la intervenci6n inicial de Polonius en su relacicSn con Ophelia. 

~z§s al preguntarle, dónde estll su· padre, Hamlet intenta darle una t:lltima 

oportunidad a Ophelia para que se sincere, y restablecer as! la cammicaci6n 

que se trunca desde que ella se rehCisa a verlo y a recibir sus cartas 

(II,ii,108~109). 
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.&a reacci&l violenta y su brusca despedida (III.i.132-133). frent:e a la ns­

puesta de ~ella: "At home, my lord." (III,i.131). reflejan que fl intu)le -

su mentira; canprobando, finalmente. que la relacJ.&l entre ellos ya no se 

puede mantener. Al .ntir, ~lia exacerba el enfado y resentiaiento de 

·:Halllet. quien aprovecha la ocasic5n para advertir a A>lonius que no siga in­

teJViniendo: 

HAHLET Let the doors be shut upan hl•, that he -y play the fool 
nowhere but In 's º""' house. Farewel l. 

(III ,i .132-133) 

La acti~ de ~lia le lastima. y desencadena una actitud -

attn mAs violenta. que se presenta después de su pril9er adi«Ss. F.n este parl!. 

mento: 

HAKLET lf thal dost 111arry, .1'11 glve thee thls plague for thy dowry­
be thou as chaste as ice. as pure as s.-. thou shal l not 
escape ca h.nny. Get thee to a numery. go. Far-1 l • Or • 1 f 
thou wl l t needs ... rry. -rry a fool: for wl se -. "-
-11 enough what lllOnsters you .alce of ti-. To a nun-
nery. go, and qulckly too. Far-JI. 

(111 .i .135-140) 

·a) fbnlet le augura a qihelia que éie igual foi.a que El ba sido cal.-ña­

do. ella Jo ser:i talbidit. 

b) Ccaienza a hablarle de fama un tanto lllpeTsonal. haciéndole sentir 

que no quiere tener nada que ver an ella ni CClll ninpma otra -.ajer 

(III.i. l38-l39). 

e) Ahora 'sr. lblllet ataca violenta.enre; marca cl.--tte su separaci&l -

de ella, y adem:ls cmñenza a generaliulr: qihelia pasa a fumar parte 
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ele esa generalidad hip6crita y engaftosa. 

El hecho de que Hamlet reanude sus ataques insistentemente, nuestra cano es­

te encuentro abre la herida no cicatrizada __ causada por la conducta de su 

llllldre __ , ensan~ola y pl'OVOCfndole un dolor que se traduc:e en una acti-­

tud insistentemente defensiva, que alcanza su mejor expresidn en el t'.lltimo -

parlmnento (III,i,142-148). Esta segunda descarga, refleja que su resenti-­

miento se intensifica. En !sta, IU desarrolla su visidn acerca de la mujer; 

que a sus ojos se torna en el ep{tcme de la falsedad, sensualidad y lasci- -

via. 

HAHLET . 1 hav• heard of: your palnt lngs too, -11 enough. God has 
glven you one face, and you make yourselves another. You 
Jig", you amble, and you 1 lsp, and nlcknarne God's creatures, 
and make your wantoness your lgnorance. · 

(111,i,142-.145) 

Este ataque incisivo a la falsedad y mallas de la mtijer, parece aludir indi-­

rect.ente a la feminidad endeble e ineficaz de Gertrude (I,ii,118-119); fe­

minidad que se percibe en algunos de sus canentarios y ruegos a su ·hijo,;. 

cuando !ste se aaJestra presto a poner el dedo en la llaga,. en la escena del 

. glibinete (III ,iv, 14,22 ,40-41). 

En las ú.l.timas cuatro líneas de este parlamento (IIl,i,145-148), Hamlet rei­

tera su rcapillliento con Ophelia; no quiere que le ocurra lo mismo que a su -

padre. Es importante notar que implícitamente él parece sugerir que es la -

duplicidad de su madre , lo que él ha resentido profundamente y lo que le en -

furece. Taabién aprovecha la ocasi6n pa,ra advertir a Polonius, de una vez -

por todas, que no se casarli con su hija. Posiblemente también intenta ame~ 

zar a Claudius, al anunciar que: ''Those that are marrled already, ali but 
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one, shall llve;" (III,i,147-148); y de hecho, éste la toma cano tal 

(III ,i, 165-169). 

HAHLET Go to, 1'11 no 
more on 1 t, it hath made me mad. 1 say, we wlll have no more 
marrlages. Those that are married alreacly, ali but one, 
shall llve¡ the rest shall keep as they are. To a nunnery, go. 

(III,i,145-148) 

La reacci6n de Ophelia (III ,i, l 49-160), ante las invectivas 

de Hamlet, es reveladora, entre otras cosas, de la sinceridad de su cariño 

por éste. Creo, sin embargo, que la intención principal de este parlamento -

es recordar al público/lector que la transformación externa y, sobre todo, in_ 

·terna de ibmlet, a partir quizás de la muerte de su padre, es notoria. En e~ 

te encuentro, de igual fonna <pe Ophelia se ve presicnada a participar en un 

plan, que resulta desastroso para ambos, y ·a mentir; Haml.et se ve empujado a 

defenderse mediante la "antic disposition", y a señalar algo que es falso: 11 I 

loved you not. 11 • Otra prueba de que él utiliza la máscara en esta escena, -

es que Hamlet se cierra para expresar ideas no incoherentes, pero que s6lo 

guardan sentido para aquellos que conocen y canprenden una situaci6n, de la -

que Ophelia est& totalmente ajena. 

Independientemente de la· idealización <pe ella hace de Hamlet, 

en este parlamento (III,i,149-160), y que se percibe en la imagen compasiva, 

con la que se refiere a su "locura": "Now see that noble and most sovereign -

reason,/Like sweet bel Is jangled out of tune and harsh;" (III ,i,156-157); mu-

chas de sus afirmaciones son sustentadas por el texto; por ejemplo: 11The 

courtier's, soldier's, scholar's eye, tongue, sword," (III,i,149.), a lo largo. 

de este capítulo hago menci6n de estas cualidades y aptitudes, las cuales se 

pueden observar en sus entrevistas con varios personajes. En cuanto a que era: 
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"Th' expectancy and rose of the fair state, 11 (III,i,151)., es muy probable; -

desde el acto I, Shakespeare sugiere a través del cariño, respeto y fideli­

dad de Horatio y Marcellus hacia Hamlet (I,ii,173-175), la simpatía y acept!!_ 

ci6n que éste tiene entre la gente del pueblo; aspecto que reconoce el mismo 

Claudius en el (IV,vii,18-24). Lo único que no puede canprobarse es: si su 

fonna de vestir y sus modales, eran vistos como ~i patr6n de buen gusto: 

"The glass of fashlon and the mould of form." (III,i,152). Sin embargo, es­

ta observaci6n continÍta siendo importante porque subraya indirectamente, que 

su apariencia ftsica ha cambiado. 

Ophclia es la única que considera en detalle el pasado de --­

Hamlet, a la luz de su presente estado. A diferencia de otros personajes, -

ella no trata de expurgar la raz6n de su cambio radical; simplemente lo la­

menta con pesar. 

Creo que su compasión, a pesar de no ser eficaz, tiene más peso que la de 

Gertrude; cµien no parece prestar mucha atenci6n a la transfonnaci6n de su -

hijo; o simple.1<~nte lo hace en la medida que ello no afecte su relación con 

Claudius; a la que da primacía. No es hasta el manento de crisis más aguda, 

cuando las cosas han ido demasiado lejos, que uno percibe. chispazos de su c~ 

pacidad maternal (V ,ii ,269-271 ,272-273). 
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Hamlet en la escena de la representación. 

Mientras que durante el Consejo Real (I ,ii, 1-40) • e incluso despuls de fste 

(I,ii,42-64), Halet pemmece en la scabra que sdlo se hace presente hasta 

el final; m la escena de la representaci&i (111 ,ii ,88-254). fl es el ...,._ 

tro de c:ermonias CJ!e tema la. revancha. El Hamlet "silencioso". "cx-.>laci9!!_ 

te". y apesadl.abrado que se presenta en (I,ii,65-159), se toma en uno cp.e -

no deja tltere ccn cabeza. Ninguno de sus enemigos. ni de los que le han 

lastimado. o aqueÚos por los que siente una gran antipatla. se escapan de -

recibir sus dal'dos. Este Hamlet parece cobrar enel'Blas; se -•tra irdnico, 

mordaz. y la 111ayoría de sus canaitarios sen de lo 11145 agudos. 

F.n el Consejo Real, Claudius exhibe sus habilidades c:auo -

polltico y orador• al subrayar que su matrimonio con Gertrude fue aprobado -

·por la corte, y al dar las gracias por ello (I,ii,14-16). Es asr CJ.le 6ste -

aprovecha la ocasiOn, entre otras cosas, para ganarse Ja siq>atía de los 

mi&11bros de la corte, haci~ndoles sentir CJ.!e los tana en wenta. 

CLAUDIUS Therefore our sane1:1 .. e slster, now our queen, 
Th' Imperial joln1:ress of thls 11111;1rllka state, 
Have we, as •twere wlth a defeated joy -
Wlth one ausplclous, and one dropplng eye, 
Wlth mlrth in funeral, and wlth dlrge In marrlage, 
In equal scale welghing dellght and dale -
Telcen to wffe. Nor have we herein barred 
Your better wisdoms, whlch have freely "'gone 
Wlth thls affalr along. - For ell, our thanks • 

. CI.il,7-16) 

El hecho de q.ie la corte haya aprobado este·matrinacnio y, sobre todo, el ~­

ber aceptado a este nuevo rey sin chistar• ya es sugestivo de la parilisis -
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<Jle invade a sus miembros. La situacUn era lo suficient81C!flte especial, C!!. 

., para haber despertado las sospechas de cualquiera. Sin •barao.·todo pa­

rece sugerir que, seg(Jn la corte, no 1llporta c,den oaqie el trono, alentras 

alguien se encuentre en 61. El <Jle Fortinbras parece aprov9Char la a.rte -

de Hmlet padre, para recuperar las tien-&$ que perdiC5 IU padre (I,ii,19-ZS). 

tmbil!n sugiere, desde W1 principio, que el -reino de Claudius nunca l191a a 

¡ozar de ccnpleta estabilidad y seguridad. 

Después de·que se cierra el Consejo. el rey se didge a aten­

der a Laertes (I,ii,4Z-49) •y finalmente a Hamlet (I,ii,64) •. Este proceso -

de aproximación indirecta y gradual hacia el hlroe, quien parece ocupar el -

GJ.tillo lugar dentro de la corte, sugiere indirectanente su soledad y, sobre 

todo. que Hamlet ocupa un lugar secundario en ese presente que se abre con -

la participaci6n del enlace de su madre con su tro (I,ii,1-14). Sin aubar­

go • a partir del acto II • Hamlet anerge cano figura central con su "antic 

disposition". Su "locura" inquieta, sacude y dera.mcia a servidores de la 

corte. "amigos". y desde luego al rey y la reina. 

A diferencia de Claudius, CJ1e durante el Consejo Real 

(I,ii,1-39), cano apunta Michael Long: 

- see hls mlnd living in that condltlon of sedulous ~A:'t'l 
billance whlch he keeps up In hls state·rhetodc. Olscretlon Is /: 
billanced agalnst nature, defeat agafnst joy, the eye Is 'drooplng 
and ausplcious', there Is 'mirth In funeral 1 and 'dlrge fn marrlage' • 
1delfght and dole'. No one enition is to gather any more strength 
than would permlt lts belng effectively cancelled by the 
presence of lts opposlte. (57) 

en la escena de la representaci6n (III ;ii ,88-Z54). Hamlet se manifiesta 

abiertamente cano el enemigo de Claudius • al arrojarle a la cara su crimen -

(III,ii,Z46-248). 
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Con· su primera respuesta a l!ste 0 antes de que de cmienzo la 

a!Jaica 0 Halet alimenta la ''teorla" de que su "locura" es producto de una ti!!. 

bici6n frustrada precisamente por El. 

KING 

IWILET 

How fares our cousln Hemlet? 

Excellent, I' falth; of the chameleon's dlsh: 1 eat the air 
promlse-crammed. You cannot feed capons so. 

(III,ii,88-90) 

Respuesta cpe Claudius evade diplanliticamente (III.,ii ,91-92); y con la cual, 

Hamlet distrae hlibilmente a su presa. para revelarle en el manento adecuado 

una de las principales causas de su desasosiego; una mucho más grave que la 

de la ambición. 

En esta escena, su principal víctima es Claudius; sin eubar-­

go, tampoco se olvida de Gertrude, Ophelia e incluso de Polonius. De nuevo 

trata a este último como un tonto: "lt was a brute part of him to kll I so 

capital a calf there. - " (UI,ii,99), que con su comentario superfluo: 

" .•. · 1 was killed i' th' Capitel Brutus killed me." (III,ii,97-98), se trai_ 

ciona. Pero cano casi siempre, Polonius no logra captar las indirectas de 

Hmnlet. Julio cesar ¡11ede ser visto cano figura de Claudius. que en esta -

escena serli "acuchillado" por Hamlet. 

Haulet también alimenta la "teorla" de Polonius - - - - - - -

(U ,i ,101-105), acerca del motivo de su "locura", al rechazar la gentil pet!_ 

ci<ln de su madre de que se siente a su lado: "llo, good mother-; her-e' s meta 1 

more att.ractive." (III,ii,102-104). Hanlet aprovecha la ocasic5n para burlar. 

se, herir y apenar a Ophelia; a quien además utiliza como anzuelo para adop­

tar el papel de "dlstracted lover-" (III,ii,105-113). Colman observa: 



lt now becomc!• Hlntlet's turn to use her••• decoy, 
emb9rr•sslng her wlth coarse wlttlcism that prove to be the 
openlng mcives In an attack on hls mother: 

Wh•t should a -n do but be 
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merry7 For, look you, how cheerfu 11 y 111y mother looks, and 
my f•ther died wlthln's two hours. (III,ii,117-119) 

The smne process Is repe•ted, wlth helghtened tenslon, just 
before Luclanus's murder speech (IIl,ii,230-237). The fln11ly placed 
plural "husbands' once again focuses attention·on Gertrude 
and Claudlus ali the more approprletly as Hamlet goes on 
to c•ll for wñit proves to be the decisive speech of 
'The Housetrap'. (5&) 

Al insistir en que el tiEmpo transcurrido· desde la muerte de 

su padre es más corto (IU,ii,119-122) (ttos horas y de5¡11t!s dice que dos me­

ses) de lo que Ophelia señala,. es decir a.aatro meses. Hamlet condena abiert!!_ 

mente el rlipido matrimonio de su m:ii:lre. Esto también sugiere que su aflic­

cilln por la muerte de su padre. no ha sido aliviada por el tienpo; el cual -

parece detenerse a raf'.z de esta muerte. Creo que estos· canentarios de 

Hamlet (III,ii,119-1221 reflejan, ima vez mlls, su dolorosa, vinculacilln con -

el pasado y su hostilidaQ hacia el presente. 

En esta escena, cano señala llover Wilson: 

He Is an actor hlmself, and never so 111Uch·at 
ease. as when pl•ying a part. Throughout almost the.~le 
play we see hlm In sorne role or other. The part of,~~dman 
Is, of course, his maln dlsgulse, but lt has m•ny varleties: 
the distracted-lover variety, in two sorts at least, if not more; 
the variety for "tedious old fools"¡ and the v•riety of • 
subtler klnd for his two schoolfellows, the sponges. 

Nor c•n we doubt that thls play-actlng gives hlm Intense 
satisfaction. lt keeps hls mlnd off that 

sanethlng In hls soul, 
O'er !r'lhich his melancholy sits on brood -

and whlch comes uppermost whenever he Is left alone. lt 
also aids him in his delving operations agalnst Claudius and 
his myrmidons. And never does he obtain a more magni-
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flcent opportunlty than In the play 1cene of dlsplaylng hl1 
great hl1trlonlc gifts. and 1uch dr~tlc talent as he posse11ed; 
for s lnce a 11 hl s dupes are now gathered together waitchlng 
hlm • he has to act al 1 hl s parts at once. · (SY) 

Si antes de que de cmienzo la representaci6n propiamente di­

cha. GertTUde no ha recibido ninguna estocada de Haml.et (no hay fonna de PI'2. 

bar que ella haya alcanzado a escuchar, el ccmentario c:¡ue ~l hace a Ophelia 

(III,ii,117-119), antes de lam!mica), el tema principal que se maneja en 

los parlamentos de los actores• que representan el papel de rey y reina 

(III ,ii, 143-216), es el de Wl segtmdo matrimonio; 6ste parece dedicado expr~ 

samente a los oídos de Claudius, pero sobre todo de Gertrude, <11ien si no se 

incanoda con esto, Hanlet se asegura de que lo haga con su agudo: ''11adam, 

how 1 ike you thls play?" (III ,ii,217). SU respuesta: "The lady doth protest 

too much methinks, " (III,ii,218). es congruente con su mentalidad. Es ae­
cir, me parece que 6sta es de la misma Unea que su primer canentario a 

Hamlet en el (I,ii,68-73); y por lo tanto, es una que refleja impUcitamente 

su fonna simplista de ver las cosas. 

Hamlet con su: "0, but she'll keep her word." (III,ii,219), muestra su inge­

nio y rapidez mental. Al afirmar lo anterior, Hamlet confunde e inquieta 

aún más a Claudius, cpe ya se encuentra nervioso y a la expectativa: "Have -

you heard the argument? Is there no offence In 't?" (III.ii,220). Con este 

canentario (III,ii,219), Hllnlet le hace creer que la situación que ser4 ese~ 

nific:ada, no es wia (fJe se asemeje a la suya. Por un lado, lo trancpJiliza; 

y por el otro canienza a torturarlo lentamente, al expresar repentina y frag_ 

mentarianente la ,verdad que 5610 Claudius conoce: "No, no, they do but .Jest, 

polson in jest, no offence 1° th' world." (UI,ii,221-222); asegurllndose con 

ello, de q..ie 6ste no suspenda la representaci6n (" ..• test that should prove 

him guilty upon the graver count 11 (óU), cano apwita Granville-Barker.) antes 
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de mostrarle toda la verdad, y lanzarlo a la osa.iridad de su conciencia 

(III ,ii ,253). Granville-Barker c:anenta acerca de lo ocurrido hasta este lllO-

mento: 

But, for the time, the tide is wlth him. The 
Qlleen does not appeal to Claudius to stop the play; 
she puts up no better defence than the wryly merry: 

The lady doth protest too much, methinks. 

And Claudius dare not stop lt, lest that should 
prove him guilty upon the graver count. He is 
reduced to demandlng, lamely: 

Have you heard the argument? is there no offence In 1 t? 

No offencel -hen alr-eady hls ~een and his 
mar-r-lage have been publlcly insulted by these 
hlr-ed and abetted player-s. Hamlet, seeing that 
the cour-age is out of him, lashes him,stingingly, 
pointedly, casting, for- the first time, the one fatal 
word ful 1 in his face: 

No, no, they do but jest, polson in jest; no offence i 1 

the wor-ld l (61) 

Al sei\alar: "Thls Is one Lucianus, neph- to the king." (III,il,230}, 

Hanlet acerca el queso a Claudius, conduciéndolo irl'Elllediablemente hacia la 

trampa. Al ast hacerlo (III,ii,230), El se asocia-con Lucianus; ser4 el 

. quien infligirá un golpe "mortal" a Clauidus en esta escena. Al infonnar 

que .es el sobrino y no el hermano, posiblemente intenta una-vez rnás, confun­

dir e intensificar la angustia de Claudius; sugiriendo CCHl ello, que la si­

tuación que se presentará no es exactamente paralela a la de Claudius • sin -

dejar de asemejarse en mucho a la suya, p.iesto que Hanlet es su sobrino. 

H!lnlet vuelve a atacar a Ophelia mediante su sarcasmo p.inzan­

te y su lenguaje obsceno (III,ii,231-236); tambil!n incluye en sus ataques a 

su madre: "So you mistake your husbands. 11 (III,ii,237). Parece que en esta 
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segunda descarga contra Ophelia, llamlet ve a esta última y a GertnJde CCllO -

iguales. 

Hamlet estA ansioso por atrapar a su victima y culminar su 

"venganza"; sabe que la situaci6n estll bajo su entero control; y por consi­

guiente, expresa abiertamente su deseo de culminar su plan: "Come - the 

croaklng raven doth bellow for revenge." (III,ii,239). A este punto, 

Claudius s6lo puede esperar calladamente lo que ya es inainente 

(III,ii,240-245), y tratar de controlar la tremenda tensi6n a la <1-1e es san~ 

tido; la cual se sugiere con su silencio. Es importante notar que despu6s -

de la escena en la que se maneja el tema de un segundo matrimonio 

(III,ii-143-216), Claudius fornula sólo dos preguntas (III,ii,220-223). Am-

bas reflejan wia especie de =isión, y un nerviosismo que intenta ser encu­

bierto con un tono sereno y amable. Hanlet, después de esta escena 

(III,ii,143-216), se torna uucho más directo e incisivo; se siente fuerte y 

sabe que está a punto de ganar la batalla. 

Después del parlamento de Lucianus (III,ii,240-245), Hamlet -

culmina su tortura al intervenir como coro y adelantar el fin de la obra: 

He poisons him i' th' garden for•s estate. His name's Gon-
zago. The story is extant, and writ in choice !tallan; you shall 
see anon how the murderer gets the love of Gonzago's wife. 

. (III ,ii ,246-248} 

No se confonna con que Claudius vea lo que se despliega ante sus ojos; 

Hamlet añade infonnacil5n que acaba por confonnar wia situaci&t pr¿tctica11e11te 

igual a la suya. Es. as1 que Claidius finalmente revienta y pide luz: "'~ i ve 

me sorne 1 lght! - Away! " (IIl,ii,253). 

En esta escena (III,ii,88-254), Claudius es sanetido a un 

"tour de force", pues la mfmica ya le sugiere lo que ha de venir. llover 
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Wilson sostiene que éste no la llega a ver, rechazando con ello la teor!a 

del "sec:ond tooth"; la cual es apoyada por Granville-Barker. Wilson habla -

de las dos posiciones que se pueden adoptar con respecto a Claudius y la mi-

mica: 

we must show elther that the Klng was not watchlng the dumb-show 
(whlch we shall later flnd Is the true solutlon), or that 
he was not unmoved as he watc:hed it. The second 
alternatlve, whlch Is the explanation most wldely entertalnect 
by cr i tics who have g iven any thought to the matter, Nis been 
wittily descrlbed by D.- Polla.-d as the "second tooth theo.-y, 
since it implles that Hamlet delibe.-ately tests the Klng twice, 
In the dumb-show and then by means of Luclanus, and that 
Claudius is sufficlently st.-ong-nerved to stand the flrst trial 
but b.-eaks down under the second. (b2) 

El estudio que él hace de la escena de la representaci6n es detallado e int!!_ 

resante, y además ayuda en mucho a su mejor ccmprensi&i~ A pesar de que. 

Wilson resuelve dudas importantes, por ejeuplo, la raz&t por la cual - -

Claudius no suspende la representaci6n despul!s de la mfmica¡ me parece que -

sus inferencias, aunque sugestivas, no pueden comprobarse con el teicto. Co!!. 

sidero por lo tanto, que la posición de Granville-Barker se· apega ·1n4s a lo -

que se sugiere en esta escena. 

La escena de la representación no ofrece ninguna indicacii5n -

de que Claudius se encuentre distraído, canentando posibleaente algo con - -

Polonius o la reina, mientras se presenta la mfmica. Si no se acepta que el 

rey ve la mímica, l!sta resulta ser, en cierto modo, lDl··material.superfluo¡ -

cuando de hecho, tiene su raz6n de ser. La mímica despierta, desde un prin~ 

cipio, el suspenso en el público/lector, y tambi&l contribuye al movimiento 

general ascendente de la tensión. Adenlis·, ésta pennite que se introduzcan -

los canentarios de Hamlet y Ophelia al respecto (III,ii,128-136). 



Granville-Barker observa: 

When the Klng sees the D1.111b Show he Is at 
once alert. Though here ~ay be a coincidence and 
no more, whatever Hllmlet has a hand In wlll now 
be matter for susplclon. But what should he do? 
lf the thing Is mere coincldence nothlng. lf lt. Is 
a trap lald, h• Is not the man to walk straight lnto· 
lt - as he would by stopping the play for no reason 
he.could give before lt had well begun. He must 
wait and be wary. Ophella (the acting of the 
Dumb Show has let her recover herself a llttle) 
volees the question for hlm: 

What means thls, my lord? ••. Belike this show 
imports the argument of the play. 

And Hamlet's answer: 

Harry, this is miching mal lecho; lt means mlschief. 

and hls conment on the Prologue: 

the players cannot keep counsel: they'll tell ali. 

point disquietingly away from colncidence. 
'Hichlng mallecho •.. mischief .•• tell ali'; 
Claudlus must be wary indeed. 

Here, then, is t:he battle jolned at once, between 
the watcher and the watched. On the defensive 
is the Klng, whose best tactics, without doubt, 
are to brave the business out, calmly, smi lingly, 
glving no slightest slgn that he sees anything 
extraordlnary in lt; for the·attack, Horatlo, whose 
steady eye - he has assured us - nothing wl 11 escape, 
and Hamlet, a-qulver wlth suppressed excite-
ment, who after a whlle wll 1 try - stl 11 valnly - by 
mocking look and word, to pierce that admirable 
composure. But for a long flrst-round, from the 
entry of the player Klng and Queen, lt is a stll 1 
and sllent battle. lts background is the llne after 
llne of thelr smoothly flowing verse, which we hear 
but need not greatly heed. Our attention is for 
the three: for Claudius, conscious that he is 
being watched, and Hamlet and Horatio, their 
eyes riveted to hls face. 

The Dumb Show falls quite pertinently 
into Hamlet's - and Shakespeare's - scheme. The 
mlmlc play as a whole is a calculated lnsult both 
to Klng and Queen. The 'one scene' whlch 
'comes near the circumstance' of the old King's 
death, and int:o which Hamlet has insertcd his 
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'dozen or sixteen llnes,' is to be the finlshlng 
stroke merely. Were ita single one, Claudlus 
mlght outface it. lt Is the prolonged prellmlnary 
ordql which is to wear him do ..... Upon the 
polnt of dramatlc technique too, if the test of hls 
.gullt is to be limited to the one scambled and 
exclted moment of the 

Thoughts black, hands apt, drugs fit 

-hen our eyes and ears are everywhere at once, 
upon Hamlet, Lucianus and the King, upon the 
Queen and the courtiers too-- the play's most 
vital crisis must be half lost in confusion. What 
Shakespeare means, surely, is to make this simply 
the culmination of a long, tense, dellberate struggle 
to break down the King's composure, on his part to 
maintain it. Treat it thus and tbe confusion, when 
at last lt comes, nykes its true effect. And the 
eighty 1 ines of the spineless verse of "The 11urder of 
Gonzago" are ali they should be as a placid accom­
paniment to a si lent and enthral ling struggle. 1f 
the $truggle is not the sallent thing, if the ampling 
of the verse is made so instead it must lower the 
tension of the scene disastrously. And we may, 1 
thlnk, acquit Shakespeare of meaning to do that. (ó3) 
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Est:a escena (III,il,88-254l exhibe la destreza con la "1e - -

Hamlet: maneja la "antic dlsposition", y -stra, ma vez más, cano 61, so 

pret:ex:to de su "locura", se torna ir6nico, naordaz , obsceno y Sl.11111111ente inci­

sivo. Dispara sus dardos en todas direcciones, sin que nadie se lo impida. 

Est:a escena tambil!n cristaliza la rapidez mental de Hamlet, ·que se .traduce -
.-

en su capacidad de improvisaci6n: ''Thls is. one Luclanus, nephew to· the - - -

King. 11 (III,ii,230), 110, but she'll keep her word." (III,il,219); y sobre t2_ 

do, en la habilidad con que alimenta las tres ''teorías"· acerca de su "locu- -

ra", adopt:ando las distint:as actitudes que se req.aiere para ello. Con su 

primera respuesta a Claudius (III,ii,89-90), le hace sentir que su problema 

es el de la <111bici6n. A Polonius le hace_ albergar nuevas esperanzas: "(To -

the KING) O, ho! Do you mark that?" (III,ii,104), hacil!ndole creer que tod!. 

vía se interesa por su hija, al preferir sentarse a su lado. A la reina le 
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sugiere tambim, de fonaa sutil e indirecta, que su "teor!a" (II ,ii ,54-57), 

no estll lejos de la verdad, present:indole W1a escena en la que se maneja el 

ceina de un segundo matrilllcnio, y con su agudo y malicioso: "l'ladam, how 1 lke 

you th 1 s p 1ay7" (II 1 ,ii • Z17) • Adem4s él hace cmentarios , que independient!!_ 

mente de que Gertrude los alcance a o!r. también apuntan en direcci6n de su 

"teorla" (111 ,ii,117-119,235-237). 

A la entrada de los reyes y la corte a ver la representaci6n. 

Hamlet se muestra ir6nico, pero al mismo tiempo parece que se encuentra de -

buen humor, quizAs porque saborea de antemano la inocencia de lo!> ali! retn!_ 

dos, que est:ln totalmente ajenos a los ataques que han de recibir - - - - -­

(! 11 .ii ,88-103). 

En seguida, se torna obsceno con Ophelia y adopta la actitud de alguien se-­

iualmente impaciente (III,ii,105-113). Después de la mlmica se muestra bnJ!. 

·co, impaciente e incluso un tanto impertinente: " ... Be not you ashamed to -

show, he'll not shame to tell you what it means." (III,ii,134-135); y es - -

Ophelia quien tiene que aguantar sus erupciones (III,ii,128-140). Aunque su 

actitud con ella es en general ofensiva y cruel, Hamlet es Dl.IY voluble; por 

momentos, responde sin agresi6n a sus preguntas (III,ii,131-132), y de pron­

to se impacienta y se vuelve acre (III,ii,134-135). 

Finalmente, cuando Claudius estalla, Hamlet experimenta un j!l 

bilo que hasta cierto punto resulta desconcertante (III ,ii ,235-264). En ese 

memento, parece que Hamlet se limita a disfrutar su ''triunfo", y que se cie­

rra ante las implicaciones de lo que acaba de canfinnar. 

En esta escena se observa que Hamlet no logra desligar la fi­

gura materna de otras mujeres. Parece que ve a Ophelia y a Gertrude en el -

lllismo plano; la primera resultará igualmente infiel y engatlosa que la segun­

da. Su actitud con Ophelia es extrema y radical. 

El hecho de que Hamlet se cubra con la "antic disposition", -
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en esta escena; no le impide el adoptar actitudes que sean congruentes ccn -

sus sentimientos reales. acerca de los personajes a los que agrede. 

na: 

Granville-Barker comenta el ''triunfo" de Hamle~ en esta esce-

••• it Is a barren vlctory, lacking lts concluslve 
stroke, and to be turned agalnst the vlctor. 
Hamlet ali forgetful of the promlsed jolnlng of 
judgments wlth Horatio was, it would seem, 
about to bridge flctloñ"to fact, tax Claudlus wlth 
the murder to hls face and before the world, and 
take hl s revenge, i f 1 t m 1 ght be,, then and there. 
But, fail ing to do this, it is a fatal error to u111M1sk. 
For Claudius In the safe retreat he galns, will 
turn that now use l ess 'm.dness' to hi.s own pro-
tect l on and profit, leaving his enemy meanwhlle to 
vaunt his triumph In soundlng words. (64) 
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Hámlet. frente a Gertrude. 

Los objetivos generales de este inciso, en el que estudiaré el enfrentamien­

to entre ll:lmlet y su madre en la escena del gabinete (III,iv,9-218), son: 

1) El considerar, cano lo he hecho en relaci6n a otros personajes, la denun­

cia que hace Hamlet, en.este caso, del anquilosamiento moral de su madre, 

de su mediocridad y simplismo entre otras cosas. Denuncia que difiere en 

mucho de la que hace frente a otros personajes, por su carlicter fut:imo, 

por su fuerza y violencia, por el detalle y por lo insistente de ésta. 

2) Considerar en qué sentido esta escena, en la que Hamlet deliberadamente -

adopta el papel de cauterizador, denuncia al propio llamlet. 

3) Señalar aqueilos aspectos de la personalidad de Hamlet y de Gertrude que 

se manifiestan en este encuentro. Es importante notar los rasgos de la -

personalidad de su madre por ser una figura clave en su sufrimiento y en 

su caida cano idealista. 

A pesar de que Hamlet: se arranca la m!iscara de la "antic disposit:ion" en es­

ta escena, ésta continaa siendo importante en relaci6n a su mllscara. En es­

ta escena Shakespeare dirige la at:enci6n del público/lector a uno de los ml!2_ 

llos del problema, no s6lo porque la madre es el punto m!is wlnerable de - -

llamlet, sino porque en esta escena se hace m!is sugestivo el que Hanlet: esté 

afectado. Ademlis, esta escena muestra el cuidado con que procede 

Shakespeare, quien_ presenta a un Hamlet que con una mllscara, que utiliza en 

los actos II y III, refuerza en general la idea de que éste se encuentra flJ!! 

damentalmente cuerdo; y a este punto se puede hacer surgir mas concretamente 
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la duda en cuanto a su salud mental• sin que ello· Jesconcierte nacho al pa-­

blico/lector. Justamente en el maaento cpe Hamlet se arranca la máscara de 

la "antic: disposition" frente a su madre, despu6s de que la ha venido usando 

a partir del acto II, surge más clar-ente la duda ac:erca de su cordura. 

Creo que esto hace factible el inferir que su máscara disin.lla, en cierto 1112, 

do, el hecho de cpe está afectado. 

Esta escena tambim es importante en relac~n a la "antic - -

disposition", porque en 6sta Hamlet descubre a la reina que su "locura" es -

fingida, hecho cpe confinna el cuidado y delicadeza con que Shakespeare lll8Jl!:. 

ja este problSlla. Esta escena cierra. el. proceso de deiiuncia ·que Hamlet rea­

liza a partir del acto U. Además aqul (III,iv,9-218), ya no se fundid lo 

fingido con lo real; Hamlet no ecpresará su verdad fra¡pnentariamente, ni su 

dolor en balbuceos que son reprimidos; será s6lo la verdad y su verdad, la -

que ecpresará abiertamente y sin reparo alguno. 

En esta escena, Hamlet lleva a cabo la intenci6n <pe plantea en su quinto 

mon6logo: 11 1 wlll speak daggers to her, but use none¡" (III,ii,370), y ello 

quiz4s lo anple gracias a la segunda aparicil5n del fanta.su en esta. escena 

(III,iv,111-116); de no ser por 6ste,.posiblemente las cosas Jubieran tanado 

otro curso (III,iv,97-104). De igual fonaa cpe el quinto mon6logo prepara -

al pGblico/lector, para observar a wi Haml.et cuya violencia y exaltaci6n al­

canzar4n su punto m4s al to en el enfrentamiento que sostendr4 con su madre; 

parte de esta escena a su vez (III,iv,97-104), refueria el hecho de que en -

su quinto mon6logo (III ,ii ,362-373),. 61 experimenta por un -ento - - - - -

(III,ii,370-371}, el deseo de asesinar a Gertn.ide. Deseo que posteriormente 

se modifica (III,ii,372-373}¡ de igual forma que las palabras del fantasma a 

H<111let, en .la escena del gabinete, dan lugar a un canbio en el tono, a wi8 '." 
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suspensi6n manentánea del movimiento asamdente de la tensi6n y a un cambio 

en la actitud de Haalet hacia su madre y de ella hacia 61. Estos puntos 

los abordaré en detalle mAs adelante. 

~e el quinto DICl'l6logo prepara al público/lector para o!!_ 

servar a un Hamlet q.ie ser4 directo• spl1cito • de lo m4s incisivo y q.ie en 

general no titubear! en sus ataq.ies • la decisi6n de arrancarse la máscara -

de la "anti e disposi tion". desde un principio de la entrevista con Gertrude. 

es espontanea. Esta resulta al seguir la jiauta que ella marca con su acti­

tud inicial directa hacia ~l: "H-.nlet. thou hast thy father muc:h offended. 11 

(UI,iv,10). (Reprensi6n que resulta un tanto rid1cula, puesto que -

Gertl'Ude intuye que Hamlet desaprueba su matrimonio con Claudius 

(ll,ii,56-57). Este canentario muestra desde un principio la insistencia -

de Gertrude en engaliarse e imponer la farsa, parte de la cual estll'. consci"!!. 

te .pero que no parece incanodarle hasta este pmto.) La repetici6n del SU;!_ 

tantivo "Hother, mother, motherl" (III,iv,6), que hace Hamlet mientras se -

dirige al gabinete de Gertrude, sugiere una actitud "antic" y un tono ir6n!_ 

co, aspecto que refleja q..¡e Hamlet estA a la expectativa y que, por lo tan­

to, su actitud se define a instancia de la de su madre. A este respecto, -

las aseveraciones de los siguientes cr1ticos son relevantes• Dover Wilson -

canenta acerca de la entrada de Hamlet: "But Hamlet enters In one of hls 

moods of excltement, equal ly determined on hls slde to "sp-k daggers"." 

(6S) • esta observaci6n la refuerza Bradley: "We notli:e In Hamlet, at the 

openlng of thls lntervlew, somethlng of the exclted levlty whlch followed -

the ''d'nouement" of the play•scene." (66). El canentario de Granville- - -

Barker tanbil!n es interesante: 11 ••• - hear Hamlet i:anlng, voi:lferatlng -

as he canes; once 111ore lt Is that obsesslve: Ho.ther, mother, motherl" (67). 

La primera respuesta de Hanlet • ante la reprimenda de su ma-· 

dre, es ir6nica, incisiva e igualmente directa q.ie la reprensi6n de ésta: -
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"Hothel", you have my fathel" much ~ffended." (III ,iv, 10-11). Gertrude inten_ 

ta entonces salirse por la tangente y evade sutilmente sµ comentario, al su­

gerir mediante su: "Cane, come, you ans_,. wlth an ldle tongue. 11 

(III,iv,12), que está diciendo incoherencias. (Hamlet utiliza el tl!1111ino 

"ldle", frente a Horatio en (III,ii,86), para arw.ux:iarle CJJ9 debe adoptar la 

"antic disposition" y cerrar su conversaci6n con él, en el mamento que en-­

tran los reyes y la corte a ver la representaci6n.) Sin embargo, Hmnlet re! 
tera su lucidez con una refutaci6n veraz y aguda: "Go, go, you quest Ion wlth 

a wlcked tongue •. " (III,iv,13). La reina, que no está acostumbrada a que su 

hijo replique cano lo hace en esta ocasi6n __ en que por vez pr:imera y llnica 

se encuentran a "solas" __ , de pronto se encuentra desannada: "Why, how .now, 

Hmnlet!" (III,iv,14). (Esta vez, Hamlet no se ve forzado a contener su do­

lor y resentimiento hacia ella, teniendo ademls <J,&e asentir frente a sus C!'!:!. 

das observaciones (I,ii,68-74), o vi6ndose presionado a acceder a su peti- -

ci6n de que pennanezca en Dinamarca (I ,ii, 118-120).) En vista de las cir- -

c:Unstancias, Gertrude intenta recurrir, una vez mls,a la ascendmcia que - -

cree le otorga su posici6n de madre: "ltave you fOl"got rae?" (III ,iv, 16), adioe, 

tando en cierto modo la posici6n de victima y recurriendo a un sent:imentali!. 

mo que se presenta tanUauente. Es decir, no es Hanl.et quien la ha olvida-­

do, lejos de ello; más bien es ella la que parece haberse olvidado de &1 •. 

Creo q.ae puede hablarse de un silencio de Gertrude cano madre, a partir del 

acto I, donde ella se dirige a Hamlet m4s <pe cano madre, cano la esposa de 

Claudius. Asimismo, me parece que este silencio es wt factor cpe contribuye 

a eicplicar la violencia de su hijo para con ella, en este enfrentamiento. 

El sentimentaliSllO al que hago referencia no surte efecto en 

esta ocasi6n: Hamlet, a partir de este IJlaDento, se explaya decidido amos- -

trarle su ''verdad"; wta cuyo letargo le ha impedido ver, o una a la que se -

ha avenido plácidamente. Es así que éste se burla de su madre con su irdni-
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HAMLET No, by the rood, not so. 
You are the queen, your husband's brother's wife; 
And - would lt were not sol' - you are my mother. 

(I II ,iv, 15-17) 
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y c:omienza a ventilar su resentimiento a travl!s de esta c:onfinnac:i6n pmzan­

te. lh estas lineas Hamlet subraya la lejanfa afec:tiva que existe entre ·- -

ellos, y afirma estar c:onsc:iente de que Gertrude da primac:ta a su relaci6n -

c:on Claudius. Este hec:ho 5e insinúa sutilmente desde el acto I, donde c:asi 

todas sus intervenc:iones (I,ii,75) son Wla ampliac:i6n de las he.c:has por el -

rey (I,ii ,66-73), o un reforzamiento de las mismas (I ,ii ,113-119). Esto se 

puede ver más c:laramente si se considera que ella intuye algunos de los moti, 

vos de la "loc:ura" de Hamlet; y aunque su preoc:upac:i6n y c:anpasi6n 

GERTRUDE 1 doubt lt Is no other but the maln: 
Hls father's death, and our o'erhasty marrlage. 

(II ,ii ,56-57) 

por l!l son sinc:eras, no son c:onvinc:entes ni tampoc:o efic:ac:es. No son c:onvi!!_ 

centes porque IUUlc:a tana la iniciativa de hablar con H a solas - - - - - -

(U ,ii, 181 -182): tanpoc:o son efic:aces. ya q.ie su intervenci&i para tratar de 

ayudarlo se reduce a un asentim_iento pasivo y silencioso frente a los torpes 

planes de Polonius (II,ii,163-f69). o a meros halagos a Guildenstem y - - -

Rosencrantz (II ,ii ,19-26). para motivarlos a que ayuden a"su: " ••• too-much­

changed son." (II ,ii ,36). Michael ·Long sintetiza la actitud de Gertrude ha­

cia Hanlet, hasta el manen to de su enfrentamiento. 

Her performance up to the clcset scene is cine of 



ordln•ry c:omp•••lon for the 'too muc:h c:hanged son', dlsturbed 
only by one anlnous mention of 'our o'erhasty marrlage'. But 
lt Is an lnert c:ompasslon, c:omblning •• it does wlth the sort 
of mor•I bi lndness whlc:h wl. l l not see the ev 1 l of spylng 
and prylng, whlc:h wl l l joln Claud lus In those hopeful 
phllosophlzlngs whlc:h c:harac:terlz~ "m•uvalse fol" ('ali that 
llves must die' etc.), and whlc:h, In the desper•te c:lrcumst•nces 
of thls tr•gedy, wll 1 make her •s helpl ess to understand or 
Interven••• the others. She canes to the gr .. t sc:ene.wlth 
Hamlet as a sort of "f- moyen sensuel le" who Is suddenly 
asked to operate at a mor•l depth whlc:h she has ac:c:ustomed 
herself to negleet. (68) 
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El perceptivo canentario de Long ha;;e alusi6n indirectamente a la par4lisis 

de Gertrude, qUien acepta cpe las poltticas sucias de Polonius sean aplica­

das a su· hijo; y a su falta de personalicla;d. ·Aspecto que Shakespeare subra­

ya ingeniosamente a trav6s de una sola linea• en la cual ridiculiza en cier­

to modo a la apacible Gertrude: 

KING 

QUE EN 

Thanks, Rosenc:rantz and gentle Guildenstern. 

Thanks, Gulldenstern and gentle Rosenc:r•ntz. 
(II ,ii ,33-34) 

ais palabras 50ll un eco fiel de las de su esposo. Adan4s, creo que justine12 

te el hecho de que ella, en contraposici6n a lo <Jle afirma Long, sl entiende 

parte del problaaa de Hamlet (II ,ii ,56-57). hace de su actitud ''pasiva" CClll 

61 una JmJCho m4s criticable. 

Frente a la invectiva directa de Hamlet (III,iv,16-17), - - -

Gertrude tiene ahora 1111>tivos para reforzar su posici6n de victima; ella in-­

tenta e"'aditlo, reflejando con ello una actitud necia: "Nay, t"8n, 1'11 set 

those to you that can speak." (III,iv,18), actitud que violenta a Harnlet. E!_ 

ta conducta se vislumbra desde un principio del encuentro (III ,iv, 12, 14, 16); 

en donde se observa c6mo ella se rehúsa a enfrentar la verdad~ y a exper:im~ 

tar el dolor que ello provoca. 



159 

Granville-Barker comenta l~ respuesta de ofendida de la reina 

(lll.iv,18), en la que se observan los últimos residuos de su autoridad cano 

madre de Hamlet y esposa de Claudius, los cuales serán en segui<la aplastados 

defiÍtitivamente por su hijo: 

to whlch last savage stroke she has no answer 
And upon her impotent and most lmprudent 

Nay then, 11 11 set those to you that can speak 

she finds herself in his hard grasp and flung. back 
in her chair again (where she had enthroned · 
herself to receive him), and next so menaced by 
the fierceness of his 

you sha 11 not budge; 
You go not tlll 1 set you upa glass 
Where you may see the inmost part of you ••• 

that she cries alud for belp, lt Is not that threat 
which frights her, but platner danger. For desplte 
him, and as he feared, the •soul of Nero' is astlr · 
in Hamlet. And did not Polonius from his hldlng 
echo her cry and draw the frenzled rage·upon him~ 
self, the sword-thrust that despatches him might 
truly, in a morr.ent more, have been for her. (69) 

A pesar de que esta escena refuerza la posibilidad de que· Hamlet, en su q\Ü!l 

to mon6logo, si experimenta p>r un manento el deseo de matar a su madre 

(III.ii,370-371); no creo que sea en este·manento. cano observa Granville- -

Barker, cuando tal deseo se presenta por segunda vez, y la posibilidad <le 

que tiste se realice se torne factible. Es asl qlie me atrevo a diferir <le la 

observaci6n de este último en dos puntos. El primero, efectivamente Ham let 

se violenta a partir de la imprudencia infantil de su madre (III,iv.18), pe­

ro habrá manentos en esta escena, en los que se encuentra mucho más exaltado 

y donde ln posibilidad de que se lance sobre Gertrude. se sugiere mlis plausi­

ble; por ejemplo en el (III,iv,97-104), justo antes de la segunda aparición 
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del fantagua. Ella est4 aterrorizada por la reacción violenta y decidida de 

Hamlet a hablarle cuchillos. ~izás GertIUde en este manento percibe el pe­

ligro de que Hamlet la ataque; pero creo que su terror y, sobre todo, el he­

cho de que se precipita a hacer inferencias sin fwtdmnento: ''What wi 1 t thou 

do? Thou wi 1 t not murder me?" (lII ,iv ,22), reflejan que su pavor surge twn­

bi«!n ante la inminencia del enfrentamiento con ~u "verdad", impuesto y forz!!_ 

do por Hanlet. Creo que el precipitado e inesperado proceso mental de 

Gertnde • q.¡ien no espera a o!r más sino que incluso pide ayuda, cristaliza 

su altimo intento desesperado e instintivo en resistirse a ~r sacudida por 

Hanlet: 

GERTRUDE What wl lt thou do? Thou wl lt not murder me? 
Help, help, hol 

(III,iv,Zl-23) 

Todo parece sugerir <pe.ella, quien cano seftala Long " is ·suddenly asked 

to operate ata moral depth which·she has accustomed herself to neglect" - -

(70), no cree soportar el saneterse a una introspeccii5n. ·o no conÍ::ibe· tal P2. 

sibilidad. 

El segundo, no creo cano apunta Granville-Barker, 'f'e. de no -

ser por el. grito de aUlC:ilio de Polonius (1 II • iv, 24) , la estocada 'J'e i!ste ~ 

ci.be " ... mlght· truly, in a moment more •. have been for her." Este grito si 

desvta su atenci6n y al mismo tiempo incnmenta decisivanente su violencia. 

El saberse de nuevo espiado le enfurece al grado que se lanza y mata a - - -

Polonius. El intervencioni51110 obstinado y arbitrario de este último junto -

con la actitud precipitada de la reina," le ponen fuera de si. 

Me parece que el ·asesinato de Polonius es un hecho que hace -

surgir más clar=ente la duda acerca de la cordura de Hamlet. Si un 
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arranque en wi manento dado le lleva a matar, el lo puede ser sugestivo de 

que está afectado. Granville-Barker comenta sobre este crimen: " ••• there 

Is amad, Neronlc galety In the: 'How now! A rat? Dead for a ducat, dead!'" 

(71). La obscrvaci!Sn de Bradley acerca de este hecho tambi&l es importante: 

Evidently thls act is intended to stand in sharp 
contrast with Hamlet's sparing of his enemy. lhe 
King would have been just as defenceless behind 
the arras as he had been on his knees; but here 
Hamlet is. already excited and in action, and the 
chance canes to him so suddenly that he has no 
time to 1 scan 1 it. lt is a minor consideration, but 
still for the dramatist not unimportant, that the 
audience woJld wholly sympathlse with Hamlet's 
attempt here, •.• (72) 

. Pienso que su respuesta: "Hay, 1 know not. Is it the king?" (III,iv,27), pu~ 

de ser vista cano un intento, entre otras cosas, de modificar un primer jui­

cio del público/lector a raíz de su crimen, subrayando el hecho de que lo C2_ 

mete en un manento de suna excitaci6n, el cual le ciega frerite a cua.lquier -

con5ideración. 

La reina, ahora sí con .fundalllento de peso, se encuentra ate-­

rrorizada: "O, what a rash and bloody deed Is this!" (III,iv,Z8). Lo que no 

detendrá a Hamlet para que_ esta vez desencadene sus invectivas de fonaa con­

sistente. llamlet no resiente, en este momento, la 1111Jerte de Polonius 

(III,iv,31-33); mb bien la plantea como un hecho que éste se buscó, conde-­

nando de nuevo su intervencionismo. Dover Wilson apunta: "The death of - -

Polonius Is at fi'rst a mere trifie, which he at once, after his lightning 

fashion, converts into a test for his mother •.• " (73). El asombro de 

Gertrude: "As ki 11 a king!" (III ,iv,31), confinna su inocencia en este sent!__ 

do (III ,iv ,29-30). 
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La tensión se suspende sólo por un manento, al decirle a 

Gertrude: "Leave wringing of your hands. Peace; slt you down," - ·- - - -

(III,iv,34-35), para tanar de nuevo un QJrso ascendente (III,iv,36-39). 

Hamlet: no se conmueve frente al nerviosismo de su madre; esta vez nada le d~ 

tendrá. Asimismo, él. parece estar consciente de que no será fácil exprimir 

el corazón de su madre, al hacer alusi6n indirec.L:.unente a su entumecimiento 

e insensibilidad. 

HAl'ILET And let me wring your heart; for so 1 shall, 
1 f i t be made of penetrable stuff, 
lf damnéd custom have not brazed it so 
That is proof •nd bulwark against sense. 

(III ,iv ,36-39) 

Ella intern.vnpe a Hamlet con su ~tica interrogaci6n: ''What h<lve r done, 

that thou dar'st wag thy tangue/In noise so rude against me?" (III,iv,40-·'1), 

que además tiene un sello de realeza. En ésta, se observa que su actitud 

firme y su autoridad cano reina canienzan a ceder frente a la inminencia de 

las circunstancias, para adoptar ahora wia actitud serena e ingenua. Afinna 

no saber de que la acusa Haml~; lo cual s6lo incita a este último a ser m4s 

eicplÍcit:o y a canenzar a descargar su resentimiento hacia ella - - -

(III,iv,42-SZ). 

Fn este parlamento (III,iv,42-52), se hace presente indircct:!_ 

mente el idealismo. de Hanlet que ha sido atropellado básicamente por la act!_ 

tud de su madre; en éste se observan los efectos extremos de distorsi6n, es­

cepticismo y dolor producto de dicho atropeÚo: virtud = hipocresía, amor 

inocente = corrupto, votos de matrimonio a falsos, religi6n s a WUJ. rapsodia 

de palabras. 

Gertn.ide interviene de nuevo, no sé si pretendiendo no enten-

der a qué se refiere H:unlet "Ay me, what act/That roars so loud, and -
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thunders lrí the lndex." (III,iv,52-53); puesto que 6ste en su repu¡na direc­

ta a la. reprimenda de su madre: ''Hother, you have my father rMach offended. 11 

(III ,iv, fl) • ya le sugiere desde un principio su 11'.nea de pensanú.ento, ast -

amo su intenci6n finne de mantenerse en Esta; o si posiblemente esta inter­

venci6n (III,iv,52-53) se deba, caDO seftala Granville-Barker, a que: 

.•• Harnlet talks a language she does not understand, 
Less of 111-deeds themselves than the hldden 
sprlngs of them, and of the lnfectlon thelr evll 
may spread tlll the whole world be 1 thought-sick' 
wlth lt. 

So he beglns again, and speaks as to a chlld -

Look here, upon thls plcture, and on thls¡ 
The counterfel t presentment of two brothers 

-- to try to make her understand. (74) 

Cualquiera de las dos visiones acerca de sus dos interrupciones 

(III,iv,40-4Í ,52-53); ya sea que, en un último intento de refrenar los ata­

ques de Hamlet, Gertrude finja no canprender sus palabras; o que su paráli­

sis estE tan arraigada que no le entiende; ambas la desacreditan. Desde el 

punto de vista dramlitico estas interrupciones dan agilidad al desarrollo de 

la escena, incrementan el suspenso, detienen por un -ento la tensi6n y CO!!_ 

tribuyen al mismo titlllpO al movillliento global ascendente de la misma. 

La segunda intenupci6n de Gertrude (III ,iv ,52-53) provoca 

que Hanlet sea 1111ch:> 1114s especifico y punzante. Esta vez sus palabras se 

tornan en cuchillos, que ya no podrlln ser evadidos por ella (III,iv,54-89). 

Este parlamento ~lII,iv,54-89) puede dividirse en tres partes. La primera -

(IiI ,iv ,54-68), donde Hamlet reitera el antagonismo entre su padre y - - - -

Claudius. (Antagonismo que se presenta inicialmente en su primer mon6logo. -

(I,ii,139-140,152-153), el aial intensifica su dolor, haciendo de la actitud 
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de su madre 1.Dla mucho más reprobable y menos entendible (I ,ii , 141 -146, 154- -

· 157}.) F.n esta primera pan:e (III ,iv ,54-63), Hamlet se explaya y. se refiere 

a su padre de fonna hiperbólica; quiz:ls esto. se debe en· cierto-modo a su de­

seo de hacer reaccionar a su madre. ~ parece; sin embargo, que sus .coment!_ 

rios acerca de Hamlet padre en su primer mon6logo tienen mucho m4s carga Elll2. 

tiva y evocan de fonna más real y a>nvincente la personalidad humana de ene 

flltimo; esto se debe, entre otras cosas, a que en ese· mon6logo; hace alusi6n 

a su padre cano esposo de Gertri.de y a su relación ~ ella. 

En la segunda parte (III ,iv ,65-77), su lengua~e se toma ásp!:_ 

ro y corrosivo. fh las siguientes lineas, Haaalet·hace ·~lusi6n. indirectamen­

te al crimen de Claudius (I,v,61-70), 

HAMLET - look you knaw what· fol lows: 
Here Is your husband llke • mlld~ ear,. · 
Bl•sting hls wholesa11e brother. 

(III ,iv ,64-66) 

y posiblemente tambi&l se refiera indirecta y sutilmente al adulterio de su 

madre. El verbo "blasting" en presente continuo sugiere~ no s6lo un ataque 

definitivo, sino wio que se prolonga en el t:ifllllPO. &i ·1as dos líneas .subse­

cuentes, Hamlet le descubre a Gert:IUlle que sabe de este adulterio clara e i!!, 

cisivamcnte: 

HAl1LET Could you on thls fair niountaln. leave to feed, 
And batten on this -r7 Ha? have you eyes.7 

(III,iv,67-68) 

Con el verbo "batten", sugiere que el aspecto detenninante en la uni6n de su 

madre con Claudius fue el sexual. y adeniAs da por. sentada la sen!'.ualidad y -
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el apetito sexual de Gertrude. Parece que le es tan dificil aceptar el adul:_ 

terio y la relación entre su madre y Claudius, que en su afán por defenderse 

de estas realidades, pone en tela de juicio no la moralidad de Gertrude, si­

no su capacidad sensible (III,iv,54-68), situándose con ello a un nivel que 

sea m5s accesible a ella. Esto se obsetva desde el principio del parlamen· 

to, en el que Hanlet hace t!nfasis en la presencia majestuosa de su padre 

(III ,iv ,56-61); e incluso le .111.1estra miniaturas de este ti1 timo y de - -

Claudius. para que el antagonismo entre ambos sea más palpable para ella. A 

través de todo esto, Haulet sugiere que si el aspecto decisivo en la uni6n -

de Gertrude con Claudius fue el f1sico, desde esta perspectiva su actitud 

tanbi6n le es :improcedente. La siguiente observación de Michael Long es im­

portante; en ella menciona ciertas actitudes y aspectos de la personalidad -

de Hamlet que se manifiestan en este encuentTO: 

And then agaln dolng·the same work of correcting and 
compllcatlng our balance of s~pathles in the scene, there is that 
dewy, ranantic, consplcuously young quality of much of 
Hamlet's language. As we hear him talk of the 'grace and blush 
of modesty', of the rose which is to be found on 'the'falr 
forehead of an innocent love', and of the grace which, seated 
on hls father's brow, gave him 

Hyperlon's curls; the front of Jove himself; 
An eye llke Kars, to threaten and cocmiand; 
A statlon llke the herald Hercury 
Hew llghted on a heaven-klsslng hlll, 

(III,iv,57-60) 

we begln to see that the baslc principies of the scourge and 
mlnlster are not such as to equlp hlm very well for the task of 
maklng mature and understandlng moral judgements on those who 
are disadvantaged enough to be made of mere flesh and blood. 
That Is not enough to warrant hls dismissal asan adoleseent, 
of course; but lt does enough to move more of one's sympathles 
away from thls ideallstlc young man and towárds the woman 
of flesh and blood, whose life has been equally palpahly 
created for us, upon whom the comments are offered. (75) 
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Los siguientes cuatro versos cristalizan el choque de Hamlet con wia reali-­

dad que emerge y se impooe en este encuentro. Es decir. se r,ehúsa a aceptar 

que existe amor entre su madre y Claudius así como el hecho contundente de -

que ella aún tiene apetitos sexuales. Intenta ver a Gertrude cano lo que no 

es (III,iv,69-72); cano una 111lljer madura con una actividad sexual en descen­

so. y en consecuencia cano alguien cuyos instintos están totalmente supedit!!_ 

dos a una actitud juiciosa. Se niega a aceptar que Gertrude es Gertr1.1de y• 

por lo tanto. la antítesis de lo que su subjetividad, por un momento, le 11~ 

va a inferir: 

HNILET You c•nnot call I~ lave, for at your age 
The hey-day. in the blood Is tame, lt's humble, 
And waits upon the judgement; and what·Judgement 
Would ·step from thls to thls? 

(III ,iv ,69-72) 

Granville-Barker comenta: 

Shakespear• habltually treats age In hfs 
characters as freely as he treats time In a play's 
action, conventlonally, or (withln the bounds of 
llkellhood) for dramatlc effect alone and so he 
does here. Hamlet is 'young'. lt look'S""as lf 
Shakespeare fl rst thought of him as abaut twenty·, 
as the student returnlng to Wlttenberg; late. In the 
play he takes the trouble to make hlm a deflnlte 
thirty, evidently to justlfy the developed maturlty 
of hls mlnd. But he rsnalns conventionally 
'young.' Gertrude if we argue the matter out. 
but we do not m1'9iit then be approachlng flfty 
by the calenda;=-;--and In real llfe have come to look 
ma t ron 1 y and mi dd 1 e-aged enough. Bu t , .P l ayed by 
a boy upon.Shakespeare's stage, thls Is just what she 
could not plauslbly be made to look. There she 
must be .elther conventionally 'cid' or conventlon­
ally 'young. 1 And since she must be sho1'«l sensu­
ally in leve with Claudius, and seductlve enough to 
make hlm coownit murder fer her sake, she clearly 



-- the sole choice lylng between the two --must be 
'young.• And the foree of Hamlet's reproach that 
at her age 

The heyday in the blood Is tame, lt's humble 
And walts upon the Judgment ••• 

is that, whlle to intolerant youth (never s0 ln­
tolerant as upon this .fssue) thls should be so wlth 
her, it all too patently is not. From thls, in fact, 
springs the tragedy; poor Gertrude's blood was 
not tame. (76) 
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El camentario de Granville-Barker hace alusi6n a consideraciones esenciales, 

que se presentan o se confirman en esta escena. Efectivamente, hay llOllefltos 

en los que Shakespeare sugiere indirect:amente que Hamlet es joven y que. co­

mo tal. su idealismo le lleva en ocasicne~ a la exageraci&i; por ejemplo en 

(111 ,iv .s~-60). Sin eabargo ;.hasta qu6 punto se puede hablar de uná intole­

rancia jtwenil en Hamlet, al enfrentarse al hecho de que su madre aún tiene 

apetitos sexuales, cuando hay W1 adulterio (I,v,42-46), y una clara sugeren­

cia de una actividad sexual plena y de una fuerte unión entre ella y Hamlet 

padre? 

HAHLET Must 1 rt111ember? Vhy she woüld hang on hl•, 
As lf lncrease of appet lte hMt g~ 
By what lt fed on. 

(I.ii,143-145) 

Fodrfa hablarse de. "lntolerant youth", si siinpl~e se tratara del hecho -

en s! de tener apetitos sexuales y de un segundo matrimonio. Pienso "'9 su 

actitUd de rechazo. frente a la sensualidad de su madre, no es un problema 

tan simple cOllO para explicarlo en base a una intolerancia juvenil. La vida 

fntima de Gertrude ccin Claudius le rE111ite inevitab!E111ente a un pasado que 

fue distorsionado por ella; y que para Ham.lct no ha nr.1erto • sino q1.1e se ha -
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prolongado en una especie de pesadilla. 

Hamlet, consciente quizás de que su visión idealista acerca -

de su padre (III ,iv ,55-64) • en contraposición a aquella negativa y desdeñosa 

que alberga de Claudius (III ,iv ,65-68), no las canparte Gertrude; consciente 

tambi&l de que sus inferencias , acerca de que a la edad de su madre " 

los hervores de su sangre están ya tibios y obedientes a la prudencia" (77), 

no tienen nada que ver con la realidad, se concentra en ésta y en el presen­

te. Es decir, Hanlet enfrenta el hecho de que su madre aQn tiene apetitos -

sexuales que ahora satisface con Claudius, y pronuupe en un torrente de in­

vectivas, descargando, esta vez sin reserva alguna, su repulsión.· H:lmlet se 

resiste obsecada y violentamente a aceptar la actitud de Gertrud.e - - - - -

. (III.iv,73-83). 

La primera parte de este parlanentó (III,iv,54-72) puede ser 

vista cano introductoria. En la segunda (III,iv,73-83). Hamlet agrede cruel 

e insistentenente a Gertrude mediante un lenguaje punzante; en 4!sta, su fu­

ria se acrecenta y abre sus ataques con la ironfa cortante de: 

HAMLET: Sense, sure-, you have, 
Else could you not have motlon. 

(III,iv,73-74) 

Fn está segunda parte, todos sus ataques est§n encaminados, sobre todo, a 

reh.asarse encarnizadamente a aceptar la unión entre Gertrude y Cl.audius. En 

su afán por negarse a aceptar esta realidad, recurre a argumentos no morales 

y que en si no tienen D11cho peso, sirvimdose de ellos para reincidir en sus 

invectivas: 

HAHLET But, su re, that .. sense 



Is apoplexed; far madness would not err, 
Nor sense to ecstasy was ne'er so thralled 
But it reserved sorne quantity of choice 
To serve in such a difference. 

(III ,iv, 73-77) 
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lk-vnlet intenta encontrar un motivo extremo que explique la actitud de su ma­

dre (III,iv,77-82), y al así hacerlo sus ataques se agudizan. Prosigue a 

emitir una serie <le frases truncadas y abruptas, con las que posiblemente :i!!_ 

tent¡¡ ejemplificar la "ceguera" de Gertrude o la apoplejí:.i, de sus sentidos -

(JII ,iv,73-7.t): 

HAMLET Eyes without feel ing, 
Ears without hands or eyes, smelling sans all, 

(III ,iv, 79-80) 

F.n la tercern parte (III ,iv ,83-89), Hamlet ya no lucha con i!!!_ 

potencia ante la realidad. Pero su 'actitud de rebeldía persiste y se crist!!_ 

liza en el siguiente fragmento, donde sus notas estridentes alcanzan su pun­

to mf1s alto: 

HAHLET O shame! Where Is thy blush? Rebellious hell, 
lf thou canst mutine In a matron's bones, 
To flaming youth let vlrtue be as wax, 
And melt In her own flre. Proclaim no shame 
When the compulsive ardour glves the charge, 
Since frost ltself as actively. doth burn, 
And reason panders will. 

(III ,iv ,83-89) 

La edición New Swan Shakespeare de Hamlet apunta sobre estas lineas: - - - -. 

"Hamlet has reached the peak of invective. lmages of hot and cold, passion -
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and reason have come thickly inco his speech, and che Queen can stand no 

more." (78) Hamlet se torna de lo más sarcástico y sardónico, se lx.arla 

abiertamente de la sensualidad de Gertrude, y sobre todo de que a su edad 

("matron") ella todavía tenga apetito sexual;-el cual, según él y de acuerdo 

con lo que sugiere, es tan imperioso aún que prevalece enteramente sobre su 

raz6n (III ,iv ,86-89). Esta visi6n no puede ser :1-.:c!)tada ni tampoco rechaza­

da; lo único que la tragedia sustenta, en este sentido, es que la reina tod~ 

vía tiene, deseos sexuales; pero qui!! tan imperiosos sean éstos, permanece co-

mo un misterio. 

Hamlct cree que el motivo sexual es el único que llev6 a unir 

a Claudius y Gertrude; aunque desde luego éste fue uno poderoso puesto que -

hubo acb.llterio; hay instancias a lo largo de la tragedia que apoyan la idea 

de que si hay amor entre ellos (IV,vii,11-16), (IV,i,1-3),(IV,v,105-106,113, 

125). Michael Long observa: 

There Is a gratuitous jeer in 'at your 
age/The heyday in the blood Is tame' anda nastlly derisive sexual 
punnlng (on 'sense' and 1motion')· in 'Sense, sure, you have,/Else 
could you not have motion'; and 'Rebellious hell,/lf thou canst 
mutine in a matron's bones ••. ' ·Is another outburst: strongly 
laced with cruelty and ignorance. But it Is a mind In the p•ln 
of self-formation which produces these things and a mind which 
has been lled to by Elsinore's lived pretence that the klnetlc 
world can and'should be totally controlled by subjugatlon to a 
code of social ~ropriety. lt Is thus a mind which is in no 
position to control chose nose-rubblng insiscences that rush 
ferociously through passages like 

Eyes wl thout fee l lng, feel i ng wi thout s lght, 
Ears without hands or eyes, smelllng sans ali 

(III ,iv ,78-79} 

or 'A murderer ... a vlllaln ... A slave ... a vice of kings •.• A 
cutpurse •.. A king of shreds and patches'. Such things are, to 
an Elsinorean, fearful knowledge.; and their fierce coursing 
through Hamlet's language Is witness, principally, to the magnitude 
of che dlfficult lnsights which crowd in on such a mind once 
che nutshell has been cracked and the hitherto enclosed self 
is exposed without defence to the nature which befare had been 
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relegated to the status of 'bad dreams'. (79) 

F.sta vez• Gertrude no puede menos que rendirse ante· las dagas 

que le entierra Hamlet; su surnisi6n es ahora total e implora piedad 

(I II ,iv ,89-92). Sus palabras reflejan• por vez primera quiz4s • destellos de 

posibilidades lunanas positivas, que sin embargo pennanecen como tales. En 

estas líneas Gertrude da seftas de vida, al sacudirse por un memento la parli­

lisis; reacciona• 8l9lQUe sea moment<ineamente • para contemplar por instantes 

lo que en ella parecía una zona naierta. Ella rasga por un momento el velo -

de una "duplicidad" que slSlo eXiste para Hamlet; este es un factor que inte!!_ 

sifica considerablemente el sufrimiento de su hijo y que también contribuye 

a explicar la descarga violenta de éste frente a ella• en su primer encuen--

.tro a "solas". 

GERTRUOE O Hamlet, speak no more 
· Thou turn' s t m 1 ne eyes 1 nto my very sou 1 ; 

And there 1 see such black and grainéd spots 
As will not leave thelr tlnct. 

(III ,iv ,89-92) 

La síiplica de Gertrude s6lo incita a Hamlet a reanudar y agravar sus ataques 

(III,iv,93-96). Se encuentra tan exaltado que ya no controla sus palabras, 

·.y se torna mucho más cn1el. SU náusea se satura de imágenes degradantes que 

evocan corrupci6n, asco y pestilencia: 

HA/'ILET Nay, but to 1 ive 
In the rank sweat of an enseaméd bed, 
Stewed in corruptlon, honeylng and maklng 
Over the nasty sty-

love 

(III,iv,93-96) 
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Reduce la relación de Claudius y GertIUde a lo meramente animal; los ve cano 

Wl par de puercos. La tensión se intensifica y el ritmo se acelera. Su ro­

tundo repudio de la realidad, .le lleva a exagerar y distorsionar .Ssta •. 

Tanpoco se detiene cuando su madre le interrunpe y le ruega -

por segunda vez: 

GERTRUDE O, speak to me no more; 
These words, like daggers,· enter in mine ears; 
No more, sweet Hamlet! 

(III,iv,95-97) . 

Hamlet descarga su odio hacia Claudius (III ,iv ,98-102), pero lo mlls import31_!. 

te es que se remite de nuevo al pasado, y al así hacerlo su excitación alc3!!_ 

za su punto más alto¡, las palabras se escapan de su boca con rapidez y· vio-­

lencia al grado que revela abruptamente un secreto que no debía desrubrir; -

se refiere a Claudius como Wl criminal, un ladr6n de la cor_ona y en conse- -

cuencia coot() un impostor.· (Esto es importante en relación a las funciones 

que c1.111ple la aparición del fantasma en esta escena (III;iv,103-116).) 

HAHLET A murderer and a vlllaln 
A slave that is not twentieth part the tithe 
Of your precedent lord; a vice of kings; 
A cutpurse of the empire and the rule 
That from a shelf the precious diadem stole, 
And put lt in his pocket! 

(III ,iv,911-103) 

Todo parece sugerir que la reina, en su agobio y aturdimiento: "No more!" 

(II I ,iv, 104), no escucha las palabras de· Hamlet; la aparición del fantasma -

en este m001ento desvía su atenci6n y la de su hijo, quien de no ser por ello 

es muy probable, c0010 señalé en páginas anteriores, que se !rubiera. lanzado -



sobre ella. Dover Wilson apunta: 

But 1 n the end he breaks down her defences, and she 
has to plead for merey. Three times she lnterrupts hlm, 
begg lng hlm to "speak no more". Vet he on 1 y grows the 
more vlolent; and would 'apparently have proceeded to 
greater lengths, had he not been lnterrupted a fourth 
time ~Y the Ghost. (aO) 

173 

Las últimas palabras de Hamlet (III,iv,98-102,105), previas a la aparici&l -

del fantasma, pueden ser vistas cano aquellas que cierran el primer movimiO!l 

to de este encuentro. En l!ste, no sólo es Gertrude ~ sufre sino tam- -

bi&l Hamlet. Creo que este mov:imiento puede considerarse, entre otras co­

sas, cano wi proceso catártico que Hamlet emprende; al enfrentarse a su ma­

dre y hablarle cuchillos, iH enfrenta una realidad irrevocable; taiabU!n. se -

purga al renitirse al pasado; Hamlet expulsa todo lo que desde un principio 

de la tragedia le last:ima proñmdamente (1,ii, 129-1 59). Me parece que esta 

descarga, junto con otras consideraciones acerca de su personalidad, ayudan 

a explicar por qui!, a pesar de todo, no se vuelve loco. 

Es interesante notar q.ie, en este movimiento, !l se concentra 

primero en el pasado para establecer el antagonismo ent-re su padre y - - - -

Claudius (III ,iv ,55-63}; prosigue con el presente, en cuyo transfondo. perma­

nece el pasado (III ,iv ,73-82) , s6lo durante breves mcaientos fija su atenci6n 

únicanente en el presente (III,iv,83-89) (III,iv,93-96); finalmente se rEllli­

te al pasado, a.iando se encuentra más ex:citado (III,iv,98-100). (Los ata- -

ques de Hamlet contra Claudius (III ,iv ,98-100) , son un eco m4s violento de -

las invectivas que el fantasma lanza contra este (I,v,42-75).l Para Haalet, 

ese pasado se funde inevitablemente con el ·presente (III,iv,100-103); para -

él, Claudius es la prolongaci6n de ese pasado en un presente que se torna 

una distorsi6n (III,iv,91-94). El fantasma tampoco se olvida de haber 5iJo 
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vkt::ima, ent:re ot:ras cosas (I,v,75-83), de un crimen y un adulterio; hechos 

que revela a Hanlet, pidiéndole además: "Revenge h 1 s fou 1 and most - - - - -

unnatural _murder." (I,v,25); consideraciones t:odas que contribuyen a expli-­

car porque Hanlet no puede desligar el pasado del presente. 

Creo que todo lo anterior confirma la dificultad que presenta 

el anitir cualquier juicio acerca de su insistencia en la actividad sexual -

entre su madre y Claudius, y de la repulsi6n y violencia que ello despierta 

en él ¿Hasta qué punto se puede hablar de ignorancia• cano un aspecto que se 

manifiesta en su actitud a est:e respecto, como lo hace Long; o de 

'.'lntolerant youth {never so lntolerant as upon thls lssue)", cano lo hace 

Granville-Barker? Efectivamente, Hamlet es joven e idealista pero admtlis r~ 

cibe golpes terribles en. el memento menos adecuado, cuando se encumtra SUD!!. 

mente depr:imi.do por la muerte de su padre y profundaaent:e resentido. por el -

rápido enlace de su madre; tambil!n se le pide vengar el crimen de Claudius. 

SU situaci6n es compleja, no cam:in y su consideraci6n se _impone en esta eSC!!. 

· na, en la que por vez primera se enfrenta a Gertrude. Para ella el pasado -

Dl.lere, pero para Hamlet es lo único CJJe existe (I,v,92-106). 

Uno de los objetivos de la aparici6n del fantasma en esta escena "Is but to 

whet "Hamlet's" almost blunted purpose. 11 (III,iv,112). En fsta, el fantasna 

confirma abiertamente el retraso de 1-timlet en su tarea de venganza. Pienso -

que al hacer esto, implícitanente tanbién le reprende por no amiplir con su 

reccmendaci6n de no resentirse ni adjudicarse el papel de juez con · Gertrtde 

(I,v ,85~88), recanendaci6n que pasa por alt:o justamente en esta escena. A -

través del fantasma, Shakespeare descub:r:e el retraso de lbnlet y lo hace en 

el memento acertado. Como señalé en el capitulo WlO, las últimas palabras -

de Hamlet. en (I,v,189-191), despiés de que el fantasma le ha revelado los te 
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rribles secretos , reflejan un proftmdo agotamiento existencial , y tambi61. se 

percibe en 6stas que no le resultará fácil el llevar a cabo la venganza. ~ 

ro es en el tercer mon6logo (II,ii,522-589) donde Shakespeare introduce el -

problena del retraso; en el sexto (IV ,iv ,32-66), 6ste se plantea de nuevo. 

Su "inactividad" constituye un problema porque a pesar de que 

Haulet, al ser espoleado por un evento. externo: la capacidad de identifica - -

ci6n de los actores con el personaje, la decisi6n y el coraje de Fortinbras, 

se recrimina por dicha "inactividad", se cuestiona en su intento por encon-­

trar una explicaci6n, lucha contra este problma y final.Jllente se sobrepale, 

proponi~dose finnenente actuar a su manera: " - About, my braln! ••• " ----­

(II,ii,563), " - O, from
0 

thls time forth/My thoughts be bloody, or be - - -

nothlng worth!" (IV,iv,65-66); sin embargo, todos sus esfuerzos resultan 

inútiles, no porque no mate a Claudius cuando está rezando, sino porque mm­

ca llega a descubrir las causas radicales de su "inactividad"; tendrla cpi­

zás que morir y nacer de nuevo, dejar de ser Hamlet y un Mroe trágico para 

que la venganza no representara un problema y lllla tensi6n inás. El canenta-­

rio de E. A. M. Colman es interesante porque apunta a una de las raíces de -

este problBna. 

Hls refusal to murder Claudlus 'pat', 
In cold blood, camiand.s our respect¡ but the scene wlth Gertrude 
brlngs a counterbalanclng reallsatlon that even in Hamlet hlmself 
'rank corruptlon, mlnlng ali wlthln', could yet lnfect unseen. To 
such a process the kllllng of Claudlus IOIOUld be almost 
lrrelevant. And lt Is the irrelevance of vengeance, rather than 
any simple relnstatement of prlncely ldeallSlll, thllt brlngs the 
play to lts eventual resolutlon. (81) 

La Óbservaci6n de Bradley tanbi6n ayuda a canprender mejor la "inactividad" 

de Hanlet: 

Thc truth is that, though Hamlet hates hls uncle 



~ and acknowledges the duty of vengeance, hls whole 
h .. rt Is never In thls feellng or thls task; but his 
whole he•rt Is In hls horror at hls mother's fall 
and In hls longlng to ralse her. (82) 
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En realidad el problEllla de la venganza se diluye a lo largo -

de los actos II y III, los cuales presentan a un Hamlet con una gran capaci­

dad y actividad intelectual; uno que a través de la versatilidad, bravura y 

vivacidad de su lenguaje, entre otras muchas cosas, da constantemente sella-­

les de vida y actividad. O por lo menos, en caso de estar exagerando, su ªE. 

tividad en estos actos no trasluce la existencia de su inactividad, sino ~ 

ta despul!s de la escena de la representación. Me parece que su actividad 

tampoco impacienta al pdblico/lector cano una fonna de inactividad. Este 

problma tana fOI111a concreta y cobra impÓrtancia después de la escena de la 

representaci6n; es entonces cuando el pliblico/lector EUJpieza a preguntarse -

~~n1LL para matar al que ahora es definitivamente su ene-

migo; y es entonces cuando Shakespeare confirma abiertaaente la existencia -

del problma (III,iv,lll-112), 

taSllla: 

HAMLET 

Es :importante _notar que Hamlet anticipa la reprimenda del f~ 

Do you-come your tardy son to chide, 
That, lapsed In time and passion, lets go by 
Th' important actlng of your dread canmand? 

(III,iv,107-109) 

Posiblemente este hecho confirma que Hmnlet no ~e concientiza s6lo.por mcme!!. 

tos de su inactividad. sino que está consciente de eÚa todo el tiempo y. 

frente al fantasma, no puede menos que reconocerla; quizlis tambil!n sea una -

salida rápida y hábil para evitar que el fantasma le increpe por no haber 

atendido a su recanendación (I,v,85-88), 



177 

La preocupaci6n del fantasma por Gertn.ide (III,iv,113-116) 

(cuyo asombro y confusi6n se intensifican aan m'5 ahora que ve hablando a su 

hijo con lo que cree ser "th' lncorpor•I •Ir" (III,iv,119)) sugiere.el amor 

de.ffanlet padre por ella, aspecto que tanbién se vislunbra en la recanenda-­

ci&t a Hanlet en (I,v,85-88). Asimismo, se percibe de nuevo en sus palabras 

sobre ella (IJI.iv,113-116): 

GHOST 9ut,look, amazement on thy mother slts. 
O, step between her and her flghtlng soul­
Concelt In weakest bodies strongest works­
Speak to her, Hamlet. 

(III,iv,113-116) 

una.actitud ambivalente que tambiER se presenta en (l,v,85-88). Es decir, -

en las lineas citadas, el fantasma se preocupa por Gertrode, pero tainbién ~ 

ce alusi6n a su debilidad, una debilidad no sólo carnal sino total; carece -

de fortaleza alguna. De igual fonna, en (I,v,85-88) le pide a Hamlet que no 

· se ensaj\e con su madre, pero al mismo ti~ afinna que ella merece el cast!_ 

go del cielo y el de su conciencia. 

El fantasma interviene a favor de Gertrude, defendiEndola qu!_ 

zlls.de que se vea mentalmente afectada (III,iv,113-116). Es as.[ que en su -

aparición en esta escena, éste denl.Slcia abiertamente a Hamlet e iq>Hcitallle!!. 

te a Gertriade. &I intervenci6n da lugar a lD'l cambio de actitudes entre ma-­

dre e hijo: "How Is lt wlth you, lady?/Alas, how Is 't wlth you," - - - - -

(III,iv,117-118). 

En ºesta reuni6n de los tres, revive por un manento el pasado. 

La separación de Gertrudc de llamlet padre, que se da en el pasado con su - -

adulterio (I,v,42-52), se traduce y reitera en este manento con su ceguera: 

"Nothing at ·ali; yet ali that Is 1 see." (III,iv,132). Linea sobre la qut' -
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Granville-Barker ap.mta: "So speak the spirltually bl ind. 11 (83) Creo qUe la 

respuesta de la reina, caupacta pero reveladora una vez m&s de su simplismo 

e indirectamente quizAs de su actitud frente a la vida, confirma la inferen­

cia anterior en cuanto a que su ceguera frente al fantasma es metaf6rica en 

este caso de su separaci6n afectiva de Hanlet padre, y posiblmente tambil!n 

de su insensibilidad. &.! respuesta (III,iv,132) annoniza con sus palabras.­

de consuelo a Hamlet en (I,ii,68-73). Todo lo anterior puede sustentarse 

con la siguiente observaci6n de Dover Wilson: 

~ 

First of ali, Gertrude Is unable to see the "gracious 
f lgure" of her husband because her eyes are held by the 
adultery she .has cammitted. (84) 

Esta inferencia la refuerza este último, con el siguiente diilogo que se pr!!_ 

senta en la P.sc,,..,~ CJr 1 ""bjnC't-" fo la versión "Der bestrafte Brudermord", en 

la que Hanlet se indigna ante la ceguera de su madre, sugiriendo que ésta no 

es sino producto de su infidelidad. 

And that thi s 1 s a 1 so the c;ause of 
Gertrude's lnsensiblllty Is proved ( •••• ) by the followlng 
lllural~atlng dialogue: 

Ghost passes across the stage. lt llghtens. 

H ... Ah, noble shade of my father, stay! Alas! alas! what 
wouldst thou? Dost thou demand vengeance? 1 wlll fulfll lt at 
the rlght t lme. 

(lueen. What are you about? and to whom are you talking? 

Ham. See you not the ghost of your departed husband? See, 
he beckons as lf he would speak to you. 

(lueen. How 1 see nothlng at ali. 
Ham. 1 can readlly belleve that you s,ee nothlng, for you are no 

longer worthy to look upon his fonn. ,fle, for shame~ Not 
another word will 1 speak to you. Exlt. (SS) 
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En este sentido. me parece que la aparici6n del fantasma en esta escena ptie­

de ser vista cano una que concretiza, por breves. ma11entos, la prolongación -

del pasado en el presente• la cual se sucede únicamente para Hanlet prfctiC!!, 

mente a lo largo de la tragedia; y tambiEn cano aquella que establece sut!l­

mente W\ll sit:uaci6n paralela que canparten, en cierta fonna. Hamlet y su pa­

dre~ Es decir, en esta aparici6n el fantasma contempla una realidad en don­

de él ya no tiene cabida y que, por lo tanto, le resulta dolorosa; en ésta, 

confinna que Gertrude ya no se encuentra li.gada a él. Para ella el pasado -

se anul~; mientras que para el fantasma el pasado de la infidelidad con la -

que GertTUde marca su separación afectiva. se prolonga y refuerza en el pre­

sente de esta reunión (III,iv,103-137). Hamlet por su parte. a lo largo de 

los actos I, II, III y IV, no logra adecuarse al presente que se abre con el 

rlipido enlace de su madre con Claudius; Este también le resulta doloroso por. 

que siempre lo contempla a la luz de un pasado, al que se ena.ientra el!trecha 

y dolorosamente vinculado; vinculaci6n que es reforzada decisivamente por la · 

revelaci6n del fantasma (I,v,42-91), y por su imperiosa "petici6n" de veng<l!l 

za (I,v,25,91). 

Es interesante notar el contraste entre la actitud inicial de 

temor, asanbro y respeto de Hamlet: frente al fantasma (III,iv.103-105). y la 

que.se presenta posterioniente (III,iv,126-131), la cual sugiere wi mayor 

acercamiento entre ambos; cano si H:Jmlet intu)'era el dolor que el fant:llSlllll -

experiiilenta en este manento, como si pucUera descifrar su silencio expresivo 

e intÚir ~u despedida. Es asl que. de pronto Hamlet queda profundamente con­

movido (III,iv,12~-131). 

HAMLET Save me, and hover o'er me wlth your wlngs, 
Vou heavenly guards! - (To the GHOST) What would your 
graclous figure? 

(III,iv,103-105) 



HAHLET On hlm, on him! Look you, how pale he glaresl 
Hls form and cause conjoined preachlng to stones 
Would. make them capable. - (To the GHOST) Oo not look 
upon me, . 
Lest with. plteous.actlon yo11.convert 
Hy stern effects, then what 1 have to do 
Wlll want true colour; tears perchance for blood. 

(III;iv,126-131) 
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Ül explicaci6n de Dover Wilson, acerca de este cambio de actitud en Hamlet, 

es perceptiva e interesante: 

Hamlet's words lndlcate sorne strange agltatlon In the Ghost's 
face and actlons, an agltatlon that wrlngs the son's heart wlth 
plty and forces tears to hls eyes. What Is it? The evldence 
of the "Brudermord" seems to leave no doubt of the ans-r. 
The ~een's words to Hamlet reveal to the Ghost that she Is 
cut off from hlm that she can nelther hear nor see hlm; he holds 
out hands ·in suppllcatlon' towards her; he turns a face full of 
angulsh upon Hamlet; and, as the horror of the whole sltuatlon 
da1<"' ·;~'. ~.:.n .,,.,..; he real ises the reason of her 
lnsensibility, he "steals away" In shame, "out at 'the portal". 
lt Is the last gllmpse we have of Klng Hamlet; he"returns to 
hls purgatory wlth the added torment that he Is separated 
far· all eternlty fram the being he loves best.· 

No wonder Hamlet Is overcome by the plty of it. For he 
feels his father's grief not .only as a son but ª'a lover. 
He too has held out ñands In sllent suppllcatlon; he too has 
stolen from the closet of a beloved one wlth pal• and 
strlc.ken face; he too has been met wlth a stony stare of frlght 
and estrangenent. The Ghost•s farewell to Gertrude is a · 
repetltlon of Hamlet's farewell to Ophella at the beglnnlng 
of act 2. Shakespeare does not do these thlngs by · · 
accldent. (86) · 

¿C6no probar que el fantasma no es una alucinaci6n? Pregwi~<,ª la que respo!!. 

de Bradley. SU primera consideración tiene, éreo yo, peso. suficiente cano -

para fundamentar su posición en relaci6~ a esta "segunt¡la aparici6n, puesto 

que se puede sustentar y confinnar con el texto • 

• .. we cannot suppose the Ghost to be meant for an 



hallucln•tlon; and it Is of gre•t lmport•nce here thilt th• 
spect•tor or reader should not suppose any such 
thlng. He is furthered guarded by the f•ct tl'lllt the 
Ghost proves, so to speak, his identlty by 
showJng the same traits as were visible on his first 
appearance the s11111e inslstence on the duty of 
rememberlng-;-i"nd the same concern for the ~een. 
And the result Is that we construe the Ghost's 
lnterpretatlon of Hamlet's delay ('alniost blunted 
purpose') as the truth, the dramatist's OWI Jnter­
pretatlon. Let rwe add that probably no one in 
Shakespeare's audlence had any doubt of hls 
meaning here. The idea of later critlcs and 
reeders that the Ghost Is an l'lllllucinatlon is 
due partly to failure to follow the indlcatlons just 
notlced, but partly also to two mlstakes, tue sub­
stltutlon of our present lntellectual atmasphere for 
the Elizabethan, and the notion that, because the 
Queen does not see and hear the Ghost, it Is 
meant to be unreal. But a ghost, in Shakespeare's 
day, was able for any sufficient reason to confine 
its manlfestatlon to a single person in a company; 
and here the sufficient reason, that of sparing the 
Queen, is obvlous. (87) 
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Cano se vio antcriomente, en la pregunta que Hamlet hace a -

su madre: "How Is lt with you, lady1" y en la de Gertrude a su hijo: "Alas, 

how is •t wlth you,"(III,iv,116-117), se percibe lD1 cambio de tono; el tono 

acre. violento y desesperado previo a la aparici&t del fantalllla es ree.pla~ 

do por otro sereno, que suspende el· desgarramiento que se da entre ellos. 

Granville-Barker seftala: "These thirty flve 1 ines -ke a c;entre of cal• Jn -

stonn." (88) Todo parece sugerir que en el .-nto en que la atenci6n de al!!. 

bos se desvta del aWlterio y de Claudius, se establece una ccauticaci6n ar­

moniosa entre madre e hijo; la cual, sin embargo. no durarf por rauc:ho tiem­

po. Dover lfilson caaenta: 

Thus, Hamlet is "sobered", not by the death of 
Polonius, but by the apparition of the "grac:lous figure" of his 
father. The exclted fit passes from him, and once more 
hls pulse makes "healthful music", while the spiritual 



presence seems to le.ve• klnd of holy peace In thls 
room of bloodshed and shoutlng, bet_., thls exasperated 
mother and her lnfurl•ted son. (89) 
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El enfrentamiento entre Hamlet y Gertnide (III,iv,9-218), pu!!, 

de dividirse en tres secciones. La primera, En donde el movimiento general 

de la tensión es ascendente; en esta, Hamlet arranete severamente encontr4n­

dose adem4s sumamente excitado (JII,iv,9-104). La segunda se inicia con la 

aparición del fantasma, quien desvfa la atenci6n de Hamlet, intensificando a 

su vez el aturdimiento de GertnJde; 6ste suspende por un m0111ento la tensi6n 

(III,iv,103-106), para desput!s hacerla descender gradualmente - - - - - - -

(III,iv,129-142), y abrir finalmente la tercera parte de esta confrontación 

con la "healthful muslc" de Hamlet (III,iv,140-218); la cual, sin embargo, -

incluirá tambit!n algllllas notas discordantes (III,iv ,182-197), nuchas de las 

cuales ser4n integradas a la melodía principal. 

El siguiente caaentario de la reina abre la tercera parte de 

la escena: 

GERTRUDE Thls Is the very colnege of your braln; 
Thls bodl1ess c:r-tlan .ecst•sy.. • 
Is very cunnlng In. 

(III ,iv, 137-139) 

Este da lugar a que se toque el tma de la "loaJra" (III,iv,137-139), q.ie 

Slakespeare inserta pertinent-te en esta escena, por ser uno que está p~ 

sente en la mente del pcjblico/lector despu6s de observar al Haalet de la pr!_ 

mera parte, quien parece estar a punto de perder todo control (III,iv,72-

103). Además, este tan a quizlis se hace m4s sugestivo con la aparici6n del 

fantasma, la 01al intensifica probablanente en 111Jchos lectores la duda acer­

ca de la cordura de Hamlet, al considerar que 6sta no es sino producto de su 
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imaginaci6n. Todo esto 111e hace pensar "1e tm0 de los objetivos ea.'tradr11114ti 

cos de esta segunda aparici6n (y que se hace dramático ccn la observaci6n de 

la reina (III,iv,137-139)) es justamente que 6sta le permitía a Shalcespeare, 

ent:re otras nuchas cosas• el integrar est:e tGlla (cuya consideracii5n se p~ 

ra e mpone a lo largo de la primera y segunda partes de este enQJelltro 

(III ,iv ,9-137)) suave y fllcilmente. Suave y fácilinent:e porque es ww pieza 

que encaja perfectamente en el rompecabezas de la escena (III,iv,9-218). la 

cual puede ser vista CQDO el enfrentamiento de Hamlet con la ''verdad" y• en 

este sentido, cano parte esencial del proceso de su funr:Umiento con fuego. 

Esta tercera parte también es jmportante, porque en ella se -

puede observar c6no Shakespeare manipula delicadamente la Tespuesta del pú­

blico/lector frente a la "locura" de Hamlet. Creo que es precisamente esta 

·tercera parte (III,iv,140-218), la que caupleta y confOlllla en esta escena 

"the artfui" balance" del cpe habla Bridges: 

the artfu 1 ba.l anee whereby 
Shakespeare so glngerly put hls sanlty In doubt 
Wlthout the whl le confoundlng hls Reason; (90) 

Un equilibrio que es necesario establecer y que, en cierto modo, contrapesa · 

la imagen negativa que cpiz4s muchos alber¡iuen de Hamlet a raiz de la prime· 

ra parte de la cmfrontaci6n con Gertnxle; y sobre todo un equilibrio que i!!, 

tenta restablecer la ·fe del. pGblico/lect:or en el ~; uno "1e para nu::bo~ 

·no sea qÜiz4s lo bastante canvincente c:cmo para simpatizar de nuevo con 

Hamlet. ~ro que estli presente caao Wlll prueba más de la genialidad dei . -

Shal<espeare y por ende, merec:e ser considerado. Finalmente, esta tercera 

parte es rele1Íante poTif.le acp.[ se observan rasgos interesantes de la persal!_ 

lidad de Hilalet. 
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El primer parlamento de Hamlet en esta tercera secci6n 

(III,iv,140-156) ya está encaminado a establecer un equilibrio. Uno de sus 

objetivos es el atenuar la imagen de un Hamlet exasperado y cruel, reforzan­

do su estar fundamentalmente sano al mostrarse tranquilo y, hasta cierto JIU!! 

to, paciente con su madre. Shakespeare realiza este reforzamiento cautelas!!. 

mente. Los primeros seis versos del parlanento 1.III,iv,140-146) pueden ser 

vistos ceno wia pincelada tenue ~e intenta lllOdificar la imagen de un Hamlet 

que, en su .arr3lllCJle, pierde el control sobre sus palabras (III,iv,97-102). -

Esdecir, al afirmar:" ••• br-ing me to the test,/And 1 the matter- wili' r-e­

wor-d whlch madness/Would garubol fl"Cfll •••• " (III,iv,143-145), Hamlet ·intenta 

sugerir que está perfectamente consciente de lo ocurrido anteriormente. Es­

tas lineas intentan tener implicaciones sobre lo acontecido en la primera 

secci6n del encuentro, present:lndolo quizlls CCl!IO algo previsto. Los siguie!!.. 

tes versos (III,iv,145-150) reflejan la lucidez de Hainlet, quien no permite 

que esta vez su madre se escude en su "locura". CQllO he señalado en otras -

ocasiones, el sliuplismo de Gertrude no excluye el hecho de que ella se auto­

engafia con respecto a la "locura" de su .hijo (II,il,56-57). 

HMLET Hother-, for love of gr•ce, 
IAy not thllt flatter-lng unction to your soul, 
That not your tr-espau but my 1Ndness spe•ks. 
lt wl 11 but skln and film the ulcer-ous pl•c•, 
Whllst r-ank cor-r-uptlon, mlnlng all wlthln, · 
lnfects unseen. · 

(III,iv,145-150) 

Haiitlet pone de nuevo el dedo sobre el reng16n, al pedirle a Gertrude que 

reaccione; esta vez lo hace de forma t'tanquila pero no por ello menos insis-

tente (III,iv,145-153). 

¡ 
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fn las tiltimas cuatro !meas de este parlanento. se percibe -

una actitud ambivalente en lbnlet. 

Forgive me this my vlrtue; 
Far In the fatness of these pursy t !mes 
Vlrtue ltself of vice must pardon beg, 
Vea, curb'and woo for leave to do hlm good. 

(.111 .iv ,153-1 56) 

Por un lado pide perd6n (detalle del <1JC se sirve Shakespeare para modificar 

la imagen de un Hamlet cruel y extrsnadanente violento); por el otro, sin el!. 

bargo, se asocia con la virtud y une a su madre con el vicio. Es decir, por 

un lado se presenta una actitud severa que se reviste de un tono de senten­

cia y canpasién, donde se vislumbra una falsa modestia; y por el otro. esta 

actitud se ve supeditada al deseo finne y sincero de hacerle un bien a su l1l!!_ 

dre. Esto puede aclararse con la observación de Joln F. Danby: 

Claudius sees her as a woman he has maybe canmitted murder 
far, and whose authorlty over him Is such he will treat her 
son as tenderly as he can. Hamlet, as we"might expect, has 
both the Ghost's disgust and Claudius's tender affectlon. (91) 

Fn estas cuatro !meas (III,iv,15~-156), Shakespeare reivindica la imagen de 

su Mroe al hacer notar que, a pesar de todo, su intenci<in finalmente es po­

sitiva; pero tampoco se olvida ·de trazar una linea tenue, en la que se vis­

lumbra la canplej idad y humanidad de llamlet. 

En este parlamento (III .. iv,140-1::i6) se observa c6no ~l se ad­

judica el papel de juez, cuyo principal objetivo es 'que s-u madre cambie de -

forma de vida (III~iv,150-153). Podría argtlirse q.ie en la primera parte de 
su enfrentamiento con ella (III,iv,9-1'14), Hmnlet implícit<Elente adopta ya -
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el papel de juez; sin embargo, aquí dicho papel es secundario y no nuy claro, 

ante todo porque en esta primera secci6n sí se puede hablar de un enfrenta- -

miento en el que, como apunta Michael Long: 

The characters, as they fight 
for a justlflcatlon of thelr llves, drivP. each other to the brlnk 
of hysterla In thls poignant combat with each other and also 
in that acute lnner struggle that each is having with him-
self. (92) 

Mientras que en la tercera parte (III,iv,137-218), ~presenta tllla Gertrude -

silenciosa· y extenuada que se pone en manos de este juez: ''What sha 11 1 do?" 

(III,iv,181), y atiende a sus consejos e instrucciones; adeniás aquí, ella ya 

no intenta defenderse de la realidad cano tampoco Hamlet. P.n la primera sec­

ci6n (III,iv,9-103), son los ataques corrosivos de este último, su excita­

ci6n, su crimen y desesperación los que capturan nuestra atenci!Sn. Más que -
tUl juicio se presenta el proceso de ensanchar una herida que ntlllca se ha ce-­

rrado, así cano el de abrir otra en su madre, confonne ambos se adentran en -

el pasado. Fil ésta (III,iv,9-103), más que juzgar, Hamle~ descarga su náu-­

sea, resentimiento y dolor frente a Gertrude, reflejando con ello que ha re-­

sentido profundamente su actitud. Finalmente, es en la primera parte cuando 

él se' encuentra más exaltado, y ello hace menos probable el verlo como juez -

más que· como un ser que se desgarra y desgarra. 

Al adjudicarse el papel de juez en la tercera secci6n, Hamlet 

refuerza su actitud como válida, asegurando que es él quien está en lo.co-

rrecto (III,iv,153-156). 

Gertrude expresa el dolqr que ha provocado este encuentro: "O 

Hamlet, thou hast cien my heart in twain." (III,iv,157) .. Hamlet no se con-­

mueve frente a esto y su: 110, throw away the worser part of 1 t ," 
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(1U.iv,1 sil) • parece sugerir que no se confollllll con su dolor. sino que fste 

debe de ir acanpatlado de Wl cambio, de una conducta reparadora. ·insiste en -

.su papel de juez y en esta ocasi6n se toma nds severo (IIl,iv,158-171). Se 

despide una primera .vez: "Good nlght" (III,iv,160); pero en vez de salir, le 

pide a Gertnde que no tenga relaciones sexuales con Claudius: " ••• But go -

not to my unele's bed;" (III,iv,160), y reanuda sus ataques: "Assume a -

vlrtue, lf you have lt not" (III,iv,161). El sexo entre ellos es un aspecto 

que le ccmrulsiona; quiz:ls porque Este le recuerda la duplicidad de su madre, 

remitiéndole a su infideliW!d hacia el padre; el fantasna también denuncia la 

wplicidad de Gertrude (I,v,45-46).· Sin eubargo, esta vez Hanlet ataca de 

fornia m4s sutil y sin enfurecerse: lo que no excluye el hecho de que se torna 

severo. 1'ob se da cuenta de que lo que le pide a Gertrude (III,iv,160-171), -

considerando su personalidad, que adanás ya es esposa de Claudius y que exis-

. te carii\o entre ellos, es prlicticamente un imposible. Haml~t ·1e pide, en - -

cierta forma, que anule el presente y sus obligaciones cano esposa del rey. -

Es interesante notar que no le pide romper con él definitivamente, sino sim­

plemente que no canparta su lecho, cano si ello fuera factible. Esto reflej~ 

de nuevo su rechazo del presente. El comentario d.e Gránville-Barker sobre et!_ 

te parlamento es interesarite: 

Hamlet rages at her no more. But the can­
passion stirred In him soon hardens to lrony. He 
has, she tells him, cleft her heart in twain. Hls 

O, throw away the worser part of it, 
And llve the purer wlth the other half. 

only preludes the 

Good-nlght. But go not to my uncle's bed; 
.Assume a vlrtue, lf you have it not •.• 



and praise of 'that monster custcn.' Trust not 
to change of heart. Put on the 'frock and· 
l lvery' of repentance, and you may come to be 
whllt you pretend to be. The unherolc way Is 
best. (93) 
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Hamlet reafinna su papel de juez; de mevo intenta plantear su actitud como 

"objetiva" y correcta, alidndose a los designios del cielo e .imponi~o su-­

tiJmente condiciones para hacer· las paces con su madre. Independientenente 

de <J.ie el lector simpatice con su actitud ambivalente hacia ella, las si­

guientes lfneas reflejan, entre otras cosas, su deseo de que haya un acerca­

miento entre ambos: 

HAMLET Once more, good .night. 
And when you ere deslrous to be blest, 
t'll blesslng beg of you; 

(III,iv,171-173) 

Mediante. los versos (lII,iv,174-180), Shakespeare modifica la 

impresi6n negativa de un Hamlet que caiaete un crimen que no parece resentir 

en lo más mfn:imci (III ,iv ,31-33); wio que m§s bien parece·violent:arle. El ~ 

presa ahora su arrepentimiento: 

HAMLET - For thls same lord, 
1 do repent; but heaven hath pleased lt so, 
To punish me wlth this, and this wlth me, 
That t must be their scourge and minlster. 
1 wl l l bestow him, and wl l l ans-r wel l 
The death 1 gave him. So, agaln, good night.-
1 must be cruel, only to be kind; 

(III,iv,173-179) 

Honiwnann comenta sobre este hecho: 



And lf tt.nlet seems brutal In hls attltude to deed Polonlus 
lt Is lergely beceuse hls senslblllty Is otherwlse engaged. He 
has just leerned thet Gertrude was not an eccessory to her 
husbend's murder, e dlscovery that means all the world to 
h lm and tha t anaesthet i ses hlm to other facts and. contrary 
enotions. Later, when he recovers hlmself, hls senslblllty 
expresses itself approprlately enough, nelther too llttle nor 
too much, restorlng whatever conf ldence the eudlence mey 
ha ve 1 ost. (94) 
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Las lineas (III,iv,174-180) también reflejan la habilidad de lbmlet, quien -

plantea el asesinato de Polonius cano un designio de los cielos. Aunque, ~ 

mo apunta T: McAlindon : 

Panic and lmpetuoslty help to palliate the lmpresslon of 
these ki 11 ings; but the self-rlghteous and specious arguments wlth 
whlch Hamlet justifies thern do not. His contention that the 
death of Polonlus fits into the schene of divine provldence Is 
true in a strlct theologlcal sense, but is a point of whlch 
every murderer could avai l hlmself. (95) 

su argt.111ento no lo justifica, y adenás es uno que si se considera detenida-­

mente no resulta convincente; sin embargo, este detalle piede ser visto cano 

una prueba más de su habilidad, en tanto que expresa su arrepentimiento no -

sin olvidarse de plantear su crimen cano un hecho justo, piesto que se ve a 

si mismo como tm instnanento de la providencia "scourge and mini ster". Me ~ 

rece que no es factible que en una lectura rápida y continua o en Wl& repre­

sentación de Hamlet, el pCiblico/lector llegue a darse cuenta de lo que - - -

McAlindon señala· en su perceptivo y válido comentario; sobre todo si se acei?, 

ta que para naJchos Polonius resulta un personaje nocivo. Este parlamento 

también constituye una prueba implícita del ingenio de Shakespeare, que en -

esta tercera parte busca reivindicar la imagen del Hamlet de. la primera sec­

ci6n del encuentro, y restablecer la confianza del p(iblico/lector en éste, -

sugiriendo delicadamente adanás que su ~roe se encuentra fundamentalmente -
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a.1erdo. Pero todo esto no le :impide mostrar destellos de las incongroencias 

q.ie presenta la personalidad de Hamlet. 

Si se ve el cr:imen de Polonius (sobre el que Dover Wilson - -

apunta: "How easy Is kll llng when one does not lleve to thlnk about lt!"(96)) 

a la luz de su "sparlng of the klng" justamente en la escena anterior - -

(III,ili, 73-95). el centraste que resulta, al así hacerlo• atenda en cierto 

modo la culpabilidad de Hamlet. Quizlls wio de los objetivos de este contr~ 

te sea precisamente el enfatizar que el asesinato de Polonius lo canete en -

un arranque y• por lo tanto• en un ruanento en el <J.le no estll plenamente 

consciente de lo que hace (III,iv,27). 

A pesar de que en el parlamento (III,iv,174-181), las notas -

de prepotencia en Hamlet se esa.1chan con mayor claridad cp..1e en -

(III,iv,153-156), su: "I nwst be cruel, only to be kind;" (_III,iv,179) inte!l 

ta reiterar m§.s enfáticanente, que en (III,iv,153-156) y en - - - - -

(III,iv,172-173), que su intenci6n finalmente es positiva. Este parlamento 

se cierra con la anticipaci6n trágica: "Thus bad beg lns, and worse remalns -

behlnd. -" (III ,iv ,180), la rual posiblenente se refiere al hecho de vengar 

la nuerte de su padre; y quizlls ~sta sugiere taubi~ <J.le. Hanlet intuye e 1 

desencadenamiento de eventos subsecuentes• en los <Jle se veril involucrado a 

ra!z de su crimen. 

La actitud ambivalente de Hamlet con su madre y la prepoten-­

cia (fle se percibe en los parlamentos (III,iv,140-156) y (III,iv,158-181), -

son aspectos secundarios desde el punto de vista de su salud mental. Estos 

par lamentos reflejan• entre otras cosas• su habilidad para r.eforzar su acti­

tud cano válida, al intentar "objetivizar" sus consejos a Gertrode matizlÚJd2. 

los con una perspectiva moral. Independientemente de que la simpatía del pg_ 
blico/lector hacia Harnlet fluctúe en esta tercera parte, en la que se adjudi 

ca el papel de "scourge and minlster"; su objetivo es positivo: ~cer reac--
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cianar a su madre y canbatir la conupc:ilSn de Elsinore, intenc~ que de 11"'!. 

vo lo reivindica. 

Si se observa que en el parlamento (III,iv,158-181), de nuevo 

se alcanzan a escuchar algunas notas estridentes (las cuales, sin embargo, -

no logran alterar la annonla general de su "heal thful mus le") que se tradu-­

cen en su ataque crudo: "Assume a vlrtue. lf you _have lt not" (III.iv,161), 

y sobre todO en s.u petici6n: 11 ••• But go not to my uncle's bed;" - - - - -

(III,iv,160); el tercer parlamento (III,iv,182-197), p\iede ser visto cano 

uno que por un lado cierra este proceso de reforzamiento de la cordura de 

Hamlet (III,iv,188); y por el otro, cano uno en donde Shakespeare hace sur-­

uir delicadamente la duda acerca de la salud mental de su h~roe 

(III,iv,182-197). Creo que este parlamento muestra mis concretamente el 

"artful balance" del que habla Bridges. Las lineas (III ,iv, 182-197) consti­

tu~ una prueba mAs de la genialidad de Shakespeare, quien dentro de la co­

l'!erencia de las ideas que Hamlet emite en esta tercera secci6n, destinadas a. 

reforzar su estar fundamentalmente sano; tampoco se olvida de introducir su­

tilmente el hilo que queda suspendido en la prim~ra parte de esta escena 

(III,iv.24-30,69-104),·donde la duda acerca de si Hanlet est~ afectado se. i!!_ 

tensifica considerablemente, y lo entreteje ingeniosamente en este parlanen­

to, logrando no sólo un eq..ailibrio sino tambiiID ilnidad · y fidelidad en el tr!!_ 

taniento de su hl!roe. Es decir, el restablecer la confianza del público/lef_ 

tor en Hamlet no le impide alcanzar una consistencia que logra mediante el -

trazo tern..te, y en ocasiones más finne (III,iv,182-197), de las inconsisten-­

cias de la personalidad de este último. 

HAMLET Not thls, by no meaos, that 1 bid you do: 
Let the bloat.king tempt you again to bed; 
Plnch wanton on your cheek; call you hls mouse; 
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cimar a su madre y canbatir la conupc:idn de Elsinore. intenc~ que de ~ 

vo lo reivindica. 

Si se observa que en el parlamento (III.iv.158-181). de nuevo 

se alcanzan a escuchar algunas notas estridentes (las aiales • sin embargo• -

no logran alterar la annonta general de su "healthful muste") que se tradu-­

cen en su ataque crudo: "Assume a virtue, lf you _have lt not" (III.iv.161), 

y sobre todo en su petici6n: 11 ••• But go not to my unc:le's bed ¡ 11 - - - - -

(III,iv.1~0)°; el tercer parlamento (III,iv.182-197), puede ser visto cano 

WlO que por lll1. lado cierra este proceso de reforzamiento de la cordura de 

Hamlet (III,iv,188); y por el otro, cano lDlO en donde Shakespeare hace sur-­

gir delicadamente la duda acerca de la salud mental de su h~roe 

(III,iv,182-197). Creo que este parlamento muestra más concretamente el 

"artful balance" del que habla Bridges. Las lineas (III,iv.182-197) consti­

tuye_n una prueba m4s de la genialidad de Shakespeare, quien dentro de la co­

~erencia de las ideas que Hamlet emite en esta tercera secci6n, destinadas a 

reforzar su estar ñmdamentalmente sano; tampoco se olvida de introducir su­

tilmente el hilo que queda suspendido en la prim~ra parte de esta escena 

(III,iv,24-30,69-104),·donde la duda acerca de si Hanlet está afectado se. i!!_ 

tensifica considerablQJlente. y lo entreteje ingeniosamente en este parlanen­

to • logrando no s6lo un ecpilibrio sino tambii!n -únidad y fidelidad en el tr!_ 

taniento de su h~roe. Es decir, el restablecer la confianza del público/les 

tor en Hamlet no le impide alcanzar una consistencia que logra mediante el -

trazo teruJe, y en ocasiones más finne (III,iv,182-197), de las inconsisten-­

cias de la personalidad de este último. 

HAHLET Not thls, by no means, that 1 bid you do: 
Let the bloat king tempt you again to bed; 
Plnc:h wanton on your c:heek; c:al 1 you hls mouse; 



And let hlm far a palr of reechy klsses, 
Or paddllng In your neck wlth his damned flngers, 
Hake you to ravel ali thls matter out, 
That 1 essentlally am not In madness, 
But mad in craft. 'Twere good you let hlm know; 
Far who,. that's but a queen, fair, sober, wlse, 
Would from a paddock, from a bat, a glb, 
Such dear cancernings hide? Who would do so? 
No, In desplte of sense and secrecy, 
Unpeg the basket on the house'~ top, 
Let the birds fly, and, 1 lke .the famous ape, 
To try conclusions, In the basket creep, 
And break your own neck down. 

(III ,iv, 182-197) 
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Hamlet vuelve a insistir en la actividad sexual de su madre con Claudius 

(III,iv,182-186), sirvi~ndose de ello para condenar :inaplicitamente su condu.!:_ 

ta y para revelarle: "That 1 essentially am not In madness,/But mad in - - -

craft." (III,iv,188-189). (Lineas que reflejan el cuidado con que procede -

·shakespeare, quien se limita a aclarar que básicamente Hamlet no está loco; 

lo que no excluye la posibilidad de que esté afectado.) En este parlamento, 

Shakespeare hace surgir· delicadamente la duda acerca de la salud mental de -

Haalet a través de sus notas de sarcasmo: "Far who, that's but a queen, 

fair, sober, wise," (III,iv,190), con las que vuelve a ~r a Gertrude y 

mediante la "contradicci6n" y ambigÜedad que se presentan en éste - - - -

(III,iv,182-197}. Independientenente de que el doble ne¡ativo del primer 

verso(III,iv,182), enfatiza que Hamlet no quiere que su madre revele su se-­

creto (aspecto que puede apoyarse con la observación de G. L. Brook: ''The 

double negatlve and double comparative are natural ways of achievlng 

emphasls with Shakespeare." (97) ) el efecto de dicha negaci6n se pierde 

cuando le dice: " •· .. 'Twere good you let him know;" (III,iv,1~9); contradif_ 

·ci6n que se desarrolla en: 

HAHLET' Such dear concernlngs hlde7· Who would do so? 



No, In despite of sense and secrecy, 
Unpeg the basket on the house's top, 

(III ,iv, 192-194) 
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originando una ambigüedad que resulta al considerar su petición inicial: "Not 

thls, by no means, that 1 bid you do:" (III,iv,182). 

T. McA.lindon comenta: 

lt Is apparent In the closet scene that passlon In responslble not 
only for noise and excess In speech but for a loss of meaning as 
well. Havlng bldden hls mether geed-night, Hamlet returns com­
pulslvely fer 'one word more' (III,iv,180) on the hateful subject 
of her relatienship wlth Claudius. To her questlon , 'What shall 
1 do? (III,iv,180), he answers wlth a speech of eighteen lines 
ali but ene of which (the first) are given to commands urglng her 
to do precisely what he wants her not to do. The opening l lne 
Is all-lmportant In the leglc of the speech; but lts double 
negative and irregular rhythm prevent lt from conrnunicatlng lts 
own meaning clearly, and its slgniflcant relatlon to the rest 
of the speech Is lost In the vehement elaboratlon of the conmands 
which fol low (III,iv, 181-196). The bi tter tone and the dramatlc 
context enable us to 'ravel ali this ma.tter out' (III,iv,186) and to 
overcome the momentary suspicion that Hamlet's thoughts have 
inexpl icably changed their general direction, so we can here 
credit the dramatic poet with a thoroughly effective and decorous 
use of the satiric figure antiphrasis ('when wc deride by plain 
and flat contradlction'). But in evaluatino the speech of Prince 
Hamlet we must conclude that wrath and dlsgust have well-nigh 
destroyed a basic process of rational co1Tmunlcatien - that of 
ques ti on-and-answer. ( 981 

Hamlet se ensaña de nuevo con su madre. (III ,iv, 183-186). Sarc4sticamente in­

sinw que no cree factible que ella sea capaz de guardar el secreto -

(III,iv, 190-197). Su petici6n (III,iv,182), junto con su rechazo de la rel~. 

ci6n entre Gertrude y Claudius le llevan a atacar de nuevo y a ser ambiguo. -

Sin embargo, probablemente las últimas cuatro líneas de este parlamento - - -

(III,iv,194-197), intentan atenuar su actitud hostil con Gertrude, sugiriendo 

quizás que si descubre el secreto al rey, esto finalmente tanbi~n le afectará 

a ella. A pesar de que este parlamento hace surgir delicadamente la duda - -
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acerca de la cordura de Hamlet • en ningdn manen to hace cp.Je se ponga en tela 

de juicio su afirmaci6n: ''That 1 essent la 11 y am not In madness, 11 

C.III ,iv, 188). 

La respuesta de Gertrude (III,iv,198-200) a la petici6n de Hamlet refleja W1 

agotamiento profundo. A lo largo de esta escena, ella primero intenta def8!!_ 

derse; posteriOl'lllente se rinde, pide piedad y expresa los efectos inmediatos 

del dolor provocado por los ataques de su hijo: "O Hamlet, thou hast cleft -

my hear-t in twaln." C.III,iv,157), (lII,iv,198-200). Sin BllQargo, todo pare­

ce sugerir que es a esto a lo tlnico que es capaz de llegar. Su actitud en e~ 

ta escena hace patente, entre otras cosas, su capacidad sensible frente al -

dolor; pero ~ste no parece dejar secuela alguna, no le crea conflicto inter­

no, segtín se insinúa posteriormente. Es sugestivo de su personalidad el que 

ella ni siquiera intenta defender su posici6n y su actitud frente a la vida; 

no intenta defender el presente, ni su sensualidad, ni su cari.f\o, pasi6n o -

lo que fuera p<Jr Claud:ius. Su debilidad y simpliSllO se traducen en expresi~ 

nes de dolor, ge1U1inas pero sin trascendencia. Creo que éstas hacen que uno 

dude hasta qu~ punto logra, ·si no hacer SU)la la visi6n de Halnlet, por lo me­

nos entenderla. 

Gertrude se aturde y ello es entem~ble considerando que su -

hijo canete Wl crimen frente a ella, que 6ste se encuentra sum<111ente excita­

do y que sus ataques son punzantes, insistentes y crueles. Sin enbargo, en -

la tercera parte de este encuentro, cuando Hamlet se tranquiliza, (y sobre -

todo despul!s de esta confrontaci6n, cuando ella podrla pensar con más deten!_ 

miento sobre lo ocurrido) ella parece incapaz de entenderle, de sensibiliz3!:_ 

se ante su canpleja situaci6n, de intentar ver ~sta no con la perspectiva de 

Gertrude, sino de madre de Hamlet. Siempre se refiere a su dolor, lo que ~ 
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gicre no s6lo qi.e de hecho no puede ni está acostunbrada " ... to opera te at 

the moral depht" (99) que Hamlet, por momentos, le impone; sino que su reac­

ción global en.esta escena, sugiere indirectamente tarrbién que tampoco está 

habituada a ning(in enfrentamiento ni con su verdad ni con la "verdad". Ello 

i.mplicarra salir de la parálisis y su estado de "placidez" inexorable se ve­

ría perturbado. llamlet en esta escena la sacude con violencia; pero los 

efectos de este enfrentamiento en ella, son meramente sensibles, manenttineos 

e intrascendentes. Los ataqi.es de Hamlet: y todo lo que dice a su madre Pªl'!t 

ce que.caen en una tierra estéril, no por ello .menos hunana, donde las posi­

bilidades parecen ser muy reducidas. Hichael Long aptnta: 

She finishes the scene In a state of dlstractlon and exhaustatlon, 
with no way of deallng with what she knows Is there. 

She then passes the rest of the play ever more sufferlng 
inundations of grlef and guilt ('One woe doth tread upon another's 
hell,/So fast they follow') but unable to derive from them any 
energy or Impulse which would make this suffering more than lnert. 
She is in that characterlstic Elslnorean state of rldlng out the 
storm and hoplng for the best, a state of "mauvaise foi", 
disablement and lndifference, whlch Is once beglamoured with the 
name of 'cool patlence' when she recOlll!ICnds lt·to Hamlet. Though 
she once has the capacity to see something of worth In Hamlet's 
m"dness - something 'pure·' l lke a rlch 'ore' among 'metals base' 
- her abillty to do anythlng wlth this inslght is minimal. And at 
the end, in the almost lntolerably painful scene In the graveyard 
where the barbarously 'malmed rltes.' of Elslnorean L- are the 
hideous background to Hamlet's sufferlng, it is to the Idea of 
thls inhuman patlence that she retur.ns: 

thus awhlle the flt wlll work on hlm; 
Anon, as patient as the female dove 
When that her golden.couplets are dlsclos'd, 
His sllence wlll slt drooplng~ 

(V,i,279-282) 

Whatever compassion she may still feel has now no further 
use. She is powerless to react with anythlng but 
acqulescence to the sense of wilting and forlornness 
('drooping') in those lines, reduced as she now is 
to a condition of moral and psychic exhaustion scarcely 



more resl l lent than that· of the Ophel la she had desc:rlbed 
as 'inc:apable of her own dlstress'. (100) 
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Hamlet y Ophelia. 

El objetivo principal de este capitulo. es establecer una canparaci6n entre 

la "antic disposition" de Hamlet, y la locura de Ophelia. Para asi hacerlo, 

canenzart! por considerar brevemente la situaci6n familiar de cada uno, asi -

cano algunos rasgos de sus personalidades• que contribuyen a explicar sus ªf. 

titudes reciprocas. Intentar6 fundamentar este estudio con la infonnaci6n -

que ofrece el texto. Los aspectos introductorios de los que partir«! para 

realizar esta canparaci6n son: 

·a) Señalar, de fonna general , en <J.16 sentido la situación de Ophelia y 

la .~e Hanlet se asemejan, cuales son las circunstancias que parecen 

coincidir en ambos casos. 

b) Apuntar en qué difieren sus situaciones y sus distintas respuestas -

frente a Estas. Considerar hasta qu~ punto sus personalidades son 

opuestas. Trataré de ahondar, hasta donde sea posible, en los scnt!_ 

mientas de Ophelia hacia lbmlet, y en los de este último por ella. -

Me parece que esto es importante, ya que la figura sanbr'.l'.a de Hamlet 

se presenta indirectamente en algunos cantos de Ophelia, lo cual pa­

rece sugerir que su ranp:iiuiento con él, tambii!n contribuye a su des­

garramiento. 

c) Abordart! la loa.1ra de Ophelia, para después canpararla con la "antic 

disposition" de Hamlet; señalar6 sus diferencias y similitudes, en -

caso de ha~rlas. 

Tanto Polonius cano Hamlet presiaian de distinta fonna a - -

Ophelia. Cano se vió en el inciso titulado:· ''Hanlet frente a Polonius", este 

último es rudo e injusto con su hija. Su posición y actitud inicial, frente 
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a la relación de üphclia con Hamlet, es drilstica, negativa y torpe - -

CI.iii,88-136). No le concede ning(in crédito a Hamlet cano enamorado. Es -

torpe, porque en vez de aconsejar a su hija, emite una serie de advertencias 

y le prohibe verlo o escribirle (I,iii,132-135). Además de imbuirle a - - -

Ophelia una serie de tQllOres, prejuzga a Hamlet y se entranete en la rela- -

ci6n 0 contribuyendo con ello a su distorsi6n y al ranpimient:o entre ellos. -

Michael Long sintetiza la actitud de Polonius con su hija, y sus consecuen--

cias: 

••• he concelves of hlmself as llcensed by 
hls paternity thus to advise, prescribe and enforce, with the 
mean l ittle self-justiflcations of 'you do not understand yourself' 
and 1 1 will teach you'. For this licence, practised ceaselessly 
on Ophel ia, Is exactly what causes madness in her, just as · 
it helps to cause it in Hamlet. Ophelia is not allowed to 
create her own self, to interpret and mediate her own 
w:>rld and thus glve i t cognltlve consonance. lnstead she 
is. the recipient of ready-packaged concepts, told what to 
thlnk and what to feel. lt is thus that no real self 
can ever develop in her, so that, like Oesdemona and 
Vlrgil ia, who have been soclally practised upon in the same way, 
she Is made helpless when dlfflcult e.cperience Is thrust upon 
her. (1) 

Este canentario. lo apoya y canplementa Terence Eagleton: 

••• Ophella llves at the polnt of tenslon 
between seelng herself as the obedlent daughter of 
Polonlus. subject to hls will, and asserting her •uthentlc 
self In her love for Hamlet: wlth her, the tenslon is 
flnal ly destructive. (2) 

Cltando.Ophelia rechaza inicialmente a Hamlet (II,ii,107-109), 

y posterionnente accede a participar en los torpes planes de su padre 

rn ,ii,163-168), él se convierte en una presión m:ts para ella·:· En la escena 
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del convento, adeajs de ser utilizada CClllO anzuelo, ella encuentra la acti-­

tud fria y lejana de Hamlet (111 ,i,90-97) • quien después se torna acre y vio 

lento (IIl,i,135~148). Es aqul donde él le reitera tma y otra vez que sur!:_ 

laci&l ha tenninado, inflingiendo sobre ella ataques que m4s bien deberían -

ser lanzados a GertTude. Ophelia soporta estos golpes a solas, y sin C0115U!:. 

lo alguno; lo Gnico que recibe a cambio es el brusco:_ "You need not tel 1 us 

what Lord Hamlet said;/We heard it ali." (lli,i,178-179), de su padre. 

Finalmente, en la escena de la representacll5n, es sanetida a un ''tour de 

force", al tener que resistir callada y pacientemente los ataques de Hamlet, 

y su lenguaje soez, con el que posiblemente intenta sugerir que üi>helia no -

es la dama seria y recatada que pretende ser (III,ii,104-113,231-235). Y 

cuando ella cree que la tonnenta ha cedido, e intenta distraerlo y mostrarse 

amable con 61, s6lo encuentra respuestas bruscas o mordaces (III,ii-,114-117, 

133-136,231-233}. Todos sus esfuerzos resultan inútiles; Ophelia tiene que 

soportar, de principio a fin, su actitud .negativa hacia ella. Esta vez, 

1-Íamlet no le concede ninguna tregua, cano lo hace en la escena del convento 

(III,i,104-120}. Todo parece sugerir_ que en esta ocasi6n, Ophelia tambi&l -

se ve en la necesidad de pasar este trago tan amargo a solas; Polonius pare­

ce seguir muy ocupado sirviendo al rey• está decidido a continuar entrane- -

ti<!ndose en asuntos· que ya no son de su incumbencia (Ill,iv,1-5); 

llamlet, por su· parte, est4 sujeto a presiones mlls nunerosas e 

intensas que las de ·Ophelia .. Presiones externas de un medio que le resulta 

hostil, entre otras cosas por la falta de integridad e individualidad de sus 

miembros; un medio que insistentemente trata de arrancar el misterio de su -

coraz6n, y manipularle. Uno, que a través de Claudius y Gertrude, le pide -

desde un principio que se integre a la no:rmal~dad mediocre , paraUtica y cá~ 

trante de Elsinore(I,ii,87-117). También se ve asolado por muchas presiones 

internas, a las cuales me he referido en los caJ?itulos anteriores. Se le p!_ 
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de que realice una venganza, cuando incluso antes de enterarse del asesinato 

de su padre y del adulterio de su madre, ya se siente moralmente extemado y 

deshecho (I,ii,129-159). Ophelia le rechaza cuando más la necesita; y su m~ 

dre, (J.le habla una lengua totalmente distinta a la suya (I,ii,68-86), es pa­

siva e irranediablenente incapaz de brindarle apo)l'O y canprensi6n eficaces -

en su crisis. 

Hamlet ya se perfila cano un ser de carkter, con su asenti-­

miento lac6ni.co e ir6nico: "Ay, madam, lt Is camion." (I,ii,74), frente a la 

cruda observacMn de Gertrude (I,ii,68-73}; pero sobre todo "ºn su: "Seems, 

madam! Nay, lt Is; 1 know not 'seems'." (I,ii,76-86). Respuesta clara en la 

que :impl!citamente define y defiende su posici6n, al afinnar abiertamente. 

que hay coherencia entre su apariencia melanc61ica y su afliccidn por la - -

l!Ulerte de su padre. En !!sta, ya se entrev!! su renuencia a ser manipulado, y 

el hecho de que no canparte la mentalidad de Claudius y Gertrude. Asimismo, 

en su: 11 1 shall in all my best obey you, madam." (I,ii,120}, se vislunbra 

que Hanlet no accede de .muy b.Jena gana a pennanecer en Dinamarca. De l'D.levo 

se percibe su ironía en el sustantivo "rnadam", el cual refleja su lejanía y 

extrafieza ante la madre. El -encubre su personalidad, haci!!ndoles creer en -

una docilidad "1e no existe. 9.1 estancia resultarg mucho más problem~tica e 

inquietante de lo que ellos imaginan; cano Eagleton apunta: 

Hamlet, 1 ike Claudius, Is a source rather than an 
agent, and it Is thls whlch Claudius recognlzes as 
dangerous: he is a dlfficult man to manipulate. (3) 

La actitud de Ophelia en la siguiente escena (I,iii,87-136), 

marca un claro contraste, si se ccmpara con la de Hamlet. A pesar de que en 

su respuesta a los consejos de Laertes (I,iii,45-51) se percibe, cano señala 
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Granville-Barker, que; "She Is no fool. Shakespeare shows us that to begln -

wlth by the touch of mlschlevous hutllor wlth whlch she counters Leertes' 

ham 11 y." e 4) ; y en la que además se entreve que sus consejos no la ÜUJlie- -

tan, y que tmpoc:o los tana muy en serio; sin embargo, Ophelia se rinde frel!!, 

te a .su padre (I,iii,136). AwKJ!e. sostiene ante l!l (Jle Hanalet le ha declar!. 

do su anor con nucha tern.ira: "He hath, 111y lord, of late mede meny tendera/ 

Of hls effectlon to me. 11 (I ,iii,99-100) •.que la ha cortejado con toda hones­

tidad, cano todo un caballero (I,iii,110-111), y que ha apoyado cuanto le~ 

era con los mfs sagrados juramentos (I,iii,113-114), Ophelia no se impone, -

ni defiende a Hamlet: decididamente. OJmido ella tiene la oportunidad de de­

fender su individualidad, e impHcitamente el carifto sincero de Hamlet por -

ella, no lo hace. 

POLONIUS Affectlon! Pooh! You speak like a green glrl, 
Unslfted in such peri lous circumstance. 
Do you believe his tenders, as you call them? 

OPHELIA 1 do not know, my lord, what 1 should thlnk. 
(I ,iii,101-104) 

·SJ respuesta (I,iii,104), si bien refleja la confusi&l odai.J:lada por el b?'U!. 

co cañentario de su.padre --~ien acaba por anular la poca seguridad que 

tiene en ella misma __ , tambit!n muestra su falta de carllcter. Es as! que 

Ophelia facilita el perjudicial proceso de cancelacitin de su individualidad, 

al que la sanete Polonius (I,'iii,l OS). 

Mientras que Harnlet protege su profunda vulnerabilidad, y se 

rehúsa a proyectar una imagen Cínica de s1 mismo a través de la "antic - -

disposition", Ophelia le cuenta todo a Polonius (II,i,74-99), quien empeor;¡ 

decisivamente las cosas para ella, al hacerla tomar parte en su plan. 

Eagleton observa: 



The court find Hamlet Impenetrable: they are disturbad 
both by his sllence, hls cryptic, unconmunicative pre-
5encc at their proceedlngs, and by the evaslve, fast­
Lalking self he reveals when he breaks out of his shell. 
Harnlet uses both methods to keep the court at bay, 
to resist any lmposed definltlon from outside: he refuses 
objectificatlon both by shlftlng hls ground so qulckly 
tli.t lt Is impossible to pin hlm down (as in hls banter 
wlth Polonlus, and hls interchange wlth Ophel ia in the 
play-scene), and by keeping silent, by withholding his 
real self and thus staying untrapped. (5) 
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Parece cpe Ophelia ni siquiera tiene la posibilidad de desarrollar su perso­

nalidad, ni de descubrir o por lo menos tratar de ahondar en su "real self". 

Ella es ante todo la obediente hija de Polonius. Es sugestivo que en su lo­

cura, ella revela aunque de fonna truncada y en ocasiones confusa, mlls de lo 

que siente y padece, que cuando se encuentra en p.Leno uso de sus facultades. 

Siento que en los parlamentos de Ophelia, previos a su locura, no se llega a 

palpar lo que implica para ella el haber terminado con Hanlet. Me parece 

también que la intensidad de su cariño por él es un misterio, que pernianec:e 

cano tal incluso después de su ruptura. Ophelia 1UJJ1ca se desahoga cano lo -

hace Hamlet; lo que posiblemente también contribuye a explicar por qué su 

desgarramiento es definitivo. Parad6jicanente la figura de Ophelia cobra ii:!!, 

portancia con su locura. Con su desgarramiento, ella sale de la sombra, de­

ja de estar relegada al nivel de un ser ingenuo que es aconsejado, de ser 

utilizada y movilizada casi cano un objeto o un s:imple medio para canprobar 

la "teor1a" de Polonius, acerca de la "locura" de Hanlet; para ser posteriO!, 

mente abandonada en su dolor, cuando ya no se la necesita. Es el patetismo 

de su situación, que se presenta con su locura, el que la hace surgir cano -

una figura que llama la atenci6n de la corte (IV,v,1-71). En su desgarra- -

miento, Ophelia recibe la atención que., cuando mentalmente sana, nadie le 

presta de forma eficaz. 

Después de que Hamlet termina definitivamente con ella, en la 

escena del convento, me parece que Ophelia no se desahoga (III,i,149-160). -
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Es decir, en este parlamento ella se refiere b4sicamente a Hamlet, ecpresan­

do su c:anpasi6n por l!l, pero no se explaya. Siento que los dos Wiicos ver­

sos, en los ,que hace alusi6n a su estado, no son suficientes cQllO para ~e­

trar en la subjetividad de su dolor. Creo que hay algo dl!bil, fragmentario 

y velado en éstos. 

OPHELIA And 1, of ladles most deject and wretched, 
That sucked the honey of hls muslc vows. 

(III,i,154-155) 

Ella reacciona frente al raiq>imiento con Hamlet cano la aaichacha que, antes -

·de volverse loca, s6lo parece ser importante en la medida en que se encuen-­

tra ligada al prlncipe (III,i,149-160). En este parlamento, su individuali­

dad apenas se vislumbra. Sin embargo, su respuesta posiblemente se despren­

de de su personalidad; si la expresi6n de su desdicha carece de fuerza, ello 

quizlis se debe a su carlicter apacible, a que no es tanperamental cano 

Hamlet. 

Ophelia es dulce e incapaz de ofender deliberadamente a na- -

die, pero tambi6n parece débil y pasiva. Posiblemente, a trav6s de la reac­

ci6n de Ophclia (III,i,154-155), Shakcspearc confirma sutiln1cnte que ella, -

al igual que Hamlet, no estli apasionadci. ni perdidamente en¡]lll()rada de H. 

Creo, sin embargo, que Hamlet delll.Jestra m4s abiertamente su interés por 

el~a,. todo parece sugerir que sus sentimientos hacia ella son m4s finnes. A 

diferencia de Ophelia, ~dos ocasiones afinna que la am.:5: en la escena del 

convento (ÍII ,i, 115), __ donde parece que se le escapa la verdad __ , y en su 

entierro (V,i,250): En ambas situaciones Hamlet es sincero. A pesar de que 

en la escena del convento (III,i,90-148) él' se a.tbre con la "antic - - -

disposition", su tono predominante es serio, y en general sus respuestas son 

claras. Timpoco es factible que en el último acto __ donde se presenta un -

Hamlet que, en cierto modo, ha cambiado __ , y que·además en circunstancias -
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tan penosas, 1§1 estuviera mintiendo. Mientras que iH tana la iniciativa de 

buscarla, despul!s de su rechazo, Ophelia nlDlca intenta ir a su encuentro, 

por sl sola, y· ver "1e le ocurre. Bradley coment:a: 

Ophel la, therefore, -s made a 
character who could not help Hamlet, and for 
whan on the other hllnd he would not naturally 
feel a passion so vehement or profound as to 
interfere wlth the maln motive of the play. (6) 

Por otro lado, Hamlet es nuy ofensivo con Ophe'lia, quien de -

hecho ntmca se propone lastimarlo. Pero los errores que ella canete, aWtque 

en sl distan na.icho de ser garrafales, resultan desastrosos para Hanlet; su -

canpleja situaci6n, y su estado de profunda melancolla, no le permiten asimi 

lar un golpe mlls. Las dos Gnicas figuras femeninas que aparecen en la trag~ 

dia, y a las que se encuentra ligado afectivamente, le fallan ~-aunque de -

foxma muy distinta __ . Hamlet recurre a Ophelia cuando m!s la necesita, pa­

ra descubrir quizás que ella es más simple de lo que esperaba. Ella, a su -

vez, tana parte en los planes de su padre con las mejores intenciones, y en­

cuentra a cambio Wla actitud fria y áspera. Mb aún en la escena de la re-­

presentaci6n tiene que tratar de sobrellevar la CIUeldad eitcesiva de Hamlet. 

La acrmonia del príncipe para con ella es producto. entre otras cosas, de -

su carácter tem¡>eramental, que le lleva a desconocer los tl!nninos medios y -

le hace dar bandazos en los extremos; mostr4ndose por ma11entos cano un ser -

proñmdamente sensible y vulnerable (I ,ii, 129-159), y en otras ocasiones co­

mo uno que puede ser de lo más corrosivo (III ,iv ,73-89). Esta crueldad de-­

fensiva (III,ii,230-237), es metaf6rica.del dolor experimentado por un idea­

lista, .al enfrentar realidades terriblErDente duras que lo estrellan y lo en­

venenan .. No hay que olvidar, como señala Granville-Barker, que: 



Ophell• Is also our wltn••• to H•mlet•s un­
spolled attitude t-ards -"· Hls love for her,"•• 
we hear of lt, w•s stlll only In lts lmaglnatlve phase, 
flndlng expresslon In much· pleasant fool lshness as 

Doubt thou the stars are ffre, 
Doubt that the sun doth·move, 

Doubt truth to be a llar, .•• 

Thfne evermore, most dear lady, whllst thls 
machi ne Is to hlm,. (7) 
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Me permito añadir que, en esta carta, su cariño !X'r Ophelia no s6lo "flnds -

expresslon In much pleasant foollshness". Antes de leer estos versos, - - -

Polonius lee otras líneas y suspende su lectura, mostrando con ello su ment!!_ 

lidad turbia y obtusa: 

POLONIUS Hath glven me thls (He Takes out a letter) Now gather, 
and surmlse. 
(Reads) To the celestial and my soul 's Ido!, the most 
beautlfled Ophella-
That 's an 111 phrase, a vi le phrase - beautlfled is • vi le 
phrase. But you shall hear. Thus: 

(II ,ii, 106-tti) 

llover Wilson corren ta: 
•o. 

• •• Polonfus's condermatlon of ''beautified" 
Is sufflclent to show that it Is an lnnocent word. As a matter 
of fact lt simply means "beautlful" or "endowed with 
beauty" and is so used by Shakespeare himself In The Two 
Gentlemen of Verona and elsewhere. (8) · 

Al riroseguir con su lectura: "In her excellent whlte bosom, these," 

(II ,ii, 113), esta vez se detiene porque la reina le pregunta: 11Came th l s 

from Hamlet to her?" (II,ii,114) .• y todo parece sugerir que Polonius omite 
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parte de la carta, o empieza a leei: wta distinta: "Good madam, stay awhlle; -

1 wlll be falthful." (II,ii,115). Esto refleja su mentalidad cerrada; quiziis 

no sigue leyendo de fonna continua porque la linea (II,ii, fl3) le parece ind~ 

cente; o probablemente porque si continuara leyendo, ello lo pondría de algu­

na fonna en evidencia. Cano seftalé en el capítulo anterior, al comunicar a -

los reyes que ha descubierto la causa de la "locur::i" de Hamlet, Polonius mod!_ 

fica las cosas (II,ii,132), y miente' abiertamente (II,ii,140-142). 

Dowden, cuya observaci6n es citada por Wilson, comenta acerca 

de esta carta: 

lt beglns ( .• • J "in the c:onventional lover's ·style, whlch 
perhaps was what Ophella would expec:t from a c:ourtly 
admlrer; then there is a real outbreak of passion and self­
plty; flnally, in the word 'mac:hlne', Hamlet lndulges, 
after his manner, hls own intellec:tuality, though lt may baffle 
the reader; the letter is no more simple or homogeneous 
than the wrlter. (9) 

. Considero, por lo tanto, que esta carta es importante, entre otras cosas, por. 

que en ella se percibe un chisp_azo del potencial sensual de.Hamlet 

(II,ii,113). Pocirfa argtfirse, y con raz6n, que una sola linea de una carta -

'no sustenta la visi6n de wt Hamlet de mucho ardor, capaz de experimentar pa-­

si6n por una mujer y de despertarla en ella. Aunque el texto no ofrece sufí-· 

ciente evidencia, como para apoyar dicha visi6n, ésta puede ser sugestiva, y 

no del todo descartable si se considera que, en general, flamlet se sugiere CE 
mo un hombre apasionado. Creo que su lenguaje soez con Ophelia, en la escena 

de la representaci6n, refleja indirectamente ese potencial sensual, que al 

ser bruscamente envenenado básicUIPente por la infidelidad, hipocresra, medio-

cridad, y anquilosamiento existencial de su madre, se convierte en un aspecto 

que es violenta e insistentemente rechazado; uno que le convulsiona y que tam 
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bién utiliza cano anna ret<Srica. De tal fonna que su revulsi<Sn frente a la -

actividad sexual de su madre, no se desprende b~sica e inicialmente de ·l.Dla a_s 

titud cerrada, purit~a e intransigente frente al sexo, sino de un Hamlet que 

habiendo creldo en distintas formas y manifestaciones de mnor y carifto 

(I,ii,143-146), (Il,ii,109-124), (III,iv,41-49) ~-c¡ue son distorsionadas y -

desmentidas por la realidad que se despliega ante sus ojos~-• se ve empujado 

en cierta fonna a rechazarlas, a través de l.Dla respt-=sta negativa - - - - - -

(I,ii,145-151) (l,v,105) (IIl,i,135-148), que se intensifica considerablemen­

te, adoptando diferentes fonnas (III,ii,105-113) (Ill,ii,232-237) - - - - - -

(III ,iv, 72-89). 

SU idealismo tambH!n contribuye a explicar su 1·eacci6n extrema 

frente al sexo, asr como su respuesta excesivamente cruel hacia Ophelia, -

quien, sin proponérselo, acaba por anular la posibilidad "de que algo bueno 

surga en la tierra estéril de Elsinore. 
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Locura de Ophelia. 

Despul!s de la confrontaci6n con su madre (III,iv ,9-218), se presentan los úl­

timos destellos de Hamlet con su "antic disposition". Hamlet vuelve a adop-

tar una actitud "antic" __ en este caso wia actitud irónica y juguetona 

(IV,ii,1-27}_·_, no por ello menos aguda e incisiva (IV,iii,17-36), frente a 

Guildenstern, Rosencrantz y Claudius. A los dos primeros los pone en su si­

tio al definir los acertadamente cano "sponges", y les augura un final no p la­

centero (IV,ii,10-19). Una vez más, se rehúsa a ser manipulado por ellos y -

no les dice en donde se encuentra el cuerpo de Polonius (IV,ii,27). Esto se 

lo canunica directamente a Claudius, no sin antes divertirse a costa de él, -

hacil!ndole esperar por la respuesta que se da despul!s de divagar ingenios<111E?!!_ 

te acerca de la muerte: Hamlet le hace ver al rey que la muerte no conoce de 

j erár~ias, desintegrando todo cuerpo lunano, y reducil!ndolo a un eslab6n más 

de la cadena al:imenticia (IV,iii,20-36). Granville-Barker cCTIJenta, acerca de 

este últwo encuentro entre Hamlet y Claudius, previo a su partida a Inglate-

rra: 

And while we listen, wlth 
the Councillors and courtiers, to the King's curt 
questions and Hamlet's oracular replies (he has 
hls 1madness' for defence still; lt is gladly 
allowed him) we kntiw, as they do not, that ali 
this is beside the polnt. For Claudius cares no 
more about the dead Polonius at thls juncture 
than Hamlet does; and it is In the latent thoughts 
of the two as they face each other that the drama 
1 ies. At the crisis of the play-scene it seemed as if 
the struggle would surge into the open, but here 
each is back in his ambush agaln. (10} 

Hamlet se despide de Gertrude con un escueto pero sincero: "Farewel 1, dear -
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mother." (IV,iii,48); se niega a decirle adi6s a Claudius, desannando su di-­

plomacia e hinocresra con una respuesta ir6nica y hibil (IV,iii,49-51), que -

refleja de nuevo su rechazo y hostilidad hacia _éste. 

El asesinato de Polonius acelera y hace prácticamente forzg_ 

sa la salida de Hamlet a Inglaterra. Despul5s de este crimen se desencadena -

una serie de sucesos trllgicos; se sugiere y posterionnente se hace patente el 

caos en el macrocosmos;. Claudius y Gerttude se ven asolados por el temor y la 

inseguridad. Asimismo, el fil.timo mon6logo de Hamlet (IV,iv,32-66), previo a 

su salida de Dinamarca plantea, por segunda vez (II ,ii,522-580), lo que a es­

te punto se ha convertido definitivamente en Wl problema. Es un problema bli­

sicamente por dos motivos: que Hamlet no logra descubrir la(s) causa(s) prin­

cipal de su inactividad, y porque su retraso a este punto __ después de habe.!'._ 

le descubierto a Claudius que sabe de . su crimen __ ~ en cierta fonna tiene CCJ!!. 

secuencias decisivas en el desenlace de la tragedia. 

HAHLET 1 do not know 
Why yet 1 llve to say, Thls thlng's to do', 
Slth 1 have cause, and wlll, and strength, and means 
To do 't. 

(IV ,iv ,43-46) 

Creo que Shakespeare también plantea dicho problema en este memento, para su­

bráyar que a pesar de qile Hamlet, a lo largo de los actos II y III, no ha si­

do precisai_nente pasivo, y en cierta fonna ha hecho de las suyas, no ha lleva­

do a cabo su vengaJ)Za en la fonna que se requiere que lo haga: dándole muerte 

a Claudius. Desde esta perspectiva, lejos de haber vencido a su enemigo, se 

ha puesto en sus manos, brindlindole la iniciativa para que l!!l acttle decisiva·­

mente a su modo. 

·El considerar <le fonna muy general la inactividad de l!amlct, 



214 

desnliega ma faceta de su realidad qtie subyace. bajo la mllscara de la "antic 

disposi tion". y que se hace :nresente más concretamente en sus monólogos. Las 

observaciones de Bradley acerca de la melancol!a e inactividad de Hamlet son 

nJY. interesantes, y tambifn son importantes en relación a la "anti e - - -

di~sition", como se ved :nosterionnente. Bradley canenta: 

And lf the pathologist calls h°fs state melanchol la, 
and even proceeds to determine lts species, 1 see 
nothlng to object to in that; 1 am grateful to 
hlm for emphaslsing the fact that Hamlet•s melan­
choly was no mere cOlllllOn depresslon of spirlts; 
and 1 have no doubt that many readers of the 
play would understand it better if they read an 
account of.melancholia In a work on mental 
dlseases. lf we llke to use the word 'dlsease' 
loosely, Hamlet's condltlon may truly be called 
dlseased, No exertlon of wlll could have dlspelled 
!t. Even lf he had been able at once to do the 
blddlng of the Ghost he would doubtless have stlll 
remafned for sorne time under the cloud. lt would 
be absurdly unjust to cal! HamJet a study of melan­
choly, but ft contalns such ·a study. 

But this melancholy Is somethlng very dlfferent 
from lnsanlty, In anythlng llke the usual meanlng of 
that word. No doubt it mlght develop lnto insanlty. 
The longlng for death mlght become an irresistible 
impulse to self•destructlon; the dlsorder of fe.el lng 
and wlll mlght extend to sense and lntellect; 
deluslons mlght arlse; and the man might become, 
as we say, lncapable and lrresponsible. But 
Hamlet's melanchofy is some way from this 
condltlon. lt Is a totally dlfferent thlng from the 
madness which he felgns; and he never, when 
alone or In company with Horatlo alone, exhiblts 
the si9ns of that madness, ( •••• } The man 
who suffers as Hamlet suffers and thousands 90 
about thelr business sufferlng"t'Fius in greater or 
less degree Is considered lrresponsible nelther 
by other peo¡;Te nor by hlmself: he Is only too 
keenly consclous of hls responsibility. He is therefore, 
so far, quite capable of belng a tragic agent, whlch 
an lnsane person, at any rate accordlng to Shakespeare's 
practice, Is not. And, final 1-y, Hamlet's state Is not 
one whlch a healthy mind Is unable sufficlently 
to imagine. lt is probably not further from average 
experience, nor more difflcult to realise, than the 
tragíc passfons of Othello, Antony or Macbeth. 

Let me tr\' to show now, brief°ly, how much this 



melancholy accounts for. 

a) lt accounts for the maln fact, Hamlet 1s inactlon. 
For the 'lnmedlate' cause of that is slmply that hls 
habitual feellng is one of dlsgust at llfe and every-
thlng In lt, hlmself included, a dlsgust whlch 
varles In lntenslty, rlslng at tTiiies lnto a longlng 
for death, slnking often lnto weary apathy, but Is 
never dispelled for·more than brlef intervals. 

b) Thls state accounts for Hamlet's energy as well 
as for hls lassltude, those qulck decided actlons 
of hls belng the outcome of a nature normally 
far from passive, now suddenly stlmulated, 
and produclng healthy Impulses whlch work them­
selves out before they have time to subslde. 

e) lt accounts for the evldently keen satlsfactlon 
which sorne of these actions give to him. He arranges 
the play-scene with lively lnterest, and exults In 
lts success, not really because it brings hlm nearer 
to hls goal, but partly because it has hurt hls enemy 
and partly because it has demonstrated his own 
sklll (III,ii,286-304). 

d) lt accounts .for the pleasure wlth.whlch he meets 
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ol d acqualntances, 1 i ke h 1 s •school -fel lows' or the ac tors. 

e) lt accounts no less for the palnful features of hls 
character as seen in the play, hls almost savage 
lrrltabll lty on the one hand, and on the other his 
self-absorption, hls callousness, his insenslbility to the 
fates of those whom he despises, and to the feelings 
even of those whom he loves. These are frequent 
symptoms of such melancholy, and f) they sometlmes 
alternate, as they do in Hamlet, wlth bursts of transitory, 
almost hysterlcal, and quite frultless emotlon. 

g) Flnally, Hamlet's melancholy accounts for two thlngs 
whlch seem to be explalned by nothing else. The 
·flrst of these Is hls apathy or 'lethargy.• We are 
bound to conslder the evldence whlch the text supplies 
o; thls, though lt is usual to Ignore it. When Hamlet 
mentlons, as one posslble cause of his inaction, his 
1 thlnklng too preclsely on the event, 1 he mentlons 
another, 'bestial obllvlon'; and the thing agalnst whlch 
he lnvelghs in the greater part of that sollloquy 
(IV,iv) Is not the excess or the mlsuse of reason 
(which for hlm here and always is god-like), 
but thls "bestial" oblivlon or 'dulness,' thls '.letting 
all sleep, 1 thls allowing of heaven-sent reason to 
1 fust unused' : 

What is!' man, 



lf hls chlef good and market of hls time 
Be but to sfeep and feed? a beast, no more. 

So, in the sof lloquy In 11,ii. he accuses hlmself of 
being 'a "dull" and muddy-inettled ,.ascal, 1 ·who 
'peaks (mopes) llke John-a-d,.eams, unpregnant of 
hls cause,• dully lndlffe,.ent to hls cause. So, 
when the Ghost appears to hlm the second time, 
he accuses hfmself of being tardy and lapsed In 
"time"; and the Ghost speaks of hi s pu,.pose belng 
almost 11blunted11 , and blds him n~~ to "forget" (cf. 
'obllvlon'). And so, what Is emphaslsed in· those 
undramatlc but slgnlflcant speeches of the player­
Klng and of Claudf us is the mere dylng away of 
pu,.pose or of love. Surely what al 1 this polnts 
to Is nota condltlon of excessive but useless mental 
actlvlty (indeed the,.e Is, In ,.eallty, curiously llttle 
abeut that In the text), but rather ene of dull; 
apathetic, breedlng gloom, In which Hamlet, so far 
f,.om analyslng hls duty, Is not thlnklng of lt at alf, 
but for the time 1 i te,.al ly "fo,.gets" lt. f t seems to 
me we are drlven to thlnk of Hamlet "chiefly" thus 

· durlng the long time whlch elapsed between the 
appearance of the Ghost and the events presented 
In the Second Act. The Ghost, in fact, had 
more reason than we suppose at fl,.st fo~ leavlng 
wlth Hamlet as hls partlng lnjunctlon the conwnand, 
'Remember me,' and for greetlng hlm, on re-appear-. 
ing, wlth the cammand, 'Do not forget.' These 
little thlngs In Shakespeare are not accldents.-

h) The seéond t,.alt whlch Is fully explalned only 
by Hamlet's melancholy Is hls own lnabllity to 
understand why he delays. ( ••• ) 
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••• 1 have cause, and wlll, and strength, and means 

A man Irresoluta merely because he was conslderlng a 
proposed actlon too mlnutely would not feel thls 
bewllderment. A man mlght feel it whose consclence. 
secretly condemned the act which his expliclt · 
consclousness approved; but we have seen th.at 
there Is no sufflcient evldence to justlfy us in cen­
celving Hamlet thus. These are the questions of 
a man stlmulated for the moment to shake off the 
welght of hls melancholy, and, because fer the 
moment he Is free frem lt, unable to understand 
the paralysing pressure whlch lt exerts at other 
times. (11) 

Efectivanente, la melancolía de Hamlet y su "antic disPOsition" son dos cosas 

distintas. Sin embargo, el comentario de Bradley es pertinente porque, como -
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se ha visto a lo largo del ca!>ftulo dos. su rnelancolla se asana fragmentaria­

mente en varias ocasiones a trav4!s de esta m!scara; y la ironla esc~tica o -

mordaz que se presenta -con la "antic disposition" es producto, entre otras 1:2_ 

·' sas, de esa melancoll:i que intent:i cubrirse con la risa del "loco", en .la que. 

se sigue dibujando la expresi6n· del dolor y la amargura. ~llchas de las acti­

tudes que describe Br<1dley COlnO sintom4ticas de su melancolla, se presentan -

tani>ién con esta m1iscara. Esto confit1na, en cierto modo, que en la "antic 

disposition" se funde lo real ccn lo fingido. 

El hecho de que Hamlet. en su último DKJn6.logo - - - - -

(IV ,iv ,32-66), intente encontrar la causa de su inactividad y de sacudirse la 

parálisis producto, segúl Br:idley, de su melancolla, refleja su int.ento en 
ser Integro con el fantasma e im¡>lícitarnente con su padre. En este mon6logo, 

- se observ:i de nuevo a un Hamlet analítico en pleno uso de sus facultades men­

tales. Ya no se presentará su "antic disposi tion"; ésta es reemplazada, en -

la siguiente escena (IV,v, l-70), 'DOr la locura de Ophclia que anuncia lloratio 

(IV,v,4-15). 

El canentario de Granville-Barker, acerca cle la negativa de la reina de ha- -

blar con Ophelia: "I wlll not speak wlth her." (IV,v,1), es relevante por su 

pers)'>Cctiva dramlitica, y porque tani>H!n antmta a la situaci6n de conflicto en 

la que ella y Claudius, se encuentran involucrados después de la muerte de 

Polonius. 

The Queen's opening llnes 

1 wlll not speak wlth her •.. What would she have? 

~-are keyed to the last we heard oF her; she is 
stlll nerve-racked and gullt-rldden, and incapable 



of faclng fresh trouble. Ophella Is not named. 
We guess at her from that 

She speaks much of her father; ••. 

But there Is a sense of grave and uncanny calamlty 
in thls very omlsslon of her name. (12) 
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Me parece que esta negativa puede verse tanbil!n, como 1.11a pincelada tenue que 

acaba oor delinear la nersonalidad de Gertrude; y por consiguiente, ésta re-­
fleja de nuevo su incapacidad para hacer frente a solas• a .cualquier problema 

reciente o no. En esta ocasi6n Gertrude vuelve a defenderse de ello, como 

tanbil!n intenta hacerlo sin éxito alg1.B10, en la primera parte ele su encuentro 

con el hijo (III,iv,10-18,40-53). 

La descripci6n que hace Horatio del estado de Ophelia - - -

(IV,v,4-15), con la que intenta hacer acceder a la reina, es importante por--

que: 

1- F.n ésta, l!l subraya_ que su desgarramiento es definitivo y grave, al gr"!. 

do que inspira canpasi6n. 

She Is lmportunate, lndeed dlstract, 
Her mood wlll needs be pltled. 

(IV,v,2-3) 

A través de Horatio, Shakesneare anlDlcia que s6lo se )10dr4 elucidar - -

fragmentariamente. lo que Onhelia intenta can1.11icar con avidez mediante 

sus cantos y canentarios; su intenci6n y significado tlltimos nennanece­

rán como misterio. 

. •• ; speaks thlngs In doubt, 
That carry but half sense. Her speech Is nothlng, 

(IV,v,6-7) 
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2- En esta descripcidn ya se sugiere que la muerte de su padre es lD'l fac­

tor decisivo en su desgarramiento: "She speaks 111uch of her f•ther; " 

(IV.v.4); lo que no es sorprendente. si se recuerda su adhesil5n a la fi 

gura paterna manifiesta en su total obediencia. en su sinceridad frente 

a él. y si se considera la ascendencia que Polonius tenla sobre ella. 

3- La actitud de Ophelia. descrita por Horatio. se sugiere cano 1ma de -re­

beldía ante lo irrevocable. Parece que experimenta enojo y desespera­

ci6n. nroducto de un dolor nrofundo que nrcvalcce sobre los demás senti 

mientos. Un dolor ql.E intenta exnresarse de dist:int:as fonnas. y ante -

el cual sucunben la raz6n }" la coherencia. S61o se percibirán los es­

t:ragos de un sUfrimiento, del que s6lo Ophelia es t:est:igo en todn su i!!_ 

t:ensidad. 

says she hca rs 
There's tricks i 1 th' world; and hcms, and beats her heart; 
Spurns envfously at straws; .••. 

(IV, v ,4-6) 

4- Finnlment:e, en este parlamento se sugiere la amenaza de caos en el ma­

crocosmos (IV,v,7-10.14-15). Esto se plantea posterionnente CClllO un h~ 

-cho. a t1·avés del propio Claudius. en el (IV.v.77-:78.86-90). La ines~ 

bilidad· del reino se hace y>atente en el parlamento del caballero 

(IV .v .94-106) • que comunica al rey: que la gente del nueblo ~moya a 

Laertes, pidiéndole además qte sea rey. 

Es :imnortnnte notar la economía con que Shakespeare presenta la locura de - -

Ophelin, en la escena (IV,v, 1-70, 151-194). Los cantos de Ophelia, sus coment:~ 

ríos, y aquellos que hacen los personajes que la escuchan, están encaminados 

entre otras cosas, a mostrar y reforzar que su desgarramiento es defini t:ivo -
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(IV .v .BO-BZ). Algunos comentarios de Ophelia, tani>ién reiteran los hechos que 

en sus cantos se. sugieren como aquellos que fueron dt!tenninantes en su ruptura 

(IV,v,66-70). 

Ophelia no reconoce a la reina (IV,v,Zl), y caniem:a a cantar 

frente a ella y Horatio sin que nadie se lo pida. r.ranville-Barker comenta 

acerca de su entrada: 

The original lntention Is, surely, that she should dart 
through the door when lt Is opened and stand for 
a moment or so gazing at the Queen, whom she 
does not in her madness recognlze. Hence her 

Where is the beauteous majesty of Denmark? 

and lts pathetic: irony. Where, indeed, in this 
haggard, fearful woman, Is the 'beauteous 
majesty' that has been the cause of ali this ill? (13) 

En ocasiones Ophelia intenta responder a las preguntas de la reina con cantos 

(fi',v,26-27); otras veces insiste en seguir cantando (IV,v,33-39). Suspensa­

mientos fluctúan constante e indistintamente entre la muerte de su padre, su -

rápido entierro, los temores bruscamente ini>uídos por Polonius, y su carifto 

frustrado y separaci6n de Hamlet. Sin eni>argo, en sus cani:os es más fácil di.!!. 

tinguir la figura de Polonius y su dolor por su muerte, que la de Hamlet. En 

al~s de sus cantos __ de hecho la mayorra se .refieren a su padre __ , se su­

giere indirecta y vagamente, la existencia de un ser amado (IV.v,23-26); en 

otras, narece que ella está pensando tanto en Polonius cano en Hamlet - - -

(IV,v,184-188). En sus cantos la imngen de Hamlet es lánguida; ésta nunca - -

emerge claramente ni tampoco por sí sola. Prácticamente esta figura, seg(in se 

observa en sus cantos, nunca se encuentra desligada de la ele Polonius, excepto 

quizás en la balada de "Saint Valentine's Day" (IV,v,47-54); e incluso aquí, -

ella cierra este canto con una estrofa (IV,v,57-64). que refleja tma visi6n 11!:_ 

gativa ele los hombres; ésta resulta ser una síntesis de aquella qué aibcrgaba 
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su padre (I ,iii, 115-135), y que se la imbuye arbitrarianente. Asimismo, creo 

que a travlis de sus cantos, sus sentimientos por Hanlet __ ahora que lo ha 

perdido para siempre __ , no llegan a definirse claramente. Es decir, en sus 

cantos uno logra entrever una IUleva faceta de una Ophelia que quiso a un han­

bre; pero la intensidad de sus sentimientos por lil, asi cano lo que intenta -

decir a este respecto, es Sl.D11l1111Cnte vago. Posiblemente se deba a que Ophclia, 

c'uando mentalmente sana, tampoco estaba muy segura de sus sentimientos hacia 

lH. Laertes con sus consejos y, sobre todo, Polonius con sus órdenes y adver_ 

tencias, intensifican esa inseguridad que se vuelve a percibir en su locura. 

El primer canto de Ophelia en (IV ,v,23-26) parece aludir a 

-- las dos figuras, Polonius y llmnlet, que fueron determinantes en su vida, de 

distinta forma y quizás tambi~ en distinto grado. La muerte del primero, y 

la separación del segundo, le afectan decisivamente. En este canto, Ophelia 

probablenente se lamenta por no haber distinguido entre dos tjpos de amor, y 

lo que cada uno exigía. Q..iizás ella resiente no haber defendido el cariño 

sincero de Hamlct. La edición New Swan Shakespeare de llanlet, apunta: 

Ophelia's song brings together, in obscure hints, her thoughts of 
her father and of Hamlet's lave far her. The song laments the 
death of both, and these are the causes of her distractlon. (14) 

How should 1 your true-lave know 
From another one? 

By his cockle hat and staff, 
And his sandal shoon. 

(IV,v,23-26) 

Su segundo canto es más claro (IV,v,29-32). En éste, Ophelia se refiere esp~ 

cificamente a la muerte de su padre. 

La pregunta que le formula Claudius: "How do you, pretty -

lady?" (IV,v,40), es amable y canpasiva. Esta refleja en cierto modo que él, 
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a pesar de todo, es más sensible <pJe la reina (III ,iii ,36-72); o por lo menos 

que es más hábil y tiene !mlcho m:is tacto. La respuesta de Ophelia 

(IV,v,41-43), la cual Claudius logra entender s61o en parte, o a la que qui­

zás no presta mucha atenci6n (IV,v,44), puede verse cano una que hace alusi6n 

a los cambios Ílllpredecibles que se operan en el hanbre, o los giros repenti­

nos y detennínantes ~e se presentan en la vida. Su canentario también puede 

ser visto, cano un eco en s1ntesis del cambio que, a sus ojos, se sucede en -

Hamlet (lII,i,149-160). En el caso de Ophelia, el canbio es totalmente ajeno 

a su voluntad. 

OPHELIA 
daughter. 
we may be. 

. .. They say the owl was a baker's 
Lord, we know what we are, but know not what 

(IV,v,-11-43) 

Los pensamientos de Ophelia cambian inesperadamente; por mementos la ilación 

entre éstos es extraña. Parece cpe intenta aclarar o desarrollar - -

(IV,v,45-46) la idea anterior (IV,v,41-43), con la balada de "Saint 

Valentine's D2y" (IY,v,47-54). Con ésta, posiblemente ella intenta referirse 

entre otras cosas, al cambio· de la mujer que se entrega al ser amado. Es so!. 

prenden te el esOJchar esta balada "picante" en labios de Ophelia; a través de 

ella, Shakespeare quizás intenta mostrar el destello de una .faceta de su per­

sonalidad, que factores e influencias externas reprimieron ·e impidieron q..ie -

se desarrollara. Esta balada también puede ser vista como la liberación de un 

deseo sexual por Hamlet, que habfa sido reprimido por el copscicnte, cuando -

ella estaba sana. 

OPHELIA 'Tomorrow is Saint Valentine's day, 



·Al 1 In the mornlng betlme, 
And 1 a mald at your wlndow, 

To be your Valentlne. 
Then up he rose, and donned his clothes, 

And dupped the chamber-door; 
Let in the mald, that out a rnald 

Never departed more. 
(IV ,v ,4 7-54) 
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Es importante notar r<ÍMo la Oµhelia silenciosa, obediente; aquella que al en­

contrarse en pleno uso de sus facultades , parece que no llega abrirse entera­

. mente, __ reservándose quizás lo que más le duele __ ; en su locura se abre y 

se explaya. 

Cano señalé anterionnente, s6lo cuando Ophelia canta la b!!_ 

lada de "Saint Valentlne's Day", no alude a su padre. Este es el lilico canto 

que no refleja su profunda adhesi6n emocional a Polonius. Sin errt>argo, ella 

s6lo se desliga por breves momentos de la figura paterna; es as! que Ophelia 

concluye esta balada: "lndeed, la, without an oath, 1 1 11 make an end on 1 t:" 

(IV ,v ,56), con una estrofa que parece sugerir que la visi6n negativa de los -

hombres, infundida por su padre, le hace mella al grado que parece hacerla su 

ya: 

OPHELIA (Slngs) 

He answers. 

By Gis and by Saint Charity, 
Alack, and fle for shamel 

Young men wl 11 do 't, if they come to 't; 
By Cock, they are to blame! 

Quoth she, 'Before you turnbled me, 
You promlsed me to wed. 

'So would 1 ha' done, by yonder sun, 
An thou hadst not come to my bed.' 

(IV,v,57-64) 

Finalmente, esta primera aparición de Onhclia con su locura, se cierra con su 
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intervenci6n en prosa (IV ,v ,66-70). En ésta, vuelve a deplorar la muerte de 

su padre; y CJJizás su: " ... But 1 cannot choose but weep to thfnk they -

should lay him i' th' cold 9round." (IV,v,66-68), también intenta hacer alu­

sión .implícita a su rápido entierro. 

Resulta un tanto ir~nico y sugestivo de su locura, el que 

Ophelia dé las gracias por un consejo que no recioc: "And so 1 thank you for 

your 9ood counsel. 11 (IV,v,68-69); cuando de hecho, en su cordura nadie la a~ 

sora prudentanente __ excepto Laertes (I ,iii, 15-28) , en cierta fonna __ . Se 

despide dos veces de damas que imagina, puesto que la única mujer que se en-­

OJentra en el sal6n es la reina (IV,v,69-70); Granville-Barker apoya esta in-

ferencia: "For the rest, she adresses phantoms_ (15) 

El desgarramiento de Ophelia quizás sea visto por algunos 

criticos y lectores, cano un hecho que confinna la intensidad de su amor por 

Hamlet. S:in embargo, en los cantos de Ophelia y en los canentarios q.ie hace, 

tanto en su primera aparici6n frente a los reyes y Horatio, cano en. la segun­

da, donde su he:nnano la observa profundamente conmovido, es la figura de 

Polanius __y no la de 1-lamlet_. _, la que predanina. Es ésta además , la que -

se sugiere con mayor claridad¡ y es esta figura paterna, a la que alude con 

mucho rob frecuencia directa e indirectamente. (IV,v,29-32,35,37-39,66-68,161-

163,178-180,59-62); y por consiguiente, ésta puede identificarse mucho más 

fácilmente que la de Hamlet. Creo que todo esto prueba cpe es la muerte del 

padre, el factor CJ.le se sugiere caoo decisivo en su loa.ara; sin que ello ex­

cluya la consideraci6n de que su ranp:imiento con Hamlet también le afecta. 

Pienso q.ie esta visión es consistente con todo lo que la tragedia muestra· ·de 

la relación no madura y no apasionada, entre Ophelia y Hamlet; con la mucha­

cha que no parece estar muy segura de sus sentimientos por él, ni tampoco pl!!'._ 

namente convencida de los sentimientos de H1:111let hacia ella (estas inferen- -

cias se desprenden b.1sicamentc de sus actitudes); y con la hija estrechamente 
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ligada y muy influenciada por su padre. Esta fidelidad o congruencia entre -

lo que se sugiere a través de su locura, y lo que se presenta previo a ésta, 

es'm pl.Slto mis a favor de la genialidad de Shakespeare, que es capaz de lo-­

g~r coherencia. de~tro de la incoherencia. 

· Creo adem4s que• hasta cierto punto, se puede hablar de 

una congruencia entre algunos rasgos de la personalidad de Ophelia, que se 

presentan antes de su ruptura; y aqticllos que se sugieren impllcitamente C\Ja!!. 

do se presenta con su desgarramiento. Es decir, Ophelia en su locura refle-­

ja, entre otras cosas, su dulzura y car1i:cter afable. En sus cantos se perci­

be .su aflicci6n; pero su dolor y la fonna en que intenta expresarlo; esttln ma 

tizados enteramente nor su personalidad y subjetividad. 

En sus cantos no hay notas de angustia ni de desesoora-

. ci6n. Parece que Ophelia, en su locura, experimenta Ula sensaci6n de liber-­

tad; por vez primera y wica, ella puede expresarse libremente sin temor a 

ser bruscamente yefutada. Pienso que en su locura sufre menos que Hamlet al· 

fingirse loco; Hamlet con su "antic disposition" está ante todo consciente y 

en contacto con la realidad; sus entrevistas y encuentros con cada wo de los 

personajes, constituyen \.B\ paso más en el enfrentamiento con su realidad so­

cial _·_de la cual se defiende y con la que rompe a través de su "antic -

disoosition" · 
. --· reafinnandO con ello su verdad>': personalidad. Ophelia en -

su locura pierde contacto con la :realidad; su vinculaci6n con ésta se torna - · 

meramente subjetiva; ella se concentra en su realidad, la cual es transplant_i! 

da fragment;ariamente, moldeadá y empapada enteramente por su subjetividad. Es 

a·sr que el lector np puede adentrarse demasiado, ni entender el significado -

fil timo de lo que atraviesa por la mente de Oohelfa cuando loca. Michel - - -

Foucaul t observa.: 

La l<?cura no 



tiene tanto que ver con la verdad y con el. mundo, 
como con el hombre y con la verdad de sr mismo, 
q·ue t!I sabe percibir. (16) 

Granville-.Barker canenta, acerca del parlamento que 

Claudius prorwncia a la salida de OpheUa, en (IV,v,72-92): 

226 

His twenty line speech that follows Is technically remar­
kable. lt sets the scene in appropriate time and circumstance. 
Polonlus' death and Hamlet's departure are deflnitely 
relegated to the past¡ the recent past, for 

we have done but greenly, 
In hugger-mugger to inter him. 

(the impllcat Ion is of haste as weH as secrecy). (17) 

La infonnación de Claudius sobre el entierro de Polonius (IV ,v ,79-80) es im­

portante P<>rque refuerza un hecho al que Ophelia parece intentar aludir en al_ . . 

gunos de sus cantos (IV,v,31-32,67-68,161), y <JJe ademlis, se sugiere, la im­

presiona. Posterionnente, Laertes vuelve a hacer lmfasis en este aspecto en 

(IV,v,206-211). 

Justamente cuando Claudius ha logrado contener la furia e indignación del em~ 

tivo Laertes en (IV,v,137-149), Ophelia con su locura hace su segunda apari-­

ci6n. Laertes se muestra profundamente connovido y afligido al contemplar el 

estado de su hennana. (IV ,v, 151-160), quien parece entrar calladamente y no le 

reconoce. F.n su primer canto, Ophelia retana el tema de la muerte de 

Polonius y su entierro (IV,v,161-163); posiblemente su: "They bore him 

barefaced on the bier;", intenta sugerir que la caja estaba abierta y podfa -

verse su rostro. F. W. Sternfeld apunta sobre este primer canto - - - - -

(N,v,161-163): 



·Ophel ia's outpourlng on Laertes' 
return mlngles a requlem for her father•s death wlth 
unrelated and incongruos burdens of popular songs. 
She beg ins 

They bore him barefac'd on the bler 
Hey non nony nony hey nony 
And on his grave raln'd many a tear 
Fare you wel 1, my dove 
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The nonsense syllables of the second line, reminiscent of the 
famous lyric in As You Llke lt, relate more loglcally to lads, 
lasses and sprlngtime than to lamentation and tears. The same 
may be said, of the next prose line, 'You must slng "down-a­
down" •• ;•, wlth its pastoral assoclatlons and its slml larlty 
to such popular burdens as 'with hey down and a derry' or 'hey 
down-a-down'. ( •.• ) But the sad renenbrance of · 
her bereavement returns as Ophella dispenses rue and rosemary, 
fennel and columblne, only to shift abruptly with the singing 
of the third refrain: · 

There's fennel for you, and columblnes. 
1 would give you some violets, but they withered 

ali when my father dled. They say he made a good end. 
For bonny sweet Robln is ali my joy. 

( ••• ) 'Bonny Robln' songs deal with lovers, unfaithfulness 
and extra~arltal affairs, as 

Love-passlons must not be withstood 
Love everywhere will find us. 
1 lived In ficld and town and so dld he; 
1 got me to the woods; Love fol lowed me: 

Hey, jol ly Robln 

Ophe 1 ia 's Saint Valent lne 1 s Day 1yr1 e is 1 n the· same ve in: 

Let in the mald, that out a mald 
Nevcr departed more. 

The· incoherence, abrupt alternatlon between prosc and verse, 
spcaking and singlng, and the lack of continuity and congruity 
serve the dramatist's purpose well. (18) 

Ophelia confunde a Laertes con el ser amado en (IV,v,171-172). Estas dos li­

neas son las <JJ~ parecen sugerir, en esta segunda aparici6n de Ophelia con su 

locura, que también piensa en llamlet. Sin aubargo, al igual que en su prime­

ra aparición, ella se refiere constantenente a la muerte de su padre 

(IV,v,161-163,178-180,184-194). De nuevo es la figura de Polonius la quepa-. 
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rece ocupar W1 lugar prettninente en sus pen5311lientos y sent.imientos. 

A la salida de Ophelia, Claudius se adelanta para conven­

cer a Laertes de su inocencia en la muerte de Polonius (IV,v,196-206). 

Laertes, por su parte,. se encuentra perplejo ante lo que acaba de ver 

(IV,v,195). La actitud firme y segura con la que el rey recibe a este últi­

mo, en el (IV,v,117-124); es reanplazada esta ve=. por una más canprensiva y 

''h.vnilde" (IV ,v, 196-206). Parece que después de todo, Claudius no está ple­

namente convencido de que: "There's such dlvlnlty doth hedge a king" - - - -

(IV,v,120), puesto que en su afán por canprobar su inocencia, ofrece mucho -

más de lo que está dis¡a.aesto a dar (IV,v,196-206). Es así que Claudius in-­

tenta mantener el terreno, que ya hab!a ganado con Laertes en el - - - - - -

(IV,v,141-149). 

Para finalizar con este inciso, ent.meraré a continuación 

algunos puntos extractados del ensayo de F. W. Sternfeld, sobre los cantos -

de Ophelia. 

1- ••• the lyrics of Desdemona and Ophelia 
are masterpieces. Because they are Integral parts of the plot In a 
dramatic .sense and of the surroundlng dialogue .In a verbal sense, 
they shów to great ·advantage Shakespeare's resourcefulness In 
hl s use of song. · 

2- Ophella llke Desdemona, begins by singlng 'old things'. Her 
anxletles and forebodings multiply as she proceeds fran one 
lyrlcal fragment to the next. Coleridge perceived two strands 
'floating on the surface of her pure imagination', 1 the love fer 
Hamlet and her fi 1 ial love' and the fears fer her chastlty, 'not 
too del icately avowed by her. father and her brother concerning 
the dangers to which her honour lay exposed'. 

3- Ophella sings one ditty aft.er anothe'r before 
the Court of Denmark. Such behavlour was strange, lndeed, 
and contrary to all sense of proprlety for an Elizabethan gentle­
woma~ or man, for that mat·ter. 

Thomas Horley's affable remarks implying that 'the art of 
singing was cultivated wlth equal zeal and discernment in every 
grade of social rank have long slnce been dlsmissed as without 
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proper found•tlon. These corrments are at varlance wlth con­
temporary wrltlngs on etiquette whleh.governed the behavlour 
of noblllty and gentry. Castigllone's Corteglano was flrst pub-
1 lshed In Venlee In 1528, and its translatlon by Sir Thomas 
Hoby appe•red In London In four edltlons between 1561 and 
1603. The frequent and unsolielted performance of muslc by 
members of the aris.toeraey is vlgorously eondemned, with a 
reminder that, were sueh aetivlty to be pursued, cl•ss dlstlne­
tlons between a nobleman and hls muslc-performlng servants 
would be broken down. 
( ••• ) Therefore, 
let our eourtler come to show hls mus le as a thing to pass the 
time wlthal, andas he were enforced to do it, and not in the presenee 
of noble men, nor of any great multitude •.• Now as touching the 
time and season when these sorts of music are to be practiced: 1 
bel leve at all times when a man is in familiar and loving company, 
having nothlng else ado. (Book IL) 

This was the eode that permitted Desdemona to·slng in the 
familiar and lovlng company of Emilla. But it is a symptom of 
Ophelia's derangement that the sings before an assembly of the 
Court wlthout being encouraged to do so. To ensure the proper 
attitude in ladies as well as gentlemen, Castigllone offer.s this 
addltional advice In the Third Book: 

Therefore when she cometh to dance, or to show any kind of 
music, she ought to be brought to lt wlth suffering herself somewhat 
to be preyed, and with certain bashfulness ••• 

4- • Ophel ia not only prattles 
incoherently but sings lyric upon lyric without restraint, and it 
Is not surprislng that such behaviour moves Claudius to ask, 
'How long hath she been thus7' As she sings alternate snatches 
about love and death, the king continues: 

First her father slain; 
Next your son gone ••• 

The .audlenee Is made aware, through the eoncern of the 
speetators, of the hopeless misery whieh this double loss lnflicts 
upan Ophelia. The profusion of her songs, unmatched in the 
canon of Shakespeare's tragedies, Is but a symptom of her 
pathetic state. lt is this eondition upon whlch Shakespeare 
focusses attention, without givlng any lndication of eourage or 
~trength on the heroine's part. 

5- When Ophelia sings consecutlve stanzas Shakespeare por-
trays her madness by a fickle change of thought which 
fluctuates between her concern for Hamlet's affeetion and 
her mlsery over her father's death. 

6- These are,1 indeed 'mad songs', not only because their 
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performance in itself Is lmproper but also because their 
subject matter Is unbecomlng to a maiden. (Esto último se re 
fiere especlficamente a la balada de "Saint Valentlne's Day", y al 
estribillo de: "For bonny sweet Robln Is al 1 my joy-11 .) (19) 
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Conclusiones. 

1 • - No importa cuán convincente resulte para muchos el canentario de - - - -

Polonius acerca de la locura: 

2.-

POLONIUS Had call 1 lt; for, to define true madness, 
What is 't but to be nothlng el se but mad? 

' (II ,ii,93-94) 

a: través de Ophelia Shakespeare denuestra su comprensic5n de lo que puede 

considerarse' un caso de "true madness". No importa el que Shakespeare -

no defina la locura; él logra concebir y plasmar eficazmente el colapso 

de Ophelia. Adem!s, si no la define se <lebe a que no es necesario y, ~ 

bre todo, a que posiblemente no se le puede definir _globalmente. (De he­

cho, en psiquiatría no se habla de lOOJra, sino de distintos tipos y gr!_ 

dos de alteraci6n. Parece que lo único que puede señalarse de la locura 

en general, es que ésta irnpl ica peÍ"der contacto con la realidad.) 

El ver la ruptura de Ophelia a la luz del Hamlet que se fl!!. 

ge loco, ayuda a entender y canprobar que su desgarramiento es definiti-

va. 

· Si se acepta¡ como lo hace lbnigmann, que la psicología de 

Shakespeare" •••. was lntultlve, exploratory and highly original" (20), 

no hay raz6n t:tie impida al lector abordar la lorura de tphelia y la de -

llamlet, utilizando la evidencia que ofrece el texto, y su propia in tui~ -

ci6n; sobre todÓ si se trata de un.trabajo literario. 

Y más allá de f1ontaigne y de Charran 



pero en ese movimiento de inserción de la locura 
en la naturaleza mi5111a de la razón, se ve dibu­
jarse la curva de la reflexión de Pascal: "Los hom­
bres son tan necesariamente locos que serfa estar 
loco de alguna otra manera el no estar loco." 
Reflexión en la cual se recibe y se re-toma todo 
el largo trabajo que comienza con Erasmo: des­
cubrimiento de una locura inmanente a la razón; 
luego, a partir de al 1 r. desdoblamiento: por una. 
parte, una "locura loca" que rechaza a esta locura 
propia de la razón y que, al rechazarla, la re-dobla, 
y en este redoblamiento cae en la más simple, la 
más cerrada, la más Inmediata de las locuras; por 
otra parte una "locura sabia" que recibe a la lo­
cura de la razón·, la escucha, reconoce sus derechos 
de ciudadana, y se deja penetrar por sus fuerzas 
vivas; pero al hacerlo se protege más realmente de 
la locura que la obstinación de un rechazo siem-
pre vencido de antemano. (21) 
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El c:anentario de Michel Foucault puede verse c:ano WJO que engloba impU:­

c:itamente las diferenc:ias m4s sobresaJ,ientes entre la locura de Ophelia 

y la de Hamlet. Esta observacilSn propone , adem4s , una fonna clara y C°'1!_ 

vinc:ente de ver mibas en general, sin recurrir a criterios psi"1ilitric:os. 

El colapso de Ophelia encaja dentro de esta "LOCURA LOCA", que en su ca­

so se traduce entre otras cosas, en su incapac:idad para expresarse c:ohe­

rente y canpletamente, y·en su rompimiento con la realidad. La "locura" 

de Hamlet puede ser vista cano una "LOCURA SABIA"; el verla as! sinteti­

za muchos de los rasgos de la personalidad de Hamlet , que se manifiestan 

bllsic:amente a través de su "antic disposition", tales cano: su aguda in­

teligencia, su rapidez mental, su profunda intuici6n y su capacidad ir6-

nica. 

La observación de Foucaul t también sirve para apoyar la 

idea de que la locura fingida de Haulet, además de servirle cano un mee!_ 

nismo de defensa con respecto al medio, le defiende de s1 mismo. La - -

"antic disposition" desarma la amenaza de una "LOCURA LOCA", que no es -
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del todo remota si se considera la profunda melancolía de H<imlet, y su -

compleja situaci6n. (Es un héroe que recibe golpes terribles, sin haber 

dado lugar a ello, y ad&n4s se le pide: "to set right the time whlch Is 

out of jolnt". Gomplejidad que tambi&l resulta por encontrarse en tm m!!. 

dio hostil• que no mitiga su dolor.) La locura deja de ser WJa aiienaza 

para Hanlet, no ~lo porque coquetea con ella, volvi&ldOse así algo fam!_ 

liar; sino porque la "antic disposition" le pennite descargar, ~e 

sea truncadamente • na.icho de lo que trae adentro, impidiendo que Hamlet -

se sature. 

3:- Ophelia finalmente revienta, y aunque en sus cantos expresa su dolor, su 

locura también se sugiere cano un calmante, en la medida que ella se al~ 

ja de la realidad, recreándose en aquello que imagina; sobre todo, por-­

que en su locura finalmente puede ser ella misma, y explayarse sin tanor 

alguno. 

La última :imagen de Ophelia, que es evocada por la descrip­

ción que hace Gertn.ade de su muerte;en (IV,vii,167-184), es la de tma -

· Ophelia inocente y feliz. Parece que al fi_nal su dolor se borra; en sus 

últimos tantos, según se sugiere, ya no lamenta la muerte de Su padre. 

GERTRUDE Her clothes spread wlde, 
And, mermaid-llke, awhlle they bore her up; 
Whlch time she chanted snatches of old tunes, 
As one incapable of her own dlstress, 
Or 11 ke a creature nat lve and 1 ndued 
Unto that element. 

(IV ,vi.i, 176-181) 

La cdici6n New Swan Shakespeare de Hamlet, interpreta el adjetivo 
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"lncapable" cano "unaware", int:erpret:aci6n que t:ambi~ sostiene la cdi- -

ci6n Penguin. Es asi q..ie, finalmente, su aflicci6n parece desvanecerse. 

Foucault apoya est:a consideraci6n: 

El suave gozo que al final encuentra 
Ofella, no es concll iable con ninguna felicidad; su 
canto Insensato est§ tan cerca de lo esencial como 
el "grito de mujer" que anuncia por los corredo­
res del cast 11 lo de 11acbeth que "la reina ha 
muerto". (22) 

La "antic disposition" tambH!n representa, en cierto modo~ un calmante P!!. 

ra Hamlet. Esta m~scara le pennite desahogarse y en ocasiones experimen­

tar satisfacci6n, al saber que con ella puede lanzar sus dardos libremen­

te, manipular, y engai'lar a los dEmás cano lo hace en la escena de la re­

presentaci6n. Por otro lado, su "locura" puede verse como un castigo; el 

"LOCO SABIO" sufre las consewencias de poseer wui inteligencia aguda y -

una sensibilidad profunda, factores q..ie intensifican considerablanente su 

dolor; adan~ padece. soledad. Al miSllO tianpo, su enfrentamiento con ver. 

dad.es sumamente d~lorosas, hace de la venganza algo que es irrelevante. -

Finalmente, el asesinar a Claudius no alterarla en nada el estado de las 

cosas, que s6lo Hamlet logra percibir, y que únicanente él resiente. Es 

un castigo, porque la "antic disposition" le mantiene intelectualmente ª5=. 

tivo; pero no logra llevar a cabo la venganza con esta mascara. La obser. 

vaci6n de Terence Eagleton es lllUy interesante; ella señala el precio que 

se paga al hacer una elecci6n cano la de llamlet: la elecci6n de defender 

su integridad y de no adecuarse a un medio que le resulta hostil. 

But Hamlet's inslstenc.e on not being a puppet 
leads, flnally, to a delight In resistlng any klnd of definl-



tlon: lt becomes, In fact, soclally lrresponslble, a' merely 
negatlve response. Thls Is the really traglc tenslon In 
the play, the central di lenma. The slgnlflcant actlons 
whlch are avallable to Hamlet as formal modes of self­
deflnltlon, the actlons of kllllng Claudlus and behavlng 
as prlnce, are not the actlons In whlch he can flnd 
hlmself authentlcally; therefore he Is unable to act. 
( . . . ) 

A self whlch can know ltself only In constant 
opposltlon to lts context finally destroys ltself. Thls Is 
the savage lrony of the authentlc man In a false soclety, 
( . . . ) 

the man who can flnd hlmself only outslde hls soclety's 
terms wlll dlslntegrate because of hls very lack of that 
offered· social verlflcatlon of hls exlstence whlch he is 
rejectlng as false. Soclety may lndeed be seen as false, 
lts offered deflnltlons as dlstcrting, but it Is stlll the 
only avallable way for a man to conflrm hlmself as real, 
to obje~tlfy and know hlmself In publlc actlon. (23) 
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4.- El cambio que se da en Oohelia, al volverse loca, es radical. El cambio 

que se ooera en Hamlet cuando regresa a Dinamarca, a los treinta afias, no 

es radical; pero sr merece ser considerado brevemente. 

¿CuU es la :importancia que dicha consideraci6n tiene en relaci6n a la 

"antic disposition'.'? Si se trata ele esta máscara por si sola, ning\08; -

pero este trabajo no es s6lo lDl estudio ele esta máscara, sino que aborda 

a Hamlet: a tra~s de ella y sin ella. En varias ocasiones he seftalado 

que en esta máscara se ftnde lo real con lo firigido; y que la "antic 

disposition" no_ le impide ser él mismo, ni tampoco el ser congruente' con 

lo que siente y piensa. Si se acepta que con esta mliscara y sin eua·, a 

lo largo ele los actos II y III, Hamlet cunple su condena de soledad; y 

que además enfrenta realidades dolorosas, que ensanchan la herida' provoc.!!_ 

da por el asesinato de su Padre y, sobre todo, aquella del adulterio y r! 

pido matrimonio de su madre con su t!o. Por todo esto, el Hamlet que se 

éncubre ·con la "anti e CÍSTl()Si tion", no ve cerrarse su tragedia al final -
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del acto I; ésta se prolonga prácticamente hasta que parte a Inglaterra. 

Es as1 <JJe me parece relevante considerar: cuál es el último rostro de 

Hamlet. hasta CJJé punto este proceso doloroso altera. en cierto modo. sus 

facciones y c6!io es el Hamlet IJJe se presenta antes de morir. cuál es su 

actitud ante la vida y la DDJerte. 

Joln F. Danby sefiala que el "fool" en King Lear. "', .. does not 

survlve hls own griru laugbter, and dlsappears for. that reason" (24). Sin 

mibargo. Hamlet ''does survlve hl s own grlm laughter"; su iron1a punzante. 

su sarcaS1110, y su risa cortante, son reeDplazadas por una ¡¡ctitud general 

m4s serena. Hanlet se torna directo• pero no por ello deja de ser un ha:!!_ 

bre critico (V .ii .85-99) (V .ii ,1 04-117). Critica al Laertes Cf.le vocifera 

su dolor; Haulet condena esta actitucl por<JJe se le incita a ello - - -

{V.i.239); y es as1 que imita a Laertes CV.i.250-264). Para llamlet el d!!_ 

lor profundo no es elocuente {V.i.250-253); pero si se trata de despotri­

car su aflicci6n por la muerte de Ophelia con un lenguaje retumbante• él 

tambi!in puede hacerlo_ tan bien COlllO Laertes (V.i.227-234). Se puede ha-­

blar de una cualidad ''hermética" en Hamlet • al canparar sus reacciones 

con aquellas del impulsivo. y tmiperamental Laertes. Esta cualidad nos ~ 

mite de nuevo a la. soledad y patética situaci6n de Wl haabre <JJe se sug~ 

re cano W10 que era agradable y sociable (l.ii,160-167) (II.ii.221-225) -

(III,i,150-153) (IV.vii.16-21). y cuyos intentos de coowrlcarse. en los -

manentos en.que más lo.necesita, resultan inlltiles. As:imiS1110. su expe- -

riencia vital es tan dolorosa que dificilm.ente puede expresar su sentir y 

pensar en un medio que se mueve a un nivel de ''verdad" muy distinto al 5!!_ 

yo. el hecho de que. en varias ocasiones. Hanlet: no externe amplia y ui­

rectamente nucho de lo que padece. también contribuye a despertar de for­

ma más eficaz la empatía del público/lector hacia él; es decir. los sile!!_ 

cios eiCpresivos. las actitudes defensivas y la iron1a punzante pueden, en 
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un manento dado. cristalizar el conflicto interno y revelar 111Jcho m4s que 

el personaje que se abre por canpleto brusca y d.irectanente. Esta cuali· 

dad hermética hace de Hamlet un ser mucho más enigmlitico; W1 personaje 

eJJe se va desdoblando gradualmente resulta mucho mlls interesante que 

aquel• que a falta de profwldidad y canplej idad • se puede dar a conocer a 

trav6s de unas cuantas 11neas. Cabe aclarar que se puede hablar de un 

hennetismo en Hamlet. sobre todo si se le canpara con el Laertes que des­

potrica de golpe su dolor y resentimiento, porque el pr1'.ncipe de Elsinore 

tampoco repara en expresar lo que siente y piensa, cuando lo juzga conve" 

niente. 

El llamlet del acto V ccmprueba su estar fundamentalmente sa­

no; continúa siendo W1 hanbre espewlativo, intuitivo y perceptivo. T!I!!, 

bién es el Hamlet tanperamental. que estli consciente de que en sus arran­

. ques puede ser peligroso (Y,i,240-245). Sin embargo, en este acto Hamlet 

se muestra mucho más paciente. y tranquilo; solo se sulfura con Laertes, y 

despu~s lamenta sinceramente el haberse violentado con ~l (V,ii,75-79). 

El hecho de que desaparezca la risa cort:ante y amarga de 

H~nlet no :implica que, a su regreso a Dinamarca. -sea un optimista. Es Un 

~larnlet sereno, que no presenta actitudes ni emite no~s de rebeldta. (El 

cubrirse con la m:lscara de la "antic disposition", es. una fonna de rebe­

, larse frente al medio.) Parece que este Hamlet se adecGa a ~a realidad; 

y ad&IW.s parece que, esta vez, logra ver el pasado cano tal; puede hablar 

de su madre, e incluso· de su tarea de venganza, sin que esto le angustie 

o le convulsione. Ya no se siente la presa de un destino que lo lanza al 

abisno del dolor. Acepta las cosas tal cual son; est4 consciente de que 

haga lo que haga: "The cat wi.11 mew, and dog wlll have his day. 11 

.CY.i,273). Reconoce que el destino se rige por sus propias leyes, y que 

l!iste es tramposo; al mismo tiempo considera la posibilidad, a pesar de t_2. 
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do, de hacerle frente, e incluso sostiene que las cosas suceden por algo. 

HAl1LET Nota whlt, we defy augury. There's a speclal provldence in 
the fal,1 of a sparrow. lf lt be now, 'tls not to come; if it be 
not to come, lt wi 11 be now¡ lf lt be not now, yet lt wl 11 come. 
The readlness Is all. Slnce no man has aught of what he 
leaves, what Is 't to leave betimes? Let be. 

(V ,ii ,202-206) 

Por otro lado. este Hanlet presenta una especie de desinterés e indifer«l!!_ 

cia frente a la vida; aspecto que se observa, sobre todo, en su enfrenta­

miento con Laertes. Continaa siendo un Hamlet melanc15lico; pero esta vez 

se muestra indiferente con su melancol!a. 

HAHLET But thou wouldst 
not thlnk how 111 all's here about ny heart; but lt is no 
matter. 

(V .ii, 194-196) 

lt is but foolery; but lt is such a kind of galn-giving as 
would perhaps trouble a woman. 

(V ,ii, 198-199) 

. El problema W:: su inactividad sigue ex:isti!!ndo. A pesar de 

afinnar q..¡e: "The lnterlm is mlne;/And· a man.'s 1 ife's no more than to say 

'One'." (V,ii,73-74), Hamlet sigue ajeno a los motivos que le impiden Cu.!!_ 

plir su venganza. Más aún, esta vez ya no plantea el problema de su re-­

traso cano tal; ya no se recrjmina por no haber llevado a cabo su vengan­

za;· ya no formula planes, e incluso parece que busca que Horatio le rea-­

finne en esta tarea (V ,ii ,63-70). 

El probl~a de la inactividad ·existe para el lector, y como 

l.D1 engranaje. vital que conduce al desenlace de la tragedia; pero ya no 

existe para Hamlet, no porque esté· decidido a actuar, sino porque ya no -

le interesa hacerlo. Intenta interesarse en esto, pero ya todo·es inatil. 



HAMLET Ooes it not, thlnk 1st thee, stand me now upon 
He that hath kllled my king, and whored my mother; 
Popped In between th 1 election and my hopes; 
Thrown out his angle for my proper life, 
And with. such cozenage - is 't not perfect conscience 
To qu.it him with thls arm? And is 1 t not to be damned 
To let this canker of our nature cane 
In further evil? 

(V,ii,63-70) 

239 

Aunq.ie este llamlet ya no desea morir __ :y esto es sintanl'itico 

de que su melancolía ha disminuido~-• también está listo a esperar lo 

que venga. -Finalmente, cuando la muerte llega, ésta es bienvenida. Su -

muerte no se sugiere cano una feliz, a diferencia de la de Ophelia, pero 

sí cano una que lo liberará de este mundo. 

HAHLET Absent thee from felicity awhlle, 
And in this harsh world draw thy breath in paln, 
To tel 1 my story. 

(V ,ii ,329-331) 

Todo esto pxueba que el Hamlet de la "antic disposition" es fundamental-

mente Hamlet; y que su máscara no es una anestesia, todo lo resiente. 
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CONCLUSIONES 

Debido a que el estudio de la "antic disposition" y del Hamlet que se coore -

con esta m1iscara, exigi6 que se lo considerara en e 1 acto I • antes de que de­

cida encubrirse~ así como cuando se quita y se pone la "antic disposition" a 

lo largo de los actos II, III y IV, e incluso aquel que se deshace de esta 

máscara t>ara siempre cuando .regresa a Dinamarca en el acto V; para ver, entre 

otras cosas, en qué sentido y hasta qoo punto la "antic disposition" es una -

máscara, confimar que hay congruencia entre el Hamlet que se enmascara y 

aquel c:me se· arranca esta máscara, y oara dar el merecido crédito a - -

Shalcesneare por lo que logra hacer con la "antic disnosítíon"; por todo esto, 

mis conclusiones no serlín exclusivamente acerca de esta m1i.scara y del Hamlet 

que se cubre, sino también sobre lo que dicho estudio me llev6 a ver de esta 

tragedia y de su héroe. 

1.- La "antic disnosition" ~s la máscara que Hamlet se quita y se pone·a -

lo largo de los actos II, III y IV. .Con ella se rehCisa a proyectar 

una imagen totalmente real y única de sí mismo en su medio. En gene-­

·ral a través de esta máscara, revela fragmentos truncados de su verdad 

en una especie de sollozos que no logra reprimir; !'CTO sus mayores de.é_ 

cargas, cuando él expresa ampliamente su dolor y resentimiento, se dan 

al arrancarse esta máscara. C:on la "antic disposition" su dolor se 

traduce en un lenguaje ir6nico, cscéntico, incisivo y en ocasiones PU!!. 

zante. Es gracias a esta mtl.scara; que llamlct nucde r>ennaneccr en Din~ 

marca sin que nadie consiga arrancar su verdad y sin que el medio le -

llegue a hostigar al r.rado que se desgarre. Con esta mfu;ca~a, él en--
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frcnta la segunda etapa ele dolor que se abre a partir del acto 11, de!!_ 

cargando con mayor libertad su antipatía, escepticismo y resentimien-­

to. Cano se vio, el dolor no se detiene en el acto I; a lo largo del 

II y el 111, Hamlet ve ct..mplirsc su condena a la soledad. Al enfren- -

tarse can su madre en la escena del gabinete, vuelve a confinnar el 

abismo que lo separa de ella, por hablar lenguas distintas y por BDVe!:_ 

se en diferentes niveles de verdad; en esta escena, su herida sangra -

al enfrentar realidades que le son extremadamente dolorosas que se re­

siste encarnizadamente a aceptar, y abre otra en Gertrude que no pare­

ce dejar. secuela en ella. 

2. - La "antic disposition" Ct111ple para llamlet funciones nucho más inmedia­

tas y vitales que aquella de la venganza. Desde la perspectiva de es­

te problema, con esta máscara· s6lo consigue confirmar la veracidad de 

la revelaci6n del fantasma y que Claudius le envíe de irunediato. a In-­

glaterra. 

Si Shakespearc despliega cuida<losarncnte la situación de 

Hamlet, antes de que decida adontar ia "antic disposition", se debe a 

que todos los factores que se introducen en el acto I, tales COllK> su -

idealismo, su profunda melancol!a, la tensi6n interna que le asola pr~ 

dueto de su dolor, su resentimiento hacia la madre y su aversión por -

Claudius; la tensión externa de un medio que, desde un princinio, se -

sugi!'lre corno uno que no respeta su dolor y que intenta hacerlo que se 

integre a ung. normalidad naralítica y castrante, y los golpes "morta-­

les" que recibe en este acto, son asoectos tooos que influyen en su ~ 

cisión ele cubrirse y que deben tomarse en clienta para entender la len-· 

gua aguda, punzante y amarga que Hamlct habla cuando adoµta la "antic 
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disposition"; ademds, todos estos factores los entreteje Shakespeare a 

lo largo de la" tragedia. 

3.- El estudiar a Hamlet con y sin esta máscara, me permiti6 ver que -

Hamlet cm la "antic disposition" y sin ella, es fundamentalmente 

Hamlet. 

Ya en el acto I, después de la revelaci6n del fantasma, 

Hamlet instintivamente adopta, frente a Horatio y ~larcellus, una acti­

tud muy similar a la que se presentará con la "antic disposition"; és­

te es un detalle del que se sirve Shakespeare para sugerir, desde = -
principio, que en cierto modo esta m4scara se avendrtl ftlcilmente al 

rostro de Hamlet. Cuando se arranca esta careta, continOa siendo -

aquel que no repara en ser sincero, simplemente se torna mucho más di­

recto e incisivo; ya no es el Hamlet paciente que en ocasiones se di-­

vierte a costa de los demás, sino aquel que con sus palabras entierra 

cuchillos. Hamlet sin esta máscara, comienza a revelar~ ampliamen­

te su verdad. 

4.- La "antic disposition" es utilizada por Shakespeare ·cano ui medio de -

economía dramática. En esta máscara se funden lo real con lo fingido. 

Lo real porque con esta máscara Hamlet no miente; más aún ésta le per­

mite eJCPlayarse y lanzar sus dardos; porque a través de esta máscara -

se asana su melancolía y los estragos de un idealismo que ha sido es-­

trellado por la realidad. Es decir, muchas de las respuestas y actit!:!_ 

des de Hamlet con la "antic disnosition", se desprcmden de sentimien-­

tos auténticos y muchas se encuentran ligadas a su patética situación; 

un ejemplo claro de esto último es que su actitud con (~1hclia no po- -
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drra ser entendida si no se ha considerado al Hamlet del acto I. Lo -

real, en el sentido de que el cambio notorio que se opera en el Hamlet 

que se cwre guarda 1..sl residuo de verdad; la verdad. de in honi>re que -

resiente profmdamente los golpes que recibe en el acto I. Lo fingi-­

do, pcirque Hamlet deliberadamente esconde parte de su verdad, y adopta 

actitudes desconcertantes con el fin de confundir, consternar y sacu-­

dir a la corte. Sin emba1~0, en este fingimiento se trasluce la ver-­

dad de m ser melanc61ico. 

Si el Hamlet de la "antic disposition" es visto por algu-­

nos lectores como un hanbre insensible, escéptico y cruel, estos aspe.!:_ 

tos son el producto de una sensibilidad que ha sido violenta y doloro­

samente espoleada, de un idealismo que, al ser bruscamente aplastado -

·por la realidad, origina ma respuesta drástica y en ocasiones destTUE_ 

tiva;. su crueldad es el resultado, entre otras cosas, de su ser tempe­

ramental, de ·1a caída de su idealismo y posiblemente también de su es­

tar afectado. 

S.- El hecho de que Hamlet se cubra con la "antic disposition", no le impi 

de a Shakespeare el lograr congruencia en el tratamiento de su person!!_ 

je. En el acto I, se presenta m Hamlet que recurre instintivamente a 

la ironía, mostrando sutilmente, en su primera respuesta, su hostili-­

dad hacia Claudius. También se sugiere como un hombre con criterio 

propio que no se reprime de expresar lo que siente y piensa, si ello -

es necesario. En este acto llamlct ya es crítico y también se insinCia 

como ·un hombre temneramcntal e i111J1ulsivo. Todos estos aspectos se P~. 

sentan más amnliamente a lo largo de los ·actos II y III, con y sin la 

"antic disposition". 
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Esta m4scara contribuye a lograr esta congTUencia; congruencia que se 

alcanza a través del delineéDlliento eficaz de las incongruencias que 

confonnan su personalidad caleidosc6pica. Es decir, la serie de im1íg~ 

nes que Uamlet proyecta con la "antic disposition" • pueden ser vistas 

cano metaf6ricas de una personalidad polifacética y contradictoria. 

6.- El estudiar a Hamlet con y sin la " antic disposition " me llev6 a ver 

lo bien t~jida que está la tragedia. 

En la introducci6n señal(! que abordar a Hamlet a través de 

su "antic disoosition" equivalía a ver el problema, en cierto modo, a 

partir de sus consecuencias. Todos los hilos que Shakespeare introdu­

ce en el acto I, acerca de la personalidad de Hamlet y su situaci6n, -

los entreteje y anuda eficazmente a lo largo de los actos II, III, IV 

y V 8: través de ·1a "antic disposition" y sin ella. Todo lo qLE se p~ 

senta en el acto I tiene raz6n de ser. La decisi6n de encti>rirse es -

en sí lD1 hecho congrt.Ente con la personalidad de un Hamlet que ya en -

el acto I • con su: "Seems, madam ! Nay, i t l s; t kno:w not 'seems' . " - -

(I ,ii, 76-86), anmcia que no canparte la mentalidad simple y mediocre 

de Claudius y de su madre, sugiriendo al mism:> tiempo que su última 

verdad no será expresada. Esta decisi6n de enmascararse puede ser vi~ 

ta como ma respuesta de rebeldía frente a m medio hostil; con esta -

máscara él reafirma su personalidad y posici6n, haciendo patente el h~ 

cho de hablar una lengua distinta y su ser diferente. Con esta len- -

gua, Hamlet habla de verdades desconocidas para su medio. El lenguaje 

de Hamlet, con y sin la "antic disposition", es para mí sintanlitico de 

una vida mental sensible, ágil que ha llegado al fondo del dolor y que 

ha -sido envenenada; existe un claro contraste entre ésta y la mentali-
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dad tullida, práctica y simple de algunos integrantes y servidores de 

Elsinore; la cual en ocasiones resulta ser una amenaza contra los de-­

rechos individuales mlis elementales. 

7. - la "antic disposition" es un medio de econania dr:uática en relaci6n a 

la presentación del héroe; pero también a través de las entrevistas 

que llamlet sostiene con Rosencrant=, Guildenstern y Polonius y de las 

actitudes de todos éstos frente a él y a sus espaldas, uno confirma 

q.ie el medio en el que se encuentra es hostil. Es as1 que al estudiar 

a Hanlet con esta máscara, uno logra aproximarse m1is detenidamente a -

Elsmore, a su dinámica social y a las consecuencias de esta dltima; - -

éstas se traducen en imposibilidad de canunicación sincera y espontá­

nea, cerrando la posibilidad de que Hamlet cuente con alguien q..ie pu­

diera ayudarlo y de q.1e su escepticisno no se mtensificara. La dcnll!!. 

cia válida que Hamlet hace de estos tres personajes, se da no porque -

él deliberadamente decida actuar cano juez, sino por verse directamen­

te afectado por ellos. SU denuncia de Opmlia y Gertrude no es del t~ 

do válida; al enfrentarse con ellas se abre la herida que llamlet reci­

be en el acto 1, la cual tiene efectos irreversibles sobre él. 

F.n general, puede decirse que la "antic disposition" fun-­

ciona cano catalizador can respecto al desarrollo de la trama. Hamlet 

con su "antic disposition" se torna gradualmente en un ser más y más -

peligroso hasta que finalmente es expulsado de Dinamarca. Conforme la 

tragedia se desarrolla·,su denuncia de ser inicialmente incisiva pero -

hasta cierto punto general, cano es la que hace de Polonius, - - - - -

Guildenstern y Rosencrantz, se convierte en punzante en el acto 111, -

en una denuncia íntima Cf.!e, por manentos, él intenta matizar con una -

perspectiva "moral" con aquellos seres q.ie han sido detenninantcs en --
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su tragedia personal. 

Si la "antic disposition" representa un alivio para 

llamlet, en el sentido de que ésta le pennite descargar más ampliamente 

su antipatía por los títeres del rey, torturar a Claudius en la escena 

de la representación y desahogar, aunque sea fragmentariamente, su es­

cepticismo y dolor. Por otro lado, el cubrirse con esta máscara le 

exige el esfuerzo de lidiar con "tedlous old fools" cano Polonius y 

con "sponges" cano Glildenstern y Rosencrantz. En sus encuentros con 

ellos, él confinna el hecho de encontrarse en lUl medio en.donde las p~ 

sibilidades humanas, de aquellos que de LUla u otra fonna participan de 

este ffilUldO estéril y estático que es Elsinore, se sugieren en general 

cano reducidas. 

Su profunda vinculación con el pasado, la cual se presenta 

claramente cuando la máscara de la "antic disposition" ·canienza a res­

quebrajarse y sobre todo cuando se la arranca, no le impide a 1-bmlet -

el pennanecer vincul~ a la realidad infecciosa de su medio y contein­

plar ésta con cierta objetividad. 

8) Debe notarse que el haber estudiado a Hamlet con y sin esta m:isca1·a, -

me permiti6 incluir el pasaje traunático del héroe, sus efectos, así -

cano el desarrollo del personaje. El pasaje trai.nático no se inteJTÚr.!!. 

pe porque Harnlet se ennascare; el cubrirse o arrancarse esta máscara -

es parte de este pasaje directa e indirectamente. Es decir, la deci­

si6n inicial de encubrirse es la respuesta de Hamlet frente a la prime 

ra etapa de dolor que se presenta en el acto I; de igual forma que el 

verse empujado a cerrarse con esta máscara concretamente a lo largo de 

los actos II y I Ir, constituye la reacci6n de rchcldía y aislamiento -
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de un llanlet cuyos intentos de caiunicarse y de remontarse, en cierto 

modo, en el presente resultan inútiles. El arrancarse la máscara en -

su enfrent1lllliento con la madre, también fonna parte del pasaje trauná­

tico; en la escena del gabinete, Hamlet finalmente expulsa su dolor y 

resentimiento· y en ese sentido puede decirse que experimenta una espe­

cie de catarsis; pero al mismo tiempo en ésta, él contempla con m4s d~ 

tenimiento rrui~n es su madre, reviviendo además el tomentoso pasado -

que sdlo existe para !l. 

9. - El desarrollo de Hllmlet es realista; éste se observa más concretamente 

C13I1do regresa a Dinamarca en el acto V. La evoluci6n de Hamlet es 

fiel y congruente con aquellos lineamientos· de su estado y personali-­

dad que se introducen en el acto I. Es asf que en el act:o V,.Hamle.t -

continua siendo un hanbre crítico. Su melancolía no es t:an profunda, 

pero no se disipa por completo y en este caso se traduce en lUla espe-­

cie de.indiferencia, en su estar presto a lo que venga. Esta vez se -

presenta un Hamlet sereno, cuya herida ha cicat:rizaclo pero sus efec- -

tos, asf cano aquellos producto de todo el pasaje traun&tico que em- -

prende a partir del acto I se perciben claramente. Este Hamlet ya no 

se siente la presa de un destino implacable; pero tampoco hay una ~ 

lizaci6n del súfrimient:o como un medio de redenci6n, en el sentido de 

que el Hamlet del acto V sea un optimista, que sufra una modificaci6n 

radic;al,. o· que se reconcilie definitivamente con la vida; tampoco en -

el sentido de que Hamlet ·acepte finalmente que la Providencia y el De~ 

tino .estén de su parte, ni de que estas fuerzas actúen de modo asequi­

ble a la inteligencia !umtana. No se presenta una reconciliaciCSn defi­

nitiva del héroe con estas fuerzas; la lucha y la rebeldía ceden, ya -
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no se escuchan gritos de dolor de un hombre que se enfrenta con el mi~ 

terio de la vida; pero su cansancio existencial se traduce en sereni- -

dad e indiferencia; no una indiferencia ctnica o irresponsable, sino -

aquella que experimenta un ser que, en cierto modo, parece haber sali­

do del laberinto de dolor en el que se encontraba preso y que acepta -

las cosas tal cual son. La 111.1erte de HamL '· es un hecho realista, co-

111<> taubién lo son las palabras poco satisfactorias y no suficientes 

que proruncia Horatio frente al cuerpo de este último, en el - - -

· (V ,ii ,341-343); éstas acaban por confonnar el misterio de la vida; un 

aspecto que esta tragedia plasma de forma impecable. Hamlet parece e!!. 

contrar en la l!IUerte, el descanso que la vida nunca le proporcion6 - -

(V,ii,329-331,340). 

10. - No es simplanente el adulterio de Gertn.de, ni su rápido enlace con 

Claudius, los únicos motivos que explican la violencia del lenguaje de 

Hamlet con su madre en la escena del gabinete, asf Como su agresividad 

y encarnizamiento con ella. Es además de estos dos hechos, el silen-­

cio de madre que se rOlllPC en el acto I para hablar .cano esposa de 

Claudius, lastimando con ello a Hamlet; es aquel que pennanece a lo 

largo del II y que se suspende en la escena del gabinete porque el - -

bienestar de su esposo se ha visto afectado. Es el silencio de madre 

y el resentimiento profundo de Hamlet, que ya en sus dos primeros mon~ 

logos se sugiere le será difícil contener, y que se hace presente en -

la escena del convento, en la de la representaci6n y en el quinto mo~ 

logo. Parece que este sentimiento debe encontrar una salida frente a 

la madre ya no para ayúdarla, sino porque parece ser vital para HaJlllct 

por razones de salud rnental. La violencia de su confrontaci6n con ·- -
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Gertrude, tambH!n se debe al primer encuentro a "solas" de dos seres -

tr:igicamente antitl!ticos y que sin enbargo son madre e hijo. Es as1 -

<Jle la escena del gabinete puede ser vista como el enfrentamiento en­

tre un hijo tanperamental, cuyo idealismo ha sido triturado por la re!!_ 

lidad,. un ID!nbre <1Je no conoce tEnninos medios (cuya falta de empat!a 

hacia su madre también se desprende de la par.1lisis de esta Gltirna) y 

una mujer <Jle cano señala lllichael Long: 

•.• Is a perfect portrait of 
what Ellot meant by the moral and psychic torpor whereby 

the encha inment of past and fu tu re 
Woven in the weakness of the changing body, 
Protects mankind from heaven and damnatlon 
Which flesh cannot endure. (1) 

Gertrude es irremediablemente paralitica; pocas veces hay conflicto -

en ella y cuando se da, Este no la lleva a ser reflexiva ni anal!tica; 

su actitud ante cualquier conflicto es en general la de una nujer, 

<J.IÍen desacostl.IDbrada a enfrentar situaciones diflciles. 5610 se lim!. 

ta a emitir lamentos endebles sin trascendencia alguna. Ella nunca -

se somete por sI sola al proceso doloroso de una introspección¡ ni s!_ 

q.iiera es capaz dé defender, frente a Hanlet. sus sentimientos por 

Claudius¡ tampoco tiene el carActer y la decisión necesarios para pr~ 

nunciarse por el mal cano lo hace una Lady Macbeth. 

11 • - A pesar de la insistencia de Hamlet en la actividad sexual entre su -

madre y Claudius, que hace sugestiva la tesis de Ernest Jone:¡; _la 

cual sostiene que el problema de Hamlet es el de una atracción sexual· 

reprimida hacia la madre_, no creo necesario el recurrir a este tipo 

de criterios psiqui:'itricos, en un trabajo de literatura. 
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~ es una tragedia que se sostiene por si sola; en é~ 

ta, Shakespeare ha µiasmado eficazmente actitudes hunanas que encuen­

tran su eXJ'licaci6n en mtll tiples consideraciones que él despliega y e!!_ 

treteje cuidadosanente a partir del acto I. Y aWi cuando las elq'llica­

ciones que se desr>rendan de la obra no resulten convincentes; ello es 

t.m j'.IUl\to más a favor del realismo patente ~n la presentaci6n de la vi­

da como un misterio, en el que el hanbre tanbién juega su parte. Es -

decir, la respuesta de flamlet frente a Gertrude puede ser entendida, -

si no aceptada. No hay necesidad de disectar esta respuesta, transpo­

lando criterios de un mundo paracientlfico como es el de la psiquia- -

tria; el as! hacerlo puede implicar el hacer de Hamlet algo que no es; 

o el restarle mucho de lo que es, pasando por alto todo lo qw la tra­

gedia ofrece como evidencia. La tesis de Jones no tana en cuenta los 

lll(iltiples factores que influyen en el pasaje tral.llllltico de Hamlet; y -

que si Shakespeare los presenta con cuidadO, eficacia y sutileza, es -

para flDldamentar una ftSJ)uesta, indeoendientemente de que uno simpati­

ce con ésta. 

La insisu:ncia en el motivo sexual se"deb.e quizás a que -

es el adulterio de su madre, mlls que el asesinato del padre, el hecho 

que !)!Ira Hamlet distorsiona el presente y sobre todo el pasado que ~ 

ceb!a CO!ID ideal, haciendo de este Gltimo una farsa. 

Su choque con Gertrude en la escena del gabinete, también 

puede ser visto como el grito desesperado de un Hamlet que se resiste 

a creer que la tragedia scSlo existe para él, forzando a Gertrude a CAJ!! 

partir aunque sea momentáneamente su dolor. Es el aspecto sexual lo -

Cínico que puede arrojarle a la cara, porque la apacible Gertrude pe~ 

nece inmWle y pasiva frente a todo lo demás. 

Michael Long apunta: 
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Thls ldeallzing element Is, of course, the obverse of that 
generallzed disgust at the 'solidity and compound mass' of the 
world whlch turns Hamlet 1 s justlfled (and indeed admirable) 
horror at the grossness of Elslnorean life in the dlrection of 
a more sterlle protest agalnst the inevitable conditions of 
llfe itself. lt Is thls which produces the over-lnslstent 
tone in 'the rank sweat of an enseamed bed', the 'bloat klng' 
and hls 'reechy kisses'. lt Is over-played, the lnslstence arlslng 
from an lnner need or compulslon as much as frcm the moral 
necessltles of the sltuatlon. But agaln there Is no need to rush 
from this observation to the judgment that thls is 'neurotlc 1 

or 'Oedlpal'. What we see here is the much more dlfficult 
and lnterestlng phenomenon of what happens to a mind that 
must atteinpt to create itself amid the squalor of Elsinorean llfe, 
..t\en that squalor has power and presence enough to push hlm 
over from proper disgust to general and vengeful nausea. 
And with those features of Elsinore in mind which are "actual ly" 
nauseating lt should take no great effort of lntelllgent compassion 
to see that the effect of wltnesslng thls 'oversplll' should not be 
morallzlng lmpatlence so muchas a heightened awareness of how 
intensely dlfflcult such self-making Is. (2) 

12. - Encuentro en fl¡nlet algo que es trllgicanente personal. La dis?Upci.6n 

del orden que se da con el adulterio de Gertrude y el crimen de 

Claudiús sl5lo la resiente lbnlet; es él quien.tiene que tratar de se-­

guir viviendo y vengar la muerte de su padre. John F. Danby observa: 

••• and fo.r Hamlet lt is a father he has lost rather than 
a good soverelgn the state has been deprlved of. The play 
to that extent Is a prlvate tragedy enacted in court dress 
on a pub! le stage. (3) 

Hamlet sufre y padece soledad de principio a fin, no s6lo porque su 

tragedia familiar cano tal no es lDt acontecimiento que desencadene in_! 

cialmente l.in caos que afecte a otros personajes (el caos general surge 

postcrio11ncntc a raí: de los movimientos de llari1let para llevar a cabo 

su venganza), sino por ser víctima de una solcclad existencial. al sen­

tir que toclo se vuelve en contra suya, que la existencia del hanbre es 

dolorosa y que ni siquiera hay foni1a segui:a de escapar n ésta. f!,unlet 
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es el Onico que se rebela frente a un medio cpe s6lo a 61 le re5Ulta -

sofocante y est6ril. Parece que en su caso algunas de sus cualidades 

y facultades cano sen: su apertura para aceptar aquello que sobrepasa 

a la raz6n, su aguda sensibilidad e inteligencia y su hllbito de refle­

xUin funcionan de forma nuy ambivalente, ponJJe si &stas le llevan, '!!. 

tre otras cosas, a ser perceptivo, critico y a evitar el ser encapsul!!_ 

do por su medió; ellas, a su vez, también se vue !ven en contra suya, -

intensificando el dolor y haci6ndole a.sanarse en abismos desoladores -

(III,i,56-88) de los <pe nadie puede rescatarle. 

t 3. - Hamlet no es una tragedia en donde .las fallas del hl!roe contrib.lyan a 

explicar su fundil:licnto con fuego; en ésta, los eventos dolorosos y 

las fuerzas incontrolables• cpe se rigen por sus propias leyes• no se 

d·:·-,-nc~denan a ra!z de un error del héroe. &l ~desde un princi­

pio se rOllpC la cadena causa-efecto. lhnlet no es un héroe aristotlll!_ 

co en el sentido de cpe no es a partir de un error o falla especifica 

en él que brota el caos; y sin aabargo, si es 11-Wo inicialmente a 

participar de los efectos t rallll4ticos de este liltimo. .Adem:ls • se le -

pide: "to set rlght the ti- 'Nhlch Is cut of joln~' y 61 trata de ha­

cerlo, actuando aao U.let: cxm todas las a•Hdedes y defectos :inhB­

i'entes a· su personalidad. Ho puede actuar a:m> 1n FOninbras o IUl - -

Laertes. porcpe Estos no est:ln scmet:ülos a las presiones que 61 pade­

ce; ~Is. ellos parecen adecuarse a los valores de su aindo; •ien- -

tras que Hamlet, por principio de cuentas, se encuentra en un -ai.o -

cpe le resu.lta enteramente hostil; en cierta Eona, 61 tiene <pe Ju­

char contra si 111iS1110 y cc:ntra un medio sofoc:mte. AJr todo esto veo a 

lbulet cano un hl§roe ''more sinned ~ainss: than sinning". Hamlet: plas­

ma ef'icazmente el naistcrio de la vida; toda tragedia, lo plasma. pero 

l 
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~sta. lo hace m4s vivamente; en este sentido es iq'.>ecabie. Plasma el -

misterio de la vida no s6lo porque Hámlet es lanzado inicialmente al -

laberinto del dolor, sino porque él reacciona conn flamlet, no puede e~ 

capar ni a sus circunstancias ni a su personalidad. 

Lo tr4gico de llamlet es que a pesar de ser lDl. honbre con 

infinidad de posibilidades, en la mayoría de los casos se ve en la ne­

. cesidad de exhibirlas y utilizarlas defensivamente. El resulta ser '11!!. 

ch& pieza para el medio en el que se encontraba. Su dolor e intelige_!! 

cla le llevan a romper con el medio y· con la verificaci6n social qt.e -

en lDl momento dado ÍJl\Dide que el hanbre eq>renda el proceso doloroso,­

pero dignificante, de desnudarse no para llegar a la última verdad, s.!_ 

nÓ.·en un intento de-lograr una mayor autenticidad, ahondando o expur­

gando en ''verdades" que la sociedad no maneja porque le llegan a estoL 

bar. 

14.- T. s. Eliot observa: 

The_only way of ·expresslng emotlon In the form of art Is by 
flndlng an 'objectlve correlatlve'; In other words, a set of 
objects, a sltuatlon, a chaln of events whlch shall be the 
formula of that "particular" emotlon¡ such that when· the 
externa! facts, whlch must termlnate In sensory experlence, 
are glven, the emotlon Is lnwnedlately evoked. 
( ... ) 

The artistic 'inevitabllity' lies In thls complete adequacy 
of the external to the emotion; and thls Is preclsely what Is 
deflclent In Hamlet. Hamlet (the man) is dominated by an 
emotlon whl ch""TSlnexpress lb le, because 1 t 1 s in "excess" of 
the facts as they appear. ( 4) 

Me atrevo a diferir de la cmini6n de Eliot, y me pregunto si el arte 

se.puede regir con la f6nnula matemática qt.e él propone; ademlls, en ~ 
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ta 61 parece haber emitido un factor esencial que es el "correlativo -

subjetivo", en otras palabras al sujeto que experimenta una cmoci6n x; 

una cmoci6n que ao es un producto puro que pueda marcarse, sino más 

bien un ·sentimiento impredecible y variable en su intensidad, puesto -

que 6st~ se desprende necesarilllllente del efecto que tiene el "correla­

ti~o óbj~~ivo" en la subjetividad y personalidad de aquel que lo expe-
. . ¡ 

rimenta. · Por lo tanto, el "correlativo subjetivo" hace que dicha f6r­
:'.t" 

DlJ.a IUJJléá sea Gnica, ni exacta, ni "objetivamente" annoniosa con el -

"correlat.ivo objetivo". 

Imagino que en el caso de Hamlet, con el sustantivo ano­

ci6n Eliot intenta referirse en general al estado, sentimientos Y. res­

puestas de H.1111let frente a las cirCWlStancias y al dolor; pero no creo 

que éstas sean "in "excess" of the facts as they appear". A lo largo 

de los actos I, II y III Shakespeare despliega cuidadosamente un "co-­

rrelativo objetivo" que fundamenta satisfactorianente, para mí, el es­

tado sentimientos y respuestas de un "correlativo subjetivo" impresci!!_ 

dible que es Hamlet. Esto no excluye el que algunas de sus respuestas 

sean drásticas y desconcertantes. Estos sentimientos y respuestas se· 

desprenden, entre otras muchas cosas, de un hanbre tempermnental, id~ 

lista y si se quiere, para imponer la "objetividad" de un juicio "ra-­

cional" pero ajeno al dolor que el héroe padece, de un ser intransigEi!!_ 

te. Sin emb.argo, l:f¡¡mlet no puede responder más que cano Hamlet. 

Me parece que el juicio de Eliot, acerca de Hamlet, illlpl!_ 

ca el pedirle al personaje que sea otro que no es; es cano pedirle que 

reaccione de acuerdo a lo que la subjetividad de un crítico, que posi­

blemente no simpatiza con Hamlet, le exige que lo haga. Una exigencia 

que adem5s carece de fundrunento porque no conozco los patrones que se­

ñalen cuando una respuesta (y sobre todo una que, en síntesis, puede -

ser vista como aquella producto del enfrentamiento doloroso de un horn-
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bre con el misterio de la vida) sea "in "excess" of the facts as they 

appear" }' cuando ésta resulte apropiad.,. 

La siguiente observaci6n de Honigmann aclara y soluciona el prohlana. 

1 now return to the 'unhealthy' Hamlet, and In particular 
to T. S. Eliot's prinee 'domlnated by an emotlon which Is 
••• In excess of the facts as they appear'. lf, as Is 
often said, his attltude to Ophelia and Gertrude Is nasty, 
obsessive, excesslve and so on, how are such thlngs to be 
measured? Not wlth coffee spoons, we may lmpertinently 
reply, nor should we presume to flx Prince Hamlet In a 
formulated phrase. His situation is unusual (a father 
murdered by an uncle, a mother the murderer's dotlng 
wlfe, a ghost calling for revenge). so what should be 
the "approprfate" emotion. Unless we ean cite a norm 
we have no rlght to aceuse Hamlet of "excesslve" emotlon 
or of a failure of sensibility. (S) 

15.- El problema de la venganza. 

Mencioné el problema de la venganza porque creo que se lo debe señalar_ 

se si se quiere ser "objetivo" con respecto al Hamlet que se sirve de 

la "antic disposition" para lanzar sus dardos, y con un llamlet que ata 

ca de palabra en la mayoría de las ocasiones. 

Aunque estoy totalmente de acuerdo con Waldock en que la 

venganza no es el tema ele los temas, si es wio cuya consideraci6n nos 

puede llevar a un tema relevante; es decir, el abordar brevemente el -

problema de la venganza nos conduce a confinnar que Haalet es un han­

bre atrapado por él y por sus circunstancias. 

El problema de la venganza ya se insinaa al cerrarse el -

acto I. Shakespeare es congruente con respecto a éste a lo largo de -

los actos -II,·III y IV. Este problema se encuentra estrechamente lig!!_ 

do al pasaje traumático que llamlet emprende a partir del acto I. El -

hecho de que la vengan2a sea_ tm problema que se desprende de múltiples 

factores, confinna la consistencia con que Shakespeare procede; consi~ 
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tencia en el sentido de que a trav4!s de este proble11111, 11 lo¡ra plas­

mar de nuevo el misterio de la vida, y porque i!ste nos remite una vez 

m4s a la compleja y pat4!tica situacieln de Hallllet. 

el ver a ~ cano una tragedia de venganza no es ente!!. 

derla a fondo; el asf hacerlo, equivale a pasar por alto aquello que -

yace bajo esta tarea de venganza y por lo tanto, a omitir una parte 

esencial de esta obra. 

En el inciso titulado ''Hamlet frente a Gertrude" afinn8 -

que para que el problema de la venganza dejara de existir ccmo tal, 

Hamlet tendría que dejar de ser Hamlet, mdr y nacer de nuevo y no 

ser un héroe trágico. Es asI que este problema encuentra sus rafees -

en la personalidad de Hamlet, en sus circunstancias. estado y en el ~ 

dio en el que le toc6 vivir. 

Hamlet tendría oue dejar de ser Hamlet. 

Hamlet es un hanbre que por tm lado se sugiere cano anaU:t:ico y refle­

xivo; uno cuya experiencia vital le lleva a "ra!ces" mll.s profundas y -

dolorosas . Por un lado, Hamlet s! quiere vengar la lllUeT'te · de su pa- -

dre; la representacil5n es un escaleln para llevar a cabo esta tarea. 

Es as! que él procede primero a asegurarse de que Claudius fu! el ase­

sino de su padre, ll!>rovechando la ocasil5n !>8ra torturarlo lentamente. 

Posterionnente, cuando el rey est4 tratando de rezar y Hamlet tiene la 

oportt,midad de cw.plir con esta tarea, c!esiste ce as! hacerlo. Sin em 
.bargo, los motivos qué da para rehusarse a matarlo en ese momento 

(III,iii,73-96), no p~-eden ser vistos únicamente cano un ~retexto para 

justificarse. En este caso coexisten dos de los factores que confor-­

rnan el !'rob lema de la .ven¡::anza: el primero, o_ue alJl1(jue Hamlet no sea -
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consciente de ello, 61 no se adecúa a esta tarea tal cual se le exige 

que lo haga: mntando a Claudius a sangre frfn con premeditaci6n y ale­

vocfa; por lo t:111to, se sirve de estos motivos para disculparse. lil -

segundo: Hamlet quiere.hacer de su venganza una perfecta. Las razones 

que él da para no matar al rey en ese momento, no pueden ser descarta­

das como meras auto-excusas. El fantasma, en su revelaci6n, lé hace -

saber que ni siquiera tuvo la oportunidad de confesar sus culpas - - -

(I,v,75-79): mds aCin éste abre su confesi6n a Hamlet, haciendo alll5'i6n 

impUcita e indirecta a los horrores que padece en el purr.atorio - - -

(I,v,9-23), los cuales no pueden ser desplegados en detaüe a ofdos ~ 

manos (l,v 21-22). Este hecho agrava la posici6n de su padre como VÍf. 

tima, (victima no s6lo en este mundo, sino que en cierto modo tambien 

en el otro; puesto que 'talllpOCo alld este parece haber encontrado el 

descanso) y llamlet lo toma en cuenta al encontrarse a Claudius rezan-­

do; no quiere que éste se escape de morir en las mismas circunstancias 

que su padre. Esta conducta no se debe a que Hamlet sea un hombre es­

trictamente religioso, (no intento sugerir con esto que sea ateo ni 

tampoco antirreligioso) sino más bien a que la ascendencia afectiva 

que su padre tiene sobre él, le lleva a considerar este hecho, quepa­

ra el fantaS111a, hace del crimen de su henrano un acto más cnael y re­

probable. 

El hecho de reatar a Claueius, a ~sar del odio pro-­

fundo que siente por él, no es tm acto con el ~uc Hamlet se identifi--

que. La prueba de ello es que la venganza le resulta difícil y 

que no la realiza sino hasta el final, cuando todas las circunstan- -

cias facilitan y exigen imperiosamente la muerte del rey; cuando ya -

no tiene qut' pensarlo detenidamente (Y no hay que olvidar que el 
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ser demasiado analltico con respecto a la realizaci6n de un acto 

presupone• entre otras cosas, que no se está lllJY seguro de llevarlo 

a cabo; y en el caso de llanlet, parece que «!l canaliza en cierta. 

fonna el problema de su inactividad mediante sus reflexiones a este 

respecto.) y ademlis es espoleado por sucesos tr4gicos cano son: la 

muerte de su madre (V,ii,290-294), la confesi6n de Laertes 

(V,ii,295-302), quien expone las mafias e intrigas de este rey, que 

ademlis se sugiere cano un cobarde (V,ii,306). 

La petición de venganza i-iede verse desde dos pers­

pectivas. La primera: cano un acto en el que Hamlet podrla encon--

trar una verificaci6n social cano la que encuentra un Laertes o .un 

Fortinbras; pero la diferencia entre ellos y flamlet es que este c:U­

t:imo . no se adedía a su medio, ni vc11npoco ·parece identificarse con -

los valores de un Fort:inbras (IV,iv,46-65); lo que no excluye el he 

cho· de que trata de hacerlos suyos. 

El llevar a cabo la venganza implicarla , entre -

otras cosas, que Hamlet actuara en contra de si miSlllO; no s6lo por­

que «!l no se adecCia a esta tarea, sino porque de hecho la venganza­

le es irrelevante. Asimismo, el vengar la muerte de su padre ex:ig!_ 

ria, entre otra~ cosas, que l!l la aceptara caiio un acto social, en 

el sentido de verlo· cano una cuesti&i de honor, entendible y nor- -

mal, y ca110 un hecho que reivindii:a a quien la realiza asl cano· 

aquel a quien se venga. Sin embargo, parece que a Hsnlet no le im­

porta mucho la· verificaci6n social de este acto; pero tampoco se 

nuestra totalmente indiferente a este respecto. Esto se insiniia su 

tllment:e en las sigl!ientes lineas: 

HAMLET Examples, gross as earth, exhort me: 



Wltness thls army, of such mass and charge, 
Led by a delicate and tender prince, 
Whose spirlt, wlth divine ambltion puffed, 
Makes mouths at the invisible event, 
Exposing what is mortal and unsure 
To all that fortune, death, and danger dare, 
Even for an egg·shell. Rightly to be great 
Is not to stlr wlthout great argument, 
Cut greatly to flnd quarrel In a straw 
When honoür's at the stake. How stand 1, then 
That.have a father kllled, a mother stalned, 
Excitements of my reason and my blood, 
And let all sleep? Whi le, to mv shame, 1 see 
The lrrmlnent death of twenty thousand men, 
That for a fantasy and trick of fame 
Go to thelr "raves· 1 ike beds, fl9ht for a plot 
Whereon the numbers cannot try the cause, 
Whlch is not tomb enough and continent 
To hide the slain? - O, from thls time forth 
Hy thoughts be bloody, or be nothing worth! 

{IV,iv,46-66) 
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La otra nerspectiva es que esta venganza también tiene.un matiz afee-

tivo y ~rsonal mu,; fuerte. Es decir, llamlet como hijo también in-

tenta ser íntegro con su padre; y esto le lleva a esforzarse por tra­

tar de cumplir con esta tarea, que para él no rCr>resenta una 11Xltiva-­

ci6n sino tma ten5i6n mils. 

culo. 

Es así que P.amlet se encuentra atrapado en un doble vtn­

El vinculo de su personalidad y estado (El Hamlet que cierra 

el acto l puede ser visto comó un hombre "desgarrado•· por el dolor.) 

que hacen de la venganza algo que es irrelevante poniue Esta no cica­

trizarla ni limpiarla.su herida; Esta no mitigaría su dolor, ni le 

haría recobrar la fe en el hombre y en la vida (V ,ii ,329-331). l'or -

otro lado, ·existe el vínculo afectivo con el radre que le lleva a de­

sear esta vcnganza.·pon:ue su cunplimiento es :iniportantc para este 

último. 
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El hecho de que la "antic dispositicin" CUll!'le p3ra llamlet flutcionc>s 111!:!_ 

cho mtis irunediatas y vitales que 3quella de la venganza, también apuntn 

n la irrelevancia de esta Gltima. COmo mencioné en el capitulo dos, -

una de las razones que me llev6 a estudiar esta máscar3, fue el danne 

cuenta de que la decisi6n de Hamlet de cubrirse con la "antic -

disposition'' se encontraba directa y estrechamente ligada al pa.saje 

traur.!ltico que IH emprende. Esta decisi6n puede ser vista cano la re~ 

puesta de un hl!roe que forzosamente necesita hacer algo para resistir 

el agobiante dolor que no se detiene al cerrarse el acto I. Esta más­

cara ''protege" una vulnerabilidad que es insistentemente espoleada; ~ 

ro sobre todo, la "antic disposition" le ayuda a seguir viviendo. Es 

decir, la elccci6n de cubrirse no puede ser descartada cano el mero Cf!_ 

pricho de un er,otista; la ndopci6n de esta máscara es la Qnica opci6n 

que se le ofrece a l!amlet para !>oder seruir viviendo, cuando todos sus 

intereses y motivaciones se esftll!lan al enterarse del tonnentoso secre­

to del fantasma (I,v,92-112), y cuando la vida es considerada tínicame!!_ 

te como un riroceso doloroso, del cual el hanbre ni siquiera parece po­

der escapar a salvo (III,i,56-82). El que la "antic dis!'QSition" cun­

!lle rara l:t11nlet funciones nrucho más imleCiatas y vitales que aquella -

de la venganza, se :ruede confinnar si se recuerda que desde la pcrspc_s 

tiva de esta· tarea, la "antic dis!'Osition" s6lo le permite desconcer-­

tar hasta cierto punto al rey, e inflingir sobre éste una venganza muy 

·al estilo de liamlet, en la escena de la re~rcsentaci6n (IIl,ii,33-263), 

pero no el asesinar a Claudius. 

P-ara <!Ue la "antic cisposition" constituyera un alivio 

en el sentido de c¡ue ésta le distrajera de la tarea de venganza; esta · 

máscara tendria C',ue dejar de ser lut mecanismo de defensa, y los encue!!_ 
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tros de llamlet con Rosencrantz, Guildenstern, Polonius y Ophelia ten·- -

drían que ser agradables, y no lo son. La ironía del liamlet que se cu­

bre con esta máscara, también puede ser vista como el intento de fami--

liari~arsc y reconciliarse con el dolor. Con la "antic disposition" -

él habla, entre otras cosas, del resto de la amarga "verdad", recurrie~ 

do a tma risa que por momentos se contrae por el dolor, la desolaci6n y 

el escepticisino. 
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NOTAS 

l. Michael I.cn;i, 'lhe Unnatural Scelw, p. 138. 

2. Ibid., p. 150. 

3. John F. Dal'lby, 5hakespeare's Doctrine of Nature, p. 150. 

4. John Juip, Shal<espeare: Hamlet, p. 39. 

S. E. A. J. Honi.gmann, Siakespeaz;e: Sellen Tragedies, p. 64. 
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