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- ONe must still have chaos In oneself to be abie to:
give birth to a dancing star... '

Nietzsche: Thus Spoke Zarathustra



- INTRODUCCION



Los principales objetivos de este trabajo son el estudiar a Hamlet a tra-
vés de su "antic disposition”, y la "antic disposition' en Hamlet.

Abordar a Hamlet con su "antic disposition' equivale a
comenzar a ver el problema, en cierto modo, .a partir de sus consecuencias,
a localizar el brote de la infeccién. Para llegar a la raiz de ésta, se-
fialar los motivos que le 1levan a encubnrse. entender y analizar con ''ob
Jet1v1dad" su respuesta de rebeldfa con esta miscara, es ‘necesario consi-

-

derar y entender su diffcil situacidn personal, ast como el medio real
del que forma parte. Este medio hace mis compleja la situacién de - - -
_Hamlet; y ademis, como se observa a lo largo de los actos II y III, en la

mayoria de las ocasiones lo empuja a cubrirse y cerrarse con esta mésca-

ra.

S6lo si se toman en cuenta las caracteristicas mds rele
vantes de la corte, las cuales ya s.e sugieren en el acto I, entre otras -
cosas, medxante las intervenciones de Claudius (I,ii,T- 39 87-117,123-128),
y las de Gertrude (1,i1,68-73,118-119) que de hecho no son sino una am- -
pliacién y ma-reafxrmac16n de las de su esposo; s8lo si se percibe la -
fbrna de vida, politica y nentalidg_d de miembros, servidores de la corte
y amigos se podrd sefialar ha'sta qué punto y en qué ocasiones la respuesta
defensiva, yé veces sumamente ofensiva, de Hamlet con la "antic - - - -
'disposition” tiene razén de ser. Michael Long apunta:

And 1 also find that
it is felt to be rather exclusively about Hamlet, about the

Prince of Denmark, and not about the Denmark of which he is
Prince. Most interpretations of the play incline towards




seeing it as about Man in The World, not a particular man
“in a particular part of the world: and most, as the
wholeness of the play is lost, are either exaggeratedly

empathetic or exaggeratedly diagnostic. (1

El estudio general que hago de Elsinore en el capitulp uno, se completa -
en el dos, donde estudio separadamente los encuentros y entrevistas que -
flamlet sostiene con Rosencrantz, Guildenstemn, Poloriius, Ophelia y con su
madre, Estas confinman algunas caracteristicas de este ambito (que sin -
ser exclusivamente real, de una u otra forma se encuentra relacionado con
la corte) que se sugieren, esta vez mis concretamente, a través de las ac
titudes y comentarios de estos personajes frente a Hamlet y a sus éspal-r
das. Esfas comprueban que el medio en el que Hamlet se encuentra esi en -
realidad hostil, y que por lo tanto éste no mitiga su dolor, sino que in-
cluso en ocasiones lo intensifica. -En este capitulo hago &nfasis sobre -
todb en la personalidad de Gertrude, por ser un punto neurdlgico en la -~

tragedia personal de Hamlet.

Para entender el porqué Hamlet decide adoptar la '‘antic
disposition', ver hasta qué punto y en qué sentido ésta es una midscara, -
para demostrar que en ésta se‘fymdeﬁ lo real con lo fingido, para compro-
bar que esta miscara no le impide sér €1 mismo, y que inclixéo se '_puede de
cir que en cierto modo se aviene ficilmente al rostro de Hamlet, sefalar
los miltiples servicios que esta careta cumple para él; y finalmente para
observar la utilizacién eficaz y exhaustiva que Shakespeare hace de la -
“antic disﬁosition" (cuyo estudio resulta mucho mis amplio e interesante
de lo que pudiera creerse, por encontr‘arse ligado directa o indirectamep-
te a consideraciones que son esenciaies para una mejor comprensién de 1la

tragedia), para entender que esta miscara es, entre otras muchas cosas, -
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un medioc de economia dramdtica del que se sirve Shakespeare para reforzar
ciertos rasgos de la personalidad de su héroe y mostrar otros; y pai'a com
probar que esta miscara no le impide lograr unidad en el tratamiento de -
la contradictoria y polifacética‘ personalidad de Hamlet, es vital conside
rar los rasgos de tal personalidad que se vislumbran a lo largo del acto
I, antes de que se emmascare, asi como aquellos que se observan en los ac
tos II y I'lI, cuande o se cubre con esta miscara. Todo ello permitird -
notar que hay congruencia entre algunos rasgos que se presentan con y sin
la ""antic disposition''; a través de esta miscara, Hamlet exhibe m:‘s am- -
pliamente ciertos aspectos de su personalidad que ya se eritrgven incluso
antes de enmascararse. Muchas veces, el cubrirse con esta miscara o - -
arrancdrsela depende de aquel con quien se encuentra; de igual forma que

su ironia y sus ataques se modulan segin el personaje en cuestidn.

.Es importante notar que Hamlet se encuentra hundido en
1la melancolia incluso antes de enterarse del asesinato de su padre y del
adulterio de su madre, y ademds es necesario consideraf que es un idealis
ta. Su melancolia se asoma a través de la '"antic disposition'; algunas -
de las actitudes que se presentan con tal miscara se desprenden, entre -
otras cosas, de este estado. Tanto su melancolfa como su idealismo son -
dbs factores decisivos en las respuestas punzantes, escépticas y-en la ri
sa cortante de Hamlet con su "antic disposition'' y sin ellzi. Su idealis-
mo, al ser pisoteado por la realidad, provoca una respuesta mucho mis - -
dristica, violenta y en ocasiones excesivamente cruel como es su actitud
burlona, mordaz y acre con Ophelia en la escena de la representacidn. Am
bos factores influyen en la respuesta ofensiva y defensiva que se presen-

ta con la “antic disposition.

Independientemente de su idealismo y melancolia, la si-
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tuacidn personal de Hamlet es muy compleja. En primer lugar, es un h&roe
que, a diferencia de un Rey Lear o de un Macbeth, se ve lanzade inicial--
mente por el destino al laberinto del dolor sin que €1 haya dado lugar a
esto. Segundo, se le pide que realice una venganza que en si no le resul
ta nada ficil. Esta peticién se presenta al mismo tiempo que el fantasma
le descubre el crimen de Claudius y el adulterio de su madre, abriendo -
con esto una herida en Hamlet que no cicatrizarid ni se limpiari conforme

la tragedia se desarrolla. Sélo a. su regreso a Dinamarca, en el acto V,

parece que la herida se ha cerrade; ya no es una que lo haga contraerse -
violentamente por el dolor. Se le pide véngar la muerte del padre a un -
Hamleé; que ya al cerrarse el acto (I,v,187-191), emite lo que ivaldock per
ceptivamente. interpreta como: '* ... a groan at the hatefulness of - = - =~
existence'" (2). La revelacién detallada del fantasma (I,v,9-23,42-91), y
"su peticién de venganza refuerzan decisivamente la vinculacidn de Hamlet

7 con' el pasado, intensificando su rechazo del presente, que se abre con la
participacién que hace Claudius de su enlace con Gertrude en el Consejo -
.Re'al (1,ii,1-39), y haciendo por lo tanto mucho mis dificil que Hamlet -
acepte y se adecle 5 este presente. Antes de la revelacién del fantasma,
I;Iamlet ya emite notas de desaprobacidn y hostilidad mediante su respuesta
. irSnica a Claudius (I,ii,67), sus aégnti.mientos lacSnicos y forzados ante
la cruda observacidn y la peticiSn de Gertrude de que peimanezca en Dina-
marca (I,ii,74,120), y sobre todo mediante su explicito: '‘Seeis, madami -
ﬁay'. 1t I1s; | know not 'seems'." (I,ii,76-86), parlamento que muestra cla
ramente, desde un principio, que Hamlet habla una lengua enteramente dis-
ti.ﬁ_ta a‘ la de Claudius y su madre. Tercero, su situacifn familiar és pa-
‘tética. De hecho, parece risible hablar de familia; no porque se adopte

una actitud excesivamente empitica o sentimentalista hacia Hamlet, al - -
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afirmar que €sta se destruye con 1a muerte de su padre y sobré todo con -
él rapido matrimonio de Ge.rtrude. sino por ser ella quien es. Gertrude,
el (mico lazo faui.liarvafectivo que une dolorosamente a Hamlet con el pa-
sado, y que en un momento dado podrfa hacerle sentir calor familiar, es -
una mujer de una pobreza humana que resulta escalofriante. No hablo de -

maldad, ni intento referirme con esto a su infidelidad hacia Hamlet pa-
dfé. ni a su répido enlace con el tfo; sino a algo que puede ser mxho -
mis nocivo y desolador para un hombre temperaﬁental. sensible e intenso -
como Hamlet. Me refiero a un ser cuyas posibilidades humanas parecen muy
. reducidas, a una tierra estéril para todo ___esterilidad que se traduce -
en una indiferencia paralitica e insensible frente a la vida_ __, a una in
capacidad para definirse no sélo por el bien sino por el mal, a una mujer
que parece arrastrar su existencia sin &ejér huella alguna y sin estar -
consciente de que asf lo hace, a una imposibilidad p:ira dar sefias de yida
_en cualquier sentido. Gertrude es una voz apagada, mon6tona y endeble -
que o grita ni en 'el desierto, ni en el Bosqueb.‘ni en el fango. Este es
‘un factor que Shakespeare sugiere implicitamente en el tratamiento eficaz
‘del personaje, y que contribuye a explicar la violencia del choque entre
Hamlet ¥y Gertrude, asi como a marcar un abismo insalvable entre ellos, y
por ende a cerrar la posibilidad de que se commiquen y comprendan y so--
bre todo la de un acercamiento svin. que ambos se desgarien. como es el que
se da en la escena del gabihete; desgarramiento de dos seres totalmente -
distintos: de un Hamlet que estd lleno de vida, aunque sea de una vida en
venenada, y de una madre paralftica. Es esto lo que es exasperante de -
Gertrude, quien en pocas ocasiones sale de la parilisis en la que se en--
cuentra inmersa, y cuando-lo hace, sus reacciones "vitales' son tardfas,

ineficaces o éi:rplemente intensifican el dolor de su hijo. Ella da prima
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¢fa a su relacibpn con Claudius; es ante todo 1a esposa mansa y sin inicia
tiva del rey. Su preocupacidn y amor por el hijo dejan mucho que desear,
y no son eficaces ni convincentes. Para ella el pasado muere; mientras -
que Hamlet contempla siempre el presente a la luz de un pasado que torna
este presente en uﬁa ironfa paradSjica que distorsiona y corroe. Pero a
pesar de todo, Gertrude es su madre y la quiere. La duplicidad que Hamlet

ve en ella sSlo existe para &1.

Otro objetive de este trabajo es demostrar que Hamlet no esti loco. Para
probarlc estableceré una comparacién entre la locura de Ophelia y la de -
Hamlet., Esta comparacidn es pertinente porque el Hamlet de la "antic - -
disposi.tion". a los ojos de Ophelia, Polonius y parece que, por momentos,
también a los de su madre, es un 1oco'. En el acto [ se presentan algunas
:referencias a la locura, éstas sugiefen desde un principio la posibilidad
de un desgarramiento en Hamlet; mis especificamente a través de la adver-
tencia del fantasma: ''Taint not thy mind,...'" (I,v,85), Shakespeare re- -
fuerzé dicha posibilidad, que ademis no resulta ser una amenaza remota, -
si se considera la profunda mlamo;lia de Hamlet, su agobio y cansancio -
moral, las tremendas tensiones que ya lo acosan al cerrarse elv acto I, ¥y
algunas de las consideraciones de Robert Burton acerca de la melancolfa -
en su libro: The Anatomy of Melancholy (volumen I). Podria argumentarse

que el hecho de que Hamlet no esti loco es tan claro, que su considera- -
cién es innecesaria. Sin embargo, esta ccmparacién.na lle\(arﬁ a inferen-,
cias interesantes, a ver en qué sentido la situacién de Hamlet y 1la de -
Ophelia se asemejan y en qué difieren, a sefialar el porqué &ste no revien

ta y-Ophelia sf. Esto se debe en parte a que la "antic disposition' impi
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de que Hamlet se sature de tensién y sufrimiento, pemmitiéndole ventilar -
. aunque sea fragmentariamente su verdad. Hamlet, a difercncia de Ophelia,
con y sin esta miscara, no se reprime de expresar lo que siente y piensa.
Sus diferentes personalidades también contribuyen a explicar el colapso de

ella y la fortaleza de &1.

El estudjo de la '"antic disposition" y de la locura de Ophelia, al ser in-
tegrados en una perSpectiva hisidrico-literaria, de forma tangencial, con-
fimma la genialidad de Shakespeare, quien logra sintetizar implicitamente
en esta tragedia mucho de lo que Robert Burton y Erasmo de Rotterdam ha- -
bfan dicho sobre la melancolfa y la locura, asf como ejemplificar a través
del Famlet que adopta una 'fantic disposition", lo que el Renacimiento hace
de la locura, El considerar todo esto de forma breve y sobre todo el ver-
lo a la luz de un estudio a fondo de Hamlet, refuerza la capacidad de - -
Shakespeare patente en la forma eficaz en que logra campendiar el pensa- -
mjento de otros hombres y sobre todo en su manejo-del recurso dramitico de
l1u locura fingida; un recurso que también intentd§ utilizar Thomas Kyd en:
The SEi:sh Tragedy. Sin embargo, como se verd posteriormente, €ste no lo
maneja con la consistencia, profundidad y eficacia de Shakespeare. Este -
“punto lo ébordaré en el inciso titulado: ''Shakespcare, Hamlet y la '"antic
disposition',

Erasmo de Rotterdamm en su libro: Elogio de la Locura, -

escrito en (1509), afirma que &sta forma parte de la naturaleza humana, -
" que hace de la vida del hombre una mds llevadera; la asocia con las pasio-
nes y también como una forma que se hace necesariamente presente en las de

ficiencias humanas y por ende camo una caracteristica inherente a la condi
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cién humana. El siguiente comentario de Michel Foucault sintetiza la te--
sis que Erasmo propone en la obra citada, y también apunta ya al proceso -

por el cual, en el Renacimiento, la locura es desarmada de su patetismo y

seriedad trdgica.

Todo lTo que tenfa la locura de oscura
manifestacién cGsmica en Bosco, ha desaparecido en Erasmo;
la locura ys no acecha al hombre desde los cuatro puntos
cardinales; se insinda en €1 o, mds bien, constituye una
relacién suytil que el hombre mantiene consigo mismo. La
personificacién mitoldgica de la Locura no es, en Erasmo,
m3s que un artificio literario. En realidad, no existen
m&s que locuras, formas humanas de la locura....' (3)

Si Erasmo no ahonda ni distingue claramente entre 1a ''locura', como un2 . -
presencia familiar e inevitable emére los hombres, y un desgarramiento de-
finitivo camo el que llega a sufrir Ophelia, su pensamiento es trascenden-
te, debido a que éste puede ser visto como el punto de partida para enten-
der el porqué, en el Renacimiento, la locura, como un colapso definitivo,
ya no es vista camo una amenaza externa sino que es situada y encapsulada

por el campo de la razén, viéndosele siempre en funcién de esta Gltima.

Sin embargo, no he querido con esto afirmar que se
deba calificar de locura a cualquier extravio de la razén
o de los sentidos, ni que esté& loco aquel legafoso que con
funda a un mulo con un asno, o aquel que admire una poesla
pedestre como si fuese magistral. Pero si yerra no sélo -
el sentido, sino también el juicio de la razén de modo ~ -
constante y mids alld de [o normal; serd licito considerar
a éste préximo a la locura, como lo estarfa aquel! que escu
chase rebuznar a algiin asno y creyese estar oyendo a yna =
orquesta prodigiosa, o aquel pobrecillo, nacido en Tnfima
cuna, que se figurase ser e! rey Creso de Lidia.

Tal género de locura, empero, si se inclina hacia
lo deleitable, segin ocurre con frecuencia, .reporta no me-
diano placer tanto a los que estSn poseldos por &) como a
aquellos que lo presencian, sin que &stos tengan que estar




locos por ello. Pues tal especie de locura esté mucho més
extendida de 10 que cree el vulgo: El loco se rie del loco
y se proporcionan mutuo placer, y no serd raro que veSis -
que el m8s loco se burle con mayores ganas del que lo estéd
menos., (4)

Robert Burton en su libro: The Anatomy of Melancholy, publicado por vez -

primera en 1621, situa a-la melancolfa dentro del campo de las enfermeda--
des de la cabeza, afimmando que la diferencia entre ésta y la locura es -
cuestifn de grados; esta consideracién no intenta explicar exhaustivamente

el detallado estudio que €1 hace de la melancolfa.

Madness, frenzy, and melancholy are confounded by Celsus,
and many writers; others leave out frenzy, and make madness
and melancholy but one disease, which Jason Pratensis
especially labours, and that they differ only secundum
majus or minus, in quantity alone, the one being a degree
to the other, and both proceeding from one cause. They
differ intenso et remisso gradu, saith Gordonius, as the
humour is intended or remitted. Of the same mind is
Aretaeus, Alexander Tralliaunus, Guianerius, Savanarola,
Hernius; and Galen himself writes promiscuously of them
both by reason of their affinity: but most of our
neoterics do handle them apart, whom | will follow in
this treatise. Madness is therefore defined to be a
vehement dotage, or raving without a fever, far more
violent than melancholy, full of anger and ciamour,
horrible Jooks, actions, gestures, troubling the patients
with far greater vehemency both of body and mind, without
all fear and sorrow, with such impetuous force and
boldness that sometimes three or four men cannot hold
them. (8)

El Hamlet melanc6lico de Shakespeare presenta algunos de los sintamas que
Burton atribuye a dicho padecimiento tales como: la falta de suefio. T:m-‘-
bién sefala, entre las mfiltiples causas que originan la melancolfa, aque--

ila dc un sufrimiento intenso, consideracién que se cumple en el caso de -
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Hamlet, puesto que €ste puede ser visto, entre otras cosas, camo un hombre
que sufre profundamente, pricticamente de principio a fin. Segin Burton -
la soledad puede ser una causa © un sintama de la melancolfa; también apun
ta que los encjos y las preocupaciones pueden provocar este padecimiento.
Todas estas consideraciones, de una u otra forma, se presentan en Hamlet.
Burton afirmma que cuando la melancolia se cénvierte en un hibito, ésta di
ficilmente se cura y que las victimas de esta enfermedad en algunas oca-- ‘
siones recurren al suicidio, posibilidad que también se plantea Hamlet. -
Shakespeare, al igual que Burton, a través de Hamlet y Ophelia, marca la
1fnea divisoria entre locura y melancolfa; pero &1 16 hace sirviéndose de
las ventajas que ofrece el drama, en este sentido, como son: la presenta-
cibn de tal diferencia mediante acciones concretas y actitudes recurren--
tes que son reveladoras y sintandticas, y manejando hibilmente las ''des--
ventajas'', las cuales pueden sintetizarse en las siguientes consideracio-
nes: en la capacidad de campresién que exige el teatro, en la seleccién
acertada de hechos claves y sugestivos y en el realismo que se logra me-~

diante el lenguaje, el manejo de la trama y la redondez de los personajes.

Michel Foucault en su libro: Historia de la Locura en

la Epoca Clisica (volimen I), menciona a Shakespeare y Cervantes camo dos

figuras que, en el Renacimiento, no desarman la seriedad trdgica y el pa-
tetismo de la locuru; afimma que ambos autores presentan desgarranientos
definitivos, en donde l1a ilusién, el delirio y la pasifn comienzun a fluir

libremente, refiriéndose camo ejemplo especifico de esto a Ophelia.

En la obra de Shakespeare, encontramos las locuras
emparentadas con la muerte y con el homicidio; en la de
de Cervantes, las formas que se ordenan hacia la presun
cién y todas las complacencias de lo imaginario. Pero
son elevados modelos, y sus imitadores los moderan y -~
desarman. Sin duda son ellos testigos, el espafol y el
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inglés, més bien de la locura trégica, nacida en el si-
glo XV, que de la experiencia crftica y moral de la -
Slnr?zén ?ue se desarrolla, con todo, en.su propia &po-
- ca. (... .
En 1a obra de Shakespeare y de Cervantes, la lo-
‘cura ocupa siempre un lugar extremo, ya que no tiene re
cursos. Nada puede devolverla a 1a verdad y a la razén.
Solamente da al desgarramiento, que precede a la muerte.
La locura, en sus vanas palabras, no es vanidad; el va-
~cfo que !a invade es un 'mal que se halla mucho mis ~ -
‘alls de mi préctica’’, como dice el médico hablando de -
Lady Macbeth; es ya la plenitud de la muerte: una locu-
ra que no necesita m&dico, sino la misericordia divina
solamente. - El suave gozo, que al final encuentra Ofe--
lia, no es conciliable con ninguna felicidad; su canto
insensato estS tan cerca de 1o esencial como el ‘'grito
de mujer'" que anuncia por Jos corredores del castillo -
de Macbeth que "la reina ha muerto', (6)

Sin embargo, también puede dec;rse que, a través del Hamlet que se finge -
loco, y que en ese fingimiento, entre otras cosas, despliega y confirma su
inteligencia aguda e ingenio, reforzando en general su estar fundamental--
mente cuerdo, se presenta implicitamente la experiencia critica y moral de

la locura; experiencia que explica y resume Foucault meldiante las siguien-

tes consideraciones:

1) Poco a poco, la locura se encuentra desarmada, y al mismo
t lempo desplazada; investida por la razén, es como recibi
da y plantada en ella. Tal fue, pues, el papel ambiguo -~

" de este pensamiento escéptico, digamos, antes bien, de -
esta razbn tan vivamente consciente de las formas cue la
limitan y de las fuerzas que !a contradicen; descubre a -
la locura como una de sus propias figuras, 10 que es una
manera de conjurar todo lo que puede ser un poder exterior,
hostilidad Irreductible, signo de trascendencia, pero ~atl
mismo tiempo coloca a la locura en el centro de su propio
trabajo, designdndola como un momento esencial de su pro-
pia naturaleza. Y m&s alls de Montaigne y de Charron, =
pero en ese movimiento de insercib6n de la locura en la -
naturaleza misma de la razén, se ve dibujarse la curva de
la reflexifén de Pascal: ''Los hombres son tan necesariamen
te locos que serTa estar loco de alguna otra manera el no
estar loco.!" Reflexi6n en la cual se recibe y se re-toma
todo el largo trabajo que comienza con Erasmo: descubri--
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miento de una locura inmanente a la razén; luego, a par
tir de allf, desdoblamiento: por una parte, una *'locura
loca'’ que rechaza a esta locura propia de 1a razén y -~
que, al rechazarla, la re-dobla, y en este redoblamien-
to cae en la m&és simple, la mds cerrada, la mis inmedia
ta de las locuras; por otra parte una '‘locura sabia' <~
que recibe a la locura de la razdn, la escucha, recono-
ce sus derechos de ciudadana, y se deja penetrar por -
sus fuerzas vivas; pero al hacerlo se protege mds real-
mente de la locura que la obstinacién de un rechazo -
siempre vencido de antemano.

Y es que ahora la verdad de !a locura no es mds que una
y sola cosa con la victoria de la razén, y su definiti-
vO vencimiento: pues la verdad de la locura es ser |nte
rior a la razén, ser una figura suya, una fuerza y como
una necesidad moment&nea para asegurarse meJor de sT -
misma. (...)

1) La locura se convierte en una forma relativa de la ra--
z6n, o antes bien locura y razén entran en una relacién
perpetuamente reversible que hace que toda locura tenga
su razén, la cual la juzga y la domina, y toda razén su
locura, en la cual se encuentra su verdad irrisoria. -

“Cada una es medida de la otra, y en ese movimiento de -
referencia recTproca ambas se recusan, pero se funden -
la una por la otra. (...)

Es decir, nanca hay locura mds que por referencia a una
razén, pero toda la verdad de ésta consiste en hacer -~
brotar por un instante una locura que ella rechaza, -
para perderse a su. vez en una locura que la disipa.(...)

AsT, bajo la influencia principal del pensa--
miento cristiano, queda conjurado el gran peligro que -
el siglo XV habfa visto crecer. La locura no es una po
tencia sorda que hace estallar el mundo y revela fantis
ticos prestigios; en el crepisculo de los tiempos, no =
revela las violencias de la bestialidad ni la gran lu-
cha del Saber y la Prohibicién. Ha sido arrastrada por
el ciclo indefinido que la vincuia con la razén; ambas
se afirman y se niegan la una por ta otra, La locura -
ya no tiene existencia absoluta en la noche del mundo:
sS51o existe por relatividad a la razbn, que pierde la =
una por la otra, al salvar la una con la otra, (7)

El Hamlet que adopta la "antic disposition’' demuestra que su ''locura’ en--
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c1erra razdn entre otras cosas, al serv:.rse de esta miscara para demun- -
ciar val idamente a muchos de los mxenbros y servxdores de Elsinore, Asi-
m1smo, con la "antic disposition” y sin ella, Hamlet emite fragmentos trun
cados de una verdad que s6lo guarda sentido para €1, y en este sentido tam

bién puede hablarse de una relacidén estrecha, o de una dependencia de su -

""locura" vcon respecto a una razén que s6lo &1 posee. Mis atn, en un sentj

" do mds amplio también puede hablarse de una congruencia o sistematizacidn

entre la decisifn inicial de Hamlet de cubrirse y cerrarse con esta misca-
ra, su melancolfa y campleja situacién; es decir, dicho estado y.la “serie

de consideraciones_ que hacen de:su situacifn una sumamente diffcil y no co

"_‘-mﬁ,n.ekplicanel-porcpé'kh'nlet necesita proteger su vulnerabilidad y rea:--

rrir a un medio de escape que le ayude a familjarizarse y '‘reconciliarse"

" con el dolor, recurriendo, por momentos, a una risa estdtica, fria y, en -

ocasiones, cortante.

La relatividad de la locura, que resulta al ‘ver ésta -
en funcitn de la razén, también se suglere implicitamente, en un mamento -

dade, en algunas de las reflexiones véhdas, perc finalmente estén.les, de

Polonius acerca de la "locura' de ilamlet: "Though this be madness, yet -

‘there is method in ‘t." (II,1i,205), '"How pregnant sometimes his replies -

are! A happiness that often madness hit§ on, which reason and sanity =~ -
could not’ so prosperously be delivered of . (II,ii 208-211). Tampoco hay.
que. olvxdar que Claudius no p.lede menos que reconocer que Hamlet no esed -
loco (II1,i,162-168). Asimismo, puede decirse que Shakespeare retana im--

")plICltanente el pensamiento de Eraao a trav€s de la crtt:ca social implf--

cita man1fiesta en la presentacibn de la acntud torpe, arbitraria y mani-
puladora de la sociedad de Hamlet que llega a cal 1E1car de loco a un ser -

distinto que, frecuentemente, habla de verdades ‘desconocidas y lacerantes.
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‘Sin. embargo, ese ''loco” se rie-a su vez de un grupo de ingenuos que, en ge-
‘.neral, se mueven & un nivel de '‘verdad' mucho mis superficial y que precipi
tadamente le juzgan de loco cuando de hecho es un hambre que, la uiayorta de

. las veces, se muestra camo un ser fundamentalmente cuerdo puesto que sabe -

1o que dice y porqué lo dice.

""2) La locura se convierte en una de las formas mismas de -
ta razén. Se integra a ella, constituyendo sea una de
sus formas secretas, sea uno de los momentos de su mani‘
festacién, sea una forma paradGjica en la cual puede to
mar conciencia de sf misma. 0De todas maneras, la ‘locu=
ra no conserva sentido y valor mis que en ¢l campo mis-
mo de la razén. (...}

Poco a poco, la locura se encuentra desarmada,
y al mismo tiempo desplazada; investidas por la razén,
es como recibida y plantada en ella, Tal fue, pues, el
papel ambiguo de este pensamiento escéptico, digamos, =
antes bien, de esta razén tan vivamente consciente de -
las formas que la limitan y de las fuerzas que la con~-
tradicen; descubre a !a locura como una de ‘sus propias
figuras, lo que es una manera de conjurar todo lo que -~
puede ser un poder exterior, hostilidad irreductible, -
signo de trascendencia, pero al mismo tiempo coloca a -
la locura en el centro de su propio trabajo, designdndo
la como un momento esenclal de su propia naturaleza,. (8}

Es asf que, en Hamlet, Sbﬁkespeare realiza dos co§as : a través de Opheiia -
presenta la experiencia trigica de la locura; y mediante el Hamlet que se -
finge loco plantea jmpl!citamenté la experiencia critica de la locura. Mis
" aGn, no hay que olvidar que puede hablarse de un desdoblamiento en la "locu
ra'"” del Hamlet que adopta una "antic disposition'; es decir, Hamlet ademis
€S un ser: lﬁelanc611co (estado que se hace presente de forma intemmitente -
cuando se cubre con la '"antic disposition''} y esta enfexmedad es un hilo -
que ammoniza y que se entreteje facil y suavemente con la posibilidad de un

desgarramiento definitivo y con la trama. Camo se veri posteriormente, -

.
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Shakespeare maneja la melancolfa de Hamlet con eficacia, congruencia y con-
sistencia. Parafraseando a Foucault, Shakespeare no s6lo se ve a la "locu
ra" en funci6n de la razfn que &sta encierra, sino que dicha razén recurre
_con frecuencia a unab ""]locura' que, en el caso de Hamlet, constituye un mec-
dio de escape y auto-reforzamiento. Asimismo, el fingimiento de este Glti
mo es producto, entre otras cosas, de su enfrentamiento con el misterio de
" la vida y por lo tanto, de la necesidad imperiosa de protegerse y defender

su vulnerabilidad para poder seguir viviendo,

El estudio de la "antic disposition' es mis amplio e interesante de lo que

pudiera esperarse, por ser un tema que, cano se ha visto a lo largo de esta
introduccicsn,.se encuentra estrecha y directamente ligado a la situacién -
personal de Hamlet, a su verdad Intima, a su personalidad y a su medio, La
'"antic disposition' es la serie de imfigenes y actitudes que Hamlet presenta
frente a integrantes, servidores de la corte y amigos. Es la miscara con -
la que se defiende su intimidad, protege su vuinerabilidad y se relﬂsa a -
ser manipulado; es aquella que le ayuda a resistir el dolor que no se detie
ne al cerrarse el acto I. Pero también es la careta Que utiliza para apx;cl
ximarse a la verdad de su medio. Con é_sta €l denuncia acertadamente a - -
Polonjus, Guildenstern, Rosencrantz y confima que Claudius fue el asesino

de su padre, Hamlet, con su "antic disposition", se torna gradualmente en
un ser mds y mds peligroso, conforme esta miscara camienza gradualmente tam
bién a adherirse a su rostro. Puede vérsela camo adherida o una que se res
quebraja porque Hnm.lt?t es Hamlet con esta miscara; es €1 quien le da foma

y existencia, €sta no le impide ser &1 mismo. De hecho, 1o Gnico fingido -
es que en ocasiones €&l disfraza su dolor mediante la ironfa y que ciertas -

actitudes no son espontineas, sino que intentan desconcertar al medio que -

.t
b <
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busca encapsularlo. Es justamente con Ophelia y con su madre que su demun-
cia no es del todo vilida, camo tampoco son razonables algunas peticiones -
que hace a Gertrude en la escena del gabinete. Cuando se enfrenta con - -
ellas se ensancha la herida inicial que recibe en el acto I, abriendo otras
en sus victimas con sus ataques punzantes e implacables; es con ellas que -
el subjetivismo de su profundo resentimiento le lleva, por mamentos, a ser

menos objetivo dentro de lo subjetivo,
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Elsinore.

El medio opresivo y sofocante de LElsinore ejerce una gran presidn sobre - -
Hamlet, y es por lo tanto una tensiSn que se suma a las otras presiones y -
sufrimientos de las que el destino lo hace presa. En este medio Hamlet ex-
perimenta lo que es la astillante soledad en compaiifa; y xiemds &ste es uno
que busca insistentemente arrancar el misterio de su corazén, manipularle -
comp si fuera una flauta; y sobre todo, uno que intenta desde un principio,
hacerlo que se integre a su nomalidad paralftica y castiante; una normali-
dad en donde, como apunta Michael Long: ' ... anything alive enough to stir
the dull roots is alarming, whether felt within themselves or others' (1)
Efectivamente, los miembros de Elsinore, o aquellos quec se encuentran rela-
cionados de alguna forma con la corte, parecen conformarse con una 'bplaci-
dez" tullida, mediocre, simplista y ambigua; con un esfado de ambi.gﬁ'ed.id es
calofriante de muerte en vida, en el que no se sabe qué es lo que-se sien--
te, o si se siente, donde no se expresa ___y posiblemente tampoco se sien--
te__ , rr;és ni menos de lo que sea conveniente imra poder continuar con una
existencia mediocre o de letargo; sin pedir més de la vidé que una tranqui-
lidad paralftica. Esta caracterfstica, que puede describirse como par&li--
sis, encuentra su mejor exponente en la estdtica Gertrude.
A E.ll medio en el que se encuentra Hamlet es paralitico; sus in

tegrantes, o aquellos que de una forma u otra se encuentran ligados a éste,
‘ -adapt&ndose perfectamente a sus polfticas y exigencias, y que contribuyen a
. su ve‘z a cohfonnar esta pardlisis _ _que es dificil de explicar justamente

- por ser estéril y ambigua__, son seres manipulados que carecen de individua
lidad e integridad, escasamente cobran vida con voz e intereses propios; la

mayoria encuentra su definicitn en el marco social en su papel de objetos,o
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cano fieles y ciegos servidores del rey. Por tanto no puede decirse mucho -

de ellos. Este medio no cree en nada, y como afiade Long:

...the acceptors of the Elsinorean
norns can believe in nothing. They must accept a total
reduction of personal life to valuelessness, becoming
thereby, like Rosencrantz and Guildenstern, ‘the
indifferent children of the earth'. (2}

Sin embargo, lo mds curioso es que Guildenstern y Rosencrantz, como Se verd
mis adelante, voluntariamente amulan su individualidad e integridad para ser
vir al rey. Y cuando se presentan serés activos, con iniciativa, y Cuyo ser
vilisno no conoce limites, camo es el caso del fiel y persistente Polonius;

su actividad es de lo mis perniciosa, su visidn y criterios: acamodaticios,

pobres y mediocres.

POLONIUS Have |, my lord? Assure you, my good liege,
I hold my duty, as | hold my soul, :

Both to my God and to my gracious king.
(11,ii ,43-45)

La dinsmica social de Elsinore es la del espionaje, la manipu
lacibn, el reductivismo, un intervencionismo que no respeta nada ni a nadie,
el secreto y la confabulacién. Todo lo personal se reduce a lo que Long se-

fiala: a un asunto de politica; politica de utilizacidén del hombre por el ham

bre contra el hambre.

The bases of Elsinorean social practice are manipulative,
expeditious and politic, a matter of espionage and the
political use of man by man against man. (3) -
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Por todo lo anterior, este medio resulta hostil para un ser como ilamiet, cu-
vya sensibilidad y vulnerabilidad se agudizan con el duclo por la muerte de -
su padre; un ser que ademids defiende su individualidad e integridad, quc se
rehiisa a ser manipulado; y sobre todo, uno que se mueve a un nivel de ‘'ver-
Jdad"" muqho mds profunda y dolorosa que aqueilos con los que tiene que convi-
vir, o de aquellos con los que tiene que lidiar.

El medio de llpulet es uno que, camo afirma Long: '* ... does -
much to justify and authenticate Hamlet's basic protest and to lend acute -~
relevance to the greatest insights which he reaches in trauma" ). Esta
protesta fundamental se manifiesta incluso antes de que €l adopte la ":mtic
disposition'' en su primera respuesta irfnica a Claudius: "Not so, my lord;
! am too much i' the sun.' (I,ii,67), que refleja su hostilidad ¥ desconten-
to, en su asentimiento criptico: "Ay, madam, it is cammon." (I,i1,74}, fren-
te a la aseveracidn simplista y cruda de Gertrude (I,ii,68-73), » sobre todo
en su confirmacidn explfcita y un tanto violenta (que rompe con el tono’ acei
“toso de Claudius y el apacible y seductor de Gertrude) de la sinceridad de -

su delor por la muerte de su padre.

Seems, madam! Nay, it is; | know not 'seems'.
'Tis not alone my inky cloak, good mother,

Nor customary suits of solemn black,

Nor windy suspiration of forced breath,

No, nor the fruitful river in the eye,

Nor- the dejected 'haviour of the visage,
Together with all forms, moods, shows of grief,
That can denote me truly. These, indeed, seem,
For they are actions that a man might play.

But | have that within which passeth show;

These but the trappings and the suits of woe.
(1,ii,76-86)

Hamlet, a diferencia de Claudius y Gertrude, no intenta proyectar una imagen

ptiblica ''adecuada’ y '‘conveniente''. En esta respuesta, se observa que €l no
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participa del formalisno huteco y wnbiguo del rey (1,ii,1-16), y que existe -
una separacidon sbismal entre mudre e hijo; ambos hablun lenguas enterumente
distintas: ([,ii,68-73) (I,ii,76-86). Terence Eagleton comenta acerca Jde la

primera aparicidn de Hamlet en escena:

The first time we see him he is concerned to point out
that he is something more than he appears, that there

is a discontinuity between his real self, and the objective
self present to the worid: forms, moods and shapes

cannot denote him truly, for

... | haye that within which passes show
These but the trappings and the suits of woe. (I,2)

This, in the whole context of the play, is more than a
rejection of the specifically distorting appearances of

mourning: it Is also a rejection of any attempt to be
fully identified. (S)

La "antic disposition' de ilamlet es, entre otras cosas, la md3scara con la -
que se defenderi de ser encapsulado por el medio a través de sus camentarios
cripticos, agudos, mordaces, y su risa sarddnica. Es asi que ésta constitu-
ye la protesta mis concreta de Hamlet frente a Elsinore; esta protesta se -
traduce en una respuesta defensiva, incisiva, irénica, v en ocasiones suma--
mente agresiva a los reyes, "'amigos", y servidores de la corte. Esta res- -
puesta no podri ser vista con la debida "objetividad'' 'y justicia, si no se -

considera lo que la origina.

La mayorfa de las intervenciones de Gertrude en el (I,ii},r =~
son un eco (I,ii,66,68-73), o una prolongacidn (I,ii,I'IZ-IIQJ de las de -~ -
Claudius. En este acto, se dirige a Hamlet mis que como madre, como esposa
del rey; Gertrude es una mujer de una pasividad nociva; pocas veces se le ve
cobrar espontaneidad y sinceridad maternal y cuando lo hace ___ que es justa-

mente al final , en el enfrentamiento entre llamlet v Lacrtes, va es dema-
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siado tarde.

KING Gertrude, do not drink.

QUEEN | will, my lord; | pray you, pardon me.

KING (Aside) It is the poisoned cup; it is too late.
HAMLET | dare not drink yet, madam; by and by.

QUEEN Come, let me wipe thy face.
V,11,272-276)

Claudius, por su parte, parece que bebe mucho (I,iv,14-22). 'I‘odo_ lo celebra
bebiendo y bailando (I,ii,123-128), y premia el &xito de las tareas encomen-
dadas a sus servidores, hacifndoles participes de sus festines (II,ii,80-85).
Sin embargo, €stos son simples detalles __ sintomiticos de su mediocridad y
del malestar que invade a la corte___, en camparacifn con otros aspectos es-
calofriantes que se observan tanto en &l como en Gertrude. En sus comenta--
rios acerca del estado melanc8lico de Hamlet, se percibe una mediocridad y -
un pragmatisuo vulgar e insensible. Ambos se encuentran en una especie de -~
letargo existencial (que resulta daiiino porque ellos intentan que sea compar

tido por Hamlet), que se traduce en un cinismo crudo.

QUEEN Good Hamlet, cast thy nighted colour off,
And let thine eye look like a friend on Denmark.
Do not for ever with thy vailéd iids
Seek for thy noble father in the dust.
+ Thou know'st 'tis common -all that live must die,
Passing through nature to eternity.
(I,ii,68-73)

Para Gertrude todo es muy simple; reduce la muerte de su primer esposc a un
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hecho nomal del ciclo vital, no sin olvidarse de hacer mencitn a la eterni-

dad. Claudius que habla el mismo idioma de la reina , en el Consejo
Real (I,ii,1-39) adopta una aétitu:l racionalista en lo que a sentimientos se

refiere, la cual parece superior a las posibilidades humanas.

KING That we with wisest sorrow think on him,
Together with remembrance of ourselves.
Therefore our sametime sister, now our queen,
Th' imperlal jointress of this warlike state,
Have we, as 'twere with a defeated joy -
With one auspicious, and one dropping eye,
With mirth in funeral, and with dirge in marriage,

In equal scale weighing delight and dole -
(r,ii,6-13)

En estas lineas se presenta la combinacibn exacta de sentimientos y actitu-
des antitéticas, que resulta en una apulacidn. Aspecto que sugiere su habi-
lidad camo polftico y orador.

La respuesta de Claudius al ''Seems, madam! Nay, it is; ! know
not 'seems‘.' (I,i1i,87-117), diametralmente opuesta a la de Hamlet, sinteti-
za su mediocridad camo individuo. En este parlamento se observa que para &L
todo adquiere un sentido de lo piblico; un sentimiento se torna en convenien
_te e importante en la medida que éste pueda proyectar uma imagen recamenda--

ble, de aquel que lo experimenta frente a la sociedad.

KNG 'Tis sweet and commendable in your nature, Hamlet,
To give these mourning duties to your father.
But you must know your father lost a father;
That father lost, lost his; and the survivor bound
tn fllial obligation for some term

To do obsequious sorrow.
- (1,ii,87-92)

Clandius habla de obligaciocnes, deberes .y limites del dolor que hay que sen-
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tir; es asi que la individualidad y subjetividad son nulificadas. La rela-
cibén padre-hijo no sblo la institucionaliza, sino que parece reducirla a. un
méro contrato: ' ... and the survivor bound/In. filial obligation for some -
term ... " (I,ii,90-91). Utiliza argumentos que en sus labios resultan gro-
tescos e incongruentes, puesto que &1 ha pateado al propio cielo y ha distor

sionado con un crimen el orden natural.

KING Why should we, in our peevish opposition,
Take it to hearc? Fie! 'Tis a fault to heaven,
A fault against the dead, a fault to nature,
(r,ii,100-102)

" Es asf que Haﬁlet se ve sutil y hibilmente presionade _ _por la rapsodia dec
palabras de su madre y la retfrica del rey_ _, incluso en algo tan Intimo co
mo es el experimentar una tristeza y dolor auténticos. Ni siquiera se le -

' permite estar melanc6lico; se -cpiere, contra su voluntad, que se integre a -
la normalidad castrante y paralftica de Elsinore, ,

Claudius es el éran manipulador, pero no logra controlar a -

Hamlet. Este Gltimo, a su vez, también manipula; Y se ve en la necesidad de

‘utilizar Ia tactica de 1a"antic disposition'’.

. Gertrude es una nujér pasiva y ambigua, que buSca defender su
estado de 'placidez' inexorable. En la mayoria de sus intervenciones se per
cibe su féninidad endeble, frigil y est@ril. Parece que ella siempre se li-

" 'mita a acceder, frente a los planes que se efectlan para ver que lé ocurre a

su hijo, a e)q:;erimentar una compasidn que no es eficaz Y que en ocasiones
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se presenta tardfamente__ , y a lamentar las situaciones criticas cuando &s
tas finalmente se desencadenan. Su conciencia- (y no hablo de una concien-
cia religiosa) esté adormecida; en su enfrentamiento con Hamlet, en la es-
cena del gabinete (IIX,iv,9-218), siento que permanece la duda de hasta qué
p.mt(; ella es capaz __no de hacer suya la visidn de su hijo__, pero sf de
sentir empatia por él; de tratar de entender, aunque sea por un momento, su
dificil situaci6n. El ataque implacable de este {iltimo no parece transfor-
marla; su reaccidén, en esta escena, es sincera pero mamentinea e intrascen-
dente. Su preodxpacidn por Hamlet es auténtica, pero ineficaz y de cardc--
ter secundario. '

John F. Danby @enta: 'lGertrude is one of Shakespeare's -
more careless productions. She is neither coherently nor clearly =~ - - -
presented.’ (6) Esta observacién es interesante; pero creo que esa falta -
de coherencia y claridad en el tratamiento de Gertrude, son dos aspectos in
. herentes a su personalidad; y por lo tanto &stos cmtrit_suyen eficazmente a
conformar la ambigiledad, ia pasividad nociva, escalofriante y exasperante -
de la tullida Gertrude. Es asf que veo esa falta de claridad y coherencia,
_ camo rasgos deliberados y como un acierto mis a favor de la genialidad de -
su creador. El que Shakespeare presente a Gertrude de esta forma, 'contribg
ye eficazmente a mostrar el abismo insalvable entre Hamlet y su madre; la -
actitud estitica de Gertrude ayuda' a conformar el marco familiar de Hamlet,
y a intensificar dec151vamente su patética situacidn.. "

A Polonius lo vemos en su papel de padre, sin embargo, &ste
deja mucho que desear: se muestra paternalista con Laertes, e injusto y ru
do con Ophelia, Parece que por momentos ve la relacién de su hija con - -

" Hamlet en t€rminos camerciales; inconscientemente le aconseja, como si fue-

ra una mercancfa, que suba su precio:
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POLONIUS  Marry, 1'11 teach you; think yourself a baby,
c That you have ta'en these tenders for true pay,
~ Which are not sterling. Tender yourself more dearly
Or - not to ¢rack the wind of the poor phrase,

Running it thus -~ you'll tender me a fool.
(1,iii,105-109)

Set your entreatments at a higher rate
Than a command to parley. ...
(,i3i,122-123)

'olonius transpola esta relacifn a un dmbito polftico: 'Come, go with me.
t will go seek the king./This is the very ecstasy of love,* (II,i,100-101);

la ve como un asunto que debe ser manejado con mafia y astucia

Arbitraria y bruscamente interfiere, distorsiona

(1I,3i,46-49). R
(I,iii_,t!ﬂ-lsg). y contribuye decisivamente a envenenar esta relacifn me- -

diante su polftica intervencionista de espionaje, secreto y engafio.

t would not, in plalin terms, from this time forth

Have you so slander any moment leisure

As to give words or talk with the Lord Hamlet,
(1,ii1,132-134)

POLONIUS

Por otro lade, Polonius es un hombre servil que utiliza la relacidn de su -

' ~hija con Hamlet, para reafimar su posicidn frente a los reyes

(11,ii,43-49), (I1,ii,127-130}, (XX,ii,136-142}. No encontramos ninguna se

fial convincente de que €ste se preocupe por ver qué es lo que realmente - -
siente (I,iii,131-135) y padecz Ophelia (III1,i,177-179).
. Terence Eagleton hace alusién a uno de los rasgos mis criti-

cables de Polonius, al afirmar que: ‘‘He is a professional go-betweén, -

almost at times a pandar,” (7). En cuanto a su falta de integridad, se 1Ia

puede verificar, entre otras cosas (I,iii,123-131) (I1,ii,140-142), en:
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HAMLET Do you see yonder cloud that's almost in shape of a camel?I
POLONIUS By th' mass, and 'tis like a camel, indeed.

HAMLET Methinks it is like a weasel.
POLONIUS It is backed like a weasel.

HAMLET Or like a whale?

POLONIUS Very like a whale.
(Irr,ii,350-355) .

Y quizis el ejemplo mis claro de esta falta total de autenticidad, indivi--
dualidad e integridad es Osric quien, como seiiala Eagleton:.

... does not even personally
authenticate his role as agent: he is incapable even of

this degree of individual choice. He is whatever men
care to make him, an obedient reflection of other
men's views: (V,i1,92-100). (8)
Las respuestas de Rosencrantz y Guildenstern a la peticitn -
de los reyes de distraer y ver qué le aflige a Hamlet, reflejan un servilis

mo hipScrita e incondicional; parece que ambos deciden libremente el ser re

ducidos a meros instrumentos.

ROSENCRANTZ Both your majesties
Might, by the sovereign power you have of us,
Put your dread pleasures more into command

Than to entreaty. :

(11,ii,27-30)
Anulan voluntariamente su individualidad e integridad, puesto que: 'And -~
here give up ourselves, in the full bent," (II,ii,30), sugiere un rendimien
to total, sin considerar antes su amistad con Hamlet. Esto se confirma en -
su primera entrevista con €1, en donde se observa que no hay un interés au-
téntico por su bienestar; sus pregmta-s carecen de espontaneidad, y su acti

tud general hacia €1 es de indiferencia,
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GULLDENSTERN : . But we both obey, .
And here give up ourselves, in the full bent,
To lay our service freely at your feet,
To be commanded.
(I1,ii,31-34)

Michael Long explica perceptivamente el porqué Elsinore es -
un medio hostil, al sefialar agudamente el crimen que cameten Gertrude, - -

Claudjus y aquellos que sé adecuan a este mundo estéril:

. The real 'crime' in which all these characters are
involved is that of participating without protest in a social
normality which is hostile to the most essential needs of
consciousness. It is a crime of not seeing and not knowing,
of surrendering their humanity to a waste land of zero
possibility where anything alive enough to stir the dull roots
is alarming, whether felt within themselves or others. {(9)

El malestar de Elsinore se extiende a un anbito mis amplio;
la situacién de Dinamavca parece ser inestable ya que existe la amenaza de
un ataque de Fortinbras; hay incertidumbre e inseguridad. En el siguiente
parlamento se deja sentir este malestar; en &1 se percibe que la vida en -
Dinamarca es monétona y de trabajvo arduo; lo que es.aln peor: no ha} dias
de descanso, se trabaja de dfa y de noche; y por lo tanto, parece que la -

gente esti sometida a una disciplina rigida y severa.

MARCELLUS Good now, sit down, and tell me, he that knows,
Why this same strict and most cbservant watch
So nightly toils the subject of the land,
And why such daily cast of brazen cannon,
And foreign mart for implements of war.
Why such impress of shipwrights, whose sore task
Does not divide the Sunday from the week?
What might be toward, that this sweaty haste
Doth make the night joint-labourer with the day?
Who is 't that can inform me?

{1,1,70-79)
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Dinamarca se sugiere camo un lugar cerrado; ello se entreve en la marcada -

importancia que tiene la llegada o salida de alguien.
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Hamlet.

Desde un principio liamlet se encuentra inmerso en el dolor: ‘'‘But | have -
that within which passeth show;/The;e but the trappings and the suits of -~
woe.” ([,ii,85-86). Este se intensificarid a lo largo‘ de la tragedia, pero
- es en el acto I donde Hamlet recibe un golpe "mortal® con la revelacidn del
fantnsma (1,v,42-91). A lo largo de los actos II y III, Hamlet confin_na de
manera consistente su soledad, aspecto que se sugiere desde un principio: -
Hamlet desaprueba el presente que se abre con cl rdpido enlace de su madre
con ﬁu.tio, y ademds habla una lengua enteruamente distinta a la de Gertrude
y Claudius. Ophelia, inocentemente y sin proponérselo, contribuye a conso-
lidar la total desilusidn y escepticismo de Hamlet en relnci‘ﬁn al amor, al
matrimonio y a la mujer.

El primer monélogo de ilamlet (I,1i,129-159) muestra claramen
te que su estado inicial es de profunda melancolia; €sta encuentra su expli
cacién en el ripido matrimonio de su madre con su tfo, y en otras considera
ciones que mencionaré mis adelante. Este estado melancSlico nunca le abah-
dona por completo, ni siquiera en el acto V. Su melancolfa se manifestari
de forma abierta ¥ frégmentaria, en una especie de sollozos qm' Hamlet no -
logra renrimir, mediante su ''antic disposition’.

HAMLET  You cannot, sir, take from me any thing that | will more
willingly part withal -except my tife, except my life,
except my ltife.

: (I1,i1,215-217)

il que su melancolia se asame a través de esta miscara, ya muestra como en
la "antic disposition' se-funde lo real con lo fingido. Es decir, si por -

wn lado &1 se sirve de esta miscara, entre otras cosas, para confundir a la



31

corte, para proteger su profunda vulnerabilidad y esconder parte de su ver-
dad; por el otro, mediante &ésta €l ventilarid sentimientos sinceros. Esta -
melancolfa es clave porque constituye un terreno propicio para que Hamlet,
al enfrentar realidades terribles, se ve'a afectado mas no loco. (Asimismo,
el hecho de que desde un principio se presente un Hamlet que incluso antes
de enterarse del asesinato de su padre y del acdulterio de su madre, se en--
cuentra hundido en una profunda depresidn (I,ii,129-159}, ya refleja el cui
dado y la consistencia con que Shakespeare procede; €1 intfoduce delicada--
mente todos los hilos, para entretejerlos posteriommente logrando una textu
ra coherente y uniforme.) Para confimmar que su alteracién ;10 es grave, se
puede establecer una conma;raci&\ entre su "'locura"” y la de Ophelia; aspecto
que examinaré en el capitulo tres. Es un hecho que Hamlet no esti loco; de
ser asf, como afirma Bradley y reitera Dover Wilson, dejarfa de ser el - -
héroe de la-tragedia.

Me parece que su primer mondlogo es esencial como punto de -
partida. En &ste encuentro tres movimientos. En el primero - - - - ---
(1,ii,129-137), wma deﬁresidn profunda que se traduce en su deseo de morir,
junto con imposibilidad y desolacién. Posteriommente, esto se cambina con

una sensacibn de enojo, rechazo y sofocacifn ante una enraizada corrupcién.

HAMLET Fie on 't! O,fle! 'Tis an unweeded garden
. That grows to seed; things rank and gross in nature
Possess it merely. ...
(1,11,135-137)

Estas lineas reflejan cima Hamlet percibe que la corrupcidn esti tan tremen
damente arraigada, que no es sino corrupcién' lo que puede brotar en ese sue
lo estéril; como si el ciclo de vida se anulara para dar nacimiento Gnica--

mente a lo putrefacto. Esta imagen es muy efectiva desde el punto de vista -



32

dramidtico; el malestar que Hamlet percibe hasta este punto, no es sino uma
pequefia muestra del absceso infeccioso quc brotari de un momento a otro. Pa
rece que desde un principio Hamlet contempla una obra temlinada, donde su -
intervenci6én no cambiarfa en nada el estado radical de las cosas.

El segundo movimiento (I,ii,138-145), muestra la razbn de su
total escepticismo y desolacién. Agui, uno encuentra razones de peso sufi-

‘ciente para explicar su estado melanc6lico.

HAMLET ... That it should come to this!
' But two months dead! = nay, not so much, not two.
So excellent a king, that was, to this,
Hyperion to a satyr;, so loving to my mother,
That he might not beteem the winds of heaven
Visit her face too royghly. Heaven and earth!
Must | remember? Why, she would hang on bim,
As if increase of appetite had grown
By what it fed on. And yet, within a month -
(1,ii,137-145)

Su dolor se intensifica al considerar el antagonismo entre su padre y - - -
Claudius. En esta comparacibn se vishumbra el idealismo de Hamlet - - - -
(I,ii,139-140). Este 1dea11sno, al ser aplastado violentamente por la rea-
lidad que se despliega ante sus o0jos, a partir del acto I, hace que su caf-
da sea muchd mis dolorosa y sus consecuencias mis serias. Independientemen
te de la idéalizaci&n que Hamlet hace de su padre como rey y esposo, sus ~
afimaciones a este Irespecto encierran validez y veracidad. Esto sé puede
confirmar con las referencias de Horatio acerca de Hamlet padre - - - - - -
(1,1,60-63,82-95), en donde se ve claramente que era valiente, hone#to y -
exitoso; algo que Claudius no es.

La opini6n que Hamlet tiene de su padre, se desarrolla y re-
fuerza con las palabr:;\s del propio fantasma (L,v,46-52), que por momentos -

parecen ser un eco de las de Hamlet. Hamlet habla de su padre como esposo
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amante que cuidaba con ternura de Gertrude, al grado de que: "... he might
not beteem the winds of heaven/Visit her face too roughly.' (I,ii,141-142).
El fantasma, por su parte, confima su fidelidad a Gertrude y la calidad e

integridad de su amor por ella.

GHOST. From me, whose love was of that dignity
That it went hand in hand even with the vow
| made to her in marriage, and to decline
Upon a wretch, whose natural gifts were posr
To those of mine! .

(1,v,48-52)

En este segundc movimiento, se presenta una referencia a la actividad se- -
xual plena e intensa entre Hamlet padre y Gertrude. Estas 1fneas hacen alu
si6n a un deseo que se satisface y que a rafz de esa satisfaccién no sé6lo -

se mantiene vivo sino que se intensifica:

HAMLET Must | remember? Why, she would hang on him,
As if increase of appetite had grown

By what it fed on.
(1,ii,143-145)

A partir de estos versos se da el tercer movimiento (I,ii,146-159), en el -
que Hamlet expresa abiertamente el resentimiento y enojo provocados bisica-
mente por la condmpa de su madre que distorsiona, a sus ojos, el pasado ¥y
el presente. Su resentimiento, el cual es de tal magnitud que se traduce -
'en,una generalizacién: ... Fraility thy name is woman!" (I,ii,146), resul-
ta entendible considerando que las observaciones anteriores tornan esta si-
tuacién paradSjica, irénica y dificil de aceptar. En este monSlogo se per-
cibe que Hamlet ha sido envenenado; pero todavia le esperan golpes mucho -
mis severos que consolidardn definitivamente su escepticismo con respecto a

la mujer, la procreacidn, el amor y el matrimonio; aspecto que se manifesta
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rd mediante una burla sardSnica que lo ridiculiza todo, y wm lenguaje crudo
e incisivo cﬁrgado de violencia.

El monSlogo se cierra con: ''S8ut break, my heart, for | must
hold my tongue! ' {I,ii,159), l1inea que muestra como ademis de la presitn -
externa de Clauwdius y Gertrude que, entre ctras cosas, le niden que no re-
grese a Wittenberg (I,ii,112-116), Hamlet tiene que reprimir una agobiante
Esto ayuda a comrender el porque después de la revela- -

tensidon interna.
cién del fantasma se encuentra perturbado, y el porqu€ la adopcién de la

“antic disposition'' es vital; ésta es la Gnica salida que &l tiene; con es-
ta miscara podri descargar fragmentos de su verdad,

Puede decirse que en los actos II y III Hamlet cumple su con
dena a la soledad; sus entrevistas con Rosencrantz, Guildenstern y Ophelia
van cerrando el cfrculo de su aislamiento. La relevancia de esta soledad -
en cuanto a -su "antic disposition'’, es que la exclusifn aparentemente volun
taria del Hamlet que decide esconder su parte {ntima, tiene un caricter - -

obligatorio.

Enoantrénvos, sin embargo, que Horatio es un amigo sincero e
incondicional que le quiere realmente; pero sus apariciones en escena no -
son frecuentes. Hamlet y Horatio pertenecen a realidades muy distintas, lo
que quizfis no pemmite que su commicacién seahonstvante. Los golpes que -
Hamlet recibe le llevan a tocar fondo, a tenér una visidn de la vida terri-
.blemente dolorosa y pesimista, pero vilida para €1; esta visidn no podrfa -
compartirla ni con el uu.sm) Horatio.

En su actitud con Marcellus, Bernardo y Horatio se percibe -
desde un principio que Hamlet es sincero y espontineo, que necesita calor -

hﬁnano. A diferencia de Claudius, &1 no recurre a su tftulo de principe ni
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a su posici6n para ganarse los favores y el afecto de sus amigos. La gente

le quiere y le respeta por su auténtica categoria humana.
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Hamlet decide adoptar la “Antic - disposition®.

En este inciso consideraré parte del (I,iv) y todo el (I,v), escenas que me
parecen esenciales. Primero, porque pueden ser vistas camo las que cierran
la primera etapa dolorosa y traumitica que enfrenta Hamlet a lo largo de es
te acto, la cual da lugar, entre otras cosas, a su decision de adoptar la -
antic disposition'.

Segundo, porque en la escena (I,v), después de la revelacidn
del fantasma, se presenta un Hamlet que se encuentra perturbado; perturba-
cibn que precede a su decisién de adoptar la '“'antic disposition", y esto -
tiene su razén de ser, cano se veri posteriommente. Es decir, apunta ya a
las diversas funciones que la miscara desempefiari para Hamlet, y al empleo
eficaz y exhaustivo que Shakespeare hace de dicha miscara. Es asi que esta
escena constituye el punto de partida para estudiar la "antic disposition”,
de la misma forma que todo el acto I es una preparacifn esencial para enten
der el porqué Hamlet decide encubrirse con tal midscara. Esta escena, al -
vérsela en reléci&n con los actos II y III, en los que Hamlet se quita y se
pone la "antic disposition', confirmari el cuidado, destreza y unidad con -
que procede Shakespeare. Del estudio de esta escena se desprende una pre-
gunta interesante con respecto a Hamlet y su miscara: (la alteracidn que -
presenta Hamlet, a raiz del golpe que recibe con la revelacidn del fantas-
ma, €S mamentinea o persistiri y se disimulari, en cierto modo, con la - -
"antic disposition"'? Respuesta que Shakespeare ofrece en los actos II y -
III, y que consideraré en el capitulo dos.

Tercero, porque estas escenas dan continuidad al proceso de
preparacidn gradual de Shakespeare para introducir la "antic disposition',

sobre todo, porque sugieren que la decisién de adoptar la miscara es instin



37

tiva y espontdnea, como si Hamlet intuyera que ésta es la Gnica posibilidad
que le permitiri sobrevivir, defenderse, expresar parte de su dolor, resen-

timiento, y no volverse loco. Bradley cbserva:

His adoption of the pretence
of madness may well have been due in part to fear
of the reality; to an instinct of self-preservation,
a fore-feeling that the pretence would enable him
to give some utterance to the load that pressed
on his heart and brain, and a fear that he would
be unable altogether to repress such utterance. (10)

Shakespeare prepara graduaimente el terreno para introducir
la "antic disposition' con la presentacién detallada de lo sofocante y hos-
til que resulta Elsinore para Hamlet, con su profurxla melancolia; sugiere -
desde un principio que Hamlet no repara en expresar lo que siente y piensa,
defendiendo su individualidad cuando ello es necesario (¥,ii,75-86), y con
el hecho de que se encuentra tensionado (I,ii,138-159) incluso antes de con
firmar sus sospechas. Parece, sin embargo, que estas tensiones las contro-
1a perfectamente;'no es sino en la escena (I,iv,81-87),.donde vemos que - -
Hamlet se encucntra excitado y descubrimos que es temperamental. (Hamlet -
admira la ecuanimidad y el control de Horatio (III,ii,59-70); justamente -

~las cualidades que &1 no posee.)

Granvil le-Barker apunta acerca de la primera reaccibn de - -

Hamlet frente al fantasma:

His mind's immediate response is one of self
defensive doubt:

‘Angels and ministers of grace defend us!

Be thou a spirit of health, or goblin damned,

8ring with thee airs from heaven, or blasts from hell,
Be thy intents wicked or charitable ... .
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——for long not to be cleared away. But in

the increasingly poignant music of the lines that
follow sounds the response of Hamlet's heart;
devoted surrender. Here also is something of the
intrinsic man. (11)

Efectivamente, encontramos en este parlamento (I,iv,39-57) que Hamlet pos-
teriomente cede, y en su rendicién €1 confiere al fantasma el lugar y la -

dignidad acertadas:

HAMLET 1'11 call thee Hamlet,
King, Father, Royal Dane. O, answer me!
(I,iv,44-45)

Las siguientes lineas, que pueden ser vistas camo una referencia indirecta
a la locura, reflejan que Hamlet se encuentra muy impresionado y aterrado -
por la presencia del fantasma. Experimenta un sentimiento de pequefiez y i

mitacién frente a lo sobrenatural:

HAMLET Revisit'st thus the glimpses of the moon,
. HMaking night hideous, and we fools of nature
So horridly to shake our disposition
‘With thoughts beyond the reaches of our souis?
Say; why is this? Wherefor? What should we do?
- (I,iv,53-57).

Sin embargo, su actitud inicial con el fantasma difiere bastante de la de -
Horatio, que no da crédito a sus apariciones (1,1,23-25) y que posteriormen
fé, frente al fantasma, se muestra un tanto rudo y altanero (I,i,46-51). -

Hamlet, a difercncia de este Gltimo, parece dotado de una mayor apertura pa



39

ra aceptar lo que sobrepasa a la razfn; aspecto que se confirma con las si

guientes lineas.

HAMLET And therefore as a stranger glve it welcome.
There are more things in heaven and aerth, Horatlo,

Than are dreamt of in your philosophy.
(1,v,165-167)

Hamlet estd decidide a seguir al fantasma (I,iv,60-68), con
trola su miedo, y después de todo no tiene nada que perder: ''t do not set
my life at a pin's fee;'" (I,iv,65), palabras que son un eco en sintesis -
de las que encontram%s en su primer monSlogo (I,ii,129-134). Esto va se--
guido de una referencia clara y directa a la locura por Horatio - - - - -
(1,iv,69-74). Justamente en la escena previa.__a aquella en la que - - -
Hamlet se encontrari perturbado (I,v,115-162), y en donde ademfs se condu-
cird de forma similar a como lo hard cuando adonte la "ahtic disposition'

, se menciona la locura:

HORATIO What if it tempt you toward the flood, my lord,
Or to the dreadful summit of the cliff
That beetles o'er his base into the sea,
And there assume some other horrible form,.
which might deprive your sovereignity of reason,
And draw you Into madness? ...
(1,iv,69-74)

La referencia de Horatio a la locura intensifica el suspenso y se presenta
en el mamento acertado; Hamlet estd a punto de recibir un golpe terrible -

con la revelacién del fantasma vy, por lo tanto, existe la posibilidad de -
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un desgarramiento definitivo. Asimismo, &sta nos prepara para observar al
Hamlet aturdido por el dolor, que se presentz en el (I,v,115-162).

v En su forcejeo con Marcellus y Horatio vemos que Hamlet se
encuentra exaltado y contrariado por la insistencia de &stos en que no si-
ga al fantasma (I,iv,79-86). Parece que en este mamento Hamlet cobra fuer

za fisica y valor; estid decidido a unirse al destino.

HAMLET My fate cries out
. And makes each petty artery in this body

As hard as the Nemean lion's nerve.
Still am | called. Unhand me gentiemen,

By heaven, [']1]1 make a ghost of him that lets me.
| say, away! =(To the GHOST) Go on; |'ll follow thee.
(¥,iv,81-86)
Su exaltacidn se confirma con la observacidn de Horatio: ''He waxes - - - =~

desperate with imagination.' (I,iv,87). EL brote del absceso infeccioso -
es ahora inminente: ‘*'Something is rotten in the state of Denmark." ---
(I,iv,90).

En un principio de su entrevista a solas con el fantasma,
en la escena (I,v), Hamlet se limita primero a campadecerle: ''‘Alas, ‘poor -
ghést:” (I,v,4); pero el fantasma no quiere campasifn y le pide que le es-
cuche con atencién: 'Pity me not, but lend thy seriocus hearing' (I,v,5). -

.Su actitud cambia, conforme este dltimo habla de venganza y de los horro-
T res Seéretos Yy espeluznantes de su purgatorio (I,v,7-23); Hamliet se encuen
tra mis y mis atSnito: 'What?'" ''0 God!' '"Murder!* (I,v,8,24,26). Al con~-
‘firmar sus sospechas: *'0 my prophetic soul!/My uncie!'" (I,v,40-41)}, su do-

1ler y aturdimiento se sugieren con su silencio (I,v,42-91).
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cifn que es de suma importancia:

GHOST But, however thou persuest this act, .
Taint not thy mind, nor let thy soul contrive
Against thy mother aught. Leave her to heaven
And to those thorns that In her bosom lodge
1]

To prick and sting her. Fare thee well! at once!
(I,v,84-88)

Primero, porque en &sta el fantasma le pide que no envenene su mente; peti
citn que va seguida por aquella de no erisafiarse ni ofender a su madre. Es
asf que Shakespeare entreteje en estas lineas el hilo que apumti a la posi
bilidad de que Hamlet se vea afectado a rafz del golpe, y también aquel -
que ya en su primer monSlogo (I,ii,140-159) sugiere que la zona mis vulne-
rable de Hamlet es la madre. Todo esto muestra como Shakespeare introduce

hilos en este acto, todos ellos con razdn de ser, que anudari poco a poco

a lo largo de los actos IT y III.

Segundo, esta peticién le seri muy dificil de cumplir, y de
hecho no la respetard. En los actos I, IT y III se sugiere como vital e -

inminente el que Hamlet descargue ampliaomente su resentimiento contra la -
madre.

Tercero, es interesante notar que el fantasma, a pesar de -
todo, no parece conocer muy bien a la estditica Gertrude (I,v,86-88). Es -

decir, no sabe que para ella, para quien nada ha ocurrido, el pasado se

anula; este hecho doloroso lo enfrentard en su segunda aparicidén. {V&anse



42

. pAginas ciento setenta y siete a ciento ochentu.)

El parlamento {1,v,93-112), que pronuncia Hmlet a la salida
del fantasma, refleja vivamente su estado. Sus primeras palabras parecen -
una invocacifn a todas las fuerzas fisicas y metafisicas; camo si quisiera
que éstas escucharan el grito doloroso, que se estremecieran y fueran testi

gos de este hecho monstruoso:

"HAMLET 0 all you host of heaven! 0O earth! Wwhat else?
And shall ! couple hell? - 0, fie! -~ Hold,hold,my heart;
(1,v,92-93)

Parece que este dolor fuera a desgarrarle el corazbn; el golpe es tan trau-

mitico que llega a sentirse fisicamente extenuado, como si en ese momento -

fuera a desplamarse:

HAMLET And you, my sinews, grow not instaat old,
But bear me stiffly up. ...
(I,v,94-95)

Los residuos de algo bueno o diferente, en lo que Hamlet pu-

- diera buscar consuelo o distraerse, se esfuman. Este parlamento - - - - -
"(I,v,92-112), muestra claramente lo que queda de Hamlet despus de este gol
pe terrible, y lo deplorable de su situacién. Se queda dolorosa e irreme--
diablemente vinculado al pasado; la revelacifn del fantasma refuerza decisi

vamente la adhesién de Hamlet al pasado, (la cual se vislumbra enel - - -
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(1,11,76-86), y en su primer monSlogo (I,ii,138-159) ) intensificando con -
ello su rechazo del presente y haciendo su situacifn mucho mis compleja. La
separacidn entre Hamlet y su madre se ensancha; su resentimiento hacia ella
se intensifica al grado de que la ve como una extrafia: "0 most pernicious -
woman!*t (I,v,105). Taﬂ)ién se queda con la plena conciencia de que el pre-
sente construido nor Gertrude y Claudius es una farsa (I,v,107-109), Es asi
que su resentimiento hacia la madre, y su odio por Clauwdius (I,v,105-112) -
se exacerban; ellos son las dos figuras que lo han lanzado al torbellino en
sordecedor y mutilante del dolor.

En este lamentable estado Hamlet tieme que responder a las -
preguntas de Horatio y Marcellus. En su entrevista con ellos se ve que se
encuentra perturbado, y terriblemente dividido entre un dolor cpresivo. que
" pecesita comunicar, y el saberse obligadc; a callar (I,v,115-142).

Instintivamente actGa, al pfincipio de esta entrevista, de -
forma similar a como lo haré cuando se cubra con la miscara de la '‘antic -
disposition'. [s decir, en &sta Hamlet recurre a la ironfa: "0, - - -
wonderful ! (I,v,119), para ocultar su dolor; y también lse verd que en una
' especie de balbuceos expresa fragmentos truncados de su dolor (I,v,123-140);
ambos aspectos se presentarin cuando se ponga esta miscara. (Afirmo que es-
ta actitud es instintiva y espontdnea, norque no es factible que, encon»tréx_l‘
dose atin bajo los efectos perturbadores del impacto que acaba de recibir, -
Hamlet tuviera la energia, el tiempo y control suficiente como para decidir
adoptar una actitud deliberadamente "antic".) Este detalle es importante,
porque ya sugiere que la miscara ser8 una que se avendri al rostro contraf-
do por el dolor de iamlet, ayudidndole a esconder, en cierto modo, ese dolor.

Este detalle también apunta a la fineza de la mdscara, la -

cual nos permitird entrever: la tensién a la que se encuentra sometido, par
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te de su verdad, su dolor y conflicto intermo. Por lo ianto. como se veri
posteriormente, la "antic disposition" continuari siendo un medio a través
del cual wno podri aproximarse a Hamlet y descubrir o confimar ciertas fa-
cetas de su perscnalidad.

Asimismo, el hecho de que instintivamente actGe como si tu-
viera esta miscara, sugiere que el cubrirse con ella no representari un es-
fuerzo excesivo para €1, y también apunta a algunos de los servicios que es
ta midscara le proporcionari.

‘ La primera respuesta de Hamlet, a las preguntas de Marcellus
-y Horatio, es irSnica y cargada de amargura: ‘0, wonderful :!“(I.v,119); con
ella intenta disimular, med;iante una alegria forzada, su aturdimiento y el

dolor que le oprime.. .
' Posteriormente, Hamlet considera la posibilidad de compartir

su secreto:

HAMLET How say you, then? Would heart of man once think 1t? =
But you'll! be secret?
' I,v,121-122)

Por un ﬁ\omento parece que esti a punto de hablar: 'There's ne'er a villain
dwelling in all Denmark - (I,v,123), y decir: '"But he is Claudius''; pero -
se. reprime: "But he's an arrant knave' (I,v,124),

' En seguida, Hamlet intenta aislarse; sabe que no puede com--

partir su dolor. Necesita tiempo para estar solo y tranquilizarse.

HAMLET And so, without more circumstance at all,
| hold it fit that we shake hands and part:
You, as your business and desire shall point you =~
For every man hath business and desire,



45

Such as it is - and for mine own poor part,
Lock you, 1'll go pray.
I,v,127-132)

Parece que aqui se le acaban las palabras, como si ya no pudiera controlar -
por mis tiempo su agobiante doior. Horatio confirma la perturbacién de --
Hamlet, que se manifiesta a través de sus '* ...wild and whirling words, ..."
(I,v,133). Hamlet recapacita y muestra su noble naturaleza: "“{'m sorry they
offend you, heartity;" (I,v,134). La respuesta de Horatio: '"There's no - -
offence, my lord." (I,v,135), remueve su dolor y Hamlet logra abrirse un po-

Co mis:

HAMLET Yes, by Saint Patrick, but there is, Horatio
And much offence too. Touching this vision here -

It §s an honest ghost, that let me tell you;
a,v,136-138)

En el pai'lamento (I1,v,136-142), uno entreve que Hamlet se en-
cuentra mis sereno; pero cuando el fantasma refuerza su peticién, a - - - -
Marcellus y Horatio, de que juren no decir nada acerca de lo que han visto,
su actitud cambia notoriamente (I,v,149-163). Su conducta en este mamento -
es desconcertante; Hamlet se muestra irbnico-carifioso con el fantasma, se d}_
rige a €1 como si fueran viejos amigos. Posiblemente ello se debe a que,. en
este mamento, trata de desammar lo extrafio de la situacidn mediante una acti

tud un tanto juguetona:

HAMLET  Ah, ha,boy! say'st thou so? Art thou there, true=-penny?
Come on! You hear this fellow in the cellerage - -
Consent to swear.
(1,v,150-152)
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En este mamento, la actitud de Hamlet difiere de la que se preseht‘a inicial
mente (L,v,115-132); estﬁ vez parece que logra involucrarse en 1a situacién
presente, desligfindese por breves mamentos de su patética situacién; su do-
lor parece berrarse momentfineamente. O probablemente, aquf se presenta wn
Hamlet que instintivamente sabe cuando tiene que ocultar por completo su do

lor, asf como uno que tiene el control suficiente para asf hacerlo.

GHOST (Beneath) Swear.

HAMLET Well said, old mole! Canst work i' th' earth so fast?
A worthy pioner! - Once more remove, good friends.

HORATIO O day and night, but this is wondrous strange!
(I,v,162-164)

Todo esto no excluye el que su actituc‘l sea desconcertante; su ironfia carifio
"sa con el fantasma puede ser sintomitica de su nerviosismo y aturdimiento.
Posiblemente, como sefialé anteriommente, esta actitud también se desprende
de la necesidad de que lo ocurrido no confunda ni despierte las sospechas -
de toratio y Marccllus. Es diffcil sefialar si la actitud es deliberada o -
espontinea; pero considerando que Hamlet no contaba con que el fantasma se
uniera a su peticién de que juren, me inclino por la segunda alternativa. -
Sin embargo, este es un punto secundario; lo importante es que su actitud -
se asemeja a algunas que se prescntarfn posteriormente; por ejemplo a aque-
1la que se prescnta a rafz de su "triunfo'' sobre Claudius, después de la -
representacidén (I11,ii,255-262).

Despufs de este tono de hilaridad (I,v,150-163), Hamlet se -

torna serio:

HAMLET And therefore as a stranger give [t welcome.
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There are more things in heaven and earth, Horatio,
Than are dreamt of in your philosophy.
(f,v,165-167)

y commica a Horatio y Marcellus que posiblemente acbptér& mna '"'antic - - -
disposition’” (I,v,169-181). Es importante notar que al pronunciar este par
lamento, Hamlet ha recobrado la calma; se entrevé que la tormenta ha cedido
y que, a pesar de todo, €1 se encuentra en pleno uso de sus facultades men-
tales. Es asf que Shakespeare parece sugerir, desde un principio, que - -
Hamlet logra resistir el golpe, en el sentido de que no se vuelve loco; po-
sibilidad que se excluye, en cierto modo, gracias a la 'antic disposition'.

Considero que el Gltimo parlamento de Hamlet, en esta esce--

na, cristaliza su estado y situacidn despufs del golpe terrible que recibe:

HAMLET -So, gentlemen, .
With all my love | do commend me to you.
And what so poor a man Hamlet is
May do 't express his love and friending to you,
God willing, shall not lack. Let us go in together;
And still your fingers on your lips, | pray.
The time is out of joint. -0 curséd spite,
That ever | was born to set it right! .
Nay, come, let's go together. )
{I,v,183-191)

Una vez mis confirmamos su naturaleza noble; Hamiet se encuentra triturado.
por el dolor y posiblemente también fisicamente exhausto; sin embargo, no -
se olvida de reiterar la sinceridad de su amistad y carifio. Insiste en par.
tir juntos; esto sugiere que Hamlet parece estar consciente de que a partir
de este momento, en el que mis necesita de su compaiifa, emprende un nuevo -
camino en la soledad. Sus palabras son en cierta formma un adifs. Hamlet -
sabe que ya todo se ha roto. El es lanzado por el destino a reparar el es-

l1abén que ha fallado sin su intervencién. Ya aquf, uno percibe. que la ta-
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There are more things in heaven and earth, Horatio,
Than are dreamt of in your philosophy.
’(I,v,165-167)

y commica a Horatio y Marcellus que posiblemente adoptari wna "antic - - -
disposition"” (I,v,169-181). Es importante notar que al pronunciar este par
lamento, Hamlet ha recobrado la calma; se entrevé que la tormenta ha cedido
y que, a pesar de todo, €1 se encuentra en pleno uso de sus facultades men-
tales. Es asi que Shakespeare parece sugerir, desde un principio, que - -
Hamlet logra resistir el golpe, en el sentido de que no se vuelve loco; po-
sibilidad que se excluye, en cierto modo, gracias a la "antic disposition".

Considero que el ltimo parlamento de Hamlet, en esta esce--

na, cristaliza su estado y situacin después del golpe terrible que recibe:

HAMLET =So, gentlemen, .
‘ With all my love | do commend me to you.
And what so poor a man Hamlet is
May do 't express his love and friending to you,
God willing, shall not lack. Let us go in together;
And still your fingers on your lips, | pray.
The time is out of joint. -0 curséd spite,
That ever | was born to set it right!
Nay, come, let's go together.
(1,v,183-191)

Una vez mias confimamos su naturaleza noble; Hamiet se encuentra triturado

por el ‘dolor y posiblemente también fisicamente exhausto; sin embargo, no -
se olvida de reiterar la sinceridad de su amistad y carifio. Insiste en par
tir juntos; esto sugiere que Hamlet parece estar consciente de que a partir
de este momento, en el que mis necesita de su compafifa, emprende un nuevo -
camino en la soledad. Sus palabras son en cierta forma un adifs. Hamlet -
sabe que ya todo se ha roto. El es lanzado por el destino a reparar el es-

lab6n que ha fallado sin su intervenciSn. Ya aquf, uno percibe.que la ta-
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rea de venganza, a la que no parece adaptarse desde un principio, no le re-
sultard ficil.
A.J.A. Waldock interpreta magistralmente las lf{neas:

HAMLET The time is out of Joint. - O curséd spite,
That ever | was born to set it right!
1,v,189-150) .

al afirmar que constituyen * ... a groan at the hatefulness of existence'
(12). Efectivamente, esta es la respuesta de un Hamlet que parece haber -
1legado ai fondo del dolor. Esto es importante, porque apunta a la necesi-
‘ ‘dad urgente>que €1 tiene de hacer aigo para dar salida a ese dolor y, sobre
todo, para hacer frente al presente que con la revelacifn del fantasma, se
torna a sus ojos en una distorsifn; esto lo hari con la "fantic - - - - -

disposition".
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«

Shakespeare, Hamlet, y la “Antic - disposition “

Algunas de las razones por las que decidf estudiar la '“antic disposition” y .
las funciones que &sta realiza en la caracterizacidh de Hamlet, asf como pa
ra el propio Hamlet, son: (

Primero, que el tema nos remite necesariamente a considerar
aspectos esenciales tales camc el imbito social de Hamlet, y el estado del
personaje previo a la decisién de adoptar esta miscara. Aspeétos cuya con-
sideracién pricticamente se impone para entender el porqué de dicha adop- -
éién, y ];ara ver hasta. qué punto y en qus sentido la "antic disposition" es

una miscara. Es asf que el estudiar esta miscara y descubrir lo que - -
Shakespeare logra hacer con ella, implica considerar al Hamlet del acto I,
y quizds también a &ste despufs de ‘su regreso a Dinamarca.

Segundo, porque el tema ayuda a comprender mejor ciertos as-
pectos de su personalidad y de su conflictiva y patética situacién.

Tercero, esta miscara contribuye a conformar la personalidad
de Hamlet; estudiar a Hamlct con su '"antic disposition® y sin ella, pemite
que uno confime la complejidad y riqueza de su personalidad.

Quarto, porque es un tema que puede ser integrado en wna -
perspectiva mis amplia, considerando de modo general ciertas funciones ' que
"la miscara ample en relacién al desarrollo de la trama, y al movimiento ge

neral ascendente de la tensiér dramitica.

Mediante la '"antic disposition", Hamlet revela y confirmma diferentes éspec-
tos de su personalidad. Creo que las siguientes consideraciones hacen pa--

tente la inteligencia aguda del personaje:
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a) Su rapidez y agilidad mental, que se traducen en respuestas prontas
y agudas (II,ii,179-180,197-204,246-248), o aquellas directas y car
gadas que sintetizan parte de su verdad (I1,ii,207,215,217,289-301),

b) El hecho de que con Polonius, Guildenstern y Rosencrantz expresa su

verdad hasta donde cree conveniente.

c) Su extraordinaria versatilidad en la manipulacidén del lenguaje, pro
ducto de una visifn clara y un entendimiento rfdpido., Hamlet utili-
za un lenguaje comprimido, cargado, revelador o lacerante. Con una
oracién puede decirlo todo, por ejemplo: ** ...for there is nothing

good or bad, but thinking makes it so.”™ (I1I,1i,247-248).

d) Finalmente, el hecho de que muchas de sus observaciones, con esta -
miscara y sin ella, son fogonazes constantes de su inteligencia, in .

genio y profunda intuicién.

Todo esto fundamenta el comentario de Honigmann acerca de Hamlet: " ... a -
hero of the highest intelligence who spends much of his time observing, - - ;‘
weighing, thinking, judging' (1). ‘Hamlet desempefia esta dltima actividad -
mds concreta y consistentemente con la 'antic disposition"; seri la que con-
sideraré detenidamente en este capfitulo.

La siguiente observacitn de A.J.A, Waldock toca aspectos cla-

ves de la "antic disposition'':

We can easltly see the purposes which Hamlet's
madness serves in the economy of the play. He realises
himself in and through it. And what a shield for his
satiric comment! From its shelter, with the security
of a jester, he launches his barbs. (2)

Con esta mfscara, que se aviene ficilmente a su rostro, Hamlet es tamlet, Es
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decir, con ella despliega mis ampliamente ciertos rasgos de su personali- -
dad; por ejemplo, antes de que decida cubrirse con la "antic disposition",
Hamlet se sugiere como un hanbre que recurre instintivamente a la ironia pa
ra ocultar su dolor (I,v,119); que defiende su individualidad e integridad
y que no repara en expresar lo que siente y piensa, cuando ello es necesa-
rio (I,1i,76-86); todos estos rasgos se siguen presentando tras cubrirse €1
con esta mﬁscara. Es asf que la 'antic disposition' no le impide ser el -
mismo; por un lado, le permite defenderse del medio, actitud defensiva que
continua siendo reveladora de su personalidad y, hasta cierto punto, del me
dio hostil en el que se encuentra. Por el otro, la “antic disposition' le
permite descargar mis mnpli‘amente mucho de lo que trae adentro, expresar -
fragmentos truncados de su verdad, proteger su profunda vulnerabili‘dad Yy -
lanzar sus dardos libremente.

Shakespeare ‘utiliza esta miscara para mostrar algunos rasgos
de la perscnalidad de su héroe y confirmar otros. La ''antic disposition" -
no le impide lograr unidad en el tratamiento del personaje. A lo largo de
este trabajo, espero demostrar que hay una cierta coherencia entre el - - -
Hamlet con la "antic disposition’ y aquel que no se pone la‘méscara.

Con esta miscara Hamlet emite ecos claros de su melancolfa y
resentimiento; estado y sentimiento que nos remiten al Hamlet del acto I[. -
Estos ecos se escuchan a lo largo del II, y en el 1II se tornan gradualmen-
te en voces fuertes, lacerantes y punzantes, conforme la miscara de la - -
"antic disposition' comienza a resquebrajarse con Ophelia (III,i,135-148),.
y cuyos fragmentos restantes Hamlet se arranca en el enfrentamiento con - -
Gertrude (III,iv,9-218). Todo esto apunta ya a la coherencia que ‘existe en
tre el Hamlet que se encubre, ¥ aquel que se arranca la miscara.

La cita de Waldock hace alusién indirectamente al sentido -

del humor de limmlet; aspecto que exhibe mis concretamente mediante la - -
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antic disposition'. Sin embargo, su humor presenta diversos matices, mu--
chos de los cuales no son cdlidos. En ocasiones éste es cBmico irSnico - -
(II,ii,lQ?-ZOdi, otras veces agudo y mordaz (I11,ii,175,375,475-476). Con
Ophelia, se torna puntiagudo y lacerante, o comdo lo llama Honigmann: - -
texyberant or savage humor'' (3); humor con el que Hamlet parece recrearse a
costa de la paciencia y prudencia de Ophelia (III,ii,105-113).

En general, puede decirse que el humor irb6nico y en ocasiones mordaz, que -
predamina a lo largo del acto II, aligera el trezendo peso y tensidn drami-
ticos del I. En el acto 1III, su humor punzante y agudo no sélo intensifica
la tensidn y el suspenso en la escena de la representacidén (III,ii,88-254),
sino que refleja indirectamente c&mo su resentirmiento hacia Ophelia se ha -
.consolidado; su rechazo de la mujer tama ahora la forma de una burla escép-

tica y cruel que lo ridiculiza todo.

El llamlet moral e incluso fisicamente extenuado que cierra el acto I, pare-
ce cobrar energias mediante la "antié disposition'’. Con é&ésta, €l se enfren
ta a los demis con la risa sardbnica o amarga del "loco'' para quiér; todo se
ha roto. (LO‘peOr ya ha ocurrido; ya nada puede desgarrarle ni devolverle
la fe.) Hamlet encubre su profunda vulnerabilidad con la 'tantic - ~ - - -
disposition'’, pero frecuentemente se contrae por el dolor (I1,i1,234-235, -
206-207,215-217). Muchas veces en su risa asoma una expresién de escepti--
cismo, resentimiento y amargura (ITI,ii,121-127,251-237), En otras ocasio-
nes &sta parece borrarse; lamlet recobra la energia, sobreponiéndose a su -
melancolfa (II,ii,399-409).

El tamlet hasta cierto punto silencioso, ddcil y complacien-
te, ciue se presenta en el acto I, se torna en un ser que, con la '"antic - -
disposition'', confimari y expondrid en detalle la corrupcidn del rey, la -

reina y servidores de la corte; en un hambre que hsblard y ademds hablard -
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cuchillos, muchas veces porque se le incita a ello. Con esta miscara, - - -
Hanlet inquieta afin mAs a Claudius y Gertrude; la incertidumbre de &stos y -
sobre todo la del primero, que se vislumbra a lo largo del acto II, se inten
sifica considerablemente en el III. Asimismo, la presifn que ellos ejercen

de forma indirecta se intensifica; pero Hamlet la resiste y las '‘mailas polf-
ticas" que se utilizan para arrancar el histerio de su corazén resultan ind-
tiles y contraproducentes. Es Hamlet quien se aproxima a la realidad de to-
dos ellos, cano un bisturt que hace incisiones m#s y mas profundas. - - .- -

Honigmann sefiala:

Questioning or accusing others
directliy, Hamlet brings them to the shock of recognition, of
self-recognition, and, his eyes fixed upon theirs, he tents
them to the quick ... (4)

En este inciso introductorio, considero esencial mostrar brevemente ctmo la
genialidad de Shakespeare se hace patente en su manejo cuidadoso y sutil de
la "antic disposition''. Robert Bridges sintetiza y expresa con claridad -

uno de los aciertos de Shakespeare en el tratamiento de su h€roe:

the artful balance whereby
Shakespeare so gingerly put his sanity in doubt
Without the while confounding his Reason; (5)

- Espero demostrar satisfactoriamente c@no Shakespeare se sirve, entre otras
cosas, de la '‘antic disposition'' para consegﬁir este "artful balance', asi
cano proporcionar ejemplos suficientes y acertados que camprueben: la exis-
tencia de dicho equilibrio. Parte de‘estu respuesta la doy en las hojas -
cuarenta y cuatro y cuarenta y cinco, donde afirmo que la inteligencia de -

Hamlet se confimma cuando &1 adopta la "antic disposition'. Dover Wilson -
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The fulcrum of the balance, the chief device by means of
which Shakespeare prevents us seeing where sanity ends
and madness begins is, as Bridges hints, the "antic
dispesition'. (6)

De esta observacibn se desprende una pregunta que es necesario responder pa-
..TA Ver cimo se logra este "artful balance": ;Se sirve Shakespeare de la - -
"antic disposition' para disimular que Hamlet esti afectado? Al enterarse -
del asesinato de su padre y del adulterio de su madre en el (I,v,1-91), - -
Hamlet se encuentra muy alterado (I,v,115-132); alteracién que se confirma -
con el comentario de Horatio: ''These are but wild and whirling words, my - -
tord." (I,v,133). La actitud desconcertante de Hamlet se traduce en cambios
‘repentinos y extremos de su estado de &nimo; primero se muestra irénico: *'0
wonderful!" (I,v,119), posteriomente se torna serio y busca aislarse - - -
(1,v,126-132), parece estar confundicio; luego adopta una actitud irdnica _v' -
juguetona, al pedirles que juren (I,v,150-165), finalmente recobra la serie-
dad, expresando su dolor y cansancio (I,v,165-191). (Hay que notar que an-
tes de que Hamlet se entreviste a solas con el fantasma, ya se encuentra su-
mamente exaltado (I,iv,80-86); exaltacidn que también reitera Horatio: 'He -
waxes desperate with imagination." (I,iv,87)). Esto muestra cdmo  - - - - -
Shakespeare introduce, poco a poco Y en el manento acertado, diferentes ras-
gos de la personalidad de su héroe; aqui se presenta a un Hamlet temperamen-
tal, quien ademis se insinda como impulsivo. Asimismo, esta actitud violen-
ta de Hamlet (I,iv,80-86) también nos prepara a observar su aturdimiento en
el LI,v,115-132).) Sin embargo, esta alteracidn manifiesta en su volubili--

dad y extrafia conducta, podrfa ser vista como.monentfnea y camo el resultado
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16gico, producto del terrible impacto que tamlet recibe con la revelacidn -
del fantasma.
En el acto I Shakespeare introduce rasgos de la persomalidad

de Hamlet tales camo: su capacidad irfnica (1,ii,65,67,74), lo que - - - -

Honigmann llama su 'common touch'’; es decir la actitud espontinea, amistosa
Tambi&n se perci

y sencilla, con la que se dirige a Horatio y a Marcellus.
be desde un principio, camo seiiala Honigmann, que: ' ... Hamlet is open and
even carelessly, breath-takingly self-exposed (he scarcely troubles to hide
his dislike of Claudius)' (7}; aspecto que exhibe ampliamente con su 'fantic
disposition'. Todos estos rasgos se desarrollan y confirman con esta misca
ra y, sin ella, a partir del acto II. Es asi camo Shakespeare, en el trata

miento de su hfroe, va logrando coherencia dentro de la incoherencia. De
igual manex;a. si se presenta esta alteracidn, justamente antes de que - -
Hamlet decida adoptar la "antic disposition' (I,v,169-181) :no querrd con -
ello sugerir, desde un principio, que esta alteracifn no es simplemente mo-
‘mentinea, sino que persistird y se disimulari con esta miscara? ¢No q.lgrra

Shakespeare a través de estas dos escenas (I,iv) y (I,v), entre otras co- -
sas, preparar al pGblico/lector por si encuentran, en 16s siguientes actos,
a un Hanlet que en ocasiones se conducird de forma extraia, que a veces ten
dri arranques violentos, o que presentari cambios extremos y repentinos de

estado de %nimo (este Gltimo aspecto lo describe poéticamente Gertrude en -
el (V,1,266-269)}), y uno Qe cuando se encuentra sumamente exaltado, en un

arranque puede incluso hasta matar? Creo que si.

GERTRUDE This is mere madness;
. And thus awhile the Fit will work on him;
Anon, as patient as the female dove
When that her golidan couplets are disclosed,
His silence will sit drooping.
(V,i,265-269).
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Podrfa preguntarse cuil es el objeto de todo esto, si en su primer monSlogo
Hamlet muestra signos de alteracién, que se traducen en un estado de depre-
sién. Sin embargo, mi objetivo no es el definir, ni tampoco el estudiar en
téminos psicelbgicos la alteracidn de Hamlet. Me interesa tocar el tema -
de su alteracién en la medida que esto se encuentre ligado a la "antic - -
disposition", y en la medida que todo ello me lleve a entender y poder ex-
plicar lo que Shakespeare logra con esta miscara. Ademis, como apunta - -
Granville-Barker en relacidn a las palabras de Polonius: 'Mad call 1 it; -
for, to define true madness,/What (s 't but to be nothing else but mad?'" -
(11,ii,93-94), ''Shakespeare uses the vord madness as unprecisely as we still
commonly do.' (8] Un punto mis a favor del cuidado y habilidad con el que
Shakespeare procede. Igualmente, me permito utilizar la palabra afectado a
pesar de su ambiguedad. No creo que ello represente un problcma, puésto -
que Shakespeare marca claramente la lfnea diviscria entre locura y no locu-
ra; este punto lo examinaré en el capftulo tres. Ademis, como sefiala - -
Bridges: "Shakespeafe so gingerly put his sanity in doubt'.

La segunda pregunta por resolver seria el ver en qué momento
surge la duda y mostrar si Shakespeare la maneja delicadamente.

i.a actitud desconcertante, que relata Ophelia (I1,1,86-99),
refleja, entre otras ‘cosas, a un Hamlet dividido entre sentimientos reales
v sinceros: por un lado su carifio por Ophelia, aue le lleva a acercarse a
ella; y por el otro su confusifn y resentimiento, originados por su rechazo
intempeétivo justo en ¢l momento que mis la necesitaba. Este parlamento vy
aquél en donde ella alude al desalifio y deplorable estado de tiamlet - - - -
(11,i,77-83), son esenciales noraue Shakesveare se sirve de cllos para anun
ciar que en la "antic disposition' se funde lo real con lo fingido; a tra-
vés de &stos, €l también entreteje, en esta midscara, el hilo de un Hamlet -

melancélico; estado cuc le acompafia nricticamente hasta cl final de la tra-
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gedia. Al mismo tiempo, a lo largo del acto III, Shakespeare refuerza insis-
tentemente la imagen de un Hamlet en pleno uso Yy control de sus facultades -
mentales. El propio Hamlet parece estar consciente de su transformacién y -
de su depresidén (II,ii,289-301). Esto confirmma su estar fundamentalmente sa
no, y no excluye el hecho de que ha sido envenenado, sobre todo, por la acti

tud de su madre.

QPHEL tA Pale as his shirt, his knees knocking each other,
And with a look so piteous in purport :
As if he had been loosed out of hell:
To speak of horrors -he comes before me.
(11,1,80-83)

Es justamente en ciertos mamentos del acto III, cuando surge
la duda acerca de la cordura de Hamlet. Uno sospecha especialmente en la -
escena del gabinete (III,iv,9-218), donde su excitacifn y sus arranques al--
canzan el punto mds alto y mata a Polonius. Pero una vez mis, se hace paten
te la munipulacibn cautelosa de Shakespeare de las dudas que pudieran sur- -
gir. Es asl que prepara el ‘terreno para contrapesar estas dudas cuidadosa y
delicadamente. Su preparacifn se inicia con el.cuarto monbSlogo de Hamiet -
(II1,i,56-88). Este muestra a un Hamlet analtftico v reflexivo que intenta -
"objetivizar' dos posibilidades trascendentes {vivir o morir) pero igualmen-.
te oscuras y cerradas, que reflejan un profundo agotamiento existencial diff
cil de igualar. En &ste, &l prescinde de la consideracibn que se presenta -
en su primer mondlogo: "Or that the Everlasting had not fixed/His canon - -
‘gainst self-slaughter! O God! -God!“_(I,ii,IS1-132). Granville-Barker ob-

serva:
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Note besides the technical skill which, lodging this
parenthesis of calm and seeming irrelevance before the

' nervous outbreak to come, has first made us consclous
of Ophelia there in the background, thus keeping us
expectant, and the tension sustained. (9)

Este monSlogo va seguido por la escena del convento (I1IX,i,90-148), donde

la tensién comienza a ascender gradualmente. La calma que predomina en 2l
cuarto mon6logo es reemplazada, poco a poco, por un tono inquisitivo e ir8
nico (II1,i,104-120), que se torna a su vez eﬁ otro violento y acre - - -
(I11,1,151-148), en cuanto Hamlet intuye la presencia de Polonius: « - - «
" - Where's your father? ** (III,i,130), y Ophelia le miente. Shakespeare

aprovecha esta escena, entre otras cosas, para mostrar a un Hamlet temperé_
- mental que cuando se violenta habla dagas. Esta escena va seguida por lo

que Honigmann denomina:

... 'rehabilitation-scenes', in that they convince the
audience that his mind works effectively and can still
get at the truth, and they re-establish its faith in
his judgement. {10)

En el (I1I,ii,1-41) Hamlet recobra la calma; sus consejos Gtiles y acerta-
dos a los actores confirman su lucidez; sin embargo, en ocasiones &1 se ol

vidarid de ponerlos en préctica (V,1,225-264). Honigmann apunta:

Immediately after the nunnery-scene there
comes Hamlet's advice to the Players, where he views the
torrent, tempest and whirlwind of passion froem the
outside, as it were, and identifies himself with
discretion and the judicious; ... (11)

La escena de la representacién (111,i,88-254), que estudiaré en este capf-
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tulo, cristaliza la habilidad y rapidez mental de Hamlet. En esta escena,
81 se sirve de Ophelia, entre otras cosas, para descargar su resentimiento
y escepticisnol hacia la mujer. Su lenguaje soez y los ataques corrosivos
e implacables que lanza contra ella (III,ii,}105-113,117,232-233,235), son
un preludio de los que lanzard contra Gertrude, en su enfrentamiento con -
ella en el (IIl,iv,9-218). En los manentos de mayor irritabilidad y exal-
tacitn de Hamlet, la figura materna se hace necesariameh:e Apresente, direc
ta o indirectamente, . )

Si la reaccidn de jobilo de Hamlet (III,ii,255-278), después
de camprobar la culpabilidad de Claudius, resulta‘desconcertantg (porque -
pareciera camo si, por un momento, se olvidara de las implicaciones de su
‘triunfo'* sobre Claudius), Slakeépeare ofrece la rgaccién esperada en el -
quinto mon8logoe de Hamlet (III,"ii »362-373); pero 1o hace hdbil y delicada-
mente, sirviéndose de la entrada de Guildenstern, Rosencrantz y Polonius,
cpiexies importunan de nuevo a Hamlet. Puede decir;e que Shakespeare no -
s6lo modifica el desconcierto del pdblico/lector, sino Que disimula, inter
éalando la entrada de estos tres personajes, dos estados de &nimo extremos
Y opuestos que Hamlet presenta en esta escena: su 'regdcijo cuando Claudius
se rinde y‘pide luz (III,ii,255-278), y la cBiera e indignaciSn del quinto
mon8logo (II11,ii,362-373), en el que Hamlet experime:;ta, por un mamento, -
el deseo de matar a su madre. Lo anterior se confima, prihero. con la -
ap’aricibn en escena de Guildenstern y Rosencrantz; frente a ellos, el jabi
lo de Hamlet persiste y se traduce en sus camentarios ir6nicos y agudos -
(II1 ,.ii,279-321). Mis atn, Hamlet no se olvida de alimentar la 'teorfa’ -
de éstos (III,ii,314-321). La entrada de los mtisicos (III,ii,322-347) mar
ca un cambio en el estado de dnimo de Hamlet, pues se muestra serio y di--
recto con Guildenstern y Rosencrantz, a quienes pone en su sitio. La en--

trada de Polonius marca un giro sutil; Hamlet se divierte a costa de éste
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(111,ii,350-355), pero finalmente camienza a exasperarse: ‘'‘They fool me to -~
the top of my bent." (III,ii,356-357). Es asf que mediante estos encuen- -

tros, Shakes'pearé diluye gradnmlmenté el matiz intenso del jdbilo de Hamlet,

“cambinindolo simultineamente con colores neutros, que dan camo resultado una

tonal'ide‘ld diametralmente distinta a la prinen.i (111,ii,255-278), e igualmen-
. te intensa (I11,ii,362-373).

En su quinto mondlogo, Hamlet se encuentra encolerizado. Los
primeros cuatro versos (I11,ii,362-365) reflejan la furia que experimenta al
pensar posiblemente en Claudius camo el asesino de su padre. Hamlet parece
estar listo, en este mamento, para la venganza (IlI,ii,362-366). Mediante -
estas lineas, Shakespeare modifica el desconcierto que quizas haya experimen
tado el plblico/lector, al observar su reaccidn inicial de jdbilo, presentan
_do ahora la reaccifn posiblemente esperad_a. En caso de que este monSlogo -
despierte alguna duda acerca de la cordura de Hamlet , esta posiblemente se -
borre con los dos Gltimos versos (III,ii,§72-373). que muestran camo Hamlet

finalmente controla sus impulsos:

HAMLET ... Soft! Now to my mother.-
QO heart, lose not thy nature; let not ever
The sou! of Nero enter this firm bosom.
Let me be cruel, not unnatural;
t will speak daggers to her, but use none;
My tongue and soul in this be hypocrites =
' (111,ii,366-371)

. Fredson Bowers camenta:

... the fifth soliloquy looks both backwards and
forwards. Hamiet's 'Now could | drink hot biood' sums up the
effect on his resolution of his success with the Mousetrap
and the certainty that this has brought. These opening lines
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are the serious counterpart to the feverish jests with Horatio:

For if the King like not comedy,
Why then, belike he likes it not, perdy.

His bloody resolution is clearly directed against Claudius,
for the interjection ''Soft! now to my mother!'* introduces
another line of thought. (12)

En este monSlogo se presenta un segundo movimiento, que se observa a partir
de: "'Soft! Now to my mother.-'" (IILI,ii,366-373), cuando sus pensamientos de
violencia se dirigen a su madre. La expresidn ''Soft!' sugiere, desde un -
principio, un giro sutil en su estado (Hamlet intenta tranquilizarse), asi

camo una actitud diferente hacia Gertrude: no quiere cameter matricidio. -
Sin embargo, los versos (III,ii,367-369) sugieren que Hamlet est3 dividido

quizis entre la petiqibn del fantasma, la cual posiblemente ktenga en mente,

su carifio hacia ella y su profunda indignacidn y dolor en este mamento.

GHOST  Taint not thy mind, nor let thy soul contrive
Against thy mother aught. Leave her to heaven
And to those thorns that in her bosom -lodge
To prick and sting her.
. (I.V,BS'BB)

Hamlet lucha por controlar su exaltacifn, que en este mamento le lleva a -

considerar la posibilidad de un crimen (1I11,ii,366-371). Esta lucha, que -

sblo se entrevé, parece ceder y dar lugar a su decisién firmé en: " will
speak daggers to her, but use none;" (III,ii,370); sin embargo, de pronto -
confiesa que en el fondo quisiera matarla: "My tongue and soul in this be

hypocrites-'* (IIL,ii,371). Interpretacidn que apoya Bradley y que es facti

ble, considerando que desde un principio la posibilidad del crimen existe -
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camo disyuntiva; la cual armoniza, ademis, con su predaminante estado de - -

exaltacifn. Bradley sefiala:

tn the elation of success an elation at first almost

hysterical___ Hamlet treats Rosencrantz and Guildenstern,
who are sent to him, with undisguised contempt. Left to
himself, he declares that now he could .

drink hot blood,
And do such bitter business as the day
would quake to look on.

He has been sent for by his mother, and is going to her
chamber; and so vehement and revengeful is his mood
that he actually fancies himself in danger of using
daggers to her as well as speaking them. )

i

El equilibrio ingenioso del que habla Bridges se puede observar, mas con- -
cretamente, en la escena del gabinete (III,iv,Q-ZlB). Este punto lo exami--
naré en el inciso titulado "Hamlet frente a Gertrude". Es en esta escena -
donde realmente sui'ge, por momentos, la duda sobre la cordura de Hamlet, -
Aquf, &1 se encuentra mis exaltado que nunca, sus ataques se reanudan in- -
sistentemen;e; pero sobre todo, en un arranque, comete un crimen que no pa-
ece resentir. Sin embargo, no hay nada preciso ni especifico enveste senti-
do; por ejemplo, si para algunos lectores la insistencia de Hamlet en la -
actividad sexual entre su madre y Claudius (aspecto que se presenta pricti-
camente a 1o largo de su enfrentamiento con ella) es sugestivo de que estid
afectado; no hay problema si uno simplemehte se limita a seflalar que, en -
ese mamento, surge la duda en cuanto a su salud mental, sin tratar de en- -

contrar una explicacidn psiquidtrica a tal actitud. Por un lado, esto no es
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necesario y, por el otro, hay argumentos de peso quc hacen entendible dicho

proceder:

Primero, Gertrude camete adulterio (I,v,.42-46}, y el adulterio implica, an-
tes que nada, actividad sexual, Este es un hecho que Hamlet resiente pro--
fundamente, por ser uno que no s6lo distersiona el presente, sino también -

el pasado (1,ii,143-145),

Segundo, la escena del gabinete (III,iv,9-218) representa el primer encuen-
tro entre madre e hijo, como tal, y a "sclas". Por lo tanto, es la dnica -
oportunidad que Hamlet ‘tiene de descargar, frente a Gertmde., el resenti- -
miento que a lo largo cie los actos I, II y III se sugiere de tal magnitud,

que forzosamente debe encontrar una salida.

Tegcero, hay que notar que la distorsi6n del pasado, la cual existe Gnica--
mente para Hamlet, se inicia con el rfpido enlace de su madre con su tfo -
(1,ii,137-159); esta distorsifn se consclida y refuerza con la revelacitn -
del fantasma (I,v,42-91). Este le habla a Hamlet del adulterio y de la se-
duccitn de Claudius (I,v,32-57). A

Estos argumentos no intentan sugerir que no hay nada desconcertante o cues-
tionahle en la actitud de Hamlet con Gercrude, pero s{ intento mostrar, a -
través de ellos, cuin dificil e innecesario es el juzgar ciertas actitudes
de Hanlet, tratando de buscarles etiquetas de diagn6stico psiquidtrico.

Si yo me arriesgo en un momento dado a sefialar cudindo -
me parece que surge 1%1 duda en cuanto a la salud mental de Hamlet, no es -
porque me interesa demostrar que estd afectado, sinc para mostrar, entre -
otras cosas, c@mo Shakespeare manipula lz respuesta del piiblico/lector ha-
cia su héroe, restableciendo la fe en éste. Shakespeare no pensé en Hamlet

en témminos psiquidtricos, lo que no excliuye el hecho de que este personaje
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pueda constituir un material interesante para los especialistas en salud -

mental. Hay que notar que Shakespeare posee 10 que Keats denamina:

Negative Capability, that is, when a man is capable of
being in uncertainties, mysteries, doubts, without any
irritable reaching after fact and reason. (14)

Esta capacidad se observa en la forma hfibil, delicada y ambigua con que ma-
neja la salud mental de Hamlet.

El sefialar que Hanlet estd afectado, no disipa en mucho
el misterio que siempre emanari de su personalidad. Ahondar en Hamlet es -
ahondar de forma ambivalente eon el misterio, sentir que confonne se prenden
luces, muchas otras se apagan. No se ahonda en Hamnlet con un diagnéstico,
sino comprobando, cohforme uno se adentra en €1, que ningunc seria exacto,
totalmente satisfactorio ni suficiente y que por lo tanto, se puede prescin

dir de &ste.

Para demostrar la genialidad de Shakespeare patente, entre otras cosas, en
su manejo exhaustivo de la "antic disposition” y en lo que &1 logra hacer -
con esta miscara, se puede intentar establecer una camparacifn muy general

entre tlamlet y The Spanish Tragedy, escrita por Thomas Kyd, puesta en esce-

na en 1588 y publicada por vez primera en 1592. Considero necesario acla--
Tar que esta camparacidn no se basarid dnicamente en el tema de la méscara -

debido a que, cn realidad, en The Spanish Tragedy, el héroe no utiliza ni -

se¢ cubre con una miscara. DPara asi probarlo, se puede comenzar por dar va-
rias definiciones de la "antic disposition' en Hamlet, para posteriormente

concentrarse en The Spanish Tragedy ¥ camprobar que esta tragedia no resul-
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ta un material muy rico, si lo que se busca es ampliar el tema antes mencio
nado., Sin embargo, si resulta un material de interés, en este sentido, si
se le toma como base para dar el crédito que Shakespeare merece por su ma--
gistral y hibil utilizacidn de este mecanismo dramitico.

Si se consideran las actitudes de dos héroes: Hamlet y
Hiercnimo, al enfrentar el misterio de la vida, ‘se ver4 que Kyd presenta un
hambre atrapado por el dolor, el escepticismo y la desolacidén; uno que, en
algunas ocasiones, se cierra frente a otros personajes para hablar de una -
verdad que s8lo &1 conoce y, en otras, descarga su afliccifn. Sin embargo,
como se veri posteriormente, esto no es suficiente cano para acreditar a es
te autor por la utilizaciSn de una méscara; por lo menos no de una que pre-
sente muchos puntos en camin con la de Hamlet. Por todo esto, resulta un -
tanto dificil el establecer una camparacibn que se base exclusivamente en -
1a mdscara, cuando ésta y el fingimiento no se presentan camo tal en The -
Spanish Tragedy. Sin embargo, la comparacidn entre estas dos tragedias pue
de resultar mis satisfactoria si también se consideran brevemente el dife--
rente grado de profundidad y las distintas perspectivas con que se inaneja.n
otros puntos temiticos que.se desarrollan en ambas obrds, camo son: el de -
la venganza, el suicidio y la locura en los personajes femeninos: Ophelia e
Isabella.

Dependiendo de la perspectiva que se utilice, se pueden
dar varias definiciones de 1la ''antic disposition” en Hamlet. Primero, si
se le ve con respecto al propio llamlet, puede decirse que esta miscara es -
un medio de auto-defensa que le permite descargar su agobiante dolor y tra-
tar de hacerle frente a una situacién muy compleja. La decisibn de cubrir-
se con una miscara puede scr vista cono la forma en que Hamlet responde e -

intenta enfrentar el misterio de la vida, cuundo éste se torna en desolador



67

Y angustiante. La '"antic disposition'' también es la miscara que, en cierto
modo, impide que Humlet se vuelva loco, no sGlo porque €sta le pemite des-
ah&garse con mayor libertad, proteger su vulnerabilidad e intimidad, cuando
lo cree conveniente, sino porque puede decirse que, por mamentos, ésta le -
distrae de su: terrible realidad al servirle camno un medio de auto-reforza--
miento. Con ella, tumlet defiende y reafimma su individualidad en un medio
arbitrario, en donde mucnos no son sino titeres y em el que se tusca que la
gente pierda su conciencia de individualidad, para facilitar asf el proceso
‘de manipulacitn y éonsewar la "tranquilidad'* asfixiante y baralitica que -
tanto Gertrude como Claudius, en un mamento dado, esperan que sea comparti-
da por Hamlet (1,ii,66-122)}. La "antic disposition™ también constituye una
forna de auto-reforzamiento porque sus intervenciones con ella le permiten

manipular, burlarse y confimar su superijoridad intelectual sobre muchos de
los integrantes o servidores de la corte; esto Gltimo se puede verificar, -
sqbre todo, con el jabilo que Hamlet experimenta al saborear su '"triunfo" -
s;:bre Claudius en la escena de la representaci6n (I11,ii,88-263). Hamlet,

so pretexto de su "iocura", se puede mostrar irbnico, mordaz y corrosivo, ¥
para asi hacerlo se requiere rapidez y agilidad mental.

La "antic disposition", cano se vi6 anteriomente, es -
un medio de econanfa dramitica a través del cual el autor continua desdo- -
blando consistentemente a su personaje, mostrando muevas facetas de su per-
sonalidad y subrayando otras. Es asi que esta miscara es un medio que tam-
bién utiliza Shakespeare para lograr la fascinante y enigmitica redondez de
Hamlet asf como unidad y fidelidad en su tratamiento,

Esta miscara no es un mecanismo dramdtico que el autor
impone bruscanente, sino uno que sc integra suavemente"; no Ahny que olvidar
que la decisi6n de Hamlet de adoptar una "antic disposition" (I,v,169-181)

se presenta después de que Shakespeare ha sugerido claramente que su héroc
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es un hambre impulsivo y temperamental (I,v,80-86), que se encuentra hundi-
do en una profunda melancolia (I,1i,85-86) y sobre todo unc que recibe un -
golpe que lo impacta profundamente.

La ''antic disposition' es un engranaje esencial desde -
el punto de vista de la estructura dramdtica. Es decir, tanto la decisibn
inicial de Hamlet de cubrirse con la mfiscara de la "antic disposition', en
el acto I, cano concretamente el proceso de emmascaramiento y desemmascara-
miento en actos posteriores, se encuentra estrecha y directamente ligado al
pasaje traumitico Qxe &1 emprende a partir del primer acto. .Caomo sefialé an
teriomente, la decisibn inicial de cubrirse puede ser vista camo la reac--
cién de Hamlet al enfrentar el ensordecedor misterio de 1la vida. Al mismo
tiempo, hay que reiterar que su lamentable situaci®n no se limita al asesi-
nato del padre ni al adulterjo de la madre, ni tampoco al ripido enlace de
esta dltina con el asesino de su padre, sino a otras consideraciones que -
Shakespeare comienza a desplegar con detalle y eficacia impecables a lo lar
go de los actos II y III; éstas explican el porqué Hamlet, en un mamento da
do, se cubre y se cierra con la miscara de la "antic disposition', mostrin-
dose irbnico, sarcistico o corrosivo con un personaje, o el porqué frente a
otros, prescinde de esta miscara (I1I,ii,220-302), para posteriomente cu- -
brirse y cerrarse frente a ellos, camo sucede con Guildensterny -~ - - - -
Rosencrantz (TIX,ii,279-321). El proceso de cubrirse, prescindir y final--
mente el arrancarse para siempre la "antic disposition’ no sfle va revelando
las distintas etapas del ‘pusuje traunitico de tlamlet, s'ino que también juega
un papel deteminante en el mancjo general de la tensifn dramitica ascenden-
te, al funcionar en téminos generales como un catalizador que acelera el -
desemmascaramiento que éste lleva a caﬁo con muchos de los servidores del -

rey. Dicho proceso alcanza su punto climdtico en la escena de la representa
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cién (III,ii,88-263), dohde el principe arroja a la luz el crimen de - - -
Claudius y, sobre todo, en su enfrentamiento con Gertrude (IIT,iv,9-218), -
cuando Hamlet 1la sacude violentamente. ‘

Finalmente, para acabar por mostrar el papel detemminan
te que la 'antic disppsition" juega en la estructura dramitica de tHamlet, -
se puede decir que la decisifn implfcita de deshacerse de esta miscara en -
el acto V, cuando Hamlet regresa a Dinamarca, continfia siendo reveladora de
la Gltima &tapa del pasaje traumitico y de sus efectos. El observar a este
Hamlet de treinta afios que ha sufrido cambios, péro cuya esencia no se ha -
alterado, apunta de nueve a la fidelidad y reaiisno que Shakespeare alcanza
en el tratamiento de este héfée maduro .en el que se perciben, a pesar de to
do, 1os estragos de un sufrimiento intenso. Sin embargo, esta fidelidad s6
lo se puede camprobar si se ha observado al Hamlet que se emascara y desen
mascara a lo largo de losAactos Il v I1I. Todo ello también nos permitird
acreditar a Shakespeare por haber utilizado un mecanismo dramiatico que se -
aviene ficil y pertinentemente al rostro de su héroe; uno que ademis se in-
tegré suavemente en la atm6sfera misteriosa, fria y amenazadora que se pre-
senta en el acto I de Hamlet,

La miscara de la "antic disposition" también es aquélla
que, a través de los ojﬂbs de Hamlet, nos .pémite aproxijmarnos mis a la rea-
lidad paralitica, asfixiante e insalubre del medio en el que se encuentra,
ast camo ver en qt.'lé mamentos 'sus juicios pierden, por mamentos,''objetivi- -
dad", camo ocurre en sus enfrentamientos con Gertrude y Ophelia, y cuando -
asf sucede confirmamos, una vez mﬁs, la redondez de este personaje asi co-
mo cufiles son las zonas obscuras y vulnerables.

En hojas anteriores hice mencifn a la mdscara de Hamlet

y a la intenci6n de fingirse loco, con ello no quise sugerir que fueran dos
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cosas distintas. Dicho fingimiento es uno de ios miltiples servicios que -
la "antic disposition' cumple para Hamlet. Shakespeare realiza un trabajo
magistral con esta miscara porque en ella, mis que fundirse lo real con 1o
fingido, se logra una textura suave y uniforme en donde priicticamente todo
es real, sin que por ello el lector deje de percibir en este lienzo los hi-
los de fingimiento con los que el principe delit:radamente busca desconcer-
tar al medio. Al mismo tiempo, este> fingimiento de locura camo tal es un -
‘material ciue se entretejeAamoniosamente. El tema de la locura se inserta
en el acto I, con la advertencia del fantasma (I,v,85) y es uno que se mane
ja directa e indirectamente a lo largo de los actos II, IIl v V. Por otro
lado, el tema de la locura juega un papel central desde el punto de vista -
dramdtico, debido a que 1la poéibilidad de que Hamlet se vuelva loco, desde
el acto [, se sugiere camo factible, considerando su dificil sitducién, el
hecho de que es un ser melancélico que adem&s tiehe que resistir una gran -
presién externa. Asimismo, este tema se ample dramAticamente con la pre--
sentacién de 1la dcnencia de Ophelia. Desde el punto de vista de la locura,
esta miscara no s6lo es aquella que previene a Hamlet de un coiapso defini-
tivo, sino que también esti alli camo un recordario intemmitente de que di-
cha amenaza existe. Al mismo tiempo, con la "antic disposition' &l emite -
fogonazos constantes de su inteligencia, permitiendo que el pdblico/lector
confirme que'Hamlet cuenta con la fortaleza necesaria para resistir el pasa
je traumitico "ileso''. No hay que olvidar ademds que dicha visi6n de '*loco'
es insinuada por fiamlet en el acto I (I,v,169-180), pero en realidad ésta -
se consolida con la actitud torpe de algﬁnos personajes que precipitadémen-
te le juzgan de loco, entre otras cosas, por hablar de verdades desconoci--
das y corrosivas. Hiero;'x'imo, por su parte, no presenta este fingimiento -

que en el caso de llamlet se traduce, entre otras cosas, en su intencibn cla
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- -ra, constante y deliberada en desconcertar al medio, cerrindose frecuente--

mente, para proteger su aguda sensibilidad. Tampoco se observa la sagaci--

~_dad de un héroa que al tiempo que habla de una verdad .que s6lo €l conoce, -

se ‘las ingenia para adoptaf, en ocasiones, actitudes que en un mamento dado

" podrian despt_ertar 1a duda en cuanto su cordura (11,1,76-99).

Todo lo anterior puede funcionar camo punto de partida

para aproximarnos a Hieronimo y demostrar el porqué no se puede decir que -

' utilice una miscara. A continuaci6n emmeraré las razones por las que Gni-

' camente puede afirmmarse que Kyd, en The Spanish Tragedy, presenta aun - -

héroe que muestra algunas actitudes y reacciones que se asenéj:m a algunas

"de las que presenta tlamlet al cubrirse con 1la '"antic disposition'' y el por-

qué 1a idea de la miscara, que posiblemente vislumbrS Kyd, no germmina en -

1)

" sus manos con la unidad, claridad, consistencia y habilidad con que la desa

rrolla Shakespeare en Hamlet,

HIERONIMO NO SE CUBRE CON NINGUNA MASCARA NI TAMPOCO FINGE ESTAR LOCO,

Al endpontrarse a su hijo asesinado, Hieronimo reconoce el hecho como tal, -

permaneciendo vinculado a la realidad, por desoladora que €sta le resulte:

Those garments that he wears 1 oft have seen-:
Alas, it is Horatic my sweet son!

0 no, but he that whilom was my son!

0, was it thou that call'dst me from my bed?
0 speak, if any .spark of life remain:

I am thy father; who hath stain my son? (15)

Posteriomente, cuando su esposa Isabella encuentra a Horatio muerto, pare-

ce que Hieronimo se resiste a creer lo que se desplicga ante sus ojos:
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He supp'd with us to-night, frolic and merry

And said he would go visit Balthazar

At the duke's palace: there the prince doth lodge.’
He had no custom to stay out so late:

He may be in his chamber; some go see.

Roderigo, ho! (16)

Este giro repentino de. pensamiento puede ser visto camo un acierto de Kyd -
patente en el realismo con que logra plasmar los efectos que un golpe dolo-
roso provoca, conforme la fria realidad se planta sin inmutarse, haciendo .-
que en un manento dado alguien trate de sujetarse a la esperanza endeble de
que todo es una pesadilla que pronto se esfumari. Sin embargo, la tenaz go
ta del tigmpo finalmente permite que el hecho que se enfrenta se vaya ha- -

ciendo lenta y dolorosamente consciente.

How strangely had U lost my way to grief!

Sweet, lovely rose, ill-pluck'd before thy time,

Fair, worthy son, not conquer'd, but betray'd,

1'11 kiss thee now, for words with tears are stey'd. (17)

Hamlet, al enterarse del espantoso secreto del fantasma, anuncia a - - - -
_Marcellus y Horatio que probablemente adoptard una 'antic disposition” - -
(I,v,169-181); también hace alusi6n al hecho de que promunciari frases con-
fusas al cubrirse con esta miscara, e incluso describe algunos dgklc;s movi-

mientos que harj.

Here, as before, never, so help you mercy,

How strange or odd soe'er | hear myself -

As 1, perchance, hereafter shall think meet

To' put an antic disposition on «

That you, at such times seeing me, never shall
With arms encumbered thus, or this head-shake,
Or by proncuncing of some doubtful phrase, .
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As ‘Well, well, we know, or 'We could, an if we would,"'
Or 'If we list to speak, or 'There be, an if they might
Or such ambiguous giving out, to note

That you know aught of me; this no to do,

So grace and mercy at your most need help you,

Swear. aI,v,169-181)

tHiieronimo por su parte, después de la muerte del hijo nunca expresa la in--
tencifén de adoptar una miscara; no es sino hasta el acto (IIl,xiii,1061- -
1104) , donde encontramés un parlamento en el que finicamente afirma que se -
mostrari amable y paciente frente a los integrantes de la corte y sus enemi
gos, fingiéndose ingenuo frente a estos Gltimos, para poder asf planear v -
llevar a cabo su venganza en el mamento que juzgue camo conveniente; lo que

no necesariamente apunta al deseo de fingirse loco.

And to conclude, | will revenge his death!
But how? not as the vulgar wits of men,

With open, but inevitable ills,

As by a secret, yet a certain mean,

Which under kindship will be cloaked best.
Wise men will take their opportunity

Closely and safely, fitting things to time,-~
But in extremes advantage hath no time;

And therefore all times fit not for revenge.
Thus therefore will ‘| rest me in unrest,
Dissembling quiet in unquietness,

Not seeming that | know their villanies,
That my simplicity may make them think,

That ignorantly | will let all slip;

For ignorance, | wot, and wel! they know,
Remedium malorum iners est.

Nor ought avails it me to menace them

Who, as @ wintry storm upon a plain,

Will bear me down with their nobility,

No, no, Hieronimo, thou must enjoin

Thine eyes to observation, and thy tongue

To milder speeches than thy spirit affords,
Thy heart to patience, and thy hands to rest,
Thy.cap to courtesy, and thy knee to bow, .
Till to revenge thou know, when, where and how, (18)
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Podrfa argllirse, y con razén, que el hecho de que Hieronimo, a diferencia -
de Hamlet, nunca manifieste clara y directamente la intencién de cubrirse -
con una mdscara o de fingirse loco, no es suficiente camo para descartar la
posibilidad de que dicha miscara exista; siempre y cuando esta intencién se
cristalice dramdticamente. Sin embargo, esto no ocurre en The Spanish - -
Tragedy, Es decir, lo que sucede con Hieronimo después del asesinato del
hijo es que, algunas veces, frente a otros personajes, descarga su dolor y
se muestra -irénico, En otras écasiones se.concentra en su penosa realidad

y habla en unz lengua que s6lo guarda sentido para €1.

Hier. Good leave have you: nay, | pray you go,
For ')l leave you, if you can leave me so.
2. Pray you, which is the next way to my lord/the duke's?
Hierr The next way from me,
""; ' To his_house. we mean.
Hférl 0, hard by: 'tis yon house that you see,
1'2;‘ - You could not tell us if his son were there?
Hiéf. _ Who, my Lord Lorenzo?

1. Ay, sir.
: (He goeth in at one door and comes out
of another.

Hier. : 0, forbear!
For other talk for us far fitter were.
But if you be importunate to know
The way to him, and where to find him out,
Then list to me, and I'1]l resolve your doubt.
There is a path upon your left-hand side,
That leadeth from a guilty conscience
Unto a forest of distrust and fear-
A darksome place, and dangerous to pass:
There shall you meet with melancholy thoughts,
Whose baleful humours if you but uphold,
lt will conduct you to Despair and Death-
Whose rocky cliffs when you have once beheld,
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Within a hugy dale of lasting night,

That kindled with the world's Iniquities,

both cast up filthy and detested fumes-:

Not far from thence, where murderes have built
A habitation for their cursed souls,

There, in a brazen cauldron, fix'd by Jove,

In his fell wrath, upon a sulphur flame,
Yourselves shall find Lorenzo bathing him

In boiling lead and blood of innacents.

-

Ha, ha, ha!

Ha, ha, ha! Why, ha, ha, ha! Farewell, good ha, ha, ha!
: (Exit)

Doubtless this man is passing lunatic,
Or imperfection of his age doth make him dote.

Otras veces es-claro, directo e implora justicia abiertamentc:

Hier.
" Lor.

Hier.

Justice, 0 justice to Hieronimo.

Back! see'st thou not the king is busy?

0, is he so? (20)

En un mamento dado Hieronimo es visto camo un loco, pe-

ro de nuevo, esto no es suficiente camo para aceptar que &ste lleve a cabo

el fingimiento de locura con la eficacia, claridad y consistencia de - - -

Hamlet.

Lor.

My gracious lord, he is with extreme pride,
Conceiv'd of young Horatio his son-

And covetous of having to himself

The ransom of the young prince Balthazar-
Distract, and in a manner lunatic. (21)
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Hay que notar que Hieronimo, a diferencia de Hamlet, en contadas ocasiones

deliberadamente adopta actitudes desconcertantes.

Cast. Hieronimo, the reason that | sent
To speak with you, is this,

Hier. what, so short?
Then 1'11 be gone, | thank you for ‘'t. (22)

Estas lineas funcionan cano un buen ejemplo de la notoria diferencia que -
existe entre 1la capacidad irfnica de un Hamlet que, camno se ilere‘l posterior-
mente, utiliza todas las gamas de la ironfa y de un Hiefonimo cuyo sarcasmo
carece de la fuerza, agudeza y versatilidad del de Hamlet. Podria decirse

que esta consideraci6n se desprende mis bien de las distintas personalida--
des de estos dos héroes; sin embargo esto también puede ser visto camo otro
" aspecto que refuerza la utilizaci6n exhaustiva que Shakespeare hace de esta
méscara, con la que su héroe se cubre y se descubre, confimando asi la - -
existencia de una cierta coherencia dentro de su pblifacética y contradicto
ria personalidad. Es decir,, la rapidez mental de llamlet patente, entre - -
otras cosas en sus respuestas agudas y mordaces, las cuales Se presentan al
cubrirse y prescindir de la 'fantic disposition", reivindican su inteligen--
cia y lucidez. Asimismo, sus inesperadas descargas irfnicas también contri
buyen a aligerar el tremendo peso dramitico, al intefcalarse de forma inter

mitente a lo largo de los actos II y III.

EL PROBLEMA DE LA SALUD MINTAL EN HAMLET Y EN HIERONIMO.

La "antic disposition' también es un medio que utiliza Shakespeare para lo-
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grar, por un lado, que el pGblico/lector recobre la fe:en Hiumlet, al mos- -
trar a un ser que al cubrirse con esta miscara, entre otras cosas, confima
su inteligencia aguda y el hecho de que, a pesar de todo, es capaz de perci
bir la 'verdad" sobre muchos aspectos de su medio y de sus integrantes. -
Por otro lado, ¢l Hamlet que sc emmascara también es uno, que por mamentos,’
intensifica la duda en cuanto a su salud mental, al presentar actitudes des
concertantes que también se presentan cuando no se éubre con la miscara - -
(I,v,116-164). Es asi que en ambos casos la "antic disposition' resulta -
ser una miscara delgada que nos permite, de una u otra fomma, aproximarnos
a la personalidad de Homlet, a su conflicto interno y a su estado de fnimo,
en un momento dado.

En el caso de Hieronimo, justumente por ser un héroe -
que no se cubre con una méscara Y por consiguiente, por no presentarse efi-
caz y claramente el juego implicito e.ntre aéariencia y realidad, se hace mu
cho mfis sugestivo el verlo cano un hambre que si se .ve mentalmente afectado
por .1a muerte del hijb. Ello se debe en primer lugar, a que es mds diffcil
distinguir en qué manentos &1 intenta desconcertar al medio. De hecho en -
ia mayorfa de las ocasiones sus descargas son espontineas, camo también 1o
son muchas conductas un tanto extrafias. Por todo esto Kyd, a diferencia de
Shakespeare en Hamlet, no manipula eficaz y cautelosamente las dudas que pu
dieran surgir en cuanto a la salud mental de su h&roe. Cabe afiadir, sin an
bargo, que pricticamente a lo largo de la tragedia queda claro que Hieroni-
mo no se encuentra loco. No es sino hasta el acto V, cuando se suicida, -
que se hace ain mis sugestivo el verlo camo un hombre que al final pi)erde -

todo control sobre sf mismo,

3) HIERONIMO Y EL PROBLEMA DE LA VENGANZA,
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Si bien es cierto que el aturdimiento de Hieronimo y su desesperacién, al -
encontrar el cuerpo de su hijo, se plasman con eficacia, también parece ser
que este hecho lamentable no le predispone a la venganza, como sucede con -

Hamlet,

Hier. See'st thou this hankercher besmear'd with blood?
{t shall not from me, till | take revenge.
See'st thou those wounds that yet are bleeding fresh?
1'1! not entomb them, till | have revenge,

Then will ' joy amidst my discontent;
Till then my sorrow never shall be spent. (23)

Parece que desde un principio Hieronimo se muestra presto a vengar la muer-
te de Horatio. Podria argumentarse que un s6lo parlamento no es suficiente
cano para definir su posicifn en este sentido; sin embargo, las siguientes

consideraciones fundamentan el hecho de que, en realidad, en The Spanish -
Tragedy el tema de la venganza no se trata con la profundidad y consisten--
cia con que lo maneja Shakespeare en Hamlet. Primero, en el caso de - - -
Hieronimo no se puede hablar de una indecisién frente a la venganza. Segun
do, Gnicamente en dos mondlogos se hace alusifn a este ésunto; pero no di-

recta y exhaustivamente.’

Hier. Ay, heav'n will be reveng'd of every 1113
Nor will they suffer murder unrepaid.
Then stay, Hieronimo, attend their will:
For mortal men may not appoint their timel~
"*Per scelus semper tutum est sceleribus iter.'
Strike, and strike home, where wrong is offer'd thee;
For evils unto ilils conductors be,
And death's the worst of resolution,
For he that thinks with patience to contend
To quiet tife, his life shall easily end.~-
“"Fata si miseros juvant, habes salutem;
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Fata si vitam negant, habes sepulchrum:*

If destiny thy miserles do ease,

Then hast thou health, and happy shailt thou be;
If destiny deny thee life, Hieronimo,

Yet shalt thou be assured of a tomb-:

If neither, yet let this thy comfort be:
Heav'n cov'reth him that hath no burial,

And to conclude, | will revenge his death!
But how? not as the vulgar wits of men,
With open, but inevitable ills,

As by a secret, yet a certain mean,

Which under kindship will be cloaked best.
Wise men will take their opportunity
Closely and safely, Fitting things to time.-
But in extremes advantage hath no time;.

And therefore all times fit not for revenge.
Thus therefore will I rest me in unrest,
Dissembling quiet in ungquietness,

Not seeming that | know their villanies,
That my simplicity may make them think,

That ignaorantly | will let all slip;

For ignorance, | wot, and well they know,
Remedium malorum iners est,

Nor ought avails it me to menace them

wWho, as wintry storm upon a plain,

Will bear me down with their nobility.

No, no, Hieronimo, thou must enjoin

Thine eyes to observation, and thy tongue
To milder speeches than thy spirits affords,
Thy heart to patience, and thy hands to rest,
Thy cap to courtesy, and thy knee to bow,
Till to revenge thou know, when, where and how. (24)

Cano se puede ver, en este primer monSlogo en realidad
_nb se presenta un hambre que delibere entre cameter un acto o el desistirse
a realizarlo, sino mfs bien uno que considera la situacién del hambre y sus
posibilidades frente a fuerzas que actdan independientemente a su voluntad.
Sin embargo, en estas lineas ﬁcb se perciben notas potentes de agobio exis--
t-encial_. ‘Parece que desde un principio Hieronimo se refugia en la justicia
Vd]f.vina y a pesar de reconocer, en un manento dado, que el destino se rige -
‘por sus'propias leyes, la sensacifn de imposibilidad que resulta, al asf ha

cerlo, se diluye ripidamente debido a que finalmente reitera que la Provi--
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dencia es una fuerza que ampara al hanbre. Es asi que Hieronimo se insinGa

como un hambre que, a pesar de todo, cuenta con la energia para realizar la
venganza.

En el segundo monflogo no se presenta un Hieronimo inde
ciso frente a la venganza, sino mis bien un hambre cuya zona mis vulnerable
se ve espoleada al encontrar a un padre en una situacibn similar a la suya
y uno que ademids estd ansioso por que se haga justicia, Este acontecimien-
to hace que Hieronimo se recrimine por no haber actuado concretamente hasta
ese punto, 1o que no necesariamente implica que €1 encuentre dificil el lle

var a cabo la venganza ni tampoco que dude en realizarla.

See, see, 0 see thy shame, Hieronimo;

See here a loving father to his son!

Behold the sorrows and the sad laments,

That he deliv'reth for his son's decease!

If love's effects so strive in lesser things,
(f love enforce such moods in meaner wits,

If love express such power in paor estates:
Hieronimo, when as a raging sea,

Toss'd with the wind and tide, o'erturnest then
The upper billows course of waves to keep,
Whilst lesser waters labour in the deep:
Then sham’st thou not, Hieronimo, to neglect
The sweet revenge of thy Horatio? (25)

Es decir, el transcursc del tiempo dramitico durante el cual no se lleva a
cabo la venganza no es suficiente como para ver al h&roe camo uno que dﬁda
en llevarla a cabo. Para Hieronimo, a diferencia de Hamlet, 1la venganza no
. constituye un problema tan dificil,

A pesar de que al enterarse del secreto del fantasma, -
Hamlet reaccione de forma similar a Hi.eronimo, al afirmar que desde ese mo-

mento toda su energfa se concentrari en la tarea de venganza (I,v,95-112},
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ya al cerrarse el acto I se insinda suttlmenté que €sta no le resultari fi--
cil, debido a que se encuentra moralmente destrozado y por ende, desarmado -
para realizar cualquier accifn que posiblemente *'le ayudara a remontarse en

el presente'. Esto se cumple dramiticamente en actos posteriores. Confor

‘me. la tragedia se desarrolla, esta tarea se torna en una presibn mis que le

crea conflicto no s6lo porque, aunque €l no se encuentre plenamente conscien
te, este acto no le ayudaria a reconciliarse ni con la vida ni con el hom- -
bre; sino también porque su personalidad no se identifica con esta tarea tal
Yy ccmo“se le exige que lo haga: matando a Claudius a sangre frfia. Camo se -
verd en las conclusiones generales, Shakespeare maneja esta problemitica de

forma congruente y cons;istente con respecto al perfil de su héroe y su situa
cién. = Ademis, hay que notar que en el caso de Hamlet, a diferencia de - -
Hieronimo, si se puede ver a la venganza como una tarea porque ésta le es im
puesta por el fantasma; dicha consideracién resulta, hasta cierto punto, con
gruente con la dificultad implicita que mis adelante €1 encuentra en la eje-~

cucidn de este acto.

-So gentlemen,
With all my love | do commend me to you.
And what so poor a3 man as Hamlet is
May do t' express his love and friending to you,
God willing, shall not lack. Let us go in together;
And still your fingers on your ltips, ! pray.
The time is out of joint.- 0 cursed spite,
That ever | was born to set it-right! -
Nay, come, let's go together.
(I,v,183-191)

En el caso de Hamlet se puede hablar de una indecisi6n y retraso en la ven-
ganza; ello se ﬁlantea y confima dramédticiumente. Primero: hay dos monélo-

gos que se concentran exclusivamente en est: problemitica (I1,ii,522-580) -~
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(Iv,iv,32-66). Segundo, se presenta una situacidn concreta en la que - - -
tianlet desiste de matar a Claudius y esto refuerza, hasta cierto punto, el
hecho de que este asesinato no le resulta fd&cil (IfI,iii,73-98).

La venganza es vista, en un mamento dado, por Hieronimo
cano un paliAativo para el dolor. Aunque el jibilo que Hamlet experimenta -

al cerrarse la escena de la representacibn podria confirmmar mis substancial

mente, que en The Spanish Tragedy, el hecho de que para €l la venganza tam-

bién resulta, en un manento dado, un alivio, dicho problema 1o maneja - - -
Shakespeare mucho mis eficaz y ampliamente, En Hamlet se sugiere implfcita
nente que la melancolfa profunda es un hecho que paraliza, también se pre--
senta el conflicto que experimenta un hanbre dividido entre una tarea que,

por un lado, representa una exigencia moral con un matiz afectivo muy inten
so y por ende una con la que intenta aumplir; y por el otro, &sta también -
constituye una verificacién social que, en el fondo, para Hamlet ya no es -
importante puesio que su desilusifn existencial trasciende este plano. Al
misno tiempo, Hamlet camo ser social no se muestra, a pesar de todo, comple
tamente invulnerable en este sentido. Es-decir, &1 sabe y resiente el he--
cho de que socialmente tampoco estd actuando de acuerdo a 1o que se espera

de un hijo y sobre todo de un principe cuyo padre fue asesinado (IV,iv,46--
66). ’

EL PROBLEMA DEL SUICIDIO EN AMBAS.,

En The Spanish Tragedy la tarea de venganza es uno de los motivos que le im

pide a Hieronimo, en un mamento dado, el alimentar el deseo de suicidarse.

Now, sir perhaps | come and see the king;



83

The king sees me, and fain would hear my suit:

Why, is not this a strange and seld-seen thing,

That standers-by with toys should strike me mute?

Go to, | see their shifts, and say no more.-
Hieronimo, 'tis time for thee to trudge:

Down by the dale that flows with purple gore,
Standeth a fiery tower; there sits a judge

Upon a seat of steel and molten brass,

And ‘twixt his teeth he holds a fire-brand,

That leads unto the lake where hell doth stand..
Away, Hieronimo! to him be gone:

He'll do thee Justice for Horatio's death.

Turn down this path: thou shalt be with him straight;
Or this, and then thou need'st not take thy breath:
This way or that way! Soft and fair, not so:

For if | hang or kill myself, let's know

Who will revenge Horatio's murther then?

No, no! fie, no! pardon me, |'l1l none of that. (26)

En Hamlet, la opci6n del suicidio se analiza en una dimensi6n mds profunda
y éngﬁst‘imte (111,i,56-88). En este mon6logo Hamlet plantea implicitgnen-
te el misterio de la vida y de la muerte v en medio de ello al hambre camo
una creatura atrapada y limitada, que ni siquiera parece tener Ta opcitn de
poder decidir, sin correr riesgo alguno, sobre aquello que, a primera ins--
tancia, pareciera ser la Unica eleccifn con la que €ste podria finalmente -

rebelarse frente a las fuerzas que actian independientemente a su voluntad.

To be, or not to be - that is the question.
wWhether 'tis nobler in the mind to suffer

The slings and arrows of outrangeous fortune,
Or to take arms against a sea of troubles,

And by opposing end them? - To die - to sleep -
No more' and by a sleep to say we end

The heart-ache, and the thousand natural shocks
That flesh is heir to; 'tis a cOnsummation
Devoutly to be wished. To die - to sleep =~

To sleep! perchance to dream. Ay, there's the rub;
For in that sleep of death what dreams may come,
When we have shuffled off this mortal coil,

Must give us pause. There's the respect

That makes calamity of sa long life.

For who would bear the whips and scorns of time,
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The oppressor's wrong, the proud man's contumely.
The pangs of despised love, the law's delay,
The insolence of office, and the spurns

That patient merit of the unworthy takes,

wWhen he himself might his quietus make
With a bare bodkin? Who would fardels bear,

To grunt and sweat under a weary life

But the dread of something after death -

The undiscovered country from whose bourn

No traveller returns - puzzies the will,

And makes us rather bear those ills we have
Than fly to others that we know not of?

Thus conscience does make cowards of us all,
And thus the native hue of resolution

Is sicklied o'er with the pale cast of thought;
And enterprises of great pitch and moment,

With this regard, their currents turn awry,

And lose the name of action.

(Irr,i,56-88)

5) LA LOQURA DE OPHELIA Y LA DE ISABELLA,

La locura de Isabella tampoco se maneja con la profundldad y el detalle de

la de Ophella. ilay que notar, en primer lugar, que antes de presentar el -

]

desgarramiento de esta ﬁltima, Shakespeare proporcibﬁa evidencia de peso
tanto de su personalidad como de su situacifn; dicha evidencia contribuye a
explicar el porqué de su colapso, Segundo, de alguna forma, todos los he--
chos que preceden a su demencia se hacen presentes de forma indirecta y es-
ta vez mﬁtizados enteranente por la subjetividad de Ophelia y en este senti
do, se ﬁuede hablar de una congruencia {(dentro de la incongruencia) que - -

Shakespeare alcanza bn el manejo de su alienacién; este punto lo aborddre -
en detalle en el capiéulo tres. En el caso de Isabella, aunque desde luego
cl asesinato del hlJO es un hecho que justifica su colapso, la tragedia wno
ofrece mucha evidencia acerca de su personalidad. Pero sobre.taéo. a pesar
de que en su locura lu figura del hijo'se hace presente, el desgarramiento

de Ophelia se presenta con mayor }ealismo. Es decir,-si se acepta la defi-

nicidn de Foucault acerca de la locura como la ilusién total o aquélla de -
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Cortézar c_pien la ve cano un sueiio que se fija, me parece que esta idea -
de ilusidn o de suefio se plasma con mayor eficacia con la Ophelia, que en
su demencia presenta cambios repentinos de estado de fnimo y cuyos pensa-
mientos fluctGan rdpida y sorpresivamente; aquélla que por un lado lamen-
ta la mierte de su padre, y por el otro, canta baladas picantes y que in-

cluso, por momentos, se sugiere camo feliz.

OPHEL 1A (Sings) 'Tomorrow is Saint Valentine's day,

A1l In the morning betime,

And | a mald at your window,

To be your Valentine.

Then up he rose, and donned his clothes,

And- dupped the chamber-door;

Let in the maid, that out a maid

Never departed more. ’
’ (,v,47-54)

(Sings) By Gis and by Saint Charity,
i Alack, and fie for shame!
Young men will do 't, if they come to 't;
By Cock, they are to blame! :
Quoth she, 'Before you tumbled me,
You promised me to wed.
(Iv,v,57-62)

| hope all will be well, We must be patient., But 1
cannot choose but weep to think they should tay
him i' th' cold ground.

(IV,v,66-68)

Isaﬂella en su ldcura no. presenta eétos sGbitos giros de pensamiento, los
cuales reflejan una mente que se libera, disparindose en todas direccio--

nes sin freno ni’ temor alguno.

ISABELLA Tell me no more! 0 monstrous homicides!
o Since neither piety nor pity moves
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The King to justice or compassion,
! will revenge mylelf upon this place,
Where thus they murder'd my beloved son.,
(She cuts down the arbour.)
Down with these branches and these loathsome boughs
of this unfortunate and fatal pine:
Down with them, Isabelta; rent them up,
And burn the roots from whence the rest is sprung.
{ will not leave a root, a stalk, a tree,
A bough, a branch, a blossom, nor a leaf,.........

Ay, here he died, and here | him embrace:

See, where his ghost solicits, with his wounds,

Revenge on her that should revenge his death.

Hieronimo, make haste to see thy son;

For sorrow and despair hath cited me

To hear Horatio plead with Rhadamanth:

Make haste, Hieronimo, to hold excus'd

Thy negligence in pursuit of their deaths

Whose hateful wrath bereav'd him of his breath.

Ah, nay, thou dost deiay their deaths,

Forgiv'st the murd'rers of thy noble son,

And none-but ! bestir me to no end:

And as | curse this tree from further Fruit,

‘So shall my womb be cursed for his sake;

And with this weapon will | wound the breast,

The hapless breast, that gave Horatio suck.
(She stabs herself) (27)

" 6) Finalmente, me parece que en o_casione§ Kyd parece olvidar que una de las

mdltiples funciones del dfamatux“go no es el hablar del dolor, sino el lo-
grar una adecuacién natural entre la expresidn del mismo y el personaje -
que_ lo experimenta, de tal formma que anbbs sean inseparables, que funcio-
nen al unfsono,. que se refuercen recfprocamente para tener un impacto en
el lector y éob:re todo para ‘plasmar en un mamento y en un tiempo detemmi-
nado una emocién. En Hamlet no se alardea el dolor del héroe; el lengua.
je poético de Shakespeare hace un homenaje a ese dolor que se desliza sua
vemente, impregnando el silencio con frases cargadas'y canprimidas, a tra

vés de la ausencia de palabras y las frases truncadas que plasman una emo
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cifn intacta, deteniendo el tiempo y sin perderse en el aire.

HAMLET

En The Spanish Trag

You cannot, sir, take from me any thing that | will more
willingly part withat - except my life, except my life,
except my life.

t11,ii,215-217)

0, that this too too solid flesh would melt,
Thaw, and resolve itself into a dew!
(1,ii,129-130)

The time is out of joint.- 0 cursé&d spite.
That ever | was born to set it right!-
(I,v,189-190)

: - To die - to sleep -

No more; and by a sleep to say we end

The heart-ache, and the thousand natural shocks

That flesh is heir to; 'tis a consummation

Devoutly to be wished. To die - to sleep -

To sleep! perchance to dream .... s
(11I,i,60-65)

csirenrsase = The rest is silence,
(v,ii,340)

edy encontramos parlamentos que intentan evocar Senti-

mientos de angustia y desesperacién. Sin embargo, en ocasiones éstos Te

sultan ser torrentes forzados de comparaciones hiperb8licas que se suce--

“den unas a otras, hablando de una emocifn pero sin lograr capturarla.

Hier.

0 eyes! no eyes, but fountains fraught with tears;
0 life! no Vife, but lively form of death;

0 world! no world, but mass of public wrongs,
Confus'd and fill'd with murder and misdeeds!

0 sacred heav'ns! if this unhallow'd deed,

If this inhuman and barbarous attempt,

if this incomparable murder thus

0f mine, but now no more my son,



Shall unreveal'd and unrevenged pass,

How should we term your dealings to be just,

If you unjustly deal with those that in your justice
The night, sad secretary to my moans,

With direful visions wakes my vexed soul,

And with the wounds of my distressful son

Solicits me for notice of his death,

The ugly fiends do sally forth of hell,

And frame may steps to unfrequented paths,

And fear my heart with fierce inflamed thoughts,

The cloudy day my discontents records,

Early begins to register my dreams,

And drive me forth to seek the murderer

Eyes, life, world, heav'ns, hell, night, and day,
See, search, shew, send some mans some mean, that may
P 01 .

trust?
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Hamlet con Guidenstern y Rosencrantz.

-I*i-:rﬁllet; con su "aﬁtic disposition”, reaiiza una funcién denunciadora. Algu-
‘nu_s veces esta denuncia se presenta porque se le incita a hablar; otras, 1la
) ocaéi&n resulta"propicia y Hamlet la aprovecha exhaustivamente. Los ataques
y 1la denuncia implfcita en éstos varian considerablemente en su alcance e in .
, .ftglsidéd; seglin el personaje en cuestiSn. Hamlet, con su '"antic - - - .-
‘dis‘position", hace incisiones mds y mis profundas; con su madre y Ophelia se
torna en un elemento cdustico, cuyos efectos punzantes también serdn resenti
dos por Claudi.us. Se puede decir que, con Guildenstern y Rosencrantz, - - -
Hamler parte de una denuncia general del estado insalubre y claustrofdbico -
‘de Diﬁmnarca, para realizar posteriormente una denuncia del anquilosamiento
moral de Gert;-ude. Las notas ''discordantes'' que emite Hamlet :icdiiante su -
'”"antic disposition', alcanzan su tono miAs agudo en el acto III. Es a lo lar
gd de &ste, que sus palabras se convierten en cuchillos; y en donde.CIau:lius
y su madre se dan cuenta gradualmente de que estas notas estridentes y ensor
- decedoras resultan concordantes Y armoniosas, son éstas las que les impiden
proseguir con su autoengafio.
En este capftulo estudiaré separadamente las entrevistas que
Hamlet sostiene con Guildenstern y Rosencrantz, con Polonius, con Ophelia, y
con Ger‘trude. Tddas son esenciales para comprender mejor el medio en el que
se encuentra, y para camprobar que de hecho es un medio hostil, ‘Es necesa--
rio considerar las actitudes de estos personajes hacia Hamlet, para entender
el porqué de sus respuestas y reacciones, Y poder sefialar hasta qué punto y
en qué ocasxones su denunc:.a es vah.da Y tiene razén de ser. Cada entrevis-
ta revela diversos aspectos de su personalidad, de la "antic disposition', -

y del porqué y cuiindo decide cubrirse con esta miscara.
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La visita de Guildenstern y Rosencrantz no resultari beneficiosa ni placente
ra para Hamlet (11,ii,39-40). En su primer encuentro con ellos descubrird -
su falta de integridad (1I1,ii,29-32), e insinceridad; ellos, por su parte, -
arrojarin torpe e insistentemente sus anzuelos, creyendo que su problema es
quiiés el de una ambicifén frustrada. = lamlet, sin embargo, resulta una presa
mucho mis inteligente y agil; ‘no es &1 quien cae en la trampa, m&s bien son.
ellos los que muerden el anzuelo, En la primera entrevista lamlet despliega
su diplomacia, paciencia y cortesfa camo todo un principe. Desde un princi-
pio. se percibe la falta de espontaneidad de Guildenstern y Rosencrantz, as{
como el hecho de que persiguen un fi.nqwn cierta indiferencia.

.La "invocacién piadosa' que emite Guildenstern: ‘‘Heavens make
our presence and our practices/Pleasant and helpful to him!'' (IX,ii,39-40),
antes de que €1 y Rosencrantz sean conducidos a la presencia de Hamlet, su--
giere una visi6n compasiva y ‘eveca 1la imagen de un ser endeble e indefenso -
que necesita ayuda. John Holloway apmi:a: " «..the word 'practices' comes - .
with the full Machiaveilian riqg'of its Elizabethan meaning' (29); efectiva-
mente, pérece que esta palabra tiene. una connotacién negativa, lo cual se -
confirma con la actitud inicial, hasta cierto punto forzada, de &stos frente
a Hamlet.

El siguiente camentarioc de T. McAlindon describe eficazmente
una cualidad de Hamlet que ya se observa en el acto I, en su actitud inicial
con Horatio y Bernardo; cualidad que se manifiesta una vez mis en su saludo

afectuoso y espontineo a Guildenstern y Rosencrantz (II,ii,224-225).

Apart from showing itself negatively in his disgust at his
mother’s behaviour and in his hatred of the bibulous royal satyr,
the prince's deveotion to form and fitness becomes apparent when
the unexpected arrival of old friends momentarily re-awakens his
original self (I,ii,159 ff.,II,ii). His social inferiors by a long way,
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they address him always as lord: 'your lordship', 'my honoured

lord’, 'my most dear lord'; but they are continually reminded of
friendship: they are his 'dear friends', his 'excellent good friends'
‘good lads', and even - for Hamlet has the impressive humility

of a true aristocrat - his 'masters'. By his modesty, vivacity and
humour, by scrupulously attending to each person as an individual
worthy of respect, Hamlet (as Castiglione would say) ‘frames himself
to the company' and puts his social inferiors at their ease. (30)

- Hamlet se alegra al verlos, y se sobrepone al fastidio y antipatfa que expe-
‘rimenta en su encuentro previo con'Polonius. que se cierra con la observa- -

cién: "These tedious old fools!® (11,i1,219).

HAMLET My excellent good friends! How dost thouy, Guildenstern?
An, Rosencrantz! Good lads, how do ye both?

ROSENCRANTZ As the indifferent children 6f the earth.

GUILDENSTERN .. Happy in that we are not overhappy;
(1r1,ii,224-227)

La respuesta ambigua de Rosencrantz y Guildenstern refleja su pardlisis; - -
ellos son incapaces de definir claramente cfmo se encuentran, o mis bien pa-
rece que se conformah con irla pasandb. Michael Long sintetiza la actitud -

de &stos con Hamlet:

And It is Rosencrantz and Guildenstern who sum it all
~up «~ 'the indifferent children of the earth', 'Happy in that we are
"not over-happy', and ready to surrender all independent right
to life in obedient service of an inhuman nullity:

we both obey,
And here give up ourselves, in the full bent,
To lay our service freely at your feet,
. To be commanded.

(11,i1,29-32)

They work upon Hamlet not with the bustle and commitment of
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Polonius but with unimpassioned indlfference. It is an assignment
to which they are resignediy attached, convinced as they are that
life in Denmark can exhaustively account for all the worid's
possibilities and therefore that its crushing requirements are a
universal norm. They thus play their appointed parts in it with
untroubled calm. (31)

Hay que nbtar'que es Hamlet, desde un principiz, quien cuestiona. Bromea con
ellos en su intento pof obtener tma Tespuesta mis concreta (II,ii,228-234), a
pesar de que la simple mencién de la fortuna no debe serle agradable. 3Su Vi-
siSn de esta fuerza como una ramera es entendible, éohsiderando que €1 ha si-
do brusca y violentamente abofeteado por ella. Al verla como tal, Hamlet alu
de al hecho de que €sta otorga sus favores de forma injusta e indescriminada:
"In the secret pérts of ‘Fortune? 0, most true; she (s a strumpet.'' - - - -
(1I,ii,234). La analogfa implfcita fortuna-mujer, refleja su resentimiento -
hacia el "sexo débil". Con esta observacifn Hamlet cierra el tema. Sin pér--
der su dnimo y buscando establecer commicacién con ellos pregunta: '‘What's -
the news?'! (Ii,ii,ZSS). ‘Pregunta que encuentra una vez mis una'respuesta am-
bigua (II,ii,236), que cﬁnfirma el desinter€s e indiferencia de éstos por el
bienestar de Hamlet. La respl'nsta de Rosencrantz: '‘None, 'my lord, but that -
the world®s grown honest.' (II,ii,236), resulta urticante para Hamlet. Es jus
tamente la ausencia de honestidad y sus implicacicnes, las que 1o han arroja-
do a un laberinto de soledad y tortura. E1 temacb 1a honestidad, con todas -
sus acepciones, es recurrente y surge en sus entrevistas con‘Poloni\.s', con -
Ophelia y seri el eje central de su enfrentamiento con Gertrude en el - - - -
(1I1,iv,9-218). Esta es una cualidad .de la que se ve desposeido el reino, -
haciendo ch éste un nido de corrupcidn, hipocresfa y servilismo. Hamlet, sin
embargo, no se apabulla; defiende su subjetividad aprovechando la ocasisén pa-
ra -hacer alusién a lo putrefacta y sofocante que le parece Dinamarca - - - -

(11,ii,237-245). Sin perder la naciencia les nr?gimt:a la raz6n de su visita;
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a lc que &stos no responden sino que se desvian.

HAMLET - ’ ... what have you, my good friends,
deserved at the hands of Fortune, that se sends you to
prison hither?

GUILDENSTERN  Prison, my lord!
HAMLET Denmark's a prison.
ROSENCRANTZ Then is the world one.
HAMLET A goodly one, 'in which there are many confines, wards,

and dungeons, Denmark being one o' th' worst,
: (IL,ii,238-245)

Hamlet defiende y reconoce la subjetividad de sus afirmaciones; y con ello .-
implicitamente acepta la existencia de criterios diferentes. No se cierra -

a la posibilidad de opinicnes que difieran de la suya.

ROSENCRANTZ We think not so, my lord.
: HAMLET Why, then, *tis none.to you;‘for there is nothing either

good or bad, but thinking makes it so. To me it is a prison.
(II,ii.Z46TZ48)

} Rosencram:z arroja su anzuelo, al sugerir que es su desec profundo por po- -
. seer la corona lo que le hace albergar esta visiSn negativa de Dinamarca: -
-l'ﬂhy. then. your ambltlon makes it one; 'tls too narrow for your mind."' - -
Y UI,11.249-250) Pero su problema no es. el de la ambicibn;. son los malos -
: sueﬁos del mesmato de su padre y del adulterio de su madre los que le ator
menta,n.‘ Su respuesta (11,ii,251-252) sugiere probablemente que no necesita
untrono. para saberse un rey que puede disponer de sus facultades como hom-

bre: ''0 God, i could be bounded in a nut-shelf. and count myself a king of -
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infinite space, were It not that | have bad dreams.'t (Ir,ii,251-252). - - -
Guildenstern y Rosencrantz no le entienden.e insisten en su 'teoria", per- -

diéndose en un laberinto de qanentarios confusos y rebuscados sobre la ambi-

cifn, que no aportan nada importante:

GU ILDENSTERN Which dreams, indeed, are ambition; for the very substance

of the ambitious is merely the shadow of a dream.
' ' (11,ii,253-254)

Cufinto rodeo para concluir que la naturaleza (esencia) del ambicioso es ta.r‘ll
s61o la sambra de un suefio. Hamlet interviene desinteresada pero eficazmen-
"te; su comentario es mucho mis escueto y claro: ‘A dream itself is but a - -
~shadow." (r1,ii,2ss). ' Rosencrantz, por su parte, no ’quita el dedo del ren--
glén y vuelve a hacer mencién de la ambicibn; éste no puede quedarse sin ha- -
blar, su comentario no afiade nada nuevo, sino que simplemente sintetiza las

observaciones de Guildenstern y Hamlet.

ROSENCRANTZ  Truly, and | hold ambition of so airy and light . a quality that
it is but @ shadow's shadow.
(11,i1,256-257)

solemnidad y la importanéia que éste se da, al expresar ideas que acaba -

g

de ofr - le ridiculizan. Hamlet cierra el tema estableciendo, de forma un tan
to rebuscada _ quizds con la intencién de confundir e ironizar sutilmente -
el estilo embrollado de este par___, una antftesis entre los mendigos, que -

no son ambiciosos y por lo tanto son mds auténticos; y los reyes entre

ellos Claudius y actores alardosos (jactanciosos), que no son sino las

sombras de los mendigos, puesto que estin cargados de ambicidn.
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Then are our beggars bodies, and our monarchs and out-
stretched heroes the beggars' shadows. Shall we to th'
court? For. by my fay, | cannot reason.

HAMLET
(Il,ii,258-260)

Hamlet intenta separarse de ellos diplomiticamente, y les pregunta por segun
dé vez la razén.de su visita (II1,ii,262-265). ‘Bosencrantz , que es mucho mis
h#bil que Guildenstern para menci_r, responde: '"To visit you, my lord; no - -
other occasion.;‘ (IT1,ii,266). m:::lét intuye su mentira, vy los sondea con -~
. una pregﬁnta mds directa; al utilizar el sustantivo 'beggar'', alude a su la-

mentable situacién personal; pero para la mente turbia y torpe de este par,

ello puede sugerir que Hamlet es ambicioso.

HAer,ET Beggar that | am. | am even poor in thanks; but § thank you.

EREET]

Were you not sent for? is It your own inclining? s it a free

; visitation? Come, deal justly with me. Come, come; nay,
. . (11,11,267,269-270)

Gxildeﬁster'}; se encucntra desarmado y no sabe que responder: '"What should we
. ,géy,‘ mby loﬁ_!?" (If.ii,Z?Z]. Hamlet anticipa su respuesta' (11,ii,273-276), -
mostr#ﬁao con éllo su empatfa hacia ellos y su intuicién; les facilita las -
cosas. pq'l"o Rosencrantz abusa de su pziciencia y gentileza
"o /what‘ end, my lord?" (II,ii,277). Hamlet, sin embargo, no se deja manipu

al preguntarle: -~

" lar y se rehfisa a responder; ‘recurre a consideraciones de peso para ver si -

‘&stos reaccionan y se sinceran, les presiona a emitir una respuesta que cong
" ce de antemano:

That you must teach me. But let me conjure you, by the

HAH‘LET
rights of ocur fellowship, by the consonancy of our youth, by
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the obligation of our ever-preserved love, and by what
more dear a better proposer could charge you withal, be

even and direct with me, whether you were sent for, or no.
(I1,ii,278-282)

La cobardia e hipoc'resia de Rosencrantz se hacen patentes: 'Wwhat say yéu?" -
(I1,ii,283); en el mamento en que se le pide una respuesta directa, es inca-
paz de camprometerse. Guildenstern por lo menos responde: '"My lord, we were
sent for.'' (1I,1i,286). Esto refleja una diferencia tenue entre ellos, dife
rencia que Shakespeare mantiene y maneja sutilmente. Rosencrantz es mucho -

wmis insensible, mafioso y brusco; parece que tiene mds iniciativa que - - - -

Guildenstern. Hmmlet, como se verd posteriomente, parece sentir mds antipa

tia por Rosencrantz; los ataques que lanza contra éste, todos ellos con -
w fuindamento _ , serdn mfis agudos. Rosencrantz, al no responder, amla des

de un principio su amistad con Hamlet.
A lo largo de este encuentro, Hamlet lleva a la préctica, con

.

Guildenstern y Rosencrantz, el consejo que da a Polonius:

... Use them after
your own honour and dignity. The less they deserve, the
more merit is in your bounty. ... ) ’

(11,ii,504-5006)

HAMLET

Una vez mis, muestra su gentileza y empatfa hacia este par, al responder de
nueve por ellos (I1,i1i,287-289); parece campadecer a &stos, cuyas palabras -

se han acabado. .
Las lineas (II,ii,289-302) cristalizan la actitud positiva y

sincera de Hamlet frente a Guildenstern y Rosencrantz, actitud diametralmen-
te opuesta a la de &stos para con €l. En éstas &1 habla a sus "amigos'™ de -

su estado melancSlico y su transformacién, que se traduce en su prbfundo pe-
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simismo y en el hecho de que ha dejado actividades que solia desempefiar. Es

tas lineas rcflejan también la habilidad de Hamlet, que sin menoscabo de su
.sinceridad, muestra su verdad hasta donde es conveniente. Afirma desconocer
la causa de su depresién: '* ...-but wherefore { ‘know noe~-... * (II,ii,289);

la cual se guarda para arrojdrsela en la cara a Claudius y su madre.

HAMLET . ... that this goodly frame,
: the earth, seems to me a sterile promontory; this most
. excellent canopy, the air, look you, this brave o'earhanging
firmament, this majestical roaof fretted with golden fire -~
why, it appears no other thing to me than a foul and pestilent
congregation of vapours. What a piece of work is man! How
noble -in reason! How infinite in faculty! In form and mov-
ing how express and admirable! In action how like an angel!
in apprehension how like a god! The beauty of the world!
.The paragon of animals! And yet, to me, what is this quint~ -
' essence of dust? Man delights not me; ...
(11,1i,291-301)

Estas lineas también pueden ser vistas como reflejo de la cafida abismal de -
wn idealista, q.iya memoria se sacude en un espasmo de vida, para recoger los
escombros de un pasado que quizis alguna vez fue. F.s importante notar el -
cambio xﬁarcado'y repentino de tono y contenido, que se presenta en estas 1f-
‘neas. Despufs de afirmar que, a sus ojos, todo se ha trmsfomado, Hamlet -~
pasa, de pronto, a hacer una apologfa del hombre. Su tono sereno melancsli-
co se toma, por un mamento, de entusiasmo effmero.

La uni6n antitética de estas dos visiones es quizds utilizada
_por Shakespeare, ﬁéra evocar un.contraste entre el Hamlet previo a la muerte
de ,sAu‘ padre, -y aquel que se derrumba” al enterarsé de su asesinato y del -
adu_lt_:ério de 1a madre. En este parlamento se observa que Hamlet. trasciende
la %ub'jetividad de su \risi6n. al con.éiderar la exis‘tencia de otra diametral-
mente opuesta; no impone su criterio, una y otra vez reitera '‘to me' ''to me'

"to me’',
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Me parece que la oracidn ''Man delights not me;'', crea un efec
to especial; Es decir, Hamlet no se pane cano sujeto sino como objeto indi-
recto: i)rbnanbre acusativo 'me', que sigue al verbo intransitivo 'delight -
in''. Con ello, sugiere que su melancolia y escepticismo le fueron otorgados
por erlkl_mnbre;, esta oracifn evoca la soledad y aislamiento de Hamlet, aspec-
tos que, camo mencioné en el capitulo uno, le son impuestos. Es por esto -
que no dice:'r. delight not in man', opcidn distinta, y que es la interpreta-
cidn que‘ Rosencrantz da a sus palabras: ' ...if you delight not in man,' - -
(II,ii,305).. Este se rfe porque no entiende lo que Hamlet intenta comuni- -
car, a"trave‘s de esta oracién (I1,1i,301), y 1o mal interpreta - - - - - -
(r,ii,301-302).

Hamlet se sobrepone al enterarse de la futura llegada de los
actores. - Su primer canent_:ario al respecto (II,ii,309-314) esconde, mediante
una aiegria un tanto forzada, su amargura y resentimiento. Estas lineas - -

‘muestran como &l aprovecha la ocasifn para hablar abierta o indirectamente -
. de su verdad, aunque nadie lo comprenda. FEn &stas (II,ii,309-314), Hamlet -
‘sugiere indirectamente, con ironia sutil, que es justame_nte en el mundo  del
teatro, donde cada hombre c!:luple satisfactoriamente con su papel sin que na-
da ni nadie se interponga. Es precisamente cuando Hamlet aborda un tema que
no le involﬁcra. que la cammnicacién con CGuildenstern y Rosencrantz es flui-
da y espontdnea (II1,ii,315-345). Aprovecha la llegada de los actores, que -
es anunciada por el toque de las trompetas, para separarse de sus "amigos'.
El cambio de Hamlet hacia &stos es claro; €1 les da ahora, una bienvénida -
formal, confimando abiertamente con €sta su separacifn afectiva de ellos.
HAMLET Gentlemen, you are we'lcome to Elsinore. Your hands, come.
The appurtenance of welcome is fashion and ceremony.
Let me comply with you in this garb, lest my extent to the

players {which, | tell you, must show fairly outward) should '

more appear like entertainment than yours. You are welcome;
: (11,ii,352-356)
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Es la actitud hipScrita, desinteresada y forzada de Rosencrantz.y - - - -
Guildenstern, hacia &1 que pide esta bienvenida, la cual difiere en mucho -
de la pfi.mera. Sin embargo, la diplamacia y destreza de Hamlet son impeca--
bles '"Your hands, come.’'.
Con su '"but my uncle-father and aunt-mother are deceived.' -
(11,ii,357), Hamlet hace alusifn al incesto entre su_madre y Claudius, ex--
[ presa indirecta y sutilmente su desacuerdo ante esta relacibn, e implicita-
menﬁe ﬁréitera vque, para &1, el pasado no ha muerto. Afirma que sus - - - -
"padrés"" se equivocan con respecto a €1, puesto que ve las cosas mucho mis

. ¢claramente de lo que ellos imaginan,

HAMLET | am but mad north-north-west; when the wind is southerly
{ know a hawk from a handsaw.
. (I1,i1,359-360)

Con esta confirmacién metaférica de su lucidez, que le_pennite. entre otras

cosaé, distinguir a los amigos sincéros de los falsos, Hamlet cierra su en-

) trevisga con este par. Como se puede ver, al final de este 'enmentro marca

su separacitn de ellos, al c.anenzar a hablar en un lenguaje "personal" y -
cargado, que sblo &1 puede entender (II,ii,357-360).

‘ La caracterizaci6n de Rosencrantz y Guildenstern se caupleta

con s@s resp;estas.y camentarios, frente al rey Y la reina, acerca de su en

" cuentro con Hamlet. Rosencrantz, cuien parece ser mis listo que - - - - -

.Guildmstern y sabe cuando se debc mentir, responde mis verazmente - - - -

(111,1.5-6,8), que este Gltimo (III,i,7-10,12). Sin embargo ambos, de una

forma u otra, mienten en la "rescha' que presentan a los reyes.

QUEEN Did he receive you well?
ROSENCRANTZ  Most like a gentleman.
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GU ILDENSTERN But with much forcing of his disposition.
ROSENCRANTZ Niggard of question, but, of our demands,

Most free in his reply. .
. (111,i,10-14)

Esto (II1,i,12-14) es totalmente falso. Pero el ser sinceros los ridiculiza
rfa. La siguiente observacifn de Guildenstern no s6lo es falsa, sino que re
fleja que no entendieron a Hamlet, a pesar de haber sido claro, abierto y -

sincero.

GU ILDENSTERN But, with a crafty madness, keeps aloof
when we would bring him on to some confession
0f his true state.
(111,i,8-10)

La brecha de separacifn entre Hamlet y Rosencrantz/ - - - - -
Gﬁildmstern, que surge al final de‘su primer encuentro, se ensanchari gra--
dualmente hasta que €1 los pone en su sitio, y los define por lo que son: -
"spbngés" (Iv,ii,8-12). __Aunque es a Rosencrantz, a quien define como - -
sponge''; creo que ello también es aplicable a Guildenstern._ _ En su segun
da aparicidn frente a khmletl: en el (111,11,42-'46), €1 ni siquiera los llama
por su nambre: 'Will you two help to hasten them?' (III,ii,d6), su frialdad
. es clara. Ahora sI les hace sentir la diferencia entre 81, quien sutiimente
puede darles una orden, y ellos que no pueden menos que obedecer. Granville-

Barker observa.

Here are Rosencrantz and Guildenstern too. . Their
pretextless arrival suggests the hovering spies,
Hamlet's prompt dismissal of them his growing
distrust; and there is mockery in the very super-
fluity of their errand ... (32)
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Efectivamente, Hamlet es insistente e inidtilmente acosado por Polonius, - -
- Rosencrantz y Guildenstern. Indudablemente, el primero es mucho mis activo
y peligroso que los otros dos.

En su segunda entrevista con este par, justo después de la es
cena de la repfesentacidr; (ITE,ii,279-347), cuando Hamlet sé cncuentra aGn -
bajo los efectos de hilaridad producidos por su "triun_fc;" sobre Claudius, su
actitud con Guildenstern esl "antic' de principio a fin. Ahora sf es irdnico
y mordaz. Se burla sutilmente de la solemnidad de Guildenstern, quien a su
vez define implicitamente su posicién a favor del rey y la reina. Hamlet, -
por su parte, numestra abiertamente su hostilidad hacia Claudius =« - - - - -
(II11,ii,281-288). Esta vez, deja que Gui:ldenstem exponga su torpeza; se le
acaban las ﬁl@fm y Hamlet no le ayuda:

- GUILDENSTERN The queen, yourimother, in most great affliction of spirit,
’ hath sent me to you = . ! .

HAMLET You are welcome.
oo (I11,ii,202-294)

Guildenstern se rinde y le pide a "wholesome answer' (IIT,ii,295-298); pero

como sefiala T. McAlindon:

... the reason for his refusal to give them a 'wholesome

answer' is that they have disregarded his solemn appeal to
'be even and direct' with him, that he has to guess their
thoughts from their blushes and to formulate for them the
answer which they refused to give him (II,ii,270-292). (33

Es.en este segundo encuentro donde Hamlet maliciosamente habla en su lengua-

je de 'mad north-north-west', consciente de que ‘ello les hard mds diffcil su
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tarea, Sus canentarios sobre Gertrude son irénicos (I1I,11,305-310). - - -
Hamnlet, no 5616 ridiculiza la seriedad y el servilisme de Rosencrantz, sino
que la preocupacidén y confusiSn de su madre no le conmueven; es el efecto -
concreto y eficaz que ello pudiera originar en ella lo que le impofta: 0 -
wonderful son, that can so astonish a mother - But is there/no sequel at' the
Pegls of this mother's admiration? Impart.' (III,ii,307-308). Con su irfni
co: 'We shall obey, were she ten times our mother.'" (III,ii,310), &1 adopta
una actitud real confirmando, a través deJa, “royal we't, su lf.-jania afectiva -
con respecto a ellos,

Hamlet hibilmente refuerza, esta vez, la '"teoria' de - - - -
Rosencrantz y Guildenstern, quienes parecen creer que su problema es el de -
la ambicifn; arroja su anzuelo al afirmar: "'Sir, | lack advancement.'' - - -
(III,ii,:314-317), el cual se vuelve mis antojad;izo con su respuesta a -~ - -

Rosencrantz:

_ROSENCRANTZ How can that be, when you have the voice of the king him-
: self for your succession in Denmark?

HAMLET Ay, sir, but 'While the gra-ss grows.' -the proverb Is
something musty. R
(r1r,ii,318-321)

. Mediante &sta, les sugiere que no le basta saberse sucesor de Claudius, pues
to que muchas cosas pueden ocurrir en tanto; y por ende‘,,‘no quisiera esperar
para poséer la corona. -

Finalmente, vali&ndose de un ejemplo claro, que les serd - -
ficil de entender, Hanlet les advierte que no podrfin arrancar el -mis'terio‘ de
Sﬁ corazén, y condena abiertamente su. actitud negativa hacia €1 =~ - = « ~ =~

(I11,31,339-347). Aprovecha la entrada de Polenius que siempre esti hus-
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Guildenstern le ganen la partida___, para demostrarles como él 'can play -
‘what stop he pleases' (II1,ii,349-355).
La observacifn de Hamlet: '"They fool me to the top of my - -
_bent.' (11I1,i11,356-357), refleja que su paciencia se ha zigotado; esti cansa-
do de tener que lidiar con este grupo de ''sponges'. El cambioc de estado de
5nim6, que se percibe en este comentario, prepara y apunta a su descarga de
c61era y resentimiento hacia Claudius y, sobre todo, hacia Gertrude - -~ - -
(I_I.I,ii,362—373), 'la cual se presenta en cuanto €stos finalmente le dejan so
lo. I.;a ahmlgaina de la "antic disposition' no adormece el dolor; lHamlet si-
gué resintiendo todo.
v-l'mAel (Iv,ii,4-27), Hamlet cierra definitivamente con - - - -
vRosencrantz al definirlo acertadamente camo una ‘'sponge'' (IV,ii,11). Se - -
rehGsa a ser manipulado por éste; si quiere hablari y si no, no lo hari. No

colabora con éste por ser una ''sponge’’, y porque €l es un principe.
pe

HAMLET That | can keep your counsel, and not mine own. Besides,
to be demanded of a sponge! - What replication should be
made by the son of a king?. :

' (Iv,ii,10-12)

Esta vez, Hamlet denuncia abiertamente el servilismo convenenciero de - - -
Roséhérantz, y 1a po‘litica manipuladora de Claudius (IV,ii,14-19). Se mues-
tr_zi irénico (IV.ii,Zﬂ, y por primera vez hace comentarios ambiguos - - - -
(Iff,ii,24-25) frente a este par. '

T
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Hamlet con Polonius.

La actitud de Hamlet hacia Polonius refleja, de principio a fin, su antipa-
tfa por €1. Sus ataques son crudos e incisivos. No es simplemente irénico
sino también sarcistico. Todo esto, sin embargo, parece que le pasa inadver
tido a Polonius. Su verbosidad, sensacionalismo, y la ascendencia que tiene
socbre Claudius y Gertrude, se disipan cuando €1 se dirige a Hamlet. ‘Hamlet,
por su parte, aprovecha todas las preguntas que éstek le formula para demun-
ciarle, burlarse, expresar su ‘verdad truncadamente, y divertirse a costa su-
ya cuando la ocasién es propicia. Creo, sin embargo, que 13 acrimonia de -
Hamlet con Polonius tiene razén de ser. Esto puede apoyarse con las siguien

tes consideraciones:

1- La visidn err@nea y desdefiosa que €ste alberga acerca de Hamlet - -
(I,iii,105-135).

2- El hecho de que instiga constantemente a Claudius Y Gertrude, para -
que Hamlet sea espiado,‘ presionado e incluso reprendido. Es asf que
Polonius se extralimita. atribuyéndose tareas que no le corresponden.

3- Su distorsién de las palabras e intenciones de Hamlet hacia Ophelia.
La utilizacién de su pfopia hija como anzuelo, -al hacerla participar
en sus torpes planes. Aspectos todos que contribuyen decisivamenie

al envenenamiento de la relacién, y a su consecuente rompimiento.

Podria argumentarse que Polonius actia a espaldas de Hamlet y, por lo tanto,
sus ataques no tienen explicacifn; pero Hamlet intuye y descubre muchas de -

sus manas. . Ello lo demostraré a lo largo del presente inciso y del siguien-

. te.
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T. McAlindon sefiala y explica ampliamente uno de los rasgos -
mis criticables de Polonius, que junto con otras consideraciones, le hacen -
un‘s'ér un tanto peligroso y, desde luego, mucho mids desagradable que - - - -

Guildenstern y Rosencrantz.

Py

These two, however, are much less active than Polonius in
depriving words of their semantic and social efficacy. The trans-
formation of Hamlet's honey vows into bitter riddles begins with

~Polonius' claim that those vows are treacherous lies rather than
“sanctified bonds (I,1ii,115-131) and with his command that Ophelia
should cease 'to give words or talk with the Lord Hamiet'(T,iii, 134),
should 'repel his letters' (1I,i,109), 'admit no messengers, receive
no tokens'! (11,i1,143). Polonius thus coins words which are socially
destructive (slanders) and destroys those which are socially binding.
But he also twists ordinary words to fit his own devious mind '

and so deprives them of their accepted meanings. (34)

Ademds, Polonius se mantiene mucho mis activo que Gu.).ldenstem y -~ - - - - -
Rosencrantz; actividad que se traduce en su constante intervencionismo, en -
el ejercicio de sus polfticas, y en su affn por reafirmar su prestigiada ima

" gen frente a Claudius:

POLONIUS - What do you thlnk of me?

KING As oF a man faithful and honourable. .
! . . . (II',ii.IZQ-ISOJ

su autodeteminacmn en encontrar: '"Where truth is hid, though it were hid -
.indeed/Within the centre.'" (II,u 158-159), le cuesta la v:.da. Polonius re-
. futa brusca y comistentemnte las observaciones de Ophelia, acerca de la ac
titud bicn intencionada de Hamlet para con ella, hac.:.endo asf alarde de su -

cxper:.cncm y ™ abzdurfa mundana"
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OPHELIA He hath, my lord, of late made many tenders
Of his affection to me.

POLONIUS Affection! Pooh! You speak like a green girl,

Unsifted in such perilous circumstance.
(1,iii,89-102)

OPHELIA My lord, he hath importuned me with love
in honourable fashion -
POLONIUS Ay, fashion you may call 't; go io, go to.

OPHEL1IA And hath given countenance to his speech, my lord,
With almost all the holy vows of heaven.

POLONIUS Ay, springes to catch woodcocks. | do know,
When the blood burns, how prodigal the soul

Lends .the tongue vows. ...
(1,iii,110-117)

Estos fragmentos ejemplifican, parafraseando a T. McAlindon, cdmo Polfmius -
despoja a las palabras de su eficacia social y semdntica. Este afirma obse-
cadamente que Hamlet sélo pretende seducir a su hija; distorsiona la actitud

- positiva y sincera de este Gltimo, reduciéndola a un simple 'making”, - - -
(X,iii,119}, cuyo tnico objetivo es deshorgarla. Es asi que Polonius le or-
dena a Ophelia que deje de ver a Hamlet y que no le escriba (I,iii,132-135).
Mis sin embargo, después de que su hija le cuenta de la inesperada.apari
cidn. de Hamlet en su gabinete (11.i,76-83), Polonius se mugstx"a presto a con
siderar la posibilidad de que Hamlet esté enamorado de ella: 'Mad for thy -
love?" (11,i,84). La respuesta de Ophelia: "My lord, 1 do not know/But, -
truly, | do fear it." (1I,i1,85-86), que a pesar de no negar dicha posibili--
dad, refleja claramente su inseguridad, temor y confusifn; junto con su des-
cripcidén de la actitud desconcertante de Hamlet hacia ella (11,i,86-99), le
bastan para dar por sentado que é1 siente amor por ella, y a exponer su "teo

ria'" acerca de la causa que provocd su *'locura':

POLONIUS  Come, go with me. 1 will go seek the king.
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This is the very ecstasy of love.
. Whose violent property fordoes itself,
. And leads the will to desperate undertaklngs.
As oft as any passion under heaven
That does afflict our natures.
. (11,i,100-105)

Parece que todo este asunto le motiva (1I1,i,100), porque el demostrar la va-
" -lidez de su ''teorfa™; le permitiri intervenir junto con el rey y la reina y,
sob}e'todo, darse gran importancia; aspecto que se ve claramente en - - - -

(II,ii,hﬂ-SZ), donde Polonius despierta el suspenso del rey:

POLONIUS Have 1, my lord? Assure you, my good liege,
: I hold my duty, as | hold my soul.
Both to my God and to my gracious king.
And | do think - or else this brain of mine
Hunts not the trail of policy so sure
As' it hath used to do -~ that | have found
The very cause of Hamlet's lunacy.

RING' 0, speak of that; that do | long to hear.
POLOﬁIUS Give first admittance to th' ambassadors;

My news shall be the fruit to that great feast.
- . (1r1,ii,43-52)

Suspenso que lntentara mantener a’ travEs de: 'Words, words, words'* - - - -
(II ii,gs5-94), al grado de que la propxa reina se impacienta: “More matter,
,with less art."™ (II,ii, 95) Polon1us busca hacer todo un sensacxona11smo de

:su descubrlmlento, como'r McAlindon seﬁala.

. Polonius is one of
.those 'tedious old fools' who are identifiable with 'words,words,
words' (I11,1i,192,218); a 'foolish prating' counsellor, he acquires
-a .becoming gravity and reticence only in death (III,iv,213-215).(35)
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Su preoqxpacj:6n por Ophelia deja mucho que desear (11X,i,177-179); en cuanto
al bienestar de Hamlet, &ste no parece interesarle en lo mis mfnimo - - - -
(II1,i,181-186). Parece que Polonius aprovecha la relacifn entre ellos para
ensalzarse, o para que su egocentrismo sea alimentado. Esto se puede ver, -

entre-otras cosas, cuando el rey le pregunta:

KING But how hath she
Received his love?

. .
POLON IUS What do you think of me?

KING As of a man faithful and honcurable.
(11,ii,129-132)

Pregunta a la que no responde. ' Una vez satisfecho, al escuchar lo que que-
ria _oir, éste aprovecha la ocasifn para autoacariciarse sutilmente-en - - -
(II,'ii‘,‘l:SG-Vl 40); y ademés' miente. abiertanente al referir al rey su visién -
c_zce-rc‘ajfde Hamlet: "'Lord-Hamlet is a prince, out of thy star;/This must not -
’be.:_"""».‘. (II,3i,141-142). Es Laertes quien claramente hace alusién a la posi-
ci@' reél de ést.e, en (I,iii,l7-24]. De hecho, ia visién de Polonius difie-

re en mucho de la que expresa frente a Clandius:

POLONIUS For Lord Hamlet,
Believe so much in him, that he is young,
And with a larger tether may he walk

Than may be given you. e .
1,iii,123-126)

En estas lineas Polonius afirma, con cierto menosprecio, que Hamlet por ser
joven, y quizds también por ser hombre, **ene mayor libertad que Ophelia y -

posiblemente también menos control sobre sus emociones; pero no hace referen
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cia alguna al hecho de que sea un principe.
Como sefialé en el capftulo uno, Polonius en ocasiones se trai

ciona inconscientemente revelando, mediante breves destellos, su mentalidad

turbia e interesada. Ello se observa no sSlo en los consejos que daa - -~

Ophelia, donde curiosamente utiliza témminos con un significado mercantil: -
‘more dearly', '"true pay', 'sterling", "higher rate' (I,iii.106-108.122), si

no en la ex‘posiéién de su plan, frente a los reyes, para demostrar que su

"*teorfa'’ es correcta.

POLONIUS At such a time I']11 loose my daughter to him.
Be you and { behind an arras then;
Mark the encounter. tf he love her not,
And be not from his reason fall'n thereon,
Let me be no assistant for a state,

But keep a farm and carters.
(I11,ii,163-168)

El verbo ''loose'’ tiene una connotacifn peyorativa. Esto lo apoya la nota ex
plicativa de lamlet, edicifn Penguin, que explica e interpreta dicho verbo -
camo: ''release (like an animal in a stud)" (29); la edicifn New Swan - - - -

g :
Shakespeare también sostiene esta interpretacifn: ''release.~ This word is =

used for animals at stud" (30). Significado que acepta Dover Wilson, y que

refuerza al afiadir:

The expression was not new to me. | had met it before in
cynical Sebastian sneers at

The Tempest at 2.[.124, where the
AlTonso because he would not marry his daughter to a
European prince,

But rather loose her to an African;

and in The Merry Wives at 2.1.163, where the confident
Master Page declares of Falstaff that "if he should intend
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this voyage towards my wife, | would turn her loose to him;
and what he gets more of her than sharp words, let it lie
on my head''. | had met it alsc, listening to present~day
farmers in the north of England discussing the breeding of
horses and cattle; and that this was the meaning intended,
a meaning that would assuredly not escape an Elizabethan
audience, was confirmed to my mind by Polonius speaking

of Ya farm and carters'" five lines later, in accordance with

Shakespeare's habit of sustained imagery. (36)

Es asf que Ophelia se torna, por momentos, a ojos de Polonius en un cbjeto ~
de compra y posteriormente,la reduce al plano de un mero objeto sexual, re-
fléjando con e€llo su tosquedad.

_En la escena del convento (III,i,90-148}, donde Hamlet, abier
ta y reiteradamente, derriba la '‘teorfa' de Polonius (II,i,100-105), mostran
do insistentemente que para €1 Ophelia es una hoja de un pasado, que posible
mente adgn&s, nunca se escribi6é con claridad, es interesanfe notar la reac--

cibn, hasta cierto punto cpuesta de Claudius y Polonius frente a este hecho.

Claudius, camo buen observador, se da perfecta cuenta de que:

CLAUDIUS Love! His affections do not that way tend;
Nor what he spake, though it lacked form a little,

Was not - like madness. There's something in his soul
O'er which his melancholy sits on brood;
And | do doubt the hatch and the disclose.
Will be some danger; which for to prevent,
! have in quick determination
Thus set it down: he shall with speed to England,
: (I11,i,161-168)

Este parlamento (III1,i,161-174) es importante. Primero, porque refleja <Gmo

Claudius, a diferencia de Polonius, ' ... doesn't twist ordinary words to

Fit his own devious mind and so deprlves.them of their accepted meanings''

(37). Segundo, pomque éste sugiere que a partir de la escena del convento,
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1la miscara de la '"antic disposition' comienza a dislocarse, mostrando las -~
facciones reales del rostro de Hamlet. Tanto asi, que Claudius logra darse
cuenta de que éste no estd loco, y reemplaza esta visiSn por la de un ser me
lancSlico. Tercero, este parlamento marca un nuevo curso en el movimiento -
dramitico; en éste, se percibe el temor del rey, quien intuye el peligro - -
___que de hecho ya es inminente___, y decide tomar medidas rfpidas para pro-
tegerse. ‘ v

A partir de este momento, el movimiento general de la tensién
es ascendente, alcanzande su punto mAs alto durante la escena del gabinete -
(I11,iv,9-105). P'olonius, por su parte, no se da por vencido, mostrando con

ello su necedad y to}pe:a:

POLONIUS it shall do well; but yet do | believe
The origin and commencement of his grief
Sprung from neglected love. - How now, Ophelia!l
You need not -tell us what Lord Hamlet said;
We heard it all. ~ (To the King) My lord, do as you please;
But, if you hold it fit, after the play
Let his queen mother all alone entreat him
To show his griefs. Let her be round with him.
And 1'1] be placed, so please you, in the ear
Of all their conference. If she find him not,
To England send him, or confine him where
Your wisdom best shall think.
(111,ii,175-186)

Mis afin, insiste en seguir espiando e interviniendo; aqui, ya. se vislumbra -
como se adjudica tareas que no le corresponden: “'Let her be round with him.'*;

aépecto que se observa claramente en sus consejos a la reina:

POLONIUS He will come straight. Look you lay home to him.
Tell him his pranks have been too broad to bear with,
And that your Grace hath screened and stood between
Much heat and him. {'1] sconce me even here.
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Pray you, be round with him. .
(III,iv,1-5)

Polonius instruye directamente a la reina en la actitud que debe adoptar
frente a su hijo, y en lo que debe decirle. Creo que estas lfneas cristali-
zan a Polonius como instigador profesional; €l barniza su consejo con una ca
pa de cortesfa y respeto hacia la reina que, por momentos, parece agrietar--
se. Irénicamente Gertrude pone en prictica, lo que miAs bien parece una or--
den sutil (III,iv,1-5), en su enfrentamiento con Hamlet (III,iv,10-25), con
resultados catastr6ficos para ella y sobre todo para Polonius: (Por otra par
te, la actitud inicial, firme y directa, de Gertrude con su hijo: “Hamlet, -
thou hast thy father much offended.'* (III,iv,10), facilita las cosas para es
te Gltimo (III,iv,11,13). ) )

La actitud de Polonius como padre deja mucho que desear. Su
brusquedad e insensibilidad toman forma y colorido con su rudo e impacienté:
'""You need not tell us what Lord Hamlet said;/We heard it a]l." ------
(111,1,178-179). (Parece-que le molesta la presencia de la pobre Ophelia, en
el momento en que se encuentra ejerciendo sus laboreé de -:onsejem ""How now,
Ophelial' (III,i,177).) Shakéspeare inserta este camentario en el parlamen-
to (II1,i,175-186), para sugerir con ello que Polonius da primacfa a su pa--
pel camo consejero del rey. -Esto puede confimmarse si se considera que €s--

tas son las dltimas palabras de Polonius a su hija.

Me parece que la observacitn de la reina: "But,look, where sadly the poor
wretch comes reading.' (II,ii,170), hace mds sugestiva la inferencia de - -

_ Dover Wilson, quien sostiene que Hamlet -alcanza a ofr el plan de Polonius

(II.ii.163-168).
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... Hamlet must have overheard what Polonius said
to the Kina. The context allows no escape from this conclusion,
inasmuch as what Hamlet says to Polonius is only intelligible
if the conclusion be allowed. (38)

Esta observaciSn compasiva de la reina (I11,1i,170), también puede verse camo
una que anuncia al piblico/lector, justo antes de la primera aparicitn de -
Hamlet en escena con la “antic disposition'', que en esta miscara se fundiri
lo real con lo fingido. Es decir, el comentario de Gertrude (II,ii,170), -
evoca la imagen de un Hamlet melancélico, atrapado por el dolor; melancolfa
que en ocasiones se asomari a través de la "antic disposition', y que no le
impedird desplegar, entre otras muchas cosas, sus espléndidas facultades men
tales.
Al ver a Hamlet, Polonius se muestra ansioso por abordarlo pa
. ra sondearlo e importunarlo inGtilmente: '"Away, | do beseech you, both away/
1'11 board him presently. - 0, give me leave." (I1,ii,170-171). La segunda
pregunta que &ste le formula: '"Do you know me, my lord?" (I1I,ii,174), refle-
ja desde un principio de su entrevista con Hamlet ___ como apunta Granville--
Barker____, que: ''"Polonius treats Hamlet as a harmless lunatic.' (39) ‘ Trato
que este dltimo aprovecha exhaustivamente para lanzar sus invectivas y denun

ciarle,

POLONIUS Do you know me, my lord?

HAMLET Excelient well; you are a fishmonger.
(II1,ii,174-175)

Al definirlo.camo ''fishmonger', Hamlet hace alusién a su corrupcién, la cual

se traduce en pestilencia; mis aguda y apropiada, dentro del contexto, es la
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interpretacion de dicho sustantivo como: ‘pandar or procurer', que es acepta
da por Dover Wilson. Esta (ltima refuerza su inferencia acerca de que - - -
Hamlet alcanza a ofr el plan de Polonius (1I,ii,163-168); la cual puede apo-

yarse consistentemente con esta entrevista. Hamlet, por lo tanto, sugiere -

que Polonius esti tratando de vender a su hija. Este primer ataque de - - -

Hamlet, posiblemente se deba también a que &1 sospecha que Polonius tuvo al-

go que ver en el cambio de Ophelia hacia €1.

Después de denunciar indirectamente la corrupcién de la cor-

te, e implicitamente la hipocresia de Polonius (I1X,ii,177-180), Hamlet regre
‘sa al tema de “fishmonger'', y comienza a explicar a Polonius el porque le de

nomina asf (II,ii,182-183,185-186].

HAMLET For if the sun breed maggots in a dead dog, being a good
kissing carrion ... Have you a daughter?
(11,1i,182-183)

Esta imagen evoca un ciclo de putrefaccidén. El sol no es utilizado como sim
bolo de vida, sino camo une que origina la podredumbre sobre lo muerto. Ima-
gen que quizds refleja indirectamente la visi6n que Hamlet tiene de 1a cor-
te; posiblemente &sta también sugiere q&e, para é1, las posibilidades de vi-
da y del florecimiento de algo sano se han amulado. Hamlet dirige el curso
de la canversacibn, y comienza a desarrollar la intencidn de esta imagen con
la mencidn de ''carrion'', sobre la que Dover Wilson observa: ' ... '"carrion"

was a cm;non expression at the time for 'flesh' in the carnal sense;'' (40},

Y con la alusifn casual a Ophelia (IL,1ii,182-183). El campleta su idea, ad-
virtiendo a Polonius que no suelte a su hija cerca de é1, ya que podrfa ha-
cerla concebir. Hamlet sugiere que de iéual manera que el sol procrea gusa-

nos, &€l podria continuar el ciclo de corrupcién, haciendo que Ophelia de a -
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luz: posiblemente pecadorés. Inferencia que se puede apoyar con la pregunta
que Hamlet l;ace a Ophelia: ' ... Why wouldst thou be a breeder of/sinners? -
..." en el (III,i,122-123).

HAMLET Let her not walk i' th' sun. Conception is a blessing,but not

as your daughter may conceive. - Friend, look to 't.
(11,ii,185-186)

Hamlet es criptico y de lo mis incisivo con Polonius, quien no entiende sus
ataques. -Al contrario, se alegra creyendo que 1la mencifn de Ophelia refuer-
za su '"'teoria' (II,ii,187-190).

En cuanto Hamlet deja el tama de Ophelia __ a quien implicita
mente pone en el pla_no de ramera, con sus comentarios___, se vuelve mis ex-
plicito; pero su ironia persiste. Su respuesta: '‘Nords, words, words.' - -
" (IX,ii,193), sugiere fastidio y posiblemente tambifn cansancio. Le resulta
tediosa y-desagradable la compania de Polonius. Esio puede canprobarse en -
su siguiente respuesta (11,i1,197-204); en &sta, Hamlet afirma indirectamen-
te que los ancianos, como Polonius, son tontos y de apariencia desagradable.
Esta clara indirecta no escapa a la atencién de Polonius, quien tiene que ad
mitir que: '""Though this be madness, yet there is method in o (11,ii,205).
Este ac'ierto, junto con su perceptiva reflexiSn acerca de las respuestas de

PhnAlet, reivindic:m, en cierto modo, su capacidad mental.

POLONIUS ... (Aside) How pregnant some=
times his replies are! A happiness that often madness hits
which reason and sanity could not so prosperously be

delivered of. ces
: (11,ii,209-211)

Sin embargo, como scfiala Michael Long, finalmente

on,
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... the recognition is totally
inert. Hamlet's insights are immediately wrapped up in ready
cammonplaces which get no nearer than Claudius' oafish incom~
prehension to actually 'taking in' what they contain, and his
estimation of the status of 'reason and sanity' (which means his
regard for Elsinore's idea of the normal) is in no way qualified
by his seeing a superior perceptiveness in Hamlet's abnormality. (41}

Polonius continfia sondeando a Hamlet; pero &ste en vez de ofenderse con sus
preguntas, las aprovecha para expresar su verdad, hasta donde cree convenien
te (II,ii,206-207).

Finalmente, Hamlet expresa su agotamiento existgncial en una

especie de eco, que parece prolongarse indefinidamente:

HAMLET = You cannot, sir, take from me any thing that [ will more
willingly part withal - except my life, except my life, except

my life.
(11,ii,215-217)

En (I1,ii,36]1-375) se observa que Polonius quiere ser siempre el portador de
buenas nuevas, y agradar con &stas a Hamlet. Pero el suspenso y sensaciona-
lismo que busca despertar, no surten efecto con el principé, quien se burla
abiertamente de Polonius (I1I,ii,362-364,370-375). Ademfs, creo que este dl-
timo se pone en ridiculo, al intentar hacer alarde de su "profundo” conoci-
miento del teatro; su clasificacidn es excesiva, e incluso parece perderse -
en ella (II,ii,376-381); su camentario acérca de Plauto y, sobre todo aquel
de S&neca, es, por un lado, pusilinime y, por el otro, no del todo correcto.

En (II,ii,382-397) Hamlet endulza los ofdos de Poloniu§ ha-
ciéndole creer, una vez mfs, que su ''teorfa' no esti lejos de la verdad - -
(11,ii,387); aunque en realidad sus comentarios constituyen un ataque, Por

asociacién, Hamlet ve a Polonius como un padre que sacrifica a su hija, y en
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cierta foima s{ lo hace; también le augura que no se casard con Ophelia: 1la
“hija de "J;bht)nh" es sacrificada por &ste, y muere sin haberse casado. Los
-aiaques de Hamlet (II,ii,382-397), en este segundo encuentro con Polonius, -
hacen mis factible el suponer que €1 sospecha de la intervencién de este dGl-
timo en 'su relacién con Ophelia.
’ ) La en;rada de los actores rescata a Hamlet de la tediosa com-
‘paﬂia de Polonius: "look where my abridgement comes." (IF,ii,398). Hamlet -
' se qu:.ta 1a miscara de la ''antic disposition'" frente a ellos, y su actitud -
cmnbl.a a amistosa, esponténea y animosa (II ,11,399-409). Polonius no puede
‘pr1varse de seguir interviniendo con sus comentarios (II,ii,441-442,473), -
. acerca de los parldmentos que pronuncian los actores. Esto acaba por exaspe
_' rar ‘a Hamlet,v quien ahora s; se muestra-abiertamente agresivo y mordaz - - -
(_II;ii,473-476) . Con esta observacidn, Hamlet lo ridiculiza pGblicamente, -

haciendo alusidn implicitamente a su tosquedad y vulgaridad.

POLONIUS  This is too long.
HAMLET It shall to th' barber's, with your beard. -(To. the FIRST
.. PLAYER) Pirthee, say on -he's for a j¥fg or a tale of bawdry, or
- he sleeps - say on; come to Hecuba.
. . o . (I1,ii,473-476)

Sin-embargb, ‘esto no le basta a Polonius para permanecer en silencio - - - -
(11,ii,479).
l Finalmente, la denuncia que Hamlet hace de Polonius, se cie-

rra con las siguientes iin&as. que lo califican acertadamente:

HAMLET Thou wretched, rash, intruding fool, farewell!



| took thee for thy better. Take thy fortune;
Thou find'st to be too busy is some danger. -
(a11,iv,31-33)
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Hamilet frente a Ophelia.

Uno de los objetivos de este inciso serd el estudiar las entrevistas que

Hamlet sostiene con Ophelia, en la escena del convento (IIIl,i,90-148), y du-

rante la de la representacién (III,ii,88-254); ver como €stas marcan una nue

va faceta de la "antic disposition'', y observar los aspectos de la personali

dad y actitudes de itlmlet que se manifiestan en esas escenas. En general, -

se puede decir que estos encuentros son importantes por lo siguiente:

1=

Sobre todo en (I11,i,90-148), se comienza a observar camo la miascara
de la "aﬁtic disposition” comienza a resquebrajarse., O si se quiere
ver de otra forma, c@mo ésta empiez.a a adherirse gradualmente al ros
tro de Hamlet, quien expresari su verdad no de fomma balbuceante y -
fragmentaria, sino cruda abierta y explicitamente. S$&lo en conta--
daS ocasiones, en el (III,ii,88-254), deliberadamente confundird al

rey y a la reina para desenmascararlos,

Su lenguaje se tornard en una ama filosa que abre heridas profun- -

das., Predominari su humor negro, mordaz. y punzante.. Ya no se diver
tird con juegos sutiles, como lo hizo con Polonius, Guildenstern y -
Rosencrantz, sino con rudos y peligrosos. Ello lo hari, entre otras
cosas, mediante su lenguaje obsceno con Ophelia, en la escena de la
representacién, coﬁ el que busca apenar y zaherir. A través de - -
éste, Hamlet .despliega su repulsi6n hacia la mujer y el sexo, senti-
miento.que se traduce en una burla sarddnica, escéptica y cruel. Fs_

te lenguaje ofensivo y defensivo a la vez, refleja el resentimiento

de Hamlet hacia la mujer, originado inicialmente por la actitud de
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su madre.

3- Su primera entrevista ccn Obhelia en (II1,i,90-148), donde rampe de-
finitiva y reiteradamente con ella, consolida su resentimiento hacia
la mujer e intensifica su escepticismo. .Aspecto que exhibe amplia--
mente, durante la escena de la representacidén, mediante su risa cor-
tante. Esta entrevista cierra definitivamencé el circulo de soledad
que envuelve a Hamlet; y Ophelia pasa, junto con su madre, a consti-
tuir un epitome de la duplicidad y falsedad femenina - - - - - - - -
(IIL,i,142-145).

4- Estas dos escenas reflejan indirectamente, una vez mas, los efectos
extremos de un idealismo que ha sidco violentamente aplastado. Como

apunta Colman: ' ...his idealism only makes his sense of corruption

all the fuller.' (42)

Ophelia, por su parte, se ve presionada y empujada a cometer
errores. No quiero decir con esto que se encuentre exenta de toda responsa-
bilidad; sin embargo, su situacidn es un tanto diffcil, y no son mm.ha.s las
altemaﬁivas que tiene; esto lo discutiré en el siguiente capitulo, en el -
que también analizaré, hasta donde sea posible, la relacidn entre ‘Ham.let y -
Ophelia previa :1 su distorsién. Por el mamento, basta con sefialar que - -
Hamlet s{ amaba a Ophelia, pero como afiade Bradley: ' ... was not an ~ - - -
absorhing passion" (43).

Tamaré como punto de partida la descripcidn que hace Ophelia
en (I1.i,76-83). de la apariencia y aspecto de Hamlet y, sobre todo, aquella
de su extrafia conducta en (I1,1,86-99), cuando él irrumpe inesperadamente en
su gabinete. I;'stos dos parlamentos, contribuyen de?:isivamente a explicar y

entender la actitud posterior de llamlet hacia ella en (311,i,90-148), y esta
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escena, a su vez, ayuda, en cierta forma, a entender su actitud en - - - -
(I11.ii .88-254).

Los Gltimos cuatro versos (II,i,80-83)}, del primer parlamento
descriptivo de Ophelia, sugieren un estado de dnimo que no es fingido. Estos
remiten al lector, al Hamlet moralmente exhausto que cierra el acto I, y evo
can a uno que todavia' parece sufrir los efectos traumiticos originados por -

la revelacidn del fantasma.

OPHELIA ‘Pale as his shirt, his knees knocking each other,
And with a look so piteous in purport
As if he had been looséd out of hell
To speak of horrors - he comes before me.
(1r,i,80-83)

"Es importante notar que entre la Gltima aparicién de Hamlet en el acto I, y
su primera en el II, ha pasado algln tiempo; esto lo sabemos porque la pre--
sencia inesperada de Hamlet, en el gabinete de Ophelia,' es, entre otras co--
sas, su respuesta frente al rechazo de esta ultima (I11,ii,107-109); esto es
significativo porque refleja, como afirma Dover Wilson, ' ...that the mental
instability obvious in the cellerage scene, so far from being temporary,. had
grown more intense meanwhile' (44). La 1fnea: ''To speak of horrors - he - ~.
comes before me.* (II,i,83), también puede ser vista como una anticipacién -
dramitica de los cuchillos que Hamlet hablari, a Ophelia } a Gertrude.

" La transformacién externa de Hamlet (II,i,77-79) prepara al -
piblico/lector para observar la interna. Dover Wilson comenta acerca de es-

te cambio notorio en su apariencia:

It was, indeed, the visible token of his pretended madness;
and was theatrically of first importance since it kept the '"antic
‘disposition' constantly before the mind of the audience. (45)
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Mis atin, me permito reiterar que Shakespeare se sirve de este parlamento - -
(11,i,76-83) para advertir al péblico/lector, que el cambio que se operard -
en Hamlet no s6lo ser4 notorio, sino que en esta miscara se fundirid lo fingi
do con sent:i.miehtos y estado reales. La observacién de J. Q. Adams, citada -
por Dover Wilson, acerca del desalifio y desarreglo de Hamlet, es de suma im-

portancia:

This slovenliness in costume has usually been interpreted as the
pose of the forlorn lover. It is true that literary artists of the
seventeenth century sometimes represented a disappointed lover
as adopting a melancholy pose accompanied by a certain care-
lessness in dress. But Hamlet's physical appearance cannot be
explained on this score. He has ''no hat upon his head''; the sad
lover is invariably represented with his hat plucked low over his
eyes. Hamlet's doublet is '‘all" that is, entirely unfastened, a
most indelicate form of dishabilTe. His stockings are down-
fallen to his ankles; since men's stockings reached to or above the
knee, Hamlet was thus bare~legged. And the stockings are actually
"fouled", which takes away the fine sentimentatlity of the lover-
pose. Most significant of all, perhaps, is the allusion to his shirt,
This part of a man's costume was not supposed to be visible; yet
Hamiet appears in public in his shirt; it is almost-as though, as we
should say to-day, he appeared in his undershirt. None of these
things can be explained on the score of the sentimental, lovesick
youth. (40)

Esto confirma que su transformacidn y su ' ... look so piteous in purport® -
(11,i,81), son el producto de un dolor mucho mds profundo, que supera al oca
sionado por el rechazo de Ophelia; o de un dolor que no sdlo incluye a aquel
originado por su rechazo , sino motivos mucho mds poderosos; y en consecuen-
cia su visita tiene otras intenciones, ademds de intentar buscar una explica
cién en su cambio de actitud hacia él.

Mis sugestiva y reveladora, es la descripcién de la extrafia -
conducta de Hamlet con Ophelia en (II,i,éG-QQ). Esta constituye su respues-
ta de mudas palabras, ante el rechazo de Ophelia. Es vital notar, como lo -

hace Dover Wilson, ' ... that it is not Hamlet who has ‘repel led" Her, byt -
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she him' (47). Irdnicamente, el rechazo de Ophelia se da en el momento me--
nos adecuado; justamente cuando Hamlet necesitaba imperiosamente del apoyo -
del Gnico otro personaje femenino, ademis de Gertrude, al que también se en-
contraba ligado afectivamente, que impidiera que su resentimiento se reforza
ré. (En su primer mondlogo (I,ii,129-159), incluso antes de enterarse del -
adulterio de su madre, se observa que este resentimiento es tan intenso que
se traduce en una generalizacidn: "Frailﬁty. thy name is woman!''(I,ii,146);
y en el segundo (I,v,92-112), su: ''0 most pernicious woman?!' (L,v,108), !'e-;
fleja una separacifn afectiva de su madre; en ese momento, Gertrude se tor--
na, a sus 0jos, en una extrafia; lo mismo sucederi con Ophelia en un momento
‘dado. )

El silencio expresivo de Hamlet en su visita inesperada a Ophelia, sugiere:

4 ) .Que Hamlet, al no entender la causa de su rechazo, busca una explica
ciSn; ql:xe no encuentra, y que &l pa:rei:e suplicar con su silencio y -
su deplorable aspecto. Dover Wilson interpreta la descripciGn de - .
Ophelia, en (I1,i,86-99), "As a picture of appeal, an appeal I
extended" to the Iat;st possible moment of the meeting, ..." (48). -
‘Interpretacidn con la que estoy totalmente de acuerdo, y que ademis
puede sustentarse con el texto.

B) Que .Ophelia alin le interesa. De no ser 'asI, no se molestarfa en bus
carla.. .Més interesante todavfa es su actitud un tanto contradicto--
ria hacia ella; por un lado, la toma de la mano, y se la aprieta - -

' fuertemente, y por el otro, guarda su distancia (II,i,86-87). Esta
actitud,. que sugiere una lucha interior, me récuerda al Hamlet divi-
'diglo entre la -'necesidad, que por momentos parece incontrolable, de -
deséhi;gar su dolor, y el saberse obligado a callar frente a Horatio.

y Marcellus, en (I.v,116-126). Hamlet se encuentra dividido, ahora,
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entre el cariiio que siente por Ophelia, y la desconfianza y resenti-

miento originados por su rechazo.

Creo que el primer verso: ‘He too[c me by the wrist, and held me hard."" - -~
(11,i,86), sugiere desde un principio, que su carifio ha sido afectado por la
sospecha y el resentimiento; ello se traduce en una actitud inicial.un tanto
impulsiva, en 1a'que se percibe su ser temperamental, y sobre todo su deseo
de 'acercarse a ella y encontrar una respuesta. Posteriommente se aleja: -
“Then goes he to the length of all his arm," (II,i,87), ¥y simultfneamente fi
ja la vista en su rostro, recorriéndole con atencidn (II,i,SéTQOI, lo que de
" nuevo sugiere su recelo y la intencién de descubrir su 'verdad", y encontrar
una explicacién. Finalmente, el sacudirle ligeramente el brazo: "At last, a
little shaking of mine arm," (II,i?QIJ, sugiere una Gltima tentativa de camu
nicarse con ella, mediante su dltimo roce f£isico; el cual refleja ademds, -
que su actitud temperamental inicial ha desapareéido;. o quizis sugiere una -
actitud de renuncia, un rendimiento de Hamlet al no contar con la respuesta
que su mirada y silencio pedfan. Esta inferencia puede _apdyarse con los si-
guientes versos: ""And thrice his head thus waving up and down," (11,i,92), -
posiblemente este movimiento de la cabeza sea un gesto que deliberadamente -
intenta confundir; al commnicar, a Marcellus y Horatio, que posiblemente - -
adoptard una "antic disposition', Hamlet habla, entre otras cosas, de mover
la cabeza (I,v,174); en caso de que esta actitud (II,i,92), sea deliberada--
mente "antic'. &sta sugiere delicadamente la separacifn de Hamlet. Esto va -

seguido de una actitud que no es fingida:

OPHELIA He raised a sigh so piteous and profound
That it did seem to shatter all his bulk,

And end his being. That done, he lets me go;

’ (11,1,93-95)
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Estas lfneas sugieren desilusifn y agotamiento moral. Finalménte, Hamlet se
da cuenta de que todo es infitil: no podri contar con Ophelia; y es su desilu
si&n; la que por dltimo predamina sobre los demis sentimientos. En seguida
‘se presenta una actiiud, que de nuevo pudiera ser afectada, al salir del ga-
_binete de Ophelia sin valerse de los ojos (I1,i,96-97). Pero hay algo real
detrés de todo esto: "And, to the last, bended their light.on me."! = = - -
(I1,i,99); es decir, el hecho de que Hamlet mantenga fija su mirada en ella,
r;uestra como &l espera, hasta el dltimo momento, la respuesta que sus ojos -
parecen implorar. '

Este segundo parlamento (II,i,86-99) es importante en rela-
cidn a la 'antic disposition'; a vtravés de é&ste, Shakespeare anuncia, . desde
un princ.ipio, que la '"antic disposition® geré una miscara fina que trasluci-
Ta lé verdad de Hamlet; y ser# esta verdad, en ocasiones hibilmente disfraza

da, la que predominarf en esta midscara. Cuando deliberadamente se sirva de
&sta, para cerra'rse frente algln personaje, su decisidn y la forma en que lo
consigué, continﬁézrén'siendo reveladoras de sus motivos para ello, y de sus
. aptitudes y capacidad mental. Aunque la "antic disposition le sirve de mu-
cho, algunas veces ésta representari una tensién mds. Sobre todo frente a -
Ophelia y Gertrude, o al d_irigirse o referirse a esta (ltima, se percibe que,
por mauentos, le es diffcil reprimirse de expresar abierta y ampliamente su
. verdad. Sus enfrentamientos con ellas, abren heridas que nmunca cicatriza- -
ron, y le sameten a una lucha entre sentin_nientospbsitivos auténticos, y Su
escepticisﬁib y resenémient:o,,- provocados por las realidades que enfrenta. -
Por lo tanto,.s$u reaccifm no puede ser siempre controlable; es asi que su ac
titud "antic"? se vers matizada, en ocasiones, por la verdad que pér mamentos
se le escapa intacta, por ejemplo en el (IXI,i,115-116,119-120).

Dover Wilson sintetiza la intencidn de la visita intempestiva

de Hamlet (I1,i,76-99), y sus consecuencias.
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in “'sore
distraction' of spirit Hamlet instinctively turns for support to
the only being left who might give it him. She fails; and
the “piteous’’ sigh shows that he realises her failure, and
that all Is over between them. Thus she has rejected his love,
and proved unresponsive to an appeal of extreame need. He is
not yet suspicious of her; but the ground of his mind
is ready for su$picion should the seed fall. (49)

Me atrevo a diferir de la opini6n de Wilson en un punto: la semilla de la -
sospeci:a es sembrada a partir del momento en que Ophelia comienza a rechazar
sus cartas y se rehisa a verlo (11,ii,107-109). Hamlet resiente esta acti-
tud, y a ello se debe el silgncio v la actitud desconcertante que relata - -
Ophelia en (11,i,86-92). La intencifn dramitica de estos dos parlamentos: -
(I1,i,76-83) y (I1,i,86-99), es el presentar ind.irecfamente a Hamlet con su
"antic dispositién"; pero sobre todo, camo apunta Granville-Barker: " ,.. -

what Shakespeare wants is just to this extent to puzzle us, to make us - -

curlous to see Hamlet for ourselves again”. También afirma que estos dos
paria:nentos muestran que: ''The tragic distortion between the tvb is - - -
initiated, their second meeting is prepared for." (50) Distorsién iniciada -
originalmente por Polonius, y cuyos efectos se traducen metafdrica e inicial
mente, en la transfomaéién exterior de Hamlet, y en un intento de comunica-
cién matizado por el recelo. Quizds Ophelia no responde porque se encuentra

atemorizada y sumamente impresionada (II,i,74).

Considero im}ortante analizar, de modo general, el cuarto mondlogo - - - -
(II1,i,56-88), que precede a la escena del convento (III,i,90-148), para ob-
servar los cambios que se presentan en relacién al primero (I,ii,129-159); -
para confirmar que Hamlet hace un esfuerzo, al sobreponerse a su pmﬁmda me.
lancolfa, para lidiar con una serie de ‘'‘prating knaves', mediante su "antic

disposition'; y finalmente, notar el contraste entre el tono sereno de este
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cuarto monSlogo, con el que se suspende la tensidn; y el ascenso gradual de
&sta, en su segundo encuentro con Ophelia, en el que se desencadenan los étg

ques de Hamlet.

Creoc que las diferencias mis notorias entre el cuarto y el -
primer mondSlogo, radican en el tono, el ritmo y, hasta cierto punto, en las
diferentes actitudes que se perciben en &stos. El primer monSlogo tiene ma-
cho mayor carga emotiva que el cuarto. En este ltimo, como seflal€ anterior
mente, el tono predominante es sereno, el ritmo es mucho mis lento y mucho -
menos marcado que en el primex"o, pues sSlo por monentos cobra agilidad y se
acelera (I11,i,70-74), adquiriendo una cadencia rftmica que se logra con la
enumeraci6n. En el cuarto monSlogo, a diferencia del primero, no hay notas
de desesperacién que se ahogan por el dolor (I1,ii,129-132); su dolor,. pesi--
.mismo, y su agudo sentido de la corrupcién, no se agolpan en versos cargados
(I,ii,133,135-137), que capturan y reiteran estos sentimientos espasmédica--
mente. No se presenta una actitud de i-ebeldia, que por momentos cobra vida
(1,ii,150,156-158), y que en ocasiones se diluye en el agotamiento existem--
cial y en un sentimiento de imposibilidad (I1,ii,159,129,132). En el cuarto
monblogo, no hay una evocacién de un pasado que se torna en una punzante iro
‘nia paradéjica, al coqtéﬂplarse a l1a luz de un presente que distorsiona y co
rroe (I,ii,139-146).

La serenidad dél cuarto monSlogo refleja un agotamiento exis-
tencial profundo. Pareciera como si en este momento, Hamlet intentara tras-
cender 1la subjetividad de su sufrimiento, para alcarizar una cierta objetivi-
dad dentro de &sta. Con una especie de lejanfa, Hamlet reflexiona sobre las
opciones que tiene el hambre: vivir o morir. Vivir, con todas las implica-
cimes dolorosas del existir (IIl,i,68-77). Considera la posibilidad de ha- .
cer frente a los problemas: ''Or to take arms against a sea of troubles," - -

(I11,i,59), y salir de &stos: "And by opposing end them? - ..." (III,1,60).
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Sin embargo, esta opcifn interrogante, que pemanece sin respuesta, se desva
nece con la alternativa de la muerte, Es justamente al considerar &sta, que

el !‘im parece suspenderse:

HAMLET - To die - to sleep -
No more; and by a sleep to say we end
The heart-ache, and the thousand natural shocks
That flesh is heir to; 'tis a consummation
Devoutly to be wished. To die - to sleep -
To sleep! perchance to dream.
(111,i,60-65)

Quizis sea esta alternativa la que mis le atrae, y por lo tanto, la analiza

detenidamente. Incluso, por un momento, la opcifn de la muerte se torna - -
abierta y quizis placentera: ''To sleep! perchance to dream ...'". Hamlet no
sélo intenta racionalizar los motivos que hacen de la muerte algo deseable -
(111,1,70-74), sino también aquellos que impiden al hambre cometer suicidio

(I11,i,78-83). Margarita Quijano observa: ''Lo que teme Hamlet es la vida, -
no la muerte; la continua.clén de la sensibilidad, del sufrimiento; no el anj
quilamiento del ser." (51) En este monSlogo, Hamlet no hace referencia algu
na a su simacidn; como Si por un mamento se anestesiara la zona sensible, y
s8lo se percibieran los efectos extenuantes de un dolor agudo. No es sino -
en los Gltimos seis versos (11I,1,83-88), que Hamlet parece hacer alusifn a
su hdbito de reflexifn. Como sefiala Granville-Barker: '‘Only towards the - -
soliloquy's end does its thought turn a point or so inward __to regain touch
with the main trend of the action.' (52) Creo que este monSlogo puede ser -

visto como la maduracién y prolongacifén del primero. Dover Wilson comenta:

But he Is no longer thinking of his own '"sullied flesh', still
less of the. divine command. By constantly turning it over
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he has worn the problem to the bone:

- To be, or not to be, that is the guestion. (53)

Independientemente de que Hamlet haya alcanzado a ofr el plan
de Polonius (I11,ii,,163-165), o de que sospeche de Claudius, al ser llamado -
por éste (11X,i,29-31), para que se encuentre accidentalmente con Ophelia; -
es poco probable que en este momento, en el que Hamlet se encuentra absorto
“(I.II.i,56—88), y no precisamente en pequeileces, sospeche inicialmente de - -
Ophelia al verlé rezando, o que de pronto recuerde lo anterior. Es la acti-
tud de ella, y ciertos errores gque comete en este segundo encuentro - - - -~
(I11,i,90-148); los que reviven su recelo e ihtensifican'decisivmuente su -
resentimiento inicial hacia ella, provocando una actitud definida y violen--
.ta. La ironfa sutil de su primera exclamacidn al verla: "The fair Ophelia!-
" (111;1,89), sugiere lejanfa, y confirma el hecho de que Hamlet sf estf re-
sentido con ella. Esto se ve con mayor claridad en su afectado e irénico: -

"Nymph, in thy orisons/Be all! my sins remembered.' (III,i,'90~9l); lineas so-

bre las que Wilson apunta:

They are both pretentious expressions, while the reference to
"all my sins', the sins for which she has jilted him, the sins
"he will enlarge upon later in the scene, surely indicates a
sardonic tone. {(54) )

Su primera respuesta a Ophelia: ''I humbly thank you. Well, well, well." - =
(IfI »1,93) . es diplomitica e indiferente. Hamlet no menciona su rechazo, co
mo si intuyera que fuera ya infitil; €1 sigue la lfnea diplomitica y, hasta -
cierto punto, forzada.'de Ophelja. La repeticién de palabras __aspecto que -

sc presenta sobre todo con la ''antic disposition'___, refleja depresién, fas
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tidio, cansancio; y sugiere desde un principio, su lejanfa con respecto a - .
ella. Su 'Vell, well, well.”, me recuerda al 'Words, words, words." = = -
(I1,ii,193), que emite con Polonius. Ahora sf, Hamlet se retrae frente a - -
ella; ya no intentari expresar su verdad. Esta actitwud, hasta cierto punto,
V"am:ic" ammoniza con su ironfa inicial. »

Con su pregunta ﬁicial: “How does your honour for this many
a day?"' (111,i,92), Ophelia sin darse cuexﬁ:a, tambi_éh marca su 51ejmtient0' -
de Hamlet; se dirige a €1 como si nada hubiera ocurrido entre ellos. Ella -
conoce de antemano la respuesta a su pregl'mta'; sabe que Hamlet no se encuen-

tra muy bien (II,i,80-83). Pero es cuando le dice:

OPHEL A My lord, | have remembrances of yours

' That | have longéd long to re~deliver
| pray you, now receive them.

. (JI1r,i,94-96)

que comete un primer errof. quizfs porque Polonius también la empuja a ello.
El silencio de Ophelia se rompe ahora, para lastimar a Hamlet. No s6lo esti
presta a regresérle sus recuerdos, sino que hace énfasis eﬁ que hacfa mucho
que habfa deseado hacerlo. Adopta el papel de la mujer ofendida, sin tener

motivos para ello y sin darle una explicacidn. (Hamlet por su parte, no estd
en disposicidn de consolarla; mfis hien es €1, quien necesita ser reconforta-
do;) Una vez mis, Ophelia inocentemente marca una pauta de conducta, que en
esta ocasidn serd respetada por Hamlet. Con su negativa: 'No, not §;/I - -
never gave you aught." (III,i,96-97), &1 la desconoce y la trata camo si fue
ra una perfecta extrafia. De igual forma que ella adopta actitudes desconcer
tantes; &1 comienza a adoptar las prcpia::. para defenderse. Ante esta negati
va, Cphelia tiene un fundamento ahora, para expresar su indignacién: ‘'Rich -

gifts wax poor when givers prove unkind.* (I1I1,i,98-103). Esta respuesta -
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desencadena el enojo, resentimiento, indignacitn y sospechas de Hnlet A -

" partir de este .,nan‘ent.o su actitud serd deliberadamente “antic'; no por ello
menos rgveladoré, de una forma u otra, de su estado y de la sim:eﬂdad de -

sus sentimientos. '

Anteriormente afimé que la actitud inicial de Hamlet, en 1la

escena del convento (III,i,90-148), era hasta cierto punto "antic"; es de--

cir, en un principio Hamlet parece estar a la expectativa. Sus apelativos y
exclamaciones sutfilmente irdnicos (I11,i,89-90), s6lo reflejan que estd sen-

tido con Ophelia; pero su actitud "antic'" se define en el momento que perci-

be que todo ha sido arreglado, y sobre todo al descubrir que Ophelia se ha -

prestado a participar en los bianes mafiosos de su padre. Es asf que Hamlet

se torna mordaz, aprovechando la ocasifn para ir al meollo del asunto, y des
concertar a Ophelia con su: '"Ha, ha! Are you honest?" (II1I,1,103). Hamlet -

_se mofa de su actitud sobreactuada, y le pregunta si es honesta; lo que sor-'
prende a Ophelia: '"My lord?' (I11,i,104). A partir de este momento, es - -

Hamlet quien dirige y controla la conversacifn; Ophelia, descontrolada por -

el canbm de este Gltimo, no estd preparada para responder. '

) Hamlet toca el tema de la belleza y la tmradez, que resulta
pertinente ahora que la actitud de Ophelia parece recordarle a su madre. En v
(I11,i,108-109), le advierte sutil e indirectamente que si es bella y honra-
da, su belleza debe estar supeditada a su honestidad, y por lo tanto no debe
servirse de sus encantos; ni tampoco dejar que nadie se acerque a ella por -
su belleza, pues &sta es engafosa. O quizéis le recrimina indirectamente, en

" estas lineas, el haber intentado recurrir a sus encantos para descubrir su -

verdad.

HAMLET That if you be honest and fair, your honesty should admit no
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discourse to your beauty.
(111,i,108-109)

Qi:elia le piegmtia: ‘‘Could beauty, my lord, have better commerce than with/
honesty?” (I111,i,110-111); pregunta que responde y utiliza Hmiet __quien -
toma literalmente las palabras: 'better commerce''_, para afirmar que: efec
tivan’ﬁte, es mis f&:il que la belleza se sirva y corrompa a la honestidad;
que la. ascendencia que esta dltima pudiera tener scbre la belleza.

HAMLET Ay, truly; for the power of beauty will sooner transform
honesty from what it is to a bawd than the force of honesty-
can translate beauty into his likeness. This was sometime a
paradox, but now the time gives it proof.
(r1r,i,112-115)

Posiblemente, al sefialar lo anterior, Hamlet se refiera indirectamente a - -
" Gertrude. También se sirve de esta observacién para condenar la insinceri--
dad de Cphelia; sugiriendo que su belleza se ha tornado, a sus ojos, en un -
elemento de corrupcifn: se ha servido de sus encantos menoscabando su hones-
tidad. Esto va seguido de su afirmacién enfitica: "1 did love you once." -
(nr;,ﬁs-ﬂm, que por un lado subraya la sinceridad de sus sentimientos -
hacia ella; y por el otro, reitera que su relacidm pertenece al pasado. A -
partir de este manento, Hamlet seri mucho mis e;xplicito y directo. Para com
probar que €1 es sincero al decir que sf la am§, y que no esti jugando para
lastimar a Ophelia; basta seifialar que el tono que predomina, hasta este pun-
to de la entrevista, es serio. Es justamente en esta escena, donde uno ob--
serva otra faceta de la "antic disposition'; una en la que thlét serd cla-;
ro, directo y crudo; recurriri a la iror-nia mordaz para reafirmar sus ideas y

agravar sus ataques. Este Hamlet, no serf aquel que se muestra paciente y -
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empitico con Guildenstern y Rosencrantz (II,ii,287-289). Otro punta que -

apoya la sinceridud de su aseveracidn en (III,i,ﬁS-llﬁ). es que su excita-

cifén aiin no surge. La interpretacidn de Granville-Barker, de lo ocurrido -

hasta este punto del encuentro, es perceptiva y muy clara:

She has brought back his gifts, and that will
wound him. He roughly denies them; she can
then tax him with unkindness. She knows that
they are being watched; and though it is all done
for his good, she supposes, this will add to her
constraint.

in his sardonic

Are you honest ... are you fair?

sounds an unspoken 'so my mother seemed®;

and at her first close approach ta him with the

gifts he cannot but have gained —— supersensitive as
he now is, she unskilled in deceit a sense of her
discanfort. But. in a little his abiding sense of

his owmn profounder guilt draws from him the

! did love you once ... you should not have believed
me ... | loved you not.

—— that also belng a paradox to which the time has
given proof. (55) .

El siguiente comentario de Hamlet, es ‘importante porque apun
ta a la rafz del problema. . En &ste, la figura de Gertrude, como la generé-
dora de corrupcién que ha contagiado y envenenado a Hamlet, parece que es -

evocada indirectamente.

HAMLET You should not have believed me, for virtue cannot so
inoculate our old stock but we shall relish of it. 1

not.
(11¥,i,118-120)

loved you

Ophelia, al fallarle a Hamlet sin querer, remueve en €l un aspecto clave de
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su- tragedia personal. Con su actitud, ella vuelve a lastimar la zona mis -
vulnerable de Hamlet; aquella del dolor y resentimiento, provocados por el -
rdpido matrimonio de su madre y i)or su adulterio. Sentimientos que al ser -
reforzados por Ophelia, no s6lo acaban por anular las posibilidades de que -
persista algo bueno en el presente, sino que ahogan la Gltima gota de un pa-
sado agradahle. En este camentario (III,i,:i3-120), se v’iélmbra que, para
'Hamlet, el pasa-do y el presente se funden en un presente permanente y generé
dor de corrupcién en cadena. V

Su: "1 did love you once.", y posteriommente la negativa: "I
loved you not.', plasman con eficacia la lucha intérior de Hamlet entre su -
* honestidad, que le lleva a emitir una verdad que se escapa de su boca; y el
‘resentimiento y dolor que borran ésta, predominando finalmente sobre ella. -
Estas dos oraé'iones, muestran 15 fineza de la miscara de la "anti;c -----
'A'dispgsition"; la cual permite percibir a un Hamlet dividido entre los resi-- .
»dubsvn-'le un pasado bueno que se extingue, y un presente que lo envenena todo.
Ademis su desilusién y creciente',enojo, al saberse observado y sobre todo -
‘traicionado por ella, Ile dnpjjm a adoptar una actitud defensiva, y a negar
una verdad que por un momento se le escapa.
La respuesta de Ophelia: "I was the more deceived." (III,i,121), lo lastima
y 1e enfurece; el hablarle a Hamiet de engaﬂoé ;_wandd es &1 quien ha sidb -
engaiiado por su madre, y en este momento por Ophelia__, le hace montar en.-
cﬁle;'a (111,i1,122-130), y confirmar abiertamente su rompimiento y separaci&m
de ella. Creo que la reaccién violenta de Hamlet, a partir de: 'Get thee to
a nunnery.. Why wouldst thou be a breeder of sinners? ... (III,i,122-123), -
__la cual se intensifica y permanece hasta el final de su enauentro - - - -
(I11,i,122-148)__ , refleja su carifio por Ophelia, y el dolor y enojo al cam:
probar que es imposible salvar la relacidn. Pienso que en este parlamento -

el sustantivo "nunnery'' significa convento y no burdel. Acepcifn que se pue
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de verificar con las ideas que Hamlet expresa, con su actitud seria y violen

ta, y can el tono acre que predamina en la entrevista a partir de este mamen

to. Colman apunta:

For a long time after the appearance of Dover
Wilson's New Cambridge edition of Hamlet (1934; second edition
1936), the repeated use of the word "numnery'' in 111.i was
widely accepted as meaning "‘brothel’ as well as, if not indeed
instead of, ''convent’, That a jocularly inverted use of the
word would have been available to Shakespeare is not in
doubt: OED (“nunnery', Ib) quotes its use by Nashe, by
Fletcher and on an eighteenth-century title-page. But to know
that such a usage was possible in the early seventeenth century
is not in itself enough to demonstrate that Shakespeare avails
himself of it for Hamlet. As A.L. French has shown, this
usage simply does not Jend itself to the antithesis that
Hamlet is making when he harangues Ophelia —— an antithesis,
not simpily between marriage and the avoidance of marriage,
but between sexual activity and its avoidance. 'He cannot
be saying ''avoid sex by going to a brothel'!'. (5g)

Camo seiiala French, la pregunta retSrica: 'Why wouldst thou be a breeder of
sinners?" (111,1,122-123), condena implicitamente el matrimonio y la activi-
dad sexual. Ademis, la advertencia: ''We are arrant knaves, all; believe -
none of us.' (I11,i,129), apunta mis bien a que se aleje de los hambres; y -
eso no lo conseguiria yendo a un burdel.

Las lineas (IIX,i,125-127), sugieren que Hamlet parece sospe-
char que '‘the good king and queen' (11,i1,275-276) también lo esiﬁ_n espian-
do., Esta inferencia es factible, si se considera que en este manento en que
Hamlet esti préicticamente seguro de que est4 siendo espiado por Polonius, -
mizé§ también sospeche de Claudius; puesto que ya con Guildenstern y - - -
Rosencrantz déscubre la intervencitn de este dltimo y sabe de su inquietud.
Con la descripcién que Hamlet hace de sf mismo __ que no es certera__ , pos_i;

-blemente €l intenta amenazar y advertir a Claudius, haciéndole saber que no’
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es tan indefenso.

HAMLET | am very proud, revengeful, ambitious; with
more offences at my beck than | have thoughts to put them

in, imagination to give them shape, or time to act them In.
(I11,i,125-127)

Sin embargo, es mis ficil comprobar que Hamlet sospecha de la presencia de -
Polonius en esta escena. Como sefialé anteriormente, su recelo surge a par--
tir de la actitud sobreactuada de Ophelia (11I,i,94-96), y sobre todo des-. -
pués de la respuesta de ofendida de esta dltima (I11,i,98-103), que provoca

su irénico: “Ha, ha! Are you honest?'' (III,i,104). Todo esto se puede apo--

yar con:

HAMLET We are arrant knaves, all; believe none of us.

Go thy ways to a nunnery. - Where's your father?
(111,i,129- 130)

Palabras que, segfin todo parece sugerir, también estan dirigidas a Polonius;
no s6lo porque van seguidas por el inquisitivo: 'Where's your father?'', como
si con ello Hamlet quisiera asegurarse de que &ste las haya escuchado; sino
ﬁorqde &stas también parecen ser un eco, 0 una confimaci6n sintética de - -
aquell";s que pronuncia Polonius en el (I,iii,115-120,126-131), acerca de las
turbias intenciones de Hamlet. Esto confima, una vez mds, que Hamlet intu-
ye la intervencién inicial de Polonius en su relaci6n con Ophelia.

Q.xii&s al preguntarle, dinde estd su padre, Hamlet intenta darle una Gltima

oportunidad a Ophelia para que se sincere, y restablecer asf la commicacifn

que se trunca desde que ella se rehfisa a verlo y a recibir sus cartas - - -

(11,ii,108-109).
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Su reaccitn violenta y su brusca despedida (IIT,i,132-133), frente a la res-
'pues'ta de q:ht;lia: “At home, my lord.” (IIl,i,131), reflejan qta. 81 intuye -
su mentira; comprobando, final.maxte. que la relacidn entre ellos ya no se -
Al mentir, Ophelia exacerba el enfado y resentimiento de

puede mantener.
f.}h-}let, quien aprovecha la ocasién para advertir a Polonius que no siga in-
‘terviniendo:
HAMLET Let the doors be shut upon him, that he may play the fool

nowhere but in 's own house. Farewell.
: (rrr,i,132-133)

La actitud de Ophelia le lastima, y desencadena una actitud -
atn mis violenta, que se presenta despufs de su primer adifs. In este parla

‘mento:

ff thou dost marry, 1°1l give thee this plague for thy dowry-
be thou as chaste as ice, as pure as snow, thou shall not
escape calumny. Get thee to a nunnery, go. Farewell. Or, if
thou wilt needs marry, marry a fool: for wise men know

well enough what monsters you make of them. To a nun-

nery, go, and quickly too. Farewell.
- (111,1,135-140)

HAMLET

‘I?) Hamlet le augura a Ophelia que de igual forma que €1 ha sido calumnia-
‘ . » doA, ella lo seri también.
b)CmienZa a hablarle de forma un tanto impersonal, haciéndole sentir
que no quiéi'é"telcr nada que ver con ella ni con ninguna otra mujer
" (I1E,1,138-139). _
c) Ahora 'sf, Hamlet ataca violentmrie; marca claramente su separacifin
de ella, y ademfs comienza a generalizar: q:belia. pasa a formar parte
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de esa generalidad hipScrita y engafiosa.

El hecho de que Hamlet reanude sus ataques insistentemente, muestra camo es-
te encuentro abre la herida no cicatrizada ___causada por 1a conducta de su
madre __, ensanchindola Yy prwoc&ndole un dolor que se traduce en una acti--
“tu:l nls:.stentemente defensiva, que alcanza su mejor expresidn en el dltimo -
parlamento (III ,i,142-l48). Esta segunda descarga, refleja que su resenti--
miento se intensifica. En &sta, €1 desarrolla su visi6n acerca de la mujer;
que a sus ojos se tomna en el-epftame de la falsedad, sensualidad y lasci- -

via.

HAMLET | have heard of your paintings too, well enough. God has
given you one face, and you make yourselves another. You
Jig, you amble, and you lisp, and nickname - God's creatures,

and make your wantoness your ignorance. ...
(I11,i,142-14s)

Este ataque incisivo a 1a falsedad y mafias de la mujer, parece aludir indi--
rectamente a la feminidad endeble e ineficaz de Gertrude 51,11.115-119); fe-
minidad que se percibe en algunos de sus camentarios y ruegos a su hijo; - -
cuando ésté se muestra presto a poner el ciedo en la lla-ga,A en la escena del
‘gabinete (II},iv,14,22,40-41),

En las dltimas cuatyo lfneas de este parlamento (II1,1,145-148), Hamlet rei-
tera su ruﬁ:imiento con Ophelia; no quiere que le ocurra 1o mismo que a su -
padre. Es importante notar que implfcitamente &1 parece sugerir qﬁe es la -
duplicidad de su madre, 1o que €1 ha resentido profundamente y lo que le en-
furece.  También aprovecha la ocasién para advertir a Polonius, de una vez -
por todas, que no se casari con su hija, Posiblemente también intenta amena

~zar a Claudius, al anunciar que: "Those that are married already, all but -
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one, shall live;" (II1,i,147-148); y de hecho, &ste la toma como tal - - - -

(I11,i,165-169).

HAMLET | Go to, 1'1} no
more on 't, it hath made me mad. | say, we will have no more
marriages. Those that are married already, all but one,
shall live; the rest shall keep as they are. To a nunnery, go.
(111,i,145-148)

La reacci6bn de Ophelia (III1,i,149-160), ante las invectivas -
de Hamlet, es reveladora, entre otras cosas, de la sinceridad de su carifio -
por &ste. Creo, sin embargo, que la intencién principal de este parlamento -
es recordar .al piblico/lector que laitransformacién externa y, sobre todo, in
terna de Hamlet, a partir quizis de la nuerte de su padre, es notoria. En es
te encuentro, de igual forma que Ophelia se ve presionada a participar en un
plan, que resulta desastrdso para ambos, ¥y a mentir; Hamlet se ve empujado a
defenderse mediante la "antic disposition", y a sehalar algo que es falso: I
loved you not.!' . Otra prueba de que &1 utiliza la miscara en esta escena, -
es que Hamlet se cierra para expresar ideas no incoherentes, pero que s6lo -
guardan sentido para aquellos que conocen y comprenden una situacién, de la -
que Ophelia esti totalmente ajena. )

Independientemente de la’ idealizacifn que ella hace de Hamlet,
cn este parlamento (II1,1,149-160), y que se percibe en la imagen compasiva,
con la que se refiere a su "locura’: '"Now see that noble and most sovereign -
reason,/lLike sweet §ells jangled out of tune and harsh;' (III,i,156-157); mu-
chas de sus afirmaciones son sustentadas por el texto; por ejemplo: "The - -
courtier's, soldier‘s;; scholar's e'ye. tongue, sword,'' (II[,i,149), a lo largo
de este capfitulo hago mencidén de estas cualidades y aptitudes, las cuales se

pueden observar en sus entrevistas con varios personajes. En cuanto a que era:
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""Th' expectancy and rose of the fair state,'*t (III,i,151), es muy probable; -
desde el acto 1, Shakespeare sugiere a travé€s del carifio, respeto y fideli-
dad de Horatio y Marcellus hacia Hamlet (I,ii,173-175), la simpatfa y acepta
cibn que &ste tiene entre la gente del pueblo; aspecto que reconoce el mismo
Claudius en el (IV,vii,18-24). Lo Gnico que no puede comprobarse es: si su
forma de vestir y sus modales, eran vistos como ¢i: patrén de buen gusto: - -
"*The glass of fashion and the mould of form.* (III,i,152). Sin eﬁbargo, es-
ta observacifn continita siendo importante porque subraya indirectamente, que
su apariencia fisica ha cambiado.

. Ophelia es la Gmica que considera en detalle ei pasado de ---
Hamlei, a la luz de su presente estado. A diferencia de otros personajes,' -
ella no trata de expurgar la razdn de su cambio radical; simplemente lo 1la-
menta con pesar.
Creo que su compasitn, a pesar de no ser eficaz, tiene mids pesc que 1la de -
Gertrude; quien no parcce prestar mucha atencién a la transformacién de su -
hijo; o simplemcnte lo hace en la medida que ello no afecte su relacién con
Claudius; a vla que da primacfa. No es hasta el mamento de crisis mids aguda,
cuando lés cosas han ido demasiado lejos, que uno percibe, chispazos de su ca

pacidad maternal (V,ii,269-271,272-273).
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Hamlet en la escena de la representacion.

Mientras que durante el Consejo Real (I,ii,1-40), e incluso despufs de &ste
(I,i1,42-64), Hamlet permanece en la sambra que s8lo0 se hace presente hasta
el final; en la escena de la representacién (III,ii,88-254), 6L es el maes-
tro de ceremonias que tama la revancha. El Hamlet “silencioso", "“complacien
te", y apesadumbrado que se presenta en (I,ii,65-159), Se torna en uno que -
no deja titere con cabeza. Ninguno de sus enemigos, ni de 10s que le han -
lastimado, o aquellos por los que siente una gran antipatia, se escapan de -
recibir sus dardos. Este Hamlet parece cobra:r energias; se -nesfra irénico,
mordaz, y la mayoria de sus camentarios son de lo mis agudos.

) En el Consejo Real, Claudius exhibe sus habilidades como -
politico y oradoi', al subrayar que su matrimonio con Gertrude fue aprobado -
‘por la corte, y al dar las gfacias por ello (I,ii,14-16). Es asf que &ste -
aprovecha 1a ocasifn, entre otras cosas, para ganarse la simpatfa de los - -

miembros de la corte, haciéndoles sentir que los tama en cuenta.

CLAUDIUS  Therefore our sometime sister, now our queen,
Th! imperial jointress of this warliks state,
Have we, as ‘twere with a defeated joy =
With one auspicious, and one dropping eye,
With mirth in funeral, and with dirge in marriage,
In equal scale weighing delight and dole -
Taken to wife. Nor have we herein barred
Your better wisdoms, which have freely gone
With this affair along. - For all, our thanks.
a,ii,7-16)

El hecho de que la corte haya aprobado este matrimonio y, sobre todo, el ha-

ber aceptado a este nuevo rey sin chistar, ya es sugestivo de la pardlisis -



142
que invade a sus miembros. La situacifn era lo suficientesente especial, co
mo para haber despertado las sospechas de cualquiera. Sin embargo,-todo pa-
rece sugerir que, segdn la corte, no importa quien ocupe el tronc, mientras
alguien se encuentrye en €1, El que Fortinbras parece aprovechar la mueorte -
de Hmmlet padre, para recuperar las tierras que perdi6 su padre (I,ii,19-25),
también sugiere, desde un principio, que el reino de Claudius mumnca llega a .
gozar de completa estabilidad y seguridad.

Después de-que se cierra el Consejo, el rey se dirige a aten~
der a Laertes (1,ii,42-49), y finalmente a Hamlet (I,ii,64).. Este proceso -
de aproximacion indirecta y gradual hacia el h#roe, quien parece ocupar el -
GIltimo lugar dentro de la corte, sugiere indirectamente su soledad y, sobre
todo, que Hamlet ocupa un lugar secundario en ese presente que se abre con -
la participacifn del enlace de su madre con su tfo (I,ii,1-14). Sin embar-
go, a partrir del acto II, Hamlet emerge camo figura central con su "antic -
disposition". Su "locura" inquieta, sacude y demuncia a servidores de la -
corte, '"amigos', y desde luego al rey y la reina. .

A diferencia de Clauwdius, que durante el Consejo Real -------
(1,ii,1-39), camo apunta Michael Long: ’

we see his mind living in that condition of sedulous
balance which he keeps up in his state-rhetoric. Discretion is
balanced against nature, defeat against joy, the eye is 'drooping’
and auspicious', there is 'mirth in funeral® and °‘dirge in marriage',
'delight and dole' No one emition is to gather any more strength
than would permit its being effectively cancelled by the

presence of its opposite. (57)

en la escena de la representacién (I11I,ii,88-254), Hamlet se manifiesta - -

abiertamente camno el enemigo de Claudius, al arrojarle a la cara su crimen -

(II1,ii,246-248).
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Con’ su primera respuesta a &ste, antes de que de camienzo 1la
- mimica, Haslet alimenta la "teorfa’ de que su "locura™ es producto de una m
bicidn frustrada precisamente por €1.

K1 NG How fares our cousin Hamlet?

HAMLET Excellent, ' faith; of the chameleon's dish: | eat the air
promise-crammed. You cannot feed capons so.
. (IIl,ii,88-90)

'Respues_ta que Claudius evade diplamdticamente (III,311,91-92); y con la cual,
Hamlet distrae hfibilmente a su presa, para revelarle en el momento adecuado

una de las principales causas de su desasosiego; una mucho mds grave que la

* de la ambicidn.

En esta escena, su primcipal victima es Claudius; sin embar--
g0, tampoco se olvida de Gertrude, Ophelia e incluso de Polonius. De nuevo
trata a este Gltimo como un tonto: "It was a brute part of him to kill so -
capital a calf there. - ... " (IlI,ii,99), que con su comentario superfluo:
"...'l was killed i' th' Capitol! Brutus killed me." (III,11,97-98), se trai
ciona, Pero camo casi siempré. Polonius no logra captar las indirectas de -
‘Hamlet. Julio C&sar puede ser visto camo figura de Claudius, que en esta -
escena serd "acuchillado' por Hamlet.

Hamlet también alimenta la “teorfa’ de Polonius - - .-
(11,1,101-105), acerca del motivo de su "locura', al rechazar la gentil peti
‘ c;idn de su madre de que se siente a su lado: "No.‘ good mother; here's rﬁetal
'-mc;re attractive." (III,i1i,102-104). Hamlet aprovecha la ocasifn para burlar
se, herir y apenar a Ophelia; a quien ademis utiliza como anzuelo para adop-

tar el papel de ‘'distracted lover! (III,3i1,705-113). Colman observa:
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It now becomes Hamlet's turn to use her as a decoy,
embarrassing her with coarse witticism that prove to be the
opening moves in an attack on his mother:

What should a man do but be
merry? For, look you, how cheerfully my mother tooks, and
my father died within's two hours. (111,ii,117-119)

The same process |s repeated, with heightened tension, just

before Lucianus's murder speech (111,i1,230-237). The firmly placed
plural '"husbands' once again focuses attention on Gertrude

and Claudius all the more approprietly as Hamlet goes on

to call for what proves to be the decisive speech of

'The Mousetrap'. (58}

Al insistir en que el tiempo transcurrido desde la mﬁerte de
su padre es mids corto (II1,ii,119-122) (dos horas y después dice que dos me-~
ses) de 10 que Ophelia sefiala, es decir cuatro meses, Hamlet condena abierta
mente el ripido matrimonio de su madre. Esto también sugiere que su aflic-
cifn por la muerte de su padre, no ha sido aliviada por el tiempo; el cual -
parece detenerse a rafz de esta muerte. Creo que estos’ comentarios de - - -
Hamlet (I11,11,115-122} reflejan, una vez mfs, su dolorosa yincmacidn con -
el pasado y su hostilidad hacia el presente. .

En esta escena, como sefiala Dover Wilson:

He is an actor himself, and never so much at

ease as when playing a part. Throughout almost the whole
play we see him in some role or other. The part of\uadman
is, of course, his main dlsgutse, but it has many varieties:
the distracted~lover variety, in two sorts at least, if not more;
the variety for ''tediocus old fools'; and the variety of a
subtler kind for his two schoolfellows, the sponges.

Nor can we doubt that this play~acting gives him intense
satisfaction. It keeps his mind off that

something In his soul,
O'er which his melancholy sits on brood -

and which comes uppermost whenever he is left alone. It
also aids him in his delving operations against Claudius and
his myrmidons. And never does he obtain a more magni-
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ficent opportunity than in the play scene of displaying his
great histrionic gifts, and such dramatic talent as he possessed;
for since all his dupes are now gathered together watching

him, he has to act all his parts at once. (3Y)

Si antes de que de camienzo la representacifn propiamente di-
cha, Gertrude no ha recibido ninguna estocada de Hamlet (no hay forma de pro
bar que ella haya alcanzado a escuchar, el camentario que €1 hace a Ophelia
(I1I,ii,117-119), antes de la mfmica), el tema principal que se maneja en -
los parlamentos de los actores, que representan el papel de rey y reina - -
(I11,ii,143-216), es el de un segundo matrimonio; &ste parece dedicado expre
samente a los ofdos de Claudius, pero sobre todo de_ Gertrude, quien si no se
incomoda con esto, Hamlet se asegura de que lo haga con su agudo: *Madam, -
how like you this play?" (IIl,ii,217). Su respuesta: "The lady doth protest
too much methinks, " (III1,ii,218), es congruente con su mentalidad. Es de-
cir, me parece que &sta es de la misma 1fnea que su f;rimer canentario a - --
Hamlet en el (I,11i,68-73); y por lo tanto, es una que refleja implicitamente
su forma simplista de ver las cosas.

Hamlet con su: "'0, but she'll keep her word.' (III,ii,219), me;tra su inge-
nio y rapidez mental, Al afimmar lo anterior, Hamlet confunde e inquieta. -
atn mids a Clauwdius, que ya Se encuentra nervioso y a la expectativa: 'Have -
-you heard the argument? Is there no offence in 't?'" (III,1i,220). Con este
comentario (II1,ii,219), Hamlet le hace creer que la situacién que seri esce
nificada, no es una que se asemeje a la suya. Por un lado, lo tranquiliza;

Yy por el otro comienza a torturarlo lentamente, al expresar repentina y frag
mentariamente la verdad que sSlo Claudius conoce: '"No, no, they do but jest,
poison in jest, no offence i' th' world.'* (III,1i,221-222); aseguridndose con
ello, de que &ste no suspenda la representacién (' ...lest that should prove

him guilty upon the graver count' (0U), como apunta Granville-Barker.) antes
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de mostrarle toda la verdad, y lanzarlo a la oscuridad de su conciencia

(1£1,11,253). Granville-Barker camenta acerca de lo ocurrido hasta este mo-

mento:

But, for the time, the tide is with him. The
Queen does not appeal to Claudius to stop the play;
she puts up no better defence than the wryly merry:

The lady doth protest too much, methinks.

And Claudius dare not stop it, lest that should
prove him guilty upon the graver count. He is
reduced to demanding, lamely:

Have you heard the argument? is there no offence in 't?

No offence! ——when already his Queen and his
marriage have been publicly insulted by these

hired and abetted players. Hamlet, seeing that

the courage is out of him, lashes him,stingingly,
pointedly, casting, for the first time, the one fatal
word fyull in his face:

No, no, they do but jest, poison in jest; no offence i'
the world! . (61

Al sefialar: "This is one Lucienus, nephew to the king." (III,ii,230),
Hamlet acerca el queso a Claudius, conduciéndolo irremediablemente hacia la‘
trampa. Al asf hacerlo (ITI,ii,230), 61 se asocia.con Lucianus; serf el - -
.quien infligiré un golpe "mortal' a Clauidus en esta escena. Al informar - -
que es el sobrino y no el hermano, pbsiblemente intenta una-vez mis, confun-
dir e intensificar la angustia de Claudius; sugiriendo con elio, que la sif
tuacifn que se presentari no es exactamente paralela a la de Claudius, sin -
dejar de asemejarse en mucho a la suyé, puesto que Hamlet es su sobrino.I
Hamlet vuelve a atacar a Ophelia mediante su sarcasno punzan-
te y su lenguaje obsceno (III,ii,231-236); también incluye en sus ataques a

su madre: ''So you mistake your husbands.'' (III,11,237). Parece que en esta
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segunda descarga contra Ophelia, Hamlet ve a esta Gltima y a Gertrude camo -
iguales.

Hamlet esti ansioso por atrapar a su victima y culminar su -
*'venganza''; sabe que la situacién estd bajo su entero control; y por consi-
guiente, expresa abiertamente su deseo de culminar su plan: 'Come - the -~ -
croaking raven doth bellow for revenge.'' (III,ii,239). A este punto, - - -
Claudius s6lo puede esperar calladamente lo que ya es iminente - - - - - -
(I1r,ii,240-245), y tratar de controlar la tremenda tensifn a la que es some
tido; la cual se sugiere con su silencio. Es importante notar que despufs -
de la escena en la que se maneja el tema de un segundo matrimonio - - - - -
(I11,1i-143-216), Claudius formula s6lo dos preguntas (I1I,1i,220-223). Am-
bas reflejan una especie de sumisifin, y un nerviosismo que intenta ser encu-
bierto con un tono sereno y amnable. Hamlet, después de esta escena =~ = ~ =
(II1,ii,143-216), se torna mucho mis directo e incisivo; se siente fuerte y
sabe que esti a punto de ganar la batalla.

Después del parlamento de Luciamus (III,ii.,240-245), Hamlet -

_culmina su tortura al intervenir como coro y adelantar el fin de la obra:

He poisons him i' th' garden for's estate. His name's Gon-

zago. The story is extant, and writ in choice italian; you shall

see anon how the murderer gets the love of Gonzago's wife.
(111,1i,246-248)

No se conforma con que Claudius vea lo que se despliega ante sus ojos; - - -
Hamlet afiade informacifn que acaba por conformar una situacifn pricticamente
igual a la suya. Es asi que Claudius finalmente revienta y pide luz: 'Sive
: Il-fe some light! =~ Away! '* (III,ii,253).

En esta escena (I11,ii,88-254), Claudius es sametido a un - -

"tour de force', pues la mimica ya le sugiere lo que ha de venir. Dover - -
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Wilson sostiene que &ste no la llega a ver, rechazando con ello la teorfa -
del ''second tooth''; la cual es apoyada por Granville-Barker. Wilson habla -
de las dos posiciones que se pueden adoptar con respecto a Claudius y la mi-

mica:

we must show either that the King was not watching the dumb-show
{which we shall later find is the true solution), or that

he was not unmoved as he watched it. The second

alternative, which is the explanation most widely entertained"
by critics who have given any thought to the matter, has been
wittily described by Dr Pollard as the ''second tooth theory,
since it implies that Hamlet deliberately tests the King twice,
In the dumb~show and then by means of Lucianus, and that
Claudius is sufficiently strong-nerved to stand the first trial
but breaks down under the second. (b2) ’

El estudio que &l hace de la escena de la representacifn es detallado e inte
resanté, y ademis ayuda en mucho a su mejor comprensifn. A pesar.de que. -
Wilson resuelve dudas importantes, por ejemplo, la razfn por la cual -.- - -
Claudius no suspende la representacién después de la mimica; me parece que -
sus inferencias, aunque sugestivas, no pueden comprobarse con el texto. Con.
sidero por lo tantc, que la posicidn de Granville_—Barkezj se apega 'mis a lo. -
que se sugiere en esta escena. ‘

La escena de la representacifn no ofrece ninguna indicacidn -
de'que'Claudms se encuentre distraido, comentando posiblemente algo con = -
Polonius o la réina. mientras se presenta la mimica. Si no se acepta que el
rey ve la mimica, &sta resulta ser, en cierto modo, un material.superfluo; -
cuardo de hecho, tiene su raz6n de ser. La mimica despierta, desde un prin-
cipio, el suspenso en el piblico/lector, y también contribuye al movimialfo
general ascendente de la tensi&n.’ Ademids, &sta permite que se introduzcan -

los comentarios de Hamlet y Ophelia al respecto (IIlI,ii,128-136).
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Granville-Barker observa:

When the King sees the Dumb Show he is at
once alert. Though here stay be a coincidence and
no more, whatever Hamlet has a hand in will now
be matter for suspicion. But what should he do?
i1f the thing is mere coincidence nothing. (f it is
a trap laid, he is not the man to walk straight into-
it — as he would by stopping the pltay for no reason
he .could give before it had well begun. He must
wait and be wary. Ophelia (the acting of the
Dumb Show has let her recover herself a little)
voices the question for him:

What means this, my lord? ... Belike this show
imports the argument of the play.
And Hamlet's answer:

Marry, this is miching mallecho; it means mischief.

.and his comment on the Prologue:

the players cannot keep counsel: they'l}l tell all.

point disquietingly away from coincidence.
*Miching mallecho ... mischief ... tell all’';
Claudius must be wary indeed.

Here, then, is the battle joined at once, between
the watcher and the watched. 0On the defensive
is the King, whose best tactics, without doubt,
are to brave the business out, calmly, smilingly,
giving no slightest sign that he sees anything
extraordinary in it; for the attack, Horatio, whose
steady eye — he has assured us — nothing will escape,
and Hamlet, a-quiver with suppressed excite-
ment, who after a while will try — still vainly - by
mocking look and word, to pierce that admirable
composure. But for a long first-round, from the
entry of the player King and Queen, it is a still
and silent dattle. its background is the line after
tine of their smoothly flowing verse, which we hear
but need not greatly heed. Our attention is for
the three: for Claudius, conscious that he is
being watched, and Hamlet and Horatio, their.
eyes riveted to his face.

The Dumb Show falls quite pertinently
into Hamlet's — and Shakespeare's — scheme. The
mimic play as a whole is a calculated insult both
to King and Queen. The 'one scene’' which
‘comes near the circumstance' of the old King's
death, and into which Hamlet has insertcd his

149
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'‘dozen or sixteen lines,' is to be the finishing
stroke merely, Were it a single one, Claudius
might outface it. it is the prolonged preliminary
ordeal which is to wear him down. Upon the

point of dramatic technique too, if the test of his
guilt is to be limited to the one scambled and
excited moment of the

Thoughts black, hands apt, drugs fit ...

~——when our eyes and ears are everywhere at once,
upon Hamlet, Lucianus and the King, upon the
Queen and the courtiers too—— the play’s most

. - vital crisis must be half lost in confusion. What
Shakespeare means, surely, is to make this simply
the culmination of @ long, tense, deliberate struggle
to break down the King's composure, on his part to
maintain it. Treat it thus and the confusion, when
at last it comes, makes its true effect. And the
eighty lines of the spineless verse of ''The Murder of
Gonzago'' are all they should be as a placid accom-
paniment to a silent and enthralling struggle. |If
the struggle is not the salient thing, if the ampling
of the verse is made so instead it must lower the
tension of the scene disastraoysly. And we may, |
think, acquit Shakespeare of meaning to do that. (03)’

Esta escena (III,ii,88-254)' exhibe la destreza con la que - -
Hamlet maneja la "antic disposition", y muestra, una vez mis, cono €1, so -
pretexto de su ''locura', se torna irénico, mordaz, obsceno Y sumamente inci -
sivo. Dispara sus dardos en todas direcciones, sin que nadie se lo impida. '
Esta escena también cristaliza la rapidez mental de Hamlet, que se_‘,ri‘raduce -
en su capacidad de improvisacifn: "This is one Lucianus, nephew to\'ﬂ‘the -= -
King.' (FIX,ii,230), "0, but she'll keep her word." (III,ii,219); y sobre to
do, en la habilidad con que alimenta las tres 'teorfas'' acerca de su "locu--
ra'", adoptando las distintas actitudes que se requiere para ello. Con su -
primera respuesta a Clax_xdius (rir,ii,sg-9o0), .le hace sentir que su problema
es el de la ambicién. A Polonius le hace albergar nuevas esperanzas: "(To -
the KING) O, ho! Do you mark that?'' (IIX,ii,104), haciéndole creer que toda

via se interesa por su hija, al preferir sentarse a su lado. A la reina le
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sugiere también, de forma sutil e indirecta, que su 'teorfa' (II,ii,54-57),
no esti lejos de la verdad, presentindole una escena en la que se maneja el
tema de un segundo matrimonio, y con su agudo y malicioso: *Madam, how 1llke
you this play?* (I11,ii,217). Ademis &1 hace comentarios, que independiente
mente de que Gertrude los alcance a ofr, también apuntan en direccifn de su
**teorfa” (II1,ii,117-119,235-237).

A la entrada de los reyes y la corte a ver la representacifn,

Hamlet se muestra irnico, pero al mismo tiempo parece que se encuentra de -
buen humor, quizés porque saborea de antemano la inocencia de los allf reuni
dos, que estidn totalmente ajenos a los ataques que han de recibir - - - - --
¢I11,11,88-103).
En seguida, se torna obsceno con Ophelia y adopta la actitud de alguien se--
Xualmente impaciente (III,ii,105-113). Despufs de l1a mfmica se muestra brus
‘co, impaciente e incluso un tanto impertinente: ** ...Be not you ashamed to -
show, he'll not shame to tell you what it means.'' (III,ii,134-135); yes - -
Ophelia quien tiene que aguantar sus erupciones (III,ii,128-140). Aunque su
actitud con ella es en general ofensiva y cruel, Hamlet es muy voluble; por
momentos, responde sin agresidn a sus preguntas (III,_ii,lSl -1‘32), y de pron-
to se 'impacienta y se vuelve acre (III,ii,134-135). :

Finalmente, cuando Claudius estalla, Hamlet expefﬁnent:a un j&
bilo que h;xsta cierto punto resulta desconcerfante (Irr,ii,235-264). En ese
momento, parece que Hamlet se limita a disfrutar su "triunfo', y que se cie-
rra ante las impliciciones de lo que acaba de confimmar.

En esta escena se observa que Hamlet no logra; desligar la fi-
gura materna de otras mujeres, Parece que ve a Ophelia y a Gertrude en el -
mismo plano; la primera resultari igualmente infiel y engafiosa que la segun-~
da. Su actitud con Ophelia es extrema y radical.

El hecho de que Hamlet se cubra con la "antic disposition', -
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en esta escena; no le impide el adoptar actitudes que sean congruentes con -
sus sentimientos reales, acerca de los personajes a los que agrede.
Granville -Barker comenta el “‘triunfo" de Hamlet en esta esce-

na: ’

..., it is a barren victory, lacking its conclusive

stroke, and to be turned against the victor.
Hamlet all forgetful of the promised joining of
judgments with Horatio___was, it would seem,
about to bridge fiction to fact, tax Claudius with
the murder to his face and before the world, and

" take his revenge, if it might be, then and there.
But, failing to do this, it is . a fatal error .to unmask.
For Claudius in the safe retreat he gains, will
turn that now useless 'madness’' to his own pro-
tection and profit, leaving his enemy meanwhile to
vaunt his triumph in sounding words. (64)
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Hamlet frente a Gertrude.

Los objetivos generales de este inciso, en el que estudiaré el enfrentamien-

to entre liamlet y su madre en la escené del gabinete (III,iv,9-218), son:

1) El considerar, como lo he hecho en relacién a otros personajes, la denun-
cia que hace Hamlet, en este caso, del anquilosamiento moral de su madre,
de su mediocridad y simplismo entre otras cosas. Demuncia que difiere en
mucho de la que hace frente a otros personajes, por su carfcter intimo, -
por slu fuerza y violencia, por el detalle y por lo insistente de ésta.

) Considerar en qué sentido esta escena, en la que Hamlet deliberadamente -
adopta el papel de cauterizador, denuncia al ‘propio tHamlet.

3) Sefialar aquellos aspectos de la personalidad de Hamlet y de Gertrude que
se manifiestan en este encuentro. Es importante notar los résgos de la -
personalidad de su madre por ser una figura clave en su sufrimiento y en

su caida caomo idealista.

A pesar de que Hamlet se arranca la mfiiscara de la "antic disposition" en es-
ta escena, &sta continfia siendo importante en relacién a su miscara. En es-
ta esceﬁa Shakespeare dirige la atencién del pGblico/lector a uno de los meo
llos del problema, no sélo porque la madre es el punto mis vulnerable de - -
Hamlet, sino porque en esta escena se hace mds sugestivo el qué Hamlet esté
afecfado. Ademfs, esta escena rnuestra.el cuidado con qué procede - - - - -
Shakespeare., quien presenta a un Hamlet que con una miscara, que utiliza en
"los actos 1T y III, refuerza en general la idea de que &ste se encuentra fun

damentalmente cuerdo; y a este punto se puedc hacer surgir m3s concretamente
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la duda en cuanto a su salud mental, sin que 9110- descomﬁierte mucho al pd--
blico/lector. Justamente en €l momento que Hamlet se arranca la miscara de
la "antic dispositidn" frente a su madre, después de que la ha venido usando
a partir del acto 11, surge mis claramente la duda acerca de su cordura. -
Creo que esto hace factible el inferir que su miscara disimula, en cierto mo
do, el hecho de que estid afectado.

Esta escena tambifn es importante en relacifn a la 'antic - -
disposition", porque en &sta Hamlet descubre a la ro;ina que su "locura' es ~
fingida, hecho que confirma el cuidado y delicadez# con que Shakespeare mane
ja este problema. Esta escena cierra. el proceso de denuncia-que Hamlet rea-
1liza a partir del acto II. Ademfis aqui '(III,iv,Q-ZIS), va no se fundird lo
fingido con lo real; Hamlet no expresari su verdad fragmentariamente, ni su
dolor en halbuceos que son reprimidos; serf s6lo la verdad y su verdad, la -

que expresari shiertamente y sin reparo alguno.

En esta escena, Hamlet lleva a cabo la intenciSn que plantea en su quinto. -
monflogo: "1 will speak.daggers to her, but use none;' (II1,ii,370), y ello
quizﬂs lo cumple gracias a la segunda aparicifn del fantasma en esta escena
(I11,iv,111-116); de no ser por ést?,’posiblanmte las cosas hubieran tomado
otro curso (IIl,iv,97-104). De igual forma que el quinto ;mﬁlogo prepara -
al ﬁﬁbli.collector. para observar a un Hamlet cuya violencia y exaltacifn al-
canzarfin su punto mis alto en el enfrentamiento que sostendrf con su madre;

- parte de esta escena a su vez (I11,iv,97-104), refuerza el hecho de que en -
su quinto monélogo (III,ii,362-37l3)', €1 experimenta por un mamento - -~ - - -
(I11,ii,370-371), el deseo de asesinar a Gertrude. Deseo que posteriomiel_nl:e
se modifica (I11,ii,372-373); de igual forma que las palabras dei fantasma a

Hamlet, en la escena del gabinete, dan lugar a un cambio en el tomo, a una -
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suspensién momenténea del movimiento ascendente de la tensifn y a un cambio
en 1a actitud de Hamlet hacia su madre y de ella hacia €él. Estos puntos -
los abordar® en detalle mAs adelante. )

Aunque el quinto monflogo prepara al piblico/lector para ob
servar a un Hamlet que seri directo, explicito, de lo m8s incisivo y que en
general no titubeari en sus Qtaq.xes, 1la decisifn de arrancarse la mAscara -
de la "antic disposition", desde un principio de la entrevista con Gertrude,
es espontfinea. Esta resulta al seguir la pauta que ella marca con su acti-
tud inicial directa hacia €l: "Hamlet, thou hast thy father much offended."
(111,iv,10). (Reprensifn que resulta un tanto ridfcula, puesto que - - - -
Gertrude intuye que Hamlet desaprueba su matrimonio con Claudjius - - - - -
(11,ii,56-57). Este camentario muestra desde um principio la insistencia -
de Gertrude en engafiarse e imponer la farsa, parte de 1a‘ cual esti conscien
te pero que no parece incamodarle hasta este punto.) La repeticifn del sus
tantivo ''Mother, mother, mother!'' (I1I,iv,6), que hace Hamlet mientras se -
dirige al gabinete de Gertrude, sugiere una actitud "antic" y un tono iréni
co, aspecto que refleja que Hamlet esti a la expectativa y que, por lo tan-
to, su actitud se define a instancia de la de su madre. A este respecto, -
las aseveraciones de los siguientes criticos son relevantes, Dover Wilson -
camenta acerca de la entrada de Hamlet: '*But Hamlet enters in one of his -

. moods of excitement, equally determined on his ﬂde to ''speak daggers'’." -
(65), esta observacitn la refuerza Bradley: 'We notice in Hamiet, at the -
qﬁening of this interview, something of the excited levity which followed -
the 'dénouement' of the play-scene.' (66). - El comentario de Granville- - -
Barker también es interesante: ' ... we hear Hamlet coming, vociferating -
as he comes; once more it is that obsessive: Mother, mother, mother!' 67).

La primera respuesta de Hamlet, ante la reprimenda de su ma-

dre, es irfGnica, incisiva e igualmente directa que la reprensién de &sta: -
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‘Mother, you have my father much offended.'* (III,iv,10-11). Gertrude inten
ta entonces salirse por la tangente y evade sutflmente su comentario, al su-
gerir mediante su: ‘Come, come, you answer with an idle tongue.' - - - - -
(I11,iv,12), que esti diciendo incoherencias. (Hamlet utiliza el témino -
"Idle", frente a Horatio en (III,1i,86), para amnciario que debe adoptar la
"antic disposition' y cerrar su conversacifn con &1, en el mamento que en--
tran los reyes y la corte a ver la representacifn.) Sin embargo, Hamlet rei
tera su lucidez con una refutacidn veraz y aguda: "Go, go, you question with
a wicked tongue.' (III,iv,13). La reina, que no esti acostumbrada a que su
hijo replique como lo hace en esta ocasi®n ___en que por vez primera y Unica
se m@mtran a *'solas"__ , de pronto se encuentr# desarmada: 'Why, how now,
Hamlet!' (III,iv,14). (Esta vez, Hamlet no se ve forzado a contener su do-
lor y resentimiento hacia ella, teniendo ademfis cixe asentir frente a sus cru
das observaciones (I,ii,68-74), o viéndose presionado a acceder a su peti- -
cifén de que permanezca en Dinamarca (I,ii,118-120).) En vista de las cir- -
aunstancias, Gertrude intenta reéurrir, una vez mis,a la ascendencia que - -
cree le otorga su posicifn de madre: '"Have you forgot me?'’ (III,iv,16), adop
tando en cierto modo la posicifn de victima y recurnendo a un sentimentalis
mo que se presem:a tardianente. Es decir, no es Hamlet quien la ha olvida--
do, lejos de ello; mis bien es eila la que parece haberse olvidado de 81.. -
Creo que puede hablarse de un silencio de Gertrude camo madre, a partir del
acto I, donde ella se dirige a Hamlet mds que como madre, camo la esposa de-
Claudius. Asimismo, me parece que este silencio es un factor que contribuye
a explicar la violencia de su hijo para con ella, en este enfrentamiento.
El sentimentalismo ai que hago referencia no s.u-ter efecto en

esta ocasibn: Hamlet, a partir de este momento, se explaya decidido a mos- -
trarle su 'verdad'; una cuyo letargo le ha impedido ver, o una a la que se -

ha avenido plicidamente. Es asi que &ste se burla de su madre con su irfni-
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HAMLET o No, by the rood, not so.
You are the queen, your husband's brother's wife;
And - would it were not so! ~ you are my mother.
(111,iv,15-17)

y comienza a ventilar su resentimiento a través de esta confirmaciSn punzan-
te. .E‘l estas lfneas Hamlet subraya la lejanfa afectiva que existe entre - -
ello;, y afimma estar consciente de que Gertfude da primacfa a su relacifn -
con Claudius. Este hecho se insinfia sutflmente desde el acto I, donde casi

todas sus intervenciones (I,ii,75) son una :inplia{:idn de las hechas por el -
rey (1,ii,66-73), o un reforzamiento de las mismas (I,ii,113-119). Esto se
puede ver mis claramente si se considera que ella intuye algunos de los moti

"vos de la "locura" de Hamlet; y aunque su preocupacifn y campasiSn

GERTRUDE | doubt it is no other but the main:
His father's death, and our o'erhasty marriage.
(11,i1,56-57)

por €1 son sinceras, no son convincentes ni tampoco eficaces. No son convin
centes porque nunca tama la iniciativa de hablar con &1 a solas - - ----
(11,i1,181-182); tampoco son eficaces, ya que su intervencién para tratar de
ayudarlo se reduce a un ésentim_iento pasivo y silencioso frente a los torpes
Aplanes de Polonius (II,ii,163-169), o a meros halagos a Guildenstern'y - - -
Rosencrantz (II,ii,l9;26), para motivarlos a que ayuden a'Su: * . ..too-much-
changed son."! (II,i:i;SG). Michael 4Long'sintetiza- la actitud de Gertrude ha-

cia Hamlet, hasta el manento de su enfrentamiento.

Her performance up to the clcset scene is one of
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ordinary compassion for the 'too much changed son', disturbed
only by one aminous mention of 'our o'orh.sty marriage’. But
it is an inert compassion, combining as it does with the sort
of moral biindness which will not see the evil of spying

and prying, which will join Claudius In those hopeful
philosophizings which characterize ‘mauvaise foi' ('all that
lives must die' etc.), and which, in the desperate circumstances
of this tragedy, wll]l make her as helpless to understand or
intervene as the others. She comes to the great scene with
Hamlet as a sort of ''fawme moyen sensuelle' who is suddenly
asked to operate at a moral depth which she has accustomed
herself to neglect. (08)

'El perceptivo camentario de Long hace alusi6n indirectamente a la parilisis
de Gertrude, quien acepta que las politicas sucias de Polonius sean aplica-
das a su hijo; y a su falta de personalidad. ‘Aspecto que Shakespeare subra-
ya ingeniosamente a través de una sola 1fnea, en la cual ridiculiza en cier-

to modo a la apacible Gertrude:

KING  Thanks, Rosencrantz and gentle Guildenstern.

QUEEN Thanks, Guildenstern and gentle Rosencrantz.
(11,i1,33-34)

Sus palabras son un eco fiel de 1@5 de su esposo. Ademfs, creo que justamen
te el hecho de que ella, en contraposicifn a lo que afirma Long, .;:I entiende
parte del problema de Hamlet (I1,ii,56-57), hace de su actitud "pasiva" con
61 una mucho mis cr:.ncable. '

Frente a la mvect:wa directa de Hamlet (I11,iv,16-17), f - -
Gertrude tiene ahora motivos para reforzar su posicifn de victima; ella in--
tenta evadix"lo,‘ reflejando con ello una actitud necia: "Nay, then, 1'I1 - set
those to you that can speak.'' (I1I,iv,18), actitud que violenté a Hamlet. Es
ta conducta se vislumbra desde un principio del encuentro (1II,iv,12,14,16);
en donde se observa ctmo ella se rehisa a enfrentar la verdad, y a experimen

tar el dolor que ello provoca.
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Granville-Barker comenta 1z respuesta de ofendida de la reina
(I11,iv,18), en la que se observan los Giltimos residuos de su autoridad camo
madre de Hamlet y esposa de Claudius, los cuales serin en seguida aplastados

definitivamente por su hijo:

to which last savage stroke she has no answer
And upon her impotent and most imprudent

Nay then, t'11 set those to you that can speak ,..
she finds herself in his hard grasp and flung back
in her chair again (where she had enthroned
herself to receive him), and next so menaced by
the fierceness of his

. you shall not budge;

You go not till | set you up a glass

Where you may see the inmost part of you ...
that she cries alud for help. It is not that threat

- which frights her, but plainer danger, For despite
him, and as he feared, the 'soul of Nero' is astir’
in Hamlet. And did not Polonius from his hiding
eche her cry and draw the frenzied rage upon him-

self, the sword-thrust that despatches him might
truly, in a moment more, have been for her. (69)

A pesar de que esta escena refuerza la posibilidad de que Hamlet, en su quin
to mon6logo, si experimenta por un mamento el deseo de matar a su madre - -
" (I11,ii,370-371); no creo que sea en este mamento, camo observa Qraﬁville- -
‘Barker, cuando- tal deseo se presenta por segunda vez, v la posibilidad de -
vque ééte se realice se torne factible. Es asi que me atrevo a diferir de la
" observacién de este Gltimo en dos puntos, El primero, efectivamente Hamlet
se violenté a partir de la imprudencia infantil de su madre (1II,iv,18), pe-
_fo habri momentos en esta escena, en los que se encuentra mucho mis exaltado
y donde la posibilidad de que se lance sobre Gertrude. se sugiere ﬁ&s plausi;

ble; por ejemplo en el (III,iv,97-104), justo antes de la segunda apariciﬁn

3
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del fantasma., Ella est§ aterrorizada por la reaccidn violenta y decidida de
Hamlet a hablarle cuchilles. Quizds Gertrude en este mamento percibe el pe--
ligro de que Hamlet la ataque; pero creo que su terror y, sobre todo, €l he-
cho de que se precipita a hacer inferencias sin fundamento: ‘What wilt thou
do? Thou wilt not murder me?** (I1[I,iv,22), reflejan que su pavor surge tam-
bién ante la inminencia del enfrentamiento con su '‘verdad', impuesto y forza
do por Hamlet. Crec que el precipitado e inesperédo proceso mental de - - -
Gertrude, quien no espera a ofr mis sino que incluso pide ayuda, cristaliza

su dlitimo intento desesperado e instintivo en resistirse a ser sacudida  por

Hamlet:

GERTRUDE  What wilt thou do? Thou wilt not murder me?
Help, help, ho!.
(I1I,iv,21-23)

Todo parece sugerir que ella, quien camo sefiala Long * ... is ‘suddenly asked
to operate at a moral depth which she has accustomed herself‘. to neglecr‘t" - -
(70), no cree soportar el sameterse a una introspeccifn, ‘o no conéibe-tal po
sibilidad. ' - '
. El segundo, no creo canﬁ,apunta Granville—Barkef, que de no -
ser por el grito de auxilio de Polonius (III,iv,24), la estocada que &ste re
cibe " ... might truly, in a moment more, have been for her." Este grito sf
desvia su atencifn y al mismo tiempo incrementa decisivamente su violencia.
El saberse de nuevo espiado le enfurece al grado que se lanza'y mata a - - -
Polonius. El intervencionismo obstinado y arbitrario de este Gltimo jl..mto -
con la actitud precipitada de la reina, le ponen fuera de sf.

Me parece que el asesinato de Polonius es un hecho que hace -

surgir mis claramente la duda acerca de la cordura de Hamlet. Si uwn -
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arranque en un momentc dado le lleva a matar, ello pucde ser sugestivo de -
que esti afectado. Granville-Barker comenta sobre este crimen: ' ... there
is a mad, Neronic gaiety in the: 'How now! A rat? Dead for a ducat, dead!''

(71). La observacifn de Bradley acerca de este hecho también es importante:

Evidently this act is intended to stand in sharp
contrast with Hamlet's sparing of his enemy. The
King would have been just as defenceless behind
the arras as he had been on his knees; but here
Hamlet is already excited and in action, and the
chance comes to him so suddenly that he has no
time to ‘scan' it. It is a minor consideration, but
still for the dramatist not unimportant, that the
audience would wholly sympathise with Hamlet' s
attempt here, ... (72)

_Pienso que su respuesta: "Nay, | know not. Is it the king?" (III,iv,27), puc
de ser vista camo un intento, entre' otras cosas, de modificar un primer jui-
cio del piblico/lector a rafz de su crimen, subrayando el hecho de que lo co
..mete en un momento de suma exc:.tac:uSn, el cual le ciega frente a cualquier -
consideracidn.

» La reina, ahora sf con fundamento de péso, se encuentra ate--
rrorizada: ''0, what a rash and bloody deed is this!" (III,iv,28}. Lo que no
deteﬁdré a Hamlet para que esta vez desencadene sus invectivas de forma con-
sistente.l Hamlet no resiente, en este momento, la muerte de Polonius - - -
(1I1,iv,31-33); mis bien la plantea como un hecho que &ste se buscé, conde--
nando de nuevo su intervencionismo. Dover Wilson apunta: ‘'‘The death of - -

Poalonius is at first a mere trifle, which he at once, after his lightning

fashion, converts into a test for his mother ...' (V3). El asombro de - - -

Gertrude: '"As kill a king!* (III,iv,31), confirma su inocencia en este senti

do (I1II,iv,29-30}.



La tensién se suspende s6lo por un mamento, al decirle a - -
Gertrude: "'Leave wringing of your hands. Peace; sit you down,'" ~ = - - - - -
(111,iv,34-35), para tomar de nuevo un curso ascendente (III,iv,36-39). - -
tomlet no se conmueve frente al nerviosismo de su madre; esta vez nada le de
tendrd. Asimismo, €1 parece estar consciente de que no serd facil exprimir
el corazén de su madre, al hacer alusién indireciumente a su entumecimiento

e insensibilidad.

HAMLET And Jlet me wriné your heart; for so | shall,

If it be made of penetrable stuff,

| f damnéd custom have not brazed it so

That is proof and bulwark against sense.

(I11,iv,36-39)

Ella interrumpe a Hamlet con su po&tica interrogacifn: '"what have | done, -
that thou dar'st wag thy tongue/ln noise so rude against me?* (ILL,iv,40-41),
que ademds tiene un sello de realeza. En ésta, se cbserva que su actitud -
firme y su autoridad como reina comienzan a ceder frente a la imminencia de
las circunstancias, para e.ndoptar ahora una actitud serena e ingemnua. Afirma
no saber de que la acusa Hamlet; lo cual sflo incita a este Gltimo a ser mis
a:plfcit:o y a comenzar a descargar su resentimiento hacia ella ~ = - -« -~ - -
(I11,iv,42-52). '

En este parlamento (III,iv,42-52), se hace presente indirecta
mente el idealismo de Hamlet que ha sido atropellado bisicamente por la acti
tud de su madre; en &ste se cbservan los efectos extremos de distorsién, es-
cepticismo y dolor producto de dicho atropel'io: virtud = hipocresfa, amor -
inocente = corrupto, votos de matrimonio = falsos, religifn = a una rapsodia
de palabras. - '

Gertrude interviene de nuevo, no s€ si pretendiendo no enten-

der a4 qué se refiere Hunlet ''Ay me, what act/That roars so loud, and - =~ =~
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thunders In the index.' (III,iv,52-53); puesto que &ste en su repugna direc-
ta a la reprimenda de su madre: ‘‘Mother, you have m my father much offended.*

(III ,iv,11), ya le sugiere desde un principio su lfnea de pensamiento, asf -
como su intenci6n firme de mantenerse en 6sta; o si posiblemente esta inter-

vencién (III,iv,52-53) se deba, como sefiala Granville-Barker, a que:

... Hamlet talks a language she does not understand,
Less of il1l-deeds themselves than the hidden
springs of them, and of the infection their evil
may spread till the whole world be ‘thought-sick'
with it.
So he begins again, and speaks as to a child -

Lock here, upon this picture, and on this;
The counterfeit presentment of two brothers ...

—— to try to make her understand. (74)

‘Cualquiera de las dos visiones acerca de sus dos interrupciones - - - - - -
_(111,iv,40-41,52-53); ya sea que, en un Gltimo intento de refrenar los ata-
ques de Hamlet, Gertrude finja no comprender sus palabras; o que su par&li-
sis est’é tan arraigada qué no le entiende; ambas la desacreditan. Desde el
punto de vista dramitico estas interrupciones dan agilidad al desarrollo de

" 1a escena, inci-enmtan' el suspenso, detienen por un mamento la tensifn y con
tribuyen al mismo tiempo al movimiento global ascendente de la misma.

" La segunda interrupcién de Gertrude (III,iv,52-53) provoca -
que Hamlet sea mucho mis especifico y punzante, Esta vez sus palabras se -
tornan en cuchillos, que ya no podrin ser evadidos por ella (II1,iv,54-89). ‘
Este pariament.o (_III ,iv ,54-89) puéde dividirse en tres partes. La primera -
(iiI,iv,54-68) , donde Hamlet reitera el antagonismo entre su padre y - - - -
Claudius. (Antagonismo que se presenta inicialmente en su primer monSlogo. -

(1,ii,139-140,152-153), el cual mtenszfxca su dolor, haciendo de la actitud
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de su madre tna mucho mds reprobable y menos entendible (I,ii,141-146,154- -
-15_7).) En esta primera part;e (111,iv,54-63), Hamlet se explaya y se refiere
a su padre de forma hiperbllica; quizds esto. se debe en cierto-modo a su.de-
seo de hacer reaccionar a su madre. M2 ‘parece » sin embargo, que sus comenta
rios acerca de Hamlet padre en su primer ﬁbnélogo tienen mucho mds carga emo
tiva y evocan de forma mis real y convmcente la personalidad hunana de este
Gltimo; esto se debe, entre otras cosas, a que en ese: mom‘Slogo hwa alusidn
a su padre camo esposo de Gertrude Yy a su relac:.ﬁn con ella.

En la segunda parte (111,iv, 65-77). su. lenguaJe se torna éspe
oy coﬁosi\m. En las 51gu1mtes lineas, Halnlet haoe alusnh mdirectamen

te al crimen de Claudius (I .v 61-70),

HAMLET = Look you know. what.- fol lows:
Here is your husband llke a mi ldewed: ear, ",
Blasting his wholesame brother. .-
(8394 ,iv,64-66)

y posiblemente también se refiera indivecta y sutﬂnenté al adulterio de su
madre. El verbo "blasting' en presente continuo sugiere! no s6lo un ataque -
definitivo, sino uno que se prolonga en el,tiq)o_; “En las dos 1fneas subse-

" cuentes, Hamlet le descubre a Gertrude que sabe de este adulterio clara e ig'

cisivamente:

HAMLET Could you on this fair mountain leave to feed,
And batten on this moor? Ha! have you eyes?
(111,iv, 67-68)

Con el verbo 'batten', sugiere que el aspecto determinante en la unién de su

madre con Claudius fue el scxwal, y ademis da por sentada la sensualidad y- -
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el apetito sexual de Gertrude. Parece que le es tan dificil aceptar el adul

terio y la relacién entre su madre y Claudius, que en su afin por defenderse
de estas realidades; pone en tela de juicio no la moralidad de Gertrude, si-
no su capacidad sensible (IIX,iv,54-68), situindose con ello a2 un nivel que

sea mis accesible a ella. Esto se observa desde el principio del parlamen-

to, en el que Hamlet hace &nfasis en la presencia majestuosa de su padre - -

- -

(111,iv,56-61); e incluso le muestra miniaturas de este Gltimo y de - -

Claudius, para que el antagonismo entre ambos sea mis palpable para elia. A

través de todo estd, Hamlet sugiere que si el aspecto decisivo en la uniSn -

de Gertrude con Claudius fue el fisico, desde esta perspectiva su actitud

también le es improcedente. La siguiente observacidn de Michael Long es im-

portante; en ella menciona ciertas actitudes y aspectos de la personalidad -

de Hamlet que se manifiestan cn este encuentro:

And then again doing-the same work of correcting and
complicating our balance of sympathies in the scene, there is thar.
dewy, romantic, conspicuously young quality of rnuch of
Hamlet's language. As we hear him talk of the ‘grace and blush
of modesty', of the rose which is to be found on '"the fair
forehead of an innocent love', and of the grace which, seated

on his father's brow, gave him

Hyperion's curls; the front of Jove himself;
An eye like Mars, to threaten and command;
A station like the herald Mercury

New lighted on @ heaven-kissing hill,
(X1I,iv,57-60)

we begin to see that the basic principles of the scourge and
minister are not such as to equip him very well for the task of
making mature and understanding mora! judgements on those who
are disadvantaged enough to be made of mere flesh and blood.
That is not enough to warrant his dismissal as an adolescent,
of course; but it does enough to move more of one's sympathies
away from this idealistic young man and towards the woman

of flesh and blood, whose 1ife has been equally palpahly
created for us, upon whom the comments are offered. (75)
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Los siguientes cuatro versos cristalizan el choque de Hamlet con una reali--

dad que emerge y se impone en este encuentro. Es decir, se rehiisa a aceptar

que existe amor entre su madre y Claudius asi como el hecho contundente de -

que ella ain tiene apetitos sexuales. Intenta ver a Gertrude camo lo que no

es (I1I1,iv,69-72); cano una mujer madura con una actividad sexual en descen-
so, Y en consecuencia camo alguien cuyos instintos estan totalmente supedita

dos a una actitud juiciosa. Se niega a aceptar que Gertrude es Gertrude y,

por lo tanto, la antftesis de lo que su subjetividad, por un momento, le lle

va a inferir:

HAMLET You ‘cannot call it love, for at your age
The hey~-day in the blood is tame, it's humble,
And waits upon the judgement; and what Judgement

Would step from this to this?
(111,iv,69-72)

Granville-Barker comenta:

... Shakespeare habitually treats age in his
characters as freely as he treats time in a play's
action, conventionally, or (within the bounds of
likelihood) for dramatic effect alone ___and so he

- does here. Hamlet is 'young'. It looks as if .
Shakespeare first thought of him as about twenty,
as the student returning to Wittenberg; late. in the
play he takes the trouble to make him a definite
thirty, evidently to justify the developed maturity
of his mind. But he remains conventionally
'young.' Gertrude if we argue the matter out,
but we do not might then be approaching fifty
by the calendar, and in reai life have come to look
matronly and middle-aged enough. But, played by
a boy upon.Shakespeare's stage, this is just what.she
could not plausibly be made to look. There she
must be either conventiocnally 'old' or convention-
ally 'young.' And since she must be shown sensu-
ally in love with Claudius, and seductive enough to
make him commit murder for her sake, she clearly
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—— the sole choice lying between the two — must be
'young.' And the force of Hamlet's reproach that

at her age

The heyday in the blood is tame, it's humble
And waits upon the judgment ...
is that, while to intolerant youth (never so in-
tolerant as upon this issue) this should be so with
her, it all too patently Is not. From this, in fact,
springs the tragedy; poor Gertrude's blood was
not tame. (76) .

El camentario de Granville-Barker hace alusifn a consideraciones esenciales,
Qe se presenta.n'o se confirman en esta escena. Efectivamente, hay momentos
en los que Shakespeare sugiere indirectamente que Hamlet es joven y que, co-
- mo tal, su idealismo le lleva en oasionesﬁ a la exageracifn; por ejemplo en
(III,iv,53-60). Sin embargo ihasta qu& punto se puede hablar de una intole-
rancia juvenil en Hamlet, al enfrentarse al hecho de que su madre adn tiene
apetitos sexuales, cuando hay un adulte_rio (I,v,42-46), y una clara sugeren-

cia de una actividad sexual plena y de una fuerte unidn entre ella y Hamlet

padre?

HAMLET Must | remember? Why she would hang on him,
: As If increase of appetite had grown
By what it fed on.
(X,ii,143-145)

Podrfa hablarse de’ "intolerant youth', si simplemente se tratara del hecho -
en st de tener apetitos sexuales y de un segunxdo matrimonio. Pienso que su
actitud de rechazo. fmie a la sensualidad de su madre, no es un problema - ‘
- tan simple camo para explicarlo en base a una intolerancia juvenil. La vida
fntima &e Gertrude con Claudius le remite inevitablemente a un pa.éado que -~

fue distorsionado por ella; y que para Hamlet no ha mierto, sino que se ha -
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prolongado en una especie de pesadilla.
; Hamlet, consciente quizds de que su visién idealista acerca -
de su padre (III,iv,55-64), en contraposicifn a aquella negativa y desdefiosa
que alberga de Claudius (III,iv,65-68), no las comparte Gertrude; consciente
también de que sus inferencias, acerca de que a la edad de su madre ' ... -
los hervores de su sangre estdn ya tibios );obedientes a la prudencia® (77),
ne tienen nada cque ver con la fealidad » Se concentra en &sta y en el presen-
te. Es decir, Hamlet enfrenta el hecho de que su madre atn tiene aﬁetitos -
sexuales que ahora satisface con Claudius, y prorrumpe en un torrente de in-
vectivas, déscargarﬂo, esta vez sin reserva alguna, su repulsién. Hamlet se
" resiste obsecada y violentamente a aceptar la actitud de Gertrude - - - - -
- (III,iv,73-83). -
La primera parte de este parlamento (III,iv,54-72) puede ser
vista camo introductoria. En la segunda (I1I,iv,73-83), Hamlet agrede cruel
e insistentemente a Gertrude mediante un lenguaje punzante} en &sta, su fu-

ria se acrecenta y abre sus ataques con la ironfa cortante de:

HAMLET: Sense, sure, you have,
Else could you not have motion. ae's
: (111,iv,73-74)

En esta segunda parte, todos sus ataques estin encaminados, sobre todo, a N
rehusarse encamizadémente a aceptar la unidn entre Gertrude y Claudius. En
su afﬁn por negarse a aceptar esta realidad, recurre a argumentos no morales
Y que en sf no tienen mucho peso, sirviéndose de ellos para reincidir en sus

invectivas:

" HAMLET But, sure, that sense
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ts apoplexed; for madness would not err,
Nor sense to ecstasy was ne'er so thralled
But it reserved some quantity of choice

To serve in such a difference.
(Ir,iv,73-77)

Hamlet intenta encontrar un motivo extremo que explique la actitud de su ma-
dre (I111,iv,77-82), ¥ al asf hacerlo sus atagues se agudizan. Prosigue a -
emitir una serie de frases truncadas y abruptas, con las que posiblemente in

tenta ejemplificar la *‘ceguera” de Gertrude o la apoplejfiu: de sus sentidos -

(I11,iv,75-74):

HAMLET Eyes without feeling,
Ears without hands or eyes, smelling sans ali,
< (II%,iv,79-80)

En la tercera parte (1I1,iv,83-89), Hamlet ya no lucha con im

potencia ante la realidad. Pero su actitud de rebeldfa persiste y se crista

liza en el siguiente fragmento, donde sus notas estridentes ulcanzan su pun-

to mis alto:

0 shame! Where {s thy btush? Rebellious hell,
If thou canst mutine in a matron's bones,

To flaming youth let virtue be as wax,

And melt in her own fire. Proclaim no shame
When the compulsive ardour gives the charge,
Since frost itself as actively doth burn,

And reason panders will.,
(ILX,iv,83-89)

HAMLET

La edicidn New Swan Shakespeare de Hamlet apunta sobre estas lineas: - - - -

‘"Hamlet has reached the peak of invective. Ilmages of hot and cold, passion -
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and reason have come thickly into his speech, and the Queen can stand no - -
more.' (78) Hamlet se torna de lo mis sarcistico y sardbnico, se burla - -~
abiertamente de la sensuélidad de Gertrude, y sobre todo de que a su edad -
("matron') ella todavia tenga apetito sexual;-el cual, segin &l y de acuerdo
con lo que sugiere, es tan imperioso afin que prevalece enteramente sobre su
razén (I1II,iv,86-83). Esta visidn no puede ser uceptada ni tampoco rechaza-
da; lo finico que la tragedia sustenta, en este sentido, es que la reina toda
via tiene.deseos sexuales; pero qué tan imperiosos. sean éstos,. permanece co-
mo un misterio.

Hamlet cree que el motivo sexual es el Gnico que llevé a unir
a Claudius y Gertrude; aunque desde luego éste fue uno poderoso puesto que -
hubo adulterio; hay instancias a lo largo de la tragedia que apoyan la idea
de que si.hay amor entre.ellos av,vii,1-16), (Iv,i,1-3),(IV,v,105-106,113,
125). Michael Long observa:

There is a gratuitous jeer in 'at your
age/The heyday in the blood is tame' and a nastily derisive sexual
punning (on 'sense' and 'motion') in ‘Sense, sure, you have,/Else
.could you not have motion'; and 'Rebellicus hell,/If thou canst
mutine in a matron's bones ...' is another outburst strongly
laced with crueity and ignorance. But it is a mind in the pain
of -self-formation which produces these things and a mind which
has been lied to by .Elsinore's lived pretence that the kinetic
‘world can and should be totally controlled by subjugation to a
code of social oropriety. It is thus a mind which is in no
position to control those nose-rubbing insistences that rush
feraociously through passages like

Eyes without feeling, feeling without sight,
Ears without hands or eyes, smelling sans all
: (I11,iv,78-79)

or 'R murderer ... a villain ... A slave ... a vice of kings ... A
cutpurse ... A king of shreds and patches'. Such things are, to

an Elsinorean, fearful knowledge; and their fierce coursing

through Hamlet's language is witness, principally, to the magnitude
of the difficuit insights which crowd in on such a mind once

the nutshell has been cracked and the hitherto enclosed self

is exposed without defence to the nature which before had been
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relegated to the status of 'bad dreams'. (79)

Esta vez, Gertrude no puede menos que rendirse ante las dagas
que le entierra Hamlet; su sumisifn es ahora total e implora piedad
(I11,iv,89-92). Sus palabras reflejan, por vez primera quizds, destellos de
posibilidades lusmanas positivas, que sin embargo permanecen como tales. En
estas lfneas Gertrude da seﬁas de vida, al sacudirse por un momento la pari-
lisis; reacciona, aunque sea momentineamente, para contemplar por instantes
lo que en ella parecfa una zona muerta. Ella rasga por un momento el velo -
de una "duplicidad™ que sS8lo existe para Hamlet; este es un factor que inten
sifica considerablemente el sufrimiento de su hijo y que también contribuye

a explicar la descarga violenta de &ste frente a ella, en su primer encuen--

.tro a ''solas''.

GERTRUDE ‘ 0 Hamlet, speak no more
Thou turn’st mine eyes into my very soul;
And there | see such black and graméd spots

As will not leave their tinct.
(111,iv,89-92)

'La sﬁp11ca de Gertrude s6lo incita a Hamlet a reanudar y agravar sus ataques
(III.1v,93 96). Se encuentra tan exaltado que ya no controla sus palabras,

'Ay‘se torna mucho mids cruel. Su niusea se satura de imigenes degradantes que

evocan corrupcifn, asco y pestilencia:

HAMLET Nay, but to live
In the rank sweat of an enseaméd bed,
Stewed in corruption, honeying and making love

Over the nasty sty-
(I11,iv,93-96)
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Reduce la relacién de Claudius y Gertrude a lo meramente animal; los ve como
un par de puercos. La tensifn se intémifica y el ritmo se acelera. Su ro-
tundo repudio de la realidad, le lleva a exagerar y distorsionar ésta.
‘ Tampoco se detiene cuando su madre le interrumpe y le ruega -
por segunda vez:

GERTRUDE 0, speak to me no more;
These words, |ike daggers, enter in mine ears;
No more, sweet Hamlet! . .
(II1,iv,95-97)

Hamlet descarga su odio hacia Claudius (III,iv,98-102), pero lo mis importan
t‘e es que se Temite de nuevo al pasado, y al asf hacerlo su excitacién alcan
za su punto mis alto, las palabras se escapan de su boca con rapidez y vio~-
lencia al grado que revela abruptamente un secreto que no debfa descubrir; -
se refiere a Claudius como un criminal, un ladrén de la corona y en conse- -
cuencia come un impostor. (Esto es importante en relacifn a las funciones -

que cumple la aparicién del fantasma en esta escena (I1I,iv,103-116).)

HAMLET A murderer and a villain
’ A slave that is not twentieth part the tithe
Of your precedent lord; a vice of kings;
A cutpurse of the empire and the rule
That from a shelf the precious diadem stole,
And put it in his pocket!
(1I11,iv,98-103)

Todo parece sugerir que la reina, en su agobio y aturdimiento: ''No more!' -
(111,iv,104), no escucha las palabras de'Hamlet; la aparicifn del fantasma -
en este momento desvia su atencifén y la de su hijo, quien de no ser por ello

es muy probable, como sefialé en piginas anteriores, que se hubiera.lanzado -



173

sobre ella. Dover Wilsen apunta:

But in the end he breaks down her defences, and she

has to plead for mercy. Three times she interrupts him,
begging him to '‘speak no more''. Yet he only grows the
more violent; and would rapparently have proceeded to
greater lengths, had he not been interrupted a fourth
time ——by the Ghost. (30)

Las dltimas palabras de Hamlet (IIX,iv,98-102,105), previas a la aparicifin -
del fantasma, pueden ser vistas camo aquellas que cierran el primer movimien
to de este encuen.tro. En &ste, no sblo es Gertrude quien sufre sino tam- -
bién Hamlet. Creo que este movimiento puede considerarse, entre otras co-
sas, cCamO un proceso éatértico que Hamlet emprende; al enfremtarse a su ma-
dre y hablarle cuchillos, €1 enfrenta una realidad irrevocable; también se -
_purga al remitirse al pasado; Hamlet expulsa todo lo que desde un principio

de la tragedia le lastima profundamente €I,ii,129-159). Me parece que esta
desca_rga, junto con otras consideraciones acerca de su personalidad, ayudan

a eacp;icar por qu€, a pesar de todo, no se vuelve loco.

Es interesante notar que, en este movimiento, &1 se concentra
primero en el pasado para establecer el antagonismo entre su padre y - - - -
Claudius (III,iv,55-63); prosigue con el presente, en cuyo transfondo. perma-
nece el pasado (I11,iv,73-82), s6lo durém:e breves momentos fija su atencidn
Ginicamente en el presente (IlI,iv,83-89) (1II,iv,93-96); finalmente se remi-
te al pasado, cuando se encuentra mis excitado (II1,iv,98-100)}. (Los ata- -
ques de Hmmlet contra Claudius (IIX ,iv;§8-100), son un eco mis violento de -
las invectivas que el fantasma lanza contra éste (I,v,42-75).) Para Hamlet,
ese pasado se funde inevitablemente con el 'presente (1I11,iv,100-103); para -
€1, Claudius es la prolongacién de ese pasado en un presente que se torna -

una distorsién (IIl,iv,91-94). E1 fantasma tampoco se olvida de haber sido
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victima, entre otras cosas (I,v,75-83), de un crimen y un adulterio; hechos
que revela a Hamlet, pidiéndole ademis: ''Revenge his foul and most - - ~ - ~
unnatural murder." (I,v,25); consideraciones todas que cmtribtnyen a expli--
car porque Hamlet no puede desligar el pasado del presente.

Creo que todo lo anterior confirma la dificultad que presenta
el emitir cualquier juicio acerca de su insistencia en la actividad sexual -
entre su madre y Claudius, y de la repulsidn y violencia que ello despierta
en 81 &hs;a qué punto se puede hablar de igmorancia, camo un aspecto que se
manifiesta en su actitud a este respecto, como 10 hace Long; o de -~ - - - -
""intolerant youth (never‘so intolerant as upon this issue)', cam lo hace -
Granville-Barker? Efectivamente, Hamlet es joven e idealista pero ademfis re
cibe goipes terribles en el momento menos- adecuado, cuando se encuemtra suma
mente deprimido por la muerte de su padre y profundamente resentido por el -
ripido enlace de su madre; también se le pide vengar el crimen de Claudius.
Su situaci6n es compleja, no camfin y su consideracién se _iinpone.en esta esce
‘na, en la que por vez primera se enfrenta a Gertrude. Para ella el pasado -

muere, pero para Hamlet és 1o Gnico que existe (I,v,92-106)}.

Uno de los objetivos de 1a aparicifn-del fantasma en esta escena ''ls but to
whet "Hamlet's'" almost blunted purpose.'' (III,iv,112). En &sta, el fantasma
confimma abiertamente el retraso de Hamlet en su tarea de venganza. Pienso -
que al hacer esto, implicitamente también le reprende por no amplir con su
recamendacién de no resentirse ni adjudicarse el papel de juez con ' Gertrude
(1,v,85-88), recamendaciSn que pasa por alto justamente en esta escena. A -
través del fantasma, Shakespeare descubre el retraso de Hamlet y lo hace en
el momento acertado. Como sefial€ en el capitulo uno, las dltimas palabras -

de Hamlet en (I,v,189-191), después de que el fantasma le ha revelado los te
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rribles secretos, reflejain un profundo agotamiento existencial, -y tambifn se
percibe en &stas que no le resultari ficil el llevar a cabo la venganza. Pe
ro es en el tercer monSlogo (II,ii,522-589) donde Shakespeare introduce el -
problema del retraso; en el sexto (IV,iv,32-66), éste se plantea de nuevo.
Su "inactividad" constituye un problema porque a pesar de que
Hamlet, al ser espoleado Ipor un evento externo: la capacidad de identifica--
cibn de los actores con €l personaje, la decisién y el coraje de Fortinbras,
se recrimina por dicha '"inactividad", se cuestiona en su intento por encon--
trar una explicacifn, lucha contra este problema y finalmente se sobrepomne, -
proponi&ndose firmerente actuar a su manera: ' - Abqut,' my brain! .'..5'7 ———--
(11,ii,563), " - 0, from this time forth/My :houghés be bloody, or be - - -
‘ nothing worth!t* (IV,iv,65-66); sin embargo, todos sus esfuerzos resultan --
indtiles, no porque no mate a Claudius cuando estid rezando, sino porqhe nun-
ca llega a descubrir las causas radicales de su “inactividad"; tendrfa qi-
zfs que morir y nacer de nuevo, dejar de ser Hamlet y un hroe trigico para
que la venganza no representara un problema y una tensidn mds. El comenta- -
rio de E. A. M. Colman es interesante porque apunta a una de las rafces de -

este problema. -

His refusal to murder CIaudlus ‘pac!,
©dn cold blood, com'nands our respect; but the scene with Gertrude
“brings a counterbalancing realisation that even in Hamlet himself
‘rank corruption, mining all within', could yet infect unseen. To
. 'such a process the killing of Claudius would be almost
irrelevant. And it is the irrelevance of vengeance, rather than
any simple relinstatement of princely idealism, that brings the
play to its eventual resolutiou. (81

La 6bsewac16n de Bradley también ayuda a camprender mejor la "inactividad'
de Hamlet:

The truth is that, though Hamlet hates his uncle
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“~ and acknowledges the duty of vengeance, his whole
heart is never in this feeling or this task; but his
whole heart is in his horror at his mother's fall
and in his longing to raise her. (82)

En realidad el problema de la venganza se diluye a lo largo -
de los actos II y III, los cuales presentan a un Hamlet con una gran capaci-
dad y‘actividad intelectual; uno que a través de la versatilidad, bravura y
vivacidad de su lenguaje, entre otras muchas cosas, da constantemente sefia--
les de vida y actividad. O por lo menos, en caso de estar exagerando, su ac
tividad en estos actos no trasluce la existencia de su inactividad, sino has
ta después de la escena de la representécién. Me parece que su actividad -
tampoco impacienta al pGblico/lector como una forma de inactividad. Este -
problema tama forma concreta y cobra importancia después dé la escena de la
representacién; es entonces cuando el pGblico/lector enpieza. a preguntarse -
q}é esti cspor v Lunlel para matar al que ahora es definitivamente su enc-
migo; y es entonces cuando Shakespeare confirma abiertamenite la existencia -
del problema (III,iv,Hi-HZ). )

Es importante,noté‘r‘ que Hamlet anticipa la reprimenda del fan

HAMLET Do you-come your tardy son to chide,
: That, lapsed in time and passion, lets go by
Th! important acting of your dread cammand?
(11I,iv,107-109)

Posiblemente este hecho confirma que Hamlet no se concientiza s6lo por momen
tos de su inactividad, sino que esti consciente de ella todo el tieupo y, -
vfnente al fantasma, no puede menos que reconocerla; quizis también sea una -
salida rdpida y h&bil para evitar que el fantasma le increpe por no haber -

atendido a su recamendacién (I,v,85-88).
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La preocupacién del fantasma por Gertrude (III,iv,113-116) -
(cuyo asombro y confusifn se intensifican ain mis ahora que ve hablando a su
hijo con lo que cree ser *th' incorporal air' (I1I1,iv,119)) sugicre el amor
de.Hamlet padre por ella, aspecto que también sé vislumbra en la recomenda--
cién a Hamlet en (I,v,85-88). ' Asimismo, se percibe de nuevo en sus palabras

sobre ella (III.iv,113-116):

GHOST  BSut,look, amazement on thy mother sits.
0, step between her and her fighting soul-
Conceit in weakest bodies strongest works-

Speak to her, Hamlet.
{I11,iv,113-116)

- una acti'tud. ambivalente que también se presenta en (I,v,85-88). Es decir, -
en las linéas citadas, el fantasma se preocupa por Gertrude, pero también ha
c;e alusién a su debilidad, una debilidad no sé6lo carnal sino total; carece -
de fortaleza alguna. De igual fomma, en (I,v,85-88) le pide a Hamlet que no
-se ensaﬂe con .su madre, pero al mismo tiempo afimma que ella merece el casti

gb del cielo y el de su conciencia.

El fantasma interviene a favor de Gertrude, defendiéndola qui
2fis de que se vea mentalmente afectada (III,iv,113-116). Es asf que en su -
"apéric‘ién en esta escena.,"ést‘e denuﬁcia abiertamente a Hamlet e implfcitamen

.

te a Gertrude. Su intervencién da lugar a un cambio de actitudes entre ma--

dre e hijo: "How is it with you, lady?/Alas, how is 't with you,”
(IfI,iv.H?-HS).

En ‘esta reunidn de los tres, revive por un mamento el pasado.
La separacitén de Gertrude de lamlet padre, que se da en el pasado con su - -
adulterio (I,v,42-52), se traduce y reitera en este momento con su ceguera:

""Wothing at ‘all; yet all that is | see." (III,iv,132). Lfnea sobre la que -
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Granville-Barker apunta: '"So speak the spiritually blind.'" (83) Creo que la
respuesta de la reina, compacta pero feveladora una vez mis de su . simplismno
e indirectamente quizfis de su actitud frente a la vida, confirma la inferen-
cia anterior en cuanto a que su ceguera frente al fantasma es metaffrica en
este caso de su separaci6n afectiva de Hamlet padre, y posiblemente también
de su insensibilidad. Su respuesta (III,iv,132) armoniza con sus palabras -
de consuelo a Hamlet en (1,ii,68-73). Todo lo anterior puede sustentarse -

con la siguiente observacifn de Dover Wilson: -
L

Tx

First of all, Gertrude is unable to see the 'gracious -
figure' of her husband because her eyes are held by the
adultery she has committed. (84)

Esta inferencia la refuerza este f{iltimo, caon el siguiente diilogo que se pre
senta en la ascrnz d~1 eabinet~ e 1a versisdn '"Der bes.tra.fte Brudermcrd". en
la que Hamlet se indigna ante la ceguera de su madre, sugiriendo que ésta no
es sino producto de su infidelidad. '

And that this is also the cause of
Gertrude's insensibility is proved ( .... ) by the following
llluminatlng dialogue:

Ghost passes across the stage. it lightens.

Ham. Ah, noble shade of my father, stay! Alas! alas! what
uouldst thou? Dost thou demand vengeance? | will fulfil it ac
“the right time.

Queen. What are you about? and to whom are you tatking?

Ham. See you not the ghost of your departed husband? See,
he beckons as If he would speak to you.

Queen. How | see nothing at all.

Ham. | can readily believe that you see nothlng., for you are no
longer worthy to look upon his form. :Fie, for shame! Not
another word will | speak to you. Extt. (85)
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En este sentido, me parece quella aparicitn del fantasma en esta escena pue-
de ser vista como una que concretiza, por breves momentos, la prolongacién -
del pasédo en el presente, la cual se sucede iinicamente para Hamlet prictica
mente a lo largo de la tragedia; y tambi€én como aquella que establece sutfl-
mente una situacién baralela que comparten, en cierta forma, Hamlet y su pa-
dre. Es decir, en esta aparici6n el fantasma contempla una realidad en don-
de &1 ya no ;iene cabida y que, por lo tanto, le resulta dolorosa; en &sta,
confimma que Gertrude ya no se encuentra ligada a 61. Para ella el pasado -
‘se anula; mientras que para el .fantasma el pasndo de la infidelidad con la -
que Gertrude marca su separacién afectiva, se prolonga y refuerza en el pre-
sente de esta reunidn (I11,iv,103-137). Hamlet por su parte, a lo lai'go de
los actos 1, II, III y IV, no logra adecuarse al pfesente que se abre con el
rﬁpido enlace de su madre con Claudius; éste también le resulta doloroso por
que siempre lo contempla a la luz de un pasado,' 51 que se encuentra estrecha
y dolorosamente vinculado; vinculacién que es reforzada decisivamente por la’
revelacién del fantasma (I,v,42-91), y por su imperiosa 'peticifn" de vengan
za (I,v,25,91). ‘ '

Es interesante notar el contraste entre la actitud inicial de
tanor, asanbro Yy respeto de Hamlet: frente al fantasma (I1I,iv,103- los), y 1la
que. se presem:a postenomente (III iv 126-131), la cual sugiere un mayor
acer«;_an\iento entre ambos; cuno si Hamlet intuyera el dolor que el fantusua -
expefiﬁénta enves4te momento, como si pudi_éra descifrar su silencio exptes_ivo
Es asf que de pronto Hamlet queda profundamente con-

e ‘inth_ir su despedida.
movido (I11,iv,126-131).

HAMLET  Save me, and hover o'er me with your wings,
You heavenly guards! - (To the GHOST) What would your

gracious figure?
(I11,iv,103-105)
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HAMLET On him, on him! Look you, how pale he glares!
His form and cause conjoined preaching to stones
Would make them capable. - (To the GHOST) Do not look
upon me, )
Lest with piteous action you. convert
My stern effects, then what | have to do

Wil want true colour; tears perchance for blood.
(III;iv,126-131)

La explicacifn de Dover Wilson, acerca de este cambio de actitud en Hamlet,

es perceptiva e interesante:

Hamlet's words indicate some strange agitation in the Ghost's
face and actions, an agitation that wrings the son's heart with
plty and forces tears to his eyes. What is it? The evidence
of the "“Brudermord' seems to leave no doubt of the answer.

The Queen's words to Hamlet revesl to the Ghost that she is
cut off from him that she can neither hear nor see him; he holds
out hands "in suppl ication towards her; he turns a face full of

. anguish upon Hamlet, and, as the horror of the whole situation
dawnr oo Slm and he realises the reason of her

insensibility, he 'steals away'” in shame, 'out at the portal’’.
It is the last glimpse we have of King Hamlet; he returns to
his purgatory with the added torment that he is sepanted

for all eternity from the being he loves best. "

No wonder Hamlet is overcome by the pity of it. For he

feels his father's grief not only as a son but ag a lover.

He too has held out hands in silent supplication; he too has
stolen. from the closet of a beloved one with pale and

stricken face; he too has been met with a stony stare of fright
and estrangement. The Ghost's farewe!l to Gertrude is a-

. repetition of Hamlet's farewell to Ophelia at the boglnnlng

‘of act 2. Shakespeare does not do these thlngs by

-accident. (86) K

¢C&mo probar que el fantasma no es una aluwinacitn? Pregunta a la que néspop_
de Bradley. Su primera consideracion tiene, creo Yo, peso_mfiéialte camo -

para fundamentar su posicién en relacifn a esta segunda aparicifn, puesto

que se puede sustentar y confirmar con el texto.

«.. we cannot suppose the Ghost to be meant for an
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hatlucination; and it is of great impartance here that the
spectator or reader should not suppose any such
thing. He is furthered guarded by the fact that the
Ghost proves, so to speak, his identity by

showing the same traits as were visible on his first
appearance the same insistence on the duty of
remembering, and the same concern for the Queen.
And the result is that we construe the Ghost's
interpretation of Hamlet's delay ('almost blunted
purpose') as the truth, the dramatist's own Inter~
pretation., Let me add that probably no one in -
Shakespeare's audience had any doubt of his

meaning here. The idea of later critics and

readers that the Ghost is an hallucination is

due partiy to failure to follow the indications just
noticed, but partiy also to two mistakes, tue sub-
stitution of our present intellectual atmosphere for
the Elizabethan, and the notion that, because the
Qeen does not see and hear the Ghost, it is

meant to be unreat. But a ghost, in Shakespeare's
day, was able for any sufficient reason to confine
its manifestation to a single person in a company;
and here the sufficient reason, that of sparing the

Queen, is obvious. (87)

Cano se vio anteriommente, en la pregunta que Hamlet hace a -
. su madre: '"How is it with you, lady?*® .y en la de Gertrude a su hijo: *Alas,
how is 't with you,"(III,iv,116-117), se percibe un cambio de tono; el tono
acre, violento y desesperado previo a la aparic:.&l del fantama és reemplaza
do por otro'seteno, que suspende ¢l desgarramiento que se da entre ellos. -
Granville-Barker sefiala: "These thirty five lines make a centre of calm in -
s;om." (88) Todo parece sugerir que en el mumento en que la atencién de =
b_os‘ se desvfa del adulterio y de Claudius, se V&stéhlece una cammicacién ar-
moniosa entre madre e hijo; la cual, sin embargo, no durarf por mucho tiem-

po. Dover Wilson comenta:

Thus, Mamlet is ''sobered'’, not by the death of
Polonius, but by the apparition of the ‘'gracious figure' of his
father. The excited Fit passes from him, and once more
his pulse makes *'‘healthful music'', while the spiritual
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presence seems to Jeave a kind of holy peace in this
room of bloodshed and shouting, between this exasperated
mother and her infuriated son. (89)

El enfrentamiento emtre Hamlet y Gertrude (III,iv,9-218), pue
de dividirse en tres secciones. La primera, en donde el movimiento general
de la tensibn es ascendente; en 8sta, Hamlet arremete severamente encontyrin-
dose ademis sumamente excitado (I11,iv,2-104). La segunda se inicia con 1la
aparicitn del fantasma, quien desvia la atencifn de Hamlet, intemsificando a

su vez el aturdimiento de Gertrude; éste suspende por un maomento la tensién

. (I11,iv,103-106), para despu€s hacerla descender gradmlmenté -------

(III ,iv,129-142), y abrir finalmente la tercera parte de esta confrontacién

con la “healthful music'' de Hamlet (I1I,iv,140-218); la cual, sin embargo, -

incluiri también algunas notas discordantes (IIf,iv,182-197), muchas de 1las
cuales seréﬁ integradas a la melodia principil. .

El sigujente comentario de la reina abre la tercera parte de

la escena:

GERTRUDE This Is the very coinage of your brain;
This bodiless creation ecstasy.

Is very cunning in. .
(111,iv,137-139)

F.éte da lugar a que se toque el tema de la '"locura" (III,iv;137-I_39), qe -
Shakespeare inserta pertinentemente en esta eséenﬁ. por ser uno que esti pre
sente en la mente del pGblico/lector despufs de observar al Hamlet de la pri
mera parte, quien parece estar a punto de perder t;)do control (I11,iv,72- -
103). Ademds, este temna quizlis se hace mis sugestivo con la aparicién del

fantasma, la cual intensifica pmbablel;exlte en muchos lectores la duda acer-

ca de la cordura de Hamlet, 21 considerar que &sta no es sino producto de su
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imaginacitn. Todo esto me hace pensar que uno de los objetivos extradramiti
cos de .esta seﬁunda aparicifn (y que se hace dramftico can la observacién de
la reina (III,iv,137-133)) es justamente que 8sta le permitfa a Shakespeare,
entre otras muchas cosas, el integrar este tama (cuya consideracién se prepa
ra e mpone a lo largo de la primera y segunda partes de este encuentro - -
(111 ;:&,9-137)) suave y fAcilmente. Suave y ficilmente porque es una pieza
que encaja perfectamente en el ramwpecabezas de la escena (I11,iv,9-218), la
cual puede ser vista camo el enfrentamiento de Hamlet con la 'verdad" y, en
este sentido, como parte esencial del proceso de su fundimiento cbn fuego.

’ Esta tercera parte también es importante, porque en ella se -
ﬁuede observar cémo Shakespeare manipula delicadamente la respuesfa del pG-
bliéo/lector frente a la ''locura' de Hamlet. Creo que es precisamente esta
tercera parte (III,iv,140-218), la que completa y conforma en esta escena -

ithe artful balance” del que habla Bridges:

the artful) balance whereby
Shakespeare so gingerly put his sanity in doubt
Without the while confounding his Reason; (90)

-'Un equilibrio que es necesario establecer y que, en cierto mdo, contrapesa
" 1la imagen negativa que quizfis muchos alberguen de Hamlet a rafz de la prime-
ra parte dé ia confrmtacﬁn vcon Géritrule: y sobre todo un eﬁuilibrio que in
tenta restablecer ia‘fe del pablico/lector en el hfroe; uno que para mx;ho;
‘no sea quizéis lo bastante convincente como para simpatizar de nuevo con - -
Hamlet, pero que estf presente cano una prueba mis de la genialidad de - - -
Shakespeare y por ende, merece ser considerado. Finalmente, esta tercera -

parte es relevante porque aquf se observan rasgos interesantes de la persana

lidad de Hamlet.
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El primer parlamento de Hamlet en esta tercera seccifn - - -

{1IX,iv,140-156) ya estid encaminado a establecer un‘equilibrio. Uno de sus

objetivos es el atenuar la imagen de un Hamlet exasperado y cruel, reforzan-

do su estar fundamentaimente sano al mostrarse tranquilo v, hasta cierto pun

to, paciente con su madre. Shakespeare realiza este reforzamiento cautelasa

mente. Los primeros seis versos del parlamento (I1I1X,iv,140-146) pueden ser

vistos camo una pincelada tenue que intenta modificar la imagen de un Hamlet

que, en su arranque, pierde el control seobre sus palabras (111,iv,97-102). -
Es decir, al afirmar: ‘' ... .bring me to the test,/And | the matter will re-
" (II1I,iv,143-145), Hamlet - intenta

Es~-

word which madness/Would gambol from. ...

sugerir que estid perfectamente consciente de lo ocurrido anteriormente.

tas lineas intentan tener implicaciones sobre lo acontecide en la primera
seccidn del encuentro, presentindolo quiz8s camo algo previsto. Los siguien
tes versos (III,iv,145-150) reflejan la lucidez de Hamlet, quien no - pemite

que esta vez su madre se escude en su 'locura. Como he sefialado en otras -

ocasiones, el simplismo de Gertrude no excluye el hecho de que ella se auto-

' engaﬁa con respecto a la "'locura’ de su hijo (II,ii,S6-S7).

HAMLET . Mother, for love of grace,
- Lay not that flattering unction to your soul, .
That not your trespass but my madness speaks.
It will byt skin and film the ulcerous place,
whilst rank corruption, mining all wlthin. ’

infects unseen. iee
(I111,iv,145-150)

Hamlet pone de nuevo el dedo sobre el renglén, al pedirle a Gexjtrude q

reaccione; esta vez lo hace de forma tranquila pero no por ello menos insis-

tente (III,iv,145-153).
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En las tltimas cuatro lfneas de este parlamento, se percibe -

una actitud ambivalente en Hamlet.

aese Forgive me this my virtue;
Far in the fatness of these pursy times
Virtue itself of vice must pardon beg,
Yea, curb' and woo for leave to do him good.
(I11,iv,153-156)

Por un lado pide perdSn (detalle del que se sirve Shakespeare péra modificar
la imagen de un Hamlet cruel y extremadamente violento); por el otro, sin em
bargo, se asocia con la virtud y une a su madre con el vicio. Es decir, por
un lado se presenta una actitud severa que se reviste de un tono de senten-
cia y compasidn, donde se vislumbra una falsa modestia; y por el otro, esta
actitud se ve supeditada al deseo firme y sincero de hacerle un bien a su ma

dre. Esto puede aclararse con la observacién de John F. Danby:

~ Claudius sees her as a woman he has maybe canmitted murder
for, and whose authority over him is such he will treat her
son as tenderly as he can. Hamlet, as we might expect, has
both the Ghost's disgust and Claudius's tender affection. (91)

En estas cuatro lfneas (III,iv,! 5;5 -1 56) , Shakespeare reivindica la imagen de
su hfroe al hacer notar que, a pesar de todo, su intencién finalmente es po-
sitiva; pero tampoco se olvida de trazar una lfnea tenue, en la que se vis-
lumbra la complejidad  y humanidad de liamlet.

En este parlamento (III,iv,140-136) se observa cémo &l se ad-
judica el papel de juez, cuyo principal objetivo es’'que su madre cambie de -
forma de vida (III,iv,150-153). Podria arglirse que en la primera parte de

su enfrentamiento con ella (III,iv,Q‘-TJ 4), Hmmlet implicitamente adopta ya -



186

el papel de juez; sin embargo, aquf dicho papel es secundario y no muy claro,
ante todo porque en esta primera secci6én si se puede hablar de un enfrenta- -

miento en el que, como apunta Michael Long:

The characters, as they fight
for a justification of their lives, drive each other to the brink
of hysteria in this poignant combat with each other and also
. in that acute inner struggle that each is having with him-
self. (92)

Mientras que en la tercera parte (11I,iv,137-218), se presem:é wna Gertrude -
s_ilenciosa-y extenuada que se pone en manos de estg juez: 'What shall t do?**
(I11,iv,181), y atiende a sus consejos e instrucc.io-nes; ademsis aquf, ella ya
no intenta defenderse de la realidad como tampoco Hamlet. En la primera sec-
ci6én (111,iv,9-103), son los ataques corrosivos de este dltimo, ‘su excita- -
cifn ,‘ su crimen y desesperaciﬁri 1los que capturan nuestra atenciSn. Mis que -
un juicio se presenta el proceso de ensanchar una herida que nunca se ha ce--
rrado, asi ;:ano el de abrir otra en su madre, conforme ambos sé adentran en --
ei pasado., En &sta (III,iv,9-103), mis que juzgar, Hamlet descarga su niu--
sea, resentimiento y dolor fre.ante a Gertrude, reflejando con ello que ha re--
sentido profundamente su actitud. Finalmente, es en la primera parte cuando
€1 se encuentra mis exaltado, y ello hace menos probable el verlo como juez -
mis que como un ser que se desgarra y desgarra.

Al adjudicarse el papel de juez en la tercera seccxﬁn, Hamlet
refuerza su actitud como valida, asegurando que es &l quien estf en lo co- -
rrecto (III,iv,153-156).

‘ Gertrude expresa el dolor que ha provocado este encuentro: ''0
Hamlet, thou hast cleft my heart in twain.' (III,iv,157). Hamlet no se con--

mueve frente a esto y su: ''0, throw away the worser part of g, - - - - -
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'

(111,iv,158), parece sugerir que no se conforma con su dolor, sino que éste -
debe de ir acampafiado de un cambio, de una conducta reparadora. ‘Insiste en -

su papel de juez y en esta ocasibn se torna mis severo (III,iv,158-171). Se

despide una primera vez: ‘Good night' (III,iv,160); pero en vez de salir, le
pxde a Gertrude que no tenga relaciones sexuales con Claudius: ' ... But go ~
ot to my uncle's bed;'* (III,iv,160}, y reanuda sus ataques: *Assume a - =~ =
vivrtube. if you have ft not* (III,iv,761), El sexo entre ellos es un aspecto
que le convulsiona; quizfis porque €ste le recuerda la duplicidad de su madre,
remitiéndole a su infidelidad hacia el padre; el fantasma tambifn denuncia la
duplicidad de Gertrude (1,v,45-46).- Sin embargo, esta vez H;'nlet’at_:aca de -
forma mds sutil y sin enfurecerse; lo que no excluye el hecho de que se iorna
severo. No se da cuenta de que lo vque le pide a Gertrude (II1,iv,160-171), ~
considerando su personalidad, que ademis ya es esposa de Claudius y que exis~
te'cariﬁo entre ellos, es pricticamente un imposible. Hamlet ‘le pide, en - -
cierta forma, que anule el presente y sus obligaciones camo esposa del rey. -
>Es interesante notar que no le pide romper con &l definitivamente, sino sim-
plemente que no comparta su lecho, ccmo;si ello fuera factible. Esto refleja

‘de nuevo su rechazo del presente, El comentario de Granville-Barker sobre es

te parlamento es interesante:

Hamlet rages at her no more. But the cam-
passion stirred in him soon hardens to irony. He
has, she tells him, cleft her heart in twain. His

0, throw away the worser part of it,
And live the purer with the other half. ...
only preludes the

Good~night. 8ut go not to my uncle's bed;
.Assume a virtue, if you have it not ...
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and praise of 'that monster custom.’' Trust not
to change of heart. Put on the 'frock and’
livery' of repentance, and you may come to be
what you pretend to be. The unheroic way is

best. (923)

Hamlet reafirma su papel de juez; de muevo intenta plantear su actitud como

‘'objetiva’ y correcta, alidndose a los designios del cielc e imponiendo su--

tilmente condiciones para hacer las paces con su madre. Independientemente

de que el lector simpatice con su actitud ambivalente hacia ella, las si-

guientes lineas reflejan, entre otras.cosas, su deseo de que haya un acerca-

miento entre ambos:

HAMLET | “ee Once more, good .night.
And when you are desirous to be blest,

{'1l blessing beg of you.
(II1,iv,171-173)

Mediante los versos (,III iv, 174-1 80), Shakespeare modifica la

:uupres:.én negativa de un Hamlet que ccnete un crimen. e na parece resentir

en lo mis minimo (III,iv,31-33); uno que mﬁs bien parece-violentarle. El ex

presa ahora su arrepentimiento:

HAMLET - For this same lord,.
i do repent; but heaven hath pleased it so,
Yo punish me with this, and this with me,
That | must. be their scourge and minister.
t will bestow him, and will answer well
The death | gave him. So, again, good night.-

} must be cruel, only ta be kind;
(111,iv,173-179)

Honigmann comenta sobre este hecho:
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And |f Hamlet seems brutal in his attitude to dead Polonius
it is largely because his sensibility is otherwise engaged. He
has just learned that Gertrude was not an accessory to her
husband's murder, a discovery that means all the world to
him and that anaesthetises him to other facts and contrary

" emotions. Later, when he recovers himself, his sensibility
expresses itself appropriately enough, neither too little nor
too much, restoring whatever confidence the audience may
have lost. (94)

Las lineas (III,iv,174-180) también reflejan la habilidad de lamlet, quien -
plantea el asesinato de Polonius cono un designic de los cielos.  Aunque, ¢o

mo apunta T. McAlindon:

Panic and Impetuosity help to palliate the Impression of
these killings; but the self-righteous and specious arguments with
which Hamlet justifies them do not. His contention that the
death of Polonius fits into the scheme of divine providence is
true in a strict theological sense, but is a point of which
every murderer could avail himself. (95)

su argumento no lo justifica, y ademfs es uno que si se considera detenida--
‘mente no resulta convincente; sin embargo, este de_talle puede ser visto como
una prueba mis de su habilidad, en tanto que expresa su arrepentimiento no -
: m olvidarse de plantear su crimen como un hecho JuStO puesto que se ve a
si mismo como un instrumento de la providencia "scourge and minister''. Me pa
Tece que no es factible cpe en una lectura ripida y continua o en una repre-
sentacidn de Hamlet, el pﬁblicé/lector llegue a darse cuenta de lo que - - -
McAlindon sefiala en su pérceptivo y vilido comentario; sobre todo si se acep
ta que para muchos Polonius resulta un personaje nocivo. Este parlamento -
también constituye una prueba implicita del ingenio de Shakespeare, que en -
esta tercera parte busca rei\}indicar la imagen del Hamlet de la primera sec-
ci6n del encuentro, y restablecer la confianza del pGblico/lector en &ste, -

sugiriendo delicadamente ademds que su hfroe se encuentra fundamentalmente -
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cuerdo. Pero todo esto no le impide mostrar destellos de las incongruencias

que presenta la personalidad de Hamlet.
Si se ve el crimen de Polonius (sobre el que Dover Wilson - -

apunta: '"How easy is killing when one does not have to think about iti4(96))

a la luz de su "sparing of the king' justamente en la escema anterior - -
€111,iii,73-95), el contraste que resulta, al asi hacerlo, atenfia en cierto
modo la culpabilidad de Hamlet. Quizds uno de los objetivos de este contras

te sea precisamente el enfatizar que el asesinato de Polonius lo comete en -

un arranque y, por lo tanto, en un mamento en el que no est4 plenamente

consciente de lo que hace (III,iv,27).
A pesar de que en el parlamento (II1,iv,174-181), las notas -

de prepotencia en Hamlet se escauchan con mayor claridad que en -~ -

(II1,iv,153-156), su: 'l must be cruel, only to be kind;'" (III,iv,178) inten

ta reiterar mfs enfiticamente, que en (IILI,iv,153-156) y en

(11I,iv,172-173), que su intencisn finalmente es positiva. Este parlamento

se cierra con la antici.pacién'trégica: 'Thus bad begins, and worse remains -
behind. -" (1I1,iv,180), la cual posiblemente se refiere al hecho de vengar
la muerte de su padre; y quizis &sta sugiere tambi&n que. Hamlet intuye el -
desencadenamiento de eventos subsecuentes, en los que se ver# involucrado a

rafz de su crimen.
La actitud ambivalente de Hamlet con su madre y la prepoten--

cia que se percibe en los parlamentos (III,iv,140-156) y (IIX,iv,158-181), -
son aspectos secundarios desde el punto de vista de su salud mental. Estos

parlamentos reflejan, entre otra§ cosas, su habilidad para reforzar su acti-
tud como vAlida, al jintentar ''objetivizar' sus consejos a Gertrude matizéindo

los con una perspectiva moral. Independientemente de que la simpatfa del pG

blico/lector hacia Hamlet fluctde en esta tercera parte, en la que se adjudi

ca el papel de ''scourge and minister'; su objetivo es positivo: hacer reac--
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cionar a su madre y combatir la corrupcifn de Elsinore, mtu'\cxﬁr! que de nue
vo lo reivindica,

‘ Si se observa que en el parlamento (III,iv,158-181), de nuevo
se alcanzan a escuchar algunas notas estridentes (las cuales, sin enbargo, -
no logran alterar la armonia general de su 'healthful music') que se tradu--
cen en su ata.que crudo‘ "!Assume a virtue, If you have it not" (III,iv,161),
y sobre todo en su peticién: " ... But go not to my uncle's bed;'" - - - - - »
(III iv,160); el tercer parlamento (111,iv,182-197), puede ser visto como -
uno que por un lado cierra este proceso de reforzamiento de 1a cordura de -
Hamlet (III.,iv,188); y por el otro, como uno en donde Shakespeare hace sur-- _
gir delicadamente la duda acerca de la salud mental de su hSroe - - - - - -
(II1,iv,182-197). Creo que este parlamento muestra mis concretamente el - -
“artful balance" del que habla Bridges. Las lfneas (III,iv,182-197) consti-
tuyen una prueba mis de la genialidad de Shakespeare, quien dentro de la co-
herencia de las ideas que Hamlet emite en esta tercera seccién, destinadas a
reforzar su estar ﬂm&mnentalmente sano; tampoco se olvida de introducir su-
ti{lmente el hilo que queda suspexidido en la primera parte de esta escena - -
(II1,iv,24-30,69-104) ,-donde la duda acerca de si Hanlet estd afectado se. in
tensifica c.onsiderablanente, Y 1o entreteje- ingeniosamente en este i)arlanm-,
to, iogrando no sblo un equilibrio sino también -nidad’'y fidelidad en el tra
tamiento de su h&roe. Es decir, el restablecer la confianza del pGblico/lec
tor en Hamlet no le impide alcanzar una consistencia que logr;a mediante el -
trazo termue, y en ocasiones mis fimme (III,iv,182-197), de las inconsisten--

cias de la persohalidad de este Gltimo.

HAMLET Not this, by no means, that | bid you do*
Let the bloat king tempt you again to bed;
Pinch wanton on your cheek; call you his mouse;



191

cionar a su madre y combatir la corrupcifn de Elsinore, intencifn que de nue
vo lo reivindica.

Si se observa que en el parlamento (III,iv,158-181), de nuevo
se alcanzan a escuchar algunas notas estridentes (las cuales, sin embargo, -
no logran alterar la ammonia general de su "healthful music') que se tradu--
cen en su ataque crudo: "“Assume a virtue, If you have it not" (III,iv,161),
y sobre todo en su peticifn: ' ... But go not to my uncle's bed;'* - - - - -
(Iil,iv.'mO)';‘el tercer parlamento (III,iv,182-197), puede ser visto camo -
uno queé por un lado cierra este proceso de r'eforzamieﬁto de la cordura de -
Hamlet (III,iv,188); y por el otro, camo uno en donde Shakespeare hace sur--
gir delicadamente la duda acerca de la salud mental de su héroe =~ - - - = -
(1I1,iv,182-197). Creoc que este parlamento muestra mis concretamente el - -
Yartful balance'" del que habla Bridges. Las lineas (I1I,iv,182-197) consti-
tuyen una prueba mis de la genialidad de Shakespeaie, quien dentro de la co-
herencia de las ideas .que Hamlet emite en esta tercera seccifn, destinadas a
reforzar su estar ﬁméimnental.mente sano; tampoco se olvida de introducir su-
t{lmente el hilo que queda suspenﬂido en la primera parte de esta escena - -
(I11,iv,24-30,69-104), -donde 1la duda acerca de si Hamlet estd afectado se. in
tensifica considerablemente, y lo entreteje ingeniosamente en este parlamen-

_to, logrando no sélo un equilibrio sino también -inidad y fidelidad en el tra
tamiento de su héroe. Es decir, el restablecer la confianza del pGblico/lec
tor en Hamlet no le impide alcanzar una consistencia que logra mediante el -
trazo tenue, y en ocasiones mias firme (1II,iv,182-197), de las inconsisten--

cias de la personalidad de este (iltimo,

HAMLET Not this, by no means, that | bid you do:
Let the bloat king tempt you again to bed;
Pinch wanton on your cheek; call you his mouse;
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And tet him for a pair of reechy kisses,
Or paddling in your neck with his damned fingers,
Make you to ravel all this matter out,
That | essentially am not in madness,
But mad in craft. 'Twere good you let him know;
For who, that's but a queen, fair, sober, wise,
Would from a paddock, from a bat, a gib,
Such dear concernings hide? wWho would do so?
No, in desplte of sense and secrecy,
Unpeg the basket on the house's top,
Let the birds fly, and, like the famous ape,
To try conclusions, in the basket creep,
And break your own neck down.

(I1l,iv,182-197)

Hamlet vuelve a insistir en la actividad sexual de su madre con Claudius -
(Irf,iv,182-186}), sirviéndose de ello para condenar impltcitamente su conduc
ta y para revelarle: ''That | essentially am not in madness,/But mad in - - -
craft." (I1I,iv,188-189). (LIneas que reflejan el cuidado con que procede -
‘Shakespeare, quien se limita a aclarar que bdsicamente Hamlet no es.té loco;

lo qﬁe no excluye la posibilidad'de que esté afectado.) En este parlamento,
Shakespeare hace surgir-delicadamente la duda acerca de la salud mental de -
Hamlet a trav&s de sus notas de sarcasmo: 'For who, that's but ‘a queen, -~ -
fair, sober, wise," (III,iv,190), con las que vuelve a agredir a Gertrude y
mediante la ''‘contradiccidén' y anbig'tfedadbme se presentan en éste - -~ - - -
(111,iv,182-197). Independientemente de que el doble negativo del primer -
verso(I1I,iv,182), enfatiza que Hamlet no quiere que su madre revele su se--
creto (aspecto que puede apoyarse con la observacidn de G. L. Brook: ''The -~
double negative and double comparative are natural ways of achieving = = - =
emphasis with Shakespeare,!' (97) ) el efecto de diché negacifn se pierde - -
cuando le dice: " ... 'Twere good you let him know;* (III,iv,189); contradic

«cibn que se desarrolla en:

HAMLET® Such dear concernings hide?. Who would do so?



193

No, In despite of sense and secrecy.
Unpeq the basket on the house's top
(I11,1iv, 192 194)

originando una ambiglledad que resulta al considerar su peticidn inicial: '"Not
this, by no means, that | bld you do:" (III,iv,182).
T. McAlindon comenta:

It is apparent In the closat scene that passion in responsible not
only for noise and excess In speech but for a loss of meaning as
well, Having bidden his mother good-night, Hamlet returns com-
pulsively for 'one word more' (III,iv,180) on the hateful subject
of her relationship with Claudius. To her question , 'What shall
!t do? (III,iv,180), he answers with a speech of eighteen lines
all but one of which (the first) are given to commands urging her
to do precise!y what he wants her not to do. The opening line

is all-important in the logic of the speech; but its double
negative and irregular rhythm prevent it from communicating its
"own meaning clearly, and its significant relation to the rest

of the speech is lost In the vehement elaboration of the commands
which fellow (III,iv,181-196). The bitter tone and the dramatic
context enable us to 'ravel all this matter out' (IXI1,iv,186) and to
overcome the momentary suspicion that Hamlet's thoughts have
inexplicably changed their general direction, so we can here
credit the dramatic poet with a thoroughly effective and decorous
use of the satiric figure antiphrasis (‘when we deride by plain
and flat contradfction'). But in evaluating the speech of Prince
Hamlet we must conclude that wrath and disqgust have well-nigh
destroyed a basic process of rational communication - that of
question-and-answer. {98)

Hamlet se cnsaiia de nuevo con su madre (II1,iv,183-186). Sarcisticamente in-
sinia que no cree factible que ella sea capaz de guardar el secreto - - - - -
(111,iv,190-197). Su peticion (I11,iv,182), junto con su rechazo de la relgn
cifén entre Gertrude y Claudius le llevan a atacar de nuevo y a ser ambiguo. -
Sin embarQo, probablemente las Gltimas cuatro 1fneas de este parlamento - - -
(111,iv,194-197), intentan atenuar su actitud hostil con Gertrude, sugiriendo
quizis que si descubre el secreto al rey, esto finalmente también le afectafé

a ella. A pesar de que este parlamento hace surgir delicadamentc la duda - -
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acerca de la cordura de Hamlet, en ningdn momento hace que se ponga en tela

de juicio su afimacién: '"That 1 essentially am not in madness,'

(111,iv,188).

La respuesta de Gertrude (III ,iv,198-200] a la peticifn de Hamlet refleja un
agotamierito profundo. A lo largo de esta escena, ella primero intenta defen
derse; ﬁosterimente se rinde, pide piedad y expresa los efectos inmediatos
del dolor provocado por los ataques de su hijo: "0 Hamlet, thou hast cleft -
my heart in twain." (III,iv,157), (ITI,iv,198-200), Sin embargo, todo pare-
ce sugerir que es a esto a lo (inico que es capaz de llegar. Su actitud en es
ta escena hace patente, entre otras cosas, su. capacidad sensible frente al -
dolor; pero €ste no parece dejar secuela alguna, no le crea conflicto inter-
no, segn se insinfia posteriormente. Es sugestivo de su personalidad el que

ella ni siquiera intenta defender su posicifn y su actitud frente a la vida;
no intenta defender el presente, ni su sensualidad, ni su carifio, pasién o -
lo que fuera por Claudius. Su debilidad y simplismo se fraducm en expresio
nes de dolor, genuinas pero sin trascendencia. Creo qixe éstas hacen que uno
dude hasta qu& punto logra,-si no hacer suya la visi®n de Hamlet, por lo me-
nos entenderla.

- Gertrude se aturde y ello es entendible considerando que su -
hijo comete un crimen frente a ella, que &ste se encuentra sumamente excita-
do y que sus ataques son punzantes, insistentes y crueles. Sin embargo, en -
la tercera parte de este encuentro, cuando Hamlet se tranquiliza, (y sobre -
'todo despu€s de esta confrontacidn, cuando ella podria pensar con mds deteni
miento' sobre lo ocurrido) ella parece incapaz de entenderle, de sensibilizar
se ante su campleja situacién, de intentar ver &sta no con la perspectiva de

Gertrude, sino de madre de Hamlet. Siempre se refiere a su dolor, lo que su
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-giexve no s6lo que de hecho no puede ni esti acostumbrada * ... to operate at
the moral depht' (99) que Hamlet, por momentos, le impor:ze; sino que su reac-
cién global en esta escena, sugiere indirectamente también que tampoco esti

habituada a ning@n enfrentamiento ni con su verdad ni con la "verdad". Ello
implicarfa salir de la parilisis y su estado- de '"placidez'’ inexorable se ve-
rfa perturbado. Iamlet en esta escena la sacude con violencia; pero los - -
efectos de este enfrentamiento en ella, son meramente sensibles, momentineos
e intrascendentes. Los ataques de Hamlet y todo lo que dice a su madre pare
ce que caen en una tierra estéril, no por ello menos humana, donde las posi-

bilidades parecen ser muy reducidas. Michael Long apunta:

She finishes the scene in a state of distraction and exhaustation,
with no way of dealing with what she knows is there.

She then passes the rest of the play ever more suffering
inundations of grief and guilt ('One woe doth tread upon another's
hell,/So fast they follow') but unable to derive from them any
energy or impulse which would make this suffering more than inert.
She is in that characteristic Elsinorean state of riding out the
storm and hoping for the best, a state of ''mauvaise foi',
disablement and indifference, which is once begliamoured with the
name of 'cool patience' when she recommends it to Hamlet. Though
she once has the capacity to see something of worth in Hamlet's
madness ~ something 'pure' like a rich 'ore' among 'metals base'

- her abslity to do anything with this insight is minimal. And at

" the end, .in the almost intolerably painful scene in the graveyard
where the barbarously 'maimed rites' of Elsinorean Law are the
hideous background to Hamlet's suffering, it is to the idea of
this inhuman patience that she returns:

thus awhile the fit will work on him,
Anon, as patient as the female dove :
‘When that her golden .couplets are disclos'd,
His silence will sit drooping.
v,i,279-282)

whatever compassion she may still feel has now no further
use. She is powerless to react with anything but
acquiescence to the sense of wilting and forlornness
('drooping') in those lines, reduced as she now is

to a condition of moral and psychic exhaustion scarcely
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more resilient than that of the Ophel fa she had described
as 'incapable of her own distress'., (100}
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Hamilet y Ophelia.

El objetivo principal de este capitulo, es establecer una camparacidn entre
1a -"aptic disposition' de Hamlet, y la locura de Ophelia. Para asf hacerlo,
cclnénzaré por considerar brevemente la situacifn familiar de cada uno, asi -
como algunos rasgos de sus personalidades, que contribuyen é explicar sus ac
titudes reciprocas. Intentaré fundamentar este estudio con la informacibn -
que ofrcce el texto. Los aspectos introductorios de los que partiré para -

‘realizar esta comparacibn son:

’»a) Seifialar, d.evforma general , en qué sentido la situacidn de 'Ophelia y
la _{ie Hamlet se asemejan, cuales son las circunstancias que parecen
coincidir en ambos casos.

b) Apuntar en qué difieren sus situaciones y sus distintas respuestas -
frekn‘t.e a éstas. Considerar hasta qu& punto sus personalidades son -
opuestas. Trataré de ahondar, hasta donde sea posible, en los sénti_
mientos de Ophelia hacia Hamlet, y en los de este Gltimo por ella, -
Me parece que esto es importante, ya que la figura sombrfa de Hamlet
se presenta indirectamente en algunos cantos de Ophelia, lo cual pa-
rece sugerir que su rompimiento con €1, tambi®n contribuye-a su des-
garramiento. ] v -

c) Abordaré. la locura de Ophelia, para después ccmpafarla con la "antic

' di.spositipn" de Hamle.t; sefialaré sus diferencias y similitudes, en -
caso de haberlas.

Tanto .Polonius cano Hamlet presionan de distinta forma a - -
Obhelia. Como se vib en el inciso titulado: 'Hamlet frente a Polonius", este

dltimo es rudo e injusto con su hija. Su posicién y actitud inicial, frente



a la relucidn dec Ophelia con Hamlet, es drdstica, negativa y torpe - - - - -
(1,ii1,88-136). No le concede ningfin crédito a Hamlet como enamorado. Es -
torpe, porque en vez de aconsejar a su hija, emite una serie de advgrtmcias
y le prohfbe verlo o escribirle (I,iii,132-135). Adana'.s de imbuirle a - - -
Ophelia una serie de temores, prejuzga a Hamlet y se entramete en la rela- -
c¢ibn, contribuyendo con ello a su distorsién y al rcmpi.mientd éntre ellos. -~

Michael Long sintetiza la actitud de Polonius con su hija, y sus consecuen--

cias:

... he conceives of himself as licensed by
‘his paternity thus to advise, prescribe and enforce, with the
mean little self-justifications of 'you do not understand yourself'
and 'l will teach you'. For this licence, practised ceaselessly
- on Ophelia, is exactly what causes madness in her, just as
it helps to cause it in Hamiet. Ophelia is not allowed to
' create her own self, to interpret and mediate her own
world and thus give it cognitive consonance. Instead she
is the recipient of ready-packaged concepts, told what to
think and what to feel. It is thus that no real self
can ever develop in her, so that, like Desdemona and
Virgilia, who have been socially practised upon in the same way,
she Is made helpless when difficult experience is thrust upon

her. (1)

Este camentario, lo apoya y complementa Terence Eagleton:

: ... Ophelia lives at the point of tension
between seeing herself as the obedient daughter of
Polonius, subject to his will, and asserting her authentic
self in her love for Hamlet: with her, the tension is
finally destructive. (2)

Cuando Ophelia rechaza inicialmente a Hamlet (II;ii,107-109),

y posteriomente accede a participar en los torpes planes de su padre

f17,1i,763-168), €1 se convierte en una presién mds para ella.. En la cscena
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del convento, ademis de ser utilizada como anzuelo, ella encuentra la acti--
tud frfa y lejana de Hamlet (II1,i,90-97), quien después se torna acre y vio
lento (II1,i,135-148). Es aquf donde 61 le reitera una y otra vez que su re
lacién ha temminado, inflingiendo sobre ella atacﬁes que mis bien deberfan -
ser lanzados a Gertrude. Ophelia soporta estos golpes a solas, y sin consue
10 alguno; 1o Gnico que recibe a cambio es ei brusco "You need not tell us
what Lord Hamlet said;/We heard it all." (IXI,i,178-179), de su padre.
Finalmente, en la escena de la representacitn, es sanetida a un '"tour. de - -
force', al tener que resistir callada y pacientemente los atagques de Hamlet,
y su lenguaje soez,vcon_él que posiblemente intenta sugen.r que Opﬁelia no -
es la dama seria y recatada que preteﬁde ser (IiI,ii,lO4-HS,23]—235).. Y -
cuando ella cree que la tormenta ha cedido, e intenta distraerlo y mostiarse
amable con &1, s6lo encuentra respuestas bruscas o mordaces (II11,ii,114-117,
133-136,231-233). Todos sus esfuerzos resultan imitiles; Ophelia tiene que
éoportar, de principio a ﬁn,_ su actitind,,rnegativa hacia ella. Esta vez, - -
Hamlet no le concede ninguna fregua, como lo hace en la escena del convento
tIII,i,]Od-lZO). Todo parece sugerir que en esta ocasif6n, Ophelia también -
se vé en la necesidad de pasar este trago tan amargo a solas; Polonius pare-
ce'seguir iﬁuy ocupado sirviendo al rey, estid decidido a continuar entrome- -
tiéndose en asuntos que ya no son de su inaumbencia (III,iv,1-5): .

Hamlet, por su parte, estf sujeto a presiones mis mmerosas e
intensas qué 1las de-Ophelia.. Presiones extémas de un medio que le resulta
hostil, entre otras cosas por la falta de im:égridad e individualidad de sus
miembros; un medio que insistentemente trata de arrancar el misterio de su -
corazén, y manipularle. Uno, que a través de Claudius y Gertrude, le pide -
desde un principio que se integre a la normmalidad mediocre, paralitica y cas_
trante de Elsinore(I,ii,87-117). También se ve asolado por muchas presiones

internas, a las cuales me he referido en los capitulos anteriores. Se le pi

.
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de que realice una venganza, cuando incluso antes de enterarse del asesinato
de su padre y del adulterio de su madre, ya se siente moralmente extemuado y
deshecho (I,ii,129-159). Ophelia le rechaza cuando mds la necesita; y suma
dre, que habla una lengua totalmente distinta a la suya (I,ii,68-86), es pa-
siva e irranediablénente incapaz de brindarle apoyo y comprensiSn eficaces -
en su crisis.

Hamlet ya se perfila camo un ser de cardcter, con su asenti--
miento lacénico e irbnico: "Ay, madam, it is common.' (I,ii,74), frente a la
cruda observacién de Gertrude (I,ii,68-73); pero sobre todo con su: ''Seems,
madam! Nay, it is; | know not 'seems'.'' (I,ii,76-86). Respuesta clara en la
que implfcitamente define y defiende su posicifn, al afirmar abiertamente. -
que hay coherencia entre su apariencia melancSlica y su afliccién por la - -
muerte de su padre. En &sta, ya se entrev€ su renuencia a ser manipulado, y
el hecho de que no camparte la mentalidad de Claudius y Gertrude. Asimismo,
en su: "t shall in all my best obey you, madam.* (I,ii,120), se vislumbra -
que Hamlet no accede de muy buena gana a permanecer en Dmamarca De muevo
se percibe su ironfa en el sustantivo 'madam', el cual refleja su lejanfa y
extrafieza ante la madre. El-encubre su personalidad, haci€ndoles creer en -
una docilidad que no existe. Su estancia resultari mucho miAs problemdtica e

inquietante de lo que ellos imaginan; como Eagleton apunta:

Hamlet, like Claudius, is a source rather than an
agent, and it is this which Claudius recognizes as
dangerous: he is a difficult man to manipulate. (3)

La actitud de Ophelia en la siguiente escena (I,iii,,87-136),

marca un claro contraste, si se compara con la de Hamlet. A pesar de que en

su respuesta a los consejos de Laertes (I,1ii,45-51) se percibe, camo seiiala
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Granville-Barker, que 'She Is no fool. Shakespeare shows us that to begin -~
with by the touch of mischievous humor with which she counters Laertes’ - -
homity." (4); y en la que adenfs se entrevé que sus consejos no la inquie- -
tan, y que tampoco los tama muy en serio; sin embargo, Ophelia se rinde frem
te a su padre (I,iii,136). Aunqxe_ sostiene ante &1 que Hamlet le ha declara .
do su amor con mucha ternura: '"He hath, my lord, of late made many tenders/

Of his affection to me.* (I,iii,99-100), que la ha cortejado con toda hones-
tidad; camo todo un caballero (I,iii,110-111), y que ha apoyado cuanto le de
cfa con .los; mis sagrados juramentos (I,iii,113-114), Ophelia no se impone, -
ni'dE_fiende a Hamlet decididamente. Cuando ella tiene la oportunidad de de-
fender su ihdividualidad, e implicitamente el carifio sincero de Hamlet por -

ella, no lo hace.

POLON{US Affection! Pooh! You speak like a green girl,
: Unsifted in such perilous circumstance.
Do yOu helieve his tenders, as you call them?

OPHELIA 1 do not know. my lord, what | should think.
(I 11i,101-104)

‘Su respuesta (I,iii,104), si bien refleja la confusiSn originada por el brus
co cariéntario de su_padre ___quien acaba por amular la poca seguridad que -
tiene en ella misma__ , tmbién muestra su falta de caricter. Es asf que -
Ophelia facilita el perjudicial proceso de cancelacin de su individualidad,
al que la scmete Polonius (I,iii,108).

Mientras que Hamlet protege su profunda vulnerabilidad, y se
rehfisa a proyectar una imagen Gnica de sf mismo a través de la "antic - - -
disposition', Ophelia le cuenta todo a Polonius (II,1,74-99), quien empeora
decisivamente las cosas para ella, al hacerla tomar parte en su plan. - - -

Eagleton observa:
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The court find Hamlet impenetrable: they are disturbed
both by his silence, his cryptic, uncommunicative pre-
sence at their proceedings, and by the evasive, fast-
talking self he reveals when he breaks out of his shell.
Hamlet uses both methods to keep the court at bay,

to resist any imposed definition from outside: he refuses
objectification both by shifting his ground so quickly
that it is impossible to pin him down (as in his banter
with Polonius, and his interchange with Ophelia in the
play-scene), and by keeping silent, by withholding his
real self and thus staying untrapped. (5)

Parece que Ophelia ni siquiera tiene la posibilidad de desarrollar su perso-
nalidad, ni de descubrir o por lo menos tratar de ahondar en su ‘'!real self''.
Ella es ante todo la obediente hija de Polonius. Es sugestivo que en su lo-
cura, ella revela aunque de forma truncada y en ocasiones confusa, mis de lo
que siente y padece, que cuando se encuentra en pleno uso de sus facultades.
Siento que en los parlamentos de Ophelia, previos a su locura, no se U.éga a
palpar lo que implica para ella el haber terminado con Hamlet. Me parece -
también que la intensidad de su carifio por &l es un misterio, que pemmanece
camo tal incluso despu€s de su ruptura. Ophelia nunca se desahoga camo lo -
hace Hamlet; lo que posiblemente también contribuye a explicar por qué su -
desgarramiento es definitivo. Parad8jicamente la figura de Ophelia cobra im
portancia con su locura. Con su desgarramiento, ella sale de la sombra, de-
ja de estar relegada al nivel de un ser ingenuo que es aconsejado, de ser -
utilizada y movilizada casi camo un objeto o un simple medio para camprobar
la "teorfa" de Polonius, acerca de la 'locura' de Hamlet; para ser posterior
mente abandonada en su dolor, cuando ya no se la necesita. Es el patetismo
de su situacidn, que se presenta con su locura, el que la hace surgir como -
una figura que llama la atencién de la corte (IV,v,1-71). En su desgarra- -
miento, Ophelia recibe la ateﬁcién que, cuando mentalmente sana, nadie le -
presta de forma eficaz.

Después de quc Hamlet termina definitivamente con ella, en la

escena del convento, me parece que Ophelia no se deszhoga (III,i,'MQ-lGO]. -
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Es decir, en este parlamento ella se refiere bisicamente a Hamlet, expresan-
do su carpa‘éiﬁn por €1, pero no se explaya. Siento que los dos finicos ver-
s0s, en los que hace ‘alusién a su estado, no son suficientes como para pene-

trar en la subjetividad de su dolor. Creo que hay algo débil, fragmentario

y velado en &stos.

OPHELIA And |, of ladies most deject and wretched,
That sucked the honey of his music vows.
(I11,1,154-155)
Ella reacciona frente al rompimiento con Hamlet como la muchacha que, antes -

:de volverse loca, s6lo parece ser importante en la medida en que se encuen--

tra ligada al principe (IIl,i,149-160). En este parlamento, su individuali-
~dad apenas se vislumbra. Sin embargo, su respuesta posiblemente se despren-
de de su persohalidad; si la expresidn de su desdicha carece de fuerza, ello

quizfs se debe a su caricter apacible, a que no es temperamental como
Hamlet.

Ophelia es dulce e incapaz de ofender deliberadamente a na- - -
die, pero también parece débil y pasiva. Posiblemente, a través de la reac-
citn de Ophelia (IIi,i,154-155), Shakespeare confirma sutilmente que ella, -
al igual que Hamlet, no esti apasionada ni perdidamente enamorada de &l. - -
Creo, sin embargo, que Hamlet demiestra mids abiertamente su interés por - -
ella, todo parece sugerir que sus sentimientos hécia ella son mds firmes., A
difei’encia de Ophelia_. en dos ocasiones afirma que la amG: en la escena del
convento (iII,i,115), ___donde parece que se le escapa la verdad__, y en su
entierro (V,1,250) N AEn' ambas situaciones Hamlei es sincero. A pesar de que
en la escena del convento (III.i,.BO-Ms) €1 se aubre con la '‘antic - - - - -"
disposition'', su tono‘predominante es serio, y en general sus respuestas son
Tampoco es factible que en el (ltimo acto __donde se presenta un -

claras.
Hamlet que, en cierto modo, ha cambiado , ¥ que -adenis en circunstancias -
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tan penosas, 81 estuviera mintiendo. Mientras que &l toma la iniciativa de
buscarla, despu8s de su rechazo, Ophelia nunca intenta ir a su encuentro, -

por si sola, y ver que le ocurre. Bradley comenta:

Ophelia, therefore, was made a
character who could not help Hamlet, and for
whom on the other hand he would not naturally
feel a passion so vehement or profound as to
interfere with the main motive of the play. (6)

Por otro lado, Hamlet es muy ofensivo con Oplxe'lia, quien de -
hecho nunca se propone lastimarlo. ‘ Pero los errores que ella camete, aunque
en sf distan mucho de ser garrafales, resultan desastrosos para Hamlet; su -
campleja situaci6n, y su estado de profunda melancolia, no le permiten asimi
lar un golpe md3s. Las dos (nicas figuras femeninas que aparecen en la trage
dia, y a las que se encuentra ligado afectivamente, le fallan _ _aunque de -
forma muy distinta_;_. tlamlet recurre a Ophelia cuando m#s la necesita, pa-
ra descubrir quizis que ella es miAs simple de lo que esperaba. Ella, a su -
vez, tama parte en los planes de su padre con las mejores intenciones, y en-
cuentra a cambio una actitud fria y 4spera. Mis alin en lz;_escma de la re--
presentacidn tiene que tratar de sobrellevar la crueldad excesiva de Hamlet.
La acrimonia del principe para con ella es producto, entre otras cosas, de -
su caricter temperamental, que le lleva a desconocer los términos medios y. -
le hace dar bandazos en los extremos; mostrindose por mamentos como un ser -
profundamente sensible Yy mmerab;e (1,ii,129-159), y en otras ocasiones co-
mo uno que puede ser de lo mis corrosivo {111,iv,73-89). Esta crueldad de--
fensiva (I111,ii,230-237), es metafbrica del dolor experimentado por un idea-
lista, al enfrentar realidades terriblemente duras que lo estrellan y lo en-

venenan. No hay que olvidar, como sefiala Granville-Barker, que:
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Ophelia is also our witness to Hamlet's un~
spoiled attitude towards women. His ltove for her, as
we hear of it, was stil! only in its imaginative phase,
finding expression In much pleasant fool ishness as

boubt thou the stars are fire,
Doubt that the sun doth move,
Doubt truth to be a liar, ...

Thine evermore, most dear lady, whilst this
machine is to him,. 7)

Me permito afiadir que, en esta carta, su carifio por Ophelin no sé6lo ''finds

expression in much pleasant foolishness''. Antes de leer estos versos, - -

Polonius lee otras lineas y susmende su lectura, mostrando con ello su menta

lidad turbia y obtusa:

POLONIUS Hath given me this (He Takes out a letter) Now gather,
and surmise.
(Reads) To the celestial and my soul's ldol, the most

beautified Ophelia~r
That's an i!l phrase, a vile phrase - beautified is a vile

phrase. But you shall hear. Thus:

Dover Wilson comenta:

... Polonfus's condemnation of.'beautified"
is sufficient to show that it Is an innocent word. As a matter
of fact It simply means ''beautiful' or 'endowed with
beauty' and is so used by Shakespeare himself in The Two
‘Gentlemen of Verona and elsewhere. (8)

Al proseguir con su lectura: "In her excellent white bosom, these,'

(I1,ii,106-112)

(11,ii,113), esta vez se detiene porque la rema le pregunta: ''Came this -~ =

.froin Hamlet to her?" (11,ii,114), y todo parece sugerir que Polonius omite
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parte de la carta, o empieza a leer una distinta: 'Good madam, stay awhile; -
! will be faithful." (II,ii,115). Esto refleja su mentalidad cerrada; quizis
no sigue leyendo de forma continua porque la 1fnea (II,ii,ﬁS) le parece inde
cente; o probablemente porque si continuara leyendo, ello lo pondrfa de algu-
na forma en evidencia. Como sefialé en el capftulo antef'ior. al commicar a -
los reyes que ha descubierto la causa de la ''locura' de Hamlet, Polonius modi
fica las cosas (I1,ii,132), y miente abiertamente (II,ii,140-142).

. Dowden, cuya observacién es citada por Wilson, comenta acerca

de esta carta:

it begins (...) "in the conventional lover's style, which
perhaps was what Ophelia would expect from a courtly

admirer; then there is a real outbreak of passion and self-
pity; finally, in the word 'machine’, Hamlet indulges, '
after his manner, his own intellectuality, though it may baffle
the reader; the letter is no more simple or homogeneous

than the writer. (9)

. Considero, por lo tanto, q-ue esta carta es inrportgnte , entre otras cosas, por
que en ella se percibe un chispazo del potencial sensual de Hamlet - - - - -
C(11,11,113). Po.drta argllirse, y con razén, que una sola 1fnea de una carta -
‘no sustenta la visién de un Hamlet de mucho ardor, capaz de experimentar pa-- -
sién por una mujer y de despertarla en ella. Aunque el texto no ofrece sufi-
ciente evidencia, como para apoyar dicha visién, 6sta puede ser sugestiva, ¥y
no del todo descartable si se considera que, en general, Hamlet se sugiere co
mo un hombre apasionado. Creo que su lengu:;je soez con Ophelia, en la escena
de 1la répresentaéiﬁn, refleja indirectamente ese .potencial sensual, que al -~
ser bruscamente envenenado bdsicamente por la infidelidad, hipocresfa, medio-

cridad, y anquilosamiento existencial de su madre, se convierte en un aspecto

que es violenta e insistentemente rechazado; unc que le convulsiona y que tam
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bién utiliza como ama retSrica. De tal forma que su revulsidn frente a la -
actividad sexual de su madre, no se desprende bisica e inicialmente de una ac
titud cerrada, imritqna e intransigente frente al sexo, sino de un Hamlet que
habiendo crefdo en distintas formas y manifestaciones de amor y carifio - - -
(1,ii,143-1406), (Ii,ii,109-124). (111,iv,41-49) ___que son distorsionadas y -
desmentidas por la realidad que se despliega ante sus ojos___, se ve empujado
en cierta forma a rechazarlas, a trav€s de una respwesta negativa - - - - - -
(1,ii,145-151) (1,v,108) (IIl,i,135-148), que se intensifica considerablemen-
te, adoptando diferentes formas (III,ii,105-113) (I11,ii,232-237) - - - - - -
(111,iv,72-89). ‘

Su idealismo también contribuye a explicar su reaccifn extrema
frente al sexo, asi como su respuesta excesivamente cruel hacia Ophelia, - -
ciuien, sin proponérselo, acaba por anular la posibilidad ‘de gue algo bueno -

surga en la tierra estéril de Elsinore.
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Locura de Ophelia.

Despué&s de la confrontacidn con su madre (I11,iv,9-218), se presentan los dl-
timos destellos de Hamlet con su "antic disposition''.. Hamlet vuelve a adop-
tar una actitud "antic'' __ _en este caso una actitud irénica y juguetona - - -
(Iv,ii,1-27) -, no por ello menos aguda e incisiva (IV,iii,17-36), frente a
Ggildenstern, Rosencrantz y Claudius. A los dgs primeros los pone en su si-
tio al definirlos acertadamente camo ''sponges', y les augura un final no pla-
centero (IV,ii,10-19). Una vez mids, se rehisa a ser manipulédo por ellos y -
no les dice en donde se encuentra el cuerpo de Polonius (IV,ii,27). Esto se
lo camunica directamente a Claudius, no sin antes divertirse a costa de &l, -
haciéndole esperar por la respuesta que §e da despu&s de divagar ingeniosamen
te acerca de la muerte: Hamlet le hace ver al rey que la muerte no conoce ae
jerarquias, desintegrando todo cuerpo humano, y reduciéndolo a un eslabdn mas
de la cadena alimenticia (IV,1ii,20-36). Granville-Barker comenta, acerca de

este Gltimo encuentro entre Hamlet y Claudius, previo a su partida a Inglate-

rra

And while we listen, with
the Councillors and courtiers, to the King's curt
questions and Hamlet's oracular replies (he has
his 'madness' for defence still; it is gladly
allowed him) we know, as they do not, that all
this is beside the point. For Claudius cares ho
more about the dead Polonius at this juncture
than Hamlet does; and it is in the latent thoughts
of the two as they face each other that the drama
lies. At the crisis of the play-scene it seemed as if
the struggie would surge into the open, but here
each is back in his ambush again. (10)

Hamlet se despide de Gertrude con un escueto pero sincero:; '"Farewell, dear -
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mother.' (IV,iii,48); se niega a decirle adiés a Claudius, desarmando su di-~-
plomacia ¢ hinocresfa con una respuesta iréSnica y h#bil (IV,iii,,49-51), que -
refleja de nuevo su rechazo y hostilid:_ad hacia éste. '

El asesinato de Polonius acelera y hace pricticamente forzo
'sa 1la salida de Hamlet a Inglaterra. Despu".s de este crimen se deéen;adena -
un.é serie de sucesos trigicos; se sugiere y posteriormente se hace patente el
caos e}l €l macrocosmos; Claudius y Gertruckvse ven asolados por el temor y la
iﬁseguridad. {\simismo, el ﬁltimb mon6logo de Hamlet (IV,iv,32-66), previo a
éu salida de'VDinamrca ‘plantea, por segunda vez (I1,ii,522-580), lo que a es-
_te punto se ha convertido definitivamente en un problema. Es un problema ba-
sicamente por dos motivos: que Hamlet no logra descubrir la(s) causa(sj prin-
cipal de su inactividad, y porque su retraso a este punto ___despufs de habé;
le descubierto a Claudius que sabe de su crimen__ , en cierta forma tiene con

secuencias decisivas en el desenlace de la tragedia.

HAMLET t do not know
Why yet { live to say, This thing's to do',
Sith 1 have cause, and will, and strength, and means
To do 't. .ee

(Iv,iv,43-46)

Creo que Shakespeare también plantea dicho problema en este momento, para su-
bfa‘y_ax_- que.a pvesar de que Hamlet, a lo largo de los actos II y III, no ha si-
do precisamente pasivo, y en cierta forma ha hecho de 1las suyas, no ha lleva-
do a cabo su venganza en 1a forma que se réquiere que 1o haga: dmdole muerte
a Claudius. Desde esta perspect::wa, lejos de haber vencido a su enémigo, se
ha.puesto en sus manos, brindindole la iniciativa para que €l acfﬁe decisiva-
x'nente\aisu modo,

"El considerar de forma muy general la inactividad de Hamlet,
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desnliega una faceta de su realidad que subyace bajo la méscara de la "antic
disposition”, y cjue se hace presente mfs concretamente en sus monSlogos. Las
observaciones de Bradley acerca de 1a melancolfa e inactividad de Hamlet son
muy( interesantes, y también son immortantes en relacidén a 1la "fantic

disposition”, como se vers posteriormente. Bradley comenta:

And if the pathologist calls his state melancholia,
and even proceeds to determine its species, | see
nothing to object to in that; | am grateful to
him For emphasising the fact that Hamlet's melan-
choly was no mere common depression of spirits;
and | have no doubt that many readers of the
play would understand it better if they read an
account of melancholia in a work on mentatl
diseases. If we Iike to use the word ‘disease’
loosely, Hamlet's condition may truly be called
diseased, No exertion of will could have dispelled
ift. Even if he had been able at once to do the
bidding of the Ghost he would doubtless have still
remained for some time under the cloud. 1t would
be absurdly unjust to call Hamlet a study of melan-~
choly, but It contains such a study.
But this melancholy is something very different
from insanity, In anything tike the usual meaning of
that word. No doubt it might develop into insanity.
The longing for death might become an irresistible
impulse to self-destruction; the dlisorder of feeling
and will might exténd to sense and intellect;
delusions might arise; and the man might become,
as we say, incapable and irresponsible. But
Hamlet's melancholy is some way from this
condition. it is & totally different thing from the
- madness which he feigns; and he never, when

alone or in company with Horatio alone, exhibits

the signs of that madness, {....) The man

who suffers as Hamlet suffers and thousands go
about their business suffering thus in greater or

less degree is considered irresponsible neither

by other pecple nor by himself: he is only too

keenly conscious of his responsibility. He is therefore,
so far, quite capable of being a tragic agent, which

an insane person, at any rate according to Shakespeare's
practice, is not. And, finally, Hamlet's state Is not

one which a healthy mind Is unable sufficiently
It is probably not further from average

to imagine.
experience, nor more difficult to realise, than the

tragic passions of Othello, Antony or Macbeth.
Let me try to show now, briefly, how much this




melancholy accounts for.

a)

It accounts for the maln fact, Hamlet's inaction.
For the 'immediate’ cause of that is simply that his

. habitual feeling is one of disgust at life and every-

b)

c)

d)

e)

)

thing in it, himself included, a disgust which
varies in intensity, rising at times into a longing
for death, sinking often into weary apathy, but is
never dispelled for more than brief intervals.

This state accounts for Hamlet's energy as well
as for his ltassitude, those quick decided actlons
of his being the outcome of a nature normally
far from passive, now suddenly stimulated,

~and producing healthy impulses which work them-

selves out before they have time to subside.

it accounts for the evidently keen satisfaction
which some of these actions give to him. He arranges
‘the play-scene with lively interest, and exults in
its success, not really because it brings him nearer
to his goal, but partly because it has hurt his enemy
and partly because it has demonstrated his own

'skill (II1,ii,286-304).

It accounts for the pleasure with which he meets
old acquaintances, like his ‘school-fellows' or the actors.

It accounts no less for the painful features of his
character as seen in the play, his almost savage
frritabllity on the one hand, and on the other his
self-absorption, his callousness, his insensibility to the
fates of those whom he despises, and to the feelings

even of those whom he loves. These are frequent

symptoms of such melancholy, and f) they sometimes
alternate, as they do in Hamlet, with bursts of transntory.
almost hysterlcal. and quite fruitless emotion.

Flnally. Hamlet's melancholy accounts for two things
which. seem to be explained by nothing else. The

--first of these Is his apathy or 'lethargy.’ We are

bound to consider the evidence which the text supplies
of this, though it is usual to ignore it. When Hamlet
mentions, as one possible cause of his inaction, his
'thinking too precisely on the event,' he mentions
another, 'bestial oblivion'; and the thing against which
he inveighs in the greater part of that soliloquy
(IV,iv) Is not the excess or the misuse of reason
(which for him here and always is god-1like),

but this ''bestial’ oblivion or 'dulness,' this 'letting
all sleep,' this allowing of heaven-sent reason to
'fust unused':

What is a man,
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If hbis chief good and markef of his time
Be but to sleep and feed? 3 beast, no more.

So, in the soliloquy in II,ii. he accuses himself of
being ‘a "dull'' and muddy-mettled rascal,' who
‘peaks (mopes) like John-a-dreams, unpregnant of

his cause,' dully indifferent to his cause. So,
when the Ghost appears to him the second time,

.he accuses himself of being tardy and lapsed in
"time'; and the Ghost speaks of his purpose being
almost "blunted”, and bids him n.: to 'forget® (cf.
‘oblivion'). And so, what is emphasised in those
undramatic but significant speeches of the player-
King and of Claudius is the mere dying away of
purpose or of love. Surely what all this points
to is not a condition of excessive but useless mental
activity (indeed there Is, in reality, curiously little
about that In the text), but rather one of dull,
apathetic, brooding gloom, in which Hamlet, so far
from analysing his duty, is not thinking of it at aill,
but for the time literally '"forgets' it. It seems to
me we are driven to think of Hamlet ''chiefly'' thus

- during the long time which elapsed between the
appearance of the Ghost and the events presented
in the Second Act. The Ghost, in fact, had
more reason than we suppose at first for leaving.
with Hamlet as his parting injunction the command,
'Remember me,' and for greeting him, on re-appear-
ing, with the command, ‘Do not forget.' These
little things in Shakespeare are not accidents..

h) The se¢ond trait which is fully explained only
by Hamlet'’s melancholy is his own inability to
understand why he delays. (...)

vae ' have cause, and will, and strength, and means

A 'man irresolute merely because he was considering a
- proposed action too minutely would not feel this

bewl 'derment. A man might feel it whose conscience

secretly condemned the act which his explicit '

consciousness approved; but we have seen that

there is no sufficient evidence to justify us in con-

ceiving Hamlet thus. These are the questions of

a man stimulated for the moment to shake off the

weight of his melancholy, and, because for the

moment he is free from it, unable to understand

the paralysing pressure which it exerts at other

times. (11)

Efectivamente, la melancolia de Hamlet y su "antic disposition' son dos cosas

distintas. Sin embargo, el comentario de Bradley es pertinente porgue, como -
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se ha visto a lo largo del canftulo dos, su melancolfa se asoma fragmentaria-
‘mente en varias ocasiones a través de esta miscara; y la ironfa escéptica vo -
mordaz que se presenta con la "antic disposition” es producto, entre otras <o
sas, de esa melancolfa que intenta cubrirse con la risa del '"loco", en la qm'
se sigue dibujando la expresifn-del dolor y la amargura. Muchas de las acti-
tudes que describe Bradley como sintomfticas de su melancolfa, se presentan -
también con esta miscara. Esto confirma, en cierto modo, que en la 'V'ant.ic -
disposition” se funde lo real con lo fingido. '
E1 hecho de que Hamlet, en su Gltimo mon6logo - - - - - --
(1v,iv,32-66), intente encontrar la caﬁsa, de su inacﬁividad y de sacudirse la
paxlélisis producto, seglin Bradley, de su melancolfa, refleja su intento en -
ser fntegro con cl fantasma e implfcitamente con su padre. En este monSlogo,
. sé observa de nuevo a un Hamlet analitico en pléno uso de sus facultades men-
tales. Ya no se presentard su "antic disposition"; &sta es reemplazada, en -

la siguiente escena (IV,v,1-70), vor la locura de Ophelia que anuncia floratio

(IV,v,4-15).

El comentario de Granville‘Barker, acerca de la negativa de la reina de ha- -
blar conrbghéliaﬁ "} will not speak with her.' (IV,v,1), es relevante por su
perspectiva dramitica, y porque también anunta a la situaci6n de conflicto en

1a que ella y Claudius, se encuentran involucrados después de la muerte de

Polonius.

The Queen's opening lines —
i will not speak with her... What would she have?

—— are keyed to the last we heard of her; she is
sti]l nerve-racked and guilt-ridden, and incapable
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of facing fresh trouble. Ophelia is not named.
We guess at her from that

she speaks much of her father; ...

But there is a sense of grave and uncanny calamity
in this very omission of her name. (12)

Me parece que esta negativa pu}de verse también, como una pincelada tenue que
acaba por delinear la personalidad de Gertrude; y por consiguiente, &sta re--
fleja de nuevo su incapacidad para hacer frente a solas, a cualquier problema
reciente o no. En esta ocasifn Gertrude vuelve a defenderse de ello, como -
también intenta hacerlo sin éxito alguno, en 1la primera parte de su encuentro
con el hijo (III,iv,10-18,40-53). '

- La descripcifn que hace Horatio del estado de Ophelia - - -
(Iv,v,4-15), con la que intenta hacer acceder a la reina, es importante por--

que:

i- En &sta, €1 subraya que su desgarramiento es definitivo y grave, al gra

do que inspira compasifn.

She is Importunate, indeed distract,
Her mood will needs be pitied. .
(N'vlz-s)

A trav€s de Horatio, Shakespeare anuncia que s6lo se podri elucidar - -
fragmentariamente, lo que Onhelia intenta comunicar con avidez mediante
Ssus cantos y camentarios; su intencidn y significado Gltimos permariece-

r4in como misterio.

...3 speaks things in doubt,
That carry but half sense. Her speech Is nothing,
(Iv,v,6-7)
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2 En esta descnpc:l.dn ya se sugiere que la muerte de su padre es un fac-

tor decisivo en su desgarramiento: "She speaks much of her father; ..."
(IV,v,4); lo que no es sorprendente, si se recuerda su adhesién a la fi
'gura paterna manifiesta en su total obediencia, en su sinoeridad_ frente

a €1, y si se considera la ascendencia que Polonius tenfa sobre ella.

3- La actitud de Ophelia, descrita por Horatio, se sugierc como wma de re-
beldfa ante lo irrevocable. Parece que experimenta encjo y desespera-
cién, nroducto de un dolor profundo que nrevalcce s_(Jbre los demAs senti
mientos. Un dolor que intenta exnresarse de distintas formas, y ante -
el cual sucumben la razén y la cohercncia. S6lo se percibirfin los es-
tragos de un sufrimiento, del que s6lo d{ﬂlclia es testigo en toda su in

tensidad.

... says she hears
There's tricks i' th' waorld; and hems, and beats her heart;

Spurns enviously at straws; _ ... .
(wv,v,4-6)

4- Fimlmente, en este parlamento se sugiere la amenaza de caos en €l ma-
_ crocosmos (IV,v,7-10,14-15). Esto se nlantea posteriomnente como un he
-cho, a través del propio Claudius, en el (N,v,77-78,86-90). La inesta

bilidad- del reino se hace patente en el parlamento del caballero - - -
{IV,v,94-106), que comunica al rey: que la gente del pucblo anoya a - -

Laertes, pidiéndole ademis que sea rey.

Es irmortante notar la economia con que Shakespeare presenta la locura de -
Ophelia, en 1la escena (IV,v,1-70,151-194). Los cantoé de Ophelia, sus comenta
rios, y aquellos que hacen los personajes que la escuchan, estin encaminados

entre otras cosas, a mostrar y reforzar que su desgarramiento cs def:.mtwo -
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(Iv,v,80-82). Alguhos comentarios de Ophelia, tambi€n reiteran los hechos que
en sus cantos se. sugieren como aquellos que fueron determinantes en su ruptura
(1IV,v,66-70) .

Ophelia no reconoce a la reina (IV,v,21), y comienza a cantar

frente a ella y Horatio sin que nadie se 1o pida. Granville-Barker comenta -

acerca de su entrada:

‘The original intention is, surely, that she shouid dart
through the door when it is opened and stand for
a moment or so gazing at the Queen, whom she
does not in her madness recognize. Hence her
Where is the beauteocus majesty of Denmark?
and its pathetic irony. Where, indeed, in this

haggard, fearful woman, is the 'beauteous
majesty' that has been the cause of all this ill? (13)

En ocasiones Ophelia intenta responder a las preguntas de la reina con cantos

(Iv,v,26-27); otras veces insiste en seguir cantando (IV,v,33-39). Sus pensa-
mientos fluctian constante e indistintamente entre la muerté de su padre, su -
ripido entierro, los temores bruscamente imbuidos por Polonius, y su carifio -
frustrado y separacién de Hamlet. Sin embargo, en sus cantos es mis ficil dis
tinguir la figura de Polonius y su dolor por su muerte, que la de Hamlet. En
algunos de sus cantos __de hecho la mayoria sé refieren a su padre___, se su-
giere indirecta y vagamente, la existencia de un éer amado (IV,v,23-26); en -~
otras, narece que ella estd pensando tanto en Polonius como en Hamlet - - - -
(Iv,v,184-188}. En sus cantos'la imagen de Hamlet es linguida; &sta nunca - -
emerge claramente ni tampoco por si sola. Pricticamente esta figura, segln se
observa en sus cantos, nunca seé encuentra desligada de la de Polonius, excepto
quizds en la balada de '"Saint Valentine‘; Day' (IV,v,47-54); e incluso aqui, -

ella cierra este canto con una estrofa (Iv,v,57-64), que refleja una visién nc

gativa de los hombres; &sta resulta ser una sfntesis de aquella queé aibergaba
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su padre (1,iii,115-135), y que se la imbuye arbitrariamente. Asimismo, creo
que a través de sus cantos, sus sentimientos por lHamlet ___ ahora que lo ha -
perdido para siempre___, no llegan a definirse claramente. Es decir, en sus
cantos ‘uno logra entrever una mueva faceta de una Ophelia que quiso a un hom-
bre; pero la intensidad de sus sentimientos por &1, asf como lo que intenta -
decir a este respecto, es sumamente vago. Posiblemente se deba a que Ophelia,
cuando mentalmente sana, tampoco estaba muy segura de sus sentimientos hacia
&l. Laertes con sus consejos y, sobre todo, Polonius con sus Srdenes y adver
tencias, intensifican esa inseguridad que se vuelve a percibir en su locura.
El primer canto de Ophelia en (IV,v,23-26) parece aludir a
- ias dos figuras, Polonius y Hamlet, que fueron determinantes en su vida, de -
distinta forma y quizids tambi®n en distinto grado. La muerte del primero, y
la separacidn del segundo, le afectan decisivamente. En este canto, Ophelia
probablemente se lamenta por no haber distinguido entre dos tipos de amor, vy
lo qﬁe cada uno exigia. Quizis ella resiente no haber defendido el carifio -
sincero de Hamlet. La edicidn New Swan Shakespeare de tHamlet, apunta:
Ophelia's song brings together, in obscure hints, her thoughts of

her father and of Hamlet's love for her. The song laments the
death of both, and these are the causes of her distraction. (14)

How should | your true-love know
From another one?
By his cockle hat and staff,
And his sandal shoon. '
(1v,v,23-26)

Su segundo canto es mids claro (IV,v,29-32). En éste, Ophelia se refiere espg
cificamente a la muerte de su padre. .
La pregunta que le formula Claudius: 'How do you, pretty =

lady?' (IV,v,40), es amable y compasiva. Esta refleja en cierto modo que é1,
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a pesar de todo, es mis sensible que la reina (11I,1ii,36-72)}; o por lo menos
La respuesta de Ophelia

que €5 mis hibil y tiene mucho mds tacto.
(Iv,v,41-43), la cual Claudius logra entender sélo en parte, o a la que qui-

2ds no presta mucha atencidén (IV,v,44), puede verse camo una que hace alusién

a los cambios impredecibles que se operan en el hambre, o los giros repenti-
nos y deteminantes que se presentan en la vida. Su comentario también puede

ser visto, como un eco en sintesis del cambio que, a sus ojos, se sucede en -

Hamlet (11I,1,149-160). En el caso de Ophelia, el cambio es totalmente ajeno

a su voluntad.

QPHELTA ... They say the owl was a baker's
daughter. Lord, we know what we are, but know not what

we may be. e
(Iv,v,41-43)

Los pensamientos de Ophelia cambian inesperadamente; por momentos la ilacién

entre 8stos es extrafia. Parece que intenta aclarar o desarrollar

(Iv,v,45-46) la idea anterior (IV,v,41-43), con la balada de "Saint
Con &sta, posiblemente ella intenta referirse

Valentine's Day' (IV,v,47-54).
entre otras cosas, al cambio-de la mujer que se entrega al ser amado.

prendente el escuchar esta balada "picante' en labios de Ophelia; a través de

Es sor,

ella, Shakespeare quizds intenta mostrar el destello de una faceta de su per-
senalidad, que factores e influencias externas reprimieron e impidieron que -
se desarrollara, Esta balada tambi&n puede ser vista como la liberacitn de un

deseo sexual por Hamlet, que habfa sido reprimido por el consciente, cuando -

ella estaba sana.

OPHEL 1A 'Tomorrow Is Saint Valentine's day,
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All in the morning betime,
And | a maid at your window,
To be your Valentine.
Then up he rose, and donned his clothes,
And dupped the chamber-~door;
Let in the mald, that ocut a maid
Never departed more.
(IV,v,47-54)

Es importante notar como la Ophelia silenciosa, obediente; aquella que al en-
contrarse en pleno uso de sus facultades, parece que no llega abrirse entera-
_mente, ___reservindose quizfs lo que mis le duele__ ; en su locura se abre y
. s? explaya.

Como sefial€ anteriormente, s6lo cuando Ophelia canta la ba
lada de ''saint Va-lentlne's Pay'', no alude a su padre. Este es el l‘niéo canto
que no refleja su profunda adhesi6én emocional a Polonius. Sin embargo, ella
" s6lo se desliga por breves momentos de la figura paterna; es asf que Ophelia
concluye esta balada: “Indeed, la, without an oath, !'11 make an end on 't:"
(IvV,v,56) , con una estrofa que parece sugerir que la visi6n negativa de los -

hombres, infundida por su padre, le hace mella al grado que parece hacerla su

ya:

OPHELIA  (Sings) By Gis and by Saint Charity,
. Alack, and fie for shame!
Young men will do 't, if they come to 't;
By Cock, they are to blame!
Quoth she, 'Before you tumbled me,
~You promised me to wed.

He answers.
'So would ! ha' done, by yonder sun,

An thou hadst not come to my bed.’
(1v,v,57-64)

Finalmente, esta primera avaricién de Ovhelia con su locura, se cicrra con su
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intervencibn en prosa (IV,v,66-70). En ésta, vuelve a deplorar la muerte de
su padre; y quizis su: ' ... But | cannot choose but weep to think they - -« -
should lay him i' th' c¢cold ground.' (IV,v,66-68), también intenta hacer alu-
sidn implicita a su ripido emtierro.

Resulta un tanto irdnico y sugestivo de su locura, el que
Ophelia d€ las gracias por un consejo que no recibe: "And so | 4:hank you for
your good counsel.'" (IV,v,68-69); cuando de hecho, en su cordura nadie la ase
sora prudentemente ___excepto Laertes (I,iii,15-28), en cierta forma_ . Se
despide dos veces de damas que imagina, puesto que la dnica mujer que se en--
cuentra en el saldén es la reina (IV,v,69-7Q); Granville-Barker apoyé esta in-
ferencia: 'For the rest, she adresses phantoms_ " (15)

El desgarramiento de Ophelia quizds sea visto por algunos
criticos y lectores, cano un hecho que confirma la intensidad de su amor por
Hamlet. Sin embargo, en los cantos de Ophelia y en los camentarios que hace,
tanto en su primera aparicifn frenté a los reyes y Horatio, camo en la segun-
da, donde su hermano la observa profundamente conmovido, es la figura de - -
Polonius __y no la de Hanlet_-__,. la que predomina. Es &sta ademis, la que -
se @giere con mayor claridad; y es esta figura paterna, a 1la que alude con -.
mucho mis frecuencia directa e indirectamente. (IV,v,29-32,35,37-39,66-68,161-
163,178-180,59-62); y por consiguiente, é&sta puede identificarse mucho mds -
ficilmente que la de Hamlet. Creo que todo esto prueba que es la muerte del
padre, el factor que se sugiere como decisivo en su locura; sin que ello ex-
cluya la consideracidn de que su rénpimiento con Hamlet tambi&n le afecta. -
Pienso que esta visidn es consistente con todo lo que la tragedia muestra -de
la relacidn no madura y no apasionada, entre Ophelia y Hamlet; con la wmucha-
cha que no parece estar muy segura de sus sentimientos por &1, ni tampoco ple
namente convencida de los sentimientos de Hamlet hacia ella (estas inferen- -

cias se desprenden biisicamente de sus actitudes); y con la hija estrechamente
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ligada y muy influenciada por su padre. Esta fidelidad o congruencia entre -
lo‘que se sugiere a travfs de su locyra. y 10 que se presenta previo a &sta,
es'uwn punto mis a favor de la genialiaad de Shakespeare, que es capaz de lo--
grar coherencia. dentro de la incoherencia.

7 - Creo ademis que, hasta cierto punto, se puede hablar de -
una congruencia entre algunos rasgos de la personalidad de Ophelia, que se -
presentan antes de su ruptura; y aquellos que se sugieren implfcitamente cuan
do se presenta con su desgarramiento. Es decir, Ophelia en su locura rgfle--
ja, entre otras coéas, su dulzura y caricter afable. En sus cantos se perci-
be su afliccidn; pero su dolor y la forma en que intenta expresarlo, estidn ma
tizados enteramente por su per;onalidad y subjetividéd.

En sus cantos no hay notas de angustia ni de desespera- -
" cibn, Parece que Cphelig, en su locura, experimenta una sensacién de liber--
tad; por vez primera y fmica, ella puede expresarse libremente sin temor a -
ser bruscamente fefutada. Pienso que en su locura sufre menos que Hamlet al-
fingirse loco; Hamlet con su "antic disposition' esti ante todo conéciente y
en contacto con la realidad; sus entrevistas y encuentros con cada uno de los
pefsonajes. constituyen un paso mis en el enfrentamiento con su realidad so-
cial __ de la cual se defiende y con 1la que Tompe a través de su "antic - - -
disposition" -, reafimmando con ello su verdad Y personalidad."Ophelia eﬁ“_
su locura pierde contacto con la realidad; su vincuﬂaci&n con &sta se torna --
meramente subjetiva; ella se concentra en su realidad, 1la cual es traﬁsplan;g
da‘fragmentariamente, moldeadé y empapada enteramente por su subjetividad. Es
asf que el lector np puedé adentrarse demasiado, ni entender él significado -
Gltimo de lo que atraviesa por la mente de Ophelia cuando loca. Michel -~ - -

Foucault observa:

La locura no
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tiene tanto que ver con la verdad y con el mundo,
como con e! hombre y con la verdad de si mismo,
que &1 sabe percibir. (16)

Granwille-Barker comenta, acerca del parlamento que - - -

Claudius pronuncia a la salida de Ophelia, en (IV,v,72-92):

His twenty line speech that follows is technically remar-
kable. It sets the scene in appropriate time and circumstance.
Polonius' death and Hamlet's departure are definitely
relegated to the past; the recent past, for

i we have done but greenly,
In hugger-mugger to inter him.

{the implication is of haste as well as secrecy). (17)

La informacidn de Claudius sobre el entierro de Polonius (IV,v,73-80) es im-
portante porque refuerza un hecho’al que Ophelia parece i{ntmtar_ aludir en ai
gunos. de sus cantos av,v,31 -32,67-68,161), y que adems, se sugiere, la im-
presiqna. Posteriormentle, Laertes vuelve a hacer &nfasis en este aspecto en

(IV,v,206-211).

Justamente cuando Claudius ha logrado contener la furia e indignacitn del emo
tivo Laertes en (IV,v,137-149}, Ophelia con su locura hace su segﬁndé apari--
cibn. Laertes se muestra profundamente coﬁwﬁo y afligido al contemplar el
estado de su hemmana.(IV,v,151-160), quien parece entrar calladamente y no le
reconoce. En su primer canto, Ophelia retoma g.l tema de la muerte de - - - -~
Polonius y su entierro (IV,v,161-163); posiblenqnte su: “They bore him - - -
barefaced on the bier;', intenta sugeri;' que la caja estaba abierta y podia -
verse su roétro. F. W, Sternfeld apunta sobre este primer canto - - - - - -

(IV,v,161-163):
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-

‘Ophelia's outpourlng on Laertes'
return mingles a requiem for her father's death with
unrelated and incongruos burdens of popular songs.
she begins

They bore him barefac'd on the bier
Hey non nony nony hey nony

‘And on his grave rain'd many a tear
Fare you well, my dove

The nonsense syllables of the second line, reminiscent of the
famous lyric in As You Like It, relate more logically to lads,
lasses and springtime than to lamentation and tears. The same
may be said, of the next prose line, 'You must sing ''down-a~-
down' ...', with its pastoral associations and its similarity
to such popular burdens as 'with hey down and a derry' or 'hey
down=-a-down'. ( ... ) But the sad remembrance of

her bereavement returns as Ophelia dispenses rue and rosemary,
fennel and columbine, only to shift abruptly with the singing
of the third refrain:

There's fennel for you, and columbines.

... | would give you some violets, but they withered

all when my father died. They say he made a good end.
For bonny sweet Robin is all my joy.

{ ... ) 'Bonny Robin' songs deal with lovers, unfaithfulness
and extra-marital affairs, as

Love~passions must not be withstood
Love everywhere will find us.
I lived in field and town and so did he,
I got me to the woods; Love followed me!
Hey, jolly Robin e
Ophelia's Saint Valentine's Day lyric is in the same vein:

Let in the maid, that out a maid
Never departed more.

The incoherence, abrupt alternation between prose and verse,
speaking and singing, and the lack of continuity and congruity
serve the dramatist's purpose well. (18)
Ophelia confunde a Laertes con el ser amado en (IV,v,171-172). Estas dos 11-
neas son las que parecen sugerir, en esta segunda aparicién de Ophelia con su
locura, que tambi&n piensa en Hamlet. Sin embargo, al igual que en su prime-
ra aparicidn, ella se refiere constantemente a la muerte de su padre - --- -

(v,v,161-163,178-180,184-194). De nuevo es la figura de Polonius la que pa-.
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rece ocupar un lugar preeminente en sus pensamientos y sentimientos,
A la salida de Ophelia, Claudius se adelanta para conven-

cer a Laertes de su inocencia en la muerte de Polonius (IV,v,196-206).

Laertes, por su parte,. se encuentra perplejo ante lo que acaba de ver
(IV,v,195). La actitud firme y segura con la que el rey recibe a este (ilti-
mo, en el (IV,v,117-124); es reemplazada esta vez, por. una mis comprensiva y
*humnilde'* (IV,v,196-206). Parece que después de todo, Claudius no esti ple-
namente convencido de que: ''There's such divinity doth hedge a king" - - - -
(Iv,v,120), puesto @e en su afin por compreobar su inocencia, ofrece mucho -

mis de lo que est3i dispuesto a dar (IV,v,196-206). Es asi que Claudius in--

tenta mantener el terreno, que ya habfia ganado con Laertes en el

(Iv,v,141-149) .
Para finalizar con este inciso, enumeraré a continuaciodn

algunos puntos extractados del ensayo de F. W. Sternfeld, sobre los cantos -

de Ophelia.

1- ... the lyrics of Desdemona and Ophelia
are masterpleces. Because they are integral parts of the plot in a
dramatic sense and of the surrounding dialogue in a verbal sense,
they shaw to great ‘advantage Shakespeare's resourcefulness in
his use of song. ’ : '

2« Ophelia like Desdemona, begins by singing 'old things'. Her
anxieties and forebodings multiply as she proceeds from one
lyrical fragment to the next. Coleridge perceived two strands
'floating on the surface of her pure imagination', 'the love for
Hamlet and her filial love’ and the fears for her chastity, '‘not
too delicately avowed by her father and her brother concerning
the dangers to which her honour lay exposed'. :

: ... Ophelia sings one ditty after another before
_.the Court of Denmark. Such behaviour was strange, indeed,
and contrary to all sense of propriety for an Elizabethan gentle-
woman—-— or man, for that matter.
Thomas Morley's affable remarks implying that ‘the art of
singing was cultivated with equal zeal! and discernment in every
grade of social rank have long since been dismissed as without
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proper foundation. These comments are at variance with con-
temporary writings on etiquette which governed the behaviour

of nobility and gentry. Castiglione's Corteglano was first pub-
lished In Venice in 1528, and its translation by Sir Thomas

Hoby appeared in London in four editions between 1561 and

1603 . The frequent and unsolicited performance of music by
members of the aristocracy is vigorously condemned, with a .
reminder that, were such activity to be pursued, class distine~
tions between a nobleman and his music-performing servants

would be broken down. :

( o..) ) Therefore,

let our courtier come to show his music as a thing to pass the
time withal, and as he were enforced to do it, and not in the presence
of noble men, nor of any great multitude ... Now as touching the
time and season when these sorts of music are to be practiced: |
believe at all times when a man is in familiar and loving company,

_having nothing else ado. (Book II.)

This was the code that permitted Desdemona to sing in the
familiar and loving company of Emilia. But it is a symptom of
Ophelia‘'s derangement that the sings before an assembly of the
Court without being encouraged to do so. To ensure the proper
attitude in ladies as well as gentlemen, Castiglione offers this
additional advice in the Third Book:

Therefore when she cometh to dance, or to show any kind of
music, she ought to be brought to it with suffering herself somewhat
to be prayed, and with certain bashfulness ...

e . Ophelia not only prattles
incoherently but sings lyric upon lyric without restraint, and it
is not surprising that such behaviour moves Claudius to ask, :
'How long hath she been thus?' As she sings alternate snatches
about love and death, the king continues:

First her father slain; .
'Next your son gone ... . i

] The .audience is made aware, through the concern of the
spectators, of the hopeless misery which this double loss inflicts
upon Ophelia. The profusion of her songs, unmatched in the
canon of Shakespeare's tragedies, is but a symptom of her
pathetic state. It is this condition upon which Shakespeare
focusses attention, without giving any indication of courage or
strength on the heroine's part.

-~

Wherr Ophelia sings consecutive stanzas Shakespeare por-
trays her madness by a fickle change of thought which
fluctuates between her concern for Hamlet's affection and
her misery over her father's death.

These are, indeed 'mad songs', not oniy because their
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performance in itself is improper but also because their

subject matter is unbecoming to a maiden. (Esto dltimo se re
fiere especificamente a la balada de '‘Saint Valentine's Day', y al
estribillo de: "For bonny sweet Robin Is all my joy-'".} (19)
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Conclusiones.

No importa cuéin convincente resulte para muchos el comentario de - - - -

Polonius acerca de la locura:

- POLONIUS Mad calli | it; for, to define true madness,
- MWhat is 't but to be nothing else but mad?
(11,11,93-94)

a:través de Ophelia Shakespeare demuestra su comprensibn de 1o qué puede

considerarse un caso de ''true madness”. No importa el que Shaicespeare; -
no defina la locura; €1 logra concebir y plasmar eficazmente el colapso
de Ophelia. Ademis, si no la define se debe a que no es necesario y, so
bre 'todo, a que posiblemente no se le puede definir lglobal.mente. (De he-
cﬁo, en.'psiquiatria no se habl:; de locura, sino de distintos tipos y gra
dos de alteracién. Parece que lo lnico que puede sefialarse de la lodxra
en‘general, es que &sta implica perder contacto con la realidad.)

El ver la ruptura de Ophelia a la luz.del Hamlet que se fin
ge loco, ayuda a entender y comprobar dﬁe su desgarramiento es definiti-
vo.

Sl se acepta, como lo hace Honigmann, que 1a psicologia de
Shakespeare ' ... was intuitive, exploratory and highly original" (20),
no hay razén que impida al lector abordar la locura de q;heha y la de - .
Hamlet, utili_zénd_o la evidencia qué ofrece el texto, y su propia intui--

cién; sobre todo si se trata de un.trabajo literario.

Y mds alld de Montaigne y de Charron



232

pero en ese movimiento de insercién de la locura

en la naturaleza misma de la raz6n, se ve dibu-
.Jarse la curva de la reflexién de Pascal: *Los hom-
bres son tan necesariamente locos que seria estar
loco de alguna otra manera el no estar loco.'
Reflexién en la cual se recibe y se re-toma todo

el largo trabajo que comienza con Erasmo: des-
cubrimiento de una locura inmanente a la razdn;
luego, a partir de alil, desdoblamiento: por una.
parte, una '""locura loca' que rechaza a esta locura
propia de la razén y que, al rechazarla, la re-dobla,
y en este redoblamiento cae en la mas simple, la
mis cerrada, la mds Inmediata de las locuras; por
otra parte una ''locura sabia' que recibe a la lo-
cura de la razén-, la escucha, reconoce sus derechos
de ciudadana, y se deja penetrar por sus fuerzas
vivas; pero al hacerlo se protege mds realmente de
la locura que la obstinacién de un rechazo siem-
pre vencido de antemano. (21)

El comentario de Michel Foucaulf puede verse como uno que engloba implf-
citamente las diferencias mis sobresalientes entre la locura de Ophelia
y la de Hamlet. Esta observacifn propone, ademis, una forma clara y com
vincente de ver ambas en general sin recurrir a criterios ps:tq.u.ﬁtncos.
El colapso de Ophelia encaja dentro de esta ''LOCURA LOCA" que en su ca-
so se traduce entre otras cosas, en su mcapaczdad para expresarse cohe-
rente y cm\pletalnehte, y -en su rompimiento con la realidad. La "locura’
de Hamlet puede ser vista camo una ‘'LOCURA SABIA"; el verla asi sinteti-
za muchos dé los rasgos de la personalidad de Hamlet, que se manifiestan
bisicamente a través de su 'antic disposition', tales como: su aguda in-
teligencia, su rapidez mental, su profunda intuicién y su capacidad ir6-
nica. .

La observacidn de Foucault también sirve para apoyar la =~ -
idea de que la locura fingida de Ha_nlet, ademids de servirle camo un meca
nismo de defensa con respecto al medio, le defiende de sf mismo. La - -

"antic disposition' desarma la amenaza de una ‘'LOCURA LOCA'*, que no es -
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del todo remota si se considera la profunda melancoiia de Hamlet, y su -
coﬁlpleja situacién. (Es un hérée que recibe golpes terribles, sin haber

dado lugar a ello, y ademis se le pide: ''to set right the time which is
out of joint". Complejidad que tambi€n resulta por encontrarse en un me
dio hostil, que no mitiga su dolor.) La 10cufa deja de ser una amenaza

para Hamlet, no s8lo porque coquetea con ella, volviéndose asi algo fami
liar; sino porque la ""antic disposition'' le pemmite descargar,.nunqqe -

sea truncadamente, mucho de lo que trae adentro, impidiendo que Hamlet -

_ se sature.

Ophelia finalmente revienta, y aunque en Sus cantos expresa su dolor, su

locura también se sugiere camo un calmante, en la medida que ella se ale

_ja de 1a realidad, recreindose en aquello que imagina; sobre todo, por--

que en su lbcura finalmente puede ser ella misma, y explayarse sin temor

alguno.

La Gltima imagen de Ophelia, que es evocada por la descrip-

. ¢ién que hace Gertrude de su muerte, en (Iv,yii,167—184) , es la:de una -

. Ophelia in@cente y feliz. Parece que al final su dolor se borra; en sus

ltimos cantos, segln se sugiére, ya no lamenta la muerte de su padre.

GERTRUDE. Her clothes spread wide,
And, mermmaid-like, awhile they bore her up;
Which time she chanted snatches of old tunes,
As one incapable of her own distress,
Or like a creature native and indued -
. Unto that element. )
. ’ (Iv,vii,176-~181)

La edici6n New Swan Shakespeare de Hamlet, interpreta el adjetivo - - -
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Yincapable' camo ''unaware'', interpretacibn que tambié&n sostiene la edi- -
ci6én Penguin. Es asf que, finalmente, su afliccifn parece desvanecerse.

Foucault apoya esta consideracidn:

E! suave gozo que al final encuentra
Ofelia, no es conciliable con ninguna felicidad; su
canto insensato estd tan cerca de lo esencial como
el 'grito de mujer' que anuncia por los corredo-
res del castillo de Macbeth que '"la reina ha
muerto'. (22) ’

La "antic disposition" también representa, en cierto modo, un calmante pa
ra Hamlet. Esta miscara le penﬁite desahogarse y en ocasiones experimen-
tar satisfaccibn, al saber que con ella puede lanzar sus dardos libremen-
te, manipular, y engafiar a los demds camo lo hace en la escena de la re-
presentacibén. Por otro lado, su *locura' puede verse como un castigo; el
'LOCO SABIO' sufre las consecuencias de poseer una inteligencia aguda y -
una sensibilidad profunda, facj:ores que intensifican considerablemente su
dolor; ademds padece soledad. Al mismo tiempo, su énfréntamiento con ver
dades sumamente doloreosas, hace de la venganza algo que es irrelevante. -
Finalmente, el asesinar a. Claudius no alteraria en nada el estado de las
cosa;c., que 5619 Hamlet logra percibir, y que dnicamente &l resiente. Es
un castigo, porque la "antic disposition" le mantiene intelectualmente ac
ti#o; pero no logra llevar a cabo la venganza con esta miscara. La obser
vacifn de Terence Eagleton es may interésante; ella sefiala _e_l precio que
se paga al hacer una elecciSn como la de Hamlet: la eleccidn de defender

su integridad y de no adecuarse a un medio que le resulta hostil.

But Hamlet's insistence on not being a puppet
leads, finally, to a delight in resisting any kind of defini-
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tlon: it becomes, in fact, soclally Irresponsible, a merely
negative response. This is the really tragic tension in
the play, the central dilemma. The significant actions
which are avallable to Hamlet as formal modes of self-
definition, the actions of killlng Claudius and behaving
as prince, are not the actions in which he can find
himself authentically; therefore he is unable to act.

A self which can know itself only Iin constant
opposition to its context finally destroys itself. This is
the savage irony of the authentic man in a false socliety,

the man who can find himself only outside his society’s
terms wiltl disintegrate because of his very lack of that
‘offered soclal verification of his existence which he is
rejecting as false. Society may indeed be seen as false,
its offered definitions as distorting, but it is still the
only available way for a man to confirm himself. as real,
to objectify and know himself in public action. (23)

4.- E1 cambio que se da en Onhelia, al volverse loca, es radical. EI cambio -

‘ que se opera en Hamlet cuando regresa a Dmamarca, a los trcmta afios, no
es radical; pero si merece ser considerado brevemente.
}Cuﬁl es la importancia que dicha cons;derac;&n -tiene en relacifn a la -
"antic d.isposifion"" Si se >trata de esta mfiscara por si sola, ninguna; -
pero este trabajo no es 5610 un estudio de esta méscara, sino que aborda
a Hamlet: a través de ella Yy sin ella. .En varias ocasiones he sefialado -
que en esta miscara se funde lo real con lo firigid); y que la "antic - -
disposition" hq le impide ser €1 mismo, ni tampoco el ser congruente‘r con
lo que siente y piensa. Si se acépta que con esta miscara y sin ella, a
lo lar'go de los actos II y III, Hamlet cumple su condena de soledad; y -
qm ademds enfrenta rcalidades dolorosas, que ensanchan la herida p.rovocg_
da por el ‘asesinato de su padre y, sobre todo, aquella del adulterio y ri
pido Vmat»li'imonio de su madre con su tfo. Por todo esto, el Hamlet que se

encubre con la "antic dismosition", no ve cerrarse su tragedia al final -
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del acto I; &sta se prolonga pricticamente hasta que parte a Inglaterra.
Es asi que me parece relevante considerar: cuil es el Gltimo rostro de -.
Hamlet, hasta qué punto este proceso dolorosc altera, en cierto modo, sus
facciones y c&mo es el Hamlet que se presenta antes de morir, cu.él es su
actitud ante la vida y la muerte. '
Jon F. Danby sefiala que el 'fool' en King Lear, ' .. does not
survive hls own grim Iaughter, and disappears for that reason'' (24). Sin
embargo, Hamlet ''does survive his own grim laughter''; su ironfa punzante,
su sarcasmo, Yy Su risa cortante, sonk reemplazadas por una actitud general
mis serena. Hamlet se torna directo, pero no por ello deja de ser un hom
bre critico (V,ii ,85-99) (v,ii,104-117). Critica al Laertes que vocifera
su dolor; Hamlet condena esta actitud porque se le incita a ello - - - -~
vV,i,239); y es asi que imita a Laertes (V,i,250-264). Para Hamlet el do
lor profundo no es elécuente (V,1,250-253); pero si se trata de des;;otri—
car su afliccitn por la muerte de Ophel.j.a con un lenguaje retumbante, €1
también puede hacerlo tan bien como Laertes (V,i,227-234). Se puede ha--
blar de una cualidad 'hermética” en Hamlet, al camparar sus reacciones -
c;:n aquellas del impulsivo.y temperamental Laertes. Esta cualidad nos re
mite de nuevo a la.sb_.ledad y patética situacidn der un hombre que se sugie
re cano uno que era agradable y socigble (I,ii,160-167) (1I,ii,221-225) -
(111,i,150-153) (IV,vii,16-21), y cuyos intentos de comunicarse, en los -
mamentos en. que mis lo.necesita, resultan indtiles. Asimismo, su expe- -
riencia vitai es tan dolorosa que dificilmente puedeéxpresar su sentir y
pensar en un medio que se xﬁueve a un niv;:l de "verdad' muy distinto al su .
yo. Ll hecho de que, en varias océsiones, Hamlet no externe amplia y di-
rectamente mucho de lo que padece, también contribuye a despertar de for-

ma mds eficaz la empatia del pGblico/lector hacia €l; es decir, los silen,

cios expresivos, las actitudes defensivas y la ironfa punzante pueden, en
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un maonento dado, cristalizar el conflicto interno y revelar mucho mids que

el personaje que se abre por campleto brusca y directamente. Esta cuali-

dad hermética hace de Hamlet un ser mucho mas enigmfitico; un personaje -
que se va desdoblando gradualmente resulta mucho mis interesante que
aquel, que a falta de profundidad y complejidad, se puede dar a conocer a
. Cabe aclarar que se puede hablar de un -

través de unas cuantas lineas.
hermetisno en Hamlet, sobre todo si se le campara con el Laertes que des-
potrica de golpe su dolor y resentimiento, porque el principe de Elsinore
tampoco repara en expresar lo que siente y piensa, cuando lo juzga conve-

niente.
El iamlet del acto V camprueba su estar fundamentalmente sa-

no; continfia siendo un hambre especulativo, intuitivo y perceptivo. Tam
bién es el Hamlet temperamental, qué est§ consciente de que en sus arran-
. ques puede ser peligroso (V,1,240-245). Sin embargo, en este acto Hamlet
se muestra mucho mis paciente' Ay tranquilo; sdlo se sulfura con Laertes, y
después lamenta sinceramente el haberse violentado con &1 (V,ii,75-79). '

El hecho de que desaparezca la risa cortante y amarga de
Es un

Hamiet no implica que, a su regreso a Dinamarca, sea un optimista.
(E1

Hamlet sereno, que no presenta actitudes ni emite notas de rebeldfa.
cubrirse con la miscara de la '"antic disposition'’, es una forma de rebe-
'larse frente al medio.)} Pafece que este Hamlet se adeca a la realidad;
y ademfs parece que, esta vez, logra ver el pasade como tal; puede hablar
de su n}adre, e incluso de su tarea de venganza, sin que esto le angustie

o le convulsione. Ya no se siente la presa de un destino que lo lanza al

abisno del dolor. Acepta las cosas tal cual son; estd consciente de que
haga lo que haga: "'The cat will mew, and dog will have his day." - - - =
W,i,273]. Reconoce que el destino se rige por sus propias leyes, y que

&ste es tramposo; al mismo tiempo considera la posibilidad, a pesar de to
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&o, de hacerle frente, e incluso sostiene que las cosas suceden por algo.

HAMLET Not a whit, we defy augury. There's a special providence in
the fall of a sparrow. If it be now, 'tis not to come; if it be
not to come, it will be now; if it be not now, yet it will come,
The readiness Is all. Since no man has aught of what he
leaves, what Iis 't to leave betimes? Let be.
v,i1,202-206)

Por otro lado, este Hamlet presenta una especie de desinterés e indiferen
cia frente a la vida; aspecto que se observa, sobre todo, en su enfrenta-
miento con Laertes. Continda siendo un Hamlet melancSliico; pero esta vez

se muestra indiferente con su melancolfa.

HAMLET But thou wouldst )
not think how .iltl all's here about ny heart; but It is no

matter.
v,ii,194-196)

it is but Foo‘lery; but it is such a kind of gain-giving as
would perhaps trouble a woman.
v,ii,198-199)

. El problema de su inactividad sigue existiendo. A pesar de

afirmar que: ''The interim is mine;/And-a man's life's no more than to say

'One'." (V,ii,73-74), Hamlet sigue ajenoc a los motivos que le impiden cum

plir su venganza.. .Més afin, esta vez ya no plantea el problema de su ré“

~tx"aso como tal; ya' no se recrimina por no haber llevaélo a cabo su vengan-

za; ya no formula planes, e incluso. parece que busca que Horatio le rea~-
firmme en esta tarea (V,ii,63-70).

El problema de la inactividad existe para el lector, y como

un engranaje.vital que conduce al desenlace de la tragedia; pero ya no -

existe para Hamlet, no porque esté& decidido a actuar, sino porque ya no -

le interesa hacerlo. Intenta interesarse en esto, pero ya todo-es infitil.
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HAMLET Does it not, think'st thee, stand me now upon
He that hath killed my king, and whored my mother;
Popped in between th' election and my hopes;
Thrown out his angle for my proper life,
And with. such cozenage - is 't not perfect conscience
To quit him with this arm? And is 't not to be damned
TJo let this canker of our nature came

In further evil?
,ii ,63-70)

VAunq.le este llamlet ya no desea morir ___y esto es sintomfitico
de que su melancolfa ha disminuido___, tambié&n estd listo a esperar lo -
que venga. Finalmente, cuando la muerte llega, ésta es bienvenida. Su -
muerte no se sugiere cano una feliz, a diferencia de la de Ophelia, pero

si como una que lo liberarfi de este mundo,

HAMLET Absent thee from felicity awhile, .
And in this harsh world draw thy breath in pain,

To tell my story.
v,ii,329-331)

Todo esto prueba que el Hamlet de la "antic disposition'' es fundamental-

mente Hamlet; y que su miscara no es una anestesia, todo lo resiente.
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CONCLUSIONES

Debido a que el estudio de la “antic disposition” y del Hamlet que se cubre -
con esta miscara, exigié 'qLe se lo considerara en el acto I, antes de que de-
cida enéubrirsc; asi como cuando se quita y se pone la "antic disposition™ a
1o largé de los actos II, III y IV, e incluso aquel que se deshace de esta -~
miscara para siempre cuando .regresa a Dinamarca en el acto V; para ver, entre
otras cosas, en.qué sentido y hasta qué punto la '"antic disposition' es una -
miscara, confirmar que hay congruencia entre el Hamlet que se enmascara y - -
aguel que se arranca esta miscara, y vara dar el merecido créditoa - ~ - - -
Shakespeare por 16 aue logra hacer E.on la "antic disnosition'; vor todo esto,
mis conclusiones no serin exclusivamente acerca de esta miscara y del Hamlet

aue se cubre, sino también sobre lo aque dicho estudio me llevs a ver de esta
tragedia y de su héroe.

1.- La "antic disnosition" es la méscara que Hamlet se quita y sc pone'a -~
lo largo de los actos II, III y IV. .Con ella se rehfisa a proyectar -~

una imagen totalmente real y (nica de si mismo en su medio. En gene--

ral a través de esta miscara, revela fragmentos truncados de su verdad
en wna especie de sollozos que no logra reprimir; nere sus mayores deg

cargas, cuando €1 expresa ampliamente su dolor y resentimiento, se dan

al arrancarse esta miscara. Con la. ‘'antic disposition' su dolor sc

traduce en un lenguaje irénico, escéntico, incisive y en ocasiones pun
zante. Es gracias a esta mfscara, que llamlet nuede permanccer en Dina
marca sin que nadie consiga arrancar su verdad y sin que el medic le -~

llegue a hostigar al grado gue se desgarre. Con esta miscara, &1 en--
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frenta la segunda etapa de dolor que se abre a partir del acto II, des
cargando con mayor libertad su antipatia, escepticismo y resentimien--
to. Como se vio, el dolor no se detiene en el acto I; a lo largo del
I1 y el 111, Hamlet ve cumplirse su condena a la soledad. Al enfren--
tarse con su madre en la escena del gabinete, vuelve a confimar el -
abismo que lo separa de ella, por hablar lenguas distintas y por mover
se en diferentes niveles de verdad; en esta escena, su herida sangra -
al enfrentar realidades que le son extremadamente dolorovsas que se re-
siste encamizadamente a aceptar, ¥y abre otra en Gertrude que no pare-

ce dejar. secuecla en ella.

La "antic disposition’ cumple para Hamlet funciones mucho mis inmedia-
tas y vitales que aquella de la venganza. Desde la perspectiva de es-
te problema, con esta miscara sblo consigue confirmar la verécidad de
1la revelacién del fantasma y que Claudius le envie de inmediato a In--
glaterra.

Si Shakespeare despliega cuidadosamente la situacién de -
Hamlet, antes de que decida adootar la "“antic disposition'', se debe a
que todos los factores que se introducen en el acto I, tales como su -
idealismo, su profunda melancolfa, la tensién interna que le asola pro
ducto de su dolor, su resentimiento hacia la madre y su avefsién por -

Claudius; la tensid6n externa de un medio que, desde un princinio, se -

sugiere como uno que no respeta su dolor y que inteita hacerlo que se

integre a mma nomalidad naralitica y castrante, y los golpes 'morta--
les' que recibe en este acto, son aspectos todos que influyen ¢n su de
cisién de cubrirse y que deben tomarse en cuenta para entender la len-

gua aguda, punzante y amargzi que Hamlet habla cuando adopta la "antic
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disposition'; ademis, todos estos factores los entreteje Shakespeare a

lo largo de la’ tragedia.

El1 estudiar a Hamlet con y sin esta miscara, me permitié ver que - - -

Hamlet con 1a "antic disposition' y sin ella, es fundamentalmente
Hamlet.

Ya en el acto I, despuss de la revelacibn del fantasma, -
Hamlet instintivamente adopta, frente a Horatio y Marcellus, wna acti-
tud muy similar a la que se presentari con la "antic di;msition"; &s-
te es un detalle del que se sirve Shakespeare para sugerir, desde un -
principio, que en cierto modo esta miscara se avendri ficilmente al -
rostro de Hamlet. Cuando se arranca esta careta, continfa siendo - -
aquel que no repara en ser sincero, simplemente se torna mucho mis di-
recto e incisivo; ya no es el Hamlet paciente que en ocasiones se di--
vierte a costa de los demis, sino aquel que con sus palabras entierra

cuchillos. Hamlet sin esta miscara, comienza a revelar mis ampliamen-

te su verdad.

La "antic disposition' es utilizada por Shakespeare -como un medio de -

economfa dramitica, En esta midscara se finden lo real con lo fingido.

Lo real porque con esta miscara Hamlet no miente; mis aln ésta le per-

mite explayarse y lanzar sus dardos; porque a través de esta miscara -

se asoma su melancolia y los estragos de un idealismo que ha sido es--
trellado por la realidad. Es decir, muchas de las respuestas y actitu

des de Hamlet con la "antic disposition', se desprenden de sentimien--

tos auténticos y muchas se encuentran ligadas a su patética situacidn;

un ejemplo clarc de esto Gitimo es que su actitud con (phelia no po- -
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drfa ser entendida si no se ha considerado al Hamlet del acto I. Lo -
real, en el sentido de que el cambio notorioc que se opera en el Hamlet
que se cubre guarda um residuo de verdad; la verdad de un hombre que -
resiente profundamente los golpes que recibe en el acto I. Lo fingi--
do, porque Hamlet deliberadamente esconde parte de su verdad, y adopta
actitudes desconcertantes con el fin de confundir, consternar y sacu--
di_r a la corte. Sin embargo, en este fingimiento se trasluce la ver--
dad de wn ser melancGlico. '

Si el Hamlet de 1la "antic disposition' es visto por algu--
nos lectores como un hambre insensible, escéptico y cruel, estos aspec
tos son el producto de una sensibilidad que ha sido violenta y doloro-

samente espoleada, de un idealismo que, al ser bruscamente aplastado -

‘por la realidad, origina una respuesta drfistica y en ocasiones destruc

tiva; éu crueldad es el resultado, entre otras cosas, de su ser tempe-
ramental, de 'la cafda de su idealismo y posiblemente también de su es-

tar afectado.

El hecho de que Hamlet se cubra con la "antic disposition', no le impi
de a Shakespeare el lograr congxuehcia en el tratamiento de su persona
je. En el acto I, se presenta un Hamlet que recurre instintivamente a
la ironfa, mostrando sutilmente, en su primera res_nuesta,' éu hostili--
dad hacia Claudius. Taxﬁbién se sugiere como un hombre con criterio -
propio que no se reprime de expresar lo que siente y piensa, si ello -

es necesario. En este acto Hamlet ya es critico y también se insinGa

“como un hombre temmeramental e impulsivo. Todos estos aspectos se pre

sentan mfis anmliamente a lo largo de los actos II y IIL, con y sin 1la

"antic disposition''.
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Esta miscara contribuye a lograr esta congruencia; congruencia que se
alcanza a través del delineamiento eficaz de las incongruencias que -
conforman su personalidad caleidosc6pica. Es decir, la serie de imfge
nes que Hamlet proyecta con la *'antic disposition', pueden ser vistas

como metaféricas de una personalidad polifacftica y contradictoria.

El estudiar a Hamlet con y sin 1la ' antic disposition ' me 1llevs a ver
lo bien tuvjida que estd la tragedia.

'En 1a introduccién sefialé que abordar a Hamlet a través de
su ''antic disposition' equivalia a ver el problema, en cierto modo, a
partir de sus consecuencias. Todos los hilos que Shakespeare introdu-
ce en el écto I, acerca de la personalidad de Hamlet y su situacién, -
los entreteje y anuda eficazmente a lo largo de los actos II, III, IV
yVa través de la “antic disposition'” y sin ella. Todo lo que se pre.

senta en el acto I tiene razén de ser. La decisifn de encubrirse es -

" en sf un hecho corigrwnte con la personalidad de un Hamlet que ya en -

el acto I, con su: "Seems, madam! Nay, it Is; | know not 'seems'.'" - -

(1,1i,76-86), anuncia que no camparte la mentalidad simple y mediocre

de Claudius y de su madre, sugiriendo al mismo tiempo que su (ltima -

verdad no serd expresada; Esta decisi6n de enmascararse puede ser vis
ta como una respuesta de rebeldia frente a un medio hostil; con esta -
miscara €1 reafirma su personalidad y posicién, haciendo patente el he
cho de hablar una lengua distinta y su ser diferente. Con esta len- -
gua, Hamlet habla de verdades desconocidas para su medio. El lenguaje
de Hamlet, con y sin la "antic disposition'', es para mi sintomitico de
una vida mental sensible, dgil que ha llegado al fondo del dolor y que

ha sido envenenada; existe un claro contraste entre &sta y la mentali-
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dad 'tullida, prictica y simple de algunos integrantes y servidores de

Elsinore; la cual en ocasiones resulta ser una amenaza contra los de--

rechos individuales mis elementales.

La "antic disposition" es un medio de econamfa dramitica en relacifn a
la presentacidn del héroe; pero también a través de las entrevistas -
que lomlet sostiene con Rosencrantz, Guildenstern y Polonius y de las
actitudes de todos &stos frente a &l y a sus espaldas, uno confirma -
que el medio en el que se encuentra es hostil. Es asi que al estudiar
a Hamlet con esta miscara, uno logra aproximarse mis detenidamente a -
Elsinore, a su dinfimica social y a las conseme;lcias de esta dltima;. -
éstas se traducen en imposibilidad de comunicacién sincera y esponti-
nea, cerrando la posibilidad de que Hamlet cuente con alguien que pu-

diera ayudarlo y de que su escepticismo no se intensificara. La denun

cia vilida que Hamiet hace de estos tres personajes, se da no porque -

€l deliberadamente decida actuar camo juez, sinc por verse directamen-
te afectado por ellos. Su denuncia .de Ophelia y Gertrude no es del to
do vfilida; al enfrentarse con ellas se abre la herida que thmlet reci-
be en el acto I, la cual tiene efectos irreversibles sobre E€l.

En general, puede decirse que la "antic disposition" fun--
ciona camo catalizador con respecto al desarrollo de la trama. Hamlet
con su "antic disp(.asition" se torna gradualmente en un ser mis y mas -
peligroso hasta que finalmente es expulsado de Dinamarca. Conforme la
traéedia se desarrolla,su denuncia de ser inicialmente incisiva pero -
hasta ciertéi punto general, camo es .1:1 que hace de Polonius, - - - - -
Gui-ldenstern y Rosencrantz, se convierte en punzante en el acto 1II, -
en una denuncia intima que, por mamentos, €l intenta matrizar con una -

perspectiva 'moral’’ con aquellos seres que han sido determinantes en -
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su tragedia personal.

Si la "antic dispositjon" representa un alivio para - - -
tlamlet, en el sentido de que 8sta le pemmite descargar mis ampliamente
su antipatia por los titeres del rey, torturar a Claudius en la escena
de la representacifn y desahogar, aunque sea fragmentariamente, su es-
cepticismo y dolor. Por otro lado, el cubrirse con esta miscara le -
exige el esfuerzo de lidiar con ''tedious old fools' como Polonius y -
COn '‘sponges' camo Guildenstern v Rosencrantz, En sus encuentros con
ellos, &1 confima e] hecho de encontrarse en un medic en donde las po
sibilidades humanas, de aquellos que de una u otra forma participan de
este mundo estéril y estitico que es Elsinore, se sugieren en general
camo reducidas.

Su profunda vinculacién con el pasado, la cual se presenta
claramente cuando la m&scara de la "antic disposition'' camienza a res-
quebrajarse y sobre todo cuando se la arranca, no le impide a Hamlet -
el permanecer vinalado a la realidad infecciosa de 5u.medio y contem-

plar ésta con cierta objetividad.

Debe notarse que el haber estudiado a Hamlet con y sin esta miscara, -
me permiti6 incluir el pasaje traumdtico del héroe, sus efectos, asi -
como el desarrcllo del perscnaje. El pasaje trauméitico no se internili_
pe porque Hamlet se enmmascare; el cubrirse o arrancarse esta miscara -
es parte de este pasaje directa e indirectamente. Es decir, 1la deci-
sién inicial de encubrirse es la respuesta de Hamlet frente a la prime
ra etapa de dolor que se presenta en el acto I; de igual forma que el
verse embujado a cerrarse con esta miscara concretamente a lo largo de

los actos II y III, constituye la reaccifn de rcheldia y aislamiento -
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de un lamlet cuyos intentos de comunicarse y de remontarse, en cierto

modo, en el presente resultan indtiles. El arrancarse la miscara en -
su enfrentamiento con la madre, también forma parte del pasaje traumi-
tico; en .la escena del gabinete, Hamlet finalmente expulsa su dolor y
resentimiento y en ese sentido puede decirse que experimenta una espe-
cie. de catarsis; pero al mismo tiempo en &sta, &l contempla con mis de
tenimiento aqui€n es su madre, reviviendo ademis el tormentoso pasado -

que s810 existe para €l.

El desarrollo de Hamlet es realista; &ste se observa mis concretamente
cuando regresa a Dinamarca en el acto V. La evolucidn de Hamlet .es -
fiel y congruente con aquellos lineamientos-de su estado y personali--
dad que se introducen en el acto I. Es asf que en el acto V, Hamlet -
continda siendo un hambre critico. Su melancolfa no es tan profunda,

pero no se disipa por completo y en este casc se traduce en una espe--~
cie de .indi‘ferencia, en su estar presto a lo que venga. Esta vez se -
presenta un Hamlet -sereno, cuya herida ha cica.trizado pero sus efec- -
tos; ési como aquéllos_ producto de todo el pasaje traumitico que em- -
f)rende a. partir del acto I se perciben claramente. Este Hamlet ya no

se siente la. presa de un destino implacable; pero tampoco hay una idea

lizaci6n del. sufrimientov como un medio de redencidn, en el sentido de

-que el Hamlet del acto V sea un optmusta, que sufra una modificacién

rad:.cal, o ‘que se reconc:.he defm:.t:wanente con 1a vida; tampoco en -
el sentido de que Hamlet ‘acepte finalmente que la Providencia y el Des
tino estén de su parte, ni de que estas fuerzas actiien de modo asequi-
ble z‘a'la inteligencia humana. No se‘presenta una reconciliaci6n defi-

nitiva del héroe con estas fuerzas; la lucha y la rebeldia ceden, ya -
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no se escuchan gritos de dolor de un hombre que se enfrenta con el mis
terio de la vida; pero su cansancio existencial se traduce en sereni--
dad e indiferencia; no una indiferencia cinica o irresponsable, sino -
aquella que experimenta un ser que, en cierto modo, parece haber sali-
do del laberinto de dolor en el que se encontraba preso y que acepta -
las cosas tal cual son. La muerte de Haml.: es un hecho realista, co-

mo también lo son las palabras poco satisfactorias y no suficientes -~

que pronuncia Horatio frente al cuerpo de este Gltimo, emel - - - - -

' (V,1i,341-343); &stas acaban por conformar el misterio de la vida; un

aspecto que esta tragedia plasma de forma impecable. Hamlet parece en
contrar en la muerte, el descanso que la vida nunca le proporcioné - -

v,ii,329-331,340).

No es simplemente el adulterio de Gertrude, ni su rapido enlace con -
Claudius, los Gnicos motivos que explican la violencia del lenguaje de
Hamlet con su madre en la escena del gabinete, asf como su agresividad
y encarnizamiento con ella. Es ademfs de estos dos hechos, el silen--

cio de madre que se rompe en el acto I para hablar .como esposa de -~ -

- Clandius, lastimando con ello a Hamlet; es aquel que permanece 3 lo -

largo del II y que se suspende en la escena del gabinete porque el - -
bienestar de su esposo se ha visto afectado. Es el silencio de madre

y el resentimiento profundo de Hamlet, que ya en sus dos primeros mong
logos se sugiere le seri difficil contener, y que se hace presente en -
la escena del convento, en la de la representacién y en el quinto mond
logo. Parece que este sentimiento debe encontrar una salida frente a
la madre ya no para ayudarla, sino porque parece ser vital para Hamlet

por razones de salud mental. La violencia de su confrontacién con - -
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Gertrude, tambi®n se debe al primer encuentro a '"solas' de dos seres -
trigicamente antit8ticos y que sin embargo son madre e hijo. Es as1 -
que la escena del gabinete puede ser vista como el enfrentamiento en-
tre un hijo tamperamental, cuyo idealismo ha sido triturado por la rea
lidad, un hombre que no conoce t&minos medios (cuya falta de empatfa
hacia su madre tambiZn se desprende de la parilisis de esta Gltima) y

una‘ mujer que camo sefiala Michael Long:

..« i85 a perfect portrait of;
what Eliot meant by the moral and psychic torpor whereby

the enchainment of past and future :
‘Woven in the weakness of the changing body,

Protects mankind from heaven and damnation
Which flesh cannot endure. (1)

Gertrude es irremediablemente paralftica; pocas veces hay conflicto -
‘en ella y cuando se da, &ste no la lleva a ser reflexiva ni ana.lf.t:lca;r
su actitud ante cualquier conflicto es en general la de una mjer, -
quien desacostumbrada a enfrentar situaciones diffciles, s6lo se limi
ta a emitir lamentos endebles sin trascendencia alguna. Ella nunca -
se somete por sf sola al proceso doloroso de una introspeccidn; ni si
quiera es capaz de defender, frente a Hamlet, sus sentimientos por -~
-Claudius; tampoco tiene el caricter y la decisiGn necesarios para pro

nunciarse por el mal camo lo hace una Lady Macbeth.

A pesar de .!.a insistencia de lamlet en la actividad sexual entre su -
madre y Claudius, que hace sugestivé la tesis de Ernest Jones _la -
cual sostiene que el prob._lenia de Hamlet es el de una atraccién sexual.
reprimida hacia la madre__, no creo necesario el recurrir a este tipo

de criterios psiquidtricos, en un trabajo de literatura.

ER
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Hamlet es una tragedia que se sostiene por sf sola; en &s
ta, Shakespeare ha plasmado eficazmente actitudes humanas que encuen-
tran su exnlicacién en miiltiples consideraciones que €1 despliega y en
treteje cuidadosamente a nartir del acto I. Y afin cuando las exnlica-
ciones que se desprendan de 1a obra no resulten convincentes; ello es
un punto mids a favor del realismo patente cn la presentacidn de la vi-
da como un misterio, en el que el hambre también juega su parte. Es -
decir, la respuesta de Hamlet frente a Gertrude puede ser entendida, -
si no aceptada. No hay necesidad de disectar esta respuesta, transpo-
lando criterios de un mundo paracientifico como es el de 1a psiquia- -
trfa; el asf hacerlo puede implicar el hacer de Hamlet algo que no es;
o el restarle mucho de lo que es, pasando por alto todo lo que la tra-
gedia ofrece como evidencia. La tesis de Jones no toma en cuenta los
mGltiples factores que influyen en el pasaje traumfitico de Hamlet; y -
que si Shakespeare los presenta con cuidado, eficacia y sutileza, es -
‘para fundamentar una respuesta, indevendientemente de que uno simpati-
ce con é&sta.

La insistencia en el motivo sexual se’debe quizis a que -
es el adulterio de su madre, mis que el asesinato del padre, el hecho
que para Hamlet distorsiona el presente y sobre todo el pasado que con
‘cebfa como ideal, haciendo de este Gltimo una farsa.

Su choque con Gertrude en la escena del gabinete, también
puede ser visto como el grito desesperado de un Hamlet que se resiste
a creer que la tragedia s6lo existe para €1, forzando a Gertrude a com

partir aunque sea momentidneamente su dolor. Es el aspecto sexual lo -
Gnico que puede arrojarle a la cz;ra, porque la apacible Gertrude perma
nece inmune y pasiva frente a todo lo demis.

Michael Long apunta:
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This Iidealizing element is, of course, the obverse of that
generalized disgust at the ‘'solidity and compound mass' of the
world which turns Hamlet's justified (and indeed admirable)
horror at the grossness of Elsinorean life in the direction of
a more sterile protest against the inevitable conditions of
life itself. It is this which produces the over-insistent
tone in 'the rank sweat of an enseamed bed', the 'bloat king'
and his 'reechy kisses’. It is over-played, the insistence arising
from an inner need or compulsion as much as from the mora!
necessities of the situation. But again there is no need to rush
from this observation to the judgment that this is 'neurotic!
or 'Oedipal'. What we see here is the much more difficult
and interesting phenomenon of what happens to a mind that
must attempt to create itself amid the squalor of Elsinorean ltife,
when that squalor has power and presence enough to push him
over from proper disgust to general and vengeful nausea.

And with those features of Elsinore in mind which are *'actually'
nauseating it should take no great effort of Intelligent compassion
to see that the effect of witnessing this 'overspill’ should not be
moralizing impatience so much as a heightened awareness of hou
intensely difficult such self-making is. (2)

12.- Encuentro en Hamlet algo que es trigicamente personal, La disrupcitn
del orden que se da con el adulterio de Gertrude y el crimen de - - -
'Claud1us 5610 la resiente Hamlet‘ es €l quien.tiene que tratar de se--

guir v1v1endo- y vengar la muerte de su padre. John F. Danby observa:

.+ a@and for Hamlet it is a father he has lost rather than
a good sovereign the state has been deprived of. The play
“'to that extent is a private tragedy enacted in court dress
on a public stage. (3)

Hamlet sufre y padcce soledad de principio a fin, no s6lo porque su -
tragedia familiar camo tal no es un acontecimiento que desencadene ini
ciéiménte un caos que afecte a otros personajes (el caos general surge
posterionnente a raiz de los movimientos de Huilet para llevar a cabo

su venganza), sino por sér victima de una soledad existencial, al soﬁ-
tir que todo se vuelve en contra suya, que la existencia del hombre es

dolorosa y que ni siquiera hay forma segurn de escapar a &sta. [lamlet



13.-

254

es el mico que se rebela frente a un medio que s6lo a &l le resulta -

sofocante y estéril. Parece que en su caso algunas de sus cualidades

y facultades como saon: sSu apertura para aceptar aquello que sobrepasa
a la razbn, su aguda sensibilidad e inteligencia y su hibito de refle-
xifn funcionan de forma muy ambivalente, porque si &stas le llevan, en
tre otras cosas, a ser perceptivo, critico y a evitar el ser encapsula

do por su medio; ellas, a su vez, también se vuelven en contra suya,

intensificando el dolor y haciéndole asomarse en abismos desoladores

(X11,1,56-88) de los que nadie puede rescatarle.

Hamlet no es una tragedia en donde las fallas del hfroe contribuyan a

explicar su fundimiento con fuego; en &sta, los eventos dolorosos y

v ‘las fuerzas incontrolables, que se rigen por sus propias leyes, no se

d--~ncadenan a rafz de un error del hérce. En Hamlet desde un princi-
pio se rampe la cadena causa-efecta. Hmlet no es un héroe aristotéli
co en él sentido de que no es a partir de un error o falla especifica
en &1 que brota el caos; y sin embargo, si es llamado inicialmente a

participar.de los efectos traumiticos de este Gltimo. AdemSs, se le -
pide: to. set right the time which 1s out of joint' y &) trata de ha-

oerlo, actuando como Hmlet: con todas las cualidades y defectos inhe-

: rentes a superscnahdad No puede actuar como un Fortinbras oun - -
' Laertes. porque €stos no estin scnetxdos a las presiones que €1 pade-

ada!s ellos parecal adecuarse a los valores de su mmndo; mien- -
ttas que Hhamlet, por principio de cuentas, se encuentra en un medio -~
Qe le resulta enteramente hostil; en cierta forma, &l tiene qe Ju-
Por todo esto veo a

Hamiet plas-

char contra sf mismc y cantra un medio sofocante.
Hamlet camo un h€roe 'more sinned against than sinning*.
ma eficazmente el nisterio de la vida; toda tragedia, lo plasma, pero-
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&sta lo hace mis vivamente; en este sentido es impecable. Plasma el -
misterio de-la vida no s6lo porque Hamlet es lanzado inicialmente al -
laberinto del dolor, sino porque €1 reacciona como Hamlet, no puede es
cgpar ni a sus circunstancias ni a su personalidad.

Lo trigico de Hamlet es que a pesar de ser un hombre con
infinidad de posibilidades, en la mayorfa de los casos se ve en 1a ne-
.cesidad de exhibirlas y utilizarlas defensivamente. El resulta ser mu
cha pieza para el medio en el que se encontraba. Su dolor e inteligen
cia le 1levan a romper con el medio y con la verificacifn social que -
en un momento dado .imnide que el hoambre emprenda el p:'t;ceso doloroso,-

_pero dignificante, de desnudarse no para llegar a la dGltima verdad,-si
. 1o ‘en un :_iﬁtento de -lograr wna mayor autenticidad, ahondando o expur-
gando en "vefdades" que la sociedad no maneja porque le llegan a estor

bar.

14.- T. S. Eliot observa:

The .only way of expressing emotion in the form of art is by
finding an 'cbjective correlative'!; in other words, a set of
objects, a situation, a chain of events which shall be the
formula of that '"particular' emotion; such that when' the
external facts, which must terminate in sensory experience,
are given, the emotion is Immediately evoked.

(..2)

The artistic 'inevitability' lies in this complete adequacy
of the external to the emotion; and this is precisely what is
deficient in Hamlet. Hamlet (the man) is dominated by an
emotion which 1s inexpressible, because it is in “excess' of
the facts as they appear. .

Me atrevo a diferir de la oninién de Eliot, y me pregunto si el arte

se.puede regir con la fdmula matemitica que €1 propone; ademis, en €s
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ta €l parece haber amitido un factor esencial que es el '“correlativo -
subjetivo'', en otras palabras al sujeto que experimenta una emocién x;
una cmocidn que 10 es un praducto puro que pueda marcarse, sino mis -
bien un’scntimiento impredecible y variable en su intensidad, puesto -
que Este se desprende necesarizmente del efecto que tiene el "correla-
tivo dbjg'ﬁ:’ivo" en la subjetividad y personalidad de aquel que lo expe-
rim;zntaT.", Por lo tanto, el 'correlativo subjetivo' hace que dicha f6r-
ﬂxla nun’:’j sea {nica, ni exacta, ni "objetivamente'™ armoniosa con el -
"'correlativo objetivo'.

v Imagino que en el caso de Hamlet, con el sustantivo cmo-
ci6n Eliot intenta referirse en general al estado, sentimientos y res-
puestas de Hamlet frente a las ciraunstancias y al dolor; pero no creo
~ que &stas sean "in "'excess" of the facts as they appear'. A lo largo
de los actos I, II y III Shakespeal:e despliega cuidadosamente un '‘co--
rrelativo objetivo'" que fundamenta sétisfactorianente, pafa mi,. el és—
tado sent:ﬁnicntos_ y respuestas de un ''correlativo subjetivo" imprescin
Aible que es Hamlet. Esto no excluye el que algunas de sus respuestas
sean dristicas y desconcertantes. Estos sentimientos y respuestas se-
desprenden, entre otras muchas cosas, de un hombre temperamental, idea
lista y si se quiere, para hui)lmer la 'bﬁﬁetividéd" de un juicio 'ra--
cional pero ajeno al dolor que el hfroe padéce, de un ser intransigen
te. Sin embargo, H:dnlet no puede responder més que como llamiet. )

Me parece que el juicio de Eliot, acerca de Hamlet, impli
ca el pedirle al personaje que sea otro que no es; es camno pedirle que
reaccione de acuerdo a lo que la subjetividad dec un critico, que posi-
blemente no simpatiza con tlamlet, le exige que lo haga. Una exigencia
que ademfs carece de fundamento porque no conozco los patrones que se-
fialen cuando una respuesta (y sobre todo una que, en sintesis, puede -

ser vista como aquella producto del enfrentamiento doloroso de un hom-
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bre con el misterio de la vida) sea "in "excess'' of the facts as they
appear" y cuando ésta resultc apropiada.

La siguiente observacidn de Honigmann aclara y soluciona el problema.

| now return to the ‘'unhealthy' Hamlet, and in particular
to T. S. Eliot's prince 'dominated by an emotion which is
- ... in excess of the facts as they appear'. |If, as is
often said, his attitude to Ophelia and Gertrude is nasty,
obsessive, excessive and so on, how are such things to be
measured? Not with coffee spoons, we may impertinently
reply, nor should we presume to fix Prince Hamlet in a
formulated phrase. His situation is unusual (a father
murdered by an uncle, a mother the murderer's dotling
wife, a ghost calling for revenge), so what should be
the '"appropriate' emotion. Unless we can ¢cite a norm
we have no right to accuse Hamlet of 'excessive'' emotion
or of a failure of sensibility. (5)

15.- El problema de la venganza.

Mencioné el problema de la venganza porque creo que se lo debe seiialar
se si se quiere ser ''objetivo" con respecto al Hamlet que se sirve de
la "antic disposition' para lanzar sus dardos, y con un llamlet que ata
ca de palabra en la mayoria de las ocasiones.

Aunque estoy totalmente de acuerdo con Waldock en-que la
venganza no es el tema de los temas, sf es uno cuya consideracifn nos
puedé llevar a un tema relevante; es decir, el abordar brevemente el -
i)roﬁlma de la venganza nos conduce a confimmar que Hamlet es un hom-
bre atrapade por &l y por sus ciraunstancias.

El problema de la venganza ya se insin@ia al cerrarse el -
acto I. Shakespeare es congruente con respecto a 6ste a lo largo de -~
los actos -II,-III y IV. Este problema se encuentra estrechamente liga
do al pasaje traumitico que lamlet emprende a partir del acto I. El -
i1echo de que la venganza sea un problema que se desprende de mGltiples ’

factores, confima la consistencia con que Shakespeare procede; consis
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tencia en el sentido de que a través de este problema, &1 logra plas-
mar de nuevo el misterio de la vida, y porque &ste nos remite una vez
mis a la compleja y pat&tica situacifn de Hamlet.

El ver a Hamlet como una tragedia de venganza no es enten
derla a fo'ndo; el as? hacerlo, equivale a pasar por alto aquello que -

yace bajo esta tarea de venganza y por lo tanto, a omitir una parte

esencial de esta obra.
En el inciso titulado "Hamlet frente a Gertrude' afirm& -

que para que el problema de 1a venganza dejara de existir como tal,

Hamlet tendria que dejar de ser Hamlet, morir y nacer de nuevo y no

ser un héroe trigico. Es asf que este problema encuentra sus rafces -

en la perSonalidad de Hamlet, en sus circunstancias, estado y en el me

dio en el que le tocS vivir.

Hamlet tendria gue dejar de ser Hamlet.

Hamlet es un hombre que por un lado se sugiere como analftico y refle-
xivo; uno cuya experiencia vital le lleva a ;'raIces" mis profundas y -
dolorosas. Por un lado, Hamlet sf quiere vengar la muerte de su pa- -
dre; la representacidn es un escalSn para llevar a cabo esta tarea. -
Es asf que €1 procede primero a asegurarse de que Claudius fuf el ase-
sino de su padre, aprovechando la ocasifn para torturarlo .lehtamente.
Posteriormente, cuardo el roy esti tratando de rezar y Hamlet tiene la
orortgnidnd de cumplir con esta tarea, desiste de asf hacerlo. Sin em
bargo, los motivos qué da para rehusarse a matarlo en ese momento - -
(Ir1,iii,73-96), no pueden ser vistos Ginicamente como un nretexto para
juStificarse. En este caso coexisten dos de los factores que confor--

man ¢l nroblema de la venganza: el primero, cue aunque Hamlet no sea -
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consciente de ello, &l no se adec(ia a esta tarea tal cual se le exige
que lo haga: matando a Claudius a sangre fria con premeditacién y ale-
vocfa; por lo tanto, se sirve de estos motivos para disculparse. El -
segundo: Hamlet quiere hacer de su venganza una perfecta. Las razones
que €l da para no matar al rey en ese momento, no pueden ser descarta-
das como meras auto-excusas. El fantasma, en su re\'relaciGn, Le hace -
saber que ni siquiera tuvo la onortunidad de confesar sus culpas - - -
(¥,v,75-79): mis aGn &ste abre su confesién a Hamlet, haciende alusidn
implicita e indirecta a los horrores que padece en el purgatorio - - -
(I,v,9-23), los cuales no pueden ser desplegados en detalle a oidos hu
manos (1,v 21-22). Este hecho agrava la posicifn de su padre como vigc
tima, (victima no s6lo en este mundo. sino que en cierto modo también
en el otro; puesto que tampoco alld 6ste‘parece haber encontrado el -
descanso) y Hamlet lo toma en cuenta al encontrarse a Claudius rezan--
do; no quiere que éste se escape de morir en las mismas circunstancias
‘que su ﬁédre.> Esta conducta no se debe a que Hamlet sea un hombre es-
trictamente religioso, (no intento sugerir con esto que sea ateo ni -
tampoco hntirreligioso) sino mis bien a cue la ascendencia afectiva -
" que su padre tiene sobre €1, le lleva a considerar este hecho, que pa-
ra el fantasma, hace del crimen de su herrano un acto mis cruel y re-
probable.

El hecho de matar a Claudius, a resar del odio pro--
fundo que siente por €1, no es wun acto con el cue Hamlet se identifi--
que. La prueba de ello es .que la venganza le resulta dificil y - -
que no la realiza sino hasta el final, cuando todas las circunstan- -
cias facilitan y exigen imperiosamente la muerte del rey; cuando ya -

no tiene que pensarlo detenidamente (Y no hay ocue olvidar cue el -
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ser demasiado analfitico con respecto a la realizaci6n de un acto -
presupone, entre otras cosas, que no se estid muy seguro de llevarlo
ka cabo; y en el caso de lamlet, parece que &1 canaliza en cierta -
forma el problema de su inactividad mediante sus reflexiones a este
Tespecto.) y ademis es espoleado por sucesos trigicos camo son: 1la
muerte de su madre (V,11,290-294), la confesidén de Laertes - ~ - -
v,i1,295-302), quien expone las mafias e intrigas de este rey,"' que
ademds se sugiere camo un cobarde (V,ii,306).

La peticidn de venganza puede verse desde dos pers-
pectivas. La primgra: cano un acto en el que Hamlet podria encon--
trar una verificaci6n social coamo la que encuehtra un Laertes o aum
Férﬁinbias ; pero la diferencia entre ellos y Hamlet es que este Gl-
timo .no se adectia a su medio, ni tampoco parece identificarse con -
los valores de un Fortinbras (Iv,iv,46-65); lo que no excluye el he
cho de que trata de hacerlos suyos.

El llevar a cabo la venganza implicarfa, entre - -
otras cosas, que Hamlet actuara en contra de st m1sno, no s8lo por-
que él no se adecGa a esta tarea, sino porque de hecho 1la venganza-
le es’ 1rre1evante. Minusno el vengar la muerte de su padre exigi °
rfa, entre otras cosas, que &1 la aceptara como un .cto social, en
el sentxdo de veleo camo una cuestifn de honor, entendible y nor- -
mal, y camo un hecho que reivindica a cj.’xien 1a realiza asf camo” -
aquel a quiexi sé venga. Sin embargo, parece que a Hamlet no le im-
port;, mucho la verificacién social de este acto; pero tampaco se .
nuéstra totaimente indiferente a este respecto. Esto se insinfia su

tflmente en las siguientes lfneas:

HAMLET .... Examples, gqross as earth, exhort me:
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Witness this army, of such mass and charge,

Led by a delicate and tender prince,

Whose spirit, with divine ambition puffed,

Makes mouths at the invisible event,

Exposing what is mortal and unsure

Jo all that fortune, death, and danger dare,

Even for an egg-shell. Rightly to be great

ts not to stir without great argument,

Cut greatly to find quarrel in a straw

when honour's at the stake. How stand I, then

That have a father killed, a mother stained,

Excitements of my reason and my blood,

And let all sleep? While, to my shame, | see

The. imminent death of twenty thousand men,

That for a fantasy and trick of fame

Go to their ~raves like beds, fight for a plot

Whereon the numbers cannot try the cause,

Which is not tomb enocugh and continent

To hide the slain? - 0, from this time forth

My thoughts be bloody, or be nothing worth!
(IV,iv,46-66)

La otra perspectiva es que esta venganza también tiene-un matiz afec-
tivo y personal muy fuerte. Es decir, Hamlet como hijo tambiéﬁ in-
tenta ser integro con su padre; y esto le lleva a csfprzarseipor fra-
tar dé cumpliricon esta tarea, que para €l no renresenta una motiva--
cién sino wna tensi6n mds.

ts asivque,Hamlet se encuentra atrapado en un doble vin-
culo. 53 § vinculo'de su nefsonalidéﬂ y estado (El Hamlet gue cierra
el acto I puede ser visto como un hombre "'desgarrado’ por el dolor )
que hacen de-la venganza algo que es irrelevante porque &sta no cica-
trizgria ni limpiarfa su herida;‘ésta no mitigaria su dolor, ni le -
haria tgcobray la fe en el hombre y en la vida (V,ii,329-331). Por -
otro lﬁdo,'exisfc elrvinculq afectivo con el padre'que le lleva a de-
sear esta venganza.-borque st cumplimiento cs importantc para este -

Gltimo.
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El hecho‘de que la "antic disposition' cumnle para Hamlet fimciones mu
" cho mis inmediatas y vitales que aquella de la venganza, también apunta
a la irrelevancia de esta Gltima. Como mencioné en el capftulo dos, -
una de las razones que me llevs a estudiar esta miscara, fue el dame
cuenta de que la decisi6n de Hamlet de cubrirse con la "antic - - - -
".disposition" se encontraba directa y estrechamente ligada al pasaje -~
trauritico que &1 emprende. Esta decisifn puede ser vista como la res
puesta de un héroe que forzosamente necesita hacer algo para resistir
el agobiante dolor que no se detiene al cerrarse el acto I. Esta mis-
cara ''‘protege' una vulnerabilidad que es insistentemente espoleada; pe
ro sobre todo, la "antic disposition™ le ayuda a seguir viviendo, Es
decir, la elecci6n de cubrirse no puede ser descartada como el mero ca
pricho de un epotista; la adoncién de esta miscara es la finica opcibn
que se le ofrece a Mamlet para noder seguir viviendo, cuando todos sus
intereses y motivaciones se esfuman al enterarse del tormentoso secre-
to del fantasma (I,v,92-112), y cuando la vida es corsiderada dnicamen
"te como un nroceso doloroso, del cual el hombre ni siquiera narece po-
der escapar a salvo (III,i,56-82). El que la "antic disnosition' cum-
nle prara bamlet funciones mucho mds immecdiatas y vitales que aquella -
‘idcb _ia venganza, §e nuede confirmar si se recuerda que desde la perspec
tiva dc esta tarea, la “antic disnosition" s6lo le permite desconcer--
tar hasta cierto puhto al rey, e inflingir sobre éste una venganza muy )
"al estllo de lna.mlet, en la escena de la rehresentac,xén (111,ii,33-263),

nero no el asesinar a Claudxus.
' Para aue la "antic disposition' constituyera un alivio
cn el sentido de-que €sta le distrajera de la tarea de venganza; esta

miiscara tendria cue dejar de ser un mecanismo de defensa, y los encuen
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tros de llamlet con Rosencrantz, Guildenstern, Polonius y Ophelia ten- -
drfan que ser agradables, y no lo son. La ironia del liamlet que se cu-
bre con esta miscara, también puede ser vista como el intento de fami--
liarizarse y reconciliarse con el dolor. Con la "antic disposition' -
€1 habla, entre otras cosas, del resto de la amarga "verdad", recurrien
do a una risa que por momentos se contrae por el dolor, la desolacién y

el escepticisnio.
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NOTAS

1. Michael long, The Unnatural Scens, p. 138.

2. 1Ibid., p. 150.

3. John F. Danby, Shakespeare's Doctrine of MNature, p. 150.
4. _ John Jump, Shakespeare: Hamlet, p. 39.

S. E. A. J. Honigmann, shakespeare: Seven Tragedies, p. 64.
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