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INTRO.IUCCION 



Desde loo prim~ros años de mi ostudio en la Escuela de 

Música aurgi6 1.a inquietud de entender y aplicar los conoci

mientos adquiridos en otras materius al trabajo en el piano. 

Particularmente mi curso do solfeo tuvo este enfoques se e,... 

bordaba ol material que se trabajaría en el instrumento para 

:resolvorlo desde el punto de vista de la lectura, entonación, 

dictado y an~liaio; y asimismo en la clase de piano se aplica

ba constantemente el solfeo al estudio de las obras del reper

torio. Tal trabajo f'ue de gran utilidad para mi, puesto que 

gracias a ~l pude integrar el trabajo desarrollado en los dos 

cursos. 

Especialmente una ventaja para nuestro curso de solfeo 

:fue la aplioaci6n de loa prinoipios prupuestos por Pierre Van 

Hauvli en au m~todo {con el cual tuvimos contacto en los cursos 

que ha venido impartiendo en la Escuela Nacional de r.!l!sica. des

de 1975), que nos abrieron nota.bles posibilidades en cuanto al 

enfoque y re1oluci6n de loa probl~maa musicules que estábamos 

trabajando. 

Duru.nte los años como estudiante, y oopec:íficamonte al -

estu.r realizando laa Prd:cticas Podagógica1, la confrontación con 

ln ncccsü:·.d ck c·at:tbleoer clarnmGnte los objetivos a lograr -



en la f'ome.ci6n piani::;tica de los alumno:;;, a:ií como lu biSs

qu€:da de recursos y cr.minos p;~re. logr:.:.rla., hizo esta inquie

tud aún más manifiesta. 

.V 

Más adelante, ya cm mi trabajo profesional, me he encontra

do ante la situací6n da ser maestra de ambos cursosc solfeo 

y piano a nivel infantil. En este momento 1a inquietud origi

nal se ha convertido en un problema de primera importunoiat pues

to que se ha hecho necesario tomar una postura ante la manara 

de abordar y resolver los distintos aspectos de la enseñanza -

inicial de la múcica a los niñoa; así como la urgente neoosidad 

de estableoerun trabajo coordinado entre loe dos cursos. 

ii)i este trabajo quiero reportar lo que ha logrado eaolare

oer al respecto hasta este momento; y lo propongo como una al

ternativa para los maestros que, como yo, se vean en la necesi

dad de impartir una u otra materia, o bien ambas dentro de un 

solo curso integral. 

El trabajo consta de las siguientes parteas 

Cap!tulo I.- Anteoedentes1 la manera como anteriormente se ha

b!an venido imp~rtiendo los curaos de Solfeo y Piano , y las 

limitaciones de ambos en cuanto a au desarrollo e interaooidn, 
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Capítulo II.- Nuevos enfoques que han aurgido para. abordar la. 

ensoña.nza del solfeo infantil y dol piano inicial. 

Capítulo III.- J.fapao de contenido y propuestas de método de -

trabajo para los curaos interrelaci ·na.dos de solfeo infantil y 

piano inicial. 

Caµítulo IV.- Actividades paw la. coordinaoi:6n entre ambas ma

teria.a. 

Capítulo v.- Plan de trabajo para las primeras clases de •ol

feo y piano infnntil, que servirá de ilustraci6n de lo mencio

nado en loa capítulos anteriores. 



··CAPITULO I 

ANTectniNTliSs LIMITACION~ DE LOS crmsoo DE 
SOLFOO Y PI.ANO TRADICIOKALES Y SU L\TTElmEI.J.CION 

f,T 1 



Las ola.ses de solfeo y piano inicial han adolcicido di:J -

Ciúrtas de6ioioncias1 

A· Curso de Solf~o 

l. Grupas mi~tos en edades 

Antiguamente la clase de aolfoo qua reoib!a un niño no 

difor!a de la de un adulto. SG pasaban por Alto laa diferen

cias que exist!a:n: en cua.nto a madurez intGlecjual, emocional 

y motriz y se lea ha.c!a participar dentro do un mislilo pro

grama, ein que ~ste variara en confonidos o en procedimientos. 

2. ~cor!a aivlada do la pr~otioa 

Por otra pnrte, la teoría se enseñaba aislada y previa -

a la pr~otica musical. Al r~apeoto, Willems señala lo siguie~ 

tea 

11El gran error del pasado 0011sietió en enseñar demasiada -

teor!a. antee de ho.oor hacho la pri.totioa. ••• muchos puntos te6-

ricos isolo encien·an ol a.BP'Jcto cuantitativo de la. mt1sica, da

ja.ndo de lado el aapeoto oualitntivo, interior, viviente ••• 11 {1) 

(1) Wilkms. Edear. J'tjducacidn i-!l.rnical I. Guía di.Metica prira. 

el Maestro. p.)6. 



3. Dist>oia.oi6n 

Tampoco ~xistia una proocu:pa.ción por trahfljnr loa diatin-

tos aspectos del solfeo de una m:mera hi'\•3¡,;rHl, S0 traba.jn.ber: 

diaociadamente 111 lectu1•a. de uotas 1 la. <mtonaoión de mnlodba 

a veoes sin sentido, la audioicSn de intorvalos aislados, etc., 

pero sin que estos aspectos lleaarar. a integ-ra.rse dentro de -

un contexto musical. 

4• O'bjetivo Mcnioo m¿ts que mueioal 

Por lo anterior, el objetivo de la. oln.ee se oonvortta en 

lograr m~s un desarrollo t~onioo que art!etioo. Se buscaba el 

logro de una serie de ha.bilidndea mecllnioa.a mita que la. forme.-

oidn de una mente ruuaioal. 

5. Material did&otioo 

Loa m~todos m~s frecuentemente utilizadoo en loo oul'Soa 

de solfeo (Pozzoli, ])andelot, .Amoud, Roque Cordero, Hindemith, 

etc.) tienen el mismo enfoque a no presentan material propiamente 

musical, sino m4s bien una eapooie de muestrario de dificultades 

(r!tmioas, melddicae, de lectura., eto.} que no necesariamente 

estitn vinculadas con los problemas reales a que se est' enfre,a 

tando el alumno en ese momento. 
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B. Curao de Piano 

l. Mismo material pal'a edades difer"ntea 

Los programas 1 métodos se aplioaban indistintamente a 

· diferentes edades. Muy ftecuentementa se iniciaba al niño -

en el estudio de matorial que, si óiten podr!a.s4r accesible 

para un adulto, no neoeaariamonte tenía el mismo significado 

para ~1, al no estar plenamente oapaoitado todavía para enten

derlo musioalmontu. 

2. Contenidosa repertorio y t~onioa 

.Por otro lado, la gran mayorra de lal!I claaee de l:>iano 

oub:r!an f\mdwnentalmente dos aspeotoss Monioa y repertorio, 

y usualinente dentro de una clase individual. El trabajo mu

sioala manejo de dinlmioa, ag6gicn, fraseo, artioulaci6n, eto. 

y el desarrollo t~onioo s6lo ae consideraba abordable dentro -

de la olase individual, El reato de loa objotivos de lectura, 

improvisaci~n, armonía al taolado y todos aquellos que S3r!a 

factible tra.bajar dentro de oluB(;jfl grupales estaban excluidos 

del :progl'4111a bclsioo de aprendizaje instrumental. 

3. Pooo desarrollo de la capacidad autodeterminativa 

del alumno 

No oxistía. una a:tencHn eepeorf'ica. al desarrollo parti-
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culnr de ca.da alumno, o a la estimulaci6n de un trabajo musical 

individual cada Ve?; t'táS deaarrollndo i•OX' iniciat:iva dtll propio 

estudiante que simple!Mlte por seguir las indicaciones del pro-

i'aaor. J.Iuohas veces el maastro resolvía. loa problema.a al alwnnoi 

desde la lectura misma hasta la planeaoi6n da ideas muaioales, . 
antes de encaminar su traba.jo a que el alumno los enfrentara , 

intentando resolverlos pór e! solo. 

4. Selección natural 

Oomo resultado de lo anterior, el estudiante oon meJor• 

oído, buena coordinaci6n o m~s disciplinado era el que lograba 

salir adelante, y aqu€fl que presentaba dif'ioultadee de &l&trl 

tipo, las 0 11alea :podrían haber sido reimel tas por medio de de

terminado trabajo, era teeeohado sin_. mayores probabilidad,• .de 

resolver sus problemas oon ayuda del maestro. 

5. Material did!otioo 

En cuanto al material did&otico empleado en loa· oursoit ·i 

~ 

iniciales de piano ee puede baoer la eiguientQ oonsideraoi~n1 

en los comienzos de la enseñanza pian!etioa, ae parto del punto 

en el que el alumno nunoa ha tocado un pianos no conoce ni la 

looalizaoi6n do laa teolaa ni su nombre. De eete punto a aqudl 

al qúe usualmente so dHi~a oomo "prinoipio", ea decir, el -
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punto en que oonooe las nota.a, ha desarrollado cierto m~todo 

de estudio, algunoe criterios d9 digitaoi6n, puede interpretar 

eignos musicales de dinámioa, ag6gioa, artioulaci~n, eto. y -

ejecutar obra.G sencillas de la literatura pian!etioa (.Albwn 

para la Niñez, Cuaderno de .Ana Magdalena, Piezas para Uiños 

de :aartok, Schumann, Tohaikovslcy, ato.) hay una otapa. pNpa

ra.~ria que frecuentemente ee i.gnora, a pesar de ser de suma 

importancia, ya que aqu! se tundamentar'11 las bases del -

conocimiento del teclado, la leotura, etc •• 

Fl'l nuestro pa!s, :por :tal ta de recursos materiales e in

:tormaoMn, loe libl"Oe oon que uaua.lmente se trabaja en esta 

etapa son antiouadoss Hanon (1911), Beyer (anterior a 1915), 

Thompeon (1936 ), Micha.al A.a.ron {1945 ), Schaum (1945 ), eto •• 

Bxie~ otro tipo de material did~otico que se emplea -

oon prinoipiantea, que twnbi~n presenta algunas dificultades; 

se trata de oiortaa piezas de l'l'.3pertorio que, si bien resuJtan 

v&aiioaaa por su contenido muRioal, no cuentan con antecedentes 

de doaarrollo eist~m~tioo. Tal es el cano de las obras didácti-

cae de J ,S.Baoh -Ana Magdal<ma, Pequeifoe Preludios, eto.- que 

ya. p:rtisentan difioul ta.des c¡ue o.mari tan un cierto grado de -

formaci6n muaioal y motriz del estudinnte y que por lo tanto 

no cor.responden propieJllente a.1 n1.vel b~sico, inicial del estudio 

del inetrum~nto. 
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Hay tambi&n otras obras didácticas que presentan un deaar1•0 

llo no er11dual, por saJ toe, c¡u& cari.;ce do continuidad 11reuenta.n 

do esporádicamente ¡1iezas mucho más diffoilGs c1ue lae que lea 

antecedan, y enfrentaJ1do as:r al alumno con dif:icultod8s que 

pueden frenar su a.va.nao ai ni) está oonvonfontemente preparado 

para resolverlas. 

c • .Daavinoulaci6n 

EntN loa curaos de solfeo y piano inicialcia suele haber 

una desvinoulaoi6n que obedeoo e. varinfl oauaaaa 

l. Ritmos diferontua do trabajo 

JI~ un ritmo diferente de tral>Rjo tm amboa oursoe. El -

maestro de piano exige del alumno conocimianto11 de nolfeb que 

posiblemente no han sido a.bordadoFJ a\Ín on su ourBo Y por 

otra parte al n1aeatro de solfeo le c~xige que roi'uurce en eu 

trabajo en el piano aepeotos que puedo no estar Oll.PB.citado -

adn pA.ra resolver convenientemonte tin eu instrumento. 

2. Falta de objotivoa musicales comunes 

El objetivo a.ialado de loe:rar un vietu-naisrno en la ejeo,'!i 

oi6n instrumental, o c.n la lectura, entona.oi<Sn o ounlquier otro 

aapaoto d&l trabajo nolf!stico trae como consacuenoif.I. una dee

vinoulaoi!Sn du am boa ourBOB, que no no onoamitwn oonjunta.monte 
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a loerar la. integraof<Sn de un músico, sino m~s hiEm a producir 

un ejeoutant'3 mec.~nioamen~e a,pto para enunciar tm contenido -

musical que no nec~sariamente enti&nde. 

3. Falta de oorreepondencia tümporal y oualitativa 

de objetivos 

Tampoco cxiete entre los dos programas una coincidencia 

en obÚetivoa y contenidos, tanto en el aspecto cualitativo co

mo en'el temporal. El orden en que se abordan, por ejemplo, -

los distintos compasea y valores r:!tmioos, el /Pnbito mel6dioo 

y de lectura, eta. y el tiempo en que a~ aborda dicho material 

-dependiendo del avance del alumno o dtil grupo en el curso -

oorNS1JOndionte- no coincide en un progrllllla y en otro, lo cual 

trae como consecuencia ln interferencia y la falta do ooordina

oi6n pnra aprovechar en uno y otro cursoa las habilidades 

desarrolladas en el Qtro. 

4. Falta de ;reforzamiento 

No so hace uso en la olaee de piano de las habilidades -

desarrollada.e '3n el de aolfoo y vicoversna no suele Bl~r una. -

costumbre del a.lúmno eolfea.r las obras que V'.t a. tocar nnteo 

de a.bordarlas direot.a.mente en el instrumento. Comete on ocasio

nes erroros eraves si se conc-iid.orn que loa ¡1roblenina resuel

tos en loll libros de texto 1le solf130 son mucho mRo r!:ifíc1.los. 



funci6n uel focludo ac vuelven muy difícilr,H de resolvel' en 

solfeo por no aplicarles el 0011ocimiento quo yn tidne del -

piano. 

D. Consecuencias 

Como resultado de lo 011 tari or, se produoen muohas ve• 

oes pianistas con mentalid~d puramente motriz, pero caren

tes de una inaginaci~n sonora bien eatructuradlt. Muchas va-

9 

ces 110 son onpacos do planear y ron.lizar flU obra rnusioftlri1ante 

por sí miemos, sino que pe:rrna.neoen por demasiudo tiompo on un 

cierto grado de dependencia. del maestro pa.r·l :i.·~Joolvor el ma-

terial que s~ lee ~reaenta. 

( 

O bien resultan solfistas tambi~n motores, inca:P40es de 

aplicar al inotl'l.unento lo aprendido en soUoo y tratluci.;;rlo al 

trabajo propiamente muetoal. 

Finalmente hay un gran gnato de tiem¡io y enere:{n en amboa 

cursos, que no prod1Jcon resultados sM.tla:Cu.ctorioa por no coor_ 

dinar sua •::afuerzos en el log1•0 de un objetivo comi1ns la for--

macidn musl.c~Í~' .fntogrnl del aiumho~ 
.; -



CAPITULO II 

ENFOQUES ;o..!ODER!WS DE LAS CiiASES DE 

SOLF:-ID Y P!Al-TO D1F.ANTUES 



ll. 

A. Solfeo 

El domwrollo do ln P'?dagogía music<!?.l ha generado divorsoa 

métodos para la ens~ño..'1Zll del solfeo a nivt;l infantil. Di 1.<'ir

minos generales e:;tos m6todos rnodornos parten de loe sj.t;.•i.d.entea 

principios s 

lo. La :partioipa.oi6n :.otiva del alumno en au :propio a

prendizaje. 

2o. La ex.pe:rienoia oomo punto d& partida para lograr 

el desarrollo sensorial y motor y posteriormente el oonooimien

to y abatracei6n tecS:rica. 

3o. La fundamentaoi~n da la adquiaic!Cn téon:!.oa te.nto 

en el oonooimiento tedrico oomo en la experiencia aensori~. 

40. La consideraoicSn del erado de .:iidurez e _intertfa del 

alumno ~ra la elaboraoi6n y desarrollo del procrarna. 

50. El desarrollo arm6nioo y equilibrado entre loa -

aspeo~os motor, sensorial, emooional e intelaotual. 

6g. La enseñanza 001110 un _proceso continuo do an4lisis 

y sint.eaia. 

70. L:l. astimula.oidn de loa aepectoo creativos de la.

r.1u1;ioalidad. 

A continuaoidn se mancianan las ideae t,renerales m~a 1m

~ortantaa de algunos de estos llietemao con objeto de posterior-
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mente utilizarla.a pa.r11. ela.borar el mapa dG co11tenidos _y el m~

tod~ de trabajo ~el curso de solfeo a proponer. 

l. E:oclaly 

Kodaly ha oreado uno de loe m~todos máe organizados, que 

J?reaenta una Mouencia. aieteme.tizada. da objetivos enfocados a. 

lograr la comprensi&l de la música prinoipalmen te al travlé<J. • 

del cultivo de la voz. 

a. Objetivo 

E1 objetivo de su suterna. ee1 

lo. 'desarrollar, por medio del canto, el amor y conoci

r.iiento de la música. en el raiño. 

2o. a.sooiar su desar:rollo artístico con el social,. de 

manera que se oonvitrta en un Hdulto que conozca y entienda 

lu. mtísioa. 

)o. ca.¡iaoitarlo .vara imaginar sonora.mente una partitu

ra oon solo l~erla. 

40. capacitarlo pe.ra que comprenda y pueda leer y es

cribir la m~sica ta.~ f4oilmente como las palabras. (1)-

(l) Choksy, Lois. The Kodaly Method. p.25-27. 
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b. Recuraoa 

Loe recursos emp¡eadoa eu el siEterna Kodaly sons 

lo. Empl&o do la nolminaci6n o rntHodo del 11do« m6vll 

para el cantos el centro tonal de cualqnior oaoala. mayor raci

be el nombre de "do" y el de cualquier c.:1scail.ti menor, al de 

11la11 • 

2o. Empleo de s!labas para la. eneoñanza rítm'i.oas oa.

da valor r!tmiao recibe una sílaba que OXDresa au dure.oidn. 

3o. ])npleo de los signos manuales dul sistema Cul'W6n 

para al dictado y la entonaoi6nt cada nota s~ rep:re•enta oon 

un signo manual para designar visualmente eu altura en rel .... 

oi<Sn con lao deml:ts •. 

o. Acti'Vlidades f 

Las prinoipaloe actividades que ae desarrollan en el -

aiatema Kodaly aona 

lo. Palmeo de pulso, metro y figuraciones rítmioae en 

líneas y oá'.nones. 

2o. -&.-to11a.ci"1 de rimas, oantos, rond6s, cdnonee y mt!-

1.1ica coral. 

3o. Diotadoa r!trnicos y maltSdicoa aaoofodoa coll lo. y 

2o •• 

40, Lec~·.n•a y aocri tul'O. de motivos y fra.aes r!tm1co

;n .• 16d:ic.::.o .:'1.,r.::r·:i r1.el ¡BntFJ.t;l'l'.f'le\. o ompl.::¡• .. 11do t:1 nir.rt'-''fü: l'f;lativo 

( ..: .:· c:tr, ci1~.1: .. :::· :· 1~)1·n '.) , i:.y.c:io cl...:J 111:11-tn.;:r~.;,n p:~d.e ;wco-

-------· 



.. 
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gerae como contro tonal y con respecto a ~sto ca l'epreaentan 

el resto de las funcione~). 

So. Improvisaoi6n rítmioa y niei.ódioa da fraaee pre-

gunta-:reapuoata, oetina.fos y episoclin.o de rcnd"i. 

d. Materinlea 

·r.os mater1ales oon que se trabaja en el aistuma de Kodaly 

proceden de treo fuentesi 

lo. Juegos y rimae infantiles tradicionales • 

2o. M~eica folkl6rioa aut~ntioa. 

3o. Múeioa compuesta. por loa grandes mauetroa. 

2. Ortf 

El m6todo Orff se anca.mina fundamentalmente al desarrollo 

del aspaoto r!tmioo en sus múltiples facetas t palmeo, r~tmioa 

• corporal, ejocuoi6n instrumental. El problema melddioo es abor-

dado tambi&l, aunque no··de una manora tan estructura.da como en 

Kodttl,YJ es une. parte del sistema en general, pero no su a.pol"-

taoi~n principal. 

a. Objetivo 

El objetivo del sistema Orff ee~ 

lo. cultivar la. musicalid~d en el niño de la. oieuiante 

manora.s 
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a) au aentidc1 rítmico por rn·.;dj.o del lenc;uaje y el 

·movimiento corporal. 

b) au sentido mel6dioo por me:dio del canto y la -

práctica instrumental. 

o) au sentido creativo pl:>r medio de la improviaaoi6n. 

2o. lograr en ~1 un desarrollo social paralelamente al 

artístico por medio do su participación an actividades da con-

junto. 

·1os recureoa principales de que se va.le el sistema Orff aonr 

lo. E)npleo de la palabra como elemento constitutivo 

de la onaeftanza rítmica, para desarrollar la senea.ción de metl'O, 

va.lores b~siooa de lEta notas, fraaos, per·fodoa y dem.<a cono'eptoe 
f 

r:!tmicoa. 

2o. Empleo del palmeo y la rítmica corporal para loerar 

la ooordinaci6n y aenaaoi6n rítmica • 

.30. Empleo dl'll instrumental Orff consistente en inatru-

rMrntoa de perouai6n rítmica y flautas dulces como medio inmedia-

to de hncer m~aioa. 

40. Empleo inicialmente de la escala lXlnM'.fona y poeti:t-

riormenta la diat6nica y los modos oomo materinl para oa.noion~e 

y aoompaílarnianios. 

o. Activ1.dadea 

Las :prinoirinhis acti.vidüd(1a IJ.Ue se desarrollan an este sis-
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tema aons 

lo. Enunoi4oión de líneas rítmicas por medio de pala

bras utili~ando la voz en toda su gama de alturas y din~icaa. 

2o. Palmeo en distintos tempos y din~icaa, en forma 

·de 000, en oltnones y epieod.ioa de rond6, o como 00tinatos emple~ 

do distintas parousiones oorporale:a para acom);lañar cantos y ejer.w

. oioioe. 

30. h"ntona.oión en distintaa al tu1·aa, cualidades, din&ni

oaa, tempos de pregones y cantos infantiles, c&nonea, ostinatos 

mell1cticos y rond<Sa. 

4o. J)iotado r!tmioo y melódico en combinaoi6n con loa 

puntos anteriores. 

50. Lectura de patronea sanoilloa ejecutados con instru 

mentoa do p·:·rousión o flauta dulce. 

60. Improvisación rítmica y melódica de frases pre

gunta.-rea 1moeta., ostinntos y episodios do rondó. 

7o. Ejeouoi6n de pequeñas 01t1ueeta.oiones con una forma 

musioa.l detormina.da (bine.ria, torna.riu, etc. y con indicacionoe 

nruaicafos de ae~eloa, din€mioa, fraseo, tempo, etc.). 

80. Creaci6n de drarnatizaoioneaa oancionea, poemaa o 

historias oon aoom:pañamiento instrumental que subraya cada uno 

do l..,s poraona.jee y ecoionaa narraclas. 
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d. r.Iateriaks 

Loa llld.terialea con que se trabajn on nl eiai:ema. Orff 1\0n1 

lo • .Lenguaje, en forma des 

a) patronos hablados 

b) proverbios 

o) trabalenguas 

d) adivinanzas 

e) rimal!I 

f) ouentos 

2o. Ca.ntoa, en forma. daa 

a) pregones 

b) jueBOs infantilee 

o) folklore y can toa popula.rea 

3. Van Hauwa 

Pierre Van Hauwe haoe una integraci~n de las ideas de los 

dos sistemas anterioraa y a.greta sue propias aporta.oionee para 

organizar su m~todo. 

a. Objetivo 

Dltsiorunente el objetivo de su eistem& eo el mismo que ol 

de loa siatemaa de Ortr y Kodalyr 

lo. d&s¡>ertar en loa niñoa el amor y euato por la. m~s.! 
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ca y üa1'1. .. a loa fundnu..:ntoa par1L el apr1mdizt4jo de la ruiama. 

2o. des~rrollnr ou oído y c~ntido r!tmioo y melódico, 

aa! corno amiSnico y t!,,t>rico. 

30. '1oar:\r la ooordinP.Oidn cor¡ior:ü nGoesaria para la. 

ejecucidn inst1~rnental. 

b. Recursos 

Loa recursos son los 111is::ws mai1cionados nntel'iormente 1 

lo. Er.1ph:·o del aiHtema del 11do 11 m6vil y la fononimia 

1Jl'l.ra '" 1 eut11d.io de ln ;:iclodh. 

2o. Em!JlOo do JcL .L'!trnioa oor~10ral y el instrumantal -

Orfi' .PIL'l'.'a el trctbnjo musict.:i.1. en conjunto. 

)o. Ernpltio eú un prlncipio el~ la osoala pent!t:t'ona y 
( 

u.rrr.onia del i1ordiSn pn.ra aoom,Pa.ñamiento de oa11oi011es a ir11pl'O-

v1s"lcionos. 

c. A.ctivid~dee 

Las 'l.Ctividad<!S non tnmb:l~n mencion~das en los 13iP1temaa a.n-

turio:rea, 

lo. Palmf!O y Jk:rouo1dn cor1lol'tt.l de motivos rt'tmiaos 

(pi:i.la.bras, cte.) , pulso, motro. dontro da odnonoa, oatinatoa, 

l'<'>lHMs, etc •. 

2o. ~~tonac:l.6n einpleando loa dos nh1tem11.s1 absoluto y· 

·re'l.FJ.tivo, 1;0 n· .. r.tns, ci1?1011.:r. y r.n1eion culta.. 
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terior. 

40. i;;jocución inatrwnental y lecf;ura de las l!neao que 

se tocan. 

5o. Danza :pa.r1.1 reconocer d.isti11taa fo~as nn1a:5.oale0 y 

lograr sol tura en ~l movimiento corporal. 

60. Improvisación rítmico-me16d:1oa. de l!lotivos, fra.aoa, 

pcr!odoa, oto •• 

Los materia.leo empleados en este siatema. prooodan dei 

lo. Canciones, rimas y juogos populares. 

2o. Canciones folkllSrica.s de diat:l.ntos paíeea. 

3o. Mltaica culta. coral e inetrumontal • 

4o• Material did4ctioo para la pr~otioa da loa oonoep-
f.. ' ' 

tos rítmicos y mel6dicos (gr&ficns, cuadernos de solfeo y con-

juntos instrumentales con flauta dulce, ato.). 

4• Willems 

El sistema Willems no eat~ estructura.do ta.n detallad.a-

mente como el de Orf:t o Kodaly; el material que proporciona. -

no es tan exhaustivo como el de otroa sistemas. Sin embargo, 

muchas de las fundamentaoioneG te6rioas eon muy intereeanten y 

aclaratoria.a para. normnr un criterio sobre dotor:ninndos aaveotoe 

de la enae?ia.nza füil aolfoo. 
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a. Objetivo 

El objetivo del aietema Willems es: 

lo. "proporcionar a loa niños la oportunidad de conocer 

lRs bacc• del arte mueioal y 

2o. "propara.rloa para que gusten y realicen oon pro

piedad la pr~ctioa instrumental y vocal. 

3o. "desarrollar el sentido rítmico, la audición, la 

aensorialidad, la emotividad, la inteligencia ordenadora y J.a 

oraa.4ora. . 

4o. "favorecer el desenvolvimiento del nij'o a trav~s -

da la vivencia musical. 11 (1) 

b. Recursos 

Los repursoa que omplea este sistema aons 

lo. Empleo del movimiento corporal para desarrollar el 

sentido r!tmioo, 

2o. Empleo de ejeroioios de dis.criminaoión y diotado 

para el desarrollo de la eensorialidad auditiva. 

30. Explicación te~ricn del conocimiento asimilado, 

una .vez determinada la aenoaci5n o emooión produdda (modo, 

a:t'in11.ci6n, intervalo, intenaidad, dur:icidn, timbre, ato.), 

f1o. Empleo del !1011tabordio mayor para iniciar el ~.

prendizaj& de la mtilod!e.. 

(l) Wi llflin1.1, Edgar. op. oit. p. 3 y 4. 
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o. J.otividades 
~ 

Las principales actividades que proponG este sistema soni 

lo. Realizaci~n de ~jeroioos de r!tMica y m~trica empl~an-

do movimiento corporal y palmoo de pulso, metro, ficura.s rítmi

cas y subdiviei6n de los t~em,os del compás. 

2o. Entonaci6n de cancionns, grados de la escala, in-
··----

tervalos y acordes. 

3o. Realizaoidn de ejeroicios auditivos des 

a) clnsif'icaoi<Sn y apareamiento de sonidos por su a

finaoi6n, timbre, etc •• 

b) reoonooimientos agudo-Brave, aaoenso-deuoenso de 

la melod!a, grados de la esollla, intervalos, acordes, dur~i6n 

de los sonidoo, etc •• 

40. Eeoritura de dictados mur\'i '.ó\lee. 

50. Lectura y escritura abaoluta y relativa en el 

pentagrama. 

6. ImproviaacilSn de frases proé-unta-raspue~ta que fa

vorece m&e que la craabi\Sn, la partioipaoidn aotiva :t me11oriza

·oidn (imaeinaoidn retentiva). 

d. Materiales 

Los m11terialoa oon que se trabaja an al sietemR Willema 

son a 
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lo. Canciones 

a) elaboradas con fines I>''dlig6gioos, tanto prira 

el aprendizaje de solfeo (intervalos, acord• s, eto) como pre

paratorias p~ra la práctica instrumental, 

b) IJOpula.res o tradioionalafl 

2o. Katarial didáctico diverso: 

a) eonidoB de la nutural€1.&a. (oanto de loe ¡iájaros, 

etc,), 

b) eonidoa DI'Opiamente muuioalee {intervalos, es

calas, acordes, ato.) 

5. Dal.croze 

El sistema DalcroM Sfl efooa fut'1uameni;almente a la ·~duoa

oi6n del sentido musiou.l .:i. tr.iv.~o d•··~ ,,;oYil:lionto fí·:ico, como 

la <lM za y lA. ox1>rosl611 co1•poral. El o!do Sf1 educa par,i. q_ue -

capte las sutileaae dA lu música y el cuerpo lao traduce en -

movimferd;oe. Para niños f>1><J.Uoiioa os dt· e;ran int(1rl:s, ¡iuesto que 

los tiene constantem1;1nta en actividad y no .exier1 tanto de e

·nos que lean o daoriban, ;pueato qm1 no aon éstC'ls los as1)octos 

. primordialeR del m~todo, sino principalmente que escuchen y 

.. desarrollen eu atenci6n auditiva. 

a. Objativo 

El objetivo dol eistoma. Dalcroze ea educar 01 o!do y el 

sentido rítmico del niño por mc•din del movh.:ir.nto corpor~t1. 
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b. ROCUl'SOI 

Los :rod\lrsos de que io1t1 vale el aiatenia sons 

lt. Empleo del cudrpo p(l.ra mr-i.ronr ol ritmo y clarifi

car así su comprensicSn sonsorinl y }10Gteriormante intelectual, 

as:( como lograr el •·quilibrio del siatema. nervioso. 

2o. Empl~o de mr.terialea DIUf.licalea ,ara dt:tsarrolla.r 

el oído, haciendo que ~l niño capte el ritmo o caraoter de 1~ 

m\1sioa y los traduzca instintiva.mente en geatos y movimientos. 

c. Aot.ividades 

Las princi:paltia actividades que ae deua.rrollo.n en este -

aistema eon1 

lo. Renlizooidn de ejeroioios corporales que deeárro-

llans 

a) lu t:-Y.rrcsi6n individual ee¡>0ntMea y plútioa. 

b) el dominio mu1~cular. 

o) la atencicSn y la disciplina en artJIJO. 

d) la a¡lreci aei~n intuitiva de la distanoin y espa

cio 011 que su ._medan mover. 

2o. no>.1.li?.aci6n de ejercicios auditivos combinndos con 

el lo •. , nn los qu'.e ac reconúctm valorea o crupoa ritmicoe :: -

metro, y M trA.ducen en e1 movirnit:mto oortiOral cor.raaporÍdien

t.t:1 (r.>'•BOfi len tos, rn1Lorchn, er11•r11ra, sal toe}. 
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,30. Parcuai6n oon 1>ali tos o pandorr3ta de valorea r:ft~i 

oos, pulso y metro. 

4o. Reconooimiento de fieuraa ritmioaa,identifioad.as 

. auditiva y corporalmente, en gr.\tfioae. 

5o. TraduccMn en gestos y uiovimientoa corporalsa plña

tioos de las emoC'ionee sugeridas por 111 música (a:rmon!aa, con

trapuntos, matices de intensidad, eto.) 1 ligando la axpreaidn 

corporal n la oomprer1si6n y estudio del solfeo. 

d. Materia.los 

Loa material~a oon quo ae trabaja para los ojGrcioios de mo

vimiento corporal son las irn~roviancionea del maestro (emplean

do la.a fie;uraa o valoree rítmicos que se trabajen en esa m()oo: 

mento), y rn'e ad~lante, obras de m~sioa culta, 

6. ?Jlartenot 

El aiaterua Ma~enot no se enfoca tan es,peoíficamente a -

los nifios. Plantea nuts bien el problema de la enacñnnza del 

solfeó en genornl. Pero da cualquier forma., 1:1uohas de la.a aoti

vidadea aon interesa.ntes y pueden contribuir a complementar -

el aprendizajo en determinados aspectos del aolfeo. ~ruchos 

:reoursoe y aoUvidadea Si":I o.rionen a los propuestos por loe -

deinffe mtStodoa (pulrmoJcSn sentida con movimier.toa do la. mano 

en vr-:?. dr, :1::.r<Jut:l r con 1m:iaouloa m~a grande a; dictados y en to-

• 1 
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naci6n fuera de la tona.lidnd, etc.) Ga intort:isante cornp.•.l.'B.rlos, 

ya que cada uno ele ellos loera :rosul tadoo espeoi'ficoa aiuuien-

do aus ,,ropios oam:·nos. 

a. Ol>jativo 

El objetivo del m~todo Martenot os: 

lo. trnnsnli tir a los niñoo el amor e in ta ros por la. 

música mediante ~as vivenoino dentro df'l la miema.. 

2o. contribuir a .¡ue se vuaJ.van oyentes m~s sensibles 

y exieentes. 
-

)o. preparar f!aioa y musicalmente a los :C'uturoe -

inatrum(Jntistaa. 

40. pl'O¡><>roionar no solamente el dom:lrlio de los el~ 

tos muaioalee (herramientas t r1 tmo, melodía, oto.), sino, tam

bi6n una ~.ctltud de "dinamismo vi tal 11 por .Parte del maestro y 

loe alumnos al mome:nto de "hacer" múslca juntos. 

b. Reoursoa 

Loa recursos de quo se vala el sistema. Martenot &<lila 

lo. Empleo del canteo y de una intr.m1m seneaoidn de -

pulsecidn para la poroopci6n y oomprensién del ritmo. 

2o. Empleo del sistema tonal, modal y atonal para -

la entonaoi6n y la audicJcSn. 

3o. Empleo de lo. a11dioi6ri int. rior (imaginaaidn ao-

nol'a) oomo aostmt d.A tor1o1; loa olemi:mtoa mucd.oa.h:s (sonidos, 

eignoo, otc.) 



o. Actividades 

Las princi,palus aotividadoa que so desarrollan en el 

sistema Martenot sana 
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lo. Pel'Ocpoi6n de laa pulsaciones dal tiempo con -

:rigurosE~ praoiaión por mudio de pequeños· movimientos de la -

mlU'lo, y articulaoi&n de la. sí'laba. "la." para interpretar loe -

valoras rítm:i.oos1 y conteo de los tiempos del compás mientras 

ae percuten laa fii"Uraoiones rítmica.a oon las manos alternadas 

sobre los muslos. 

2o. Entonación de l!neas r!tmioo-me16dicas empleando 

la tonalidad, modalidad y atonalidi;.d tomo prinoipio para la 

oompl"Snsi6n de la nrostoa oontomporanoa), combinadas con per

cu~i6n da ritmos. 

}o. Diotadoa mel~dicoa em1)lea.ndo gritfioaa dti aotiidos 

represo11 ta dos por c!J:oúloe má'.a grandes o m~n pt:quoñoa 1 según su 

tansi<Sn tor.al. 

40. Tro..nepol·te da melod!ae tonales y atonalc.a, repro

duoi~ndolas por 1mita.oi6n y murnorizaoi~ 1 el} dist:lntna alturas. 

,50. L<;otura y ceori tura dentro dol pontaernma., combi

nadas oon pnrcueione:J y L•ctura de mutivoa r:l'tmicos. 

60. Improvieaci.dn de fruaos preeunta-roa9uosta, vt::.rla

cionos n ~n toma, etc. 
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d. Matcrialea 

Los mat·;}rialos con qu0 se trabaja. un ol sistema Martonot !.!ont 

ló. r.m.t•:rial dié.;:.ctic() (.::;·r..!fic1<a de sonidos o rnovimicm-

to mal~dioo, juegos didlfot:l.coa 1 cuaderno d.e solfeo, eto.). 

2o. canciones folkl6ricas. 

3o. nnísioa. culta. 

7. Tort 

El sistema Tort tien"3 como m~r:l i.o ~1 haber empleado mn.te ... 

ria.1 nacional para la realil!ec"l6n da aua objetivo3. Ita. hecho -

una selecci6n de canoionee de la Hrioa in:t'antil m<tx:ica.na que, 

combinada con ma torial diditctico pro¡1fo, conntituye la aporta.-

oi6n mte importante da cate sistema. El dasarrollo rítmico ee 

da en mucho mayor ~rado que ol rual6dioo. El mdtndo 9n general 
1 

tiene un enfoque muy especia.! h:ioia la. mfüdon. contem:por.anea 

-aloatoria1 por ejemplo.-- • 

a, Objetivo 

El objativo del sistema Tort es proporcionar al niflo -

una formacidn musiCTi.l elc-lrnental, empleando materiafoa que le -

son afinoo, es d0oir, (!UO proof1den de su propia cuJ.turu. 
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b. Recursos 

tos reou·.'sos da que SP. vnle el sistema Tort eon: 

lo.. Empleo dal 1en~uaje y lns ,perouaionas corpora.l1;s 

para h. aeimilaoión del aspecto rítmico. 

2o. Empleo de cantos infantiles tradieiona.los de -

donde se der:iva.n loa conceptos musicales de din~mioa, ag6-

gica., oto. 

3o. Empleo do instrumentos mexicanos (man•ba, huehuetl, 

g!firo, eon~ja, eto.} :para. acom:pañruniento de cantos infa.ntil~s. 

40. Empleo da la esoaln diat6nica mayor sobro la que 

ae bnaa ln mayor parto d~ la lírica ihfantil mexicana 

h • .Actividades 

taa principalea aotividadoa que ae deaRrrollan on el sis

tema 'l'ort son: 

lo. Palmeo y dicoi6n rítmica de juegos !JI'Oa6dicos, al

ternando con ¡iercusiones. 

2o. Percusión de ostinatos1 oánonos, ~oornpa.ñamfontos, 

y obras oomplataa ejoout.'.ldfü1 oon rítmica oorpor11.l e instrumentos. 

3o. Entonacidn de CIUltos in:t';mtilm1 awuna y variai:? vo

cea con <~feotoa dB "'ºº' out:lnntoa, en forma de c..?.nont:a mel6dicos, 

rito. 

4o. !,ectU!'lt de vnJ ()l'OS :r.!tmiCO$ ejOCUt~dOS con l'ÍtrniOll 

001·po1·al o ¡;rupos de inwLruml'ntoa de p(1rous.i.6n, focll)yondo sie

O•"fJ dí~ la. crn.f:fo. r.11.ud.c 1~l modorn•t c¡tt"1 :intrr)d\ICl:l al n1.umto •2n el 

OllfílJlO rfo la m•hdcn r.1,Jqtorin. 

----·· 

' 
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d. Hatería.los 

Los m1tterialea 0011 quo fJO trnbnja on el siat~ma d1~ 

Tort procedan de la l!ricu infantil mqcicann.r cn.ntoa, rimas, 

juegos tradicionales, as:í como materinl did~ct.ico elahor:¡do 

es11eo!ficamente pnra el aintama .• 

B.~ 

También ha habido un loa 1U timoa Uempoa grandes orun-

bioa en los objetivos y loa m~todos utiliza1os pura inicfo:r a 

un alumno en el estudio dal piano. Si se analiza el enfoque que 

ae da en loa libros con loa que se trabaja en esta etapa, se 

puede observar dicha. evoluoicSn. Algunos tienden más a un dosa-

rrollo meoanioista, es decir, ti! vbjfltivo r.·~ntrul <>fl el deaa1·ro
; 

llo motor. 'ª alumno lea aienoo y los traduce en inovimientoo -

m1,wculares, sin que nacaeal'iamonte eaté 1.mplfoada 1a compren-

si6n musical de lo que o~:ttt tocando. 

En laa 1.U timas d&ondaa aa ha manifestado una inqufotud por 

cambiar eatr, enfoc¡ue mecan:iciota, y como :r.ouul to.do de ello se 

ha ido t;;rndualman'te ooni'ormanclo un enfoquo diforente, mifo for-

Jha.tivo y ¿;J.obal. :rl iniciador da flSto cambio fue '{'}•ompaon, y 

a partir de él He han elaborado otrorl muohoa mó'todoa, m~a mo-

d1.;rnoa, •.m loH ol111los •e ~'>r~tend~ loera:r <¡ue e1 1.1lumno vay1.4 -
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dasgloznndo loo co 1ceptoa muf!ioaloa -EtEJtr",1cturalt~s, arrnón5ooa~ 

etc.- a. medida. qu va. abordando sus obras. Q"c1e oaoucho y com-

prenda lo que tiat . tocando, que :-dense ol teclado tonalmente, 

y en gener.'tl, qu~ ao forme como músico al tic,mpo que lo hace 

oomo pianista. 

Dentro de eate enfoque global formativo, hay b~aicamente 

dos mStodoa para iniciar al principiante en el conocimiento -

del teclado: el ~todo del 11 do" central y el de tona.1idad múltiple. 

l. M todo del "do" central 

r.a forma tradicional de v1eualizar ~ü tecla.do para su 

FJstudio inicial ea al llamado m~todo de "do" centrlll, popula.-

rizado .POr '!'hom >son en 111'naeñando a Tocar a. loe Deditoa11 • 

El proced miento b1foioo de este r.iEStodo siguie un prin-

oipio surna..•ivo, es deoir, enseñar un conoApto nuevo cada vez. 

y eventualmant deaa:rrollar un panorama muf.iioo.1. 

La t~oni a dll instrucoi6n del m~todo del "do" central 

coneiete ir al estudiante que coloque loa dos pul.gn:res 

en el DO 111 y emplece a tooars ejemplo: 

1 ~ 

, 

j 1 1' 1 l. 
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Sin una (::JJCperiencia previa al teoli1do, Al l)::Jtudiante empiezn a 

tocar p~queñoo trozos mel6dicoa rnir:mtraa aprende simul taneamen

te la notaoi6n y ·01 r:i. tmo. i!:l m~todo de inst1"Uc:ci~ll presenta. 

molodías de una sola línea divididas entre laa dos manos. Mita 

adelcnte, melod!aa escritas a. dol'.l vocea. Ejemplo: 

tos nlSmeros de los dedos se dan para onda una de las notas 

en la ma.yoda de los libros. La tonalidad de la. pieza ostl 11m1-

ta.da oasi exolusivamonte a Do, Sol y Fa mayores. Conoeptoe te.S-
I 

ricos tales como int,ervalos, aatruotura acordal y su uso, trano-

porte, armonizaoicSn, orden de sostenidos :¡ bemoles, armadura, 

ato. pueden estar o no illolu!dasJ generalmente, si lo esMn, 

aparecen mds adelante durante el traneourso de la eneeflanza.(1) 

(1) .Ba.otien, Jamea w •• Hev to teaoh Piano SUooesefully. p. 

65-66. 
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Las limitaciones eaencialea de este m~todo son que no 

pl':'rmi te al ~lumno desarrollar su creatividad, ae o:xige de él -

que se co11or11te a tooar una serie de _:iiazas oo:rl'Octam1:.rnte sin 

apart.a.r$e on nineún momento de lo que cliga ol libro o el maes

tro. Su pro11ia capu.oidad de autodeterminaci6n queda. exclu:l'.da, 

puesto que aolam<m·te ae limita a seguir indicaciones. 

Por otra parte, pret\~nde astruotur·ar un panorama muzical 

por medio de ir aurno.ndo elemE:ntos. En ca.da lecci6n se enseña un 

elomonto mf.fe para fin&lmente, y tras haberlos proporcionado uno 

por uno, ~i-etandar que ~l alumno loa inteere todos, formando 

su propia mentalidad musical. 

Por el con~ra.rio, la manc1ra d.e ilresentar el material en 

el a:iguiente m~toclo, sieua una. pauta com1>letamente 1life:rente. 

2. .?-Itftodo mul ti-tonal 

El :proc•idimiento b~sico dol m~todo mult:Hona.1 ea presen .. 

tar loa conoeptoe oompletos y Q.eaglo?.arlos des¡iuéa on partee, 

La :Monioa de instrucoidn de eote m!Stodo consiste en enae7íar 

la poeioidn de o.h1c<l dados on las d.oco to1~R-lidndt1s r,iayorF}s du

rro1te los primoroa meor:1s de inwt.rucci~n. Ejer.~plos 



j) 

f\A • ,1). 

M.¡ 

, . 
t \ 
1 , 

Las dooe tom'-1:1 dadeF.1 son di \tididea 1 para su fi.foil apren-

dizaje, en grupos de acu11rdo a. uqtmlla.s qufl están relaoionadcw 

por la vista. y por el tactos 

Grupo I 1 C,G ;¡. F tienen todas laa teclas hla.'10an en nu acorde 

de Mnica. 

Gru¡io II s D,A y E t:l.enen blanca-negra-blnnca en su acord~ de 

t6nica. 

Grupo III s Db, Ab, Eb tienen negra-blanoa.-neera en su acorde 

de t6nica .• 

Grupo rT a Qb o F//, ]b y B nó'esMn relaoio1J.adas por la vista 

o por el tnoto porq,ue clllla una ea difer,;nte. 

La lnotura di.:rocoionnl se desarrolla establóoil'mdo el -

concepto da t'elMi.onoa interválicas, principalrnonte 2as. (pasos), 

3as (aaltoe) y notaa repetida.a. 
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Ej:;mplo de patrones b.11ioos de l·.:iotura direccional 

Pa.eos (2as) Sa.1 tos(3&.s) Hotaa TElpetidns 

línea.-aFJp.1.cio l!nea ... ·~!\'18 . misma ilírieii 

ea11aoio-línna es1?acio-U~io mi1mo 0flpHOio 

fcl*!ft 41 > ' { -\ \ i SJ \r r 

Káa adelanto, 1a h•ctura direccional ae Hieue do$a.rro

llando al enceñax- los dorn~e intorvaloa hasüi lo. ªª· ca.si dcil.id~ . 

al oomienzo se uti Uzan loe o.oo:rdee d!-'l I y V 7 y i;e f.l.rmon:J. 7.an 

melodías con esos aoo1-dn.s. Ejemplos 

• 

J ,,. "" .._.,. • r .', ,+r + 

1 1 1 ' 1 1 \ \ 

Se emfat'l;o:an los aieuionteB a.ap11otoA de teor!a: 

mr,nor1 a.um .. ntado; rli nminuido; orden <la no:1teni-"los y bemoJ.r::n; 
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pref!.'Ultta rn.ru. qu& el nlumno imp:rovi r:o lrw res ,•uont~:;, -

El oní'oquc:" d<:! '3eto r~.~touo, por sor m~s rnodorn('l que· 

ul ¡:irim.iro, iM;l1..ty0 en eu presentación coucoptoa lll~a no-

vedosoe taloi:: como improvfoa.oión, tr:-1.11a11ortc> de m•1lod!as .y 

arrnonlz ;cjón oon ncordes y pa.tron.:m di.:: .i.cor::~Jru1runiento, dr~r 

111 &lumno oportutdd:~d ·de e:iqi<::ri1M.:11t.ar y C7'01lr obraa propias 

iin ltl.$ q1.te _::ion(: on :r,1'nt:i.na los oonc():i):toa y hnbilidr,des de-

da la p~{cticn munical, otc. 

- . 
Hay otrol:l r:1f.fodos '-!uc oomhina.n los dos e11foqúcs 1 .,:;l - . 

de iniciar nl Fllurnno :pnrtir;nd·'.l de T 11do11 o(mtr~l ~ y luego ir l.!!, 

trodt:cforido pit1tlrt1:ilta.mente lu& por.dof~nc-:? 1lo 0:!1100 dedos en ...: · 

las 12 to1111J.1.dr.i.fü:a. · 

• ·¡ 



36 

Cn~nro comparativo de algunos as9ecto¡; de c,stos dos m!Stodoss(l) 

'.'.lftodos 11do" Cant!" .i ;.:¡,.; l t i-tona.l 

::elod!as Centradas alrededor de Do Posiciones do 5 dedos 
en laa 12 tonalidades 

-
:1otaoi6n Aabi to reducido (do• 8aa) ,\lllbi tos 4 Baa. inclu-

teclas blanc,i.s yendo teclas negras 

---· 
Ritmo 2,3,4;oxcepcio~almente,6 6 introducido mucho 

4 4 4 8 8 antes. 

Teoría básicw.ento inexistente; Intervalos,acordes,al'-. 
conocimionto de claves, no r.iaduraa, armon!a al te-
taoi6n,v<tlorcs y comp119c.s. clado. 

Uso de acordes Limitado. Algunos acordes Mayores,menorea,aumen-

quebrados co::io acc::',11a?is.- tados,dieminuídoe como 

miento, para lectura pero ao.quebradoa, en bloque, 

no para arm.al teclado. bajo de Alburti,etc. 

Orden d.e #y b Excluido. ~lo se explica. Se explica en las prime- 1 
rae etapas y se refuerza. 

L 

. A:rmaduraa No se refuorzar. siatccátic,! Enfatizadas continuaaente 

tioll.tlon"· (c,F,G,D,;~. ate.) • no ::;olo osas, sino las 12. 

Transporte I'io sistemático. Sistemático a las 12 ton •. 
- , 

A,rmonizaci6n Limitada. Frocuentem~nte utilizada. 

Im¡irovisaci6n l:2cluída. UtiÚzada1frases p-reap. ,etc. 

:'raba jo crea- !fuy limi tndo. Considerable.El alumno es-

tivo cribe,improviea,oxperimenta. 

'I'écnioa ~j,·rcicios,esonlaa,arpegios !i!jorcicios en lau 12 ton• 
se present.~ll: pronto. Escnlas llO abordan m'e tarde. 

·,.;;ctura : .• imitada a e, F, G. Aborda transporto a otr:.ls ton. 
Pro;;ramn. r.ms J. \Algo iiMitado: ~~~zas, ea- Estimubnte 1 rcµ;·rtorio, leot1:< 

cal~~ y ~j. tLc:1coc. ra, t<iorfo, t6cnlca, improv. etc • .. 
1 --- - ·----.. 

(1) Basti:':r., ,Tamea \i. op. cit. ;i. 66-f~; 



Lo prind pal , en cualquier rnébdc) <¡110 oe o lija, ea 

que el m1watro c)S!<~ ccurncieniü :le lr.i:; Jirnitncionu• y n.lcru1-

ooa del sistor.1a. c1ue emploq, y r!ue e11 té dispuesto a. cubrir 

todos loo asixictos :f\mdamontal••ü d,1 1n :formación intocro.l 

muBical del alumno, Hm~1loa•1d·:i nnteri~i1 cor1ple1nentario, o 

bien buscando m1Hodon con tm enfoque nuecu:ido al fin que -

se pretende lograr. 



CiVITULO lII 

i·!APAS DE cm;r;:i~n:oos y PRO.t't..TESTAS DB i·llm'ODO 

DE ~·p.Ji.:3A.JO PARA 10~: crmsos TI·!T.'.·:BRE~,A.,CIOHAroS 

~ S0T2CO r·Flt.7:TIJ, y Piiui'O r..rr¡;r Al. 

i 
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A. Solfeo 

!i:l cu1•so de solfojo c¡ut1 on cate prog1•a.n111 to11dr~ loa :Ji-

guientea objfftivos, recursos, contenidos, aotividHdee y ma-

tf!riFJ.ks, ton111r.i de los ~iato•no.::; de:Jcri tns en el oap:!tulo -

plan general. Ho 1').o tratn, on l;fect.-.., de E\do;:·tnr un m6todo -

u otro en ll<1.rticulc. r, oinn ck tomar do O«tdn uno u·~: o l loB los 

l'fJcursoa, i~.ctividudos, etc. c¡ue ayudnn a cn.tlsfnoer en.da. uno 

de los objetivoc !'! 101.::rar pm•e. l~ forrn1.1ci6n riuoioal d>i lou nlU.!!!, 

nos. 

l. Prlnoipioa 

Eate curso ue basará on los :;;ieuü;ntes principios, 

lo .• Proposioi<'Sn d~ un d1wn1•rollo eradunl y pro~sivo 

l¡ue ll~[.1lG ti c11hrir loa asp o too y hablU du.d':ls que rt!quiere el 

ostudio Musical ins·~nunental inicial. 

2o, Utili:;;ncicSri de mf!t.arial atractivo y aco~sibfo para. 
' . 

'11 ni'iío, como ;:1alal1rae, ounciom~·.;, rim~•s y j11<1goa ittfantiles,. 

oto •• 

)o. UHlizac:i t:Si1 de ~ .. rocedimkntos ndr~oundos !tl dosnrro-

' to, im::irovi~r·.ci6n, r1ov:l.mi•.Hltos oor:iot•ttJ.oa pr.,:;p¡u•atorios pnrn la 

t6c:;for;, ini•tr"l..HJ1Plltnl, t.rabajo tm conjunto utilizar1do in1:1tr11m~n-
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toe Bin demasüi.da.á oom,plic:•ciones t~cnicas, etc ••. 

40. I.ntegracicSn de todos los ne~ctos en obras muaic,! 

les accesibles a los niijos (múliica coral, obras instrumentalcz, 

leooiones y piezas de su olr.ae do 11iano, !)or ojr;m!ilo), t'ln vtiz de 

utilizar m~todos que impliquen tm desarrollo ¡iuran;unte t~cnioo, 

aogmenttdo y sin aplicnci6n muoioal. 

50. Considor~cicSn de la aotivid.Q.d creativa. como asriecto 

· Msico d1~ntro del progr-.:Unaj es decir, la partioi:paoicSn a.ctiva . 

y vivenoial d.:l alumno en eu propio apt'0ndi?:ajg. 

2. ReaursM y descri,citSi1 dP. la clase 

Si so Astructurru1 loa as.;¡ectoa a trabajal.'fle dentro de un 

eaquerna·que señale las J.'131aoiones entro ell'Js, dicho esquema -

q,uedar4 iriteerado de la.siguiente 1111:\noras 

~torv1111;;;'\ . · . E0 
·--A¡ MON. At;I0lT \_ . T~:ORD\ ~ RITJ.:O é"{,...----
(t~ · rítmica\ 

\._t· . :· .. ,0'111.1 , ·~·.·-·-:: ......... -~º·-º-_-r·.L"·º ... l' .. í!._ •. 1 .... ,· . 

. . · . · 9TT!ui.wJ>II:!~'IO -

~:;~~!~:) Allllrmo _ . _ - - .;..,._.. --J- . conJtmtos ) 
relativa --i· LZCTUF-A Y . . \~~~r.1.~~ : 

·~intervaloo y 
fu~. c. tona.11.;a) _ 1'.'SCEI~~ . ··/ abso ltt t¡ ~~ · 

. · ¡ {c.l.aves9y~Y ·. 

. . r'\;;i!,"'~0 ~,~]:~i~ 
. :r:io de fl'~ -~ 

. . . . -.... ~~~~~·n:_i:. . 
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To:.los ,.fli.os rrn~ot·:ctr):; \:stóL).•;fr. ini,crrel!!.uio1,adon unos oon 

o' .. roo. St~ p •:r-ti1·ú ti· 1 nn"HhJis dr• 0ildn '.l!'l!• dt:: rJllos pnra. su 

•1at.udio, :p···ro o:l.0mpN H3 vobrerán a inie~r'"l' a su contextoº -

La. síntesis de todo~ loB ol1::mt::ntos al momento dti la realización 

musical serft el objetivo del tmbejo durante todo 01 curso. 

a. Entrnnamiento Auditivo 

El objetivo cent.1·al dul curso sor~ el tlosn:frollo de la. 

audicidn. El reato do los aspectos del aolfeo oo enfocR.r1tn -

primeramente a loe;rar que el alumno escuche y 0ntie11da eJ. mo

vimiento rítmico, mo16dioo y arm6nico, que reconozca auditiva.

mente la estructura de la músicaf que sea ca.paz de interpre

tar los signos al leer o imafP.nar una. pnrtHurn y que pueda es

cribir corrt:!otamente lo que oscuoha. 

En cada etapa del desarrollo auditivo so aet;tdr~ loa ei

guientea pa.soss 

lo. Imitaci6n (r!tmico-mel6dioa) exaotn del motivo o 

frase escuchado. 

2o. Identificaoi<Sn del mismo mediante oílabas rítmicas 

y nombres de not.aa o intervalos, empleando loa signos manual(3S 

po.rn. deEJiL.,mar las funciones tonales. 

3o. Lectura. dt~ la erafin musical oorrc~n:iJol1dionto en -

c1ialquitlr a1tura dol ¡>f·ntno•¿w1n, 
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40 • .Análisis del ritmo, com:péte, r.1ovimir,nto mul6dioo 

del motivo o fra.ao aacuchado para su oscri tur1-i on la tona.licl1:1.d 

correspondiente (cualquitlr lugar del pentagrama.), 

50. Im;-,roviaac1cSn em¡üeando loe v:üores y sonidos 

conooidoa dentro de motivoo, fra.Bl';a y per!odus de creno:i.6n 

individual y colectiva. 

Puesto quo el entrenamiento auditivo .-is ol cuntro del 

trabajo y el rosto de los aspectos (Ritmo, Melodía, T1)or:fo; 

se nutren de ~1 y ~l de ellon, cst1;0 pasos S·n-án caractor!sticos 

dBl doaa.rrollo en todod los aspectos. 

b. Ritmo 

La. e:nserñru1 za del nsp<:icto rítmico se h~trá f)1,1ploando corno 

auxiliar l!} fonc;uajo y fi 1 movimiento corporal. 

1) Leneua.je 

::i·1 un ~·rincipio, a. cada valor r!trnico se: 1.:i dei:ilcnurá con 

t,'Tll¡JO:J d~: vaJ.orüS l'Ítmicoa • J,os vulOl'l'itl quo fo ~.Gl;;l'~.:.n uichos 

(l l..\~ ), 

r,1 a la <.lenon,::n,;.c:i.~n <10 J.011 vttlo:res. 
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car ol cornpr.s con la iaano, ~· a mi'rOHl' cCJn lo:; r;bclos Vi su1.1dl-

visi6n birnlria. o t<~rnaria de. los tiempoo , cr .• 1.10 modio ¡1nrf. ar,~-

lizar más tard,: los dictados r:ítm·: co-1111 Hidicos, <tRÍ ct•lnO l1nra 

precisar la lectura r!tmioa. 

Las línr.ac rítr:dons -va lo roa y fiBUraciones- :3•1 r~aJ ü.a-

rf.n en forma de o~t~ n~1 tos, c:ínonos, vocen r:!tnii.00.;1 indopend:i º.!! 

t&s a una y var:iaa vo~es, dicimvlo una y p"rcutientlo otra, o 

porcuti011do con distfotas pn.rtcs d::l C'..1\'r:10 lineas diferentes. 

::!:l eotudio· de 1on valoreo y comr.a\·•C!'l so abo1•cln.rá. oegdn 

el sieuiente ordena· 

simples {y loa f1il·,ncios cor..rns ... onüi:mtca on c:da c·:fh). 

J J. o 

20. Suhdivisióii de: ti,:r.ipo rm 1 ~ )2 j l.J) 3¡ o )1i y d)6 

f'•:r'!".8S: et.) ~nn .b);m m 
~ ft n (, m. m ¡~ 

~ .) ~ JJ " JlJ JJj 'I/ 
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e) ~ m; nn 
;m rm 
~ )})j JJJJ 

J) .¡ Illl ll llJJ)J 
~ JJJ]) j Jlb~" 
t JJJJJJ JIDn 

3o. Subdivisión ireeBular del tiempo1 

llJJJO 
1 

y su relaci6n a. subdivision,,s oás pequeñas del -tiempo 

<te. 

o m~s am~liaa, abarcnndo todo un comp~s o dos compasee 1 

JJ .l '-a ..... 

eí<, 

40. Comp4sns dG amalgana y cmnbios d..-· compás: 

f .)) J)j 
.,. ? 

~a mm \.J J ..l 
' l.¡ ):) 

J} ))j\JTI 
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lo. :regulnl'iZar loa tiempos del com~s por ~t::di.o de -

movimientos cor1lornles G.mplioa, para desarrollar la menta.1 idad 

rítmica y clarificar mita tarde la ool'tlprensj.h intalaotua.l. 

2o. ayudar on la capt1Wi6n y aprendieaje de las for

mas musicales (binaria, terna.ria, rond6 7 canon) al as~oinr oada 

seooi6n contrastante con un movimiGnto do danza diferente que 

el nifio ajeoutar& ooni'orme vaya reconooitfndolao co al trans

curso de la obra. 

30. favorecer la deshinibici.Sn y al manojo del pl'O~lio 

cuerpo por medio de la improvisaoi6n corporal, para.~aoilitar 

a su vez el desarrollo de la 1mprovisacidn musical empleando 

la voz o algitn inatrumento. 

b) R!i.mioa oor.90ral { . 

b'l empleo de percusiones corporalass palmeo, perouai6n ª2.: 

bre los muslos, p.:ircusi.6n. oon loa pies, oha.aquidoc de los de

dos, serit otro recurso para captar y exvresar los tiempos -

:f\tartoa y d~iles, la.s .f'iguracfon.:;s r!tmioaa, el tam!>Or la 

dinámica, la ag~gica y la forma. Tendrá por objetos 

lo. aJUdar al desarrollo peicomotor dei nifro. 

2o. J;>repn.r.-.rlo para la ejeouoidn instrllrnental. 

o) Conjuntos inotI'ltmentah)B 

:E)1 oatriota. 0011ex'itSn con E:l oa.'.1!tulo antarior, la. ejeon

ci.~:, d ir.atrur.io1• toa dr, p.: t"01mi6n r!tmio1;i. {xi h~fonos, metal IS-



fonos, oarrillonoa, tru:ibor, cnacnbelús, ato.) y f.lauta dulce 

dentro da obras puramente instrumentales o como acompru1amiento 

a oantoa y ejercicios tendrá por objeto; 

lo. subioayar la sensación de pulso y metro. 

2o. der:a.rrollar la coordinnci6n e indt1¡li:ndenoi1;. ritmi

oe. {reproducir un I>atT~n mientrl'.S ao tlsouohan otros difewntea), 

y el control de WJl!IPO (estabilido.d) en conjunto. 

3o. deEarrollar la hnbilidad do los alumnos para pro

duci~ pntronea contrastantes de oolor y ritmo. 

40. dacarrollBr en el alumno la retención (m0moria) y 

la improvi~aoidn. 

50. proporcionar la base l)Ura afinar correctamente. 

o. :'a1tonaci6n 

La entc~1ación ae. realizarit de don mn.nerast 

lo. empleando el sisto1:1a de aolmisacicSn, ea d:io:lr, ~. 

usando loe nombren. 11do", 11 re: 11 , "mi" otc. p:i.ra dcsiv-•nr í'ur.nio

nes tonal~s' Jr empleando la ayuda de 1 Of:! SiGl'lOS r:l<tll · :'1 l•~ !3 ~1rn

puostOB por Y.oda};¡· ·(fig. l)¡ una vez re:suelto •'·1 :rirob1er,;a dé 

la oompreneí~n muaicul u ·kavés dtl la ent0!·1 ... di6n relatlvn del 

frngrnanto, ne irroceder~ a c~nturlo con J :lO nr.itr.m r1~¿\l1,;s, ab::ml,u 

tas, layondo d:l.::'f.lch.rncmte .:in la olhV\; cnr:rP.s,:;on.dio1.tu (Cll'L-

v.:i de SOl, do Fa o de Do). La entonndón n.b~loluta no sé. u:i'::i

tiza en u1. ~irincivio como tal J su Phorcvi w!s ldt:ll cor.¡o 9!"0'.Jl.;

MR de lr·ctura. 



do 1 ~ 
ti ~ ............... 

la ~ 
so 

fa 

mi 

do 



2o .• pensando in forv~licamtmte, ea d~cir, c:rea.ndo la 

concienciu. ::lel :lnhirve.lo indl3pend1 ·.'o!lter¡ente do la f1mcióu tonal 

que JJeda estar imrilicada o i1:el11so n:i zlt~11dolo do lr, 111íGr.1t1.; h~

bilifü:d que podrá dest-::iboc,'lr mr.:t1 'idt·lr nte c-;1 contextos i:ioda1cs 

y atonales. La antonaoi6n por intervalos faoilitur.1 nsimlsmo 

el anúliais del :uoviniiel'to inr,16·:1i:.:o i··nru los dictados, li·lcic ido 

conscientea ln.s distancias rn~~ cort11s o m.1u lare;a.s qu•.' aupa

ran un sonido d0 otro {c:rados conjunt.os o S!ll too, y ,.ioi:;tGrlo:r-

mente 4as., 5as., 6as., c1to.). 

1) Conjulltt)S corales 

La t:·ntonaci6n se hnrá t1:tnto indlvidual corno col~c1 iva

mHnte. Se formarán. coHjuntos corales cuyos c1.mtos st1ri{n acom

pa.üados con instrumental Orff o con acol'des tona.les entonados 

por los miamos nii'íos 11a oapella'' • La. mi ton. •oi6n dontro de estos 

conjuntos co1•alus se re:tliza.rá siem¡iru em.ifoando ol ai stcma del 

"do" m6vil, para facilitar la audici.6n y comprcma16n tonal de 

las obras. 

d. Luctura y escritura. 

La l.:ctnra y la. escri ttira vendr.111 a. C0!11¡iletar e integrar 

o1 tre.b11.jo d;rnarrollado 1-111 el 1;1studio del ritmo y 111 melod!n; 

Serán E·J. med:i o r:E· r,onr:reti.i:r y exprosar lo m~imiliido a trav-10 

dr-1 .:.mtrenaminnt.o a.11di tivo. 



Ta.rnbi6n se rea Hz.:i.rá da ¡!Cuerdo a los doa sistemas s 

lo. Relativo.-
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a) Tonalr a~ ~scribir4n loe dictados en las doce -

tonalidades ubicando rela.tivarnAnte las nofais an la altura co

rreopondiente sobre el pentagrama. 

b) Int1~rv~lico: en coordin:ici6n con lo anterior, se 

desarrollará la habilidad de asociar los int0rvalos a las l!neaa 

y espacios d&l :p(;¡ntagramas l!nea-l!n&a o es,pacio-esrmcio par1;1. 

laa .3as., 5as. y 7as. y l:!nea-esp'3.oio o esp:1oio- línea ::ie.ra -

las 2aa., 4as., 6as., y 8as. 

2o. Absoluto.- se ~ j•Jrci tar~ la loctura y escritura de 

las notas <m clava de So y Fa, indiB!lensi,ble p;¡r:t la ej(;Jcuci6n 

instrumental. Para ello se tornarán las obras de flauta dulce y 

de re¡lúrtorio d~ piano. 

1) Flauta 

El estudio de la flauta dulce eerú un au.xiliur en el cur

so eeneral, que vendr~ a reforaar el trnbajo·en otros aspectos, 

Los objetivos s·~ráns 

lo. de mnneru simH.nr al canto y la pr~ctica vocal, dar 

al niiio la oportunidHd de nprend1-or IJr:lnci;•im> t;en~m.les de fr~ 

a~o, ros .frac16n, articulaci6n, f:tc. que '!11lica.~á a ln roa1iza

chfa musicnl d•i su ri:pnrtorio de piano. 

2o. f'l.V0ruc1'\r la. pr.~ctica de la kcturr1 nbsoluta, con 

la apJ icc1.oión inmediata de tocéir »nieio<t 1:111 c0njm1to. 
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2) Re2ortorio da clasE< de piano 

J,as leCCiOlle& y pj t:Zllf3 1}· l;.t C J !i.Sl de l·'iRrlO ~e t?mpl8a

rcfo como mat,:n·Ll ¡nrT1 ejercitar la lt1ctm·a de las notns e11 

ola.ves de Sol y de Fa, en VHZ de li1iros Jo sol.fnoa liah1ndoe Ql..I~ 

no titinrn un<1 aplic,tci611 pr~ctic:i ~)ostel'ior, con el fin de 

qua el trabajo de lectura 110 se tlttsvinculé de los probli:i111cu) 

re~.les que .;,stá enfl>entrmdo ol alumno 1~n uu prJctlCl:i instru

mental. Cada alumno solfeará ln.s obras quA está tocmtdo o 

tocará dentro del .[lrograma de riano y se foltUiarizará con 

todoa los signos musical•>s: barras de repetici6n, caoilllla 

de terminñci6n, sienas direccionales, ett. para r&a.lii::arlos 

después en el piano. 

a. Teoría 

Tal como ce ha vanido diciendo, la explicacilSn de los 

conocimientos básicos rítmicos, mril6diooe, arm6niooe y forma

les-estructurales que se var1 adquiriendo serlt siempre ¡10eterior 

a la ~r~otica musicRl. Se hacen primero las cosas y deapu~s se 

explica la fundam0ntaoidn te6rioa do lo que ya ea 1n1a vivencia. 

Las indio<1.oiones sur~n siempre sencillas y pr~otioas. 

Sola.mente busca.r<fu explio1;r el concepto mismo de que St.l trate, 

de la manera m~a eeouetn y clara posible. Loe conoci~ientoe y 

cono13,tos ir~n aparociendo tin c~l 111:rdrm en c1ue se vayan abordan

do en la lt""ctura (puntillos de repotioi6n, ca!'lillaa, ato.), en 

el dictado (indfo,,cilSn de oom.p~s, u.naorusll, etc.) , o en la -
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entonaci6n (!lrm!1duras, asc'•1na, etc. h lK•l'o siern:pra dvrivadoa 

de la .rirA'ct:i.C<l musl.::al qUi.\ l3•1 r..:.¡i.liza en es..; momento. !~unca 

como conceptos aislados cuya a¡>1icaci6n í;r·~cticu no 1:mM -

bien det&rmina.dR. 

3. Objetivo 

El objetivo ,zen..3ral del curso de Flnlff::O ElíH'f4 que~ al -

final del mismo» el alumnos 

lo. imite 

sintetice 

2o. identifique 

)o. realice, es d(:lcir, percuta, entone, ouonte, ate. 

4o. lt::I y escriba., es decir, n.n~11 ice, entíeuda y -

5o. improvisa 

ideas musicales (mot5.vos, fr1taes 9c.rjodos, ato.) que oontenean 

loa valores rítmicos, sonidos y !.\Cordas nienoionadoa en onda una 

de las etapas del ::.~rogrr.ma, con un sentido musical y art!atioo,. 

4. Contenido 

El curso de Solfeo infuntil tendrá el sié:ulente contenidos 

a.. Znt:r.enamiento auditivo 

Diotaclos rítmicos, rítmi.co-mel6ü.:i ooo y urm6nicoa da moti

vos, frasea y pvr!odos mu1do•1.ho a unn y dol". voceo en los f!Ue 

ae ernI>lP.on loa cor,1.:,,asec, vnlorez;, fü)lliclm1, 11·.i.tronaa y 11.co-rd(1B 

( c.1.dt:nci.<\S: r.tFnC:i.Ol'lndN! t'Jn Cllcla ütapa del rrot,,"Tam1 (Ritmo :¡ r.;tl-
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lodía). 

b. Ri tm<J 

Valorea y fie;urae rítmicas en compás dd 

i.- J n -r 

2.- d o --- ---
3.- J. a.nacrusa J \ ~ a 
-----------------+-·-------·------
4·- nn 
;.- m 

mm 
~~ ~- ?~ 1 ~ 

~ ~ t 
6 
8 

~-~ ~l) 1 )1} 
---.....-------------t--··--"-···-···. 
6.-

~ll }>. 1) 
anaoruaa )\ 

1.- treoillo m )~J .... 
3 l..3.-..1 ... e.:--

J:n .ITTl n=n JTñ 
9.- m J? 1)1 

il. m :/ 

2 3 4 
4 4 4 

·-----¡-·-· "'2 . 3 . '4 ·-
4 4 4 --------·T-.. -·--·~---- - .... 

. i 

3 9 12 
8 8 8 

2 3 4··-··-·-
j 

4 4 4 
1 iga.dura de prolon~ación 

. ! 

an1orusa }\ 
·-----------------------·-···"-·•-"'"""'""' ...... 

11.- dosillo n sm 6 
8 

' i( 

12.- 6 
8 

JJJJJ) 



13.- rehci 6n do valoreo y fi(.;1.1ras rítmicas 

ellotros com11P..SE:S sü19lea y oompuostoo, ;.ior -

aumontaci6n y dlsminuci6n 

14·-

15·- J J J. o 

y ail,!ncioa respectivos 

16.- mismos qu& en 15.-, en otros compas•;s 

de amalgama por aumentaci6n o disminuoi6n 

17 .- valorea irregulares y cambios do com!Jás 
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2 2 2 2 
4 8 2 16 

3 3 3 3 
4 8 2 16 

4 4 4 4 
4 8 2 16 

,. ________ 
6 6 6 6 
8 4 2 16 

o 9 9 9 ... 
8 4 2 16 

12 12 12 12 
8 4 ·2 16 

5 7 6 3 
4 8 e-4 

·-~--.-~. ,._.__. 
5 7 etc. 2 4 

todos los compases 

simlJles y oompues

· ¡ ._ tos mencionados 
··-···· ... _ ......... . 

o. Melodía y Armonía 

Int•Jrvalo I Concepto 

3a m. 1 tercera menor 

Movimfonto tonal 

s-m (1) 

Modo 

)a. M,,5aJ 1 ar1Jet;io y acorde M . 

(1) d•do ¡ roir&; rn=mi; f=J'a; a=sr:>l; l=la; t=t:l. J (' )=octava arri b.:i 

del rr:¡_;iAt.ro ri1t.dio en qu•.: 3.:, .-.fina¡ ( 1 )=octava. n;:iajo_j M=mr1yor; 

mamonol', J=juata; A=avment:ida; d=d.ler.dm1jda.. 

Loa nor1br,·s ll.n1.r,r-\•1r~s aon c;;:~r;:!dorri.dna on el s:tstem1c1. re-:ativo 
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2a.M,_2_a_m_,_4_aJ ....... _s._.ie_•_1 t_;:_o_o_1·-di o l
1

iay_c:__ ____ I -~~~1-~~------·-t·-~·~-- -~ 
6a.E hexacordio. ¡.¡~~~~------[~~~~~1.:~_-_s~-- _____ J.!·:. __ . 
8a,T ampliaoi6n del ámbito s .. -l,--:-U.-r-1n- \ 

~ ! J.l 
icon los r:iiu111os aonidos 

7aI·í,4aA,7aro ! escala diat6nicii 1.:0.~·,-.r 

i 
6aM,4aJ '. acorde v7 (srt-r-f) 

l aoorJo nr (f-1-d') 
i 

2~!,3aM y m, ¡ escala i>entttfona Ha;yor 

f-t~-1-d' 

d-r-r,¡-f-a-1-t-d' 

1 
1 a,-1,-t,-d-r-m-

1- f-s-1-t-d' 

d-r-m-s-1-d' -· 
5aJ, 6aI·I i escala p<?ntiifona qienor 11--d-r-m--s-l ¡m 

i 
l 1 

3am,5a..T, 1 pentacordio menor 1 1,-t,-d-r-m m i 
2a!!i,2am l 

' --··-
3am,5aJ ! arpeeio y acord:::• r.:eno1· 11--d--m m : . 

1 
3am ,6am 1 escr.i.la menor natural 1 -t -d-r-rn-f-s-1 m ! . 1 1 . ........... _ ... _____ .. _¡...___ .... ,_. 

2aA,2am l escala rnf:nor arm6nico. i,-t,.-d-r-rn-t-sr-1 ~ ! l acorde V 1 en menor m-si-t-r (1) 

2aM,2am ¡ escala menor mel6dica 1,-t,-d-r-m-fi-si~l m 
! 

! acorde de iv r-f-1 l 
1 

. 
' l: 1 +-·-··-· 3ar.r y m ¡ acordes tonuleo on fw1d., 1 d-1:1-s J m-o-d; IJrd-m 1 M y rn 

4aJ ,5a.J, ! )i, , ! j la. y 2o.. inveraionos f-1-d; lrd-fJ d-f-1 
6aM y m 1111 1 

1 V 1 fund., la, 2a, 3a inv. a¡-t¡1"-ff trr-f'-a; ' 
i 

' r-f-s-t ¡ f-s-t-r1 

: 
1 y 0¡11Jivn.lontca eu m · 

·-----------------·-:-, -----------·-··-·--· "' 
3a!11,,¡aJ ,5aJ · a.cordlifJ y oade!'loin.s ton!: imovir.iionto armónico : M y rn 

1 

3uJ iy mel~dico (4 vocea): 
1 

i(·n cod.1 c1clencia 

11scien,1E· 1•1-'tdio tono, y cor, ''u" cuantlo E1.- dt•acicmde (so;oo/f..SI; 

HOb=SU, ~te.). 
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ll ~cord1·1 disr.dnuido (v!f : t,-r-i' 
l ¿rad.o) · : si , .. trr 

-----r---------------+-----·-~--
¡ acorda aumsnt11rln (El+ 1 d-m-d 
· ¿;:rado) : 

Cl 

-3-ai-.í-y-m---, -+\-a_c_o_r_dc_s_a_.i;-,..-,.1-·t_i_r_dA-.. -c-u---l\-l_1_d---m·---s-; ------ -~%-- -----

r
. :iisr-f-lJ 

SaJ 

'

a ::;r•,do de la escala: i iii cm-s-t; 
l IVs r-1-d; 
¡v ,

7 
~: ::i-t-r-(f) 

¡ 1 \ ) 
mayor 1 vi s l-d-111 . 

y 1 .... :nor 

¡ vii: t-1·-1' 

1 
i:l-d-m; 
jí:Di-t-1• 
! rrr ... :d-m-::Ji 
jivar-f-1 

1 
V (7 y•~oi-t-(r) 

lVIa t-1-d 
iv,Úaoi-t-r 

3ao,6at,4ae itivereion~1:1 de loo 1::.cord•>e at1t,;.do,r(:e 

. ;~~.sa;"~-·~.._¡......,,.....-..~~-----~~~~~ 
tscalaa modét.le•.;: 

modo lidio 

modo dórico 

modo r:i:rnlidi.o 

moúo fri¿io 

! 1.1010 , ocr.ir) 

' 
¡ d-r-111-fi-s-l-t-d 9 

l 1 -t -d-r-111-fi-s-l 1 1 1 

1 
_d.-r-m-f-s-1-tu-d 
! 
1 
¡1 1 .tu,-d-r-m~f-a-l 

: 1 -tu -d-r-mu-i'-a-1 
' ' 1 

m 

M y m 

r .l 

m 

m 

--.------------~---· .. --. 

: ae11hi..tl ncir:. I-V7 ¡ :r-ii-V {?)-! 

uad. rot.a I-IiT-V-v:I.. 

:mov,nrm6nico y me16-

· dico (4 vooos~ en ca• 

da. cado nci 0i. 
1 
! 

' 

f.! Y m 

*------ ---.. J __ , - ·-·-· .. 



~structura 

de acorde 

V7 
eemitono 

cromatismos qi.10 no i101pliqu!':n¡ fi(,!,\; 

modulaci.Sn (infl0zi6n y do- , tu(V/IV) 
minan tes auxiliares al V, nr,; di(V /ii) 

ii,vi,iii) 'si(V/vi) 

: ri v fi(V/iii' . v I 

modulaci6n a tonos relati

enarmonía vos y vecinos 

cambio de 

centro tonal 

homdnimoa di,SIJ\l6e de J.a 

ca.doncia. 
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I.! y m 

Todo lo anterior so realizarit an todas las tonQ.lidados f,!ayo-

res y menoroa, déndoso una ¡n•áotica. constan t·.; del tranf2orte -

tanto auditivo como escrlto y lé!do. 

d. L&ctu.r.::-. y esc:d tu.ra 

.teotura y escritura relativa en las 12 tonaliditd1.s ma.y~ 

:rea 3 meno:rus de motivoo, :frasns y ]?é"ríodos musicaJ Cfl om1Jlean-

do loa sonidos, patrones, aco1•des, valores rítmicos y compases 

cor:reepondient.zis a. cad1J. '"tªDª del .vrol:.-r:l.mn. 

Motura y es~ritura de notas An clnv1..•s d.e sol y fa, cornhi

nand.o y apliM.ndo €1 aistema :rel-.1tivo · ton::il e· iil't•n•válico, has

ta ern:f.·lear cuatro líneas adicionales arrib.ri. y e.bajo del ,.::mtu-

srama. 

JJttctur.11 y Ol'Ori tura do tocloA .los ~i!mholoe 1;;uaicl'l.les d~ a

g6c:ioa, din&nica, tGm¡10, Ol\r:·\Ctor, í'raDeO y urttcula~i6n, !WÍ 

1 



57 

t:1. Tl':loría 

Conocimiento de los ttrminos 1uuriicalea y su eignifice.do, 

conformo V(l3B11 abordétndose en las etapas del prot;Tarnat 

. " 
lo. Conceptoc de notHci6n: 

F\mci6n del pentae;rama y las clav&a (Sol, Fa, Do) • 

Nolllbres de las notas. E'rn:pleo del sistema absoluto. 

Sign.i ficado y o jo:.ouci6n de signos musicalüs t bttrra de .... 

compás, barraa do repetición, casillas de t<Jrminnoi6n, smgnoa 

di recclonalas. 

Sigr.ifica.do y ojt::cuci6n de todea las indic~cfones de 

ae;ó¿:;ica (ri t. 1 a tAmpo, fermata.). 

Significado y ejecuoi6n de loa sienos de dinámica (pp,p, 

mp,mf 1 f ,tf ,o:reso. ,dim., sfz,aoento) 

Si¡;nificado y ejacuci6n de las ligaduras de fraseo; diatiE_ 

ción entre las ligaduras de f1•as<'10, a.rticulaci6n :; proloneHci6n, 

Significado y c,j(1cuci6n d& los sio-.01:1 de articulAci tSn (l~ 

eato, nt.acoato). 

Signifiondo y P.jecuci6n de indicacionus d~ tompo (lareo, 

(S'rR.VfJ, a.da¡;;io, Mda."lte, andantino, Rlfocretto, alfoLJrO, ffCOF.Jto, 

vivace ). 

Siertit'ic.<ido y f'ljacuoi6n de indic•wioneo de 01-tracte,r (con 

enima, con hr:to, etc.). 

?.o. Concoptos r1tnd coa: 

~1oMb'l'fJ dEi lc.f! valor<.•f:I rítmico!:! y duración y dintrihuci611 

de loa i'liam01-.1 en loa c:_,n1pau ... 1;1 rns1)i:1ct i vos (:oio.iidbc J' :J.~ fo;¡cd.oa ). 

1 



Indicno i.ón d.; comyáu.Si¿;nificado del numf:ro.dor $ .::il -

d&nomi-1:-:dor. 

Distinción entl'f'J lfülao, rnt.•tro, ri t1110 y subdivisión binaria 

o ternaria de loe tiem1Jo~ del COlll!)ás (cowprrne~ simples y com-

¡_mea toa). 

Anaoruea, .e:!ncopa, contra.tiompo, ligadura ele proloneación. 

Man~jo de. la subdivisión del tiempo en 2, 3, 4 y 6 partes. 

Relaoidn d~ los distintos valoras y fit{Uras rítmicas en 

los diferentes compasee pór sum.mtaoi~n o diaminuoión(~ - ~ - +). 
Conocimiento y manejo del corchete y ~1 puntillo, y pro-

porci6n ;:,ntre los distinto.e valorea rítmicos! 

o 

~ 

) 

J) 

,' ) ) J 

J 
J) 

) } l ~ 

) 

n 
} r > ; 

J 
n 
J ) } ) 

JJJ J J JJJ J}JJ)JJJ JJJJJJJJ JJJJJJD 
Divisio11"s irregularea dentro de compasea simples ( treai-

llo) y oomm:iestos (dosillo). 

Diatrubución de otros valorea irragula:res (quintillo,oto.) 

y manojo de cambios de oomp~a. 

3o. Conceptoa mflldd.ico-arm6nicoa 

Agudo - grave; mov1rniento molódico aaoendentH - doaoendonte. 

~!ovimionto ~io:r g:riitloe conjuntos y ,.or snltoo (eeoh.la. y a.r-



R13la.ci6n de int .. rv-.los con las lin,·.;;.a y Gs.:v1cfoa dd -

:Smpleo dal sisterm rr1l<i.ti.va (sin cltt.Vfi todavía). 

P..t:conocimfonto .oor sus nombNB d0 las tuclaa del .·in-

no. 1•íovir.liento u.sconden to hacia. le. cl<;r1:1cha y deHcendenta -

h1.10ia la. izriuierdR. 

:rtilizno16n de sostenidos, bemolüs y becuroi.droo. 

Conce:,to de tono y s11m1. tono (2a. M y 1i1). 
;-.•. 
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Colistrucci6n de escalaB m:•yores !JOr aoston idos y bemoles. 

Orden de sontenidos y bamoloa en las armaduras • 

.A.rmadt1ras mayores 11or sos temidos ;¡ beiaolea. Círculo de 

quintas. 

:fombre y ftmci6n de h>s erados de la escaln. 

Construcci6n do acordes tonales: I, IV y V 7' 

Estructura da acordt:a m~ores, intervalos de 3aloí y m, 5e.J; 

y de V 
1

, intorv<tlos de 5a.T, 5nd, 7am. 

Construcci6n de escal~ ¡>Gntáfort:J. mr~::or. 

Distinci6n entre inodo ¡,¡..¡yor y menor (ompÍ(oando sistema re-

ln t·i VO). 

C:onntrucci6n de r,ent11.oorrlio monor. 

Constrilcci6n 11e acord·1 :ncnor y cr1mhio da l1entrtcordio 11;iyor 

y ncord.:; r,iay•)r a mvnor·. ( 1kaoonso ,tel 3er. ¿:rado). 

'f'ona1:l d.ldea re le.ti vas m•:nor;;s ( 00110,; ~1to de )n.. r;,) 



r.o 

Cot'lstrucci·".r1 des a.corcies toni'il<,s ~·n r..odl) 1;1<nor1 i, iv, Vr 
'.:'rru-:sportrJ e. todo.1:1 1 ·~~· t.01ittl i.dadE-s d9 nio lod:í~s F1hyo1·1·,s 

~· mmori;JS que no im1i11quen r.iodul:,ci611 o crc:matis.,¡ou,, 

Construcc~ón <le c 1id.,nc:;.·,s on :ír.yor y mor.c•r, ar. r·º"~c '..'in 

Cons truccidn dd acordvs dinmiuu!.<los y ai..;mt:n ta.dos. Acordos 

sobra cada. grado d.:. la occala r.iayor:; me1101·,y fur.oi6n {t,nd,d). 

Conatrucci6n y distinción de, todos los ir1terv.;.los simples 

seg¡!n sn cantidad (2a,, )a., ¡¡te), cua1id;ul (r.r,m,J,A,d) y di-

reoci.1n (aacendentG, d.Jacend01<te ). Co11co¡1'\.o da ennrmo11:!a.. 

Internlo armónico e intervnlo mel6d1.co. Acorde y nrpP.eio. 

Inversidn de intervalos sim,!lloa. Jnv<;rni:'in do acordes M, 

m y ''r 
Construoci6n d•· on.dencias r:n posici6n ine16dic~{ de 3a. y 

8a, .Distinci.':n entre bajo y fundarnentnl do un aco1•de. 

Construcción de escalas r.1odalea (j6nico, dórico, frieio, 

lidio; mixolidio, ef.llco, loorio). 

CoM1trucci6¡·, de ne::iicadencja;¡¡, c.-.drncta rota., cnd'.:ncia 

utilizando l;l 2c. erado en modo :!11.yor y mono'!'. 

C1·omri.t1.mnos que no irn:~liq11cn aba!'l~ono do la to!rn.lido.d. 

J):>r.-.ir111nt 0:.a i:ao11nd<ria.e al 17V IV, ii, vi y iii ernaon (i·'. y m) • 
• 
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Transporte mental y e;;crito por intervalos, cambio de -

cla.v«s y mano jo do alteracionús a toda.a las tona.l'idades rneyo

rGs y menores (utilizaoi6n de corlilatiamoa ). 

Inflt;:d6n y modulación a tonalidt1dcs relü.tivaa y vooi

nas. Determinación del cambio del nuevo centro tonal, dea9ués 

dt: la cadencia. Tonalidades hom6nirnas o más alejadas en el cír

culo de quintas. 

40. Conceytoe de forma y análisis: 

Cfonoopto de motivo, frae"' preeunts.-r.:.s:iu•:·sta, rmr!odo y 

secoi6n. 

Conceptos de fo::"llla binnria, t8rn~ria, rond6, canon, so

natinr.. 

C•1ncevto do coda e int.roducci0n. 

Conooytos de princioios generales do desarrollo del -

material nusicali repetición (patrón), secuencia, ornarnenta

ci6n, varinci6n, inverr:ii6n o movimfonto al os11ejo, rnovimien

to rutróerr.i.do, ooncrec:\6n y arn111incidn de intervalos, u.urnfm

taci6n y disminuci6n (rítmica), etc. 

Reconocimiento de todos los a.allcotos lll(tncionados en -

la.s obro.e dt: r.;pertorio coral, instr-.ii:.enii.il, y ~iioza.s y loccio

nes del }iroc,rama do ):l <mo. 

5. :·.-1. tcl'i.1.le1:1 

7,oc nv•t1,rinl1,;i con 'lllfl r.e t.r:¡hc.j'\rt: en lri cl~u:m el:: nol-



liar para ~l r.i~o. 

torio del cual má:-; ad· lc>.nt~ ~e dc-r:i.v ,r:'Ln los ca¡¡coptou 1:iu:iiM.-

sus constituyentes (rítnlco, rnel6dico, ar,n6nico, '-'structnral) 

para. volv..?rlos a iHtograr, una. VüZ mitcndidou. Una figura rít-

rr.ica, un interv:clo, un conco)tO se .;,>oclrán aislnr ¡:inra su idc·n-

tificaci.5n y definicidn, ::,1.'lro sic·tnpre se reinte.:;;rari!n nui::.v1:1men-

te al contexto musical del cual fue:ron toraa.dos. 

Algún lliaterfol didáctico au."Cilinr (tarjatao ,parn. i~(lnti-

etc.) y los libros dn insi.rumento {.::iirmo, flauta dulce, inc-

comjrh•mentario p•;.ra llevar a. cabo los objotivos dtil proa~a.ma. 

B. Piano 

El c:.1rso de rdm10 inlcin.l i:;1:it¡tlil'1 el si¿.."tiento plruu 
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oionadoo '1n ol Ca;..!tulo II • .i:."n la. l•.ctur<t ne .ri,:.rtirú inicfa.1-

mento do la ¡:iooicidn d.s:l 11do" central, y nimul teneo.menfo so 

introducir<1n, en am:ionia al t,oCl.LdO: las ;:iot:jr;ion'.'S fü~ J dados, 

cornpleiando des:i¡•1~s de cierto tiempo la& 12 tonalid:~,dos. :~1 

jrana:;iorto eú ej11rcitü.riÍ d;·adt:J un principio; una vez qm: ,o:l 

. alumno esté m~s familiarizado con al teclRd0, tras ci11rto ticim

po d·: i:m,:iloar las po3ioiones de 5 dedos con distintaa teclas -

blancas y nElUrEts, se ar.ipli<J.rá fjl ámbito d<::l i:itmtacoruio mayor 

haofll aba.jo (f·¡-s,-1,-t,-d) y tocará la.a mismas piezas de "do 11 

central en otra.e tonalidades. El alumno aprendi;rá a hacer esto 

sin mayor difioul tnd si so le eu:fo desde un principio a. acos

tumbra.rae a pensar en distintas 11po:3iciones" y no en una sola 

y dnica. posibilidad. 

l. Principios 

El curso de riiano inicial se b"sará on los siguientes 

prinoipioss 

lo. Fomento del desarrollo mmüc:ü del niiío en forma 

integi'al, abordando en las primeras etapas d~ su inatrucci6n 

laa 12 tonaJ id11.dee' loc;rar el dominio dtil teclado bao!l.do en -

la comprensi6JI de JI)::.> i>'COrdPB y füricionos tonales, y SU manejo 

auditivo y t•fonico. 

2o. En.faai a é. los a.a;:¡cctos d<' oreo. ti vid&d (improvisa

cidn, OXJ,!•~rimP-nts.ci6n 1 oruw::i6n), tan nuc HJariua en la f'oT'l11~101•":n 

do los :v~quoños rmfofons y ::¡ue h1m de d 1m1•roll.irr;,; dosd..J los -

inlc;.;,o rr.iCc10o d·~ :Ju inr::tri.11;ci6n. 
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3o. ?ro¡Josición fa> u11 r:i,it· ri«l [¡'l'R.dual y l)ro.::;reaivo que 

sea atractivo y aCCf;Sj ::ilc .\)d.r:1 t·l a) u:rrno) y 'lll<:! &i;té on l;O!;libi

lid'-1es de ir rooolviendo en ¿;r;m r..-.:dida JOl' af mismo en cuanto 

a.l i)roblomn mu:.ic'tl qU•' ~·l e.11too: i16todo d.:i trabajo ací corno 

resoluci6n musical (dim!rnica, ac6gic'1. 1 articul1Lci6n, fr<tatio,\~tc. ). 

40. Conaideracjón du los loeros y objetivos del pro

c;rama en M'rminoa do d1:1oarrollo dol lllumno y no en t~rminos 

de materialf,B o repertorio •~SJ.> .. c:ffic.1mente. 

2. Recu1•sos y descr.ipci6n dh la olast1 

Si se estructuran los ae~ectos a tru~ajar en el curso -

inicial de ¡>iano drntro de un esq,uema. que aeíiaJ .:' lue ralacio

nes entre el loa, ~ete quedar.~ inteerado así: 

En un principio, el estudio dol !liano abnrcarct todos üS

toa asp1.·ctos J a nodidn r¡uc E:¡ alüipno aü vn;¡a dcscr!'OlJ ando, 

cada uno de Eillos aumrntar~ en oornplojidad l11'lst.a r¡i.te mifs ade

J.t1nü1 s•·r~ nccoa:-i.l'io abordar alcunos rle ello~ l'tlt nmtcrias se

prtrudas, 



a. Lectura 

Esta habilidad v<indrá a conjuntar los aar.ectoa tr~bajados 

en· la clase de solfeo (enton1tci6n, lectura y ejecución rítmica, 

audici~n, teoarl'.a) y en la de instrumento {do~inio técnico de los 

problemas planteados, a:rmon!a en el teflado, ·oonooimionto y -

experiencias bi'faicaa lo~rnda~· en el trnbajo sobre el I't-:perto

rio) al enfrentar al alumno con la partitura que ha. de inte;.._ 

pretur y ejecutar. 

Por ello, ol buen dosa.rrollo del alumno en este aspecto 

es de gran importancia para cimentar eu formaoi6n futura. ra 

estudiante que toca una cierta cautidad de :repertorio y lleva 

dete:rminado tiempo de estudio en el instrumento deba haber -

desarrollado ya eu lectura en un alto grado, puesto que de o

tra manera se verit frenado tarde o tempr!>.no en su avf).nce. El 

maestro, por eu lado, deber~ poner un gran empeño en guiar al 

alumno desde un prinoipio parn que logr& mantener siempre su 

nivel de lectura al mismo grado de dificultad que las obras 

sencillas que est6 ahorda.ndo en :repertorio en ese momento. 

La leoturu, a.demás de ser la capacidad de interpretar -

correotwm-mte los signos de la. pnrti tura, tondl'á por objeto 

proporcionar al estudiante la ~osibilidad de familiarizarse con 

obras del mismo estilo o per!odo, ~e! como a determjn~r aeccio

n.,.a, difJc11J.tndea, ~to., eo tlocir, a tener una idea alobal do 

la o"irn q110 V'A a €·iJtudiar :mtl3s de nhordnr em <'kt'tutlic1 1etr.llado. 
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frl un pl'incí1)io la loctu1•a. y ln fop111aci6n de refiertorio 

ír1Úl ostrecliamGnte unid11s. St· 11roporclo11;•rf. a 1 "'ª tudianfo une 

eran cantidad de mattiri:<l para (~ne dt:se::rr0lJ.e 1::1u l•<Otllrn, ';;¡ 

algunas de er.tas ob1•as 8<.: sclüccionnr<fo ¡r•J'I\ tl'abaj1!rse como 

obras do rept'lrtorio. Ent1J ma.torinl d.e J 0ctura. rmudo estar -

oonatituido :por transori._:1cionos, ttrrücloP ü.-.: 1.11:ilodfo:1 ::o:iu1_11ros, 

melod!e.11 de ja:rn, blues, ato. y todo ti:io do r.nfojca !•HM le'''r, 

aunc;.ue no perteneZCiJ. ~1ro;iialnen"Lü a ~a ~itor;itura Ilin.nística. 

b. Técnica. 

La obtonci6n de una t(onica eficiente r¡uc ¡1urmi ta rcnli

zar los objetivos mw;icnlfla so loernrlf a t?"nv.!s del" trabajo -

en estudios y ejercicios t6cnio0s adecua.don y suficicmtes, 

que :permitan al alumno bj~cutar con. deut.rri;.:a laa obr~a estu

diada.a, lot;rando un bu8n sonido, un fr;is.:1<1 el: .ro, w1 uso co

rrecto de loa pedulr.s y un fin, un r.io.t)e j·' mudcal do la d:í n:f

mioa, ae~eioa, l'lrticul:i.ci6n, tern110, oto. 

c. T<-1or!a 

tirimr:rrunc,nti, t~ntlrtt rior obj.:it.o oxpJ icP-r la. 11otao <6n, -

ritmo, fürma, conoe11to:3 y nlr,;bo1 (.l.'..",":l'u m11::-.;ic1•1 a medida qu& -

vayan npnreoiendo un J nfl obr;1s est,udindae. !,a riR.yoría 1fo GHt0::: 

c~mc0ptos lmdJ ·:ron yn h·• ho"!' Pi.do aboT'drL<lor en ·~1 c111•t10 dt'' EOl

i'oo, ~·or lo que la fmici6n de) ma:.ict.ro di• _,i.lmc> Rerrt la dr: -

,,.~ í'n::o'."..•.'r~ n:->., ccm_·ro:1nr •¡ue til all<mno c!f.:~tjVaH1c•ntf' los nani: je, 



o ~n su defecto oxp:J.icarlos, concreta y sencillnmento: para r1ur, 

el niño los pueda aplicar. 

El alumno identificar~ siempre la tonalidad dd las liiezaa 

QU~ eot~ tocando; las aeccioncs, ~r!odos, frasoa, etc. d& que 

consta; ,los acordes que oonfol'lllan la estructura a.rui6nica, las 

cadf:ncina principales. Todo ello estará lit;ado al entNnamien

to auditivo (reconocimiento de lo anterior primeramante por o!do 

y posteriormente por análisis), la improvisaoi~n y la armoniza

oitSn y tra11sporte de melodías le!daa o toca.das por o!do, que 

sor~ parto intoernnte del proerama de teor!a. 

1) .Armonía al teclado 

Se abordará el estudio de loa acord&o tonales b~sioos (I, 

J.V y V) en las doce tonalid;i.d.:s, completando eradua.lnente las 

diE:tintas cadencias en codo mayor y mon.;r, las dominantoa oG

oundaria~ a diatintoo erados, etc. con el fin da acor.111añar can

oionas infantil~a y Dopu!ares que el alumno habr~ snc~do de 

o!do o !)Or dictndo, y que tranaportíl:rit a las distintiu; tona

J.itlades. 

2) !mprovinr.c:.ít'Sn 

El ..-.1u1mn :'.m::;r.,vi r.ar~ p0Qut17.os moti vos, frl!O•ll'l )I'et,"Unta

r.:.r1111ie::-.tn, pt>·,·íodoe y f.orm;;s COf1l!•lot1a e11 J.ns cuales a.11 lc:lT'i! 
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cal que ha ido aprendiendo, realizando ~l étCOmpai:nrnLr.to con 

los acordes tonales en patrones ai1nples rle acorde"' en bloo.uo, 

acordes quebradot, bajo de Alberti, etc. 

d. Método de e~tuclio 

Uno de l•s principales :f'uncion~a del ma~atro ser~ en

señar al alumno a estudiar. El dosar.l'ollo do un r •• ~todo de 

estudio bien def':i.n:ido aAd uno de sus prlmcros objetivos. 

El m'todo de estudio oomprehende: 

lo. Ja corl'6ota y precisa interpret~c~6n y ejecuci6n 

de todoa loe signos que aparezcan .:.n la. .P!:rti ·::urn. 

2o. la adquiaioi1~n y u110 de procedirni:mtos p:i.ra lo-

a) una buena l<:iotttrai solfear la obra, entor,:~rln., 

peroutii-la., contar los tiem.!.1os del cc..mp:fo , oto. 

b) una bu<>nn. ejeouci6nf estudio <fo trozos prohfo

r.iátioos, ni!ll.:i.r una m1;1.no de ht ot.r:i 1•at·~ 'l.'(;:101 V'1rJ ao por -

separ:.ulo, D.11J :!co.r recursos Monicon 11:lra resolver 9roble-

o) una hwma i nter;'rnt.lchfo s plr:inoaci. ¡)n do la di

n:~mica, 1k1 la ac~aica, d.:· lo:ci p1.m".;0;5 c'l.imtltico;;; (o de tenaicSn), 

det·~rmlnr:o.i!Sn dtil c1tt·~ct,·r, i:;·;;c •• 

30. lri. r..dq11falc:l6n de o:rit.01•im; ::r·r,, nbc.:r:far 1.a o0r:ii 
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períodos, i'raaor:, lite.¡ el um:i:i.~·o de oritorior; de die1tacl6n; 

el anltlisia melSdico-rítuioo-armónico-r:structural de la misma 

p~ra su m~jor com~rensi6n e interpretación, etc. 

40, el uao racinttal d.;,l tiem!10 de i:rntudio y la. rape-

tici6n. 

50. el emy..l(;o d{· J.istintos recursos 1iarr:1. memorizar -

la obra: repajici6n mec:_~nica, Málisis de patrones, armonía, 

eatruotura, ato; mauoria auditiva.. 

r;. ImaeinacícSn 

La imr.ttin!!oi6n aonortt .;;s una do lao f«oul tadaa quli ha de . 

tanor m~a de1:1nrr0Uadas un mibico. 31 joven estudiante de r•ia.

no oultiva.r4 desde un pri;10i11io sua ideas r.iusic11les a trav~s 

do la representaoi~n montal del objetivo a lo¿,T~r. rr.:,s¡méo, ;.... 

al raalizarlo en el inctr1:nonto; comparará el rosul tado obte

nido con el pro~icSzito, y da ozu. forma se ir<! da.!"!do .:;r::.dualmr.nto 

la. oonexi6n ontre ~mboA. 

El cantar las obru!:; y el penoi•.rlas fuera. del tochido 

(pnr-!I su mr.morizaci.St\ y asinilaci6n) IJOr~ de eran ayuda p:.1.ra. 

deirnrrolln:r eF:tEt ai;ip,·icto. 

:f. Audioi6n 
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e]. c1ue coriv s .. Kmde a.l c¡:;e 1.a imagi1:aci6H uo11nra diot6. 

resultado producido. 

Se ai•·Jrdarán p•ir·1 se: ü:>t\ldio oura.a 1.•eprasentu.tlva.s de 

diferentes per!odos de l.i. li t;,ratura _p;ar.íf;tic~., cun el fin 

de introducir al aluumo en el conocfr'::.onto de Jos cstilos 1 

barroco, cl~sico, rom<intico y moderno. 

Esto se realizar~ una vez que el alumno hriya avanzado lo 

süficiente (en lcctur!l, tooz.•ía, t1<i:c1:ic1.:., r.\•Hodo de traba.Jo, eto.) 
1 

como .l'.lflra poder abordar dichas obras. s~ ent.:icnd•::, puus, quo en 

lns etapas iniciales, y durante al¿;ún tif.IL1po, L'l repertorio con-

sistirá en obruo coni.;.;uost11s con finea !>".1dat:;ó!;.lcos, inioialmon-

to l)iezois en posiclcSn de cinco dcdou, y las loccio1v·s da los 

mcHodos did1fotic•)S d'J "pre-li tora.turn.11 pian:!atica; so aoleccio-

naré.n pi.ra. llevarlas a 1;ivi;l do reportorio la.a ¡)iezaa d~· mayor 

cal idt1d musical. 

Bn estaa obrno ul0ls:irro11 ··.rti al a.himno au oai>ncidl'ld Mcni-
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neja, e ir4 conformando un rn6todo á.e estudio quo le pormi ta -

a.bordarlas con eficitmcia. con el objeto de lograr, en su ni

vel, el mayor grado de calidad artíaticu., &l rao111anto de in

terpretarlas ante el 1-nlblico. 

h. Ejecuoi6n en \'liJJJ.ico 

Pari~dioa. y rogul<i.rmente se :realizarán audiciones ~)n 

las cuales loB alurnnos aprender~1 o. presentarse ante ol -

pi!bico, tocando obras do su repertorio con un sentido mu

sical y o.rtíetioo, rnootl·:mdo contrd y calidu.d cm su pre

eentaciSn. Esta ¡1r.1ctica et:rá de gran o.yuda pa.ra evaluar 

ol racul te.do del tra·oujo r(¡alizndo, ya. quo pondrlt al ah.mino 

en situaoi~n de ofrecer al auditorio {incluy~ndo a sus pro

pios oompnfüiros) los loeros musicales alontrnados haata ese 

momento. 

La combinación de clasoo d·:· ~rupo :p1;;1·i6dicas con la 

clase individual 11unden trner grandt;.•B bflneficios para el -

dnaarrL">llo de los alumnos. Una p!irte dol pro;,3re.ma ¿;eneral 

S{l roali:>.:1rá ¡>ues clan tro de clnse& cri.1pult1i::, corno .rior ejl'!rn

;plo t•l dictado de piano a piano, la. a.rmoni zuci6n y trn."ls

:porte de OMoionr.s, la loctura & cuatro muna.:.:, la impro

vüa1.ci<1n y croacj6n de ranlod:t1.ic, la. ¡1resentl'.ci6n ante los 
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compañero:::, dej.:indoae p!n'a la clas.:r intliv·~dun.l el trabajo 

y c•n ~enernl la. l'(:rfMluoi6n de loo _:.roblcmaa pi!rtlculél.rea de 

cada ulur:i.'10a 

3. Objutivo 

31 objetivo del curso do.; l)iano n nivel inicial anr.1 que 

al final dd :::i:mo 01. alumnos 

lo. entienda, ea docif, vii-;ualico funcional1n1mta ol 

teolndo y no sola.rnt.ute ~l·rte de !!l. 

2o. reconozca y lea. not.as con fluidez, ·incluyer.ido n~. 

tas cm l:!neas y e!-;;.acios adjo.ionules afr.1.ba y abli.jo del pen-

tngrame .• 1 
' 

30. entionJa y realioa las indicnoionus de comj&a, 

tem¡:>O, armadura y deméta Mraiinoa lauaica.1•"'S utiÜzados. en las· 

obl'a.e, que ae es.Pecifioan en 11cont1m:l.doP '• . 

40. reconozc~~ acordca tor.aka y cndenoiaá y sea -

c:i.pnz dt:i toom'loo 01~ todu.,1 1 ;1f1 tonnHd:~dos. 

50, (l.)'r.l011Í0•) y ClCOln!Ji!iÍ~~ ffiC' lt')d!.'ifJ sencllJ 1tfl y J.r,a 

60. trnn!'r:orte a ouRlq:;ieJ' tonal tdn.d, 

70. im.rrovii:hi motivos, rr""B\•$ prE!¿,;'lmte-'l'tl$11ttNJta,: - · 
• • - • • ' ' ¡ •••. 

·.,, .. 
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80. loa a primera vista con correcoi6n, fluidez y sen

tido muaic'.3.l obras oorict llns que corr<,s:pondli.n al ni v,ü de di

ficultad CJ.Ua eat~ abordando en ese mornE1nto. 

90. tenea una t~onica eficiente y suficfonte que le -

pr:rmi ta ejecutar lile ohras del· prosrarna con clarid11d y de11-

lOo. tonga ur1 m~todo da oetudio definido y eficiente 

quR le permita abordar ¡JOr s! solo las obras de lt>otura. y re

portorio que va estudiando. 

llo. tea,.analioe, comprenda y ~jeoute obras aenoillaa 

del l'6pertorio pian!atico del tipo de material especificado en 

"contenido " con claridad, preoisl6n y atintido musical. 

120. aemorioe {meo~ica, auditiva y analíticamente) -

lae obras de su repertorio. 

130. sea oapaz de ejr:c•1tnr ostí.z obras ante el ptfblioo 

con control y sentido artístico y musical, 

4. Contenido 

a, Lectura 

Melodías sencillas en posición de "do" central y posioi6n 

de cinco dedos, repartida la mulodía entre las dos manos. 

Incremento gradual de la cornJ..1lejida.d1 

lo. en la ejl)cuci6n1 iniciar la ejecuci6n simultanea 

de ln• do1:1 manos; introducir acordes an bloque d.:i I y V 
7 

como 

acom¡mi'iamiento al ternudar"r.nte en la mano iZquiordu y la mano do-
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rechaJ realizar distintos patrones de a.compa.fiamiento: acor

doa quebrados, bajo de Alb··.1rti, eto. 

2o. en el ffmbitns amplinr eradua~mente el <tmbito 

de lectura, fuera de loa 5 dedos en ''do" central, introdu

ciendo cambios de posioi6n y de reeistro, hasta llognr a -

cubrir tres o oua.tro l!neas adioionalE.-s en claves dl.3 sol y 

fa. 

.30. en el uso de tonnlida.doa1 completar gradual

mente loo cuatro grupos de tonalidndes1 

14 

Grupo. I e, G, F; Grupo II D: A, E; Grupo I!I Db,.A.b, Eh; 

Grupo IV F/I o Gb, .B y !lb 

oon posiciones dA cinco dedos, n.cordas tonales de I y v
7

, agre-

gando l'osteriormento 'DI, y eeos mismos A.c,11·ucs en r11otlo manor, 

e irlos combinando en clistir1tos .vatron0s ck acompa.:;amiento. 

Leoturs. dr. n.oordes rnaporeu, menores, aum..-~ntarlos, dfor.dnuídos y 

s~.rtima. de dominn.nte en f1.mdamenti:tl A inv~1rsforms;. posterior

mente, acordes de domjnantAs a11xil.lo.rcc a di.iiitintof.' eró•dos, 1n

fle•i6n y modulaci611, y trÁ.ns1,orte en on.da ntf!:Pa r.<-'ricionnfü~ ~ 

din-tintP..s tomiJ.id· .d:,s mayor.-•s y m1morefi • 

Una vr,z cubforto lo anterior, el aliw.no ent11.rá OP..pno:i t.ado 

.:;i:·rr.0
• r1.bo-rdnr ob:r:•B n~nci 1.J. ··.s da li terntm•fl. .!.iÍtlli·fotic;;t ""·ren:i

fj c1td'1A on "Repertor:! 0 11 • 
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b. Ttcnioa 

Ej,.,rcicioa y estudios tle: dictintos i)rohfomns mocdnicoar 

toque l>16uto y staccato, ha.lance, fraseo, din~mic~, notrJ.s do'bles. 

acordes, uajo de Alhertl, escala cromáticu, saltos, trinos, 911.-

so d& pulear, ato. aiíorda.nci.o ca.da lJrohlema eru.dual y c!clicu-

mente hu.sta loJrar poco a poco un dominio t~cr.ico quo pr..:rmi ta 

la ojocuci6r. oficiante del m<ltcrial de lectura. y :rept'lrtorio. 

Escalas y arpeeios en todas las tonalidadcn mayorea y -

m~nores, complotando gamdualmente una., dos, tras y cuatro octa

vas con las manoa jtmtas, a una vrilocidad de .l .. 60. 

Estudios t6cnicos del grado do dificultnd de Cz~:rny Germer 

50 Pequeños ~studioa y C~erny Estudios op. 655. 

c. Tooría. 

1) Conceptos 

Conocimianto .a,: todos lou si&1;os y conc~ptos de: 

a )!iotac:i 6n 

Pental~rnrna y clnvns de• Sol y Fa. 

clrtdo. 

Hotas en clave de sol y fe.(hasta cuatro líneas adiciüno.-

loa). Dieitacjfin. 

Armndurrio dt? HO'.;tenidrrn y bor.iolea • .Accidonfos (noBtcmido, 

h 1 . . • 
1:1i.10 :J tF'.'.ü?l-.1 U.TO/• 
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C!r1mlo de qufotaR. 

¡.:.,-lodí'1.s er. la.i• µ tonn.lftl,;den r,1a~;.1T'es y menol'es. 

Gr,111os I, II, I:::r y IV de tonalirl<:dc~1. 

b) Ritmo 

Valores rítmicos der j, )/ ~ m 
1 
~1 j,,. o 

3 I 

y SUS siJ.enoios NS ),:li::CtiVOS • Inñicao i6n rle OOI;i¡iás. 

Anacrusa, Dínco;l(J,, contratiempo, lit;adurn d;., }rolont;aoi6n. 

Distribuci6n do valores en loe compa.aea Girnplea y oompues-

tos que aparozcrui en el material do l,1cturn y rcl>11rtorio. 

e) Fol'laa 

!~otivo, frase, frnao ::.'racnnta-rv1:1 .. ;;uesta., p.:ríodo, -

secci6n, 

Forma bin:.;.ria., tül'nt-lria., i•ond~, en.non, sonntina. 

Introduoci6n y colla • 

.A.né'.lisis nirr.:_;lA nrm6nico y estructural • 

.. 
d) st111bolor, y terrninoloe:ra 

3Q.:rrns do conp.~s. ~rras de rapatioi6n. Cnaillaa de termi-

naci6n. 

SiGl'JOS d:i rcccionE1,lofl (D. C. al í'Jne J D. S. ¡¡.] f':tno J D.S • 

n l 1. Codn, de. ) 



Lieadura. de fraseo, prolongaci6n y ;,rticubcí6n. 

Sostenido, bemol :¡ b•,cuadro. 

Apoyütura. Arpaeiado. Sicnoa de 8n. alta y baja. Loco, 

Signos de din~ica {ff,mp,p,mf,f,ff, reguludoroa, creso., 

dim., acento, sfz, e.to.). 

Signos de ng6gica (rit,, a tera1;0, accel., calr1er&n,eto). 

Sienos da arMtfulaci6n (lvga.to, str.coato ). 

Sie;nos d~ fraHeo (ligadura de fr~soo). 

In<k:aci6n de tem.vo (Qra.ve, Lont9, Adagio, A."ldante, .Andanti

no, AJ.legretto, A.llet.-ro, Pl-er;to, Vivace) y do cal'acter (con -

anima, con f'uoco, etc.). 

e) Conco~)tOS er:rn,rales 

Intervalos hast~ la octava (línoas y espacios), 

:=ac:~lasi miyor, rnenor natural, arm6nica y r.ie:lódi.ca, crom~-

tioa, ,p<:nt,1fona, í.lodoo. 

Caucncias {a.utttllt:i.ca sim:vle, autdntica com¡iutista, plag;;i.1, 

rota, sa:nidadoflck). 

Funciones ton:1J.oo ( tfinica, suñdominn.nte, domim•.nte). 

C!rct;lo da (_t•tintns 00:1 tonalidades m:~yor.Js y r,:lativa:! -

m·.J;orN;. 'l'ona1.id:~dti~ V•::c.:.nus, rela.tjv;11 y hor::6n1r.ias. 
1 

. Trano11ortG pQl' ;:ior.ri oi.?nec y 1.r·cturn direcci.al ,, intor-

v~l:lca y ,¡ior UflO do ol!'IVi~a ;¡ ;;;:mojfl do alt.erqcionct.i. 



oordas Nl" bloque, v.cord,;a qt:o~1r:i.tlvL:, b11jo de: Alborti. 

TJoo dr:l rn~tr6,·ot10. 

Ft:ncionr.miento d.n los ;.;,;!ialo:; del ~,i r,J;o. 

Escritura cor:!'r,cto. (r:tr:io, ;.~·::lcdfe., sicnos de GX11rcs'c(!:) 

de l.'.'s :;,¡ro1.1ias coeachmus: motivn~;, Ú\·.~r::·r·, s,•c:c.:iones, ol.ii.· .. .:i. 

ConocirJiento Ge.r.."l'.:il dü lo., ai:t:'.J.ot. y por!odos do l'i li

t.:·rc~turc. rrndcal (b;rr::.•oco, cl,~n:lc··•, l'')r.:r'Lntiéo, modo:>mo •) im~Ji'O-

sionistC<.). 

2) Aroor.!a en ~1 teclauo 

PosicionAs de c:!.n.co d.&dos un ha doco tonalidndeu m,,yoras 

y memores por .::;ru)OS (I,II,III y rV). 

Tnt•Jrva.los y r\cOrdeo ::¡.:i.yorel:l, rneno1'<Js 1 m1r.11:mtados, dinmi

nuidoa y ui!ptima di-. ::!o:ninante e.n i\md.P.m<mte.1 o .:inversiones a. 

¡w.rt1 J' d~ c1111.lquicr tEc la. 

Aco1•des tonales y cad0r.cfo::i en l;o;;;'. .::.i.6n m016¡lica do 50., y 

::10.s tf> riori.1on te de }a.. y 8a. 

Patrones de P.co1npa.ñi'l.r.-.icmto en di~t:i.nton compasns a acord.13s 

~m bloque, aoord~s quebr·'.l.dos, hr:.jo de Alb••rti. 

AoompeSfo.mimito de r.t01od!fic soncill;ir~, priMrar.ionta rm rio

sioi6n do cinco dedos y e.·:.11Ho.ndo ol ¡fo:ú to gra.dualm0nte h:;.sta 

cor.t¡1lotur to(~n.s 111s funciont>a tcinaloa (oic,11it111üo h~ misma aeouuen

cia (lU•~ en e.l cu:fso do .C:ilfoo), 1.1ti liZtLndo c'l.11cio11~~ inffi.ntili;s, 

,;.1o;:uln.r•!a, ae! como las im¡n.'.lvifw.cionos d;-1 ".lttr.i.no. 



Tranaporfo y cambio de rF lodi"hc <.m :;;odo mri.yor: a rnP.nor. 

Improv~i:mci6n dA motivos, fr':leea r1rl:l.'..;''nt.'l-rG!::;:".HJSt1,J., -

per:!'odoa y for:.ias C·~M:lletas f:m_:üoando loa sonidos, vn.loreo, 

compases y patronés de ::.compafiamiento conocidos. 

d. I!opertorio 
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Obras did1ctj cas c¡ue introduzcan crad1w.lmc1nte o.1 alumno 

en el cc.nooimionto del piano 1 que cubran Bradunlmente lo e1.1:r:e

cifico.do anteriormente. (Series de obr~s didRcticas do iial ter 

y Ct..,rol !ioona, Rob.1rt Paco, J. Ja.stien, por ejeta:.,)lo). (1) 

Obna Emnci Hus de la litcr.1tt<rfl !'1a;fs-!-,ioa del tipo de: 

Cuaderno de An<i. :.:::1gdal(·D.a Baoh; Son1-tti:1•1s d» Clor.iEmti ( op. 36 

no. 1 y 2), Kuhlau, Duoaek, •Jtc.; Album pa.r·;.1 la Juv¡~ntud de -

Schuma1m¡ Piozaa pnrfl. rdífoa y !·!ilr.tokos111(Js I y II de JArtok; 

::;i Pequdio Pianista Herdo~10 de 1'. Caotellanou; 2\1 Pfozao f~

oil<!!; ¡11:1.r<l Piano d·~ Ponen, otc •• 

5. m1.teri.:1.loo 

r,os mnteri;:;l!•s ccm que ª"' tr;.,,bnjará en 13. cln.tie d•l pfo.no 

:::;1.;;r1ns 

lo. S!~todos ::bd~cticoo Uj/XOp1adon 'ltlC· oulH'!i.L: lon obje

tiw,;:i d•~l .·rL>¿;;1·~,J11u, ea d.'.lcir, quo pres0nt('n ti:111 sr;rie dr1 ~,j(·::::.w 

(1) f:;t;· 1Js.:_Jc1cifi.:.i?.n Cil la biiJJ iO;_'l':.i':l'n. 
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y estudios did&cticM.•e:~t(;- or-:;a1'1it.ados e.e mri.Tl.-'l'O. que aumRnten 

prozreslv:,.u::ente .:•n .::;r:,do '.k C(ii::)l< jld.td (rit.-10, 1fobito mdódico, 

u.corro¡:•a;¡amicnto, t0na't l!.l" . .:J..,:;), 1.r<<l•!i' !'ºl'tt' 1 etc:.). 

2o. !·'.a.t..iri:ü (ltt.:: p1·o~iorci011e 1m:lodí:is p~tra nrr~oniztJr 1 

001~ patrones d•: aooí.1_.rüi1mitmto diforontes, espacio J?·!r<i que 

el alllmno escril1a sc;a l•rop:\.11.s cr•·:~ci••:'lt.tS (notivos, fr;:e0:i, ¡1i••

zes com!1l&tus :. em)l•.!ti.ndo 10$ e10mc·ntos cnn;)cidoo. 

30. Canciones :i.11fantilbs y ¡.o:iulM'GS 11u1• c. 1 nlumno 

habrá sac~do i1or oído :pnr1~ ~tl'fíllllii~l,r 1 acompr.u'for y trhl~fJ,lol•t·;.r 

a las 12 tonalidades mr<yorP.s ·:¡ r1w:.01·e:i. 

40. Obras de la 1i ternbr:i piiu~!r.:t:~c:~ t.1e1 .:;tndo de 

dificultad de 111,s a11ecificadao en 11contw.itlo". 

50. !·!a terial com9lomen ta1•i o ll<'.!N dusarrol1:ir la lec

tura.1 transcripcion•:s 1 <n"ret;los de ffi\Ídcn ¡iopul~1r 1 de jal!'.z, 

blues, etc., otros ;¡(,todoo didi!cticoo 1 etc •• 



CA''I'I'lTLO IV 

COORDDqACIGN DE LOS CURSOS D~7-CIAL.~S 11.<: 

SOIJ'EO l?TPA!{TIL Y PIAiTO Di!~IAl 
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Es U."l h<:•chn =.1.<W '11. cm•uo de solfoo va;1U.i•.'1 a. .:ior l ·~ ;,, .. ,:;¡,;, 

-;>n.r'.• <Jl aprovecha.:ui:mto en el rc~t::. :le 3.ae ma.teri.:ia :.n:Jio?.-

nálieis, etc. :"..nD habilidades y conocimientos ad1uiridos en 

solfeo implican el cotjocimiento básico de la eocritura musi

cal y lo que representa auditivamente ( ritmo, melodía, armonía,~ 

forna, car~cter, etc.). Independientemente de que estos aspec

tos puedan haber sido abordados , analiz~doo, estudiados y a

simila.dos en este curso, para que la transferenci~ al ~studio 

de las materias específicas, en este cnso el piano, se lleve a 

cabo, és necesario hllc~r un trabajo de aplicaci6n del solfeo 

a cada una de estas materfos, sobre todo tratlhldose del nivel 

ir.fantil. 

Para el aprendizaje del instrumento en indispensable que 

el maestro haga que el alumno aplique las habilida.dee y no scSlo 

loe conocimientos desarrollados en el curso de solfeo al estudio 

y resolución del material did~ctico y el repertorio pian!stioo. 

En las siguientes p~ginas se detallan las activid:1dcs mediante 

las cuales el alumno desarrollará recursos para abordar loa pro

blemas pim1ísticos en t~rminos de su form11.ci6n eolf!stica du-. 

ra.nte lns etapas iniciales de sus estudioc musicales. 
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A. Entrenamiento Auditivo 

La olase de solfeo preparará al alumrio para que escuche, 

imagine, y comprenda todos loa elementos musicales que confo~r 

man las obras que •istudie. El piano será'. el instrumento pilra -

traducir en sonidos lo que le dio.te su imaginaci6n musical a -

partir de una partitura. 

El que las ejecuciones musicales del alumno desde un -

principio respondan a lo que le diga su imaginación musical es 

de particular importancia para evitar que se vonvierta en un 

traductor mecifnico de indicaciones de la partitura. Un tra

bajo de esta naturaleza, a su vez, dará sentido y reforzará to

do el aprendizaje de lu clase de solfeo. 

La.a siguientes actividades vendr<ln a coordinar el desa

rrollo auditivo del nlumno~en los dos cursosi 

lo. Dictado de fragmentos musicales de piezas del re

pertorio qua se estuda en ese momento. 

2o. Dictado de melod!BJI. 

3o. ~jccuci6:·; cl.e oa .. "Jciones }JOE>Ula.res infwtibs ~.':tea.

da.a de oído on el pia."l.o. 

40. Amon:1.1'.v.c::_~,, de las mismas con los aoor.i,ies conooi

do::i e:-. 1) <Hlldo diferontes patrones de acompañamiento .. 



50. Transporto do h:s cnncionos a vari11.o tonalid:~des. 

60. Análisis auditivo dé ln er.;t.ructura. de lns canciones. 

70. Reconocimiento auditivo de acordes, cadencüw y o~ 

tructura de las obras del repert:1rio de instrumento. 

80. Improvisaci·1n emple11do lon elementos conocidos. 

B. Ritmo 

El uspeoto rítmico no deberá ser resulto únicamente por 

medios intelectuales. Es indispensable quo se convierta en un 

elemento viviente que de sustento a los demás elementoo de la 

ejecuci6n. 

Una onraoterístioa del ritmo es qu~ es un factor de mo

vimiento antes que de intelectualizaci6n; tiene más relac~6n -

con el baile que con el metr6nomo. La propia sensación corpo

ral del pulso o del aire de la pieza encundra los valoree rít

micos dentro de un marco de referencia genoral, integrador, -

que dar! unid:id a la eje;cuci6n. 

Respecto a los problemas rítmicos que suele tener el mú

sico ejecutante, señala Mursell (1) que tfotos están determina-

(1) !iursell, James L. The Psychology of :.1ucic. p. 168. 
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dos por las dumandns t6cnicus de su instrumentos se requiere 

de movimfontos musculares muy pequeños, conctreñidos y difí-

oiles para accionar el mecanismo del piano, el violín o el -

oboe. no constituyen por lo tanto un medio upto para la per-

cépoi6n del ritmo debido a su pequeñez, y aan más porquf.: aus 

intrincadas necesidades introducen toda suerte de elementos que 

distraen, de tal manera que la atencidn del estudiante est! m~s 

dirigida a lear y tocar las notuo que a sentir el patrcSn rít-

mico. 

Este es un problema pnrticularmonte notorio en los ni-

ños' como el mane jo de la lectura. (verbal y de notas) no be. -

.·llegado todavía a su máximo gro.do de desarrollo, la contil)uida.d 

y fluidez rítmica suele ser uno de los problemas que afronta el .· 
ma.e:Jtro con sus alumnos m~s pequeños. 

· ·t.Tna soluci6n pro 1ueeta puedu ·ser intentar aSimilar ·y: pel\

. · :cibir i:.l ritmo de la :pieza q~~ se tocó: ~ trav6o de un~ amplia. 

respuesta. corporal, enteramente libre de oomplicncionea t6cnioaa. 

Para ello un a1 iriliar, oomo mtis adelante se eepecif'ica, será la 

a!Jlicnción de la rítmica corporal a la resolución del material 

pianístico; puosto que muchns.de las dificultades t~cnicae qué 

enfrenta el es tu.liante son :::n reulid·•d dificul ti.id.ea rítmicii.o, 

lilS cu·.;r..c; ne d:;ovanec ... n tnn i>ronto cerno ol c.:c-nto.·no rítmico ha 

sido s6lidt·r.i~-nte c:i1aprcndido, rcoul tard que muchas Velces a.l ad-
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quirir 6ete a travás · de amplias y libres ooordinaoiones motri

ces se aclarar& el patr<Sn perceptual y ae logrará un notable -

efecto en la reaoluoi6n de problemas t~cnicos. 

Por otra parte, el segundo auxiliar que se emplear4 para 

la comprensión y ~aoluci~n del aspecto rítmico ser~ el lengua

je. Puesto que todo el trahájo al principio del estudio del -

piano o• complicado y nuevo para el altlmno, cualquier aimpli

.tioaoicSn puede ·eer '1til; por. ello se aprovechar' en un prin- · 

cipio la designaoidn de loa valorea rítmicos por medio de sí

labaa, tal y ooao te hizo en solfeo, para faoilita.r el conteo. 

·Se bar' referencia a oontinuaoi6n a las actividades es. 

pec!ticaa q\&8 resolverán el problema de la lectura y ejecución 

r!tatcae du~ante eataa etapas iniciales del estudio musical. 

l. Empleo del lenguhje 

' . lo.~ Jplioa.cidn de un determinado patrcSn hablado a algiln 

fraB-ento que.preaente.dificultades ritmioae oon objeto de acla

rarlo mentalmé~te. y fucilitar aa! su ejecuci6n. 

2o. Loctura r:!tmioa asociando cada valor con la síla

ba que designe su duraoi6n, diciéndolas al tcri~ativamento ,;n -

voz al tu -oiid11. unn de las voooo- mi\mtras so palmea o 110 toen 

el fragmento. 

3o. ·Conteo da lou tie!!;pos da 1 oomp:is, l'U hdi viditindo 
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y sin subdividirt con el fin de organizar los distintos valores 

rítmicos dentro de un metro determinado. 

2. Empleo del movimiento corporal 

lo. Palemo sobre los muelos del ritmo correspondiente 

a oada mano aimul taneamente (o la suma rítmica., si es que hay 

más de una línea a tocar con oada una). 

2o. Llevar el compás con alguna parte del cuerpo con 

objeto de percibir las subdivisiones del pulso como tales y 

no como un nuevo pulso. 

3o. Una ·vez a.simil'ldO y percibido corporalmente el -

movimiento rítmico, ejecuoi6n de la p~rte con precisión y -

oaracter, escuchándola y sintiéndola interiormente con la misma 

claridad qut;1 en lo. y 2o •• 

c. Melodía y Armonía 

Los dos sistemas que se emplean para el estudio do la -

melodía y la armon!a en solfeo tendrán aplicaci6n al trabajo 

en el piano, complementándose mutuamente: 

El sisteca relativo establecerá la relaci6n sonido - f'un 

oidn tonal (ubicaci6n relativa en el teclado). 

El sistema absoluto establee, ri la. relaoi6n note. - focla 

{ubicn.cic5n única -absoluta- en el teo2.udo). 
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En el primero se busca d .. aarrolkr en el alumno el há'.'i to 

de pensar por ideas; en el segundo se br,scn el desarrollo opues

tos partir de los elaroentos mínimos para formar las ideas. 

l. Sistema relativo 

a. r:entalidad funcional 

El uso del sistema relativo sor!t de c,ra11 uti¡idad para -

formar en ol alumno una mentalidad funcional mel6dioo-arm6nica 

que le permita conocer y :na.ne j11r el ti=dlado en cualquh r tona

lid::.d. 

De manera similar al uso do lon nombres relativos "do'', 

11re 11 , "mi", otc. en ol ,¡,;cntni:;rama, cambiánd.oloo de lugnr ::iobre 

lineas y espacios según la tonalidad en la que se enouentr~n, 

se aplicarán dichos nombres a distintas teclas del pie.no, asig

nándose a cada tma la función respectiva según el centro tonal 

escogido. Los nombres de cada uno de los grados de la escal~ -

ce convertirán así en un pr.. tr6n de tonos y semi tonos que se 

acomodarán visualmente a las teclas del piano, 1kffl1n el cen

tro tonal de qu0 s~ trate, facilitando de esta manera el trans

porte. 

Ello ayudará a lu comprensidn de la melodía y de la ar

monía a través de las dos sig..iientos uctividadeo s 
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lo. Ca.ntar en.da una de la2 "!.:!111.rns p1.ra. í'ttcili tnr su -

entonación y hacer co:iscj ontes lau tur:r::ion::s tonales de los 

sonidos que componen la melo:l:ra. 

2o. Ca11ta.r cu.d::i. unu de las voces de lor:: e.cordas ;po.-

ra aclarar ln .f'ur;ci6n tonal de loe ¡~famo:.J asr como la tendencia 

melddica o re3olucidn de un aoorde a otro dentro de una pro-

gresidn o cadencia. 

Este procltdimiento 110 oa.n:te.r relntivamente se aplicam 

en general par~ loerar los siguientes objetivos1 

lo. La comprensidn y manejo de la armonía. en el tecla-

do al aprender y cantar relativamente lu canciones quo se - · 

van a ~rmonizar y transportar. 

2o. El transporte de melod!aa lc!daa. a alguna. tonali;.. 
1 

dad oua.lqufora diferGnte a. aquella en que está'.n eeoritas. 

3o. La asocbo.:6n ;¡udi tiva. y montnl do las notna d(! 

la ID•·lodÍa con loa posiblea D.COl'dGS COrl que :;o puede :Lr.:JOnizo.:r, 

::m ? l memento de estnr fop~·O\': :mndo ya sea. sobra a.1~.,tn er¡¡:r;-::na 

4o. .:::1 tr,~>'.:.·;:iorte d0 ejetcicioa técnicos .a las distin-

tas tonalid~des, 8!Jplinndo as! su utilidad. 

50, r,e. cor.ipronsidn tonal (mel5dico-¿_rm&nioa-estructural) . 

d::; i.:1s obl'<•é da repertorio,- al ento:'la.r l;,s diati.nt.!J.s secciones, una 

vez d~t-.r.íin•:tl:i.s la.3 c¡¡de:1ciaa y modulaciones principales. 



b. Lectura diroocional e interválica 

.Al igual que e~ el cur~o tlol ~olfeo, ne abord~rá en el 

)inno la lectura en ba:oe n e;-::tt.>r.: \1cs .·rincipioa, n tr:w~z dn 

l~s Dic:J .. :;r.teo actividades: 

lo. Lectura direccbnal, es docir, asocfoci6n de la. 

dirección del movimiento en ol pentagrama con la dirección del 

movimiento en el teclado. 

2o. Asociación de una ar:imduru con una topografía en 

el teclado. 

30. Lectura por intervalos, os decir, asociaoión de -

las distancias en el pentagrama (intervalos en líneas y espa

cios) con las distancias en el teclado. 

40. Lectura por patrones y oontol'llos melódicos y -

r.ítmicos. 

50. Utilizaci6n de todo lo llllterior J><lrf.I. al transporte. 

2. Sistema Absoluto 

La. ~plicaoidn del sistema absoluto se har~ especí~icarnen

te a la lectura, asociando las notas leídas en ola.ve de Sol y Fa 

eón teclas del piano. 

Para ello se realizarán las siguientes aotividadeos 

~o. 5olfeo y entonación con notas absolutus dü las o-
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bras del repertorio pianístico, ant~s de abordarlas y durante 

su estudio, con objeto de logrur su oomprensi6n, fijaoi6n do -

la obra en la imaginación sonora y memorizaci6n. 

2o. Entonaci6n de cancion0s, cndoncius, acordes, osca.

las y ejercicios técnicos con los nombres reales (absolutos) 

de las notas, en cada tonalid~d -una vez aclaradas musicalmente 

y transportadas relativamente- con objeto de establocor l~ rela

ci6n entre 11111bos sistemas1 es decir, clarificar lac funciones 

tonales en cada una de las tonalidades. 

D. Teorfa 

Ambos programas ser4n paraleles en la enseñanza y refol'

zamiento de los conceptos ta6ricos y terminología {armaduras, 

círculo de quintas, tono relativos, etc), de la notaoi6n r 
el ritmo (compases, valores, &nbito); de la forma (motivo, fra

se, secue~oia, repetición, patr6n, patr6n invortido, forma bi

naria, ternaria, etc.); y de la simbología (barras de comp~s, 

puntillos de repetioi6n, signos direccionales, etc.). 

Se entiende que la clase de piano aprovech!lr4 el que la 

de solfeo constantemente hará referencia al teclado para expli

car los oonoeptos to6ricoa de intervalos, escalas, acordes, ca

dencirla, etc. 
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La coordinai6n con la olaae de piano se logrará de la si

gieente ma.nerai 

lo. Cada vez que aparezca un concepto nuevo (supuesto 

que ya lo habrá a.b.ordado en solfeo), el maestro pedirá al alumno 

que lo explique. 

2o. Eh ca.so de que no lo haya visto anteriormente en 

su clase de solfeo, el maestro lo explicará para posteriormen

te reforzarlo en ambos curaos. 

3o. Regularmente se pedirá al alumno que reconozca la 

indicación de compás, armadura, tonalidad, estructura, acordes, 

intervalos, cadencias, forma, etc. del material que esté estu

diando. 

Una vez m~ se hace hincapié en que las explicacionos -

teóricas serán breves, precisas y accesibles, y siempre poste

riores a la práctica musicalc primero se procura al alumno, 

por ejem9lo, la experiencia de manejar en el teclado las dis

tintas tonalidades (armonizando, acompañando y transportando 

canciones) y posteriormente se le dan las explicaciones de ar

maduras, construoci6n de escalas, nombl'0S de los grados, etc •• 

Se entiende, desde luego,que todas las actividades ante

riores no se i'ealizan aisladamente; se ¡:;epara.n aquí para su 

dl-ocripci.Sn y explioaci6n, pero en reo.lidad en la clc:se se ha-
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rá una combinaci6n de todas ~llus; como por ejemplos 

lo. Palmear el ritmo del fragmento mientras se dicen en 

voz alta las s!labas r!tmicas de cada voz, 6 se cuentan los 

tiempos del compás. 

2o. Palmeo de cada una de las líneas mientras ae sol

fean los nombres de las notas, o se entonan cada una de ellas. 

30. Palmeo del ritmo de una de las manos mientras se 

solfean y entonan las notas de la otra. 

40. Tocar Wla de las manos mientras se percute sobre 

la pierna el ritmo de la otra. 

50. Entonaci6n de cada una de las vocee mientras se 

marca el pulso con alguna purte del cuerpo. 

60. Entonaci6n de aada voz por separado tocándola míen.

tras se maroa el pulso corporal~ente; o tocar todas las voces 

y oantnr alguna de ellas, 

70. i!lltonaci6n de una mano mientras se toca la otra, 

m~rc1ndo o nin marcar el pulso con el pie. 

En fin, se podrán realizar todas las combin.'.lcione-.: posibles 

que ayuden al alumno a entender, esc:uc~az· y ejecutar las obras 

del repertorio convenientemente; la uplicnoi6n y dosificaci6n 

de las mismas dependerá del maestro, que de acuerdo al desa

rrollo, c~paoidadea y neoc3idades del alumno le irá pidien-

do que realice tales o cuales actividades. 
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Todo• loa teeursos aeñoionados en este capítulo son me-

ros auxilial'GB en el trabajo inicial del alWlllo en ou apren-

.. dizaje áol:f'!stioo 7 pian!stico. No se pretende que los emplee 

·aielllpi'il, a lo largo de toda su formaoi6n musical. Una vez que 

el alUldlo ·bara aeiailado la lectura, lR. teor!a., l•J. oen:;acicSn 
' ' 

<!.el ;ri't;n¡o, ·etc.; no ha.b~ rtec1::zid.ad de .ciue ai¿;.3. c~::t:;.¡;J,.:> (;:; 

. 'f'ot(alta 1?Jddiniduente, o solfeando 1<'.s obl'·i.s ru1it:s cie to

··.éarlMJ d ya !Wleja · tunoionalmente el teclado, no tendrá 

quEt ~antar :tela.t.ivli.mente · pr:.r:i pod.o~ t1·.-,nsportar. Estos rc

ouraoz los podr.:t emr 11'.'ar l!nioaaente cuando se le presenten 

deteminadae ·cUticultad~aJ por otro lado, todos los elementos 

~··aüo'e .. c\ireoa• H~'..Jla~:r&n ido integrando de tal manera. que, 

:traa cierta etapa, de. su t'ornlacidn, el estuJi~1te ;;;Gr~ capaz 
. >, ·,, 

· de intelftltu.una p!'.rtiturti. -del grado de dificult;1d que su 

annce le pc.rmita... con u:: alto graclo de calidad artística. 

Podre ·ieer, · .tlÍlprovi.ear o ejecutar obras de su r.ivel oono~n:.. 

t.í.·~doea ·.Y~ sol~nt• eri loe Ns\iltado3 mu.:lical~i:. 

,, ''•. 

·: ,. 



CAPITULO V 

PLAN DE '?RA'.lAJO PA:.1A L.AS ?P.I?.IE:Ul.!3 c;_,A.3BS 

DE SOFEO nr~&·l':'.:IL y PIANO r;ICIAL 



.Para. lli:iVa.r r\ c:-.bo lo<> C•tl'eOe: :i·~ &Oteo y piano inicia-

o ejeaplo de lo mencionado en los cap!tulos anteriores. 

A.~ 

Se realizaritn tres aesíonos semaaales de a1lroxi.1Jad::i.-

mente 45 minutos :·c~da uns,. Dado que la. a.tenoi&:l individue.l •s 

de grr:n 1mp0rta..ncia. en esta eta:;?a de la fol'llUIC16n, . loe erupos 

no consta.r<tn de :r.ás ,;,~ 15 o 20 nií'ior.i, , '3 las edadu ne "'ª-
1·iarM m~s d6 1 o 2 año~i entre loa· menore.:i iJ' los m4a g:::oo.adoe 

do -.:.:i.,.b gru:po (u:-. ¿;t1¡:"' de 7 y 8 años, otro de 9 -~ io, otro 

da J.~ y 12, e~c. ~-. 

Las pri•eras olaaes tendr4n por objeto que el alumnos 

perc~1ta, imitando, ritmos sencillos de ouartoa, octa.-

. .. 2 .. 
vos, si;enci()S de cuiu•to, mifa .. :ks> en companoa do 

4 
oon P.1-

. . 
meo y rítmica corporal, en motivos de iµt(),·dos y cuatro oom-

puses. ~jemplos 

i J J 'n ~ 
'Jl)\JJ 
~ nJ ,nJ 
~Jj\~l 

~U .1' :lnJ\ 
iJ.1\J! 
:)nU l 

~> J1\j 
;)i \) JJ 

'J n 'l J ' JJ J. J 
1A IJ l!JtJ 
~Ji\JlnJIJt 
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y posteriormente patronea similares en : oon figuras de uni

dad, silencio dd unidad y silendio de blanca. Ej., 

~J. J\ljc\ 
~~-\j-
11 .)J\o 
~ ~.)~\~ .. ., 

y en oompaaes de ~' agregando valores de mitad oon puntill~. 

Ej. s ~ J J j \J. .. 
~ n ~ j \.J j 

sJ.\\~J , 
- ·• percuta los miamos v.alores, diciendo sílabas rftmíoas. 

escuche los patrones palmeados por el maest:ro y los re-

pita aeoci4ndolos oon l•a •!labas correspondientes. 

- lea una línea r!tmioa que contenga los valores menoio-:-

nadoa diciendo al •iamo tiempo las sílabas rítmicas. 

percuta el pulso, el metro o algtin ostinuto mientras 

dice con sílabas la línea rítmica. Ejemplo: 

l:!nea rítmica !, .> ~YJ l l \ \ ..) J \ J""l DJ\; 1.J~ 1 .. 
ostinatos ~ .\ ) J \ i} J \ ) > J\~)J 1 

mano a 

~r muslos 

:pies 
\ 

escuche un patr6n rítmico de los antes monoionados y -

lo eacriuu con valores en el com~ás corrGspondiente. 

1 
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entone los sonidos que integran la )a. menor, ubicando 

su mano m~s arriba o mtis abajo según escuche el sonido agudo o 

gravei después, loa sonidos que integran el acorde de I (d-m-s) 

y posteriormente los del pentacordio ma.¡ror (d-r-m-f-s), aiem'."' 

pre asociendo el movimiento melddico con el movimiento aseen-

dente o descendente de la mano, o con los signos manuales co-

rre•pondiente •• 

- .; escuche los sonidos y los entone con loa nombres de -

las notas. 

lea las cinco notas (Do-Re-Mi-Fa-Sol) en el pentagrama 

{claves de Sol y Fa) y los entone. 

lea patrones rítmicos y ritraico-me16dicos que conten

gan los valorea ~ sonidos conocidos y los percuta y entone, 

marcando el pulso, el metro o un ostinato con palmeo y r!tmioa 

corporal. 

emcuche 1.lll patrcSn r!tmico-melddioo y lo escriba en -

algúila altu:ra del per.tc..grnma ubicando los "pasos" '(2as.), -

.''sal toa" (3as.) y "notas repetidas" de. acuerdo al ·~do"· re la,.:. · . . . ' . 

'tivo eiepdo, y pe.ro~tiendo. el ritmo· !Jara averiguar los va~' 

lores y el oomp~s e:-ouchado. 

asocie las notas en l:fnena y eo;mcios en cl¡iVl:)S de 

Sol y Fa y entre las dos claves (una linea ~diciOr!<il) con 

sua nombres, y lea patronea r!tmico-melddioos que contengan 

l::r; •:on".dcn, v:i.loro.:: y compasen conocidos (nl mat-;rial p:.:rn 

.. : 
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lectura se puede tomar de las lecciones de loa libros de 

piano), con la duraci6n, entonr.ci6n y Hxpresión ind.icndas, 

marcando el pulso o el oomp~s. 

aprenda una canción infantil en compás simple, con 

los 5 sonidos del pentacordio mayor, averiguando en qu4 

oom~a está, qué v~loree y ~ué sonidos la constituyen, con 

objeto de escribirla corl";lct;u¡ente. 

B. ?ia.."lo -
La clase de piano a nivel inicial se realizará en -

un principio en dos eenionee por semana, de 30 minutos 

cada una, con objeto de lograr mayor control y oonoentraci6n. 

Las primeras clases tendrán por objeto lograr que -

el alumnos 

ubique los sonidos agudos, medios, graves (registros 

del piano), el movimiento hacia arriba y hacia abajo en el 

teclado. 

localice las teclas por su nombre (Do central, re, mi, 

fa, sol, la,si). La asociación oon las letras que designarán 

las tonalidades (e, D, E, etc.) se realizará desde un princi-

pio. 

aprenda los números de los dedos p<'.ra las dos m!l.!los. 

Ooloque la posici6l1 ;:.e 11 dc.>' 1 C<'!~JtrJi.l w:i.ro. emveJiar :: 



oonozca y reconozca el pentacr:1ma, l11s clavua, lrua 

notas sobre líneas o e~paoioe del pentagrnma, loa valores 

rítmicos, la asociación 
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línea - línea o 

línea- espacio o 

espacio espacio 

espacio - l!nea 

.. 3& (saltq) 

• 2a (ps¡tG~ 

misrua l!ntta o ,r,i:.i.u •J.ip.ici0 

así como el movimiento allltlldente en el pentagrama "' movimiento 

hacia la derecha en el teclado y vic0vorsa. 

lea siguiendo el principio anterior y toque grupos -

de notas asociando las digitaciones corrospo{ldientes. 

percuta sobre las piGrnas el ritmo de una lecci6n di

ciendo .;;íla.bas rít:ücn.;, (Bo·.iuo,, -.;· ~,n,mc.i.0.1). Cuando ya -

haya líneas diferentes para cada mano, contará en voz alta 

los tiempos del compás. 

percuta el ritmo de la misma mientras solfea y entona. los 

nombres de las notas. 

toque la lecci6n diciendo las sílabas rítmicas, o con

tando los tiempos del compás. 

toque y entone las notas, marcando ol pulso con alguna 

p·•rte d0l cuerpo. 

realice los signos de dinámica, ag6gica, fraseo, arti

cul~ci6n, repetici6n, etc. desde el momento de percutir el -

ritmo o solfear fuera del piano, pnrn luego tocarlo,con -

sentido musica.l. 
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toque la posioic5n de 5 dedos en Do Mayo1·: pentacordio 

{pasos), arpegio (ealtoe) y acorde de I con las manos separa-

daa 1 luego juntas. 

saque de oído una oancicSn que con tenga las 5 notas 

(40-re-mi-fa-eol) y ae acompañe con el acorde de I (en -

. bloque). Cuando ha,ya aprendido el siguiente acorde: v
7

, 

el .roportorio do oanciooes para aco:npaffr{r aurneñtará notable-

mente. 
•• -·. _,., ............ , <>•·""' ~ ,. 

ca..'1t.e los nou:b:res de las 'notas (:::"alatiY11.1.;;1-::~~) 1nr·1 

aprenderloa de memoria, tocando y cantando mientras acompaña 

c:Jonel acorde. 

· • encuentre 111!1 teclas correspondientes para tocar y a

compañar la misma cnnoidn on Sol y Fa m~yores (Grupo I de -

tonalidades). 

-toque las posiciones de 5 dedos en Sol y Fa mayores 

de la misma manera que lo hizo pí!.ra Do Mayor. 

cante los nomb?ISs de las notas (relativas primero, -

para enconta.r lr.s teolrie corr1:spondfontes, y absolutas -
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después) para aprender las . canciones .en cado. una de las te>.. 

nali!iades nuevas. 

Poco a poco se irán empleando los dem~s grupos de to-

nalidadcs, el ~bito mel6dico de las canciones -fuera de 

los 5 dedos- y los acord.,;s pa:t'B acompañarlas, loa cuales ea 

realizarán cradua.lmen te como acordes en bloquQ, ·"lCOrd•:s qu~-

brados, b~jo de Alborti, etc. 

improvise una melodía en ponici6n de 5 dedos en -

alguna. da las tonalidades viatas, empleando un patrón r!t-

mico dado (cuartos, silencio~ de cuarto, octavos, mitades, 

etc. en ·comp~s simple), y la transporte y acompañe (un a

coi:de por CODlp~s) en distintas tona.lid:'ldüBo 

,.,.-. 

· .. ,. 



CONOWSIONES · 



Las dos conclusiones fundamentales de este trabajo son 

las siguiente:.; 1 
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lo. La educaoi6n musical debe enfocarse de~de el punto 

de viotu del di. sarrollo musict,1 1 artíotico, rnás que del puramen

te Mcnfoo. El dominio de la técnica ha de c·star nccesariamonte 

al servicio del mensaje muoio:.1 que se protonda transrni tir. 

2o. La relación en-trfi! la cL~oe de aolfoo y la de piano 

e s fundamental, en cuanto se rofiCl'e a cor, tenidas musicales, 

desarrollo e interacci6n. Esta·reluci6n no se establece automá

ticamente; requiere de un trabajo espacial vor p~rte de loa -

maestros de ambas áreas. 

De estas dos conclusiones se derivan las siguientes: 

300 La clase de solfeo o::: la base p:ir:.i. la comprenai6n 

posterior de la músicn.. Proporcior;a. Lis bancs u.u di ti vas, viven

cialea y te6ricaa que funda.mentarán el futuro desarrollo del -

alumno. 

40. El piano ea el inot't'Umcnto pnr11 trqnami tir las 

vivencias muoical(IS asimil1:das y su aprcndizajo debe Sür o.bor

dado deade un ;Jrincipio con esta id::.a. El l<nt:r.cmamicnto p11ra. 

el dominio puramente vil'tuoofotlco dt'l irw~.:· imanto, oin que 

lo sustente la e .1:1prensi6n del r.iaterb1 ejecu1.n.do, no oondu-
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eirá a la formaci6n de un masioo, puesto que tal desarrollo 

no se dará eopontaneamente. 

50. El entrena.miento auditivo es el eje de todo el 

trabajo, tanto en la clase de so:J,feo como en la de piano. 
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El oído constituye el aparato de control de calidad, puesto 

que su funci6n es comparar e igualar el resultado producido 

con el prop6aito imaginado. El resto de los aspectos se en

focan fund<ll!lentalmente a lograr el desarrollo de la audici6n 

como base del trabajo musical. 

60. Si bien la obra se debe aborda~ como una unidad, 

los distintos elementos musicales se pueden separar para su 

estudio, aunque siempre habrétn de integrarse nuevamente al 

contexto musioal del cual fueron toma.dos. La flnalid·:id os ... 

siempre la obTa mu,¡¡ics.l a .;;ji;;cutar co.:to U."! cG>nj:u.l~ asimi

lado en tcl'..1.,111 s·J,: <..~_i::ctod; .10 la. suma de p.~rtes estudiadas 

,nor :;eparado. 

del pr0gramn de enseñnnza musical infantil debe ser áccesible, 

a.trae'tivo para el niño. El ordenamiento dol mismo debe sor gra

dual, pro¡;resivo y orgnnizado 16gic•imente de acuerdo al desarro

llo que si[:ue el niño natur::i.lmento. UtiUzar una 16gica subjeti

va en la en•efümza de la m1foicu al niño oie;nificr:.. esperar de 

él que :inteloctuüioe aleo quci en re::!.lidud no o:r.iste en sus -

propi:to expcrionci:.io. 
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Bo. La creación im;llica una inte{.::raci6n de los dis

tintos elem_ntos r.iuticalee nsi1;dl '!doz. :Debo.:: conter.iplars·. como 

una parte il!lportunte del procrrun:•, tn.nta ce oolfeo corr.o :le -

piano. 

9o. El mae(;tro hu de !~star siempre aoi" rto a ncaptar 

o conocer y estudiar los nuovou sistemas que aporten ideas -

positivas para la. enseñanza musical infantil, aplicándolas -

en beneficio del jovon estudiante y futuro músico. 
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