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Z’Introducéidn

El presente trabajo sobre phiuerte sin fin de José Gorostiza 1o re-
conocenos desde el principio coma uno t:ids dentro de la larga lista'de
ensayos escritos sobre el poema, Ubviamente no pretende decir la §l-

tima palabra ni cerrar las reflexiones que se han hecho y, segura-'

mente, se seguirén haciendo sobre la obra de Gorostiza; sdlo se re=

‘duce a abordar algunos aspectos gue crecmos 1moortantes y.oue han. pi-

-do poco estudiados.

F

or este motivo evitaremos algunos comsntarios que se han conver-

,txdo en lugares comunes al abordar el teua. Generalnente se¢ supone
" como necesaria la presentacidn somera —0 extensa algines veces— del
“grupo de-ontempordneos, de su importencia en la literabura mexicana-

‘& partir de los veintes, etc. Creemos que dedo el casu qhe‘tuviéramds
gue ‘hacerlo no dirfemos wucho méa de lo que ya se ha escrito en otros
: ftrébéjos-especiallzados en el "gruno sin grupo®. Preferimos entonces
.fbasaf poriélto la historis del grupo,. el noabre de susvintegranbéa;:'
" las fechas de pub1105016n de la revista que les diera noumbre, el nl=.
  mero de volimenes de la ui ispa, etc’, y enfocaremos la visidn a un so-
lo as pecto del grupo, el ‘referente a su n?cxonalismo, el cual adlo
 fdesnués de niacho tiempo ha’ sido conprendldo. ieremnos. tamblén cdmo
f]euta foraa art[ah1cs de lo mexicano se refleaa en- huerte sin- zzn, 41

' no. como’ temas, 8f en las naneras de abordarlos. for lo anterlor nos
>‘ quedareno8 0610 con la obra de horoatxza' ¥ agui tamb1én habrd omi—
"fsiones, puee tamblén pagaremnos. por &elto la auouestamenbe obllgada
'biografia del autor, asi como ‘su "brqyectorxa“ llteraria y polihica,
o danos que, ncr otra parte, nueden enconbrar,e con relatxva facilidad

7ien cualquler buen manual ‘de lxberatura mericana.



Creeﬁos que, como dice iloland sarthes —y gue la simple enuncia-
cibn dé este nombre no se interprete comv una filiacidn netodoldgica
del trabzjo—, "el critico es como un lector que escribe", .y poi ello
en las siguientes pdgines trataremos de exponer y analizar algunas
Ldeas que la lectura de juerte sin fin nos ha sugcrido como esencia—'

les para le comprensidn del poema.

De todo lo que se ha dicho acerca de los Uontem oréneos, dos cosas
~nos’ resultan interesantes para la apreciscidn del poema. una, de e
nor importancia, es le acusacidn que Se les ha hecho respecto a un
;aunuesho enbigacionaligmo; 'y la obra, que ocupa el lugar central de
nuestro trabago, es el reconociniento generalxzndo de la exintenc1a

de un rigor intelectual sistematvizaedo, tento en la critica como en la

obra podtica de cada uno de los integrantes del grupo.
En 1932 surgid una pregunta que provoc$ discusiones importantes en

“los-circulos intelectuales mexicanos, y que Loild como ceniro la obra

lrfde 1os e;cri*oreu del grunu de contempordneos: “;Existe una crisis. en

: nuustra 1;tcr°turﬂ de vanéunrdla?" tsta- pregunta fuc la excusa que.

:fnecesitaban los oposditures 1deu16gicos del gruno, los defensores de

la llamada "estétxca del nopal®, para desatar una rerie de argumentos

:en su contra. in aquel momenbo quien con nds. énfugis avacd. fue krmilo

5Abreu hdmez, el .cual, con argumentos que poco tenian que ver can la

wk

’literﬂhura en si décia por eJemplo- 2 vanluardi. mexlcana no ha

»surgldo para mejorar ni para empeorar ningdn camxnu Lrnzrdo 6 embo= .

_zado por: naestra sensivilidad, por nuastra uenbalxdad, oY nuestrol'

,dolor,roor nuestra anfuqtla. E8 una vanbuardxp des ccatada que ha. vuel

'o 1a. espalda, moddica, a 1a aanere de nuesbro solar ¥ e ha hecha

'aorda,al latido de angustxa de nueshra TAzZa. E...J En ana rama por-

'dida,”perdlda v podrida, de un érbol cuyas ralces ¥ cuya qabia no

godemoa conocer blen. e trata’ s6lo de un’ lamentaole Lranplanbe"l (el wo

“Aoreu deez, citado e Contemnoréneos, Ly P &11



subreyado es afo). Como vemos, no habfa en la acusacién ninguna re-
ferencia a la calidad literaria de lz obra de los @ontemnordneos, y
s{ argumentos inspirados en una emotividad barata, que pretendfan
exaltar el dolor, la angustia, la sangre, como aspectos sustanciales
de lo que pensaban deberfa ser la buena liveratura mexicana. Eaﬁos
ataques se pueden deber a envidia, a inferioridad o incapacidad, como
“ya lo han sugerido otros criticos; pero sea cual ses la causa, lo im-
pqrtante es notar en ellos una posicién chata y patrioteras ante un
fendieno artistico. Lote no' es podo el problema, puss si o pesar.de
o poca literarias de las acusaciones &stas fueran ciertes, podrian

‘tozarse en cuenta. Sin embargo la mayorfa de los Gontemvordnecs sen-

‘t{an un profundo nacionelisuo o bien una preocupacidén por lo nacional),
8810 que de otra {ndole, lo cuzl incluso expresaron en diferentes oca-

'sloneéj por ejenplo, wovo 1ller$ a reconocer el corrido de 1 revolu=
cidn comn "el cardcker y el alan nuestra"?, Jorge Cuesta decla & su
vez que. "crear artificialmente un erte, una literature, una moral,

. una economis nacionalec, es comd en héxico se estd corriendo el ries—
~go de vivir una nacionalidad artificial y ficticin®d,

: Laﬁ conentarios como los anteriores luc afirmaciones de krnilo

iAoreu Ghuicz J, posterioracate, de poetac como Lfrafn duerta, se Ln-

‘valxdan, pero no c£élo esto las cons radlce, sine que nas lmnortanhe es
,Aacl arar que el naciunalisumo de loa Yontempoxéneos era muy de otro ti-
. POy pues no se revestin de folklorismos, no lo nacfa acudiendo a la
"énica revoluc1onar1ﬁ" 0 al 1escnue antropolugxco vy sentimental del.
71ndio snexicano} aino cue pretvendic crear una nucva. culbura mexlcana,
’-dnspoaada de enpcronismoq, revibalxzuda con la influencia dcl extran-' _
}’Jpro y-con’la su5031cx5n de un futuro diferente, futuro que, como de-‘”"

”‘Jcia bamdel Hamos, has{a sido suprlnido a priori por la gencralldad

20 L alvador novo, "La literatura del pueblo", en Sus mejoréarobrns;f“ S
‘P 38 [ .2

endeoedorge Cnesta, MLa nacxénalxd?d mex1cd na",.en ﬂoema° y exea ou,‘[‘ )

e LI Sy e 216 ‘ ) . 33“ :




de los artistas en particular, y de los mexicanos en genaral4. lene~
‘mos entonces con los Contemvordneos un arte que pretende dar unz nue-
va imagen a la cultura mexicana, un arte que quiere ser nacional no
88lo por los temas eino, sobre todo, por la vieidn particular de as-
pectog que pueden ser inclusive universales. usta nueva imaéen de 1a
nacionalidad de los Contempordneos es la que predomina ahora; Sergio
rerndndez dice oue "a partir de Juan Kulfo estas cosas como le dico-
tom{a nacionalismo-universalidad dejen de existir, todo lo uniﬁersal
¢s profundamente nacional en estricto sentido, a partir de un idiona
nacidnal, y todo lo nacional con rango es universal., Lo imyortante es
que el nopal lo pinte urozco. Lo mismo da el nopal gque el vaso de Go-
rostiza"?,

' En liuerte sin fin vewos & tener nasgos de este nuevo nacionaliamo{
pues en Bu poema Gorostiza acude a temas universales y los presenté
"nexicanizados™ nediante usos del lenguaje que ce inscribén‘y reco-

nocen en "nuestra manera de ver el mundo".

La otre caracter{stica atribuida coundnmente al gruso es el rinor o

_con_gue’ éstos realizaron su “trabajo. uoaé Luis “arnlnez llega de—

cir aue gy ngﬁdo nés inportante & nuestras letras. es.una escuela de:'

k“rlpor llborarlo vy una curiosidad universal por el arte’ naevo"6 nsta’f.
'caractcriatlca cobra una importancina poco comin en Huerie sin fin,“
 vl1egnndo a creer una légica interaa del vocua, 1o cuzl 5o €5 ¥n so= -
dcute dcl azar, sino todo an nroyectoa de. trabajo cue. se. nuede ras—'

trear y,,como trataremos de hacerlo, damostrar en la voe ia de Goros-

4. Somuel yamos en el libro Ll oerfil del_hombre .y 1a,culnura gp_ﬂé- A
“xico dice aque en nuestro pais "nadie €5 capaz de-aventurarse.en ;
enpresas que 5610 ofrecen result*doa 1eaanos, por 1o Lunto, ha.-gu=:.
_ - primido una de sus dimensiones wés importantes: . el fuburo® {p. 58) -
5. "gincuenta aflos derpués de donbempdrdncos", sntrsvizta de Pedorics
i gampbell a Sergio ‘Ferndndez, en Hos: uw1versitarxoa, nﬁm. 208, p. i
6 citado de bonbemnorﬁneon, L,p. AXXIL g




tiza. El mismo comentd algune Yez que 0o crefa que fuera posible en~
contrar "otra carscterfstica comin (al grupo) que el rigor eritico
‘con que se consagrdé a la poesfa, no téméndola como une simple embria-
guez verbal, sino como un ejercicio oque implica rigurosas disciplinas
intglectuales"7. Y en el caso de Uorostiza cus escritos tedricos no
estdn divorciados del trabajo poético, como veremos mds adelante.
Estos principios, este entregarse al rigor intelectual con discipliw
na, marcan la inportancia de un método que alconze su méximo nivel ‘en
Muerte sin fin, poema en el que las indgenes e ideas no son aleato-
frias. sino que respondea a una légica interna que logra crear un con-
'texto dentro del cual cuda olésento puesto en juego responde & ohLros,

anteriores o posteriores, logrando con ello un universo que se bzsta

‘a 8{ mismo para existir, sin necesidad de acudir al Mexterior® para

coaprenderse, ya cue incluso la realidad exterior se presenta sélo

cono motivos, como puntos de partida que, conforme avanza el poena,
-llegan incluso a ser alterados radicalmente.
Toda eqta 16gica que torostiza crea en su poema -léglca poética

la llamaremos, pues funciona sélo parz jluerte gsin fin— copvierte &

su obra en un objeto de conociniento, pues mediznte ella se nos reve-
la unc nueve visién del wmundo. kaudn Lirau ha dicho gque"si.la poenia
“es conoeimiento lo:es por alemorfa“8, y la separa del conocimiento
.'Giéntifico_b filosdfico, $in embargo eate conocimiento, aslrseéiaie-'

Pl

g5rico, por ser .tedrico es equipcrable con las otras maneras ds co-
'nocer, oues 10 nisto tue ellas, Se instala en nueqtra conciencia, y
: al Ber su estruchura tan firme —en cuanto a 1dgica interna se refie—’
‘re—- se confunde en naeshro conocimioata total del mundo. Lste gro— -
““blema he sido bratadu Leada hzce bastente tienpo; oor ejemplo axlbur
7narahall eran- ngl conociniento es. apllcable en ua sentldo a: lo es-

1. Joré horostiza, fropsa, p. 182-185
- 15 itamén. Alrau. Poesia iy conoclmionto. p. 15
f*;9. Wilbur narshall Urban, Lenguaae y reqlidad, p. 395




‘tético, y debe ser, admitido por btodes las teorfas, aun por las més
emotivas ... La novela, el drema, el poema ——todas las formas de
‘poesfa~— hacen afirmaciones suficientemente definidas no sélo acerca
de sentimientos, sino acerca de seres husenos que los tienen f acerca

de la vida de estos seres humanos, También hacen afirmaciones acerca

de la naturaleza y el coamos"g. En kuerte sin fin efirmaciones de es-
te tipo se preséntan con gran rigurosidad, sin que.por ello la obra
pierda en su calidad poética, pues el lenguaje, las indgenes y la'eaf
truchura en general, estdn trabajados con maestrfa, formando una para-
- doja, pues parte del lirismo de las metdforas particulares y 1lega al
tono discursivo del poema visbo como totalidad.

Con 1o anterior pretenderemos demostrar de qué manera el rigor -

. del poeta se erige como una ldgica podtica en su obra, parﬁiendo de:,_W

una interpretacién del poema (nueva en cuanto que pretende descubrir = .

gata coherencia) y terminando con el andlisis de dos elementos (tiem-
D0 ¥y lenguaje) que adquieren una significacién nueva a la luz de esta’

tecis.

arshall Hrban, enguaje.y realidad, p. 395




Interpretucidn.del poema

‘Advertencia

Es ‘una costumbre muy generalizada en nuestros dfas scercarse a la
literatura ¥ andar a la caza de anécdotaa. Evidantemente nos referi=
nos s los lectores en gnneral, no s4lo al conocedor o &l erftico

,—gungue muchos de - éstos padecen la misma debilidad, A los lectores

‘les interesa saber gué pasa, qué dicen los libros, de qué tratan, y,
~a-partir de esto, los clasifican en buenos o malos, interesantes y
no tanto, emocionantes o zburrides, y muchos otros juicios conteni-

. digtae. Quizéd por esto mismo la novela y el cuento =on los géneros

nés lefdos. Se parte del prejuicio de que dicen més cosas y de una

manere z&s directa, nés inmediatal no asl la poeafa, de la cual ge -
supone que dice poco 0 nada. utro elemento que reduce el nimero de
‘ ‘lectores de poesfa es que ésta reguiere una azyor participacién de
parte del que lee, pues los concepfos, las ideas, elblenguaje, en. el
‘trébajb poético aparecen candengados, precisados; pof $1ltimo ge pre4‘
gente el probdlema de la forma, mientras gue en lu prosu ésta puede
':qﬁeﬂ;? inadvertida en auches casgos, o confundida con el ‘contenide
: {por ejémpio el manejo de los tiempos y espacioz en la prosa, 50D
‘{eleméuzbﬂ formales que pueden asociarse sin dificultad a 1o gque as.-
r*uﬂnta), cn 1z oonsfa el trabajo ‘ormal se hace evidente inmediaﬁa-
'7p¢nte, aun en el ‘case de la poesin que prescinde del metro y la rima.ij}

_El ‘anflisis de entos elementcs gqueda -excluido a pricri,en 1a mayorfavl‘
de las lecturas. B - S ‘
’Asi,'ue clasifica tn bién le poss{a en buena o nala, pursi{oi

‘ 1;~ﬂ5'°e lea esto como:ﬁn juicio de valor; €1 que la. prosz. Cu““te con .
-+ ungeyer nimerc de lectores {(cualquiora gue. oée €l nOtLVO) ne. 318-11
~n1f1ca qae sea mejor o peor que 1e poasfu. =




vulgar, ‘romdntica', etc., dependiendo de lo que cuente y cémo lo
cuente, £ste tipo de lecturas produce un empobreciniento de lz poe-
sfa, que lleva consigo un empobrecimiento de la lectura y del lector
que esto busque, En casos mds graves ain, esta lectura -—qﬁe llera-
nos contenidista— tiene problemas mds complejos, pues no todo lo que:
se "cuenta" es de fécil comprensién, y esto es apliczbtle tanto a la
poesfa como a la prosa; la narrativa moderna (y alfunas obras gue no
pertenecen a tal modernidad suele no conformarse con contar historias
solamente —los e¢jemplos sun conocidfsizos, caci lugares comunes:
;Jdoyce, Proust, Husil, Cortazar, etc.-~ y las znfcdotas se cntienden
8§60 une vez gue se pasa la barrera que nos opone la forma. En la
- ﬁoesfa es adn mds comin que lo que se "cuenta" haya de cer dssci frado,
lac ideas se esconden en iadgenes, se disfrazan de metdforus, se dig-
tribuyen en estrofas, se pierden; aqui tasbién habr{a ¢jenplos reco-

nocidos: el caso de la poesis barroca, la simbclistz francesa y gran

parte de la.poesfn ourcpoa escrits 2 partir de la venguardia’ {(van< =~ 77

guardia nuestra en alguna medida, gracias a los Ultiuos modernistas

,lcé estridentistas, los contemperdneos y poetas posteriores a e1¢os,.
Hlo- se puede hablar de literatura en gencrzl, habrfa que eliminar :

aguellos argumentos primarios que reducen la literaturz a todo lo gue j{

.ge escribe de una msnera bella, Cada género tiene elumentos propics,’

- maneras de expreuldn particulares, formas diferentes, & simple vista
podri{amos atribuir gemejanzas a géneros como la novela 'y &l cuento

~

f'fy ain . en 8st0s casos estarfamos pasando por a;ta.mubhqsvelemengqs”ﬂ.-ﬁ.:'

distintivos); vero la poesfz plerde casi todo contaédto con ellos,

~exige vtras cosas del lector, le da oires, ¥y si da lo w 510 que la

‘prosa, lo hace siempre de otra manera. faul Valéry 1levs, tedrica-

mente,. estas'diferencias & un puqto extresos "la esencia de 1& prosa

- es.pere cer, ez dccxr, ser canyrendid [...3 1z prosa aobrﬂpntxen~'

de =1eﬁpre el universo de los actos, universo, de - la ex peraonc;a Y

de. los actoa [...] £l unxverao préct;co ge reduce a un conjunto de_‘

' fines, eete universo excluye la ambigﬂedad 1a ellmln'" mxeqt;ay



que en el universo poftico, "la resonancia puede mis que la causali-
dad, y la '"forma', iejos de desvanecerse en su efecto, viene z ser
reexigide por dste. Lz ides reivindica su voz [...] csta comparacidn
puede hacer comprender que ni la claridad ni 1a sencillez son abso-
intos en poesfz"2, Valiry asocim la idea de perecer con la cospren-
.8ién de la prosa, estz idea funciona sobre todo al ezplicarla & las. .
lécturas de contenido; en estoc casos el lecior, &l teraingr de leer
(si no cs que zntes), sebe todo lo que oocurrid, no tieme ya neda que
hacer por su parte, Con la poesf{a sucede todo lo contrario, nuncg
estd totalmente berminada, ‘calda lector recreca la okra y cada lectura
es siempre nueva (aquf ef habria gue olvider las generalizuelones y
digtinguir entre buena y mala poeefz; un elcmento distintivo seria
1z cercania que ésta guarde con la proce). .
José Gorostiza tawbifn distingue la poeslz de la prosa; en su jul-
cio quien habla ec rds el poeta que ama su trabajo, ¥ el tedrico se
pierdé —0 tien, ce confunde con el poeta—: "lz diferencia entre
prosa y poesf{a conciste sn que, mientras une no pide al lector sinc
que‘le preste sus ojos, la otra necesita de toda nccesidud gue le en- -
tregue la voz"3, ‘ ‘ "
Yomardo en. cuenta lo anterior es evidente gque prebtender explicar
" e interpretar un poema resulta un ntentado. La e&pl;cacxon del poe—
. ma viene a ser una traduccxén, €l lenguaje poético se sudbxhuye por
etro ndo dxrecto, nés préctico, se ﬁrovlfica.4 K
En el,caso de Muertc sin fin la complejidad inherente al»pqema"" 
éiige’una preparacidén y una «tencxon gingulares po} pdrte del“lec—l :
tory el qbe acostumbra rec1¢1r una "andcdota” dell de comprendur,f

e

2, Paul Yaléry, prefavio &el autor al Lamenterip maring, péps. 19 20.‘(

'ﬁ3.:Jasé'Forosbiza, ‘iNotas gobre posale',” sn 2oesia; pdg. 16
4, Bl mizme Valéry advertfz, “Cuanto zds 8¢ ajusbe un poema n le Po-

:nuia, monos puede -ser pensudo en prusa sin perecer.. ifesunir, poner,’l

“f:en pProsa un poema, &3 simpleanente uuoconooer la eaencla de un ar—
ot (vv. cib. pé 29) :




a través de formas sencillas, encontrarf en jiuerte sin fin una obra
incomprensible; las ideas y la forama de expresarlas son de par s{

complejas en el poema.

Desde su publicacién, hablar de fuerte gin fin ha supuezto, casi
por acto de nagia, interpretar el poema. Tedricus y poetas no évitan
oxpresar su interpretacién particular en la primera oportunidad que
se prosenta; pareciera cosa de prestigio literario expresar una opi=
niéﬂ, unz . exégesis, Lag interpretaciones van de lo obvio & lo. inin-
teligible, al juego verbal que buscz hacer evidente le distancia en~
tre el c¢ritico y el mortal e infciiz lechtor. iay elgunos trabajos
exhaustivos (pera el lector que los tiene gue sufrir) que han encon-
trado en-la interpretacidan y explicacidn la razdn de ser del puena;
en ellog se descifra coirofa por estrofa y verso por verso £l sig-

" nificedo de jiuerse sin fin. Entre los traubajos mds importantes en

este sentido estdn los de ilordecei S. nubin3 y Andrew P. Deb1ca16
Sus trabajos son loe que contienen las explicaciones nés mlnu0105¢5,
aungue no poccs veces tales expllcac1onc= ge bagan en conmentarios

" ‘bastante pobres.7 El problema de ambos trabajos reside en gue no son

"5, Mordecai S. Rubin, Une poética moderna, nucrte ein fin de José
0 Gorostizs. andlisis v coxentarios. ) :

VGg'Andrew P. Dabickl, La poesfa de Yoed Goro stlzs.

7. Al loer estos doc trebajos ce note Inmedictamente la obv1 dud de
iwuchos ‘comentarios, En-un prineipis supuse gue habriz gue posa
“por alto esta aclarac*un, pues- tal juicio me obliges a cuidsrme de
coﬂetsr errores genejontes. $$lo 1enc!01uro un ejenplo de cade uno-
-~ de lcs dos textos, estos. cozentarios é&n divsreindos del mfnimoﬁ<
e ing unio‘que requiere lg decencia, ' L TLE
.}nnfn gite 1sg s{ eicntes wLrsoss
. ‘en les tenuec holandes du la sube
y en les funestos cfnticos del dar
R nfa repabio de sal o zlbor-ds odmuls.
e que sole. prise de hcocada ezpuna,’ ' i
oA 100 conunta ‘de-la siguiente manerai "lenbién ae o;ordz el . zgua.
‘en ¢l mar ruidoso. £l mar, carqccerfstxyhmente, es - salado y
ne ol 13 . con. espuiz blanca reminiacente de ln nube (up. cxt
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. @nélisis del poema sino, como hemos mencionado, explicreidn de cada
uno ‘de los versos, no hay recreacidn de la poesfa sino prosificacién
de ésta. Por ello, cuando nos encontramos con trebajos como log de
Debicki y Rubin seatimos que fuerte sin fin se empobrece, pues el
lector que lee alguno de estos ensayos antes ds comprender el poensz,
o bien, antes de leerlo, pierde SQda'capacidad creztiva e imaginati-
va {reate 21 texto, guedando su pogible participacién en el poeza a
merced de la interpreticidén lefdu.

Quizd los comentarios qﬁs conocidos que se han expresado sobre

Muerté sin fin son el de vctavio Paz® y el de Sergio Fcrnandezg.
Octavio Taz utiliza su ensayo comd oscenarlo para oscurescer nds el
-gentido del poura, 1llega a decir, por ejemslo, que la “dificultad
‘de fuerte ein fir reside en su claridad"®. Con frases como ésta el

critico se alza sobre 8l lector y menosprecia su incoaprensidn ‘ante
tal "clarided" ~-sin la cual "el puena mismo no axistxria", dice Oc-
‘bavio Paz. Al respecto Jaime Labastida dice: "la elaboracién de las
imégenes y las netdforas en Gorostiza no es siempre un{voca sino an-
bigua e,'iﬁeluso, suches versos de juerte sin fin ~son ininteligi-
blsz o, en el aejor de los casos, tan vazgos, que aluden a ung multi-
tud ce sxsnxflcados"ll. Cuando leenos ensayos como el de Octavio Paz
.sﬁrge necesariszente una pregunta, ¢la finalidad de la critica lite-:
vraria er der al lector un meyor ntd.oro de elementos para comprendar

'y gozar lag obras? (U e3 el ensayd ua género 11tcrar1o que se propo~<k_

Cunentarios semejuntes sec pucden sncontrar en el 1ibro de Debicki,
por:ejenplo:s “"Pers Ro ec diffcii de notar gue fuerte sin fin es an-
~te todo un poema..." (Up. cit. pdg. 86}

/3. Jctavio Faz, "Huerte sin fzn“, en ud"é horoshxza, Testimonios del
' Forido, . pdgs. 23-317

'9;'59r510 :ernandez, Ianena*eg {a sor Juana, a Ldﬂez {clarde, o Jc
© - Gorostize ). . .

—,,]‘1,0, Octavio Paz, op. cit, p. 29

;11; Jsxme Labasuxda, L sgor, el opielo y la muerte en la poesfa mo-
o ‘xic nu,' 78 o ) S - s
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ne tomar las cobras como una excusa para que el crf{tico exponga su
erudicién —a pesar de que esto produzca el oscurecimiento de la .
" obra estudiada?

El ensayo de Sergio Ferndndez es un escrito en el que se comen-
tan algunos elementos implfcitos y explicitos del poems de José Go-
roatiza. En primer lugar cocenta la poeible filiacidn que existe en-
tre iuerte sin fin‘y el Zohar hebreo (aclerando gque tal parecido

puede incluso no ser voluntario por parte de Gorostiza) y, luego de
una Lreve explicacidn, toma como centro de sus coaentarios dos as-
péctos importantes en el poema, el suello y la palabra, los cuales
son la gufa para recorrer las ideas del texto de Gorostiza.

Un :rabajo importante, en cuanto a interpretacidn del poema, eg
el de Edelmira Ramfrezlz; en €1 s{ puede encoatrar el lector elemcn~
tos que enriquezcan la lectura del poema. Distingue a este trabajo
el no abusa: de la informacidn, la cual estd manejada gl servicio
del poemn, y ai expresar el resultadoe de una lectura atenta y res-
pqnsable. Quizd el UYnico problemz del ensayo radigue en el hecho

" de que dedica mucho espacio al comentario de los primeros versos y,

"eonforme el poenn avanza, eshos comentarios ge vuslven cada vez nds
breves (sin que ello izmplique que disminuya su importancia).

~ Tomando en cusntz 1o enterior daremos una irterpretacidn del po-
~cney no'p&ra‘reducir el trabajo a una‘eXplicacidn minﬁciosé; eing
paraxdar un marco de referencia que serviré como base pars aralizgr
I diferentes uspectos del poema, Creemos pues que 1o gue justifica es=
ta explxcacidn es que no se trata de unw interpretzcidn en- funcidn

" e 8l :isma, sino que, como yo dijimos, 2dlo servira como anteceden~
:»;vte uara res paldar los comentariss poaterlorea.

12, Edclnirs” Ramfre *huerte sin ;33 o el suefio déiié;Viaa“; en
© " Los. empefios; Bpe 111-125 L ER -




Interpretacidn

Una de las principales car;cterfsticas el texio de Gorostiza en
el rigor con que estf escrito, rigor gue abarca tanto la estructura
Vdél psena como las ideas gue en 61 se plantean. Nuerte sin fin estd
escrito en verso libre, aunque predominan los versos endecas{lebos

.y heptasilabos; pero sl poeta no abandona las fornas-tradicionéles

. por comodidad, sino porgue busca un espacio sin resbricciones'ﬁﬁ el
que pusda hacer crecer su poema sin linitaciones de métrica o rims,
for ello,.el verse libre nuncé rompe ¢l ritmo del poema, la musica<
1idad ec inherente a 41. En sus “Nota“'sohre'noeafa" Gorostiza di-
ce que “wl prema suele tener tanbidn un desarrollo dindmico. Puesto
 en morcha, avanza o asciende en un continuo progreso, estalla en un
qliméx vy ge precipita répidemente hzcis su termineeidn. El yoeta ha
de nedir de antemano la parfibola gue corresponue a ls potencis del'f

. proyectil... Es el poeta guien, con su sentido de lag proporcidn 8,
le pone un hasta aquf." En su opinidn el poste serfa sinmilar a n-v
quzl dios que ﬁlbbrlodjc los mundos_en el caos, ¥R que es enteramcn—
e rcsponennlv de su trauagu.'uorOBEiéa tanoién ha-distribuido con,"

‘gran cuidado todas sus idecs, de bal manera Gue iduarte sin fin mo

A_tieﬁe'nada que ver con log "libros.ds wersas", que. tanto cheabara‘

_ sa rigor, formel y de contenldo, convierte a la obra en un goaaa,
cono %1 hubxera querﬁdo cuando dsefas ryserfa miche’ exigir que - las-ﬂ]
partes de na conpos1cxén sean todas poétlcas ¥ que ;a composic;énffr

fcnﬂ“u condunto, resulte un pucma?"z

_‘, 1,Auosé uurostxza, “hotas uobre noeaia" en Puésfa;‘p;.17{1
"J‘zl;"zmd. 2. 20. : A




El poema tiene diez secciones, y éstas estdn distribuidas en dos
grandes partes —-cinco para cada mitad del poema. Por la manera como
estén construidas estas diez secciones, se pueden ciasificar en dos
gfupos: las secciones uno a cuatro; y seis a nueve, son i{ctalmente.
libres, tanto en 1o que se refiere a la métrica como a la extensidn
de las estrofas, en ellzs la forna estd distribuida en funcidn del
" contenido; ein embargo la determinacilz de eleuentos formales pgor el

contenido nunca provoca gue se pierda la rigurosided de la construe~
cidn, En el otro grupo estdn las secciones cinco § diez, en las cua-
les el contenido responde a estructuras fijas, ademds, amndbue sefa~
lan un rompimiento con las secciones que les preceden. La quinta pec-
cién rompe con la estructura libre de las cuatro primeras, ya que
estd formade por tres estrofus, cada une de las cuales tiene tres
cuartetos en los que se alternan los versos heptas{labon y pehtasf—
labos (estos dltimos ademds riman); esta seccidn se cierra con un '
cuarbeto heptas{labo monorrimo, al que el poeta llama baile. Le es-
’tfuctura de la ddcioe seccidn es parecidaz, también tiene tres estro-
fas de 14 veraos,-sdlo gue ahora todos eon octosf{labvos, y se cierra

é su vez con otro baile, en este caso un sextebo que hiane‘cuatro,
_versos octosilabos, un exas{labo y otro endecasflubo. Esta dltima
seccidn no solamente indica un ronpiniento formal, sino tombidn de
‘fCOntEHLdO, ya que en ella =1 autor abandona el tono reflexxvo para
“plantear una’ prapos1c16“ hﬁdoniﬂta. :
o Ademds de ente flnclonamiento recfnroco de forua y COﬂtBnldO, _

: Goros tiun “e&~.i clues a me:elar orhog. elementoe do nanera expif-
v"ciﬁa, para 1o cual se¢ vale de dos recursos: por un lado feflexionééi
_'metapoétiﬂae y metalxngﬂ;stica;, ¥ por obro, vzlidndose de que une de’
"las ldeaﬂ que pone en juego an &l poema e RE exxstencla de las :
!'formas en cl universo creado, entre las cuzles suhray4 1a e xaten-'f;
w Hcia de las formaa poéticas. \ ‘
’ ",' utra de lee simllltudes que exlshen a'ls largo dal poema es quo
"«cada secci&n e xnlcxa retomando ung parte de la secc16n anterxor.‘, :




Lde?aeccionaa de la primefa nited se inician de la siguients noners:

nlleno de mf, sitiado en mi epidermis®

n;ag qué vaso —~tanbién— ads providentel!"

"Pero en las zonas {nfimas del ojo"

530h intelifencia, soledad en llamas®

*Iza la flor su cnsefia"

De tal forma que laa versos iniciales de las secciones dos, tres g

cuatro, son 1déwticcs a otros gque aparecen ung seccidn antes taapec-

‘tivamente. Por ejemplo, casi al final de la prinera seccidn ze lee;
n:%as que vaso —también~— uds providente / dste que as{ ge hinche /

como unz estrella en prane®, y después, lz cegunda seecidn se ini-

cia diciendo: "jFas que vese —banbién— mds providentel ; Tal vez

vgéta oquedad gue nos estrecha /ven islag de mondlogos sin eco". De

-éstavprimera mitad de puerte sin fin la dnica seccidn que no sigue

“este recurso es la quinta, puss cowo ya explicanos, roumpe con Ia eg~
tructura que el poemz ha guardado a 15 larpo de las cuabro primeras
Becciones.

En la segunda mited el recurso cambia debldo a que Gorost*za hace
un manejo del tiempo que suguiere simultaneidad de acciones. Las dos
;priméras pecniongs de esta nitad coinciden en el tiempo, es decir que
"l honbre toma conciencia de sf mismo y de dios {sexta seccidn), al

“mismo tiempo gue dics descubre el 2lma que lo lleva a liguidarse
(séptina seccidn). Como consceuenciz de ello, en la ochava seccidn
la forma 8éﬁdeatruye, pues dios ha abaadonado su forma divina que

“regia sobre todas las formas creadag; esto sucede inmedistamente des-’

_pues de que dios .se liguida. En la novena seceidn (la nés extensa

-”fdel poema, coupucsta por siete estrofue) se describe la muerte del .
,unlverso creado y se vuelve al sentido-de almultanidad tem)oral. En
:'Ifeste caso, para dar estz Ldea de 51ﬂultanexdad Gorostize se, vale de
:5; un recurss similar al. que marcamos respecto al in;cio de les Secclo— o
‘nes ic'la primera mltad, 8lc gue ahora no &s un verso le que se re= . . .
- ‘toma 'sinc wia idea. Yor eje:plo, la tercera oatrofa tratu du la : uax—;
"fte-del hombre,“y le cuirtw ‘habla de la muerte del reine anlial; pefﬁ'**




ﬁh; las sensaciones de rapldez o lentitud implicadac en el uso del lena;

esta dltima se inicia resumiendo el tema de la tercefa, ¥y hasta des-
'pués del repaso al tema de la estrofa anterior empieza a hablarnus
de 1la nmuerte de los animales:

"forque el hombre descubre en sus silencios

que su hermoso lenguaje se le agosta

en el minuto mismo del quebranto,

.guando los peces todos

que en cautelosas Srbitas discurren

como estrellae de escamas, diminutas,

por la entumida noche submarira" )

. ' (el subrayade =5 nfo)

“La simulteneidad ge logra entonces mediante el uso del adverbio cuan-
: do; el cual zdeads de servir como enlace entre los dos diferentes as-
pécbos de la éreacidn que se esti destruyendo, marca le simultanei-
dad de ambas accionces. De lan siets estrofas cue componen ests nove=
" 'na peccidn. as seis de ellas aparece ests palabra, cumpliendo en to-
" das la misms doble funcidn, ‘ ;

Egte recursc cue henos marcado también refuerza el rigor con que
est{ construido el poema, pues al retomar idess que ye han sido plan—
teadaslse;alimenta s s8{ wismo, dindole con esto, tanto solidez &-la
ldgica‘lntérna del poema, coro un-sentido cifcular; ¥ en esie Ultimo
~aepecto se vuelven a unir 1z forma y el contenido, puas lz historia

* que pe ‘cuenta’tiene el sentido de una sspiral que empieza a crecer: -
con la creaclén, llepa 2 un nunto de max1m zaplitud hacia la'mitdd
,del poema, 'y decrece ‘con la degtrucclén, Yo miemo en la forma. se

p]ante“ una ideg, se dsnarrolla, 1uego ge vuclve a allg J. oe dLS&?rO~:“
lla otra, euc.,:el ascenso y el deucensa fornale se marcan mediante

~ gunje, la puntuacién, la métr;ca o de- 1aa im‘genes. un-eaemplo de .
'Eestb rapldea 5er(a planba-semxlla—plhntﬂ" (cn el inicio de la crea-
"cl6n), 0. bien *al’ anx“al, Ia planta /o la plauta, ‘la: piedra" (casi
Lal final dn 1a- destruccxdn total) 1as otras situaciones, 1aa,qqe -




transeurren lentamente, estén en la parte central decl texto, mis len-
tas conforme se acercan a la aitad del poema, menos lentas a medida
que se alejan de ella; por ejenplo. tIza 1a f{lor 5u enseilr, / agua,
en el prade. / ;Oh, que mercaderfa / de olor alado!".

Pars el anflisis y comentario del poesa seguiremus la divisidn
original, cltando e}l priner verso de cada una de las diez secciones
antes de -mnalizarlas.

"Muerye sin fzn se 1nmcia con la cita de tres versfculos-del llbro,
b{blico de los 'Proverbios. (8,14; 8, 30 y 8.)6) Estos proverbios. &
»mﬁnera de ep{grafe,‘son impurtantes para el desarrollo del poema ‘

;(bedqado cdmu una totslidad): sin embargo esta importancia no radi-
.'ca -en las ldeas cristianas que contenga la obra, pues el poema no i
~,pretendu ser doctrina religiosea, con importantes porque en 61108 es-
gté cifrado ol significado del poema. A lo largo del capitulo ocho

,dcl libro de . los provervios s¢ precenta -a la sublduria ocunando el
,princxpado (s&lo suhordxnada a dios) adin antes de la creacidns "Yavé
fae creé al proyectar sus obras, / antes de sus obras mén antxeﬁas. /
"Desde el principio me ticne formada, ,/ desde el conienzo, entes de’ L
“la tierrdciLesd] intes vel priuer pslve del unxverso. / buando af;r-ii'“'k
":'nd lac'cielou,‘a ! estaba ya."3 fu desde el texto bifblico 1la 1nta—l§3
,.llgencia aparece person;ficéda. J es as{ que con voz progia ae nre- f

i,senta awte 1oe ho"ares pregonahdo lae virtudes que trae conslgo el
‘culto a 1e aablduria. ’ ‘

: Bos proverbxog citadoe -son-los °1£uxentes. .
FE Ccnmxgo ccta el conaeao 'y doger, yo 80y 1a
: 1nzelicencxa, m¢a es Ta forcaleza.’

on él eutaba JO ordenandolc toﬁo, y;f'z o




su delicia todos los dfas, teniendo solaz
delante de €1 en todo tiempo. '

Mag el que peca contra f defrzuda su
alma; todos los que me aborrecen amen la
nuerte.,
Dentro del libro de los Proverbios estos tres versfculos tienen
un significado\concreto y claro, estdn ahf pera ejemplificar una so-
la ideéé el poder de la intelizencia, su carédcter divino. Estos doé
elenentoa se noian en los dos primeros vuréfculos;'el primero hace
alusidn & la fortalezz absoluta de la inteligencia, fortaleza gque se
prestigia n4s en el segundo versfcoulo, pues los hipotéticos hombres
- que escuchan el discurso de la sa..lurfz, no £blu deben creer en
" elle por esta fortaleza referida, no sélo po* pasee* el consejo y el'
ser, sino adends porque la sabidur{a se p.eczu de su exisvencia an-
terior a todoe lo creado, y, ademfs, "codezndose" con dios en una
relacién de deleite mubuo {ella es delicie de dios, pero adexads ob~
tieﬁe vgolaz" delante de él). Se da entonces un doble prestigio, el
‘de las cosaB entiguns gue existen antes de la memoria del hombre, y
el prestigio supremo de coexistir con-dios. En el tercero de los ver-
asfculos citados, lo inteligencia, no conforme con 1a prgsentacién
quevde sf ha hecho, declars una sentenciz amenazadora y-&pocalipticas
'todo -aquel que man*enga relaciones diplométicas distanteas con ells,
1‘98 an amante de 1la nuerte. Esta amenaza es definitiva y terrlele,
Upobro todo pensédndola relx{;osemente, pues cancela 1a ponxbllzdud de-
’fjv1da eterna gue pregona el cristlanismo, - . ‘
k . Sin embargo, al’ leer estes versfculos del libro de los Provcrbios
como parta de liuerte sin fin, teneuos gue darles’ana Lnterpretac16n '
,]diferenta, pues Garostiza los ha selece;onado en funclén del poexna’
vf{y no dé 1a teorfa cristlana. Vislos asf{, el primero de loa verafcu- -

“‘~1oa cltados hnuncia ya la . supremacia de la intellgencaa aobre hodo‘75

10 que exxste, incluido dios. Los otros doa versfculas de refierenr'
j,a dos momantoa del poema' el prinero de ellos anuacia la dualidad

R 1B




inteligencia = dios, la cual se rompe haclaz la mitad del texto, pues
dios (el dios pueril y poco 'inteligente! de juerte sin fin} ha pe-
‘cado contra la inteligencia y se hace merscedor de la sentenciz que
lo lleva a 1la muerts, la inteligencia anuncié gue en ella ecstsba el
gser y en Muerte sin fin esto se convierte en una werdad abgoluta,
pues todos los seres, dios incluso,. tienen posibilidad de no ser, de
morir esa destruccidn gque los lleva 2 la nada, a "donde nada ni na-
_die, nunca, est4 mariendo".

Paraddjicanente el oiro ser que pervive, que conserva su ser in-
tacto, es la muerte, la negacidn del ger.

. Lleno de nf, sitiado en mi epideimis.

Al lniclar la primera parte.del poena se plantea la presencia del )
autor en su obra, quien se descubre a sf nismo gitisdo, en pricera
: xnstancig gor su epidermis, su propic contorno, y en segundo lugar
por ur dios asfixiante que opaca 1sa conciencia del pocta. Aqui se
‘plantea la prirera paradojs del poemm, dios oculta la conciencia del
Qoetn, la constrifle, peroc éste es un jo qﬁe rerlexiona sobre sf sis-
mg, ‘cue tiene conocimiento de su ser y de la relacidn que existe en-

tre su aef y el mundo externo, simbolizado por ese ser asfixiante;
asf, & partir de un acto de conciencia se descubre la limitacién gue

“dios ejerce sobre la conciencia, sobre la pésibilidad de conpcimien~ nyi

to'del mundo. Adeafs el descubrimiento del yo se asplfa en los gi~
' guxentes Versos, - en ellos el poeta descubre su invalidesz ("mis alas
'rotas en caquixlas de aire, / @i torpe andar a tientas por el lodo")

R 7 14 recanoce fxnalmente "en la imagen atdnita del pgua", 1mageu que

"01 poeca explora pura presentarnos al agua ‘en todos sus estados ¥
: nanlfestncxonas. lluvia ("desplome de éngeles caidos"), nieve (nada
-tiene sino 1a cara en blanco“), vapor {"on. lan tenues holandas da 1a'f~
e uha“}. ¥ por thxno, ia man;f tucién méa abundante, el. mar {"més




resabio de sal o albor de clmulo / gue éolL prisa de acosadhvespumn').

La compzracién con el agua no es mero accidente, Gorostiza Be va~
le del siumbolismo (mégico, religioso y cientfifico) que acompafia a
este elemento. En un psemna cosmggdnicc, en el que todo evoluciona e
involuciona, llama la atencidén al lector el paralelismo que existe
entre los conceptos poéticos y los conceptos de la tradicidn (magi-
ca o clentf{fica). Visto as{, es "16gico" que un poema gue alude a
la creacidén retome elementos en 10y que generaluente se ha reconoCi-
do el origen de las cosas. Mircezs £liade dice que "el aguz es gerni-
hativa, fuente de vida, en todoc los planoa de la existencia®™, y que
"las aguzs simbolizen la sustancia primordizl de la que nacen todas
las -formas y a. la que vuelven, L...J r-~ceden a toda forma y sos-
tienen toda creaciénn?

En las siguientes l{neas Gorostiza completa el pcralelismo. 5i en
los prineros versos se ha descubierto a sf mismo, sitiads por su
epidermis y por dios, y , luego de esto, co.pera su ser con elkagua
\"conciencih derrazada"), presenta zhora un nueve elemento con el
cual fepresenta a‘dios, el vaso; el agua informe adquiere une forma
obligada por el vago que la contiene. Ahora sf el paralelismo se ha
completado: el honbre es el agua, como dios es el vaso. Primero el
. ‘houbre se reconocid a af mismo sitiado por dios, y después el azpue,
-Be recdnoce *en la red de cristal que la estrangula", duevemente Go-

rostiza aprovecha 10s eleaontos de la comparacién, tanto pars crear

: -imdgenes podticas, coso para crear esa ldgica del poema a la que ya
“hemos hacho referencis; no s6lo utiliza el sgua por su simbologfa’
o coémqunica, sino que tansbién lo hece aprovechando 1ms caracteris-
,:ticas'fisiéas de &sta {los lfguidos toman la forma del recipjente
‘gue‘ los contiene). Asf{, el simboliesmo es usadp‘hl néxima, ¥, Yo mds
:"impoftanté,~a1 servicio de la poesfa. , Y
'“’,Eé@é,prime:a‘éarﬁe;del poema teraina”éon una referencia partibuq
. lar al vaso. En esta referenciz dios aparece como un ser dador de .

e pmtotas sttt i e et

#ircea Klisde, Iratado de historis de las religiones, p. 178




“ﬂ ;de~arrollo le sirve a Gorostlza para plantear su teoria del conoci-f
i imiento de. dios. hl tamh1én, ala manera que-1lo hacen los: cientifx- -

bienes, le da transpareicia al agua, le da un ojo proyectil y una

. venfanarluminosa; pero todos estos dones los otorga en la prisidén
que &1 nisuo significa ("libertad enardecida/que se agobia de cén-.
didas prisicnes®). La dnica maneru como el hombre puede tener una
forma independiente la menciona Uorostiza sin detensrse a explicar-
la, el agua al reconocerse en ¢l vazo "canta una sed de nielo jus-

- to", Este ¥ltimo adjetivo es bLestante explicito por sf mismo: la
prisidn que dios significa es, a pesar de todos los dones que pro-
porciona, injusta para la esencia del agua, pies se nlega a reco-
nocer que el agua puede sar por sf misma, y olvide también que ella
puede tener una forma propia. El probleme de la forua serd tratado

. mds zdelante por el poeta.

. 2. ;488 que vas0 —tanbién- méa providente!

La segunda seccidn del pocuma ¢s, btoda ella, una refquiﬁn del pé- e

~ eta acerca de la esencia de dics. Es en esta parte en la que. g6 le
,otorgah & dios ciertas caracter{sticas ——un color, un tiempo, rela-
‘eiones con las cozag, un cardcter. No estf de més aclarar que la esen-
cia de dios qde se revela en esta perte del poema, es una esencia '
poética, totalmente arbitraria, pero al mismo %tiempo, coherente con
la ldgicn que poco a poco Goroutl 2 va construyendo gsegin trangeu-
Tre el posma. ) '
T Gorostiza parte de una suposicidn: "Isl vez esta oquedad que nos
estrecha / san aunque se llana Dios, / no sea-sino un vasaﬁ). A par-
 tir de esta poaibilxdad es que le de caracterisbicas a dios, allgra—
"1ido de ‘que la euposxcxon se convzerte en une verdad absoluCa dentro ..l
fdel poena’ {"6Qué p¢e ¢ Ser ~-gi nom -ai un vaso ﬂu?") Esbe :i::o

'-;gos, parte.de,una,hipdbenlsvpara 1legar a ung ve:@nd; pero,cpmcllagl




leyes que propone funcionan s8lo para el poema, la demostracidn la
1leva a cabo poéticamente. Asl, supone nusvamente que "El misao Dios,/
en sus presencias timidas, / ha de gastar la tez azul”; aquf la perf-
frasis modal -=haber de+infinitivoew nos indica la posibilidad o
bien la deseabllidad de la accidn. #4s zdelante, y siguiendd el plan-
" tezmiznto antsrior, postula stra verdad: dios =s azul (";Sf, ¢s azull.
jliene que ser azull®), Juevamente el lensuejc es el principal ele=-
mento del que se vale el poeta para hacer ecta declaracién (el af
afirmativo, los signos de adnifacidn, la perffrasis obligativa 'te-
ner qup4—infinitivo'). gtro elemento que sirve para sostener lo gue
ha postulado es la conciencia que ¢l hombre tiene de dice: este vaso
nos anmolda, pero nosotros sdlo wveo.o su Lransparencim teflida de azul,
lo mismo que vernog el aire —nmar fantasma—; por otro ladu, dentro

del juego simbbélico que ha planteado desde el principio, dios-vuso /
hombre-agua, Se posibilita otra metifora, coherente con la 5inbolé-
gfa: los hombres comos "peces del aire altisimo®; esto, adends de an-
pliar el campc sendntico, produce imdgenes de gran belleza.

En este vaso azul el hombre vive, en €1 sxiste su conciencia, §u
"brusca andar", sus enojos; en é1 el hombre-agua se puede puner "ea
pie, veraz, como una esbatua®. Otras de las anotaciones que aqu!kse
hacen sobre dios son lag referentes a su cardcter pueril, cardctar
que poeeerd a lo largo de fodq ellpoema y que, & fin de cuentas, lo
‘llevard a la muerte. Si el dioa bfblico es presentado como todo po-
deroso ¥ onnigciente, ¢l dios de juerte sin fin posee una "inocen-’
'cia‘imponderaﬁle", una "pregencia tfzida", una "infantil mecdnica”

.y un "nlmio saber".

. Un elemento més gue aparece en esta segunda seccidn del poema: es

- el tiempo, el cual aparece asociado a la esencia de dios, 3in o*bar-";
'gd e~é~t sapo B8dlo existe en cuanto que existe &1g0 ‘en lo que. pueda :
transcurrir~ estos Juegos de espejos aparecen continuanente en el

‘w_poema. dios es un mxnuto del esplritu que . aadurs; al tiempo que el

f:agun madurn ‘en el vaso, es adends un minuto que ae ropite indtil y
ol saiempre inédito. Dios es un vaso de tiempo que ‘al contener 8l agua,

.:éé.:-




al ponerle su sdscara grandiosa, echa a andar le maquinaria del tiem-
po que transcurre, en ol hombre en particular, y en toda la creacidn
en general. teta segunda seccidn del poema termina con la imagen de
dios a punto de crear el universo, y en €1 al hombre, "en el instan-
te mismo que se¢ eupeflan -=lo0s elementos que componen su infantil me~
¢énica— en el tortuoso afén del universo".

Temdticamente aguf teraine la primer parte del poema, la que ha
servido al poeta para reflexionar sobre si mismo, sobre el houbre,
¥ tanbién sodbre el dios gue contiene y limita su conciencia. En es-
ta réflexién-imtroducciéh ge han dado tanbién suchos de los elemen-
tos que 2 lo large de todo el poema se habrén de oponer en juego. El
paralelisno con el mito cristicno es a¥n difuso pies, como. hemaa di-
cho, sélo se ha tratedo hasta aquf de una reflexién del yo que -toaa
conciencia de su inconsc¢iencis, y del dios que lixita esa concien-
cia-inconsciente. iifs que paralelismas, hay aguf oposiciones entre
¢l poema y el mito cristians; ya nos referimos a una diferencia evi-
dente en lo que respecta al cardcter de dios. iay algunas otras, pe-
ro llame la atencidn una de ellas, cuando dice Gorostiza gue dios
- "nos- pone au méscars grandicsa, / &y, tan perfecta, / que no difiere
 un raggo de nosotros." En el libro bfblico del Génesis se lee: "Dijo
; Dioé.v Hugamos 21 hotbre a nuestra imagen y eemejanza"s, zleontras ;'b
.que en {luerte gin fin 1z inagen de dios es werfecta y 5randiosa por—
bque eg scmejante al hombre.

- “ero en las zonas fnfimes del ojo. .

ua tercera secoidn del poena tiene un aolo tema, 1a crencxdn. BB
“en ella donde el poeta planteard su cosmogcnia, tomando ‘camo rere-ff' :
7"rencza 81 Génesxs hiblico- sin emb&rgo, a°£ como existen paralells-'jjf,

}‘5; B}hl;a; El Génesia, l,.26,~




, que iremos sefizlando, se inician también un gran alnero de
diferencias. Las dos cosmogonfas son como dos lineas divergentes
que, igial que en la geometrfa, nunce vuelven a unirse. Esta ter-
cera parte estid compuesta por tres estrofas, cﬁya unidad no se da
8dlo en el contenido, sine también en la forze, Las tres se- ini-
tian retonando una idez planteada ya en la parte anterior. EL ini-
cio de la primera estrofa es el siguiente: "Pero en las zonas {n-
fimas del ojo / no oeurre nzda, no, sélo esta luz"; la segunda es—
trofa dice al prineipio: ™has en la médula de esta alegrfa, / no.
ocurre nads, no'; y por ultlna, la tercera: “.ag nada ocurre, no,
sdlo este sueflo / desorbitado". Llamazan la ateacién dos cosas, la
priuera palabra dc cads unez de tas tres estrofas oo slempre una
conjuncidn adversativa, por lo tento, aungue el tema ec el uisemo
al pasar ds una a otra, el significads de 1o que ¢ cuenba en ves-
"de ampliarse se restringe; esto es una paradojz pues la restiric-
cién es 8dlo gramatical y si aporta nuevos elementos. En sefundo

lugar teneros una qontradiccxén de otro tipo, en cada una de las-

tres estrofas se hace énfasis en que neds gcurre, sin eﬁbargo to-

do esti ocurriendo, pues, como ya dijimos, se estd describiendo

12 crescidn. Bse no ocurrir nada se nos explicerd hagta sl final.

“de. la tercerz esirofa

-0bre similitud formal consiste en que siempre se mesciona a
.dTos 1ndirechamente, para lo cual tumblén se retons una idez da-
la segunda seccidn, donde se dice que "no ocurre nads, no, 8810

'5gesta luz, [...] que nos perzmite mirar, / sin verls = nl, 2 L3 o,;“”'k:

;En estos versos uaroatizn nos presenta & Dios como’ uma intuict Sn,
¥-su presencla ge ;ntuye por “esa luz" que henos nencianaﬂo. uuizi
'por esa imposibilidad -d& conocer ffa;camenbe a dloa, por eae "m;~

rar sin Verlo®, ‘es qué nunca - se. le menciona dxrecﬁamente en nxn-k

i'jguna df ias tres estrofas que conpanen -esta tercera aeccxdn del
vipoema, sxempre Be ‘slude a él metaférxcamente. ) bien usandc el
. *pronomhre él Asf, en la primera estrofa las: reforencias aonéi
k‘Vf"buen candor" ' "aguda 1ngenu1dad"- en la segunda estrofa laa me-



téiforas que lo designan son, *cdndido sueflo" y "perfecta crueldad"™;
por dltimo, en la tercera estrofa, "suefio desorbitado gue se mira
a2 31 migmo", e "hijo de su mi=ma muerte”,

{..Analicenos cada una de las tres estrofas.

La primera empieza diciendo: "Pero en las zonao i{nfinas del ojo /
no ocurre nada". Llama agu{ la atencién la presencie del sustanti-’
vo 9jo —~es la quinta vez que se utiliza en el poema, y on esta
Lercera parte aparecerd una vez nds en la segunda 2strofa, y otra
en la tercera., El 0jo aparece siempre como sindénimo de conciencia,
d: conocimiento. En la primera parte el vaso le sroporciona varics-
dones al agua, entre ellos, "un ojo proyectil que cobra alturas";:

~en la segunda parte se nos dice que dios tiene una tez arzul, "ocul-
ta 8l ojo, pero fresca gl tacto". Fntonces, si el ojo es la conclen-
'cié, lo cue al hombre le sirve pars mirar el mundo gue le rodea,
"las zonas {nfimas del ojo" se pueden interpretar cono las zonas
f{nficas de la conciencia, la subconsciencia, ¥ mds adn, quizd el
suefio. SS nuy probable esta suposicidn pu=sg algunog versos adelan-
te dios "se pone a sofiar a pleno sol / y suedla los pretéritos de
cho". En la segcunda esbrofé el poeta noc dice gque lo inico gue
,ocurre es "sélo un ¢éadido sueflo”, y en le dlcima estrofa de ests
. narte tanb‘én se dice que "nada ocurre, Ao, s8lo este cueflo / desor-
:bltado", ¥y pds adelante, dios- "suefla que su sueflo se repite,k/'irnes—“
ponsable, sterno”. As{ pues, la creacidn se presenta cono un susfio de
':diOo, pero de un dios condenado a goflar, a marchar en circulo, sxn
 ‘conciun"ia {"pero el ritmo es su norma, el sclo paso, / la =olas mar-
cha en chculo, ain pjog" el subray¢do as mio).

Egta’ creacidn anonscienbe se inicia nuevamente con la presencia
del poeta dantro de. su obra, el cual se refisre al "hermano Fran-
.eisco" -—Fran01aco de As{s— y lo invita a presenciar la creacién.:
a contenplar 1a 1luz que pernite mirar a dios.. AdemAS es importante
‘aclarar.que em luz s un disfruhe que ayuda al poeta 2 olvidar el

'5-ago£smo de la" orimera reflexldn —y01 "Lleno de al", . "ai epxder.ie“,t\*




"me descubro", etcs—, egofeno qus se sustituye por la nocién de plu-
ralidad, la cusl eaté representzds en el trio poeta-dios-hermezno
Francisco =0 incluso, pceta-dios-lector. on esia parte nuevamente
se la atribugen carascter{sticas infantiles a dios: "buen candor",
"gguda ingenuidad”, "pueril austeridad graciosa'. Jecf{umop arribs
que 2l poeta. invita al hermano francisco -—aquel gque gustaba de re-
-conocer a dios en todas las cosas de la creecidn, con una fe sdlo
similar 2 la del puetw Berceo. ¥ gqué umejor regaly para francisco

de Asfs que presenciar la creacidn. La plasticidad de estus imége-
nea ("Mirad con gué pueril austerida@ graciosu / distribuye los
mundos en el caos') sugiere que 21los, y nosotrur lectores, teneros
el mejor lugar pars pregencirr vi cepectfoulo y ver edmo dioz crea
—cuella~— &)l pasudo ndc recaoto, 2l pri:zer instante de existencis dsl
‘universo ("los preiéritos de mohe"), venmos la creacidn del "prometi-~
do fruto de mafana", de los mundos y su movinientc acorde, "la tier-
na brisa", los follsjes, la luna (particularizade entre todos los
mundos con una lmsgen de gran belleza: "la luna azul, desczlza, en-
tre la nieve”), y, finalments, la vida, simbolizada con los aves
("diapara [...] desde ¢l umar, / el tiro prodigivse fe la carne [...} -
con el vuelo del pdjarv"); el simbolismo se enmplea i considerumes :
algunoa versos ahtariores: "mis alas rotas en esquirlas de aire™,

¥y "-peces dol aire alt{simo— / los hombres®. Hu cresdo entonce
como. final ‘de su creacidn, y de la misng manerz cue el dics biklico,

‘al hombre.- Esta creaeidn ze particuleriza por su ritmo sinfénico 3 -
circular ("slenta-senilla-planta”). - o
'-J:En imDortaﬁte”no}arune 1o primero que dios ha creado, antes cue’
‘cualguier otra cosa, es “el prometice fratu do maflena®, el cuel €3’
Ebmohunrespéjo infinito, que no refleja indgenes sino nuevos espeé ‘
'i*os, que no. resuelve dudas, sino que lag agranda, ds qux & ung -alu~ -
f«ién 4l frnto prohitido del Cénesis biblxco, al’ urbol del’ bien y ‘
‘fdel mal que ofrec» dudas a 1los hombres. hn la Blbli&, la> sorplente
” ¢5 presenbada como el mds astuto de. hodos Loz anlmales“ Jle cice




'5‘;uuenta de Dorges y esta parte del poema de Gorostize guardan upz

a Bva; "Es que Dios sabe muy bien que ol dfa en gue coman de 1, se
les abriran a ustedes los 0jos y serdn como dioses y conocerdn el
bien y el ma1"6. Lo gque podria ser considerado como una trampa dars
hacer pecar a la mujer, es totalmente cierto, e incluso diuvs lo con-
firma: "Después dijo (dics): «ile aqu! que o1 hombre ha venido a ser
como uno de nosotros, pues se hizo juez de lo que es bueno y nala®l,
Quede entonces , en primer lugar, el conocimiento, 1z dude, la con~
ciencia; 7 adends la 1égica del poema se mantiene, ese ojo del poema
no sdlc por accidente se rgfiere s la conciencia, también la serpien—'
te biblica le dice & Eva: "se les abriran a ustodes los ojoa", o aea,
se hurfn conmcientes., Zatos paralelismos y simbolismos no son azaro=
sos y 8{ reflejan el rigor del posta que trabaja, elabora y explora
aus indgenes.

En la giguiente estrofa dios obgerva fupgsz ¥y minuciosamente su
‘reciente creacién, en un instante lo abarca todo, aun el infierno
(*...recorre / las cstuciones todas de su rutz"), con una mirada en~
ferwa, "tumefacta e inndvil". Ahora, si la mirada estd 1nmdvil.‘dioa
esti ante una especie de aleph, elemsnto que Borges describid megis- -
" tralmente en su cuento del mismo nombre: "Aclard que un aleph es uno

de los'ppntos del espacio cue contiene todos los puntos.., el lugar ‘
“donde ¢stén, ain confundirse, todos lus lugares del orbe, vistos
“desde todoe los &npulos"S,

6. Génenls, 3, 5
7. Ibid, 3, 22

8. Jorge Luis Borges, £l Aleph. Abusar{amoa de la es peculacxén 51
supusiera:s0s  qus Borges ley§ rugrte gin fin antes de escribir: "

“Aleph, 'y nds. adn si quislerzmos demostrar que la lsctura de ugerte~»; 7“

sin fin influys en la escritura de "EL Aleph"™; astar{amoz haciendo
cattillos. de naipes. Sin embargo hay algunas ideas en las que el °

ran-similitud. En "El Aleph" dice Borgec que Aleph cs el nombre de

‘-413 primera letra del ‘a1fabeto de la lengua sagrada, y que, "para la. '«
: 3=bd1a, eca letra aignxflca el En boph la iliuitada y pura d1v1n1~s"r*
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Luego de esta revisidn del universo gue se ha creado, de uns mane-
ra inegperada dios crea el lengusje, y 1o mismo que en la biblia, no
le da importancia o este hecho. En el Géneais, lu primerc vez que se
menciona la capacidad de hablar de Addn, éste yz la posece, no se ex-
plica el momento en que dios le da tal capacidad ("favé entonces for-
16 de la tierra todos los animazles del campo y todac las aves dcl
cielo ¥ 1os 1levd ante el hoabre para que les pusiers nombre, ¥ cada
ger viviente habfa de llamarse como el hombre lo hzbdbfa llamado"g). an
dyerte ain fin Gorostiza dicz que dios crez el lenguzje, pero no le
dz orioridzd a ecste hecho, ~demés dive crez el lenguaje, perc tadavia
no cono un atributo de 1os hombres, sins como una potencialidad, co-
19 algo gue tiene ya de=de el ini. .0 todog 1os elementos pura llesfar
a ser plenamente: "y en la refz do le pelubru esconde / ¢l frondeso
discurso de anche coot / ¥y el pnoena de diZfanac espipas®™. Jin embar-
go, 3i ectos tres versos no-han sido privilegizdos coa unz esirofa
aparte, s{ son una muesire del efectivo menejo cue hace Gorostioe dol

‘1qﬁguajc poético, L& pobtencialidad a la que 108 referivices se gugicre
cuendo mencionz "la rafz de 1z polabra™; todo lo gque el lengucie pue-
de ser y hacer (cn este caso, discursos, poemas), estd cifrado en la
rafz de lus palabras. Fero adenéds de la reflexidn linglifstica ¢l po-

"eta aprovechs la imagen &l mixime, con una gran econoiafa de paiabra*
siila palabra tiehc rafcez, loz productos de la palabre pertenccen
Vtémbién'a este canpo seminticn, el discurszo es frondoso- § 3¢ ancha
copa, y el poemz tiens didfanas esafsas. L

"Pero adn mds", dentro de este creacién sinfdnica, dentro de'ésts'

“dad®; tanbién en juerte sin fin dios tiene la capacidad de ver "todo"
a’ un-tiempa, €1 seria el Aleph nismo. Adends dice Borges::“lo.que -
vieron mis 2jos fue-simulidneo: lo' que transeribird, sucesivo. poT~
“que el lenguaje lo es. Algo, sin embargo; recogeré. Le 1a migse ma~ o
nera, Gorostiza ‘recoge algo! d¢ 1o que 3i0s pregencidien ese instan-
~‘te, por ejemplo, “"rasirea el curso de la. luz", aun en: el breve mamen-
toen que ésta inside en una gota de roefo; describe eleméntos-insig-
nificantes como "sl creciziento dec'las uflas®, o "el intangible aceite:
que nutre de sesbeltez a la mirada. Sigo preflrlenno pensear qugvsop ’

~ 7 meras coincidencias alestories.

9, Génesgin, 7, 19
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"gusfo desorbitado®, donde hasta los més winimos detalles han sido
creados con precisidn, la perfeccidn de la creacidn sdlu se logra si
es una perfeccidn total, s6)lo si son perfectos tanto el bien como el
mal} por ellv dios "somete sus imdgenes al fuego", y por ello "tan
perfecta crueldad no cede a limites™. S5i primero surgieroa mundos
aéordes, trisa, follaje, la luna; ahora aparecen torturas, pasiédn,
bllanto, odio, rencor, angustia, tumores, ¥lceras, chancros; todos
astds productos de la crueldad divina estén descritos con una gran
efoctividad poética, mediante el uso de adjetivos ("odios purulen~

" tos", "“rencores z4ngenos"), o bien de imfigenes (“angustias secas
como la sed ¢el yeso"). Zste maldad cobra nejyores dimensiones al

“finel de la cstrofa, pues descubrizos que es el producte de la ironia,
7, peor adn, de una ironfa involuntarie, pues dios se enternece al
- mirar el deplurable estado de su criatura: "y en un ilustre hallaz-

£6 de ironfa / la estrecha enternccido / con 10s brazos glacinles
de la fiebre".

En 1a dltima eztrofa de esta tercers seccidn, dios susone que ln
crexcién estd por tverminar y planea su descanso ("adereza en el acto /
el plan de su fatiga, / su Justa vacacidn, / su domingo de gracips alld
&n.el camwo 7. day equf, en priner lugar, un paralelismc claro con
‘ 91 Qéneslﬂ biv>ico, en el cual dios tembifdn descansa de su crepcidn
cel séptimo dfa: "Dios termind su travajo en 1 uéptivo dfa ¥ des~
lcana6 de todo 1o gue habfa hecho. Bendijo blos este Séptimo. dia Y
' 12 hizo santo porque ese dfa Bl descanab de todo su trabajo de crea-
. clun"lo.,al dios de Muerte sin fin imagina su descanso en un "lo-’

‘cq amoenus“ que queda sugerido en ‘tres’ versos: "jQué trebolar mu-
 ;111do, qué paragol de. ‘niebla, / se regala-en el dnimo / para gustar
.~ la'niel de sus vigiliasi" Todos los preparativos estén listos'en.la - .
le‘spera del dta de fiesta (vigilia) Sin embargo, repentinamento e1ﬂ1:7
hpmral»linno con la Biblia e rompe, puas 6l dios biblico sf descan~ :
“ima, el réptzmo d{a, mientraa que el dioa del poema’se, nos presenta '
"-:Vcondenado 2 crear ("el ritmo es su norma"), a 1arch¢r en circalo,

100 1bidi 2, 2-3



"sin ojosg", Esto dltimo tiene inmportancia pues, dentro del simboliéf
@m0 que hemos marczdo; una crezcibn sin 0jos es una creacién incon-’
sciente, autowdtica y absurda, al grado de que el dios de Muerte
sin fin 1lega a deshacer lo que ha creado ("arrasan sin cssar su
bella f4brica"); se encuentra entre dos espejos que lo atormenten
—3 bien en ese péramo de sspejos que es l& inteligencia~—, su fa-
‘tiga se fatiga; descansa de su descanso; "eueila que Su suefo se .re-
pite, / irresponsable, eterno™; en un: parza soffando que cambia de
ple y no de sueflo. De este caos continuo sdlo resulta la “zuerte
sin fin de ure obstinada muerte”. Visto asf, es lépico que si.todo
se estéd creando, todo estd muriendo infiritzmente, ein fia. Pero,
squién ec la dbotinada muarte q. jrovocz el cacs? La intelipencia
que lo consume todo hasta convertirlo en silencio, la inteligencia
que es "como une sexilla enamorada® gque pusde prevealr el porvenir
_("que pudiera sofiarse gerainzndo, ; probar en el rencer de lg mole-
cula / el salto de las ramas que aprisiona / ¥y el pucts de su fruta
prohibida") sin sacrificurse ("sin hollar, semillz casta, ;/ sus pro-
pios impasibles tegumenzos.”"). Huevamente la semilla he servido al

.- poeta para crecr un sfmbolo iz porhante, como ya 1o hizo cox el len-
guaje. ‘ ,

Aquf es importante aclarar tres cosas: primero, gue la inieli-
Ag§n¢ia y el lenguaje se encuentran ezociados por metéforas gque per-
tenecen @ un mismo camou semdntico; en sepundo 1npar, gue en anbos

.easos ae plantez un desarreollo, en apariencie narmal, pero gue no
'~$uéede del todo, puea en el caso del lenguaje, el Biscurso” y el
“”poema" aparecen ‘escondidos en 1z refz, y en el caso ﬁc la in.ell-'
bgencia, germinacién, ramac y frato, son golausente un suefld posxolet‘;”*

de 1s semilla. Por Yltimseneste particular eSquema de s{ubolos que:w" ‘

_plantea Gorostiza, podemoa sprecier que- 1ntnllaencxa ¥ 1engaa;e
—-aunque éete -ge derive de guélla—- son elementos hermanados en al :
poema, asf como la rafz se deriva de: 1a sem111a. Ve




4. ;0h inteligencia, soledad en llamas,

La cuertu seccién del poeman tiene como tema central a la inteli-
gencia, ¥ la unidad que ésta forma con diog, el cual‘ahora, adexds
de las caracter{sticas pueriles que ya hemos mencionado, posee otra:
1a inmtilidad; es un dios eaiéril, lo Bismo que lz unided gue for-

;", " man ("uinz nadz ods, estéril, agria®). Zsta parte del poema se ini-

N cia ret:maﬁdo un verso desle parte anterior; ";0h intelxgencxa, 80-
Yedad en llamac"; sin embargo el significadc do esa iwagen ze ampliak
aguf., £n la primera ocasibn sun ne menciona ecta cualidad de la in-
‘téligencia. se dijo de ella gque lo consusfs todo; ahora lo concibe

' todo, 1o piensa, lo sienbe, pero no 1o crea. La explicacidn que'da
Gorostiza nos remite nuevameante al texto bfblico: "uEntonces Iavé

forad el hombre con polve de la tierrs, y zopld en ong narices a-

‘liento de vida, 7 1o hizo un ger viviente"ll, En Muerte sin fin el
‘honbre es mencionado indirectascnte, valiéndose del paralelisno
{"finge el calor del lodo"} y se lc dan enociones y sentimientos,

“adends de gque nuevamente se le privilegia entre las cosas creadas
("3 1o eacumbra nde 2114 de lus alas"j. Oin cabargo en el poema la
«fcapaox*ﬂd d¢.disa ge reduce z crear g8lo el encenario; mieniris que
T la Lnneligenc s deberfa proporeionar vida a'esta creacidn; pero-no-

‘fth hace ("mas no le infunde el soplo. que 1o pore en pie"), la ra-
z;n de 8sto eg 5olarento ura, el evoismo con. que la caracteriza.ﬁo?l’
© rostizai "permanece recredndose eu of miema", "Snica en E1", "sola

‘en ﬁl" "angélico egofsmo”, "péramo de- ¢spejos™, Este egofsmo eb.
'““do tal magnxtud que incluso suaiere la {dea de inmovxlxdad ("rosas -
' 96trene" '"biempo paralitxco"‘ y 8blo se satxsface can la presencxarg
‘ﬂ‘de dios. Se descubre entonces la relac1un da dos entes antacénxcos
ue ncccsitan eru formar une "uuicad perfecta", de la eual 31,

';;bid 2,7,



Unico resultado es la discordia vida frente a muerte, dios frente
a la inteligencim: an dios infantil, inocente y estéril que crea
universos sin sentido, perfectos hasta en sl nds mfnimo detelle,
pero indtiles por carecer de vida, miquinas lustresas sin finalidéd
niiqentido; y una inteligencia "exquisita' que ge contenta con mo
dar vida y provocar la destruccidn de lo creado, condenando a dics"
‘a ese crezcidn “en circulo, sin ojos", mientras la vida se nantiens
al margen, "en le orilla letal de la palabra / y en-la insinencia
piama de lz sangre'".

Zn eata cuarta seccida =1 lenguaje, como. bema del poens, vuelﬁe

a cobrar inportanciz; si =e le conpard con la inteligencia, ahora

se le compara con la vidd que no Llega a ger, pues la inteligancin‘

. "escucha ya en la estepa de suz t{mpanss / retumbar el sonido del

1engua3e / ¥y no lo emite"; laz inteligencia es "sélo una ; .gue- recon-

centra su silencio blanco / en la orille lstal de la palabra”,
Eata parte termina recordando el inicio de la tercera seccidn

{"con £1, conmige, con nosohros tres"). asf pues, =i las dos pri-
merae partes funcionan cono une introduccidn, en estas dos se ha
descrito el "estéril repetirse inédito" de la creacidn y desiruc-
¢idn sin fin, producto de la discordia ‘que provoca la unida de dos‘
seres antaggnicos, Pera que este ciclo sin fin L“mble es neCesarlo :
. que tal relacifn candbie también, que se rompa, Esto es parfe del te-
me-de la- seguﬂda nxtau del. poema, ' S

~l5:ﬁiz£~la-flof_au,euaeﬂa.

_ La quxnta seccidn divide el Boema en dos.‘Hnsta la parte anterio
‘,fel poenn ha’ mantenido una estructura eimilar, en la que predonxnan
fﬁlos versos endeca SfldbOS y hoptaaflabos"las formas estréficas soh
.ﬁambién 11bres Ty o016 ya d*Jimou, g dctermznan por el: tratamxen

“<'-to do los: diversos vemas, 9 sea que la estrofa, como elemento»for»y




mal, estf determinada por ¢l contenido. Pero en 2sta parte del poe-
za le diferencia es evidento: estd compuesta por cuartetos en los
que sg alternan versos de siete ¥y cinco sf{laves; luegoe de tres cuar-
tetos hay un par de versos, a manera de ¢atribillo, en los gue ze
retoma el tema de los cuartetos que le preceden. También en este

par de versos uno es pentasflabo y el otro heptasflabo.

" En esta parte del pnoema, Gorostiza describe un escenario en el
gue vredomina la sensﬁalldad. un mundo que invita al deleite senso-
rial. Loz elementos que wtiliza se refiersn a bres de los schtidos
gue el hombre tiene bara conacer ¢l mundo, el olfate, la vista y el
gusto, coro ce lee en cada uno de los tres esiribillos: "Ay, pero
el asua,_/ ay, 8i no huele a nada®"; “Ay, pero el agua, / ay, Si ao
- luce a nada"; “Ay, pero el agua, / ay, si a0 sabe a nada® {el sub-.
rayado es nfo). Tanhién en los cuartetos gue preceden a cada esbri-

bil110, los elementas que se mencionan aluden a estos sontidos rep-
pectivanente {"olor alado", “tenue »lor"; “frutos de 4mdar", "tez
de esmeraldas”, "sangre roja", "sueflo aflil"; "sabe a luz... la man-
zann" “aabe la muerte a tierrs, la angusiia a hiel"). La eieccién
de sstos sentidos ~~gusdan fuora el ofdo y el tacto— no es arbi--
. trarxa, como podria pensurse, se han seleccionado porgue son los
'que ge reficren g las caracter{sticas ffsicas del agua pura. (inodo-
. ra, incolora.e irsabora). S ‘
Si existen diferencias faormales entre és t¢ Y las anh»riores par-r\'J
“bea del: poema, nc sucede lo mismo con el contenido” El ague ha sidoii_ if
tratada desde el inieio del texto ("ae de*cubro / enla imagen atﬁ;ﬁ ;
) nita del agua®), y, €omo ya hemos dxcho,‘representa al hombra.'Té;f;) o
““-nenos aguf gue Gorostiza utiliza 1o historia que -ha creado en la ‘ ’ .
'primera nitad: del - poens, como ‘referente para dar sxznificado a esta53  E
;fquinta parte, ¥y adamﬁs, es la prxmer reflexidn que hace aobre el g
" agua, ya no ‘'sobre sf mismo, o sobre dios, la xntelxgencxa, etc.,"7"
aino el apgua e HORDT G que es producto de ‘esa creaclén. Poma Ja di-
""jiﬂos, dios cred con perfecCLGn ol universo y con 61 al hombre, pero




toda su "bells fabrica" permanece inherte; en loa versos de esta
seceidn del poena nos describe la perfeccién y la belleza del mun-
do creado, pero el hombre, ain vida, no tiene posibilidad de delei-

tarse con este mundo, no tiene sentidos para apreciar la creacidn
"y darle sentido. ' .
Esta seccidn del poemz termina con un cuarteto heptasflebo, al

cual el ooeta llama baile . En esta estrofe la reflexifn del au-
tor es més evidente, pues incluso hace un juicio de valor: "Pobre~
cilla del agua, / ay, gue no tiane nada"; y termina con ung imagen
que retoma el dicho popular "ahogarse en un vaso de agua". £3to nés
1leva a dos .eentidog diferenbess por une Darte tenemos al hombre -
agua’ lnuapavitado de conocer el ..udo y zhogado por el dios —'?asSf
ese dios gue desde el inicio reconoce Gorsstiza como ua ser asfixiidn-
te ("pér un dios inasible que me ahoga"); en segundo lugar tenemos =
el senbido del refrdn, el agua pernanece ahogada ——antes de vivir—
‘por una disputa intrascendente entre dios y la inteligencia, por
unz disputa en la que lcs rageos de loe contendientes son solasente
la-puerilidad y el egofemo, k T

‘La seghndg mitad del poems, gl igual que la unterzor, estu ”0m~ 

puestaipor cuatro partes y ung cancién finel, En ésta. mxtad an plan- N

 jtédré'e1 divoreis de daios y la lntell&chln, 1la unzén de’ dia 'cunb

el honbre, la muarte de la forma y de ,oda 10 formado -—inclaao el

lhoubre-— ¥, fxnalmenba,‘ln maerbe ue dios, al cual ﬁauruvxvc ulo
'la intellgencia ¥ la nuerte. Un aspccta formal que dzferenc!a es
g seeunda mitad de 1a primera es- el manejo del tle no, en a® prxmer'

'mitad las ‘eccxones' s¢ describen en un tiemno suceszvo, 1nfin1to

ﬂy sin fin, mientra= ‘que en enbn parte: del poema 10 que se 'cuenta

g simultﬁneoky dura sélo unas znatantes.



6. En el rigor del vaso que la aclara.

~La primera parte de gsta segunda mitad (sexta del poema completo)
retoma une de las primeras imdgenes del poems , la equivaleacis hom~
bre - agua. #n ésta aparece un elemento nuevo que serd importante
en el desarrollo de la obra: la forma., El agua toma forma en el va-
50, Un agua que tiene "sed de siglos", sed de despertar en un aun-
- do que tembién esti dormido ("una sed fria, en punis, que ara cau-
ces / en el sueflo moroso de la tierra"); sin embargo esta sed se
. transforma, =ediante enuanciados que se excluyen; el gmoer excluye a
1a sed, y la idolatria al amor. Luego, el agia no allo reconoce @
ifolatra a lz forma, sino que tanbién quiere conocerse a si miama

{rquiere olrge", "gquiere... un ojo / para mirar el ojo que la mira"; =

ya ﬁuien le ha dado la forma, el vaso,

La unidén del agua = una forma produce un “"enlace diabélico", s;h
importar. de qué 'forma' se trate, pues €sta puede ser la de un lago,
une charca, un estanqus, o bien, la cuenca de la nano; la forma es
lo de nenos, lo isportante es que el agus informe se asocie a una

" fotms cualquiera, y esta forma, en el poena, es la del vaso —dios. -
Zatoaces él poeta explica la =manera como el agua adguiere forma, el
vaso 16 da una "miscara de egpejos” que se solidifica: "siente cua~

sjarla méscara..." aqui hay dus elenentos iuwpartantes. que aclarar.—;

: ‘Prlmuro, que Goroatiza sigue alimentando el poems con imdgenes’ del

'poemavmlamo {en 1z segunde seccidn se lee que” dios~es "un vaso de

'tieupb que no izz / en sus azules botareles de aire / y nos pone su

pédscara grandiosa®)y la segunda. que el agua, al adqulrxr forma en—]~

';pinza a éenhir, & tener aentxdoa, 8 vivirs: nqui ge plenben un prc-,
'fblana aparentemente, océmo puede el hombre cobrar conoiencxa, vi—' ['

v1r, si al parace" la in'eligencia se ha negado a darle el sopla dé

”'vxda rxo lo ponga en pie? Podria pensarse que Gorostiza se. valxera

k 35f




de 1na trampa -—gue podrfa poner en peligro la légica interna del
poema—, pues dice que el hoabre a Ltomedo foraa, se ha transformado,
41 tanbidn, en un vaso, gracias a la poesfa: "Ya es, élla también,.l
aungue por arte / de estas limpiase metdforss cruzadas, / un encegd;-'
do vaso de figuras". BRI

Este monentu del poema es muy importante, pues en 41 se hace una A
reflexidn metapostica en dos sentidos: en funcién del poems mismo,

de 1v que cuenta, y cn funcidn también del lengnzaje poético. Ademde

es importente vorque eptes reflsxiones sobre le poesfa ("zeldforas

cruzadas®, "vaso de figuarzs", "suplicio de lz imagen propia', "des-
carnada leccidn de pocafa"; sirven para compararla con el paraiso,
lurar en el gue el hombre se hace consciente. Por lu bzato, &1 len-
guaje nodtico es similar al para{so debido & su gran bellczs; dos
cosas hacen suponcr gue lu anterior es cicrio: una es que 105 cle-
mentog priseros que ve el hoabre al empezar a vivir, seu "Bl cami-
no, la.barda, los castallos"; y Gorostiza en su pouena "Addpﬁ1~ descri-

be el parafso non ecos nismos elementos, en el moxento que el hom-

Jbre lo ab¢ndona13 La otra es gue en la novena seccidn, al iniciar-

se la muerte de la creacidn, lc arimero que muere es la poesfe ("loz
hionos claros y loa roncos trenos”) y.con ella el paraiao {"consu~
ha'el seriplo 4l jardfsn"). isso ltimo lo comentzrezse con mds de-
talle cuando nos ocupenos de a2sa seceidn del poena,

S8lo queda una cosﬁ por decir réspecto e lo anterior: la vids

’qne,ha,bobrada el hombre, y con €Y la naturaleza,,ns dollu1oua,'&s

‘12, José.Gorostiza, Poesfa, pig. 55. {Este soena uphrecié aubli—.;:. S
. cado- por primers vez en el numero 12 de la revista: Contem oré- i
neos —aaye de 1929, junto con! el poema nspeJO, no"5 : ,,'

13, Luego do presentar el peraiso como un "catalogo de ruzna", nas
o muestra a Addn alEJandObe de £1s o
fAcaso a la diatancia de- dos voces.‘

dennudon, pero dignos, los custaﬁos,
,dcsnudo, ‘pero-infone, el caminito
‘que’ todo ralegre .
- se cubre de hojarasca
para dejar el bello paraiso.

e




un "infierno alucinante™, pero condenada a la existencia fugaz.

7. Paro el vaso en s{ wismo no se cuaple.

La,séptima parte del poema se refiere al vaso, a dios, Esta sec-
¢idn se inicia tembién con una conjuncién adversativa, pero eu este
cano, a diferencia de las tres estrofas que constituyen la terccra
secciSn, ={ existe una rEQtriccién sl significedo gue se le dio al
veso en la seccidn antnrior, pues ah{ se dijo que el vaso le gro-
_porciona, entre otras cosas, una forma al agua. Sin embargo el vace

*no se cumple®, no édquiere su ser total si no conuiene algo, no

cuwaple su funcién; lo mismo que un dios creador, sin crescién, no .
ticne gentido. El primer verso ~-que es un enunciado complebo—,
tiene ya contenido el significado de¢ toda la estrofe. Con respecto
2 1a anotacidén aobre el tiempo, que hicines arriba, lo gue sucede
aguf es simultZneo a los acontecimientos de la parie anterior.

El poeta sigueretonzndo elementos de lz creacidn que presencia-
no3 al leer ¢l poema (lz creacidn del universo por dios, ¥ 1# crea-
cidn del poema por el zutor), Aqul noe recuerda una idea que mane-
j6.en la seganda y lz tercera secciones: dios es una luz, una "dia-
fanidad tirante", una "riente cleridad del alma™. in ecta séptinag
narte'nos dice que lv dnico gque dios Cuarda (“enconde en su rigof
,iwhabitﬂdo“) en ou 30ladad es "esta hriste clurldad a ciugas"’.“es-"'
“ta uentaleante lucidez", ¥y eqte dnico elemento no le sirve para eum—'

 ~p1ir 1z entidad divinz Que posee, por esto es que dios es un vago.
indbil sobre 1z meea. Este sxtuar dios en escenarios tr1v1&les ¥
:Qcobxdianos, lo hizo® tanbién en 108 dltinus versos Jde la segunda sec-iy o
eidn. del poema, dondc ‘nos hablé del "txntero, la smlla, el calen-
‘7dar10", que represent&ron la infantil mecénica de dios; - ahora ea
T le meaa, 8612 que aqu( aquellas caraoterfstlchs puurxlﬁs se uusti-;f’
ftuyen por otraa d;ferentes. "1nﬁb11" "egélatra". De esta manera,




estemos ahora frente m un dioz guc aolamente existe para ef, pues
supone su creacidn sin vida, estd “ante un auditorio anestesiudo®,
'y por ello se regodea en sf mismo: "flor mineral que se abre para
adzntro / haciu su propia luz, / espejo egdélatra / gue se absorbe
a 8f nisno contemplédndose®. 4 la exrosicidn de ecste narcieismo sipue
ana idez rue amplfa el conocimiento que tenemas de €1, al presen-
tarnos la pozidilidad de renbinientos en dios (“Hay zlge en €1, no
ob&tenie, acazo un alme"™. De ecte alma s» nos dice que le hece ovi-
deate su soledsd a dive {7en donde le atoriza ou vacfo®), y edends
que ¢l aloa, & xanere de llaga, 1o debe dios gl fucgo. axioe glemen~
tos gon izporbtantes, el priuere parguac & p&rzir de le reflexidn. que
8l vaso hace de mu soledad oo que yulere ser colmads por elgo {agua,
vino 9 aceite); el zegunde elemento, eo quird wfle tarortante gue e
anterior, pues el fucgu que ha propurcivnadc era llaga (el 2lma;,
no ez otro cue lz “inteligenecis, soledad oo Jlumss® (el subrajude

es mio).

2

Bz enboncer, gracizz al slma que dior ha descublerto con cf, gue
aguella creacidn-destruccidn ain fin de la primers =zited del poera
se zltera. El alza es une tierra ain cultivo {erial) y npor sllv de-
sez contener algo ("pues el vaso en sl aisuo no se cumple®, ol al-
na ba provocado también gue dios olvide su ner

e

- ng‘al,gguto tQLaL sor lo gue pueda contever en 41, nor el Yfiguidu;
'_entoucés prusenciands Une $radeciln Auwgis ztral y pldstica gue lleva

adios de su "rigor inhabitado” a "licuidarse”, a hacerse Tiguide :

es*deéif, a humanizaree,

] :Pero esty no es todo, pucs a1 humanizarse p por: 2mer a su cri»cx' ’

ra, dios cae en la trazpa que le ba tendido la intcligencia; es anu~‘
vra la imugsn de une "des ercxéq qefasca“, en cuanto gue ha .banuona-

. do 1a "unid&d perfectu" que nantenfa con la 1nbeligencxa. Por osto.va"

b'dios. &l liquldarﬂc, no 1o nace adlo fisicamente, sino tambilnien
ﬁ“sentldo fiburado. ha daﬂo el nrzmcr paso qua ~1o llavaré a. la muerte.[i'




-,*bada en el momeubo de su desuparicxén. AL princinio 1a eran cqutcm

8. iias la forma en sf misma no se cumple,

En la octava seccidn del poema el tiemp., de lo gque pucede es tam-
bién breve, un ainuto ("miradlo en la lenteja del reloj") .y, adenis,
‘es consecuencia inmedista de lo que ocurrid ea las dos secciones an-
teriores. En ellas el agua {hombre) exige una forza que encuentra en
el vaso {dics), y empieza a vivir, a ser consciente; aientras que 8l
vaso, DOT 4107 a Su cristura, se ha humanizado (1iquidado).y con ello
ha-perdido su forma concretw. on esta ccteve parte del pocan Se hace
- una reflexidn a cerca de la forme en sf uisma. Fisicamente sademos
gue es imposible que existan formas sin una susbancia que lac 05eq,
"sin embargu en duerte sin fin, Gorostiza transgrede ecta ley del nani-

verso y validndore de. tal adstraccidn nos zitda, mediaate el lengusn-
‘je poftico, frente 2 la forma pura. Hago énfaris ea el lenguzje, por-
"rue adesfs de ger el instrusento del gue ze vale el poeta péra‘plan—'

< %gar.su abstraccidn, es también inpertante a lu largo de toda esta
oarte del poena, en donde las reflexiones metapoéticas ‘son baﬁtante‘
‘tfrecuonteﬂ.

st ﬂ”?cxﬁn del »oena se divide en dos esbrofas, en las cucles
‘c ,l"ﬂ*ﬂa, ‘primero la muerte de la zusiancia g dsspuén la mnerte
de la forna, ‘ ‘

el prinar‘ver o £5%4 ya.cifrads ol °1Cnlf1Cad0 de toda esta “f-
PR rte. Mg 16 forma en vf aiomi: qo se. cuﬂple" Aguf Gorostiza ex=

B ia orifer estrofa se-inicia de una danera gimilar a la anburior,'

:'ieﬂde 1z léc;ca del-poezs hzata’ la'l oo del unxvprqo"esta'vér;r
'},dad ahsoluba es, 1a cue le tsi.rw= para su aovtraccxdu,rnxes una vez

‘ ‘un la sustanci“ nuere, “La forma.en of, la. pura- forma“, eu_nrcser"

'13;3‘54 &ﬂuerzo, cl de las ‘CoSas forhﬁdas y estd orgu11osa de él. :




't,,or gr1et¢s inaoib10°" Ll tiempu tranacurre ¥ se corre "un enln-

Las caracterfcticas que aqu! posee (‘*magndnima, deffica") contras-.
~tan con la fugacidad de su "orondo imperio™. Este miswo abarca in-
ecluss las formas del lenpuaje. Gorostiza crea con esto un juego bas-
tante intcresante: si esta parte descrive lz cuexistencia necesaris
de forme y contenids (en la historia gue cuebtsa], aprovecha.esho pa-

jugar con la forma 7 el contenido (elementos pofticus) de au tex-

b
:u

te; hay pues un juegn de ecpeios, se hace explicito el trabejs de
la forma poética, mientras quz en el conteniio del poemz existe la
historis dc otra forne 7 obro contenida, Ui cjempls de 1o enterior
es el siruiente: "Decde gu Incisac treno fearaduico, / marndniuz,
deifica, / consielada de epfietyr scdrijulos, , rige con hoscsz zano
e, BlEunEs AENLe

e
d= dlamante". PO¢ UNe rte en el sirone de la fo
L

T
( formas 3'“tlculures

festaciones de o1lla, como gerfan los adjietivos
del le=guaje), adornan la corbe en gue s encusnbrz, estc e 1y qus
‘se cuenta; por oire parte, la manera conl esto ge cusnta peracte el
juero ds espeios, mies pare decir 1o anterior Gorosti

do cineon palebras ecdrijulas {faradnico, cagndnina, defficn, enite-
tos, ezdrdjiulos), de loz cuwles cuablrs son adjetivos, y de sliovs,
dos son epltedos.

Llega a tanlv el orgulle de la forma gue incluso crec gue la goe-
sIa eatd = sue pies; sin eabargo la possia es un "narcdtico quﬁ DU~
bla de fantasaas los sentideos", Desde este inicio del suefla (ensue—
fo), la forma “presume li materia ; gue apenas cuaja su-dikuje £5~
.trictb / ¥y ya es an jardin de buelluws f3sziles®, Se. Juede observar

‘que’ el “tiempo que trinscurre-ec treve (“'venas cuzja... y yaea),

la suStancia empieza = tener formg y ya cgoniza; asi comd lqé concep-.
» tos vide-nuerte son antitéticos, la manera como (érostiza. se refie-
sre ala muerte de la sustancia es tanbién mediente el uso de antf--
\::tesls ("senil recién necidam, "muerte niﬁa Ji Se ha iniciade la

A ,nuerte de la sustanc1a, mucrtu que avanza xnplgcablc "coro musga,

 fb6n cada mlnuto" 'y cada erlabén nllca 1n separaclén gradual, pe~ 1"




T3 irreversible de foraa y sustancia. Hay aquf otra manifestacidn

de la ant{tesis muerte-vida: en la parte sexta, cuando el agua ad-
quiere forma en el vaso, nos dice Gorostiza que “se consuma eate ri-
to de eslabonea’. ihora vemos cémo esoe eslabones llevan a la muer-
te;, segin transcurre el tiempo. "los garfios de sa auerte' han dado
paco 2 "aguel minuto" en que la sustancia ——egregia wesa—— se deg-
plomerd con 8dle un'sople infantil”, k

En la segunda eatrofa se vazn o conjugar lof elementos de las dos
t

miSma

parten antericres, as{ como de la estrofa anteriur de este
seccidn. Todos ellos cucedieron simultdnesttente: el ajua sdguirid
vida ‘al reconocer cu foraw en el vano; mientras, el vaso cayd en
la tramne de la intelipgeacia 7 ce liguidd; 21 nerder dios su forma,
2 materia de la creacidn =e deshize 7 guedd lu "forma pura®, '

EA I ma

Ya en la tercerz parte del poema Gorostiza presentd la erewcidn
como un #1ela de dios {"nade ocurre, s5ic este suedo dpsorb1t°do"\
Anora nos dice ngue tembidn en lz forma "tieae un rinedn el eueﬁo".
& estas alturas de la obra, el aulor ha cr2edo una cowplejs red de

relucionen, de conexiones; cade elezenty biene un zntecedente y una o

it
0

zdn de ger, Ecto-coniribuye a referzar la estricate 1dérica del

o

noena. Tenemos aqul ctra correspondencie: eite sueflo de la forma ha
g¢ido preducido nor la poesis (“gentil naredtico”;; en la sexta pér-
e, la 20 ufn le dio conciencla al sgua —zedisnbe "lizzies oetde’

forag cruzadas"~—, y &hora adoraece a la foraa, le da inconécienéia}
. Adends, en anbos cases se encuentre 1 idez del parafso asociado a
i-fla.fmesfg, an esc mexta narte ya mvncian ds, el ‘parafgo anarece "alu-_fﬁ
’cinu.»e", nientras que al ref rir*e -3 lu forna es un "drids: naraiqo
sin zanzane®. Los elemenios nvilizados han aantenlao su simbolobfa‘5
(sueﬁo, poana, parafso;, pero en cada nno ds loa dos casos asneio-
" nados funcionan de manerd opussta. o IR
3ﬂaecu de lo: ‘anterior aparece la unidn de forma v "ustsnoia‘ el

9

2 "vauo de a a" Es la’ primera vez cue se menciona atua flem o
S £u p P » J

e




gin embargo, esta unidn ¢s fugaz, es sélo un momento, "el momento
justo”. 3e susbtituyé la unidad dios-inteligencia, por ésta (agua~
vaso) que apenas se ha creado y ya ce estd transfigurando, evadien-
ds audazmente, arrvastrdndose "en secreto haeciz lo informe"; el tacs
to mismo pierde sen%ido pues no hay ya nads que tocar, en qué "ce-
barze", VYuelve a hacerse fnfasis en el sueilo, el cual es cruel sin
lu ar & dudas —Goroestize utiliza cinco verbos »azra expresar ostiaz
crueldad: "punza, roe, quema, sangra, duele’-e, y no hay posibili-
dzd de disminuir el dafio que hece, ya gque “ignora infusiognes como .
unglientog", o

. La forma reconoce gu desastre al descubrir el alma de dise ("la
forma da en el gozo de la llaga® --tay que recordar gue el aise de

A}
dios 8 "una llage tal veu que debe al fuego"), obierva el goic ¥

deleite con que el vaso de agwa se deforza; enlonces acepta y aun
deses su zaerte ("anhela gue se hundan rus ciuientog... sye nacer

el trueno del derrusbe” —su auerbe estd naciendoj. awa descrincifu

de 1z muerte de la forma es también gradual y ds gran plesticidad,

como cuando se descridid la liquidacidn de dioc; finslmente le. for-

‘ma 8¢ "deslfe", Ante esz nuerte aparece una izégen de ¢ren tellezz

1é ironia; "cruza‘antonces, 2 velas desgarradas, / la zirsea t2corfs

.de una nuke”; la nube, cuye forma se caracteriza por la branhfLQur

V”}czén contin;u, representa Ya lo informe;” pero mg ello ee esa, pues: Lol
 Gorostiza, no conforme con hablar de un objeto inaszible, se refierc '
».q,la‘teoiia de éue obieto, Lo c¢usl es yam la abstraccidn tos sel,

9 En 1a red de cristal que 1a.eatrangula

Ln novena parte ‘de gAerte gin fin es lg m‘s extenea del puema‘
‘igcsné ccmnus ta de siete satrafas y en elles se desoribe ;a muert f
'?‘de todo el un;ve'eo crendo.. Cada estrota. a partir de 1a aegunda,

3% 1n.cia retomando la 1deu central de'la” estrofa enterior, ¥ a




partir de tal idea se desarrolla otra. En lac estrofas dos a lz seis
se hace una descripeidn minuciosa del universo creado en el mozento
gue muere (un solo momento). Esta muerte tiene el sentido de una in-
volucidn que recuerda el esquema darviniano de la evolucidn: aine~
rales, vegetales, asniiales, hombre, 'ambién aqui el concepts que ce
maneja del tiempo implica simultaneidad (“ua ingtante, ; no uwds gue
el winimo / perpetuo instante del quebranto™); con cllo ze le da
nrioridad al lenguaje, a la poesfa, pues, el describir un acontsci-
niento zomentdneo yretendiendo explicar todos lus detalles, es una
particularidad del 1cn5ua5e hunzno. Esto nos recuerds mievanente al |
Zurzes de "Bl Aleph®, gquien al contemplar a un tiempo todos los es~
pacios nos dice que hz visto todo simultéasamente, pers que ticne
que deseribirlo de manera sucesiva, "porque el lenguaje 1o &3 "‘4
tsto sucede tanbién en eata parte de juerte sin fin, sn la cual Go-
rostiza, imposibilitado para describir cadz uno de los elesentos
que nueren al misme tiempo, tiene que seleccionar sélo elgunes. (Lo
importante es que tal seleccidn da como resul tado versos de gran be~
1leza, pues el poeta, validndose de una liaitacidn inherente al len-
gusje ——sgu linealidad teamporal y formal— ha seleccionzdo, do'mango

ra arbitraria, elemontos del universo que estd muriendo, -no sélo. pa-~

el

2 nacer un catilogd o un inventario,-zino para hacer paesfa,.ya‘que
a enunciancila de cada elemento va acompaliuds slempre d¢ imdgenes
poéticaﬂ.

o

2n las ectrofzs une y siete quedz enzarcedz la destruccién”déxia§' \a:
conat fo nedagy debido a la 4usrte de 1a forca. &a le p‘xmera “eg- -
'Lrofa, 20T ejemplo, se dice que "todos 1os szres se replieaan 7 ha-f
siz el sopor primero", “cuands la forma en 8f, la pura forma,. / se .
‘f ab¢ndona al designlo de su muerbe"; y €n la dltzna egtrofa de essa
'lnovenn seccidn se repite la aisma idea: "todo .se consume a con’ un
-mohlno crepitar de gozo, /[ cugndo la fcrma en sf,. la forma pura, ;-

ae entrega a la delicia’ de su muerte" ior ello, toda la deecrxpé"

',1‘4,_ Borzes, Op.. eit.,




cidn que ze hace en laos estrofas tres, cuatro, cinco y seis, 8élo
pretende describir aigunos aspectos de la destrucciédn, pero el sen~
tido de descripeidn mecdnica se pierde para dar paso al lenguaje po-

dtice.

2% la primera estrofa se hace una sfntesis de 1o que hastz aguf
s& ha nlentezdo en el n3ecma: el azuz toma forna eera que el vaco
vtambidén ge transfigure”; por ou parte, el vgso "cede .2 la infore

H
ne condicidn del agua™. k& unifn do vass y zgva permite gue e

forma "se miede sustraer al vase de agua" —To n0 es vagd y agun,
y& 1o hay el vass con ou forma y 21 woua informe, yoone pensemos "
en un vaso de_sristal, sinc do neoa; agal le prego u“h dc no india

a yooeontenido, =ins la materia del vaso. Lodo lu enterior, cute

O

o ya indicenss, succie e: oun instente, Meinine / perpetuo instante del
guebranto® {1lewa lc ztencidn gque Gorostiza Siste dil uso do anti-

‘tesis para lz deutripeidn de ese moments. de nublads de Maverte ni-

Aah, *genil, recién nacida”, ahora es un instanie perjeius). le for-

.me £e ha sustreids del vasc y gueda 5510 lgo forma pura, oom2 uma

gbstraceidn, que se "zbandons 2l designis de s omuerte”. Con egio

se cumpliré el -nlan de la inteligencia, jues la puerilidedide

'no le nersitid prevenir ane sl heecho de sbandonar su forma . por o
al hombre —el sentimients antee del penssmiento— praovocarfc la
muerte de la formz, que 21 ser unz forma divina, provoce a.su vei'
iafdeSCrucéién'de todar les foracs sreados por la divinidad; las.

ouales, teubidn a su ver, no pacden existiricind sistancia purn;

-gin forma, y sufren unz nuerte que las llevard 'a lu nade absbiuta{;f

AL fiﬁél»de esta prinerz estrofs 1z muerte-alcanze ya d,m,nﬁxonec

:'c58mi"ﬂ";F"laﬁ'estré1"""w“*cnceq"ennegrecen“ £z ia dltina izezen:

oo de :ran be;leza, puss- ge aien 1 1a luz ge las eevrellas como'un
h do dardaﬂ lunin)ﬂog vue nl cesal de ser. enltldos vuelven a la
, QOuridad de su ostuche: "nan vuelto el dardo insomne.' a la nache
,;pertecta de»su:alqabaﬂ,y_,;‘




Zn la segundz estrofa se describe la muerte del parafco, simbo~
lizado ea la poesfa. La muerte de la forma es una pira que 10 con-
suie todo; ojos, dedes y labius no son sino "llanas del atroz ia-
cendio”. & aquf que el hombre "ghoga con sus manos mismas... 1os
himnos claros y laos roncos trenos / con gue cantaba la belleza®,

day nue recordar que el hombre no posefe adn el lengiaje cuende se
unid a 4ios ("el zgus eatrsngulads / que sigue allf [en diosz], sin
voz" —el subrayado es mfo), por ello, la poesfa que aguf mencio-
anos es el producto de la contemplacidn, los himnos y los %trenos
"con que Banbtaba la belleza" son, en este hoembre, la percepcida de

la gensualided del edéa, los seabidos que le perniten admirarlo

{vojos, decos, labios"}, Por lo tanto, la nuerte del parzfoo sim-

boliza ld muerte de 1a belleza; los hinmnos y trenos del honbre sia-

bolizan la muerte de eca percepcidn. Ya no podréd contenplar la "ro-

sa marinera", los crevdscula:, las febriles estrellas, la flor del

granade .o "la mandrdgora del suefio amigo", porgue "todo el asplcn~-

dor-de¢ la belleza' auere cuando el hoatre destruye estos himnog v

trenos con que la lozba, y los destruye al no tener sentidos paru

percibirla (as{ en la 3iblia, el rombre destruys la . benignidad del

parafso al probtar el fruto pronibido, dioe le dijo: "mzldita sea la -

‘tierra por tu culpa’ —Génesia, 7, 17).

La nuerte del hombre se nos presenta en la tercera estrofa. Sabe~ -

‘Moc. que ya no es convincente el juicio que pregonaba que lo gque dis=’

“tingufa al ‘hosbre de los demds animales era 1a_intcliccncla,'pues

‘dlgunas €opecies anizuies possan formas de inteligcnc“ pgrtlculn- -
‘res. Sin ambargo un elenento que s{ dlctingue zl - hombre es la
Vposesidn deun lenguaje szmhdlxco y articulado, En esta est“ofa, uo~v

rostlza se vale de esta Ldea para gizbolizer la muurte del hombre

‘con 1& muerte del 1Prguaae, pero paraddjxcamentc, el hambre de nuer-

sin fin ‘no posefa adn el lenguaje, por ello, &l poeta no*’dxcg3_

‘457;>ﬁ'




que "el hownvre descubre en sug silencios / que su hermoso lenguaje
se le agosta, / se le quems —confuso— en la gargante! {el subra-
yado es mfo;. Decpuéds de ento nos explica poélticamente la esencia
del lenpunjie (que 28tadba a punto d¢ existir) mediante siete imé-
genes subordinadas que se iantroducen con el nexo 'gue', al que se
le zatecede el pronombre 'é1' (el lenguaje). Las imdgenes son to-
des de graa telleza, pur ejeuwplu: "£l, que discurre ea la ansiedad

s

del Labio / como unm lentsz roso enanorada", ©: "gue oscuramente ren—
~ta / e hinca enfurecido lz jalsbra ; de hiel, iz tuerts [rase de
ponzofla". Log eojeapleos gue hewos mencionads expreszn dow "learuejes®
diferentes: el primers oo el lenguzje de 1ss rentisientes BRUTOTOE,
'qnn se sagieren con prlatras conmt 'l:bic", "gasinded", "rors engmo-

undy express =1 centiniento
p

dhicuments con les

vfrzge de psacofie". ALl fiasl reeume
g

ods €1, leuguade aundaz

b
fuso-— en le pergente®™. Le dltine ineger

hombre, gque posec gracia debido al lengunje, es solamenve “un Huhu

desecado / que sostlene gu mueds de egonia,

Zn lg cuarto eztrofa se

=
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Ex]
—
<
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aterior ——yaindicesos

d
‘°£a se inicia’ con uzz alucidn o
- que este prucedl*lcnto se'ﬁniliza &l introdueir cade .ucva—eﬁtrof'ﬂr;,f”
“ £;, a partir-de 1la negunda; lz finslidad de este ﬂrsceﬁinientayfaru"
“mal es hacer énfasis en la zimultansidad e 1o g,n'ogxrrc. asf, la
”charta c:trofa dice en log priaeros verso: "Earquu sl hozbre ees~,
‘quore en’ sus. silencic § / gue su herposo lengusjic se le ngosta, / en .

gl mlnuto ﬂismg dol guabranio [/ i uando 10@ peces todos... deshaceﬂ:f.

'gsx cariao hacia lag zlgas" (el cubrayado es miu v Sesr que loa pc-_f3

’} ce= nueren al miamo tlem)o que el hoabre., : o
SEL recurso que ‘atilize Goroetize pdra deacrlnxr la muerte de 105;“
animales es. bastantb nart;cul&r, J& que o 3510 va' a crear bellaS<'“’




imdgenes (por ejenplo: "el tigre que huella / la cactidad del muspgo /
con gecretas pisadas de resorte®), sino gque la grau mayor{a de ani-
males que eligid estdn expresados fuera de su medio naturel, bajo
la inagen dc simbolus gue son producto de la cultura hunana. Tene-
n05 por ejemplo Yel Ulises selzdn de los regresos®; "el delffn apo-
1ineo, pez de dioses"; “"el corderc Luis XV, gemebundo"; "¢l ledn
bavildnico / que aflora el alabastiro de los frisos"; "el solltario
buho gue mediita® (sic); "la golondrina de escritura hebrea". Ademds.
de osto, las custro especjes animules diferentes son mencionadas
“por separado, prinero los peces, luego los nam{feros, las aves y las
reptfles; y mel como en l2 eatrpfa anterior, resume todog los ejeﬁ-
plog que hz seleccionado: "ecuando todo —por fin— 1lo que anda o
repta / 7 tado lo que vuele o nadé... regresa a sus orfgenee®. De
¢ata forza desnparecen 1oz azimales, sisulendo el moviaiento invo-
lutivo que ya aclaramcs ("cuando todos inician el regreso / a sus
nmudos letargos vegetales™). No cueda nada de ellos, incluso lcs rui-
“dos gue pudieran praducir han vuelto al "primer silencio thebroso".

vegetoles, Iz 505 zueren al alsz

©

Bn 1z qulqth egtrofa mueren lo
ticmpa gue todo o demiz; el refercate de la ciaultaneidad son los.
‘ranimales, los cuales "se dan .z un {renes{ de nuerte, / ay, cuando
‘el sguce / acumula su llznto” (el subraysdo es mfo). Pars expresar
la tuerte del reino vegetal menciona oche &rboles (sauce, alaho, i
:hHOullﬁﬁO, cerero, durazno, ceiba, roble y meats). tlinguno de ellos

¢8 :descrito b*uléfxc“mente sine que 21 poeta ce vale de su aparxen—'
4

cia para describirlos poéticamente; ani, %1 azuce 'acumula su:l&n*o",:

‘del cerezo 'y el duraznp aencicna “su loca efusidn de ode lPSuPnteﬁ"

-dehlda 2 la fragilidad que gstos drboles oregewtan, frente a:la ccx-:

“ba, ‘par ejenplo. Uno de los Arboles descritos con nds “bellenz es el

: u¢alipto, "témpano.de.follaje / y iornillo sin fin de laiestabura /-
éue se plerde en las nubes persiguiéndose"”. Podrfs parecer abuio

i dé‘ihtérpratacién, pera deapués de leer sste descripeidn, uno Ao

a1




puede evitar verlos as{ cuande los encuentra en la calle.

Tanbién en esta estrofa Gurostiza resume lo que ha dicho, con
s8lo dos versas: "cuando las plantaz de sumisas plentas / retiran
el ramaje presuntuwoso®. La utilizacidn del juego de palabres es

exelente, plantas por vegetales, ¥y plantas por purte inferior del

pie, 7 estas dltinas son sumisas pues se encuentran indefensas ante

la destruccidn. Huevemente 61 moviuiento involutivo esté presente,
pu2s las plantes vuelven el ramaje & lun rafz, y le raiz a la seami-
‘1la, "prescas de un absurdo crecizients®. 51 en la estrofz anterior

el muando fin aznizzles cuedd nudo, zhore, sin vegetales, gueda in-
mévil, ya gue las plantes quedan convertidas en "duroe jardines de

1z piedra". Esta dltima imazgen puude sugerirnos la prezencis de la
inteligencia en lax destruceidn, a la cuzl, en la cuarts parte se

lc llama "helada exanscidn de rosaz péireas™; tacdién cuands se
descrikid el parufso, illeno de vegetacidn, ge anuncisba ya esta muers
te al 1llazarlo “jardfn de huellas fSsilesn. ‘

- Los minerales se desiruyen en la estrofa sexta, &L Tecurzo cun
que se inicisz es el nismoe qué en las otras estrofas, mencionar dos
aspectos de lacreacién {en destruceibn) unides por el adverbis cuan-

‘ do, 0 sea gque, en este vags, cuando los vegetales vuelven a ser .
; piedrns, log ninerzles pe deubtruyen. Para describir el llamédd‘rei4
.- 'no mineral Gorostiza hage referencia a las pied*is‘&quiaitas ¥ lag !
fjmetalee finos; mernciona por ejesplo el ruk {, €l dlaﬂante, la ¢sze
~ralda, el oro, 1a.plbta, etc, Lo mifmo que en el cago de las‘vegc—"
: ;tales, ‘las descripciones 'poéblca que de-%os winersles ge haceﬁ‘ ?'
‘faluden edla asu apariencis fisice; incluso eahe aspecto- queda men-g
”cinadu cuando dice, "ay, c;egpu de su luz, / ay,-clegos’ de 'su ojo",
o*o y lushre, elementas directanente: relac;onados cuandu apr&cia-A’
’os una pledrn preCiJsa"el brillo dek diamante, por ejemplo, "fui—"

]mxna la 1z con =u ref1e10“~-e; a la uz misma. Otra 1mngen que b

’fse basa en 1a npar;enc:a es la de 1a esmeralda. pera 8“ ‘° crzp—
’cldn parte de -es arianci? ¥y Crha una hernusa netéfora.’“y la-



gedgica esmeralda que se anege / en el abril de su robusta cloro-
fila®, Finalmente se repiie el recurso emplecdo en las oiras estro-
fas, se resume el contenido utilizando el adverbic todo: "cuande

las pledras finas / 7 los metales exquisitos, todos, / regresan a
sus nidos subterrdneos / por las rutas candenies de la 1llama".

Con los ninerales se ha consumado la destruccidn del universo,
En eztas cinco estrofas —a partir de la cegunda~-— Gorosctiza ce
apegd nuevamente a las leyes del universo {cowu 1o hizo anterior-
mente al aabtlar de 1a reiacidn forma-sugtancia —-"Mas la forma on
'sivmisma no se cumple®}, en estc casu a lag leyes de la evoluc‘un,
las cuales ha decorito de aanerz coatraria, pero cliidnduse & un
orden lSzico. Lo imgortanie es que el rigor wetodoldrico no ha ex-
cluido a la poesfa, al contrario, este rigor solamente ha sido la
base Sobre 1u cual ha edificado con grandeza lac foraas e indgenca
POéhiwau-

La davena seccidn de muerte sin fin ce cierra con la estrofa
nﬁméro ocho; con ella se cierra el paréntesis abierto en 1s estro-
fa primerz de este nisza nurae. Cumo ya-mencionamos, @n- ella indies
: e1 inztante en-que “la ‘forma en sf, la purz forma / se abzndona al
deulgnia de su muerte®, aquf, una vez gue todo ha muerte, nog Te-

un*da que esa - de“ﬁP'PCléﬂ se 4io ~11112u"camenv., "todo eo conaue .

W sy cuundo la forma en s{, 1o forra pure / se entrega a la delt= . 0

'oiavde B muerta*.‘ndeﬂék, no sdle se ha consunide el zundo sino.
iambién 1os7sentidos con que se podia percibir este mundo (labioé;ﬂ ,
:;dédéé{'rétinae)' Lu dltina sfotesis plantec una dostruccxdnftobal*‘“'
{que alnde al métedo utilizado; asi, el anxnal ha s1do devorado por
»fla olanta‘ 13 plaata por la piad ra, etc. Ahura si se puede hahlar
.' de una ‘deBtr uccidn total de la creacidn, la’ cual era como-‘un "fe-
' jcundo rio de’ enzmorado semen", Esta metéfora posee tanbxén una o~
:°11dad de sintesis exelente, pues 8i recordamos la’ ﬂl‘ina estrafa de
;ln tercera aaccidh-dol poemu, en. e11a ae dio la idea dn oue ura c*e-




S

acidn segufa 2 otra ("scuefla que su cgueffo se repite®)3 por ello, 2l
semen siaboliza perfectamente esa muerte sin fin, ya que la vida del
hombre también podrie ser representada con el eiclo hombre-semen-
heabre —as{ cozo "plante-semilla-planta®; es decir, una crea-
cién que tienc la posidilidad de provocar otra creacién sizilar,
Eq ese escenerin sdlo quedz el vacfo, todes las formas han muerto
¥ ya nada quads de ellas, ni siquierz gu suefio, ya gue el zuefic
de la muerte era dolvroso {"punza, roe..."; y equfl se dice gue "el
sueifo no dusle", Zete escenzrio estd derierto de custancias y for-.
nes: "neda ec ni nade estd", 7 ests co ponible porgue efe nade es-
absoluta, lo cual Govoutiza repre Lnta uniendo tregs adverbius de
negacidn en un verso: "Conde nadz ai nadie, nunca, ectd wurienda®.
Lo dnico que ha sobrevivido es dios, y &u soledad es terridle;
"sobie,las grandes sguas, ; [lota el espiritu de Liozm gque gize [/
_eon un llanto zds llanto afn gue el 1lanto™; la repetieidn del sun;

tautivo llentu hoce més inciaive el dolor. Zn esta seledad yainu
'hay nadp que hzecer y dios, alcenrado par esc muerte ualversal se
~ zbandona también o la destruccidn. ' ;

Los paralelisnos con el texto bfblico poco a Foco fuereon 6@5;9
reciendo del poemz, al grado de gue ahora, no 8810 ha desupirscide
la sinilitud, sino cue inclusc la f1tine imagen es totalmente ;puésf.'

- ba, pues en 1z Biblia la nelabra divine tiene la cupacidaed ¢n cresr

{"En ‘el brizcipio ere el Verbo"lg, ¥ en juerte sin fin grovece 1i° -
muprce‘_"como 8i herido —jay, 21 tanbifmie »or gz‘caﬁello, ; p:r‘w

el cjo. en almendre d4 sza zusrie / cue emana de su boea, [/ hublese

al’ fin ahogado su palaura sangrienia” {e1- uubray;da s mio). .
2 Esta novenn parte terzine con gran ironfa, pues FL noe»a exprﬂs¢ .
‘dbilo ants - la deet*uchJq tutul’ ugzando ademds’ ung’ ex presidn de
 01gn1ficado primordialmete rel;gioso.'"'Alelzya, AlPluya‘" ' ‘
L Par fin la- 1nt911Lenc1a a8 lo dnico que aobrev1ve, como una abs- ' 
ltruccidn 'otal, qae no neceni & de la existencia de acres inbeligen-"




tes pora poder existir., Lz sentuncia zpocalfptics gque se mencisna
en el tercer versfculo citado del libro le los Proverbios —al ini-
‘¢lo del poema—, se he cunplidc cabazlmente: ™:as el que peca conbra
nf defranda su alma; todos los que ae aborrecen aman la muerte®, 81
dioe de Muerte sin fin, a quien siempre se le caracterind cowo pé-.
o inteligente, vecd contrz la inteligencia al deserztarde la usi-
dad que formaban, al liguidarse. Zsto trajo como consecuenciz la
nuerte de la forma divina y, con cila, de todzs las susizacias for~
zmadas, haste que finalacnte dios 'amd su muerte' ahogands "su palaé
bra sangrienta". La inteligeaciz sieapre estuvo presénbe en las di-
ferentes eztrofas que compunen la novena seccidn del puema, J su

presencia sienpre se refirid z lus versos: “jub inteligeaciz, so--

ledad en llamas, / gue todo ls coasile zin erearlol. ~ef, ex lz
seganda ectrofa ese faego estd preseats ea "l pirc arrige

.forma“, 0 bien, cuande todus los seres "ge abrasan concumides or su
ﬁiertc" en las "etereas llamas del atron iacendio". &n la tercera
esirafa el bosbre awers cuando "su hermoso lenguaje =e lé agosta,
‘se e gicna —confuso— en le gargaanta®. £n la sexta estrofa 19s mi-
nér;leb involucionan "por lae rutas candenies de la llama", 'y ol

oio‘que servia para apreciar su lustre "an cu aterida combustidén se
' arranc‘ ’ Para finalizar, en la dltima estrofa se menciocna que "hodo '
se consuae / con un moling nrep;tar de pozo", cuando’ 1z forma "apura

v,ﬂ,-d wiz 1laza / el aceite ritual de los gsentidos”.
ﬂformlq anteriar, el 2esinmigzo del texto no 81y radica en’ la de~

: irucc!&n total; eind Que ademds ec una destruceidn 5oberuana po la

lxntexzvenuxa. luerte e inteligencis, dnicas absbraccxonas ‘que . Bobre—, e
" ylvea'sl final, ' '

'fgrgq;EAn‘ aQuién eu? EB el Dxablo.

u<‘La ilbima parte del paena ar esenta dlferencias Gon resgect
f¢anuerxores, solamente 1& quxnha aecci&n txeue similz.ud con




En ambas el poeta prefiere una foima métitca regular,‘que en esta
décima parte consiste en el uso de octos{labos, de los cuales los
pares tienen tina asonante. La seccién estd dividida en tres estro-
fas de 14 vercos cada unaj y, conc en la quinta parte, se clerra
con un baile.

‘¥l pesimismo con que terminan las reflexiones sobre la creacién
y auerte del universs, llevz al poeta =z unz posicién hedonista. En
esta dltima narte retoma las reflexiones que ha hecho zobre la amuer-—
te, principalmente en la segunda mitad del poena, y piensa gus el
dnico fin de la muertie es deformarnos, "trasnoner estas lindes ene-

migas"” que a la vez que noa daa furme, nos sitian en "la epidermis®.

Ante lo muerte estamos toteluente indefensos, pues es una "auerte

viva" que nos "asesina & distancia”. ror elle &3 gque el diablo se

,haca presente parz invitarnos al disfrute de la vids, a 1z "ciege
alegria", a "consusir ¢l aire que se re:pira" a "disfrutarnos. en-
teros”. La viaidn que aquf tiene Gorcctiza de la muertc e¢ muy £i=-

wilar a la de los poemas de Tillaurrutia —en Nostalsiz de 1z muer-

te-, unz muerte que vive ziempre con nosuiroes, aun en las cosas

nds-triviales ("una taza de té", una "apenas caricia"), Ecta rcflexidn
sobre el mundo como un lugar de deleite ce ve reforzada ror la dl

Jtima alusién 2 divs; en ella el poeta nos dice gue la idea que 1ot

‘-ombreu tenezos de di ice no ¢ guizd sino el reflsio de ua remoto

?pusado,,dest.ulé race mucho tiempo, “eirlos de edades =friba®, El
paralelismo que establece Gorosiiua eatre la izagen de 4ios y l_h'\
estretles enrxquece la imagen, pus=s 2 luz que de la £ astrol;
v;fpercib1mo* B3’ es sino =1 reflejo de otrz guec proyectaron hace ni-
‘ jlea de aaos, ¥ gue en el mocento gue wercxbimos cs 8610 el fr'o ¥ e
“vabo re"uerdo de su Lmagea. AsL dios, acaso ha. "muerho allé 7/ si-hﬁ
;gloa de ndades arrlba, / sin alvertxrlo nusctras", que solamente
,iaoaos residuos de.su: de*trucclén, pero: que 1o contemplamos como
<“una estrella mentida“ (como en-los primeros vereos del poema{ "men—fi"
'>tido acaso"), "que 1lega al mundo Pscondiendc / su catﬁstro’e infz-
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" ista d&cima parte se cierra con un baile. Ea &1 aparece nueva-
‘mente el yo_ del poeta, .quien nos dird su Wltima conclusidn; sade
.f,qi‘xg”la muerte 1o acecha porque vive en €1, lo seduce con £u "5j0

VlénguidoF' de puta, y 6L acepta tal seduccidn: "jAnda, putilla del -
- rubor helado, / anda, vémonos al dizblol", al goce'deila'vida; '
que es, a fin de cuentss, el goce de la muerte. '



“-,soa el poaba se queda nunCR en la rcpeticidn de eaquamna praexisten

El tiempo en juerte sin fin

La -repeticién finita

Uno de los elementos que llaman la atencidn en nuerte sin fin es
el manejo que el autor hace del tiempo, tanto temdsica como forﬁal—
mente. Teméticamente porque siendo juerte sia fin un poema gue deb—»
eribe la creacidn y destruccién del universo,,no‘onite‘hablar,delf‘
tiempo y lo relacions de una wmanera estrecha con la creacidn y el
ca08 que se presenbtan; incluso, muchas partes del puéma aluden méa
a una dimensidén temporal que espacial. rormalmente taubién llaman
la atencidn las imdgenes que se refieren al tiempo, pues siempre se
le menciona con recurgos similares --metdforas, ant{tesis, etc.

.. Hemos subrayado el rigor como uno de los rasgos nds importantes
"de guerbe sin fin, rigor que produce como resultado una 15gicé fir-

me a lo largo del poema. El concepto de tieupo que encontramos en el

poema de Gorostiza se cifie también a esa légica. Pero si la-obra

construye su propia ‘logicidad, ésta no es totrlmente arbltraria,
-Bino ‘qur parte de una légica que esté fuera del poeme e, &n el muado
] externo. Hemos anencionado ya algunos ejexplos a eate respecto, uno
de elloa ez la utiliz :ncidn del alabolo  del agua cono genorador deki

vxda, y explicaios que bal teorfa funciona tanto en el pensam1enho,w
: texontifico como en al pensaniento mitico del hombre-‘otro ejemplo

* gerfa la pirdnide evolutiva pouxtzvista —-vxgente ain- ahora-— que
expllca 1a evolucibn de la vxda, esquema uue horostlza ulgue y quel7_
“.incluso invierts, sin alterar su orden, &l tablar del movimzento in»“ 
' volut;vo que lleva la creacién & la nada. En nlnguno de los dos oa— o

 ;teB. slno qua 1as apllca a anbos la consxgna del poema que no permiu




te dejar verso sin metéfors, y lleva tales elementos a alturas que

la ciencia y el mito no podrian alcanzar: al pensamiento poélico
Q—sin dejaf de reconocer que el mito puede alcenzar muchas veces ca-
teqorias podticas sorprendentes, aunque a diferencia del trabajo li-
‘terario, en el mito tales categorlas no son un fin en s{ mismo, co-
ﬁo s{ 10 son en la poesfa. As{, para Uorostiza la evolucién, por ejem-
plo, no slcenza su grado més alto en el hombre, sino que la aumplia y
la lleva un estadio uds arriba: el arte, -al cusl la clisncia no. la po-
..drfs haber llevedo punca.

Algo similar sucede con el tiempo en sJuerte sin fin, Gorostiza lo

- marsja apegéndose a la nocién uds consistente que de éate se ha te—~
’mxdo -desde que el hombre empezd a preocuparse por sSu Lranscurso; la

nocidn de un tiempo circular. I couo s#n los dos ejeaplos citedos a- .
rrlba, oste elemento se enriquece temdtica y formslmente en el poéma.

Le nodaa las preocupaciones que han ocupado y ocupan la menté
del hombre, el tiempo es una de las ‘uds consb‘ntes, y en todas las
~‘givilizaciones han existido teorfas que respondan “al funcionam;an—

>bo‘vitél'e'intelecyual de los hombres de las distiatas épocas y
-fculhﬁrés. Sin. embarge, son dos lag que sobresalen, la que ve al
tiémpo como un circulo que se repite incansablemente, y. la qué pre-

... tende que o8 una linea recta que se extlende hasta el 1nfin1to.

f iLsta Sltica teorfs se supone que surge en Grecia con el pensamlén-

" ko de: Herécllto, quien ve al tiempo como un rfo incésante’ que tan
":pronto viene hacia nosofroa COoLo 86 aleaa, rio contxnuo que provo-l
";ca 1a sensacxdn de fugacidad, da imposibilidad de aprehender el mo-l '
'mento presenbe- ‘nEnlos. m;smos rios nos uaﬁamos y no: nos naﬁames'
7;‘admos y ‘o somos"l. Eata idea del tlempo ha llegado hasha nueaaros

‘>ﬁl.;ﬁa:reg11dad an la aabiduria pre socrética, kmgédocles, Heréclxt o
R ParmZnudan, P 38 , .




diaa,'fomentada en gran medida, y sobre todo en occiﬁente, por el
cristianismo. Borges, en una conferencia sobre el tiempo, decfa: ..
"Los priseros versfculos del Génesis se refieren no 86lo a la cres-
cién del mundo [...] sino al principio del tiempo. Wo hubo un tiem-
po anterior: el mundo empezb a ser con el tiempo y desde entonces to-
do es sucesiyo"z, ¥y en otro lugar dice: "San Agustin recuelve que el
priner segundo del tiempo coincide con el primer segundo de la crea-
cién"3, si algo ha cambiado la nocidn lineal del tiempo es porque en
los btiempog modernos se le ha hgregado la idee de progreso coumo al-
go que resulta del solo paso del tiempo.

Le teorfa del tiempo circular es wds antigua que la otra y extra-
flamente la han adoptado culturas _ue incluso estuvieron impusibili-
tadas para temer algin contacto espacial o temporal. ksta concepcidn
del tiempo surge con el pensamiento mitico~mfigico; de ella dice wmir-
cea Fliade: "Lo esencial es que en tcdas partes existe una concep-
cién del fin y del comienzo de un periodo temporal, fundado en la
observacidu de los ritmos biocésmicos L...J] y de la regeneracidn pe-
riddica de la vida. [...] Una regeneracién periddice presupone, en
forma nds o menos explicita, y en particular en las civilizaciones
nistéricas, una Creacién nueva, es decir, una repeticién del acto
‘cosmogénico"4. Aqui pudemos encontrar la causa de por qué esta idea
del tiempo es tan generalizads, el humure necesitaz creer que después
-de la muerte volverd a la vida en crecciones posteriores ——este ne~
'cesldad la golucioné el cristisnismo el inventar la gloris eterna.

. En'la India desde antes de las invasiones arias se crefa que el
‘hombre volvia a la vida, 8810 que bajo una especie diferente (ani-

‘mal;‘vegetal'u objeto), y el cousmos circulabs de 1a creacién a la

- destruccidn y otra vez a la creacién, etc.; incluso era usual repié-‘
.éénﬁar»al dioa Siva (divinidad de las fuerzas cqnstruétoraa'y dqééﬁ ’

.v2. orges oral, -p. 168 : '
3. d, L. Borgea, Historia de la atarnidad, p. 88

1f[4. Hircea Ellade, Ll mi to. del eterno retorno, ps 58-59

56




tructoras) dentro de un circulo que representa al universo ciclico.
Lo mismo en tlesoamérica fue comin la idea de un tiempo circular, de
un mundo que Be regeners, idea que est{ presente en el Popol vuh cuan-
‘do se‘habla de la creacifn y destrucecién de las diferentes humanida-~
.des, 0 en le c¢reenciae azteca de los cinco goles, cada uno de los cua-
les tuvo que ser destruido en una catastrofe para dar paso al siguien-
te.

En occidente lm idea de un tieapo circular aparece en Platdn, quien
cree que ‘el tiempo es'una imagen mévil de la eternidad"?, Para &1 el
‘tiempo bramscurre, a diferencia de la eternidad, en la cual ro caben

" ’las nociocnes de pasado, presente o futuro, pues la etarﬁidad £s5, ¥
“las expresiones *fue' y 'serd' no convienen més que a 1b que se en-
4géndra en el tiémpo"s. Ademds de que el tieMpo estd subordinado a la
eternidad -;digamos que es una foena degrodada de la eternidad ideal——;
_Platdén lo mide en unidades circuleres: "As{ nacieron el dfa y la noa
che_yrla revolucién del movimiento circular dnico y el mds asbio". Por
lo tanto, el tiempo platdénico sdlo encuentra la perfeccidn en la re-
peticidn: "La unidad perfecta del tiempo, el miic perfecto se ha cum;
- plido cuando. las revoluciones diferentes (se refiere a 1os'planetés)

‘han vuelto a su punto de partida despuds de una duracién media sobre a
el cfrculo de lo oismo ¥y lo senejanten!

Enrnuesnfos dlas ambas teorfas coexisten, sllo que a diferentes ‘
‘niveles, el de la cienciz y la filosoffa frente al de lo cobidiano,
:' EL hombrs comdn'supone Que el tiempo transcurre fuera de 61 como un
"valor universal.y linesl, mlenCras que en 1la fiaxca el espacio ¥y el
.ntiempo estén mezclados de -una maners clertunente extraﬁa, "binstein'.,
- ;-pensaba que el tiempo es una propiedad de-las cosas, ¢eda coss tiens
faei sl tiempo propio y no hay dos reloaes que puedan coincidir en el
‘V;1un1verso"8. En un modalo do unxverso que ‘se sujone i uil 1to el blem-*'

‘ 5.¥Plah6n, Dldlogos, P. 678 (cita del "Timeo")
ceGerlbida

. 7. ibid. p. 679 ' 3 ' : H
S Be salvador Elizondo, "Del rio del tiempo". en b;encxa y deqarxollo,;:a S




' ~gumenboa ~~de divarsa {ndole— que han manejado los pariidarios del

‘po debe serlo también, puea ai supone que eg imposible crear energia
de la nada o destruirla por completo, esto significa que la sustan-
cia del infinito es eberna, que existe desde siempre. Sin embargo, ¥y
paraddgicamente, el npensamiento moderno ha vuelio sl eaguema primi-
tivo del tiempo circular, fildsofos y cient{ficos coinciden en ege
eterno retorno. flietzche decia que "El nduero de todos los atonos gue
conponen el mundo es, aunque desaesurado, Cinito, y sdlo capaz comeQ
tal de un nimero finito (aungue desmesurado también) de permuiacio-
nes. En un btiempo infinito el nifiiero de lus permutaciones posibles:
debe ser alcanzado, y el universo tiene que repetirse "9, La f{sica
11656 an pdco uwds tarde & ssta conclusidn, forwulando prinerc la beo~
ria del big-bang (gran estellidoj, , despuds la del universe hiperbS—
1ico, el cual "couienza en la forma de un universo vacfo, llenc de

.&as muy disperso y termlns en forma de un universo también vacio [...3
bxisten un comienzo y un fin bien definidos, y nusotros habitamos el
“breve intervalo del tiempo durante el cual el universo &e desvia paga-

jeramente a su eterno vaciov10,

‘Hemos hecho este uvreve recuento de teorias a cerca del tiempo por-
IQQe, como hewos podide notar, nuestra intuicién del ‘tiempo lineal Be™ -
fundazenta en una teorfz hestente dépil frente al gran niiero de ar-

a
~‘eterno retorno. Y 1o hemos hecho sacibién. porque en suerte sin fin hOu
'5 roatiza ellge el tiempo circular para deserroller su poema, y esatq

‘nos lleva otra vez a pensar en el rigor escrupuloso con que el noeta
J selecciond los slementos que ha puseto en juego, obbteniendo como re-
v‘,aulcado esa excraﬁa 18gica. del poema.-Se puede pensar. que treténdoss
de-una obra poética el autor no estd obligado 2 cellirse e les diferan-fk
‘ cea teorias que sobre diferentes materias circulan y han- cxrculado por~
}‘el mundo, ain embargo a lo largo de 1a hisboria de ls literatura po- )

 §9. cihado de' ‘Borges, dxatoria de la eternldad, p. 75
B 10. Iaaac Aslmov, El hniverso, P 302




dexnpos ver que los poetas suelen acudir con frecuencia a las teorias
que"explican el universo que les ha tocado vivir; un ejeamplo claro
serfa Fray Luis de Ledn'quien en sus Udag dejd§ representada una con-
cepcibén tolemdica del mundo (geocentrismo, esferas, armonfa de las
estrellas, etc.). Y quizé el tiempo sea uno de los temas comines a
todas las épocas de la literatura, En la poesfa en lengua castellana
tenemos el caso de Jorge Hanrique gue vefa le vida como rfos aue_van
a dar a la qgg y decfa, a su parecer, que cualquier tieapo pnsado»fﬁe
mejor. Sor Juana pensaba en un tiempo destructor, al cual nada puede
vencer pues nada puede tridnfar de 1la vejez y del olvido, ni aua las
obras de arte, de las cuales muchos hombres de su tiempo pensaban que.
podfan salvarlos del olvido —-que ep la muerte total. Epa visién d=l

-tiempo destructor que lleva los geres a la nada se encuentra tratada

’dé una manera similar en la poesfa.de Jorge Cuesta, sélo que en au

caso el pesimismo se documenta en la filosoffa existencial; al res-

.pecbo Louig Panabidre dice que en la pvesla de Cuesta "Cada instante

estd desligado de los otros y provoca la explosién del espacio real -

que es, evidentenente, espacio roto. La duracidn objetiva no existe,

“iio es més cue una perspectiva del espfritu L...J la visidn que se tie-

ne de s{ mismo es la de un vacio dejado gor un caddver, o bien la del

‘caddver mismo. Cuesta coincide aquf con el pensaaniento de ﬂeidegger"ll
-En nuestros dfas el caso mds notable de un escritor preocupado por

‘el biempo es quiza el de Jurge Luis 5orgaa, quien en su obra ha dado

: 'gran 1mportancia al tratamliento de este problema. En’ auchos de‘sus

‘ 3£eitos aparece como tema central (Historia de la eternidad, la dog-

. trina de los ciclos, Bl suefip de colerldge, £l reloj de arena, ‘El-

: Minmortal, etc ) ¥ como ‘reflexidén incidental en.la mayor parte de ‘su f

*70bra. En la vaata red de reflexiones que es ia obra borgiana se puede"j'

_notar -unas veces de maners explICLta, otras 1mp1ic1bamente-— que la
’;Ldea que maneja del tiempo es tamblén cfclxca, por ejemplo en 81 sue-

511. Loula Panabibre, Itinerario da una dxsidenc;a. uorge Cuesta (lSQﬁ»‘ i

252}, p. 120 o
» ’T:? Sgﬂf““_




flo de Coleridge, texto en el qua se cuenta la creacién de un objeto

- =-gl palacio de Kublai Khan- y la repeticidn de ése acto, luego de
varios. siglos, en el poema de Coleridge; estamos ante la repeticidn
exznta de una obra arquetipica, al grado de que "Quien los hubiera
comparado habrfa visto que eran esencialmente iguales"l2, y no sélo
ego, sino que ademds Horges abre la posibilidad de unz repeticidn in- .
finita: "Algdn lector de Kublai Xhan sofiard, en una noche de la que.
nos separan los siglos, un-mérmol o una misica. Kse hombre no sabrd .~
que otros dos soilaron, quizd la serie de los sueflos no tenga‘fin"13.

"Visto aaf, podemos efirmar que el tiempo como tema, como motivo.

de reflexidn por parte de loc poetas, estd presents en la éran mayor{a:
de las obras, en cuanto que sirve a los sutores para dar un marco de

" referencia a lo que cuentan, lo aismo gue se valen de los e89301os,
‘pero ademés, algunos escritores lo toman y lo reflejen como uno,do los
‘problehas centrales de su obra. '

En la poesfa de Jose Gorostiéa el tiempo ‘se convierte en‘ﬁn tema
" egencial’. 86lo hasta algunos de los poemas nés préximos a la aparlcldn
kde Muerte sin fin, en toda la poosia anterior se puede decir que- son
“poemas “en los - -gue el tiempo ne tr nscurre, Por lo- canto, en fuﬂCldn'”g;Q
flfdel papel que cumple el ‘ticmpo en la obxa de Gorovtiva. podemoa dl— B
7”{vidir su'obra en dos grupos. o k

~En el primero de ellos entran todos los poemas de ganciones. gar

'”‘fcantar en_lag bareas y algunoes-obros que peruenecan al grupo de poa~ L
_fs(as Uel poema 1rustrado ("Breludio" “rAddn',. "hspeao no" "Leccién .
k!de ojos" ~salvo’ el poema "uéscara"—-,."uoclaracién de sogotd" 'y wpo~
}?do") rodo 1o que. e cuenta en estos puenmas da la impresxén de- un’ pre-f
i‘sentu perpetuo, puos no hay en ellos méa acc;dn quo la contemplacidn

M12. Borg>a, Nueva anhologia personal, P 212
(13, lbidy T




del espiritu, y el presente ocurre en los objetos o en la conciencia,
y no en la conjugacidén de ambos, porque enbonces el presente se trans=
figurar{a en movimiohto conslante; por ejemplo, en "Horrasca" el tiem-
po es sdlo un momento que sirve al poeta para pensar en otro instan-
te, "el minuto nepro de mi_borrasca"; en "La luz sumisa" el tiempo es

immdvil incluso explicitamente: "Alarparé el dia en watinsl hilera /

tibias manchas de luz por la ciudad”; la censacidn es precisamente la
de instantes que se repiten sin variaciény y en "Clegfa" se presanta
nuevamente el discarso del espiritu que lleva consigo la quietud de

las acciones, o incluso las evita: "no muevan el cordaje nuestras ma-

‘nos". Para que se pueda percibir el tra.scurso del tiembo en un poema
es. necesario que'algo "ocurra® en ¢é1, que los sucesos inscritos sugic-
ran accioues; en los poemas mencionadvs nos encontrauos como frente
‘& una acuarela llena de war, barcas, redes y cielo; son poewas que re-
:,flejan sensaciones {ntinas, en los que el espiritu del poeta es el que
rige y evoca. Las.alusiones a ciertes nocicnes de tiempo sélo tienen _
el propdsito de siturr el poema, pur ejemplo palabras como otofio, no-
che, amanécer, primavera, atardecid, etc.; pero nunca hay alguna re-
flexién voluntaria a cerca de la naturaleza del tiempo. En-otros poe-
mas-el tiempo no sélo no transcurre sino que pareciera que el poeta'
hubie;& buscado- conscientemente describir un imagen inmévil, es el ca-
‘80 del poema“"Adén" —perteneciente a yel poena frustrado~~ en el cual
"boroatiza logra geparar las idees de esprcio .y tiewmpo, pues en:8l sd-
‘lo hay espacio 1nm6v11 inmovilidad que ‘queda ugerlda por. el esuena—

frlo- un Apolo en actitud de repetir el aria, una fuante. una oanca
Lf(enlamadn de 51lencio), un_caminuv cubierto de hojarasca.

EL otro grupo de poenas es m4s reducide, pero en éstos hay bal vo-lu;‘"*‘

i luntad ‘por ‘busecar la esencia del. tiempo —0 bien, por atribu;rle una'’
"'esencia-n que solos pueden formar uua unidad temética importanta. Son  -
'%solamente seis poemas~ "Uascara" 105 cuatro sonetos de "Bresencia y
;fuga" ¥ guerhe sin fi . anluao los primeroa cinco son. en cuanto a

B




recursos formales se refiere, un antecedenta de suerte sin fin. En
"lidscara" se nota ye el.transcurrir del tiempo y el cambio que opera
Su paso. en las cosas; de la flor al fruto dice uorostiza que el ca-
mino es pecesario, pues se cambia la edad para cambiar la cara: “EL
rogtro _de maflang, / fruto de las doncelles / liness de_hoy". fa des-

de este poena el tiempo devecrito es ciclico, en tanto que la aoarlen-

cia —~rostro— se transforma pero la egencia se conserva para bien del

~ ciclo necesario: "ha_de ftraer un hueco necesario ;/ a tus ojos de siem~.
pre jeternos!". Bntonces, el tieapo altera y destruye las apariencias
pero perpetda el ser de loc objetos. En los cuatro sonetos agrupados

con el titulo "Presenciz y fuga" tenewvs el mismo problema, el tiempo

_que cambia la apariencia {presencia) de las cosas y sin cesar las 1le-

va & la muerte (fuga); en estos sonetos los objetos se btransfiguran
'y se sustituyen, por ejemple el fruto sustituye a la flor, y el acto

.8l pensamiento (en el primer Boneto), o bien: "iLetén agum, tu oriss

‘[...]»ioh,'movimiento, sierpe! gue abandonzg" (en el cuarto).

Hey en estos.cinco poenas, como ya mencionamos, antecedentes de lo

‘que'séré el tratamiento del tiempo en fuerte siv fin. En "Hiscara" se

advierte yé la idea de un tieapo cfclico, y en "pPresencia y fuga“, si
bien el tienpo es lineal, se plantes ya la asociacidn del transcurrxr.
del. tiempo ¥ le auerte, 1a cual ee lncansable y lahorlosa, "fehrxl,

- absaa de la carne”,

. En liverte sin fin se presenta un desarrollo compiicado del ‘tiem-.
"5Tpo, pues éehe no 5610 tiene la funcién de servxr de fondo a las accio- 3v[
;nea que en el poema me desarrollan, sino que ademés es un elemenbo te- 7"
n ético fundamental. Una de las ‘cosas. més importantes,’ en. cuanto a: ‘tra-
: anlento”del hiempo, e3 la’ eshrecha v1ncu1ac16n que ha logrndo borou-i'-

”tiza entre formu y conhenido, pues depend1endo de lo- que se diga del S

'iémpo aerén utilizadae imégenes adecuadae a ollo. Por ejemnlo, si en'
‘,un'momento del poema -momento y no lugar—- se habla de une deatruc~::
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cién repentina e instantdnea, esto serd descrito mediante un manejo
del lenguaje que implica rapidez; lo mismno sucede en el caso contra-
rio.
En la explicacién del poeme seguimos la divisién original que dis-
- tribuye la historia en diez secciones, y adverbtimos que se trataba de
una divisién de carécter temdtico. Ahora haremos una divisidn en tres
sacciones, pues el tratamiento del tiempo asf lo exige. La primer
seccidén determinada por elttiempo incluye las seccionus priwere y se-
gunda de la divisidn original, en ésta se encuentra la reflexidn del
poeta que intuye la existencia de diue y su relacidn con el houbre,.
as pues una reflexidén fuera del tiempo de lo que es el tema central,
E;ﬁa historia central comprende lz creucidén y destruccién, y ella
formarfa la segunda seccidn cronoldgica; agui se manejard un tisupo
propio, asignadd por el poeta, lo mismo que poseen un tiempo parti-
cular todas las historias que hablan de la creacidn; en la gegunda
-seccidén ontran las cecclones terceras a novena originales. Por dltimo
tenemnos 1é tercera parte -~décina de la original—— en la cual Goros-
tiza vhelve al tono reflexivo. Si tomaramos como referencia el tiempo
que. transcurre entre la creacién ¥y la destruccidn, podrfamos decir.
que las secciones primera y tercera son atemporales puss estén fuers
~del tiempo de la segunda, o bien, en un plano de tiempo diferente,

Ia primera’harhe, como hemos dicho, contiene una aécién qué se déﬁ
riva de la conciencia del poeta; ésta se da en un pfeaente atemporal
_en el cual no se nota el transcurrir del tlempo ——obvxamente no ho—_l
_mamos. en cuenta el tiempo que nos toma la lectura. sin embargo a los
kkelementos que ocupan su reilexién (hombre—dlos) empleza ya d asignar—~
- len nocionas de tlempo. As{, el hombre-agua “cumple una-gdad. amarga v
" de allencxoa / y un ‘reposo genhil de muerte nifla ;.;. cantando ya B
“una sed de nielo justo® (el subrayado es mio). Todo ‘esta- sucede en:

fla relacxén dioa-hombre, el cual cumple ena:sdad amarga,en el rigqr‘




del vago", y desea la autonomia con recpecto al dios asfixiante al
. pretender convertirse en hielo.

De ese penzamiento pasa el poeta a towar conciencia de la esencia
divina 'y entonces le atribuye caracteristicas. Dice de dios gue es un
vaso, que es azul ¥y que es "un minuto quiz4 que se enardece”; le da
entonces tres caracteristicas al vaso y de ellas sobresale el tiempo
como elemento superior de la divinidad. Veamos el tratamiento que aguf
hace Gorostiza del tiempo. Primero dice que dios es

"un minuto quizd que se enardece
hasta la incandescencia,
gue alarga el arrebato de su brasa,
ay, tantc mds hacia lv eterno miniuo
cuanto e3 més hondo el tiempo que Lo colma."
- lenemis anuf que dios es un ainutd que se inicia {enardece), avan-
za (hasta alcanzar la incendescencia) y se alarga en una etérnidad
" ‘nfnima conforme transcurre {‘"cuanto es wués hondo el Liempo Qup 1o col-"
ma"). La ant{tesis "eterno mfnimo" es explicable pues se trata de un
. solo minuto que se colma, digamos segundo a segundo --valga. la expli-"
cacidn prosgica de la proporcidn ninuto-segundo.
Pero ademis de decir que dios es tiempo, menciona taubién el mogen-

‘to en qué su espiritu ha tomado conciencia de la existencia de dios:

"Un cdncavo minuto del espiritu
que una noche impensada ) .
al azar - : R
y-en cualquier escenario 1rrelevante
--en el Gterco repeso de le acera,
en el bar entre dos amargzs copas
0. en las cimbres peladas del insomnio-—
ocurre, nada ués, Aadura, cas
sencillanznte, . .

~ como la edad, el fruto j la catésbroxe.ﬂ

"1Los tres escenarxos irrelevantes sugieren gituaciones en laa que

el tiempo branscurre morosamanve para 1la conciencia, Y el minubo del
"— esp!ritu del poeta LY céncnvo pues en él cahe todo le que sucede- en
i eegunda aecci6n {en cuanto a. t;empo ae retiere} ¥ no termlna slno




con el poema, cuando yorostiza, con ojos insomnes se enfrenta a la
muerte -~-"putilla del rubor helado". rlenewos. también que el presente
atenporal de ls conciencia del poets  estd subordinezdo al tiempo que
asignard a la creacidn-destruccién, pues el suyo es un winuto ‘al azer,
cualquiera, que‘"ocurre sencillazente".

Después de situar su reflexidn en el tiempo vuelve a la relacidn
que,guardan dios y el hombrs, apegéndose al simbolismo que .les ha
atrituido, y en esta relacidn da prior.dad a la nocidn de¢ tiempo so-
bre la de espacio:

w.iembién ~-nmejor oue un lecho— para €l agua
no es un vaso el minuto incandescente

de su maduracién?

Is el tiempo de dios gue aflora un dfz,”

Vemos que el agua madura en el vaso, y esta maduracidn se da en el
“‘minuto ‘que significa dios, en el tiempo {(minuto) y no en el especio

(1echo), pues dios es

" un vaso de tiempo que nos iza

en sus azules botarcleu de aire

y nos pone su mdscara grandxosa,

ay, tan perfecta,

gque no difiere un rasgo de nosotros."

La enunclacién es aqui pastante expllclta puss uoroatlza dlce que
k-dios 1] "un vaso de tiempo", y adends que nos hace semeJnnLeL a él,
xsea, noa hase tiempo, Bsto padrla ser in:erpretado platdnicamente i
'_cOmparamos el tiempo que es digs con 1a eternidad, 7 el tienpo entre—' 
‘igado al hioabre- (“wéscara grand;osa") con el lLieupo degradado que hranu-
=curre Yes sélo reflego de’ 1a eternidad ideml; . oo ;

AL final de esta prlmera seccidn la reflexidn del poeta a cerca ERO
‘da le relacxdn dlos-homnre ha llegado a tal brado que. xncluao empxe—if_}~‘
a ‘a imaginar la crencxon, o mejor- dlcho, su. creacldn, pues aflrma :
qua lo ﬁnlco “que ocurre es 1a 1uz que parmibe m;rar B dios y lo que.::

'fwdetrﬁa de él se. asconde en al xnstanbe de 1a creacxdn. Esto dltimo po-‘




dris hacer pensar que el instante de la creacidn es el primer instan=—
te del tiempo —siguiendo a san Agustin-—-, pero como verbmos en el‘l
comentario de la segunda seccidn, es sdlo el priuer instante de una
creacidn que se ha derivado de un ndmero infinito de creaciones an-
teriores. '
Adends de que no hay dinamismo en lo que cuente le prisera parte,
pues por tratarse de una reflexidn del espiritu se sitda en'un plano
atenporal, en lo que se refiere al discurco poéiico podemos decir que
es muy lento —en conscnancia con el estetisno de acciones gue sig~
nifice el discurrir de 1= conciencia. Ffal lenlitud del discurso pode
tico se nota por ejenplo en las enumeraciones de Tragaentos qie se¢ ri~-
gen por un solo antecedente, por ejexplo, "que oculta wi concisncis
derramada, migs alas rotas en esquirlas de zire, mi lorpe andar & tien- °
tas por el lodo” (el subrayado es mfo); oira enumeracidn aés extensa
alin, y que retarda wds el fluir del discurso, la sncontramos cuando

se refiere @l "circundante amor de la criatura, en donde el ojo de

agus de su cuerpo / que mana en lentes ondasn de estatura y enﬁre'fiew
bres y llagas; / en donde el rfo rostil de la conciencia / jagua fo-

fa, mordiente, que se &ira, / ay, incapez de cohesidn al suelo! / en
donde el brusco andar de la criatura / amortigua su enqjo...* (el sub-
rayado es n{o). Utra manera de dar lencitud al discursc es el uso>de ”‘
facotac10ncs explicativas escritas enlre gulones, las cuales én enba

seccién aoundan, poe eJemplo: "e—peces del aire alyiaxmo—-b; -—en el

1tetco’repaeo de la acera, / en el bar entre dos amarges copas / .0) ‘en
~las cumbres peladss del insomnio—"; "—nunca aprehendidas, / szenpre

nuéﬁtras-", etc. 'Y as{ como al finael de esta seccidn pr;mera la re~ -
flexién de paqo ala creaclén, también en ese momento del” poema el
 d1scurso 'se” hace nde répldo (desde - "pero en 1aa ‘zonas- inflmas del
‘ojo") medlanhe acotaciones més cortas y el.uso.de un lenguaje y una
o organmzacidn de’ ésne que pruducen una lectara més fluida. ’ '




La segunda seccién comprende todas las acciones que estdn inclu-
idas entre la creacién y la destruccién del universc. La seccidn ane
terior teraina con la imagen de un dios que se "empeﬁa-an 8l tortuo-
so afdn del universo". wuego de osto la yoz‘del poeta invita al her-
mano Francisco a que contemple la crescidn y entonces ewpieza el trans-
currir del tiempo, que en primerz instancia es sucesivo. csta suce-
gién de origina cuando dios "se pone a soflar a pleno sol™, y su sue-
fio dacomo'resulbado el mundo 'cresdo. Aguf, como en la explicacién de
san Agustin, lo primero que dios crea (suefia) es el tiempo, peroa

" diferencia de la explicacidn cristiana en esta parte del poema no
‘crea el primer miruto sino un tiempo que desde que nace o5 ya enti-
Iguo y contiene al porvenir:

"y suefla Los pretéritos de moho,
la antigua roez ausente
y el prometido frute de nadana,™

Al hiempu.sigue la crezcidn del universo: wmundos, vegetzles, driga;
luné, nares y la vida zninada ("el tiro prodigioso de la carne").
en este momento cuando se sugiere por primera vez un transcurrir del
: biémpa de maners cfclica, pues el ritmo de iz creecién es:
: "iplanta=-gemilla-plantal

L - jplanta-semilla~plantal®

ksta sucesién sdlo se detiens un instante en el que dios observa
su creacién con una wirads inmdvil, para.después volver a la enune-
racién de actos divinos.

Una’ vez qué dios ha terminado su creacidn planea ‘su desoanso y eéﬂ”
nfonces que se descubre condenado a crear etornamenhe. Yy es enton-‘

ces tambxén que descubrisos que la oreacxdn que hemos presencxaao es
;8610 una “nés dentro de muchas. Se hace evxdente la au09516n da c1cloa
: creaclén—destruccldn cuando leemoa.;




"Pero el ritmo es su norma, el solo paso,
la sola marcha en cfrculo, sin ojos;"

(el subrayado es nfo)

Y estos ci{rculos no se dan en el espacio sino en el tiempo; por.lo
tanto la .cucesién mencionada arriba no fue nunca una lfnea recta si=
' no --ahora lo comprobamog— 86lo un fragmento de la linea curva que
'ée hace evidente al®ampliar la toma" del paisaje descrito. Una prue-
‘bé de la creacidn que se repite-la encontrawos cuando Gorostiza:di-v

ce:

1 .

"as{, aun de su cansancio, exbiree
ihop?
largas cintas de cintas de sorpresas
que en un constante perecer enérgico,
en un morir absorto,

- arrasan sin cesar su bella fébrica
(ans) '

-y suelia qué su sueilo se repite,
-irresponsable, eterno,"

(ei.subrayadp no es. mio)

- La creacibén se ha desdoblado cowd un juego de espejos en el que :
~las diferentes imdgenes se obtienen cade vez uds difusas, mﬁs‘dégra-’

: dadgé;~au£ aqui, donde se ha dicho que la creacidn es un sueilo, pues
si-dios suefia que su suediv 8se repite, es dios que sueila Que su crea-
cidn‘ge repite, y dentro de un sueflo otro, y otro hasta el infinito. v
" tis ‘en éébe'movimientO'vertiginoao donde rpareée la‘intaligencia;“

V‘U la cual es’ totalnente atemporal y se ancuentra: ten la cuubre de un.
'"tiempo paralftxco" e puede interpretar como la eternidad platdnica )
';[puee al . ser su’ tleapo paralftico no ecepta les. nociones de pasado v
futuro (ver pég 57', cita ndm. 6). Adesds en ella no slo-no corre el
s f_txempo sino que incluao el paso y velocidad de éste dependen del gra«-
->fdo de deleite ‘de la. xncellgencia.

“hermétlco gistema de ealnbonea :
'que-apenas se apresurs o se retarda
segﬁn la Lntenaidad de-"su- deleite'“ S



El sentido de ritmo circular sSlo lo 2dopta la inteligencia cuando
se rélaciona con dios, pues la discordia de =ambos provoca movimienf
tos cfclicos teles ccmo "vida y muerte inconciliables", las cuales
se siguen ™unm & otra como el dfa y la noche".

Como ya mencionamos en la explicscidn del poema, la unidad que
forman dios ¥ lakinteligencia se rompe, dando como resultado la des-
truccién de dios y de sus acciones inconscientes. Al romperse esta
unidad el esquema circular del tiempo bambién se alvera, de tal na-
nera que Gorostiza pasa de la idea del tiempo circular a la de la

~ifnea recta, y lo que sucede en esta nueva modalidad cronolérica Sem
‘4 de una duracién bastante breve, jor lo cusl el poeta echu nano de

la sinultaneidad, para poder coatar un waycr ndmero de aspectios de la
" destruccién.

uos prineros sucesos simulténeos cue ocurren son los que:provo-

con el desenlace funesto; por un lado teneilos a2l agux que tona con-
ciencia de af y de su relacidn con el vaso, y por el okro a dios que
descubre su alma ——que couv ya dijimos es una llaga que debe a la

ihteligepcia—— y se liquida. lodo es bastarte repentino, por ejemplu

en el caso del agua:

"El camino, la barda, los castaiflos,
para durar el tiempo de una muerte
gratuita y prematuras, pero bella,
Lngre san . por su impulso™

Lcs objetos dol nmunde. ingresan en la conciencia'del hombre »616

*~5para durar en’ ella unos sepundos, pues la- muerte es prematura. ons

vfpor su parte se unib al apue =—"el. vaso de agua es. el momento Justo"—w

ny eBte primer acto  conscienta de su parte rompe, como hemos dlcho, :
lau unldad con le inteligencia y el esquens de temporalldad clrcular,.
;fde tal, forna qua paradéjlcamenta sl ‘primsr acto consclente de dios

1o‘llevaré a la muerte, lo cual nés Que paraddj;co es léglco 51 recor-

damés que a 16 1argo del poema a dlos ee le caracteriza como puerxl
_y ueﬁo de un nlmio saber- TR R :




"En su audaz evasidn se transfigurs,
tuerce la Srbita de su destino
y se arrastra en secreto hacia lo informe."

Por otro lsdo, un instante antes de que dios se liquidara hsofa
nacido la forma con su imperio de formas wenores, pero a causa de la
humanizacién divina el gozo se le va al poz0. ya que apenas empezaba
2 existir —"apenas cuaja su dibujo esiricto". y fue alcunzeda por -
1la muerte prematura ~"y ya es un jardin de huellag {8sileg"= , en~

vejeciendo —"recién nacida"— "a grandes siglos". Esto produce la

destfuccidn definitiva, que sucederd, toda ella, en un instante, el

cual se inicia cuando los garfios que estidn dando muerie a la 1orma

" abren hueco por fin a aquel minuto
~iuiradlo en la lenteja del reloj,
- neto, puntual, exacto,

correrse un eslabdn ceda minutol.-"
La existencia de unos minutos dentro de otros no se debe & un error
por: parte del poeta pues el priuero qgue se menciona en estos versos.
es Bl minuto, que corresponde al tiempo abscluto de la inteligencis;

y dentro de 61 se daré la sucesidn de minutos breves del tiémpokde
las cosas creadas, _ B -
Tanemos antoces'oue hacia el final de esta segunda seccién (1o que7
: corrasponde & la novena parte original) se daré en un s0l0 instante
7~‘la muarte de. todo lo foruada, la cual tiene el senn;do de ‘ung’ e.pxral

~j1nvoluc_va° horoqtlya presentaré esta auerte en el sigu1enbe orden...

‘arte, homore, anxmales, vegetnles, niner aluu; leu. Gomo dialmog A

"i:rrlba la 6n1ca uanera. como se- ﬁueda ‘dar lﬁ deabrucclén de touos ellos as

”1simulténaa, R hal simultaneidad la exnresa boroatlza sl sxtuar toda '

'_iasa dostruc016n entre dos 1mégenes 1dénb1ca5 que sugleren un solo
f,momento- : ' ‘ : A

""ﬁn;inétanté,'no ‘més,
‘no-nés:que el afnimo .

oerpetuo instante del quebtanto,




cuando la forma en sf, la pura forana,
se abandona al designio de su muerte"

Y hacia el final dice nuevamente:

"todo se consuame

con un mohino crepitar de gozo,

cuando la forma en sf{, la forma pura,
se enirega a la delicia de su muerfe.”

Lo dnico que llega 21 borde finusl del tiempo es dios, quien al en-
contrarse "donde nada ni nad}e, nunca, estd muriendo", ahoga allf;n
"su palabra sangrienta". csta dltisa alusidn al -tiempo se sitdas ya
en los dominiog de la imteligencia, pues sdlo en ella, ente atempo-
_ral, puede ser gque nunca nadie esté muriendo.

- En esta sepunda seccifn el tiempe del discurso no guerda uniformi-
dad, Empieza siendo fluido debido a la sucesién de elementus creados
que  se mencionaen; luego se vuelve vertiginoso, precisamente en el mo-
ments que dios se nos presenta condenado a crear. Esta velocided del
discurso en gran medida se debe al lenguaje utilizado —"el ritmo esiv
su~porma",-“mgrcha en circulo", "perecer enérgico", "arrasan sin Oéé'

' sar", etc.— .y a las imdgenes que con €1 se describen. Al aperecer la

" inteligencia sl discurso se vuelve puevamente mesurado, prizero por-
que la reflexidn del poeta se hace presente al explicer las caracte-
rfsticas del nuevo elemento de su: obra, y en segundo lugar porque 1a
inteligencxa a lo largo del poena lleva consigo una 1dea de 1ent1tud.

--temporal o bien de estetisug —"tiempo naralitloo". Luego de esto el

dxacurso vuelve ‘a hacerse fluido ¥y cada vez nés rapxdo, por egemplo

al referlrse a le forma que “agenas cuaaa... ¥ ya_es un jardin de hue-" -
- 1las fdsxles" (el subrayado es wfo); ‘la velucidad de;_diggurso aeﬁ;n— o

crement“ tanto gue al final vuelve a ser vertiginosa:
: planta / a la planta, la piedra, ete. -

‘"al animal, la




Ia fltima seccién del poema vuelve a situarse fuera de 1é histo-
ria que compfende lza cosmogonfa y el caos. in'ella Gorostiza recobrs
" el-tono reflexivo para dar su conclusidén hedonista. Lsto. provoca nue-
vamente la sensacién de circularidad, pues tenemos que el poema se |
origina con una reflexidn de la conciencia, después se pasa a la his-
: torig que es producto de esta reflexidn y ge cierra el ciclo con otro

“ﬁcto de la conciencia dal poeta. ubtro dato que nos sugiere aste ciclo™
)éxCerno'ge poema es que uno de los escenariosvirrslevéntes que”mencﬁpé
* na: como posivles para intuir la esencia de dios ea "las cumbres pe=- . °
~ladas del insounio", y el poema ternina con el zcoso de la putllla

-,del rubor helado en 1los 0jos insounes del pueta. ’ .

. todenos concluir diciendo que Gorostiza escopib la nocién,ciréﬁ-‘.~"

© .-lar del tlempo para deSarrOllar su historia. %an es'ési'oua‘én el mo~
» mento que ‘esta se susuibuye por otra —-la de la linea recta— lo haee '

:;para provocar la deatruccxdn. El rigor en el bratamlento del tema :
‘”fllega 2.un extreno méximo pues horostiza conabruye el poema augitlen?,,h
3 do sismpre ciclos bemét;cos que se retoman, . por eaemplo retonando un }E‘f
‘Ylverao o una ldea ya expresadas para iniciar una nueva 853016n o es—';
';hrofa del noema. . s . : ,‘_,fﬂ
CLas metéforas con que se refisre al tiempo -son todaa de gran be—5~

»3.lleza (“edad amarga“ "sed de hxalo justo" "rosaa petreus" '"pre-,‘

térltoa de moho", etc, ). paro un. recurso formal pxedomina, 1 usc da
palébras anbxtéticaa o, anluso, la construcc;én de enunciados anti
téﬁicoa"Algunas de la« anfibesia usadas son.v"muerta niaa"f “étefﬂd
mInlmo" '"estérll rapetlrsa inédito" '"tiempo paralibico" "aenll i
reciéh'nacida" ‘"minxmo perpebuo insbante", etc.,La unlformidad del‘
fecuréo podria hacer pensar en pobreza de 1magxnacxdn por parce de
Bé ‘orostiza, pero crao, 31n temor de nacer abuso de 1a argument




cidn, que es una muestra mds del rigor que Goroatiza impuso a su t‘rs.gf‘
'bajo poético, pueé la repeticiéh del recurso con tents frecuencia y '

en funcién de un wismo elemento, en este caso el tiewpo, no puede E_:GI‘"
‘producto de 1a falte de recursos, y menos adn puede deberse a la coa~-
‘sualided. '




El lenguaje en iuerte sin fin

La pnlabra silenciada

fodo poema se inscribe en un uso particular del lenguaje, parte de
‘éate para adquirir un significado. sste afirmecidn, por evidente, sue-
- le pasarge vor alto. Sin eambergo algunas veces cobra una significa-
cién distinta pues existen obras —y éste es ¢l caso de .uerte sin
fin— que no 8dlo utiliran el lengurje como un instrumwento de gigni+
‘-ficacién, sino fue adem#s lo tomewn coamv elemento del contenido gl re-
flexionar sobre la esencis que el poeta le atribuye.

8i, como hemos mencionado, el tiempo y su transcurso ha sido una

de. las preocupaciones mZs constantes del pensaciento huazno, en el

- céao del lenpuusje tenemos otro problema que desde la sntigiledad re-
mota ha ocupedo el penzanjento de ciertos individuos en lrg distin-
tas sociedades. La la lndia, y desde el siglo IV a.d. C., existie-
ron reflexiones de carécter linglfstico, por ejémplo, el As;adlleyi’
de Paﬁini, donde se encuentran cuatro mil aforismos (gutras) sobre la-

lengus brahemfnica. En occidente el urigen de los estudios 1ingufsti-

cos se encuentra entre los griegos, quienes ya desde el inicio del
‘pensaniento linglfstico empezaron & reflexionar sobre lg relaclén‘
- ex15tenta entre la reelidad y las palabras utlllzadaq nara ‘repragen-
1ftarla, problema” que adn ‘en nuesiros dins ocupa uno ‘de los lugarcs nds .

1dportantes en la filosofia del lenaua;e. wauricio ~seuchot dice, por

vejemplo, que "la arbx,rariedad reglamentadu de la palabra fue puesta
‘ de relkeve por Parménides"l sin enberge, el prlmer estudio’ impur— ’

tante sobre el lenguaje lo hizo Platén en su diéIogo {ratilo o del
zlegg j . Ll tema central del Cratmlo es8 la relacldn que guardan

:11 My Beuchot,'"ba filoeofia del 1enguaje entre los griegos",ken
. Teais, mim o 9, p. 47 : AT




los objetos y las palabras. Por un ledo Cratilo propone que "cada
cona biene un nombre que le es naturalmente propio"a; nientras gue
Hermégenes dice: "no puedo creer cue 103 nombres no btengan otra pro-
pledad que la que deben 2 la convencidn y consentimiento de los hom-
bres"?. Le priser conclusidn a que llega Platdn es que "hay nombres
que. zon naturales a las cosas, y que no es dado a todo el mundo ser
artifice de nombres, y que sélo es competente el gque sabe gué noazbre..
es naturalaente propio a cada cosa, y acierta a reproducir la idea
mediante las lebtras y las silabas"4, finalmente propone due el lengua-
je sienpre estard aubordinadh a la realidad, y que el conocimiento
que de dsta obtengamos sieupre serd mds efectivo -—"fo importante

ed. reconocer que no es en 1los nombres, sino en las cosas mismas, don~
de es preciso buscar y estudiar las coaas®5,

Este problemz ha llehédo hasta nuestros dfas y sigue siendo, como
hemos dicho, central sn el pensamiento lingliistico, e incluso tal re~
lacién —enbre lo que ahora se llana significados y significantes—
ha llegado a ocupai al penaaniento filoaéfico, donde se ha dbierto
un nuevo campo denominado filosoffa del lenguaje, ¥ se ha propuesto
incluso que "el lenguaje es el dltimo y el més profundo problema del
pensaniento filoséfico®6, En sintesls, se puede havlar de una corrien-
- te.de pensadores que subordinen la slgqxflca016n del Lenguaje al cono-

cimiento de la realidad.

Sin emvargo muches otros creen que tal relacién es débil o nula;
‘ag{, se ha llegado & proponer un divorcio enire realidad y lenguaje,
‘;eoria que Borgés resume de la sipuiente manera: "Erréneamenhq;seisuq

'_ pone. que el lenguaje corresponds a la realidad, a ‘esa cosa tan'miste-

‘:riosa que llamamoe realidad. ta verdad es que el lenguaJe es ohra co—

2 Platén, Didlogom, p. 249
3, 1lbid, p.249 ,

4, 1bid, p. 255
"5. ibid, 'p. 293"

- -B. Wilbur Marshell Urban, engun]e ¥ realidad, P 13




sa"T. Eata dltima teorfa generalmente ha sido aceptada por los poetas,
cuienes pretenden establecer que la obra literaria, y la poesfa en
partiéular, es capéz de generar realidades nuevas. En los puetas cue
esto opinan la preocupacidén por los problemas cdel lenguaje suele ser.
fundementel, pues, como ha bicho oland sarthes, "el lenguaje es la’
nateria misna de la literatura"8, y sovre todo de 1s literatura tal

‘y como la ponsamos en nuestros dfas, comu escritura, porgue escribir
no sdlo es valerse de las palabras, sino reflexioasr sobre ellas para
darles una significecidén enpecial, sovre todo en la poesfa, de 1a
cual yé hemos dichu cue utilizs al méAximo los recursos de 1la lengua

- al pretender llsgar a la precisidn wltina de loe palabraz. ror ello,
aunque'laipoesia se vale del lenguaje, no usa el lenguaje comunican~
te de uso cotidiano, sino que marca diferencias; Jorge Guillén, de
una manera sinple y con gran acierto, warcd la distincién al decir
que "poems es'lenguaje. N0 nos convengerfa esta proposicidn ‘al. revés,

81 el valor estético ez inaerente a todo lenguamje, no siempre el len-

Tusje se orgzniza como poema"9.
4 pesar de todo lo anter.or, una cosa s{ es clara, que el lengia=

le poético es otro lenguaje, que en primera ingtancia ha partide del
que todoas hablanoa, pero na llegado & uns manera de_sighificacidn din= .
binta} por lo que podemos decir que "la poesfa inaugura uns nueva ma~
ners 'de hablarviO,

“En el capitulo anterior indicusos cue el t;empo ¥y au»esenc1a ha si-
‘7_;do muchaa veces mOthO de reflexida por los. poetasy. en: este capibulo,

 y towando en cuenta 1o anterlor, podemoa deducir que el lenguaae €8 ..
‘tambxén un ‘tems ‘central en la poesfn, ¥y quizé lo sea en mayor medlda77"

'-7 J I Aorgea, SlPte nochea, P 102
<. 8, Ri Barthes, Critica y verdad, p. 39
9. Jorge’ Quillén, uenpgunie’y . poasia, P T
110V Eduardo ficol, "Bl origen aonoro del hombre", Kev. dniveraidad
o ndu. 29. p- 34 :




que el tiempo, pues a sartir de uns suposicién eleuental hemos visto
cémo el poema se conatruye con lenguaje, llegando ianclusc & sugerir
lenpuzjes y formas de significacidn diferenves & las de la lengue
ptdcﬁica. gor otro lado, la preocupacidén por el tiempo refleja el in-
torés de los escritores por los problenes esanciales del hombre, pero
‘las reflexiones sobre el lenguaje cobran una mayor impertancia pues
. adends de ser &ste taabién un problema fundamental del hombre, hace .
evidente le preqcupacién de los ‘poetas por distinguir la herramienta
con que crean sus obras, de otru wuy similar, que ussmas todos en la
comunicacién diaria. ksta diferenciacidn no ge reduce al Lreovajo for-
mal dnicamente, no radice s6lo en las maneres gue utiliza el poeta
parea conforanar poemas @ pertir de palabras, sinu que inclusive, y en
ne pocas ocasiones, los temas de ia poesfa se refieren & problemas de-
la langua' ate es, cowmo lencionanoh antes, el caso de la poesfa de
José borosbxza, cuien aun al “retender definir la poesls daba gran
. prioridad al usnejo de las palaibras: “La poesfa, para wi, es ung ine
'Veatigécidﬁ,de ciertas esencias —-el awor, lLa vida, la auerte, Dios=—-
“que. se produce en un esfuerzo por quebrantar ol lengwaje de tal ma-
nera que, haciéndolo mAs transparente, se puedd vor a través de 41
dentro de esas msencias"i}, Lhbas esencias 2 lac que Goroskiza hace
: -raferencxa ‘serfan los dxveraos temas qus puede Socar la poesia, pe-
‘ ‘o 1o que no se presta a la diverSLdad es el lenguaje, 1a palabra,
. que cana cuanto wis nransparente 868, nata trensparencies se 1nberpre—
~;ta,a§emn§,como,Sranaparencia de significedo, ides que, sobre todo
i 'desdde principios de nusstro sirlo, na sidé adoptada por un gren nd-
1 'maro de poehas, llegando a proponer la existencia de uan verso. blan-
‘ ce, de. una poesfa pura, que llega incluso a desterrar de s{ cualoulerﬂ‘
‘bipo de aiganxcacldn légica. Esbe conceptu de la- ‘poesfa y del len~
;,- guaJe ppéuico ha aido propuesto por escrinoyes como nallarmé ¥y Yaléry;_‘

‘11, José Gorestiza, Notes sobre poesfa, b, cit,, p. 10
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en dispanoamérica, adetids del caso de vosé Uorostiza, sobresalen en
el tratamiento de estos problemas las ovuras de VYicente duidobro y 1la
de JoTge Luis Borges.
81 caso de Huidouro es quizd el m&s estudisdo de estos tres dlbi-
‘mos, vues €1 explicitamente propuso la cazpacidad del lenguaje como
creador de nuevas realidades, proposiciunes que dieron como resultado
la aparicidn de 1la corriente creescioniste. do volverenos ha haoclar
aguf de lo que tantas wveces se ha dicho sobre la oora de durdodbro
(rechazo de 18 reslidad, explicaciunes sociolégicas, préstamos con o-
tros zovi.ientos de vanpuardis, situacidn nistdrica de ia entregue-
rra, etc,), 86lo to-aremos algunos egemplos de su poene Albazor. Ea

esta obra iuidobro propone un vianje en paracaidas hacie un sundo dis-

tinto, que se rige con una lérica también distinta, pars lo cual pre- -
tende nbandonar el wundo "antiguo® y con €1 sus mitos, sus mineras de
conocerlo, y el iengunje que hasta entonces sdlo habia estade subor-"
dinado a la rezlidad del mundo. La huida culmina en la exprésién de
sonidos inareiculados, vac/os de concepto o, en otro sentido, que tien~-
‘dem & conceptos diferentes; pero entes de llegar a tal exireio va ‘
o énunciando:la degtadacidn de esbe lengunje servil gque se contenta qoh 
',:T,,réprﬁdgcir una realidad anterior, papel que desde el prefacio ~al
;gﬁcoﬁﬁfar,a diog— anuncia como equivocido:r “Creé la lengua de 1a
‘ﬂﬁbcé!qué los houbres desviaron de su rol, haciéndola aprender.a ha=
-nlar E...J A ella, ella, la belle nadadors, desviade pare sienore de -
vsu rol puranente acudtico ¥ acaricxpdor"lz hés adelante,ben e} can-

ko' I. propone ung vuelta al- silenclo-v"Vclvanos al silencio /. 2l si-

“lencio de 1as oalabras cue vienen del sllencio"13 En estos’ versoa",» 
“;cxhados Se notan dog cosas xmportantes, por un lado se le atrxbuye k 
funa,caracteriatxca. en aparlencla antitébxca, a 1as palabraa, el Bi=
"ilenoio, quxzﬁ debido ala oretendida comunicacldn que se- realiza me‘

. >12. ‘Vicdente, Huidobro, Altnzor, ‘p. 11
13, Ioid., Do 38




diante la palabra, comunicacién que se sudnia se estaba perdiendo;
por el otro lado tenemos el silencio como el lugar de donde surgieron
las palabras y al que han de volver, idea cue verszos wdas adelante se
repite: "Yo hablo en nomsre de un astro por nadie conocido / hablo

en una lengua mnojade en nmares no conocidos"14.

Ve esta sanera ijuidobro se va avriendo paso y logra elterar la
1égica del ienguaje y sus estructuras -—seanfnticas, sintdcticas o mor-
folééicna-—, por lo que se llega al punto‘en que el poema ag-entien—

. de 8510 si antes el lector dbecide tomarse unas vecaciones de le rea-

© lidad.

én la oura de vorges también hay una preocupacién manifiesta por

: 195 problemas del lengruaje, aungue a diferencias de duidoﬁro. en la de
Borges no adquiere la gradacién de postura ideoldgica. Lo aue s{ es

-conatante en la obra borgiane es la asimilacidn del lenguaje con la
capacidad de crear, Textos significativos a este respecco hay varios,
por ejemplo el poema 'l Golem"13, en el cual sorges parte de una su-

- posicidn falsa (eaunque es evidente gque el proolema de la verdad o veri-

ficebilidaed de lo que el texto dice no es wvno de los mds importantes)

al aceptar la ides de Lratilo -—del Di&logo de Blaténm que citamos arri--
_ba--de que "al noubre es arqﬁenipo de la cosa"; a eshta idea le agre-
ga la de la tradicidén cobalfstica y afirma entonces que dios cred el
-.jdhiQerso ¥ la vide al pronuncier un "secreto nombre®™. En el poema -
»:apafeée un . rabino —Jsudé Ledn— , ouien "se dio s permutaciones de
‘~1etras y a conplejas veriaciones"s resultndo de oste brubaao meoé-
"hnicn ——arduo, nero a fin de cuentas mecénico-— fue el hallazgo de .
‘"Ll Nombre que es la clave". aA={ pudo crear un similacro de hoabre g
" amel Golen de la tradicién juddica—=. Lo importante del texto viens'.
o deapués, ya que no s6lo era necesario encontrar el noabre, Jino Ar=- ‘
ﬁ'ticulnrlo adecuadamente. Este solo error llevs al rabino a arrapen- ;i"

BV 1bi.d., e 4L
19a7d% L. uorges, Nueva antolog1a personsl, -p. 33
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tirge de su acto creador pues su *penoso hijo" era sdlo un simulécro
~-m&s una cosa Gue un perro-- debido a cue "nunca aprendié a hablar
el aprendiz de hombrev,

se pueden concluir dos cosas a partir de este texto: primeio, que
el howbre es hombre sdlo en la medida que posee €l lenguaje; y en sa-
gundo lugar que el lenguaje posee un potencinl crentivo si se uega
adecuadamente, pues de lo contrario conduce al error. un hoabre. si-
milar a este Golem es el creado en muerie sin fin, aungue con oiros
natices, como veremos 24s adelsnte,

fsn ‘1a obre de porges hay otro personaje paralele o vudd leln, qué
"descubre" la capacidad creabiva dei leonguaje, es rzinacéa, des en;,

_sayo La escritura del Diosls, el cual también piensa que dios debid

dejar cifrado un mensaje redentor al hacer el zuado: "Este {(diog),
previendo que en el [ian de los tiempos occurrirfan nuchas desventuras
y-ruinas, escribid el nriner dfa de la Creacidn una sentencia mdgica,

apta-para conjurar esoz males". lzinacén tampidn se pregunts por "el

—nOmbre oue es la clave", por la palabra divina que se pronuneia y pro-

E duce universos. Finzlzente la encuentra dnscrita en le piel del ja-

-guar w——"es una féraala de cabtorce valabras casuales {que parecen ca~
suales) 'y me bastaris decirla para ger todopodersso". :
‘Los. dos ‘textos citedos, nin cer lus dnices, quizé sdn:ae'loa_mds‘ A

mgsi?nificatiVOS con resvecto al problema del 1enguaje, oroblema‘cuo
:fvuelfe a eatar pres vnte. no con tanta claridad, pero. sf com el mxsno
;'tono‘ratlex1vo, n;textos como "“l 1nmortal" "nl~A1eph",'"rema dpl :
treidor y del héroe", etc. o

hn el caso de ucsé uuxostzza los pronlemas del leneuaje aa encuen—

Ltia -presentes ‘en su noesia yien-su’ prosn, y de esta dltlma aobre tot E

.do an. aua thas aobre paeaia. Asf, ‘a lo largo de su obrn enconhramoa E

"16.'1bid., P 258




enunciades ciertos aspectos del lenguaje, en los cusles el rigor vuel-
ve & estar presente en las ideas planteadas. rodexos decir que su teo-
r{a poética caorresponde cabalmente a su trabajo poético, o como di-
jera Hamén Xirau, "Cuando en sus prosas, José Uorostiza escribe sobre
‘,poeaia, piensa, sin duda, en su poesfa"l?, En esta relacién no es tan
’imvort;nte saber si la teoria poética preced16 o la poesfa, v si au-
cedid al contrario; lo inmportente, como acabamos de mencionar, es la

) rgsponsabllxdad del poeta que pretende dar coherencia interna e la to-
" talidad de su obra. '

Bn sus Hobag sobre poesia uvorestiza azeliala ya une. sepa yrucidn enbre
el lenguaje poético ¥ el lenguaje pensadse cowo 1nsbrumeqto necesario
para la comunicacidn: "ua palebra es, con todo, terreno prop.o de la
‘poesfa e-iustrumento necesarin prra gu cabal expresidn, Lesearla sa-
ber, 8i dlguien pudiere explicﬁrmelo, [...] el céno se consuma el pu—
‘80 de la poesfa a.la palabra, ya que ésta, prisionera de las denota-
ciofies aue el uso ganeral le ascula, ao narece poder facilitar el me-
dio’ més apto parz una operacidn %an delicada"}®, [sta separacidn la

“llava al extremno, aunoue gradualmente, en su poesia, pues como vere-

- mos, en sl "preludio” del libro vel ovema frustrado presenta una pala-
ura . exacka en cuanto que estd desnuda de significado, ésta es la'pa— ‘
.:labra podtica; y después, en n.uerte sin fin propone incluso.un len-
‘ggajeique'sélo existe potencialmente pues nunca llega 2 1ls realizas- .
cidng‘nuﬁda se amite, Ahora, si el lenguaje paético es disbinto,xlos'
ohjetos creados con éste serfn taubién distintos e los de la reali-
 :ddd;‘siﬁni{iéarén una vealidad nueva; Uorostiza dice 2l reapecto:
; "Cﬁéndo pensamos en la poes{a como revelacidn de belleza nu se difi-'
jculta concluir, a-poco de que se profundice en .las Ldeaa. ‘que asi es
: ;cierbamente- 8510 que la belleza nanifestada por la’ poesia no 1a-to-
tha ésta del mundo exherlor, como prastada, no ‘es la belleza natural

: “Jestimonios del Fondo, p. 46"
L 18. 4 uorostiza, "iotas’ sobre poesiau ob,.pxt. p. 10
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gino la belleza‘artiricial, pbética, que la poesfa presta transito-
riamente, para sus propios fines, a la rosa y la nube™9,

La distin01on entre estas dos realidades suele no ser pecibida por
la meyorla de los lectores, al grado oue si laz realidad poética se
aleja aucho de lo aue llamamos 'realidad', algunos juicios pueden me-
nospreciar el valor de estas poesfas, acusdndolas de herméticas, os~
curantistas, de que 'no dicen nada', ebtc. vuicios semejantes es muy

comin que se atribuyan a la poesfa barroca —-ozg soledaden, el Prime-

ro_suedlo, etc.—, y sobre todo & la poesia rue surge con los wovimien-
tos de venguardia, y= hemos mencionado el caso de Altagzor, y por cami= I

nos senejantes andan pocmas comu Lante & un dios aineral, Linbed-el”

varado, Piedra del seol, etc., y auerte sin fin. .uizd esto sc dcba' a

que -los lectores gustan uis de una poesis al =mervicio de 'su' reali-
dad particular {como ya lo couentasos en la advernencia preliminar,a"
~1la inderpretacidn del poeun;. dorostiza cxcusa esbar actiuuder pues

piensa aue la poesfa es un arte que &88lo producen y aprecian peque-

flos cfroulos: "ua poesfa, como por lo demds todes las disciplinas ar-

t{sticas o cientificas de nuesiro tiewpo pass a ser objeto de los a-

fanes de una minorfa [...] sada do anormal encontramos en esto; pero
“en el caso de la poesfe Bucede que su vehfculo, el lenpgunje, es tam-
blén el nstrunento corr1ente de la coaunicacidn entre los Hoﬁures'

y m1entras cualouier nerqonp enterin digpuesia & reconucer oue no -

pinta, le seria diffcil adaitir o siquiera pensar {si puede iecerlo)

loue no nabla. [...3 Cuando "ge leg coloCa fienie a lna obra maestra de

“la poesfa —~8i ho la entienden— °lencen su pr091a deficiencia co1c"

un- 1nsu1to peraonal del autor.
“los, @ allou,~"on palabras”"ao
S Pero,ul nroblema no’ dCHbu uhl para borosbiza, pues el deacubrlr
k'iciertaa partlcularxdades de 1a ooesia. «del lenguaje. poétxco. noes el
}flnal 81no el in1C1o de toda obra aarie de rexlexlones llngﬁfstxcas

uacrcherla. 6u6no e’ puede engaﬂar—

: _'19 :,Ibidt. P 21




que se dardn ahora en su poesfa, y si los lectores, a los que hece
referencia en la cita anterior, se sienten insultzdos al no compren-
der un poema, el probiema se cgrava cuando la oora paética, ademds

de mer problesdtica para la comprensidn, llega al extreuwo de reflexio-
nar goore su propio masterial de Lrebajo, norque, como dice con razén
Roland barthes, "lo que no se tolera es que el lenguaje pueds hablar
del lenruaten?l ‘

" En la poesia de Jomé Gorestiza.las reflexiones explicitas sobre elA
; lenfinje aparecen a partir del conjunto de poecas ticulado pel opoema
1ﬁfrustrado, y culminan an uuerte sin fin. Sin embargo ciervos rasgos
',de«estu_rexlexxdn ge encuenlran ya en algunos pocmas de Qangiones: pa~
’ﬁégfcénbar en-lag barcas. bkn este sentido, al igual que en lo que Be

~refiere al problema del tieapo, podenos notar nue los temas fundamen—
“tales de 1l obra de Gorostiza se van desarrollando gradual y progre-

‘sivamente, hasta alcanzar el sentido de tesis podticas om juerte sin
fin. )
En Lancxones para: cantar en lgs barcas todos lus temes que ahi =a

desarrollan 5e ‘inacriben an un zabito casi tnbvlmente desierto de so-

anldos, 8 inclusivc, cuando se hace alusién a ellos es nediante refe-

arencias al sxlenclo y no 2l ‘sonido. s el caso- de DOSRAS  COMo “dna

'“noore conczengxa“ “La Gass dsl sileacio", “il enlermo", "focturno®

-e1 segandu de loc dos nocLaraos nue aparecenen este libro—- ¥

tofio', 'amos a cihar algunos verses, por eaeuplo en "Una pobre con—,.

LA .
cieﬂbin" ;’"1 anciano dorm1ta... / es_tzn triste la tarde para ver /

an relo; uescompuesbo, ¥ 1a 1nt1n1na 4 cruslded de. un: calandarlo con-

1a fecha de aver. / Y silenciql an silencxo nronxcxo / para rememo-_
‘ 1 aennacxun de silen01o esté muy acorde con la inmovilldad

rar"

~Lemnora1 que marcamos en el cap;bulo anterlor reupeobo a- PBtOB poemas,

v m;a’ q ’Bgr'the'a, op.‘, citi, p. 13



en estos ambientes, inaéviles y silenciosos, el alma puede inclusive

sentir crueldad en un calendario, o rememorar "uns_antigue consejs

familiar", ¥ el silencio no s8lo llena el espiritu del hombre, sino
que ademdés llega a periaear 1n naturaleza, €oao en el "locturno®, done
de "el silencio por nadie sc quebranta, / y nadie lo devlora. / S8lo

ge _cania / la pueste del sol, desde la surora". uin eabargo, ei el

silenciy ¢8bd presente en estos poemas es 86lo como parte del esbien-
te podtico, existe couwo existen las ovarcas, las olas o las redes, De~
ro no es un teaua todavia de rallux;én profundn y detenida. ksto su-
cede ‘3810 con la aparicidén del "Preludio".

‘En el "Preludio" enconirzaos COmo tema Centrul & la palevrs, la
cual, 8i la confrontdramos con un eeuueanr ldgico de lo real dirissos
»"que estd delinida antitébicamente, pues es una pRLALra exacia en Cunn-
to que es mude e inc.omunicante. oSin embergo esta iden respunde a otra
paralela que vorostiza plentes en sus notas sobre poesfa: "La joesia,
al penetrar ea leo n:slaora, la descomoone, la abre como un capullv a’
todos loé matices de le significacién. pejo el conjurc paético La pa-

labra se transparenta y deja entrever, mds alld de sus paredes esi
adelgazad#é, Ya'no lo que dice 3ino lo que calla"?2, 5i no fuera POT~
.gué esta declaraciin se mantiene con coherencia y rigor a lo largo
dé:su,obra,'pqdriamoa suponer que worostiza ha hecho un Juepe de pa-
ffiabrﬁé”Vécio, ja que, visto parcialmente, este comentario podria re~
f sulbar conbradlctarlo~ primero. porgue se supone gue son las palaurau4
’ﬁlaa que acceden al nivel podtico y no al contraria, conoe &1 declara
tal inlcio de la- cita, y segundo porque ge .supone tasbién que las pa—i'

«‘labras dlcen algo en la poesfa ¥ no que 1o callen, como €l aflrma.- e
: ‘ Ll "Proludxo" impllca enLoncds una concepcidn-de analidez ldJOmé-
E;ca, ax gor valldez 1dxomét;ca pe’ enhxende lo que dice. WllDdr “ar-"
‘ahall urban',“nl tepa de la validez idionética es el de la filoao~'
‘fia del: lengua;e [...] La validez idiomé‘iza se refiera al nroblema ,
’ de ia valoracidn del lenpuage como portpdar de’ sentldo, como med1 f'"' 

:f22;”Gdr§ah§za};ﬂphug'sopféwpdesfa,>éb,'cit( b. 10




_de_comunicacifn y como signo o simbolo de la reslidad" (el subrayado
es 510)23. Cono veremos ahora, ninpuna de estas tres condiciones se

cuaple en. el "Preludio", pues Uorostiza no pretende havler del lengua-~
je en general sino sdlo del lenguaje podtico, en el cual se desarro=-
1la "esa palabra" que ocupe todo el poems; y esta separac.én de los
dos lenguajes la marca 8L mismo sl referirse en dos ocasiones al len-
guaje comin, en el cual no tiene cabida el lenguaje poético. La ori-
nera referencia la enconbtramos al inicio del poema: "“Esa palabra gue
jamds asoma / a_%u idionms cgntado de oreguptas® (el subrayado es mio);

en ella e marca tal exclusidn. Bn la segunda reflerencia el enunciado
. rebasa 1o dicho en la anterior, pues ademds este palabra, la poética,
Gorostiza le concibe como la creadora del lenguaje comdn: "iira.que,
noche a noche, decantada / en el filtro de un 4spero silencio, / que-
dése a tante enaudecer desnuda, / hiriente e inequivoca/[...] para
gestar este lenfuaje nuestro” (el subrayndo es mfo), Por lo tanto,

ala palabra noética 3e le concede capacidad creativa, gue hace pens
sar’en la palabra divina del cristisnisuwo celebrada por gan Jﬁan en

Bu EVnngelio. ¥ sugiere una imagen similar a la de dios meditando no-
che a noche en su cremcidn. ssta idea se reafirme versos después cuan-
do el poeta pregunta: "@Quién; ai ella no, / pudo fragusr esic uni-
verso ihsigne / oue nace como un hérce en tu boca?" En €8tos versos
“la cercania’con la referencia biblica es tanta que podria pensarse

que el “Preludic" est{ dedicado a hablar precisamente del verbo di-
vino, sin empargo hay algunos elementos que dewuestren que no es esfli -
"wno es la teorfa poética de uorostiza, que, cono ya hemos visto, le
'da‘esa caracterfstica de zutismo a la palabra poétiea; otro elemen= o
'tto reside en la ‘concepcidn - de (orostiza que ve al poena ccmo unga cre-“; >'
; acidn nueva —aquf el paralelismo se estrecha, pero no- ‘1lega a’ con= .
>fundxrse-b, Y la ﬁlhxﬂa a8 que, Coag veremos en nuerte sin fin, el” o
dios panaado por Gorostiza no llege a las alturas de poseer un ; leneua- f“'
“je creador, y esto si es definitivo 8i. tomamoa en cuenha la coherenoia'Lf'
. 33, libur farshall Urban, ob.cit., p. 29 '
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E y rigor con que Lorostiza va planeando su teorfa poética del conoci-
miento. ) )

" Entonces, como ya dijimos, Gorostiza atribuye 1la capacidad dé bfe->
ar al lencuaje poético y esto 1o ejemplifica en el uismo "Preludio"
al referirse a la flora que puede crearse en un poema —nenifarss,
lianas, 1{quenes, la palmera——, la cual, como &l aismo sé ha encar-
gado de moatrar, es otra muy diferente .a la que podenos observar en
la realidad, donde lus nendfares no fradacen eco, ni las lisnas tie~
nen inocencia retdrica, ni, en sintesis, ls palmera es es waestra en'
deleites de artificio. Y a pesar del divorcio con la reslidad lz pa~
latra poética estd a=hf, al alcance de la wano ("jwfrdia, ay, técalaly
jliirala ahora:"). 10 cuel es una invitacidn, y més adn una provoca-
cidn que nos npone de frente a un lenfueje que incluso puede reprodu-
cir sentimientos ("esa que se cogela hasta la [iebre / cuando no, en-
simismada, se calcina / en la brusca intemperie de una l4grima").

Al final el poeta resume la esenciz de la palabra: "jmirala, au-
sente toda de nalabra, / 8in voz, gin eco, sin idioma, exacta;/ mi-
rala como traza / en muros de cristsl amores de agual'. Como dijinos
hace un momento, resulta paradéjico pensar en una palavra que adeuie-

“.re exactitud en cuento que pierde la voz, el eco y el idioma; bero
lesno se debe a que Lorostiza no pretende vaciar de gignificado la

‘palapra, sino abrirla a todas las significaciones posicles, ¥ llcvar~"

la al terreno en que, desatada de los lazes que le ha schado anclma

ekl uso comin, puede crear con ella "ulceras de plata® o. baﬁar las -
‘“vocales écldas en la ecpuma de lar palomas sacrificedas"; y. este ‘te-

;5rrreno es pre01aamente el de las formas poéticae, a las cuales alude

con la nisma metéfora que en naerte ain fin: los "nuros de crlstal"

: ‘aunque en Auerhe pin fin la forma no se reduce aolamente a la poesia,‘
‘]";sino cue abarca todes las formas del universo. .
Las szmxlitudea y. ‘diferencins son comprensibleu 61 penaamos en el;

'"Preludio“ como un9 oreparac1un del poeta pars 1legar a auerte: ain_ =
‘11n, hecho que el mzsmo oorostlza efirmd en ung enbrev1aha al res--;”

agt




ponder & la pregunté de por qué el tftulo vel poema frustrade: "Se

debe a que [...J andaba en busca de nuerte sin fin. wos intentos pre-
liminares'quedaron dispersos y sent{ que no podfa sgruparlos sino
bajo el signo de la frustracién®24,

“La gran paradoaa de 1z pslabra silencizda alcanza su mdxima coxple—
.jldad en suerte sin fin, poema en el que Gorostiza retoma todas las.
ideas que sobre el lenguaje *ha exploredo y las lleva al nivel ie te-
sig poéticas, al proponer gue todo debe volvef a la nada, a los "mu~
S dos letargos vegetales", en los que sélo la inteligencia pura habita,
pues ha logrado por fin desterrar el lenguaje. Segio Fernéndnz-tam-
hlén dice que "la meta de la destruccién, bien lo dice el poema, es
el "oriner silencic tenebroso", puesto que sin idiomn; log. serss de
la creacidn se entregan a un deliric, a un frenes{ de muerte"as,’sin'
embarge tal como esid expresado el comentario de Sergio Ferpéndez po%'
‘dria parecer que elllenguaje comunicante es importante, y que por
: elio, porque el idioma muere, la crercidn opta voluntariamente por
deatruif&e. no es esto lo que sucede en el poema, aino‘quo los seres
hison incapsces de pronunciar palanras y éste es sdlo un elenento més -
".que los lleva a la destruccldn, y en ella si cobra 1mportan01a tntal“
2l silencio. La incepacidad de los seres ante el lenguaje artlculado
"«la‘hodehds notar en los tres seres a los gue en el poema podriamba‘
?}fatrlbuir la capacxded de hablar: dios, el noumbre y la intcligencxa~v;f‘ i
,1de estos- los dos prineroa se ven envueltus en un muulsmo 1nvolunta- ‘

‘.gﬂr*o,‘no sdlo no hablan. sino que no poseen la capacidad de hacerlo.'
f 'h1 otro ser, la Lntelxgencia, aparece uuda volunfariamente. ‘For lo

anto, todo’ 1o’ que en el puema ocurre se va & dar an-un- ambiante de '
i“ailencioso, tanto la creac én como el ¢aos. '

‘perde ‘1a introduccidn’ que la voz del poeta hace (secciones I y i1

: -_24. nmmanuel Larballo;‘dosé Uorostiza", glcn re ,,28 de jullo le 1965 p 4
~ _25. aeglo Eernéndez, nomenpjes, P 186. ‘ S
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del poema] oe nuesira ye la contradiccidén de la teorfa de la vali--
deZ'idioaética, pues Gorostiza, o la voz de quien plantes lag prime~
ra reflekién, observa que dios es un ser gue nos condena desde siem;
pre & la incomunicacidns ‘
"Tal vew este oduedad oue nos ostrecha
en islas de momdlogos sin eco,

sunoue se llamo Dios,
no see sino un vase"

(el subrayado es ulo;

Con-esta metdfors nos .izatra e divs no sdlv estrecaa al hombre si- -

no qué 2l siso tieBno Drovace la incowunicecidn ¥y la rolednd dé eseg
islas @ue 30108 105 hombres; cuzlouser coge cue se dipn serd ensoncer
un wonblogro vano. dn poco uds adelente vuelve n referirse a esta ihf‘
- ‘capacidad coiunicativa. Recordemus antes que ailtur aarshall Urban
 pfopone tres condiclones parﬂ aue exiasta ia valider idicidtice \lgn-. (Y
guaje como  sortador de sentido, comd medio deo comunicucidn ¥ cowu .

signe o slabolo de le renlidad}. in lus versos moucionadss arriba,

‘Gorostize cuniradice la segunda de estas tres condiciones; en el gi=

Cguiente caso alude 2 las otras dos. ~sto sucede -cuzndo el dpeta le

atribuye ‘ciertas cualidades a dios, y entre ellas el tiempo, el cual ~
e siempre nuevo pero a la . vBz siemore se estd repitiendo‘éstérilmcn~

-te; ara ar uentgr la esaerllldad ucrosn17a compara: el.uleuao con
i

’:1un lané ajs gug-ni "omun1ca ni er afabolo de le 1eallaan'

“ns‘el,blempo,de Dios qJe aflora un dla,

que cae, nada’ nds, madure, ocurre,

para_tornar mgafinaa dor sorprese

en-un esbéril repefirse inddito, o

como el de esss. eléctiicas. palabrau

~~nunce- apreheledas, ‘

tsiampre NUASETASee " - o

que eluden-el. amor -de la memoria, . -
,fpero que a ‘cade inatante. nos sonr[en

.desde sus claros huecos

en’ nuequras prodias fraaae desponladaa.

'venamos entonces que y“ deqdp el xnxclo José uotostiza esté




do de negar el lenguaje, para llegar a ese silencio puro que al fi-
nal serd el dmbito de la imteligencia. ' ;

vearos ahore s{ con detenimiento cada uno de loa Lres seres gue
se presenten en el poema con una posible capacidad de hablar: dios,
el hombre y le inteligencia. ‘

Una vez que el poeta ha precentado a dios y le ha atribuide carac-
teristicas, éste empieza a actuar, y lo primero gue hoce, como en la
Biblia, es crear el univerco. bn el Génesis biblico le palabra divi-

.na es importante pues es un‘sindnimo de crezcidn. Dios dice, noubra
algo; y esto cobra existencia. Son famosas & este respecto las pala=-

‘brag con gque san vuan inicia su evangeliu: “En el principio era el

.Uerbo, ¥ el Verbo estaba con bios. Y el ¥erbo era Dios. Kl estaba en
el orincinsio con Dios. Lodo fue hecho por é1 y sin El nada se hizo.
Cuanto ha sido hecho, en Xl es vida, ¥y la vida &8 la luz de lus hom—
bres"26, fenemoe envonces qgue en la tradicidn bfblica para dios pro-
nunciar es sindnimo de erear. ista idea se encuatra taubién en el cal-
mo 33 (6-9): "Por su pelabra surgieron los cieclos, / ¥y por su aliento
‘1as estrellas. [ ...] pues El nablé y todo fue creado, / 1o ordend y
las cosas existieron"; fa desde aquf{ la diferencia enire el dies bi-

" ‘blico y el del poema es grande, pues el divs de pmuerte sin fin no apr-
‘ ticu1a sonidoé para crear sino gque sellala como prestiaigitador: '

_Mairad con qué nunrll susteridad graciosa
distribuye log mundos en_el cnos,
los echa & andar acordes como autdmahaS'
al imoulso diddctice del {ndice

-~ uscuranernte
‘jhop!
los-apostrofa™”

(el subrajado 95”519);15

‘fbus recursoa son oscuros’ quirzd porque en él no reside ls i“z de‘l?;i

v' inte11gencia. Después, como ye hemos menclonado, craa al.hbmﬁfEFJ;iei
';"proporclona 1a postbilidad de hablar. B o f

‘i425.f8vangglib'dé_séh Jusn, ‘I, 1-5



"gobierna el crecimiento de las uflas
y en-la rafz de la palabra =sconde
el frondoso discurso de ancha copa
¥y el poema de didfanas espigas."

Pero tal posibilidad es sélo potencial y ademds oculte, pues los
discursos ¥y los poemas no forman parte de un lenguaje discursivo aino
que se encuentran escondidos en la ralz de la palabra. Ahcré, si tra-
ducimos le significacidn de estus versos, siguiendo la compa}acién
podr{amos penzar que, como los vegetales, el lenguaje puede crecer y
alcanzar un deserrollo "frondoso", pero esto no se cumple porqde la

“‘inteligencia se niega 2 darle el soplo de gracia debide ol réngor
que existe entre ella y dios, rencur que produce gSlv el ansin de
destrucéién de la inteligencia: :

‘Mioh inteligencia, soledad en llamas!
que lo. consume todo hastz el silencio"

antos versos pueden leerse de dos azneras, & cual nds funusta_para
5dios,'porqﬁe, o bien la inveligencia lo consgume tado, inclusive el

siléncio; o bien lo consume todo hasta llevarlo al silenciq; Lomo'

| vemos, cualnulera de las dos opciones desasbrosa para la crea016n
~divina, ﬁe estas doe posibilidades de lectura que presentaﬂos cumvé

la ‘més correcta sea’1la segunds de elias, pues en la 11tellgenc1d L
'-,exiate la voluntad de evitar que el sonido, y en particular la- pala¢lw:'

" bra, se . instulen en al oyndo, Lsto se nota cuando encontramos a la

&ﬂ,lntellgenc1a

"gue escuche ya.en la estena de sus +inpanos'
retunbar el sonido del lenguaje
y ne. lo emite"

~7En esta imagen tenemos de una - maner' bastahte clara a la thellgenu
ufjcia que quiera segulr consumiéndolo todo por la discord1a ex1stente;:
Te ’11a y dxos. Yor ello la intoligencia ’

"reconcentra su sxlenclo blanco ’




en la orilla letal de le pzlabra
¥y en la inninencia misma de la sangre."

En estos versos se sugiere que la palabra es un atributo del hom-
bre vive, perc a su vez la vida se presenta s8lo ccmo inminente, ¥ la
‘palabra, que pucde ser letal para la inteligencia, pues significarfa
el triunfo de dios, le sirve a &sta para reconcentrar su sileacio blan-
Qo; Bia significacidén de ostz imagen es sorprendente pues no sdlo la
" inteligencia defiende su silencio, sino que sdends es un silencio blan-
co, desurado totalmente de significedos. '

En la segunda mitad del p;ema, una vez cue la inteligencie le ha
tendido la trampe final a dios, el hombre cobra conciencisa momenténes=
nente por arte de la poesfa ("de estas limnias neldforss cruzadag")
¥y entonces reclama su voz:

"ilas no le basta ek ser un puro salmo,
un erdoroso incicnso de sonido;
guiere, ademds, oirse."
~fste es uno de los prineros actos gobernadod por la voluntad del
hdmbre cuando despierta, como Addn en el edén, quiere ofr el lenguaje
fudo que en &L hebita ya. Por su parte, dios cae en la trampa cuando
- descubre ‘su soledad en un universo de objetos dormldos, entonces Go-
rostiza nos lo presenta cono un

: : "incisivo clamor que la sordera
LT “tenaz de los objetos umordaza®

is é@t@nces que dios descubre un alma dentro dersir("uné ilagaAﬁal

~Vez que debe al‘fuego") y decide licuidarse, daformarse.VCon“eiib;‘ainr
L& poder wrevpnirlo, destruye su- c.eac16n ¥ se destruye a si mlsmo. 4
i;antes de que nada pudiers cobrar vxda vlena. S
(' Luego de asto, en la aeccxén 1% se.describve .le. muerte del hombra, o
:"y, como ye explicamos en e interpretacién. dicha muerte ge’ represan-/
"j_fta con la duerte del 1enguaae que nuncs pudo aalir de la. semilla. Jin
'embargo el hombre ya tenfa conciencia y éaba le sirve por &ltho para

'descubrxr “en sua silencios“ aﬂn antea de hablar, i '



'.,hombré.f

“que pu hermoso lenguzje se le agosta,

s8¢ le guema —confuso—— en la garganta,

axhausto de sentido"
Esto es una paradoje, pues un lengusje que nuuce ha llegado & la rea-
lizacidn es presentado muriende exhausto de sentido, y otra paradoja
ea el hecho de que se le llame Ylenguaje audaz del hombre". Asi, pre-
sencienos la uerte del hombre que solamente fue un objetc mds de la
creacidn, pues, como log trogloditas borgianos, ca}ecia del comercio
de le palabra, dJilbur riarshall Urban dice que "la vida meramente vi-
vida no btiene sentido. Quizd pueda concebirse cue 20108 capaces de
aprchender o intuir directameénte la’ vida, pero su sentido no puede
aprehenderse ni expresarse sino ca ui leguaje, sca cual fueret?l,
Ya en.le interpretacidn del poema dijimos que al homvre se le distin-
gue de los demds animales porgue posee un 1enguaje’articulado, por
medio del cual expresa cu conocimiento del sundo, o bien.crea otros

mundos; pero en pigerte sin fin se le puede coupara con los demde se--
kras1créados, y 8i Gorostiza ha distinguido su muerte‘con una seccidn.>‘ “;;7
particular del poema 10 Lace para mostrar de ung manera nés patética
la destruccxdn, ¥ no porque quiera mostrar una diferencia entre hom-—f
bres y animales que residm en el lenguaje. ’

Ali Chumacero .supone gue en algin ronento del noema la palsbre
—gonora 'y comunicante— existid como tal en el "1enguaje“ descrito
'én el pbema--"Ya la-audacia del lenguaje, que en un monento fue 1la

~probable defensa ante lo inevitable, se ahoge en 1z garganta”‘g ‘
ibomo hemos visto, ese momentu al que se refiere nunca existid en el

" poena salvo gue se refiera a la paldbra-raxz que dios de osité.en el
. pRElia, . 4 - 1

A la muerte del ‘hombre sigue la de los animales, los cuales vuel-“
oLven "a sus -mudos letargos vegetales" "hpsta que su eco mismo Be re-= :
'F;instala / en el prlmer silencio tenebroso"; todo vuelve a 1a nada ¥y
'ial ailencio, quedendo 5610 dios. La descrxpcxdn de 1a muerte de dios]fz' 

o 2Te:Weide “Urban, ob, cit., p. 13 S :
“»28. AlI bhumacero, Voz y noeafa de uosé uoroatiza
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es totalmente contraria a la tradicién bidlica, no solamente por lo
que significa que dios muera, sino también porgue, como ya vimos, en

la Biblia la palabra divira es cremdora y en suerte sin fin produce
destruccidn:

“como si herido —jay, El también!— por un cabello,
por el ojo en almendra de esa nuerte
que emana de su boca,.
hubiese al fin ahogade su palabre sangrienta,"
“Antes.de lz nuerte de dios FJIJ quedaba una palabra sangrienta-en el
espacio, la cual prohibia la existencia del silencio absoluto, pero
incluso la nuerte que emana de la boca de dios ahoga esta perlabre,
‘dando lugar, finzlmente, a la plenitud de la inteligencia que existe
ya en un gradd de abstraccién ndxima.

Podenos concluir gque iuerte gin fin es un-poewa cue canta el si-

lencio, y le canta con un lenguaje inequivoco?g,~en cuanto gque es’

lenguaje 'sin voz, sin_eco, sin_idioma", exacto, y no’proponeﬂos'estb
“gsolamente por el "silencio tenebtroso" a gue llega 1a destruceidn, Si-
no porque-a lo.largo de todo el poema el silencio perméa las imége—
nes; ‘por ejemplo la creacién ocurre sin sonidos, salvo por la voz
“onomatopéyica —jhop!— que representa le-aparicién de 1as cosas que g
estén siendo creadas. Utro ejemplo lo tenemss cuando en la prijera .

’ mitéd observamos. la relacidn dios~inteligencia, en la cual hasta lis

’g,teticenclas se cazllan, no por mala voluniad sino pornue son- 1ndec1—[

k bles. Iodo es te hll&ﬂClO responde al tono reflexlvo del poena ¥ sdlo‘

29.,30 se entienda esto como una contradicc1dn respecto a.lo que dljl-
-7 mos al. principio del trabajo. En este caso 1z palabra inegufvoco "
no quiere ‘decir que del poema ‘s86lo 88 pueda obtener wia 1nterpreta~f
- eibn: vdlida, pues’ eso, antes que, nada, eapobrécer{a- al’ poema’misao.
No,-acuf tal palabra-la utilizamos .circunseribidndola al contexto -
que. le obre de-Gorostiza ha creado detras de ella, 0 sea en cuanto L
fnue es. exacta- porque tiende al 51lenc1o nerfecto.
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| essa eeenc;aq" Si comu ha quedado dicho, la reflexién sobre el len— . .
- ‘guaje en uuerte sin fin forma parte del contenldo, es una de esas -

o [que contlene el poeua; nara herminnr mencxonaremos solamenhe dos frag-

se . rompe cuando se rompe también ls reflexidn, cuando el poeta 1la-
ma a la muerte con insistencia para largarse "al diable".

von esto podemos comprobar, como anuncidbanos al principio del pre-
sente capifulo, que la reflexidén sobre el lenguaje es una de las preo-
cupaciones fundamentales de Gorostiza, y gque la lleva al nivél de la
teorizacién filoséfice en su poesfa; ha explorado el problema y lo ha
tretado a conciencia. Para llegar a su conclusidn empezd$ por separar
el lenguaje podtico del lengusje comén, despuds nropuso un lenguaje
poético puro, incountaminado de referentes, y tal invelidez idiomdtica
fue el §ltimo salte para proponer que la intelipgencia pura, la que
puece existir prescindiendo de la existencia de seres "inteligemtes"”,
existe sdlo en el =ilencio absolutuv. Y o aismo que en los otros as—
pectos del poema, quien ha dirigido este trabajo es el rigor, que
muestra la dedicacién del poeta que no se peraite salidas féciles,
‘sino que, al coniiario, enfrenta loa problemes, loa huzes Lz cera y
bios amolda a su casto en la poesfa. )

3in embarpo, hasta ahora nos nemus referido al lenguaje sdlo como

elenento de contenido y alvidamos que Gorostize se permite inclusive’
juger con sus formas, y relacionarlas sstrechamente con las idess de

su obra. Hecordemcs lo oue dice acerca de la interaceidn de sustan-

cias (como temes) .y lenguaje: "la poesfa, para mf, es una investi--
feacién de ciertas esencias —el amor, la vida, la uuerte, Dios— que

‘8¢ DroducP en un eeTuerzo nor oueorantar el lenguaje de tal’ uanera oue{ f
,haciéndolo mis tranqnarenre, se pueda ver a través de €1 demiro de

'~esen01as, tenemos enbonces que se establece un juego en el qua el S
lenguaje explora al 'lenguaje, lo tranaparenta hasta el silencio. De
ahtf. 1a pran cantldad de reflexxonea metapoéticaa o metallnghfatlcaa

y;_mentos del poema que conulenen reflexiones de este tlpo.f
Meflexién metapaética ‘seria;




"Ya es, ella también, aunque por arte
.'de_estes linmpias metdforas cruzadas,
. un encendido vaso de figuras.
El camino, la barda, los castafios,
para durar el tiempo de una nuerte
gratuite y prematura, pero bella,
ingresan por su impulso
-én el suplicio de la imsgen onropia
y en medio del jard{n, bajo las nubes,
degcarnada leccién de poesia,
instalan un infiernc alucinante."

(el subrayado es mfo) -

Las metéforaa cruzadas son la artimafla de que se vale el poeta pa-
ra’ darle conciencia al noabre, Adends le da concioncis en al paraisq“
- {que como ya analizamos, estd simbolizado por la_poesia). sste arri-

- bar ‘a ls conciencia se da gradualmente, primero descubre las figuras
quebdios‘ha creado, y que ¢n esté para{so pueden siabolizar las fi-
guras poéticas; desgpues describe algunos oujetos particulares del edén,
1oshcuales, 2 manera de una descarnada leceidn de noesie, “instalan

- un iafierno alucinznte”. Esta iltima imagen nos recuerda un ensaye -
‘de Jorge buesta en el gue dice que "sflo el diablo asté detrés de:la
‘fascxnacién, que es la belleza".30

Reflexién metalinguistica serfia;:

"mas la forma en sf uiisma no se cumple.
Desde su insigne trono faraon1co,
magndnina,

deffica,”

constelada de epitetos esdrdau’os,
rige: con hosca mano de diamante."

s significativo que én estos. verso. UOrostiza dasbaque de enbr9r~  f;
;todaq las formas de 1os objetoa creadoa, las. fornas del lenguaae, laai’

;cuales ocupan un lugar nrxvilegiado ante la Forme. absoluba- ¥ ‘o8 1m—3f
;portanue vorque nuevamente surgen aoui relaciones que ge mantienen w‘ g
“éomq consbantes, ‘por ejemplo, que las rnflexlones matalinguiaticas ¥ i

w;pree.puesta,jPoemgs ensa. os, Ll, bnsayos 1. P.. 167.,




‘metapoéticas no aparscen on el poema sinc hasta que surge 1a forma
.como concepto abstracto, y es entonces el momento mds adecuado para

" hablar de las formas lingui_st;icas en general, o poéticas en 'particu-
lar. X




'_rioa, para no cometer el error de 1nterpretar el poeila verao por ver--,

: el més elenental, ‘que aerfa 1a anécdoba, ya partir da” ella 10 hemos

Conclusién

Lenemos ahora una nueva lectura de querte sin f1n que, como anun-—

ciawos ‘8l prinecipio, mo pretende ser total ni de;lnlhlvay sinog sdlo
una ads en la large lista fle trabajos que sobre el poema de uoTosti~

. za se han hecho. Esbte reconccimiento se justifica .porque un poema.no:
~puede conocerse e interpretarse de una sola manere, y norque en el

terreno de la oritica literaria no existen juicios ués verdaderos

‘que otros —salvo en el ceso de gue sean definitivanente errdneos. o
. elementales~-, pues si loe comentarios se respaldan en los elementos

tedricos necesarios, producirén siempre nuevas recreaciones -del btex-

to estudiado. Por esto hemos omitido en lo posible juicios en contra

o a favor de algis comentario previo sobre el poema, pues éstos val- -

,dréd por -8f mismos,por el edificio de su argumenfacién tedrica, y no

_gor discusiones que pongan en entre dicho o alaben a los demds fra-
baaos. . '

‘En nuestro caso hemos planteado una nueva lectura da huerte sin

fin uue tiene como. columna vertebrﬂl el rigor ¥ las corresnandencias
COn ous ga allmenta el poema mlsmo- por ello hemoa tratcdc de utili-_
zar, también nosotros, el rigor como fundamento ‘de nuestris comenta-.f'

so, asignéndole explicac1ones incoherentes en cuanto que pueden ex—f”
presar 1a5 ideas qué un verso o una metéfora sugieren, pero olvidan;
las relaciones internas y a veceas ocultaa que. borostlza ha creado. :

hl rigor Lo hemoa analizado .en diferentes nxveles, empezando nor ,*

explicado en el funclonamiento de 1as alegorias, imégenee o metﬁro“
raa. 1legando inclusiva & descubrirlo en algunas figuraa ijas del




lenguaje —ant{tesis, campos seménticos, etc. finalments hewos en-
contrado uns estrecha relacién entre el contenido y la forma del po~
ena, relacifn que también obedece al rigor puesto en juego por (oros-
tiza. Por lo anterior creemos que no es uescabellado proponer la exis-
tencia de una 16gice piética que organiza y de sentido a las 1deas i's
estructura del vpoema, 1ldgice que nos permite el acceso a una nueva
visién del wundo, y que confirma el presupuegto tedrice del grupo de
Lontempordéneos, quienes, al decir d¢ uoroatiza, creyeron en la .litera—
tura "como un ejercicio que implica ripurosas disciplinas intelectua—
les",

Por otre parte hemos visto cdmo ssia 18gica nos lleva a un poema
oue, sin desterrar de sf el -lirismo, lo sitda en un terreno totalmen-
te discuréivo, debido al manejo cue Gorostiza hace del tiempo. y el
léhguaje, ‘pensados como elementos formeles e incluso temfticos; por

- 1o cual podemos h(bldr de fuerte 5in fin cowmo un poema narrativo que
se inscribe en unz antigua ;rad1c16n de poenas extensosn, los cualas
han formade parte dentro dei grupu de las obras ads importantes de la

literatura de todos los tiempos, por ejemplo la bivine cowedia de van-

te, tas Soledades de Ubngora, el Primero -suefo de sor .uana; y en la

literatura modernz la tierrs baldfa de £liot, El cementerio maring de
' Valéry, Altazor de duidobro, Andbasis de Saint-dohn Perse, Sanbo a

un dios mineral de Cueste, Piedrs de sol de fez, ctc.; todos ellos
—poemas que "ueacrlben" el enfrenta:leqto del esplrlbu del poeha fola
exploracién que dste realiza sovre. bemas, las uds de las veces, esan—
ciales del ser huasno. Tal expluracldﬂ, en todos los poeman c;nados,
jimpl1ca una revelacl)on al concc1m1ento del lector,: revelacidn cue4,
‘nuede estar dirigida unes veces por el esnfritu y otrna por la ra-
Jzén, o bien en _Blgunos casos ‘por ambos elemenbos, nue el popta con-:
‘>juga para expresar eqoa temag eaenc;alee.




sola imagen o0 una sola representzcidn de la realidad, sinv todo un
universo de ideas y correspondencias, las cuales se van adificando
verso por verso y metdfora tras metdfora. Entonces, at hablemos de
Muerte sin fin como un poema narrativo, no pretendemos menospreciarys

1o y menos decir de 61 que seaz prosaico, pues como hemos visto a le
largo de los comentarios, tal narratividad se sustenta e incluso se
enriouece con el magnf{fico trabajo cue Gorostiza hace de las formas
poéticaz, Por lo tanto, su narratividad no debe confundirse con la

“de los antiguos poemas éplcos, mues lag ideas que en &1 3e encuen-

" tran “discurren en la ansiedad del labio", y se desarrollan en un isun-

do en el que tanto cono ellas son inportentes los recurszos poéticos.

Una hisbtoria como iuerbte sin fin no podria pensarse sin la presencia
de los afanes del lenguaje podtico. Sin sus antitesia que sdrprenden;
sin las aliteraciones discretas y certeras; sin las metéforas y ale-
" por{as gue abren une nueva visidn de un nmuado de axxetencia al tiem-
po que eterna, fugaz; sin todo ello se podrfa narrar una historia se-
mejante pero el poema no existirf{a. bsto es quizé lo que hace gran-

diogos a . poemas como iuerte sin fin y los obros que citemos arriba,

. bues- todos ellos narran sucesos y se narran a si mismos; cantan una
?enIidad Que'es egencial al pdema inismo y tGtermina por ser un‘homenq-‘
lvje del poeta al lenguaje poético. ,

" dor 1o ahtefio;rgreemos quernO‘es crahu1to el. 1ugar princlpal que
" se le ha dado a huerte sin fin on las letras uoxicanss, pues si algo.
no tiéne el poana es conforsismo; Gorostiza no acepté guedarse en un.

_ "poema frustrado", no aceptd la metéfora fécil, ni los temas. de la -
‘1llamada énica ravolucionaria o costumbrista, y si hraté de 1ntegrar

VIf‘los bemaa 248 universales del hombre a une realidad de frustracidn
g ivyy casi total vacio intelectual, En’ su poema hay ya otro naGIOHQIIS*
Coaromas puos antes de irse al diablo, antes de penaar que la vida exlahe

"para disfrutarla ahora puses la nuerte acecha. acude a: una explicacidn e
-:fpoética de un murdo que nuere gin fin' y sin sentido, y la sola exgll- ;ff




cacidn de ello le da un nuevo gsentido a la poeafa mexicena, Gorosti~
za volvid a burlarse de la maerte, la vio como cotidlana, pero sflo
‘después de que pudo exploraria y encontrar en ella un valor absolute,
adlo después de llcvarnos de la mano a la visidn de un mundo "nonde

nada ni nadxe, nunca, estd wuriendo”.
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