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PREAMBULO

Como excepcional oportunidad, el agesor de estatesis ha
de dejar constancia de su participacién, la que no es micamente el cum
" plimiento de una obligacidn académica eStatﬁtaria, stno también la posi
» bilidad de contribuir, desde la perspectiva filial, a la recreacion de un.
~ser querido y dé un laborloso artista. El pintor, el dlbujanté, el inve_s_
tigador, el grabador, todos en una sola persona, se imponen sin duda’
gobre el padre; sin embargo, &ste subyace y prevalece en el seﬁtimigﬂ
; to. Sila tesis intem:av demostrar el valor de Erasto Cortés juéreé a -.v
. f pfévésde_ una recuperacidn de tareas, .responsabilidadés, enfregas, -
compiomLSOS ‘y convicciones, y por'medi‘o de un catélégo’ ejemplifiéai A'_,'i‘

_dor de tematica grabadlsuca, ello es consecuenma de la investlgacldn '

del sustentante qulen acudlé a‘todas las fuentes, aun la famillar. ,.Y‘ e

S ‘el hi]o convertldo en asesor 0 v1ceversa, perube que al fmal de cuen it

tas su apoyo profeslonal ha prevalecldo y cree que 1o puede dejar da ~J "
xpresar que el asunto cratado, mas alla de BU. meortanma cultural

, lnvade necesarlamente lo Im:imo, lo personal Por tanto, el sentimlen;

mexlcana




d INTRODUCCION

A pesar de que Erasto Cortés Juarez ocupa un lugaif pre--..
ponderante en las artes' plasticas mexicanas, el artista poblano no ha
'.;‘sldo‘.estudlado en toda su amplitud, 'principa.lmente comb grabador y - .
-gHfusor del grabado.  Contrasta &ste ﬁecho con la atencibn que élvk:on-
éedib a sus compatieros de oficio y a la produccién nacional de estarﬁ;
'pas “Por consigulente, la varlada obra de Erasto Cortes Juarez se - " ,‘
presentb ante: mt como una 0portunldad para llevar a cabo una conslde o
racibn lntegral ‘la: cual no es de ninguna manera exhaustlva, aunque
"A‘se hace referencla a todas sua actlvldades, gin dejar de tratar su eta S
‘pa de: formaclbn estética, en Ia que cultiv6 géneros tales como el dl o

bujo a laplz la tim:a, el 61eo y la acuarela Dicha etapa valdrta para ‘

-un estudlo particular, s[n embargo mi lnterés se concentra en los pro, '

- " N*ducl:os grahadtsucos de Erasto Cortes Juérez yen sus afanes lmpulso C

= res del art:e de la eatampaclbn. Consecuentemente,he dedlcado partl e

"ular espaclo a la valoraclbn de sus grabados, la que no abarca la - '

‘ ‘tota!ldad de los mismos por ser ésta una clfra muy alte

El presente trabajo esta constitutd :’por las slguientes ' "ar
na_semblanza blograflca de Erasto Cortes Juarez la cual ‘es-obli’

lstir nlnguna referencia amplia, y que contlene a su vea




B

la descripcién de su desarrollo artistico, un analisis de su obra graba-
Y :
distica y las necesarias conclusiones.

La semblanza me parece no sblo de sumo interés, sino indis
pénsable, pues el ‘peffi‘l de la personalidad del artista ayuda a la com-- '
prensién de su actividad creadora. Para poder realizar esta primera -

e _ recuperaclén biografica se tomaron directamente las fuentes que el mig

mo artfsta conservd en su archivo, asf como las platicas con su hijo, .-

QQe resultaron de gran prove'cho por los datos inéditos aportados; eli-~ . *

: prbductd de lés mismas fue défmitlvo para elaborar el completo. marco o
: blogréfico Cabe seﬁalar que ocaslonalmente se replten algunso aspec- :

{ tos, porque resulta necesario para enlazar su formacibn, v domimo de

'dlferentes tecnicas con su quehacer grabadtstico

La descrlpclbn de su. desarrollo arttstxco tiene por obje'
: ;el hacer notar su dlvers idad temétlca\ su domlnlo de d‘[fexjeptes,teqnlf

: ;"cas, lnﬂuenclas recibldas y contenldo de sus, obras. B

Se opt6 por una muestra de sus estampas .»porque;la produ

'clbn 5 muy extensa y por ello se. reduJo a; na muestra selectiva pero -

mpleta de la, obra, la cual forma un pr[mer Catél?go, 5 e

_'distrlbu ’ 6n temética, porque son evldentes los asuntos, los lntereses,




los conncimientos y los propbsitos del artfsta. El anélisis estético con
sisti6 en apreciarlamanera como combind las 1fneas, masas, ytonc')s y
eépaclos, es declr, la utilizaci6n de la luz y la sobra, movimientoy --

perspectiva para saber sl logra una sintesis unitaria, equilibrada, gra--

ta e interesante, Hago notar que el anélisis y crrtlca de céda uno de -

-los grabados seleccionados es de carécter personal yaque los esrudlo ,

508 del arte en algunos document:os consideraron la obra en conjunto -

’ opor corrientes como se, demuestra en las entradas de cada apartado,

‘pero no. real lzaron un estudno de cada una de las estampas. ‘

Las concluslones comprenden dos secciones, la prlmera se '

".‘-reﬁere alos aspect:os generales de su formacibn y desenvolvimiento -

2 artfstlco, la segunda comprende excluslvamente al art[sta grabador, L

il bia sus lrneas caracterlzadoras y a los rasgos més peculiares de su - g

obra. Se usaron fuentes crmcas para obtener un mayor y especializa
‘._do apoyo a la tesis y a las mlsmas conclusiones, y asr evitar repetlr 8u

c‘mtamente lo expresado en el cuerpo de la mlsma, lo que permlte -

mpllar las conslderaciones para dllatar el marco de' referenclas es-




_Para la realizacion de este trabajo fue definitivo el uso del
aféhlvb personal del artylsta, el cual contiene valiosos ‘documenfos: -
manuscrltos, fotograflas, originales de las ilustraciones de sus obras '
»y de otros. amstas, asl como numerosos articulos penodfstlcos. Mu-
cho sirvid la observacion directa de las obras tanto los 6leos, acuarg :

: l;eis'; 'txi‘nfas, difdjos como loé grabados. Se empleé y se hizo eivahéli—v‘
: ‘sis de los estud[os publlcados por Erasto Cortes Juaxez en hbros de -

.ijando para otra ocasnén la conslderacxon de los numerosos aruculos :

ke y estud 1os hemerogréfncos




1. SEMBLANZA BIOGRAFICA

1.1. PRIMEROS ANOS: FORMACION Y DESARROLLO

1.1.1. Niflez y juventud dke Erasto Cortés Juirez

. Erasto Cortés Judrez nacib el 26 de agosto de 1900 en el puen '
_ :blo de Tepeaca ublcado a 34 Kms., al sur de la majestuosa y sefiorial
ctudad de Puebla, Tepeaca, lugar que por su situaclbn geogréfica, en el
e corazén mismo de la RepGblica Mexlcana, ha tenido alta caCegorta histb ‘

: rlca La existencla de Tepeaca data del 30 de octubre de 1520 segﬁn for S

mél referencla de Hernfn Cortés en su tercera carta de relaclén que es;_'

crlbxera en este sitlo, y donde resefia ¢cdmo los habltantes no se: lm:imida
ron y prestos respondleron con las: armas en defensa de su territorio. '
{:Durante su estancla en esta poblaclbn, el corxquistador se dio cuem:a de o

" a lmportancia del lugar, ya que convergian hacla &l los caminos de Tlax

: 'A cala, Oaxaca, Veracruz, les Mlxtecas Alta y Ba;a y Guatemala, y se cons

jtltuta'"' 'omo enclave estratéglco y guerrero Nombrb Cortés a Ias autorl.fk e

*dades»que se encargartan de la regencia de tan: importante lugar y el 4
v ‘bre se efectub el tradlcional pregbn para poblar la: villa, en el o =

mlsmo aﬂo de 1520

sta v illa;

‘de'tal manera que el 17 de enero de 1549 por Cédula del Bm



perador Carlos V., se concedid a Tepeaca el t[pulo de muy noble y may-

leal ciudad, pues se habfa convertido en un sitioen el que moraban hidal
" gos poseedores de bastos predios, casas y palacios, yvadem&skse habfa

-construfdo una plaza de singular belleza y las calles estaban bien dispuég o

tas y orientadas, por lo que con tan regla arquitectura satisfacfa amplia

mente el tituio de ciudad. Erasto Cortés ]'u!ér'ez', en su értrfc'ul‘o peﬂédf_é_
tico "Tepeaca Histdrica" ™ -, escribe que Don Francisco del Pago y Tron

coso, en laobra Relacion de Tepeaca y su partido que publict en sus Pa-
-~ peles de Nueva Espafia, destaca la importancia de esta cludad, y presen =
. ta una panorama sobre éstas tierras, las costumbres de los naﬁi‘fféiés, -

 las cualidades y usos dé toda clase de plantas y asimlsmo la descripeion. -

dela ciudad y plaza, sus edificios y templos. Cdnés Juéréi éigu'e fesé ; R

"'i’iando en forma amena, 1a cludad: nos dlce que las | casas’ reales que se

o fk;,ublcan al ponlente de la plaza dest:acan por su magniﬂcencia vy es'fdonde o

: , _'vlve la justlcia mayor que goblerna esta cludad y provlncia, tlene'

e fanexo cuya funcl(m es de carcel y en la rmsma calle un mes n con mu-

. "':cho' aposentos y anchura, y a espaldﬁs de la casa real estén -otras.que:

k slrven de comumdad donde el gobernador y regldores hacen ‘.‘s
L ayuntamtentos y recogen los pesos 'de oro de los tribut:os que est ciudad

entrega asu ma]estad cada ano




Correspondi6 a la orden de los franciscanos, en 1530, lala

- bor de construccidn del monasterio que se encuentra al oriente de la -
~'gran plaza, y cuyo aspecto recuerda el de una gran fortaleza, tipica.es

tructura del estilo franciscano primitivo; la construccion quedb'térmlng'f

“daen 1580. . Ante la fachada del monasterio se extiende el atrio donde .

“hacen de entrada tres magnfficos arcos mudéjares, en cuya decoracin

4 ,“se utilizaron azulejoé: poblanos comhlnados’ con la-dryulos regtahgula'ieé

~ de exquisita manufactura. -

Esca breve descrlpclﬁn permlte ublcar art[sticamente a Te -
‘ ,"peaca por 1o que atane ala alqultectura colonial creada prlnclpalmente g

.:f._con‘el tes&n e lnspiracmn de sus habitam‘.es. Y esen este lugar de nues

"ftr'“ prbvmcla, que €8 por tradlcibn proveedora de artistas, donde s¢ asen

tb Ia _amllia Cortés Juarez y donde su hl]o vlo la luz prlmera. o

Se desenvolvib la lnfancla de Erasto Cortés ]uarez entre: un

se: borrarta en él la imagen nttlda y humana del Al N elo materno, DonMa :

el Juarez, al que, por su aspecto imponente ante sus ojos de nliio se



parecla a un Porfirio Diaz, a un-hombre infalible y sabio, cuya prestan(‘:ia;‘

- causaba respeto:

S Su organisrno era prodlgioso debido a la vida sa
. ludable y metédica que constantemente.Supo mantener.
NL fumaba, ni Inger[a bebidas alcohblicas, se acostaba’
atemprana hora y se levantaba con el alba. Por tales
. “‘costumbres pudo haber vivido sus 94 ; afios existencla lon
. geva prec isay conmovedora 2 / .

. Bnel recuerdo escrito de Erasto Cortés Julrez Ia v,idqgtréﬁsg‘_d' 5

Aque!los aﬁosAde prlmera existencia ‘cual ‘brotes.
Iaereos enel: lnfinlto_ audal de las ‘constelaciones. primo'




donde el nifio se vio rodeado por la naturaleza, entre
montafias, sol, Huvia, estrellas, animales domésti-
cos y silvestres, Todo ello formd parte de su vida,
en la que aprende a amar lo sencillo, lo cotidiano, la
vasta y luminosa casa, lapileta, centro de la vida do
méstica, donde pasaba largo tiempo enfrascado en sus
diarios juegos; las plantas que eran parte vital del ho
gar y que daban un toque femenino y las que llegarfan -
a recordar y describir gréficamente. 4/ -

. : En tommo ala figura benévola del abuelo materno transcurrie
‘ron, los afios mas fellces de su nifiez y juventud Deél aprendib a amar

Ia historia de Méxlco y la buena literatura:

. El abuelo era profundamente religiogo., Cum- - -
" -plfa devotamente con todos los preceptos, con los ci
* nones establecidos por la tradici6n bien conocida y es
" tudlaba por &l; en su biblioteca pequefia pero muy se™ -
" lecta se podfan contar volfimenes de valiosas edicio-
. 'nes sobre diversos temas; ahf encontrarfa raros ejem. -
- plos de las Mil y una noches, Antigua H istor[a de l&%~ ’
xico o los Anales de México. 5/ . .

Ast nacib el gusto ¥ la admlracitm por las ﬁguras que L‘lustr
= antiguos libros' gran impacto causaron las de Gustavo Doré Gratos y be "ﬂgv ‘

llos recuerdos de esta relaclbn ser[an motivo de sentimentales parrafos et

ue: c:'eb el anista como merecldo homena;e a: aquel vlgoroso y rellgloso

‘hombre que le ded lcara muchoa momentos de atencibn

seﬁanzas recihldas en el hogar slrvleron al nlno Er to:'

su for acibn_ general sln embargo no ayudaron 1':, mejorar sus labores

iene’ not[cia que hayan sldo sohresallentes, sln

‘con” el desarrollo normal de \su edad pero que lndu Nk




dablemente coadyuvaron a transformarlo en el joven preocupado en aprender,
en reCLblr los conocnmientos de sus profesores, en captar del mundo sus emof

cmnes, colores y férules promesas.

Fue Erasto Cortés ]uéfez'hijo Gnico del pfofesor Reynaldo Cor- "

v :tes Navarro y ‘de Dofia Soledad Juarez de Cortes El padre, dedicado maes--~

: tro de prlmarxa, ejercia gran ascendlente entre los veclnos de Tepeaca pues., L

S . Era un homble de mente serena que ded lcaba
..-;gran parte de su tiempo libre al estudio de las discnpll-
‘nas'mentales y al dominio de su fuerza psfquica a fin de
- beneficiar a quienes lo rodeaban, reciblendo sus manog
. i el-pulso, las vibraclones.de Bu cerebro generosamente
T organlzado. 6/ » o o

La imborrable lmagen del padre respetado vahente y defensor ;




v La situacibn general del pafs se tornd dificil a partir de los -~
primeros brotes de protesta en contra del gobierno dlctatorial del general -
Porflrlo Dtaz, violentados por medlo de Justlflcadas huelgag, en el mineral '
de Cananea, Sonora, en 1906,y en la fibrica de hilados y tejidos, del Rio -~
Blanco, Veracruz, en 1907, las cuales fuerﬁn combatidas cruelmente por la

' so[dadesc;é.» vL{a ir_lqu‘igtud y la protesta popular culminarfan vigorosamente
- con el movimiento armado, politico y social de la Re\)olucibn delv-20 de no--
;-.v1embre de 1910 en la ciudad de Puebla, y finalmente la renuncia del gene- "
- ral POI‘flI'lO Dm7 Los acontecimientos suscxtados en estos afios decidieron k
' al p;ofesq_r,Reynaldo. Cortés con'tin'uaf en la ciudad de México la lébor do-~
: cénte' que desempeﬁéba en Tepeaca‘ ~Enla capital de la 'Rep'ﬁblica,, merced

~.;_a su capacxdad reciblb el nombram!ento de dlrector de una escuela prlma- R

.‘-l‘la en el rumbo.de Tacuba, y. con la famlha se trasladb a una casa vasta vy
S lum[nosa donde se conjugaban la natur'lleza pueblerina y lo citadino, elemen‘v':

S ‘tos que matlzarlan la personalidad ‘del pequefio Erasto

Correspondib a la famlha Cortes Juérez vivnr hechos sangr1end ;

que dejaron huella imborrable en la mente lnfannl de Erasto Habe' ¥
Vil 'vla Decena Tragica, la muerte del presldente Madero, el goblerno de
Vlctorlanc Huerta provocaron en el clerto sentlmlento de nmpotencia fren

l fuene, al poderoso, al despota y una actltud de realismo vy fldelxdad -

a- toda prueba N pero jamas patetlca y grotesca Don Reynaldo, al sentar «'



. 8u residencia en la capital de la Repfiblica Mexicana, en busca de mejores -
- oportunidades profesionales en un periodo historico de gran ebullicién, no -
‘pudo sﬁstraerse a &l, y graclas a que tuvo acceso a las Letras y a la Histo-
ria utilizb estas armas para ayudar a difundir las ideas de la Revolﬁctfm, a '_

no guardar silencio ante la injusticla y los crimenes que se cometfan en el -

pais.” Por eso luchd activamente Imprimiendo y distribuyendo panfletos con
" tra el arbitrarlo régimen de Victoriano Huerta, exponiendo su vide, la de -

‘su éspoéa y de su hijo Erasto, quien vio convertirse.a su‘padre'éh-una 'pé—-

" queﬁa célula revolucionana que en esas fechas vibraban en todo el pafs, y-.

L asf 8u ex!stencia, 'y por consiguiente su obra artistica, habrlan de rec1blr 5

un potente: lmpacto .;oclal La Revoluctén, la 1deolog1a de su padre. habrran

'_»de conformarse, por medio de su pmcel en signos pictf)rlcos trascendentes,

"en ma expreslbn de llbertad aprendida de su progenitor

Su madre, dona Soledad cima de su categorfa dlgna y supre-

ma’mujer del hogar, el que convxrtlé en una verdadera alegria de la hmpie S

‘en-un remanso de callada vuia domésuca fue e!emento de prbdlga ter—" e

nara amlliar adqulrida desde temprana edad Este, el hogar, era ‘BU: unl- £

lscreta y conmovedora, rodeada slempfe de sus numerosas mace 8 y ]8

zlas,wn diversas varledades de aves, de esa ma nera la recordarna el artis

ta:saturado de profundo amor fmal' SR



-9 .|

Ella, unida a la perseverancia de €I, se convir
ti6 en lo que el maestro necesitaba, caminar estrechd
- mente juntos y entre ellos yo, el brote de sus dlctiles
-esperanzas, como parte integrante de un fin productl
..vo y enhiesto. Pasaron los afios espaciosos, ... yla
dama del hogar con su misibn interior e inalterable ,
.dejaba traslucir Ia paciente categorfa de su apellido .
. trascendente: Jnlrez, Soledad y Reynaldo. Dos nom- .
" bres. Dualidad incuestionable de profunda y leal me- .
moria. 8/

: Don Reynaldo, Doiia Soledad y el pequefio Erasto sent[an la aﬁo o

y-’.‘__ranza por Tepeaca y las nuevas COHdlClOIleS citadinas Ios obllgaron a esta

-.‘.“blecer una comunlﬁn familiar més estrecha alm, e incluso permltlr que su )
'_._,casa se convu‘ciera en &l centro de reum(m de par[entes y amigos que se - -

: - v{v"vxeron premsados a emlgrar ala cmdad para poder subsistir en esta dura

7 "“etapa de translcibn Por tanto, el hogar fue estancia de una. intensa frater

. i_pi‘d‘ad dq atenciones fntegras, prodigadas especualmente por.doﬁa’Soledad.;

El camblo a Ia capital fue debldo, ademas de las necesldades B
el profesor Cortés Navarro a que Ebte pensaba en mejores senderos para

' "bn de su }u]o Erasto. SRR

Por mi por su hle, dejb su »pueblo, ‘entraﬂa de
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* le ofertd su atmbsfera secular, prolegdbmenos de es-

tancia reguladora por merecerlo asi para continuar

en la ruta del tiempo histdrico. La estrella de su

voluntad se convirtid en sugerencia de vivo optimis-

mo, 9/

' De inmediato, €l profesor inscribid a su hijo en la cercana Eg
Cuéla Elemental No. 126, en Tacuba, para que recibie:a laprimera Instruc
" cidn.  En 1912 concluirfa en este plantel sus estudios prlma‘rios cony.el bene |

plécito de sus padres. Logrb entonces establecer 1azos de amistad que per s

* durarfan toda su vida, como fue la que conservb con Jaime Torres Bodet -

.qulen en el transcurso de los afios se convertirfa en reconocldo poeta, . ensa. e

Y yista y crftxco literario, ‘que merced a sus dotes ocupar[a cargos ‘de gran -' ,

. lmportanma enlos dlferem:es regrmenes revolucionanos, entre los que ca ) i
Vbe seﬁalar el haber sido. noxnbrado Secretarlo de José Vasconcelos, Direc- o

o tor General de la UNESGO y Secretario de Educaciﬁn P&bllca, en dos ocasior

Ademés de la amistad y las enseﬁanzas eacolares aprend 16 a

: vvalorar el aprec io de sus profesores que descubr{eron _en él aptltudes de.
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1.1.2, Estudios y actividad docente.

‘.'Fue en el afio de 1916 éuéndb Erasto Cortés Julrez inlcib sus
estudios profesxonales en el Academia de San Carlos, enclavada en. el cora
zbn m;smo de la ciudad de Mexxco ‘para cursar la carrera de dubujo eta-_
pa que abarcarta hasta el aﬂo de 1922 y que se caractenzb hlstbrlcamente Fhige
por las muchas vlcxswudes que sufr[é la Academla durante el pertodo revo:jb e

- luc 1onarlo

Como estudlante estuvo consciente de los aspectos negativos

de la enseﬁanza que lmpartta San Carlos, comprendlb la necesldad de una
‘ renovaclén de los slstemas pedagbglccs para poder romper con la tradicibn
g academicnsta en la que imperaban los cénones europeos como Cmico modei
lo, renovac lbn que permltiera tener una nueva produccmn arttstica de tipo
| naclonaltsta En esca época la lnstltuclbn estaba dxrlglda por el pintor -
Alfredo Ramos Marttnez, quien opté por una actltud mbs comprensiva d

los problemas estetlcos que aquellos tlempos manlfestaban COnsecuente

i m te, orgamzb una buen ntidad de actlvldades. exp slclones de 'mae

San'Carlos ' Pertenccib a una generaclbn formada por hru lantes y talen

“go08. creadores que al correr del tlempo habrtan de_figurar e ‘_‘re lo més.




-significativo del movimiento artfstico contemporineo.

. R
De aquellos dfas: lejanos él mismo conslgna clrcunstancias -

i de compaﬁerismo v amlstad

Leopoldo y yo formamos parte de aqualla gene—~
‘-racibn de la Academia de San Carlos'que: Integraron -
" tambi&n, Fermin Revueltas, Julio Castellanos, Anto-
. nio'M. Rufz, Francisco Dfaz de Lebn, Gabriel Fernin.
dez Ledesma, Rufino Tamayo, - Emilio Amero, Agus-=." .
-ttn Lazo,. Enrique H. Ugarte; Salvador:MartTnez Bfez, -
‘Rosarlo Cabrera, Ricardo X. ‘Arlas, Agustfn Romo--=
" -de Vivar, : Juan Campos, Emilio Amerio ... Creoque. =
_“fue una magnffica generacnbn, yaque compaﬁeros MUy
* "queridos han adquirido mdudable prestigioa traves de_ Lo
. sus obras. - '

: Leopoldo Méndez y JuIio Castellanos eran Ios
. 'zocoyotes" del _grupo;.amhos bien pronto. adqutrleron' :
"Tmagnmco presuglo pues slempre se distinguieron =
- ‘por su talento’ sorprendente y. notable sensibilidad. ~= .
Transcurrid esa 8poca inolvidable; vxrtualmente inten
_ g8y emotiva... La juventud e inquietudes nos untb yi- :

;nos cmpulsb progreswamente 107

julio Castellanos ;

,Cortés Juarez y Gabncl I emondez Vargas' otra en el :




'interlor de las galer[as de pintura de la propia escuela en el afio de 1917
kdonde se advierte a Salvador Marttnez Baez, a Fanny Schiller, a Francls -
co Diaz de Lebn y al proplo ‘Erasto Cortés. ]uarez, apreciando obras del -
‘arte europeo, 0 lafoto fechada en 1921 con Julio Castellanos, Agustin Ro- .
mo de Vivar y Emilio Amero Fotograffas todas que confirman €508 . -
' nexos indestructibles establecidos desde aquella Ie]ana &poca y que’ sobre ‘

tvwieron y se tortalecleron en el devenir de los afios y en la intensa y -~

'f,—:,c :mprometlda labor pléstlca. B v HUTRT L

La lnquietud de Erasto Cortés Juérez por partlclpar de los -'k

j-‘:_'movlm[em:os arttsttcos lo impulst a lngresar gla Escuela al Aire lere . S

= de Coyoacan, y a umrse al grupo de arcrstas que buscaba el car&cter re e .

i novador que en su momento t:uvo esta instltucxén.

' El' mismo conslgna én sus escritos quet .

R R Hasta 1913la enseﬁanza de las Artes Plast:xcas R
e e impartfa Gnicamente en la Academla Naclonal de-"

. San Carlos;’ cumplta evidentemente una mision, mas . -

se echaban de, menos otras escuelas de fndole opular, e

P sable Bu, estableclmiento toda vez. qu ella S
rfanla necesldad de promover la incllnacibn ¥ el en-“j ;

uela" 'pOpulares de plntura y las al aire hbre, q »'




estarfan vinculadas smgularmente con las activida-~
".des de la estampa como un medio poswivo de ense--v
. fianza, 11/

" -'El maestro y pintor Alfredo Ramos Martinez fuvn,db,_ en 19'13," :
~1a primera éscuela en el pueblo de Santa Anita, jurisdiccion de ixtépéla-_ o k_:"'
-pa, D.F. Sietc afios despues, en 1920, fue trasladada a Chlmahstac -{T* e

;Jurisdncclbn de San Angel hoy Villa Alvaro Obregbn Se debe mencionar -

al grupo de alumnos’ funchdores de esta escuela,’ ‘porque a la postre des-

- ;ytacaron notablement:e como arLtstas plasticos y adem!zs como maestros

“v}Fernando Leal Francnsco Dzaz de Leon, Mateo Bolanos, Enrlque A

:Ugarte, Gabriel Fernandez Vargas Emlho Garc(a Fermtn Revueltas, : ‘

Ramén Cano.y LeOpoldo Méndcz

De 1921 a 1923 func10n6 la escuela en el amplio y bello cas”"‘

?kco de la ex-hac1enda de San Pedro Coyoacén. Aht se traba]()'con enru

.al't se .esarro\ b una relevante 1abor de aut ntlco servlc;o pﬁbllco y' ar-



. tistico, lo que motivd la creécibh;' b'én”el afio de 1925,>.de otras eSCueias
“'.similares en di(reréos barriéé d’eﬁl‘é;:cil‘udad por éjemplo: la Escuela al
E Aire Libre de Tlalpan, casx en las estrlbacnones de la serranfa del- Ajus
"co, rodeada de vastos y hﬁmedos huertos, de Jardmes bien culnvados, de
’ .calles angostas y tortuosas que conductan a viejos rincones; la Escuela al
‘k;‘bAire Libre de Xocmmllco poblacibn de canales, chlnampas y huejotes y -
cuyos habltantes concurneron [ clases en medlo de aquel amblente dedlca

los ojos bien dlspuestos, la escuela en -

i _do al placer de los sent[dos y c':

.i'.‘;i_‘.:\Guadalupe Hidalgo al norte del Dmtrito Federal caractertstlco rumbo de

‘ 'la ciuclad en el que el const:ante trajin lndustrial y el bovque de chimeneas

ofrectan un esplénd[do campo de estampas plasticas, La concurrencla,

g ‘]muy numerosa, se dlstmgum por u( clara filiacién proletana

Para mgresar en tales escuelas no era necesario 1equisito al

: ,xguno, mguna norma constreﬁta 3 osy alumnos, pues se les ofrecia un lu

L gar para plntar y se les daba los xmplementos, y el maestro sblo vigi—‘

‘ilaba la reallzacmon del traba]o culdando que explesaran su propla emo- :

1 s inﬂuencnas Los alumnos:quedaban :

ibn, alejados en lo posibl 2|

nfllbertad yde pintar lo que ello mismos desearan y en la forma que’qu

'st el esfuerzo rea zado n estas escuelas fue c1ertame,

“benéflco:f_ya que puso al alcance “de! los_nlnos y ]bvenes provenientes de
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Ias diferentes clases sociales, los medios de ensayo de sus posibilidades ‘

artfsticas.

Erasto Cortés Juﬁrez part[mpb con entusnasmo y-dedicacidn
en las labores del plantel de Coyoacln, al comprender la lmportancxa que
estos centros tenlan por su caracter auténticamente popular y social, En
tendié eéimisrhg la dindmica que perr'nv‘itra'a le‘s. alumnos seguix suspropies N
lﬁcl‘inaciones, haciéndoles ignorar»las técnicas de lm-itellclbn',' porque sa -  ‘ ‘

s

. ;:i}apelaba a su esfuerzo, respetando en el alumno su manera de ver, pensaf

e interpretar Ia realldad

El .,xlto de estas escuelas le mouvo para la creac{bn de St
' ":‘:otros planteles simllares enla provmcla, Cholula Pue. , Cuernavaca, — '

_ Tax"o, Gro Guadala]ara, Jal., Monterrey, N L., planteles que ) e :

‘ 'btuvle on floxeclem:e desarrollo por su eflclem:e labor dldactlca

b Erasto Cort:és Juérez termmb su educaclbn arttstlca por ol

:ano de: 1922 epoca en la que Mexmo vivié graves prf blemas que habta :

.;mmos para 1os trabajadores y crear muchos servicios, : en espemal 1




‘-'educatlvo Pero no todos estaban de acuerdo sobre la manera en que se -
debfan resolver estos problem"\s, y se formaron grupos politicos con dl-"
: "iv_ersas opimones y ambicnones; algunos estaban en contra del artfculo 3o,
de fa nueve‘i‘Cénstituéibn;‘otros contr'a el artfculo 27 qUe héblaba de la kpro
pledad de la tierra. La dwlsmn de oplmones entre los dmgentes y la in
quetud general que pxovocaron los grandes cambios que tra]o la Revolu—-
,iglbn, hicnerqn dlffc[lblra pacificacion del pafs. Algunos de los altos jefes
;:'_;éi{éllxé@onéfib&;,i comf) Céri'aﬁz'a,wzép'a.ta yi'Villva, "murleroﬁ é$ééinadﬁs --l; B

. afios, més tarde y la rebelidn de la huertista rompl6 el orden constitucional

“-tan penosamente establecido; ensangrentando nuevamente a‘la nacibn.

‘ Déspués de tan largas luchas ‘en que obreros, CampesanS,‘ :

mlneros 0 maestms hablan abandomdo el r.rabajo para partlcnpar en la PR

.Arevolucnén, el pais se encontraba en rutnosa situacién.

e El presndente Alvaro Obregbn [niclé la tarea de reconstrtlc' '

: tendlendo cuatro tareas particulares la dotacit’m de'tlerras a los,

am slnosA el lmpulso a la educacibn el lntento de apllcar las leyes
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' 'L,eopo,ldo' Méndez ante el pintor y maestro Alfredo Best.Maugaifd, quien -;
‘ a iaéaibn era jefe de la Direcclbﬁ de Dibujo y Trabéjos Manuales dé la-

: Secretarta de Educacidn Pablica, para sohcn:arle una plaza de maestro -

' de dibu;o y para apoyar dxcha sohcntud le presentaron varias acuarelas
- que fueron elogiadas y que les:permit_Leron que de} mmedlato se les ofre—‘_~ |

~‘ciera un nombramlento .

Afortunadamente tuvimos suerte ya que nues— )
. tros modestos trabajos’ fueron elogiados por Best -~
- Maugard, 'y de inmediato nos ofrecid concedernos-
- un nombramliento para cada uno, ‘cuyo sueldo. era de
$90, 00 mensuales.  Ello nos llend de alegrfa. ' Era’
. natural, porque por primera vez disfrutdbamos de- -
- unos_ingresos ‘que supimos devengar con efic;encia -
-y puntualidad. 12/ -

De esta manera: lngresé a la docencia en la Secretarra de -

'Educac16n Pﬁbllca, a parnr del prlmero de marzo de 1923 como profesorr_lj ‘

de, ‘dlbuj_o, enrl;}s es_cuelas p_rimarlas:d‘el Dis,t’:rl‘to» Eeqe;al.v,

les y.que combmados, producen efectos mteresantes A partlr de ello
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i ’tradxcnbn de esas pinturas decorativas populares hechas en cajas de ma

. dera, loza y demés ob;etos, se reduce a la libre comblnacibn de stete

:'elementos primarios: la espiral, el cfrculo, el semicirculo, la curva
,0 motwo de la "s", la linea ondulada, la llnea en zig-zag y la linea recta.
En.cuanto a 1a composicién se permn:[a una (,ompleta 1tbertad, deblendo: :
ser snmple ¥ en un solo plano, sin p1ofundldades nl segundos termlnos,
'paxa representar a la figura humana, ammales, ﬂores, montanas, tam-

blén debfan usarse los mismos elementos, y los espacios en blanco lle- p

narse de grecas y motwos decorativos El profesorado vio en el un fa =

,kcd medlo para enseﬁar dibU]O y estlmular la. fantasta y poslbilidqdes ar e

ttstlcas de los nifios.

Erasto Cortés Juérez dedlc6 de 1923 a 1945 mas de veinte o

.2 aﬁo de su vida a enseﬁar las prnmeras bases del arte a sus pequeﬁos dlsct

.‘-pulos, actwidad que apoyb no sblo con Sus. amplios conocimientos art[st

o »icos y estetlcos sino tamblen con los histbrtcos, lo que le vahb ampho S

ecomcimiento por parte de las autorldades educatlvas COnsecuentemen

te, 8e le nombré para integrar diferentes comxsnones, como la constltu[

‘ V"Pedagogta del dxb _p, cuyo autor es el maestro Vlctor M Reyes y para



- el que aportd toda una serie de dibujos, explicaciones a'las lé’minas y di-
verso material Su labor no era entonces {inicamente en las aulas, sino

(tamblén en la mvesttgaclbn como ayuda en la diffcil tarea de la enseﬁanza

Sumarfa a sus actividades docentes y'de investigacibh para ‘
-.‘el mvel prlmarlo sus clases de dlbU]O en escuelas secundarlas, donde-~

S »graclas asu capacndad vy desarrollo efluente obtuvo la més alta catego-—v

: ,rfa que a dlChO nlvel se puede asplrar, el nombranuento de inspector de

] f“f"los cuatro centros de [nlclacibn art[stlca del Instituto Nacional de Bellas

Artes, y a partlr de 1954 el de mspector de escuelas secundarlas noc-- o

: fturnas en el D F dependlentes de la Secretaria de Educacibn Pﬁbllca

o mg’;f'Tambien fue muy destacado su traba]o desempeﬂado a partlr de 1938 --~ _

‘_'-v"yimpartlendo la cétedra de dlbu30 en la Escuela Normal de Maestros, cé'

aal la que renunclb aﬁos despues por mﬁlt[ples ocupacnones y: comi-';i

;, ‘-'s1ones otorgadas por dtferentes orgamsmos

o La Unlversndad Nac |onal AutbnOma de Méxlco tamblen lo-

guamcnte llamada Academla de San Carlou. 16l af



puestoque &l dejaba vacante por ingresar a Bellas Artes como Jefe del --
' Departai‘nento de Bducacibn Artfstica, Esta récomendaclbn demuestra -’
hasta que punto Julio Castellanos estimaba ias cualidades de Erasto Cor--
'tés Julrez como dlbujantke y maestro. En 1947 gand por oposicitn la titu-
la'ridad en las fnateriés de dibujo al natural y figura humana vestida 1as :
que conservb hasta 1956,aﬁ0 en que se ]ubtlb Muy 1mportante también -~ -
fue su labor enla formacltm de los futuros pintores y dnbujantes que asig -
“tfan a'la Escuela de. Plntura "La Esmeralda", en el turno vespertmo don
..;'t‘de fue responsable has a sy remro de la aslgnatura de dlbll]O al natural Y g

. 'n"t,écvnkr:a.de la acq.arela v la pintura.

- ~ Como maestro buscd ofrecer siempre el m&xlmo de sus co"’; RN

g ,noc1m1entos a todos aquellos que aslstleron a sus clases, v supo dar con

: flanza a través de sus conseJos y actltud amlgt hacla sus. discipulos, .

; qulenes lo recuerdan siempre laborioso, sencxllo, lmpulsado por el deseo

constantb de ayudar norma que siempre reglrta su vnda docente ', ¥ :

‘ No es d xtraﬂar que tan excelente profesor reclblera ‘a -

traves de su 1arga vlda docente, un slanmero de reconommlentos a sus

Basta recordar un premlo, el "Maestro ]usto Slerra i por su SR

ﬂ“_me:ltos

n--

lldad y‘efnmencia en la Escuela Nacional de Artes Plésticas, co

slstente en medalla de plata, dnploma y una obra del propno rr)xaestro o

l:reconoc ‘mlento por parte de la Secretarfa de Educacl&n P&bllca por =




sus treinta afios de labor ininterrumpida al servicio de la educacibn artlg

tica en México.

1.1.3, Labor en provincia.

' En 1956 habiendo cumplido los aﬁos de servicio estlpula-— '
o dos, obtuvo su ]ubllacibn enlas lnstitucnones en las que prestb sus ser--‘f
vlcios SeCretarta de Educacnbn Pablica, lnstltuto Naclonal de Bellas Ar-'

L tes y Unlvers1dad Nacional AutBnoma de Méxxco Tres décadas de mag- R

B ntfica labor docente que signlflcaron una etapa culmlnante, un proceso -t

L :"'_que se v10 cumplido y que dio paso a otras bﬁsquedas, a otras rareas de »

emlnente servicio art‘fstico E‘n el grabado encom:rb terreno fértll para

con el cuento en la literatura Al maestro Cortés Juarez le preocup_ :
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.-El ir a la provincia es virtualmente necesario
pues implica el equilibrado concepto para profundi--
~ zarse mis y mejor en ella; siendo asi, lo que pueda-
expresar sin la menor copjetura es para justipreciar
en forma definitiva sus altas cualidades de raigam--
bre nacional.

A veces es vasta, tranquilamente extendida, -
como si no tuviese propdsitos limitrofes ya que su-~-
glere y mantiene firmemente el deseo deshordante -
por saturarse espléndidamente, de lo que se ha crea
do en ella para confirmar su tradicion de genérico -
existir en.todo su esplendor insospechado.

-En otras ocasiones de sorpresag- geogr&ficas -
se reduce, seconcreta a un Intimo especticulo don- - o
.de se ha consumado el prodigio de 1a huella histbri-- =
“ca, de las leyendas orales bajo el signo estatuidode * -
“lo que no debe olvidarse, porque forman partedeun. - =
todo mcuestlonablemente profdndo y muy nuestro 13/ e

: 'r‘~’I:‘ales 'cdﬁceptos vertidds por Erasto Cortés J‘uére'i;-hi“é 1eron
S :que aceptara sm dudar los cargos fuera de !a ctudad de Méxlco que a rarz ’

: :‘de su ]ubilaclbn se le propusleron, ya que dlsponta de todo su tiempo pa— 1

‘ bg—ra 'dedxcarlo al arte y a la cultura y con un mayor animo emprend(b la _-

ea d llevar sus experlencias al intertor de la Repﬁbhca El primer

jjugar ”iue Cul 1acan, Sin. ) a donde arribb al aceptar !a lnvitacl()n de Gabrle_
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indudablemente su entera cooperacién en el mejora-

miento dela vida nacional; es uno de los estados més

poderosos en produccion agricola; demuestra la pro

bidad de sus magnfficas tierras, con un sistema de

- irrigacibn efectivo y ejemplar. _1_@/

: Permanecié durante casi cinco afios, de 1957 a 1961; fundd
el 4tallle‘1j de artes plasticas, establecid el taller de grabado y llevé a cabo
~-una fecunda labor de fndole cultural. Por tratarse de un primer intento,
él maestro Cortés Juirez tuvo que ensefiar los rudlmentos técnicos del
_‘,grabado y sin embargo pudo lograr que un buen grupo de alumnos alcan

zara un nivel arttstlco aceptable. De esta manera la semllla del grabado

 : fue plam:ada en tierra smaloense y seguramente todav[a slgue rlndlendo

‘ sus frutos

' Creby elaborb el periédlco mural El Sinaloense‘ asimxsmo,;_

",fundb la Sala de’ 19 Culmra, fue secretario de la Asociacldm de Perlodxs-l""‘.

s de Slnaloa, colaborb en penOd[cos y revlstas de la propia enttdad' de'_;va » i
o varios cuadros al Gleo que forman parte del Museo de Hlstorla del Es CER

: tado y que representan eﬂgies de prbceres sinaloenses

Una vez conclu!da la gestx(m del gobernador Leyva Vel

. O',.:'.‘ Sl

ques, el maestro Cortés Juarez hubo de regresar ‘a la ciudad de'M

in‘ uietud »por servir a la provmcia 1o fue totalmente sat!sfecha en el o L




norte del pals, y por tanto buscd una nueva oportunidad para trasladarse

‘a algfin otro estado de la Repfiblica.

.Con el ctimulo de experiencia adquirida en el taller de Sina-
loa y su.creciente inter&s por dar a la provincia los conocimientos y fuep_
tes de cteacién artistica, y en especial por contilﬁuar su labor de enseﬁan'

"za del grabado, arte en el que el ‘maestro Cortés Jurez era ya plenamen

te reconocldo, fue cormslonado por el Instn;uto Nacwnal de Bellas Artes -
8 en San Mlguel de Allende, Gto. s poblacnbn de preclaros antecedentes hls-‘ v
térzcos, donde se fragub la independencia nacional y que es. consnderada -
'f’:"como centro de importantes actividades culturales, que fuera fundada el -
‘ 3 de octubre de 1542 por el mislonero franciscano Fray ]osé de San Miguel

K y que alcan26 su méxlmo apogeo en el slglo XVIII en que se le dio la deno e

o mlnaclbn de el Grande, por su alto desarrollo y constante progreso, y ya S

""“en la segunda mltad del snglo pasado se le des;gnb como de Allende en. ho- L

‘_v.de don Ignaclo, el lnsurgente, El maesrro Cortés expreso que. '

Est:a era una c1udad donde el clim ‘
;‘te fraternidad saludable; la tranquila textura de la'-
- vida cotidiana se. umﬂcaba espléndldamente para
- avocarse una: legmmldad de razonables:conceptos == ' -
Cesyiam, deseo de pensar sin: nervlosismos, para:formi~ ;-
~;lar, crear, proyectar .obras con:toda. sensatez,- To. ..
. dos los", criterios todas la ideas, todas las. manlfes- ol
- “taciones del espfritu se recrean sin cortapisas ens
o j_este medlo feCundo sanmiguelense, part:e integrante o
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de la provincia mexicana. 15/

A donde &l llegb:

Por un feliz azar y como todos Jos viajantes que
ahl desembarcan, sufri6 el hechizo de aquel cielo azul
“poblado de grandes bandadas de ligeros p&jaros. . En:
San Miguel de Allende encontrd un gran hotel disfraza-
-do como centro cultural que impartfa diversas activida
" des para el solaz de los turistas aburridos, contenfa ~
'dos. galerfas de pintura, numerosos bazares de artesa
nfas, un umbroso parque con afioranzas de Versalles,
- “dos palacios sefioriales y un historial nutrido de’ anéc-
- dotas relacionado con-los préceres de la independencia 3
Sy la reforma, 16/ ~ : :

‘ ’, Un pequeﬁo mundo repleto de atracttvos para la insaciable cur(o_

idad: histbrlca de Erasto CorCés ]uérez, qulen con su tenaz esfuerzo contrl B

af a la creacnbn de un verdadero centro cultural que se llamb Ignacio

»Ramirez, hberal conocxdo en la historla como "El ngromante" glgante

‘ 'el m s»p'ro Ilberallsmo mtachable en su vert(cal pensamlento que se ex

.tingutb como caudal verostmll en el horizonte lnvicco de la historla, ejem
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se ubican en la década de los afios treinta, con la liegada del escritor,
crmco de arte y pmtor de naclonalldad peruana, Felipe 005510 del Po-

: ‘mar; qui ien instalo en el convento de San Francisco de Sales la primera

escuela de artes plastzcas que en los afios cuarenta se traslado para su '
mejor funcionamiento al ex-convento de la Concepcxon de las Mon]as, -

o claustro amplio, solemne y bello, edificando en el smglo XVIII Colabo

. raron un’ tlempo como maestros, pmtores del indudable prestlgxo Carlos"

Merlda, Jose Chavez Morado y Pablo o Hzggins, ¥ otros que trataron de o

plasmar su obra en un mural como Dav1d Alfaro Slquelros, el cual des v
graciadamente no. termlnb y cuyo tema era la vnda del ilustre don Ignacio. o

‘Allende Despues contmuaron con la direccxbn de la escuela los herma- o

B ,ﬂnos { ampanella de namonahdad ltaliana, pero debtdo a clert as dificulta-‘

S des se shspendleron las activldades

-El 17 de agosto de 1962 despues de una total reestructura~

ﬁbllca .‘que entregaron al maestro Cortes Juérez la Subdxr::’ccwn Tecnica



Dicho centro fue considerado como una lnst[tucibn piloto en -
la Repﬁblica'por su propdsito de difundir las actividades cul;:urales y artls
ﬁiéés, con una funcidn social al servicio del pueblo, para asf cultivar el
ésptﬂtu y la sensibilidad de la provincia, Las labores que desem;ﬁeﬁ{) ‘el -
maestro 'Cortbéé Julirez fueron la lmparticibh de clases de grai)adp, la or--

ganizaci6bn de talleres, museos, galertasy exposiciones.

Duram:e la estancia del maestro Erasto Cortés Ju!n'ez en San
’ Miguel de Allende, el progreso técmco en la rama del grabado fue ev;den
' te, ya que se buscaron nuevos materlales y variados procedlmlentos, y la
enseﬁanza del grahado fue aceptada con pos itivo entusxasmo, primero lm
partlda por el proplo ‘maestro y después por ]osé ]ullo Rodrtguez. ’I‘al -
»como ‘ocurrit en Culiacén, el maestro Cortés Juarez produjo un grupo de &

'»alumnos a qulenes no les creb el espej[smo atrayente de la cludad de Méxl.'. “ N

fco, en cambio los conmlnb a segu Ir residlendo en su estado na!:al e lnvadxr

con su vocacltm regiones circunveclnas necesltadas de latldos axttstlcos
fue el ,logro nutridos grupos de com:lnuadores de una corriente que Sy

lntentaba c:onvert:lrma en herencia y tradlclbn. L

Cumplldo su objetivo de ofrecer sus conocimlentos :

}\res~ rtlstas guanajuatenses y de promover acclones culturales hast\ :

l extremo que las \,hcunstancias locales lo permlueron, decld:é atender ,
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*,a una solicitud de su hijo de regresar a la capital de la RepGblica, donde
‘habrfa de recibir reconocimiento a sus empresas. Su precario estado de

salud fue ‘otro motivo parasu reintegracitn a la ciudad de México.,

L4 Su deceso.

A la edad de 72 aiios, tras penosa y Iarga enfermedad que lo Ea

: ‘},pos' "b durante varlos meses, murlé el dra 8 de dnciembre de 1972

. Hoy abandona al arte de Mexico y el arte de Mé o
i xico esth de duelo por este hombre valioso y bueno que' S
L no esté yacon el sino enlahuella y enla memorla

: ~-El hombre bueno de: verdad de veras. noble y T
‘:'“generoso, no por. cumplido mortuorio, .que se. gand. los
_?-';mereclmientos a pulsgo de. lealtad con su obra y su fer-" -
-+ vor, los més altos ser llamado Maestro por lag legio-
~.nesde ﬁwenes que a través de los afios aprendieron de-.
"“su'maestrfa a quererlo, ‘a reconocerloy'a respetarloy
- "“la.dé haber. sxdo, hasta lahora de su muerte y desde que
- ‘ocupb el honroso sitio de Leopoldo. Méndez, académico
C;‘tltular y de n&mero de la Academna de Anes 17/

Murib el trabajador humllde, ded icado siempre a sus‘tar as



xﬁente buscadé; el de ser plenamente Gtil. Murid el hombre enamorado -
jdéla p’étri_é que impregnd todas sus obras con su profundo-amor hacia -

: México; hacfa ’svu provincia, hacia su historia. Su esfuerzo creador y d"o-

v .ééﬁte ha sérvido para preservar y acrecentar el arte mexicano. Murlb -

: »:un verdadero maestro de las artes plisticas que no conocib la quletud ni-

= ,la espera, y para cercar y acercar el tiempo tomd también la pluma y es

crlbzb para afnrmar y rescatar los valores que conflguran aquel gen[o, -

" zbgenio creador de: Mexlco Murib un maestro de la estampa pa1a el que -
iy

' fno hubo secretos en el campo de la técnlca y que ratlflcb el nombte de -

18/

llo de una perscmalldad de prlmer orden.-

;f. Méxlco en esta manifestac[bn del arte plastico. Todo lo abord6 con el sez o
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" 'NOTAS Y REF ERENCIAS HEMEROGRAFICAS

" 1. Erasto Cortés Juarei "Tepeaca Histbrica". En Revista Mexicana -
-7 'de Cultura, de El Nacional, a. XXXIlI, tomo XXXI1V, 4a, &poca, -
- no.1l, 194, mayo 29 1950 p.9.

2. o _ "Imagen de mi abuelo En archivo personal
SR deﬂ:‘.rasto Cortcs Iuarez p-3. : : : :

[ YR AT "El recuerdo_f'. Ibid, p. 1
A ’4 o 7 "Recuerdo de la mfancia Carta dmglda a

]alme Torres Bodet Ibld p 1,

:"Ima'gen"‘ae r’m aplo’’. d. p.2.

o g manos de mipadre En Revlsta Mexwa—i
.na de cultura de El Nacional a. XXXIV t. V 4a. epoca, mio, 874 <o
'0ctubre 26 1967 p 4, ’ . , e :

R "M[s padres “En archivo ber‘soha'lidé"Efa's? e
to‘Cortés ]uarez P 2 S o DR

R

| Mipadrest i ps

arez. "Crbmcas Culturg st

IX, Sawépoca, o. 346 febrero 16 969;.p2.

ey "Sobre hscuelas al Aire Libre"

: En archlvo
ersonal de Erasto Cortes Juérez, p 3 B e
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12, Loc-cit p. 5.

13. "México estd en la provincia”. En archivo
Eersonal de Erasto Cortés Juarez, p.1. ' '

14, Ibid. p.2.

15, "La cultura en San Miguel de Allende”. Loc— R
clt, a XXXVﬂl T VI, 4a. epoca, no. 605, enero 29 1967, p.7.

.v ‘.16 " "Sap Miguel de Allende". En Méxlco enla
o Cultura de Novedad” €S, a. XXXVIil, no. 513, enerol8, 1973, p.S

17 Ricardo Cortés Tamayo. "Murl6 Erasto. Cortés ]uérez En El Dia,
a. Xl no. 1, 864, dlclembre9 1972, p.10. :

- . 18 Otros criticos y escrltores también se refirieron.a la muerte de -
L Erasto Cortes ]uérez Jorge] Crespo dela Serna escribit:

. “Con la muertede Erasto Cortés Juérez e -

.abre un'hueco {rremediable en la fila de losconta-

dos hombres de rectitud en su vida: y-en su trabajo.
. Fue, efectivamente, un. jusm' un’‘justo de. nacimien -
“L-to'que jamas | claudicé.  Natwralmente en sutrato =
- cordial,. sumamente humano conquistaba en: seguida
" log corazones. Amaba 1a vida. . Amaba al hombre.
. -..Amaba a'la naturaleza toda. —(En Novedades, ‘a.. = -
ey :;,XXXV[II no 11 475 dlclembre 12 1572 6 )

;"Ar.id'x‘é‘s . Hén:es‘ti"p'sé cc)m,e'ntb: :

. Hombre humdde, dedtcado siempre asus -

; ;tareas, ‘sin aspavlentos nt espectéculos, firme e

*la vida de"que ala larga sblo .aquel que msis
. , la



SR ~ José R_odrtguez M. "Incrédulo". EnEl Vocero del Norte

‘de San Miguel de Allende escribi6:

Hace unos cuantos dias murio alla en la capital
de nuestra Repliblica D. Erasto Cortés Juarez, un --
amigo como hay pocos, y no lo decimos ahora que ya
no existe, ya que nosotros siempre reconocimos su ~
gran valer como hombre, como amigo, como perxodls
ta y.como artista. (En El Vocero del Norte, a. XIV,
no, 637, dxcxembre 17,1972, p.5.)).




1.2. DESARROLLO ARTISTICO

1.2.1. Inicios.

la ploducc idn plasmca de Erasto Cortés Juarez se caracte1

- 26 por una gran vauedad de tecnic'xs, elementos formales e 1conogr&ficob,'
experlmenté en terrenos dlversos como el dlbUJO a lémz y a t:lnt:a, en: 1

‘ 'p}mtura al _()leo y la acuarela, en el cartel yenel grabadp, -

Abarco diversos temas, que comprenden retratos, p'usajes,»
scenas inumas y costumbnstas, mamfestaciones populares y de anatu-:
s raleza, ammales, denuncws y protescas soclales, los cuales forman par

: ‘te de Ia vasta produccibn amstica desarronada a lo largo de toda un
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abarch desde sus inicios en 1917 hasta 1948, y el segundo, de 1948 hasta
1970, pefiodos que muestran cambios fundamentales en sus trabajos,‘ sin
que esto excluya la posibilidad de que ciertos rasgos permanezcan en toda

su obra.

Del primer periodo, en | términos generales se aprecia en el - .
'j;':desarrollo arttstlco de Erasto Cortés Juérez dos etapas: una formativa y :

- otra de consolldaclbn de elementos nacionales

La etapa formatlva de Cortés Juﬁrez se caracteriza por la pre

; ".’sencw de rasgos académlcos en sus trabajos que abarcan lo realizado en’ T

Y 'A‘yfilakEscuela de Bellas Artes de la cludad de México, as[ como su paso por*

:_'.la Escuela al Aire lere dc Coyoacfm Muy pocas obras se conservan de i ’

: i sta etapa, sm embargo de los ejemplares que se tienen a mmo, se apre-

" cla que Erasto Cortes Juarez se dedlcaba a reallzar apuntes del natural de A,
:amigos o famllxares, de modelos en movxmiento y estudlos anatbmicos, ma_,".;vb
aba diversas tecnicas del dibuJo a lapiz carb&n y tinta, destacan traba}, .

os' omo su autorretrato dlbU] ado en mayo de 1918 logrado en lapiz

Aunque predominan los elementos dcademicistas al. cefir -




se. al modelo original y al manejar el material lo ms rigurosamente posi-
ble, se observa un excelente dominio del claroscuro y aguda penetracibn -
| psicolégica. Para Erasto Cortés Juarez era.el apunte el pro&ecto, los bo-
cetos 1a base esencial para posterlores ‘soluciones de trazos depurados y-
valorados como fundamento de toda obra que destacara con categorfa plas:

tica.

Otro aspecto de esta etapa formativa que se advierte en sus

‘,obras es de un caracter dibujtstlco basado en una estetica de dln&mtca li-

' .~neal donde la linea ﬁsumio una funcién formai coordinadora y expreswa. o

.  ,( Cfr. uustraciones 2, 3 y 4  ).:

La rebeldta ante patrones establecidos, el abandono de la il )

: 'Escuela de Bellas Artes, la polftaca cultural nacnonalista y el deseo de h-‘ >

beracnbn de los art[stds de la forma academica indivlduallsta, mfluyeron '

‘ Erasto Cones ]ufxrez para modiﬁcar radicalmente su obra e incursio B
nar, en"nuevas prOposzclones basadas en la mtegraclbn general de un nue- e

;ConCepto de lo mexic.ano.

"‘{".El ambienre polttico-cultural de Méxnco se encontrabaren ‘un

momento de’ optirmsmo reivmdicador que consu:leraba a la Revoluclén .-

a‘ sus dxr:gentes y a sus lnstltucwnes como factores de cambio"~ S



en beneficio del pals. S

-Ahora el indfgena, el obrero y el campesino formaban parte
im‘portantisima’ del lenguaje oficial que postulaba su emancipacin.a tra-

vés de consignas y mejoras en todo ¢l territorio.

Judith Alants, ‘en su articulo "El porvenir de la snmzcnte -

‘ para la. eXpOSlClOH homenaje a Gabrlel l‘ernénde/ Ledesma* esc,rnbe

[

La Revolucl()n Mexicana se habia instxtucmnaix s

. zado como salvadora de la Patria, del caos y'la. ex-—‘»

- plotacidn. Intelectuales de filiacion porfiriana y °
.~ ‘huertista deblan ser sustituidos tanto-en la poht:ica ET

- como en la cultura por genre de filiacidn revoluciona‘r} )

- ria.  El nuevo grupo de ascenso debfa modificar el =
= vv.'concepto de:México para que se madificara’ tamb:en _
*~.“todo resabio de opresion y dlctadura,k Habla que im

- pulsary levantar los &nimos para presentar un:fri

.~“te de:trabajo cultural como cr uzada en pro del gran
- 'di0so! destlno nacnonal 1/ :

cionario.




El papel que desempen6 Erasto Cortés ]uérez en este proce
, »‘so de recom)clmlento de !o propio, a abarcd dos aspectos: El pnmero
es gquel que desempeﬁb como educador de nifios y jﬁvénes _én el campo
dé la ks’ehs'it-)ilidad artistica ékplotando sus facu‘lmdes’ ma’nualesly éxpi'e A_
'-sxvas, aspectos que ya han sido tratados en p{zglnas anteriores de este _
:rabajq. El segundo lo constituye su produccnt‘m personal qtie en tér-
minos generales, comprende dlbu;os a léplz, tintas, pinturas.al bleo y .
i_acuareta' produccitm que abarca la segunda etapa, que hemos denomina.

. "_do de consol ldacibn de elementos nacionales. »

La xconografta que aparece en la mayor{a de sus obras en o

esca etapa tuvo mucha relacibn con la pol[tlca cultural nacionallsta

' ,}Dencro de estos llneamientos, los temas que encontramos con m'\yor fre
‘uencla ‘en la producclén pléstica de Conés ]uarez son las escenas cog- "
umbrlstas, ios palsajes, los traba;adores pzoletarlos, los héroes naclo

'inales los ripos lndtgenas o mestizos

ﬁ,Ahtohio .Ré’q"r‘[gdez "en la j}:evis‘ta'M/aﬁaha : C.Omén:g P :

Tomando como- centro de 8u. tematica al p '
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Por los afios de 1929, Lrasto Cortés Judrez realizd sus pri-
meéros grabados donde se aprecia el manejo de la forma mediante compo
siciones muy simplificadas, con la utilizacion de elementos geométricos

o derivados de elementos de tradicion popular, La saturacidn con image

nes del plano bisico con pocos espacios en blanco seguramente es carac

' teristic’:o dc su formacidn pictdrica ( Cfr. ilustracioness y 6).

Oti‘,os ejemplos de esta«eta_pa son sus tihtas que pl@sman' pai - Ry

aJes provmcmnos y heroes, reahzados con: trazos vxgorosos Ifneas -
- preclsas y blcn defmldas cnractensttcas que le dio su 0f1c10 de dtbugan =

fte. (Cfr. llustracmnes 7 8 y9).

En su pmtura se msplra la perspectwa en base a superpomcm =

nes de:phnos de los retablos populares mexlcanos, pcro a L ‘mvex saw

de la plntura popular, pues es el conocxmlem:o de Ios recursos_tecmcos ;

no su mgenuxdad e! ) undamento de su estllo. Predomman ek -8US’ tra-

ba s 'as li’neas energlcas que Ileg'm mcluso a defor 'ar Ias f.lguras

oéxé.-Cﬁéveé: Morado. escribe;

) Con la reincorporaclf)n de ‘,Erasto Cortes a
la pléstlca mexicana recibe i
_ ion de?su propm y su,vmeja savia, la que partnendo.




de la:vena popular, pasa por las liscuelas al Aire Li-
bre, sigue por Rivera y el Tamayo del ayer, 3/

Sus t:emas' resultan Intimos relatos de un modo de ser que - - :
‘deép;iertan inteféé,“ pues se sieﬁte uno atrafdo igualmente por las ésce-- |
nas de mercado, que pcn la vida en un patio de vecmdad los ]uegos dﬂ -
: mnos, ‘lavida campesina, los txangu;s, ello visto con o;os penetrantes y
: ‘con senttdo critico. Para ejcmplmcar lo'antes dlChO, presento dos ()ieos

del arttsta ( Cfr, Ilustracmnes 10y IL).

‘De novxembre a dlclembre de 1947 Erasto Cortés ]uarez » -_t

. :f‘presentb una primera exposxcxbn de dlbU]O y acuarela en la galer[a de marii

o Arte'Mexicano que en el aﬁo de: 1935, mic[b sus acnvldades y que con Pl,_ e

tlempo se convm:lt) en uno de Ios centros mas 1mportantes y dmamicos - o

creados en beneflcm de ]a dn'uslbn responsable de dlversas expresnones-» ‘

.pmgttcas. Sus trabajos fueron 17 acuarelas y 20 dlbujos a lép:z .l

- Antbﬁiol‘l{odrfgue_z‘ afirma:

ente en unaf\galena de arte que s aract:e Za por



cierta exigencia en determinada linea el pintor en cues
" 'tidbn se revelaba de pronto como un maestro en esa 1a
ma bésica de la pintura que es el dibujo. 4/

En sus acuarelas emplea colores vivos casi sin mezcla, dan-

“do por xj‘és\ultad‘d fuerte expresividad y un dejo de espontaneidad vque mues

Cotrala total liberacién de rigores académicos.

El mismo Antonio Rodriguez en un articulo de la revista Mafia .
“na explica:

o

Sln embargo, 'su obra que o es de arte. purlsm
- 'ni expresa dramas se sostiene justamente por la fuer.
.-za del 'dibujo y la poesia de color.. Pintados concolo: -
_res de agua, sus cuadros tienen una solidez y sus == - -
“'tonos una dens idad que la acuerela por 10 general des
onoce. 5/

De su produccli’)n de acuarelas para esta’ su prnmera expOSl- '

n, prescntamos dos e;emplos (Cfr;,llustxacmnes 12 y !3)

nuo n u.ex esi()n, Erasto Cort 8 Juérez:r" ata la v1da de provmcia

u tr"mscu re simple y cotldlana en’ palsa]es i




El pintor Jestis Guerrero Calvan afirma:

En las acuarelas y dibujos de Erasto Cortés -
encuentro un sabor mexicanisimo. Sus personajes y
las cosas estén concebidas con una pureza-un tanto
infantil. En ellas se conjugan un realismo real y otro

- conceptual. Aparecen los objetos creados al antojo
_'del pintor y todos con -su propio aliento poético.

Cortés es un pintor que domina su oficio. . Se
~le puede considerar como un virtuoso, comio todo buen
pintor debe serlo, en el buen sentido del vocablo, Sus’
trabajos estin e]ecutados llanamente, con una clara -
maestrta, sin recurrir a trucos nl patranas de nlngu-

: na espeCLe‘ 6/ » .

bu lenguaje espom:éneo obedece a una seuslbilldad fma, lnte

‘kf,resado en dejar constanc;a de los usos y costumbres de la gente de su ‘f’{.
»_tlempo Aporta el tema reglonal urbano la nota provinciana, tr'ldu
ICIendo en Aormas mgenuas y colores vivos la alegrta, la que)a, la gra'_,

jcxa y la melancolia son \mégenes de lo mexicano mocente, - divertldo yj e

por. ello smgumr. : Son temas origmales, cuyo enfoque hace a: Erasto

Cortes_]uérez un artlsta dlferente, revelador de un mundo de rlca fanta 8 :

fa problemas fundamentales

bras dc Era to Cor'cés ]u?n'ez, que slrven dc apoyo ars

yart dclv raba]o son e]emplales recuperados p ncipalmente de la:

oleccibn’ familnr del artlsta, y de alguna revlsta, pues ‘gran part de

U quehacer artistico pasé a manos de coleccnomstas partlcularcs nacio

ales y extramcros
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-1.2.2. Miembro de organizaciones artisticas.

En los inicios de su carrera como creador plastico, Erasto v

Cortéé ]dﬁr_ez‘participb act‘yivamente en diferentes agrupacioneé artisti

: éas‘," Leri.vbusc.a de su afirmacidn y empujado por un deseo de superacién,
con la certez:a de que ahi se reunian creadores conscientes de la 1mpor 3

tante funm()n soual de sus actividades.

Es asf que Erasto Cortés Juarez, primero., ‘se incorpora‘al:’

gtllpo rev()lucidnarid de pintores llamado "30~30" CEl marbctc del gru

fi_:po sblo eraun stmbolo, porque en re'ﬂidad se esgrlm{an Ldeas, no az-

',_ mamentos, ademés, la totahdad de sus miembros estabq consntulda por

;gr "'badores dc vlgorosa intenc Lfm. Corx fa el ano de 1929 y estos artfs-

as se;dedlcabdn a edlcar maniftestos en carteleq murales que 1lustrab

¢on. grabados en madera de cedro, para los que empleaban un Ienguaje

g ac \ﬁxble al pueblo ¢l que no ten{a pos 1b1hdades de visn:ar los mus 5" '
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nocer entre veintiséis excelentes grabadores y 170 obras exhibidas. En

sus documentos el artista menciona que:

‘ La primera exposicion colectiva de. los grabado
‘res mexicanos de aquella época se montb en el paisaje”.
América dela ciudad de México en abril de 1929, Ex-
_positores: David Alfaro Siqueiros; Ramon Alva dela-
~“Canal, Rosario Cabrera, Jean Charlot, Erasto Cortés -
]uarez, TFrancisco Dlaz de Lebn, Manuel Echauri, Jug -~
tino Fernindez, Gabriel Fernandez Ledesma, Jertni- -
- mo Flores, Xavier Guerrero, Antonio Gutiérrez, Bul- -~
.- maro Guzman, Tamiji Kltagawa, Fernando Leal, Jos& =
v Limay Puente, Carlos Orozco, Rufino Tamayo 7/ e

Destacaron por su empeno y 1a laborlomdad Fernando Leal

mlembro fundador del grupo, Enrique A Ugarte, Ram()n Alva de la Canal v

Gabnel Fernéndez Ledesma El primer mamﬁesto tema como encabeza

dos:: I Los académlcos g1 Los covachuehstas le,. I..os Saiteadbfé

de puestos pClbllcos v, Y en general contra toda clase de zﬁmganos'y

- saband i as intelectu ales

Esta agrupac:én, con su postura dlfundldora e [nforma"

realz6 la clara urgencia por comumcar hacer conscientes a las gran



‘ Erasto Cortés Judrez posteriormente ingresd en ¢l grupo de
vArtrst_vas y ‘Escritores Revolucionarios (.. E.A.R.), cuyo origen se loca
: “liza en e'l grupo Lucha Intelectual Proletaria (L.1.P.), organizado por -
"I._gopoi‘do Méndez, David Alfaro Siqueiros y Pablo O"ljliggins en el afio -
“de"1981, quienes fundaron, en 1933 la L.E. A.R., cuyo brgano difusor -
‘se llé\fnb ‘Frente a frénte ‘. De 1933 a 1937 dicho gfupo alentd la - S
vacc;bn revolucionaria ¥ adembs se vio en varias ocaswnes, fortalem -
»do con nuevos miembros tales como Alfredo Zalce, José Chavez Morado,‘_\
RaCxl Angutano Silvestre Revueltas, Pablo Moncayo, José Mancisidor, . |

o entre otros.

. LaL.E. A, R concé ademés de la seccién de artes plésticas,

‘ b’".-*vcon !a scccxbn de Ilteratura, donde destacaron Erm(lo Abreu Gomez y.:

b’:Lms Cardoza y Aragén, con la de pedagogta que la lntegraban Luis Al--y"”'

‘arez Barre;, Jesﬁs Mastache v Miguel RUbiO' con la de hnstorla constt— B

t:uida Por Luns Chévez Orozco y Vicente Casarrubias Sllvestre Revuel L

: Jas o Pablo Vloncayo Blas Galindo, Damel Ayala Salvador Contreras y



Juarez consigna en un articulo "Las Artes Plasticas y la Revolucidn Mex‘i o

‘cana"”, el nacimiento del Taller de Grafica Popular:

‘Cuando en 1937 se disolvid la L. L A.R. (Liga
~ de Escritores y Artistas Revolucxonanos), significada .. ..
organizacion de inusitada promoecidn veraz y progresis-
_-ta, algunos miembros de su seccibn de arteés plastxcas,
 por iniciativa de Leopoldo Méndez, Pablo O' Higginsy .~
. -Luis Arenal y con laopinidn favorable de David Alfaro 1+

-quuelros y Gabriel Fernandez Ledesma, decidieron - -

- .crear un nuevo centro de produccidn artfstica que debia PR
oi-ponerse d disposicibn -del movimiento revolucmnano de .
-~/ Mexico. Nace entonces la organlzacnén con el nombre o

cioide Taller de Gréfica Popular 8/ ;

-;Para ser micmbros de este taller sélo era necesarlo aceptar

la: Declaraclbn de Prmcipm , probar con una muestra la capacldad pro-

fes onal aceptar cedcr un veinte por cnento de’ Ias ventas ¥ asmtu regular ,

mente a las sesxones semanarias. Ahma bien, la: "Declarambn de Prtnc

: _plo se fue modlﬂcando con el correr dP los aﬁos tomando en’ cuenta las. -

clrcunstancias carnblantes. Actualmente cons:gna que' ‘ ;

: EI taller es.un centro de trabaJo colectivo pA ra
la promocién funcxonal el estudio de las dlferente
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. pueblo debe reflejar la realidad social de su tiempo y
requiere la unibn de contenido y formas realistas. El
T.G.P., aplicando el principio anterior, trabajara por
la constante elevacidn de las capacidades artisticas de
sus miembros, convencido de que la finalidad del arte
al servicio del pueblo se alcanza solamente con la me

~ jor calidad plastica. 9/

A este grupo, también se incorpord Erasto Cortés Juérez, y de
esta manera logrb continuar con su crayectoria como artista grafico; tam-

:‘,'bién ayudb a elaborar un lenguaje formal adecuado al-grupo, basado en la ‘

“'introduccl(m en las artes graﬁcas, de un ccntenido popular y asequible a’

o amphas masas. El artista gréfico tuvo, por su parte, la oportunldad de -_.-
poder lmprimir Bus traba]os &l mismo; fue consclente de que la obra del |
s T G P. deberxa -estar siempreen funcién de un problema y que. Posada' se ‘
'__rxa su ejemplo mayor, porque el grabado mexxcano contemporéneo provle i
" ne de esce hombre excepcxonal, ya que &l sxgue siendo el antecedente més

' 'ffi.,:hmpm mas fuerte, més mexncano y mﬁs revolucionar[o., .

A pesar de los escasos recursos econémlcos, cl T G P., con

j‘,e pabo del tlempo, se ha convertido en un dec tdxdo 1mpulsor de las artes

Jdo dzdﬁ lco con lntenciones legtnmamente amsticas. ’

* La mayorfa de los’ art_isi:éé que antes fueron hcits.ld"o'é ;' ¥.que mi
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litaron en las organizaciones también ya referidas, continuaron con su
labor creadora.‘ Sintieron como un deber sacudir las conclencias, lu
éhar contra la indiferencia y apatia del pueblo para asf vblverlo activo y
militante.. Es por eso que los artistas mexicanos de la posguerra, ’ap_g :
yados»pdrnumerosos extranjeros, lucharon con las armas del pincel y
del 13piz para hacer que los derechos de los hombres no fﬁeran pisotea
dos y que por fin la libre determinaciodn de los pueblos fuera ‘respe»tada. '
Cbnsechériteﬁiente surgié la idea de consolidar los principios de 1o ar-

" tistas plasticos y exponer a la ciudadanfa sus principales anhelos a tra

‘. vés de un salén llamado Saldn de la Plastica Mexicana.

En el ano de 1979 para conmemorar los veintiocho afios de 3

'v,_i;;wda del mencionado Salbn, se llevd a. cabo en el Palacio de Bellas Artes" N

la exposxmén tltulada "Presenc[a del Sal()n dela Plastica’ Me*ucana ;. y

aralelamenre una serle de mesas redondas en las que se dtscutxé pﬁbli*; s

camente la funclbn que debIa cumplu‘ ese organismo éen la wda cultural ‘

'”Del catélogo publlcado en el rmsmo aﬁo de 1979, .como un
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zacibn autébnoma dirigida por sus propios miembros -
en forma de asamblea general y de Consejo Represen
-tativo; cuenta con veintiocho afios de existencia y reci
be el apoyo econdmico del Instituto Nacional de Bellas
‘Artes. Por su situacibn, el Saldén de la Plastica tiene
un caricter muy especial ya que si bien depende de tal
Instituto, ha conquistado gracias a la lucha decidida -
de sus artistas, una gran autonomia e independencia -
en su administracion y en su politica cultural; ésta ha
sido discutida y disefiada por sus propios miembros y
se encuentra estipulada en los reglamentos 'y estatutos
el Saldn de la Plastica Mexicana es una organizacion -
e v gremial de artistas.plasticos que ha logrado con el --
AR ’ tiempo una estructura democratica, flexible, no jerar
e e quizada en lo que respeta a sus resolucxones, y donde -
la: responsabilidad de la organizacidn concreta de las
-decisiones tomadas por la Asamblea, se alterna perto
dicamente entre sus miembros. 10/

Dicho Sal6n ha sostenido el postulado de la libre expresic‘m de

los arustas el dlélogo pﬁblico y el intercamblo de expcrlenuas en el tra v

‘ "'b""o colectlvo. -Se Instituyé Con NUIMErosos artisms de. }a Lalla de David

Alfero S‘q“e‘ms' Rufino Tamayo, Diego Rivera, Lcopoldo Méndez, Lola

.Cueto, I‘ranmsco Zuﬁtga Juan Sorxano Germéu Cueto ]esst Guerrero

én, Marla Izquxerdo, Manuel Rodriguez Lozano, Pablo 0’ Higgms, ;7’; L

Alborto»de la Vega, Agustm La7o, Carlos Merlda, Franc1sco Marl’n, ‘-k—;ﬁ-

sﬁs Reyes I‘errelra Erasto Cortes ]uérez, que dieron repetldas mues—

tras-de Vsu acthdad plastlca e mteres por la dlfusmn de ante y la ultur:

 Del mismo carlogo: .



‘El Sal6n de la Plastica Mexicana realiza una ac
tividad constante de promocién y difusion de sus mlem
-bros; cuenta para ello con dos galerias: una ubicada -
en Havre No. 7y otra en Hamburgo No.22,

Al mismo tiempo lleva a cabo exposiciones en
".la provincia y en el extranjero.

- Por otra parte mantiene abiertas sus puertas a
la s nuevas generaciones por medio de los "salones" -
bienales de nuevos valores"”, asi como a los artistas
de reconocida trayectoria artistica. Recibe también -

~regularmente a artistas invitados y mantiene relacio
nes de intercambio con instituciones culturales en -
‘Méxicoy en el extran]ezo 11 / .

En la publicacitn antes mencionada, editada conjuntamente - -

ppi d‘ivéfsosforgaﬁismos nacionales: INBA, SEP, FONAPAS, ‘aparecen -
:g:dn's; _igngdoé noventa y ocho artistas, donde apreciamos que coexisten to

" das las corrientes estéticas y posturas ideoldgicas, artistas que consu -

-/ “actitud contribuyeron de manera determinante a la planeacion de nuestra

cult’drd. ' En'las péginas de este documento ﬁgura*EraSto Cortés ]uéi‘ez; S

quten fue m1embr0 fundador y un actwo y destacado partlclpante, y que

més de una ocasnbn presentb su obra grabadtstica en las galerias del



pliaé'posibilidadgs que todavia ofrece este arte, Entre los maestros de
esta rama lmHamos a Francisco Difaz de Lebn, Carlos Alvarado Lang, -

José Julio Rodriguez, Leopoldo Méndez y otros, e inclusive los mas re-
conocidos pintores cultivaron eventualmente el grabado y la litograffa: -
Ofozco, cuyas-litografias son consecuencia de su obra mural; Rivera y '

' su litografia "Autor.rertrato”v de reconacida calidad piésciea: Slqueiros - -

‘con verdaderas obras maestras en la litograffa como son su "Autorfre——;

irgto "y "Zapata';y Rufino Tamayo, quien ha destacado con sus ltto&,ra SR

' flas a colores, que son creaciones de gran originalidad.

Antes de iniciarse como.grabador autodxdacm Erasto Cm -

v 'tes Juarez 1ea11zo varios dzbu]os a tinta china que le sxrvxcron mdudq--

""_'»blememe como séhda base del procedlmlcnto de Ia estamp%mn Se

”-"-,sabe que partlcpr en 1929, en la pnmera exposxcion coloctwa de. grab"

: dores mexlcanos en la ciudad de Mexaco del grupo artistico "30 30"

!

’ ‘con un grabado en madera de hi[o Y en 1932 renovf) su prop&sit artfs

thO al rear otros grabados en el mlsmo materlal Pero no s#rta sin

i "'ante consumado; y‘?de incucstio"' able calldad las:

‘»J'_txca, él mismo reconocub 1a necesldad de expres'lrs

:’ "jbado aI: {6 se dedlcb plenamence desde ‘1948‘ ‘!JOY

ado enuna .s0lid

fomac;on' como dabu3ante vy tambien como plntor'



Erasto Cortés Judrez expresaria a través de sus artlculos pe
o riodtstncos y escritos su agradecimiento a dos grandes amigos que lo es
~ timularon e lndUJeron a dedicarse al grabado, al advertir que en sus dibu
qu‘va t‘inta‘ se notaban cualidades éSpecfﬂcas que se relacionaban perfec-
tér‘nente con el procedimiento grabadfstico: negros y blancos en sus dife-
- rentes vz_aloréciones técnicas; ellos fueron Carjos Alvarado Lang, maes-
| tro‘de grabado de la Escuela Nacional de Artes Plésticas duraiﬁ:e 32 aﬁos
A y Alfredo Zalce, de 1arga trayectorla plastxca ambos contrlbuyeron no
: tablemente con sus consejos y experiencia a ﬂncar la labor del naclente

. grahador. ‘

-En 1948 comencé a grabar con’ gran interés en= -

Lv;.llnbieo 'y mig primeras estampas.fuexon 40 efigles - -

~'de animales, ademé&s de escribir las semblanzas. alu-'

|71l lglvas que formaron una plaqueta que lleva el titulode .- -
“Pisonom{a de animales, cuya edicitn ge” realizben -~~~ -

.- Tos Gltimos-mese de 1950.  Ya: estimulado’ ‘por-esta -

.. obrd que parece tuvo buena aceptaclbn connuevos =~

" Impulsos me dediqué completamente a grabar-abordan’ - °.°

~:do ya diversos temas y utilizando ademas del llnble

"lflas maderas de ple y de. hllo, ammlemo Ia htograf[a 12/.

e entonces hasta su deceso 8u. obra no- se mterrumpl() saes

producc i n se fue multlpllcando Vg de su taller saheron clenms de graba

e llustraron tanto sus escntos como los de otros autores Y asr- .

gracias a una sblida formambn arttstica, surglb el grabador exCepclonal,- b

uté ntico maeStro de tan funclonal procedzmlento, de gran senslbil‘
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“dad, capécidad, y talento para manejar las herramientas especificas y -~
' poncedérleé el mejorusb para asi dotar a cada superficie, a cada elemen

to integrante de la composicibn de sus estammpas, toda la categorfa técnica.

o 1'.,2.'3, Exjiosiciones;

A partir de 1952, se abnria un nuevo y pr{)spero cammo en -
s ’i;vla carrera del maesgtro Cortés juarez, y éstc fue eI de las exposxcmncs - ‘

..C-ﬁque se mxmé con su pamcmac;bn como artista organizador de un. lota de .

- grabados mexxcanos uevado a Puerto Prfnc&pe, thtf para ser e‘{hlbldOS

: "con : otiv 'bdel blcentenario de la fundacttm de la cmdad haitiana Unidas'—-"“'

a_esta m:slbu vlmeron varias exposxcxonez, en la capltal 1a provincxa y =i

anco, y‘ egro a!fléplz, carbbn, grabados y. htografias Sigme“ n'a. ésta

o ol premio Hidalgo, otorgado por la Universidad de Michoactn, la



<.

_éual, . para dar-a conocer en el Estado el quehacer artistico del maestro
Erasgto Cortés juﬁrez, promovid una exposiéién en la ciudad de Morelia.
Cerrb el ciclo de dos afios en provincia su cuarta exposicidn individual -
eﬁ .l’a ciudad de Guadalajara y la colectiva de la Sociedad Mexicana dc --

Grabadoresy, en la capital de la Repfiblica.

Celebro en la ciudad de Mexu:o, un afioc mas tarde, su quln—

ta exposmcxfm mdwidual en la Galeria de Arte Mexicano, de gran 1mpor— '

o jtancia encre otras cosas, por el nﬁmero de grabados expuestos - 172 en :
mtal -~y cuya caractertstica fue la alta calidad de los varxados procedx

- mientos que empleb en cada una de sus obras exhibidas.

En 1954 result6 un afio de mucha actividad para el artist:a, _
: ‘cuyé obra fue promovida y reconocida no sélo en la capxtal y la provln——}'j %
‘_,cvla slno que lleg& a aumentar su prestigio Internacional al exponer en -
: stados Unidoé de Amérxca, en The C’xrculatlng Gallery en su sexta ex
‘-’posicxbn .mdlvidual y la muestra colecnva presentada en la cmdad de
‘arsovia, Polonia, donde ademés ae vendleron varxos de sus grabado

C usaron magmf:ca lmpresxbn en el pueblo polaco

: Yen estas fechas tambie fueron’ adqumd s vana ‘de
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Blblioteca del Congreso de Washington, D.C.

. La provincia mexicana, tan querida y afiorada por el maeétro
Cortés Judrez, seguirfa recibiendo su obra para aplaudirla en las distin-
tas exposu:xones que hasta allf llevd , tales como las celebradas enla ciu
| dad de Durango que tan éll:t;;ladamente resefid chente Lombardo Toledano-

enla revlsta Sxempre .- Continfia con sus exposxciones en plovmcxa: ~

" en lé‘ciudad de Puébla en Huexotla, . Estado de México,: enla 'ciuddd' de --

,‘-;;Colima en dos ocasiones y ‘Tecomén, Col., en Zacatecas atendiendo lain e

,_.vitacién espemal del gobernador ]ose Mlnero Roque, en San Mlguel de ==

‘.f-'_,_‘-'Allende, Guana;uato '

Fueron tambien importantes las que se llevaron a cabo en la

ciudad de Méxlco con motivo dé la feria del hbro yen 1970 laiex VOS

Retrospectlva de Grabado de Erasto Cortés Jubrez , compuesta por,180 o




antenores resulta un total de 60 cxposlmoncs colectlvas y 16 individua

; bles de dibujo, p[ntura y grabado.

1.2.4, Reconocimiento.

Como reconocimiento a su trayect:oria y Categor{a de'graba-

gfdor excepcxonal de auténnco maestro de tan funczonal procedimlento, con .y

o hombre de letras al hlstorlador y cr[tlco del arte, que contnbuyé aladi-

. vulgacmn del arte com:emporaneo en México, Erasto Con:es Juérez reci-

- gran sensmlhdad capamdad y talento como reconocimlento tamblen al '-'
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‘nes peritdicas privadas; llevar a cabo sesiones, seminarios y conferen

cias pfiblicas, concursos, congresos y publicaciones especializadas.

. De los escritos de Erasto Cortés Julrez transcrlblo un pa—-

, 1rafo sobre la Academia de Artes:

: Los miembros fundadores y de nﬁmero tuvie-'
. .ron la desigancion por parte del Presidente de laRe- .
"' phblica,.Lic. Gustavo Dfaz Ordaz. Se ha integrado '~

.- 1a Academia en seis secciones: pintura; David Alfaro’
- Siqueiros, Roberto Montenegro y Rufino Tamayo;, -- -
grabado; Francisco Diaz de Lebn, LeopoldoMéndez -
‘y Alberto Beltran; escultura; Luis Ortfz Monasterio,
.- Federico Canessi y-German Cueto, masica; Carlos -
_Chavez, Blas Galindo e Ignacio Fernandez Esperon; . .
o critica de- arte; Jorge Juan Crespo dela Serna, Justi - o
*.- no'Fernandez y Francisco de 1a Maza;" arquu:ectura, R
- Pedro Ranifrez Vazquez, Ennque del Moral y ]osé Ul
Villagran Garcia 14/ .

Con motwo del fallec1m1ento de los academlcos Ignacio I‘er--,'

andez Esper()n, Leopoldo Méndez y Robcrto Montenegro y por acuerdo L

el ‘con: ]o' fueron deslgnados para ocupar resp ftwamem:e loa smale :
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del artista ; ambas ocurrieron en la Sala Verde del Palacio de Bellas -
Artes. El programa se realizb primero, con la presentacion del nue

vo‘académicok hecha por €] presidente en turno, maestro Carlos Chavez.

"Don Jos&" Manzo y Jaramillo, artista plastico” fue-el estu~
dto que presentb el maestro Cortés Juarez como trabajo de ingreso a -
‘ '1a Academm. ’fErasto Cortés Julrez, misionerordel grabado" fue el - _
- tftiz:lc; delas palabras de blenvenida del maestro Francisco Diaz de Lebn.
B En éé‘guidé,.se levd a cabo el ‘acto [naugufa} de la exposicitn que es_t;ui'o‘ :

e ‘ab‘letrt;a-haét.ﬁ el 18de nov'iembre..del mismo afio.

El ‘material dado a conocer en la recepcxén, més una. selec

cmn de las obras expuestas, as{ como las opmzones de los crfncos de

- arte 1]us!:mo Fernéndez, Jorge ]uan Crespo de la Serna y del grabador -

»Francisco Dfaz de Leﬁn integraron una publicamon txtulada Obra re-- -

trospectlva de gr abado de Er asto Cortes ]uﬁrez, que apareclo pOc:o txem'."r

po despues del acto

k“ll’,a'x"a'.cd‘tifbhbrarf‘lg I:abé\irféi"'tf_sﬁé:éf‘} ‘liit'eia,’x"lia.délﬁyﬁaéstrd -
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A primera vista de las obras expuestas se tie-
ne la impresidn de un artista fino con grandes cualida
des y con buena dosis de ingenua espontaneidad, pero
ctuando se revisan con mayor cuidado y se sabe que ha

. tenido formacidn y que ha sido por largos afios profe-
sor de dibujo, se cae en cuenta que su expresion es -
producto de una conciencia cabal. Hay que recordar
el momento en que Inicid sus estudios y el impacto que
debid dejarle la Escuela de Pintura al Aire Libre, pa
tente en varios de sus grabados. Como en otros gra-
badores de nuestro tiempo, €l mismo Posada, sus rea
lizaciones se apaxrtan de los principios tradicionales
del naturalismo para crear una expresidn libre que --
permita manifestar con mayor intensidad sus senti--
mientos e Ideas. Ahora bien, en el caso de Cortés
Julirez su personalidad abierta y sin rebuscamientos
.se refleja asi en sus grabados que por lo.general .son
de gran sencillez, tanto como su técnica expresiva,
ya sea en dibujos a tinta y en litograffa, o bien en gra
bados en madera y en linbleum; y por cierto,. este -
tltimo material lo ha trabajado con tanto esmero que
en ocasiones es diffcil distinguir siun grabado esté
realizado en madera 0 blen en'linbleum. .

: En conclusién diré que la obra de grabado de -
. Cortés Ju#rez tiene distincibn y clerto encanto que pro.
oo viene de un fino espfritu, de-su: ponder'xcxén y.capaci-
' dad expresiva, de manera gue es; sin duda, unodelos
. grabadores mexicanos del siglo que tienén un. gitlo® en.-
la hlstona de nuestro arte moderno 15/ R

"»F;ranClsCo'DIa:z de Le6n_a su vez' exprgs(:r

. Dwersos y vallosos han stdo Ios merltos demos-"
. trados en el ambxto del grabadovpara que Erasto Corte‘

- ‘realiza en la’ invest:gamén de todo cuanto se reflele a-
“la‘técnicae historia de este’ arte en nuestro pais.,_. e
-~ La presencia de su. obra en exposiciones personales y

- colectivas ha servida’ ‘para‘afirmar el merecido apre-=~

- clo que se- 1e tlene en el medlo artistlco como firrne va;
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lor del grabado mexicano,lo que le ha valido que -
muestras de su trabajo figuren en las adquisiclones
del Museo de Arte Moderno de Nueva York, como
en la Sociedad de Grabadores stiizos y en el Institu -
to Nacional de Bellas Artes de México. 16/

Ambas opiniones reafirman la presencia del art{sta que én- :
~tregh toda su actividad creadora al servicio de lasociedad mexicana,. y L
'quc exhaltb con orgullo la ldentldad nacional no solamem:c con su’ obra -

' plasmca, sino también con su obra hterarla.

No se puedc pasar por alto que como. estimulo a esa au:wl— .

o ;dad el artlsta rec1bib algunos °tr°3 premios, entre ellos cabe mem:lo- Jme
l ,nar el premio del goblerno del estado de chhoacim y la Umversndad ey " £

Nicolalta en el ano de 1953 al grabado conmemoratwo del hlcentena
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l 3. DIFUSOR DE LA CULTURA E IMPULSOR
DEL GRABADO.

1.3.1. En la capital.

Decir Erasto Cortés Juarez es tratar-de describlr un conjiln' .
to'de obras, hablar de la inquietud, el desco y la necesmiad de trabaJar,

de dlfundlr las artes plasticas.

-No hubo en la vida de este creador un momentd de repdsb - B
. ,nmguna actlvldad artistica que no desarrollara; pocas fueron las asocia‘ .'

: lciones que no lo contarOn entre sus miembros, pocos fueron los penédx, o

'.'.scos, tanto de la capn:al como’ de la provmcna, que no tuvxeron 'su colaboA o

racién, y asnmismo cultivé el ensayo lnstbrlco y el llterarlo con gran - A

‘f;'amenidad y magniftca documentaczbn que apoyé con un dLbU]O o un gra-’l
: bado aluslvo. No guard6 con celo slis dones ¥y conocimlentos y menos

»aCm sus vahosas propiedades por e3emplo su coleccxén de grabados‘

José Julio Rodrtguez, en "Mexxco en la Cultura" del

e acb 'su" constante 'act1v1d1d
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costds y tierras adentro de la nacidon amada. Y al --
mismo tiempo que escribia nutridas cuartillas, pre-
sentaba exposiciones de sus grabados o de su enorme
coleccidn de estampas de sus colegas que &l habfa -~
acumulado al paso de los afios. Asf recorri6 todo el
occidente del vasto territorio mexicano. 1/

El art‘ista, difusor siempre, puse de manifiesto los alcances

‘ 'dgl'grabado mexicano a través del tiempo, en lo social; 1o histbrico, lo

popular y plastico, con sus tradicionales procedimientos y los nuevos de-

‘rroteros, las originales tendencias, las variadas técnicas, los diversosy. -

~funcionales materialesy los elementos de elevada imaginacion productiva,

Como impulsor del grabado se sumd a d;ferentes grupos que

: k'.trabajaron intensamente interpretando acertada y oportunamente los acon :

'tecamnentos mstt‘mcos de mdudable lmportancna Fue mlembro fundador,

del estamp mexxcana. , Entre los mxembros actwos de esta §ocledad 0

ndro Castelar,f Fernando Castr f ‘.Pacheco, Jose Juho Rodriguez




El nacimiento dela "Sociedad Mexicana de Grabadores'' tiene

sus ralces en el Centro de Arte Mexicano Contemporéneo., Erasto (boriés

Judirez, en su libro El grabado contemporineo escribid sobre este suceso: e

Mas tarde, tratando de llenar las necesidades. -
que nacen de la practica del grabado, asf-como su divul
gacidn y estimulo, Mariano Paredes con Abel Gomez —
Meza, Henoch Velazquez, Ramdn C. Meza, Ramdn Pa
blo Loreto, y otros artistas noveles, fundan el Centro-
de Arte ‘\/Ie)ncano Contemporaneo y realnzan una-expo- -
gicidon de pintura y grabado en el "Foyer" del Palacio -~ <~
de Bellas Artes, exposicidn que tuvo magnificos resul-

" tados como estimulo para los grabadores.

-~ El entusiasmo despertado por la exhibicidn plan-
'teb la necesidad de crear un organismo que Gnicamente . -
ge dedicard a estimular y difundir, manteniendo un ta— e
ller exper imental, lag artes del grabado.

Es asf como nace la "Sociedad Mexicana de Gra- S
- badores"™ (1947), fundada por Mariano Paredes, Fran-- -
. cisco Vazquez , Feliciano Peiia, Abelardo Avila, Pedro '
. Castelar Baez, ]uho Prieto, José Julio Rodriguez, Aun--.
k gcl Zamarrlpa Susana Neve, Oscar Frias y otros 2/

‘Esta soctedad destac() por fomem:ar todo tlpo de corrlentes e <

v,

acxones grabadisttcas, dio gran impulso a los Jévenes grahadores qu



k nancia, ya qué por primera vez se pudo reunir un idte de estampas valio-

_ sas como repl'esentativas de distintas épocas del arte de la estampacién.

- Otro ejemplo lo tenemos en la exposicion retrospectiva de la sociedad en
el afio de 1959, en .el Museo Nacional de Arte Moderno, para conmeinorar
él XXV aniversario del Palacio de_ Bellas Artes, En el catalogo de esté e:<_ "

posicibn se declara:

. .. Para estimular este esfuerzo el Instituto Nacional
~.de Bellas Artes pone a disposicifn de:la Sociedad una de )
:"-sus mejores.salas del museo, y auspicia esta exposicitn ..
.conforme al criterio y propbsito que.lo gula, para que-
todo grupo de artistas que realiza un'esfuerzo en bien -
* “del fomento y dxfusmn de las artes plasticas, reciba su
" apoyo'y ayuda para continuar en lanoble tarea de acre-
E centar el plesuglo de las Artes Plastlcas Mexxcanas §/

_' Como resultado de este esfuerzo, y a m LCLatwa de la Somedad 5
el lnstltuto Nacmnal de Bellas Artes aceptb ln%ltutf el Salbn Anual de Grq'}*:‘

bad que ha vcnido cumpliendo con su comemdo di.fundzr el grabado y es— i

Ios-artistas de esta rama

I"rasto Co, es Juarez tamblen pamcipé actwamente en las ta-

reas del‘Taller dc Grﬁﬁcarl’opular ‘tales: como el Port,folios 85 Estampau

de la ,Revolucibny Mexlcan

ay el'port'lfohos tuulado. 450 anos,de'luch'\ como

omenaje: alfpuehlo mex1cano,v cdltado cn 1960 con 146 cstampas,~ 'b

asouacifm.



Erasto Cortés Juarez consigﬁa esta importante labor del Ta-

ller de Gréfica Popular:

Ha venido interpretando muy certeramente, y -
ademis con excelente calidad plastica, consumado.y.
valido oficio; ya -sea por medio de elocuentes carteles,
funcionales peritdicos murales, portafolios bien edita
dos, grandes o pequefias estampas de contenido deter-"
minante, folletos y hojas volantes de apropiada difusion.
Todo un acopio grifico donde el ejecutante demuestra

: asimismo su Intima conviccidn progresista por servir
_ con gran responsabilidad profesional. 4/

En estos arttstas existi® la plena conviccion de que sblo el ==

"arte que llega al pueblo realxza su alta mlsxbn humana y perdura.‘ Por -~ o

-‘_31 grabado que.pasa ‘de mano en mano es una de‘las formas perennesi

de la transmisidn estética del pensamlento en los pafses como el nues:i’rro.‘--_‘

Tomando en cuem:a su bnlltmte trayectona como artism,

'uarez rec Lblb la distmcién de ser nombrado du‘ector de

rfa d Artc do la Socxedad de Amxgos del lero Mex1cano asr co—

irector de. la Swla d. Arte dependiente de_la Academia Mex1c

1o’ Educacion?,.

que deaempenb‘ con. acxerto en,el lapso que dur

stas. respOnsabilidades .‘ o
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-1.3.2. En la provincia.

Erasto Cortés Judréz inicid su coleccion de grabados en 1955,

-la que con'el paso del tiempo y la paciencia caracteristica del maestro, -

se acrecentd notablemente. La actividad del artista no se concretd ala -
‘ prese’n’tacifm dc la expos icién sino que ademas explicaba a los asistente's
: 1os dnfcn:mes grabados 'y aclaraba dudas sobre dicha coleccxbn. Con ebta

~“actividad gencrosa logrd crear el gusto'y difundir la practica del grabado L

"entre el numeroso pGblico visitante.

El perlodlsta Pablo Fernandez Marquez en un. artu.ulo sobre ’

e la coleccxén de grab'xdo de Erasto Cort«.s ]ua_rez en la seumén cultural = k

I:l Nacnonal destacé

_ ; Le]os dc guardar para sf este unporcam:lsmo
" ‘acervo, gustd de llevarlo de ciudad; en ciudad,-de pue-~
- ~blo-en pueblo.para que a través.de las exposmo’nes Al-
.. bresque realizd, sirvieran a’ nobnltsimos fmes de cul.
; j;rg, tura y dlvulgacnén 5/ : F T

signa hacla 197k quet
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Mi coleccibn estd integrada por unas 800 obras,
en donde estan representadas todas las clases de ten--
dencias, técnicas, diversos materiales, temas de gran
de y disimbola significacién. = LEstan incluidos los maes
tros de indiscutible valfa de distintas &pocas, como los
nuevos valores; entonces el panorama es bastante am--
plioy sin discriminar a nadie.

He recorrido como 30 poblaciones del pals en la
tarea de divulgacion y proseguiré con ¢l mismo anhelo
- porque creo que el arte del grabado bien merece que -
_se le considere como parte integrante de suma validez
de las artes plisticas mexicanas, ‘

hsta colecubn fue considerada por algunos criticos como la -

mas lmpmcantc en su gcnc.ro en nuestlo pafs, y fue conocida en '\401‘«311”1 -
(dos ocasmnes), ‘Cohma, Tecoman, Col., Monterrey, N.L., Los Moc‘ms,

k kSin 5 Tepxc, Nay., Sanmago 1scumtla, Nay., ]uchltan wa., San’ Lulq Po

;:to‘si, S.LP;, EscuelavNormal para Maestros, México, DI E, l‘IUEJOtla, -

Mc,xxco,‘ San \/Itguel dc Allende Gto:, Guanajuato, -Celziy'a' Gto;;'»fQueféEa‘

TO (dos ocasnones), Galerta Jose Ma. Velasco Instxtuto Nacwnal de Bellas

_rtes, Memco, D F

Erasto Cortés Juérez, le s opuufm escnta sobr v & acoglda

1 mteres que: tuvo la coleccu‘.m en los dlferentes lugares €n que:semo

Regrese de San Lu is: Potos[ muv satlsfecho' debi-
do al completo exlto que logré el- lote "400 anos de G 4




o ':’}Loret:o, con el propbsito de revmr e lmpulsar el arte gréﬂco én esta colo,
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bado en México" y también por el magnifico recibimien .
to y atenciones de que fui objeto,

Continuaré con la misibn, con la 1esponsab111dad
que me he propuesto desde hace trece afios; difundir el
magistral arte del grabado al servicio del pueblo mexi

cano, 7/

- El-‘propbs ito deL artista cra presentar un panorama 1o mas .arg

& ‘(pl(lti) vpo’sivble kc_iél grabado en México, que abarcd desde los aguafuenes del
sigloXVl a ia yépoca actual, asi como una di versidad'de mwteriaié's :e ins
" trumentos, para demostrar ast que en nuestro pans se han pr acncado todos

' g Ios procedzmientos de esta rama de las artes plasticas.

- El interés demostrado por Erfxsto Cortés ]uérez por partici-
par en: los SUCeSOS relacionados con el arte, y con el ob)eto de dlfundxr su o :
obra, no: ﬁmcameme en la capxtal sino en provmc:a lo llevb a formar par ‘

-te del "aner Nﬁcleo de Grabadores de Puebla", como miembro fundador Lo

.'.:‘-:,Esta agrupacién fue alentada por Fernando Ramtxez Osorio y Rambn Pablo f

e 'nial:fciudad Como antecedente de ia cmamén dcl anel Nncleo de Grab

fdores‘ de Pu bla, los mismos art[stas ya mencmnados fundaron, en: el aﬁo

'dondo se organizaron muy meortanteq exposicxones tanto colectiv"xs




como individuales,

El maestro Cortés Julirez no podia pasar por alto la I'Ibor

que desempmmb’m los jbvenes art{stas que, como &l, en sus inicios, ?-’
“habfan tenido grandes dificultades para consol 1darse. Por tanto buscd -
~siempre la ocasibn de conocer su obra e invitarlos a las galerlas y cen-
. tros cnilturales que &l dirigfa, sobre todo en la provincia, donde encar’ni

: nf) sus eéfuerzoé para destacar la obra de d ichps valores, en Ciudades'_—
’ ccj_mo Morelia, Uruapan, Puebla, Culiacin, Colima, San Luis Potosfy -

San Miguéi de Allende; Con el estimulo que el maestro Erasto Cortés - '

uérez dzo al 1abado en rovincia acabb or couvelnrlo €n una activ;—
P ) p

dad oblxgada ack,m&s con notables adelantos, en la tematica, la téenica- 0

' . los materlales, segfm la reglén. Dio a estos 36vcnes las respuestas -

atmadas a sus mterroganteq y la dweccnbn ada,cuada para su desarrollo :

. arttstxco, em:usnasmandolos a‘continuar con esta labor.' Ab1 16 entrc, n-

- ellos el panorama cultural de Mcxwo y los hlZO consmentes que el ob]e \

thO no era premsamente la bﬁsqueda de notonedad en la capu:al smo

‘que’en su proplo terruno serian bien entcndxdos por la afmldad lust()rxca,f’} s

¥ natur"d,que los rodcaba, ademﬁs con h gran obra de du‘uslén que se ‘

ropuso al lcvar po todoé los rmcones del pais su colcccmn, proyecté*[’i

aes "s Jbvcnes artistasy en cl &mbtto nauonal y les le el mercc ido ré- -

: onoc1mlcnto y' lugar quc les corrcspondm mercad a sus excelentes do— P




tes. Entre cstos nuevos valores a quienes brindd su apoyo se encontra-
ban artistas de la Universidad de Cuanajuato, tales como Rosa Galvin, -
Akii‘ei Nagashima, Francisco Patlan, Thelma Cértés, Malisandro Carles;
en San Luis Potost, Octavio Bajonero; en Pitzcuaro, Mich,, lps discipulos

- del maestro Manuel Pérez Coronado,

Su labor en provincia se prolongd por espdcio de quince afios. -
' 'Dmglo en ese dmbito museos, exposmones, pe1 Lodlcos muzales, jardi-
lnes de artc, dictd conferenmas y colaboro de manera consmnre en revis--

tas y pe1 iddicos. josé ]ul io Rodriguez comenta soble su acc[vndad

‘Ha recorrido el mapa de Méx ico de un extremo

._.aotro llevando sus ensefianzas, hablando a la gente -

. de lo que &l tan profundamente conoce, €s decir, que

. - ha.continuado ensefiando a través dela: dxvulgacmn .
L por medlo de la accxén y la pwlabra 8/

,{?Prlmero lo albergb la cludad de Cuha: "‘z‘m, Sm ; (1957 1962),

i 'fademés de la labor docam:e que desplegb como fund ador del 1 aller

de Artes Plastu,as dc la Umversxdacl de Smalcn fundo un perlbd 1co mu- o

do" Llamo a. este peribdlco de mdole cultural ' El Slnaloense‘que llustrﬁ

co grabados que cumpl ieron la tmea de exha tar 1 sentlmlento patno, -

s el m:erés regional y dar a conocer a nuevos v ores de l '



El artista dejd asentado en sus documentos la importancia de
* - los peribdicos murales, como un medio de comunicacion y divulgacion ~--

. dél pensamiento;

.. El periddico mural difunde a los cuatro vientos
la voz de! progreso: obras de irrigacibn, de salubri--
_dad, ejidos, construccidn de escuelas, campafias alfa
‘betizadoras. Lleva estas noticias a los rincones mas
* apartados del México eterno, consumando de esta ma
-“nera un aspecto humana del que José Guadalupe Posa-
~da'y los que, como él, hicieron del grabado un instry
, mcm:o popular. 9/ . :

Su conocmucnto de la enudad sinaloensc propacié uua nueva -
: 1dea, la. de crear una pubhcacmén que resaltara las conmemoracwnes del

=bt'1do ¥ en gcnelal de la Vlda civica nacional y @ésta fuo el Calend:n io LI“, -

ico;s maloense. -

I.a experiencia que adquinc‘) eni Sinaloa redundb en benefxci

el 'stado dc Guana]uato, pues contmub ahE su actividad de dtvulgador
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juairez, fue designado Subdirector T&cnico del mismo.

- Este centro fue remozado no sdlo en su edificio, sino también
‘en su organizacién integral, puesto que dejd de ser bazar o lugar de visi-
tas tur lSthﬂS para convertirse en un verdadc,ro centro de reumf)n de las..

“artes y las, artesanias

o Por la alta valoraclon que el proplo artista concedla a Ias ar-S R ;

= ‘f:.tesantas y por su mteres en aumentar el. prestiglo dela rchén les dio un

-~ gran lmpulso en el centro cultural donde ad(,mas de la ensefianza dc.l di- =

bu30, la pmtura, el grabado, la dmza, el plano el vlol[n, el vnoloncello, '

: la guitana y el arte dram?mco, se traba]aban dleclsuate artesamas, todas

o 'ellas de: bingular interes. Con los alumnos regularcs del centro. fue posn-' R

- blc, organizar una orquesta de camara mfantll, para solaz de Ios vecinos .

J_que asnstfan a los concnertos grat:ult:os. Asnmismo, los estudiantes de ae

.'.arte dramétlco ofrecran sus representacnomes en ‘el teatro del proplo cen—‘?- W

ro con cupo para dosczentos cmcuenta espectadores. -Gon Ia cooperaclbn-v :

\ parnr dc 1965 msta16 un cxnc club y un Jard[n de arte para I ‘:

pri nero’ y pnra confu:encias, recwales y conmcmoraclones civxcas con




" td con el teatro de la parroquia, gracias al apoyo de Monsefior José Mer
:cadillo, figura relevante en el impulso a las tareas culturales, y quien -
~ ap’oyé econbmicamente al maestro Cortés julrez para la edicidon del  --

: Calendarlo histbrico guanajuatense, del que se hablazé en pagmas pos-

teriores

Tamblén el maestro Cortés Juarez desempené en San Mlguel »

de Altende, el cargo de Presidente de la Cor responsalra del Semmauo -

‘:dev ‘Cultura Mexicana que le confiri6 el Lic. Salvadm Azuela y que man— _

s tuvo entuslastamente hasta el afio de 1967

Otra acthdad relevante que desempenb Erasto Cortés }ué--
lr,rez en- San Miguel fue 1a defensa de los tesoros arnsticos de la cludad - 

: por medlo de sus arttculos penodfsticos aparcc:dos en perlbdicos de la e

“capltal de Ia Repﬁbhca y del estado de’ Guana;uato Asi en mﬁs de una

o s:bn g€ opuso ahiertamente a los camblos arquxtecttmicos del lugar y:,_T »

_plomowb verdaderas cruzadas en respeto a la lntegrldad mstérica de Ia«

L‘l gobtcrno Cl(, Guamjuato recomcm su magnfflco trabag

ncomendfmdole la fundac:bn en el ano de 1963 en- la ciudad de Celaya,
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1.4, EL GRABADOR, ILUSTRADOR Y AUTOR
DE TEXTOS.

Homble tenaz y optimista, SatlelZO con creciente éxu:o su -
“cuz 1051dad y sus incesantes anhelos de estudio y de rcnovambn, no séio -

'.'_"en el grabado su prmmpal medio de expresibn, sino tambk,n en arctculos

. ~""CrfthOS en pcrt()dlcos y revistas, que generalmente el artista dustraba con

: alng grabado El penodxsta Rlcardo Cortés Tamayo enla seccubn - T

’ '7"Perf11es de, Mémco" del perlédlco El Dia, Dla confirma el haccr lltel arlo

4 gréﬂco de Erasto Cortés Juarez:

' Un. maestro de las Artes Plastxcas que no conoccr’v: o
-la: inquxetud ni la espera y para cercar y acrecentar al’ -
tiempo‘ha tomado la pluma y escribe para firmar, .con.”
"7 flrmar. y: rescatar los valores que confxguran aquel ge o
nio, = - . . '

Alla va y luego vxene y vuelve a irse este ‘ment
‘do ser, 10s. nervios.y-la pasidnen rlstre,:l raStreando— :
los :¢ampos-de nuestra: geografid para dejar constancia
“de los valores nacionales, muchos. de ellos: desconocn- :
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Desde el afic de 1948 colaborb ininterrumpidamente en él su-
<.plemento cultural del periddico El Nacional, de la ciudad de México. --
. 'Punmaimente allf estuvo con un articulo acompafiado de su respectivo gra
.bado pafa "rvecordar a los ‘ilustres mexicanos. El interés del grabador no .
: se _céhti‘d €n una determinada &poca o en alghn personaje, sinvo‘que con la.-

‘;"\}érs‘atﬁidad que lo caracteriz, trét() de abarcar a todos los héroes de"4 ‘

la hlstorla patrla Baste recordar sus magnificos grabados de H xdalgo
Morelos, el Dr. Mora Ju'lrez, Zapata, Madero Aquiles Serdén, Zarago;

.za, Carranza, asnmismo dio a conocer la obra gzabad:stlcq que se estaba :

desarrollando en Ia capxtal y en dlferentes lugares dela Repﬁbl ica.

Cualesquiera de sus mcontables artfculos conflrman su apn— i
tud y pleparacmn, porque su: contenido era diverso y ameno, su lengua;e
acces1ble, pues se adaptb perfectamente al gusto populax y Ios temas -‘_ L o

gr. bados en la cxudad fueron lnagotables "El grabador José Guadalupe Po‘ X ':

"EL grabado en las escuelas uocturnas de-

ictacion. artistica",' "El panorama del grabado en Méxu:o ‘Estampa';u L

manos: de mi padre , "Méxu,o esta en la provmcna 5 etc

: También aparecen sus articulos y _g;aﬁadoé en las pagirias




‘del suplemento México en la Cultura, "Perfiles de México" del periddico

- El Dfa, en El Universal y Excélsior. Hay ejemplos de la finura y gra
cia de sus grabados de animales, su vasta galeria de personales histori
cos, héroes militares y civiles; las luces del paisaje y las costumbres,

las faenas del campo y el afén industrial o los retratos de poetas o el ~--

grabado Mi madre.

De 1958 a 1963 colabord con la misma fndole de articulos y

g'rébradgos‘ en la revista Magisterio del Sindicato Nacional de 'I_‘rabajyado—b-

- res dé la Eduéacion. Contribuyd ademas en diversas revistas de la ca-

» jpital tales como! Jueves de. Excélsxor, Siempre y ‘Mafiana y la revxsta

i del Taller de la Grﬁflca Popular con articulos sobre "José Clemente O:ozg =

"co, grabador ,_"’Diego Rivera',""Madre Umversal”, "Estampas sinaloen
ée’s"; “etc. También la provincia recibib sus interesantes doCumeﬁto'S y.

: grabados a través del. perlthco El Vocero del Norte de San Mlguel de -

" A lende y la rewsta de la Umversidad de. Guam;uato y Provmcm de Ceh , 0
»ya, g Gto Est:a partzcmac u')n constantc en, dlarxos y revnstas de provmch s
‘lo convirtleron en un vcrdqdero crombta que enhalt() las cuahdades de ca :

a 'rcg,lbn ; ya quc supo adentrarse en- nuestras costumbres, c0nstatando—- .

) lgando con elhs y dlvulgéndolas con toda, 1'1 honradez del hom_“" ;

rc dc corazén y de pensamicnto hbrcs. -

- Esta ardua labor le valid ser reconocido.como miembro fun-
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dador y activo de la Sociedad de Amigos del Libro Mexicano y ser incluf
‘ : : . L
doen el Directorio de Escritorces Mexicanos del afio de 1955.

Debido a su calidad reconocida como graba;lor fue solicitado

por, Daniel Moreno para ilustrar su obra Los hombres de la Reforma. -

‘En un articulo de México en la Cultura, el autor del libro comenta:

. Tuve oportumdad de tratarlo durante més de -
* dos: décadas, v en diversas actividades coincidimos '~
*_en varias ciudades de la RepGblica. Pocos afios des-
‘pues de haberle conocido y cuando ya habfa tenido la "
" suerte de que muchos de mis articulos fueran’ dustla
~'dos con sus trabajos de grabado, sobre todo las sem
- blanzas de Gonzalez Ortega, "El Nigromante”, lgna. =
".cio Manuel Altamirano, Benito Judrez, Antonio Rosa . " -
" les y muchos otros, ... Seguimos tratdndonos y.¢o= .
laborando en algunos trabajos. -Tuve la fortuna de que
‘uno de mis libros: Los hombres'de la Reforina, apa-- EEAN
reciera con ilustraciones debidas a su esfuerzo.:2/. "

Erasto Cortes ]uérez no solamente lluctro esta obra sl

eﬁ,'asesor() ali_’au oY bon sus conocument, lstérxcos. Fu

lelo Mexlcano, Edu:ores en el ano de 1961

Tamblén u{ ese mlsmo afio : alib a la luz un

Rene Avdés, editada por Costa, Amic llamada L azotea del-aman

cer, cuya portada y viﬁeta del texto fueron del "\I'tlSt‘l La portadaies

un grabado que repxesenta una calle en perspectlva y al lado dere”ho se




observan tres casas de pueblo, al centro un hombre de espakldas‘ con los
brazos abiertos, y la calle se pierde serpenteéndo €N unos ¢erros y mon
t’éﬁasv. Cada uno de los capitulos va acompaiiado con sencillos grabados
con temas costumbristas, personajes, paisajes y rctrhtos, y todos‘dcli-

mitados por un fondo de color.

L.a per sonalxdad de Erasto Coﬂes Judrez no pucde $Cr.enca-
sdhda en una sola practica artlstlca, ya que su capacidad creadora lo -
vllevé a buscar nuevos honzontes y encontrb en las letras una clara y es- l .

Jpontanea forma de expre516n. , Comenvo escrlblcndo recucrdos sus pa- - '

dres, su tnfancla, sus aﬁos ]uvemles, el telruno, y contmué con. temas hlS
r;‘térlCOS ¥ plésticos en especml sobre el desarrollo del g1 abado memcano '_
' Para ello Erasto CortCs ]uérez observa, recaba datos, mvestiga, revlsa 4
';todo lo que le rodea y acaba por. darnos obras que resultan materlal de -
»prtlmera mano: para oualquler mvestlgacmn de: ia his't‘okrla del grabado con

temporaneo




‘M. Reyes en la realizacidn del libro Pedagogia del dibujo y como era ca-

racterfstico en &l dedicd su mayor empefio y entusiasmo para cumplir sa
tisfaétoriarhente con esta labor que se tradujo,-a la larga, en una docu--
4mentada' obra, que se editd en 1943, bajo los auspicios de la Secretarfa
de Educacn()n PGblica. Pusode mamflesto este libro la preocupacion que
exnstra en este equipo de investigadores por la falta de una 1mportante re-
lacibn entre el trabajo aglutinador el conocimiento y el valor de los ins-
trumentos expresivos del nifio, en particular del grafiéo y del cual el di-
bujo, como expresidn grafica; era el que menos se tomaba en cuenta en -
el proceso educatlvo Part:[endo de esta preocupacnbn elaboraron un tex- :
- to que englobaba tres aspectos det dibujo: Un bosquejo histénco de la ¢ en-
seﬂanza del dibujo, la Interpretacu‘)n ps lcolégica de la expreslbn graflca

o mfantd y la técnica de la ensenanza del dxbujo en la escuela primaria. -

g VAspevct‘os‘que ala larga se tradu;eron en‘una vision mas amplia y,una P

éé;ﬁpréhélbn deflaf importancia del'dibﬁjo en la 'eﬁuc(acibny én"‘MéXiéb_. ‘

La primera obra de Erasto Cortés Juarez fue el portafol ios: o o

laqueta llam da Flsonomia de an imales, que como st titulo indtca, son

'grabados de cuarenta anlmales seleccnonados por el artlsta para los cua.‘jf_{ ;

s escr bi el texto respectwo. Esta obra fue editada por EdlC lones as

'-Mex'[canas : S;A ,en. 1'1 czuda de,Mexxco en el aﬁo de 19'50 con un- tl-

‘je de 275 c;cmplares numerados y firmados. Sc trata ya de una rarcs o




" za bibliogrifica, puesto que el grabador imprimid una a una las ilustra--
‘ciones, lo cual significd una agobiadora tared de once mil estampas. El '
| lxlnatexjial que eligid para realizar sus grabados fue el linbleo y en &l fue-
ron ébareciendo con bien logradas particularidades los amigos menores.
“del hombze, aquellos que ]e son familiares en el hogar y también los que

gozan de hbertad y camman, cantan o vielan en su habitat natural.

Artonio Rodriguez, crmco de arte, comenta en un articulo -

en el sumplemento cultural del diario El Nacional, los aspectos del munrb

"_’do ammql de E,‘rasto Cortés Jubrez:

Esta obra estd formada por un conjunto de cua—ff' 2
-renta grabados en lindleo que ilustraban unos cortos - " -
_textos que el mismo artista escribi6 sobre los anima, =
. les.y sus habitos. L

o . Tales grabados no desarzollan. pues otro tes
“.ma que el de los ammales en medto del amblente que‘g '
srodea. Dl ; :

Fisica: e intrfnsecamente SOn imégenes de caba o
los venados monos, aves e msectos ‘en sus mﬁltl

rqu'é logico lleno’ de mu’
:unos: decor ativos como el




Pero es gracias al buril creador de. insospecha
dos matices de medios tonos llenos de sortilegios y-
de luces discretas o deslumbrantes, que los grabados
de Erasto Cortés JuArez , alcanzan ese clima poético
que los distingue. 3/

' Aqut se reveld el fino grabador, el dedlcado escritor y el ca

: ’ranSo padre que dedica el 1iBro a su “hijo,

Al estilo de F isonomia de amm ales, aparecib en 1960 una pEERARE

. 'nueva obra tu:ulada Hérocs de la Patna s pubhcada por la Unlversidad -

Nacmnal Autbnoma de México, consta de tres partes ‘1a Independcncia -

o ""'la Reforma y la Rcvolucnén. Darniel Moreno en Méxxco enla: Cultura,

: _“_comem:b al respecco.

Cuando el goblerno dc Smaloa a instancna del -

RE 'mléma, Erasto Corté
lerras sinaloensea de do

aréz, :Melchor Ocampo, Sant iDegollado.'é/

Es Gna sel eccvibh"'devltféiﬁté_,y 'CChO“‘_be{s§héj eé, ‘cuyas iéfiglés
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estén logradas por grabados de Erasto Cortés Julrez; diccisiete de las -
biograﬁas fueron también producto de su pluma y los restantes las real i

zaron sus colaboradores, Ricardo Cortés Tamayo y Antonio Nakayama.

De su Iabor en provmma aparecwron dos pequcfias obras lla—
o médas calendarnos Dl prlmero realuado en Sinaloa, en dos edicnones -
la prxmera en abril y la segunda en julio de 1958 ba]o el titulo de Calen—

darzo waco Sinaloense, esta constitufdo por las fechas que se consxde~~

',-ran importantes en el estado y las dustracmnes en grabado de hombres '

dustres de Smaloa.

El segundo de est:os es ‘el Calendarxo Hlstérico Guana;uatense,;v’

U que termln() despues de més de dos afios de tzaba;o de lnvestngac:(m y que ) -

o pub‘ icb en San Miguel de Allende en 1967. lo dustrb con més de vemte '---' R
grabados reahzados en 1m61eo y consigna en &l mll f;chaa 1mporcam:es i
arca desde el snglo XVI hasta nuesx:ros dtas, y es una seleccibn de los

B ncecnmxentos, los amversarios y los hechos més notables. : De cada

mes del ano_respe‘”“ ivo surgen datos, algunos sencnllos, otros draméti—

‘juato ha: sido desde los pr[meros grupos indngenas hasta el presente si

, relieve '-su rtqueza hlst()rica.



De este almamque patridtico Erasto Cortes Juarez comenta

i . en Mémco en la Cultura:

Recurrt a fuentes veraces, libros y publicacio.
nes de honorable responsabilidad, donde logie inte™
riorizarme para especificar lo mejor posible la'cau’

dalosa corrlente-de hechos extraordinarios que alli’
se consignan hasta llegar a la época contemporﬁnea

Héroes auténticos en toda su magnitud lo mis-.
mo que conservadores recalcitrantes, algunos.trai-- -
dores, notoriamente negativos para el progresode -,
México; cruentas victorias de epopeya enlos campos ™’

- de batalla también de derrotas desafortunadas'y san-.
grientas; slusgiones a personajes de las letras de lu--
cido talento, y de artfstas humildes que no obstante
nos legaron magna obra.

-i La aportacién de este trabajo de indole popular,_,; '
trata de ser un mensaje de antecedentes objetivos. pa.’
©ra’ir creando en el pensamiento, en el espiritu de == . .
.- todo guanajuatense-la estimacion y el reconocumen-t»z s
- to de tantos-fastos sorprendentes;-y permite aquila== -~
.+ tar también serenamente, las referencias. lamentq—— S
: bles (o] censurables por Lodos motlvos 5/

EL Cale‘:dano Histbnco Guam]uatense conto con el ausplmo - E

‘al.de’la; Corresponsal fa del qemmarto de Cultura Memcana y eI apo— b )

) onémlco-der.MonsgnorJosé Mercadlllo, importante flgura eclesmsti

2 'dé San Miguel de Alleride, v

5% fue xmmeso en la 1mprcnta San

ante 51 an: Mlguel de

“ciudad de S
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'1.5. CRITICO E INVESTIGADOR DEL GRABADO
MEXICANQ, '

-La década de los cincuenta fue de. importancia fundar_nent'al,- :

"parafque el grabado alcanzara un digno nivel dentro de las artes pléSti—-

'»Cas. La acthdad que desplegaron los creadores para proyectar y valo--

rar el graquo, fue dxversa algunos a'través de la ensenanza, otros co--
> ;mq miembros de centros difusores, algunos mas escr;blendo en los dlfercg -

‘tes diarios,

Hugo Covantes, en pagmas de 8U libro El grabado mexlca--kf

‘j i'r‘no en el 5 glo xx 1922 1981 comenta

‘ - En este uempo es Erasto Cortés ]uarez quien ‘
o desarrolla una accibn-tenaz en los distintos frentes.- =
B lde la'especialidad:ien 1a produccion, en la docencxa,-

“en la‘investigaclon.y en- la divulgaci6n.” No'resulta - .

‘temerario afirmar:que Cortés; Juérez es. el prlncxpal -

, ,;-fprOtagonista del‘grabado en_esta-&poca.. ‘Su produc-;ﬁ
sl clbnien este lapso decenal es: numerosa, : qulzas :mas -
+“-numerosa-alin que’la realizada en.este.tiempo, por. el

- 'mismo L.eopoldo Meéndez, uno de los grabadores, m

,f_.proliﬂcos “Sus dos grandes exposiciones individ
“les en 1950 enla Galerta de Arte Contemporéneo,
n la que exhibid 60 estampas’y la'de 1954 en. la; Ga
erfa‘de Arte Mexicano, en la cual logrt
) 1ezas en distlntos procedlmlentos de la gréflca




Queda claro que el amor por la estampacién en Erasto Cor-

tés Judrez se hizo patente en muy diversas manifestaciones, y que no -

desdefid ninguna nueva empresa. Su trato frecuente con grabadores y su

presencia en exposiciones le hicieron concebir la idea de recoger en un

libro toda una serie de datos que 1lenaran un vacfo informativo y asf ofre
. cer un panorama del grabado en México, a partir de la década de los vein
te, que fuera de utilidad a los estudiosos del arte moderno. Tal proyec-‘

t , _to se concretb en el aifio de 1951, cuando apareci6 El grabado contemporé-

' ’neo (1922 1950), editado bajo los auspicios de Ediciones Mexxcanas, S A

“como parte dela coleccwn "Encu:lopedla Mexncana de Arte , que habla -

- 8 sido for macla por varios volimenes més Imagmcrta popular novo espa-

’ ,'nola y L'\s galerlas de San:Carlos por A, Can illo y. Ganel, i plastlca < :

- farcau,a por Wllfrldo Du Solier, La escultura modema de Memco por e

o r.‘Margarita Nelken, Retablos dorados de Nueva Espana por Francnsco de

'f"_la Maza, Compendm de arte mesoamerlcano por Ignacio Bernal Fl mm 1-:

1 llsmo de Mexnco por Davxd Alfaro Slqueiros

Esta obra ha sldo béswa e mdlspensabl para la compren316

de Ia primera epoca del arte g1abad1stlco contemporéneo en Mexmco, y -

durante més de trelnta 'mos leca en su t![)O pues es hasta el afio’ de

1982' cuando aparece el llblO de Hugo Covantes El grabado memcano -

en: el 'siglo XX 1922 1981 que vmo a completar el estudlo del grabado en
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nuestro siglo. El mismo Covantes en su libro expone:

g En esta recopilacion, el grabador e investiga-
dor poblano presentaba una rapida visibn del grabado
complementado con setenta fichas biograficas de los

. pintores que a &l habfan consagrado esfuerzos en ese

~.lapso de tiempo. Con las limitaciones concebibles, -
el trabajo de Cortés Juairez significa un documento de

_ gran valor, el antecedente mfs completo de la préctl

‘cadel grabado en México en este siglo, al resurgir~

, "dxcz afios después de la desapancﬁ')n del notable José&
- Guadalupe Posada. 2/

Esta empresa invesngadora mcluyt) varios aspectos Cuen-‘

,ta prunero con una 1ntroducc16n, en donde Brasto Cortes Iu’érez aborda g

".ij lo' mOthOS que lo llevan a realizar su obra. la mexlstencia de documen S

tos bobre este genero, la 1mportancia de los grabadores mexxcanos y la
. ‘contrxbucxén para una mejor comprensibn y dlfus16n del grabado A esto '

aﬁ'ade{ o

T El entusmsmo que he puesto en su. redacclt)n =
se. apllca tntegramente al deseo de dar a ;:onoce1




intrascendente, pues carccia de un sentido social, era limitado y estitico,

se situaba dentro del academismo y habia escasa referencia de artistas'y

“de obras significativas.

El mismo maestro Cortés Juarez hace la siguiente considera--

cidn:

: - En ese tiempo imperd una fuerte desorientacion
-en lo que respecta a las artes plasticas; cosa que se-
. ‘hizo sentir particularmente en los sectores del medio "
. de la juventud, un tanto raquitico y anquilosado. Por - =
“su parte los pmtores de algln renombre, no presenta -
ron mayor atencidn al hecho de vincular el grabado'a’
-las medulares circunstancias de la Revolucibn.. "No - -
“se ‘aprovechd la leccion legada por Posada, el mas --
- idéneo con los aspectos de la vida nacional; &l repre*‘
‘sentd la mas ‘alta categorfa plastica, la mas incisiva
capacxdad critica y expresd maglstralmente los: altos
“ y bajos de nuestro movzmxento socmal 4/

L.stablece como piedra angular eh el florecxmxento del graba-—b-"* »

tu.- a lo mexnca cl enigma de la muerte. S

En el desarrolio del panorama historico del grabado Brasto




Cortas Juirez destaca el afio de 1922 en que se fincarfa la' escuela mexi-~ -
. cana dé pintura , que se plasm& al mismo tiempo en los muros de los edi
ficios y.en las planchas de grabado. Resalta como factor ifnportanté eﬁ;
el surgimiento de esta técnica, la actividad de las Eééuelas al Aire Libre'-
y las Escuelas Populafes de Pinuira, que introdujeron los talleres de gra
. ‘bédb y una nueva orientacidn en el arte, orien'tacién que’ intent(),desarzfo‘- '
. _llar un estllo grﬁflco orig11131 y explesivamente popular De estas eséﬁg; o

- ‘Ias el autor reseﬁa

Lugares todos ellos cublertos de Jardmes huer.
tos, arboledas, bafiados por el sol. Punto de partida™
para una orientacibn fecunda en’ beneflcm de:la ense-+ ¢
flanza plastica mexicana. ‘En Coyoacan -endonde se '
trabajd por espacio de varios afios- se notaron palpa~'
“blemente los magnificos resultados, reflejados tanto-.
en.el nimero.de poblacion de alumnos, comoenel == .' .
_contingente de obras. El resurgimiento del; .grabado. .
- era ya un hecho, toda vez que se habian. colocado lag:. 0.
o --bases para un préxnmo y ﬂoreciente desarrollo. 54

Otro factor que conszdera el artlsta fue la presencla"de je

Charlot quxen con sus estampas y planchas en madera, estimulb y" orie :

10 a buen‘n mero de artistas mexmanos para hacer del gra d un 1'f

‘de; bomunicaclbn v utilizur la madera como materxal p1 efend

En.ﬁ-1921 llega a Méxlco el pmtor y grabado :
‘ o :
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album de grabados en madera, realizados por el mis
mo en Francia en el afio de 1918, titulado "Via Cru--
cis". Leal fue el primero en conocer el citado album
v de ese conocimiento y de las conversaciones que res
pecto a la estampa sostuvo con Charlot, surgi6 su in~
terés por el arte del grabado. Juntos empezaron a - -
grabar en 1922 en la [Iscuela de Coyoacan, utilizando
la madera de hilo; esos fueron los primeros grabados
que indicaron patentemente ¢l surgimiento del graba-
do en nuestro pafs. 6/

Cabe mencionar que la relacitn de llustracmnes que comple-

_‘mcntan la obra de Lrasto Cortés Juirez, se inicia cou dos estampfm do - A

. los arttstas menmonados donde se aprecna la inﬂuenma de-Charlot y se

g "observa tambinn el corte enérgxco y vngoroso de ambos g1 abados

Termma esta mtroduccxbn con un ampho tratanuento acerca R

de las pombxhdades del gmbado las quc permlten lograr marcar loq S

'nuevos contemdos del arte mexu:zmo. las Lm&genes que brotan del concep:* :

to del mundo y del sentlmlento de la vida.

En la s1gulente parte del hbro aborda Erasto Cortes ]uérez

?':f. 'la labor desarrollada pm dos cem:ros dlfusores de las artes plésncas

. volucmnarlo mﬁs avanzado y coherente de arustas y desarrollb una in-




tensa actividad, principalmente en los primeros di¢z afios de su funda--

_cibn.  En su quehacer predominaron dos tendencias, la didactica popu--

lar y la de critica social, que permitieron expresar fielmente nuestras -

~esencias culturales y comunicarse realmente con el pucblo.

. Este centro publicd varios libros y carpctas, editadcs por -
L."La Estampa Mpxzcana , orgamzau()n mdepcndlente que realizd mmtl-» e
ples labores en beneficio del grabado. pubhcaczonns, organizam(m de ex “‘-5_“.'

“posi iciones 'en el extranjero. y ‘servicio de venta.

Para sus actmdades de dwulgaci()n masnva se umlu:mm d i~
g verms tecmcas como la Ixtograﬁa, el agua fuelte, pero pr[ncu '\lment= e
se usb el grabado en ‘madera y el lindleo por ser procadlmlentos de ba;o‘ e

'7'costo y alta capacnd'ad reproductm a.

brleron.sus puertas a otros, qulenes llegnron a converttrse'en;pllar
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de su difusibn de tan notable rama artistica,

Las galerias, recintos destinados a pone.r de’ maniflesto la -
'fecunda labor de los artistas , y a estimularlos, cobran gran importanma
para las actividades plasticas, a partir mas 0 menos de la década de los

treinta, cuando un selecto nimero de personas e instituciones dio su total:

: kk‘apoyo y sbbre todo pﬁ 50 en alta estima la técnica de ia estampacidn. El.
maestro Cortés Judrez , conocedor de ello, no qhiso que esta labor p‘as_'a_'
s ra ‘lhadvertida yen su"obra' destina algunas p&ginaé para haéer uvna bre-'
; 'vve relaclbn de los establecimientos que se ofrecieron a exposltm €es. ta--’

lentosos Entre ellos cabe anotar el de Inés y Carolina Amor, entusnas B

-_;_Las y capaces orgamzadoras La Calerta de Arte Mexicano fundada por

: 'ellas slrvlé para ‘dar cabida a excelentes expostclones mdividuales y co- v

i lectxvas en 1as que se’ conocieron obras de Oro7co, Rlvera, Slqueiros,,

5 [_,,'Tamayo ]ulio Castellanos Erasto Cortes Ju’\rez Leopoldo Méndez, :

: fpara menclonm sblo algunos de ellos }:l autor comenta.

58 cent:ros ‘mas; 1mportantes v d{némico ‘creados =
en beneficio’de 1a dlfusmn de las dlversas actlvld e
?plastlcas 7/ L P
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‘Lia-Galerfa-de "Arte Decoracibn” fue otra que contribityd’a la.
Jabor arriba citada, fundada y dirigida con gran acierto por don Eduardo
Meéndez, quien, ademis de exponer en su propia institucidn obras de fec_g
nocidos artistas, ofrecid un franco estimulo a jovenes con grandes posibi
lidades. EIl entusiasmo del sefiorMéndez hizo posible sucesos lmpprt_an---
tes cbmo el Salén Anual del Grabado, donde artistas nécionéles y extran-

" jeros tuvieron oportunidad de mostrar su obra.

El maestro Cortés Juirez elabord una relacibnr de 'ot'ras gale'.

v,r[as y exposlcmnes de grabado que se levaron a cabo en dlferentes luga s

’res, como consecuencia de la importancia que cobraba este genero en = S

}Méxlc‘o.

- La, varxedad de materlales, y.técaicas fue poco a poco lIaman

o do la atenclén del pﬁbhco en general pues lo mlsmo hubo exposiciones i
‘en mstitumones pamculares, que én deerentes unlversidades, sedes d ‘
"'slndlcatos y. organismos oﬁcmles La tematlca dxversa y popula,
cedit albergue al grabado, en agrupacxones comunistas 0 antlfaclstas

1 mqestro Cortés Juarez nos lleva a la conclusién de que la estampa

lon esraba pm alcanzar en los aﬁos cmcuenta una rotunda aceptamon :

dentro d Vdiferentes organfsmos ﬁllmentados por un gran mteres soc




En su libro reconoce la labor realizada por instituciones del

-estado para promover las habilidades artisticas, tal es el caso del Insti

tuto Nacional de Bellas Artes, que ha prestado gran atencibn a la rama -

r:devl_: grabado, montando diversas exposiciones y destinando en el Museo -

Nacional de Artes Plasticas una sala perimanente para tales efectos y por

-donde han desfilado notables y representativos grabadores nacionales y -

extranjeros.

Cita la'provincia y consigna la merito’ria labor 'qu(.‘ en ff\vor' R

s _}'del grabado se ha realizado en lugaxes como Yucatfn y Chiapas y resal

o ta el’ mterns que existe en deter mmados estados por lmpulsar las actl—— K
: »v[dades axnstxcas y en espemal al grabado por conslderﬁrsele como -

: una manifestaclon ciento por c!ento populal, hn Yucat’m hubo’ frutos -

?gracxas a la labor del plntor Armando Garc[a Franchl, que fundara h -
(»‘i'Escuela Popular de Arte ¥y transformara la seccién del L EAR en una R

'-agrup'\cién llamada Artfstas y Pintores Proletanos Esm labor de Ios'k

, ;yucatecos ha propicmdo que el grabado adqutera caractensticas ‘

‘flrmes y sé desarrolle, logrando mtelesar a un nﬁcleo vampllo , e la‘er

ttdad paxa p1€1ct1car est'\ tecnlca

En el estado de Chlapas las insutuc[ones educativas han vh

cho: pos Lble la creac Lbn de talleres blen acand icxonados para impartlr



' las técnicas del grabado y una estuc;la de artes plasticas, de donde han - -
‘ salido talentosos alumnos, con gran imagineria popular, como fue Fran-
cisrco Lazaro Gobmez. También han patrocinado exposiciones y ed»iciones
grabadisticas de magnifica calidad. Estos centros y las diferentes activi.
‘ dédes de los artistas chiapanecos promueven constantemente el entusias-

© Mo por esta técnica en esa regidn.

Los periddicos y revistas, que son el irist:rumepto de ciifhsién
: dé‘ ia cultura y que 'c‘:ohtribuyen a un mejor conocimiéht_o de lds artes plé_s_"f
tica‘s', no podiein sé} pasadas por alto para el acucioso investbig‘ador,,y -
es asi que también los menciona en su ltbro, hac;endo notar que esta dl'” :

fusién se realxzé ampllamente tanto en la capital como enla provincia,

Otra parte del te‘{to comprende sctenta notas bxogrﬁf icas de =
‘los artlstas que conformaron roda una epoc,a, relacnén que cumple una =
,funcnén complementana, donde se aprecna 1a personahdad actwldades,

'y pmmuones de estos creadores de la estampa, y que con, su produccnqﬁf

~consiguieron ubxcarla corno una expreslén artlsrlca de primer' orden

: Clerran el llbro las Llustracmnes de dwersos grabador s que

eglstran va1 iacm‘ ‘_de estllo de acuerdo con el sentlm'

,personal V& a las técmcas que cada quien emplea Alaijespectc')' Co 8s'




Julirez escribe:

Las ilustraciones que completan el libro creo
que son suficientes para ofrecer un espectéculo cro-
noldgico del desarrollo del grabado en las &pocas com
~prendidas entre los afios de 1922 a 1950. 8/

Constituyen una parte medular para reconstruir ¢l peﬁil his »
torico del gr abado las ochenta y ocho ilustraciones distintas segin el -
' ';Ntempcramcnto y talento de los artistas mas representativos de los afios -
c_’o'mpfendidos entre 1922 y 1950. Su destreza se refleja en las difcréli'-‘ B
: tes tecmcas uttlizadas: lltografm aguatinta, aguatuerte, punta seca, s

. fv madera de hnlo madem de pie y lindleo.

“El libro de Erasto Cortés ]uére‘z El grabado contemporér"leo,

Lo muestra el interes del autor por reunir y or gamzar mnumerables datos,
' pard dar una vlslén cohc,rente de las actwidades g1 ahadlstlcas que se .-
- desarrollaron en las prnmeras décadas de nuestm c1glo, a partlr del ~‘

e]emplo estlmulante del notable Jose Guadalupe Posada

Muestra a Erasto Cortes ]uarez como el mvestlgado 'slem 3

arrollé esta tecmca, / que, ¢ ubma adccuadamente en la epom. :
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Muestra el artista enterado de las diversas situaciones que se desarro-
llaban en el campo de la estampa y que comprendid la necesidad de lle-
var a cabo una profunda investigacion biografica que reunlera de mane.

ra fluida y accesible las diferentes mentalidades artisticas.

. Esta obra representa al fruto de Ia paciente labor de Erasto

Cortés Juérez que reunid setenta fichas biogr{lficas de los artistas qué~ :
habfan consagrado a ésta técnica sus esfuerzos creativos, logrdndo con ;-
[ '.este empnﬁo convertirse en el promotor de laobra de sus companeros

k de profesién. v

EI grabado contemporaneo vino a ser. un documento de gran

“‘;valor por:; Ia recopllacxon de materlal que llend un hueco que exlstla sobre 0
_ma y es el antecedente més completo para el estudlo de: esta rama'

de’ las arres plésticas.

o "Un Iibro es slempre un acto dn servlcm a la comunldad

Corté: Juérez;eslo"

i pretendlé consegulr con esta obra., Un.t“‘scl )

’ lo art[stas que pueden eacontrar quxzqs en sus péginas un, est



- 101 -

tado de obras que lé devuelvan ¢l mundo sugestivo, donde se produce un

arte tan viejo como lahumanidad y a la vez tan nuevo que quizh seré el

‘qtie personifique mejor que otras artes el espiritu del siglo actual.

Editorial Porrfia reunid una serie de grabados en madera,' la-
cual el :maestro Erasto Cortés Juarez kprolog(’) péra dar fo.rma a un libro-

. titulado Grabados en madera, editado en 1971, en la coleccién "El Cuchi :
‘tril”, de Manuel PorrQa dediczi_da a difundir libros especiali_zados. en arte »
"e”bistoria de México. Como ejémplo de esta difusién, baste recﬁfda_r":iv. v
‘Mé'xico en 1911, dibujos y‘caricatﬁras de Hilario Luna Castro' La oﬁfa‘ =

’ plctorica de ]ose Ulises Schmill y La vhggn de Guadalupe enla historia

f‘.._de Mexico, doce lémmas de Alﬁedo Avlla Sngler, textos de Rafael Agua-x'

» yo Spencer

En el prélogo, Erabto Cortes Juérez nos presenta un estuchov T
fdel curso cvolutwo del grabado én madera y la acm:ud estetica de los gra

adores a traves del ttempo. Lo divldlé en clnco partes, 1'1 primera con o
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Mi propdsito fundamental en este prologo es es
tablecer una sencilla orientacidon hacia las antiguas -
raices del grabado en madera, normandome por una
relacidn donde se conjugan las referencias mas deter
minantes, mis significativas; concretando singular--
mente los datos que se han podido obtener tras de una
seria investigacitn para establecer nexos indispensa-
bles con el siglo XIX, ya que la mira primordial del
libro es circunscribirse a ¢sa centuria de indiscutible
‘trascendencia. 9/

Destaca también la importancia dc esta rama del arte, basa
da en las cual xdades que relne, y que estr lb"ll‘l en sus posnbxhdqdes e)‘—-' '
preswas por lo que se presta amphamente para dlfundll' un contemdo
cqracterlsmca que lo hace el vc,luculo ll’ﬂpl‘C‘%Cll’ldlblC parq e\prcqar los -
s ,séntlmtentos y-que cada altlst:a los ha mamfestado con sus recur sos v o

poslbhdadcs
En la segunda pdrte, Exasto Coxtes ]uarez en pocas ltmas
ofrece una resena hlSl.Ol lC£\ de la evolucién del grabﬁdo nn dlfcrentes - 7» :

.\.p‘at'l 8. Y. e:apgsi desde ‘s‘usforbxgene_s hasta finales del ,sig1o }_;IX.

c,ferenma a los lugares donde se conservan las pnme

ras hunllas dc, 11 tc,cmca del grabado. . |
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Altamira, del Cardin, Lledias, etc., donde se con--

servan huellas preciosas del procedimiento grabadis
. tico de incuestionable belleza primitiva, las solemnes

- ¢ inalterables rocas de mconmensurablu 1mp01t:ancm

y de tan sugestionantes vestigios, 10/
i

Resalta la importancia que encierra el siglo XV, como punto

~de partld'a,del grabado‘en madera al hilo, que en este periddo se deSdrr’o

v'llé rcchazado por las capas dirigentes, al margen de la verdadera volun 4

. tad de arte de la epoca como asunto de una clase media no dcl todo Lultai .

'i'-;y de gusto retrasado. Al respecto Erasto Cortés explica: :

El grabado primitivo e]ecutado durante el slglo,”:”'ﬂ E
XV, se realizo casi desdefiado por los estratos diri-
.gentes. Se ejecutaron probablcmente durante el cita- -
~ do siglo estampas de preservacion con 1még9nes de
" santos a los.que el pueblo atribufa milagros, Ade--
" més intervenfa la xilografia con temas de luchas po -
. lIfticas y religiosas; y tambitn se elaboraban estam’ *
- pas profanas, de bala]as, de ho;as de calendarto 2
otras 11 / : : .

"Se viVLa del arte, mas no para el arte, slno para sausfacer

0 'onsumo en masa de tlpo sencnllo y ba1 ato sltuamén que se dio en-=

Europa. y a partlr del sxglo XVI en 1a Nueva Espana. =

De este’ m\smo sxglo, Lmsto Coxtes ]ualez refler e

atses .eu_ro_peds,
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ro principalmente en Alemania, donde sobresalieron grandes maestros.

como Martin Shongaver, Alberto Durero y Hans Holbein, tanto cn la pin

tura como en el grabado.

También sefiala que en esta época el grabado estuvo por al--

-~ gln tiempo.subordinado al dibujo y confid a é&ste la tarea de la creacién -

‘ ‘ original, por.lo, que el grabado tenia una funcién mas decorativa que ius - -

tratwa. . Ya en el 51glo XVI el grabado en cobre fue’ poco a poco desplazan .

: ‘{; do a la xxlografla, técnica que eza mas duradera 'y podla dar efectos de mmT T '

B ,;mayor fmura

Asi durante todo el mglo XVI, -escribe. Cmtes ]uarez, los S

rtlsta= de grzm renombre en las diferentes capltales euxopeas Lrearon

dlbU]OS para que los utlltzaran 1os grabadores, pox tanco, si'se aprecla- i

{ba al grabado cra p01 que grandes pmt01 es ced{zn sus, dlbu_']OS a este m-—“ ,

pulai“su dwulgacnbn 12/

‘ortés Juarez dedica especial atencion a.dos pueblos de
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Oriente: China y Japdn. Del primero nos dice que c_ult‘waba el grabado -
desde tiempos inmemorables; ya en el siglo XIi, la xilografia ilustrd ~-
estampas similares a las primitivas europeas. Del Japdn expresa que -
cqmc‘) con extraordinarios e inigualables artistas grabadores, creadores’
de la crofnoxilograf{a, aportacion decisiva que sirvid para revitali'zare

esta rama de las artes plasticas.

Cortés Juarez Indica que a finales del siglo XVII1," por: el dé-
j;sa.;f_rfdllo de la litograffa, técnica novedosa, lavxilo_graft‘zi vinoa menos, -
- pero que pasado un tiempo vuelve a manlfestérse'con una copio’sabfodugjf
~cion, gfa.cias ala utiliiacibn dela madera de bie, que iﬁteﬁtf)‘(lér la f.i-

nur“‘lue sblo ténfa el grabado en metal y al uso del buril, i,nysbt‘ruryr_xentqr :
o c‘iuéper'mitié mejores calidades. El grabado en qiaderé poco 'a.'polcof»r_é_ '

cubéra‘ba su popularidad. -

Ll maestro hace notar quc el SlglO XIX no fun a]eno al mane

30 de la madera En Luropa y prlnmpalmente en Francla, los grande

"mtura lmpreslomsta eran tambiéy 'rébadque'sf ¥ realt
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Esta herramienta concede tallas muy bien val_q
radas, calidades de suprema belleza, y da esplendor
al claro obscuro en las xilografias. EI "velo” se --
adapta, se intima a la compacta y noble superficie -
de la madera de pie; entonces las figuras humanas -
se destacan perfectamente de las composiciones;’ €l
deslinde de las superficies no ge lesiona en su uni--
dad plastica y conceptual. 13/

R_'eaf‘irma Cortés Judrez que el grabado en madera, durante

- el‘siglo,XlX "a pesar de los vaivenes ‘que experimenta, es un arte que
s[guib incrementéndose, de ahf la diversidad de temas, técnicas y fun-~

cmnes que desempeiid,

Ocra parte lmportante del prblogo es'laque dedlca Cortes

.:‘:“Juérez al estudlo del grabado en madera en’ Mex1co, en la que’ p1 esenta‘k'

"su desarrollo hlstérlco del. mlsmo, desde su aparic16n en la Nueva Es--; o

paﬁa hasta los imcxos de la época contempmanea Lol

El maestro relata que ‘el mundo prehlspémco conom() el ' g

'1mpado dc unégenes mdependlentemente del Vle_]O mundo. ‘ El ploceﬁ“

tmlento que util lzaron los art[stas fue el de sello, “conocido

Las’pmtadera% eran plczas de ba 10 COCl

‘mtaderas L
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mejor lucir en fiestas y danzas; para eso se pintaban el cuerpo, realzan-

‘do-la bizarria de los vistosos tejidos de las telas, y de los plumajes de -

maravilla de esos grupos étnicos de desarrollada cuitura. Cortés Julrez

escribe:

Este dato es de incuestinable trascendencia, --
-pues-implica una avanzada idea de aquellas razas ex-
cepcionales por haber inventado y creado procedimien

- tos:'de utilidad funcional. Creemos que ello fue como. -
-.una primicia de indudable ox lgmalldad que no debemos :
_ dc pasar por alto 14/. ‘

I_a tradicion prehispanica del estampado no trascendlo la épo S

f"l 'ca colomal La Nueva _Espana, nhos ,cuenta.Cortes Julirez, ,c0nocer{a eli~n

grabado‘ yla impres’ién de &ste por los espaﬁoles. “Al iniciarse la con--

. qu1sta, los esp'moles sohan cargar enr_re sus cosas algums estampas

: L rel [glosas especmalmente dc la ergen Marta que procuraban de]ar en -—b L

llos lugares en que se habxa debtrutdo un templo lndxgena
e A'l iniCLarse la tarea evangehzadora, los fralles acostum

les Vactan en los diferentes conventos. v

;Este grabado seguramente elaborado en mad
ra de orfgen europeo fue el que se difund 16 como~.
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importante dato histdrico, y-a la postre se prosiguid
muy intensamente en'la gjecucién de variadas, plasti
cas y elocuentes estampas en ilimitado nimero, afor
tunadamente hasta la &poca contemporidnea, 15/

El arte del grabado, continia Cortés Juarez, Gnicamente se -

 aprendid en la Nueva [spafia, hasta que llegd la imprenta; sin embaxgo,

poco se sabe sobre los primeros grabadores, pucsto que ninguna de las -

“‘estampas, de los libros impresos en México Hevaban firma:

Sus raices se establecen a partir de lalle gada;
de Juan Pablos, ilustre introductor de la nmprenta &i
la Nueva Espafia y asimismo, en el continente, funda
" dor del primer taller el 21 de julio de 1539. 16/ -

hl grabado, durante el. siglo XVI, sefiala Cortes Juarez, tam B

.',bwn como en Europa, fue utlhzado para la reproduccion de lmagmnes —

: de santos y~para nmprlmnr bolos, siendo aquellas esencialmente forma- rats

dasp por lmagenes. : Pezo los grabados que cobraron ma'ror popularidad 4

urante este slglo en 1a Nueva Espana, fueron Tos naipﬂs Con esto s“ s

hace notorlo que esta tecmca trat'\bﬂ de cumpllr t:anto con las necesida-'

_ des profanas como relxglosas del pueblo

: "i Cortés Juarez, en su. ampha documentambn que rcspald a

sus escrltos, ref v=re quc dOn Mnnuel Romero de Tel reros agx upa los
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grabados que se ejecutaron en la Nueva Espaiia de la manera siguiente: -
frontis, estampas religiosas, retratos, escudos de armas, planos y vis-

tas, funerales, alegorfas y varios. Algunas estampas de cada grupo se-

- repitieron hasta el cansacio, pues casi no habia impreso que no tuviera-

‘una ilustracion.

Durante el mglo XVII, algunos extran]eros como Samuel --
‘Stradamus hicieron ﬂorecer el grabado en cobre, peromno. fue sino hasta;
el siglo XVIII cuando apareclb el mayor n&mero de léminas, su- factura :
~L‘generalmente era burda pues el artista por lo general era autodtdacta, o
yppr o_ua.pane, el pﬁblu_:o solo le exigla una representacibn_mas o] me-{_’ '

L ’ﬁés‘fiel"de 1a re’alidkad.

Pero a pesar del &xito que alcanzazon Jla htografia y el gra-?"i# -

o 'bado en cobre en estas centurlas, ‘las xilografla sxgu 16 desarrollémdose,

lncluswe por mecho de nuevas tecmcas al c.rearse el grabado en maderaj,,,' S

de: pie,x y que: al”-lgual que en Europa en Mexlco intentb tambien dar la

mura que tmlcamente sblo tenta la estampacuﬁn en metal demostrando

con cllo que ei arte no: tlene Ifm ites, ni geograficos ni tecnlcos, y pok =

anto-no: es patrlmomo excluslvo de un tlempo o ‘de una nambn. £

‘ 9f:Qottf;‘g;,'jgia'réﬁ"hqcé"notar que lamadcra en él'Asi_lgltJ“XIXifuxe:’ f
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utilizdda pr!ncipalniente en el grabado popular, que habfa cobrado im--
~ pulso sobre todo el dedicado a la caricatura politica, Las figuras sObrg
,;’nlientes:de e’st.a'época fueron: Gabriel Vicente Gahona, conocido con el
éeudbnimq de "Picheta". Sus grabados salieron a la luz en el periédico

" Don Bulle Bulle, que se editd en Yucatan, Manuel Manilla, que hizo gra-

b’ad‘osy de innegable mérito artistico y Jos& Guadalupe Posada que se de--
- <dicﬁ‘§'la ilustfacibn' de literatura popular. Posada adopt nuevos pro-
- cedlmlencos creados por él, logrando, con sus estampas, ver el mundo

;"popular tal y.como lo ven los que lo forman; su simplicidad y aglhdad le

dleron éxlto' su cre'xtwidad establecib lineamlentos preclsos para asi-

B : .mﬂulr en algunos grabadores contemporneos que siguleron utilizando .

S la madera tales ‘como: Francisco Dfaz de Lebn, Fernando Leal Car—

/los Alvarado Lang, José Julio Rodrtguez Leopoldo \/Iéndez ¥ otros, =

mﬂuencia que permancce vxcal y oportuna hasta nuestros dlas

Otra parte del prélogo, de suma lmportancia, es donde

{ st' Cortes Juﬁrez descrlbe Ios grabadoa que mtcgran cste hbro

ocho pequenas estampas de d[ferenteb '1uto-

De ellos expllca 10 si

grah'ldo del;'proplo pre logu 1sta
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fueron impresas dircctamente de las planchas de ma
dera originales, por consiguiente, el valor intrfnsc-
co de cada estampa debe ser estimado por todo aquel
que gusta de admirar la expresiva fisonomfa plastica -
del grabado y su extenso temario que no tiene limites.

Estos artistas grabadores, que florecieron en -
las artes plasticas europeas y mexicanas, estaban --
Interiorizados de talento y fecunda imaginacidn. Los
distmbolos personajes, tipos populares, han sido in-
terpretados por ellos con la debida clasiflcacion de -
sus diversas clases sociales, prototipos humanos de
una &poca que ha pasado a la posteridad. 17/

Cortés Juﬁrez nos dice que estos grahados representan a --

um gama de persona;es de dlferentes clases soc 1ales, todos ellos con-

“ «una mlsién, con un Ob]ethO ca&stico y de sutll ironfa, Tlpos exactos,

~':de acendrada personahdad subordmada a su existencia. Unos son poli- -

‘ :txcos riotros satirtc‘os o gracmsos dramatlcos y realistas, Son;la pre- '

’senma caru,aturlzada de f'\ISOS o udlculos persona;es, por la lacra de K

_.V[ClOS, asi como por las. ambxctones que merecen mostrarse.

Los tlpos van representando dtstmtos weles
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dables; la consabida mujer dedicada sin medida al --
chiste virulento, callejero o vecinal. Todo un mundo
de comedias humanas, sutiles e ingeniosas, al través
del talento y audacia del artista. 18/

L os ejecutores, comenta Cortés Julrez, fueron extraordina

.rios dibujantes.y grabadores que lograron plasmar los sentimicntos de -

- muy diversas maneras, captaron la vida y'auh la mucrte a través de un

umverso de blancos y negros, que en la calidad de las estampas, mucho

[-..»-cont() la-madera, que es uno de los materiales que rcfmen me]orf—*s con- ;

diciones para su.realizacion.

4 “La xuografm ha tenido y continuaré temendo -
: :un amplts imo campo para fundamentar la libre ex-- -
~presidn del -artista, virtud. inequivoca de gran’ utlh-- o

dad social y plastica, El ideario y el espmtu de ca -
" da ejecutor de estampas se’expandén in tasa y. sin” e
0 pre;ulcxos, las obras resueltas y a resolver," ba]o o
- dos conceptos virtualmente humanos, obtienen un
indlscutible nnsl()n hlstérlca y.ejemplar, como nor:
" ‘ma para futuras gene1 aciones “de cualqmer latitud‘--
o jdel‘Universo. 19/ - '

ado:son una muestra de las, grandes posibilxdades que uene este art
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.. Solo un grabador del dominio de procedimientos y técnicas -

que caracterizaron a Erasto Cortés Juarez, podrfa hallerse capacitado

“para prolograr el libro Grabados en madera. = Dominar la técnica no -

- constituye todo, y aunque lo importante para poder explicar como se --

graba, es saber grabar, debe tenerse también en cuenta que, cuando a

~esta capacidad de utilizacién de un oficio se une experiencia delargos = -~
- afios de profesor e investigador, es que se puede describir y criticar am
. adecmdamente el conjunto de estampas que. integran la obra de la colec :

. clbn Porrﬁa.

- En dicho prblogo Erasto Cortes Jubrez muestra su '\mplio o o

o "c0noumlento de la lustona ‘del arte universal y de Mexwo, ya que en‘ -

‘ pmas paginas logra presentar un panorama completo del desenvolw- : ,:}"I :

',miem:o del grabado Asumsmo se aprecna que lleva a cabo un 'mah-b S

‘ sls crmco de Ias mamfestaciones grabadtstlcas y de aquellos amsms, '

que con su talento destacaron en tal rama en los dwersos penodos.' - :

Tamblen.describe la noble/a y cuahdades de la madera, destaca que

. ,dos co que cuent'm los crcadores dc esLe quehacex Lan anuguo como

la_ ex!st(.m.la cultural del” hombr ‘pracuca com(m de los pucblos dondf*
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se le imprime en cada uno su sello particular; destaca Erasto Cortés Jud
-rez que el grabado forma parte del espiritu creador, visto en su proyec~

cidn universal,

Para cerrar este capitulo de Erasto Cort:es Juarez como critl
“co del grabado sblo resta resefiar una publicacién editada bajo los auspi- :

cvu’)s del Instituto Nacional de Bellas Artes, que lleva por tftulo Obra re--

- trospectiva de grabado. realizada para conmemorar el ingreso del maes-

: tro,akla' ‘Academia de Artes como miembro titular y de nimero,

- Dedicha obra transéribo el siguiente parrafor .

“Con motwo de la recepcnén del grabador Erasto ‘
 Cortés Judrez como miembro titular y de nﬁmero de -
“Ta'Academia de Artes, fue organizada con la colabora
S . ¢ibn del Instituto Nacional de Bellas Artes una exposi . - ..
“ir ot phcibn de su obraen la Sala Verde'del Palacio de Bellas
R TRV Artes, la ~que en-parte flgura en la prescnte publicaoao

S “Enel solemne acto verlfzcado el2l de octubre -

: j.fde 1970 ‘el.nuevo miembro presentd-como. traba]o de:

6 ""Don! -Jos& Manzo y Jaramillo.
1 -

greso el stud o}’

; Ambos trabajos, as[ como’ las opmlones de Ios

criticos ‘de arte, miembros de'la propia ‘Academia;
L ustino. Fernandez y: ‘Jorge Juan Crespo de la Serna,n»
”figu an, tamblen en‘este’ hbro 20/ ' S




Erasto Cortés Juirez realizd un minucioso trabajo de inves-
tigacibn sobre don José Manzo y Jaramillo,en donde nos demuestra con -

s6lidos argumentos bibliograficos que el artista adem#s de reunir.cuali-

dades personales que lo hicieron estimable, se distinguid afortunadamen
~.teen todas las ramas de las artes plasticas y pasd a ser reconocido co-

“mo un eficicnte servidor de la cultura en provincia.

’ Er'l‘M.:inzo y Jaramillo, como lo prueba el maestro C}c'){xjté",‘s :-‘!:.
' ]uéfez concurrierdn circunstancias que le dieron not:briedad enf:re --
las que sefiala el que haya sido, a partir del afio de 1827 el prlmer dx- :
' fusor memcano de la técnica grabadistica, . mas no el mtroduccor de la
e 'mlsma como aflrmaron algunos 1nvest1gadores del 'arte, honor que co-‘«

: ".rrcs onde a los italianos Linati-y F ranchlm, que llegaron a Mé‘(lco a -

.vfmes de 1825 con el obje.to de mtroducir la htograffa € mstalal "1 p1[- =

':mer taller a prmmpios de 1826 Al respecto Cortes Juarez aclara. :

q ; e |
lnstbrlc que les: corresponde Ieg{timament a’losire
‘ferldos llustres u:ﬂlianos. 2 / :
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De la concienzuda investigacion que hizo Cortés juirez, se -
desprenden datos primordiales sobre la vida y obra de José Manzo. - Es-
tudid en Europa, siendo Inglaterra, Francia y Béliga las principales na--

“clones que visitd después de haber dejado los Estados Unidos.

 BEn Parfs, nos dice Cortés Juarez, se perfecciond en el gra-
"‘_ bado, especlalizéndose en el sistema de la talla dulce; en Bruselas pro- .

;g‘urﬁinstrulfse enla litbgraﬁa, donde adquirid los utensilios v mat.:eri'_q-; S
o lés,,'necesd,rios para trabajar arduamehte esta téc_nica: tuvo el artistala

. _sati‘s’féccibn de ser el difusor de esta ramna en México, y de queen Pue—‘—' '

T ‘bla se 1mprlmleran algunas de las primeras lltograﬁas mexicanas en una; e

u_fprensa construida por dicho artlsta. :

Se reconocc tamblen por el trabaJO de E‘rasto Cortés Juarez
uek las actwndades de Manzo ;Jaramlllo fueron dlversas. * A » V 7
5 afios de su v1da se desempeﬁé como cmcelador, despues estudlé dl
bujo: y se dedx.éo especnalmente al grabado Sus aﬂclones lo inclmaron ha"f
\ s traba]‘os de arqultectura y empezé tomando parte actwa de la ‘con
: lp es de la catedr:.l pohlana, que hab:a d’se ado Tolsé

Fue ‘autor de las reformas ] los ret'lblos de la mlsma catedral; :

ero su obra de mayoz :mportancla fue la penl- :

encia ra de Puebla constnnda de acuerdo con los adelantos de qu época.f
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" Cortés Juarez comenta:

Don José Manzo y Jaramillo supo escenificar evi
dentemente especificas actividades que fueron un tanto
representativas del tiempo que le tocd vivir, Fue-un -
hombre de su tiempo de sugerente personalidad, entre
gbse sin 2l menor egofsmo a su nativa ciudad. 22/

El autor destaca las cualidades qué se le atribuyen él artista,
jrwqu;a;prueban de ‘un mbdo incontestable la amplitud de sus cox1o§in) ientos
e y:,l"a grande éptitud de que estaba dotado para ‘la_pintura,‘ a pesar de cju'e e

: 'f_ue ’p;eyc isémente a la que menos se pudo consagrar, distrafdo por ‘vérl'as '
V--"-_mreés{ Sin embargo, citansé entre sﬂs obras notables unos cuadrb‘s’ de’-'.
.‘.'_‘ln Pas:én que existen en el templo de la Soledad en. Puebla. Por la cahdad
: ‘:_‘._ de sus bmetos Cones juﬁrez lo cataloga como un excdente dlbu;ante, va -

""f-“que reahzb composlclones muy certe1 as,. gusto exquxslto en las tmtas,

: g el cl'\roscuro, oportunidad de toques, destrera en el’ mane]o y nn ge——

'neral una ejecuctbn felizmente llevada a termmo.

Man?o fuein. 'm Lsta de- muma convxcmon'
“,fesional no: escatimi‘) el mc.ncn csfuerzo Lanto mental :

‘evidente d. contrnua labor creauva.
que. sc le cstimc como un eﬁcxcnte servidm de. lu'
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inmediata intervencion como (til difusor de la litogra
ffa en México. 23/ :

.

Amante de M&xico y de su nacionalidad, lo puso de. manifies-
. .
to a través de sus actividades creativas, no sdlo en arquitectura, pintu--
ray graﬁdd'o, como ya se ha mencionado antes, sino ademéis en lo relatg_
.y6 a muchas aplicaciones industriales al arte, tales como el dorado: én' -
."fnctalcs, el estampado la fabricacion de_vi(h:io plano; buscd méjorar -
t;'gz_ras, ejemplo: la fundicidn de hierro. Conoc imiento que virtid en el -
_ | fter'ritorio,mexicano, fundamentalmente en provincia donde encontrd --
S gran aceptacxbn, slendo Puebla el lugar proplcxo para sembrar la semi- E

' 8 lla de su fecunda enseﬁanza

‘ Erasto Cortes Juérez en el estudio que real lzb sobre jose =
M’anzo y jaramlllo, : muesua su capamd'ld y madurez como crn:lc:o, va

e tras un arduo trabam de mvestlgacmn vlerte ju1c1os certeros e lmw : :
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. igual que Manzo y Jaramillo, Cortés Juirez también realizd actividades -

" semejantes y se da una cierta identificacién con ¢1; ambos provincianos y

amantes de su tierra, grabadores incansables y estudiosos de las artes -

con un afan de servicio. El maestro Cortés Jurez describe yv.analiza al

~artista, y con esa identificacién que le une, le resulta facil comumicar.al

_lector la sensibilidad y técnicas utilizadas por Manzo, y Jaramillo..
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2. SU OBRA DE GRABADOR

La amplia obra de Erasto Cortés Judrez transitd por los mas

leC‘rSOS cammos, tales como la decoracidn, la docencia, la mvestnga—-

. -.cibn, la critica, las artes plasticas y dentro de estos dominaba sobrada

- mente varios géneros artisticos y los recursos técnicos; explotaba con : -
o certera mtuml()n la gran riqueza de posnbllldades exp1esxvas mhercntes

= ““.a ellos.. En el dlbU]O a lap iz se puede disfrutar de sus fmos y obedlentes

; trazos, se ohserva la adecuada utilizacibn de la luz y la sombra y el --
L ,movumenw de las flguras, caractertstxcas que se leaflrman en su préc .

: -'tica htografla.

Cultlvb eI dibu;o a tinta, donde supo combinar l[neas, a-- ;

o

77sas, tonos y espacnos con smgular maestrla, composlcxonea que ya de .

"Jan traslumr su mtencxbn mconsclente de ser grabador. En; su pxntura i

""a,l, bleo y a la acuarela se ﬂprecia una afmada senmbxhdad un sobrlo

' {empleo" e 105 tonos, un equihbrlo de las formas y una concepubn que _

se advnerte lﬁcida y cabal desde el prxmer trazo hasta el toque fmal

Dueno de una paleta lfmpxda sus tem'\s fue1 on tlatay .con espontanei o

v:dad ; con fnea ingenua y encendtda vn:alldad gracm su pasnén por el ‘
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una atmosfera luminosa y transparente. Con estas cualidades el artista
- * * - ., . R kYl P
-llegd a realizaciones unitarias, equilibradas de revelante colorido y de

impacto a'la mirada.

Estos conoci‘mientqs, debidos a su solida fbrmacibn pl!}stiéé,r
.son la base fundamental de su prictica en el grszadd. Llega a &l, con--
se‘c:uéntemente; .con la experiencia artisticé que ya tenfa. No tomd cla- -
.se's de_gi'ébado, pero va a apféhder' SuS Secretos por su rlca férmac_ié_'n_ﬁ o
‘k'de"artisia ‘maduro, loguele perinite aprovechar la nobiéza'de 1a made- e
ra, el linbleo, la piedra, el 1'lplZ para expresarse a través de la fUEIZ'IV o
‘ generada por los blancos y negros y alcanzar desde el pr mcmlo una al-

. ta y reconoclda capacmdad

Estaba consc:ente que su obra como pmcox de caballere _aun, :

'que tuvo difuslén y aceptacion, como lo demuesttan las GXDOSlClOHES S

donde amczpé no Iograba establecer el contacto con eI pucblo que tan 7

to le mteresaba
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de sus creaciones.

Su experiencia docente le hizo ver que el grabado debia ser
» conocido y:-practicado tanto en lbs 'cen‘trosk escolares como por el p_ﬁblico
¢ en ‘éevneral ’da'das sus pdsibilidadgs de ¢xpresi()n, su enorme poder de ex
paﬁsiﬁn por medio ae miltiples originales y porque las estampas tradi--
L -é_iénalmente han servido como vehiculo de los temas més dispares: esp_i_" ’

"'ritliale's', polfticos, tecnolbgicos educativos, sociales 0 puramente es--

fteticos. Comprend16 la 1mportancxa trascendental del mlsmo, que estu L

ba premsamente en:

Fomentar vigorosamente el intexés porque se;

- conozcan lo mejor. posible, y por énde, sujustay = - “:

.conveniente resolucidn de toda clase de problemas
‘de caracter social en el:devénir lustbrtco de’ nues- :
ra e]emplar nacmnahdad 1/ ' ‘




Mariano Rubio Martinez en su libro Ayer y hoy dei grabado,

escribe:

Y es que el grabado entre las caracteristicas-
que le son proplas goza de la dc  su profundidad, una -
perspectiva misteriosa que nada tiene que ver con el

_deseo de conseguir ¢l efecto de tercera dimension,: -
- sino una perspectiva interna, profunda, esplrltual -
que atrae enormemente, 2/

Entendlb que una técnica en si pox muy desarrollada, por muy

: . »reﬂnadamente utllizada que este, no sigmﬂca nada st no se halla a! servi

i J":ClO de un esplritu axtfsnco que 1 la aprovecha de acuerdo con sus mtencio- -

. ‘nes creadpras.

i A partlr de 1945 se entrb defm ltwamente en la era.de la 1ma

en el texto, ‘ los anunclos se multlphcaron y hasta el libro se -~

elaborb con més llustracxones. Por otra partc,, la necesxdad de una maiv



- 126 -

‘un cuadro o de una escultura, pero sf una obra de calidad que por su ca

ricter de original miltiple permite ser vendida a precio asequible.

* Y es precisamente en esta época, a finales de la década de
- los cuarenta, cuando Cortés Juiirez inicid su etapa de grabador que du--

‘rarfa mas de veinte aiios de constante y fructifera labor.

Desde ese entonces desarrolld su obra grabada con.el dom1 &

) :nio de dlversas técnicas y materlales, manejé la madera de pie de hilo, X

o ‘;la lltograﬂa, pero fue en el lméleo donde Erasto Cortés ]uarez reahzé S
e los[uabajaos més caracter:smcos de su estilo con un lenguaje dlrecto l.

}ﬁy slmple.

o Atal éféc'to‘FréhCiséo'vD[az‘ de Lebn escribet

e Las tecnlcas de grabado que cultlva Cortés =
“Juarez,. en los proced imientos en relleve comprend n.
el lindleo vy las maderas de hilgy de’ pte con predo--. -
,‘:mmio del que menciono en primer término, - ‘mismo -

‘ h f_respondldo sin esa blandura ¥ doc11 ldad-que

-'ffrespuesta de los instr umentos como.se manific:
nas estampas de su Fisonomfa de animales. Tam
uele cultivar la litrograffa, forma de grabado’
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planografico en que Erasto ha podido realizar varios -
retratos. 3/

En el grabado en lindleo Erasto Cortés Juarez alcanzd el ma-
yor potencial de comunicacifn, con la apropiacidn de un rico lenguaje de
seguros trazos y con un impecable esquema compositivo . Sus lindlcos

'son piezas de buena orquestacién en los que se advierte un dominio ple-

no de la técnica de la gubia y la navaja, dominio que se observa desde -

_sds primeros trazos por su habilidad y capacidad para d';bujaf.~

* Su obra gréfica posee el propio aliento de su pintura; con

s ,virtudes aftnes, se orientd ha‘.la lo que con entendtmtento de lo que vu xa,_

. 'recre() socnalmence. Se relacmna con su pxopxa concepclon de la hlsto—

»Jria y con’ el pasado antenor asu epoca de grabador. Se saturd detpue—

blo, de natuxaleza yde hombre, ale]ado de precmmsmos y hermet\smors' v

,»incurs:onb al igual que en sus dibujos, tintas, acuarelas y 6leos, ‘en nue

;}:‘?vas proposmones basadas en la mtegracibn gener'{l de un nuevo conccp—

> de lo mexncano.

i Pablo Fernandez Mérquez en Revista Mexu:ana de Cultura

escnbe I

_Era el suyo un arte de Interpretacion realista
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humano y humanista con recuerdos y afioranzas histd
ricas, pero también y prmcnpalmente con escenas co
tidianas de lo humilde, de lo intimo, de lo ferviente-
mente nacional.  Asf pues, lo podcmos considerar - -
como artista intimista regional y nacional, con ampli.
tud universal de ideas. 4/ -

Su grabado se consagra a la revelacidn, exaltacidon y critica

de nuestra realidad y refleja el genio y talento de nuestras personél ida-

~des, de las colectivas necesidades , la trascendiente inquictud social v -

,hunian’a y el fervor por lo propio. -

De sus manos salid una copiosa producmfm grafica, resultan" ;

o te de una intensa y continuada labor; se dedicd excluswamente al graba

do en,blanco y negro y se preocupo por hacer de Ia_practxca artisttca —

“una actwndad de utlhdad socual Y.al misino tlempo el artlsta cumpha

" corx dos objenvos la de ser grabador yla de ger: difusor, pues I“r'\sto —”

":'Cortes Juérez no grababa generalmente para expOslcnones -sino. con Ia = -;'

mtenuon de que sus estampas tuv1eran una funcmn mmedlata una fun-' '

cufm dwulgadora, es decu: con el propﬁsnto de que sus obras fueran edim

as‘y. llegaran a manos del gran pﬁbhco a traves de revtstas v perléd

Cortes juﬁrez, el grabador en madera y lmbleo, vxve en

;mmginacntm c.omo el hombre de taller. ' Nos‘ 1) representamos
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_incliﬁado sobre una plancha de madera o de lindleo, y que para reallzaf
su visibn se afana por arrancar con la navaja o con la gubia rajas ya --

' g'ruesas, ya delgadas que en cada talla, en cada movimiento de su gubia
tiene qué calcular el efecto de la impresidn. Para él, la lfnea es Ia talla
en la madera que ejecuta su mano, Cada talla es algo definitivo. No hay
ningfin mas o menos, y esto obliga a un trabajo preciso. Lo vemos entin
tar con el rodillo o pasar el frotador sobre el papel mojado.  En una de -
las blan‘chas estd retocando, en otra examina la_s pruebas. Se podria -
c'reér que la concepcidn del artista precedid a estas faenas de taller y:_,

que en ellas ge trataba ya de un trabajo puramente manual. Pero lo més

. pi‘obable es que lo vivia en su espiritu como. representacion lnte_nia, y -
* recibla su sello caracterfstico y definitivo de esta labor artesanal, de - -

.- este recortar, matizar y combinar.

Cortes Ju&rez nos: parece el ejemplo del’ grabador contempo
;réneo que es artlsta a la vez que artesano, pues ya no vwe la forma ¥
"'el devenir de la forma solamente enel papel sino al través del traba;o

manual del grabado ¥ la tmpresibn A 1a ﬁltuna su]ec 16n del artlsta a

ley'de ld creacibn, s agrega aqui la su1ec16n al rlgor de un oflclo

e, vY se agrega ademés lo que brlnda de suyo el materlal tod

sus osiblidades de graduacnbn
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Es por esto que esta técnica amplid sus capacidades por las
mismas demandas del procedimiento, Ya en sus primeros trabajos, --
Cortés Juarez hace saber que en el arte de grabar existen realmenté dos
partes: la de grabai' propiamente y la de estampar, ya que no héy buen

grabado sin una adecuada y sabia estampacion.

Artista con vocacibn especlal para el grabadb 'en bianco y- =
- negro, es &ste para &l un proceso muy distinto e infinitamente mas Im
pertante que los otros géneros que cultivé. ‘Para Cortés Judrez lo mu-

cho de lo que le urge expresar, sobre todo sus vivencias anfmicas, de

t 'be_hal_larse en la hoja gréficay,que' es el medio més apr'épiadd y caréc-

‘terlstico,
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2.1. Clasificacion de los grabados

Cortes Juarez, en su obra grabadistica, deja al descubierto
una amplia variedad de temas, pues abarcd toda una representacion de

las costumbres, las ocupaciones habituales, las celebraciones, los he

chos patrios; todo lo que modifica la historia del diario vivir, se ha re-

tenido en sus estampas,

Su grabado, de hecho, §$sew6 como ya lomencioné én PO
_.‘“pév::lrrafors' anteridrés, la misma voluntad que su pintura. Jis au:xr, d',s ‘
fcr’;b'e y reafirma nuestro paisaje y nuestros caracteres humanos. Lo—
:  : grd un-arte con lenguaje claro, sencillo, comprensible en'temds quebi -
fuesen p,ai‘te integrante de l1a gente comin; imﬁgenés‘con’::oda's aqué‘l‘las‘

cosas del entorno fisico, captadas con realismo descriptivo.

En sus mﬁs de veinte afios de grabador, su burll reairlzb

ampltsima producclén y. dentro de la extensa gama figuratlva, una
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y nos remiite con sus estampas al mundo de los animales.

Sobre la produccién grabadistica de Erasto Cortés Juirez,

Jorge J. Crespo de la Serna sefiald:

Pertenece & la tradicidn realista aunque inter- .
pretada a su modo, Tienen un sello especial sus es
tampas hechas sobre diversos temas; retratos de.--
prohombres del arte o de la vida nacional; escenas~": -

. histbricas nuestras; y el paisaje de los pueblos y los .
campos captados en sus mas poéticos Angulos, - Su =
~ &lburmn de animales es un bestiario en que cada figu--.
- ra se funde en la connotacu'm de su habitar saturado’
de vida. 5/

-Espontfmeo en su producclfm, nos recu‘erdaal artistalpo'pui‘ o -

lar que no. siempre -im Lta las formas de la rdturaleza los modelos clé~

o sxcos que el costumbrssmo ha esterlotlpado ya que son realizacmnes

que, sm someterse aun patrén determmaclo suelcn dar vuelo a la ima S
gmaclbn para entregarse en una pura creac 16n chctada por 1a sensib

; a veces con lronta [¢] con cierta gr'wedad €N lo que puede‘ ent1 ever‘.'
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.ta los grabados de los hombres que conformaron nuestra nacionalidad.’

Ricardo Cortés Tamayo escribib:

Es la infatigable pasidn civica que subyuga a
‘Erasto Cortés Juarez; ella lo llevd a esta tarea de -
grabar la efigie de los grandes hombres que hicie--
ron de México un pais ya respetado en el coneurso -

" de las naciones. 6/ . : :

Su amplla galeria de retratos abarco, ademas de los perso ' o

na]es de la hlstona de Mexwo, retratos'de mﬁsmos, de hombres desta : :

: _'_'cados en las letras y enla educacwn y en el arte; cada uno con su am—- , :

;btentac;bn propla, amblentacxon que en ocasiones alcanza. gran rlqueza

: qompositwa.

Aporté también un enfoque ~sihgular;.de la raza negm' abtr'aé‘ '

"'s estampas sobre Halt[

De 1gual manera sus linf)leos mues
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ria y sensibilidad y toma ejemplos de ella para recrearla sobre todo en
lo que se refiere a la fauna, Al respecto Justino Femnandez sefiald:

Cada animai estd colocado en su ambiente pro-
pio y trabajado el conjunto cuidadosamente; las bestias
acaban pog:humanizarse y es posible acariciarlas, ‘co-
mo por ejemplo la magnifica cabeza de ledn. 7/

Son bellos ejemplares que coloca dentro de su medio a tra--
vés de luces y somblas que cautivan al espectador y que cahﬂcan a su
& autor como dellcado y. poetlco hacedor del grabado,  En algunos gmbn-

' ;dos'se'aprecna la sencillez del juguete de barro, en muchos casos sus -

estampas son eJemplo de agudeza enlas prOporcmnes y en oiros su mis
- ma fmglda o candorosa despropormén 105 constituyen como ob]etos de

‘;smgular y expreswa gracna.

o La composlcmn varia segun sea el casgo; hay e]emplos en- o
Jos que obedece a concepclones elementales o esqucmatxcae' en mm-'
hay'otras obra.a, y son las més, en las que la soluclbn ps am- e

compllcada El an:u:ta logra un efecto de pohcromm, -

l:apomendo yfcontrapon lendo superﬁcnes blancas y‘negras caractel Ys -
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- aproplados para expresarse y objetivizar-el medio al que pertenecen sus

personajes. .

No sé pretende en este trabajo agotar el anslisis de todas -~

. las.obras grabadisticas de Erasto Cortés ]uéfez, debido a que resulta -

imposible por el amplld vivero de su produccibn,

~..Por 10 tanto se han seleccionado dos o tres grabados para -
< ejemplificar los diversos temas de su quehacer artistico. De esa coplo

S s‘a\“br»gdi,lcclbhv de grabados desﬁacab'su amplia galerfa de retratos, am-- -

. plltud que permiitié clasificarlos en retratos famillares que revelan a *
'asr‘de‘dn'oﬁcid bien cimentado, una tierna sensibilidad; en retratos de‘ -

persona Jes destacados de la historia de México; tamblén encontramos =

grabados‘de personages de la cultura umversal mﬁsmos composltores,' :

qucmq geométrlco llnear para créar’ fuertes escenaS:
costumbristas, delinearse mihuciosamentc en-bellas {
lmagenes tntimas y casl pudorosas dedtcadas a: su <
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madre o dar forma a los innumerables grabados de -
nuestra fauna y flora que poseen, a la vez, un acento
naturalista y poético,

Pero es en la pasmosa "icon0grafta laica" que .
concibiera para fijar nuestras gestas patritticas, =-
donde palpamos la sincera mexicanidad del maestro
que hace desfilar ante nuestros 0jos toda una egregia
procesitn de artistas, literatos, pricerves de 1a Re<=

_.forma y escritorea que forman el‘meollo esptritual -
) y mor al de nuestro Méxlco Modemo. 8/ , -

“

Otras estampas corresptmdgn a paisa;es costumbrletas, vis'
tas urbanas 0 escenas dela vlda pueblerlna, tanto del ampllo panorama
'mexicano como del pueblo de Ham Surgen también de 8y bur!! impre-
},s!ones para conmemorer algfm suceso trascendental en la vxda de nues—- P
: f_’,tro pa[s, por ejemplo la exproplacnén petrolera o 1a lucha de los traba]a _

3 _dores por me]orar su condlcxbn social Aparecen gus magnl'ﬁcos gra«~ v

e ‘j'bados de:anlmales de nomble factura y encanto poéuco Crea sus exce

o lemes grabados para las ponadas de Ilbros y elah)rq las guaxdas, don R

L ;'de el elemem:o decorativo lo mtegra una rlqul’slma gema demotlvos can e

‘tovvegetales. anlmales ccmo elementos geométricos, dlstrlbutdos en - :

lternos 0 com:!nuoe, y que nos. recuerdan el traba;o de nuestros i

arte nos, deb'muebles cuyo estuo es libre, conciso y claro. hsto se
‘debe a que Erasto Cortés ]uérez realizo varios estudios de las belltsi-
mas‘ decoracmnes que d artesano aplica a simples cajas de Ollnala

fde las lacaa y muebles de Mlchoacan, ° la cerémlca de Oaxaca’ conse S
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_ cuentemente absorbi6:sus ricas virtudes y las proyect® en su quehacer

“artfstico.

Como complemento a esta breve explicacion de la clasiﬂca~
cién de los grabados de Erasto Cortés Julirez y con la mtenclbn de lograr -
una v_tsién mas clara de la extensa gama figurativa en su temética, in--
’se‘v.rto un cuadro, ciug sigue un ordenamiento a partir de suprimera ma-
o nlféstaclon grabaél’stica qﬁe se concret()‘ en un libro gobre la fauna'y que.

’ se editb en el 'xﬁo de 1950, se sitﬁa en segundo lugar su ampqumla pro-—

e ,ducclbn 1conogréfica, en cercer lugar los grabados que destacan carac——v :

"';_‘tertstlcas etmcas B contmﬁa con el grupo de estampas que recuerdan B

fastos hlst()ricos aparecen despues sus grahados de temas polmcoa y '

sociales, slguen sus palsa;es con escenas peculiare& y dlsuntivas del - :

campo princlpalmente y se termma con Ios temas que iluscran Ias poxtag_w_f-ﬁ. o

sus lihros y los guardas que enmarcan a muchos de sus grabados

Se anexa’ tamblén en el cuadro la técmca y el material ut:hzados ;

ucclbn grabad[snca. L
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TEMAS:: TECNICAS Y MATERIAL:

Animales ' A ~ Linbleo

“Retratos: - -

' ,.,Fémuiaies, SR ','-'Luografrayxuografta

',fMﬁsicos I i Lmdleo :

i Personajes de la historia

yf-‘de Méxicc ' Sl Llnbleo

. .',Educadores, art[stas plﬁs-‘ SR e
-f‘ft[cos, escrltores y Otros " L “Linbleo’ ~ "

. Linfleo

aractéres étnicos -

onmemoraciones ‘de-hechos histbricos
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2.1.1. Grabados de animales.

En parrafos anteriores se ha hecho mencibn que Erasto Cox
, tés ‘Juarez, én su queﬁacer artistico, incursiond en diversos campos, ~
: tal,gas"co_mo el _dibujo alapizya tinta, la pintura a lay'acuarela y al oleo
' y eh el grébado,'iést que hb-‘és extrafio que para 1937 ‘aparecieran algu;
' . nas estampas resultantes de sus prlmeros intentos. Pero es a partir -
- de 1947, tras una madura formaclbn y como consecuencia de su expe--
Rx rlencla en el manejo y apl lcacion de Ias tintas, que el artista continué

k‘"”_v v":,por el campo del grabado, e hlzo de &l su actividad primordial. Conse .

3 ‘cuentemente en el afio de 1950 aparecid su portafohos llamado Flsono- .

‘mfa de an*males, que consté de cuarenta figuras selecclonadas por él--

'lvsmo Como ya se dxjo el Hbro en sI es una rareza hxbliografica, -—  )

puesto que el grabador imprlmlé una a una BUS estampas y ademﬁs esu?' o

rlblb cada uno de los textos respectivos' es menester hacer nOtar que o

' tlraje fue reducldo Fueron surglendo en sus lmbleos de pequeﬁo ta

maﬂo las lmagenes blen caracterizadas' del mono, el paco la

vpéz; la rana, el pelrcano, la mariposa, la abeja, la Ilbélula, la gar

Aelv gusano‘devseda la vaca, el buey, el zopilote el cerdo, el borre'

go,> la golondrlna, el égulla, la hormlga, al raracol el grillo, el oso

3 ratén, el gallo, lapaloma, el camello, cl conejo, Ia cebra, el caballo, &
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el avestruz, el elefante, el lebn, el gato, el perro, el loro, la gallina,

el guajolote, el burro, el venado y el zenzontle, en total.

Ricardo Cortés Tamayo sefial6:

Quien conozca el album Fisonomia de animales
en el que figuran cuarenta grabados tirados a mano -
por el autor, "habra hecho confirmacibn, por sf mis-
mo, de esta caracteristica de refinamiento de maes--
tria sutil, largamente amorosa para cada uno de los
personajes": la mariposa plenamente aérea, el Ifqui-
do pez transparente, el perico respetable y hablador .
-de gran personalidad- el recio elefante no por pesa
do menos gracioso, el circunspecto guajolote alboro-

tador, .y el burro esclavo y fil6sofo. 9/

Estampas que fueron el resultado de un ampho conocxrmcn-

: 'to de la naturaleza, conocumento que se uucm desde sus prlmeros anos :

"fen la casa naterna, donde se vio rodeado por. los ammales domesttcos, B

'donde aprendlb a observa sus hﬁbttos, 8 enteuderlos y a respetarlos

En Bu e;ecucmn tambien se lnsp irb en ocaslones, en algﬁn hecho fami- :

1ia del que fue testigo. el amor quc sentia su padre por los ammales,

e especml por el'perro guardtan de su casa al que prodlgb tlernos cul-

m LT uccién de vsu llbro Erasto Cortes ]uérez escrlbl(r
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Los animales despiertan en mfi un gran carifio;
siento’hacia ellos extraordinaria simpatfa y estoy con
vencido de que poseen dotes magnificas que les hacen
estimables en muchisimos aspectos. Asi, cumplo el
deseo de hacerles justicia y homenajearlos en lo que
tienen de ejemplares.

Horas y mas horas los he contemplado y, a con
secuencia de ello, e han sugestionado, inspiréndo--—
me pensamientos sin complicaciones. He tratado de -
conocer lo mejor posible su vida, sus caracteristicas
mas notorias, sus sorprendentes habitos, su inteli--

. gencia y nobleza particulares. S& que cumplo con un
vivo'y espontfneo Interés, nacido en mi antes:de con-
vertirme en capitalino por necesidad. No olvido, --
pues, a las aves y a los cuadrlpedos que me han pro
porcionado intensos ratos de esparcimiento; no olvi-
do tampoco a los que forman parte de nuestro hogar,

. - ni-aquellos otros, trabajadores infatigables, amigos

-y colaboradores del hombre, tan mal recompensados
e inhumanamente tratados. 10/

_ Logra con estos grabados el objetivo de transmitir sus eXpe
"«riencias sobre los habitos de loa animales yel medlo que los rodea, en
- i~pa::te por su calldad pléstlca basada en su buen gusto, flnB senslbilldad R

f’y evldente destreza.

B Tamblen destacan en sus _estampas caractertstlcas que mani 2

fiestan la lnfluencta del arte popular. Se delelta c0n plena libertad ela--‘ S

boréndolo:. y concedléndoles cual[dades mherentes asu condlcifm' en al- St
. gunos aparecen actltudesorasgos proplos de los seres humanos. Por SLiE
"lo tanto, el artista impr{me con frecuencla a sus creac[ones zoomorfas : .

‘, vperﬁles y matlces psicolbglcos que los ldent;fican con los humanos. ' De
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ello resultan estampas que expresan verdaderos estados de &nimo a tra-
vés de simple pero definidos gestos de ironia, tristeza y optimismo, --
"Podemos ver un airoso caballo; un "puerquito” satisfecho de su gordura,
un lebn de melena hirsuta y safiudo gesto, un borrego de candorosa mira
da. Otros, "como el zenzontle y la paloma nos recuerda las bellisimas
decoraciones de los muebles de Jalisco por la esbeltez de sus Iineas, por
la estihzaczbn admirable de las figuras que los dotan de belleza y ele--
o _gancv}ia; oel simpatico caballo que también recuerda al juguete de canon, '
3 _éomo los 5realtzados’.por los artesanos de Celaya y San Miguel de Allen-~
des ‘Por Gltimo, otra caracteristica de Ios grabados que reflejan la m--‘ :
v bﬂuencia del arte popular, es su resolucibn como vmetas, donde texto y

grabado se Integran 1rmoniosamcnte.

Sus estampaq mamfiestan su domlnio de- la tlnta, que ccmo- S
‘-E~ce todos los secretos de la aphcaclbn de la mxsma y que es base para i jf :
'jlarcreacién de sus glabados, pues en varios de ellos no se aprecla dife—;

"'rent:la alguna entre!v stos v las: tlntas. Muestran al: dlbujante que ha sl— T
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El Zenzontle, Linbleo, 1947,

El dibujo es realista aun cuando ha sido algo simplificado; -
retiene muchas de las caracteristicas que establecen formas dé contor=
no definido. Por medio de una linea curva que abarca la totalidad del es
pacio se obtiene aquellos planos que captan el caricter general de la fb_z:
ma, 'Idandonds » 8l mismo tiempo, el sentido de volumen o masa; el resul

. tado és una estructura siﬁ_xplificada, estilizada y elegante de la figura -
o del.zenzéntie Esta resalucién, aé[ como la composicién en viﬁeté, re-~
’cuerdan los trabajos de los artesanos de muebles, El artista utilizd el
velo en el dellcado trabajodel motivo central con lo que alcanzé dos Obje
vtwos. pr[rnero la tonalidad adecuada del plumaje por 1a cal[dad textural

i y segundo la eleganc:a que dota a la figura por la grama y hgereza de los' :

‘contornos. La composlci(m es completa, porque affadi6 un fnrbol de den '

‘V-lso follaje y una rama, donde se posa la figura entonando sus mﬁltlples -

cantos' logra Ia Lmién entre el ave y su respecnvo fondo, lndicando que N

todas las partes de un grabado son 1mportantes, todos los elernem:oe se-.. A

éhéufén&an en ogrados y complet:an la atmbsfera adecuada al mlsmo -

La: estampa conn asta con las s[guientes de esta scrie, pOr que él art:isf

h ¢ ) cedldo al motivo central un trato de forma libre, obteniendo’r"{v o

una.estructura mmplificada. Va mas aua de lo que una mera lmltaci(m

puede con guir’ crea su propio enfasis realzando algunos :a ' 70 :

pensas de orros' el rc.sultado es un arreglo en, forma de vxﬁeta, donde” :
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destacan algunas particularidades proplas del ave, como son su prestan

ciay su delicadeza.

El pez. Lindleo,1947.

La figura prmcnpal se ubica en el centro del recténgulo, de ‘
A nota un esmerado traba]o en todos sus componentes' resalta su control

bien definidoy delicado trabajo de l1a maltla de BUs escamas. y aletas

En la parte inferior del grabado se encuentran otros animales marinos -

= como la anemona y el cmal cuyos tentaculos en continuo movtmiento -

‘se extlenden radhlmente a la manera de los pétalos de una flor Lla~~

ma la atencibn la. mmpllflcacién de estas flguras que sin embargo no -~
‘ fellminan toda sumlitud de reahdad La combmamén de la masa sblidau k
del pez con las formas delgadas y esnlizadas de loa pblxpos y algas lo~

N gran en el grabado una mayor variedad e mteres Destaca r.amblén, ,_-

en la part:e superxor, la linea ondulante del agua que en tonos oscuros S

ElL grabado esta' estampado en papel de Ch ma que, por su fz agllldad 're =

re de un esme 'Ndo cutdado en la 1mpreslén pero que al ser ogra

A estampa nos recuerda :

do aumenta -lag cualidades e los motwos ;
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ciacidn entre ambas técnicas, y demuestra su dominio de la tinta que an-
tecedib a la de grabador. Contrasta con el grabado que le precede porque
- combina figuras realistas simplificadas y estilizadas; esta asociacion en-

riquece y hace més interesante a la composicidn.

La vaca. Linbdleo,1947.

En el centro de la superficie horizontal del grabado se loca-

- liza el motivo principal; en los extremos del rectangulo aparecen dos --

n'.‘_érboles'frondoscis Atrae la atencibn la peculiaridad de que la horiZéntal :

“del lomo de 1a.vaca-coincide con la Itnea del horizonte, y produce el efec .

o j._~to de que él animal se integra al paisaJe ]unto con los .demas elementos

Esta pecuharidad también reafirma la dwisién del grabado en dos rec--

: ,téngulos honzontales, el superlor de menOr tamaﬁo comprende una se- - - A

«,:rranta en tonos oscuros y un’ czelo transparente con hgeras y apenas <
"inslnuadas nubes' el recténgulo ouperior y de mayor dimensi(’m reprﬂ- i

”enta un campo de pastoreo, dcmde el pasto esté trabajado con ltneas “

nuy fmas que logran una gama de grlses y un efectotextural adecuado al :

lp” d paisa]e La perspectlva se logra por Ia dlsminuc[én progreswa

de los rbole 'que se van perdlendo en la leJanfa.- Los tonos constras
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‘ plantas, ccn las cuales el motivo central, se asocia naturalmente. ~Al -
igual que el anterior grabado, nos recue;da una tinta por la calidad y -
claridad de las formas; se diferencta del anterior por que todos los mo
tivos son realistas sin agregar elementos estilizados; el conjunto que - -

es sericillo, esth trabajado cuidadosamente y le otorga al pequeiio gra-

-bado delicado encanto.

.

2.1.2. Retratos.

En sus retratos se aprecxa el gusto por grabar f:guras vlgo- e
-rosas y sblidamente construidas que reflejan su- capaczdad de magntflco_ St

~.'d1bu]ante Qulen observa sus dibujos encontrarﬁ en-ellos esa calxdad ob

- tenida mednante un delicado y preclso trazo; dejan vex que la parte sus SR
f‘fﬁ}tancial de su expresibn tiene origen. en esa metlculosa y atem:a practlca

v que para Erasto Cortés Juérez devino en algo vital y deflnltwo. Esta -

razbn sm mas bastarta para exphcar su lnterés por el grabado y por ’-- L i

las tecmcas de estampaclbn que como la lltografta, alcanzan en nues-- L

tro arnsta un real[smo de acentos poétlcos. i

Todos sus retratos se caractertzan por su sencillez,‘_\ inclu-

50, cuando graba escenas con varlos personajes y las compomclone, re- .

su an tan claras ¥y despe]adas que la mtencibn se capta fécnlmente, sin E
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que los aspectos secundarios oscurezcan nunca el tema esencial,

Ricardo Cortés Tamayo en la presentacion que hizo de Eras

to Cortés Juarez como realizador del libro Héroes de la Patria escribe:

Erasto Cortés tiene, como grabador, dos fa-
cetas fundamentales: el retrato es una, la flgura y .
el paisaje, con frecuencia conjugados, la otra.  En
la primera fase es creador de un arte firme, resuel
.- to, de tecmca certera, sin titubeos, evidente; es el
retrato, v la interpretacion llamémosle psicoldgica
. ‘que le impone el cabal .conocimiento y entendimiento -
del suleto 11/ g

Los personajes parecen indisolublemente hgados a la com- o :

~k"pos lClbn de la cual forman parte y de cuyo rltmo partlcipan En algunos‘_.,t '

“de sus retratoa se aprecza un tlpo nacional blen deflmdo, de faccmnes

facenruadas. su graoado acredlta el gust;o popular, 1magmatlvo, concnso R

El retrato es para Erasro Cortes ]uarez sin duda alguna,

atractwo v estlmulante, se advlerte en, sus‘ raba]os que bus i

pose que‘ esulta_an rnés destacables, eligié la posiclc’m mas —

matlcespmés delicados Yy por otra parte, abltuales del rostro y
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sobresalientes que presentan los perscnajes. Sin embargo, el dibujo de
perfil plantea el problema de que sus medidas y proporciones han de ser
ajustadas al méximo y los contornos deben ser definidos perfectamente,

cosa que Eragto Cortés Juirez logrd adecuadamente.

" El rostro sesgado es el punto de mira m#s habitual de los -

“ retratos del artista. Consiste este enfoque en contemnplar, y por tanto,
pia'svmar el mod‘elo desde un plané que no es completamente de pék'rfll"n'i
totalfneﬁte de frente. Los pesonajes nosofredeﬁ claramente la 'mitad'
de 8u YO8tro y parte de laotra mltad lo que facuita la captacxén de los .

volﬁmenes con sus pecullarldades expreswas més notables. Tenu,ndo

: en cuenta todo lo expuesto, el retratlsta Cortés ]uérez refle]6 flelmente .
. ,'y'en sus estampas los rasgos caractertstlcos y diferencmdores del. retra-

’."to, a la vez que 1e insuﬂa su expreswldad propla. Por lo mismo, ha -’ i e

| ‘ejecutado con profusién y dignldad esta faceta del retrato en los que kob e -

"_tuvo autentlcos y magn[ficos grabados. ‘
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_El motivo de Jas manos no es nuevo en Erasto Cortés Juirez,
pues en sus dibujos a lapiz y a tinta, en sus dleos, es tema constante; -
son en st mismas motivo artistico de especial interés. Cabe recordar

-aquf su autorretrato, realizado en 6leo, donde rostro y manos se funden
como elementos primordiales de la composicién. Muestra una mano -~

‘enérgica sujetando un 1apiz; con esta accifn el artista nos hace notar que

“esel instrumento que sirve para la realizacion del mismo arte y que --

- ~concibe 10 que crea nuestra mente,

El artista estd consclente de que las manos son el rcﬂejo de
\_, fla personalidad y sentimi iento de los su;etus a que pertenecen, tanto asi v
" ,como el mlsmo rostro, por lo tanto su dibujo ha de ger conclenzudo, -
plasmado en los trazos, las lineas y accidentes esenciales de la ectnnc-' -
'y‘transmlsoras tambien de la flexibilidad y el aspecto,  En numero-‘..,v;"
; sas ocaszones Erasto Cortes Juﬁrez se enfrento a’su reahzac.lbn y su.-

_'-;resolucibn exltoaa concechb sngno dlstmtivo asu ohra. ‘

: Retratos famlhares

.2121

Los retratos familxares no son p1oduct0s ccu:lentales en el

'lln en"' 1 f rcista.

En el no se_ borrm fa: ;nunca la tmagen
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de su pédre, del que recibib fuerte cimientos; maestro que formbd gene

raciones y que ejercid gran ascendiente entre los vecinos de Tepeaca y

Azcapotzalco, Erasto vio convertirse a su padre en un elemento activo
dela Revoluéi()n, y cuya preparacion le permitid difundir las ideas de

dicho movimiento.

- Por consiguiente, la’obra artistica de Efasto Cortés Jurez = -
reflej6 aquellas impresiones y también la vigorosa imagen paterna.que".
 se tradujo en varios retratos de rasgos fuerte y enérgico en unos, y -

“otros el rostro refleja a un hombre de mente serena; en sus lltograf[as, s

. ademés, hace trascender las huellas de una vida de més de ochenta -

,'anos

A su madre Erasto Cortés ]uarez la recordara como’ a rnu ‘

jer hogareﬁa de callada vlda domestica, que le ofrecib slempre un rernan

‘Z de paz y tranquilldad Eraato, el artlsta, la plasmb en su pequeﬁo

.*unlverso que fue su hogar, rodeada de macetas, jau!as y reallzando qa- g

\"m 'nce alguna labor. estos elementoa idem:lfican ademés a la genera

idad devlas mu;eres provlnclanas De esta manera la reﬂejarra el artis

:“ita saturado de profundo amor f.ihal

J-retrato de su hijo, que representa el cono!
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" cimiento a fonde de la técnica y los recursos para plasmar el moﬁelo; -
. 1]
resolvid el retrato con trazos escasos, pero cargados de intencidn, des-
. tact la ternura expresiva del joven,la limpieza de su mirada, la suavi- .
dad de sus lineas afin sin accidentes que proporcionan los aﬁds, el gest6
flusionado exento de amargura; .a la boca le confiri6 una gran ei(préélvi-

dad que trasciende sola. Son &stos los detalles mas sobresalientes que

“:-hacen'de este grabado una reproduccidn fidedigna de la fisonomia y que

. sirven,de ejemplo de la captacidn expresiva de que hizo gala el artista,

F‘n estos retratos Erasto Cortes Juires consiguid plasmar -

‘ "ii-fplenamente la personahdad del retratado para ello pone en Juego sus co

'nocimlentos de la forma, medlante una obse1 vaclon muy precisa, fruto S

e ‘sus_' expenenclas en que ehmma 10 superfluo y smremza los rasgos' oo

Esto ,unldo a una respuesta stisfactona de la m'mo, seré lo 1mprescin

AI comparar estc)sf: nn

&-d su_ madze y de su hI]O
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caracteristicas de cada técnica; en la litografla los trazos son muy pareci
dos a las del lapiz, ya que én esta técnica la piedra no es grabada, sino -
dibujada, sin efectuar ninguna incisién en su superficie. Consiguid tam-
bién una gama de valores tonales muy variada que le permlfib aestacar
los rasgos faciales. En los grabados en lindleo obtiene figuras netamen

te delimitadas, la tinta queda pastosa, no transparente y generalmente

en sus bordes presenta la huella del trazo, debida a la presitn ejercida '

al realizar la copia.

'R‘etrato de mi padre. Litograffa, 1951,

El retrato dest:aca soble un fondo oscuro y ocupa cas1 la tota : .

’ hdad de la superficie. Lo dlbujb sesgddo lo que le permitlb contemplar l; o

en su perfecta dimensmn el rostro del retratado y se prestb mag;nlfica"., Er

fmente al reﬂeJo de sentlm 1entos ¥ emociones El artlsta aprovecha las’ "

. ,cualldades del material la poromdad de la pledra y del laplz para la ob

‘5':,‘ tenclbn del volumen de lafigura, en el” rostro acentna los rasgos proplos';

por medlo de un contraste energxco de tonos: que le brmdan un carécter
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suelto y viril, La litografia da como resultado un personaje en el ocaso
de su vida llena de entereza y serenidad. La forma en que est resuel
to el fondo a base de una mancha oscura, no sblo enmarca y resaltala
figura, sino adems equilibra lacomposicién. - El artista sitha la zona
mfas importante del tema, en este caso la mirada, en un punto de inte=

rés dentro de una seccibn alirea. Esta estampa se caracteriza por su

adecuada conjuncidn de tonos que colaboran con eficacia-a conséguir -~

. dentro del estatismo del conjunto, factores de variedad y movimiento,

y es prueba palpable de su dominio como retratista. Enla reallzacmn _" R

o de esta estampa el artista escogid la técnica litogr aflca N0 como un

. mero acc:dente, sino que fue producto de una medmda y conscnente ==
lntens[bn, pues sabe que es la tecmca ‘que ge presta ﬂl’lS para desta-—
;car el rostro. Tiene 8u antecedente en varlos dlbUJOS a lapxz que p1o- e

ectan la xmagen paterna en dlferentes etapas ‘de su: vida. Muestra la R

htografia el domtmo del lapiz para emplearlo y'x sea en el papel Ofen

Mimdre. Lintleo, 1949,

El"ﬁibtivd céntral es 'unafmujer dé espgldaé[éentéda’:en una:
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con una palma que se eleva y forma un marco a la figura femenina; del
otro ladb un caracol; en laparte media y superior izquierda una mace-
ta-con una planta sobre un banco de madera; mas arriba una jaula con
un zenzontle. Los elementos, perfectamente distribuidos en el espa--
cio, recibieron un adecuado tratamientotextural; losmismos adquieren
fuerza al ser iluminado el fondo; por lo tanto el grabado fue resuelto --
con la relacidn figura-fondo, a fin de lograr el contraste necesario pa- b.
ra‘que se perciba con mayor 'mtensidad todos los elementos, entanto-

que el fondo es un campo simple y homogéneo, Los objetos ubicados ~

en la parte inferior del espacio tienen menos peso visual que los que apa

recen en la mitad superior; el aislamiento de la jaula hace resaltar un

. 'peso y con esé efecto equilibra la composicién. El trabajo dela madg

c.ra de la sxlla es excelente, pues las finas ltneas snven para realzar -

jla Jaula y las hojas de’la palma, estos elementos forman un adecuado o

lmarco para resaltar la figura central Los motwos secundarlos de la,f o Vi

b ;}composir'l(m estan dxstribuldos en los vértices de un recténgulo y queda

'elemento prmc[pal mscrlto dem:ro del mismo, To que le da al»»con,—'- Ve

unto un carécter unitarlo y estable Este grabado es la reproduccib '

illa r un caracol' objetos que convman cotldxanamente con ella y que

:ormaban‘su\pequeno umve1so Deqtaco la costumbu, que tenfa su -—,

progenltora de cubrir su cabeza con un. sencﬂlo rebozo, sentarse en una f
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silla y ocuparse en su labor de zurcido. La dibuj6 de espaldas realizan
do su callada tarea. Es un retrato muy peculiar, pues aunque no repro
duce el réstro, si capta exactamente todos los elementos que caracteri
- zaron a su persona. [Es una visibn, ademas de apasible recogimiento -
interior; reflejo de la mujer afectiva y sencilla de una hermosa sereni -

dad,en la paz transparente de una casona.

- 2.1.2,2. Retratos de m@sicos.

Erasto Cort:es Juérez realizd sus grabados de mﬁsncos con
. acxerto, no sélo por el dominio de la técnica, sino ademﬁs por d cono

cimiento de los dlferentes géneros musicales y de los persona;es y acon

S tecxmlentos en cuestibn Son trabajos con marcadas dlferenclas en -~
‘A"‘comparaclbn con los dem’ls ejemplos de su obra retratfc'.tlca, porque
_reﬂejan la lmagen br.en lograda del hombre europeo del slglo XVIII. ‘

Salen a fl‘ote'atgunos rasgos dtstmtwos tanto en’ el ropaje como en el - -

'peinado que completan el caracter 'y pereonalidad de estos artlstas.
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de'los rostros, que les dan volumen y movimiento aparente. Los ins--
trumentos musicales, generalmente, el segundo elemento en Importan
éia, estan ublcados en la base del grabado en un primer plano, y son
resueltos con lineas gruesas que establecen un ritmo alterno de bléncos
'y negros. - Erasto Cortés Juirez en sus grabados, saturd el plano basi-
" co con pocos espacios en blanco; caractcr[stiéa que también. se dbserva ,
" en los bleos y acuarelas y que podemos considerar otra constante en .suj
: bﬁfa, como una modalidad de la influencia recibida en la Es‘;:unela al -~
Aire Libre de Coyoacifm y que rompe con los cénonés académicos, Es
: decnr, son creacmnes alejadas de toda pretencion o formalismo de’ tmo o

escolar

o '_»_Jixan 'Sebé,s'tll,anBach; : Linéleo ) 7195'1

En el grabado de Bach la nubes, las montaﬁas y las notas

f 4una vez superado el o[do humano, todavia hubleran de contlnuar ascen

dxendo a los cielos en: armonlosa loa El : stlo"'muestra a un homb

de fuerte naturaleza, de un caracter firme con una voluntad por_llegar'
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~al cumphmiento de una grandiosa mlsubn profesional Su expresibn es

la de un hombre que-ha conocido los smsabores de la wda junto con sus

- - 'glorias., - En la estampa se unen figura e instrumento, que rcpresenca

de manera admirable ¢l carfcter mistico de Bach y su mé@sica, que son
en su més fntima escncia una misma cosa, pues la una se da y actha a

.’través de la otra. Esta unibn foz mb el aspecto humzmo del compositor

i y tamblen sus: rclacxones con su mundo circundante. El mapa eslruc-—k

tural de Ia composncmn responde a una seccxén aurea, el ritmo del ca-
j‘bello y elrostro son.eco del ritmo altematwo formado por hs tub’\s -
‘_del 6rgano‘ la ropa de lafigura se lntegra al paxsaje, donde nubes, mon
ftaﬁas y. norab musxcales rompen con la frialdad y austeridad de la com
’;:5,‘pos:clén, elementos que. ademés nos llevan a ese punto prmcipql el

S roatro que con su gesto con su mlrada nos obllga lealmente a fn)ar o
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_produccibn, asf como los drboles, mariposas y nubes que nos hablan
de "escenas del bosque' y escenas infantiles. En el t:ec'lado’q‘ue ée -~
encuentré en primer término, el artista empled el velo para conseguir
un efecto tonal. El cabello y la ropa fueron resueltos con algunos tra-
z0s energlcos, en contraste con la delicadeza de lineas del rostro En
, los elementos que rodean al personaJe -arboles y cielo- se notala --
ausencia de blancos y. predom[na una t:otahdad grlsésea Tiene ademés
un tratamiento diferentc mlentras que en los troncos con la ayuda del
velo, el artista destaca los aqcidentes y conflguracxones de los mismqéﬁ L

el follaje, con la utilizacion de gubias, es resuelto en un ritmo ondu- -

“lante en el que resaltan los negros y &stos forman un campo homogé-

no. El cielo es lbgrado con péqueﬁas. incisiones que se juntan en el -

horlzonte y que constltuyen un’contraste lumfnico Es una composl-

- "ci()n blen equihbrada, donde los elementos secundarlos permn:en iden -

= Ii"*tiflcar al mﬁsico y composltor del Romanticismo

‘ " 1 2 Sliv::"lPer,sybné jes d#; la hi’sﬁc‘gf'ia de Mexico, -
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Esta tarea no se circunscribid ala capital de la Replblica, sino que -
se extendid a varios lugares de la misma, a donde llegb Erasto Cortés
Judrez a desempefiar alguna funcién administrativa, La belleza del --
lugar asf como sus personajes 1o motivaron a pintar y a grabar, pero
sobre todo a ensefiar a grabhar, Plntévvarios cuadros al Oleo que repre
sentan éfigies de proceres sinaloenses y que actualmente forman parte 7

-del museo de historia del estado; realizd también numerosos grabados

en ese mismo lugar para su Calendario Clvico; elabord treinta y nueve

ilu,étraciones de figuras nacionales para su libro Héroes de la Patria, -

- en el que retratd a los personajes mAis representativos que abarcaron:

. diferentes peritdos de nuestra historia. De la independencia destacan '

Vv‘MlguelvHidalgo, Jos& Ma. Morelos y Pavon, Ignacié Allende, Ignacio -

‘ ]‘_prez Raybn, Andres Qumtana Roo, Pablo de Villavicenclo, Fray Ser—
vando T. de Mler. Grabo también a los [bersonajes que crearon nues—- .
- t:ro hlﬂan' Francisco Gonzélez Bocanng*a y ]alme Nun() De la Reformay — ; *';;'i':f_."

ﬁ"yplasmb a. Valentm Gbmez Fartas ]ose Mar[a LUIS Mora, ]uan Alvarez, o

,.;Benlto ]uarcz, Francxsco Zarco, Melchor Ocampo Miguel Lerdo de Te. o L

i quagoza, ]esﬁs Gonzélez Ortega, Ignacm Ramtrez, Ig- o

acio‘Manuel Altamlrano Vlcente Riva Palaclo, Antonlo Rosales, Aure':;f .

R[vera Nicola Romero, ]usto Sierra De a Revolumbn a Fran_

isca l Madcm Aqudes Serdan, Venustlano Carranza y Emllmno Zapa Lo
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\ Desempefiando su cargo de subdirector téenico del Centro

Cultural Iygnacio Ramirez, en San Miguel de Allende, se dio tiempo pa

ra grabar varias estampas de auténticos héroes del bajio que integra--

ron parte de su Calendario Histdrico Guanajuatense.

Sug grabados muestran que fue de los artfstas que ha éabi'

do interpretar los sentimientos de las masas, ya que prevsenté alos ‘~‘ _

proceres como el pueblo los ve: serenos, pensativos y austeros; Al

respecto Vicente Lombardo Toledano en la revista Slempre escr_&ibm:f

Admlré en los grabados de Erasto Cortés dos -

cualidades valiosas:la [nterpretacxbn fiel de los per-- .
sonajes de nuestra historia.y la seleccion de’ las fign- -

.ras dignas de ser constantemente dwulgadas ‘Cada -

- unade ellas representa un monumento: 1mportam:e de i

~ 1a vida nacional.: Mirando los grabados uno cras e

- otro; repase la blografla de Méxlco.,12/

o TambxénRené Grobet Palacio ‘sleﬁalté: o

lles que lo convierten no ’e' un lnterprét, sino en u
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_verdadero "testigo de la Historia". 13/

Grabados ejecutado con sentimiento por el hombre que cono
ce la historia, y con sinceridad, la sinceridad que ha sido siempre la -

base firme de toda obra bien hecha.

Benito Juarez. Linbdleo, 1954.

Este grabado, en su comﬁosicién pxi"kmcilﬂalalb, cuenta en ia pa_i“- .
te »_superior.‘derecho .c.on dog textos, que reséltan hgchos hiStéric,os, don
~ideel persdnaje céntral tuvo una participaclén decidida y decisiva. Enf—l
la parte inferior encontramos ﬁgu1 as'y paisaje que describen las raices .
2 3 el origen de Juarez. la sierra mixteca, la casa de adobe los campesi—
nos-y eL micxo de su camlno ascundente El con]unto de elementos wns- , |
t-tltuye un pequeno retablo que se- integra como cuerpo del retrato de ]ué—?s :

rez ,»y;que crea una atmésfera de acclén ante la petrlflcada escultma del

Benemerito. Por lo tanto, la cabeza no quecla alslada 0 ﬂotando . S no e

’que establece nexos de umbn entre el rostro, las letras el paxsaje y se

sustenta:fir ‘_"',emente con la parte inferior del grabﬁdo.

- fgraflca 1os produce la lmpresmn de que el persona] central debe sb
fexphcado por su orlg“n . ’I’ambxen por esta 1es01uc16n la cabeza de Jué‘.

,“oduce “na remmxcencla prehxspanlca que nos traslad

gales figura :En c«,l grabado se adwerte un rostxo severo con un aire



- 162 -

de osadfa y de valor; la expresibn es de lealtad y majestad. Esta estam
pa es de grandes cualldades tonales vy de adecuada textura, constante --
que observaremos sobre todo en el tratamiento de los rostros y en el -
paisaje, donde juegan adecuadamente negros, blancos y grises interme-
dios, logrados. con la correcta utilizacibn de gublas y ufietas con los que

se obtiene la gama de luces.

Aureliano Rivera. Lindleo, 1952,

Como en todo retrato la efigie del general Aurehano Rlvera

: se ublca en un prlmer plano, los demas elementos de Ia composiclbn, -

e]ecutados en menor tamaﬁo, producen un efecto de profundidad, se apre :

5 :c1a la serran[a con sus accldentes y majestuosidad ; en laparte superior
derecha aparecen dos rostros de guerrlllelos me:ucanos y varias. Ianzasv AR
fen dlagonal' en el otro extremo huyen 10s. soldados franceses, y el aban- fi
d 'o el 1ag armas ¥ las. flguras pequeﬁas de. espaldas acent(xan la derro-'-: Eis |

ta e completa el paisa]e con érboles y plantas silvestres, caractertstl ,.-]' -

co de 1 reglﬁn del Ajusco Los rasgos del rostro se acentﬁan por‘una e

dlagonal del_perﬂl que abarca las dos t:erceras partes del espaci y que,

¥
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del rostro es delicado, pues con pequefiisimas Ilneas se logra una -
gama de matices elegantes y suaves. En ella se nota la utilizacién‘
del velo, herramienta caracteristica, que al ser correctamente ma
nejada, otorga al grabado variedad de tonos, como en el cuello de -
_la camisa y en las formas vegetales atras de la cabeza, logrando asi
‘un bello contraste; las lanzas y los jinetes con sus lineas inclinadas en
tdnosk claros, Tompen con la pesadez de la masa oscura que conforma'
la serranfa. En la composicibn lineal, las diagonales orientan la -
in;irada del espectador hacia las diversas zonas ’mdicadas por su lh-
j clinaqién en el grabado, en este caso hacia el rostro de Aureliano -
’R‘wer"a'yv en d;fécciéh a los soldados que huyen; ellos son los co;;duc— o

*tores del ojo hacia los puhtos de interés del espacio.. Se di_ferené_id-

'~'de1éabéﬂo'ancerior' primero, por la posicién del rostro que se iraé

: , bb de. perﬁl posmén que perm;te resaltar st mirada mqmeta y penenv i

":ytrante, alborotado pe[o su. temperamento ner\uoso que refleja a un = ; ‘_
hombre que sabe tomar decisxoneq, segundo, por. el dinamxsmo de zo-l-: 3

’;:;dos los_elementos secundarlos, que junto con las l{neas que forman A

Ias regiones ahruptas e 1mponentes complet:an esta lmpresi(m. e

Emiliano Zapata, Lin6leo, 1952.

‘Bste grabéd@;tiéné é_éﬁr'no motivo f"prlncripal'/_‘lna figura "éétic.{_
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tre de Zapata. En la parte inferior izquierda se observan los aperos;
en €l lado derecho aparecen lineas onduladas que forman espigas de -
trigo; en la parte media del grabado surge la tierra fértil en negros -

surcos; mas arriba las plantas de maiz con sus frutos y el jacal que

se funde con las ramas secas de un afioso drbol, ramas que se fugan

hacia un cielo limpio y un aire transparente con sus nubes campesi--
nas. - Estos elementos 1o los ubicd el artista s6lo como una escenogra
fia, sino que conforman un todo, que se transforman en historia viva,
oy Que como un libro abierto narran los hechos mas importantes que -
envuelven l’a razdn de lucha de Zapata. De ahique gréficamente 1o - -
os déla lmpresibn de hallar un grabado en otro grébadd como ‘pc_ti——‘ ‘
TrE cUando fecrea otros temas. 'L podemog afirmar tamﬁiéﬁ‘pdl*.él :
w vtratalmento graflco dado, ya que no hay un cceraste violento en el ma.f =
bne]o de texturas tanto en la flgurﬂ prm(:np‘\i como. en Ios demas eIc-

mentos. Otro aspecto que destaca es que la perspect(va esta res—-" ‘

suelta 1epresentando los ob)etos sobre una superfxcxe en !a fo m
'.o;rgamzac[én en que aparecen la vxsifm y no en base a l
clén de plﬂnos, ,cal' actenstlca observada en otros trabajos.‘ ;

v,bado se dxferenma de los anterlorcs, porque el hombre y la cabalgad

: 'ra seme;an una flgura de bal ro como el Juguete txplco de’ algunas

"giones de la provmcm, Juguete de barro que en ek_ grabad ). 8¢



- 165 -

con la npaturaleza prédiga y con el diafano cielo, de ahyf que las imper-
fecciones en las proporciones delas figuras y en la posicitn de las ma-
nos en el manejo de las bridas y el alargamiento del cuerpo del caba-
llo, no demuestren ignorancia o limitacién técnica del artista, sino —‘—
un acto meditado e inspirado en el arte popular, y que subraya esos -
. elementos de senclllez y expresiva gracia. La division del ‘éspaclo €s
: 'correcta, el dibujo del graﬁado de calidad tonal y expresiva, la estruc-
tura lineal bella y fundamental; el hombre constituye un elemento vertl
.‘géabl que asegura la estabilidad lineal, pero perfectamente enlazada con
'e‘sté ésquema recto bisico estd la linea diagonal imaglnéria,_ que céf -
menzando en la cabeza del caballo, termina en sus manos. ‘Esta ltneé
' ,’mc'l 'm;ada ‘tienevcbrrespondencia con un par de lineas diagonales -las
5palas que eqmlibran la compos icién' y suavizan el estatlsmo del perso =y
: 'aje, las 1fncas horizontales del fondo’ aseguran la idea de calma y re-
:’poso del paisaje hl'artlsta rec1ea al hombre que ama 1a tierra, que - ‘
‘fue hijo de ella, graba al mestlzo campero al caudillo a caballo que -
efén '6 una causa precmsa y que lucho ccm pasmn por rewindlcar para

gente de su raza la tenencxa de la tlerra, que lanzb el reto de su plan
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2.1.2.4. Educadores, artlstas plasticos, escri
tores y otros.

Erasto Cortés Juarez, iiombre de maltiples facetas y:di-

versas habilidades, manifiesta su personalidad, su manera de ser, -
sus vivencias y su mundo, a través de su obra artistica. Su obra --

grafica la supo combinar con su trabajo que no prétende ser erudito,

sino expresion sencilla, clara y objetiva. Sus grabados estuvieron -
acompaifiados de breves textos literarios, caracterizados por ser di

- rectos.y precisds. Reflejan su preocupaci6n didéctica al incertar en

s_tyxsdocumentqs gran cam:idéd de ilustraclones, ilustraciones que se
: vdi’fundiéron en diarios; revistas, libros éscolafes y peritdicos mur_g"
l‘e”sk.- Ast ’pbbu‘es, el maestro éintié la necesidad de expresar su respe- -
L -td,haé{a los educaddres, que como &l dedicaron muého tiernpo a for-

it .».mar generaczones ﬁtxles a Mexico Conocné el medio y admirb a los

maeﬂtrOS, Y tratd a través de sd obra de alabar sus vnrtudes y com- S

pensar al; afanosa tarea, que no es esteril pero sl poco va‘orada. - : S

]emplo de estos ilustres mentares SOn e pxofesor Justo Slerra y b

1Gregor;0 'orxes Quintero. . Consldero necesaria no solamente publl
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fuerte impulso a las artes de su &poca. Manifiestan esta labor crea

“tiva los retratos de José Guadalupe Posada, José Marfa Velasco, --

Francisco Goitia, el Dr. Atl, Leopoldo Méndez, Hermenegildo Bus

tos y Diego Rivera, dentro de su amplia galeria de la plastica me-

xicana, Conoceddr y amante de las diferentes corrientes de la i

‘teratura mexicana, Erasto Cortés Judrez puso especial atencidn en

grabar también a los personajes mas relevantes, asi de su buril --

surgiermn las figuras de Juan Rufz de Alarcon, Sor Juana Inés de la

- Cruz, Rambn Ldpez Velarde, Manuel José Othdn, Salvador Diaz ---
. - ' . - L

"_M‘lr"én, Amado Nervo y otros.

: 'i»j.\‘Gregoriq,TOfreS‘Quin‘teyro.' Lindleo, 1952, -

En_ el espaclodx'_,’ 'dido en una seccmbn auxea, destaca fun-

‘ amentalmente la f 1gura del maescm Torrﬁs Quintero en actltud pa-

-te,rn_ahsta Los elementos secuudanos que mtegran el grabado ge -
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‘tampa _ejemplifica otra caracterfstica singular en la obra grabadistica
dé Erasto Cortés Judrez , que consiste en integrar un grabado en otro
grabado. En este caso tres pequeﬁos grabado, ya que podemos sepa--
rarlos y cada uno mantienen su actitud y su ritmo. De tal ménera los‘
nifios y el libro forman un grabado, el paisaje compuesto por las nubes,
B _volcanes, foilaje y cielo abierto conforman otro; la figura cent:;al y los
nifios de ‘laparte‘ lﬁferlor, asf como las c'asa‘s y palmeras de] fondo, -
in‘tegran‘, un;tercerc.). Es una composicidn donde lineés, masas y tonos
nos: vqovnd'ucen a una sfntesls; un cohjunto dondve todos los elemehtos par

o tlculares se hallan rncimamente coordmados enuna estructura grata, .

indlsolublemente llgados a la composicitn de la cual forman parte ¥
-’”‘de cuyo rltmo partlcipan. Le dxstlngue ademas un dibujo. inclswo y -
& d'etallista con. el que logra tramos lineales que al cruzarse crean vi- S
b brantes tonos v sem{tonos muy wratos ala v1sta del espectador, 1a ~-\T. it

composiczbn es. clara y despe]ada, la intencién se capta facilmente sm

r.que los epnsodlos secundanoa oscurezcan el tema esencnal

Francisco Goitia. L}hibl'eoi;j-1960l i

El retrat‘lsta refle;é flelmente los rasgos caracLerlstlcos

Y. dlferencnadore ‘de retre\tado, pues'gmbo fmlcarnem:e B
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Francisco Goitia, lo que facilita su captacibn con sus peculiaridz-ades
mis notables. Define 08 0jos y al conjunto que integran el cabello y
la barba; el centro de interés en el grabado son los ojos ubicados den
! .tr6 de un"d seccibn alirea, que mivan fijamente sin perder detalle, pe
ro quereflejan tristeza, resultado de una realidad que dejd honda --
huella en el artista, ya que vivid y pintd la miseria y el dolor huma
no, y tainblén las resultantes dramiticas de la explotacidn del hom-
bre pbr el hombre mismo, El retrato ocupa la totalidad de la vsupeg;' '

“ficie, el fondo de tonalidad oscura acentfia los rasgos propios a tra-

- vés de un contraste enérgico del claroscuro que le brinda un cardcter

eibreéivo y ademfs equilibra la composicién. * El tratdmiento'del --
cabello, barba y bigote es correcta a hase de lfneas energxcas ye on-

: dulances con 10 gie se obtlcne el volumen necesarlo y completan el .

- acabado. : Se dlferenma dei grabado antenor prxmero por el tamano o i

. y poszcnon del 1ostro que se grabb sesgado que permn:e destacar su %
: mirada escrutadora y trlste y segundo, '8u alborotado pelo, resuelto ov
con rasgos energlcos que doran de dmamtsmo a la composzcxén. Su~ i

po el xtista grabar un: rostro que reﬂeja aun creador de sobresa--

hente personaltdad
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Manuel José Othdn. Lindleo, 1956.

La figura principal se ubica en el egpacio dlspbnible en -
una seccidn afirea, seccidn que nos lleva al punto principal, al rostro
de perfil que con sus rasgos, con su mirada atenta a algulen situado -
fuera del recuadro, nos obliga realmente a fijar nuestra atencién. E‘n
este grabado el fondo lo compone un paisaje integrado con diversos --
ejemplcs de la flora, con estos elementos quiso el grabador mostrar al .

escritor aﬁcmnado al campo, que describe a la naturaleza en forma ad

mirable, porque siente lo que escribe, retrata loqueve a través del

_sentimiento que le inspira. El artista muestra que conocld perfecta=-

‘ :me_nte 1a vida y obra del escritor pbtosino, y que gustd. de sus poemas
; rﬁ'sticos en especial "Idilio salvaje". Muestra también que conocid la
literatura mexlcana y en partlcular las corrnentes premodermstas y -
s modermstas La composmmén se caracteriza por. la saturaclén del plano .
baszco, con pocos espacxos en blanco, pecultarldad que es constante =

- en el quehacer amsticm de Erasto Cortes Juarez, pues se obserwa —

[

-tambnen en otros grabados y en sus chbujos, (Jleos y acuarelas La =

figura contrasta con el palsaje, la ltnea dc la imagen es preclsa y con v

abﬂdor con’ ’pequenos y dellcados trazos En el rostzo" s€ aprecxa
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_ también la delicadeza de las lineas, pero destaca los rasgos distinti-
vos a base de 't contraste bien marcado de blancos v grises; el tra--
bajo de la ropa es m{nhcioso, ya que obtiene la calidad de la tela y los
dobleces de la misma mediante variados tonos y diferentes incisiones.

. Describe los voltmenes de los cactus y ¢l follaje de los drboles siguien

do la manera simplificada del dibujo de la escuela mexicana, siendo -

~ otra constante que apreclamos en su obra grabadistica. Las lfneas -
quebradas de las montafias en tonos oscuros aumentan su fuerza, se
Captan con mayor intensidad por el contraste con el cielo claro gue -

- forma un campo simple y homogénco, _Grabédo de buenas cuélidades_ﬁ

‘tonales y de textura donde se conjugan adecuadamente negros, blancos™ k

"'y grises, que hacen interesante al mismo.

_“Aritonio \fahega'g -_Airéyé:. ‘Lindleo, 1952,

Bl ’éléméntp prtmordial de »eé’t’é lindleo es 1a figura de CUé_'z: '
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ron péra tlustrar diferentes impresiones. MaAs abajo encontramos -~
una serie de rect@ngulos en blancos y en negro con sus respectivos -
textos que representan la Gaceta Céllel'era, los corridos, las histo--
rietas, las adivinanzas y otros géneros muy Ien boga entonces y que -
tanta influencia ejercieron en el México de su tiempo. Estos elemen
tos en tonos claros estabilizan la composicibn en relacién con la pesa
| dez de la mancha oscura del cuerpo de la figura y el plso,k ademas la
, dmamzzan con el movimiento real de las ho;as de papel .y de las lineas
'curvas de los’ pliegues de 1a cortina-que también sirven para conseguir
el correcto equilibrio de pesos que existe en la estampa Maneja una
:perspectlva visual que se aprecia en las lfneas que conflguran el plso

El cuerpo humano no cuenta con las proporcmnes correctas, porque

el grabador con toda mtencR‘m as[ lo plasma, buscando el efecto de una ’

“figura de la estampa popuhr, de un profesor o] de un rmslonero que i ) ’”:VA

‘difunde sus enseﬁanzas, a traves de la letra lmpresa con la gran ener B

g[a que fue una de sus caractertstxcas y con la convlcclbn de que su =

i vpel conmst:ta en esparcnr la cultura entre las grandes masas Su -

orte rave y severo, con barba y levita, acem:ﬁa esa lmpresién. To

dos'los elementos se conjugan ademas para dar la apa ' encxa de se

una _ilustracion, como las que acompaﬁaban las edlciones popul
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2.1.3. Caracteres étnicos.

Se ha dicho que el arte mexicano pos-revolucionario es una

f_ormé de indigenismo. De hecho, el manifiesto que proclama el sindi--

cato de técnicos, pintores, escultores y grabadores, en 1923, estaba -

especialmente dirigido a los indigenas. En &l se asientaz .-

No sblo el trabajo noble, sino hasta la misma
expresibn espiritual y lirica de nuestra raza, brota -
de lo nativo (y particularmente lo indio). Su admira-
.ble y extraordinariamente pecuhar talento para crear
belleza. 14/

Este concepto se aJusta conven 1entemem:e a la ohra de Eras

e to Cortes Juérez, ‘que compan:e c0n h Lscuela Mcxzcana, la preocupa-, -

blbn por abordar los npos mexicanos, espemalmente el md[gena. Es -7_

'»..

'asf_ quﬂ su produccxbn grabadfstlca se traduce en una reﬂexlbn espm» : :

tual recénd ita e mt:zm1sta en torno a: la experiencm humana

En su quehacer art[smco se hacen evldentes var!as ca' acte
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y prendas populares, en este caso cestas de mimbre, sillas de madera,
robozos y sombreros, revelan su apego a las culturas locales, Los --
ejemplos son muchos, y baste recordar: "Vendedoras Oaxaquefias”, --

“Tirada de fruta en Juchitdn", "Mujer de Jicalan'

De su visita a Puerto Principe, Haitf, resultaron imégenes
como: "Casas.de Puerto Principe”, "Mercado de Puerto Principe”, "Ne -
*-gros haitianos", "Vendedoras haitianas”, que reflejan el interés del a_x:‘ o

tista en recoger la estampa nativa de primigénia,b‘elléza' &tnica.

La partibixlaridad principal de estos g'rahados‘ conslste en= -

s .que las flguras estén en movnmtento no importando el nﬂmero, todas g

se desplazan en diferentes dlreccmnes, cuentan ademas con una mdu—- ;‘ o

:fmentarla que tlplﬁca su Iugar de orlgen astrnismo casas ¥y palsa]e -
completan esta impreslbn, como elementos inseparables e mdlspensa
ble de estas estampas, y las dlferenclan claramente de’ toda 1a emés

Y

léjtic'
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Vendedoras Oaxaquefias. Lindleo, 1954.

~ Entre los grabedos més fipicos de Erasto Cortés juérez, -
tiay varios dedicados a los mercados, en los que realiza un verdadero
‘inventario visual de las vendedoras y de algunas frutas locales. En--
su ltlilnoleo"'Vendedoras Oaxaquefias”, el motivo se reduce a un elemen
to que se repite; la obra representa a seis figuras femeninas, todas -

: fen diferente direcclbn, las mismas se encuentran ataviadas con sus

'tra;es regionales y portan cestos de mlmbre con frutas. - La éupérﬁcie

! ‘de. proporclﬁn horlzontal esté compuesta por el agrupamiento de estas

figuras fememnas,_ tres en un primer plano y que ocupan la :otalidad -

v = '.d'el espacio vértlcal disponible y tres en un segundo plano, més ﬁéqué

._,' ,nas, el tratamiento en el dlbu10 imprime a las hguras Ia sensacmbn de

movimlento, camman alejéndose del observadox La perspectwa se-

R

»_"logra por el tamano de las fxguras‘ el artista destaca el tema, dando

una: oluc16n gréflca de contraste figura -fondo, Io que permlte resal-

rar los rasgo f[sicos, formas sblidas y plel oscura, el. atuento ti "co

.y la costumbre de portar sohre la cabeza cestos de mimbre'con Ul

'V'n frutas de la estaclén Aprovecha los_

nas y del lcadas logra una rlqunza de g1 ises con los cuales obtlene -
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el volumen de las figuras e insinfia la tonalidad de la piel; resuelve ade
cuadamente el trenzado del cabello y el tejido delicado del mimbre, --
- ademéscon el ritmo de las lineas finas consigue los suaves accidentes

del terreno que completan la dinamica del grabado.

Mujer de jicalan, Mich. Linbdleo, 1949,

Reﬂéjé la realidad de Ciertv:a‘s regiohes con sils personajes - :
f cé'ractérIStlcos','vestimenta y entorﬁo En el grabado "MUJer de ]tca--‘,} I
| lan", la figura central con el atuendo np ico de ese lugar y su tlpo ffsx
: co, ‘asl como el matzerlal de la canasta y cesto, revelan el apego de la : s

o mu;er & su cultura local Iconograficamente el grabado se reduce a--

: tres elementos una construcmén ttpica de la arqultectur't pOpular del
occndente de Mexlco una calle de terracena yla flgura cenn al de la

mujer que se encuentra en primer plano dentro de un esquema aﬁreo ’
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elementos destaca los accidentes de la calle, los detalles de la barda -

deslucida y erosionada por el paso del tiempo, las tejas ordenadas si--

métricamente y el tejido de la canasta y la cesta. -

» Negras Haitlanas. Lindleo, 1951,

La composicitn de-este grabado se rige por elementos verti.

' cales: las dos mujeres, en posicidn de frente al observador; la figura - "

o »mas cercana a la lmca de tierra, con un glro de su cabeza, mira hacm '
Y un lado del 1ecuadro Estos motivos centrales contrastan con las lineas
. dmgonales y ondulantes del paisaje del fondo La lmea del grabwdo es

: plecxsa y contmua y como frontera cxacta de las areas, rcgula la defmi

S da sxlueta de los cuerpos sobrepuestos al elaborado y bello ])alSﬂ_]e de -

: :vegctaciﬁn exhuberante, el arusta se recrea en loq vontomos ricos y -

;variantes de la veget:ambn. ‘ La superhmc, tamblén de proporclbn vem'

"cal;'

efstéf ¢¢mbﬁ¢;5?é P??{.el a_gr'uréariﬁéhté de las ‘dos'ﬁgﬁras; »estr@,dtlira

‘dag’ medlante directrlces quc las relacmna, creando asI ll’neas de fuerz-

'caracterlstlcas esencnales del rostro, recogc en la expreolén de 0109,

nariz’y; boca, toda una preocupacxén emstenclal, sus rostros, 1e_]OS de,




. 178 -

toda ‘alegrfa, sugleren resignacion a una condicién de clase predetermi
‘nada. La estampa revela al habil dibujante €on recursos expresivos, --
" conscientemente emparentando con el grabado popular, y hace de la obra
una imagen de gran at.ractivo humano. También describe los voliimenes

de las figuras siguiendo la manera simplificada delvdibujo de la escue-~

la mexicana. En este grabado Erasto Cortés Julirez plantea el fendme-. ,

no de la contemplacion de la naturaleza y el estado de animo que pro-

voca el didlogo sostenido entre la inmensidad de las montafiag y la sen

- sibilidad humana.

2.1.4. Conmemoraciones de hechos historicos.

Sus grabados de conniemor amones hlsténcas refle]an al FE :
'>‘hombre del pueblo respetuoso de los valoree nacmnales, aI historlador '

v que con agudeza se percata de la trascendencia de dlversos hechos que ‘

transformaron el rumbo de nuestras mstxtuc lones, reﬂejan tamblén al

Determmados"acontemmientos que le tocaron vwh a Eras

to Cortes Juarez, marcaron una huella en su conmencia de tal fmanera



- 179

que el historiador y grabaaor quiso dejar una muestra tangible de aqué.
llo que en su momento impactd a la sociedad mexicana.

Sus grabados muestran al conocedor e investigador que su-
po seleccionar de una nutrida historia patria aquellos acontecimientos

relevantes que merecen ser conocidos y recordados siempre, con'la in

tencidn de que su trabajo fuera més alla de un sal6n de equsiciones« '

.y con la aspiracién de llegar a ser Gtil.

‘Entre lo que presencid y plasmé en su obra gr abadfstlca

8 rcabe recordar la exproplamén petrolera,. suceso que &l vwio' constatéel“;_,f S
apoyo que el pueblo brindd al presxdente Lézaro Cardenas y las mam—
= _‘festaclones de respaldo y admlracx()n, tal vez las mis espontaneas que

reglstra nuestra hlStOl ia.

ormados'por- lmcas dlagonales. mlsmas que c.onflcren al conjunto mo-
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vimiento general ascendente. Estos elementos se hallan distribuidos
dentro de un esquema triangular, compuesto por dos tridngulos; uno,
equi‘lkz‘atero con la base paralela a la base del grabado, donde quedan -
.circunscritas las manos y el complejo industrial; el otro, un tridngu-
lo con el vertice apuntando a la base del cuadro, que integra a la --

bandera y a los barriles. Este esquema confiere a nuestra ensefia

pat:ria una impresion aérea; 1mpresi6n que se reafirma con la zona

en blanco, las nubes y los globos que sugieren un cielo amplio y fumi

£ N0s0 y dota a la composl_cmn de un caracter de grandlosidad y equili- .
brio. El artista creo un éonjunto en el que todos 105 elementos par-

. ,c';culaijes se hallan,fntimamente ligados, per_feccaménte I‘ntegraddsveh

uné.siﬁnes'is grata' se apfecia el pr'mcipio de simetr[a:lbgrav también . . ‘

Reflejala habllidad téénica;' 5

_':‘una exacta cone xinbn de. 1magen y tema.
vk.'el buen mane;o de los. lnst:rumentos que se observa en’ la resoluclén S
del volumen dado alas manos, donde alternan lrneas delxcadas y otras.
v[goroaas, con las cuales so obtienen diversas tonalldades misma -
caracterisuca que be repite en la estructura del COmplejO, la bandera .
su;lta con répldos y breves trazos curvos logrados con el vel re-”"

y:lai otan de cualidades“_afmes a‘ Ia t:extura de la tela;
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2.1.5. Mensajes sociales

Con sus grabados de mensajes sociales se muestra Erasto
_ Cortés Julrez como el artista que retratd fielmente a un sector de'1a s0
~ ciedad a través de un grabado activo que unas veces era sitira y en --
-otra alabanza. Sefiald a los hambreadores y acaparadores, criticd el

alto costo de la vida, convirtid su grabado en exaltacidn cuando plas-

'mbd al pueblo que trabaja y lucha por mejorar su situacion,

Erésto Cortés Juarez fue un artista del pueblo, porque na-i,
: (:16 ‘en su seno, y porque estuvo siempre hgado aé&ly lo grabb en sus - i
- "esperanzas; tambien supo destacar a sus héroes y a sus anhelos de pr_g -> .
i g‘reso.- Peffectarﬁente consciente de la naturaleza de su obra, no se -- k

' :'desv16 de st prog1 ama esencxalmente popular Se preocup(‘) por apoyar e

: Se en los origenes etmcos por una patte y por ﬂtra En i a busque *da dais B

,iuna sociedad mas Justa, fue un verdadero artlsta cmdadano, reahzador '

“y contmuador de temas socmles..

"I;'a*C‘ii[ilAiZac‘::ibhi ééﬁtx‘ra\ [aguelra

Representa cuatro manos de cozte energlco que parten 'en =

d;agonal:del extremo lzquierdo del grabado, estas manos dxbujadas'Aen
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un primer plano dan efecto de fuerza y grandeza; simbolizan la civiliza-
‘ciém que se opone a la destruccidn; son cuatro manifestaciones cultura--
leé que se enfrentan a cuatro armas de destruccion. Una mano con una
rama de olivo representa las letras; otra con pinceles, el arte; la terce
:racon un libro, las leyes que rigen a la sociedad y la paloma dibujada -
en la portada significa la paz que otorgan las mismas leyes; una cuarte
.rﬁdno’empuﬁa una mazorca, simbolo del desarrollo dé la agricultura que
permite no sdlo cumplir con una funcibn vital sino ademas alimentar la
mente y el espiritu. Las armas, a pesar de su potencia destructiva, -
son minimizadas poe el artista, ante larazdn que signtﬁcan'l"os‘ sfmbo- :
‘ldsde lg cultura. La base del esquemAa compositivd la .integfan Hﬁeas‘
vbr_atltlyiélés divergentes que indican vexpansién y libértad, muy acorde con la
fémética dél grabado. ‘ El- artista consigue llamar la ctéﬁciﬁn;eh el t‘ra- :

v bajo textural de las manos medlante una red de pequeﬂas y finas lmeasv

que se juntan 0 se esparcen, logrando diferentes tonahdades que permli T

W ;tan apreclar un volumen ‘bien defmndo. Selecc:one este grabado porque )
el agrupamxento masivo en la composxcmn, la factura detalhsta y la or S
ganlzambn de la pexspectiva por planos suceelvos v superpuestos, nos j S

recuerdan las soluciones formales de 1a pmtura mural mexicana. :

= ‘Haﬁjbré‘édqr:d‘eltpiiéblo'.‘ 'Li‘nblveo, 1954 v:'

“El grabador, sngulendo en su reallzacion la tradlcmn que
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iniclaron Manilla y Posada, representa a un acaparador de productos -
bﬁ’s‘icos. Cortés Juarez lo hizo con la finalidad de colaborar en el pe-
riddico anual que edita el Taller de Gréfica Popular en el mes de no-- '
viembre, donde el grabado cumple una funcion de critica social. Bl -
artista grab0 una calavera que representa a un comerciante extranje- -
ro facilmente reconocible por el puro y el bigote e identifica al acppé »
;adér ‘cbn las volutas de humo que se transforman en signos de pesos,’

- asf laposicion de los brazos y manos.que rodean los costales que con

tienen alimentos, semejan bolsas de dinero. El esquema compositivo -

se logrd en una simetria, donde la figura se inscribid dentro de un --

- tridngulo isbcrérles, paralelo al horizonte del cuadro. La calévera enel:

' ‘Yé'rvtjcé y los costales conforman la base del trisngulo; la forma-trian

: g‘ulat‘ y lu Simetrfa confieren al grabado un equilibrio ,natural.' “El 'es- :

' tatlsmo de los mouvas ¢s roto'por un movimiento lineal SLxgeridO"poi‘ e

la poslcxén de los brazos del esqueleto, y en los extremos del foncio :

el cuadro se texturlza con una red de l[nc"s curvas que convergen ha— o

cla e _ cem:ro mientras cl resto queda totalmcm:e oscuro sin duda 5

alguna para ograr qne se destaquen todos los elememos.

©2:1.6. Paispjes.

Tema sle,m; 2 e v{vo y dmamnco el campo es una ventana !

bierm‘para seicccu)nar uncones y sltuac;oneq gratas de reflejar por
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el ojo de un artista. Especialmente en el grabado, el paisaje campes-
tre cobra una fuerza comunicativa de primera magnitud, Erasto Cd;—
tés ‘]uﬁrez comprendidé muy bien esto, y consecuentemente plasmd con
sus pubias aquellas escenas distintivas' de diferentes lugares, o se si~

tud simplemente ante una fachada sugerente.

Con trazo preciso, empleando sus herramientas, obtuvoa.
. veces el detalle clasico como la fuente de algiin monumento, el arbol,

vel plécndo lugar, las personas, elementos tan necesarios para crear el

chma dentro de su temétxca campestre, ejecutadas con flrmes lineas y -

fabundam,ias de contrastes.

En su: deambular por dwersos lugares Erasto Cortes Jué-- .

ﬂ -.rez acomete la reproduccién de vanas escenas- rurales, algunas repre-

sentan la fachada de una vwienda humllde y tradlmonal de cualquier - e

lugar provmmano, traslad() asu papel y: después al llnbleo oa la pledra_v”;ﬁ_f

htogréflca todo ese sabor vetusto que emana de sus muro:s y el aliento A

humano, tranquilo y anorante que la anima. Trasladé tamb1én el fondo

a brumab' del c1elo.

Las casas ofrecen como color de fondo la o

el
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pel détefminénte, ya que los arboles ofrecen diferentes y mutables si-
tuaéioﬁcs, genelrado todo ¢llo por los clementos sec_undarios que origi
nan la Iafmésfera y los sucesivos cambios de estaciones; unas veces el
.artista grabo el arbol como motivo principal de la cstampa y otras to-
md en consideracion la vegetacion éomo circunstancia y ubic.acién de -

0tros motivos.

Fn ia 1calmac16n de sus pansa;es, el artlsta les conflere -

'agual meortanc ia tanto a los planos del grabado que. quednn més cezca-.

' :nos al espectador, como a los planos del fondo Con esto transflelc a-

o sus obras una sensacion de amplitud, ccntrando también la atcncmn del ‘o

o espectador en la le]ania. L.os tonos superpuestos conslguen-que la com :

1

S posnc Lt’m se vaya perdxendo en Ia dnstancn paulatmamentc y casx podlmi

moq decxr que el horlzome se curva en su fmma naturdl Bl plano '

. perlor en sus palsajes de le;an[a cohra una impouancxa capntal pues

.‘swndo el de dxmensxoncs més reducmd'zs, esa la vez el que comnbuye

para que la perspecnva se expanda sobre Ia lfnea del honzonte y parez

ca no Leuer Hmltes.

: Al tratarlos el grabador demostré.su"vali y sus

clusiva ; ente‘su nava;a y bUI‘ll ejemplo de la snnplcza que impon
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un grabado cuando el artista ha alcanzado la categoria de maestro.

Obras de drenaje. Lindleo, 1954.

En este grabado no se puede hablar de un elemento central
ﬁqufe»destaque, ya que todos juegan un papel esencial en la composicion.
| Es una narraci6n de iméagenes quenoshabla del esfuerzo y de las condi

~.ciones imperantes de los trabajadores. Se observa en la parte inferior

:dgré(_:hq aun f:rab'ajador que se encarga de lenar los cestos, quien apﬁ-
’l’y.a.dd‘e»,n su pala mira el esfqerzo que realiza otro al subir por la esca-
lera coﬁ un éesto llenq de material; la direc@:ién ascendentevdé 1a figu-
fré_;los lleva él segﬁndo plano dél grabado, donde cuatro figuras de'ca_g
; gédOrés' se desblaZén hacia afuefadel grébado” RecdfdandOnOS é los
émemes por la forma de cargar su cesto, completan la composmclbn AR
08 tubos de drenaje y un érbol en la seccibn superlor de la estampa. \

a ompos'tclbn escé?’reglda por el eJe honzontal que la dwide en dos

mentos por- la utlhzaclbn de lineas finas con e‘ objeto de dar natu-
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ralidad de los mismos; esto brinda al grabado una variedad tonal. El
movimiento de la cbmposic i6n radica en la figura que asciende y en -
la posicidn diagonal de los cargadores que se desplazan por el peso -
del material . Las lineas vérticales de las figuras en la zanja; hombre
que palea, trabajador que sube y éscalera junto con las diagonales de
los trabajadores inclinados, rompen con la rigidez de las lineas hori-
zontales del nivel del terreno ydelos tubos de desag{ie. Se aprecia; -
también que el qrtista sacrifictd las proporciones naturales de las fi-

» guras para dotarlas de méyor expresividad. Recogib el lenguaje plas
-tico de las clases laborales y populares de su momento, Iengﬁ;aj‘g my |

chas veces espontineo y veraz.,

" Platanar en Uruapan. Linéleo,’ 1951.‘, e

La vegetacmn troplcal ha SldO de gran atractwo para Eraq
to Cortés Juérez por la nqueza de sus formas y tonalldades distmtas' _'
: la' que se 1ecrea en este grabado con los contornos y vanantes de las

ffh‘ Jas de un platanar ublcado en prlmer termmo y

,arranca de la parte mferlor‘, 1zqu1erda y cubr la ma

iyor parte del‘ espac;o Dctalla tamblen un yu.al'tlptco de la regLCm, en

: la'puerta An ¢ :ampesmo y una barda enla parte ysuperlor del enorme
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penacho decorativo vegetal. La caracteristica principal radica en el v-}
tfatarﬁiento grﬁfico texi:ural que el artista concedi6 a €estos elementds
y que cohslste en un treizo decidido y espontfineo y manchas oscuras; -
el volumen se da con unas cuantas lfneés que dotan a las figuras dekun
movimientd constante. En este grabado el artista precindid del fondé
-para destacar los elementos , lo que logrd bremarcando el contorno con
: ; 'una linea negra, la cual ofrece un toque de fuerza y natural ldad y rea
lismo. Se aprecia una perspectiva suger;da por cl tamafio de los mo-
tivos ‘loc’alizadovs dentro de una seccidn afirea. Lé' disposicic‘m’ de'éaé :'

da una de las hojas se contrapone con las lineas horizontales de la ca-

';sayconf fere al grabado tambign un movimiento rttmtco y elegante. El

- ;artnsta aprovecha los espacnos que hay encre las ho;as, dlbujando en - - .

n ellos lo., elementos que completan la vismn de un platanaz.

arriof’d’ql fr'nafz' ‘Sa_in Mi'gqéi »dévmiendé;. ,'Ll'ﬁlﬁ‘lé'q,‘ 1’968";“ .

;Compoazcnon rigurosamente orgamzada, reglda por un eje

gonal ue divlde el cuadro en dos partes trlangulares' el trl!mgulo -

vlsu')n‘s marca por" na aﬁosa cactﬁcea: que destaca en primer term

.1n0; :separando; dos trléngulos con una fuerte conalldadv Salta a la
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vista la diferente resolucion grafica de los elementos de este grabado, .
‘en tanto que la cactacea, motivo central de la composicibn, forma en
el trigngulo sﬁperior una masa oscura y de mayor peso que se acre--
cienta b01‘ la falta de fondo, el cual se elimind para lograr yun efecto‘

de espacio abierto. En ¢l trifngulo inferiot estan inscritos en primer

plano tres magueycs, luego una baxda, con cobertizo con su techo de
_(:e]a en-diagonal y al fondo arboles y cactus, clementos trarados Pon -
~tal minuciosidad y detallismo que permite establecer concordancia -~ :
entre ellos y formar una pequeiia estampa al margen del motivo cen‘—

“tral y acaba por lograr- un grabado dentro de otrograbado, resolu—}

cion comﬁn en aIgun’a de las obras de Erasto Coxtus ]uércz. Tﬂm

. .Hblcn existe un contraste muy marcado en el tlatamlento de 138 textu— :

- ras ya que en la cactawa se carece de detalles; en tam:o quc. en el

pequeno grabado dcstacan todos sus elementos por su deltcadeza en

N el acabado de las fcrmas, peculiarldad contrastante que lm:egra un

co uu o arm()mco y que lo hace dlferente a los otros grabados.

. 217 be‘t:a'c:lasl;ty"guéfc‘i‘és: -:‘ L

E mumcxoso grabador’_Erasto Cortes ]u'irez, ; 0

-anotado antes reahzb una a una la esmmpamfm de prod ccu’m de f®
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grabados, pues fue un hombre preocupado hasta el minimo detalle de la-
impresibn de los mismos. Esta preocupacién también se pone de ma'rg_
fiesto en la creacidn de las portadas de sus libros; portadas que &l mis
xﬁo disefid bajo las sigulentes caracteristicas; fueron realizadas en li-

nbled y en /algunas se trabajd el texto en la misma plancha del grabado.
Demuestra conocer el arte del grafismo, pues sabe situar los elemen--

tos de forma certera para que el conjunto resulte grato a los ojos del -

lector y consecuentemente causen buen efecto por el modo en que figu-

L _rasy rbtulos estén colocados sobre el papel.

Los motwos que estructuran las portadas estan acmdes con ..

'el tttulo de los hbros' en uno los mot[vos son ejemplo de flora y fauna .

: como es el ,c{asq de Fisonomia de animales, donde-érboles v cab‘eza‘s de
',,ﬁahi’iﬁ'ale‘s ehmarcéh én forma de g(mrda el texto de la obra. . En otrb'—‘ S
se combman elementos que ldentiﬁcan las luchas, el traba]o y las aspl o

racmnes que dlgmflcan al hombre mexicano, como sucede con 1a porta e

! lda del Calendarxo Hlstbrlco Guanaluatense. Para la pcrtada del hbro i S

obre Un viaje a Puerto Prtnclpe, Hattt recurre a elementos que manlf[es

an el'cﬁlido palsa]e con su rlca vegetaclbn y el fiplco atuendo v pozte dem

gran calidad.'por el adecuado traba]o y la combmacibn, e’elemen, 8 que

dan como resultado una s[m:esis armbmca y grata._
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Erasto Cbrtés Jusrez elabord una considerable cantidad de
guardas para enmarcar series de grabados que formaron alglin album,
o que sirvieron de encuadramiento a un poema. Los elementos de las
guardas fueron diversos; aparecen ejemplos de vegetales, hojas, gufas
y frutos bellamente estilizados que slternan con toda una gama de ele

gantes disefios de animales, sea &ste un gato de cuerpo entero oun -

guajolote, o la cabeza simplificada de un perro, lebn, caballo, etc.;

se alternan también manos, rostros o figuras completas; los listones

"'y alguna fecha son frecuentes. El artista refleja en su trabajo un gus '

to y una libertad total, ya que deja correr su fantasfa ¥ éparecen- en el
papel soles ‘con ojos, nariz y boca, lunas, estrellas y nubes que enrl- '

quecen y hacen més mteresantes las guardas Los elementos en su ~

i conjunto nos prueban del dominio que alcanzd en la decoracmn de ~-
muebles y nos muestra tamblén la utlhzacibn de motivos populares que i

_.fue una corxstante en la obra grabadfstlca de Erasto Conés ]uérez. L

‘ ‘Pb‘ri:ada‘idéf Caiéﬁdéﬂdﬁist&ié& ‘Guah’ajﬁétense. Linbleo,l 966

‘ Jomposlctbn de la portada del Calendarlo Hlstbrxco Gua

naluatense,se reahzb en una slmetrta vanable para darle libertad y ERe

: _la correspondencia de sus partes, esta libertad puede tra v

duclrs" por el camhlo de postclbn en los texcos ¥ en las fxguras coloca- it
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das a -ambos lados del eje central representado por la antorcha; la --

. elasticfdad‘ en una idea de simetria entre listones y palabras inscritas ‘
en ellbs, que logran equilibrio y dinamizan la composicion, aunque no .
exista correspondencia de formas similares. La tonalidad oscura de
la montafia sirve de fondo para destacar los elementos primordiales;
antorcha y listones, En laparte superior, el titulo con tipo de letra -
que armoniza con el grabado, se aslenta sobré un cielo en el que tres
peﬁuefids eleméntos, luné; estrella y nube, sirven péra dar inicio al -

o grabédo y le imprimen un (_:afﬁcter_ populér. El gi‘abadd parte de dos

-  listones con la ;insci"lpcié'n de independencia en uno y libertad en el .

otro. En la parte inferior central _sobre el fondo de una rnontaﬁa,‘que :

L asociamos con la geografla que circunda la reglon guana]uatense, una ,

".antorcha que dwzde el espacio en dos, en el l7quierdo cuatro lanzas y‘ '

: en el derecho una hoz y un venablo, todos estos elementos slmbollzan

,Tlas asplracxones de un pueblo y reafirman el sngnlflcado de las pala--f," s :

o bras‘independem:la y libertad El pie del grabadocontlene el nombre -

e autor y sirve para acabar de enmarcar la portada del libro

B Portada para el hbro no edltado Vla]e a Puerto Pr[ncnpe,,
Haltf Linbleo 1950 : 20

Iﬁiéhé uﬁ_a éaractertsﬂcé1pa’rt1¢dl'ér; 'ya que las imagenes.
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el texto estan grabados en la misma plancha, lo que le concede al graba
do una espontaneidad y un caracter de frescura y alegria, Los elemen-

tos del grabado son: una palmera, una mujer haitiana caminando con un

cesto en la cabeza, una planta frutal y el texto de la portada que ocupa
la mitad del espacio del grabado. Con estos elementos el artista nos --
trasniite’la belleza del paisaje tropical de Haiti y nos habla de un mo--

mento cotldiano en la vida de sus habitantes. La figura femenina oc_':'upa .

_el centro de interés dentro de la red estructural por estar situada en -
una linea aGrea. Esta estampa cuenta con dos movimientos: uno apare_xj _

te '(jue envuelve a la figura y se inicia en el texto bajando por el migmo,

sigue por las plantas, se eleva en la palmera y desciende nuevamente - - -

através de las hojas hacia el texto. Otro real que se aprecia en el an-"

,'»__darfd'e' l'a> mujer yen los pliegues‘ de la falda, que le brindba un .carz‘éctel; Ee

; '_f:dinémico a la compos 1c16n El manejo de la lmea nus da una rlqueza

~ode textura y manz que dota a los elemem:os de una concepcmn reahsta i -

de la forma. Las lineas horlzontales de 1as palabras suavizan y sekcon

‘vitraponen a la verticalidad de las figuras, logrando asi un con]unt vis

interesante y lleno de Vlda
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3. CONCLUSIONES.

3.1. Conclusiones de la primera parte. -

La personalidad de Erasto Cortés Juarez y su obra plastica
se encuentran fuertemente impregnadas por las vivencias que a través
~de'sus setenta y dos afios fue asimilando. Primero se nota una influen

cia de su etapa infantil, cuyo rasgo caracterfstico fue una estrecha re

lacién afectiva familiar; el carifio hacia sus seres més cercanos sé ma

nifesté en'lds retratos que &l hizo, sobre todo el titulado "Mi madre",

‘aphamente conocido y reconocido. Es uno de los grabados de. mejor -
trato en calidades. E_Iste grabado en particular tuvo gran aceptaciébny -

: reconoclmlento‘ se diferencia de todos los demas porgque es un°r’etrato ‘

i .fque no descrlbe los rasgos ‘faciales, sino que con]uga los elementos de ;
“una estampa materna E:i grabado pone de mamftesto no sblo un sentl- e
»mlento fllial sino tamblen un amblente famlliar Aparece llgado a-su-

'a' su esptrxtu sencillo y provinciano ya que ‘de’estas: 1m§genes pue- L

‘blerlnas v rurales hay una traSposicxbn plastlca en sus dnbu]os, tlntas,

éleos; acuarelas y grabados. B

El ;interes por la ﬁistona de Méxmco nace en Erasto Cortes‘
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&l son vitales por el atestiguamiento; es decir, el conocimiento de la -
historia se da por lo vivido y lo reconstruido a través de lecturas, Fue
un artista que vio la necesidad de conocer el devenir de su pafs en las
propias fuentes historiograficas. Es un grabador, que como José Gua--
éalupe Posada, presencid varios acontecimientos y los plasmd al igual
que hicieron sus compafieros, pero se distingue de esos qrtistas pof la
fundamentacion documental que le permitid lograr una amplia prodlit:cibn.’

‘Practicd el ensayo histbrico que se aprecia en varios documentos, bas

te mencionar "Comentarios sobre el Plan de Iguala” y su‘libro Héroes z
de la Patria ; en este Gltimo muestra su infatigable pasion civica que -

'_16 1levd a la tarea de grabar la efigie de grandes hombres y a escriblé;
‘1a mayof pérte de los fextos que interpretan y.comentan sus igrabados,'

- con un estxlo emoclonante que corre pare)o con la smceridad hmpia y

espontanea de su ohra.

+En su e;ermc[o escrlto tamb én descrihib flguras famula-
'.»,res de manera hterana. El escntor Roberto Oropeza Martmez en k-

.artlculo "BI p'ncel secreto de Erasto Cortes ]uarez , seﬁalb'

El pmtor y grabador tema tamblen otras af
c1ones ‘el ‘secreto pincel de'su: palabra encontraba a
- Veces el papel para otra clase de pintura, donde la.
imagen no-es.visual'y- directa sino.qu
to de’la imaginacion para agsomarno
. en, suge ente vehrculo de la pa[abra tnutante, de: la
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palabra-pintura; acaso porque €s pincel més répido
0 porque la sensualidad del instante agaltara el pen

samiento; el caso es que alli, sobre el papel escri-
to, también esta el grabador cuando habla de la pie
draynoscentra en el atractivo primordial: ". . .sus
ojos de eternidad dilatada, la Coatlicue, . feroz y -~
carifiosa..." o bien cuando nos transmite la imagen
del abuelo en el nativo arraigo de Tepeaca y le sigue
los pasos transcurriendo el pueblo. El pintor que-
no puede evitar la cita bucblica y a pesar de referir
se al sol nos cuenta "del toro con su mansedumbre
en la vida rural iluminado por el incendio del cre--.
plsculo” y a pesar de estar pintando con palabras -
el paisaje, no puede separarse de la técnica pictdri
ca y mis-adelante cita el "matizar las sombras en -
concretos y espatulados planos”. Pintor que en me

“lanctlico viaje tiene presente la imagen de la mujer:

. que ama y toma la paleta intima los matices que =~
coloran sentimientos: "Melancolfa gris y oscura co-

- mo'el: pasto quemada"; o el fondo para su recuerdo;
", .. regados en los cerros. ocres, colores pastosos

y opacos palpando el horizonte pulido yterso”. Y - -

en el poema: “Los campos hiimedos y verdes, se -- .-

sonrojan por el magenta hieriente del mirasol ado-

lescente. .. " .

Asi ¢l grabador; el pintor Erasto Cortés --
Juirez, en medio de esa multiplicidad del hombre -
_ " que aborda diferentes quehaceres, -toma "el'pincel 'y -
- nog déja jirones plasticos en el: brochazo firme' del ,
vocablo,” Se afxrma a sl mismo y €s plenamente w
" pintor.—1 / ‘ '

Su etapa estudiantxl tambien estuvo plagada de mnumerablcs '

experienclas, pues le correspondlo vwlr un. perrodo diflcil dentro de las :

Su generaciﬁn fue conscnente de la neceSldad de contmuar con T

los‘ camblos en’ los sistemas de ensefianza amstica, ya que todaan lm- L

peraba en la propia Academia de San Carlos la ensefianza caduca, prof'

[N
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sores pasados de &poca y reglamentaciones arbitrarias.

José Clemente Orozco nos proporciona una inmejorable des-
" cripcidn de esos afios de decidida actuacidn de los estudiantes, en la. -
* biisqueda . de nuevas tendencias de ensefianza, para lograr que los mé- '

- todos de aprendizaje se modifléaran, agilizando las técnicas del‘dibujo':' _

‘Los nuevos: ejerciclos consistfan en'disminuir =
'poco a poco el ‘tiempo de copia de un modelo vivo has .
- ta hacer croquis rapxdfslmos, en fracciones de mind
oy mas tarde llegamos adibujar y pintar de un mode
" ’lo en movimiento. Ya no habia fotografia con la cual
. ¢ comparar 10s trabajos y la simplificacidn forzosa del
“ trazo instantaneo hacfa aparecer el estilo personal de -
cada estudiante. 2/

La reacclbn conﬁra la Academxa no respondib (mlcamente a -

'~._.,un rechazo hac(a las formas de enseﬂanza del arte, slno a toda una ma--‘ ‘

nera de ver la vida y la cultura. La Academza muere de hecho en 1911 -
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Su generacioén estuvo también consciente de la urgencia del
rescate definitivo de lo nacional y promovid la idea de un arte mas cer
cano a los intereses y gustos del pueblo, Esto la llevd a comprender - -
y profesar los nuevos credos értisticos, donde muchos aspectos de laé
artes autbctonas fueron descubiertos y estimados sus valores estéticos,
segln el nuevo gusto e intereses modernos: el arte de las fotografias - '
pobulares de la Villa de Guadalupe, los dibujos de los ﬁiﬁos, los’ jugue
tes popularés, las lacas de Olinala. Asi, el arte se estimd por sus ~~

-propios valdres, sin distinciénes acerca de su procedencia. ‘fAlfredo -i
Ramos Martinez fue nombrado en 1921 director de la Academia de Be-

llas Artes e instald otras Escuelas 4l Aire libre, que sustitufan'a la -

N Escu‘ela‘:dé S'anta‘An‘ita creada en‘1913, y qu"e,venran a contribiiir aque.

- las mqunetudes estetncas yla voluntad creatlva desluelaran rtgideces

- e inoperanciaa acadcmicas hrasto Cortes Juarez formé parte de un -

g ‘nﬁcleo ]uveml preparado para aprovechar las enseﬁamas del maestro

,Ramos Martrnez, y que posteriomlente actuarran como maestros en -

-;los mxsmos centros: y en otras lnstituciones educatwns En la Estétl—; o

'ca del arte mexncano, ]ustino Fernandez escrlbib

T Las nuevas actltudes hablan llevado a nue-—, 7
vos, metoaos y.asft desde 1913 el pintor y director de
. la.Escuela de Bellas Artes, Alfredo-Ramos Marti-- =
. -nea, habia: establecndo las "Escuelas de Pintura-al ©@ -

; -;Aire Libre 'yoen Ias cuales se daban materlales y -
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titiles al alumno, quien tenia que expresarse direc-
tamente y espontineamente, aunque antes no hubie- -
ran dibujado o tenido idea de lo'que fuese €l arte. -
Tal vez en la mente de Ramos Martirez oper6 la ac
titud de‘les fauves) sblo que llevd la idea a la méxi
ma extension y divulgacibn. 3/

Para mejor entender el sentido de la aventura artistica de -
las Escuelas al Aire Libre, recurro al testlmomo de Gabnel Garcm -

Maroto plncor y critico espafiol, extraldo de una conferencla que dxc‘to

“en Madrld cuando fueron expuestas doscnentas pmturas de dxchos cen-' .

‘ tros:

Con la revolucidn social reciente de México,

. ~con el levantamiento del pueblo mexicano y el enca- -

- ‘denamiento.de &ste a la busca de su destino, surge, e
“de-entre-los fantasmas tediosos de 1a dominacién - - -
porflriana, la necesidad creadora’de un arte plasti

© €O jugoso; es declr, original'y activo, de naturale” -
~za vital, ligado al medio f{sico de México, nacldo .
dela. [ibertad mas expresiva y gcnerosa 4/ "'-'

Hugo Covantes, en su llbro sobre el grabado mexlcano, 3 ~',_j:

i vez comenté' ;

factor, que cbntrlbuyo a: la transformaclén de nues_
tra plastlca. a/ i : v
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En el grabado también se necesitaba y se buscaba la reno

vacion, Justino Fernandez asentd:

Por otra parte se reprodujeron grabados -
en madera de nueva expresidn proveniente de Fran
cisco Diaz de Lebdn, Gabriel Fernandez Ledezma,

G Erasto Cortés y de Jean Charlot. La técnica era-
LA el grabado directo sobre la placa de madera, 6/

El sentido amoroso hacia lo propio domind la estetica des-
‘de entonces y descubrid las ricas vetas de un tradicional y nuevo ser.-
mexicano. Por la idea anterior ya Se ve cuales eran lag orientaciones

de los nuevos tiempos: la conviceién de la fuerza creadora de nuestra

raza, la necesidad de crear un arte que reflejara. nuestra flsonomla -

B paltlcular, el arte como smbmmo de utilidad, como veh[culo de gran

kde's ‘ideas que unan a los hombres ¥ los impulsen a la acciﬁn, 'el~arté N

"’en fm, que ha cambtado de expresmn y de tipo de belleza, slendo -- o

; }ahora lo vital que se manlflesta, nacudo de nuevas necesxdades y se- i

: :nalado por la coiect ividad traba]adora. :

Frasto Cortes Juarez fue mnemhro de ese nﬁcleo de j6

venes arustas que se aflllO a esos centro experlmentales, pues 0

] pod[a sustraersn al ambiente renovador que ﬂma en su alrededor

entonces se lmmé en el antiguo estudiante de la Academla, un'traha
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jo arduo como parte del desarrollo de todo artista, Dej6 el aula por
-el campo abierto, la penumbra del estudio por la luminosidad del - -
¥ medio dia y, naturalmente, sustituy® a los antiguos procedimientos
..con la yuxtapogici6n de los colores francos para conseguir las vibra
. cioﬂes y la diafanidades atmosféricas. Fue participante como alum
“no primero y més tarde como maestro del desarrollo y de los cam-
bios de la ensefianza artistica de México; fue consciente de los impe.
rativos de esos cambios y sé afili6 también a las corrientes didéct_i_

cas en boga como lba establecida pér Adolfo Best Maugéfd.

En esta epoca emplezan a sur gnr los cambios para la edu

cacibn amstxca enla Academxa en las Escuelas AI Aire lere y en

: fhs escuelas primarias Dentro de las acciones de esta renovacu‘m

es importante destacar el metodo de dlb\l]o crcado por Best Maugard

fEste método persegut‘a despertar y cultivar el sentldo est:etico del =

orienténdolo hacia el conoc zmxento de nuestras tradlcmnee artrs”v £

fue F.eu ado el metodo Best Maugard se buscb que el dlblle fuese -
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una actividad funcional socialmente Gtil; se le dio una conexion mas.
estrecha con los trabajos manuales, de preferencia en la factura de
jugueiés'y'maqdetasbrelacionados con otros éonocimientos escolares
y en la ilustracion de perioddicos muraies con temas nacionales e in-
ternacionales. Posteriormente se va a continular con el método que
ya habfa sido aplicado en las escuelas primarias por el escultor Juan
Olaguibel en 1926, quien acentud el valor del dibujo como medio ilus
trat_i\_);i,- Yg"gq'e defm_id los vari;is aspectos graficos y plasticos que de

bfan culi:iVar'se' y relegb a Gitimo término la tendencia decorativista.

Con esto pasaba el dxbu]o a formar parte mtegral del -aprendizaje, de

kla adqulsimfm de nuevos conocimientos en las escuelas

Todos estos puntOS de reforma y hﬁsqueda de métodos son

’ muy impOrtantes para la formacl(m pedagogica de Erasto C'ortes ]ué— »

o 'rez Es as xperlencias dldactncas fueron determinantes para su for
maclbn dOCente, expenencias que a el lo formaron 1o sblo como alum

no sino como un. excelente maestro porque tuvo una preparamén dls‘

;tlnta’de la ordlnarla, que comprendlb una cultura general sbllda, ca- »

pacida ‘es art[stl"as y tecnicas, u‘:‘a educam n estetxca y aptltudes

pedagégicas, ascendiendo peldaﬁos hasta llegar a ocu-- -

' pa 0 cargoa de mayor responsablhdad Brasto Cortes ]uarez no

fue un -artlsta ’frustrado y exlllado en la enseﬁanza,v s,mo;que,supo con’
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jugar su actividad artistica con su inquietud por aplicar las artes -
plasticas a la tarea escolar y darles a &stas el mismo valor educa
tive de las otras disciplinas escolares. Concibid la ensefianza de

las labores plasticas en los nifios y jovenes como algo estético, con

duciéndolos gradualmente a la creacidn plastica, Esta preocupacidn

por la ensefianza la manifestd repetidas veces en sus documentos:

En las escuelas actuales. .. donde su --
orientacibn es eficiente, el dibujo esth provisto
de todos los recursos educativos debidamente -
encauzados para establecer la conveniente armo
nfa entre la disciplina necesaria y la capacidad ™
natural del alumno. Asf, la orientacibn viene a.
ser factor de indudable beneficio para el logico
desenvolvimientd que va gestando cauces perso-
nales en'la sensibilidad del que recibe estos -~
preceptos fundamentales; entonces, en ninglin - :
momento, se debe lesionar el espiritu creativo -~ "
del alumno, menos ain abusar de métodos arbi - :
“trarios o imponer meros capnchos del maestro. -

" Fomentar ademis la conciencia entusiasta para
proseguir: con'la observaci6n constante y.calma = ..
.“"da,. inherente & toda resoluc1bn de satlsfactonos S
i 'resultados 8/ e 5

,Era un hombre conocedor del dlbU]o mfantll preocupado :

vpor detel mmar més concretamente aspectos fundamentales en su pro
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gréafico infantil, y dar orientacidnes précticas para aplicar esta disci

plina en la tarea escolar de la ensefianza primaria y secundaria.

De su experiencla en el taller escolar dejd documentos en
su archivo que muestran su conocimiento y el valor de los instrumen-

© tos expresivos de los nifios:

Su ricay bella imaginacién con la auténtica
purcza de su espiritu, los conduce por un sendero
sin prejuicios, sin cortapisas, sin influencias, sin
tavilaciones, sin largas meditaciones. Dibujan -~
sanamente, librémente en un éxtasis de sencillez:
.absoluta; se enfrascan en diversidad de lineas, de.
modalidades rigidas pero de singular y sorprenden
te emotividad; sus colores en extrafias conjugacio
‘nes muestran un hermoso especticulo deluminosi-

- dad extraordinarios y calidades excepcionales. 10/

Tamblen conclblb la enseﬁanzq de las artes plésticas como

algo prOp ic‘xo para otor. gar al hombre una Ilbertad de expresion, un con-

tacto c0n la naturaleza y un acercamlento a los dlferentes medlos SOClO- ‘
o econ&mtcos Es po1 eso que lnzo de la enseﬁanza una activldad primor

: ‘,dial enseﬁ'mdo dlijO por muchos aﬁoswporque era un excelente dibu-- s

_'Jant' _ique dommb con facnhdad como por un don mnato, aunque vlslble

;mente cultu{ado, los secretos del dlbujo Conoce a la perfeccxbn I

‘ anatomta y Ia pcrspectwa y cuando dlstorslona la forma, lo que c0n’

‘frec encia précnca, o cuando desdeﬁa la perspectiva, lo hace mtenclo
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nalmente, como producto de una conquista para obtener mayor expre

sividad.

" Su obra de pintor, acuarelista y grabador coincide plena-
mente con la llamada Escuela Mexicana, que reline las expresiones -

plasticas surgidas del proceso de cambios generados por.la Revolu- -

cidbn Mexicana, Cabe aclarar que se tratd de un amplio espectro de

-modalidades pictdricas que comparten como preocupacién fundamen-

tal la afirmacidn de un arte figurativo Intimamenté vinculado a la rea

lidad socio-politica o bien a las tradiciones de la cultura popular, es
pecialmente aquéllas de las étnicas autbctonas. Luis Cardozo y Ara

- gbn, en su estudio "La pintura y la Revbluéién,Mexic’ana" comeﬁtb:

. Es por consiguiente lo que se consagra a la .
expreslon propia y diferenciada, .a la: revelacxbn de-
- la realidad mexicana, la Inmediata y subjetiy 8, I
- surglda por y de la-Revolucién. Esta pintura se des -
- préocupa de BEuropa en lo que représenta de ango-
. nias.y vaivenes creados por la crisis planteada da
~cadas antes de la seudo "belle époque” 'y los- movi—.-v- :
. mientos que sxguieron a las dos guerras mundia— =
: les 11/ ; o

,_‘Por lo tanto en’ su obra abordb temas cotldianos, costum-

8 y populares, los fotbgrafos pueblermos, los danzantes, las la‘

nderas, el pmsaje, los rctratos y la .composw' ones con eJemplos_ L
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de nuestras artesanfas; no idealizd sino que respondid a un verismo
pof el buen arregld de las figuras y la sobriedad con que todo estaba
tratado. Su temética se nota marcada por la emotividad de su forma
ci(); € impactos sufridos; la espontaneidad surgida de la vida misma

dio a sus composiciones esa veracidad democratizante y saludable, -

no presente en el arte oficial. Una atmdsfera vibrante y real, llena

- devida, se respira y se trasmite admirablemente el temperamento

: .ap'acible y delicado del artista. La vaguedad mistica en que se espé_;_, ‘
ce eI &nimo en la risuefia tranquilidad de las mafianas campesinas, .-
se experimem:a frente a sus obras, se siente ademas la calidad de la

materia y el color vigoroso lmpregnado en sus composnclones.

‘ En 1'948, tras incurslonar.en todas las técnicas plasticas,
su -‘ihc’ju‘ietudfcreadora lo llevd é e;éﬁeriméntér en busca de ﬁuevas'po- V
s’xblhdades y cahdades amstlcas de. exprembn. Aprovech() su domi-

nio de los secretos del dlbu;o,que se - aprecian en sus trazos depura— R

“dos'y valorados y en su capacidad para resolver los problemas del ==

para apilcarlos en otms procednmentos y otros materia "f”

st cl aroscuro,

plz,.la pluma el pmcel haCLendo mcns'
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de madera y principalmente el lindleo. Cionscieﬁteménte, dada su ideo
logl’a, dado su conocimiento de la historia del pais, dado su nacionalis
mo, el grabado significaba para &! la mejor expresidn artistica por --
haber sido una forma expresiva popular a la manera de Posada, y por
que su proueso de reproduccmn lo acerca a un consumo més ampllo

| Asi, el artista encontrd en el grabado Ia mas adecuada forma de ex-- .-

presmn de la cual hizo su manifestacion principal.

No fue un pmtOr y un grabador mdlvxduahsta ni atormenta o
do, menos mtmusta, mnospectwo o mamfcsmdor de estructuras men v

- -tales. Jorge J. Crespo de la Serna, en su ensayo "Un perfil", escrlbl():

) Por lmpulso propio daré a otros lo que le ha.
sido concedido." Ensefiara con celolo que: aprendlo :

Es hombre de agora, comunicatwo y genero
kso, jowal y sencillo. LR

Dedlcado con dec1dida vocacxbn, desde tempra’

'noy:; al grabado en que ha tenido excelentes gufas, se™ -

‘ha aplicado stempre a afinarlo en variadas técnlcas S
en las que sobresale, la xllograffa.- 5 CEn

: No'lo ha realizado apartanddse, sino que; en"
G BW trayectorla artistica, ha sabido; compan:ir y: aproﬂk '
oo vechar la obra de sus congeneres 12/ ; : :

Fue un mdwlduo que smtlé la necesxdad de formar 'parte de

a colectlvndad artfstlca, ya que no fue un artlsta :‘alslado, smo mtegra-k
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do en los distintos grupos que se fueron dando a través de los afios, --
No hubo asociacidn que no contara con &l entre sus afiliados, porque -
- entendid que los artistas integrados en agrupaciones lograrian incre--

mentar la produccibn grafica, profundizar en nuevas técnicas y adqui-

rir una conciencia de grabador, entendiéndose con esto, que no adop-

tarfan la creacidn grifica de manera superficial o como un género -~

complementario del resto de su obra, sino que se involucrarian mas

en la investigacidn y la experimentacion. Se integrd primero ala -- S

. .LEAR y después al T.G.P. para intervenir activamente con su tra--
bajo en g:ualq'uier asunto poiitico del momento, y para estudiar las di
feréntes técnicas del ‘grabado y los distintos medios de reproducc |6n,
‘h(:l,ifundyierndo el grabado princlpali’hente en lag masaé, en el pueblo, lia
: cieﬁao'obras que reflejaron en fdrma y en espiritu lo que es el p’al-'
sage y el hombre de México. Leopoldo Mendez qu fen fuera dtrector i

x“]fdelT G P., asever6

Trabajamos con espfritu polemico que ha Py
' sido cualidad fundamental de la Escuela Mexicana,
y.quenos. ha permitldo conocernos mejor- y avanzar,
Ernpezamos discutlendo, nuestra experiencla era’
muy débil,- por eso fue muy Geil- haber comenzado
haclendo cntlca colectiva 13/ '

el trabajo ‘colectivo se derivd la critica colectiva para lle | *
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var la eficacia del grabado que realizaban, pues estos artistas compren
dieron que se integraban no en actitud de competencia, sino por el nece

sario y fértil intercambio de informacidn y conocimiento.

Erasto Cortés Juirez también se integrd a otros grupos in-
dependientes, como la Sociedad Mexicana de Grabadores, el Saldn de -
la Plastica, el primer Ntcleo de Grabadores de Puebla, etc., cuya fi—;

nalidad era difundir y estimular la practica del grabado. Nuestro ar-

tista en cuestion fue la figura dominante en la Sociedad Mexicana de -
‘Grabadoxes en la década de los cmcuenta por su enorme capamdad de

' traba;o Hugo Covantes en su libro sefial6:

Sin duda la ﬁgura de la soc1edad én este tiem
po es Erasto Cortés Juarez, quien desarrolld una’ -
accidn tenaz en los distintos frentes , de la’ especia
lidad: en laproduccidn, en la docencia; ‘en-la- investi . .

- gacibny en la divulgacion. No resulta temerario -«
afirmar que Cortes Judrez es el prmcipal protago—- i
' msta ‘del grabado en esta dccada 14/ :

vLuchb en umbn de los artlscas graﬂcos, porque neces ltaba '
que el grabado tuvlera aceptaclén por el pﬁblxco dentro de un esquema
' general como obra de arte leca y orlgmal Advntib que ese sen ic

_ gremlal tambten concentraba maymes esfuerzos ‘de dtfuswn en favor'

“‘,dc kese oﬁcm ¥ logz aba un incremento de su’ pracuca El mlsmo Covan;

tcs tomb ul pulso dcl grabado por los aﬁos cmcuenta con estas palabra
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El grabado circula atin en los afios del cincuen
ta con la etiqueta de un pariente pobre, con el estigma
"de ser una pieza de arte menor. Se discute con afec-
tada seriedad esta condicidn material, cordicidon que
parece obnubilar el hecho de su creatividad misma. 15/

También se inicid entonces, gracias a la cadena de esfuerzo

de .trabajo de los artistas, una lucha ardua en diferentes frentes, enfo-

. cada fundamentalmente a eliminar en el fnimo del comerciante de arte,‘ '

_ del coleccionista y del plblico en general, el prejuicio de que se trétabé
de meras copias sacadas en serie. La tesonera labor de los artis_téé no
solo individual, sino principalmente en agrupaciones, permiti6 p,o_éb a-

_ poco borrar esa imagen.

Ese sentido gremial permitié que afios mésktarde l'a'bbra?—-. >
' grafica conquistara su: legittmidad como pieza -de coleccl()n, lo que pro--
}vocé :ademas no sf)lo su venta, sino sobre Lodo su presencia en las gran‘:-' :

de k 'exhzbiciones de arte. =

Es incuesnonable que el artlsta graﬂco actu(') en desventa]a y

»

en: relaciﬁn con los plntores de cahallete, pues el nﬁmero de exposicu),




existe realmente un museo de la estampa.

Su conocimiento pleno del ambicnte en que se desarrollab?n
las técnicas gréficas, su certeza de que el estudio del grabado en Méxi
co era reducido, lo impulsaron a realizar una recuperacidn del grabado
rhexicano, recuperacidn probada por sus investigadores y por el ejerci
cio escritoquele permitieron dar una vision clara y estructurada de to
dos los esfuerzos en pro del grabado, que actuaban aislados y desarti
culados. Consecuentemente, acometib la tarea de realizar un libro--
| -especialyiz'ado en las artes gréficas, con la finalidad de llenar un vacio ; ’

i_nfofm_ativo a partir de 1922, fecha en que se inicid en México el’fésui"‘ .
gimiento del grabado, diéz afios después de la desaparicion del nOtable :
' ]6sé Guadélupe Posada. 'El grabado contemporanco és una muestra de- |

. su tenAz Labor de investigador preocupado por sacar del anonimato al

B grabado y-a'sus grabadores, es-un documento de gran valor que aporta e

j‘~ hechos indlspensables para reconstruu: el perfil mstbrico del grahado O g

‘enun lapso de tremta aﬁos Su lnvescngac;bn le pl obé que habla poca
f producci(‘)n ¥ le snrvib para Ilegar a concluir que era necesarla una dl- :
vulgambn del grabado en todos los 6rdenes. exploramon en fuentes es: e

crltas, divulgamén por medzo de colecclones y semblanza cnttca 8

bre numerosas personahdades del grabado
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Sus estudios confirman que en los primeros diez afios de‘ -
nuestro siglo, escaseaban los artistas grabadores; que generalmente
ge formaban en Europa y que su funcibn en esa época consistia en rea
lizar trabajos como el trdquelado de las monedas, el grabado de es-
tampillas pestales, medallas conmemorativas, etc., es hasté princ’i
plos dela segunda década cuando se vuelven a incluir las clases de -
grabado en la Academia, después de varios afios de no haberse impar"
‘tldo ya que no se le consideraba de gran 1mportanc|a. La materia -
fue ofrecida con recelo y limitada a dar ciertos conocunientqs fun@q- ;

mentales, -

Erasto Cortes ]uarez, Francxsco Dnaz de Leon \a otros = ' .
_ mvesngwdores nos aaeguran que el grabado en M(;‘XICO renacno en 1922
77 ~_con la hegada de Jean Charlot a la Lscuela de Pmrura al Aire Lxhre "‘-fk

: de Coyoacfm, 18]08 dela Lscuela de Bellas Axtes. L

che Diaz de Leibn ‘en un artzcalo tn:ulado "Renacumentb

:del grabado en Mexxco
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mistas- y que nos hacla gonreir cuando velamos las
partes deformes que de tarde en tarde aparecian, -
como por equivocacidn, en las exposiciones. Ni si
quiera se glorificaban entonces a Posada y nuestra
finica preocupacion se cifraba en lapintura. 16/

En esta &poca nos narra Erasto Cortés Juarez la ensefianza

del grabado en la Academia no ofrecia ninguna novedad para los estu--

diantes, y esto provocd que en 1925 se implantara una clase de graba-

do en metal .en la Escuela al Aire Libre de Tlalpan, primera ,«qv.llé,vsu_a ‘dioj |

: fueré de la Escuela de Bellas Artes.

En 1928, estando Toussaint como director de:la Escuela-- SRR

: ‘de'Be‘llasﬁv’Artes’,’ se inicid nuevamente la ensefianza fprinal”del‘ gfabado‘, L

en la Academia. En este afio Diaz de Lebn solicit() a Tohséaint la direc -

; clﬁn del Tallcr de grabado con el propéslto de transformar el programa o

: ,y metodo de eusenanza' Carlo Alvarado Lang fue nombrado ‘aux lhar de

: i-‘DIa/ de Lefm En esta clase, el se encargo de dar las tecmcas de gra; v 5

‘bado en metal ¥ Dtaz de Leén las tecnicas de grabado en madera de

A

Es de hacerse notar que Erasto Corteq jua Z

gid" por Emnho Amero

il ca-re lblO la mqtrucc n mhspensable para la practxca, fuc un au-
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todidacta mas no un improvisado pues se beneficid del ejercicio en --
otros géneros tal como se ha seflalado. El creciente inter&s por la -
obra gréfica hizo necesaria la presencia de una institucién donde budi_g
rén aprenderse profesionalmente las técnicas de estampacidn. L.a .E_g
cuela de Artes del Libro, fundada en 1938 y dirigida por Francisco -
Diaz de Le()n, vino a colmar esta necesidad. Durante los afios siguien
- tes, la. Escuelay el T.G.P. ‘fundado en 1937, serén los centros prin--_

: cipales de produccién y ensefianza del grabado,

En 1947, nos dice nuestro artista investigador ocurre otro

hecho signlficat’ivo: la creacidn de la Sociedad Mexicana de Gra.bado-— ;

o res, que fue la institucibn que 1mpulsarta también el grabado. Slgnl~

f'flcaba lgualmente la evidencia.de un deshgamiento del.artista del tema

jlpolttxco Los fundadores, a todas luces, estaban menos comprometl- - ,,3": )

,dos con las cuestxones de connenldo polmco que los miembros del Ta- -
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Con esta vision del desarrollo del grabado y conocedor dg
la carencia de grabadores, Erasto Cortés Judrez propugnd poryla crea
cion de talleres que permitieran la formacion inmediata de artistas, - .
medida que adoptd como la méas adecuada para la formacion de graba--
dores en provlncia Esta medida la llevd a la practlca en varios luga
ires. con sus discipulos cred periddicos murales, montb exposmiones
e hizo del grabado una experiencia positiva, propuso también la crea- "
cibn de salas de arte que mostraran y valoraran la trayectoria de ‘ia
pi'oducclbn artistica regional, Asi pues, se convirtid en cronistay - -
defensof de‘las riquezas histdricas y geogréficas de diferéntéé regio -

Podemos. c0nclu ir que’la primera ‘mitad de su vida 'se' 'conS:

v

B v-'tltuye con el aprendlzaje y tin desarrollo amstlco que se d(o cultwan- :

‘fdo diferer es generos, el dnbu]o la tmta, la: acuarela, el 6leo y el gra;‘}(

:bado, con una prlmera exposmibn enla. "Galerla de Arte Mexlcano » -: ,7;‘._'* ’

,exposicl&n que se: sirvlb para constatar sus capacldades adqu!rldas y L
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da mitad de su vida que consagrd a tan profunda vocacion,

Fue participante de hechos muy significativos en el desa-
rrolio de la ensefianza artistica en Méxiéo y también participante del
desarrollo del arte, pues pertenecid a una generacidn constituida por

~ artistas de la talla de Julio Castellanos, Francisco Dfaz de Lebn, -
AAgustin L.azo, Roberto Montenegro, Gabriel Fernandez Ledezma, -

Jeslis Guerrero Galvan, Carlos Orozco Romero, etc.

' Del libro sobre la pintura mural mexicana tomo el slguieg‘ ,

te pérrafo, -que pone de manifiesto la calidad de egos artistas: -

Fueron, en su definitiva personalldad artts S
~_tica, producto del renacimiento nacional que-la Re-. -
"+ volucibn proyectd. Su actividad se desarrolld,: ges .
de sus iniclos, por lo cauces en.que transcurrie--
“.ron las’ reformas quie 1a Revolucion puso en mar-~ .
“cha. Hay entre ellos acusadas diferencias.de.con
‘cepcibn, de estilo, de tendencias, de método yde -
‘técnicas. En.algunos el discurrir ideolégico es -
‘g definido y claro; en otros el temple: em0cio-f .
.- nal tiene primacfa; otros més dan preferencia.a - =™
- grandlosidad y al dinamismo de:las formas; pe
- ro todos «ellos;  y no-sblo a 10s:mas celebrados o
discutidos: los emparlenta una’misma’ corriente '
de energia popular ¥ humamstica' todos, - en’ mayor
. o'menor: grado; con gemo 'verdadero o solo con=
= ralent:o, concurrieron k5 dar flsonom{a y esplrltu a:
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las artes plasticas de la Revolucidn Mexicana. 17/

Erdsto Cortés Juarez supo conjugar la prictica artistica

con la ensefianza, y a partir del momento en que toma el grabado sa

_ be‘c,omblhar la prictica con la investig’acibn, la difus[bn yla enseﬁay_» .

-_-za del mismo, y por tanto en esa. primera etapa la docencia no slgm-

Aﬂcé para &l 1a cancelacion de su actividad creadora, prueba de ello

-son los numerosos traba]os que produjo y para la segunda etapa, tam.

- poco la lnvesmgambn, divulgacidn y ensefianza del grabado, redu;e- :

F ron su acthdad creadora grabadistica.
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3.2. CONCLUSIONES DE LA SEGUNDA PARTE

La obra de Erasto Cortés Juarez se manifiesta a traves
de dos vertientes principales: la primera fue su capacidad para abor
dar como artesano perfeccionista y especializado cualquieradelos -

. medios de expresion que eligid: dibujo, tinta, pintura, al dlec y acua
rela. Su abanico, con el tiempo, se amplio alin mas e incluy® la li-.
- tografia y el grabado en madera y lindleo, siendo este Gltimo entre ~
Atodas las opcioﬁes aquella que le fue més caracteristica. La segun-
:d%i sé refiere al universo de su iconografia que siempre se generd de

maneracmgruente con el medio plastico que la hace visible, sin por -

= ello perde1 su capacndad de expresar ni su espeual sistema de con-

(. ~fxgurac16n, ambas vertientes se generan en su obra depenchentes uno.

de: otro no como dos sistemas complementarlos sino como Ia szmbio A

"~ ‘sis de contenido y forma

Consigmé en el grabado una coplosa produccién en la Que\. ,

;vslmultaneamente logr6 dos objetwos reallzar una labor artisnca re‘,;'.' e

levante y difundlr a traves de este medio la cultura en el gran publt-':; .

' g r bb generalmente para exposiclones, slno con la mten L

i6n de que sus estampas tuvneran una funcién inmediata. e
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Su obra gréfica, al igual que su pintura,se orientd en la
bisqueda de nuevas proposiciones basadas en la integracidn general

de un nuevo concepto de lo mexicano. En el libro La pintura mural

mexicana, se fijan algunos rasgos de estos conceptos:

[...]JLos retablos, lapintura de las pulque-
rias, los grabados de los "corridos"”, la caricatu-
ra politica; el color y el dibujo de las telas fabri-
cadas por los indigenas, la alfarerfa y la juguete-
ria del pueblo encontraron un venero caudaloso de
limpia inepiracion: la de un arte que se guian mos
trando aun en obras de factura sencilla y propor--
ciohes menores, el gran sentido de las formas y
del color que ha sido vocacion milenaria de los -~

_ habitantes de esta tierra. 1/ :

Son comunes en sus. grabados las escenas del campo, de '

ammales, varledad de plantas, cscenas de costumbres, ambiente de s

vtrépico, manejo de elementos artesanales, ast como el constante con

: racto con la naturaleza. Su facultad creadora fue’ innata y su em:rena—"'

. mlento lo’slt:ué en condiczones bpt;mas para crear y recrear su labor.

Conocedor pzofundo del of:cio reahzé sus’ grabados con un dnbugo co-

ecto de seguros trazos y con una regulac i6n me _thca que pr
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la misma actitud de artesano atento que se manifestd en las demés
expresiones de su quehacer artistico, Utilizd nuevos materiales co
mo el linbleo, material considerado hasta entonces por los xildégra-
fos puristas, como un sucedaneo de ia madera. Con sus creaciones
dignificod definitivamente al lindleo y tambi&n alcanzd con &1 su mayor

potencial de comunicacion.

Fue un artista nacionalista por estar influido por la réc_q l
. peracibn del arte prehispanico, por el conocimiento de la historia - .
del pais y de sus valores literarios y culturales. Como tal conocid
el az“;‘e’d'e las culturas indigenas, arte que exalta la vislbn que del -
universo y de la vida h;imana tenfan esos grupos; arte quefekpresa. el -
~~podeffo ¥ dignidad de los-circulos gobernantes y qué tux}o uné funcidn
pﬁbhca preclsa vinculado al Estado yala rellglén, los acompafia in

' f,varlablemente en sus empresas. Supo de la unidad entre la Vlda so- PR

‘:clal y el arte, como mstrumento este ﬁltlmo de expresion de’ los ldea
'les colectlvos o] estatales Supo tamblen que el ane fundamental en

las socnedades antlguas que aqut radlcaron, fue un arte religloso,

ldeolbg“ o, pﬁblico y monumeﬂtal, y de alta estima que en aquellas i
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esencia nacional: Escuelas al Aire Libre, José Guadalupe Posada y-
las artes populares. En su obra se encuentran grandes similitudes
con el pensamiento y temitica de las Escuelas, las cuales proponfan
una valorizécién de las costumbres mexicanas y dec los aspectos loca~ . o=

listas seglin cada regidn. Intentaban lograr la formacién de un nacio-"

nalismo. - Y. esta tendencia ha de influir en Erasto Cortés Julrez, --

‘quien a su vez va a adherir sus vivencias y las costumbres de su pue

“blo natal, logrando una peculiar valoracién. Fue fiel todo el tiempo

‘a esa actitud estética social que asimild durante sus primeros afios -

 deartista y que le ayudd a reafirmar sus valores y su origen. DePo

‘sadas absorbe la realidad Vpara convertirla en un arte m’qgnfﬁ,co,' --

"Ap'reﬁ'dib' de &1, que entraba en el arte un México antes no- registradd;

real y verdadero, toda la vnda de un pueblo en determmada circunstan ;)

cxa se presenta a su vnsta expresada con encantadom scncdle/ v con

“f gran sensxbihdad y fuerza, con vprdadera novedad

: ]ustmo Fernandez en sus documentcs eobre' “El siglo ro-
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arte de Posada es libremente expresionista desde
el punto de vista formal y por eso mismo original
y moderno. Su extraordinaria imaginacidn, su -~
sentido humorfistico y su capacidad critica le per-
mitieron crear una vasta y significativa obra, cuyo
valor se acrecienta con el tiempo. 2/

El arte popular se enaltece y alcanza dimension nacional -

.en los grabados de Posada. Erasto Cortés Juarez asimild el ejemplo
del arte de Posada, arte profundamente mexicano. | El espiritu nvacic;ng :

- lista también se manifiesta en nuestro creador a través del arte popu-

" lar que €&l cultivd con brofusién. Monserrat Gali, en su értféulo f'L.a" |

historia del arte frente al arte popular‘,’, 1o defini6 como:

“Arte (no necesariamente andénimo) que bus-
ca expresar el sentir y pensar de una colectividad,-
" utilizando para ello.un codigo (lenguaje) inteligible .~ = -
. parala mayorfa. Por ello mismo es, ensu. aspec-
7 toformal; conservador. No se conmhe como ina: -
'mercanciay: estd ligado.a alguna funcibn-o utilidad. -
'Flnalmente sus creadores no estan’ segregados sino - -
‘que. parucipan plenamente de los valores de 1a comuv
e -nldad 3/ . :

’De las artesantas ap1 encho los secretos de su técnlca, so-

re todo de los. muebles de los juguetes, las lacas .y pmturas e pape :

_> a'artesama se orlgma de la repetlcxén de creaclones earte.
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popdlar, de la que es condicidn la habilidad manual pra producir cier
to desmaiio gracioso en las formas y la ausencia de mecanizacién ¢ -
invencion, aunque sin limitarse a una monctonfa absoluta, Erasto Cor
tés Jurez aprecid siem'pre el arte popular, porque se permite tod’n -
clase de liberiades con la realidad y suprime todo lo que no le eg in-

. dispensable para la representacién; lo aprecid también por que es un

. documento vivo mediante el cual podemos atestiguar el pafs, e inclu-" -
'so la &poca de donde procede, Porfirio Martinez Pefialoza en "Arte --

. g ica =fialod:
opular mexicano’ sefiald

i

En México, el gran comunto de- productos de ‘

arte popular tiene dos raices: las artesanias del Mc .

- xico antiguo, y las de orfgen europeo. Pero el arte="
.sano.no es un artifice meramente mimético; ni'un‘-

- merd repetldor mecénico de formas y decoraciones.: - .
Al agregar a un objeto usual un’ elemento de beileza ‘
o de. expresion-artistica, ‘acepta todos los sighos for o
males o} decorativos quele parecen: apropxados para:
expresarsc, y.objetivariel medio al que pertenecen. .. -
" Por‘eso emplea elementos de'otra procedencia, ela . - .

- bor#indolos bajo formas o decoraclones de or[gen RO
: orlental o) africano. 4/ -

Dél mismo modo Lucas de Ramirez én'su libro Arte popular
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El arte popular se fragua siempre, y se re
genera siempre, cuando un pueblo tiene vitalidad'y
frescura suficiente. Realiza la asimilacion perfec
ta de lo extrafio, por exterior o por anterior, en .-
nacional y traduce a su sistema coherente y estati
co las aportaciones extranjeras y las de la antigue
dad, aveces, remota. EI arte popular se basta a -
si mismo y en el se hace patente, entre otras mu-

~chas cosas, lo que de comin tienen entre si los pue

_ blos de la humanidad, y también, lo que por clima,
mentalidad racial, condiciones de vida, desarrollo
espiritual, etc., han llegado a diversificar. 5/

’ Asi, el arte popular es expresién de la cultura de los pUe—
,bl'os y de su irinato deséo de belleza. Pofque estad estrechamente Vinc’u'

j,’lado con la vxda pues en general se realiza sobre objetos umlltarlos,

‘de uso relacmnados con el nacnmlento, la vwienda, la indumentarla, - 8
'los Juegos, las flestas y Ia muerte Es un arte verdaderamente natural oL
L une esta en contacto con la naturaleza ¥ de ella-brota' y de ella se alimen--? \

Y al decir naturaleza no nos referlmos solamente al °m:orno ﬁsico
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que por tanto utiliza un lenguaje colectivo.

~ En el arte popular el hilo de la tradiciébn se mantendria -

’ por debajo de la produccidn oficial para enlazarlo afios més tarde con
el 'zjesﬁrgimiento del espiritu nacional en la p‘mturav de la Revolucidn -
Mvexitjana, durante la tercera década del siglo XX. ‘La Revolucidn M_é
xicana, como es notado en otras paginas, también causd impacto en -

- la obra grafica, que no fue indiferente a los cambies que se dieron en

las artes plasticas, donde la pintura mexicana con una vision revolu--

‘cionaria del arte y de la vida social; comienza a pintar la vida de su -

: .pueblo ¥ su historia. En el libro La pintura mural mexicana encon-

"ltramos el slgunente parrafo.

y La Revolua()n trajo al pnmer plano de la .
* vida nacional al pueblo, y con el pueblo. surgneron
-de golpe sus, intereses materiales’y espirituales:
" "Bste-pueblo no era ni habfa sido nurica desarraig
"doni. escepttco de su propia tierra, Pese a tod:
“las violenciag'y prédicas: pesimistas que ! hab;
~ portado: durante siglos; crefa‘en st mismo, e
“ " patriay en su porvenir.. Erala verdadera ralz'de
" la nacionalidad y el depositario de los grande‘ va-
0 loress. partlcip() en ia: ‘Revolucion y 'y con ello
. ;hr a Mexico de sus propias ru[nas '6/

“El arte, ‘en los pintores mexicanos y en los grabadores
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cobra su categoria superior; retorna el culto del hombre y de 1a vida
“colectiva; asume con plenitud su responsabilidad ante la nacibn y ante

el mundo. Justino Fernindez en su libro Estética del arte mexicano -

seifialb:

Fueron los afios veinte en México, y especial
mente los artistas, empezaron a ver al pafs "hacla™
" dentro"; pronto eso lo mostrarian-hacia fuera en --
obras de arte de primera magnitud, 7/

Tamblen en el contenldo de las: revxstas culturales se palpa:‘. ‘

o ;vba la expresitn de nuevos y renovados anhelos‘ enla revista Forma se

) :escrlblf): .

: ‘ En 1926 un nuevo Mémco ge presentaba a la g
~.vistay ya no era cuesti6n de promesas en ¢l arte, -
*~ pues se habfa creado 10 suficiente y de altisima ca~:

- lidad como para que ocupara un lugar en'»la cultura S
£ universal 8/

'“El pmtor y grabador dialoga con el puehlo, llevavsu pinturak'

"prmcipio a esal generac lbn de artlstas de lakque form() parte'Erasto Co
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. tés Judrez. En su Ensayo de valoraciones de las artes plasticas en -

México 1900-1950, Alberto T. Arai comentd:

El grabado y la litografta, medios en los que
es posible también apreciar la potencia estilistica --
mexicana, aunque con menos relieve que en la pintu-
ra ya que se advierte mayor uniformidad, menos di--
ferenciacidn entre las producciones particulares de -
sus artistas, sobresalen ademas del ya citado Mén--
dez, aquellos otros grabadores que lo siguen con no .
menos mérito, como son Francisco Diaz de Lebdn, -
Gabriel Fernandez Ledezma, Carlos Alvarado Lang,
Erasto Cortés, Julio Prieto, JesGs Escobedo, Luis -
Arenal, Everardo Ramfrez, Ignacio Agulrre Gornza
lo Paz Paredes, Angel Bracho, Francisco Dosaman- - .
tes, Isidro Ocampo, Francisco More, Emilio Amero,;
Antonio Pujol, Isabel Villasefior y ot os 9/

El nuevo arte, dice Paul Westheim, en todas las ramas lle-

v a el sello dc la _consigna popular proclamada mcesantemem:e no sélo -

p por los p tores murahstas sino ademés tamblen por los grabadores. .

Para reforzar la idea anterior transcribo de Covanteb lo s1gulente. s

Ast el grabado mcx'cano era parttmpe tam

. bién. de esa renovam()n de contemdos. En: reahda, 5
"entre el grabado y la situacion’ politlca hubo una fe~
;ctmda.;interaccibn.' : Las 'artes_-'gréficas, se;presen,t_g ,
“ban comio. el: instrumental adecuado para trans
.los nuevos:contenidos soclales, y-a-8uvez, recnbfanv
... ‘deellos 14 pauta parala creacibn de’ un estilo’ pro-—
,pio Su origxmhdad se dpbib ala sustanc&a de ta -
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nueva conciencia social, al tiempo que adquirfa -
de elia un lenguaje para definir la seméanticadela
renovacion cultural. 10/

El grabado de Erasto Cortés Juarez se desenvolvib den-
tro de este ambiente de impetu renovador. Asf su grabado es de --
carécref esencialmente mexicano por los reflejos fieles de hébitos
bpopulares en’'sus personajes y accesorios, puesto que reseiia el tipo’
humanokdel campesino, del héroé, de la vendedora; marchanta o --
ama de casaj la mujer eh sus cuadros es siempre una aldeana q\je -
no se ha quitado el rebozo, ni trenzas; todavia huele a campo, ‘Agre'

; ga ademas sus actwndades cotldlanas, sus vwencxas y sus recuerdos. |

Acude a temas que le son cercanos y por lo tanto muy quendos y va- ’

lorddos, eso le permlte ev1tar que el espectador sienta que el g1 aba
'do es un genero frlo ya que el altista le otorga un calor personal ',‘
‘;?a su obra Por es0 graba ammales que formaron parte de su mundo -

»f'a los hombres de 1a hlstoria y la cultura que el adrmro, a sus famil[ﬂ

res querldOS y a los grupos étmcos elementos que él aprecio como :

irte de su- 1eahdad nacmnal

Los ammales ,son la exprembn muy sentlda del valor, no
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universo conceptual del artista, la delicadeza de sentimientos respec
to a estos seres estd expresada en la delicadeza de tratamiento de -
estos temas, que sorpresivamente son los primeros grabados de --

Erasto Cortés Juirez que prueban su manejo hébil de las técnicas, -

pero en la medida que graba, se va dando cuenta que 1a intimidad en

el tratamiento utilizado en los grabados de los animales no es Gtil pa

" ra todos los demas, que hay otros con mayor fuerza como los gra-
- -bados de contenido social. En sus grabados de m{xsfcos sc aprecia-
~ un cambib de estilo; el tratamiento de éstos es distihtc;, alejado de -
la intéﬁcién ﬁacionalista, pues encontramos semejanzaé con los pin-
- tores cdstunibristas del siglo XiX que pintaban escenas de género; los
. indmduos con su indumentarn caractensmca y una serxe de demlles

- que completaban la vxsu‘m del mundo en que se desarroll'xban su Vl-

: da Lstos grabados prueban que Erasto Cortes Juiarez sabe adaptar

Ias tecmcas al tema ) motlvo

Su lcomgrafia cuya pmducc;bn mﬁltlple y varmda sngni;

‘_,fzcb uno de los renglones més importantes de su obra se c«msagrb

a la revelac on del gemo y talento de los hombres de la cultura l'laC’lO

i nal y unlverswl y de nuestros héroes nacnonales"que os hace

proplos heroes, como hace de los Letr'\tos fﬂmllmre una e*cpreslbn
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de un sentifniento. Hay una relacibn muy fntima de las figuras familiares
y la de los héroes, puesto que sus retratos son el reflejo fiel de un recono
cimiento, un gusto; es por ello que ¢l grabado "Mi madre" tienc la dulzu_ré
y la delicadeza que puede tener el grabado de Judrez, que el grabado de --
la cabeza de su padre muestra los rasgos sobresalientes de esa personail-

~ dad como también lo logra en el grabadd de los héroes. Asiel retratofue
paraél la eipresi()n més profunda de reconocimiento y de carifio. En sus:
retrato‘s'-famil iares posee una ternura y sensibilidad gvrandcs,' y cada und

de ‘sus trazos es una expresi()n de amor. Compone con equilibrio y con:--

i Vsencdlez, ‘totalmente desprovisto de rvetbrica, consmente de que ¢l plo—- _

' ducto final de]a atras a la materia original.

Erasto Cortés Juarez graba también retratos por que ‘lo's‘ 'c(')n{ v

sndera un. e]erc:mo plastlco de prlmer orden, pues coloca al grabador en s

pnmer Iugar en un terreno Ob_]CthO Aconseja a]os nuevos grabadorns - ﬁ i
.,que se e]erclten en el _ etrato Dawd Alfaro Siquelros en su conferencm L

-las "Rectnﬁcacxones sobre las artes plﬁstlcas en Méxlco 'comento. B

Es frecuente escuchar a los pmtores moder-
o} expreaarse en. fprm despectwa del: retrato ‘
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pintura. Yo considero, por lo contrario, que el -
retrato pone al pintor o al escultor frente a todos
los problemas que engloba la pintura o la escultu-
ra y los coloca en condiciones de realizar una -~
obra plastica integral. 11/

i También otra forma de retrato que realiza Erasto Corté_é '
':_ Juarez es el que corresponde al tratamiento de las &tnicas, dondc in-
tervlenen otros olementos que conforman un ambtente corxespondlen» ‘
ltte a esos glupos donde apaxecen 1os elementos de la naturaleza y sc |
‘ aprema el tratamiento de los mismos, asf como el movnmlento.'cons—

tante-de las figuras humanas. - Son reflejos de habitos popularés; es- o e
. t‘as éomposic'tones sobrepasan por su gracia plésticé los elementos ;‘ i
: naturales para convertirse en destellos de alcgrta. Otro de sus temas . e
o predllectos y de uopxosa pmduccxon son los patsa)cs, en ellos est”l re-

presentada 1a provincia, los mos log miran con afccto, como algo fa- L

mlhar porque es realmente el palsa]e nuestro no el falso p'\isa]c :

mexxcano que, para identlﬁcarse necesnta del eterno clise de los voI-

ntendk__' ndo.c como tal

. Desdc el punto dn vlsta estetlco lo 1eal'¥
en 'nrte es la vnslén sensorlal comun que: todos =
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tenemos del mundo que nos rodea, que nos lo re-
presentamos mentalmente sin alteracidn de nin--
guna especie. Pero esta realidad sensorial, es-
ta visién de lo externo de las cosas que son cap-
tadas por nuestros sentidos sirve al artista de -
pretexto y punto de apoyo para crear, en un acto
inverso al de la captacion del modelo, - una obra; -
resultado &sta de un acto de plasmacibn objetiva
que es capaz de expresar, ademas de la diferen-
cia directa al modelo mas 0 menos ajustada a la
verdad, también y de modo semejante, la manera
pecullar de ver el mundo que caracteriza al artis
ta, bien sea por su propia personalidad o bien --

~ por la que le confirid la educacidn recibida segiin .

su medio y su tiempo. 12/

Para Erasto Cortés Jubrez el realismo es mas bien un -~

enfoque activo, queno es, sin embargo, invencitn del artista , sino

.vque 'e"m:ﬁ inspirado en la manera de ser del mexicaho, procurando -

: igualar su pumo de vlsta mexxcemo con el tema de su obra, pertenecxen

e a México tamblén.

Cuando se traslada a Cuhacén, Smaloa prunero y des

pué a-San Miguel de Allende, Guanajmto, recme unaf uerte unpre—- :

sxbn del trabajo campeslno, de los pescadorcs, de las casas ttpicas‘ G

: del palsa;e y de algunas vetustas construccmnes. - De esms imégenes;'f

1ca que le como: resul’cado un grupo de gra~ i

‘bados de magniﬂc' factula‘como’ "Ranche1 Tas. sinaloenso o‘ "Barno =
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del mafz", San Miguel de Allende. Como hemos visto en paginas an
teriores la vida sencilla del campo, las costumbres, los animales,
el retrato, el paisaje tipico, constituyen los elementos més repre-
sentativos de su obra grafica, por ser los elementos méas sinceros

_que encuentra en la vida.

Graba parael pueblo,ya qua gran parte de su produccxbn

esta dirigida al gran ptiblico, y por eso algunas figuras ge 1dentlf1can

: con un juguete, con un elemento de las artesanias, las cuales est{m
mspxradas.a menudo en actitudes y cxrcunstancuas de la vida diaria
y por que reﬂéjan en toda la gama de sus manifestaciones plasticas . g

" el caricter dominante del medio y su economia. . Estas caracteristl -

cas p'er'miten una mayor identificacién, acefcarhiento y comprencif‘m}n :
o gentre la obra de zm:e y el observador. Ast al expre:,ar en- su graba‘ B
i "i‘do el sentu de un pueblo, sus costumbres, vida cotxdiana y su apegc":' ‘
a la naturaleza, Iogra transformarlo todo en un lenguaje sencdlo y

smcero que exhalta su arraigo a la tlerra ¥y su aprecio a los hombres 7 o

Algunos grabados de persona]es de‘las letras de a plés-

.tica nos permlten comprobar que Erasto Corte ]uérez los fc ificb -

incorporacxon de elementos o rasgos d
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ra de telén de fondo colech estilizaciones muy expresivas de palomas,
estrellas, cometas, nubes, y globos que trazd de primera 'mtencibn y
que eran elementos que ornamentaban cajitas, matracas, loterfas y -
muebleks de diversos estilos, fabricados con maderas tefiidas con ani-
linas en una coloracibn primaria saturada e intensa, y que los dotaron

de gracia y clarldad recordamos el grabado de don Antonio Vanegas ‘

Arroyo.

La-estructura formal de sus grabados se reduce a 10 escén

ual y se organiza en algunos €asos-en una composnclén d1v1d1da enre- ..

i

: glstros para separar los dlferentes momentos que aparecen en un espa '

g ‘c10 snmbollco representatlvo del lugar de los hechos Ls decir, la --

- manera Lomo puebla el area de 'sus composiciones da lugar a que exis . o

. tan obras susceptlhles de ser fragmentadas, sin por ello perder U=

~umdad tal y como si coexistleran varios. grabados en uno solo. Men :

cwnemos ‘como eJemplo el grabado del maestro Gregono Torres Qum',;. o

tero el del poeta Manuel Jose Othbn, ot1 os en. camblo se estructuran

part' d ‘ flgur s o serle d -figuras grandes quev d_'wden el espacio

'etri al mente.

Esto ocurre en Ios grabados de Heroes de la

patrla, sm mportar que sus dlmensiOnes sean redumdas, reﬁr mo-
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nos a lag-figuras de Ignacio Allende, Benito Juirez, Melchor Ocampo,

Gonzalez Ortega, Justo Sierra.

La organizacidn formal de sug grabados se liga a su

funcibn como expresidn de un fin social, resultante de la experiencia -

. “del grabador y en clerto modo es detez‘mina’da también por los materia

"‘les. Lo apreciamos en los grabados de acontecimiento histdrico, -

"Expropiacibn petrolera" o en las estampas de critica sociai, "Ham-

v "breadores' del pueblo".

"La cbmposlclbn de loé ele'mehtos' b.h'edec'e ‘ala né‘césidad'déi B

. :organizarlos en un espacxo abierto, hac:a el pubhco, en el que las <

lmégenes se exponen al exte1ior de tal manera que siempre se pueden

; 'y se aprema el gusto por 1a mtlciez en !os contornos y en los

terminos,‘ por la premmén en el trazo de los objetos, por los detalles

agradable, emteresantes' una tendencia a reordenar la realidad en sis

uelven més dléfana y acces ible, darln duct{bll Ldad a 1o

za a lo compllcado sensihlhzar la artesanfaf 'asta ~i

: xmpregnarla de vigor art[stnco mezclar refmam{ent

Ves, rubrxcar la clarldad de a gunas alego—

‘rlas: con: !etreros y hstones flotantes con mensa]es dll‘EClOB y concreto
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En su obra también se aprecia la influencia del retablo -~
popular como consecuencia de esa biisqueda de up auténtico arte mexi
cano con el ingrediente del arte popular. Xavier Moyssen en el capi-

tulo "La pintura popular' del libro Cuarenta siglos de arte mexicano,

escribib:

La religi6n, en amplia medida, ha proporcio .
nado el ejercicio de la pintura populur Ladevocidn » . %
del pueblo demanda la presentacion pictdricadelas -~ 7~
imfgenes veneradas, sobre las cuales existe una --

~extensa galerfa iconografica. ... Sin embargo, : la
més interesante de esta produccnon religiosa queda
referido-a los pequefios cuadros pintados sobre te-
la‘, cartdn o lamina de hojalata, es decir, alog -~

' retablos 0 exvotos. ‘

. El exvoto-es la mamfestaclén pﬁbllca mis -

* profunda sobre un hecho de caracter milagroso que' ao

el fiel ha recibido; el reconocimiento lo realiza me

~ - diante la pintura yla leyenda. escrlta que aparece =
‘:alpie 13/ o

En los grabados de Erasto Cort 's: Juérez podemos hablar de

autentlcndad pero con un sngniﬂcado distinto del de los retablos popula
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se vale de formas resultantes del reconocimiento de un arte popular
y de la ad.opciéni de elementos adecuados a sus motivaciones, ‘de bus
cai un lenguaje conocido y ficilmente identificable por la gente del -
- pueblo; podemos reconocer su obra de este género, no como una fal-
" sificacidn del arte popular 8ino como una revaloracidn de sus cuali-
 dades expresivas, inclufdas en un nuevo coniexto y con un slgpifiéado.

que adquiere otra dimensibn dentro de su obra,

Erasto: Cortés juarez es un art:ista nacxonahsta porque -

R abrevé en fueutcs hiStbl‘lCElS de su pafs, porque se apoyb ‘en el arte =

: popular, se aliment6 de mpos, coscumbres, tradtcloncs y hechos que

--constituycn la wda de un: pafs, porque buscé el beneiuno de la socua- v

dad a la que penencczb a travén dela enseﬁanza, dxvulgaci()n, Inves~-’.

txgacxbn y rescate de valores artrstlcos proplOS
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