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Lo obra ae Li~~t ce puede divi~ir en 4 etapas im-

Sus nri1r .. ~r~1ri 01.1rns 

Lor: nrros ac Jci~nr 

:n pc-rfoclo finnl 

(1822-39) 

(1839-47) 

(1848-61) 

(J.f\61.-86) 

inteligente, con un doc.J.nj_o '!Jr1 rt.) ,,111.Pr ele r.~u instrumento, un I,i2zt 

comentarios, ror cctar hUY infhH:ncindri.s nor l;ow de su maer;tro 

Czerny. J1or otro lr:do, m.~.n no :oc ~-or:Pccha ln invcmtivri ce r:.us fu-

cmbprco 1 Cf> en üsta époc2. que hr-,ce 101o; !Jl'irne:ro::.; ent-,ayos de los que 

rier~{n sus Hnpr.9c1im; I:lh1¿;arns y 1os 0f1tudios '.I:'rPscenclentales. CA.

si todas sus composiciones er~n todavía para el piano: Rondos, 

Fnntnsías, Vnl'inciom;s, etc ••• 

A })Prtir de 18 28--29, hn;,r un c2mbio ~ etTtos a:los, rmfre 

de vna larga enfermedad que lo acerca a Dios y que le hace empezar 

a sentir un granfervor lrncia la religión. 'l'ambién se siente muy 

afectado por la revolución de 1830, que lo hace reaccionAr junto 

con el movimiento ronvfot ico que ést;i. despertó. Fué precisamente el 

nacimiento del Romanticismo en París, y Liszt entra en contacto 

con las 8Ctivifü1des artísticas que se deearrollan en la ciufü~d; 

Conoce a Berlioz, iiaganini y Chopin, lo que le abrió totalmente el 

panorama musical. Esto marca definitiv<>mente la trflnsición de la 

adolenscencin a ln madurez: cambiR totalmente su vida y su obra. 

Derlioz lo influencie.ró. mos tarde en su música orquestnl, 

pero por lo pronto se scmdbiliza a su energía diabólica, su ím

petu y fuerza. Estos rnseos se enr:uentran en la primera versión de 

"el Valle de Obermann" y en la "~ona.ta Dante". De Paganini toma la 

técnica trnscentlen tal de su inetrumento, la cual es total novedad 
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nn:ra su Ój'loca, Y trcrnbi6n, cor:10 de I:erlioz, lo iu:•C\Ct:·· ;•1•tclio ol 

lUGbolisrno r1e nu pdr:·onr>l.id11d y u~::ic;-, ):'1irl\;o;' cn:-1r,o:·ici0né:;• ¡1e 

Li~zt muerotrnn lri í11rportnncín. ele ccd:n inf1ucnr_:ir:, ror e ;!c·l!•f'l'J: 

lA "infonía Fnu~oto, el 'l'.ot rmt ::117., ln c·onritr:. Jbnt l:O, el ¡ (' :··Jd.n to 

Vols, y otras rnuchns obrr>.e p;-,r•i ¡;L··no, ":-•criL:·:• ::::~:º t>r<.le. ·s1 

que r11r1rcó mw inf1ue:nciP ne inrne11.into nobrc :·u obrn ur: Chopin. 

J,e C\e jÓ a Li~~zt unn vi ci.0n no¡) t• :Len i1 e ln r:;1Í_:• :i. c:i.. ?ué 1;tU"nr10 empe

zó a ver que el componer no ¡;r;1 1i.nié:.-•1:1crri;i:: cu;:1p1.ir corrr-eté1::1ente 

con las i·e¡-;lns ue c[•c1ielrc:, :•ino q11e c:i.dn c:oi:1,.,o:·,ici6n tenía c:.ue 

Ge concretis6 entre 1829 y 34, 

Antes de :3ec,uir nor c?;tc cnr.üno, ~-:o intcrc::-ó ele inn;¡r 

cerca a l:•rn trñrwc1·ipcloncc ~' F,,11t.n~í::,G, cin:Jc:~:--.ndo Tlor le f)ificil 

tnrca c1.e trrn;;cribir J.r' "'infon:í'.n "'1~.rit/:• L:L<:n do Berlio:>,% 'Podía ~'n-

cer c1el pÜ<i'JO los cfectof; orqur::r;ta.lo:J qi;e l;:; ol:Jrn rer¡uer:i'.n. Tnm

bien escribi6 ?orrtm;Íns nobrc llivcrsor~ tenn~-:i 11e ó¡:icrhs y s:í.nfoníns, 

Hny una eran diferencia C1l1tre lns trnn:ocri'!ic:ioirns -:l lar:i fnntnsías. 

Las transct':i.pciones E<On ::Jir.rnler~eni;e "n<•rtit:ur:• P. nera nia.no 11 que 

reproducen lo mejor posible una composición orqtwr;tol (o <le cual

quier otro instrumento) en el piono - en este cPso. I,iszt trRbRj6 

mucho en osto, eyufümdo nsí a l.oc compositores c1e su é;1oca. (cono

cidos o no) a Eer nprccfodos 9or un público rnns u:nplío. Las Fan

tasías son compol:'iciones orit;innles bnr;;1das en ternas dE:I otros 

compositores: por ejemplo ln ncr¡mprmella" que escribi6 luego de 

haber escuchado r~ Pa13::mini tocarlH en violín. Con fü3'1;0, pod:fo de

mostrar su superioridad sobre sus rivnles. l!.n 34, compone. unr1 de 

ous primeras obras totolmente ori.,sinGl, ouc [:8 llrt1'1ú "Arr.•onír>s 

Poéticas y Helie;iosns" (titulo t1e1·ivPflo de Ul1H coleccio6n de poe

mas df; Lamnrtine): se trata ne unn pieza que ee convertirÍH mes 

tarde en um,_ co11ecci6n de pie?.es. 

De 1835 a 39 1 ne de<Hca 2 co1'>!)oner los "~etUt1io::i Trasc<:n-
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Lío üe i\;re¡~rin;•ci6n. De todon 1!1oc1or. no :->b;inclonn strn tn!l1scrip

cioncs y frntn!"Í2s. De liecho, los ::,)tu<'iios trn::e;cmdcrrtrües fueron 

i<1 cac1or-~ cunm1o l~1 Le11.C1 16 ;1i"'íof1, b1' ,io el llUi'.í1Jre de ''Zstuaio en 48 

i~jercicio2", de 102 cnnlcs escribió ~'olmnente üoce. hn 1839, los 

revi:o•Ó, lo~' rnocUficÓ ;'e:,-'.Ú.n todos lo~; C<:!.mbios que hnbÍa tenido en 

su len,31tnj0, y lo~~ rn.ÍbJ.:icó k 1 ;io t.'l nombre de "12 Gr:mc1es Estudios" j 

yiero Cf:'tns tp:1woco ,,.~,11 lr:c. ver;,ionet~ clefinitivnn, uqe tendrían que 

r::in:reccr m;'.p Ü'rlle, }1: r:t:1 líl5:2. J,n ¡;r:'n 11 i.fPrenciri existe entre la 

)H'irnera y ln riep:undn ver;üÓn. :::ntre 12 re{:-tmc18 y lfl tercera J,iszt 

a¡;regn los titular:, hr•ce cortes (Gob:ce tollo de lns dificultades 

técnicns esnjeradns); pero la esncia de el los ya está en la ver

ción de 39. El "EicorrJ:inzrt" es c'lcscrito por :'.i.J.cioni "como un pa

quete de vie,ies cort2s de nmor"; eo nof:t2lr.;ico, bello. En su pri

mera versión, en 26, apnrGció totalmente en el estilo 11 chopinesco 11 : 

es obvio que TJiozt aún no lo conocía, riero see;urrunente recibían 

lP.s mismas influencins, por e ~emplo de la ópe·,·a i tnlüma. 

LoR Eetué!ios <'le Pnc<'-nini son menos importantes; su pri'-: 

mera versión rreséntaba tantas dificuldados que Liszt los tuvo 

que revisar y simplificar, ya que ni siquiera los mas ~rendes 

virtuosos de la ér oca pouím1 tocarlos! 

Encontrarnos el origen de las piezas que for;;i;;.n el 11 Pri- · 

mer Año de Peregrinación, Suiza" en el viaje que hizo en compa

n:!a de la Condesa J,1Rric d' J1goult en Suiza, entre 1835 y 36.Pri

mero las editó por sep8rndns, o reunidas por grupos pec:ueños; es 

hasta 1855 que revisa y reúne las riiezas que conocemos bRjo el ti

tulo de "Años de Pereerinación, Primer Afio, Suiza". Estas riie:r.s.s 

m2rcP.n un grrm cambio en el estilo que venía desarroll1mdo con 

los estudios y transcripciones - ennrecé menos virtuosismo, mas 

música y poesía. 

El seeundo libro de los.Afios es la consecuencia de su 

viaje a Italia con la misma condesa, entre 1838 Y 1839. Las pie-
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zes que lo inte~rr'n npnrecieron primero por r'enr'rmlnA (nor fl~em

plo 102 tres ~oneto: rel. Petrn.rcr, -f11c!·on Pai +.naos ,;11ntos en 1846), 

y lueeo los reunió y rcHtó como hoy se conocen, en 1858. Como lo 

mencion2bA ~mtes¡ los :::oncton npr1recicron en vnrins veri->iones. 

En 1838-39, errn cFtnciones p2rP. voz de tenor, lo::i cunleB repre

sentan lus nrimerHs crmciones er:critr>~ por él. fü1 er-rta vcrioión, 

el primer Soneto es el 104 y el ;;e¡:~1_mc10 el 47. Am·oximnfü1mente en 

lFt misma época, comnuso unn vendc~n de ellos pnra rinno solo, que 

fué publicn.do. en 1846; m1 <ilio dcsriuc8 riublicó ln versión pnrn 

canto. A pesar ae esto, fud en 1858 que tom2rón el orden aue hoy 

conocemos, y que n:-iArecieron integrr,-;clos 21 seg-Lmdo Afio de Pere

grinación, Italia. Bn ellos encontrrnnos lP. influencia del "bel 

canto 11 i trilirmo. 

r.n primera versión del corn1Jlemento ¡1J. !:eguna.o Afio, lla

mado "Vonezia e Hapoli", apareció en 1840; consistía en cuatro 

piezas: Lento Alle¿;ro - Jmdnnto Plncirlo - 1.rn:nmtolla.e Ifapolitn-

mis, La primera de ellas ectabr-t bnsmla en el c2..Ilto de los eondo

lieros venecianos. J!:n 1859 es cunndo liiszt las revisó y las in

corporó al Eogunc1o Año de "cregrimición, de jnndo unicamente tres 

piezas s Gondoliera, Cvnzone y Tarantella. La Última de ellas es 

la más conocida, ya que permite al pianista oxi birse en pÚblico. 

Consta de dós partei:;: 18 Tarrintelln y la Cr-mzone Nnpolitana. 

A los 28 rufos de edad, cuenta LiBzt con una serie de 

composiciones muy ve.riadas y de lfls más importantes de su carrera. 

SeRUilda Etapa 

En los OCbO Hf'íOS que form•_m ef segttndO perÍOdO de SU 

vida se la pasa en girRs y conciertos; por esto es que casi no 

compuso nada, Aino que ésto le sirvió parn pensar y madurar en 

8u mente lo que con toda calma compondría en V/eimar. De ahí en 

adelnnte, ya no comnuso únicamente para el pi8no, sino que se 

interesó también a los demás instrumentos. De todos modos sigue 

-----, 
·;~ 
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lPs i-.obre "Don Giovnnni", 11 J?iaPro", etc ... Trn:1bién fué en esto~-

0:"ios que Liszt ornpc;r,Ó a intores[Lrse muy de cerca n ln rnttr.ica po-

11ulnr ao llun¡;rín; Cf'te inter8s durr1rín hr·f't<: ::;u muerte. En 1840 

comnuso tma "l·nrchn BrÓico 1:m ~~f,tilo lhÍ.:ngri.ro". 'I'.nmbiÓn en eRte 

"Hap~;ocUos !Júne;¡.¡rns". Desoe peQueffo estnbn f\C0~3tumbr~1do R oír 

la música hÚngn.r2, y especialc1ente ln óe los i:;itr·nos; fué en estas 

giras que le vino todo esto on recuerdo: entre 1840 y 47 editó 

unss pie~~as, 17, bajo el títuJ.o ne "i'n;-ryrrr ki.llok" y "i'ncy:cr Hha

psodi{Jc•', a2.í como tres piezas llr;rn2fü¡s 11 \J;:i¿;<cr0:::che )1nt:ionnlmelo

dien". Ltis futurfl,~' Rap0ouüi.s scrízm entonces cnsi toclc.s b~is'ldns 

en los temes c1e éstas TJÍOZ~HJ. lJis~~t hizo eestudios '-;obre la infJ.ucn-· 

cin de los ¡:;itr;nos en la música hÍn,r;nrri .Y ciiÓ n 8f;Los anf.J importnn-

cia de ln que reP.lmente se merocím1. Le fncinab;" el estilo de la 

improvisación que tenínn en su música; lr;s "fioriturAs" que inte-
,,,. , .... 
t;,rO c. sus obras venínn de 1os tzig:ines, ntfoqne el no ern conecien-

te de ello (y esto8 Hlismos eran originarios de Asia).Los instru

mentos caract8rÍsticoo de los tv.·i.0anos oren el violín, el clF.1ri

nete y el cymbHlÓn; Liszt trató en sus ndP.ptacioncf; pA.rs piano 

de re~:;roducir las ce.dencias y J.os efectos de c2.da uno de ellos. 

h'l mismo hizo ol urree;lo de seis de ellas po.ra orques tH (no. 14, 

12, 6, 2, 5, 9). Co_,mo la mayor parte de las Hapsodias, la no. 2 

está construída sobre la suceción del J,rrssan (de carncter melsn-

. cólico) y del Friska (de frenético rrdor). 

De lo demás, en éste 1_)erioa9 1 si1P1iÓ con sus transcri-p

cioncc -para DÜmo de Bcethovcn, '~chui:.JCrt, J11endelssohn 1 Wel)er, - . . 
Glinka, y Bach, entre otros. 'l'nmbicn se ern¡1ezo a interes&I' a l::is 

composiciones voci:ües, o sea músicrt corr:\l y cm1ciones. Liszt nun

ca fué .consider8do tm experto on obras cornles: lo h::icía bien, 

sin mns. PRra 11:1.s cimciones rué diferente: escribi6 muchl?,S que, 

. ·· aúnr¡ue publicadas más tarde, fue1·011 inspirafü<s en fü:>ta <boca. 
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En 1847, conoció a 18 'rincccR \'.'i tt.:;enstein, quíén lo 

persund:6 de renuncüir 8. ln cr.rrorn de virtuoso, y en 48 JJiszt se 

inntaló en Weimar con ella (ello estabn casndn y tenín lR intenci

ón de pedir el divorció). Ahí verol!!O:-' n~:ccr u.nn cnntidncl lmpresio

nnnte de obrns muy import:11rtes, 11G!Hrn lle novefü•clfrn y de 01·iei

n1üidad. 3-.otre otros, courn,:o los doce Poe1~ns S{nfonicos, las 

sinfonías 11nusto y IJ:intf:, oi.n·::é.S p:~r~·; ni:-::10 co!r:o ln ~on~tn y lns 

Armoníns Poéticns y Heliciorm s. Estns lnr. er_;cr:i. bi6 •mtre 1847 y 

52; lo. no, 4 es la revisión de lri 11:í.e;;a cornpucr:tn en 1834 con 

el mismo nombre. En 1848 comuuso lo::; 'rros Estudios de Concierto, 

conocidos como Il fo:imento, ki I1ir,i<n·e2,za 1 Un Sospiro, ~::e nota un 

poco ln influencia de Chopin, nÚnquc éstr. se note 1m'<o en sus pio

zas llnmr1das Bnllad8s, }Jo].oneso.s, llerceuse, J,~<'IZllrka y V<:ilrcs, 

estructuras muy usadas por él. ::.'n 1849 comnuso el Grnn Solo de 

Concierto, par2 nn concurso lle pinno en el Con.:-.c;rvritorio de Paria: 

tiene cuatro movimientos, i:íev:U;Ó la picz::-. r.ms :.o.de1<~n-t;e y ln hizo 

para piano y orquesta, y luego para dos pianos. J,fl Sonata fué una 

de !3US obres maestras; toda la piezg, está basada en cuntro temas 

cortos, presentados eu une. infinidfld de VRrümtes. Emple6 Elhí une. 

técnica que le gustaba mucho, que ~s lA tronsformoci6n de los te

mas; este método sería importnnte psra sus suce$ores, como Schoen

berg. 

Ss en ésta é!JOCa que revisa lRS ob1'8S que mencioné an

tas: los Estua.ios Tr«scendent8les, los Estudios de Paesnini, 

los dos nrimeros Años de Peregrinación y lns Rapsodias Húngnre.s. 

Entre 1849 y 50 compuso les Consolnciones y entre 1859 y 60 el 

· J.!ephisto VeJ.s, Todc\Vin signi6 transc,ribiendo obres pRra phmo, 

aleuna!3 de ellas muy f8.mosas, como Nueve Soirées de Vicnne ba

sadas sobre los Vsloes de '.'chuberl;, y otras br.sadas en operas 

de Verdi y Wagner. Estris t11 tirnns ncererm y preparnn a Liszt para 
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fJUS COmposicionen orque~>tnleR, .i\l 111·.ind. ni O, nc:.ra ello, ce :'YUUÓ 

de otros cornpof3i to res corno Conrncl i ,, Haff, h: : tn t1uc yn c10··1inÓ 

este genero por sí r,010. m-~ta rnr:cstría 2c ,-,ucc1e t:•Teci:'l' ¡ reci-

somente en los Doce T'oe1:1~:0 -~infÓnicos, co1'.l; ueFtos n r·roxirn:c1d:-imente 

en 1854 (y 55); en ellos cncontr~~os clo~cntoc nict6ri~o~ o :ro

e;rmn:'íticor;: tienen ideas hwnn.nístici'S y Cilonóficr~s. 

Der::)'ues de ellor,, com•iww lrw ~ºinf'onú:s T/;•ntc y ·:-'rnu,·to, y 

otrns obras p8rri. orquestn de menos imporlcr·ncin. L'o l11•y que olvidar 

lns obras nRrH Dinno y orc1uostn ~ que non: J.or.; don r:oncicrtos, 

el Totent2nz, :;•ri.ntnsír'f! Pobre 1 nr1 llti:i.n:<s de f,tci1:'s (tie L'ccthoven), 

la :B,entasía HtÍngr1rH, ln trnnf1cripcic.'in de 1:1 :··:.11Lr~:: ~~:; ·::~·;ndC::rer 

(de ~chubert)y la de lP Polonesri llril.1,,ntc (c1tc, '/,'c1;er). 

El orir,en d.el Concierto no. 1 rc.:iontn n l830 nproximn.

dnmente; le hizo cn~bios por 1H40 y otros nR~ en 53 y 56. ·U se-

¡pmdo es mas i1aporbfmte y com;1lc ~o que el ¡rLwro; su r·rL,1enoi 011n

rición data de 18 39, y lo revisó en 61. Jja ¡;:c1r: n0t reble de cr;tn p,e-

rie ele composiciones es el 'rotentrmz, el cunl surc;i6 c']en;·ucs de 

que Liszt haya visto la :Pintura "~J. 'l'rh1nfo é!e ir, J\wrtc" Je Or

cngnn en Pisa, en J.838, Hi~"º t1" t':l v:1 ri::;r. revicioncr: y lo co1::nile

tó en 1849; lo suguió revier-ndo hr-rntn ru 71rimcrn preselitrwi\)n, 

en 1865. Es una 31ieza de e:xtro.orc1i1wrio noder c1rrn:i8tico, En 1855 

escribio por primerR vez el Preludio y I"uB'a sobre BACH(apareci6 

'" en su forma definitiva en 1870); en ee:ta obra usa mucho cromátís

mo y hace cambios de tonalidades üin frecuentes que ioe pierde el 

sentido tradicional de tomi.1idad. Entre 1858 y 62 compuso un Ora

torio lla.mado "Santa Isabel"; de los mas importantes, a pesar de 

no haber obtenido mucho éxito. También en este oeríodo compuso 

cRnciones y obras corales,qe aproxima siemiTe m~e de la mdsica da 

iglesia, componiendo también ~;almos. 

En 1861, Líszt se :fué de Weimar a Romfl, paflando antes 

por Berlín y París, y nlcnmm ahí n la princesa. Wittgenstein, 

quién trat6 de ir con el Papa -~ierson:ür:iente npecUrle que acepte 

darle el divorcio parE1 poderse casnr con Lifmt: hr:!.y esrieranzas. 
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Ln dltima etnna de su vidn se divide en a6s partes. De 

1861 a 69, a onde se r¡uodó en :lornn, y de 69 a FU rnüerte, Rfios du

rante los cunJ.es eF_;"tuvo viu j;~.ndo entre Homa, '':'eimnr y Budapest. 

En 11358 ;:1urió nu hi :io Tl;rnid ¡ en 61 ol '.'llpa [•1mnció 

que no podía acceder al divorcio de ln nrinccsn; 0n 62 nruere su 

hija Bl::incline. El decj_d.Ó entrr1r (·n J_r e; oi·<lenec nenores en '1oma 

en 1865, retirr0.ndoee del mum1o r:n.e lo hí::o Lmit.o :mfrir en flfJUe

llos m1os, 11a.mL1ién f'Uf; com.norücione:J f'e r:on(~t:nt:.-·:i:con en la música 

sacra: por lo rr,e11c:r:1l son ¡üüzas pcr1uofins, nin rciucho interés, pe

ró com;;iuso dos Lcycnaos que sí rwn muy i.muo:rk·ntes. 11 St. Prancisco 

de Asís Predic:-indo a lo:~ Pp j,ciror:i" y ""'.t. r nuwisco de }'nola ca

minando sobre lfls oh".s 11 • 'J.'nmhién cc,r:rib:i.Ó lH l'(arc,odin Española, 

y otras transcripciones ¡;ara el ritmo. "u obrf1 orCl,ue~'ta.l mns impor

tante en este período fué lris "Tres Odmi F11nebres": la r-iriroera la 

comrmso en 1860 en memoria de su hijo Drmiel; se llama "loEJ r.;uer

tos". TJa segw:Jfü;., "la Hotte", fué e6crita en 1.l361i, y le>. tercertt, 

"El Triunfo !''Únebre del Tasso 11 lo compuso como epílogo del poema 

sinf6nico del 11 Tasso 11 , volviendo a tomar iür.;v..nos temas de ahí. 

Compuso P.lgum•s piezns purn Órgeno, que mos bien son 

transcripciones de otros instrumento::-,, Hrly también tmos oratorios 

interesantes: ":"it. b"lisnbeth", 11Christus 11
, una 11 r,:isa de Coronaci6n 

Húngara" , et e ••• 

En la see;unda parte de esta Última etapa cambi6 su esti

lo: cnmbi6. totalmente el tratr,:rniento armónico que sería de roncho 

interés para lRs g.eneraciones sig1dentes. Sus comnosicionea se 

vuelven fuertes y austerrs, con l!ielodíns dermufüis; re¡:,resa a su 

instrumento preferido, el pia .. '10. Su princip8l obra pnra riHno es 

el tercer volumen de loo Aí'íos de reregrineción, compuesto entre 

1867 y 1877. r,a primera. y la séptima ~'iezn son relieiooas; la 

cus.rta, los "Juegos de /1r;i..rn 11
1 r:on nny conocidos: influencinron a 
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Ruvel y n ln c;ccucl.n impre~··ionif3tr. frnnce:'n, nor ,;us [:r:::oní:·; no

vcdo!".ns, f;orn'.''...tSO tr:Plhién nicz~r: l-ilÍlF: r:·:·, como 1r:: :-~<"·.: o•ii_:.rc: ] 6-

19, que ya no son brillcintcs :oino r¡nc tienen un tor:ue c:z:r ,_,rir~:cntr,l. 

:SscribiÓ un burm núnrnro de ric:znp cortrs, ril.";n11'é3 <le cllrc con ex

perimentos 8rm6niCOI"· muy intere:•nntos, C01:10 lo (;f' ")\¡bes (;riecs", 

' con e.u toque imprcé:ioni::t:c,: c;f,to :·e no·~;:' •Jn 1n inc'.ic:·ci_·<r. ·:)c·l. 

pcdPl hecho nor I.is1.t, (]Ue pide que N::n "confu~~o" 1 y tc'.1nbil~n por 

lR suporposición de un n1::.e;o crom8tico con otro nor to.nos. Y así 

hRy mucha¡¡; otrr.s iüczPri, l'ºr c;iemnlo 1011 Vnlr:es Olvidnr'los, de los 

cue.J.es unicamcnte el pl'ime:ro fu0 ::ccpt :1do prir el ptÍ:b1ico, por ser 

el memos n1ro, Com;iuso otros tres ?.ephisto Valrocs, 3n 1885 cor.rpu

so una fRmosa pieza ll8mnda "DrJ.50.tel:-1 nin torn".licltid", que fué 

publicada hPsta 1956? No es totnlinc11&<~ é1 L01wl, pPro minen Re lle

ga a definir la tonalidN1. Trn11biér. de:ui.6 trr'nncr:i.;.,;:i_enao muy di

versas obras, desde Bnch y Hncnael, hcHrtn los nnciom11.ish1s rue.os. 

Cumplió también con su propÓsi to do componer cornleG sDe;rados, de 

uso litúr¡:;ico, para renovar lD rrnísica de ip,lef.'ia, Obviamente no 

fueron muy aceptados, un eiemplo de t.•1lo r.s el Via Cricis. 

e o N e L u s I o N 

Este trabajo no l)retende en ninliún momento dar una des

cripción eY.haustiva de l8 música de Liszt, Tatandose de un recital 

con fin didáctico, y teniendo en cuenta lns pro:ncrciones de tiem

po que Jste reauiere, pensé que lo m~-'.8 conveniente sería. dar, a 

grandes rvsgos, un recorrido 6eneral por la obrn y vida de Liszt. 'l' 

Tomando en cuenta que el público al q_ue se destini:; este trab!'l.~o es 

de músicos, t~mto,· principiEmtcs como profesiom1les, me basé en 

los sieuientes r·untos: 1. ::::ltuar le obra de Liszt en relr-.ci6n a 

los sucesos m8s importantes de sus vida (no puse muchos detalles 

sobre su vida ya que estos se encuentr[4n en curil(~uier libro sobre 

'1). 2. Escojer les obrRs m6s Bignificntivns y trRtRr de encajar-
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l::"8 en los di terentes gen eros de iriÚ.c-icri riue él comnuso. 3. Jfa-

blor mn.s en dctrille rle l;,:· nie:z--, que interrret.~ré en el Heci tFtl 

, dnndo en este trabnjo ~urP info1·mnci6n biblioer~ficn, sobre ln 

mercha clel recitnl, h:iré un nn~li.sis rnr1:-: dctP1lmlo sobre ln narti

tura, que JiDrtir::'Í rle Jos <lntos contenido:} en r:ste trabél~o. 

L2s conclu~ioneF que podemos ~Pcnr en este momento son 

las si,o;nientes: r·riruero que ;,,uclH's p:Lczas ele l::is que compur30 no 

son de i:;rnn imnortr·ncia; 61 no er:::• t.r'n cuitlcdo~-;o en los detalles 

y por lo mimno no 11e¡;Ó Pl r'.rnoo ó.e T)•.;rfec"io11::-.;,nicnto de nn Jro-

puso música muy fin:", in\;erer::nnte e inwortnnte nrra el clesnrrollo 

de este r:rte, pero óotn no re"Jre:::-entn 1n m~;ror !'nrte de r,u r·ro

ducción; sin ernb~rgo os la lÍnicn cnw nor; :LuLeru::.;n. farngo, obf'er

vamoR tRmbién que I1is7.t no :-;e CJUC:dÓ en llll Y-'Olo cc-tilo ( a pesar 

de obtener con él mucho é:xi to), ::dno que pn.só por idens muy varia

das y originales, y P nesflr de :.,er el pümo su instrumento prefe

rido, no se deja llevar por r;u p~•sión. T'or tÍ.ltimo, es un csl11bón 

muy importente <1ent:t:'o del de!;arrollo df' lR m1ísicn~ ya quo une 1.a 

cr.;denEL entre el estilo clásico y moderno. Ackrnris de inovar la 

técnica del piano, dió los primeros pasos en el terreno a{m des

conocido de 12 mlÍsic11 moderna, renovrmdo le. tratUci6n musical que_ 

estaba establecida desde al menos tres sie;los: 
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