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INTRODUCCION

Molikre, por quién es mds conocido Jean Baptiste Poquelin, ha sido 11amado
*E1 Pintor de1>A1ma Humana", misma que plasmd en sus obras dramaticas. hAVaros,
misdntropos, hipdcritas, seductores, celosos, intransigentes y demés flaquean
tes de cardcter, son personajes molierescos productos de su observacién a la -
gente de la Corte y del pueblo; de su investigacidn al espiritu: las pinceladas
de sus dibujos del comportamiento humano.

. Las mejores comedias de Molitre son aguellas donde delined con cuidado y -
precisién la personalidad del protagonista, dotdndole de una falla de cardcter-
representativa de 1a comunidad. Sus Obras Maestras muestran un vicio social. -
en boga, presente.en varios de.sus personajes o en uno sdlo: "E1 Miséntropo" -~
muestra a un intransigente, un exaltado de 1a honradez, que no cabe en una so__
ciedad donde la hipocresia estd a la orden del dia; "Tartufo" presenta un indi_
vidup corrupto que por medio de l1a falsa devocidn se aprovecha de unos ingenuos
creyentes; "E1 Enfermo Imaginario" es un hipocondriaco egoista que abusa de su-
autoridad de padre, pero que estd ciego a Ta hipocresia y oportunismo de su es_
posa; “Don Juan" es un iconoclasta con valores morales corruptos, pero firmes,-
enmarcado en una sociedad. cuyos conceptos éticos son como arena movediza; "E1 -
Avaro", como lo indica.el titulo, es un amante enardecido de 1as riquezas y po_
sesiones; tiene como rival a su propio hijo al decidir casarse por conveniencia
con la amada de &ste; "La Escuela de Mujeres" tiene como figura central a un -
viejo celoso que quiere casarse con una joven a quien ha adiestrado para que le
sea fiel, viéndose engafiado cuando ella naturalmente se enamora de otro; '{as -
Preciosas Ridiculas" se burla de unas burguesas provincianas que tratan de gmu_
lar a la Corte parisina en su hablar y comportamiento; etc.

Puede apreciarse, al depurar los mbviles y comportamiento de sus persona__



Jes, que a casi.todos los mueve una fuerza absoluta, el vicio favorito de las -

. Cortes: fa hipocresia. Las comedias de Molidre son chtiéa y ridiculizacidn de
diferentes facetas de ese vicio social, ya sea presentado en un solo personaje-
o en varios; en el protagonista o alrededor suyo. Una de dichas alternativas,-
la pedan%eria profesional, parece ser uno de los temas mds recurridos en su pro
duccidn teatral, ya que equivale aproximadamente.a.un tercio del total de sus -
comedias y farsas. Este comportamiento pedante se presenta en los abogados, -
profesores y notarics que desfilan por sus obras, pero principalmente en los mg
dicos.

Teniendo &sto en mira, considerandu su.importancia tanto tem§tica como es_
tructuralmente, es.1a intencidn de la presente.investigaciéh hacer un an§lisfs-.
de las obras en que 2parecen galenos molierescos: las "Obras M&dicas"; sus in__
fluencias, raices y derivados; marcar la evolucién del personaje del doctor, su
desarrollo en 1a Commedia. dell'Arte y la influencia directa de ésta en Moliére-
desde sus obras. tempranas, hasta la culminacién de su estilo literario y satiri
co en "E1 Enfermo Imaginaric", su G1tima obra. La validez de.dicho andlisis -

reside en el hecho de que en conjunto critican.la falta de ética profesional de

un grupo de individuos dentro de una sociedad, siendo éste un vicio tan Ampor.__
tante como los criticados en las. obras mis célebres de Molidre.

Asimismo, como el hombre es consecuencia y.producto de 1a historia y de la
sociedad de su momento, se pretende ademds hacer un breve muestreo de las prin_
tipales cohrientes médicas. que afectaron la &tica médica del Siglo XVIl y la_ -

forma en que Molibre se vid afectado por éstas.




CAPITULO I

LA MEDICINA, DESDE LA ANTIGUEDAD HASTA EL SIGLOXVII, Y MOLTERE

Desde temprana edad.Moiibré PaQECié de una afeccion en las vias respirato_
rias, misma que serfa la.causa de su muerte a los cincuenta y un afios. Debido-
a dicha enfermedad, tuvo una vasta experiencia en su tratc con médicos los que-
nunca pudieron realmente curarle, si es que apenas aminorar las melestias que -
su paciente tuviera. A partir de los cuarenta y cuatro afios sus padecimientos-
aumentaron, estando su vida varias veces en peligro, mas siempre continuaba su-
actividad teatral con el mismo.goce por la vida y una nocibn renovada: de que -
“los médicos y la ciencia médica no eran mds que una sarta de charlatanes y su__
percherias.

Es dificil saber a ciencia cierta cudl era la enfermedad que atacaba a Mo-
Tiere: si tuberculosis o enfisema pulmonar, y si 1a ditima fue producto de una-
tos excesiva por tisis (estados primarios de la tuberculosis); de cualquier mo_
do, haya sido cual fuera el mal respiratorio que sufria, no fue hasta el Siglo-

. XX que surgieron curas eficaces a las mismas. Mas los médicos del Siglo XVII -
francés, fervientes seguidores de las doctrinas hipocrdticas, aristotélicas y -
galénicas, hacfan todo lo. posible dentro de sus conocimientos por curar a su -
ilustre paciente. Que no lo lograron, es obvio; que Molitre nunca lo agradecid
es por demds sabido.

Visto en 1a perspectiva que da la distancia de los afios, se aprecia que -
Molidre no ;staba en pugna con los médicos en ellos mismos, sino con su pensa__
miento Btico. La investigacisn analitica y la experimentacién eran mal vistos,
lo mismo que la experiencia evaluativa, y lo vdlido era el seguir los precep_
tos médicos dejados por HipGcrates, Aristbteles y Galeno y no apartarse de -
ellos. Esto trajo como consecuencia, el estancamiento de las ciencias médicas-

y por ende el charlatanismo



LA MEDICINA EN LA ANTIGUEDAD

Desde tiempos remotos el hombre siempre se ha procurado remedios a sus ma_
les fisicos y espirituales, seglin fuese el caso. En Creta existiavun avanzado-
sistema de drenaje para evitar ia peste; en Mesopotamia existia una gran varie_
dad de dr;gas sorprendentes para curar ciertas enfermedades extrafias. Al mismo
tiempo, la religién tuvo influencia en la prdctica médica,.e inevitablemente -
mantuvo.restringido al éde]anto cientifice. En Egipto, por ejemplo, no importa
ba que el paciente muriera, si el médico se habia apegado a los Libros Herméti_
cos, supuestamente escritos por Thoth, Dios de Ta Sabiduria. Si el médico cura
ba al paciente apartidndose de los textos.ﬁacros, era considerado s6lo como un -
golpe de suerte; mas, si.el paciente moria, el médico pagaba con su vida. As1_
mismo, &n la Grecia Homérica surgieron.los templos en adoraci6n a Asklepio (Es_
culapio) que competiqn‘entre sT, pedian altas cuotas de.admision y en ellos sur
gié el lucrar con engafo. El periodo clasico de 1a medicina griega, misma que-
seguian los médicos del Siglo XVII, comenzd en el Sexto Siglo antes de Cristo,-
con el ascenso de la. filosofia especulativa. A '

HIPOCRATES ‘

A Hipberates. (460-c. 356 AC), 1lamado con justicia "E1 Padre de 1a Medici_
na", se le acredit6 una vez el haber escrito mds.de setenta.]ibrosAdel célebre-
“Corpus Hippocra?icum" (Coleccibn Hipocrdtica); sin embargo, estudios recientes
Te atribuyen a &1, directamente, tan s8lo trece tratados. "Gran parte de laA -
Coleccibn Hipocratica, que contiene los escritos.médicos griegos mas antfQuos,-
a la vez que los mejores, fueron recopilados en el Siglo IV antes de Cristo.’ -
Estas obras marcan un intento revolucionario en el desarrollo de la medicina.

£1 tratado de "Aire, Agua y Lugares" es el primer ensayo sobre fisjotera__

pia, balneologfa, 1a Ciencia de los Bafios, y del clima en relacifn a l1a salud.-
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_ "Aforismos" es el 1ibro mds famoso al cual se Tiga el nombre de Hipfcrates. Es

una serie.de generalizaciones muy cortas. Muchas se han confirmado por la ex__

periencia de afios posteriores. Algunas se han convertido en proverbios popula_
res. Unos cuantos estractos dardn una buena idea de este Tibro:

"~ La vida es corta y el Arte es largo; La Crisis es fugaz, el Experimen_

tar riesgoso, la Decision dificil. No sdlo el médico debe estar pres_

to a hacer su deber, sino el paciente, los ayudantes y las circunstan_
cias externas deben conducir a la cura.

. = Cuando. e} sueiio Te pone fin al delirio, es buena sefial.
- El cansancio sin causa, indica enfermedad.

« EV1 comer abundantemente después de una larga enfermedad sin aumentar -
en carnes, es un mal portento.

- Los viejos tienen menos enfermedades que los jovenes, pero si alguna -
1lega a ser crénica, generalmente la 1levan consigo hasta la tumba"(1)

La terapia hipocrdtica estaba basada en una cooperaci6n con 1a naturaleza.
Hipbcrates no creia.en los medios dradsticos y pensaba que "vis medicatrix natu_
rae", el poder. curativo de 1a naturaleza, podia a menudo conducir a recupera___
~ciones espontdneas.. la sangria era realizada infrecuentemente. Una dieta, des
.canso, aire puro, masajes y bafios, erah parte importante del tratamiento. Con-
respecto a las drogas, el principio de "similia similibus"(2) era empleado, aun
que no exclusivamente. Los purgantes, por lo general eran dociles, las bebidas
calientes eran usados como sudorificos, y los jugos vegetales como diuréticos.-
La farmacopeia hipocratica también incluia los vomitivos, astringentes y nar__
cbticos, tales como 1a belTadona, 1a mandragora y el opio.

El conEepto de enfermedad de Hipbcrates, basado en la teorfa humoral, era-
aun asf, falso. De acuerdo a esta teorfa, los fluidos del cuerpo: sangre, fle_
ma, bilis amarilla y bilis negra, tenfan que estar apropiadamente balanceados -
y su desequilibrio causaba la enfermedad. La teorfa aln sobrevive en el uso de

t&rminos como : "sangufneo", "flemitico", "colérico" y "melancélico".

(1) ENCYCLOP/E DIA BRITANNICA, Vol. 15; Encyclopaedia Britannica Inc., -
William Benton, pub.; Chicago, U.S.A.; 1962, 30th ed. page 199
(2) "Similar SimiTarmente".



Hipécrates desconocia el pulso, y- su conoc1miento 'e'anatomfa y fisiologia

era 1ncomp1eto. Adn asf, su principfo. de 1a observhci6 1Tn1ca directa, Junto

con su aproximacion 16gica a Ta enfermedad. hizo posibl\ _.Qesérrollo de un -
sistema médico valioso. :J‘ :

E1 médico hipocrdtico atendia casos de todo tipo, no era un “especialista
Pero el grueso de Ta prdctica de &ste residia en casos en los cuales el trata__
miento instrumental era inaplicable.. En éstos tendia a adoptar un tratamiento-
expectante. D&ndose. cuenta que 1a tendencia del cuerpo es 1a de recobrarse, él
esperaba a la naturaleza. Esto no implica que estuviera indefenso, pues mucho-
podia hacerse con cuidados, regimenes y dietas para ayudar al paciente en "ese-
conflicto en el que &l solo debfa Tuchar". Mas, creyendo en el “poder curativo
de la naturaleza", el médico no estaba presto a administrar drogas. Es un re__
flejo del espiritu de honestidad con el cual trabajaban los médicos hipocrdti__
cos el que en 1a mayoria de los casos registraban que sobrevenia La muenrte.

Hipbcrates fue altamente reconocido en vida, y su fama y autoridad péstuma
duraron muchos siglos. Entre sus contribuciones médicas mds importantes estd -
la formacion de la 8tica médica de occidente,. incorporada en sus tratados "El -

Médico", "Preceptos”, "Aforismos", y en el célebre juramento hipocratico.

ARISTOTELES

En el siglo cuarto antes de Cristo, la medicina emergid como una parte de__
finitiva de 1a conciencia cientifica. Arist6teles (384-322 AC) fue el gran co_
dificador de la ciencia antigua. Sin algln conocimiento de los veredictos bio_
16gicos adjudicados a &1, es imposible comprender el camino que subsecuentemen_
te tomb la medicina racional. A un aspecto de su ciencia debe hacerse especial
referencia. Arist6teles, siguiendo a autores mis antiguos, sostenfa que habia-

cuatro cualidades opuestas, primarias y fundamentales: 1o caliente, lo frio, lo




mojado y 1o seco.. Estas se encontraban‘en combinaciones binarias para consti__
tuir Tas cuatro escencias de la existencia y QQe. en proporciones variables, -
forman la constitucibn de.toda materia. Las cuatro escencias, o dindoles sus -
nombres mis comlnes,."elementos", eran: tierra, aire, fuego y agua. Asi, el =~
fuego era caliente y seco, é] agua frio y mojado, etc. Los médicos posteriores
combinaron esta teorfa en aquella similar de HipScrates, la patologia humoral.
En Yos seis siglos que separan a Aristiteles de Galeno, hubo una gran pro-
fusion de descubrimientos anatdomicos y fisioldgicos, hechos importantes en el -
desarrol]o'de 1a medicina,. pero, a la vez, hubo un gran nlmero de teorias errd_
neas y represiones religiosas. Se descubrid la diferencia entre nervio, tenddn
y vena; se pensaba que la fuerza vital estaba mezclada con el aire y que el -
~corazbn se encargaba de extraerlo y mezclarlo con la sangre; se hizo la primera
diseccidn pdblica del cuerpo humano; se utilizaba el pulso como medio para de
tectar alguna anormalidad.en el estado de salud de 1a persona enferma, pero se-
desconocfa la funcion.del corazén como "bomba" de la sangre. Unos médicos re
chazaban la teoria humoral de Hipfcrates y adjudicaban los males del paciente a
la "plethora", exceso de sangre, y de ahi la practica de la sangria para dismi_
nuir esta replesidn, aunque algunos médicos utilizaban mejor una dieta, bafos y
ejercicios regulados. Con el surgimiento del Cristianismo, se prohibid la -
disecci6n humana por considerarse una profanacidn y, por ende, una herejia. -
Con todo y todo, l1a medicina avanzd considerablemente, preparando, por asf de__

¢ir, el camino a Galeno y sus seguidores.
GALENO
Galeno de Pérgamo (130-200 DC) practicé en Roma y se convirtid en e] Madi

¢o Imperial, adquiriendo asi gran fama y autoridad. Llogr8 la Gltima sfintesis -

médica de la antiglfedad, y 1a norma médica que, desafortunadamente, se mantuvo-



intocable los s1gu1entes doce s1glos, e 1mp1d16 el. crec1m1ento y desarro]lo de
la medicina. Era un médico competente ysu tratamiento consistja de dietas, -
masajes y hUmerosas drogas. “La .aproximacién .de Galeno a la medicina estaba -
basada en 1& filosoffa aristotélica. Era un experimentador e investigador con
sumado y’es‘considerado el fundador de la fisio]ogia'experimenta1. Disectaba-
simios y puercos, pero.desafortunadamente transfékia los resultados a la anato
mia humana, ya que, en aque11a-époea,+]a‘diSéééiénﬁﬁélpcuerpo.humanolno se per

mitia.

Galeno fue gi prfmeh QXhOnente de)]a}fébf{é;déiqhé‘él;1atido dél corazbn-
era miogénico, es deéifiibfoducjdo por~m65cu1os., También establecis el impor: .
tante prin¢ipio de 1aiintéfdependencia entre Ta funcidn. del Grgano y sus le
siones. Reconocid el movimiento de 1a sangre, pero.lo vib como un reflujoy -
un fluir, no como una circulacién. La terapia de Galeno, al contrario que la-
de H1p6crates, se basaba en el. pr1nc1p1o de ."contraria contrari1s"(1) se apli

caba ca]or a las enfermedades producidas por enfriamiento y. v1ce versa.;

Desarrollo el esquema fisioldgico caracteristico que se mantuvo en boga -
hasta el siglo XVII. Dicho esquema supone tres tipos de,"espiritus" asociados
con tres tipos de actividad de los seres vivos.. Estos eran: ids "espiritus na
turales", formados en el higado y distribuidos por las venas; los "espiritus -
vitales", formados en el corazdn y distribuidos por las arterias ylos "espiri
tus animales", formados en el cerebro y distribuidos por los nervios. Los -
"espiritus animales" estaban asociados con las funciones superiores, como las-
sensaciones y el movimiento. E1 esquema presuponia la existencia de poros en-
la pared divisorfa de los ventriculos derecho e izquierdo del corazén, a tra__
vés de los cuales 1a sangre venosa, cargada de "espfritus naturales", pasaba -

del ventriculo izquierdo al derecho, donde se cargaba de "espiritus vitales".-
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{1} "Contraria Contrariamente"



La sangre‘gﬁterialgrcaréadé,de "espiritus vitales, se cargaba de "espiritus ani
males" en el cerebro en una éstructura hipotética 1lamada retemirabile; de ahi-
se distribufa a los nervios. El sistema de Galeno fue una admirable hipdtesis-
de trabajo; basada en mucha evidencia experimental.

Galeno fue aceptado.como autoridad por la Iglesia Cristiana en. sus princi_
pios y cualquier contradiccion a éste, hasta el tiempo,del;Renacim1énto, era -
considerado una herejia. Su interpretacion monoie{étqi&é]hmyhdﬁ&1b hizo alta__
mente respetado también por los médicos &rabes y.ia§:ﬁédibds;judios de la Edad-
Media. Aln hasta después del tiempo de Vesalius, el'cbncebto de Galeno sobre -
el movimiento de la sangre era aceptado como regla. - B .v

Galeno no tuvo un sucesor eficaz y la.medicina.meiogval puédé ser conside
rada como una versidn corrompida del Galenismo. Una tradicién"un pqéb menos -
corrupta fue revivida para el.Oeste con ‘traducciones de obras arébic§s. Desde-
el punto de vista de los contactos culturales, la historia de 1a medicina medio
eval es de gran interés, pero de poco valor para 1a historia de la medicina -
cientifica. La anatomia prictica fue revivida a finales de1 Sig]o Xii;fy tuvo-
un habil exponente a principios del. Siglo XIV cbn Modino da Lpzziffﬁdggtqfén -
1328), La verdadera tradici6n cientifica no reapaﬁegiéfgjﬁb'ﬁjgtaﬁe>Lsiélb XVI.

LA MEDICINA DEL RENACIMIENTO

El per?odo conocido como el Renacimientb, Que comenz6 a fiha?es’de1j5iglo-
A1V y durd aproximadamente doscientos afios, fue uno de los mds revolucionarios-
y estimulantes en la historia de la Humanidad. La invencion de la polvora y la
imprenta, el descubrimiento de América, 1a nueva cosmologia de Copérnico, la -
Reforma Religiosa, los grandes viajes, todas estas fuerzas nuevas estaban ope__
rando para librar a la ciencia y a 1a medicina de las cadenas del escolasticis_

mo medioeval. La cafda de Constantinopla en 1453 regb a los eruditos griegos,-
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con sus valiosos manuscritos,. por toda Europa. ¥ fue el pilar

del humanismo. Ahora se podia estud1ar a Ar1st6teles y a Hipocratesien el -
griego original, en lugar de una traducc16n latina de una traducciolfhébrea de
una traduccidn drabe de una traduccion siria, e

Mas no debe creerse que los antiguos conceptos y practicas médicas cedie _
ron en el acto a 1a medicina racional y cientifica. -Los hdbitos del aprendiza_
je dogmdtico estaban profundamente arraigados;-en-la.medicina propiamente, el -
Renacimiento simplemente sustituyd a las autoridades griegas por las traduccio-

nes corruptas y distorsionadas. Pero en las ciencias vecinas, como 1a anatomia

y la fisiologia, que forman las bases de las verdadera medicina, el Renacimien_
to trajo grandes cambios. Leonardo Da Vinci (1452-1519):fue el primer anatomis
ta moderno; disectaba cuerpos y descubrid, entre otros grandes hallazgos, la. -
banda moderadora del corazén y los ventriculos del cerebro. Sus dibujos anatd
micos eran precisos; pero; desafortunadamente, no. fueron publicados sino hasta-

afios recientes.

VESALIO

Sin embargo, los trabajos anatémicos de otros maestro.fueron.publicados en
1543 junto con excelentes dibujos. .Andrés Vesalio (1514-1569) publico su "De -
Humani Corporis Fabrica"(1) (1543), teniendo por base la observacién y la disec
cion. Este libro epopéyfco derribd muchos de los conceptos erndneos de éateno,

y se convirtid en la base de la anatomia moderna.

Su influencia sobrevivid; uno de los discipulos, Fallopie, hizo un trabajo
notable y la profesion médica 11egé a convencerse graduatmente de que 1a manera
de encontrar 1o que hay en el cuerpo humano, es mirando y viendo. La mds gran_
de contribucidn médica del Renacimiento, probablemente consisti6 en el golpe -

fatal que le asestd al principio autoritario en ciencia y filosofia. E1 dogma-
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(1) "De la Formaci6n del Cuerpo Humano"
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rigido cedid su lugar a la observacién yala experimentacibh, la fé ciega 2 la

razén y a la 16gica.
MEDICINA Y FILOSOFIA

La coneccidn entre 1a medicina y la filosofia puede parecer forzada, maé -
aln as%, se ha notado que el esplendor de 1a medicina hipocritica estabavestrq_
chamente Tigada con el desarrollo de 1a filosofia griega. Similarmente, los -
métodos y conceptos fundamentales de los grandes fildsofos del Siglo XVII’tu___
vieron una considerable influencia en 1a medicina de su Eépoca. Por ejemplo, -
Francis Bacon (1561-1626) enfatizaba el raciocinio inductive, que es una de las
bases del método cientifico. Por su parte, René Descartes (1596-1650), el pa__
dre de 1a filosofia moderna, comenzd las especulaciones sobre el principio de -
la duda universal. Su concepto de que el cuerpo humano era una miquina, perte_
nece a 1a escuela médica de los iatrofisicos, que estudiaban los fengmenos Fi__
sicos relacionados.con la medicina, y que se oponian a los similarmente dogmdti
cos iatroquimicos. EI primer iatrofisico, Sanctorius (1551-1636) inventd mu___
chos instrumentos Gtiles, entre ellos el primer termdmetro clinico. EI1 descu__
brimiento de la circulacidn de la sangre. fue el avance fisioldgico mds impor__

tante 8el Sigle XVII, destinado a revolucionar la medicina.

- HARVEY, Y LA CIRCULACION DE LA SANGRE

Con la autoridad. de Galeno despedazada, William Harvey (1578-1657), un mé_
dico inglés radicado en Padua, tuvo la libertad dé'observar el fendmeno de la -
circulacion de 1a sangre directamente durante nueve afios, y sacar sus conclu___
siones. Al determinar el camino correcto que el 1iquido sanguineo recorria por
el cuerpo, Harvey concluyé que 1a cantidad y frecuencia de paso de sangre por -
el corazbn requeria gque &sta regresara al mismo. Llas conclusiones de Harvey -

fueron publicadas en su 1ibro que marct época: "De motucordis et sanguinis”(1),

- " o oy g o e e D D Bl B U T D O e e e O - - L L T TP -

(1)  "Del Movimiento del Corazbn y 1a Sangre"
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en 1628. El camino qued6 abierto a la r&p1da marcha de la fisiologia. Harvey

estaba consciente de que alglin tipo de enlace tenfa que existir entre las arte

rias mids pequefias y las venas mds diminutas, pero no fue capaz de encontrarla.

 Esto fue.logrado, con la.ayuda de una lente primitiva, por Marﬁello Malpighi -
(1628-1697). Malpighi no s6lo descubrid la circdlacidn capilar, sino que tam_

biefi es considerado como el fundador de Ta histiologia y la embriologfa. Fue-

el primero-en ver los corpiisculos de Tos gldbulos rojos, aungue no estaba con_

ciente de su verdadera naturaleza y los tomd por glébulos "gordos".
El descubrimiento de Harvey se topd con una considerable oposicién, par__

ticularmente de parte de la Facultad de Paris, 1a mds estrecha de las escuelas

de aquella época. Dicha Facultad prohibia la ensefanza de Tas doctrinas de -
Harvey, y amenazaba con excomulgar a cua1quie% persona que se desviara de Hipd
crates y Galeno. Mas el siglo transcurrido habfa formado una opinidn mucho -
mis liberal de Vos asuntos médicos,- especialmente en. 1os paises protestantes.-
En las Universidades espafiolas, netamente catdlicas, la circulacién de la san_
gre era todavia negada al final del Siglo XVIII,.y la diseccifn no formaba par
te de los estudios médicos.

Sabiamente, Harvey no replicd al barullo creado por sus oponentes. yvi__
vib para ver su teoria reinvindicada y aceptada.

Molitre naci6 en Parfs en 1622, en un siglo 11eno de invenciones y descu_
brimientos; Harvey publicé su libro seis afios después, el "mismo afio que nacib
| Malpighi. Es entonces sorprendente que para el afio.en que murié Moliere, 1673
la Facultad de Paris aidn no aceptara Tas teorias sobre la ciréulacién de la =«
sangre.

Viendo el escindalo religioso creado por "Tartufo" y "Don Juan" queda -

clara la jmportancia de 1a religi6n, o en su defecto una moral religiosa, en -
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prender ni escuchar las razones y experiencias de los pretendidos -

descubrimientos de nuestro Siglo con respecto a la circu]aC16n de -

la sangre.y otras opiniones de 1a misma calafa.

(MOLIERE: "E1 Enfermo Imaginario“; Acto: II,
Escena V) (1)

Moliere estaba consciente.de todas. estas controversias, grac1as a su médi
co de. cabecera y-pugnaba en sus obras por eliminar, por medio del ‘ridiculo, -
Ta estrechez mental que prevalecia.. Aun cuando no es.aceptadouof1c1a1mente, -
algunos. estudiosos consideran. que, gracias a.las burlas hechas por Moliere a -
los médicos en sus comedias, se prestd atencidn.a. modificar Tos estatutos cien
tifico-religiosos en el. Siglo XVIII, y eliminar la visibni tan 1imitada de las-
ciencias médicas. .Si bien &sto no es imposible, baste considerar que los mé_
dicos de su &poca..pudieron procurar modificar su modo de actuar para no enca__

jar en las salvajes sdtiras que de ellos hacia Moliere en sus obras.

(1) MOLIERE, Jean Baptiste Poquelin, "Obras Completas"; Recopilacidn,
‘traduccifn, estudio preliminar y censo de personajes por Julio
Goémez de 1a Serna; Editorial Aguilar; Madrid, Espafia; 1951,
2a. edicién; pig. 971.
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el pensamiento y. comportamiento de la sociedad francesa de aquella época y, en
consecuencia, en la Facu]tad‘de Paris, que creaba médicos. pedantes. No debe -
creerse que fuera culpa de Tos médicos directamente esta actitud. sino‘que es_
taban condicionados.a. tal comportamiento, pues al igual que en Egipto, donde -
el médico no debia apartarse de los Libros Herméticos bajo riesgo. de su vida,-
los médicos franceses. del Siglo XVII no podian.alejarse de.las.teorias de Ga__
leno por estar 8stas.protegidas por la Iglesia. Se sabe de médicos que fueron
condenados por. 1a Iﬁquisicién.cuando contradecian las normas.médicas de la an_
tiglledad. Asimismo, esta adhesitn.a las teorias antiguas estancaba la investi
gacion, haciendo.que los terapeutas.recurrieran a las Gnicas teorias disponi__
bles, aparte de.las de Galeno: las de Hipdcrates.. Al combinar.estas dos co___
rrientes médicas, se podia 1legar a logros verdaderamente asombrosos, pero la-
: mayoria de las veces.se tergiversaban los.significados,.provocando curas y -
remedios indtiles, molestos o morta]es. ‘ '

No todes los galenos de. entonces eran tan .retrOgradas; habfa quienes es__
taban a favor del.avance cientifico, pero tenian.que practicar.y estudiar. -~
fuera de Francia si querfan evitar ser perseguidos.

Cada descubrimiento extranjero, cada avance novedoso, debfa ser estudiado
profundamente por.la Facultad de Paris para ver si no contradecfa los escritos
antiguos o si no afectaba las normas religiosas. Harvey, al sacar sus deduc__
ciones estudiando animales, provocd un revuelo religiosv.al negarse la Facul _
tad Francesa a aplicar lo descubierto en un animal.al.ser humano.. Ademds, -
como Galeno e Hipdcrates no mencionaban que.la.sangre "circulaba", fue recha__
zada. neciamente la teorfa de Harvey:

DIAFOIRUS.- Pero, por encima de todo,.lo que me gusta de (mi hijo,

Tomds), y en lo que sigue mi ejemplo, es que hace suyas ciegamente -
las opiniones de nuestros antecesores, y que nunca ha querido com___

o7



CAPITULO II
LA COMMEDIA DELL'ARTE, Y SU INFLUENCIA EN MOLIERE

Si el poeta dramdtico necesita apoyar sus creaciones en otras de fndole -
colectivo y andnimas, la Commedia dell'Arie puede explicar, en parte, el re_
lieve de las creaciones de Moliere. La humanidad siempre es la misma; y asi
como se repite la historia, también se repite la materia, cuando no el espi_
ritu, del arte. Es indudable que Molitre aprovechd ampliamente las ensehan_
zas de 1a Commedia dell'Arte. Sus primeras obras teatrales se inspiraban en
cafiamazos italianos. En Lyon, donde Moliere pasaria una temporada con su -
compafifa cuando comenzaba su labor teatral, se encontraban huellas de la -~
Commedia dell'Arte por todas partes. M4s tarde, en Paris, su compaiifa tenia
que alternar con una compafifa italiana. Ademds, tuvo oportunidad de estu__
diar de cerca algunos de los mds ilustres mimos transalpinos: Scaramouche -
(galicismo de Scaramuccia), discipulo de 1a naturaleza y maestro de Moliere,
que tuvo una gran influencia sobre el autor dramitico. Se puede suponer, -
entonces, que Molitre debié haber retenido algo de la Commedia de]lfArte -
para acdmodar]o a su genio personal. |

LA COMEDIA ERUDITA

Con Ta llegada del Renacimien%o en el Siglo XV, los temas de ]aSjob}as -
teatrales, que habian estado restringidos solamente a propdsitos reTigiosos-
y mora]fzantes, lograron una libertad y frescufa qug,la‘Edad Media habia so_
focado con el Escolasticismo. Se abordaba entonces, como tema 1iberador, -
el amor, y no uno casto y espiritual; sino un amor mds humano, cbrporal, sen
sual. En la Pastoral este amor se viste de desdén, que luego cede ante el -
amor verdadero; en la Comedia era el enfrentamiento entre la avéricié yla-
lujuria de los viejos contra el amdr vital y sincero de los jovenes. Los -

argumentos estaban tomados de la Comedia Atica Nueva, cuando no directamente
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de Terencio y especialmente de Plauto. Pero con ta asimilacin de las anéc
dotas grecolatinas se asumieron a la vez muchas reglas escénicas y litera__
rias restringentes, en contraste a 1a vivacidad escénica de los autos sacra
mentales, misterios y moralidades, sus escenarios miltiples y sus fébulas -
mixtas. La comedia del Renacimiento era de una sola decoraci6n, fija, siem
pre la misma para todas las comedias; una calle o una plaza con varias ca__
sas frente a frente; para hablar, los personajes debfan salir a la plaza; -
8sto era inadmisible para las esposas castas y las jovencitas reservadas, -
que no podian mostrarse fuera de casa, resultando ‘en la proscripcidn de las
mujeres honestas en escena, con las consecuencias imaginables; debian ser -
de no meﬁos ni mds de cinco actos; ningln personaje debfa aparecer en la co
media m§s de cinco veces, es decir, una vez por acto, etc. Ademds de todo-
dsto, se procuraba que no hubiera "fibula doble" pues transgredfa los prin_
cipios estéticos aristotélicos, y se tendia a la oratoria y al exceso de e_
locuencia. A medida que pasaba el tiempo algunas de estas restricciones se
perdian o se afianzaban, seglin el criterio de Tos autores. Pero, si bien -
estaban construidas sobre moldes grecolatinos, estas obras se alimentaban -
de un cierto realismo imperante en aquel entonces, sobre todo en la novelis
tica italiana, que retrataba tipos humanos reconocibles de la época, y del-
cual toma un tema que no existia en el teatro cldsico: el adulterio, y en -
base a &ste, crea nuevas y refrescantes situaciones. Entre los autores de-
Comedia Erudita mis dignos de mencionar estdn Ariosto {1474-1533) con sus ~
obras “"Cassaria”, "I Suppositi” e "11 Negromante"; Maquiavelo (1469-1527) -
con “La Mandrdgora"; Aretino (1492-1556) con "La Cortigiana", "Il Marescalo”
¥ "Lo Ipocrito®; Cecchi (1515-1587) con “E1 Hijo Prédige"; Giordano Bruno -
(1548-1600) con "Candelaio"; y Della Porta (1535-1615) con "La Criada* y -

¥Los Dos Hermanos Rivales", todas ellas obras que tuvieron éxito de una u -
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otra.manera. Pero a medida que aparecian mis autores que se apegaban con -

excesivo celo a Tas reglas literarias, el plblico popular buscé por otro la
do su distraccibn y entretenimiento. L REERE N

APARICION DE LA COMMEDIA DELL'ARTE

Con la Commedia dell'Arte, que florecib aproximadamente entre 1560 hasta
1760, se satisfacia en Italia el apetito popular de diversiones teatrales.-
Originalmente representada por y para hombres solamente, la tfpica Commedia
dell'Arte era una rdpida mezcla de didlogo satirico improvisado, frecuente_
mente en dialecto, farsa de rompe y rasga, suertes acrobdticas y mistifican
tes, :chanzas, misica y en ocasiones bailes. Todo ésto mds o menos encerra_
ba el té%;“;;;tra1 o pretexto: el amor verdadero.de. la joven pareja o pare_
Jas de enamorados. Esta estramb6tica variedad de elementos, indica que los
origenes de este género eran humildes, diversos y oscuros. Aparentemente -

. el espectécu]o’medicinal medioeval, el juglar, el actor ambulante, el hom__
bre fuerte, el payaso, el mago malabarista y probablemente hasta los demo___
nios cémicos del drama litfirgico fueron sus precusores, Estos elementos -
mis o menos remotos, combinados con el acervo popular regional y local, y -
Tos personajes de 1a comedia romana, evolucionaron.hasta convertirse en per
sonajes tipo como Pantalone, el necio comerciante Veneciano; el pedante Doc
tor de.la Universidad de Bolonia; y el cobarde Capitano fanfarrén, un repre
sentante familiar del cotidiano ejército ocupacionista espafiol. Sin embar_
go, con estos. personajes y elementos tan heterogéneos, no era posible una ~
obra realmente dramitica, sino s6lo una colecéién o'secuencfa de actos de ~
carnaval.

A medida que avanzaba el Siglo XVI y morfan los escritores cémicos de -
verdadero genio, 1a Comedia Erudita se hacfa cada vez mds erudita y menos -

cbmica. Los principes acaudalados que patrocinaban las artes comenzaron en
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tonces a 1lamar a los humildes artistas de las ferias y mercados. Contrata _
dos para ofrecer distracciones cémicas en los entreactos de la Comedia Eru__
dipa, Pantalone y compafiia comenzaron a burlarse de ella, especialmente - -

aquella parte que representaba a una pareja de enamorados, 1o que fue tan - -

bien acogido que muy pronto hicieron a 1os jovenes los personajes centrales

de todas sus actuaciones. Ya era poSib]e entbnces una historia continua. y
.Ias representaciones se alargaron a tres actos. La pedante Comedia Erudita -
fue substituida entonces por la sdtira. -

Cada vez que la poesfa dramitica degenera y la tragedia o 1a comedia ya-
no bastan para satisfacer el gusto de la multitud, sus intérpretes, los acto_
res, avanzan al primer término y dicen: "Si no hay poetas, nosotros nos arre_
glamos". Este fendmeno, que ya se habia observado en los periodos en que -
el dramaturgo griego y romano decafan, siendo.rdpidamente substituidos por -
los mimos y las pantomimas, volvié a verificarse, sobre todo en Italia a -
mediados del Siglo XVI. .En ese momento, ante la inanidad del.espectdculo -
erudito, los actores italianos dijeron: "Si ya no hay poesfa, habrd espectd
culo".

LOS ACTORES DE LA COMMEDIA DELL‘ARTE

Durante 1a Edad Media, los ‘intérpretes del teatro religioso y erudito no
eran actores de profesion; eran aficionados, es decir, estudiantes, académi__
cos, escribientes o artesanos reunidos en corporaciones, fraternidades -
de cardcter religioso, etc. Con Ta Commedia.dell'Arte aparece una organi___
zaci6n nueva de actores especializados mediante un adiestramiento técnico, -
mimico, vocal y acrobdtico, y muchas veces con cierta preparaci6n cultural. -

Los actores de la Commedia d11'Arte, como la mayor parte de los actores,
habfan comenzado verosimilmente por representar dramas mis o menos normales;-

es decir, escritos; y, poco o mucho, siempre conservaron en su repertorio, -
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vtfaggdiasfyAdramas’ﬁastorales;'§omb“er§§ stﬂ]i;ﬁédés “obras regias", arre
gladas.b traducidas del espaﬁql;f:MéE:tafdé; énilaﬁ Siglos XVII y XVIII se-
encontraban comicos italianos dell'Arte en Ffanéfa. inclusive como intérpre
tes del buen repertorio francés. Pero su vefdadero campo de accidn, el des
cubrimiento que les abrid camino ante la multitud desilusionada por la lite
ratura académica, y que en muy pocos anos los hizo famosos en toda Europa,-
fue Ta comedia a soggetto, la comedia cuya Gnica parte escrita era el argu_
mento, la trama, un especie de guién, dejando el desarro]]o dialogado y mi_
mico a T1a Tibre improvisacién de los cémicos. Entfé éstos, los mds impor__
tantes eran los graciosos, qué se burlaban de las parejas jGvenes, mistifi_
caban y engafiaban a los viejos y generalmente complicaban la anécdota. -
‘Como si todo esto no fuera suficiente, a veces interrumpian la accién con -
intervalos de puras o impuras payasadas, con los trucos y gracias aplaudi__
dos en todos los tiempos: peleas falsas, sustos, golpes y caidas; enfermeda
des y rgmedios; disfraces, ventriloquia, identidades'equivocadas, trucos -
acrobdticos, bailes, canciones, pantomima, gestos, muecas...todo mds o me _
nos acompafiado o puntualizado por un recalcitrante parloteo en dialecto, -~
bromas absurdas o retruécanos y tiradas burlonamente herficas, efectivas en
ocasiones para una sdtira especifica; en otras para una irrelevancia estu__
diadé. Por ésto, el ritmo de 1a Commedia era rdpido y furioso; el tono era,
por 1o general, fuerte y obsceno; el efecto, en el mejor de Tos casos, era-
estrepitoso. AsT pues, el mayor Tegado que dejé la Commedia dell'Arte al -
teatro moderno, y en especial al teatro francés, fue el de demostrar la -
importancia del dominio técnico y la preparacién de los actores. La Comme_
dia dell'Arte da una ensefianza muy positiva, si se considera desde el punto
de vista de Ta definicidn de T1a palabra "arte": el arte del actor. Los cd_

micos dell'Arte dieron.a Europa, como se ha dicho, 1a organizacibn del tea_
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tro moderno. Transmitieron a 1a gente que {ba a escucharlos, con sus formu
larios y Sus‘"escenarios“. una especie de escencia teatral, eminentemente -
comica, qué, por instinto, habfan heredado del teatro latino y de la Magna-
" Grecia. Esto sirvié como Teccifn a Tos nuevos autores, que fueron: en Espa
fia, Ldpg de.Vega, y en Inglaterra, Shakespeare, ambos impregnados del espi_
ritu del Renacimiento italiano, y ambos conocedores.y admiradores de la Co_
media Italiana dell'Arte; en Francia, Moliere, como ya se dijo, actor, di__
rector y autor; y en Italfa, Carlo Goldomi,.poeta que supo transformar las-
méscaras ya gastadas de la Conmedia dell'Arte en los personajes hﬁmanos de-
la comedia nueva.
PERSONAJES

Abarcando con una mirada de conjunto Ta comedia erudita, se verd que, en
centenares de obras diversas, se repiten un nimero reducido de personajes -
que se parecen muchfsimo entre s7, ain tomando nombres diferentes y situdn_
dose en paises y climas diversos. La Commedia dell'Arte tuvo el valor de -
declarar con franqueza que sus personajes eran.siempre 1os mismos, 1o cual-
era consecuencia de un hecho bastante simple: estas comedias no eran obras-
de autores, sino de actores.

En 1a Commedia dell'Arte, se tiene como personajes a miscaras y personas.

Se ha observado. que los cuatro tipos mds comlines en las fibulas atelanas, -
Pappus, Maccus, Bucco y Dossenus, eran cuatro mdscaras muy semejantes,por -
su psicologfa, a algunas de las que se estilizaron entre los personajes de-
1a Commedia dell'Arte. Se ha hecho notar el parecido entre el traje del mi
mus centuculus, hecho de fragmentos multicolores, y el de Arlequin; o entre
el traje del mimus albus, todo blanco, y el de Polichinela. Pero la hipbte
sis de una derivacién directa de la Commedia dell'Arte y.sus personajes

tras casi dos milenios, de Ta antiglledad latina hasta el Renacimiento, hoy-
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ha sido generalmente abandonada; bufones enmascarados, payasos improvisado
res de didlogos no aprendidos rigurosamente de memoria, sino parcialmente-
inventados, los ha habido en todas partes y en todas las épocas; todavia -
existen en tos circos. Los personajes de la Commedia dell'Arte 5610 son -
una transformacion de los de la Comedia Cldsica: los viejos, los jévenes -
enamorados o licensiosos, 1os criados intrigantes que.]os«ayudan,'ldé pe__
dantes, los fanfarrones, y asf sucesivamente. |
PANTALONE

Entre Tas mdscaras hay dos grupos principales: los viejos y los criados.
E1 primer viejo es Pantalone, la estilizacibn cdémica del comerciante rico,
generalmente enamoradizo, concupiscente y avaroe, casi siempre burlado; al_
guna vez, sin embargo, es bonach6n.y hasta maniroto. Tiene el poder del -
dinero, por medio del cual tiende, como pater familiae, a disponer a su an
tojo de la existencia y relaciones de las personas que de &1 dependen. Es
to G1timo en Molidre serd de suma jmportancia, pues al usar en sus obras -
los personajes de padre de familia tomard esta caracteristica y la 1levard
en ocasiones a la exageraci6n con padres intransigentes y necios como Orgédn
de "Tartufo", Argén de "E1 Enfermo Imaginario", Harpagdn de "E1 Avaro", Ge
ronte de "El Médiéo a Palos", etc.
EL_DOTTORE

E1 segundo viejo es el Dottore: sus nombres .mis generalizados son Graz_
ziano y Ballanzone; unas veces es .leguleyo, otras médico; es la caricatura
del diplomado que se da aires de sabio, o la figura satirica del que medra
con un titulo académico. E1 Dottore es de Bolonia o ha estudiado en 1a fa
mosa Universidad de ese lugar, y por eso 1leva la toga negra caracteristi_
ca. Se le pueden encontrar precedentes remotisimos e imitaciones célebres;

puede pasar desde el SOcrates de "lLas Nubes" de Arist6fanes, hasta el pe_
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dante de la Comedia Cldsica. Se ha dicho que el apodo Balanzdn proviene -
de 1a balanza, emblema de la justicia; o tal vez, de la palabra balfe, por -
las mentiras que dice a cada 1nstante; E1 Dottore conserva de sus estudios-
en la Universidad de Bolonia un maravilloso descaro en su ignorancia, gran__
des titulos de hombre de letras, cabalistico, abogado, gramitico, diplomdti_
CO Yy un Eran aplomo para confundir citas y sentencias Tatinas y mezclar =
idiomas. Un pequefio ejemplo de todo 1o anterior son las Ciento Quince Con__
clusiones de15P1usquamperfetto, otro de sus nombres, de 1as que a continua__
cidn se'citéfé algunas:

1.- - La rosa, ch' e florida sa da bon,

2.- - E 1'huono, che camina non e mort

.~ Vn che sempre habbia stort, mai ha rason
.- Lanaue ch' e in alto mar e via dal port. (1)

1.-  La rosa florecida tiene flor
2.- EY1 hombre que camina no estd muerto

.=  Quien se equivoca, no tiene razdn S
4.- La nave que estd en alta mar, no estd en puerto. (2)

Cuando Molidre utiliza este personaje en sus’ obras, conserva casi Tnte
gra la. psico1ogfa del mismo, a la vez que transcr1be casi 11tera1mente algu_
nas de sus frases; mas, a diferencia de la. Commedia d11 Arte. rara vez seré-
Jurisconsu1to, en ocasiones profesor, y la mayoria de las veces serd médico.
BRIGHELLA ARLEQUIN, LOS ZANNI :

La otra categoria de miscaras, los criados (zanni), eran los verdaderos-

bufones de la Commedia. Aparecieron reemplazando a los criados de 1a Come__
dia Cl4sica; por lo general eran dos, aunque esta particularidad no estaba -
rigurosamente seguida. Al parecer, en un principio siempre vestian de blan_

40 Este color, con rayas, generalmente verdes, como para sugerir vagamen__
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(1) PANDULF1, "La Commedia dell'Arte", Vol. I1; Edizione Sansoni Anti_
quar1ato. Firenza, Italia; 1957, \a. edicién; pag. 61

(2) DABINI, Attilio, "Notas sobre la Commedia dell'Arte"; Cuadernos
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te una lxbrea, fue el traje del primer zanni. (bufén);: BEighéI]a&i‘Aﬁn cuan_

do no- era e] que urd1a la trama exclusivamente, al menos era el cr1ado pica
ro. Porutrad1c1on se declara originario de Bérgamo el Alte, cuyo aire puro
y sutil le agudiz6 la inteligencia. En cambio, el segundo zanni, el criado
necio, se consideraba de Bérgamo el Bajo, 1o cual lo hacia grosero, de una-
sensualidad infantil que a menudo se reducia simplemente a la gula, desver_
gonzado, perezoso, burlado y apaleado: Arlequin. Como habfa perdido, o tal
vez empefiado su manto, su traje blanco sufrié el mds extrafio destinoj a -
fuerza de ser remendado una y otra vez con retazos de telas de‘colores’bri_
1lantes y cada vez mds numerosos, acabd por desaparecer debajo de los re___
miendos; y no le quedd mds remedio que disponerlos en combinaéibnes simé__
tricas agradables, en cuadros, rombos y tridngulos; asf nacid la variedad -
de trajes QUe se le conocen a través de los siglos. No debe creerse que -
los dos,bufoﬁes mantuvieron siempre y rigurosamente sus respectivos roles -
de picaro y bobo; a veces sus caracteres se cambiaban.y muy a menudo se con
fundian en una mezcla de picardia y simplicidad en un sélo papel de burla__
dor y burlado al mismo tiempo. Aparecieron luégo otros tantos zanni (Poli_
chinela y Pedrolino, entre Ios‘méé‘famosos y caracteristicos),'pero eﬁve] -
presente estudio no tendria ngar.fyﬁ que se alargaria indtilmente él tema.
Baste decir que de Pedrolino, o por 1o menos de su nombre,.nacio éh‘ -
Francia, Pierrot; y en Rusia, Petrushka. De igual manera, 1os}demés'persq_
najes al ser asimilados a la cultura extranjera, sufrieron'ééﬁb}d§ én la -
psicologfa, vestuario y nombres; en Francia, Arlequfn‘(Arléchino) sé'trans_
formd a Harlequin; Colombina en Colombine; y el Capitano en Scaramouche, -
por dar unos ejemplos. Molibre utilizé en sus obras al personaJe del cria_

do burlén, su psicologia y modo de ser, que enf1axmayorfa de los casos es el

que urde y complica la anécdota con sus chanzas y bromas. De ahf la apari
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cidn. de Scapino, que muchos consideran creagjﬁp}de Mqlfére, en las "Trapace
rias.de Scapin“; atin cuando Séapino yavé;é dh{éiS§f§o,dé la Commedia dell’-
Arte.‘ Y'la culminacién del.pilléstre éstutb‘ehumbliére es'Sganerelle como-
el ctiado-médico de "El Médico.Fihgidoﬁf y:élisfrvieﬁte oportunista en "Don
. , L ;
| EL CAPITANO

Otra miscara, el Capitano, no‘tiéne una. derivacion directa en la obra -
‘literaria de Moliere, por 1o que no amerita. tener.un.trato amplio en el pre
_sente ensayo. Baste decir que cualquier fanfarrén en las obras de Moliere-
aparecen.por influencia del maestro y amigo de &ste, el famoso Scaramouche,
Tiberio Fiorillo, que con su personaje toma las caracteristicas del Capita_
no Spaventa De Vallinferna, Rodomonte, Matamoros, Cocodrilo,. Bombardone, -
Spezzaferro...etc. |

LAS SIRVIENTILLAS

Como se dijo anteriormente, junto a las miscaras se encontraban como per
sonajes de la Commedia dell'Arte las personas; entre ellas las criaditas o-
sirvientillas (fantescas o soubrettes) que formaban pareja con los criados-
y que eran las mis claridosas y realistas de todos; rara vez usaban mdsca__
ras. Entre &stas se encontraban franceschina, Smeraldina, Diamantina, y la
mis querida y conocida de todos los tiempos: Colombina. Cuando este perso_
naje fue asimilado por Molikre, tomd un papel importante en el desarrollo -
de varias de.sus obras. Recuérdese, por nombrar algunas, a la Dorina de -
"Tartufo", Liseta de "E1 Amor Médico” o la Tofiita de "E1 Enfermo Imagina___
rio". También hay que recordar que Moliere lefa sus obras a su sirvienta-
y podfa juzgar la reacci6n y aceptacidn que podian tener por las risas y -
consejos que ésta le iba dando. WNo es imposible, pues, que muchas de las -
sirvientas que desfilan en la obra de Moliere, fueran retratos de su propia

mucama,



25

L0OS ENAMORADOS

Asf como Pantalone hablaba enivenécjano,.e1 Dottore en bo1oﬁés,nArquu7n
y Brighella en bergamasco, Po]ichihefé:en napo]itand; }£s sirvientas por lo
general hablaban en toscano. Y en toscano literario. hablaban Tos Enamora__
dos, cuyas.dotes principales debfan ser la elegancia y 1a apostura o belle_
za. Entre los hombres se encontraban Fabrizio, Flavio y Lelio, por nombrar |
unos; los nombres femeninos mas comlnes eran: Angélica, Flaminia, Lucilia y
tomando el nombre de 1a Andreini, la mixima virtuosa del mil quinientos, =
Isabella. Estos.personajes eran generalmente enfdticos, a menudo enamora__
dos, convulsos y frenéticos; pero a medida que avanzaba el mil seiscientos,
se tornaron cada vez mds ldnguidos y tomaron sus nuevss nombres: Florindo,
Orazzio, Rosaura, etc. Molidre hace que la mayorfa de sus anécdotas giren
alrededor de 1os enamorados, quienes al final, logran hacer que su amor -
triunfe sobre Tos obstdculos que se les presentan, a veces participando di_
rectamente en el enredo, o de otra manera,.simplemente dejando que sus.cria
dos resuelvan el conflicto por ellos. Entre los mds comdnes en Molidre, se
encuentran Valerio y Mariana, Leandro y Angélica, Cleanto y Lucila o Lucin_
da, haclendo con ellos todas 1as combinaciones posibles, e inclusive, jun__
tando dos parejas.

OTROS PERSONAJES

Entre otros personajes de la Commedia.dell'Arte, algunos.son simplemente
"roles" genéricos; por citar algunos, el Mercader, que toma.el antiguo ofi_
cio de Pantalone, y que por 1o general es turco.o armenic; el Notario, el -
Marinero, el Correo, el Bravo, el Campesino; los Esclavos, los Ladrones, -~
los Barberos, el Verdugo, los Soldados, los Locos...todos ellos personajes-
que Moli®re asimilarfa en sus obras para desempefiar papeles pequefios sin im

portancia, aunque algunos, como los Campesinos, transformados en Pastores y
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con caracteristicas de Enamorados, -son los personajes centrales de la "Pasto
ral.Comica"; otros, como el Notario en "El Amor Medico", tienen una partici_
pacibn deqisiva en‘el desarrol1o‘d¢1 enredo y engafio; y Sganerelle, en "El -
Médico a Palos”, es un 1eﬁad9r-campe$ino. También el Médico, otro personaje
genérico que ya en la propia Commedia de-1'Arte era asimilado en ocasiones -
por el Dottore, toma en esta. forma conjugada en 1a obra de Moliere, un lugar
“importante al ser la base de personajes tan inolvidables como el Sr. Purgdn-
y el Sr. Diafoirus en "E1 Enfermo Imaginario" y los dos médicos de "E1 Sehor
de Pourcergnac", por sefalar algunos.

Con toda esta profusibn. de personajes, las compafifas a veces se enrique _
cian con una buena cantidad de actores, afin a riesgo de perder en calidad. ~
Por la gracia, ingenio y habilidad corporal que debian tener aquellos que -
caracterizaban a estos personajes, es obvio que se regueria de gente especia
lizada, que se dedicara a la profesion de actuar como su modo de vida y no -
'como un pasatiempo o actividad esporddica; debian ser personas dedicadas en-
cuerpo y alma al arte de actuar. La Commedia dell'Arte toma de ah? su nom __
bre, de aquellos que la practicaban haciendo de su profesién un arte. La -~
originalidad y vitalidad de 1a Commedia dell'Arte residfa en esta habilidad-
técnica de ciertos zanni profesionales cuyos talentos se acercaban a la -
genialidad.

RECURSOS LITERARIOS

Los cOmicos del1'Arte no s6lo concertaban, bajo 1a direccidn del director,
y mediante.reglas y procedimientos escénicas,.el conjuto del. espectdculo, -
sino que ademds cada actor poseia un formulario cencienzudamente aprendido -
de memoria. Existian colecciones escritas de frases ingeniosas, soliloquios,
tiradas para uso de cada personaje. Existian las "primeras salidas"”, "los -

. saludos”, "los finales", etc., en prosa y también en verso, que cada -
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comice tenfa preparado para adaptarlos aquf Y. a]T& en qujgp}pbmedia. -

De &sto han quedado huellas hasta en comedias’ escritas' 0 ejémbio.‘en al_

" gunas de Moli®re, quien en algunos pasajes,j' Flict ituacﬁones casi -
1dent1cos, no titubed en reproducir parcialmente trozos enteros, ya sea usa
dos por éT mismo en otras comedias o. tomados de otros autores. .Es de notar,
sin embargo, que estos pasajes de Mo11ere,vy otros ejemplos parecidos, son-
las partes mds secundarias de la obra, mienﬁras que los comicos dell'Arte -
transportaban sus formularios de una comedia a-Ta oira,'incluso en las &5__
cenas de. primera fndole. Su principal habilidad en este sentido consistfa~
en saber insertar sus trozos a tiempo y én el lugar adecuado, uniéndolos al
resto de su pape1 o de los ajenos, luego de cuidadosas. pruebas. Todo Panta
Tone posefa su buen repertorio de "persuasiones", de "consejos" y de maldi_
ciones a su Hijo; cada Capitén guardaba su coleccidn.de fanfarronadas; los-
enamorados se sabfan.al dedillo los didlogos de amor correspondido, de a____
moy desdefiado, de enojo contra enojo, de enojo y paz, etc.. Todas estas im_
provisaciones.enriquecian a los canovacci, cafamazos en Tas que se bordaba-
la historia. las argumentos de la Commedia dell'Arte que fueron tomados de-
todas partes; muy a menude de Ta comedia escrita, erudita, clasicista, cuan
do no directamente de Plaute y de Terencio. Con referencia a esos autores,
1a Commedia de!1'Arte ya no tenia los escrdpulos académicos con respectb a~
la llamada fdbula doble, la cual, al mezclar dos intrigas. de amor, falta na
da menos que al principio aristotélico de 1a unidad de accién; las intrigas
amorosas * de la Commedia dell'Arte son generalmente dos, tres, cuatro, cin_
co...cuando se considera Tuego de qué manera se complican y se resuelven -

todas las confusiones y desencuentros creados para la representacidtn, la de

silusion de un lector letrado es considerablemente grande.
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RECURSQS ESCENICOS

Hay otro elemento, especialmente.en 10.que respecta.a la.comicidad, gue-
es necesario tenar en.cuenta: el elemento acrobdtico. La Commedia dell'Ar_
te, que era un espectdculo en gran medida visual, adiestraba.a sus artistas
no s6lo en la gimnasia, con el evidente propbsito de hacerles adqdirir sol_
tura y prestancia en escena, sino tanbién en la acrobacia. Contorsiones, -
piruetas, volteretas y saltos mortales eran.su especialidad; y no s6lo en -
tre ]os hombres.. En 1567 se tiene noticias de los admirables saltos de una
acfé%z,Ade una enamorada que hacia el papel de Angélica; mas con qué propo_
sito los ejecutaba, alin no ha podido. saberse con exactitud.. El Scaramuccia
Fiori1li (maestro de Molidre), a los ochenta y tres afios todavia pegaba ca_
chetadas.a sus interlocutores con la planta del pie. El Arlequin Visentini,
desempéﬁando el papel de criado de Don Juan, en un guidn de "El Convidado -
de Piedra" (seguramente en la cual se basa Molidre), daba, ante la estatua-
del Cpmendador. un salto mortal con un vaso 1leno de vino en la mano, sin -
derramarlo. E1 mismo Visentini atemorizaba a sus espectadores saliéndose -
del escenario y recorriendo todas. las.cornisas de la sala. Es por demis -~
obvio co&prenden el partido que .1a.representacidn comica podfa sacar de las
acrobacias. Y no es necesario recalcar que a estas virtudes acrobdticas -
agregaban la de ser mlsicos y bailarines;.la Commedia.dell'Arte florecié a-~
menudo entre danzas.y canciones. Siempre habja en 1as compafifas alguno, o-
alguna, que sabia cantar; cuando no era directamente la primera dama, como-
Isabella Andreini. .Un Scapino célebre, Gabrielli, representaba un argumen_
to compuesto especialmente para &1, "Los Instrumentos de Scapino", donde -
tocaba sucesivamente el violin, Ié viola, el contrabajo, Ta guitarra, el -
trombén, el mandolin, el lald y varios otros instrumentos. Finalmente,-

cuando. a las virtudes técnicas se agregaron, desde el Siglo XVII en adelan-
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te, los trucos mecénicos y las maravillas de los adelantos escenograficos,-
entonces el entusiasmo del publlco, tanto culto como. inculto, llegd asu -
" apogeo; y el éxito de la Commedia de11'Arte durante dos s1glos. fue ta1 -

_ Que no t1ene igual en.toda 1a h1storia del teatro.

I T L v — b ——— ..

EXPANSION DE LA COMMEDIA DELL'ARTE

Este éxito, que inmediatamente se habfa afirmado en.las Cortes de Italia,
traspasd muy pronto los Timites de este pais. .En 1508 actud .en Roma y en -
Venecia una compaiifa, 1a de Francesco Cherea, que parece haber iniciédo el-
nomadismo teatral en Italia misma y en el extranjero. . El periodo de las -
grandes compafifas de la Commedia dell'Arte se inici6 mds o.menos a mediados
del Siglo XVI y abarca todo el Siglo XVII en donde tales como la de los Ge_
losi (los ce}osos de su arte).creada en.1568, y las de.los Unidos, los Ar___
dientes, los Deseosos, los Confidentes, los Fieles, etc., se paseaban por -
Europa entre salvas de aplausos, favores reales y magnificas ganancias.

Hacer una resefia histérica de la difusi6n de Ta Commedia dell'Arte en .-
los distintos paises de Eurcpa, y sefialar las influencias que ejercid, seria
a la vez Gtil e interesante; pero.exigiria demasiado espacio. Por ser Fran
cia el pafs donde vivié Moliere y por ser la influencia de la Commedia dell'
Arte en 8ste Gltimo el.tema principal de este capitulo, se dird algo en for
ma sintética de la influencia de 1a comedia a soggettb en el pafs galo.
FRANCIA |

Los personajes dell'Arte 1legaron a.Francia en 1530, y desde entonces se
comenzaron a multiplicar y a combinar con otras compafifas francesas, crean_
do compaiifas italo-francesas. .Esta expansibn se debié en gran parte al ma_
trimonio en 1533 de Catajina de Madicis con el Duque de Orleans, luego Rey- -
Enrique II, pues se produjo un auge de cultura italiana para complacer a la

esposa jtaliana del Rey.
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Las compafifas dell'Arte comenzaron a invadir Francia, actuando en Paris y
en las provincias, difundiendo los tipos italianos e influyendo en los cémi_
cos_fraﬁceses y en sus "parades": espectdculos callejeros que se hicieron -
muy seméjantes a ios de las plazas en las ciudades italianas. Muy pronto el
pﬁb]icbvparisino se aficiond a esta nueva forma teatral, haciendo de las com
- pafifas que 1legaban de Italia su especféculo predilecto. En 1571, durante -
el reinado de Carlos IX, segundo hijo de Enrique II y Catalina de Médicis, -
el principal elemento del &xito .de Ta. Commedia dell'Arte fue Alberto Ganassa,
un famoso Ar]equin, natural, segflin parece, de Bérgamo. Durante el reinado -
del mismo Carlos IX, ya figuran con el nombre de Comediens du Roi, los acto_
_._res de Ta compafifa de Tos "Celosos", (De honor, virtud y fama son Celosos).
Una compafifa, heredera de ese nombre, pero probablemente reconstituida y-
dirigida por Flaminio Scala, es invitada a trasladarse a Parfs por el suce _
sor de Carlos IX, su hermano Enrique III,.que los habfa visto actuar en Vene
cia; forman parte de ella, el "magnifico Pantalone" Pasquati; el Arlequin Si
mone di Bologna; el Capitén Spaventa di Vallinferna, Francesco Andreini y su
mujer, la gran Isabella. En 1600 se sabe de la actuacién en Paris de Fritte
1ino, el tratadista Pier Maria Cecchini, autdr de tantos consejos sobre la -
actuacion improvisada y la importancia de cada personaje en la Comedia. Mas
tarde, en 1603 se sabe de la presencia y la actuacién de Francesco Andreini~
y de Isabella Andreini en Parfs, invitados especialmente por Enrique 1V, ya-
que admiraba a Isabella, cuyo arte y cuyas castas virtudes, cantadas por -
Tasso, Marino y Chiabrera, la convirtieron en el idolo‘del pablico, de los -
principes y de 1os poetas. Los elogios y los himnos perduraron hasta que -
Isabella murib en tierras extranjeras, en Lyon.
Los Andreini, junto con los comicos precedentes, y con los que les sigui_

eron, encantaron al plblico y aportaron su mecanismo teatral en beneficio de
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los comediantes que acostumbraban actuar en el hotel de Bourgogne, En el mil
seiscientos, tiempo de impulso y vitalidad, la Commedia dell'Arte tomd en -
Francia un nuevo aspecto que se acomoda al gusto de la Epoca; los enamorados
pasan’definitivamente a segundo plano, y los duefios de Ta escena son Scapin-
(de Scapino: scapare), Pierrot, Colombine y Arlequfn; algunas de las compa__
fiTas italianas se instalan permanentemente en Paris. El cardcter primitivo,
un poco ingenuo, de la Commedia dell'Arte se modificd en Francia haciéndose-
mas ingenioso, més dgil, mds barroco, apareciendo la Comedie Italiane-Fran__
¢ais, versidn netamente gala de la Comedia A'soggeto. }Esventonces‘cﬁando -
Molidre aparecib en escena. AN

Al final, la Commedia dell'Arte fue expulsada de Francia‘por>qfdéﬁ de -
Luis XIV. en 1697, por considerarse ya indecente y vulgar, y-los adtorest -
franceses que. deseaban continuar la experiencia dell'Arte comeni&roﬁ‘a'alteg
nar cannovacci con comedias literarias escritas especialmente Segﬁn el gusto
a la italiana. L
' Altamente profesional y‘popular, la Commedia dell'Arte no tenfa'una doc__
trina estética .y ninglin propbsito mis que el de agradar a su‘pﬁbiiCo;'jo -
logrd por mds de doscientos afios. La Commedia dell'Arte, qﬁe se ha pretendi
do considerar sobre todo como un espectdculo popular, también presenta uno -
de los documentos mis elocuentes de 10 que entre el Siglo XVI y el XVII fue;
a pesar de ]os esfuerzos de catd6licos y protestantes, de jesuitas y jansenis
tas, 1a intima decadencia moral y &tica de algunas clases socia]e§.:justamqg
te aquellas a quienes pertenecian los mejores espectadores. Y si los'que -
protestaban por razones morales eran una decidida minorfa, los que.rechazq__
ban estos espectdculos desde el punto de vista estético, puede decjréevqye -
casi no existfan; en Francia, el caso de Malherbe, a quien no.lezéﬁgtébéﬁia-

Commedia dell'Arte, fue, mis que rare, (nico.
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Esencialmente, 1a Commedia dell'Arte declind porque la improvisacidn, por
su naturaleza misma, no puede ser imitada. Sirvié su tiempo e hizo su con__
tribucién a la Comedia Moderna, particularmente en Moliere y Goldoni, en la-
formacion de una técnica de desarrollo de anécdota fresca, dgil y habil. La
Commedia~del1'Arte se desintegrd en el Siglo XVIII regresando a los escepa__
rios de las ferias y carnavales de donde se origing, y su supervivencia en -
nombres y disfraces es s6lo una pdlida sombra de un arte originalmente ita__
1iano, antes sustancial y vivo. ‘

Para apreciar la importancia en Francia de la Commedia dell'Arte, basta -
considerar las relaciones que tuvo Molidre con ella, aunque esta relacidn ha
sido estab}ecida y comprobada hace ya mucho tiempo; mas brevemente se habla_
ré de cémo Molidre 11egd a ser el mayor exponente de la asimilacidn deila -
comedié improvisada a 1a jtaliana en la literatura teatral.

INICIOS DE MOLIERE ¥ B L

La infancia de Molitre transcurri rodeéda'qéxlqs,'pakqdes;.y fqisas al -
aire libre; sin duda asistid de niﬁoba 1osvesbggpé#uj§gfde un‘taI;Orvietano,
comico italiano que hacfa propaganda a un bofftarfo cif&jahb\en é] barrio de
Saint-Honoré, donde vivia su familia. En su juventud, cuando comenzaba sus-
empresas teatrales en Paris, ya eran famosas las represéntaciones de Tiberio
Fiorillo, Scaramuccia, su futuro maestro de pantomima; a los veintiln afios,-
Molibre formaba parte de una pequefia compafifa, L'I1lustre Theatre, donde -
1leg6 a ser primer actor. Desde 1650, como jefe de una "troupe" viajera, -
actuaba y d%rigia farsas bufonescas a la italiana, transformdndose asf en. -
actor-autor que aunaba diversos temas dell'Arte. Algunas de sus comédias de
entonces se titulaban al estilo de las comedias 1mprovisadasla la ita}iaha:—
“E1 Maestro de Escuela", "Gorgibus en el Sacd", "E]‘Leﬁadbr*; PEiL¢éfb§6‘Fqg

fullero".

L
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LYON

Después de algunos viajes por la provincia de Francia, su§ fallidos inten
tos de establecerse con su compafiia en Péris y‘ahi hacer fortuna por el reco
nocimienta y triunfo, la compaiiia de Molidre se dirigi6é a Ly6n, en donde hi_
cieron su entrada en los iltimos meses de 1652. Representar en LyGn no era-
lo mismo que representar en cualquier villa de provincia, Carcason y Proven_
za por ejemplo; los lioneses habian conseguido una especie'de autonomia tea_
tral con respecto a Paris. En esta ciudad, Moli®re encontré algo distinto a
1a brutal rivalidad de compafifa a compafiia. Encontrd 1o que era tan raro en
Francia fuera de Parfs, en las cosas de arte: una tradicidn 1lena de ensefian
zas técnicas. En la 8poca en que Molidre se intald en la ciudad, los lione_
ses conservaban todavia el recuerdo de los "Gelosi", muy celebres &stos en -
su tiempo y que contaban con actores que pasaban por verdaderos letrados. Su
ejemplo y su recuerdo pudo reconfortar a Molidre, comediante burgués y letra
do. N .

En esa época,'sefpréﬁéntébaren yydn una encantadora-comediante de feria,-
Marquesa-Teresa de Gofia.‘ Es seguro que por haberla encontrado en el tabla_
do del saltimbanqui., éhtre é1‘pb1vo y los chistes de 1a plaza pdblica, ha__
ciendo piruetas ante la caja de drogas que vendfa su padre, fue que Molitre,
actor nato de corazén, se sintié atraido hacia ella y la invitd a su compa__
fifa, Este encuentro con la compaiifa de Molidre, abrié una brillante carrera
para Marguesa de Gorla. En febrero de 1653, se casd con Renato Berthelot, -
apodado DuParc o Gros --Rene, uno de los buenos comediantes de la compafia, y
tomS asi el nombre bajo el cual 1legb a ser célebre: la Srita. Marquesa Du -
Parc. Molitre, entonces, no s6lo recibié influencias externas de 1a Comme
dia dell'Arte, sino que se preciaba de contar en el interior de su compaﬁfai

con una auténtica actriz de la Comedia a la Italfana. o por lo menos, algo ~
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muy semejante.
PARIS

En ese mismo aﬁo.'1653. T1eg6 a Paris una compaiifa que tomb el nombre de --
la Comedie Italianne. Se turnaba para presentarse en la sala del Petit Bour _
bon, calle Dés Poulies, frente al claustro de Sain Germain 1'Auxerrois, con --
1a compaiifa de Molitre una vez que ésta regresé a Paris, presentdndose en 1658
ante el Rey Sol, otorgindoles éste la Ticencia para representar los dias ex__
traordinarios: lunes, miércoles, jueves y sibados. En 1660 la compafifa de -
Politre se trasladd del Petit-Bourbon, que fue derribado para efectuar las -~
obras de la Columnata del Louvre, a 1a Sala del Palais Royale, donde aln ten__
drfa que alternar con cémicos italianos, la compafifa dirigida por Basilio Lo__
catelli.

De esta compafifa, formaban parte Biancolelli, un famoso Arlecchino, y el -
gran mimo Fiorillo, Scaramuccia, como ya se dijo. Con todos estos elementos -
tan a la mano, es imposible que Molire no fuese influido por la Comedia Ita__
1iana; tanto en sus personajes como en los argumentos y anécdotas. Claro es -
que a medida que el genio creador de Molidre fue madurando, fabricando sus -
propias ideas y personajes, iba alejdndose mds y mids de 1a Commedia dell'Arte-
hasta conservar tan solo el retrato psicolégico transportado a su sentir neta_
rente francés.

MOLIERE, COMO AUTOR Y ACTOR

Asf camo Ta Commedia dell'Arte se basa en 1a Comedia Cld&sica, las obras y -
argumentos de Moliere estdn basados, en un principio, en 1a Commedia Italiana;
vas luego, al ir madurando, se convierten eminentemente en ideas propias basa_
das en experiencias personales y en la observacidn de caracteres cotidianos: -
"iPara qué necesito yo estudiar a Plauto y a Terencio, ni escudrifiar Tos frag_
mentos de Menandro? No tengo mis que estudiar a la gente."(1) Tomb a los an_

tiguos por modelo, a la Naturaleza por objeto y a la razén por gufa.

(1) MOLIERE, op. cit. p&g 29
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E1 gran escritor no era una éutor en el sentido comlin de la palabra. Es_
cribi6é poco de 1o que entonces se podrfa 1lamar litefatﬁfaio que estaba des
tinado a la publicacidn. Sus comedias estaban escritas.paré'1a representa_
cibn, y solo fueron publicadas después que.el texto de dos de e])as fue "pi
rateado” por Jean Ribou. Era un actor aquel que escribia,éon el propbsito-
de ser representado. Las comedias, seg(in su punto de vista, 5610 eran para
ser actuadas. Mo]iérektenia.la incansable energfa del actor, siempre listo
a construir una escena de cualquier incidente, poniéndose a s mismo sobre-
el escenario; le did a Argdn su propia tos, a Alcestes su propio humor, e -
" hizo una obra de su propia habitaci6n verde. Los personajes de varias de -
sus mejores obras eran muy parecidos a los miembros de su compaiifa. No -
puede ser que su genio al actuar no tuviera influencia en sus escritos, ya
que escribfa lo que mds naturalmente podia actuar. Escribié para si mismb-
papeles coléricos, de sirvientes, de cornudos, un burgués necio, un viejo -
supersticioso que maldecia a "ese Moliere". Su éxito en la escena, escri__
biendo escenas y creando personajes,se debfa en parte a esta energia, pero-
también a otra cualidad que s6lo puede ser descrita como intensidad de vi__
sion dramdtica. Parece haber sido incapaz de visualizar uﬁa situacidn sin-
vivenciarla, dramatizarla, forzindola al limite de Ta probabilidad y a menu
do mds alld. El pensar. en sus obras dnicamente como argumentos para una vi
sién razonable de las cosas es perder su verdadera vitalidad. Molikre se -
imaginaba a sus personajes tan arrebatados, que su lenguaje se hacia iﬁcq__
herente, su acciones absurdas. Parece haber sacrificado siempre la anécdo_
ta a favor de la vivacidad. Esto es natural si se recuerdan su medio y sus
dotes; €1, que podia Jograr que las cosas resultasen, se satisfacia de lo__
grar una escena, sin importar qué reglas de escritura transgredfa. Ahora -

bien, no hay evidencia de que &l se propusiera escribir un cierto tipo de -
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obra dramdtica; aprovechaba para escribir cuando.se presentaba la ocasibn -
para animar ciertas figuras alrededor de un tema central. La obra que emer
gfa era siempre actuable (ése era el objetivo), y siempre dejaba una impre_
sidn indeleble que el plblico deseaba ver una y otra vez. Dicha impresidn-
se da por el vigor y vida de las palabras, no por la anécdota y trama de la
obra. El pliblico de Moliére deseaba ser "encantado” por el especticulo, -
por 1a mezcia de luz, coler y movimiento en la cual la misica y la danza -
eran tan importantes como la palabra.. Las producciones modernas que omiten
1os "intermedes" y ballets se alejan mucho del. efecto original. Y es é&sto-
principaimente 1o que Moliere toms de su influyente, la Commedia dell'Arte.
En ésta, el elemento literario, la palabra, la frase, estdn subordinadas a-
Tos movimientos del cuerpo, a 1a mimica. La.palabra viene a insertarsé en-
un ritmo cuya naturaleza es la del ritmo, la gimnasia y la danza. La lectu
ra de un libreto de Commedia a Improviso, al igual que 1a de una obra de -
Molidre, no podria de ningin modo reemplazar la visién del espectdculo.

Molitre, en quien se realiza en plieno el ideal de la Comedia Cldsico-Mo__
derna, anunciada.e iniciada més de un siglo antes por los renacentistas ita
1ianos, toma los modes, los recursos, la materia y muchos personajes de la-
Commedia dell'Arte y los eleva al plano de la gran literatura teatral. Es-
asf cdmo el contenido y significado morales de 1a Commedia dell'Arte pueden
ser profundizados y expresados precisamente, transformando las mdscaras en-
arquetipos humanos, agregando a Ta forma teatral original el estudio psico_
16gico de 1os personajes y purificando los argumentos que se estaban hacien
do demasiado “"preciosos”.

"E) Médico a Palos" y otras tantas obras de Molibre, contienen un sen__
tido cémico paralelo al de las obras italianas. Escribié también comedias-

ballet siguiendo asi hasta en el aporte de la misica 1a usanza de la Comme_
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dia all*improvizzo. De las compafifas italjanas o franco-italianas que tanto
&xito tenian ehtpnces, Molidre cogid juegos escénicos, contraposiciones, y -
sobre todo, éﬁ esbozd y realizacidn de ciertos tipos de caracteres. Una de-
las mayores }uerzés del teatro de Moliéré éstévghiesté ca]idadbde caracteres
que adquieren sus personajes y que los”hACen;hés;botentes y veraces que las-
personas de Ta vida real. - # ; ‘ k‘ | ’

S610 que al depurar los argumén;osQ&tibQ?ﬁéfédhajés, se podrfa decir al -
amarlos, Molidre deja entrever lo’qdeliaS'méscéiaS'y vestidos tfatabaﬁ siem_
pre de ocultar: su drama ntimo.. Con‘éu‘arte les dé una potencia y colorido
que sdlo se puede adivinar al ]eef las deséripciones de lazzi y Tos argumen_
tos de Ta comedia improvisada., Los medids.que utiliza son los de los actor_
es-autores: la estilizacién, multiplicacidn, el contraste, 1legando gn.ellos
a To que Tos cdmicos italianoé buscaban, Ta esencia de la éomedja;’al‘alcaq_

zarlos, Molidre se acerca al antiguo teatro griego y latino.




CAPITULO III
LAS OBRAS MEDICAS

Existe una idea bastante general1zada en el teatro. de Moliére que la vi_
da yla naturaleza ensefian mds que los libros’ y 1a c1enc1a, y que se debe -
creer y confiar mds en aquellas, que en éstos Es fécilmente comprens1b1e-
esta idea en Molidre, si se recuerda que 1a ciencia med1ca de su tiempo nun
ca pudo curarie, y que aln cugndo se impuso toda clase de privaciones y re_
gimenes para Tograr su alivio,.nunca. dejo las dos actividades que tal vez -
hubieran detenido los avances de su enfermedad: el amor conyugal y su profe
sion de actor. Es seguro que si hubiera dejado ambas, el remedio hubiera -
sido peor que 1a enfermedad, ya que, alin cuando tenija dificultades con su =
esposa, vivia para ella y sus hijos; y el hacer teatro era el objetivo de -
su vida. Sin éstas, hubiera muerto de tedio y melancolia. Esto tuvo como-
" consecuencia que sus dolores aumentaran, agridndole el cardcter cada dia =
mds contra la medicina y los médicos, y descargando finalmente su furia en-
candente§ sdtiras que subrayan la ineptitud.de los terapeutas de su época.

Los médicos habian sido ya objeto de sdtira en las Comedias [taljanas, -
pero 1a insistencia de Moli2re sobre el tema hace claro que no sélo fue por
influencia de las mismas. Sus burlas representan una critica a las costum_
bres y defectos de sus contempordneos, y con ellas demostrd su gran sentido
del humor y su profunda capacidad de observacidn.

La medicina en el Siglo XVII se caracterizaba, como ya se ha visto, por -
el desprecio a 1a experiencia evaluativa, desconfianza de las teorfas nue__
vas y la fe ciega en el método de autoridad. Molikre critic todo &sto, -
exagerandolo y ridiculizdndolo, presentando médicos que son caricaturas de-

los que &1 conoci6: frios, pedantes, interesados y vanidoses.
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"EL DOCTOR ENAMORADO"

En otofio. de 1658, Moliére regresd a Paris después de doce afios de rondar-
Tas provincias, recolectando conocimiento, triunfos y fracasos, y sobre tedo
experfencia teatral. Gracias a ésta y ciertos ‘contactos' convenientes, Mo_
liere se presentd ante sus Majestades, Altezas y toda la Corte el 24 de octu
bre del mismo afio, en el Palacio del Louvre, donde se habia montado un peque
fio escenario en la antigua Sala de los Guardias. La obra con 1a que se pre_
sentaron en tan solemne y emocionante ocasién para toda la compafifa, y en -
especial para Molidre, fue "Nicémedes" de Corneille. El triunfo de la compa
fifa en la obra de Corneille fue honorable, Tos aplausos fueron corteses, -
pero ﬂe ninguna manera entusiastas. Habfan asistido a 1a representacifn los
actores del Hotel de Borgofia, con el dnimo mds inclinado a la compasi6n des_
defiosa que a la envidia, ya que se trataba de una 'simple compafifa de provin
cia’. Sin embargo, el éxito fue alentador, teniendo en cuenta la rigida eti
queta cortesana de aquellos tiempos.

Al concluir la representacion, Mo]iére. en un impulso posiblemente delibe '
‘rado, hizo. descorrer. la cortina, avanz6 hacia las candilejas y, tranquilo, -
" safisfecho y siempre diplomdtico "después de haber dado las gracias a su Ma_
Jestad (el monarca tenfa entonces veintiﬁn aﬂos)...por Ta bondad que habfa ~
mostrado al disculpar sus defectos y Tos de su compafifa, ya que el deseo que
sentfan. de tener el honor de divertir al mds grande de los reyes, les habfa-
hecho olvidar que su Majestad posefa a su servicio excelentes originales, de
los que ellos no erdn mds que miseros remedos; y puesto que habfan consenti_

do en soportar sus modales réisticos, le suplicaba con toda humildad que le -

- permitiese ofrecerle uno de aquellos pequefios entretenimientos que habfan al

. canzado cierta reputacitn, y con los cuales divertfan en provincia®.(1) Su -

. gentil. oferta. fue bien acogida, y el rey le otorgd el permiso. Moliere y su

---------------------------------------------------------------------------

(1) MOLIERE, op. cit., pdg. 2B
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compafifa representaron entonces "E1 Doctor Enamorado", una de esas farsas de

su época de desarrollo, cuya pérdida posterior lamentaba Boileau. La sal -~

" . regocijante de aquella breve muestra de su repertorio y la vis cémica de su-

autor en e]lpapeT principal, provocaron risas uninimes. Asf Molitre triunfé

en su peligroso y dificil debut ante Ta corte parisina.

La maniobra fue hibil. No se trataba de mostrar de golpe todo 1o que sa_
bian hacer. Aunque antes de espacializarse en el género nob]e,1os.comedian_
,1.tes-dé-1a talle Mauconseil hubieran practicado mucho 1a farsa, los carteles-
’ rojos dal Hotel de Borgoﬁa cas1 no anunciaban mis que tragedias. El solo -~
" hecho de ' reponer' una farsa era algo suficientemente picante, para gente & _
'vida de placer. El rey queds tan satisfecho con la compafifa, que al dfa si_

ghiente le permiti6 establecerse en Ta Sala del Petit~Bourbon, para que ac__
tuara ahf, alternando con comediantes italianos.

Mas, lcBmo era ese "Doctor (6 Médico) Enémorado?" Desgraciadamente se;ha
perdido; pero no es‘diffch imaginar su trama, ya que el mismo nombre de Ia-

-obra deja entrever dos de las venas anecdSticas que a To largo de su produc_
cidn literaria seguiria Moliere: la ridiculizacién de los médicos y la de -
los viajos enamorados, que se repiten, con variaciones que indican progreso-
y madurez. '

. De esta brimera etapa de Molidre, como autor-actor-director, Junto con el
"Médico Ehamorado“. se encontraban_"Ei Maestro dé Escuela”, "Los Tres M&di
ﬁds Rivales", "E1 Médico Pedante", "Gorgibus en el Saco", "E1 Leflador”, "ETw
Celoso Faffu]]ero" y "E1 Médico Fingido"; sin eﬁbargo s6lo.“han sobrevivido -
las dos Gitimas. Tal vez no fueron redaétédas sino improvisadas sobre un -
argumento ideado por el autor, alteradas y ajustadas al humor del}bﬁblico ~
cada vez gue se,representabén. hasta qﬁe alguien. las apunto (seguramente La-

Grange, que 1levaba una relacidn de incidentes, facturas y ensayos de la com
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pafifa), y son &stas las versiones que se conocen. Por esto se discute que -
sean realmente de Moli¢re o no, 1laméndoseles bocetos e incluso atribuidas,-
pero aln asf, se adviekte ya en ellas la huella personal e inconfundible del
gran escritor.b _ k | '
"EL MEDICO FINGIDO® . S |

Esta obra, a Ta que se le ha.llamado,"Ei'Médiéo Volante" 0."...Vol4til" -
por su titulo francds "Le Medecin Voiént", saca ese nombre de su antecesora,
la comedf& jtaliana "I1 Medico Vblaﬁté". Sé trata, como se verd, de alguien
que finge ser médi;d y pdr elldv se le ha 1lamado con mds acierto "E1 Médico
Fingido". Tiene el cardcter de eshozo o embrién de las obras médicas de la-
madurez de Moliere, pues la trama, en sfntesis, es la amenaza de un matrimo_
nio no,deseado‘por 1a novia, y que no se 1leva a cabo porque a la autoridad-
del padre se.opone la fuerza de un amor verdadero, aliado a la-astucia, que-
acaba triunfando. |

Borgibus se preocupa por la falta de salud de su hija Lucila, por lo que-
retrasa 1a fecha de la boda, que por avaricia, &1 le ha concertado. Laen__
fermedad es en realidad fingida para crear precisamente ese retraso, espe _
rando q;e se presente una solucién. ¢Cudntas veces repetiria Moliere la mis
ma trama en obras.posteriores? Lo que hace a ésta notable y atractiva al es
pectador, es el engafio que se hace al intransigente y crédulo padre: Vale _
rio le pide a su criado Sganerelle que se disfrace de médico para hacer que-
Gorgibus acceda a trasladar a Lucila, su amada, al pabell6n del otro lado -
del jardin, y asi entrevistarse con ella. Para distraer a Gorgibus, a la -
vez que para evitar ser descubierto, Sganerelle se ve obligado a convertirse
en su propio hermano gemelo, Narciso, y estar continuamente saltando por las
ventanas para ser dos personas al mismo tiempo en dos lugares distintos a la

vez. Esta es en si 1a @inica complicacién que tiene 1a obra, un enredo poco-
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verosimil y empleado con frecuencia por Molidre, pero que aprovecha para ca_
ricaturizar a los verdaderos médicos: o '

SGANERELLE .~ ...0s garantizo que haré que muera una persona lo mismo
que cualquier médico de la ciudad. Hay un dicho corrien
te que reza: "E1 médico tras Ja muerte". Mas ya veréis,
si intervengo yo en esto, dirdn: “Tras el médico, tenga
mucho cuidado la muerte."

(MOLIERE: "E1 Médico Fingido"; Escena 11) (1)
SGANERELLE.- Mas veamos Ta cosa.
SABINA.- jEh! iNo es &1 el enfermo, es su hija!

SGANERELLE.- ~ No importa; la sangre de un padre y de una hija no son
sino una sola y misma cosa, y por la alteracién de la
del padre puedo saber Ta enfermedad de la hija. ...éno
habrd medio de ver la orina de la paciente?

GORGIBUS. - ...5abina..., pronto, 1d a buscar orina de mi hija.
(vase Sabina) Sefior médico, tengo un gran temor de
que muera.
- SGANERELLE.- ...No debe divertirse en dejarse morir sin prescripcién

médica. (Entra de nuevo Sabina) Hé aquf una orina que
indica gran calor, gran inflamacidén en los intestinos;
no es del todo mala, sin embargo.

GORGIBUS. - iCdmo, sefior! ¢0s la tragdis?

SGANERELLE.- No os extrafe ésto; los médicos por lo general, se con_
tentan con mirarla; mas yo, que soy un médico fuera de
lo corriente, me la trago, porque con el sabor discier
no mucho mejor la causa y consecuencias de la enferme_
dad;...

(MOLIERE: "E1 Médico Fingido"; Escena Iv) (2)

Es de notar en estas escenas, ademds de ser vehiculo para poner en ridi_

culo muchas acciones y formas de expresion de los galenos de su época, la -
- influencia de la Commedia dell'Arte en el joven y nobel autor; influencia -
poderosa, no solo en la técnica, por ejemplo el recurso de la escatologia -
en esta situacifn; la anécdota y desarrollo de 1a misma, sino también en la
construccién de oraciones y enunciados. En ambas de sus obras 'boceto', -
Moli®re termina muchas de sus oraciones con un "etcétera" para que sus acto
res introdujeran un parlamento memorizado o improvizado: "

RENATO EL GORDINFLON (o RENE EL GORDO, o RENATO MANTECAS).- ¢ Por qué -
(1) MOLIERE, op. cit., pig.1006
(2) Idem.- op. cit., pdg.1007
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queréis entregar vuestra hija a un viejo? ¢No creéis que sea el deseo de -

ella el tener a su lado un joven que la divierta? &No véis la relacidn que-

hay entre...?, etcétera (Introducir aqui un galimatias.)
(MOLIERE: "E1 Médico Fingido"; Escena III) (1)

Este galimatias, por citar s6lo un ejemplo, era una serie de oraciones muy-
enredadas, incomprensibles en su mayorfa por la profusidn de ideas o por la -
rapidez o lentitud de su enumeracion., A medida que cambiaban los actores de -
su compafifa, disminuyendo la facilidad para la improvisacidn, siendo ésta una-
prictica que salfa de moda, Molidre fue eliminando. el uso de la misma, sustitu
yendo los textos libres por tiradas que &l creaba y con los que estaba seguro-
de expresar las ideas que le importaban. Asf, todos-los médicos y fanfarrones
de sus obras posteriores seguirian expresindose con galimatias,.pero escritas-
ya en el texto, no dejadas al 1ibre albedrio de los intérpretes.

Molidre también utilizaba transcripciones casy 1iterales de enunciados de -
1a Commedia dell'Arte:

"Mucho ayuda a la salud del cuerpo el estar sano, 1o que anota Galeno

cuando dice: si quieres estar sano, no te enfermes."
(Sentencia del Dottore Grazziano) (2)

SGANERELLE. - Hipbcrates dice, y Galeno nos convence, con apremiantes
razones, que una persona ne se encuentra bien cuando
estd enferma.
(MOLIERE: "“E1 Médico Fingido"; Escena IV) (3)

Con esta técnica de la Commedia all'Improvizzo, satiriza la verborrea de -
los médicos de su tiempo, su pedanteria y charlatanerfa. Le permite a su fal_
so médico decir y hacer de las suyas, y para no dejar duda alguna, Moliere en_
frenta en "E1 Médico Fingido" a Sganerelle con un pedante legitimo, un Abogado,
del cual se libra contestdndole unos latinajos que no tienen significado algu_
no, al decirce el leguleyo el primer aforismo de Hipécrates:

ABOGADO.- ...Vita brevis, ars vero longa, oceasio autem paceps,
experimentum pericolasum, judicium dificile. (4)
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) MOLIERE, op. cit., pdg. 1006
) DABINI, op. cit., pdg. 6]

) MOLIERE, Ibid., pdg. 1007

) Vedse pigina nimero 5
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SGANERELLE.é Ficile tantinopota baril combustibus. (1)
(MOLIERE "E1 Médico Fingido"; Escena VIII) (2)

Este Abo' dokﬁe] 0n1co “erudito" no ficticio que aparece en la obra, tie
ne gran cuidado de no echarse de cabeza y hacer patente que le han cachado-
en-. la 1gnorancia, tanto que en lugar de rebatirle a Sganerelle su necedad,-
lo disculpa diciendo que el médico no tiene la obligacién de curar al pa___
ciente ya que "la dolencia es, con frecuencia, mis fuerte que la ciencia".-
Esto descubre la falta de especializaci6n que tenian los profesionistas de-
la época, al saber un legislativo 1o referente a la ocupacién de un médico-~
Yy vice versa.

Finalmente, el enredo se resuelve fdcilmente cuando Gorgibus acepta de =
buena manera la burla recibida, y.accede al matrimonio de los jévenes ena__
morados; sabe que Valerio es de buena familia y que tiene fortuna. Como se
puede apreciar los personajes son simples, giran alrededor de la anécdota -
sin una personalidad propia, .y no serd hasta obras posteriores que Moliére-
Tes dard mas complejidad de.cardcter. Mientras.tanto,.funcionan como expe_
.rimentaciones en enredo y tipos. |

GOﬁgibus, al igual que la mayorfa de los padres en las demds obras de -~
Molitre, quiere que su hija tenga un futuro desahogado, sin carencias econd
micas, y por ello planea uné boda por conveniencia, aln en contra de la vo_
luntad de la novia. Los enamorados cumplen su funcidn de gatillo del enre_
do y tienen una participacién minima, pero brillante. Por su parte, Sabina,
la sobrina de Gorgibus, serd la simple semilla de todas las confidentes e -
intrigantes que aparecerdn después. Por amor a su prima olvidard las bonda
des que su tfo ha tenido con ella.y 1o 1lamard, algo injustamente, avaro y-
ruin. Pero su funcién en la obra es algo poco mds que decorativa, y s6lo -

se concentrard en estar de acuerdo con Sganerelle y ayudarle en el engafio.-
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(1) Estas palabras no significan nada,
{2) MOLIERE, op. cit., pdg. 1008
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Es precisamente este engafio, ejecutado por el criado y por la ubicuidad del
mismo, en donde se apoya el peso de "El Méd1co F1ngido"

| Es de notar que en la mayoria de las obras médicas de Mol1ére el enredo-
se complica, enriquece o resuelve con l1a intervencifn .de alguien.disfrazado
de médico, un falso galeno. La intenci6n de Molidre era hacef refr, y To -
falso y ligero es siempre la forma mds segura de lograrlo. Un enfermo ver_
dadero, un mal real, no serdn nunca motivo de risa, como.su propia enferme_
dad no era graciosa ni para &1 mismo. Asi que elimind las enfermedades ver_
daderas supliéndolas con unas falsas, de 1a misma manera como trataba de ig
norar su enfermedad y fingirse sano. Para una enfermedad falsa, un médico-
verdadero nunca funcionarfa; se requeria uno tan falso como el mal; tan fal
so como los que 1o atendian .a él; de ahi el disfraz de médico en estas o___
bras, pues para Molidre cualquier necio podia pasar por galeno. Es enton
ces que en "E1 M&dico Fingido", Molidre saca un gran partido del recurso es
cénico del disfraz, extraido de 1a Commedia dell‘Arte, al hacer que Sganere
11e sea dos personas al mismo tiempo, recalcando que es un indocto diciendo
las mismas necedades que los doctores verdaderos. Esta ubicuidad s6lo se -
repetird, pero con un cardcter mds maduro, en su Gltima obra "El Enfermo -
Imaginario”. Mientras tanto, debieron pasar siete afios y once obras para -
que Molikre volviera a tocar el tema de la medicina del siglo XVII.

DERIVACION DEL DOTTORE GRAZZIANQ EN PERSONAJES NO MEDICOS

Siguiendo una relaci6n directa del personaje del Dottore de la Commedia-
del1'Arte en Molitre, se puede apreciar que &l yé habfa utilizado varios -
doctores en otras obras, mas To eran en filosofia o abogacia. En "E1 Des__
pecho Amoroso" de 1654, se encuentra Metafrasta, un pedante parlanchin que-
interrumpe todo 1o que se le dice y no escucha: "El sabio debe hablar, no -

To contrario.” Su rafz se encuentra en "E1 Celoso Farfullero" con el per__
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sonaje del Doctor, y en "E1 Médico Fingido" con el Abogado.

Dentro de “E1 Casamiento a la Fuerza”, tanto el bailable como la obra tea
tralﬁ;§@53§;§§f1664. se encuentran dos doctores pedantes y 'sabios': uno, -~
P;n¢t5¢%6}f§;gipof'ser aristotélico, es parlanchin y tan embrollado en su -
probié»&%éﬁcia.que no escucha lo que se le dice; el otro, Marfurio, al con__
tfario. es pirrénico y duda de todo; a nada le da credulidad, excepto a los-
golpes que le propina Sganerelle, el protagonista, por no hacerle caso, pa__
gindole asf con la misma moneda de duda: "Yo me Tavo las manos...Puede ser...
No hay imposibilidad...No sé nada...Lo que sea sonaré..."(1)‘ Ambos son cari .
caturas de las filosoffas de Aristbteles y Descartes, en boga entre 105.11qg
trados de la época, 1levados a la exageracidn.

Existen otros personajes pedantes y fanfarrones en las obras de Moligre,-
como Trissotin y Vadius en "Las Mujeres Sabias" de 1672, pero ya no tienen -
tan clara la psicologfa-y modo de actuar del Dottore como Tos demds médicos-
y abogados de sus otras creaciones dramiticas. Molidre tenfa una querella -
directa con Tos médicos y no encontraba en 1a medicina mis que un tema para-
divertir a la gente, y por ello es que las obras relacionadas directamente -
con los galenos son mds importantes que aquellas de fildsofos y abogados.
“DON JUAN, 0 EL CONVIDADO DE PIEDRA"

‘Estrenada el 15 de febrero de 1665, "Don Juan® tenfa la intenci6n de ser-
un rdpido recaudador monetario, pero fue un costoso fracaso que sdlo tuvo 15
representaciones antes de que desapareciera misterijosamente y nunca fuera re
estrenada ﬁi publicada por Molitre. La leyenda del Burlador de Sevilla, -
tras su primera creacidn dramitica en Tirso, pasé al teatro italiano dell’' -
Arte, que 1levé a Francia muchas versiones toscas del afgumento; de ellas To
tomd Moliere, recibiendo incluso el curioso equivoco del 'Convite de Pedro‘-

por el “Convidado de Piedra", salido, al parecer, de los retrudcanos que -
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los actores dell'Arte hacian sobre piedra y Pietro, hasta que se conocid por
“Don Pedro" al Comendador que en Tirso se 1lama Gonzalo. ~ .

Esta obra es un valioso ejemplo del arte de Moli¥re: Don Juan se piensa -

.

1ibre de toda obligaci6n y no cree er Dios, ni en el infiefno, ni en los doc
tores o 1o sagrado de las promesas; pero como aristfcrata que es, presupone-
que los demds. respetardn sus responsabilidades hacta &1, siendo que éI_mismo
no reconoce obligacion alguna. Sganerelle, su sirviente, es totalmente o__
puesto.a &1: mundano, timorato y supersticioso, mientras que Don Juan es al_
tivo, desdefioso y escéptico. Forman la contraparte francesa de Don Quijote-
y Sancho, no por sus ideales, sino por ser uno To contrario del otro.

Sin ser una obra relacionada directamente con un tema 'médico', en "Don -
Juan" Molidre aprovechd para lanzar una tirada en contra de Tos galenos por-
boca del protagonista y su criado: |

DON JUAN.- ...No sé de donde has podido sacar esas prendas ridiculas.

SGANERELLE.- ...Es el indumento de un viejo galeno...este traje presta-
ya tal valfa que me saluda Ta gente con quien me encuentro
y vienen a consultarme como a hombre docto...cinco o seis-
aldeanos y aldeanas...han venido a pedirme dictamen sobre-
diferentes dolencias...He querido mantener el honor de mi-
traje; he razonado sobre la dolencia y...he prescrito mis-
remedios a la ventura, y seria una cosa divertida que los-
enfermos se curasen y vinieran a darme las gracias.

DON JUAN.- ¢Y por qué no? lPor qué razdn no gozarfas tG de los mismos
privilegios que los otros médicos? No tienen mayor parte -.
que tii en Ta curacidn de los enfermos, y todo su arte es -
pura mueca. HNo hacen mas que recoger la gloria de los éxi
tos felices, y tG puedes aprovecharte, como ellos, de la -
felicidad del enfermo, y ver cémo atribuyen a tus remedios
todo cuanto puede provenir de los favores del azar y de -
las fuerzas de la Naturaleza.

SGANERELLE.- é...Tan descreido sois en medicina?

DON JUAN.- ~ Es uno de los grandes errores que hay entre Tos hombres.
(MOLIERE: "Don dJuan"; Acto III, Escena I} (1)

Este didlogo encierra todo el sentir de Moliere hacia los médicos de su -

tiempo y fue una de las miltiples razones por lo que esta obra creé escéndalo,
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aunque Moliere puso éste, como los demis ataques hacia la sociedad de su épo
ca en "Don Juan', en boca de‘personajes que no deberfan ser siquiera consi_
derados: un iconoclasta y un oportunista. Don Juan, al ir en contra de todo
un sistema socio-religioso, se ha auto-convertido en un renegado, un descasta
do que abusa de su posici6n de gentilhombre para atropellar y mancillar cual
quier cualidad que pudieran tener las normas de conducta de su sociedad. Es.
-el ejemplo del individuo que por satisfacer sus caprichos y designios ego{;_
tas es capaz de pelear a brazo batiente en contra de toda una comunidad. A_
sesino, poligamo, estafador, Don Juan deberfa centrar sobre si los peores -
sentimientos del pdblico; sin embargo, por el conocimiento y aceptacitn de -
su persona, su capacidad de defender al que pelea en un duelo desigual (fi__
nal de 1a escena II; Tas escenas III y IV del acto tercero), su lucidez al -
apoyar sus puntos de vista y atacar los centros débiles de la sociedad; su -
franqueza y valor, atrae hacia sf un tipo de estima y admiracién que de otra
nanera careceria. Fueron estas cualidades de caballero aristdcrata aquellas
con las que se identificaron los nobles de la Corte y que lo hacian uno de -
ellos; mas, al ser construido con.tantos defectos y recibir su castigo final,
los aristfcratas se sintieron retratados en &1, y por lo tanto, burlados y -
aludidos personalmente. Por otro lado, Sganerelle es el bufon de la obra, y
a los arist6cratas no les agrad6 que un miembro de una clase inferior a ellos
fuera el moderador y critico de los excesos de Don Juan, uno de los suyos. -
Sganerelle no estd de acuerdo con el modo de pensar y actuar de su sefior, y~
aprovecha la menor ocasidn para hacérselo saber. Pero alin cuando le desagra

da el comportamiento de su amo, no 1o abandona y sacrifica su propia digni__

dad por lealtad a quien le paga su salario, mismo que nunca re;;Bfré;nrb;n -

Juan es castigado con el infierno por su falta de principios sociales y reli

giosos; Sganerelle se queda sin paga por su falta de principios individuales:
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su amor propjo.

AGn cuando Molidre abandona los patrones tradicionales, se olvida de las -
unidades y deja fuera al honnetes hommes que lucha razonablemente por un fin-
glorioso, "Don Juan" es en ciertos aspectos una obra compafiera de “Tartufo".-
Molitre somete la incredulidad extrema al mismo examen serio y profundo como-
To hizo con la credulidad extrema en la obra anterior; sin embargo, hay en -
"Don Juan" indudablemente un elemento subversivo. No yace, como pensaban sus
contempordneos, en el hecho de que parece haber encomendado la defensa del -
Cristianismo a un bufon como Sganerelle; se encuentra en la misma figura de -
Don Juan. Molidre crefa firmemente en la Naturaleza y en el hombre natural,-
y le impacientaba cualquier tipo de restriccidn. Aunque Don Juan es una fi__
gura cémica, también es un simbolo de rebelidn. Lla actitud de Molitre es am_
bivalente; se identifica hasta cierto punto con el representante del anticon_
formismo, y su célera hacia los menesterosos pios que estaban manteniendo a -
"Tartufo" fuera de los escenarios, puede explicar lo ﬁortifero de algunos de -
sus ataques. Su intencién no era simplemente el arrancarles a las actitudes-
aceptadas su propbsito hipbcrita; era el révelar Tos diferentes tipos de fal_
sedad que distorcionan las actitudes del hombre y prevenir que se adaptaran -
al acto de vivir.

“EL AMOR MEDICQ"

Moli®re hace con sus personajes algo muy parecido a 1o que hacia la Comme_
dia dell1'Arte; usar a Tos mismos tipos en diferentes historias, pero con una
modificacibn: utiliza sus psicologias, pero les cambia de nombre. Asf, Sgane
relle y Gorgibus, por ejemplo en "E1 M&dico Fingido" son el criado y el padre
Tespectivamente; en "Sganerelle, o el Cornudo Imaginario" Gorgibus continGa -
siendo el padre severo mientras que Sganerelle sube de categorfa, de criado a

burgues cornudo, como 1o indica el tftulo. Ya se le habfa visto antes de -
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criado en "Don Juan" y de marido engafiado en "La Escuela de los Maridos"; mas
en la siguiente obra médica, “El Amor‘Médico", desplaza a Gorgibus y toma su-
lugar como padre intransigente, pero con una pequefia modalidad: por una espe_
cie de avaricia egoista, no quiere que su hija piense siquiera en el matrimo_
nio: R
SGANERELLE.- ¢Hase visto nunca nada mds tirdnico que esta costumbre a

que se quiere obligar a los padres, nada mds impertinen

te y ridfculo que amasar un caudal con grandes trabajos,

criar a una hija con muchos cuidados y ternura para des_

prenderse de uno y de otra en manos de un hombre gue no

es nada nuestro? No, no; me burlo de tal costumbre y

quiero conservar mi caudal y mi hija para mi.

(MOLIERE: "E1 Amor Médico"; Acto I, Escena V) (1)
Este detalle nuevo diferencia a "E1 Amor Médico" de Ta mayorfa de las o___

bras de Molidre.con este mismo argumento, ya que por lo general, el enredo na
ce cuando el padre quiere casar a la hija por dinero, u otra razén, con al__
guien que ella rechaza abiertamente. Aqui, al contrario, no se quiere casar-
a 1a hija en absoluto. Fuera de &sto el enredo de 1a obra no es mucho mis -
complejo que el de “El Médico Fingido". Es ahora el enamorado, Clitandro, -
quien se disfraza de médico dispuesto a "curar” la.enfermedad que finge tener
Lucinda, la enamorada; este supuesto mal no es para retrazar.un matrimonio in
deseado, sino con el fin de hacer que Clitandro pueda entrar a la casa. Como
remedio, el "médico" receta que se efectlie una boda, que a Tos ojos de Sgane
relle debe parecer falsa, pero que ante los demis es un matrimonio verdadero.
Al final, el padre egoista se vé burlado por querer impedir una norma social-
y religiosa: el matrimonio. Los enamorados se casan sin obtener el permiso'~
del padre, huyen en su propia cara y nc,regresan a hacer concesiones. Es ésto
lo que hace a esta obra diferente de Jas demds; los personajes tienen el va__

Tor de enfrentarse a una opresibn injusta y.no pedir perdén por ello.

Escrita en medio de la tormenta de escdndalo creada por las primeras ver__

- - on - - - -
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siones de "Tartufo", y "Don Juan", "E1 Amor Médico" es una protesta en contra
de las opresiones y censuras que le hacfan; Molidre reclamaba y pedia que lo-
dejaran en paz. S§in embargo, la moneda tiene otra cara: quienes To atacaban-
eran los puritanos hipdcritas que se sintieron aludidos por "Tartufo"; al ri_
diculizar en "E1 Amor M&dico" a un transgresor del sagrado derecho del matri_
monio, Molitre trata de apaciguar a sus jueces. De ahf el doble juego: recha
za y a 1a vez concede.

Aunado a ésto, presenta.un espectdculo facilmente digerible, tanto por la-
Corte como por el vulgo: Molidre pone.como paréntesis de la comedia un niimero
de escenas bailables y canciones; Trivelines y Scaramouches, personajes de co
media italiana, "para que el Rey mis grande halle aqui diversién". Tenia que
conservar y alimentar el favor y apoyo del Rey Sol, y qué mejor que hacer un-
reclamo entre bailes y canciones para asi recibir las gracias del Monarca.

La obra tuvo un éxito rotundo, pero no por los cdnticos y bailables, sino-

“por la magistral satirizacion de cuatre médicos reconocidos de la Corte, y -
que la gente de la época, ya sea cortesano o aldeano, acudid.en masa a reir a
carcajadas de Tas caricaturas de personalidades conocidas. "Los médicos ha _
cen. 1Torar con harta frecuencia; por eso mismo deben hacer reir algunas veces".

“T) Esto ﬁlfimo.fue diCho por el propio;Rey, Luis X1V, en ocasiféndel estreno
de "E1 Amor Médico" en‘Versalles, el 14 de septiembre de 1665. |

Boileau "bautizd", a peticidn de su amigo Molikre, con nombres griegos que
identificaban fdcilmente a los cuatro galenos de la Corte: Daquin, Desfouge _
nais, Guenaut y Esprit. Los nombres elegidos Tos sefialaban, ya sea por una -
similitud con el nombre original de éstos, o por enfatizar una particularidad
fisica de los mismos. Asf, el Sr. Tomés, del griego que significa incisidn,-
es una caricatura del Dr. Daquin, que era un ferviente partidario de la san__

grfa: drenar la sangre del cuerpo por medio de una pequefia cortada para que -
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(1) MOLIERE, op. cit. pdg. 45



52 .

los "humores" se equilibraran. Por miles de afios. fue el remedio a prdctica _
»mente todas las enfermedades; algunos médicos .recomendaban el sangrar un 11__
tro y medio de sangre de una sentada. Es &ste el tratamiento.que prescribe -
el Sr. Tom8s .para Lucinda y as curarla. de su supuesto mal.

Por s parte, Desfougenais se convirtié en Desfoﬁandrés,lbastante parecido .
a su propio nombre.y cuyas raices significan asesino.y hombre: lasesino de -~
hombres? Parece ser que Desfougenais era responsable de varias curas infruc_
tuosas que acarrearon pacientes desafortunados, como lo muestra la siguiente-
escena;

SR. TOMES.=- Yo sostengo que el emético la matard.

SR. DESFONANDRES.-Y yo, que la sangrfa le causard la muerte.

SR. TOMES.-~ Acordaos del hombre a quien liquidisteis dfas pasados.
SR. DESFONANDRES.-Acordaos de la dama que manddsteis al otro mundo hace

tres dias.
(MOLIERE: "EV Amor Médico"; Acto II, Escena IV) . (1)
Puede verse que la tendencia de Desfougenais al uso de purgas y eméticos -
no le acarreaban muy buena fama, aunque, como también se puede apreciar, Da__
quin tampoco estaba muy bien parado. De afin peor reputacién era Guenaut, de-
quien se decia que, por su aficifn a los eméticos a base de.antimonio, maté a
su espo;;, a su hijo, a dos sobrinos y a su yerno. Guenaut, en su vida cott;
diana, tenfa la exasperante'peculiaridad de hablar tortuosamente lento, y es-
por &sto G1timo que se le retrata en "E1 Amor M&dico" como.el Sr. Macrotbn, -
cuyo nombre proviene de los vocablos griegos que significan largo y tono.
Por su pgrte, el Dr. Esprit hablaba rdpido, mal pronunciaba.y se tropezaba
al hablar, es decir, farfullaba, Este es el motivo por el cual su contrapar_
te en 1a obra se 1lama el Dr. Bahis,. que en griego significa ladrar. Estos - |

dos médicos, Macrotdn y Bahis, tienen en escena uno de los recursos mis gusta

dos extraidos de 1a Commedia dell'Arte: la velocidad de sus parlamentos, y -

(1)  MOLIERE, op. cit., pag. 452 -
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con ella 1levan a Syanerelle casi al borde de la exasperacién.

Molikre introduce en "E1 Amor M&dico" a otro galeno, maestro de los cuatro
anteriores, el Sr, Filerin, que no designa a ninglin médico determinado ni -
posee su nombre un significado en sf, pero que le sirve para ejemplificar sus
propias ideas sobre Ta medicina y los facultativos:

SR..FILERIN.- ...He consolidado ya mis pequefios asuntos. Que 1lueva,
nieve y granice, los muertos, muertos estin y tengo lo
suficiente para prescindir de los vivos;...Puesto que
el Cielo nos hace la merced, desde hace tantos siglos,
de que 1a gente esté encaprichada ciegamente por noso_
‘tros, no desengafiemos a los hombres...y saquemos prove

" cho de sus necesidades 1o mfs suavemente que podamos.
No somos los Gnicos como.sabeis, que procuramos preva_
lernos de la flaqueza humana. A esto se reduce el estu

‘dio de ia mayoria de la gente, y cada cual se esfuerza
‘en atacar a los hombres por su punto flaco para sacar

‘algun partido de ello...Mas la mayor flaqueza humana

"es_el amor que tienen a la vida; y nosotros lo aprove_
chamos con nuestro ga11mat1as ostentoso y sabemos sa_
car partido de esa veneracién que el miedo a la muerte
les hace sentir por nuestro oficio...estemos de acuerdo,
.junto a los enferimos, en atribuirnos los felices éxitos
de 1a dolencia, achacando a la Naturaleza todos 1os
-yerros de nuestro arte.

(MOLIERE: "E1 Amor Médico"; Acto III, Escena I) (1)

En parlamentos como éste, que se repiten a 1o largo de las obras médicas,-
Molidre presenta a los galenos como personas deshonestas e insensibles, para-
quienes 1o de menos es el enfermo, y lo importante su prestigio. Bdsicamente
son unos hipberitas, ya que frente al enfermo hablan de curarle, mas cuando -
- no puede oirlos, dicen que es necesario seguir engafiando a sus pacientes y -
que su funcién no es sanarles, sino recaudar su pensifn. Obsérvese que casi-
todos Tos galenos de las demds obras médicas, se comportan de igual manera.

Dentro del mismo parlamento se habla ademds de los aduladores y alquimis__
" tas como compafieros en la estafa de 1os mddicos, pero, mds que justificarse -
con esta compafifa, se vanaglorian de ser afin mds corruptos que Tos anteriores.
No es de extrafiarse que el pliblico fuera a refrse de estos personajes tan -
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finamente construidos, ya que mds que caricaturas, eran retratos casi exactos
de facultativos con un comportamiento totalmente distorcionado.

Molidre utiliza en "E1 Amor Médico" un personaje con el cual los pensantes
Jpodfan identificarse fécilmente, y asf tomar una postura en contra de los mé_
dicos: Liseta, la sirvienta, que con su astucia es quien fragua el engafioc -~
hacia, Sganerelle, y cuya franqueza y vivacidad Molidre crea y aprovecha para-

desenmascarar a 1os pedantes hipocrdticos frente al ingenuo padre:

LISETA.- (A1 Sr. Tomés) iAh, sefior! ZSois vos?
SGANERELLE.- ¢De qué conocéis al sefior?
LISETA.- De haberle visto el otro dfa en casa de la buena amiga de

vuestra seiiora sobrina.
SR. TOMES.- iC6mo estd su cochero?

LISETA.- Muy bien. Ha muerto.

SR. TOMES.- Eso no puede ser.

LISETA.- No sé si podrd ser, mas sé& que asi es.
SR. TOMES.- No puede haber muerto, os digo.

LISETA.- Y yo os digo que estd muerto y enterrado.

SR. TOMES.- Eso es imposible. Hipdcrates dice que esa clase de enfer_
medad no acaba sino hasta el decimocuarto o hasta el vigé_
simo primero, y hace s6lo seis dias que cayé enfermo.

LISETA.- Hipocrates dird 1o que se le antoje; pero el cochzro ha
) ?58{§§§E "E1 Amor Médico"; Acto II, Escena 1y 1)

Con esta escena se intuye a qué niveles podja 1legar 1a malcomprensifn de-
las teorfias de Hipdcrates y Galeno, y se requerfa un personaje claridoso y -
realista para.poner la estulticia de Tos médicos en evidencia. Liseta, como-
se podrd apreciar despuds, es el embrién de Tofiita en "E1 Enfermo Imaginario"
pero alin en'este estado germinante ya se muestra todo el poder y astucia que
tendrd después la criada de Argdn.

"E1 Amor MEdico" estd planeada para ser escénicamente rica en recursos vi_

suales y auditives, vistosa por los bailes e "intermedes" y por la gresenta__

¢i6n de los personajes de los médicos, pero literalmente es otra cosa. Asi -
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como Tos cafiamazos de 1a Commedia dell'Arte stlo cobraban vida al ser repre_
sentadas, To mismo pasa con esta obra. En lectura, "E1 Amor Médico" presen_
ta una ancdota floja, caracteres désdibujados y situacioneé‘fnﬁtiles. Un -
ejemplo de ésto Gltimo es la primera escena del acto primero. - En'ella se -
presentan cuatro personajes que prometen tener una participacién sustanciosa
en el enredo venidero, pero fuera de esa intervencién no vuelven a aparecer.
En sf, dicha éscena no tiene siquiera la funcién de planteamiento de los pro
blemas a'tratar; puesto que finalmente no tiene que ver en absoluto. Al pe_
d1r & rechazar los consejos de su vecina Aminta, su sobrina Lucrecia; el Sr.
Guillermo, vendedor de tapices; y del Sr. Josd&, orfebre, Sganerelle ya tiene
en mente de antemano la solucidn a su dilema. Si estos personajes son para=-
mostrar que no s61o los médicos sacan provecho y partido de quien Tos necesi
ta, la idea no queda completada ya que luego desaparecen sin lograr su obje_
tivo, si es que acaso hubo alguno. Sin embargo, hay que tener en cuenta que
los defectos de construccibn y trazo que presenta esta obra se deben a su -
apresurada creacifn: cinco dias, tiempo en que, segiin la advertencia del au_
tor al lector, se escribil, memorizd, escenificéd y estréné.f E1 propio Moli_
ére sabfa las deficiencias que tenfa "E1 Amor M&dico" y por eso pide al Tec_
tor, si no tiene la fortuna de verla representada, que al leerla ponga a tra
bajar su imaginacién para sustituir todo el juego escénico y asf suplir las-
carencias que presenta. Debe ser el montaje lo que. haga que se resalten las
cualidades de la misma y que devuelvan el espiritu original. Con esta peque
fia obra, Molitre ensayd para poder escribir con mds tiempo sus siguientes -
obras médicas; y 1a primera que aparecié fue "E1 Médico a Palos".
“EL MEDICO A PALOS"

Escrita después de una de sus obras maestras, "E1 Miséntropo™, y estrena_

da el 6 de agosto de 1666, "E1 Médico a Palos" es el resultado del madurar -
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de varias creaciones tempranas: "El1 Lefiador”, uno de sus primeros trabajos -

pequefios, ahora perdidos; "El1 Médico Fingido" y "E1 Amor Médico". "El Lefia_

dor", a su vez, tenfa su orfgen en una trova o fabliau del Vilain Mire (“El-
Médico Campesino") recogida y modificada por.numerosos.cuentistas: Una mu__
jer se wenga de su marido diciendo que hay que apalearlo para que admita su-
calidad de maddico. E71 fatso médico salva después a la hija del Rey, que tie
ne atragantada una espina, y luego cura, a su curioso modo, a los enfermos -
del hospital. Molidre s6lc tomd la primera parte de la aventura, que cono___
ci6 quiz& a través de cuentos italianos y, en algin detalle, como 1a mudez -
de Lucinda, de un pasaje del "Pantagruel” de Rabelais.

Més que una comedia de cardcter, "El Médico a.Palos” es una serie de enre
dos y malos entendidos que 1a hacen muy hilarante; no existe ningln prop@sito
moral o Teccibn apticable a la vida corriente, fuera del argumento repetido-
del padre que quiere casar por la fuerza a su hija con alguien que ella no -
quiere, ya que ninguno de sus personajes es un vicioso en el sentido como 1o
define Aristdteles: v

"La Comedia es reproduccidn imitativa de hombres viles o malos, y no de

los que Yo sean en cualquier especie de maldad, sino en la de ma]dad

fea que es, dentro de 1a maldad, ta parte correspondiente alo rld?cu
To. Y es lo r1d1cu1o una cierta falla y fealdad sin dolor y sin grave

e prejuicio..

(ARISTOTELES “Postica"; Capitulo 5, 1449 b) (1)

Viéndolo asf, con "€1 Médico a Palos" Molidre quiso una vez mids burlarse,
pero sin malicia, de la actitud rebuscada y doctoral de los médicos de enton
ces. El protagonista, de nuevo y por Gltima vez Sganerelle, es un indocto -
disfrazado de médico, no un profesional. Mas existe un detalle que hace su-
mascarada diferente a cualquiera en.las otras obras médicas:

SGANERELLE.~ ...A ver si encuentras un leflador que sepa, como yo, razo_
nar las cosas; que haya seivido seis afios a un médico famo
so, y sabido, en su infancia, sus rudimentos de memoria.

(MOLIERE: "E1 M&dico a Palos", Acto I, Escena I) (2)

(1) PALANT, Pablo, "Teatro: El Texto Dramitico", Enciclopedia del Tea_
tro No.3; Centro Editor de América Latina, Buenos Aires, Argentina
1968. la. edicidn; pdg. 74

(2) MOLIERE, op. cit., pag. 500
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Sganerelle conoce, aln cuando sea rudimentariamente, algunos preceptos y-
procedimientos médicos,. y son éstos los que utiliza cuando trata a sus pa__
cientes y receta remedios. A-diferenéia de los gaienos falsos en "E1 Médico
Fingido", "Don Juan“ y "El Enférmo.lmaginario" que inventan todo cuanto di__
cen y hacen en plan imitativo, Sganerelle en "El Médico a- Palos" répite, con
exageraciones y ampliaciones, los conocimientos médicos reales de su infan__
cia. Asi, distorciona hechos y datos anatdémicos a su antojo aprovechando su
astucia y la ignorancia de los demds:

GERONTE. - ...50To hay una cosa que me ha sorprendido: el sitio del

" higado y del corazdn. Paréceme que los colocdis de dis

tinto modo del que ocupan, y que el corazén estd del lado
izquierdo y el higado al derecho.

SGANERELLE.- S7, €s0 era asi en otro tiempo; mas nosotros hemos cambiado
todo eso, y practicamos ahora la medicina con un método no_
visimo.

(MOLIERE: "E1 Médico a Palos"; Acto II, Escena VI) (1)

Moligre parece indicar con esta escena que los médicos del Siglo XVII, -

con tal de darse notoriedad, proclamaban cualquier sandez como descubrimien_
to revelucionario. Pero cualquier alusidn a Tos galenos de entonces es como
una caricatura en la cual, mds que el parecido, se busca la intenci6n burlo_
na.

Sganerelle personifica, con su cardcter despreocupado, de holganza aldea_

. na, al campesino que trabaja para beber y bebe para olvidar su duro trabajo;
quiere a su mujer y a sus hijos, pero a la vez los apaleé con un sentido do_
minante, de hombre que cree demostrar asi su calidad de jefe de familia, aun
que en su actitud no revela doblez de espiritu, ni una perversidad calculado

ra. Si bien es cinico en su pereza y persigue a 1as mujeres bien formadas,-
los golpes que recibe son una venganza de. Tos azotes que le ha propinado a -

su mujer, siendo asi castigado por algo que ha hecho al comienzo de 1a obra-

y no por el enredo venidero. Es a punta de estos palos que Sganerelle se -
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(1) MOLIERE, op. cit. pdg. 513.
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“convierte" en médico; por ello, muchos traductores y arreglistas acertada _

. mente titulan esta obra como‘"E];MéHiCO'arﬁalbé" ;siguiendo el ejemplo de -

Ferndndez de Moratfn. o 3

En esta zurra con la cua1'SgénereIIe;gntra éﬁ:1a trama.principal: Lucinda
hija de Geronte, se hace la énferma para’evitdesen-casada con un viejo rico.
Un médico falso, en este caso Sganerelle, procura el remedio, tanto a Ta “en
fermedad" como.a la situacidn; en esta ocasion es que el enamorade correspon
dido penetre en la casa disfrazado de boticario, ayudante del médico. Alin -
cuando es la repeticidn del mismo recurso utilizado antes, el enredo tiene -
un cardcter mis maduro que en las obras médicas anteriores, tanto por esce _
nas compfementarias, por ejemp[o ta receta para una mujer enferma de "hipo__
cresfa" (Hidropesia), como por la construccin mds minuciosa de.los persona
Jjes; lléga a extremos. verdaderamente inesperados, como el arresto de Sgane
relle y la sentencia de ahorcarle por introducir en casa. de Geronte a gquien-
le rapt6 a su hija. ‘ '

Por 1a forma en que Molitre fue desarroliando Ta trama, era de esperarse-
que todo se resolviera por medio de la %nventiva,y 16gica de los personajes;
sin emba?go, no fue asi. Al igual que en el final de “Tartufo", donde intro
dujo a un representante de la mixima figura del poder, el rey Luis XVII,  -.
para resolver el enredo y sus consecuencias que'estaban.l1egando a niveles -
realmente exasperantes, el final de "E1 Médico a Palos" es producto del azar
y no del ingenio.e inventiva de. Sganerelle: Leandro.y Lucinda regresan justo
a tiempo para informar a Geronte que la muerte del tio de Leandro le ha deja
do a éste una gran fortuna, por lo cual 1lena los requisitos de buen yerno -
que Geronte pide. Por el dinero, el matrimonio de 1os dos enamorados toma -
el cardcter denfhonrado“ y evita que Sganerelle sea ahorcado. Esta sq]ucién

apresurada a todo el enredo es tan sorpresiva, que de alguna manera no deja-

1
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de decepcionar. Pero.hay que recprdar‘que Moliere escribia sus obras para -
ser actuadas, no'TéTdés; femediaba‘la falta de éutores escribiendo &} mismo-
algo que debfa ser Tucidor esﬁénicamente, aun cuando no 1lenara los requisi_
tos necesarios del desarrollo de acci6n y lugar. En su vida agitada y tur__
bulenta nunca pudo descansar y disfrutar la tranquilidad; sus obras, fuera -
de “Tartufo", "E]l Misdntropo" y otras pocas mds, nunca pudieron ser elabora_
das lentamente, mucho menos revisadas o reescritas. Afln asi, este final sor
presivo, como si un mago se lo sacara de la manga, mientras debilita la anéc
dota literariamente, le da el toque final perfecto al desarrollo escénico.

Como se puede apreciar por la anécdota de "El1 Médico a Palos”, Molikre -
repitid por enésima vez la férmula que provocaba las risas y aplausos de su-
piblico. La "receta", tomada indudablemente de 1a Commedia dell'Arte, con__
_ tiene la prescripcion erronea obligatoria, el latinajo incoherente, dichos -
populares, una fuerte dosis de obscenidad, mds que en las anteriores, como -
en las escenas de los avances de Sganerelle hacia la nodriza, Jacqueline. -
Estos juegos procaces aseguraron la aprobacion de la gente que fue a presgn_
ciar la obra, pues Moliere sabia como agradar a su piblico con anécdotas -
como ésta, 1igeras, amenas y simples.

Boiieau criticaba a Moliere por este tipo de creaciones con las que que__
ria complacer al vulgo y a la corte frivola, en lugar de criticar vicios y -
actitudes ridiculas de la época como en "E1 Misdntropo" a la hipocresia; o a
las adornadas frases de 1a expresidn "culta" He los ingenios de la época, -
como en "Las Preciosas Ridiculas':

“Obsérvese la aldea y estlidiese bien a Ta Corte,
pues ahi anidan varios caracteres,

Ah7 fue donde el gran Molikre obtuvo su renombre,
y se hubiera 1levado la corona con su arte,

si, menos deseoso de la aprobacion de la gente,

no hubiera envilecido sus obras con farsas burdas,
mezclando la bufoneria sosa con el ingenio refinado,
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Juntando a Tabarin con el noble Terencio.

En el ridfculo saco en el que se enrolla a Scapin

no encuentro al autor de E1 Misdntropo”.
(BOILEAU: "Poética"; Libro IIf). (1)

Las obras m&dicas, excepto "E1 Enfermo Imaginario”, pueden clasificarse en
1a categoria de aquellas creadas para agradar f&cilmente; iban evolucionando
y‘corribiéndose de una a la otra, hasta lograr 1a perfeccifn temitica en la-
Giltima. Sin embargo, paralelamente a &stas, Molidre creaba obras maestras -
("E1 Avaro", "Tartufo", "La Escuela de las Mujeres", etc.); comedias ligeras
("E1 Casamiento a la Fuerza", "Pastoral Cémica", etc.) y actos fallidos -
(“Don Garcfa de Navarra", "Don Juan", etc.)

Dispuestas en una gréfica, se verfa que el genio y fuerza creadora de Mo__
Tigre no iba siempre en 1inea ascendente; mds bien fluctuaba y, como todo -
‘artista, tenia sus altas y bajas. Asf pues, aln cuando "E1 Maédico a Palos"~
no es reconocida entre sus creaciones cumbres, encontrindose después de "El-

"Miséntropo" y afios antes de "El Avaro", puede considerarse como la primera -
obra médica con creacibn caracteroldgica madura y un desarrollo anecdftico,-
exceptuando el final, pulido.

“EL SEROR DE PQURCEAUGNAC"

Esta obra, a 1a vez graciosa y tétrica, estaba encuadrada por bajlables, -
recibiendo, junto con "La Princesa de Elida" y "E1 Burgués Gentilhombre", -
entre otras, la clasificaci6n de comedia-ballet. Desde que Catalina de Me _

. dicis introdujo en Francia al ballet, junto con la alcachofa, la lechuga y -~

el helado, se hizo costumbre incluir en las comedias y tragedias pequefias -
secuencias bailables para amenizar y reforzar la accidn de las obras teatra_
les. Los comicos italianos utilizaban bailes en algunas de sus presentacion

es y de ahi tomo Moliére el modelo. En “E1 Sefior de Pourceaugnac" aparecian

desde egipcios hasta un Pantalone, evidenciando y haciendo reminencia de sus
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(1) Clark, Barret H., European Theory of Drama; Crown Publ. Inc.,
New York, U.S.A. 8th edition. 1965. page 122
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rajces, la comedia italiana dell'Arte.

Se estren6. en Chambord en octubre de;1669;{doan;tUVQ'gran'éxito ante el -
regocijo de Luis XIV. Pourceaugnac, jntérbretado pdr el propio Moliﬁre, con
un pantal6n de terciopelo azul, ligas;‘plﬁﬁa"én el sombrero y banda de tafe_
ta, todas verdes, victima detonante del ridiéu]o. desconcertaba al especta__
dor como 1o hace hoy en dia un payaso de circo: con sélo verlo, todo quedaba
permifido.« La persecuci6n de Tos mBdicos con lavativas y. clisteres al pobre
sefior de Pourceaugnac, en las escenas XV y XVI del primer acto, hubiera podi
~do bastar ql éxito de la obra.

E1 movil de Ja accidn es semejante en principio al de gran parte de las

comedias de Molidre con un matrimonio de por medio, pero asi como en &stas

el pretendiente desdefiado no.aparece o tiene una participacidn minima, “El

Seffor de Pourceaugnac" tiene la diferencia de que dicho novio repudiado es
la figura central del enredo y sobre quien cae el ridiculo. Todo es una in_
triga ideada por Erasto, el galdn; su sirviente; Julia, la enamorada de Eras
to; y una mujer intrigante, para desacreditar ante el futuro suegro y la co_
munidad al ingenuo 1lionés.que viene a casarse con Julia, y asi evitar el ma_
trimonio. E1 sefior de Pourceaugnac cae en sus manos como en un laberinto y-
su situacion se hace angustiosa, absurda y patética; apenas. justifica su pa_
pel de victima. Su vicio o defecto, en caso de existir, no vale mucho mas -
que el de-]05'amantes maquiavélicos que lo engafian, y es, en suma, simple____
mente el de ser un nuevo rico,.un provinciano que anhela ser como los corte_
sanos parisinos. Al dgual que en "E1 Burgues Gentilhombre" donde Molikre -
ridiculiza .al miembro de.la burguesia que no estd conforme de sus origenes -
n% de su posicidn, en "...Pourceaugnac" se burla cruelmente del provinciano-
que sin grandes estudios ni ralea, s6lo con soporte econSmice, trata de bus_

car su entrada en la Corte, o por 1o menos en el ambiente citadino.
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Pourceaugnac es algo pretensioso y fanfarrbn, mas.noble de corazén y sin__
cero en palabra y obra; su buena feé e ingenuidad hace que no advierta la red-
que se estd tejiendo alrededor suyo. | |

Semejante a "Don Juan®, que no es una obra mé&dica propiamente diché, ¥ que
s610 contiene una escena en la que Molidre, por boca de sus personajes, despo
trica de Tos médicos y la medicina, "E1 Sefior de Pourceaugnac" tampoco es una
obra médica, en el sentido estricto de 1a idea, y presenta tan s610 una esce_
na, en el primer acto, donde ridiculiza a unos galenos de 1a época. Paralela
mente, a diferencia de las anteriores obras médicas, &sta no gira alrededor -
de una suplantacién de médico, sino de paciente, ya que el primer paso en el-
desacredi?amento de Pourceaugnac. es hacerlo pasar por loco frente a unos in__
signes hipocrdticos que, estando completamente sano el paciente, le hallan -
mil y una afecciones y razones para internarlo. Esta es.una de las escenas =

mis jocosas de toda la obra:

POURCEAUGNAC.- - &Qué significa todo €sto? LY qué queré&is decir con -
vyestro galimatias y vuestras necedades?
MEDICO PRIMERO.- iLanzar injurias! He aqui un nuevo diagnGstico que nos

faltaba para confirmar su do1enc1a, esto pudiera Ne_
gar a convertirse en manfa.

POURCEAUGNAC. - ...(Escupe dos o tres veces)

MEDICO PRIMERO.- Otro diagn6stico: la esputacitn frecuente.

POURCEAUGNAC. - Dejemos ésto y salgamos de aquf.

MEDICO PRIMERO.- Otro més: el prurito de cambiar de sit1o.

POURCEAUGNAC. - LQué queréis de mi? :

MEDICO PRIMERO.- Curaros.

POURCEAUGNAC. - Si no estoy enfermo, Ipardiez!

MEDICO PRIMERO.- Mal sintoma el que un enfermo no sienta.su do]encia.

POURCEAUGNAC. - Os digo que me encuentro bien. .

MEDICO PRIMERO. - Sabemos mejor que vos cOmo oS encontris; y somos =
unos médicos que vemos claro en vuestra constitucidn.

POURCEAUGNAC. - Si sbis médicos, yo no os necesito; 'y me rfb de la

medicina.
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MEDICO PRIMERO.- He aquf un hombre mis Joco de lo que pensamos.

POURCEAUGNAC - Mis padres.no han querido .tomar nunca remedios, y
- han muerto los dos sin que Tes asistiera un médico.

MEDICO*PRIMERO - No me sorprende, asi han engendrado un hijo que

estd demente.

(MOLIERE: "E1 Sefior de Pourceaugnac"; Acto I,
Escena XI) (1)

‘Eh:eéfa'eSéena, Molidre se acerc6, aunque exageradamente, a representar -
casi Verazmente una consulta de galenos del Siglo XVII; los dos i]dstres mé_
dicos molierescos dicen 1o que pudieron haber dicho una serie de encopetados
fisibTogos de aquella época. Excepto en su galimatias, sus teorias se basan
en fendmenos ciertos, e incluso casi todo lo que prescriben a su enfermo ima
ginario no es nocivo; la Gnica desdicha es &sa: el sefior de Pourceaugnac no-
padece 1a dolencia cuyos sintomas creen ellos encontrar en su persona. Mis-
habladores. e insensibles que nunca, se alaban y alientan el uno al otro:

MEDICO PRIMERO.~ Primeramente, para sanar esta plétora obturantey -
esta cacoquimia exhuberante por todo el cuerpo, soy
de opinidn que sea flebotomizado ampliamente, es de
cir, que las sangrias sean frecuentes y abundantes...
y al mismo tiempo purgarie, desopilarle, hacerle eva_
cuar, por medic de purgativos adecuados y convenien_
tes, es decir con colagogos, melanogogos, etcétera;

y como el verdadero origen de todo el mal es, o un
humor graso y feculento, 0 un vapor negro y espeso
que oscurece, infecta y mancilla los espiritus ani
males; estd muy indicado después el que tome un baho
de agua pura y transparente, con mucho suero claro
para purificar con el agua Ta feculencia del humor
graso y aclarar, con el suero ténue, la negrura de
ese vapor. He aqui los remedios que imagino, a los
cuales podrd agregar muchos otros mejores mi sefior
maestro y decano, conforme a la experiencia, juicio,
luces y suficiencia que ha conseguido en nuestro
arte. Dixi.

MEDICO SEGUNDO.- ...5610 me resta felicitar al sefior por haber caido

en vuestras manos y decirle que es harta dicha para
&l estar loco, ya que asi probard la eficacia y dul
zura de los remedios que habéis propuesto con tanto
juicio. Lo dnico que yo desearfia es que se hicieran
las sangrias y las purgaciones en nimerc impar; que
tomase 1a Teche clara antes del bafio; que se le pu_
.siese una frontal en el que hubiera sa] ya que la
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sal es simbolo de sabiduria; y que se le diera en -
seguida un pequeio clister para que sirva de preludio
y de introduccidon, a esos juiciosos remedios, con los
que si ha de sanar, deberd sentir alivio. Haga el -
Cielo que esos vuestros remedios, sefior, favorezcan -
al paciente, de acuerdo con nuestro propdsito.

(MOLIERE: “E1 Sefior de Pourceaugnac"; Acto I,

Escena XI) (1)

Puede épkecfarse con lo anterior cmo estos dogmiticos cirujanos pierden-
hasta tal punto 1a nocibn de dolor humano, que convierten a los enfermos en-
algo completamente abstracto, sujeto a normas, teorias e ideas preconcebidas,
que hada tienen que ver con el sufrimiento del paciente. En su obstinacién, -
olvidan el valor del individuo como tal y actlian sin criterio propio ni capa
cidad alguna de discernir, convirtiéndose en unos monstruos parloteros que -
no pueden hablar mds que de curas y remedios:

"E1 medio mds empleado para hacer que una profesiﬁn resulte clmica es

encerrarla en el recinto de su lenguaje propio. As{ se hard que el
Juez, el médico o el soldado apliquen a las cosas corrientes el len_
guaJe del derecho, de la medicina o de la estratégia, como si se: hu ;

iesen vuelto incapaces de hablar como todo el mundo."
(BERGSON: "La Risa"; Capitulo III, Seccién IIT) (2)

Molidre dudaba tanto de la medicina y sus practicantes que en sus obras

los deshumaniza, haciéndolos caricaturas, personajes vanidosos y grotescos

que justifican su existencia presuponiendo que 1os enfermos fueron creados

exclusivamente para ellos, y a la naturaleza misma 1a tratan como si fuera
una dependencia de la medicina.

Molidre maneja en la accidn un crescendo particular, como una extravagan_
cia que se acentfia a medida que avanza la anécdota. La primera concesién -
arrancada a la raz6n 1leva consigo una segunda, &sta 1leva otra alin mds gra_
ve, y asT sucesivamente hasta el absurdo final: no cuentan ya la 16gica ni -~
Tas consecuencias, y Tos personajes, a medida que avanza la accidn, parece -
como si se dejaran arrastrar por un torbelline de locura. Pourceaugnac, des

puds de huir de los médicos, es enredado en una acusacidn de fraude, bigamia
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.
PO —



65

¥ hurto, haciéndose su situacibn cada vez mis desesperada, creando en Tos es
pectadores un sentimiento de exasperacifn y algo semejante al terror; sélo -
por el azar y una maquinacidn endeble Togra sé]ir huyendo de la ciudad. De-
nuevo, Molikre utilizé 1a solucidn sencilla a un enredo complicado. Puede -
apreciarse con esta obra su talento para construir laberintos anecdécticos,-
situaciones y personajes, pero también, en su afdn de ganar la risa facil y-
complacer a el Rey y la Corte, su tendencia a apresurar los desenlaces de al
gunas de.sus historias. Al igual que con el final de "Tartufo", en que ter_
miné la obra ahf, no fuera a ocurrir algo todavia mds atroz, "El Sefior de -~
Pourceaugnac" requeria de un final asf¥, féEil y sin mayores explicaciones -
para que no lo enredaran en algo de lo cual no se pudiera librar. Mas, hay-
que recordar.que ésta, a diferencia de "Tartufo", es una obra ligera de enre
do, concebida s6lc para agradar, y que no importaba cémo terminaba si en su-
desarrollo lograba 1a aprobacidon y carcajadas del piiblico. Y por su capaci_
dad de "agradar" atin en nuestrgs dias, no es de dudar ni extrafiar que lo -
haya logrado en el dia de su primera presentacién.

MEL ENFERMO IMAGINARIO" | |

En esta obra, Molidre consiguié nuevamente la perfeccidn como autor dramd
tico; perfeccidn que ya habia alcanzado con las obras escritas con cuidado -
y detalle para criticar un vicio social o ridiculizar unavfal1a de cardcter,
Yy no con sus obras rdpidas y frivolas, escritas para agradar a la masa.

Las comeaias anteriormente analizadas pertenecen casi en su totalidad a -
esta categorfa. Mas "E1 Enfermo Imaginario", su Gltima creacibn, es la m&s-
lograda de las obras médicas, la mds madura y pulida; ninguna situacidn es -
gratuita, nada se deja al azar; con personajes bien definidos y construidos,
Molidre va tejiendo una anécdota 16gica y brillante, que culmina en una de -

las escenas de ridiculo m&s conocidas y apreciadas del Teatro Universal.
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Pero al mismo tiempo, de todas aquellas creaciones.dramiticas en las que-
Moliéte aludid a médicos para burlarse de ellos, Esta es la mds cruel; cruel
en su§ sdtiras a galenos, boticarios y demis hipocrdticos, pero mds que nada
cruel hacia sT mismo. El personaje central de la comedia, Argdn, estd tan -
obsesiongdo con su salud que se cree enfermo cuando no lo estd, tomando medi
camentos y remedios que su cuerpo sano no requiere. Molilre, por el contra_
rio, realmente padecia un mal de gravedad, pere disfrutaba tanto de la vida-
que hacfa 1o posible por ignorar su enfermedad y rehusar los cuidados que se
le hacfan. Si Argdn es un enfermo imaginario, Moliére era.un sano imagina__
rio. Con su personaje se rfe de los temores naturales que sentfa hacia el -
doTor y 1a muerte; deseaba no tener que preocuparse realmente y adoptar afec
ciones fa]éas para que lo mimaran y atendieran como a su personaje. Pero no
podia huir del hecho de que tarde o tembrano su dolencia.se haria irreversi_
blemente presente; como es de suponerse, temfa morir. Es por ello que "El -
Enfermo Imaginario” es como una protesta supreha, a manera de testamento ira
cundo contra Ta medicina, aquella ciencia que no habia podido aliviar sus do
Tencias ni prolongar sus dfas. ‘

E1 vehiculo que utiliz6 Molidre en esta obra para burlarse de Tos galenos
fue nuevamente el recurso del matrimonio concertado por e1 padre ante la de_
saprobacién y rechazo de 1a hija. Pero con una var1ante. de todos los perso
najes de "padre" creados por Molidre, Argén es el mis egoista. Recuérdese -
que los demds querian que sus hijas se casaran por dinero.y asi aseguraries-
un matrimonio econémicamente solventado. Argdn, por e] contrario, quiere el
matrimonio para provecho propio:

BERALDO.~  iC6mo es, hermano mio, que con la fortuna que tenéis y con’

una sola hija-pues la pequefia no cuenta-, cémo es, repito,
que habldis de meterla a un convento?
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Porque, siendo yo el cabeza de famfl1a puedo hacer 1o que se

¢...Por qué se os ha ocurrido casarla con'
co?

Para tener el yerno que necesito.a P

Ese no le conviene a vuestra hija; se le prese a un partido-
mis ventajoso. S

Si, mas éste es mds ventajoso para mf.
Pero. el marido, éha de ser para ella o para vos?

130.de un médi_

Ha de ser para ella y para mi; quiero tener en mi familia a -
las personas que me son necesarias.

Seglin eso, si vuestra pequefia. fuese mayor, la casariais con -
un boticario.
LY por qué no?

LEs posible que os tengan sorbido el seso, boticarios y médi_
cos, ¥ que querdis estar enfermo, pese a la gente y a la Natu
raleza? .No conozco hombre menos enfermo que vos. La mejor

- prueba de que estdis bien y de que tenéis un organismo perfec |,

tamente sano, es que con todos vuestros cuidados no habéis
consequido aiin.quebrantar vuestra salud, ni hab&is reventado
con las meditinas gue os hacen tomar.

{Mas no sabéis, hermano, que éso es lo que me mantiene? Y -
que el Sefor Purgdn dice que feneceria si dejase de cuidarme-
tres dias?

Si no ponéis cuidado, os atenderd de tal modo que os mandard-
al otro mundo.
(MOLIERE: “E1 Enfermo Imaginario"; Acto III, Escena II1I)(1)

En Argén, Molibre cred un personaje pulido, excepcional, que es a la vez

cémico y serio, pues si bien es un ridiculo hipocondriaco, por su egoismo e
intransigencia tiene un proceder injusto y hasta inconcientemente perverso~

con su hija, cuya felicidad quiere sacrificar. Al mismo tiempo, puede apre

ciarse que ademds es un necio: adn con los razonamientos de su hermano y de

otras personas que le hacen ver su error, &l sigue creyéndose enfermo.

Esto no se debe mas que a 1a satisfaccidn que siente de ser el centro de

- 00 o -

las atenciones, mimos y cuidados que su "dolencia" reclama. Su miedo a la-

muerte,'su cuidado a la vida, quedaron ya en segundo plano por el h&bito de

------------------------------------------------- -, 7 s O >

(1) MOLIERE, op. cit., pig. 980
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ser atendido como enfermo. Llega a tal grade su necesidad. de atencidn, que-
cuando nadie estd cerca, €l mismo se dice palabras consoladoras y razones -
para sentirse enfermo. Este comportamiento hace recordar a los nifios que -
gritan y 1loran cuando se han golpeado levemente para asi recibir atenci6n y
caricias de sus padres. De igual modo, Argdn, al no ser tomado muy en serio
en su papel de pater familiae, grita y "alardea" de su enfermedad para tener
a toda su familia y servidumbre a sus 6rdenes y a.merced de sus caprichos.
Beraldo, por su parte, es todo sensatez y juicio; no le teme a la muerte-
y toma la vida con filosofia y humor. Ve claramente los designios y propd__
sitos de Tos médicos farsantes, las intrigas y acciones hipbcritas de Belina,
segunda esposa de Argdn, y apoya y trata de ayudar a 1a unin de Angélica, =
la hija de Argdn, con Cleanto, el amante correspondido. De los personajes -
"juicioéos" que creara Molidre en su produccién teatral, &ste es de los mds-
logrados: defiende su punto de vista y razonamientos. calmadamente, sin acalo
rarse, y sabe cuando una discusién no estd avanzando para terminarla de -
buena manera. Esto no refleja mds que la seguridad que tiene sus razonamien
tos por-estudios y por experiencia propia. Representa To que en aquel momen
to se necesitaba en el pensamiento filoséfico y comportamiento cientifico, -
por To menos en.1a ciencia médica: amplitud de pensamiento, visibén y juicio.
Ambos personajes son las dos caras de la misma moneda:-Molidre. EI pri__
mero es el Molidre enfermo, achacoso y débil, que vé como su vida se escapa-
con cada esputacién de flema-y en ocasidon de sangre-y no puede hacer mis que
esperar que 1legue el momento de partir al mds alld. El segundo, es el Mo___
1idre irritado con los médicos que no aceptan su estrechez de conocimientos-
y capacidad para curarle; el que admite que en su tiempo, la.ciencia médica-
es afin primitiva y que, pero alin, los fisi6logos y anatomistas de la &poca -

no hacen nada para mejorarla y ampliarla. Por &sto queda aparente que de -



69

todas sus comedias ésta es la mds autob1ograf1ca. Los estudiosos y direc__
tores escénicos que saben ahora ésto, han mod1f1cado en sus montajes el -
sentido cémico de la misma, probando el escenificarla como una obra seria,-
y el genio creador de Molidre, plasmado en ella, lo ha permitido. -

Beraldo trata de convencer a su hermano del charlatanismo de los médicos
en un parlamento muy parecido.a aquel que Molikre utilizé en "Don Juan", -
pero que es Ta aglutinacién de todos los parlamentos y didlogos que cre6 -
para hablar mal de los galenos. Es eéste didlogo, niicleo de "El Enfermo -
Imaginario", el que encierra todas las opiniones de Molidre al respecto de-
los médicos y l1a medicina:

. ARGAN.- {Cdmo! éNo tenéis por verdadera una cosa confirmada por el -
mundo entero y que han venerado todos los siglos?

BERALDO.- Lejos de teneria por verdadera, la encuentra, aqui entre no__

sotros, la mayor locura de los hombres, y cons1derando las -

cosas filoséficamente no veo una mojiganga mds divertida ni -

nada m&s ridiculo que un honbre empefiado en curar a otro, Por

. la sencilla razon de que los resortes de nuestra miquina son,
hasta ahora, misterios impenetrables para los hombres, y que
1a Naturaleza nos ha puestos unos velos harto tupidos ante
los ojos para gue no podamos ver nada.

ARGAN. - iEntonces los médicos no saben nada, a vuestro entender?

BERALDO.~ ST saben, hermanu. La mayor parte de ellos saben muy bellas
humanidades; saben hablar en sonoro latin; saben decir en
griego todas las enfermedades, definirlas y clasificarlas;
mas en 10 que respecta a su curacidn, de &so no saben abso__
lutamente nada. Toda la excelencia de su arte consiste en
un pomposo galimatias, en una engafiosa verborrea, que os da
palabras en vez de razones y promesas en vez de resultados.

ARGAN.- Mas es preciso que los médicos crean en la verdad de su arte,
puesto que la emplean en ellos mismos.

BERALDD.~ Es que entre ellos hay algunos que incurren en el error po_
. pular, del cual se aprovechan, y otros que se aprovechan sin
incurrir en é1. Vuestro Sefior Purgdn, por ejemp]o, no es
ninglin sabio agudo; es un hombre, médico, de pies a cabeza;
un hombre que cree en su regla mds que en todas las demos__
traciones matemiticas, y a quien le parecerfa criminal que_
rer examinarlas; que no encuentra nada oscuro en la medici_
na, nada sospechoso, nada dificil y que con su impetuosa
prevensién, con inquebrantable confianza, con una ceguera
de sentido comiin y de raciocinio, larga a capricho purgantes
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y sangrias, sin pararse a pensar en nada. No hay que culparle
por 1o que os puede hacer; os despachard con la mejor buena fé
del mundo, y al mataros, no hard mds Que 1o que ha hecho con ~
su mujer y con sus hijos, y 1o que, en caso necesario, harfa -
consigo propio.

ARGAN. - ¢Qué debe uno hacer al sentirse enfermo?

BERALDO.- Nada. No hay mis que guardar reposo. Dejdndola obrar, la Na_
turaleza arregla, por si sola, poco a poco, los trastornos que.
sufre. Nuestra inquietud y nuestra impaciencia 1o echan todo-
a perder; casi todos los hombres mueren por los remedios y no-
de sus enfermedades.

(MOLIERE: "E1 Enfermo Imaginario"; Acto III, Escena III) (1)

,

Este didlogo podria haber sido una de las tantas conversaciones de Molidre
‘con su médico y amigo, Mauvilain, quien le tenfa al tanto del desarrollo de -
la ciencia médica, como los descubrimientos.acerca de la circulacibn de 1a -
sangre en Padua e Inglaterra, y las polémicas creadas en la Facultad Médica -
en Paris. .AsT mismo, en este parlamento Molidre.vuelve a referirse, con el -
Sefior Purgdn, a.uno de los doctores de 1a Corte: Guenaut, el Sr. Macrotén de-
"E1 Amor Médico", el gran partidario de Tos vomitivos a base de antimonio.

Habiendo visto al defensor y al detractor de la medicina y oir sus puntos-
de vista, seria conveniente ver ahora a los médicos y fisi6logos que Mo1%§re-
presenta en esta comedia. El1 Sefior Purgdn, el protector y tio del novio pro_
puesto para Angélica, es el representante de aquella medicina astro]dgica‘y -
supersticiésa que se ha venido practicando desde la antigﬂedad;'para compla__
cer a su hermano, Argdn le pide al boticario suspenda la aplicacifn de una -
lavativa; el Sefior Purgén, indignado ante este crimen hacia la FacuTth, re__
husa atenderle en adelante, maldiciéndole con todos los poderes de 1a medici_
na que manejaba, que se acercan mds a la astrologia y a la supercherfa, como;
el mal de ojo, que a los conocimientos anatSmicos, fisiol6gicos y terapButi__
cos con los que hoy se suele relacionar la profesiﬁn de médico:

SEROR PURGON.~- ...Debo deciros que os -abandono a vuestra mala constitu_

c¢idon, a la defectuosidad de vuestras entrafias, a la -
acidez de vuestra bilis, a la feculencia de vuestros hu_
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(1) MOLIERE, op. cit., pig. 981
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mores...iY dictamino que antes de cuatro dias, os hallaréis -
en un estado incurable! Caeréis en la bradipépsia. De la -
bradipépsia, en la dispépsia. De la dispépsia en la apépsia.
De 1a apépsia en la lienterfa. De la lienteria en la hidrope
sia, y de la hidropesia, en 1a privacion de la vida, a 1o -
cual os habrd conducido vuestra locura.

(MOLIERE: "E1 Enfermo Imaginario"; Acto III, Escena V1) (1)

Este pequefio ejemplo de terdpia médica del Siglo XVII que muestra Moliere
por boba del Sefior Purgbn, no es mds que 1a exageracidn de actitudes de cier
tos galenos que asT extorcionaban a sus pacientes para asegurar su percep
ci6n monetaria. No s6lo se crefa casi universalmente en los med{os. supers_
ticiosos de combatir las enfermedades, o provocarlas, sino que los principa_
les médicos eran judios, quienes, se decia habfan adquirido su conocimiento-
de los mahometanos; eran sospechosos de magia, sospecha que quizd Jes. venia-
bien, puesto que aumentaba sus ingresos.

Los otros médicos que aparecen en "El Enfermo Imaginario", los Diafoirus,
padre e hijo, son por su parte otra sector médico. Por consejo del Sefior -
Purgén, Argin desea casar a su hija con Tomis Biafoirus, un joven imbécil -
recién graduado como doctor, y cuyos estudiados discursos oratorios, aprendi
dos de memoriya como.loro, han cautivado a su futuro suegro enteramente. -
Tomds también ha aprendido todos los preceptos médicos a base de repetirlos-
sih saber exactamente qué es lo que dicen o aconsejan,.y en la Facultad ha -
provocado revuelo por oponerse a todo, sin discriminacién ni objeto, s6lo -
por el hecho de darse importancia 1levando la contraria. Serfa capaz de opo
nerse a un concepto médico equivocado y 1legar al procedimiento correcto si-
tan s6lo la Facultad Médica aceptara que sus conceptos son los errfneos. -
#ientras tanto, Tomis, al igual que su padre, se opone terminantemente a las
ideas revolucionarias que estdn siendo estudiadas en sus clases, principal__

mente a los descubrimientos de Harvey con respecto a la circulaci6n de la -
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sangre. En este aspecto, Tos Diafoirus son para‘Moliére los representantes -
de aquellos galenos que se oponfan al avance de la ciencia médica, en espe
cfélidé'un fal'Guf.Patin; un terco contradictor de Harvey. Para complacer a-
g sujpgdre y que &ste se sienta orgulloso de su hijo, Tomds estd totalmente em_
beéido’gn sus conocimientos hipocrdticos que casi no puede hablar de otra -
c@éé?ea menos que sea de memoria. Para cortejar a Angélica, le regala una -
‘cbpfﬁ escrita de una discusion que hizo en contra de los defenscres de la -

ciféuiacién de 1a sangre, en tugar de regatarse flores; y en vez de 1levarla-

- algféatro, como observa Toiita, la sirvienta, invita a su prometida a que -

“asista a la diseccidn que hard a una mujer; verdaderamente es un asno en lo -
que se refiere a las relaciones amorosas, a las reglas de etiqueta y el habla
comiin. Ei Sefior Diaroirus no es mucho mejor:

EL ‘SEROR DIAFOIRUS.- (Tomdndole el pulso a Argdn) Tomds; coged el otro

brazo del seflor a ver si sab&is hacer un buen diagnds_
tico por su pulso. ;Quid dicis?

TOMAS .~ Dico, que el pulso del sefior es el pulso de un hombre-
que no estd nada bien.

DIAFOIRUS. - Bueno.

TOMAS. - Que es durilsculo, por no decir duro.

DIAFOIRUS. - Muy bien.

TOMAS. - Repelente.

DIAFQIRUS. - Bene,

TOMAS . - Y hasta un poco capricante.

DIAFOIRUS. - . Optime.

TOMAS. - Lo cual produce un trastorno en elvparénquina espléni
: co, es decir en el baso.

DIAFOIRUS. -~ Perfectamente.

ARGAN.- 2?;h$;agg?or Purgdn dice que To que tengo enfermo es

DIAFOIRUS.~ Bueno, s7; quien dice parénquima se refiere al uno y

al otro a causa de la estrecha simpatia que los une
por medio del vaso breve del piloro y, con frecuencia,
de los meatos colidocos. {¢0s habr& mandado, sin duda,
que comais mucho asado?
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ARGAN. - No; s6lo cosas cocidas.

DIAFOIRUS.- Bueno, si; asado o cocido es lo mismo Os, prescribe
T LT muy at.nadamente y no podrfais estar en: mejores manos.
(MOLIERE "El Enfermo Imgainario®;. Acto II, Escena IX) (1)

f‘?fDiafoirus ,consciente de la poca brillantez de su’ h1jo, trata de hacerlo -
H" n ante el futuro suegro. Su proceder posterior indlca que trata de -
ocu1tar'1auestup1dez de Tomds, no desacreditar a su protector, el Sefior Purgbn,
zq’quehsus propios conocimientos anatémicos no estaban muy actualizados. - Hay -
queirééordar que aunque se efectuaba la diseccidn, &sta era realizada muy esca_
sa e ihfrecuentemente, apenas para estudiar superficialmente el interior del -
ofganismo. Esto se debfa al hecho de creerse que interferia con Ta resurrec_
cion del cuerpo. Quizd era una medida sabia, teniendo en cuenta el estado re__
trasado de la medicina por aquellos dias. Ese atraso queda ejemplificado ade _
més en los remedios casi alquimicos que le suministra el Sefior Fleurant (Oloro_
so), el boticario, al quejumbroso Argdn por prescripcion del Sefor Purgdn. (Ac_
to I, Escena I y Acto III, Escena IV)

' Esios médfcos y boticarios ignorantes y fédtuos hacen que la obra esté 1lena
de acertadas observaciones costumbristas en las que Moliére satisface no pocos-
rencores personales. De toda la produccion teatral en la que retrata a galenos
del Siglo XVII, &stos son 1os mis perfeccionados y completos, no solamente por-
1o que se puede apreciar que hacen y recetan, que ya di una imdgen bastante cla
ra, sino qdemés por lo que se dice de ellos y el concepto que tienen de ellos -

mismos, que completa y redondea su cardcter:

EL SEROR DIAFOIRUS - Hablandoos con franqueza, nuestra profesidn aplicada
a la gente aristocrdtica, no me ha parecido nunca agradable
he creido siempre preferible para nosotros consagrarnos al-
plblico. E1 piiblico es manejable. No tiene uno que respon
der de sus actos ante nadie, y, con sélo aplicar Tas reglas
del arte, no hay que preocuparse de nada de lo que pueda -
ocurrir. Y lo enojoso, cuando se trata de miembros de la -
grandeza, es que, si caen enfermos, quieren terminantemente
que sus médicos. los curen.
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TORITA.~ .1Qué divertido! iSe necesita ser impertinentes para que_
' rer que los curen los sefiores médicos! No los asistis
para éso; los asistis para lograr vuestras pensiones y
para recetarles remedios; es cuenta de ellos curarse, si
Fones T pueden.
DIAFOIRUS.-~ > - Eso es cierto. No tiene uno mis obligacibn que tratar a
. #o om0 12 gente con arreglo al formulario.
(MOLIERE: "E! Enfermo Imaginario"; Acto II, Escgpf VI)

ST

Més iﬁﬁumahos que en "E1 Sefior de Pourceaugnac", los médicos de esta obra

estdn ancientes‘ﬁe sus limitaciones, aunque nunca lo aceptarian, y asi -
abusan de adue]los que por ignordncia y falta de poder econémico y politico-
"no puedeh»esperar de ellos mds que palabras huecas y remedios indtiles y mo_
lestos. Tienen tan mal entendido los preceptos de Hipécrates, y siguen tan-
ciegamentg.las reglamentaciones religiosas de su tiempo, que van en contra,-
conscientemente a veces, del juramento hipocrdtico que supuestamente hij
cieron al ser titulados médicos:

"...El1 régimen que adopte serd para el beneficio de mis pacientes de
acuerdo a mi habiltidad y juicio, y no para un perjuicio suyo o para
cualquier mal, A nadie daré una droga mortal, aiin cuando se me pida,
ni Te aconsejaré a tal ...A la casa que entre, serd para beneficio

del enfermo, refrendndome de cualquier acto maligno o corrupcién...”
(HIPOCRATES: "Juramentp Hipocrdtico"; fragmentos) (2)

Los médicos que retrata Molitre en sus obras, y principalmente en ésta, -
son unos farsantes que sGlo buscan el provecho econdmico y el renombre. Hay
que recordar que si bien en una comedia se retrata a caractéres viciosos y/o
ridiculos, y que muchos de los galenos de']a época de Moliktre merecian las -
burlas que de ellos hacia, &stos no representaban la totalidad de los médi__
cos franceses del Siglo del Rey Sol. Algunos estaban a favor de una renova
cion en los preceptos médicos utilizados, pero la dictadura religiosa, contra
la que Molidre luchd por "Tartufo", no lo permitia por considerar a la inves
tigacion y al cambio unas profanaciones al cuerpo, y una herejia a los cono_

cimientos de Galeno.
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Desde las obras tempranas de Molidre, junto al personaje del padre y del-
médico, ha ido evo]uc1onando otro' 1a sirvienta Vivaz"asfﬁté Y excepcio
nalmente rea11sta. ha’ tenldo un 1ugar muy 1mportante en las comedlas de Mo
likre: Dorina en."Tartufo", L1sgta en "E1 Amor Médico": Nlcolasa en. "E1 Bur_
gués Gentilhombre", por nombrar aiguﬁas de las mds importanfes; En "El Eq_~
fermo Imaginario", todas quedan ré;gmidas en Tofiita, Ta culminaciéh‘de la -
picara que crea y resuelve embro]lpé; para burlarse atin mds de su amo y de ~-
Tos médicos, les dice exactamente 1o‘que'quieren oir, de lo que estan cdnvqg
cidos y segurds. Es'tén'égil en-su sorna diciéndo]es difectaménte susacti_
tudes r1dicu1as, envueltas en una 1nocenc1a aparente, que no es de dudar que
a sus espaldas: les haga gestos 0 trate de contro]ar 1a r1sa que 1ucha por -

escapar de sus labios:

CLEANTO.-  Sefor...

TORITA.- 'Nofhabléis tan alto, porque le trastondis la cabeza al sefior.

CLEANTO.= Sefior, estoy encantado de encontraros de pie y de ver que -
4 Lt estdis mejor.

TONiTA;{QSi.C‘(F1ng1endo irritarse) (Como, que estd mejor? Eso es falso.

" .Mi amo sigue estando mal.

CﬂEANTO:';>' “He. oido decir que el sefior estaba meJor, y le encuentro muy

buena cara.

¢Qué querdis decir con eso de la buena cara? El seﬁor Ta -
- tiene-malisima, y son unos impertinentes los que os han -
dicho que estaba mejor. Nunca ha estado tan mal

TORITA.

ARGAN.-- Tiene razén Tofita.
TONITA.- Anda, come,_duerme y bebe 1o mismo que 1os demés a pesar <
: de eso, estd muy entermo

e . (MOLIERE: "E1 Enfermo Imagxnario“ Acto’ II EsceFa,III)
: . (1)

ésta actitud, que utiliza a través de toda la obrafileyéndo]a a sus maxi_
mas consecuencias, como se verd mds adelante, es el resuitng de afios al ser
vicio de una familia que confia en ella, depende en gran pafte de su ingenio
para resolver problemas familiares; una fam111a de qu1en ‘conoce secretos,. -

ilusiones y deseos, pero que por su posicién de s1rv1enta, conf1dente y en_._
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(1) MOLIERE, op. cit., pigs. 967-968
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fermera s6lo debe quedarse callada, aun cuando sepa que en la mayorfa de los
casos alla tiene la razﬁn y no es tan necia como el jefe de familia. Si se-
burla de lTos miembros de la familia y a la vez los ayuda, es por que hay -
ademds una dependencia emotiva: no puede evitar quererlos y querer proteger
los. Junto con Beraldo estd consciente de la hipocresia de Belina, a quien-
no considera de la familia por ser la segunda esposa de Argdn y madrastra de
Ang8lica y Luisilla; reconoce la necesidad de desengafiar al hipocondriaco de -
1a fantocherfa de los médicos y los propbsitos. de su esposa; y quiere ayudar
a los jbvenes amantes, Cleanto y Angélica. Esto Gitimo se realiza acciden _
talmente cuando Beraldo hace que el Sefior Fleurant suspenda la aplicacién -
del clfister, ya que el Sefior Purgdn, ademds de maldecir a Argén, rompe el -
compromiso de su sobrino con 13 hija de su paciente.

E1 siguiente paso es desacreditar a Purgbn y a los demds galenos ante los
ojos de Argdn. Para ello, Tofiita se disfraza de médico, ante la diversién -
de Beraldo,y a todo 1o que recetd el charlatdn, ella descarta como errﬁﬁeo;
a los sintomas observados por éste, ella dice lo contrario; le tilda de ig__
norante y "no tengo a ese individuo anotado‘en mi lista entre los grandes -
médices”, Viendo que su estratagema estd dando.resultado, Tofiita decide -
curar definitivamente a Argdn de espanto de los médicos:

TONITA, - "Si yo estuviera en vuestro lugar, haria que me cortasen =~

aghora mismo ese brazo. iNo véis que atrae hacia si todo
el alimento, impidiendo el mejor provecho al otro?

ARGAN. - S1; mas yo necesito este brazo.

TONLITA. - Tenéis también un ojo derecho, que yo, en vuestre lugar
hariame arrancar. iNo véis que molesta al otro y que le
roba su alimento?

ARGAN, - No corre prisa. iBonita operacifn, dejarme tuerto y man

co!
(MOLIERE: "El1 Enfermo Imaginario®; Acto 111l; £scenas
COXIVy Xv) (1)

(1) MOLIERE, op. cit., pdgs. 987-988
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Ya que Tos médicos verdaderos se contradecian los unos a los otros, daban

curas sin ton ni son: y tenian sus conoc1m1entos tota]mente deteriorados, To_

fifta aprovecha para hacer e‘su‘person1f1cac1on el més desqu1c1ado de 1os -
galenos. - | j »  ‘ L o .’

As{ como en "El Medico Fing1do" Sganerelle crea a un hermano gemelo para-
aparecer en dos lugares distintos a la vez, TonIta, conflando en Ia fe c1ega
y estupidez de su amo, le pone de sobre av1so que e1 med1co "Se parece a mi-

como dos gotas de agua; y si no estuviera yo segura de que mwlmadre fue una-

mujer honrada aseguraria que era mi. herman1to que me hublera dado ella -

despu@s de muerto.mi padre’. ObV1amente, por: e1 empeno de Argén en ser tra_

tado por un médico a toda costa, el truco surte efecto, sa11endoaror una --

puerta y regresando por otra, habIendose quitado rapida: nt elfd1sfraz, To_
fiita pasa la prueba y eaecuta la burla a ]as m1I mqrayjllgs ,qnjpa cont1q_
ne toda la astucia y picardia de sus predecesoras; ;dmaéﬁ a.d §g§nere11e
criado y Scapin: es un verdadero derroche de sensa@e?ﬁ .
Ya sin el disfraz, y despuds de burlarse a ﬁusLAnéha .Tbﬁita -
decide jugar su GiTtim carta: abrirle los ojos: con respecto 3 105 sent1m1en
tos de Belina, su intrigante esposa, y de Ange11ca 1a h]Ja que ]e qu1ere, -
pero que estd condenada al convento si no accede a cump11r 1os deseos de su-
padre y casarse con el idiota de Tomds Diafoirus.. En una,de las secuencias-
mds ingeniosas de desenmascaramiento de toda 1la Liferathra UnivehséT, Tofiita
le pide a Aréén se finja muerto para "confirmar" las Tdeas que tiene de su -
mujer e hija; la esposa que crefa que 1o amaba y que por ello lo consentia,-
resulta ser una hip6crita oportunista, que s6lo esperaba que se muriera para
apoderarse de su fortuna, asquedndole cualquier contacto que de &1 recibia y
agradeciendo al .Cielo que al fin To haya quitado de su paso. Con esta esce_

na Molidre expone los temores y dudas que sentia con respecto a su relacidn-
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matrimonial con Armanda Bejart, cerca de veinte afios Menor que &1; si bien -
es cmica para el espectador, considérese,é14dolok de Ta persona que descu__
bre que mds que Am&rse]e. se le aborrece, ¥ precisamente por aguella a quien
ama'.u . . . | | } |
Mojiére ya habfa tratadqreSté'tema’dnferiormente. pero nunca con esa in '
'trogpeécjén Y ahargura que selﬁaﬁen sentir en esta escena. Belina es Ta -
aglﬁ;iﬁéé%én'de persbna5e5~ihtffgantes e hipbcritas de obras anterfores: Ce_
limena y.Arsinoé ﬁe PE]ﬁMiééntropo?;.y porante en "El Burgués Gentilhombre",
'ppr sefialar algunbs._ Mas sf estos ﬁantienen.un poco de comicidad, haciendo-
'un poco agradable 0 risible su situacién, Belina, como un Tartufo con faldas
" provoca un rechazo, un sentimiento de a]ivio cuando al fin se le descubre -
‘antes que‘pueda poner en practica sus des1gnios.fpoh medio del Sr. Buenafé,-
el notario, que nada tienen que ver con la riéa.yvfa comicidad. Aqui Moli__
: éré se acercd mds a escribir una obra seria que una comedia, Aln asf, puede
 hablarse de un desenmascaramiento cémico: Belina recibe .su castigo al quedar
su hipocresfa en evidencia, y Argin su ceguera emotiva a Ié que le acérreﬁ -
su egofsmo. . ' |
la escena se hace aiin mds patética cuando es el turno de Angélica de -
estar ante su padre "muerto". Este momento podrfa caer, mal actuado, en To~
cursi y rampldn; mas Moliere pedfa sinceridad & naturalidad de sus actores,-
y Armanda, que interpretaba el papel de Angélica, se distinguia por ser una-
buena actriz; asi que no es de extrafiarse si en esta escena hubieran otros -~
ojos hdmedos ademds de los suyos. El dolor y Ja desesperacifn dé Angélica -
ante Ja muerte del padre querido, cuando éste crefa que era odiado o indife_
rente, son el justo castigo gue Argén recibe.ppr su egoismo. Asi, esta co__
media, mis que ser de vicio social, es de falla de caricter y podria acerta_

damente 1lamarse también "E1 Hipocondriaco Egofsta”.
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Curado de su comportamiento nocivo, Argdn consciente en el matrimonio de-
Angélica con Cleanto,.pero sin olvidar su propdsito inicial; si bien se le -
ha curado de su egoismo, no se le puede curar de su hipocondria y pide, como
finica condicidn al casamiento, que Cleanto se convierta en médico. Beraldo-
sugiere, para salvar la situaciﬁn.y "acomodarse a los caprichos" de su her__
mano, que el propio Argdn se convierta en galeno para poder atenderse a s -
mismo, asegurdndole que junto con la toga y el birrete viene el latiny la -
sabiduria. Argdn accede, y ante el regocijo general, es nombrado miembro de
la Facultad de Medicina por un grupo de enmascarades de carnaval que se mofan
Y hacen escarnio.de la ceremonia de recibimiento hipocrdtico. A las pregun_
tas al respecto de qué remedio es necesaric en varios casos, sin importar la

gravedad de la enfermedad, Argdn responde: "Primero lavativa, despuds san___

gria, luego una purga". . Jura obedecer las leyes de la Facultad, tener en

todos los casos el critério antiguo, sea para bien ¢ para mal, y utilizar

solo los remedios prescritos por las autoridades, sin importar si servian

para una enfermedad u otra, v aun si el enfermo muere de su dolencia. Con ~
esta escena, Molitre implicaba que para la ciencia médica que se practicaba-
en su &poca, cualquier botarate y asno podia ser médico. Y con estos reme
dios, lavativas, sangrias y purgas, etc. era obvio que la persona realmente-
enferma de un. mal mayor, digase cancer, por ejemplo, terminaba de sentirse -
mal y era."ayudada” a morir; y la persona que sufriera de una dolencia menor,
"dolor de caballo" entre los mds comiines, pensarfa dos o tres veces antes de
ponerse en .manos de cualquier facultativo.

En “E1 Enfermo Imaginario", Molidre utiliza nuevamente el recurso de la -
Comedia-Ballet que ya hab%a usado anteriormente nueve veces, sin contar a -
"Psiquis”, que es considerada Tragedia-Ballet. En ellas, los bailes rara -

vez tenfan relacidn directa con el argumento, y en dado caso de tenerlo, era
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en un 25% de la totalidad de bailes por obra. En ésta, su Gltima Comedia--
Balletg e].porcentaje aumenta, ya que el Pr6logo,.el Duo amoroso del primer
acto;'yvéf Béiiéb]é»final estdn ligados directamente con la trama de la co_
medié. L | .

El pfjmer prélogo que escribi6 Molitre fue ideado para festejar y conme_
morar la victoria de Lujs XIV en la conquista de Holanda (1673). Pero muy-
pronto los dos pastores que compiten cantando Toas al Rey por dicha batalla
ante la mirada de Flora, la intervencidn de Pan, y los vitéres de sus ama__
das pastoras, se volvieron obsoletos: Luis fue rechazado por Guillermo de -
Orange a finales de ese afio, y desde entonces obligado a conducir una serie
de campafias indecisivas que duraron hasta la firma de Ta paz general en - ~
1678. Si bien logr6 la anexidn del Franco-Condado a Ta Corona, lo que iba-
a ser una guerra corta y répida, resultd ser una cansada sucesibn de campa_
fas y sffios, un fracaso que s6lo incrementé la irritacidn del Rey. Por =«
esta razon Molidre compuso otro Prlogo que tiene sobre el primero la venta
ja de ser mis condensado y de anunciar el asunto de 1a comedia:

UNA PASTORA.- Vuestra m&s alta ciencia es tan solo quimera,

vanidosos e insensatos galenos,

. y no podéis curar con vuestros latinajos
el dolor que me aflije.

iAy! A decir no me atrevo
mi amoroso martirio
al pastor de mis ansias,
que es quien puede alijviarme.
No pretenddis sanarle,
médicos ignorantes: no sabrfais hacerlo.
Esos pobres remedios, de los que cree el vulgo
que conocéis a fondo la virtud admirg?le,
para mi mal no tienen nada de saludable;
vuestra chachara, digna de un falsario,
cura sdlo a un Enfermo Imaginario...
(MOLIERE: "E1 Enfermo Imaginario"; Segundo Pr§logo) (1)

Este Pr6logo bien podria servir en cualquiera de Tas demds obras médicas,

pues como puede apreciarse deja visible el mﬁvii y mecanismo con el cual fun

(V) MOLIERE, op. cit., pdg. 953
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cionan todas. Como ya se ha dicho,Athos médicos que no pueden curar las en_
fermedades.verdadéras, sélo funcionan con alguien gque cree estar enfermo. Y-
las enfermedades falsas, las provocadas por el amor o fingidas péra ayudarle,
s61o pueden ser curadas por €1: el amor.cura el amor. Por ello es que la per
sona que proporciona la solucidn al impedimento del ‘amor verdadero se disfra_
ce de médico. Asf, en "El Enfermo.lmaginario", Tofiita ayuda al amor de los -

jovenes de una manera u otra dlsfrazéndose de ga]eno, y ya sin e] d1sfraz, -

por ser quien utilizé la person1f1cac16n. sigue;s1 d 'eléapoy"aI lazo afec_

tivo de los amantes. Por su parte, C]eanto, e”‘enamorado recurre al enmasca

ramiento, pero a diferencia de las otras comedIas médicas su~d1sfraz nada --

tiene que ver con la medicina. Al contrario: es: de maestro dermﬁsica. Esto-
es porque su personificacién no soluciona su s1tyaci6n,‘sﬁlo,1a conf1rma. Al
sustituir al maestro dé canto de Angélica, Cleanto puede aségurarSé de 105 -~
sentimientos de.ésta y dar libre expresi6n a su amor con uno de los Diuos de -
amor mejor logrados de Molidre. Sin ser un Intewmede, estando ligado y pro__
vocado por la anécdota, este canto es la culminacidn de todos los personajes-
de amantes comenzados desde la Commedia dell'Arte. Cleato y Angélica encar__
nan todas las caracteristicas necesarias para dejar de ser unos simples movi_
les de la accidn; apasionamiento, entereza en sus convicciones, fuerza y en__
sofiacion. El1 enfrentamiento verbal de Angélica y Belina en la escena VII del
Acto II no es el de una mujer ingenua y tonta, sino de alguien que tiene sus-
cabales bién ordenados, un dominio de su raciocinio y emotividad, tanto que -
pone a Belina en una situacidn bochornosa al referirse a las esposas gue "co_
Yeccionan yiudeces? para obtener 1as fortunas de sus maridos muertos.
Los"Intermedes"del acto primero y segundo, a diferencia de Yos mencionados

anteriormente, no tienen relacién directa con el desarrollo de la anécdota. -

Polichinela, alin cuando se ha dicho que es el amado de Toflita, y a quien se -



le dard un recado para Cleanto, no participa en la comedia y sdlo provee un-
alivio farsico muy al estilo de la comedia italiana all'lImproviso. E1 entre
teniﬁfeh£0‘proporcionado por Beraldo a su hermano, tampoco aporta gran cosa-
a laléomedfh. si bien s6lo una excusa para tener‘a la mano a los comediantes
que Eehresentarian el Gitimo bailable: el nombramiento.de Argdn como médico.

Esta ceremonia cOomica, con bailes de Beauchamps y mlsica de Charpentier, -
ya que Molidre habia reﬁjdp con Lully, ejequtada'por ocho Lavativeros, seis-~
Boticarios, veintid6s:Dd¢tores y ocho Cirujanos;.incluyendo al nedfito, el -
Bachiller Argan, és é}'§)imax‘de la burla de Moliére hacia la Facultad Médi_
ca de Parfs. La pedanterfa y,deshumanizacfén con que personifica a los hipo
craticos en esta eséené. es eﬂvresﬁmen'dé tos expuestos anteriormente en con
tra de los galenos, y que el propio Mo]ibré sintetizé en dos oraciones céle_
bres, resumiendo sus ideas en cohtfévdeveilos: "es un hombre a quien se paga
para que cuente paparruchadas en el cuarto de un enfermo,haspa que la Natura
leza haya curado a éste o los remedios~Te-matéh"; "&1 me préscribe unos reme
dios, yo no los tomo, y me curo". 7(]j€f }:% {Af;5“

Desgraciadamente nunca se curd; aﬂnvédn ioé regimenes y cuidados o sin -
ellos,*su enfermedad le reclamd al final. Pero Moligre, presintiendo su -
muerte, no perdié la dignidad ni el valor: "mientras estuvieron mezclados en
mi vida el placer y el dolor, me he creido feliz; pero hoy, abrumado de pe _
sar, sin poder gozar de ningln momento de satisfaccion ni de dulzura, veo -
claramente que debo abahdonar la partida; no puedo ya resistir los dolores y
los disgustos, que no me dejan ni un solo instante de tregua. 1 Lo que pade_
ce un hombre antes de morirt”, (2)

El 1? de febrero de 1673, el dia de la cuarta presentacién de "E1 Enfermo~
Imaginario”, Moliere, que representaba a Argdn, se sinti6 mds atacado que 1o

normal por su afeccidn respiratoria; pero como no queria privar a sus actores

- - - -
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élg MOLIERE, op. cit., pdg. 444
2) lbid.- pdgs. 48 - 49
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de una cuantiosa recaudacidn, stlamente pidié que la funcidn comenzara a las
cuatro en punto. Hizo grandes esfuerzos para 11egar al final de 1a represen
tacidn, agravandole &sto su mal; y'en la Gltima escena; cuando en la ceremo_
nia de nombramiento del nuevo "médico” pronuncid la palabra "Jurc", le sobre
cogif una convulsidn de.tos, escupié sangre y se desplomé.en'un si116n; mas,

actor hasta el final, logrd ocultar su agravamxento al pﬁblico gue creyé que

era parte de.la obra, redoblando asf su r1sa. Susv t'res 1o trasladaron -

del si116n en el escenario hasta uno de,los-caﬁépiny y.de ahi en SIIIa de

manos, a su casa, donde murié a las diez de 1a noche, ntre vﬁmitos de san__

gre'y convulsiones de frio. ,
Podria decirse que en su Gltima obra, Molidre se maldijo-a s mismo, aun_
que &1 no esperara tener tal desenlace: . x '

ARGAN.-  iBien impertinente es el tal Molidre con sus comedias!
[Le encuentro muy indiscreto queriendo burlarse de gente
tan digna como los médicos!

BERALDO.- No es de los médicos de quienes se burla, sino de 1o
ridiculo de la Medicina.

ARGAN.~  ¢Quién le manda a €1 meterse a criticar la Medicina?

‘iYaliente necio y valiente atrevido, que se mofa de

* las visitas y de las recetas, que combate al Cuerpo
Facultativo y que saca a escena personas tan respe_
“tables como esos sefiores! iPor vida del diablo! Si
fuera yo wédico, .me vengaria de su impertinencia;
cuando se pusiera é1 malo, te dejaria morir sin
auxiltios. Por mucho que hiciese y que dijera, no

‘Te recetaria la menor sangria, la mds ligera lavativa;
le dirfa: "Revienta, revienta; asi aprenderds otra
vez a burlarte de la Facultad".

* (MOLIERE: "E1 Enfermo Imaginario"; Acto III, Escema I11) (1)

‘ Este Gltimo parrafo pudo haber sido dicho por cualquier miembro de la Fa_

cultad Médica al sentirse retratado en las obras de Molidre. Sin embargo,

no fueron exactamente los facultativos quienes le negaron sus servicios al

)

morir, sino los sacerdotes; y a no ser por dos monjas que se hospedaban en

casa de Molidre, éste hubiera muerto sin bendicin alguna. Dos clérigos re_
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(1) MOLIERE, op. cit., pdg. 982.
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husaron asistirle, tanto por no abjurar a su profesib6n de actor, como por -
los ataqugs que supuestamente habja hecho. a 1a religiﬁn en "Tartufo" y en =~
"Doh?JﬁEn”;:&démﬁsfdé sus burlas a los médicos, protegidos. por 1a Iglesia; -
y cuéﬁdo al fin 11egd un tercer clérigo, éste Te did la extremauncidn, pues-
Jeaﬁ‘Bapfiste Poquelin habfa ya expirado. E1 hombre habfa muerto; su obra -
y el nomgre de Molitre estraban en aquel momento en Ta inmortalidad.

AGn en su Gtima obra, Molidre nunca perdon6 a los farsantes médicos de -
su &poca, &stos nunca lo perdonaron a &l,.ni lo olvidarian; asi como nunca -
olvidard la Historia ni el Arte a un escritor que con..sus.obras retraté a la
sociedad y ciencia de su tiempo, hac;éndolos trascender mis alld de su &poca;
haciéndolos universales e inmortales. No en balde.Boileau To considers . -

mejor autor que Racine y Corneille, 11am§ndo1e,ﬁgl Pintor del Alma Humana".



CONCLUSION

Para Boileau, la comed1a debia refleJar y castigar ici

aracteres -~

viciosos de la época para que tuviera validez

esto a: cabo cuando cr1t1ca la falsa devoc1on‘que,se revistelde_h1pocresfa,

como en "Tartufo"' Tos excesos. ridfculos’ y snob”de la socie 1:"Las Pre_
ciosas Ridiculas"; la critica social Y la 1ntolerancia excésiva en "El Mi__
sintropo"; los padres que sacrifican el bienestar de los hiJos por un pro__
vecho monetario y amoroso personal en "E1 Avaro"; los viejos que.qu1eren -
éasarse con jdvenes en "La Escuela. de las Mujeres"; etc. DichaS‘oBras. con
sideradas sus mejores creaciones, engloban.cada una un vicio social a criti
car. Por esta razon Boileau consideraba a éstas como las que tenian valor-
en la produccién literaria de Molibre ', y no las obras corfas y faciles con
las que solamente buscaba agradar y ganar la risa facil. 'Dentro de estas -
@1timas se encuentra, sin embargo, la mayoria de las obras médicas, que in-
dividualmente no const1tu1r1an, bajo el punto de vista de Boileau, una cri_

tica objetiva a un vicio 1nd1v1dua1 o colectivo que no haya tratado Molidre

en otra obra, pero en canjunta muestran.la actitud nefasta de ciertos miem_

bros de una sociedad: la falta de principios &ticos profesionales que pre___
sentan es un vicio social tan importante como cualquier vicio de cardcter -
individual y social de las grandes comedias de Moligre.

En sus obras maestras, son el avaro, el miséntfopo, las preciosas, el hi_
péerita, eﬁ viejo enamorado, etc. quienes quedan en ridfculo, quienes que _
dan desenmascarades junto con las personas que alimentan el vicio; sin em
bargo, en las obras médicas, no son los galenos los engafiados y ridiculiza_
dos, sino los padres {"E1 Amor Médico"; "E1 Médico Fingido"; "E1 Enfermo -
Imaginario"; "ET1 Médico a Palos") y el provinciano ("E1 Sefior de Pourceaug_

nac"), siendo los médicos solamente un instrumento de la burla., En suma, -
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en ninguna obra médica de Molikre es el médico en sT el personaje ridiculiig_
do, considerado desde el punto de vista del patrén clmico de Boileau. ! Pero
Mo]ié?e‘fenia otro concepto de comedia y lo cbmico, y es éste‘él que hay que-
considerir al anmaljzar sus comedias, las grandes, las cortas .y las ligeras.

‘Parajyoljére,‘Ié comedia era la {inica expresifn de s¥ completa y verdadera.
No se concebTa ni se percibia sino en la medida en que encontraba la férmula-
comica de sus sentimientos. Esto no quiere decir que no fuera capaz de sen__
tirse diferente, de presentar las otras direcciones que hubiera podido tomar-
su impulso vital, pero la invencién comica era para &1 lo que el razonamiento
para el 16gico y la efusidn para el 1irico: la perfeccibn, la explicacién de-
sus tendencias. Con la comedia, Molidre exteriorizaba su mundo interno de -
conflictos y frustraciones, burldndose de ellos, como si dijera "me rio de us
tedes, por 1o tanto no existen“. Por ejemplo, sus problemas conyugales tu_
vieron salida en las obras de "cornudisme” ("La Escuela de Tos Maridos", -
"George Dandin", "La Escuela de las Mujeres", "Sganerelle", etc.); asi, su -
temor a Ta muerte y sus frustraciones de salud quedaban exteriorizadas en las
obras de médicos.

Viendo el partido que la comedia podia sacar de la medicina y los galenos,~
no dudd en utilizarlos de cualquier manera, para ridiculizar y evidenciar su-
actitud pedante y poco &tica. EI personaje del médico en Molidre, construfdo
y dibujado a partir de la figura del Dottore Graziano y los médicos de la -
Commedia dell'Arte, Togra su perfeccién y culminacidn; los médicos de Molidre
son impostores que en vez de confesar la ignorancia humana, pretenden disfra_
zarla con palabras grotescas. A Moliére no le importaban las reglas de! buen
escribir, con tal que las obras teatrales resultaran agradables al piblico, y
si pintando en sus obras de médicos a galenos de su época, burlindose de -

ellos, recibfa el aplauso del plblico, 1o demds vendria solo:
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...E1 buen sentido no tiene puesto determinado en la comedia;
...me fiarfa bastante de la aprobacidn del patio en razén a -
que entre sus componentes hay muchos que son capaces de juz__
gar una obra de acuerdo con las reglas, y que los otros, las-
juzgan conforme al buen sistema, que consiste en dejarse cau_
tivar por las cosas y en no tener ni prevenciones ciegas, ni-
complacencias fingidas, ni delicadezas ridiculas. ...Me pongo
de parte del buen sentido, y no puedo soportar las ebullicio
nes de nuestros marqueses de mascarilla...

...Ese género de sdtiras recaen directamente sobre las costum
bres y no afectan a las personas mas que de rechazo. No vaya
mos a atribuirnos nosotros mismos los rasgos de una censura -
general, y aprovechemos la leccidn, si nos es posible, como -
si no se dirigiesen a nosotros. Todas las pinturas ridiculas
expuestas en los teatros deben ser consideradas sin pesar pa_
ra nadie. Son unos espejos piiblicos donde no hay que demos _
trar nunca que uno se vé y es atribuirse claramente un defec_
to escandalizarse de que lo censuren.

...No habréis hecho nada si no logrdis que se reconozca en -
ellos a la gente de vuestro siglo. ...Hay que divertir en -
ellas, y es singular empresa la de hacer reir a la gente hon_
rada. ...Resultdis unas personas divertidas con vuestras re_
glas, que utilizdis para turbar a los ignorantes y para atur

dirnos a diario. ...Son tan solo algunas observaciones facil
es que el buen gusto ha formulado sobre lo que puede quitar -
el gusto que siente uno por esa especie de poemas, y el mismo
buen sentido que ha hecho en otros tiempos esas observaciones
las hace facilmente sin ayuda de Aristételes ni de Horacio. -
Quisiera yo saber realmente si la gran regla de todas las re_
glas no es agradar, y si una obra de teatro ha alcanzado su -
fin, no ha consequido un buen camino. &Se pretende acaso -
que un piblico entero se equivoque sobre esa clase de cosas--
y que cada cual no sea ante ellas juez del placer que le pro_
porciona?

(MOLIERE: "La Critica de 1a Escuela de las Mujeres"; Escenas-
VI y VII) (1)

Moliere, conciente e instintivamente, combina las teorias sobre la come

dia, tanto de Aristdteles, como de Boileau. E1 primero, entre otras cosas, =~ -

propone que en la Comedia intervienen varios personajes ridiculos del pueblo,-

a diferencia de la tragedia, donde los personajes son serios y elevados; el -

segundo, singularizando, prefiere considerar el mecanismo de 1a comedia como -

el desenmascaramiento y ridiculizacién de s6lo un peronaje vicioso. Para -

Moliere, el personaje ridiculizade podia ser aquel alrededor de quien estaba -
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(V) MOLIERE, op. cit. pdgs. 324 - 325.
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girando 1a accibn, o los personajes que fungian.como detonadores de la burla;
asT que, aunque no eran los personajes centrales de la comedia, los médicos -

recibfan su cucharada de burla:

"E1 ridiculo es esa forma externa y visible que la providencia de la
Naturaleza ha adherido a.todo aquello que es contrario a la razbn -
en orden de 1lamar nuestra atencién hacia ello y hacer que lo evite
abs. Para apreciarlo, debemos apreciar esa cualidad razonable de -
la que sugiere adolecer y percibir qué constituye esa cualidad... -
La esencia de To ridiculo es 1a oncongruencia,..de ahi que toda men-
tira, disfraz, engafio, disimulacion, cualquier exhibicion externa -
diferente a la realidad bdsica, en suma cualquier contradiccion en
tre las acciones que surgen de un.mismo principio, es esencialmente
ridiculo.”

(MOLIERE: "Lettre sur L'Imposteur", fragmentos) (1)

Aqui se encuentra, innegablemente, 1a visidn que le peymitiﬁ a Moliere - -
- crear alto enteramente nuevo en la comedia. La comedia diddctica, la comedia
| satirica; la farsa, todas estas eran conocidas antes de los dfas de Moliere y
ninguna es de su invencién; pero la comedia que 5676 es incidentalmente hila_
rante y reside esencialmente en una constante vision doble, del bien y del -
mal juntos, de lo verdadero y 1o engafioso, de lo normal y 1o anormal, de lo -
inte]igente y lo pedante; esta forma de comicidad es su invencibn y gloria.
Tanto las obras cortas de Molidre, las obras Tigeras con las que solamen
te querfa hacer reir, como aquellas en las que empefid, por asi decirlo, parte
de su sangre y vida, son merecedoras de un lugar dentro de l1a atencibn de Tos
estudiosos, ya que en todas plasmb parte de la 8poca que.vivié, retratando -
vicios y caracteres que - por ser tan humanos - son necesariamente universa _

Tes.

(1) ENCYCLOPPEDIA BRITANNICA, op. c‘lt., p&g. 672
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