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PROLOGO

Nuestro deeeo al realizar esteltrabajo e rendir homenaje‘a
una de las claras vocaciones literarias del Mézico contempordneo
como es, e8in duda, Ermilo Abreu Gémez. Nog sentirfamos hondamente
satisféchos ei nuestro estudio sirviera de estfmulo y despertara -
el interés de otros para hacer una obra de mds profunda significa-
eidn, sobre una personalidad literaria tan brillante como la de

Don Evmilo.

Nos unimos a Andrée Henestrosa cuando dice al hablar de A-

breu:

" Algo hay en el agua, en la tierra, en el
aire, que comunica a los hombres un flutdo,

un tono, un estilo, que no hay maestro que
pueda comunicar, sino que lo da la tierra. Yo
reto a un blanco que no ame a los indios, que
no crea en su gento, a que sea capaz de trans-
parentarlo.. Y que viviendo con.ellos, natural
y sencillamente, no llegue un dfa en que se
descubra wna dimensién aborigen.” ( 1 ).

Presentaremos a grandes rasgos el desarrollo de la literatu-
ra indigenista en México, mediante un sonero andlisis, no con el
deseo de agotar el tema gino con el fin de ubicar la. obra de Ernii-

Lo Abreu Gomez como parte de la misma.



Haremos una semblanza del autor con el fin de localizar los
antecedentes personales que lo llevaron a eseribir gobre los in-

dios mayas.
- Ezpondremos brevemante\éu'obrarZitérdridi : '

Presentaremos mds a fondo dos de sus obras indigenistas:

Canek y Naufragto de indios.

Fn el andlisis de las dos obras se utilizard un método

intuitivo.

( 1) Henestrosa, Andrés. "Resefia a Canek”, en Tierra Nueva, afio
II, nums. 7-8, enero-abril, 1941, p. 72.



CAPITULO 1

EL INDIO EN LA LITERATURA MEXICANA.

1.1 Introduccidn.

Hemos querido hacer este estudio de las novelas de tema in-
dio en nuestra iiteraturé, que de ninguna manera pretende ser ex-
. haustivo, para ubicar con mayor precisidn, dentro del indigenismo
literario, las doe obras de Ermilo Abreu Gémez que ‘son el objeto

prineipal de este trabajo: Canek y Naufragio de indios.

La literatura en nuestro pats se interesa por el indio des-
de tiempos muy lejanos. Esto es 7dgico porque aquf las culturas
indfgenas fueron muy importantes y ademéb'en la actualidad exsis-
ten gran eantidad de comunidades indfgenas. Los indios en nuestro
pafs son parte de nuestra historia y son también parte de nuestro
presente, de tal manéra que serta diffeil que no aparecieran en la

literatura

Vamos a menetonar ahora las distintas formas de ver al in-
dio que se han dado a lo largo del tiempo y segin las eircunstan-

eias.



1.2 Antecedentes de la novela indigenista.

Concha Meléndez en su obra: La novela indianista en Hispano-

américa hace una bfisqueda de los ortgenes de la literatura con te-
ma indio y encuentra que ya en las obras literarias de los conquis
tadores y de la colonia se nota una cierta idealizacién roméntica

del indio y también una queja soeial a su favor, ademds de Zé des-
eripeibn de lo pintoresco de las cost&mbree, de los mitos y supers

aticiones.

En el siglo XVII, existe ya Za\aportdci&n a la literatura
" con. tema indio de log prosietas meetizos y hay ya mds miras lite-

rarias que histdricas.

Al comentar la literatura con tema indio_en el siglo XVITI,
Concha Meléndes dice que en esa época se fnieia La‘incorpora—
cién de los temas indfgenas al drama y que la literatura indianis- .
ta decae en interés ( 1 ). Sin embargo eZAﬁaestro César Rodriguez
Chicharro expresa que 8e débe tener en cuenta que el interés pos-
terior por los temas indios nace gracias a los escritores jesultas
de aquella centuria, por_ejemplo‘a Franeiseo Javier Clavijero con

su obra Historia antigua de México, que es una de las fuentes de

donde tomaron datos para la composicién de sus novelag escritores

como Eligio Ancona, Iveneo Paz, ete. ( 2 ).

Pogteriormente vienen los escritores romdnticos que~se in-
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teresan por el indio, pero tratan el tema como un asunto exdtico,
no como algo real ( 3 ). A las obras en que el indio y sus tradi-
ciones estdn presentados con simpatfa y en las que esta simpatfa
va desde una mera emocibn exotista hasta un exaltado sentimiento
de reivindicacién social, pasando por matices religiosos, patrif-
ticos o sblo pintorescos y sentimentales, Concha Meléndez las lla-
ma "indianistas", aunque llamard "neoindianistas' a las obras en
las que encuentra un exaltado éentimiento de reivindicacidn so-
cial ( 4 ). Estas obras presentan indios siempre perfecteos, con

sentimientos y ética europeos, alejados de la realidad.

Hay que tener en cuenta, por otra parte, que emisfe también
una literatura que né ve al indio como un ser puro, estilizado,
cast perfecto, como la romdntica; sino que al contrario apunta 86-
lo sus defectos; aparece en ella un indio holgazén, perverso,su-
eio. Como ejemplo de este enfoque antiindianista podemos mencio-

nar las obras Martfn Fierro, de José Herndndes Y Santos Vega, de

Hilario Ascasubi { & ).

Manuel Pedro Gonzdlez nos hace notar que existen muy clara-

mente estas dos maneras de presentar al indio en la literatura:

" Por desdicha, el tema indio se enfoca
en México desde dos dngulos opuestos y apa-
sionados ambos, dos actitudes extremas e

-5 -



igualmente exclusivistas. En unos predomi-
na todavfa el concepto positivista de los
"etentfficos" de la era porfiriana: el in-
dio es rémora, impedimento, lastre indtil
y retrogradante, en ¢l devenir econdmico y
cultural de México... Frente a esta ac-

© titud, en abierto conflicto con ella, en-
eontramos la de los indianOfilos para
quienes esta raza es reserva espiritual Y
esperanza de México..." ( 6 ).

1.3 Aparicién de la novela indigenista.

Pogteriormente surge la novela indigenista que es a-

quella que nos presenta al.indio tal cual es, sin modificarlo en
ningiin sentido; muestra un profundo desagrado por la manera en
que éste tiene que vivir, por los abusos de que es objeto a ma~-
nog .del clero, de los gobiern&s y de los terratenientes. Lo e-
sencial de estas névelqs eg presentar al indio con su psicologta,
costumbres, tradiciones, religidn y a veces en su propia comuni-

dad.

£n 1889 la eseritora peruana Clorinda Matto de Turner eseri-
be una novela, Ave sin nido, que.es, segin Luts Alberto Sdnchez, el
inteto de la novela indigenista ( 7 ). La novedad de la obra radi
ca en pintar las terribles cdndiciones'en que vive el indio de
los Andes y en deseribir un paisaje real, no convencional, como

sucedfa en las llamadas novelas ipdianistas.



" Ast nacid en la Literatura latinoameri-

cana esa corriente que con vartantes y rétu-
los diversos: indigenista, costumbrigta, na-
tivista, criollista, anegarfa el continente

hasta nuestros dfas.” ( 8 ).

En la época época’ en que aparece la novela de Clorinda Mﬁfto‘
de Turmer, Perid estaba atravesando una diffeil situaéidh polftiéa:7
acababa de salir de una desafbftunada guerra contra Chile y se ini-
et8 entonces una campaiia en la que se le concedfa al indio, aﬁtes
ignorado, un papel importante. Uno de log pilaves de esta campatia fue
Manuel Gonzdlez Prada, jefe de un grupo lLiterario que mds tarde se
convirtid en un grupo polftico y que tenfa como bandera la reivin-
dicaeidn déi indio. Es posible que por esta propaganda favorable Clo-

rinda Matto de Turmer haya abordado el tema como lo hizo.

1.4 La novela indigenista en MExico.

En Mébicé La novela indigenista surge a partir de la Revolu-
etén, ast lo éonsidera Luis Alberto Sdnchez cuando dice: "la nove-
la indigenista meéxicana tuvo su mejor realizacidn en las llamadas
novelas de la E@voiuaidﬁ." (9). E&poné también que la novela in-
digenista es mds activa y rica en los pafses donde la cuestidén no
8blo significa cuantfa numérica sino.conflicto vive, irresoluto, y

este es obviamente el caso de México ( 10 ).

-7 -



Julio Jiménez Rueda Afirma que a ratz de la Revolucién "sur-
gté la tendencia indigenista... intentos de comprensién del alma

indfgena." ( 11 ).

La Revolucién mexicanq; que aé:inicia en 1910 con Za,?ébg4
Libn encabezada por Madero y termina mds o menoe en 1920 con éi:'
asesinato de Carranza, tiene para la vida del pafs una importan-y
cta decisiva, ya que sobrevienen cambios fundamentales, en todos
los aspectos, que transforman la vida polltica, social, econdmi-

ca y cultural de México.

La Revolucidn fue un movimiento contra la dictadura de Por-
firio Dfaz y contra los privilegioé que tenfan los terratenientes,
ei elero y los industriales. Se distingue en un prineipto por un
terrible afdn de destruceidn que impulsa a las masas, oprimidas por
afics de imjusticia, a arrasar eon todo lo anteriormente estableci-
do. La Revolueidn tiene un desarrollo violento a partir del asesi-
nato de Madero por Vietoriano Huerta. Este movimiento no tuvo un
programa conereto sino que se fue elaborando de acuerdo con los a-

contecimientos.

Esta terrible commocién no puede pasar desapercibida para
los escritores y da origen a una literatura que desde diferentes’

dngulos refleja una muy amarga realidad.



La literatura de este perfodo de la vida del pafs tiene una
doble importancia: En primer lugar es un testimonio histérico de
interés nacional ya que gracias a ella conocemos, 8t no todos, ca-
8t todoe los aspectos de la Revolucidn. Algunos escritores nos dee-
eriben batallas, otros nos hablan de los efectos del movimiento
en un pueblito, otro nos retrata la figura de algin caudillo; y ast
tenemos mis o menog el panorama‘de lo Que fue la Revolucién. En ge-
gundo lugar es un testimonio humano pues ademde de cowmmover al pafs
en general, conmueve a cada uno de sus habitantes de manera parti-
cular, a unos mds profundamente que a otros, pero no creemos que
nadie haya pasa&o por esie perfodo sin sentirge de alguna manera

involuerado.

Las obras narrativas ingpiradas por la Revolueibn han reei-
bido el nombre de "novela de la Revolueién'. EL nileleo principal
de este género estd formado por las obras que nos presentan la
parte histérica y poli%ica‘dél movimiento. De este nicleo se deri-
van miltiples ramas con‘diférentes temas que podémos clasificar
como sigue: novelas dé preocupacidn socidl, rural, del petrdleo,
cr;istera, colontalista, ete. y la que nos interesa a nosotros, que '

es la indigenista,

Estas novelas tienen un cardcter original de afirmacion
nacionalista en tanto que testimonian una verdad. Los escritores .

y los artistas en general sienten .deseos de hacer una revalora-



cibn de lo mexicano, buscan en el pasado indigena y en el colonial

los valores esenciales de lo mexicano.

La Revolucidn trajo, entre otrae'caaas,'Za'dbﬁciéncia.3é¥; '
eial. Se hizo evidente el descuido y Za’injuétiéia.en'que~éelén; :
contraban las clases populares: pequeria burguesta, campesinos e |
indios. De esto se desprende una corriente indigenista que ha te-
nido mucha importancia en el campo de la soctologta, de la antropo-

logta y de la literatura.

Abundaremos un poeo en las obras que el maestro César Roder
guez Chicharro llama de "de recreacién antropolégica' ( 12 ). El
problema indfgena ha sido tratado por varias actividades y disci-
plinas cientfficas e intelectuales. La mds importante de ellas ha
- 8ido, ein duda, la investigacidn antropblégica de campo, gracias
a la cual hemos podido aproximarn&s a la realidad de las comuni-
ades indfgenas de nuestro pafs. En las obras de recreacidn antro-
ApoZdyica,-en Mébico, se deja un poco de lado la preocupacién por
la reivindicacidén social del ihdio, para enfbcarvmejor log pro-
blemas que el mismo-tiene que resolvef para_asimilarse a la gran
comuntidad mexicana. En primer lugar estd el diftctl aprendizaje '
del espafiol, pues el hecho de no conocer la lengua nacional o co-
nocerla a medias les impide incorporarse al resto de los pobla-
dores de México. " Ese dolorogo proceso de transculturacidn,

con todos los problemas que comporta, es el que reflejan las no-
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velas de recreacidn antropoldgica."” ( 13 ). Entre ellas estdn:

Juan Pérez Jolote, de Ricardo Pozas, publicada en 1948, en la que

se ofrece un valioso testimonio de las condiciones de vida de los

chamulas;El callado dolor de los tzotziles, de Ramén Rubin, pu-

blicada en 1949,

"antes que abordar al indio como un proble-
ma, el autor lo presenta como una entidad
digna de estudio en su ambiente nativo, co-
mo una persona cuya vida privada es intere-
sante por los elementos étnicos que le ayu-
daron a florecer.” ( 14 ).

También de Ramén Rubin es La bruma lo vuelve aszul, publicada en

1954, que habla de los indios huicholes.

Con base en los conceptos eipuestos anteriormente, concluf-
mos que la literatura indigenista es aquella que pinta las diver=
sas condiciones en que vive el indio. Describe un paisaje real,
no convencional. Tiene tendencia y contenido social. Descubre ql
verdadero indio e intenta comprender su alma, Es un reflejo cast

exacto de estas comunidades.

Dentro de la novela indigenista vista ast podemos ubiear

elavamente las dos obras motivo de este trabajo.

- 11 -
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CAPITULO 2

VIDA Y OBRA DE'ERMILO ABREU GOMEZ.

2.1 Introduccidn.

En este capftulo queremos hacer mencidn de los caminos re-
eorridos por Don Ermilo Abreu Gémez en el campo de la literatura.
Su obra literaria es muy amplia y variada. Por eso el juieio que
de &€l quiera hacerse debe atender a toda ella, aunque aquf, por

la finalidad de este estudio, sea s6lo una visidén parcial.

Estamos frente a una de las mds claras vocaciones litera-
rias del Mérico actual, que - pertenece al gremio de los que se

prodigan en toda la gama de la expresidn literaria.

Nadie mejor que Ermilo Abreu Gdmez para mostrarnos cdmo es
Ermilo Abreu Gdmez, sobre todo ahora que no pretendemos presentar
86lo una relacion de fechas y acontecimientos, gino reflejar un
poco de su espfritu, su sentir, sus experiencias y en especial a-
quellas vivencias que consideramos como aspectos importantes de

su vida.
En sus memorias se nos muestra llanamente, con sencilles,
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pero también con el sentimiento de aquel que sabiendo que posee

algo valioso, desea compartirlo con los demds.

Su personalidad, sus ideas, sus conviceiones, sus vivencias,
hacen de L un personaje tan interesante que varios estudiosos de
su obra se han sentido irremediablemente impulsados a exaltar, de
alguna manera, en prélogos, notas y artfculos, la vida de Abreu
Gémez. De ellos hemos querido tomar algunos conceptos que, a nues-

tro parecer, nos ayudan a conocerlo mejor.

Luis Rius nos dice que al intentar una caracterizacidn de la
persqhalidad de Abreu la palabra que mejor convendrfa serfa la pa-
labra "equilibrio”. En muchos aspectos de su vida y de su obra po-
demos advertir esta diffeil y admirable caracteristica, que es la

mds seftalada de nuestro escritor.

Encontramos el equilibrio en su propto ser de mexicano, ya
que fue beneficiado y herido al mismo tiempo por dos sangres que
. al eorrer de los siglos se mezclaron en una gola tras una larga y
nada elara relacién de amor y de odio. Aceptd ambas herencias y se

enriquecid con los bienes de una y de otra.

Otro aspecto de equilibrio que encontramos en la obra de es-
te autor es el formado por sus pdginas de creacién, por una parte,

y por otra por sus pdginas de teorfa y crftica literaria.

- 15 =



" Unas y otras, con su peso, mantienen el
fiel de la balanza en perfecta verticalidad
'y se hallan, ademds, biem deslindadas entre
8t, no interfiriendose, no empaste ldndose
nunca, aunque, desde luego, estrechamente
interrelacionadas; de ahl eca atmosfera re-
flexiva que en el dmbito meramente creador
de Abreu Gémez existe, invisible, transparen-
te como toda atmbsfera pura, y de ahf tam-
bién ese transforido de emocidn trémula que
. 8e ‘adivina detrds de sus reflexiones sobre
asuntos de teorfa literaria.” ( 1 )

Otro punto en que la obra de Abreu Gémez guarda un equili-
brio palpable, es el de la responsabilidad del escritor frente a

st mismo y frente a la sociedad.

" La inteligencia, el corazén, la pluma
de Abreu Gomez acuden por igual a buscar

la expresidn de esa soledad suya y a de-
fender el derecho que todos los hombres
tienen de vivir en un mundo justo y dig-
no. Ese doble filo de la palabra de Ermi-
lo no es preciso ir a buscarlo, a lo grue-
so, en dos aspectos distintos de su obra
vista en conjunto, que serfan, por una par-
te, sus cuentos, novelas y obras de teatro,
y por otra, sus numerosos articulos con
tema social o polltico; debe en cambio ver-
ge, a lo fino o sutil, edmo actia ese doble
filo de su palabra dentro de cada obra suya.
Pero lo verdaderamente definidor del equi-
librio que también en este punto ha sabido
infundir Abreu Gomez a su obra es el hecho
de que en cada una de ellas, ain en las mds
inmediatas y breves, las periodfsticas, exis-
te ese doble enfoque con mayor o menor evi-
dencia. Y eso quiere decir que en su obra
queda abarcado con sobrecogedora integridad
el ser humano.” ( 2 ).

Por iltimo anotaremos otro aspecto importante que se puede
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apreciar en la mayor parte de la obra de este escritor, en el que
vuelve a manifestarse de manera distinta esa constante que es el
equilibrio. Este es mucho mds diffcil de ewplicar porque la rela-
etdn que extete entre uno y otro de los factores que se equili-
bran es menos nftida aquf. Nos estamos refiriendo a la extraor-
dinaria sencillez del lenguaje que utiliza el autor en contras-
te con la profundidad, a veces hasta el misterio, que ese lengua-
je expresa. Mds adelante, al comentar las obras que nos ocupan,

podrenmos apreciar esta caracteristiaa.

2.2 Su infaneia, Origen de la inquietud literaria e indi-

' genista.

Naci6 el 18 de septiembre de 1894 en Mérida Yucatdn. Su pa-
dre se llamaba Lorenzo Abreu Canto quien a pesar de no ser hombre
de estudios posetfa una buena biblioteca en la que abundaban auto-
res esparioles del siglo XIX, ast como también algunos chbicos
griegos y latinos traducidos al castellano. Abreu Gomez sentia

un hondo cartfio por‘su padre, al que admiraba con orgullo.

En el retrato que hace de sus fbmiZiares en La del alba se-

rta... podemos encontrar ya alguna semilla de su amor y respeto
pdr los indios. Nos dice que su abuelo "fue uno de los que, en ho-

ras difteiles, abrieron escuelas para indios." Y agrega en segui-

- 17 -



da que "tenla algo de apdstol” ( 3 ); con este comentario .
aprueba ampliamente la actitud déZ abueZo y nos deaa ya apreczar

su zrelznaczéh por el trato Justo Yy equztatmvo para todoat

Su madre, dofia Margarita Gémez Gutiérresz, ndéi& én;Zéh;%ﬁ;
dad de Tizimin. El conocid a sus abuelos mateinos‘que,preseﬁcia~
ron los desmanes de la guerra de castas ( 4 ). Es casi seguro que
su madre y sus abuelos hayan comentado, no pocas veces, sucesos
relativos a los acontecimientos que les tocd vivir durante la gue-
rra de castas y también historias y leyendas de sus lugares de o-
rigen. Esto,de alguna manera,pudo influir en eu particular per-

eepeidn del indio.

También los indios que vivtan en su casa le dejaron una mar-
ca en el alma. Dice que "sin ellos mi infancia hubiera quedado va-
eta..." y agrega enseguida "...no se por qué, pero me quisieron!!

(6 ).

Su sentido de la justicia se vefa contrariado por la situa-
eion de los sirvientes de su casa que eran casi todog indios, Yy
con 8u muy peculiar sentido del humor nos dice "...claro que no
les dectamos esclavos, sino domfsticos. Era una manera de engafiar-
nos. No te digo engaharios, que bien sabfan los pobrecitos Lo que

eran.” (6 ).
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Nos relata que cuando iban a viaitqr;‘loé fines de semana,
las haciendas o los ranchos aercanos,‘proauraba hacerse amigo de
algin tndio y con €1 se pasaba la tarde platicando. "Las cosas que
aprendt entonces acerca de las leyendas y de las historias an-

tiguas de aquellos hombres!" ( 7 ).

Las lfneas anteriores nos muestran brevemente algo sobre la
semilla del Abreu Gomez indigenista. Hemos querido incluir aquf

las palabras con que Don Andrés Henestrosa lo describe como tal:

"... no es indio propiamente dicho. Como el
nifio Guy de su pardbola tiene sangre india

y tes espafiola. Habla maya y escribe caste-
Llano, En &1 viven las voces que se dicen y
las palabras que se esceriben. Y es que vivil
en Yucatdn en su nifiez y su espirfritu se hi-
20 al ritmo secular de los mayas. No habla el
maya de modo completo. Fero le oye el eco, el
ritmo subterrdneo, remoto, explicaciones dl-
timas de la poesfa. Y mds que eso, viglumbra,
intuye, adivina, vaticina... el alma ancestral,
pues la poesfa no es nada mds la palabra, 8ino
aquello de que estd encinta...” ( 8 ).

Ermilo Abreu Gémez era un nifio enfermizo, atacado por el pa-
ludiemo, enfermedad muy comin en aquellé regién. EL mismo nos deja
ver esta situaeidn al contarnos que: "...cuando no estaba enfermo
de ésto, lo estaba de lo otro y cuando no, de todo. Sufrf desde

entonces enfermedades reales ¢ imaginarias...” ( 9 ).
Con la enfermedad se convirtid en un nifio quieto y tacitur=-
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no ya que no podfa compartir las actividades propias de su edad.
Como estuvo casi giempre enfermo, '"queriéndome mucho como me que-
rtan, la mayorfa de las veces me abandonaban a mi guerte en cual~

quiter rinedn...” ( 10 ).

Uno de sus entretenimientos consistfa en contemplar lag nu-
bes y los pdjaros dejando la imaginacidn volar para swmergirse en
sus suefiog. "En esta vida entre pesarcsa y holgazana, me pasé los
primeros avios de mi infancia...a pesar de que me hactan sufrir, |

era yo un nifio mimado. Ast son las cosas." ( 11 ).

Hizo sus primeros estudios en MErida. De este perfodo tiene
un gran nidmero de recuerdos que nog relata, con muchos detalles,
en sus memorias. Queremos anotar wuno de estos recuerdos en que se
nota la fina ironfa del autor y que refleja su inconjbrmiaad ante
la desigualdad y la injusticia que se vivfan en su medio: "El Co-
legio Teresiano se dividifa en dos secciones: unma para nifios "de-
centes" -como yo- y otro para nifios pobres que puedes suponer "in-

decentes". .. Aberractones que se cometen...” ( 12 ).
q

Segiin €1 mismo nos dice la aficidn literaria de Don Ermilo
viene de eu infbnéia, debido a tres hechos ocasionales: el prime-
ro fue la biblioteca de su padre, una biblioteca pequeiia pero se~
lecta que estuvo siempre a su alcance. La otra circunstancia con-~

818tid en que frente a su casa habla un teatro muy viejo en donde
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se pasaba horas y horas y por eso comenta "acabé por aprenderme
de memoria no se cudntos pasajes de las comedias de Lope, de Cal-
derén,...” ( 13 ). ELl otro hecho_ocasional se refiere a la mane-
ra de cbmo antes de gaber leer, conocié el nombre y los eseritos
de Gomez Carrillo, un escritor pariente suyo de quien sus padres
le lefan y comentaban sus obras. |

Ademds de lo que &L mismo reconoce como origen de su aficidn
literaria, nosotros consideramos que durante su infbncia hubo al-
gunog otros hechos que nos Lo muestran como un escritor en poten-
eta. Por ejemplo, cuando estaba recuperdndose de sus ataques de
paludismo, se quedaba en una banca y empezaba a contar a los otros
nifioe "sucedidos' que &l mismo imaginaba. Ese octo forzoso le per-
mitié que afloraran sus cualidades narrativas que si bien en aquel
entonces se mostraban apenas en forma rudimentaria, con el tiempo

aleanzarian la plenitud.

En las edlidas y tropicales noches de Mérida el ambiente se
torna propicio a la confidencia y brotan cuentos de aparectidos,
consejas indfgenas ataviadas con formas espafiolas y mitos disfra-
gados de realidad que azuzaban su imaginacibn'y la apacentaban con
miltiples veecursos que despuds formarfan parte de su acervo lite-

rario e indigenista.
También nos encontramos al ni#io Ermilo jugando al teatro
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guisiol eon su hermano y con su amigo Ramiro en donde &l era autor

de la pequefia obra.

. 2.3 Sus primeros escritos.

Pocas veces se nos pregentan en forma tan elara los motivos
o los antecedentes para comprender por qué un hombre se hace es-
eritor. En sus aniecedentes familiares, en su vida de nifio y jo-

ven, encontramos a un icipiente Abreu Gomez escritor.

. Ermilo es un autor que ha cultivado los mds diversos
géneros literarios, "salvo la poesta.o , mejor, los versos, porque

en su prosa siempre se halla presente aquélla" ( 14 ).

Una vez conclutdos en Mérida sus primeros estudios se fue
a vivir a Puebla para recuperarse de sus males que se habfan recru-
decido. En esta ciudad se hospedS en casa de su abuela materna,
que habfa llegado al lugar hacfa poco tiempo. Aqut conocid a al-
gunas personas y encontré a otras ya conocidas de antes; entre
estas iltimas estaba un muchacho llamado Eduardo Quero que lo a-
lentd a terminar su preparatoria y luego a estudiar la normal.Es-

to sucedfa por el afio de 1913.

Ya restablecido de sus enfermedades regresdé a Mérida, en
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en donde trabajdé en la Revista de Mérida dirigida por Don Ricardo
Molina, quien le ofrecid un puesto en la redaccidn, oportunidad
que Abreu aceptd inmediatamente. Aquf fue donde publicd sus pri-
meros trabajos literarios, sobre todo cuentos, Su empleo en la

revista durd poco tiempo, porque a causa de los cambios polfticos

dej6é de publicarse,

En el afio de 1915 el gobierno convoel a unos juegos flora-
les que causaron gran alboroto entre los escritores. Su amigo Jé-
s8é& Salomén Osorio y €1l decidieron preparar algo para el concurso.
El cuento‘que prepararon se llamd La herida y con gran sorpresa

de todos obtuvieron un premio ( 15 ).

Por esta época comenzd a publicar, junto con cuatro amiges,
ung revista literaria, be llamaron Bohemia, de la cual &1 era di-
rector. Para poder sostenerla solicitaron anuncios y ast conocie~
ron a un panadero aficionado a la literatura llamado Don Domingo
quien fue su amigo, protector y eritico. De esta revista sélo pu-

blicaron cinco nilmeros, por cuestiones polfticas ( 16 ).

2.4 Teatro pegional.

Durante los afios de 1919 a 1926 florece el Teatro Hegiondl

yueateco. Ermilo Abreu Gomez fue figura destacada entre los eseri-
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tores Que dieron auge a este movimiento como Enrique Hube y Juan
von Haucke, que fueron los creadores del Teatro Regional de Yuea-
tédn. Quertan que el teatro fuera un teatro folklorfco, directo,
espejo de tipos y sujetos que reflejara la realidud de su provin-
cta; para lograr esé objetivo habfa que escribir los textos con
localismos y formas coloquiales. En estas obras podemos encontrar
éZ gérmen de obras posterioree. '%queilos ensayos. . .reaparecen en
mi obra futura. Por ejemplo en mis leyendas." ( 17 ). EL Teatro
Regional sobrevivid unoe afios, luego Zangyidecid Y desapareéi&. 4

esta Epoca corresponden, entre otras, En la montara, La Xtabay,

Mdscaras, Los caciques, Las piedras, La bobita, ete.

Mds tarde "eolabors en el Teatro Infantil” ( 18 ), nombre
que se dio a un eonjunto de obras que datan de 1940, las cuales fue-
ron escritas para los teatros formales y para actores profesiona-
les y aficionados, pensandolen<el nifio eamo nico espectador. Al

Teatro Infantil pertenece Pirrimplin en la luna, que después con- .

virtid en cuento.

Tiempo despuée ingresé en la compafita de Talavera como co-
ppeétor de obras. Ademds le encargaron hacer ngunos origina-
Zeg, lo que no era fdctl porque, segin el mismo Abreu Gémez nos re-
lata, se requerfa una ﬁébnica especial, un don de observacién de
la realidad, un dominio del habla popular, ya que el pueblo prefe-

rfa una obra mala o vulgar, a una pedante. Las obras segutan de
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cerca los modelos de los viejos entremeses y de la zarsuela ( 19 ).
En esta época, en el teatro, las costumbres y la vida de los in-

dios eran Los temas de interés general.

Por estos dfas conocid, por accidente, a una joven batlari-
na italiana que trabajaba en el Teatro Olimpia, y que mds tarde
serfa sit. esposa. Su mombre era Francesca de Chiara. Con ella tuvo

dos hijoe Carmen y Ermilo.

Posteriormente fue a vivir a la ciudad de México en donde
tuvo un sinndmero de auenturas y realizd diversos empleos. Su pri-
mer trabajo Zolconsiguid por una berdadéra easualidad en un momen-
to en que ya no tenta ni parda comer. En este perfodo de su vida
se empezd a aficionar por .las obras de Ramdon Ma. de Valle Ineldn.
Después volvié a quedarse sin empleo y empezo, para &l y'para su
esposa, una época de angustias econdmicas que le obligaron a des-
empefiar cualquier empleo que pudiera conseguir. Y asf fue evangelis-
ta de la edrecel, camionero, velador, mozo de librerta y hasta po-
l{tico militante. Fue oficial mayor del Centro Director de la Cam-
pafia del General Alvaro Obregbn, pero-al concluir 8sta, el Centro

fue disuelto y se vio nuevamente sin empleo ( 20 ).

2.5 Colonialismo.
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Ermilo Abreu Gémea cultivd la prosa narrativa desde 1923.
El mismo nos dice: "Catl en el movimiento del virreinglismo que eg-
taba en boga " ( 21 ). Era la moda que habfa creado un grupo de

ateneistas con inteneibn de revalorar lo.colonial y lo indtgena.

Abrey Gémez sefiala que el virreinalismo rvecibe -también el

nombre de colonialismo:

" Este colonialismo literario fue uno de
los insdlitos productos de la Revoluecidn me-
xieana. Los. colonialistas formaron un grupo
que se desenvolvid entre el 15 y el 23...
revelan preocupacidn por lo propio, por lo
naetonal. El colonialismo... constituye una
interpretacion estética de 1o nuestro... Yy
gignifica un valor literario de subidfsimos
quilates, no obstante los recursos arcdicos
en que cayd" ( 22 ).

S
y /’\/\

Durante el tiempo que trabajé en el Archivo Municipal cono-

etd gente muy interesante. Cuando dejé este empleo colabors en EL

Heraldo de México, escribiendo reportajes y crénicas. Por esta é-

poca colabord en ocastiones en Revista de Revistas, en México Nue-

vo y en ELl Universal Ilustrado.

En 1923 publicd El corcovado y luego La vida del venerable

siervo de Dios, Gregorio Lbépez. Poco tiempo después abandond el

estilo del virreinato a causa de una carta que le envid Alfonso

Reyes en donde lellamaba "la atencidn sobre los riesgos de una
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corriente que, ya entonces. se inclinaba a ciertas formas de "manie-
vigmo" ( 23 ). Abreu Gdémez publicd esta carta como prélogo a EL
corcovado y dice "munca agradeceré bastante a Alfonso la pruebai1'

de amistad y de sabidurta que me dib con su carta’ ( 24 ).

2.6 Critica.

5t tuviéramos que serialar la parte mds significativa de la
obra de Abreu Gémez y necesitdramos trazar una stlueta mds defini-
da de su personalidad literaria, sin dudar un segundo nos dectdi-
riamos por el Abreu Gémez ensayista, por el historiador y crftico
de las letras espariolas. Creemos que su posicidn en el ensayo crt-
tico histérico, lo sitida entre los eruditos de reconoeido presti-

gio de la literatura mexicana.

El campo de la erftica, es un género que requiere de pene-
traeién y sensibilidad excepeionales, madurez plena, constantes
leeturas y sélida experiencia humana. Esta fase de su carrera po--
demos serialarla como una de las pdginas mds sobresalientes de su

produccidn literaria.
Quizd por sus trabajos anteriormente citados como eseritor
colontalista, le nacié el gusto por las figuras mds importantes

y distinguidas de la literatura colonial: Juan Ruiz de Alaredn,
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Sigiienza y Géngora'y Sor Juana Infe de la Cruz, de quien, hasta

hoy, se cuenta entre los mde devotos conocedores. EL mismo nos dice:

" Tomé parte en la redaccién de Contempo-
rdneos... allf hice erftica de libros y pu-
blique mis primeros estudios sorjuantsticos
... como el trabajo que yo tenfa ni era mu-
eho ni apremiante tuve tiempo para adelantar
mis estudios sobre Sor Juana y concluir mis
ensayos sobre Pedén Contreras, Sigiienza y Goén-
gora, Sierra O'Reilly" ( 25 ).

Posteriormente publicd, en 1934, estos trabajos y algunos

otros gobre el mismo tema bajo el tftulo de Cldsicos, Romdnticog,

Modernos.

Después de algiin tiempo trabajé en la bibliograffa de Juan
Ruiz de Alaredén que publied, con un estudio, en el afo del cente-

nario del comedibgrafo, 1939.

Manuel Pedro Gonzdlez nos dice, en " La vocacidn literaria’,
que Don Ermilo es mejor conocido en el extranjero por sus trabajoé
sobre Sor Juana que por ninguna otra de sus obras. Esto es de ex-
plicarse por el gran amor con que 8e abnsagrd al estudio de la
vida y de la obra de la Décima Musa durante veinticinco afios. Al
respecto respecto expresa: "Esta unilateral definicion o encasilla-
miento de Abreu Gémez en la erudicién y en el gé€nero crftico era
poco menos que inevitable, por mds que sea parcial y por ende injus-

ta" ( 26 ).
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Estos trabajos son tan importantes que el mismo Karl Vossler
recomienda sus estudios sobre Sbr Juana Inés de la Cruz. Ademds,
el andlisis que hace de Sigiienza y Gbéngora nos revela su contorno
barroco, Abreu nos muestra también la mexicanidad, diffcil de en-
eontrar, de Juan Rutz de Alaredn. Ermilo Abreu Gomez habla de la
realidad extranjera de Alaredn en Espania. ELl dramaturgo, en su o-
pinidn, experimenta una incapacidad radical para aprender lo na-
etonal espafiol y, en contraste con Lope de Vega, no asimila la
historia de ese suelo. Para Abreu Gémez, la personalidad de Rutz
de Alarcén es mexicana en tanto que no es espafiola. Quiere enton-
ces expresar éue, al no coineidir con el ambiente hispdnico era
porque coineidfa con una particularidad suya, propia, cuya base,
aunque indefinida y confusa, tenta que situarse en la realidad

distante pero cierta de su patria americana.

" Entre 1937 y 1938 terminé mis trabajos eruditos. Desde en-

tonces me dediqué exclusivamente a obras de creacion" ( 27 ),

2.7 Labor docente y experienciag en el extranjero.

Cuando Plutarco Elfas Calles subid a la presidencia, Abreu
fue nombrado por su amigo Gustavo Meza Gutiébréz, Jefe de la Ofi-
eitna de Correspondencia, en el Ministerio de Educacidén. ALLL cono-~

etd a Alfredo Uruchurtu quien en cierta ocasitn le preguntd 'y us-
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ted Don Ermilo, si es maestro cipor qué no enseria?". Y Abreu Gomez
eontestd: "-Es lo que yo pregunto, Don Alfredo ipor qué?' ( 28 ).
Al dta siguiente Don Alfredo lo nombrd profesor de literatura en
Escuela Secundaria nitmero 3. Algin tiempo después Julio Jiménez
Rueda lo nombrdé profesor de la misma asignatura en la Escuela de
Verano de la Universidad de México. Es de esta manera como empezd
su vida de maestro. En este campo se distinguid siempre por sus
trabajos en favor de nuestro idioma., Ademds sus discfpulos queda-
ron cautivados al escuchar su palabra reveladora, la palabra del

maestro, la del hombre docto.

Después de tmpartir clases en la Escuela de Verano de la
Universidad, en las Escuelas Preparatorias y Secundarias y en la
Escuela Normal Superior de México, viajé a Washington donde desem-

pefid tareas culturales y pedagbgicas ( 289 ).

Contrajd matrimanio por segunda vez con la sefiora Ninfa de
los Santos. Tuvieron una hija a la que pusieron por nombre Juana

Inds de la Cruz como homenaje a Sor Juana.

Did cursos en la Universidad de Illinois, en Nueva York, Ve-

nezuela, Cartagena, Cuba, Montevideo, Tegueigalpa, Bolivia, ete.

Vivié en San Juan de Puerto Rico mientras impartid cursos

en la Universidad de Rfo Piedras, a poca distancia de la capital.
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En Middlebury College, en el Estado de Vermont, conoeid a
personajes importantes que fueron sus amigoe, como Tomde Navarro

Tomds, Luistbrnudd,'Mh§ Hén¥£qyez Urefia.

Notamos que tenta amigos en todas partesy é&sto no nos sorpren-
de 8i damos crédito a las palabras de Octavio Barreda al refe-
rirge a Abreu Gémez: '"Tenfa un corazén enorme cuyas palpitaciones
eran irref?endbles... sentfa amor profundo por todos los seres Yy
cosas de este mundo... Este gran amigo traté siempre de cumplir

su deber y derramar su amor" ( 30 ).

Durante un viaje que hizo a Perid tuvo la oportunidad de co-
nocer las ruinas de Machu Picchu que lo impresionaron mucho y ast

nos dice al respecto:

" Todo produce la impresidn del pasado,
de un pasado remotfsimo y, al mismo tiempo,
vivo con una vida estremecida. Algo queds
en pié, algo que no fu& destrutdo, algo que
ni siquiera agoniza, que palpita y se crig-
pa y estd como tratando de levantarse y de
echar a andar por los caminos que labraron
los abuelos, nos habla de una raza muchas
veces bendecida por el Sol" ( 31 ).

Durante estos afios fue jefe de la Seceién de la Liga de Na-

ciones bajo el Ministerio de Relaciones Exteriores. Mds tarde tu-

vo cargos destacados en la Unién Panamericana y en la U.N.E.S.C.0.
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y otros organismos en los que representaba al gobierno de Mérico.

2.8 Cuentos y relatos.

La obra literaria de Abreu Gémez ha tenido un contfnuo Y
creciente proceso evolutivo. Hemos notado que en la mayor parte
de ésta existe un profundo nacionalismo y una gran calidad lite-

raria.

En las lineas que siguen nos referiremos a algunos de
sus trabajos narrativos de cuentos y relatos, en donde a veces se
traslada al mundo de los mayas, o ve los distintos aspectos de la
vidd préhispdhica; en algunos otros se remonta al virreinato y en
otros hace uso de los caminos de la fantasta para crear cuentos

infantiles.
Nos lleva de la mano por los sitios que describe; nos inter-
na en el alma de sus personajes, en los lugares y situaciones que

ellos viven. :

Entre sus cuentos y relatos estd: Cuentos de Juan Pirulero

(1939), que son de inspiracién popular, ".,.adquieren una palpita-

eién de melanedlica emocidn y de adecuada nitidez coloquial" ( 32 ).
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Cuando se refiere a Las Leyendas del Popol-Vuh (1951) Abreu

nos dice:

- "...La interpretacién literaria que he rea-
“lizado, después de arioe de ardua labor, no

se basa en ningiin texto quiché. Es la expre-
sidn, senctilla y coherente, lo mds coherente
posible, de sus leyendas bdsicas y fundamen-
tales. Hice mi trabajo teniendo a la vista
las versiones castellanas de Ximénez, Villa-
eorta-Rodas y Recinos y las francesas de Bra-
gseur y de Raynaud. He querido tan sélo faci-
litar la convivencia del esplritu humano y
poético de tan maravilloso libro" ( 33 }.

También hizo Quetzalebatl, suefio y vigilia (1937) eserito en ese

estilo apretado, meduloso y poético que Abreu Goémez emplea hasta

en sus estudios mds eruditos” { 34 ). Es una interpretacién de esa

leyenda.

" Es Quetzaledatl uno de los libros mds
bellamente escritos en nuestra_lengua..."
( 35 ). " El mds hermoso de log mitos in-
dfgenas, confuso y oscuro en las crénicas,
sale de las manos de Abreu Gdmez organiza-
do y luciente, vivo de nuevo para nuestra
sensibilidad actual como lo fue en afios
remotos para nuestros antepasados" ( 36 )

Otra de sus obras es Héroes mayas, de 1942, Aquf recrea poé-

ticamente tres leyendas mayas. Conocemos las profectas de Zamnd,

la cblera generosa de Cocom y la rebelde ternura de Canek.
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" Cocom es la protesta imperecedera en con-
tra de toda injusticia.No importa que, por ra-
zones de savia, honda y genuina, esa protesta
haya quedado limitadaen el tiempo y el espacio,
porque 8su voz rebasa la tierra de los mayas y
el siglo de Fray Diego de Landa y cunde por to-
das las tierras y por todos los siglos en que
se comete crimen de lesa humanidad" ( 37 ).

Ermilo Abreu Gémez se quejé de que algunos historiadores le
: hdyan pedido cuéntas sobre la exactitud de estos relatos sin com-
prénder que su intencion fue hacer una.recreacidn poftica de Zae_
leyendas y nos dice: "Héroes mayas es el libro mfo que mds quiero;
en €L estd mi‘éaptritu, mi anhelo de justicia y lo mejor de mi |

arte literario" ( 38 ).
Canek (1940) serd tratada en capftulo aparte.

También escribe: Cosas de mi pueblo, de 1957; Cuentos para

contar junto al fuego, de 1959; Leyendas y consejas del antiguo

Yucatdn, de 1961; ete.

2.9 Memorias.

Ermilo Abreu Gomez escribid tres precioscs libros de memo-

riag: La del alba serfh;..,(1954), Duelos y quebrantos, (1959) y

Andanzas y extravtos, (1965). Gracias a estas memorias nos iden-
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tificamos paso a paso con la vida y el estilo del autor. Lo cono-
cemog hasta en sus mds tntimos anhelos, lo acompafiamos en sus an-
gustias de wnivio. En una palabra, nos encontramos con un hombre sen-

etllo y humano.

En La del alba serfa... nos narra desde el momento de su

nacimiento hasta sus veinticinco afios, mdes o menos, hactendo una
deséripaiéh muy amena de sus familiares; de sus eriados, amigos
y comparieros; de sus primeros amores y muchas otras cosas mds,Es
una obra llena de gracia en donde los detalles de los hdbitos y
costumbres en la Mérida de principios de siglo, sirven de esce-
narie a los recuerdos del autor. En ella nog relata el carifio y
respeto que fue creciendo en su alma,por el imdio, por sus tra-
diciones y leyendas. Los indios fueron una parte iﬁportante de

su nifiez.

Bajo el tftulo de Duelos y quebrantos publicd el segundo

tomo de sus memorias. Esta obra comienza, igual que La del alba
serfa..., como 8t fuera una larga carta a su queridfsima amiga
Marta Asinsolo, haciéndola partfcipe .de sus ilusiones y tris-

tes realidades.

Erico Vertssimo nos dice en el prdlogo: "Lo lef como quien

tiene sed y bebe agua, en un largo y delictioso sorbo" ( 39 ).
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Por este libro sabemos de su vida desde que sale de Yucatdn
para inetalarse en la ciudad de México; sabemos también de las pe-
nalidades que sufrié para mds o menos tr viviendo; de sus milti-
ples y variados empleoe; de sus amigos egeritores; de la féZici-
dad fhmzlzar que gozaba al lado de su ~esposa Paquita y de sus hz-

Jos, rota repentznamente por Za muerte de 8y esposa..~

'Nuevaménte la simplicidad del Zengudje que encontramos en
estas narraciones nos cautiva. "Es un hombre sineero y se expresa
de ‘acuerdo con su ser" ( 40 ), por eso la lectura de sus narracio-
nes nos abre la posibilidad de vivir en esos ambientes tan lejanos
y hasta cierto punto extrasios para nosotros, pero que de alguna .
manera son muy nuestros y nos hacen ariorar las viejas costumbres

del México de Duelos y quebrantos. Convivimos con la gente que &L

traté. Abreu Gomez sefnala: "Prefiero las palabras que dicen las
gentes, sobre todo st &stas son geneillas y humildes y no tratan
de alterar la claridad de sus impresiones" ( 41 ). Astl conocemos
al portero-zapatero de su casa, a Los vecinos de la vecindad,

ete.

En Andanzas y extravfos ha reunido las copias de las cartas

que envid a Marfa Asiinsolo durante sus viajes por el continente
americano. Con. Abreu Gémez visitamos ese mundo tan heterogéneo y

a la vez tan semejante, regido por las tradiciones y costumbres
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legadas por la Madre Patria. Hemos saboreado el encanto mdgico de
sus descripciones, de sus experiencias, de sus graciosas anécdo-

tas.

Nos da ZdAimpfeaiéh'de que el autor ésf& retratado en sus
memorias, que esa sencillez.y naturalidad con que escribe.refle-
jan su tntima personalidad; sus libros son reveladores de su sin;
cero tono de voz, porque cast podemos asegurar que leerlo es es-
cucharlo. "El estilo de Abreu Gémez estd mds hecho con lenguaje

hablado que eserito..." ( 42 ).

2,10 Novelas.

Dentro del campo de la narrativa no podemos dejar de hacer

mencidn a tres novelas importantes del autor, una de las cuales

es Naufragio de indioe (1951), de la que hablaremos mds adelante.
Otra es Tﬁta Lobo, eserita en 1952, en dodnde la gracia chispeante
que posee Abreu Gémez queda voleada en la simpdtica figura de este
personaje que ostenta las caracteristieas que con ciertas variacio-
neg han destacado a personajes como Lazarillo, Pito Pérez , Peri-
quillo y tantos otros protagonistas del mundo de la picaresca. Tata
Lobo se desenvuelve, haciendo gala de su ingenio, entre triquifiuelas

y trifulcas, en un ambiente pueblerino, dominado por la realidad.
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mextcana de sus dfas.

Todas Zas'eéaenas son presentadas con ¢se toqﬁe tan perso-
nal del autor: la espbﬁtdheé f?aseologt& Yy Za sénciZZez‘de‘expre—
gidn. Con brillante colorido nos pinta‘el_auadro de las costun-
bres dé la é€poca, la plaza que servia de paseo, de mercado y de
basurero. Las ferias, entre las cuales la del Apostol Santiago,
imdgen que veneraban, era la mds divertida. En cada feria habfa
muertos y heridos, debido al aleohol que bebfan hombres, mujeres

y nifios ( 43 ).

También escribib, en 1958, La conjura de Xinim que es una

novela sobre los levantamientos de las masas indfgenas de la Pe-

ntnsula de Yucatdn.

2.11 Un comentario final.

Su vocaeidn de hombre de letras lo ha llevado a cultivar
los mds diversos géneros literariocs: narracibn, ensayo, teatro,
semblanza. En esta dltima es un verdadero maestro: recuérdese su

libro Sala de retratos, de 1946. En diarios y revistas ha

dejado, a lo largo de los aros, multitud de enjundiosos artfcu-

los sobre temas literarios, lingtifticos, polfticos y sociales.
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A través de todos estos géneros, de todas estas bisquedas,
Ermilo Abreu Gdmez fue acendrando sus medios propios de expresidh,=
hasta Zograr una transparencza, una sobrzedud una naturalzdad

realmente eaemplarea.

El interds deZ lector se. ve rdpzdbmente atrapado por Za
gran calidad de narrador que tzene el autor. Pero Zo que mds eau-
tiva de sus escritos es la simplicidad narrativa, el ahorro de
palabras innecesarias. "Ermilo ha llegado como escritor a la su-
prema gencillez, es decir a lo mde diffcil, a lo que pocas beces

se aleanza..." ( 44 ).

EL mismo nos dice: "...quiero un estilo liso y llano. No. se
8t voy en camino de conseguirlo. ST no lo consigo no serd por fal-

. ta de intencidn y de propdsito, sino por falta de capacidad" ( 45 ),

El leer las obras de Abreu GSmea es siempre una experienciq
satisfactoria y agradable. En todas encontramos ese sabor familiar,
como de quien platica con un amige tomando una taza de café, con u~
na buena dosis de picardia, de sabor coloquial. Existe en sus o-
bras, sobre todo en las narrativas, un didlogo flufdo, natural,
como de conversaciln tniima, que quizd viene de su experiencia co-

mo autor teatral. -
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Queremos hacer notar aqut que Ermilo Abreu Gémez fue. electo
miembro de la Academﬁa Mbmtcana de 1la Lengua el 23 de fébrero de '
1962, y de mimero en 1963. Ocupd Za silla nimero X en Za que Ze
habtan precedido s6lo tres académicos: José Marta Roa Bdbcenaa,
de 1875 a 1908; Vietoriano Salado Alvarez, de 1908 a 1931'y Arte-
mio de Valle Arizpe, de 1931 a 1961. Leyd su discurso de ingfeso
a la Academia el 23 de abril de 1963 que fue contestado, en la

misma sesidn, por Francisco Monterde ( 46 ).
En 1967, después de 53 afivs de trabajo activo, se jubild.

Ermilo Abreu Gémez muris en la capital de México el 14 de

Julio de 1971.
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CAPITULO 3

CANEK.

o
3.1 Introduccidn, -

Dé»la obra de Ermilo Abreu Gdﬁez Zo’que mdb.noslha’sorpren—
dido es esa pequefia obra que lleva por tftulo QEEEEE es un libro
tierno, erudo, nitido, equilibrado. No es una obra producto del
azar, de la inspiracién de momento, 8ino del trabajo concienzu-
damente elaborado. Dice Don Andréds Henestrosa que es " una im-
provisacién largamente meditada, como el Martin Fierro... Este
Libro inaugura en nuestras letras una manera de la literatura ba-
sada en temas de ayer, del ayer indio, vivo para toda la vida' ( 1 ).

La creacidn de Canek se realiza desde la eultura occiden-
tal que posee su autor y desde su personal perspectiva literaria
del pensamiento indfgena aredico. Es de algin modo una visidn ac-
tual de antigtiedades indfgenas realizada por un hombre que guarda
todavfa un sentimiento, y un acerbo de tradiciones autbctonas, pe-
ro cuyos medios de expresidn literaria son occidentales. De todas
manerag, Abreu bajo su piel blanca llevaba rastros indfgenas, vi-
vid cerca de su pueblo y lo sentfa muy suyo, hablaba su idioma y

le amaba. Otra vez Don Andrés Henestrosa reafivma esta idea cuan-
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do nos dice: "Ama con buen amor a los mayas, les eabe la hzstorza
les oye la voz remota, por eso pudo verttr en Canek su tmagen, 8U_

doliente rodar, 8u esperanzada espera" ( 2 )

Nosotrés ?eneamos que .Canek Cunek aZ mostrarnos Zae fbr-
mas de pensamzento y el espfrztu del pueblo maya, coZabora aZ eg-
cZarectmzento-deZ migterio que encierra el pueblo al que alude y
completa la labor de los aréuedlogqs y los etnblogos que viven em-
pefiados en la aclaracién de los misterios de las inscripetones o
de las cualidades o procedencia de los indfgenas. Nos interesa,
mds que las particularidades histéricas de los mayas, su espfritu,

que es el que vive en este Llibro.

Abreu Gbmez nos dice que empezd a tener contacto con el per-
sonaje Canek cuando era aiin un nifio y viajaba con su padre ; los
indios mayas que vivtan en los lugares a donde iban le contaban
historias y leyendas de la regidén. Una de estas narraciones se re-
Lacionaba con la vida de Canek. Después, ya un jovencito, en la
escueia tuvo oportunidad de leer papeles que se referfan al ﬁéroe

( 3 ). Por otra parte, en Breve historia de mis libros, nos dice

que el personaje se lo di6 a conocer Ricardo Lépez Méndez.

El 1ibro ha tenido varias ediciones. El Diccionario de escri-

tores mexicanos sefiala las siguientes: la primera en 1940, con di-
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bugjos de Abelardo Avila; segunda edicion en Héroes mayas, en 1942;
tercera edieibn, de Manuel Altolaguirre en 1944; cuarta edicién,

1945; quinta edicibn en Cuatre sigles de literatura mexieana en

1946; sexta edicidn, 1948; séptima edieidn, Washington, 1950; oc-
tava edicion por Talleres Grdficos de la Nacidn, en 1950; novena
edicidn, Editorial Botas, México, 1959; nueva edicién, colecciln
"runes", nigmero 32, en 1963; publicada con otras histrorias indias
en Buenos Aires en 1953; una edicidn para nivios en la Coleccidn
Caballito de Mar, wimero 6, Depto. Editorial del Ministerio de Cul-
tura, San Salvador, en 1960. Abreu menciona otra edieibn de la An-
tigua Libreria Robredo, con dibujos de Alberto Beltrdn. Tenemos u-
na edicidn hecha por la Editorial Gente Nueva del Instituto Cubano
del Libro en 1973. También estdn los discos de Voz viva de México
de la Univeraidad Nacional Autdnoma de Méxizo, con una advertencia

del Luis Rius.

Canek ha sido traducida al inglés por David Heft (Washing-
ton, 1955) y por William E. Bull (Nueva York, 1950); al alemdn
por Ludwig Renn (Berltn 1948); al urdo (hablado por los musulmanes
de Pakistdn) por M. A. Sabswari (México 1958). Con el tema, el com-
positor norteamericanc Wells Hively compuso una Spera ( 4 ). Abreu
GSmez mernctona una seleccidn en ruso publicada en Moscil y una ver-

816n portuguesa hecha por Bolivar de Freitas.

Para el presente trabajo hemos consultado la 25a. edieic
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de Ediciones Oasis, S.A., 1972.

3.2 Inteneibn del autor.

La historia recogida aquf no tienevantigﬁedqd precolombi-
na. Es la recreactén de un hecho sucedido en la colonia, atesti-
guado en el acta del Cabildo de Mérida del 17 de dieiembre de

1761:

" Del general y sangriento estrago que a-
menaza la Provincia por la causa de la su-
blevacidn de los indios de ella, los euales
se precipitaron al temerario arrojo de pro-
clamar rey, con el nombre de Canek, a uno
de ellos” ( 5 ).

Pero Canek no es sblo la transeripeidn de un hecho, es, a-
demds de una recreacidn, un ejemplo. Es decir, el autor no se
ha transportado a la época del acontecimiento, "sino que lo ha
estructurado a partir de los datos histéricos y luego lo ha a-
carreado hasta su tiempo, hasta su sensibilidad, hasta su éti-

ea y hasta su cultura para plasmarilo con un texto vive y ejem-

plar” ( 6 ).

Sentimos que Ermilo Abreu Gomez quiso traer el pasado a

su momento y cireungtancias actuales para Llenarlo de una inten-

- 47 -



eidn social, a la ves tan clara y lerica en este autor. Este pro-
pareiona él‘personaje legendario una vida total, le da.un cuerpo
Y uﬁ aZma que le permiten expresaﬁ ahora, en nuestros dfas, toda
8u'ternﬁra, su honda sabidurfa ancestral y su terrible edlera por
la injusticia constante de que es objeto su raza. Canek, por otra
parte, no es una reconstruccidn histérica exacta y nunca preten-
did serlo. Por eso el autor se indignd cuando algunos historiado-
res se atrevieron a pedirle cuentas sobre la exactitud histérica
de su relato sin entender que no pretendif sino reqlizar una re-

creacidn poética de los hechos.

En Canek el personaje central es, en primer lugar, una re-
ereacién literaria a la que el autor ha querido imprimirle su in-
tencidn sin que por ello se altere la esencia de su realidad. Po-
demos preguntarnos st la vida real de Canek pudo haber sido de
verdad tan pura, tan llena de virtudes y de herofsmo. Contestamos
que no, que €L debid haber sido un hombre con flaquezas, con du-
das y quebrantos, pero llevando en el alma una actitud noble, co-
mo un sueﬁ) bueno. El autor no tiene dudas en aprovechar estos
recursos que interesaban a la leyenda, para crear su obra. Esto
hace Ermilo Abreu Gémez con Canek, lo toma y organiza su vida,
le presta palabras para decir lo que dice, le da sentimientos pa-
ra gozar y sufrir, le da ideas para pensar como piensa y le otor-

ga voluntad para actuar en las diferentes etapas de su existencia.
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‘3.3 Estructura y estilo de la obra, .

La obra estd dividida en cinéo‘..par;t’eié'.-f"Lo'e personajés, La
intimidad, La doctrina, La inﬁuétiéia y La guerra. Todo el libro
presenta una narracién continuada, pero se han separado en €1
einco porciones que son en st unidades que tienen vida y profun-
didad propias. Son unidades "ecuyo movimiento rio es extermo, no
pasa, S§ino que se profundizd en 8t miemo hasta alcanzar una ten-
gidn que gana dramatismo a la totalidad del relato" ( 7 ). Sin
embargo, existen unos hilos apenas perceptibles que van de una a
otra poreidén y, sin hacerlo patente para el lector, encadenan de
causa a efecto los acontecimientos esenciales de la obra. Esta
habilidad en la construccién de la obra se une a wun ahorro verbal
danido como resultado la exactitud del estilo: un estilo duro y

tierno a la vez, lapidario y Lldnguido.

El lenguaje de la obra tiene, en ocasiones, un tono de pard-

bola:

" En la fe el esptritu descansa; en la
razbn vives; en el amor goza; sblo en el
dolor adquiere conciencia” ( § ).

" Todo depende del espfritu. Hay hombres
de esplritu elevado e impaciente. Para e-
llos una mafiana es ya el principio de una
tarde. Hay hombres de espfritu lento, como
dormido. Para elles una tarde es apenas la
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continutdad de ura marara. También hay hom=
bres de espfritu recio para quienes todas
las horas estdn llenas del dfa. Para ellos
.8e hizo, el descanso de la roche" ( 9 ),

Salvador Reyes Nevares nos dice que Abreu GOmez es uno de
nuestrés prostistas mfs sabios. Sabio no sblo por su conocimiento
del idioma, por su disciplina y esmero, sino también por el amor.
" eon que busca siempre el giro mds propio, mds castizo ~-casticismo
mexicano y a veces yucateco es el suyo- ; por el horror que sien-
te ante la mera postbilidad de que se cuele alguna frase vaela o
demasiado recargada; por su tendencia, en fin, de buen hablista

y de hombre de buen gusto ( 10 ).

Nuestro autor da siempre en el blanco de lo que quiere des-
eribir. No encontramos en su prosa ni excesos ni timideces, tam-
poco rebuseamiento. Tiene una prosa limpia que nos da la impre-
§16n de facilidad, de ligereza, pero con wn poco de atencidn en-
contramos su perfecta y_sobria construceion, su arquitectura ex-
acta en donde todas las palabras desempefian su oficio propto,

sin violencias ni intemperancias.

Podemos encontrarle parecido, por su elegancia lfrica, con
Rabindranath Tagore, sin que ésto signifique que la voz de Abreu
Gémen carezca de timbre propio. No. La prosa del autor de Canek

es de su propiedad. For otro lado, hay parentezeos que enaltecen.:



Abreu Gomez ha escrito su libro con amor y el amor se nota
con tinta indeleble, sobre todo en las dos primeras partes de es-

ta obra: Los persondjee Yy La intimidad.

Las caractertbticas fdeoléyicae Y Ziterafias de Ermilo Abreu
Gémez son definidas y consecuentes, Poniendo aparte su condicién
de artista, podemos decir que su obrh Canek es producto de dos fac-
tores: el &tico y el cultural. EL ético radica en la conciencia
que desde su infancia tuvo de la tremenda realidad del indio maya.
Su sentir a este respecto se ve también en otra de sus obras indi-

genistas, Naufragio de indios y en su primer libro de memorias,

La del alba sertia... En Canek hay un héroe central que lucha con-

tra un sistema que vive de los indios y que al mismo tiempo los
somete al escarnio y los reduce a la esclavitud. En Naufragio de
indioa no hay un héroe imico, 8ino un grupo de indios que se 8u-
blevan contra el sistema opresor, muchos afivs despuds dsl

sacrifieio de Canek. En cuanto a La del alba serfa... e8 la

...optnidn del autor respecto al trato que se daba a los indios.
Su sentir en estas tres obras nos permite reconocer al hombre {n-

tegro, deseoso de justicia.
En relacién a la cultura, reiine en sus obras dos diseipli~

nas: la que se aprende en los libros y la que se adquiere en con-

tacto con el pueblo. En los libros cldsicos que lee, adquiere una
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téenica, una experiencia; en el hablar popular se hace propieta-
rio del sabar, dé ese gusto que tienen las palabras y los giros

que maneja la gente.zﬂg la unién de estos dos vecursos nace la des-
treza dé,suveaiilo:,clara, éoneiso y de una elegancia y.sencillea

insupefablegf Esto es muy obvio en Canek.

En cuanto a la ehociéh que se desprende de la obra, tode lo
que se diga es poco. En sus pdginas no s6lo se evoca éZ paisaje y
se resucitan realfsimas escenas de las haciendas del Yucatdn de e-
se tiempo, y se describe al héroe de cuerpo entero, sino que tam-
bién se recrean el clima y la atmdsfera de una &poca,Feto filtimo

sucede con mucho mayor amplitud en Naufwagio de indios. En Canek

existe ademds la fuerza de un doble valor éstético: la realidad y

la invencibn.

Hay en la obra un proceso. que podemos observar claramente,

que va del aftn de belleza a la sed de justicia de su autor,

" Abreu Gémez, a la vez artista y hombre,
no ha querido hacer de Canek sélo un relato
hermoso; lo ha hecho hermoso y justo a la
vez, tal como su ética se lo demandaba. No
ha abusado, empero, de la intencién social;
su requisitoria Se sustenta y expresa lite=~
rarigmente: de ahf su eficacia” ( 11 ).

Abreu GOmez no estd tratando de conseguir adeptos para la
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eausa indfgena, no estd adoctrinando, le basta con teetimoniar.

Deja temsas las gonclusiones para que el lector lag aleance.

3.4 Atmbsfera de la obra,

Contemplaremos cada uno de los einco apartados que mencio-
namos en el capftulo anterior, con el afdn de presentar un pano=-

- rama general de cada uno de ellos.

En la parte llamada Los personajes tendremos nuestro
primer contacto con las figuras centrales de la obra: Conoceremos
a Jacinto Canek, al nifio Guy, a la tfa Charo, a Exa, al padre Ma~
tt&s; la tla Micaela y a algunos otros mds que aparentemente son
poco importantes pero que de alguna manera son parte del marco
que -hace destacar a los principales y ayudan también al desarrollo
de la trama. Con unas cuantas pinceladas, unas suaves, otras fuer-

tes, nos muestra ya el cardeter de cada uno.

Haremos, en primer lugar, algunos comentarios sobre el nifio

Guy, uno de los dos personajes clave de la obra.

El nifio Guy es, segim el mismo autor nos relata, una mezcla

del recuerdo de un amigo suyo llamado Guy Molina y de sus propias
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anguetias infantiles, Del Guy que fue su amigo nos dice:

"erq morenito, triste, delgaducho, con co-
razén de dngel, sentado en el pretil de la
fuente, echa migajas de pan a los peces.,,
S6lo Guy calla, pero cuando habla dice algo
de tanto espfritu, de tanta verdad, de tanta
emoeidn, que todos se vuelven a mirarle, El
se ruboriza entonces, casi pide perdén por
su ocurrencia" ( 12 ). ’

El nifio Guy de Canek se parece de verdad a la descripeidn
de Guy Molina y a Abreu Gdémez cuando era nifio. Recordemos como
fue la infancia de nuestro autor para entender esta semejanza con

Guy.

El nifio Guy dé/ggﬁg& pive como absorto en la irrealidad, Es
un nifio que prefiere las verduras a la carme de venado porque €L
y un venédito se estdn mirando por la ventana. Es el niflo que ama
a Ewa.y es cﬁpaz de hacerle un regalo con sus ldgrimas y los colo-
reg del arco iris. EL nifio Guy es el niflo que se venda un pie pa-
ra acompafiar a eu perrito herido y que éste no se gienta triste,
El nifio Guy es el que dice "mamd: quisiera ser el huésped de tus
ojos" ( 18 ). También es el nifio que explica a su hermanita cémo
ver a su madre muerta, y le dice: "mira, cuandollores por algo,
procura mirar a través de tus ldgrimae, Estoy seguro de que ahf
estd mamd; ahf la podrds ver” ( 14 }. Guy es el nifio que vuelve

a tirar el cubo al fondo del pozo, porque €L quiere bajar hasta
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allf, como bajé Canek, y contemplar las estrellas cautivas.

Guy es el nifio que se stente huérfano. Es el niflo que escri-
be un madrigal en la arena: "Para que descansen los pies de Exa,
es dura la sombra de una rosa " (15 ). Guy es el nifio que se mie=

re de pena.

Las escenas que mejor captan el espfritu del indio Canek
gon las relacionadas con el nifio Guy. Con su prosa transparente
Abreu Gdmez nos lleva de la mano hasta el alma del nifio Guy. Y al
mismo tiempo nos encamina a conocer el alma dulce y tierna de Ca-
nek " porque el indio y el blanco habfan transformado sus posi-
bles diferencias en una amistad guiada por la ingenuidad y la e-

moeidn y fundada en una ternura compartida frente a los demds” ( 16

Guy y Canek son seres afines que se apoyan y se complemen~
tan., Com unas cuantas frases Abreu Gémez dibuja el alma de los
dos personajes y nos hace palpar esa linea imaginaria que va del
uno al otro uniéndolos hasta la muerte. Hay pasajes en que este

enlace de almas es mds patente:

" Canek y Guy salieron de caza. Canek lleva-
ba el arco y Guy las flechas. Se dirigieron a
las madrigueras de los conejos. Caminaron por
el monte y avanzaron hacia un descampado pe-
dregoso. Las madrigueras estaban ahf. Canek
ptdid las flechas y Guy, tfmido, con sus ojos
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‘dulces, como de conejo, mostré el morral
vacto. Canek no dijo nada y los dos regre-
saron gilbando" ( 17 ),

Eé una descripcidn tan breve, pero dice jtantas cosasl. Guy‘
tiene los ojos dulces como de conejo y con ellos mira a Canek co-
mo suplicando, como disculpéndose. Pero no hay necesidad; los dos
entienden y regresan; pero no apenado uno y enfadado el otro sino

aimplemente gilbando.

En otras lineas el mismo Abreu GOmez, en boca de Canek, se~

flala que tiene que haber una unién entre las dos razas:

" El futuro de estas tierras depende de a-
quello que estd dormido en nuestras manos Y
de aquello que estd despierto en las de e~
Llos. Mira a ese nifio: tiene sangre india y
cara espafiola, Miralo bien: fljate que habla
maya y escribe castellano. En &1 viven las
voces que se diceni y las palabras que se es~
ertben” (18 ),

En esta parte del libro con su estilo transparente y lfrico,
dpenas agitado por la muda y poética rebeldla que mueve al relato,
el autor dié vida a los arios infantiles de su héroe ( 19 ), aros
en que Canek es un siervo que apenas sospecha la existencia de la
libertad, pero a pesar de todo, sus razonamientos lo llevan a
pereibir una forma primitiva de justicia vislumbrada por las ob-

servaciones de la realidad.
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Abreu Gomez insiste en el rencor dulce y en la sumigién

consternada y abatida del indio.

M 8% te fijas puedes conocer la natura-

leza y la intencidn de los caminantes. El
blaneo parece que marcha; el indio parece
que duerme. EL blanco husmea la distancia;
el indio respira la brisa que va con €L.
El blanco quiere poder; el indio descanso
( 20 ).

" ¢Por qué nos ensefian a querer a un dios
que permite que los blancos nos peguen y
nos maten?" ( 21 ).

" Una misma comida puede tener diferente
significado entre los hombres. Un pufiado

de mafz, por ejemplo, para el blanco es
lujo, para el indio es necesidad. ELl blan-

o hace de &1 un manjar; el indio lo con-
vierte en pan" ( 22 ).

En las pdginas anteriores hemos tocado ya algunas caracte-
rfsticas que nos presentan al personaje central, Canek, y al nivio

Guy que east en ningim momento de la obra podrd separarse de é1.

Otro personaje muy bondadoso es el serdfico padre Matfas
que tiene mucha semejanza con el sacerdote que nos presenta Abreu

en Naufragio de indios. Se parecen en el amplio sentido de la jus-

ticia que los caracteriza y que al mismo tiempo forma parte de la

personalidad del autor. En unas cuantas apariciones de este per-
. -~ . ) ]

sonaje, el autor nos presentaycon su caracteristica consicidén, la

bondad y la justicia con que quiere revestirlo.
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El padre Matfas reparte entre los indios las limosnas que
recoge para el culto. El padre es amigo de Canek. Conoce la mal-
dad de los hombres y la dulzura de los animales. De su religiln

no ha hecho un oficio sino una alegrfa ( 23 ).

Al padre Matfas le quitan su parroqufa por apoyar a los in-
dios. Se la quitan sin aviso y tieme que irse del lugar. Canek
Llora su ausencia porque, de alguna manera, su gente queda ain mds

desvalida.

El padre Matfas estaba fabricando poco a poco y con gran es-
fuerzo, con sus propias manos, una capilla para servir a los indios
pero cuando éstos se ven en peligro prefiere hacer una trinchera con

las piedras de la capilla.

Fray Matfas iba a visitar a Canek a la circél y lo acompa-

7la hasta el dfa de su muerte.

Este personaje, el padre Mutibé, aparece .muy pocas veces
en la obra; a pesar de €sto es wuna figura importante dentro-del.
desarrollo de la obra ya que gracias a ella ‘se resaltan lag actitu-

des negativas de los demds hombres blancos.

La tia Charo es la personificacién del egoismo; no puede

soportar la presencia "horrrible" de un despojo humano que tra-
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baja en los hornos de cal, en log secaderos de tabaco, en las
ciénagas y las salinas, ni la contigiiidad ensimiemada o bobali-

cona de gu sobrino Guy.

Ramén Balam, Domingo Canche, Exa, la tfa Micaela, Jeslds .
‘C%i, su hijga, el amo y sus terribles hijos, Patrieio Uk, el
alealde, el obispo, ete., complétan y delimitan el cuadro an-
gustioso y ébseeionante de Canek. Todos nos gritan su existir.
atormentado o deapdfico. Todos ellos son personajes autdnomos
que fueron tomados de su tiempo, de su realidad y pregentados

ante nosotros como'parte de la hdbil recreacién del autor. -

La intimidad noe emooiona por su dulaura y por Zd honda -
y buena rafz humana que presenta. Es el relato de la vida aen;
ctlla, de las costumbres, del encuentro de las almas. En esta
parte Abreu Gomez nos conmueve y como duefio y serior de su estilo,
rescata de la indiferencia todo lo .cotidiano, Lo que habfa pa-
sado inadvertido para los ciegos de la sensibilidad y del enten-

dimiento.

" La tfa Charo y el nifio Guy comen junto
a la campana de la coeina. La cocina estd
llena de humo claro. Comen despactio Yy cast
no hablan. Las tazas de caldo y de chocola-
te despiden un acre y dulce olor sazonado:
eomo de elavo y almendras quemadas” ( 24 ).
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Esta escena es sumamente acogedora, y nos da ese sabor de intimi-

dad que tienen las cosas simples y que nos hace imaginar un cua-

. dro de tranquilidad y sosiegb. o

Otros pasajes, dbﬁde'Zb,ébfidianofbé]fbrmando‘Zazoa de ca-

vifio y ternura que serdn indieolubles, son los siguientes: .

" Canek y el nifio Guy estdn de buen humor
y Juegan jJuegos inocentes. Canek ha hecho

con un pariuelo blanco, un conejito. El co-
nejito mueve las orejas, retoza y se duer-

me entre sus manos" ( 25 ).

" Tumbade sobre la tierra, Guy mira pasar
las nubes. Canek le acompafia y le sonrfe con
sonriga buena, como lavada” ( 26 ).

En estos pasajes y en otros donde cae y recae en la reite-

raeién nos recuerda un poco a Azorin.

Después nos encontramos con que cada vez la comprensién en-
tre el nifio Guy y Canek va siendo mds profunda y se da casi 8in

palabras eomo cuando la tfa Charo habla a Guy negativamente de su

. " padre y luego, eﬂ.La'ﬂocﬁe: :
/

" Ya se habfan acostado los de la ecasa
euando Canek de puntitas, temeroso, vino
a buscar al nifio Guy. Le abrazo; y con su
delantal le limpié los ojos" ( 27 ).
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La doctrina es la parte de la obra que nos muestra la sa-
bidurta de estos pueblos viejos que han aprendido las pardbolas
a través de los siglos y conocen la ley que no necesita escribir-
se porque estd en el viento, la tierra y el corazbn de los hom-
bres. Esta seccibn del libro estd realizada de esa manera porque
para el autor el tema del indio no es, en &€l, algo advenedizo o
utilizado con propbeito decorativo, 8ino que forma parte de su
propto ser, nacido de su contacto con la raza maya. Este contacto
Lo fue recibiendo de manera casi insensible 'me fue ganando como
por déntro, como por los caminos de la sangre, 8i cabe decirto :

agt" ( 28 ).
Egta doctrina tiene honda sabidurta:

gy para qué quieren libertad st no sa-
ben ser libres?. La libertad no es gracia
que se recibe ni derecho que se conquista.
La libertad es un estado de espfritu. Cuan-
do se ha creado, entonces se es libre aun-
que se carezca de libertad. Los hierros y
las cdrceles no impiden que un hombre sea
libre, al contrario: hacen que lo sea mds
en la entraiia de su ser. La libertad del
hombre no es como la libertad de los pdja--
rog. La libertad de los pdjaros se satig—
face en el vaivén de una rama; la libertad.
del hombre se cumple en su conciencia™ ( 29 ).

Hay que leer muchas veces a este sabio Canek cuando dice,.

por ejemplo:

" Las cosas no vienen ni van. Las eosas no
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se mueven. Las cosas durmen. Somos nogotros
los que vamos a ellas. Por esto la memoria
no es un arma del espfritu dispuesta para
evoear el pasado. Es mds bien una facultad
que nos permite, en un ingtante, ver lo que
es, en su esencialidad, fuera del tiempo.
La memoria nos permite subir a un estadZo,
inexplicable para nuestra coneiencia, en

el cual todo estd presente’” ( 30 ).

La cuartq parte de la obra es La injusticia. Nos relata la
terrible cblera de un pueblo humillado por afos enteros, a quien
su pudor no deja salir ni ldgrimas ni protestas y sblo se deja

trateionar por un mudo gesto y un testimonio desnudo y cruel.

Aqutl Canek es casi otro personaje, distinto aparentemente
al Canek dulce y apacible que conocimos antes. Decimos aparente-
mente porque ese esplritu justiciérd ya apuntaba desde la etapa

de La intimidad y ast recordamos el siguiente fragmento:

" Aquf estuvo enterrado Nachi Cocom que
murid acosado por la crueldad de los blan-
“eoa. Sobre su tumba, en el gileneio de la
noche, se oye el trueno de su voz.
Guy dijo:
-Yo no lo oigo.

Canek afiadis:

-Porque eres bueno® ( 31 ).

Ante la injusticia su corazbn se entristece y se vuelve
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violento. No podfa ser de otro modo; no podfa permanecer tranqui-
lo e undiferente ante el comentario de : "menos mal que fue un
indio" cuando en una cacerfa matan a wuno de sus amigos; ni ante
el abuso que los hijos del amo cometen contra Rosaura, la hija de
Jesis Chi quten lleno de vergilienza se ahorca en la ventana de los

agresores.

Canek sélo puede apretar los pufios ante el aumento de los
itmpuestos a los indios. "Pero, sefior, los indios estdin en la mi-
seria; sufren hambre; todo lo han dado; nada tienen". Y ante el

etnico comentario de "Aquf, entre nos, dime, ¢(no tienen hijas?'.

La tensidn va en aumento, la situacidn se va tornando inso-

portable en el corazén de Canek.

Canek se estd convirtiendo en cabeza de los suyos para des-
pués convertirse en héroe. Es €l quien acogota al capataz que
golpea al indio anciano por no poder trabajar mds. Es €L quien no
pudiendo soportar mds la situacibn se eleva con toda dignidad y

violencia y rompe el hierro con que marcan. a los indios, y hu-

ye cont ¢llos:

Todo lo que se nos relata en esta parte de La injusticia -

culmina 2n el patetismo del fragmento final: La guerra. En La
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guerra hay un estribillo con que los blancos Justifican sus ma-
tanzas: "jse han sublevado los indios!'. Este estribillo es una

muda condena que no necesita mds comentarios. ..

Jacinto Canek es ya el héroe, la cabeza a quien seguir;
por ello el Gobernador de la provincia pregunta. 1 uno de sus e-
decanes: "¢En dbnde estd ese pueblo rebelde que Lllaman Canek?"
( 32 ). Y es que los indios se unieron en tormo a este hombre,

escudo y bandera al mismo tiempo.

En esta parte, la mds cruel y sangrienta de la obra, apa-
rece, con cierta frecuencia, el personaje mds dulce y tierno de

la misma: el nifio Guy.

"' Mientras Canek recordaba al nific Guy,

Fray Matfas lloraba sobre las rodillas del
indto" ( 33 ).

" Después de prevenirse contra el ataque
de los blancos, Canek pensé en Guy. En se-
guida subid a los drboles. Los wnidos que
encontrd los puso a salvo en los aleros de
la parroquia. Los pdjaros, déciles, revo-
lotearon entre sus manos" ( 34 ).

La obra termina cuande el espfritu de Canek se encuentra

eon el del nifio Guy y se van caminando juntos y en silencio hacia

el horizonte,en donde empiezan a ascender.
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Queremos eitar aqul nuevamente a Andrés Henestrosa:

" Ama con buen amor a los maayas, les sa-
be la historia, les oye la voz remota, por
eso pudo vertir en Canek su imagen, su do-
liente rodar, su esperanzada espera" ( 35 ).
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CAPITULO 4

WAUFRAGIO DE INDIOS.

4.1 Introduceibn.

Cﬁn insietencia y acierto Ermilo Abreu GOmez ha recurrido
a las fuentes indfgenas én busea de temas para sus escritos. Lo
dramdtico y lo amable, lo gracioso y lo desdichado, lo cortés y
lo violento; los trae lo mismo de las crdnicas viejas que de
Los labios indtgenas o de las experiencias personales y los
transforma en relatos vivos de tendencia soctal Yy en personajes

que simbolizan el drama de su gente.

Tanto en Canek como en Naufragio de indios nos presenta el

autor el problema del indio de Yucatdn, aunque de distinta mane-
ra, ya que en la primera obra el indio toma parte activa en toda

ella, en cambio en Naufragio de indios *  gg . como una especie

de trasfondo constante, que muchas veces no se ve ni Se oye pero
cuya presencia 8se intuye siempre. En esta novela no existe un in-
dio que haga eabeza de los demds, que los aliente y dirija, como
en Canek, sino un grupo de personajes indfgenas un tanto nebulo-

808 que y en su momento, se enfrentan‘alﬁbldnabﬁopresbr.
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El eseritor ha conseguido que esta presencia mebulosa de
Los indios ge convierta en la esencia miema de la novela. A nadie
le importa la suerte del indio, casi nadie los menciona, son co-
mo objetoe a los que uno eaté acostumbrado. Estdn ahf sin llamar
la atenetén. Sin embargo nuestro autor logra hecer crecer nues- '
tra indignacidﬁ, quiza por esta misma indiferencia de todos los
personajes, ante la trdgica y penosa situacién en que viven los

indios.

Naufragio de indios se estructura en torno a un_heého

" hostérico como sucede en Canek. Nos describe el autor; con gran
colorido la Mérida de la época del imperio de Maximiliano. Pinta
los dfas de la intervencidn francesa eﬁ la Pentnsula, que podrfd
suponerse al margen.de los problemas de la época por razén de la
distancia; apreetacién Esta completamente inexacta. En Yucafdh hubo,
como en el resto del pafs, destacados renegados, trqidores,_co—‘
bardes, viles miembros de una seudoaristocracia absurda e igﬁopan—

. te, cegada, apta sblo para ofrecerse y doblar el espingzo ante el
extranjero; péro también se dieron rebeldes, patriotas, defenso- -
res.de la j&sticia, héroes y herofnas que comspiraron contra la
tiranfa-y Lucharon por la libertad. De estos personajes nos habla
-la movela. Veremos a los traidores, a Zoé acomodaticios, a
los débiles e ingenuos y a loe patriotds que, a su manera, tratan ‘

de destruir al gobierno invasor. Pero entre uno y otro grupo es-
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td el indio reducido a la esclavitud, a ser paria en lLos territo-
rios de su orfgen y esplendor. Es abatido por la codicia, la mala

fe, el erimen, ete.

La novela reconstruye episodios que, si no fueron tal como
los narra, merecieron cewrrir . -le esa manera. A tal punto cobran
relieve de veracidad lag descripciones y parlamentos. "Cuando la
novela se confunde con la vida, cunple el fundamental de sus prin-
cipios invariables: que narre lo que pudo haber sido™ (1 ). En

Naufragio de indios los personajes y lugares adquieren vida y

sentimiento. Vemos a aquellos en accidn, experimentar lLas mds
diversas emociones y cada wno contribuyendo, a su modo, para que

los acontecimientos discurran por su cauce higtérico. -

4.2 Atmdsfera de la novela.

La atmbsfera de la novela la dan el ambiente fteico, el his-
térico y el psicoldgico formando un todo bien integrado por el es-

tilo de Abreu, que crea el cuadro vivo de una época.

El ambiente ffsico de esta novela corresponde a la ciudad

de Mérida y es el mismo que describe en La del alba serfa... Es

el lugar donde €1l nacid y vivid muchos afios, lo conocié muy bien,
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de manera que sus personajes se mueven en la ciudad con toda sol-
tura. Abreu Géhez.habla de calles y edificios que €l recordaba; por
ejemplo habla de la iglesia de Santa Lucta, del café de Petzbalam,
zeluso menciona la esquina de la Strena y dice que era 'donde vi-

vfan entonces los Abreu” ( 2 ). En La del alba serfa...dice que

su casa estaba en el barrio de Mejorada cerca de la esquina de la

Strena ( 3 ).

Mérida es como el telén de fondo donde se desarrolian los
acontecimientos y Abreu no puede evitar que el proceso creador de .

Naufragio de indios e funda con diversas vivencias infantiles.

Menciona la servidumbre en casa de don Torcuato que es la misma
que €l anota como la servidumbre de su propia casa, con las mis- .
mas caractertsticas y hasta con log mismos nombres, en algunos ca-
s08. Describe lo que sucede en la cocina de los Roel unm rafo an-
tes de la fiesta y4esta cocina es como Za'de su casa, hasta los

los platillos que se preparan son los que preparaban en ella.

En cuanto al ambiente histdrico sabemos que se ajusta a la
realidad. Unicamente el hecho del hundimiento del Lafontaine no
lo hemos podido comprobar en ninguna parte. De todas formas Abreu

alguna veaz dijo:

"mienso en lo histdrico que erea la perspec-
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tiva de los episodios que se narran. Hablo
de la reconstruceién del alma y del sabor
de una época y de su signo vital. Cada épo-
ea responde a un esquema que fija el contor-
no de su ser. Las escenas que se evocan se
etfien al pensamiento y a la sensibilidad de
una época..." ( 4 ).

Se nota con c¢laridad que el autor se ha compenetrado con
el momento histérico que la movela refleja; sus personajes
piensan, reaccionan y argumentan como suponemos lo harfan las

pergonag que vivieron en ese tiempo.

EL aﬁbiente psicol&éico eatd dado por las actitudes de los
pergonajes en una atmdsféra’tensa llena de sobresaltos. La gente
intuye algb malo, el sentimiento general es de cierta preocupacidn,
hasta que los dnimos se exaltan entre los habitantes de la ctudad
y, como consecuencia, se desencadena una serie de actos de violen-

N

eia entre log partidarios de Maximiliano y de Judrez.

Entre los cabecillas sociaZeé hay un ambiente hipberita en
donde dominan la cureilerta y las frivolidades. Ademds entre ellos
los principios morales no existen. En una fiesta en casa de Dofia
Sinforoea, en donde Abreu Gﬁhez nog describe con gracia y colori-
do un cuadreo grotesco de las costumbres de aquella época en cier-
tos efreylos sociales, nos muestra Zog pomposos trajes de las se-
nioras y los sobxecargados maquillajes, lae conversaciones que

sostienen los caballeros y que son dignas de la peor indole.lLas
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Las sefloras ugsan tambin este migmo tipo de conversaciones.

Habfamos mencionado dntes que los persovajes podfan divi-
diraé en tres grandes grupos. Por una parte estdn los traidores,
viles, rastreros, vidfeulos. Algunos de ellos eran miembrog 'des-
tacados" de la soctedad, listos para sacar el mejor paritido posi-

ble de la situacién,dejando a un lado su dignidad humana.

Dentro de este grupo sobresalen: Don Torcuato Roel, duerio
del rancho de San Antontio. Segin €L mismo pensaba era diplomdtico
de nacimiento y no 8e comprometfa con nadie; trataba de quédar
bien con todos sin ser fiel a ningumo. Presumfa de su hombrfa,
"ara ﬁn precursor del machismo que, andando loe avice, habfa de

tener tanta resonancia en la vida popular” ( § ).

Dofia Sinforosa, esposa de Don Torcuato, preswnfa de una al-
curnia tmaginaria, pendiente solamente de sobresalir como lfder

soectal.

Alfredo, hijo de los anteriores ~borracho consuetudinario-
toma parte en la novela s&lo una vez y cor. esto nos basta para
hacernos una imagen exacta de la clase de persona que se descri-

be.
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Otro personaje importante dentro de este grupo es Don Ca-
trin, secretario del Cabildo. "Vive giempre entre bastidores y
huele, como animal de selva, los aires que corren” ( 6 ). Es
ladino y arribista, no estd con nadie y s8dlo mira por si migmo;

"tiene olfato de perro y paciencia de zorrilio” ( 7 ).

Ahora le toca el turno a Don Policarpio, compadre de Don
Torcuato. Presumido, tramposo y aprovechado. Ademds era un adu-
16n, "se deshacfa como un terrdn de aziicar...todo &l era de pe-

gar" (8 ).

Dovia Amadesia y Don Folfas eran amigos de los Roel. La
primera era mujer sin moral y el segundo estaba orgulloso de las
aventuras extramaritales de su esposa, ya que segin €l estas a-

venturas le reportaban ciertas ventajas en sus asuntos.

Don Prudencio, mayordomo del rancho de San Antonio, compar-
tfa la amante de Don Torcuato, llamada Dovia Lucecita. Se encarga-

ba de pagar a loe indios su salario, abusando deé. ellos hasta el mdximo:

" Empezd a gritar los nombres de los in~
dios. Los nombraba una vez. La saliva es
cara. El que no acudfa en seguida perdfa
su turno; y su cuenta, para que mejor lo
recordara, quedaba cancelada. Este era su
eastigo por distratdo” ( 9 ).
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El eoronel Saguaripa, ambicioso Yy sin'escrﬁpulos. Cuando

mataba un indio decfa "quiso morir antes y no habfa prisa’.

- También estéin Dofia Julia; Don Emilio y su esposa Doiia Lu-
pernia; Don Tachfn Matabaldm, que tenfa fobia a los gatos; Don
Miéuel Trastos y su hijo Totio; Dofia Nieanora Bejarano, pariente
de una mujer que hacta tamales con carnme de nifio, y su sobrino

Nieo; todos de la misma naturaleza.

A la mayor parte de estos personajes los conocemos en la
fieeta que da Don Torcuato Roel en su casa, como mencionamog an-
tes. Todos Llegan con itnfulas de aristoeracia, pero poco a poco
van "ensefiando el cobre" segin awmenta la bebida. Las conversacio-
nes y las actitudes van subiendo de tono hasta que la fiesta se

convierte en un verdadero desorden.

EL realismo que presenta Abreu en la fiesta tiene un trata-
miento pavecido al de una favsa. Aquf pululan pgrsondjes que tie-
nen bastante del esperpento valleinclanesco. Esta intencidn es-
perpéntica estd dada en la pintura y hasta en los nombres de no
pocos personajes.

Algunas de estas personas aparecen a lo largo de la nove-

la presentando, en las distintas situaciones, de alguna manera,
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Lag mismas actitudes que tuvieron durante la fiésta. Dichas acti-

tudes serdn determinantes para el deearroZZo déilq_novela.

Al segundo grupo de personajes cbrreééonden los que estaban
de corazén con el Emperador. Personajes idedlfstas a los que mo-
vta "el sentir no el pensar. Vefan mds estrellas que hombres. Por
el Imperio, con buena fe, eran capaces de dar la vida, Ya hablan

empezado por dar la hacienda" ( 11 ).

Son pergonajes agradables, tratados de muy distinta manera

que los anteriores. Son personas honestas, de buena fe.

En este grupo nos encontramos a Don Gonzalo Mendiola, amigo
de Hortensia, la hija de Don Torcuato, hombre que habta viajado

mucho y al que le gustaba narrar sus aventuras a la muchacha, q: -

qitien agradecta aue lo escuchara.

También dentro de este "grupo estdn Don Juan de Arigunaga,
Don Ramén Zaldfvar, el cromel Don Avistavco Acereto. veterano de
la guerra del 47, Don Framcisco Heredia, secretario de la Socie-
dad Literaria de la localidad y por idltimo el Obispo, Don Pablo
Alvarez. Es posible que este Don Pablo Alvarez encubra la perso-
nalidad de Don Crescencio Carrillo y Ancona, profundo conocedor

de la lengua y de la cultura mayas ( 12 ).
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Vamos a incluir en el tercer grupo, en el grupo de los per-
sonajes justos y nobles, a Carlos, el joven de ideas liberales
como su padre, Don Ricardo Gutiérres; se alza a pelear al lado
del pueblo en eontra del invasor. Simpatiza con los indios. Es

novio de Hortenstia.

A este grupo pertenecen también los misicos Don Cirilo, Ma-
teo Vales, Gustavo Rfo y Jerdnimo Baqueiro, personajes simpdti~
cog que vivian de su miisica, pero al mismo tiempo congpiraban en

contra de los franceses.

Esté también Dofia Nicha, el ama de llaves de la cqsa de los
Roel, due ayudaba a. los pobres con lo que sobraba de la casa. "Pa-
rece mentira, pero lo que no hacen los amos pudiendo, lo hace la

eriada sin poder y con las sobras de tanto lujo" { 13 ).

Dofia Nicha también ayudaba a Carlos y a Hortensia en sus a-
mortos, ast como en la causa que persegutan. Este personaje lo
toma Abreu de la vida real pues en su casa habfa una sirvienta

con ese mismo nombre a quien le tenfa mucho aprecio ( 14 ).

El padre Avild, parroco de la iglesia de Santa Lucfa, es

una figura que aparece también en Canek y en La del alba serfa...
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Y la hermana del padre Avila, Dofia Celia, mujer que rebo-
saba termura para con los oprimidos. En su Jjuventud habfa vivi-

do una rom@ntica historia de amor.

Entre todos estos personajes se encuentran 1os indios, que
se mueven como en un trasfondo. Son casi como parte del escenario,
callados, sumigos, nulificados. Sin embargo su presencia 8e gien-
te siempre. Entre estos indios los mds sobresalientes son Canché,

Ramiro, Balam y la nifa Xpil, briadbs de la casa de los Roel. -

Hay que serialar que entré los personajes de esta novela no
hay ninguno que destaque coﬁo sucede en (anek con el nifio Guy y
el propio Canek. Nos parece que estdn apenas esbozados. No hay en
ninguno de ellos la hondura de sentimientos que hay en los de Ca-
nek. Son como una masa que entra en la composicién de la novela.
Pensamos que no podrtamos separar a ninguno de ellos de lag pdgi-
nas del libro y hacer que tuvieran vida propia. No tienen fuerza,
excepto los indios que como wicleo forman, de algin modo, el arma-

26n de la obra.

4.3 Algunas consideraciones sobre el estilo.

Ya habfamos mencionado con anterioridad que el estilo de Er-
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milo Abreu G6mez se fue depurando de todo aquello que resultara
iniatil o recdrgado, quedando una sencillez extrema. Y que esta
simplicidad estd muy lejos de ser una cualidad congénita sino, al
contrarto es el producto de una muy rigida labor. En ocasiones
esta naturalidad se auna a un toque poético de muy fina ealidad
como lo pudimos percibir en Canek. Esa circunstancia se da tam-

bien en Naufragio de indios aunque nos parece que esta obra no al-

eanza la jerarqufa poética que caracteriza a Canek.

Lo que hace diferente el estilo de Canek del empleado en

Naufragio de indios es el crudo realismo expresive que el autor

utiliza en esta iltima obra. Hay que afiadir también la intencidn

esperpentica en la deseripeidn de la mayorfa de sus personajes.

En Naufragio de indios el autor recoge del pueblo sus mo-

expresivos, sus giros, stmiles y metdforas y hasta una que otra
leperada, por ejemplo: "Dofia Nicha, después de limpiarse en el
delantar no delantal, como dice el dicciomario™ ( 15 ). O bien

"les volvid el alma al cuerpo” ( 16 ).
Luego el autor dird que a una de las mujeres

"se le fueron los colores del vino y aun
los del colorete. Después sin previo avi- .
30, ge hizo de las aguas, como si estu-
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viera echada junto al comin de su casa. Por
lo espumoso y maloliente parecta que eran
de vaca" ( 17 ).

0 pondrd en boca de algin sujeto frases como esta: "Estd
. ../
quedando bien el animal' ( 18 ) refiriendose a un Cordero Pas-

cual que estaba bordando, sin medir su torpeza.

Estos comentariocs que podrfan tomarse como de mal gusto,
tienen una finalidad especffica que es mostrar al desnudo la con-
ducta en sociedad de los seudoaristoerdticos mexicanos del siglo
XIX. Abreu pinta con picardfa un grupo de personas absurdas, sin

conviceiones polfticas ni educacidn.

Segtin anota Manuel Pedro Gonzdlez, el realismo expresivo de
esta novela tiene como antecedentes literarics a Fernéhdez de Li-

aardi y a José Rubén Romero ( 19 ).
Ricardo A. Latcham opina que

"la pasidn mexicana de Abreu deriva de la
Linea popularista que inicid Ferndndez de
Lizardi en el Periquillo Sarntento y Don

Catrtn de la Fachenda. La sintaxts de A-

breu es mucho mds culta y geométrica que

la de Ferndndez de Lizardi" ( 20 ).

 Sin embargo Emanuel Carballo opina que mds que influjos di-
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rectos, son coineidencias, producto de la afinidad tanto tempera-
mental como temdtica de Abreu Gémez con estos dog escritores

( 21 ). Habrfa que hacer estudios mds acuctosos gobre la obra de
Lizardi y la de Romero para opinar con mayor conocimiento de cau-

8a.

En Naufragio de tndios usa los nombres de algunos conocidos

suyos como Joaquin Zapata Vela, Manuel Zorrilla, César Garizurie-
ta, Tods Cérdoba y otros ( 22 ), para aplicdrselos a algunos per-
sonajes secundarios. Esto quizdsirve para hacer comprender a los
lectores que los crifmenes soctales -y las situaciones oprobiosas
que muestra la novela no son privativas de la época de Maximilia-
né ni del medio de Yucatdn. Por que el indio atin sigue callado. _
Como en la novela, se le explota, se le escarmece y Abreu GOmez
ast lo dice con la gracia del juego y rejuego de anacronismos, de
nombres de vivos de su época, mezelados con nombres de éuienes
viven en la fieccidén. De pronto hace comentarios como "la eonocef
porque era amiga de mi hermana Celia" ( 23 ) refiriéndose a Hor-
tensia y Lo mismo hace en otras ocasiones al meneionar aigﬁh de-
talle de su propia vida relaciondndolo con personajes de la nove-
la, para seguir con la intemporalidad y dejarnos muy claro que las

situaciones se repiten.

Hay otro aspecteo de la sensibilidad de Abreu Gémez que debe-
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mos meneionar: el hwmor que lo hace interrumpir de prowto, ain
mde ni mds, como broma, una narracidn equilibrada y bella. Hay

eomo un deseo del autor de decirnos: aquf estoy no me olviden.

"  La casa de Don Cirilo e8taba en un rin-

eén de log portales que rodean el parque de

Santa Luefa. Era una vieja accesoria que da-
taba de tiempos atrds. ( La palabra databa,

no me gusta ni tantito, pero parece que ast

se dice en los buenos escritos; quede pues)”
(24 ).

" El ambiente era manso y bochornoso. Se
sentfa la tibieza himeda, deida, propia de
las tierras tropicales. De cuando en cuando
llegaba el hedor de las aguadas lejanas. La
regpiracidén era diffeil. Las hojas dejaban
ver trozos de nubes. Algunos mureiélagos
aruzaban el eielo, derramando gritos amari-
llos. (Para mf, secretos de la infancia, el
grito de los murciélagos es amarillo, como
el canto de los gallos es rojo, corio el
eroar de las ranas es gris. Las asociqcto-
nes de imdgenes no tienen, dirfa yo estan-
ces o compartimientos; se dan confusos, a-
bigarrados y unos y otros se solicitan o se
repelen. A veces provocan resonancias ex-
ternas que no dejan de sorprendernos. El
mundo que habita el alma es complejo y no
se deja encasillar. Ademds nadie me quita
de la cabeza que los murcié&lagos son los
duendes de que hablan los cuentos. La prue-
ba estd en que st se hace la senal de la
eruz se espantan y huyen. Una vez la hice
a uno que aprisioné y me mordid. Tal vez no
la hice bien o el maldito era hereje. Todo
es posible). Entre la verdura del lugar se
percibfa un enjambre de cocuyos y, a lo le-
jos, se ofa un canto de chicharras. Balam,
el otro mozo de la casa, separaba los bece-
rros de las ubres de sus madres. Los crfos
berreaban que era un primor. Todo trascen-
- dfa a majada y a regato, a sabor de égloga.
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( Como adorno hubiera venido.bien aquf un
verso de Tederito. Pero no lo tengo a mano

ni lo 8é de memoria. Quede para otro dia.

Lo de trascendfa no vale, es un poco pedan- .
te, pero no me atrevo a tacharlo)" ( 25 ).

En esta obra el autor muestra eu maestrfa eomo novelista.
Cuando quiere hace disquisiciones, encaja burlas, cita a sus ami-
gos, sin que el hilo se rompa ni se desvfe. En esto se reflejan.Bus
dotes de buen conversador que se dajdn notar también en sus memo-

rias.

‘Para terminar, mencionemos ahora que en la escena final de
Zq novela 1os indios tienen al fin presencia y voz. La presencia
y la voz protestante de su muerte. Como si. eZ.autor' hubiera que-
rido concluir su relato con el terrible final del sacrifiecio de
log indios, a pesar de que a través de .toda la obra estaba ya ten-

dido el hilo de su sacrificio.

Culmina la novela con estas palabras que noe dejan un

trigte sabor de boca, como si nada hubiera ocurrido:

" Al dfa siguiente unos pescadores.de San
Blas encontraron, a la deriva, roto un es-
eudo que no era el de México. Siguieron pes-
eando” ( 26 ).
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CAPITULO 6

CONCLUSIONES.

Una obra indigenista es, segin lo expuesto anteriormente,

la que pinta las verdaderas condiciones en que vive el indio.

También describe el medio geogrdfico que habita el indio

de una manera real, no convenaional.

No se apega a las imdgenes estereotipadas que se difundie-
ron sobre este aspecto en otras épocas, principalmemte durante el

Romanticismo.

Tiene tendencia y contenido social ya que nos quiere mos-
trar la realidad en que viven estas personas para que estemos

conseientes de ello.

Descubre al verdadero indio e intenta comprender su alma.
Lsto ultimo es quizd lo mas diffeil de lograr, sin embargo, a
nuestro parecer, el autor lo logra cumplidamente en su obra, so-

bre todo en Canek.
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Las abraq que nos ocupan pintan, con sus propias caracte-
risticas, las condiciones en que vivia el indio maya en la épo-
ea en éue se degarrolla cada una de ellas. En Canek el autor
nos presenta la vida en las haciendas de Yucatdn en el siglo
XVIII. Nos deseribe a pinceladas los lugares en donde transcurre
la vida de los personajes. Los poblados que menciona durante el
transeurso de los acontecimientos se apegan a la geograffa de la

regidn.

Naufragio de indios tiene como escenartio la ciudad de Mé-

rida durante el gobierno.de Maximiliano que habfa tenido muy po-
cog cambios ffsicoe hasta la época en que el autor bivié en ella.
En esta novela las descripciones son mucho mds precisas que las
que nos da en Canek. Habla de calles, de edificios, de plazas

que €1 conocid perfectamente.

El contenido social que se aprecia claramente en estas o-
. bras, sin menoscabo alguno de su calidad literaria, estd plasma~

do en forma diferente en cada una.

_ En Canek se nos dan una serie de circunstancias y aconte~
citmientos que van provocando la indignacidn del lector. En ningiin
momento el autor nos sefiala claramente. su opinién sino que nos

muestra hechos con el fin de que nosotroe juzguemos y hagamos nues-
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tra propia conclugidn.

En Naufragio de indios la simpatia pof el indio es quizd mds

obvia; inecluso en los nombres y descripeiones de algunos persona-
Jjes blaneos estamos viendo el rechazo hacia sus actitudes. EL in-
dio en cambio estd tratado con respeto. Tampoco en esta obra A-
breu nos dice abiertamente su pensamiento sobre las injusticias
cometidas contra el indio sino que nos va mostrando hechos que

nos encaminan a hacer un juieto propio.

En ambas obras’ conocemos al indto callado, sumisc, cargando
la injusticia del blanco. Nog lo presenta con su apatfa, con sus
llagas, con su nobleza y su hondura de pensamiento. Reconocemos,
con admiracidn, la profunda semsibilidad de este autor para encon-

trar y transmitir el alma indfgena.

Desafortunadamente estas condiciones de opresidn e injusti-
cia son las mismas o casi las mismas desde la época de la conquis-
ta hasta nuestrog dfas. Abreu hace resaltar este hecho doloroso

en su Naufragio de indios cuando nos habla de algunos de sus cono-

cidos y de sus experiencias, ubicdndolos en el siglo XIX, en el es-
cenario de Mérida durante la época de Maximiliano, como para ha-
cernos ver que el tiempo es el que varfa pero las circunstancias

son las mismas respecto a la situacidn del indio.
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Ermilo Abreu Gémez estd presente en estas dos obras no 8blo
eomo autor sino como parte del alma del nifio Guy y del indio Ca~!.
nekide alguna manera forman una unidad muy clara y muy confusa a

la vez. En Naufragio de indios es como un espfritu chocarrero que

aparece y desaparece de repente y nos acompana durante toda la

‘novela.

Son dos obras diferentes a las que el autor hermana con el
deseo de hablar de esos indios que son, en cierta forma, sus orf-

genes no 8blo flsicos sino también esplrituales.

Tienen un tono muy diferente; tal parece que fueron eseri-
tas por dos personas distintas. Bsto es especialmente notorio st
comparamos la finura del lenguaje usado en Canek. Incluso en las
situaciones mds violentas, frente a la rudeza y en ocasiones has-

ta vulgaridad que encontramos en Naufragio de indios. Esta dife-

reneta no es meramente cireunstancial, sino el resultado del uso

del lemguaje adecuado para la escencia de cada una de las obras.

En ambas existe gran calidad, aunque Naufragio de indios no

aleanza la jerarqufa poética de Canek. En cambio el sentido del

humor es mds notorio en HNaufragio de indios. En Canek el ahorro

de palabras vnos da como resultado una obra limpia y tersa, diff-

eil de congeguir. En Naufragio de indios no encontramos este
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ahorro verbaZ' s@n embargo, la maestrtd deZ autor 8e nos muestra

en formas dzattntae. FMede zntroduaz? una serze de;parénteszs 81

pdticos, “en aZgunos de Zos cuaZea se. rfé hasta de ef mmsmo, ain

perder el hmlq de‘Za‘trama. S

" jVdlgame Dios qué amargo es esto! |Si
supiera escribir qué hueno fuera! [Qué bue-
no fuera escribir 10 que estd guardado en
el fondo del ser, en ¢l mero pozo del espf-
ritu y que de tanto guardarlo ha madurado
ya y da un olor y un sabor de mucho ‘regusto.
Pero es tan diffeil sacar esto al aire y
ver que 8t sale, sale tan delgado que se
torna pdlpito inasible y queda arrinconado
en el quicio de la letra! Vilgame Dios qué
amargo es esto! [Si suptera escribir qué
bueno fueral" ( 1 ).

Finalmente queremos manifestar aquf, nuestro agradecimien-
to al autor por los muchos momentos de profundo placer y alegrfa

que nos proporciond con sus obras.

Quisiéramos que este trabajo motivara a alguna persona a
ahondar en los escritos de este autor con lo que nos sentirfamos

miy satisfechos.

(1) Abreu Gomez, Ermilo. La letra del espfritu, Ediciones Oa-
sts, S.A., México, 1972, p.p. 92-93.
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