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INTRODUCCION 

La búsqueda de una identifüi.d m1.cional en cuan

to al diseño p2.rn. la co!nunicn.ción visunl es un obj~ 

tivo importante consirnado en el plan de estudios 

de la Escuela nacional de Artes Plásticas y consti

tuye un r.10tivo ce reflexión para todo profesional 

del ~rea conciente de su realid~d. 

Crear a p8rtir de nuestrRs reolidRdes y necesi 

dades plantea R.l profesional de la comunic::oción vi

sual un reto ineludible. Para esto, una de lRs ta

reas iniciales que debemos llevar a cabo es la de 

entender críticR:nente las i'.Tlágenes de comunicación 

visual producidas en nuestro pr.sHdo y nuestro '9re

sentc. 

No existe un an6lisis crítico, desde el punto 
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II 

de vista de la comunicación, de las imágeneG ~enP.

radas en el contexto de lns culturas prehisndnic~s 

de M~xico. Ho obstante, pueda observarse un.':! recu

rrente apelaci6n a un pa3ado idealiz~do en el que 

se considera que sure-ieron -casi m:-lgicament.e- una 

buena cantidm1 de diseños de dos o tres dir"'ier_siones 

de gran caliaad est6tica. 

El desconocimiento del orígen ¡¡ de las funcio

nes que desemneflaron en su tiemno los diseffos Rludi 

dos impide que ~odamos ubicarlos y relacion~rlos ob 

jetivamente con la producción actuB.l de irná,:~enes 

destinadas a la comunicación. 

Ubicar dentro de su contexto -determin2.ndo 

orígen y funciones- lns imágenes de comunicación vi 

sual producidas en l::ts cul tur8.S prehispánic."'s de Tf.! 

xico es el objetivo T,Jrinci:pal del pre:3ente t.ra'bajo 

de tésis. 

La hi}!Ótesis que sustentamos es la si["'J.iente: 

El recientemen t.e deno:ninndo "c.rte" pre hispáni

co no existía como tal en el contexto de lP.s socie

dades prehispánicas. Poseía una funci6n nr8.ct.ica 

principalmente y sólo secundariamente estética. 

Desae el Preclrfaico SupBrior hasta la oonquiG

ta de Tenochti tlán por los españoles, dicho "P.rte" 
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se dividi6 en: 1) imágenes para la comunicRci6n v~

sual colectiva y 2) imÁ.genes de comunicBci6n visur.l 

restringida. 

Las im8.e-enes destinn.dns a la comunicri.ción vi

sual colectiva er~n b~sicn~ente un recurso del Es

tado para la propaganda ideol6~ica, mientras que 

las de co~unicQción visual restringida eran princi

palmente un recurso del Estado para el monopolio de 

los conocir:üentos mP..s cotizados en las culturas pro 

hispánicas de México. 

El procedimiento ~ara la recopilación de datos 

se bas6 en la revisi6n de fuentes biblio~r~ficas CQ 

rrespondientes a estudios elaborados por esuecialis 

tas en el arte e ~isto~ia de los pueblos prehisnñn~ 

cos de N'.éxico y en el anP'lisis de PlgunP.s obrPs re

presentativas exnuestas en el ~useo Nacional de An

tropolo['"Ío. o, Gn algunos ces os, de docu¡r¡entos foto

gráficos de obras de dificil acceso como son los có 

dices originales, las colecciones privadas y extran 

jeras, etc. La parte medular de las im~fenes aue 

constituyen los ejemplos gráficos utilizrdos es una 

selecta mu0stra acorde con los objetivos planteados 

cuando en este documento hablamos de im~1:cen 
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nos referimos sie~pre - a menos que se especifique 

lo contrario - a la RCepci6n m~s amplia del concep

to, es decir 0ue lo manejamos corno ..• "todo sirno 

de una materia distinta a la de los sonidos nrticu

lados" ( 1) • 

De lo anterior se desprende que 18 imRFen se 

divide en: 

a) Im~genes Conceptuales: que son representa

ciones mentales e.bstra.ctas. 

b) Im~genes Visu~les: que son mRterializacio

nes de im~genes conceptuales percentibles mediante 

el sentido de lo. vist.R y, en algunos casos (cuando 

se trata de im~cenes tridimensionales) tambi~n nue

den ser percibidas por medio del tacto. 

En este contexto, son ppra nosotros 
. , 
imo.fenes 

los objetos de dos o tres dimensiones en los que se 

utiliza b~sicnmente la capacidad visual-t~ctil del 

ser humano nara transmitir el mensaje de que son 

portadorRs, que son formr.s significantes de un con

tenido intencional y que fueron manufacturnd::i.s en 

el seno de las culturas prehisp~nicas de nuestro 

PaÍ8. 

Habría que aclernr tambi~n nue cuando hablamos 

a e "arte" prchisp2.nico nos re fe rimos siempre a lns 

imágenes a que hemos hecho referencia líneas antes. 

(1) FAG~S, Diccio~nrio de ... ~.121 
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El deno:ninado "arte" prehispánico -como veremos A 

lo largo de este escrito- no era arte en el sentido 

actuel del término. 

Sentimos un gran respeto por la comnlejidRd 

que muestra el fen6meno de las culturRs prehisp~ni

cas y sus productos. Ssnerarnos contribuir, aunaue 

sea r::iínimamente, al esclEJrecimiento de algunos as

pectos de nuestro pasado hist6rico, pornue puede 

ser un elemento importante para la comnrensi6n de 

nuestro preserrte. 

Nos considerRremo2 personalmente S8t.isfechos 

si la lectura del pre~ente docw1ento de t6sis anor

ta elementos p8ra la rr::=idurez nrofesional de todos 

aqUellos especialistas de la comunicación visue.1. 

Aún :r:8.s si dicha lectura pro:nueve entre algunns de 

éstas :personas el inter-és por la investifa.ci6n de 

algo tan interesante co:no es la comunicaci6n visual 

en !V:éxico. 

Apolonio Navarrete Noyoln, Juni_o de 1985. 
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1 LA IMAGEN EN LAS COMUNIDADES PRIMITIVAS 

1.1 Antecedentes 

Las teoríRs aue hasta el momento poseen m~s 

aceptación en relaci6n con los orígenes oel hombre 

americano son las nue plantean que ~ste llegó a.l 

continente americnno dur?.nt.e la Última flA.ciaci6n 

de Wisconsin, aproximadámente 30 000 afias a.c., en 

oleadas sucesiVES a través del congelrido Estrecho 

de B~ring, proveniente del Asia y en busca de mejo

res condiciones de subsistenciR. 

Estos hombres estaban organizRdos en pequefios 

grupos vinculados entre sí por alf'Ún tipo de paran

tezco, eran nómndas y se alimentaban de los nroduc

tos de la caza, la pesca y la recolección de frutos 

silvestres, de hierbas y raíces. De este modo los 

individuos producen colectivamente sus medios de 

subsistencia; todos ocupan su tiempo y energías en 

asegurar la alimentación y la protecci6n co~unes. 

Restos fósiles y algunos hallnzeos antropol6-

gicos en Europa permiten suponer que es en éste ne

ríodo cuando el ser humano co~ienza a producir imá

genes be.jo lo. forma de huellas y marcas, p::irtiendo 

de la observación de que es posible impresionar 

ciertos mntcrialea bajo ciertas condiciones; como 



1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

2 

la arcilla húmeda por ejemplo. 

Posteriormente, el hombre aprende a trazar si

luetas y contornos planos y en relieve solre las na 

redes interiores de algunns cuevas, utilizr>ndo nerP.. 

ello materiPs colorantes y objetos de hueso y pie

dra. Así, pintaba, rRspaba o p8rcutía delimitando 

con trazos lineales abiertos y/o cerrados algumis 

formas abstractas y zoomorfas. 

El siguiente paso lo constituye el tall~.do de 

huesos en pleno y en relieve y el "model:-ido" de hue 

sos por medio de raspado y corte pAra renresentRr 

cabezas de animales. Fi mil.mente, el nni!!l8.l se des

plaza a un see-undo plano y el cuerpo hum8.no (sobre 

todo el femenino) pasa a ocupar el punto central ~e 

inter~s en las representaciones, que en este punto 

ya son tridimensionales. 

La mayoría de los objetos relacionados con es

tas etapas de la imaEen que hemos mencionado los en 

centramos concentrados en Europa. En Américn -pero 

sobre todo en Yesoamérica- no han sido encontrados 

objetos suficientes de esta nBturaleza. El único ob 

jeto de éste ti~o es un hueso tallRao que fué descu 

bierto en Tequixquiac. 
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Techo cubierto de trazos hechos con los dedos. Cue
va de Alt2mira. 
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Toro trazado con los dedos sobrP- unR p;:ired de la ga 
lería derecha en Alt.r:imirR y su corres"Dondie!1te dibu 
jo. 
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Mano izquierda P..bierta, siluet::>d::i. con pintura sobre 
un techo b~jo de El Castillo. 
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B6vidos y equinos en el techo de la fPlerÍP PXiPl 
de Lasceux (Dordofi~) 
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Cabeza de caballo tallada en hueso. Forme décounée 
procedente de Les Trois Fréres (Ariége). 
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Tres cabezas de caballo sobre un nropulsor de hueso. 
Le M~s D'Azil (Ariége). 
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Dos cabRllos esculnidos sob~e una pared de Cap 
Blanc y su dibujo correspondiente. 
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Figura femenina escul~ida sobre piedra. Laussel 
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Figurilla de piedra pulimentRda encontrP.da en Gri- · 
maldi (Menten). 
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1.2 El Hueso de Tenuixaui~c 

En Teauixnuiac, Edo. de ~dxico, se descubrió 

junto con otros objetos de niedr2 y hueso, un fósil 

sacro de un cnm~lido del Pleistoceno, modificndo i~ 

tencional~ente mediante corte~ y trllP~O de tPl mo

do que el conjunto se ~ercibe como 18 renresentR

ción de un coyote o cé.nido, Este objeto, r.ue es lo 

mas antiguA. im2.rren tridimension8.l de las encontra

das hasta a~ora en toda América (12 000 a 10 000 

afios a.c.), euarda una gran similitud con lns deno

minadas formes décounee s de 1 "mordalenic:nsc" euro

peo, que son relieves y form~s tridimersionnles tn

llados sobre fra~mentos de hueso y que rer.iresente.n 

invariablement.e cabez2.s de ei:minos. ( 1) 

La utilid8.d exacta nue pudo hacer tenido el hU' 

so de Tequixauiac no es f~cil de precis8r 1 sin em

bargo, parti~ndo de la inform~ci6n hasta ahora dis

ponible, puede suponerse lo siguiente: 

El número de imár.enes existente durnnte el pe

ríodo n6maaa del hombre nr~hist6rico era bpstante 

reducida en re1Rci6n con la cantidnd de individuos. 

En este contexto, el poseer una imaren debi6 consti 

tuír un caso muy poco ±'recuente; encontTnrse es es

ta situación debió sifnificar algo imnortnnte, qüi

z~ la posibilidad de tomnr parte en los sucesos que 

(1) GIEDION, ~resente eterno, p.}<30 
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escapaban n la cornprensi6n de la mRyorín. En otrrs 

palabras, la posesión de unR imapen como lR nue nos 

ocupa debió ser sinónimo de alp-ún tipo de poder o 

facultad especinles identific8.dos con el :rnimal o 

con la entidad que reconocían manifest.2do a través 

del animal representado. :S3t.e poder servía para in

fluír en los acontecirniento8 cósmicos y cotidianos. 

Es muy probable que el nrte fuera uno de 
los primeros esfuerzos del honbre por co
meñar los fuerzas de la n8.turalezP .• P2rr. 
el artista sharn8n, !"enroducir una i:naP"en 
de algo pudo hRber sido su nrimer paso 
hacia el dominio de ese algo. (1) 

1.3 Usos de la Imagen 

La imegen ha sido utilizada nor el ser humano 

a través de su histori:-1 princi palment.e corno un me

dio para alcanznr un fin deter~inado o corno un fin 

en sí mismR. (2) Los usos específicos a que ha sido 

sometida son los siguientes: 

a) ~~AGICO: el hombre pretende a través de la 

imagen do:ninar las fuerzas m>.turnles para ci:mnliznr 

las en su beneficio. 

b) RELIGIOSO: el hombre se siente ir:1potente p~ 

ra competir con la divinidad; medi0nte la irnaren 

pretende est~blecer una relaci6n con Dios (o con 

los diosee) pnra conservar la garantía ele su sn.lva-

(l)HALL La dimensi6n oculta n.103 
(2)BARREIRO ArtP. v soci<-!dnd pp.26-27 
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ci6n y trascendencia despu~s de su vida en la tie

rra. ( 1) 

c) IrffOR!.~ATIVO: el ser r..umano se vale de imñp.~ 

nes socialmente codific2dns para Rlmacenar y trnns-

mitir informaci6n. 

d) ORI'.ATi:EI;TAL: e 1 hombre se vale de lr imP.pen 

para hacer ~~s ngred2ble el axbiente en que vive. 

e) ARTISTICO: el hombre crea una estructuré'. 

plástica, un objeto de valor estético destinado al 

goce intelectual y emotivo a través de la contemplf!:_ 

ci6n y la re~lizaci6n. (2) 

f) CO~UWIGATIVO: el ser humano se vale de la 

imagen para est.ablecer y mantener la comunicación 

con sus congéneres. 

g) PERSUASIVO: '.'!'.edüinte la manipulaci6n de los 

elementos y recursos persuasivos de la imagen, el 

hombre ejerce una influencia sobre los individuos 

receptores p8ra que actúen de una u otra manera de

terminada. ( 3) 

Esta 0ivisión en apartados no es mutuamente e~ 

cluyente -~l menos no completa~ente excluyente- da

do que pueden coexistir en una misma imp~en m~s de 

urja funci6n. Sin emb2rgo, siempre predominG una fun 

ci6n ospecíficn sobre lns dem~s. 

(l)ABAGNANO Diccionn~io de ... pp.1006-1007 
( 2) P.:U:STO t~stét.icr1 np. 35-40 

SANCHEZ-V:\Z riu.EZ Antolorrí:: de ••• pp.114-319 
(3)VICTOHOF2 La nublicidncl, .. 



1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

\. 

. } 

1 

TI. hueso de Tequixouiac. 
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1.4 Primeros Indicios del Pensamiento Religioso 

Alrededor de los 7 200 R los 5 200 años a.c. 

(fase "el riego" de la serie Tehuacán) las comunid~ 

des siguen viviendo de ln caza y de la recolecci6n, 

aunque con predominio de 6sta ~ltirna. Esto se evi

dencía nor los desechos y residuos y por la grRn 

cantidad de morteros, piso~es, metntes y mPnos ~e 

piedra descubiertos en los asentR~ientos corresnon 

dientes a este periodo. Haberl~nd sunone que el he

cho de utiliznr ~stos instru~entos provoc6 el dese~ 

brimiento de el trabnjo de la piedra por frotamien-

to. (1) 

Pueden obS•)rv2rse durunte dicho :'.Jeríodo indi

cios del nacimiento del pensa~iento relifioso; la 

creencir. en un "mFÍ.s allá" posterior a la muerte . 

••• se enterraba a los muertos en grandes 
fosas, cuyas ~nredes hnbí2n sido cubier
tas de po::..sto y se les hri.círn ofrend.?s de 
mantas y cn.nastos riue tP.l vez contenínn 
comida. ( 2) 

Otros indicios, como el hallazfo de cad~vcres 

decapit11dos y/o incinerados, permite suponer que se 

practicabn el CRnibnlismo o que nRcÍ~ lA idea de los 

sacrificios humanos. 

(l)HABERLAND Culturas de,,. p.15 
( 2 ) Lo e • e i t . --
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1.5 Sedentarizaci6n 

Durante los años 5 200 y 3 400 a.c. (fase aox

catlán de la Serie Tehuacán) se verificn el inicio 

del cultivo de veFetRles ali~enticios: chile, cala

baza, aguacate, meíz, zapote y frijol. Con la domes 

ticaci6n a~ vegetales y de pequefios Rni~ales comic~ 

za el proceso de sedentariz2ci6n, fen6rneno que se 

r a , 1 't 1 " 1 • , • 1 ecor aria en a m1 o og1R pren1spRn1co como o 

"arrebatamiento" de los s.lime:r..tos Rl "cerro de los 

mantenimientos" por pr.rte de los cliose s. 

•• , el ts.llo del m3.ÍZ bl?..nco, r.10reno, amri.
rillo, turnuesado; el frijol, 18 senillA 
de bledos como hueva de pescr.do: todo fué 
arrebatado el mantenimiento. (1) 

Al llevarse a cabo el asentamiento de l~s comu 

nidades n6madas se verifica el primer au~ento en el 

número de iT.8penes, ~orque de este modo sur~e la no 

sibilidad de racionalizar los modos produ~tivos y 

esto a su vez genera excedentes temporales aue pue

den utilizarse en actividades especulativr-is o en el 

perfecciona:;1iento del instru:nentRl mág-ico-reli{Tioso 

y doméstico y técnico. 

El n~mero de im~Penes se incrernentR de un 
modo paralelo nl Fl.U!~:ento de 18 riauez:::t y 
a la diversificRci6~ soci~l( •.. )Evidente 
mente, la nrimern revoluci6n cuRntitRtiv; 
de la imRcen coincide con el paso de la 

(1) PASO Y T::WNCOSO ~e~endns d~.,, p.30 
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civiliz~ción de la Gran C2za a la de los 
hombres pastores y aFricultores, de la vi 
da n6mada a la semi-sedentaria o sedenta
ria. ( 1) 

Ya no se trRta de imneenes únicas, tra.z2dPs o 

esculpifürn sobre las -paredes e e um:i. escondida gr'u-

ta, sino aue sale al exterior y se ma.nifiesta so~re 

los utensilios de uso cotidiano (erecos, motivos 

abstractos). Se hace natent.e también a trsvés de fi 

gurillA.s modeladas por el método del pestillaje. Co 

mo afinna Juen Antonio Ramírez, la imágen se hace 

"pública" • ( 2) 

(1) RAMIREZ ~edioo de masas ••• p.18 
(2) On.cit. --
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2 PERIODO P~ECLASICO 

2.1 Precl~sico Inferior 

Aproximadamente 1 800 aaos a.c. se asientan 

las pri:nen1s 8l0eas proniament.e sec1entariR.s en el 

Valle de K~xico, con ellrs anarece la cer~mica, el~ 

mento imaortant.e pnra el estudio de las sociedades 

desaparecidas l".a.ce mucho tiernno por su resisti::nciri. 

a la acci6n destructora de los elementos. 

L '· ..J' t 't 'a a ceramica corresponu1en.e a ~s .e perio o es 

burda y se utilizaba en labores dom~sticAs y ritua

les. Se han encontrado gran número de figurill2s de 

barro modeladas al p~stillaje que representan cuer

pos femeninos. Algunos especialistas suponen aue e~ 

tas figurillas pudieron ser materializaci6n de lR 

idea de la fertilidad manifestada a través de los 

atributos feme ni nos. 

2.2 Precl~sico Medio 

Durante el período comprendido entre los 1 300 

a 800 años a.c. la imaeen muestra un enrinuecimien

to formal ·;/ variaciones temáticas. Pueden encontrnr 

se aquí el uso de m6scarns, sellos, joyas y utensi

lios que incorporan estilizaciones de animnles te

rrestres y acu~ticos. 

Las poblaciones crecen y se multiplican, 
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mientras nue la org~nización social se vuelve más 

compleja; se inicia la estratificaci6n social como 

producto de la división del trabajo en intelectunl 

y manual. Las fi¿:-'.1.rillas de bnrro ta-nbién represen..: 

tan, adem~s de los cuerpos femeninos, a hechiceros, 

músicos, bci.ilarir .. ::=s, a_crÓbR.t8.S, gi1erreros y caci-

ques. 

El hecho de 0ue se hallan encont.rA.do fip..i.ri

llas femeninas con doble rostro o cabezA y una mñs

cara con una mitad de rostro normal y otra descr->rnn 

da, permite su9oner que nace en ésts período el CO!!, 

cepto de la dualidad, idea bF1sica en 18 estructurn 

del pensamiento religioso de las culturas de ~eso-

américa. 

2.3 Preclásico su~erior 

Durent.e los anos 250 a 600 a.c. se inicia la 

arquitectura religiosa con la construcción de cen

tros ceremoniales no planificados. Cuicuilco, al 

sur de la actual ciudad de r.~éxico es un ejemplo in

teresante puesto que sus características constructi 

vas evide ncían una "centrrüizP.ción de 1 poder" y una 

fuerza de trabajo considerFJ.ble nn.ra la época declic~ 

da a tareas distintns a la producción de 0limentos. 

Elementos éstos q~e precisaban de otro grupo de pe~ 
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Form~s b~sicns ~e loG ¡·~cipi 0 ntns rlo barro ~or~2~
nondientes nl precl~sico inferior. 
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sonas que generaran alimentos suficientes p~ra to

dos. (1) 

Se gesta así una sociedad estratificada con 

los sacerdotes dedicados al culto de los dioses de 

la lluvia y del fuego; el primero en funci6n de las 

necesidG.des agrícol11.s y el serundo nresumiblerr:.ente 

producto de la fuerte nctividad volc~nica nue se de 

sarroll6 en ~sta ~poca en el Valle de M~xico, Otro 

grupo dedicado a la construcción y 'Tiantenimiento de 

los centros ceremoniales y otro m~s ocupPdo de l8s 

labores a~rícolas. 

Se advierte la aparición de una cerámica polí

croma y se de ja sentir en las culturas de lP. cuenca 

de W:éxico la influencia de ideAs provenientes de 

las culturas del occidente del País. 

2.4 La CulturR Ol~eca 

En la región comprendiaa. entre el sur de Vera

cruz y el norte de Tabasco se asentó la cultura ol

meca. Aparece con ella la gran escultura en ~iedra: 

cabezas colosales de casi tres metros de Rltura nue 

fueron descubiertns en San Lorenzo, LA. Venta y Tres 

Zapotes. 

Las invcstiraciónes relaciona.dAs con esta cul

tura, considerada co110 la "cultura m:=tdre" de las 

(1) PLA Modo de nroducción .•. p.46 

•" 
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grandes culturRs clásicas del período prehispRnico, 

(1) no han nrrojado suficiente luz sobre lR org~ni

zaci6n social e historia de los pueblos olmecas. ~o 

obstante, con base en los vestifios escultóricos y 

arquitect6nicos descubiertos h~sta la fecha hR sido 

posible derivar las siguientes conclusiones: 

a) Existía una élite sacerdotal dominante ~ue 

utilizaba franaes altares y otros objetos rituales 

para celebr~r sus ceremonias. 

b) Utilizaban un calendario, una escritura je

roglífica y una Rritmética num~ral ligados ambos es 

trechamente con las actividades agrícolRs. 

e) La producci6n de imágenes en piedra estar~ 

supeditadn al servicio del culto. La selecci6n, 

transporte del basalto en blooues de 10 a 20 tanela 

das desde una distancia de 130 kil6metros a través 

de la selva y finalmente la obtención y colocaci6n 

de lRs esculturas debió consumir enorme CR.ntidad de 

tiempo y energía. 

d) Desaparecen las figuras femeninas desnudas, 

la producción de irn~genes se vuelve rn~s rigurosa, 

representa conceptos m~s complejos mediante la uti

lizaci6n de elementos abstractos. 

e) El jade es considerado "piedra preciase." de 

bidO a su rRreza y a su semejanza de color con el 

(1) WEST8Eir Ideas funan~entales ..• pn.?21-260 
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agua, oue era un elemento vi tal parn estas socieda

des b~sicamente agrarias. 

f) Aparecen con los olmecns los primeros cen

tros ceremoni2les planificados, con estructuras nr

quitect6nic~s distribuidas a uno y otro l~do de un 

eje recto de simetría, orientado ae ncuerdo con los 

cuatro nuntos cardinales y relacionados con eventos 

astron6micos. 

g) Ap~rentemente surge tarnbi~n con los olmecns 

el jueeo de pelotet que después se a.ifunniría r,or to 

do l\íesoamética .• 

h) Los especialistas coinciclen en señalnr eme 

no hay indicios de riue los olmecgs pract:icaran so

crificios humanos. 

Algunos monumentos (por lo menos 24 de ellos) 

muestran indicios de destrucci6n intencional, que 

datan de alrededor de los 400 afias a.c. y que hRcen 

suponer se verificó un levanta:<liento de los campes!_ 

nos en contra de la casta sacerdotal que llev6 a 

una posterior decadencia de la cultura olrneca. (1) 

A estas alturas es preciso detenernoe un poco 

para destacar nlgunns cuestinnes importantes, co~o 

el acceso de la clase sncerdotRl al poder y la con

cepción del mundo que estructurP..b::i el pensamiento 

(1) PlA On.cit. p.67 
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religioso prehisp~nico de ~~xico. 

2.5 Concepci6n del Mundo, Estratificaci6n y Arte 

El ser humano ha sentido· sienpre la necesid2d 

de entenderse y entender, mediante una exnlicP.ción 

que le parezca satisfRctoria, el medio natural oue 

le rodea; nuiere co~nrender la realided nue lo en

vuelve. Este impulso btsico de SPber lo lleva a 

elabore.r "fÓrmulr~s" aue le permitan a:r:r oxiT1r>rse en 

la medida de sus posibilidades e. la "explic2ci6n11 

de los fen6menos de la realidad que es capaz de ner 

cibir. 

El hombrP. orden8. el "caos" inicial oue perci-

be en una estructura especial que lo orienta y le 

permite desarrollar sus actividades y su pensamien 

to con un sentido más o menos definido. 

El hombre prehisp~nico reconoce espíritus o 

entid.:i.des invisibles en el origen de los fenómenos 

natur~les; encuentra de este modo la estructura aue 

le explica los fen6menos y las cosas que le rodean: 

el mito. 

el mito es para el hombre del Néxico nre
hispánico la realid~d oue forma e infO!'T!'P 
su vida, su ~ensa~iento, su fé, su con
ciencia y tambi6n su subconciente. Gra
cias al mito descubre el sentido y sirni-
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ficado de su circunstancia terrestre y de 
sus vivenciRs met8fÍsicRs. (1) 

El mito eo la "ciencia" y la•11 filosofía" de 

las culturas ~Jrehis-p8.nicas, es un elemento impres

cindible pnra la subsistonciR de la co~unid~d. 

2 6 A.cceso de los Sacerdotes al Poder . ~ 

Durante la etapa denominada 11 comunidA.d primi

tiv~' el mito permite la organiz8ci6n individuAl y 

social, y la suuervivenciA- al aevenir en inst.rurr.en

to útil p8r8. lR realiza.ci6n de lqs nctividr'des relR 

cionadas con la producci6n de las condiciones mRte-

riales de subsistenciq, 

El ho:nbre, el individuo miembro de éstA.s comu-

nidades estabs. convencido d.e aue la concepción !I!Íti 

ca del mundo era la explicación más aceptable, cohe 

rente y ordenP..da, si no es que la. única. En tendien 

do por mi to 12 11 Estructura imaginBrin per:nanente 

del pensamiento dentro de una civilizaci6n deter~i

nada, crne constituye una referencia en la orient.n

ci6n del espírit~'.(2) 

Con la divisi6n del trabajo en mnnuRl e inte

lectw'.l los s;::cerdotes (antes brujos) 2.c::i_pnran los 

conocimientoo ~~Fico-reliriosos nue expres~n la con 

cepci6n mítica y los utilizAn en beneficio de l~ 

(1) '.'/E3'fiiTi;Hí I6e::is fur.a::''."",entrt'lcs .•• p.19 
( 2) ri:Oii'~S Ln c~~l e~ e i é '.L • • pp. 4 77-4 78 
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comunidad, pero a cnmbio de ciertRs retribuciones 

materiales y de condicione~ especüiles. 

Los sacerdotes ofrecen nromover la fertilidna 

y la abundancia de bienes mpteriPles y espirituales 

para todos mediante la ejecuci6n de ritos y ceremo

nias específicos. Observ~.:;i y consignan en sus docu

mentos los eventos cósmicos y cotidianos oue a su 

juicio o por experiencia P~cestral se considera nue 

influyen An la vida de los hol'!lbres. ~acen cor:stru-

ír centros ceremoniales nara conjure.r e invocar 8. 

las fUerzas constructoras y destruct.orns de 12. na

turaleza. Indican a los de~~s el tie~po y el nroce-

dimiento adecuedos para obtener buen2s cosech~s y 

éxitos ele toda Índole, R.dvierten de los pelit:Tos, 

explican los sucesos imprevistos, curAn lns enfer

medades y aceptRn o exigen un pago por sus VPliosos 

servicios. 

Esta especial situación permite el grRdual Re

ceso de los sacerdotes a l~ cima del poder. Con el 

tiemp~ lo centrnlizaci6n ~el conoci~iento ~til para 

la subsistencia en manos de los sacerdotes dota a 

estos mis:nos de gran poder e influencia; se vuelven 

imprescindibles en todBs situacio~es. 

Cualquier empres~, de lR Índole nue fuere 
solo ofrece posibilidndes de éxito, si se 
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realiza en conson~ncia con la voluntnd y 
ayuda de los dioses( ••• ) dese~tenderse 
de las concenciones y exirenci~s del mito 
no solo sería peligroso -pues provoc~rÍR 
el castigo de l~ deid8d-; serí~ sobre to
do locurr.., pornue es locur-::. 18. confiPnZR 
del hombre en su ~ropia fu~rzR. (1) 

2. 7 El Arte al Servicio de 1 ~.:i to 

A cada concenci6n de la realidad corres~onde un 

modo particular de expresión :rl::Í.stic3.. A unn concep

ción mítica de la reAlidad corresponde un lenfUa,je 

especial que le permite expres~r los conceptos e 

ideas pertinentes con la fuerza y enerpía adecu~dos: 

un lengu~je de siEnos y símbolos. 

El sit:no y el símbolo son orgP.niz.ados en un 

cuerpo de c3tos perceptibles a través ae los senti

dos para materüüizar lo invisible-presente "detr2s" 

o en el orígen de los fenórr.enos que el hombre es cri 

paz de percibir. 31 "arte" , lo. producci6n de imPP:"e

nes de todo tipo es un medio pBra la m~teriRliza

ci6n de los concentos míticos en el nrundo prehispá

nico; es un elemento imDortante al servicio del cul

to. 

Desde el preclásico es posible observ8r aue ln 

cerámica rituril, funere.rie. y domésticr.. se cubre de 

motivos, grecas y colores relacion~dos con el mito. 

(1) WESTlIBI~ Op.cit. pp.21-22 
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Las fieurillas femeninas se pintan ae nepro, de bl:Jn 

co y de rojo pf'ra fri.vorecer el crecimiento v la P.bun 

dancia de lns distir..trs variedades de maíz conocid~s 

Las vasij~s se decor~n con motivos rítmicos nue sir-

ven de talismr..nes protectores contra lP3 fuerzns ne~ 

tructorP~3 del universo durrrnt.e el desnrrol lo ne l~s 

actividades cotiai2nns y como medio de co~unicPci6n 

con las entidades o fuerzss constructor~s. La co~uni 

caci6n se estnblecía de la siguiente manera: pens~

ban aue con las ofrenda.s colocadas en lns vasijQS ri 

tua.les, los espíritus ''se bebían" los rue;:-os y peti

ciones de los hombres. (1) 

El denominRdo arte prehis~~nico era, en este 

contexto, un elemento de utilidad práctica que CQ~

plía una importante función social de protección ~r 

guía para la supervivencia de la comunidao.(2) 

2.8 Teotihue.cán 

300 a 200 años ante~'. de nuestra era, fué senul

tada la comunidad de Cuicuilco -la mRs im~ortPnte 

del Valle ele México en esos t.iem'."los- por unn e:ruesa 

capa de lava proveniente de la erupción del Xitle. 

Empieza entonces a dest2car Teot.ihuacán ("moradé'. de 

los dioses"), si tunda al noreste ctel mismo valle. 

( 1) V/E'l'FEH:, Escul turn V • •• p. 62 
(2) Cfr. WESTPEB'f Art•:' nnt.ipuo .•• pp.62-64 

GIEDION El nroscnte... p. 27 
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" Aproximsdarnente dur~nte los arios 100-150 d.c. 

se.erigieron en Teotihuac~n las pir~mides del Sol y 

de la Luna; lq primera es l., más grande y fRmosa de 

cuantas se construyeron en la época prehisp~ni~R: mi 

de 250 metros de base y casi 70 metros de altura. 

Con Teotihuacán terrr..inR el preclásico y princi

pia el períodn de las culturas clásicas en la época 

prehispánica de ~dxico. 

/ ' .. 
. ¡, . 
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Rst~ período principia en Teotihuacán con la 

construcción ~e la Pirámide de QuetzRlcóatl,_aproxi

madamente 300-200 años d.c. Aparecen por vez primera 

imágenes de serpientes emplumadas y cabezas que re

presP-ntan al dios Tláloc ("la lluvia", "lo aue bebe 

la Tierra.") • 

Bn el perído que va del año 250 al 700 de nues

tra era se sitÚ!'l la tercera etapa de Ásta culttlra. 

Es posiblP. observar una jerarquización so~ial bien 

definida, con loq sacerd"tes en la c6spide de l., pi

rámide. 

650 años d.c., la ciudnd de TeotihuP..cán h., cre

cid0 tan+.o que abarca más de 20 kilómetros y ti 0 ne 

una población anroximada de 85 000 habitantes. Esta 

es la primer ''ciuda~' propiamente dicha del M~xico 

prehisp~nico; poseía un centro ceremonial, palacios, 

zonas residen~iales de cqlles con banquetas, redes 

de drena.je pluvi8.l, plazas, templos, mercados, talle_ 

res, canchas de juego, baflos de vapor; todo ello or

ganizado a uno y otro lado de un eje recto de sime-

tría consti tuído por la enorme "Crüzada de los Muer

tos de m's de dos kilómetros de longitud, orien+aan 
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sobre la línea norte-sur, con una desviación de apr~ 

ximadamente 17 grados al noreste. 

Los vestigios enoontrados en teotihuacán indi

can que ~sta cultura estaba organizada y dirigida 

por un estado teocr~tico y pacifista, sin institucio 

nes militares a su servicio, pero con una poderos8 

clase sacerdotal a la cabeza. En las representacio

nes pictóricas los sacerdotes se confunden con los 

dioses, lo cual es un indicio del dominio aue ~sta 

clase ejercía en el contexto social, económicn y re

ligiosn. 

los sacerdotes toman el poder en fonna ab
soluta; en las representaciones pict6ricas 
vemos a dioses y sacerdotes unos junto a 
otros, mostrando éstos Últimos muchos atri 
butos divinos tanto que en aleunos casns 
es difícil di~tinv1irlos de los dioses.(l) 

Los sacerdotes efectáan los rit.os neceserios P! 

ra promover la abundanciR. de b; enP.s mRterir.ile!"l IJc'l.re. 

- la subsistencia de lR. comunidad, para ésto cnnstru

yen templos, plazas e imágenes diversas. En retribu

ci6n a sus servicios obtienen un tributo en es}lecie 

quP. sirve para aliment.~r a los artesanos que constr~ 

yen los recin+.os, esculpen las iTiñgenes y pintan los 

mural 0 s, así como para los servi~oeres y p~rn ellos 

{l)BARTRA,Mnrxismo y ••• pp.103-104 
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mismos. Las costumbres y nrivileeios son desigunles; 

por un lado estan los intelectuRleR y nor otro los 

que trabaj::in con lA.s mP.nos. Aún·!IlÁs, una gr11n cr:rnt.i

dad de individuos efect~an lnbores·distintns de lA 

producción agrícol8. -al servicio del culto- mientrPs 

el grueso de la ,0blfci6n se concentra en s11tisfrcer 

las necesid8des materiales de todos. 

Los sacerdotes poseen el monopolio del conoci

miento m8s aprecie.do. Sus miembros conocen la mA.nerR 

en que se construye, la forro~ en nue se ~inta y es

culpen las im~fcnes, ln m~nera en aue se desnrroll~n 

y manifiestnn los eventos a~tron6micos aue influyen 

en las cosechas, lR mRnera en que hRn de efectuPrse 

los ritos, fiestRs y ceremoniRs. Tienen, Pdem~s, los 

medios necesarios p8rR estPblecer la cornunic 0 ci6n 

con los dioses; si no es que ellos mismos se conside 

ran y act~Rn co~o dioses. 

Los teotihmi.crmos creú1r.. en un "p2rHÍso" (Tlr::ilS?._ 

can) a donde los hombres que se comportRbPn corectr

mente -de RCueroo con l~s disposiciones Vifentes- no 

dían acceder desuu~s de la muerte 
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650 años d.c., un incendio destruye parte de • 

~eotihuacán y a partir de entonces empieza la decli

nación de la culturA., hast"' que 750 años d.c. la ciu 

dad se encuentra totalmentQ abandonada •• 

Bartra sostiene que este "incendio" es vest.; gio 

de una sublevación de la masa camDesina en contra de 

una casta sacerdotal más o mP.11os indefensa por l<:i fal 

ta de instituciones militares, quP. solicitabR tribu

tos cada vez más exagerados y que, en camblo, no 

ofr_ecía retricuciones mejores. ( 1) 

Oponerse a los sacerdAtes en una socledad cnmo 

la teotihuRcana debe haber sinn una idea inadmisible 

y absurda, ya que esta situación supondría un enfreg 

tamiento directn con los dioses; esos mismos dioses 

que a ieron al ser rumano el sustento y la vida y oue 

-por tant.o- pueden hacer con los mortales hombres t.o 

do cuanto les plazca. 

De cualquier forrn~, un descrédito de los sPcer

dotes por alguna causa i!llP ortante (grandes fallas en 

los pronósticos, conducta inadmisible, etc.) y un 

gran descontent11 debido a las enormes exie:encias tri_ 

butariA.s y quizá ligadas con alguna catástrofe esp"

cial y con el importante hecho de la faltq de una 

inst.i tución militar qw=~ defendiera los intereses del 

( 1) BARTRA On • e i t . 



1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

. '' t: 



1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

liC CJ_ 

1 



1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

, ) r· . , J_ •. ·1 i (' 
JI.~ l• 1. , ,_ ••• _,, 

-, l 1: ( f' 

(; ~-

r··, e C) r- 1 

' .. 
J_ \. 

r-1 
1 

- .-,,:.·t. i. l 

i; 

'J_iJ:-~loc; -:-_-1)Tl(:t~:.

;.11· l ·':'. r;-c:: 1:·nti_--

,_;_• l lo '~~ "' ( _) 
., : ; 

' 
... , 

·" oi ( 
_.. :i_c ,~) •" ', .' ,, 

' l 
,. e \ !·•, 

' i ' ,-:1_ I 

Cl.. 1' 

. '·. ' (. ¡ .·;'. :·.l J. i_ 

¡',· ¡-, : ( 

~:·-:. C' ': 

. , : : (_' .. 

,. 



1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

' Algunas muestras de cerÁmica teotihuacana 



1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 ,. 
1 
1 
1 

24 

1 

Estado teoti:iuaca.no, pudieron prom car lR. violenta. 

reacción de todos o de un~ fr~cción de lPs clAses 

m's pobres en contra de los opulentos SRCerdntes. 

3. 2 Monte Albán 

, El e sp~endor de l::i cultura z:::i.poteca se si tÚA en 

el período comprendidp entre los 600-900 ~fto d.c. 

La ciudad m~s importante fu~ Monte Alb~n, situa~a en 

la región que hoy es Oaxaca. 

En la cumbre de la jerarquía zapoteca se encnn

traban dos personajes de por lo menos ieual poder: 

el Rey y el Sumo Sacerdote o Uija-tao {"el g?'an vi-

dente"), que presidían al pueblo zapoteca y qu0 con

trolaban la dinámica económica, social y militar. 

En opinión de K.rickeberg, los zapotecas no ernn 

un pueblo bnsicament e guer:-ero, pero sus cualida<:les 

guerreras pudieron manifestarse en más de una ocasión; 

armados de grandes 12nzas de 7.60 metrns de longitud, 

con puntas de pedernal, pudieron resistir a t"dos 

cuantos intentaron agredirlos. (1) 

En 1931 se descubriernn en el edificio "L" de la 

Gran Ple.Z"' de Monte Albón m~s de 300 figuras talla

das sobre planchas de piedra empotradas en los mu

ros. A estas im~genes se les han atribuído varios 

(l)KRI.G~EBt<:HG, Las Antit.mas ••• p.303 

.-. ~ ! 
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significados: sacerdotes, nadndores, anomalías rn~~i 

cas, etc., sin embargo, en opini6n de Joyce Marcus, 

representan cautivos muertos por los guerreros zap~ 

tecas y la colocación de éstas im~genes sobrP la 

"ghlería" constituiría un elemento propagandístico 

de la grandeza del Estado zapoteca y de su poderío 

militar. 

el despliegue, según re3ultaba origin8l
mente, debe hRber sido una de las obras 
m~s impresionantes de propagBndn milit~r 
en toda mesoam~rica.(l) 

Si la anterior hipótesis es cierta, indicaría 

que aunque el Estado zapoteca no se guiaba primor

dialmente por una política militar de conquista, sí 

tenía a su disposición un buen grupo de hombres ar

mados y diestros en la estrategta militar que salva

guardaban su continuidad y desarrollo. 

Por otr0 lado, las prácticas religiosas que los 

zapotecas llevaban a cabo incluían el incienso, la 

confesión, el or~culo, la penitencia y el sacrificio 

humano: ofrecían niños al dios de la lluvia (r.ocijo) 

y durante los eclipses de Sol sacrificaban enanos 

como ofrenda. 

Adoraban a una supremn p2.re ja divina similar al 

(l)MAR<mS,"La Escrit.ura" ... F.N: Ciencia y De::rnrrollo 
No.43/1980. 
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Omet~otl-Omecíhuatl de los mexica 
} 

ndoraban también 

a ~ocijo, dios de la lluvia y de la muerte cnn carne 

terísticas de murciélago y jFJguar; a Pitno Cozobi, 

dios del mP.Íz; al jaguar y a un héroe cultural simi

lar al Quetzr.i.lcóatl nahoa. 

Los zacerdotes zapotecas utilizaban un calenda

rio de 260 días con cuatro subdivisiones de 65 días 

que a su vez se subdividía en cinco partes de 13 

días cada uno. 

Los zapotecas se caracterizan por la intensidad 

con que llevernn a cabo el culto a los muertos. Esta 

situación desembocó en la prod11cción de un Rrt.e fune 

rari.o: tumbPs de mayor o menor comple jidP.d cnn entra 

das o accesos adornados, vestiduras especiPles, jo

yas, estatuillas, y sobre todo cajas de barro non t~ 

padera y urnas funerarias cilíndricas con inclusión 

de la imágen de aocijo u otra deidad sedente con to

cados rica~ente 2riornados. 

3.3 Cultura Maya 

Debido a sus logros, 6sta cultura se consid 

como la m~s brillante del M~xico Prehisp~nicn, sobre 

todo en lo relacionad~ con el cómputo y la A~tronomía. 

Fueron herederos de los olmec¡:¡s, zapotecas y 
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teotihuacanos, pero c~ntinuaron el desarrollo de 

los conocimientos adquiridos hasta llevr.rlos a un 

elevado nivel de complejidad y precisión. 

La zona donde los mayas se asentaron abRrca una 

extensi.Ón territorial considerable: los estAdos de 

Tabasco, r.tiapas, Yucatán, Guatemala., Honduras y e 1 

Salvador, aunque lo m~s carncterístico y destacado 

de ésta cultura se generó en el denominado "Trián~ 

lo Maya Clásico" , ::iue hi ba de Pr'.lenrine ( r.hinpas), 

pasaba por r.opán (Honduras), hasta Tikal {Fetén gu~ 

tP.mal teco). 

nurante el clásico, los mayRs est.ab<in organiza

dos por ciudades-estado más o me~os inde~endientes 

entre sí, EJ.unque ligados por estrec:hos lazos sanguí

neos, religiosos, políticos y comerciales. Bn cada 

una de tstgs ciudades existía un poderoso sacerdote

cacique denominado Alach-uinicoob ("hombre verdade

ro") que la dirigía y represqntabA. 

Los pueblos circunvecinos correspondientes a ca 

da una de estas ciudades teníari la obligación de sa

tisi'acer todas lci s necesidPdes de 1 cacique, que nbA_!: 

caba a los familiares de éste, a.l templo y R sus sP-r 

vidores y asistentes y a él mismo. Pnra éste efecto 
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se disponía de una organización ade cuadr-i. corn1m~sta 

por individuos que solo se ocupaban en recoger el 

tributo y atender a las necesidRdes del AlRch-uini 

coob. 

se enviaban aviso de lo que era menester 
( ••. )como aves, maíz, miel, sal, pesca, 
caza, rop~s y otrRs cosas. (1) 

En corres~ondencia, el sacerdote prestaba ser

vicios que en ese entonces eran muy apreciados e in

d:i.spensables para la supervivencia y que se resumÍ?.n 

en lo siguiente: servir de intermediarios entre los 

hombres de la comunidod y las deidaaes constructor~s 

y destructoras del universo. 

Concretamente, correspondía a las actividades 

del Sumo Sacerdote: 

la cuenta de los años, meses y días, lr.s 
fiestas y ceremoni8s, la administración de 
sus sacramentos, los días y tiempos fata
les, sus maneras de adivinar, remedios pa
ra los males, las antigüedades, leer y es
cribir •.. (2) 

Estos conoci~ientos estaba monopolizado en ma

nos de la casta sacerdotal cuyos privilegios eran he 

reditari.os generalmente. Instruían a sus descendien

tes que mostraban aptitudes e inclinnción especiales 
• 

(l)LANDA, Relación de ... p.14 
(2)™ª-, p.15 
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para el cargo. 

enseñaban a los hijos de los otros sRccr
dotes y n los hijos segundos de los seño
res que les llevaban pRrR esto desd~ ni
fios, si veían aue se inclinnbnn 8 este ofi 
cio. (1) 

Los sacerdnT.cs-cacique podían: disponer de una 

buena can+.idad de guerreros pR.ra su protección persl?.. 

nal y la de su comu:nidF1d e instituciones. Estos e.ue

rreros al servidio del Alach-uinicoob gozaban de pri 

vilegios mnteriales y eran tenidos en alta estima, 

una buena muestra de ello lo constituyen algunos re

lieves y las pinturas murales de Bon~mpak. 

predl"\mina en Bone.mpak lo re pre se ntativo, y 
la emoci6n que procuran despertar es el e~ 
tusiasmo por la superioridqd guerrera, la 
admiración de la grar.dez8 terrenal. (2) 

3.3.1 El Arte Maya 

F.n la cultura maya, como en todas 12s grandes 

culturas de mesoamérica, los prod11ctos artísticos es 

ta~ al servicio del Estado, son un instrumP.nto de 

utilidad pr1íctica desde el punto de vista religioso 

y un medio de comunicación y cohesión colectivos. 

'• No obstan te el descubrimiento y utiliznci6n de 

el "arco maya" o "bóveda en saledizo" , los mayas 

(l)Loc.cit. 
(2)WEC'THF.Il'il, Idens ••• p.l3l 
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-el Estado maya- siguieron dando más irnportancü1. Al 

aspecto exterior de sus construcciones: los templos 

es tan m<' terialme nte cubiertos por una gro.n cantidad 

de im~gene~- ~~s o menos estilizadas, la plazR -el 

gran espacio destinndo a la celebración de ritos y 

ceremonias colectivos- y las fachadas de- tem~los y 

'-palacios cumple una func; ón propagandística del la 

ideología dominante, transmiten me~sajes que inten

tan impresionP.r a los miembros de las comunidades 

propias y extrnfiRs. Por ejemplo, los cuatro rostros 

de Chac, dios maya de la lluvia, estan esculpidos 

con sus torcidas narices en codE!. una de los esnuinf's 

de la "Pirámide del Adivino'' de Uxmal; esto sümifi

··ca que el edificio, junto con los habitnntes de lR 
, , , 

reg1on son preteridos de esta poderosa deidad, don 

talismRnes protectores a la vista de todos. 

Otro caso, aunque distin~o, lo constituyen los 

murales interioros de Tem~los y Pal~cios. A los pri

meros s61o tenían acceso exclusivo los s~cerdotes co 

rrespondientes y los individuos destinados al sacri

ficio, a los segundoq tenían acceso los sefiores y 

dignatarios, así como los grandes comerciantes loca

les y foráneos; en los Palacios el mensaje estaba 

destinndo a impresionar a los visitantes, mientrns 
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que las imárenes del interior de los Templos conte

nían mensajes destinados a los sacerdotes y aprendi

ces de ~acerdotes. 

Los artistas erRn miembros del clero y eran sos 
4 1 • 1 -

tenidos. por la comunidad; est2.ba subord; nado al Es

tadn, no existía individuo.lmente sino en el contex

to social co:no servidor del modo de riroducción, era 

un servidor anónif'.lo, poco im~ortante como individuo 

pero muy estimado como satisf~.ctor de una necesid2.d 

del modo de producción tribut~rio. 

Al artista le toca crear la imagen de lR 
deidad. No sólo co~o adorno del templo, no 
sólo como un lujo. Este arte es arte apli
cado, ert e anci.lar, al servicio de un uro 
pósito extra-artístico: el mantenimien~o
de la comunidad. (1) 

Es decir, que el artista estaba destinado R la 

producción de un objeto que satisfacía una necesidad 

pero no "de la comunidad" en abstracto, sino de un 

modo de :producción específico ( despótico-t.ributP.ri o) 

que requería de irr.ágenes de dioses y dienRtnrios ua

ra cohesionar y perpetU-'1.r ese mismo sistema. El Fi.r

tista pues debía pertenecer -como de hechm perten~ 

cía- al Estado; no era el artista el que generaba 

lns im~genes, era el Estado mismo, el Rrtista como 

(l)WESTHEii•í, A te Ant.iruo ... p.66 
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individuo- se 'perdía., se "diluía" tras la obra. El riu· 

tor era el Estado. 

lR persona del creR~or se desvRneci~ tr~s ~ 

la creación. Estos r'rtist.as er~n anóni".":OS, , .. 
tan anóni~o3 como lo es el SPcerdote, ouc 
no es una person2 sino un ºsiervo de Dios" 
( 1) 

Durante el período nostcl~sico, ~ cRsta militrrr 

desplaza en el poder a los sacerdotes. La zonP mryp 

es invadida por grunos llef""ªºs del P'reri del nltinl~ 

no (pipiles, toltecas o itz~es), los m~yRs se retir~ 

ron de los valles a las cimns y colin~s pPra defen

derse de los intrusos. DejRron de construirse edifi-

caciones con fines b~sicamente religiosos nRr2 dRr 

paso a locales civiles y administrativos. Con el 

postcl~sico se inicia un período de decadencia de la 

cultura maya que culmina con su desintegración unos 

años antes de la conquista espRñola de México. 

(l)WESTHEIM Arte.-prehisnnnico de ••• p.61) 
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En la pnrte superior un alto personaje y nbajo un 
grupo de c;,utivos custodiados por dos guerreros. 
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el principio del "Arco saledizo'.'. Cult.urR mRyA.. 
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Algune.s muestras ce cerámica maya. 
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altr~r en forma ae dios ae la lluvia, e) nintel 3 
de Piedras Ne~rAs. Cultura maya. 
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4 :PERIODO POSTCL.~3ICO 

4.1 Tula 

Este período comienza con la fundación de TulP, 

aproximadamente 967 afios d.c., al norte del VRlle de 

México, en el actual estado de Hidalgo. 

Los toltecas dt~ Tul:t ~eredaron algunos razgos 

culturales de los teotihu~canos y mayas, pero tam

bién produjeron qlr;unas innovA.ciones imrort8.ntes en 

el arte y en la organizPci6n política y social pre

valeec iente hasta la fec~a de su fundaci6n. 

Uti lizaror;. pilares y columnas rect2.ngul·1re s la

bradas como sosten del techo de los templos, esto 

permitía cubrir largos espacios de hasta 15 metros 

de ancho, como el ncceso o.l "Edificio B'' o Pirámide 

de Quetzalcóatl. Se Vf.üieron de un ingenioso siste'Tla 

denominado ae "espiea y caja" parn erigir colosAles 

esculturas de m8s de cuutro metros de alt.ur8, comrmes 

tas por secciones ens~nbladas. 

La cast.a rnilitRr desplaza e la c2sta s~cerdotnl 

en la cultvra tolteca de tula, cnnvirtiendo al 

Estado tolteca en un estado belicoso y Pgresivo que 

basaba su politica r~n la conquista y expansión mili

tares de los pueblos circunv8cinos y aún lej~Dos. 

Hubo un marc2do predor'.1inio de 1as castA.s 
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mili tA.res y los poderosoo ejércitos tal te
cas con~uistnron prn~des extensiones terr~ 
toriA.les p::•ra formnr un imperio cuyas f::on 
teras fueron supered2s s6lo por el de ~oc
.tez uma • ( 1 ) 

Los milit~res decidieron hRcer a un lRdo a los 

relativamente ddbiles sRcerdotes para tomnr el noder 

en sus manos y encar~rse personRlmente de los 8sun-

tos relativos al culto. (2) 

Las im~~enes predominnntes en TulR corresnonden 

a los dioses 0uetzAlc6Atl y TlnhuizcRlnRntecuhtli y 

a los emblemas de 12s dos noderosAs óraenes f"Uerre

ras: la de los ~guilAs y jagu~res. ~l arte est~ ~1 

servicio de la casta milit.8r oue detent8. el node::. 

A mediados del siglo XII se produce el coln~so 

de Tula y finaliZE. el imperio tolteca debido P- mtílti 

ples causas, corno la lejanía y amplitud de sus fron

teras que le impedía unn virilRncia y defensa adecun 

das, los desastres natur~les como seauíns nue nrovo

cnban la escRs6s de los alimentos, el descr~dito, 

ias tir~nicns exirenciRs de Eu6mac (~ltimo rey tolt! 

ca) y las rebeliones internas contra ástrs exipen

ciRD. Todos estos factores contribuyeron al debilit~ 

miento del estPdo toltecn y prepRr~ron el c~mino na

ra la invrsión ?..ZtecA. que Rrrnsó con Tula. ( 3) 

(l)I.EON-PC:{TILLA liect.urns ..• p.107 
(2)KRicr:::---;;n.G LPs n.nt.irrur.s .•. p.?.34 
( 3)L~~C~'-!'CT1'ILJ.A Ibid-:-;;-:·J6 
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4.2 Los. Códices Prehispánicos 

Los pueblos prehispdnicos de Mesoamérica fuAron 

los Únicos que en ese tiempo idenron_y utilizaron un 

sist.ema de escritura si.mbÓlica o ideovráfica. De es

te modo se eliü:·oraron muchos libros, pero solo algu-

nos lograron salv2rse de la destrucci6n sistem~tica 

efectuadra por los religiosos espnfloles. LoR d~curnen

tos sobrevivtentes son los c6dices que hoy conocemos: 

especie de "A.coraeones,, re:::ilizados con niel de ven::i

do, tela de algodón, papel de amRte y de rnPguey rec~ 

biertos con una capa de estuco y dibujadP direct~me~ 

te con colores vegetRles, animnles y minerales. 

El contenido de los códices prehisnÁnicoo es de 

Índole pr~ctica, calend~rica, religiosa, Rdministra 

tiva e histérica. (1) 

Desde el punto de vista de la comunicCTción vi

sual, éstos "libros" no estaban destinacfos para la 

utilización colectiva, sus contenidos solo eran fles

cifrables por una reducida cantidad de especialistns: 

sacerdotes, dignatarios y oficiales encarvados de r~ 

coger los tributos. Sobre todo los c6dices relativos 

al Tonal6mntl o calendario ritual, estabR destinado 

al uso exclusivo de los SR.cerdotes snbios (TlrimR.tin~ 

me), puesto aue a ellos correspondía, por mRnduto 

(1) Cfr. SALVAT, HistoriR de.,. Vol.II,p212 
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divino, tal oficio: "suya es la tinta negra: y roja, 

de él son los códices, de él son los códices" ( 1) 

En los códices religiosos se cpndensAba la sabi - .. 
duría y los conocimientos necesRrios parR la subsis-

t . h" t b . t 1 " . . " 1 "t encia; a i es .FJ. A. escr.1 a R ciencin y a ·e cpo-

logí~· de los pueblos ~rehisp~nicos. Era, pues, 16~! 

co aue estos conocimier-tos estuvieran monopolizados 

por la élite do:ninante. 

En les c6dices encontraban los sacerdotes res-

puesta a todas las preguntas y solución a to~os los 

problemas ~el aconteQer cósmico y cotidiano; lRS di! 

posiciones en ellos contenidRs abrrcabBn el ~mbito de 

la religión, de la política, del comercio, de la gu~ 

rra, etc. 

También la conducta del individuo se suje
taba a las ensefianzas del Tonal~matl, aue 
abarcaban todos los dominios de la vida, 
los menesteres cotidianos, los negocios, 
la vida familiar y las costumbres sexuales. 
( 2) 

No obstante su caracter restringido, el códice 

de Índole calendárico-religioso se mostrata a la co-

munidad en ocaoiones muy especiales aue re~uerian un 

solemne ritual. 

- •• sRCaban sus libros y los tendÍRn sobre 

(1) LEON-l'O~TILLA, La Filosofía ... p.65 
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las frescuras que para ello tenÍRn ( ••. )y 
·ofrecínnle sus dones y presentes y nuemri
banle con la lumbre nueva sus pelotillas 
de incienso; entre tRnto, desleinn en su 
vaso un uoco de su cArdenillo, con P~UR 
virgen, nue ellos decírn, traid~ del monte 
donde no llef~se mujer, y untat~~ con ello 
las tablns de los libros nani su mundific.<:J 
ci6n, y hecho nsto abría el m~s docto de -
los sacerdotes un libro y mirabe los pronó5 
tices de aquel aho y los declar~ta a los 
presentes, y predicábales un uoco encomen
dándoles los remedios .•. (lJ 

De este m8do, los códices eran un elemento de 

dominio de las castas privile~iadas sobre la comuni

dad; el pueblo los r~spetaba y temía, así como a los 

persona es capaces de dibujarlos, manejarlos e inter 

pretarlos. Los ritos indicados nor el Tonalá~atl (8 

través de sus intéruretes) era una ley ineludible a. 

la cual no podía sustraerse nndie. 

la fé es fé colectiva y obli[Bción colecti 
va. El que quisiera sustraerse a este obli 
gación -cosa inconcebible- no sería un U8: 

cador imío, maldito, conden2do a lRs penes 
del infierno, sino un elemento asocial, no 
civo, que pondría en peligro la supervive~ 
cia de la comunidad. (2) 

Y no tanto de la comunidad, sino del modo de pr~ 

(l)LANDA, Relnci6n de .• , p.187 
(2)WESTHEIM, Arte Antipuo .•• p.58 

...... 
'• 
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ducción dominante, el denominn.do por Bartra "desDÓti 

co-tributari~' , que tenía sus bases ideo16gicns sus

tantadas en el mi to y ciue se encuentran plasmadas en 

las p~ginas del Tonal~matl. 

Por otro lado, el dominio de esta 11 arma" en ma

nos de la casta dominante se aseguraba por la irnposi 

bilidad de interpretación de los signos escritos con 

un lengu~je com~licado. La lectura de dicho lenguaje 

requería una prenaración larga y concienzuda. Así, 

el contenido "profundo" de los códices estR.ba a sn.1-

vo y en manos de la ~lite en el poder. 

4.3 Cultura Azteca 

Los aztecas son el ~ltimo ~rupo de hRbla n~huatl 

que penetra en el Valle de México después de una ue

regrinaci6n larga y nenosa. Los orígenes exactos de 

este pueblo no han sido establecidos aún con certeza. 

Se sabe que eran en su orígen un gruno de comu

nidades nómadas que hacia 1325 se establece en unos 

islotes pantanosos del lago, atendiendo a la famosa 

predicción que tie~po atrás formulars su dios tribal 

Hi tzilopochtli ("cielo azul del dÍa"). 

Menos de un siglo rntes de la connuista de Te

nochtitlán por los esp:i.ñoles, los aztecas, nahoas o 
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mexiaas, aliados con otros pueblos ribereños dRn 

muestra de su ideología guerrera y de su grA.n volun-

tad de poder y dominio. 

Durrinte el reina<'lo de Itzcóatl ("serpiente de 

obsidiana") aproximo-fü•men \·.e durante los años 1428 a 

1440, loeran los aztecas vencer a los tepanecas y 

quedar con el poder; de paradores de tributo se con

vierten en receptores de tributos.(l) 

La ideología belicosa y ai:resiva de los nahoas 

permite y justifica que este pueblo se apodere del 

poder, de 18.S tradiciones culturales de los pueblos 

conquistados y construír el imperio m~s poderoso del 

Mdxico precortesiano. 

En éste contexto, el pueblo azteca se encuentrn 

estructurado en estratos sociales bien definidos en 

sus Características, atribuciones, obligRciones y 

costumbres. 

los dignatarios aan 6rdenes y disponen de 
vastos poderes. ~l S8cerdocio, imnortBnte 
y reverenciado, no se confunde con la auto 
ridad militRr o civil. El comercio maneja 
cantidP.des enormes de mercancÍR.s precios::is 
y los ~ue se dedican a esa nctiviñeo ven 
aumentar su influoncia.(2) 

En la cima del estrato social se encuantra el 

(l)LEON-PO':{'l'IJ,IJA, De TeotihuricrÍn .. , p.345 
(2)SOUSTELLE, La Vidn r.otidinnn ... pp.103-104 

• 

\. !! ,,. 

. ·. ~. ~· .. 
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Emperador, el Tlo.toani ("el que habla"). Rever~~ncia

do, admirado y respetado y poderoso; consid~rAdo co

mo un personaje directamente emparentado con los dio 

ses; 

Persona, Tlatoani, t~, nreciosa pers~ 

na, venerable precioso, precioso, niedra 
preciosn, turques2. nreci osn., a jorca, "!)luma 
preciosa, en verdad tú vienes a esentRrte, 
en verdad aquí se ha dignado colocRrte Tlo 
que Nahuaaue, Ipalnemoa.(l) 

La ~lite que rodeaba al emperador estaba consti 

tuída por los Tecuhtli ("dignatarios, señores"): mi

litares destacados, sacerdotes, administradores, ju

diciales, comandantes principales de los ej6rcitos, 

funcionarios de al to rango, je fes de barrio de la ca 

pital, jueces importantes de las principales ciuda

des, antiguos soberanos de reinos conquistados, fami 

liares y amigos del emperador. 

La siruient.e clase en Órden de importancia, a~ 

que en contínuo ascenso, la constituían los grandes 

comerciantes (Pochteca) que poseeían el monopolio de 

la carga y el comercio exterior. Estos comerciant~s 

gozaban de grandes privilegios y concesiones (título 

hereditario; barrios propios; instituciones, dioses 

y costwnbres matrimoniales propias, etc.). 

( l)UNAM, Estudios de ••. p. 71 

... 
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En sQguida se encontraban los artesanos. A los 

miembros especialment~ destacadns de esta clase se 

les denominaba Toltécas y gozah<ln-de gran estimaci6n. 

El verdadero artista todo lo snca de su co 
raz6n; obra con deleite, hace 18s cosas 

··con calma, con tiento, obra· como inlteca, 
compone cosRs, obra h~bilmen~e, crea; Rrr~ 
gla las cosas, lRs hRce atildadns, hace 
que se aju ten. (1). 

Este tipo de art eeanos -altamente cotizados- no 

fueron muy abunaantes, pero los individuos dedic8c1os 

a los oficios artísticos eran abundnntes, forma h.., n 

sus uranios barrios y poseeían instituciones y dio

ses propios. Se dividían en: orfebres, lapidn.rios, 

canteros, alfareros, artistas de la pluma, alfareros, 

Tlacuilos. Estos individuos trabajaban parn s2tisfa

cer las necesidades de los templos, la administr8-

ción, la guerra, etc. 

A título de ejemplo de la remuneraci6n ciue nor 

sus obras recibían los artesanos destacados, Souste

lle anota lo siguiente: 

cafü:i uno de los CR torce escultores oue hi
cieron la estatua de Moctezuma II recibi6 
antes de comen7ar su trnbnjo, VPStidos na
ra ~l y BU familia, diez CBrERS de CRlPbP

zas, diez c8rfns de habRs, dos de chile, 

(l)LEON-PO~TILLA, La Filosofía ..• p.261 
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de cacao y algodón y una canoa llena de 
maíz; cuando terminA.ron la obrA, les die
ron dos esclRvos, dos cargas de cRcao, VR-

sijas, sal y una carr,a de telas. (1) 

Este caso, aunquP. considerPdo excepcionRl 'Puede 

dar una idea aproximada de las ganancias aue po ín 

obtener un a.rtes~mo prestigiado (o una serie de ellos) 

con el producto de su trabajo. 

Es interes8.nte anotar nue esta. clAse, al ipual 

que los pochteca (comerciant.Ps) estnban excentos del 

servicio personal al templo y de las labores agríco-

las; SUS C orpore.cione S d isfrUtA.ban de 11 personalidad" 

civil ante el poder central y la justicia, por con

ducto de sus jefes p2rticulares. 

La cuarta clase estaba constrtuída por los lfRce 

hualtin (trB.b2.j8dores), aue eran todas pquellas ner

sonns que no pertenecían a ninguna de lRs cntegoríos 

anteriores, pero riue t.e.mpoco eran ese lavas. Tenían de 

recho a un trozo de tierra para. la siembra, gozabP..n 

de todos los derechos de ciudadano, estaban obligRdos 

a prestar servicio militar, a conservar limpios y 

surtidos los templos, a conservar y reparar las cons 

trucciones públicas, a surtir los palacios de leña y 

a.gua, a papir el impuesto, et.c.(2) 

La Última clase social e~tam formad2 por los 

(l)SOUSTELLE, La vida ... p.79 
(2) Ibid, p~.80-02 
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esclavos (Tlatlacotin), ~ente que no tenía 1 s dere

chos que correspondían a los ciudadanos comunes, pe

ro que en opinión de Motolinía, tampoco tenían las 

mismas condicion8s de trato inhumano de los esclAvos 

europeos: 
.. -. .... 

podían poseer bienes, ?cumulRr dinero, ::id
quirir tierras, casas y hestR esclavos nR
ra su pro9io servicio. !anvuna br:rrerR. se 
inter;ioníri. al mn.trimonio entre esclavos y 
ciudadanos. ( 1) 

Las capas mas desfavorecidas de la pirámide so

cial nahoa tenían siempre una esperanza de A.scender 

en laa jerarauías (movilidad social), aun~ue dicha 

esperanzR rRras veces se cumplía. Uno de estos casos 

raros se present6 en la ~ersona de Itzc6atl, uno de 

los emperadores m~s destacudos del im~erio azteca: 

A la condici6n de esclavo no estaba adheri 
do ninr:ún estigma hereditario: el emnera-
dor Itzc6atl, uno de los más grandes de la 
historia mexic8nR, era hijo ae Acamapich
tli y de una esclava. (2) 

Sin embRrfo, la vida del nahoa común esta.bn CP

racterizadn por grandes limitaciones, angustüis y de 

beres producto de una estructura rígida basnda en el 

modo de producción despótico tributario. 

(l)SOUS~'ELIE, Ou.cit p.83 
( 2) Ibid n.::)4 -- . 

~, ~-· ... l;. .. " 
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A este sistema correspondían instituciones mili 

tares, religiosas, judiciales, escolares y fnmiliR

res que servían para dar continuidad al modo de nro

ducci6n dominante y que se caracterizab~n por la ri

gidez extrema de sus leyes, condiciones y preceptos. 

La religión -principal elemento ideolóeico pr~ 

hispánico- era muy exigente y requería de una disci

plina estricta. Los aparatos represivos no eran me

nos exi['"entes; la necesifüid de preservar el órden so 

cial basado en la explotación de la mayoría por una 

minoría selecta y opulenta produjo la aparici6n dé 

premios y cnstigos especiales. 31 premiar o castiFrr, 

desde luego, era atributo exclusivo del Estodo. 

Había muchAs clases de Pena de muerte: lRni 
dación en casos de Adulterio, horca en los 
de asesinRto y robos grRves, descuRrtiza
miento en los de a.lta t:-·rrición y de ca pi tn
ción cuando el delito había sido cometido 
por un noble; también l~s aberrBciones se
xuales, el aborto, las faltas a lP moral en 
los mercados, el abuso de una posición bu
rocrática y el encubri:niento eran castie:a
dos con la muerte. (1) 

También había otros castigos menores como el 

corte de la lengua y labios a los mentirosos y caluro 

niadores, exposición en la nicota a lns alcahuetRs, 

etcétera. 

( 1 )KRICKEPERG, Lns ant ivu.n s... p, 84 
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Los ribble·s y dignn.tnrios fOZAbt:in de T'rivilefios 

y concesiones, tenían derecho R ser escuchqdos en au 

dienc1R especial en CRSO de flCUSPCiÓn¡ los juicios 

en que se:· lÜ'sf' procesRba ernn secretos. 

A ~u·rnu~rte, los aztec~s erRn incinerPdos; so

lamente ~enínn el privilefio de ser enterrPdos los 

que fuorían ~hogados, los muertos ~or el rayo, los le 

prosas, gotosos e hidron~sicos, por considerarlos co 

mo pertenecientes Rl dios Tláloc (dios de ln lluvia) 

Según la ide oloeía náhuP.t.l, la mayoría de los 

difuntos hi ban a dar a Mict 18.n (infierno) y solo los 

guerreros y mujeres muertas de p:=irto inr,resabr.n r..l 

Tlalocan, esnecie de µ:i.raíso donde vivín.n a.legrerr.e!l 

te disfrutr-mdo de gr8.n abundancia de alimentos y de 

los tibios jardines aue lo formabPn. 

Así se dice que en el TlRlocRn siemnre hny 
frescurR, siemnre broton lPs cosPs; siem
pre es vernno. (1) 

La vida en la tierra era considerAda como nece

sariamente dura y R~stera, como efectivRmente lo erP 

para la mnyorín. de los rnexicn.s, pero los guerreros y 

los nobles podían eozar de privilegios puesto que 

-se justificaban- en cualquier momento podían perder 

la. vida. 

(l)VlESTHEIM Obras m:=iestr8s •.• p.243 

' J,:_j !.:: 
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Que vivAn bien sobre l::> tierra, porque 
pronto, cu~nao sen buscndo Dio~, iremos 
en direcci6n a su mansión. (1) 

4.3.1 ~l Arte N6huatl 

La& im~genes corresoondientes a·la culturR n~

huatl, nue encontr6 en lR niedrR su soDo~te id6neo, 

han sido cHlificadas co:no monume:it<=iles, violent:=is y 

dram~ticas. So~ el reflejo de l~ filosofi~ nue cnrR~ 

teriz6 a los aztecas, un grupo socinl nue desde su 

peregrinRje nÓmAda hnstP suffient~miento v nosterior 

ascenso en el dominio del noder ~olítico, soci~l v 
, . , 

economico, siempre tuvo co:no b2.s·:; unr. filoso!'rn. C!O>-

racterizada por su mqrc~d~ Rgresivia~a. la educnci6n 

que se impartía prepar~bA a los individuos parn ada~ 

terse a un medio hostil. Lns ob~~s artísticas aesti-

nadas al culto colectivo, debido a nue er2n la exnre 

sión material de las condiciones sociales del ~oda 

de producci6n, tendían a destncar los logros del Es-

tado de manera monument8.l y a persmidir o con~nover 

a la colectividad mediante el dramatismo de las im~-

genes. 

(l)CAMPOS La nroducci6n liternria ••• p.112 
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El arte, en este sentido era un medio de 

comunicación a través del cual se difundía y promo

vía la ideología dominante . Est~ ideología estaba 

constituída por conceptos y argumentos religiosos 

basados en el mito. El arte era la expresión pl~st! 

ca del mito, de la ideología religiosa dominRnte 

que había sido recogida de lr:s tradiciones y costu~ 

bres de los pueblos conauist2dos por los aztecns. 

Detras de todas las cos~s y fenómenos estRha 

el accionar de los dioses, el enfrentamiento de lfls 

fuerzas positi.vas-negntivn.s 1Jue conformaban la dupli 

dad divina. El universo habÍ8 sido creado por los 

dioses, el hombre ~ismo era producto del sacrificio 

y la penitencia de los dioses y les debía someti~ien 

to obediencia y sumisión: 

Nuestro señor del cerca y del junto, pien
sa lo aue quiere, determina, se divierte. 
como ~l auisiere, así querrá. 
En el centro de la palma de su mano nos 
tiene colocRdos, nos est~ moviendo a su an 
tojo. 
nos estamos moviendo, como canicRs estPmos 
dando vueltas, sin rumbo nos remece. 
Le somos objeto de diversión: de nosotros 
se ríe. ( 1) 

Si las deidades daban vida a hombres,anirnales y 

(l)LEON-PORTILLA, J,a filosofía .•• pp.199-200 
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cosaa y estas deidades habían pedido el sacrificio 

del hombre (su sangre y su corazón) p?rR vivir y ha 

cer que la vida no se detuviera, el hombrP. tenía la 

obligación de hacer todo cuanto estuviera en sus ma 

nos para evitar el desRstre dando toao aquello <iue 

se le solicitaran los dioses o sus renrPsentantes 

(los sacerdotes y dignatarios). 

El arte se encarga de hncer comprensibles los 

conceptos a la colectividnd medinnte la organiza

ci6n de sifnos y símbolos visu~les en estructuras 

tridimensionales y bidimensionales. Si laa tni.dicio 

nes mítictts hnblan de las cuatro "edndes" destrui

das y construidas por los dioses y de urn=t quinta etFi 

pa representada por el signo Anaollín (4 rnovi~iento) 

y que era -segJn el mito prehisp~nico- la que rería 

durante el imperio azteca, entonces los artistRs de 

la piedra esculpían una imágen oue lo representaba • 

Si el mito aludía a la creaci6n de la tierra, nue 

era la madre que proveía y castigaba y QUe en un ini 

cio era "un monstruo, lleno de ojos y bocas en todas 

sus coyonturas" (1), entonces los a-tistas escultores 

elaboraban una imágen que pudiera materializar tocos 

los conceptos atribuidos a la deidad (Coatilicue). 

Los artistas, en otras palabrRs, traían del reino de 

(l)FERNAHDEZ, Just.ino. Cofltlicue ••• p.240 
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las ideas, de lo "invisible", los conceptos míticos 

para plasmarlos o materinlizarlos en objetos percen

tibles por los sentidos. Todo esto en un lenfuaje A~ 

cesible de sienas y símbolos comunes a la mayoría. 

Los artistas y sus productos eran elementos pro 

dueto del sistema y al servicio del sistcxa dominan

te. Eran producto del sistema porque formaban parte 

de la élite sacerdotal formada en el CRlmecac, nue 

monopolizaba los conocimientos necesarios PRra la su 

pervivencia en armonía con las aeidades y que solo 

los legaba a los miembros de las clases dominRntes. 

Sus productos estFJban al servicio del Est2do poro1).e 

solamente dste podía pagarlos y aplicRrlos a traves 

del mantenimiento del culto. 

La im~een pldstica era necesaria para efectuar 

los ritos y ceremonias que demandaba el culto, para 

promover y atraer beneficios materiales y espiritua

les a los miembros de la comunidad. 

Sin máquina el hombre moderno no puede vi
vir( ••• ) Para el hombre prehisp~nico un 
mundo sin dioses habría sido un mundo en 
que no se puede respir2.r, en que no se nu~ 
de vivir. ( 1) 

La creación de im~genes religiosns erB, pues, 

una necesidad del sistema para asegur8r su supervi-

(l) \'IEST'rll<~!~ .• :, A t t. 64 - . re an.iguo ••• p. 
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vencía y re produce i6n; podemos a.firmar e ntonc-es nue 

el arte azteca -corno todo el arte prehisp~nico- era 

un " arte a p l i c ,. do" ( 1 ) 

Por otro lndo, lrs im~pen0s oroducidnn pRra r~ 

presentar conceptos ~itico-rRligiosos, no se redu

cían a la representnci6n de los conce~tos, sino nue 

éstas mismss i~~cenes se trRnsformnbsn en el caneen 

to mismo; no se consideraba -en opini6n de Westheirn

que la escultura de una deidad, por ejemnlo, fuerr.t 

sólo un reflejo del "origin."'l'' sino oue lR irnaren 

se transformnba medi~nte un proceso mentRl en la 

deidad misme. 

La estatun de la deidnd es lP deiaad mis~ 
ma. El pensa~iento mJgico identifica la 
imagen con la cosa. La imagen le pRrece 
IDBS real <:1U8 ln cosa j tiene forma ya COnfi 
gurada. ( 2) 

Puede concluírse entonces que el denominr.do 

"arte" prehispánico y sus proc.1uctores -sobre todo 

en lo que se refiere al culto- era una herramienta o 

instrumento altamente cotizado, debido a la utilidB.d 

que prestaba. Esto explicR el celo con que la clPse 

dominante monopolizebR los conocimientos nue lo ha

cían posible; celo que se extendía a todo el conoci

miento dtil o vulioso en ese tiempo: la literRturn, 

la m~sicn, la danzR, las matemáticas, la astronomín, 

( l) WEST1.n;~1· .. ;_ F. lt 20 _ .scu .ur.~. v ... T> 
( 2) '-'/E."'Tl-.r_;.~1·,:_ ~ t t. 64 v .) 1. ~~iruo ... p. 
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la interpretaci6n del calendario, la.medicina, lR n~ 

quitectura, la pintura, lA escultura, ln escritur2, 

etc.; todo ello organiz~do y administrRoo p~r la ins 

tituci9D r~ligiosa. 

-Todo pBrece indicar que los intelectur:i.les de la 

6lite ezte~a tenían plena concie~cia de la utilid~d 

que report~ban las im~Eenes y de los efectos oue Js
tas producían sobre la población. Cuidab~n, pues, de 

controlar a la comunidHd ideológicamente en primera 

instancia y med üinte la r8 presión fÍsi ca cuando e 1 

caso así lo requerín. 

Terminada la guerra de Atzca~otzalco, cuRndo r~ 

sultaron vencidos los tepanecas. ItzcÓRtl se reáne 

con los principales mexicas parA decidir sobre la 

destrucción de algunos códices tepanecas y mexicFs 

debido a que pintan al pueblo azteca de una manerR 

poco decorosa que no está de acuerdo con la imaFen 

de valor y frRndeza aue de ahí en adelante se atribu 

yen los triunfantes aztecas. 

Los señores mexic2s dijeron: no conviene 
que toda la gente conozca las ~inturas. 
Los que estRn sujetos (el pueblo) se ec~n
rin a perder y andará torcida la tierra, 
poraue allí se puardn mucha mentira, y mu
chos en ell8s han sido tenidos por dioses. 
(1) 

(1) LEON-PORTILI,A I,n filosofíP.. ••• p.245 

-. 
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De este modo, los apuerridos, pobres e ignorr~

tes mexicn.s, se convierten R. p2.rtir del reim1 do r10 

IzcÓE:tl en un pueblo emparent~ do con J. os c1 iosns ,.. 

con las grRnd~s trRdiciones culturPJ.es 0e los nue

blos que les h:::tn f1.ntec0dioo (los toltec~-'s, nor e:e--::

plo); se convi·~rten e~ un pueblo elegiclc y heredero 

de las grnndes cultur~s del período cl~sico. Les ~e

dios de comunicaci6n colectiva, vertRle~ y no verb~

les, se encargaron de difundir y de grabnr en le. :r.en 

te de propios y extra~os la ideolofÍa del Sstado r~

hur.tl. 

Es necesRrio acl8rnr oue los códices no est~bAn 

destin8dos al uso del pueblo y nue 9olo en coasio~es 

muy especie.les ern.n ::'.ostradcs a lP. comuniflrd. Sin 8m 

bargo, el temor de los dignat2rios RZtecps se debín 

a que los sacerdotes ae los ~ueblos sojuzrndos no~ 

aían utiliz?.r dichos documentos contrr•rios 8. los in

tereses mexicPs parP disponer a lns comuniaaaes so

juzgadas en su contra. Los dirip-entes aztecP.s s2bÍPn 

aue los c6dices eran un arma de importnncin. nolíticn 

y actuaban en consecuRncia. 
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5 CONCLUSIONES 

El ser hu~nE~no siemnre hn. sentido lrt necesidr·rl 

ae corn:J:cender3c a sí mis'T.o y n.l medio ouc le roc1er .. 

De este P.Jodo clrrborn "fÓrr.mln.s" oue le r.:er~dten 

aproximP.rsc ~ l~ explicnci6n de esr re~li~Pd nue es 

capaz de percibir; concibe n los f~n6menos de lR re~ 

lida¿ insertos en una estructura oue le narece con-

vincent.e. 

El hombre prehispánico encuentra en el mito l,c; 

estructuro. nue ordem1. su mundo y que le per!'.'lite 

orientar sus actos y dar sentido a su existencie.. El 

mi to es la "ciencia" y la "filosofía" del hombre pr~ 

hispánico. 

El mito es una concepción ae la realidad, a ca

da concención del mundo corresponde un modo p8.rticu

lar de expresión plástica. A una concepción mítica y 

religiosa corresponde un lenguaje de signos y símbo

los, poraue permiten la expresi6n de los concentos 

con la fuerze. y la energía suficientes parn lofr0.r 

la conmoci6n del receptor. 

El hueso tall2do de Teauixquiac es la muestra 

tridimensional mrÍs antigua con eme contamos hA.st.n lP.. 

fecha en la oue e 1 hombrt~ mesoamericano rnBteri8 lizn. 

una idea o concepto concreto en una imagen materi~l. 
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El brujo es el ·11edin.clor entre los miembros de 

las comunidndes ~rimitivas y las entid2des nue se m~ 

nifiestan R trP.vés de los fenÓ;?:cr.os de 10. realidpc.'. 

Esta situaci6n le confiEre al brujo ci0rtos ~rivilc-
' , l . gios y obligsciones nue se ~~cen m~s cosn. e JOS e ir::i.-

portantes de acuerdo con la ~atural evolucidn ae l~ 

estructur~ socirl. 

Duronte el ?recl~~sico inferi.or y 118dio, cuanao 

las comunifü-.c10s nó:nr..das se encuentran en ln frse de 

, t · ·' 1 a ·' , ·' t' i seaen-ar1zac1on, e nro uccion ue imREenes es-~ R 

servicio ce la comuni6~d, con ellns se nronmeve l~. 

fertilidad ,y lR abtmdnncia de los medios mat.eriBles 

de subsistencia.. 

Durante el Preclásico superior los hechiceros 

o brujos se convierten e·radualmente en sacerdotes; 

nace la reli~i6n con los primeros dioses. El trabnjo 

intelectuo.l ·r el manual se disocian. Existe una cen-

tra.lizn.ciÓ!1 del poder en m2.nos de los sncerciotes, é~ 

tos disponen de una consider:-:o.ble fuerzP. t~e trabP. jo 

destinada R producir los excedentes neces 0 rios para 

el mRnt.enirniento de los sri.cerdotes, 6e sus servido

res personales y de los individuos aedic8dos n ln 

construcci6n y mantenimiento de los centros ceremo-

niales. 
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con los olmí~Cns apnrecen los primeros centros 

reli~iosos plnnificodos, dcsan2recen las i~~rene~ 

( . s mu.1cre 

so a lP. producción c1 e 
. , 
lr.18 re W? s nbstrrct~z ? mixtns 

de irn~Í.p.:nncs estr-í enh:r"mente en rnr'nos (le l~ criet'."' SP 

cerdotnl y ~stRs iu~renes se consider~n imnrcsci~di

bles para la subsistP,ncia de l~ co~uni~ad. Al PPre

cer, llefR el momento en aue los m6s desf~vorecidos 

en la pir~~ide socinl ee C8nsan de lRs crecientes 

exigenci2s de los sacerdotes y se rebel~n causando 

la destrucción y decndencia de la cultura ol~eca. 

Durante el Clásico los S8.Ce!'dotos tor'.'.P.n el 'º
der en for:nrc. absoluta, se e;nw3rentan ;r se confunden 

con los dioses. Establecen un vr..sto dorüniO funde:.do 

en el sistema deap6tico-tributnrio. 18s relaciones 

socinles se hacen m~s complejas, lns jerRrnuí~s so

ci~les se definen con precisi6n, lns nctividades ~a

nuales e intelectuales se diversifican. Los conoci-

mientes y los bienes materiales se re~Rrtc~ de Acuer 

do a la jerarquía; la ~lite los monopoliza y dej? s2 

lo una pequefia parte que se reduce rn~s mientrPs ~~s 

se desciende en la jerarnuín. Estn situaci6n desi

gual y l~~. fril ta de una institución r:J.ili ki.r nl servi

cio del Estado posibilita ln destrucción de la 6lite 
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por los m·'i::; rJe~;·:~vorncidoo. 

Durante e 1 "Post-e 1( ;·Jico los so:.cerc1 ote s 3on r~ '''.'°

plaz~doG u oblir~~os n cnmnArtir el noder con los 

militRrns, ~e este ~oao el ~stn6o se h2ce 8fs fu~rtA 

al cornt,in:'r u:rn instH.ución üleolóeicn (r·~lio·i6;i) 

con un:•. re;iresiVé'. (;nilitc:~.res). ln ;-n·oducció:i oe ic~-

genes sip1.0 r.J. '.::<=:rvicio ael Est.8.do :r renrr.:=er.t.:on ~''.~o 

rn u les órae~es guerreras en primer nl~no, dAst 0 c2~ 

do al mismo tiempo a los dioses relncion~dos cor 12 

guerra. 

Los artistBs destacados eran narte de ln ~lite 

sacerdotal, uor reglR general eran hijos de alto~ 

dignatarios y eran instruidos l~rga y concienzud~Qen 

te parn efectuar su trabRjo. 

En un princinio el cnrro de saceraote era here 

di tario, pero posterior!!ient.e -debido n lP. creciente 

comple jinad socio..1- el Estado tuvo que h8cer ci0rt~.s 

concesiones en alcunos casos de individuos aue m~ni

festaban poseer a~titudes especi?les para el oficio. 

La producci6n de im6fenes se dividía en dos ca

tegorías distintas ser;t'm sus objetivos: 1) i:nÁ.pn:es 

destinndas a lR comunicaci6n visuol colectiva y, 2) 

im~eenes de comunicaci6n visual restrinpida. LQs nri 

meras t.enínn co:no r'unción nrinci°'.):il la difusión y 

promoci6n de la ideolo~ia dominante. Lns segundAs 



1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

57 

eran utilizadas para el alrnacenn.mi8nto y conserva.

cidn de los conocimientos mfs cotizados durante el 

período de las culturas prehisu~nicRs. 

El orígen de las im~genes del primer tipo des

crito surfe de la necesidRd de comprensión del hom

bre; mediante la i~e.~en física el ser humano es cn

paz o se siente ce.paz de control8r el acontecer cós

mico y cotidiano. 

Con la divisi6n de la sociedad en castRs y la 

división del trabajo en intelectual y mr.mual, lR ima 

gen se convierte en un medio de tr::i.ns~isidn y refuer 

zo de la ideología dominante. Las im~Penes de este 

tipo eran un auxiliar del sistema despótico-trib~ 

tario para asegurar su supervivencüi y continuidad. 

En este sentido, el que se hE drdo en llamar "arte" 

prehispánico cumnlía funciones específicas de i~por

ta.ncia: mágico-relifiosas, inform8ti v2.s y persuasi

vas. Expresaban físicamente la ideoloría dominante, 

servían cor:.o A.Uxiliar para el almacenamiento de lR. 

información, surtían e los sacerd otes ae los produc 

tos necesarios pa.rR. el culto y -persua.dícin 8. lci. comu

nidad para aue actuara ae uha u otra m~nera. 

La función 8rtísticr=i. o estéticn, e.unaue se m::i.ni 

festaba, era secundaria, estabn supeditada n 18s de

más funciones. 
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De este modo, lnn i~~penes nrAhisn~nicns, en el 

contexto de ln~ cultur8s prehisn~nicrs ae ~~xico c0n 

modo de producc1-Sn df~~;pótico-tribut:-,rio, se 8.seme jr

ban mucho n. los ;:.:ctu<'..les nroñucto:=; del dise~~o nri.rr 

la e o•m,micnción vi sunl, 0ue en sus rnani festr cione s 

m~s d8stqcadas incorpor~ proposiciones est~ticns su

bordim:dns a los objetivos princi:nnles de informa

ción y/o persu::>.ción, n. diferencia del arte oue pro

cede de m~mer~~ distinta; es decir, que destaca en 

primer t~rmino la funci6n est~tica. 

.,.;,. 
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APENDICE 
Care.cterísti cns formales m<~s usuales en el arte nr8-
his pánico. 

Los ele~entos m~s usunles, desde el punto de vis 

ta de la forma, son los siguientes: 

1) V'~RTIC.4LIDAD: es 18. "8.Cti tud" o disnosici6n 

m's visible en la naturalezn; define al ser hu~nno 

como animBl erruido. Renresent~ el crecimiento, la 

vida, el desDrrollo y, seg6n la ouini6n ~e Kandinsky 

(1) la línea vertical constituye "la form2 
, 

rr'HS lim-

pia del movi:niento infi:~üto y templr.do". Evoca. PSi

mismo el "arriba" , lo ligero, lo esniri tual, ln li

bera.ción y el "abajo", lo pesado, lo terrenal, loco 

tidiano, la Tierra.(2) 

Las cultur8s prehispánicP.s concibieron la verti 

cal de la rnis~a manera; como la represent2ci6n de lo 

espiritual y lo terrenal, como un indicador de ln al 

tura donde moran los dioses y el ~mbito terrestre de 

los mortales. Uno de los ejes de la estructura c6s

mica en la concepción de los pueblos prehispánicos 

era una línea recta, perpendicular al pleno de la 

tierra que se segmentaba conforme ascendÍP..: "Verti

calmente, Rrriba y abajo de este mundo o cem-R-r~ -

huac, habfo .. 13 cielos y 9 infiernos" ( 3). 

Las "mujeres bonit"1.s" del PreclÁ.sico, símbolos 

(2) ARNl!Eii',: Arte y perc0nci6r: visunl !Jp.5q-6Q 
(3) LEON-rOR'i'IT,L.t\ Ln. filosofú: n:~hudl p.1?4 
(1) KANDii-:SKY Punto y lÍnc:ri sobr•: el nl:-i.no pp.59-60 
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de la vida, la fArtilidar~ y el crecimiento, estAb.::ir1 

0 rganizRd2s con sus extremidades y ntributos Rdicio

nales, a uno y otro lndo de un e je vertic8.l de sime

tría. 

2) HORIZONT.~.LID:\I): evocA. lo "frío" , lo e striblc, 

lo ±'irme, el reyoso, es "lo. forma m8s limpia y frÍFi. 

posibilidad de movimiento"(l). 

En lns culturas prehisp¿nicns la horizontQl de

fine el olano de la existencia de los hombres y de 

los distintos planos en aue se divide el universo 

vertical: los cielos, la tierra y los infiernos: 

Conviene decir que concebÍE:m los nahuas es 
tos cielos a modo de regiones c6snic~s su= 
perpuestas y seuaradRs entre sí nor una es 
pecie de travesR~os aue constituíon al mis 
mo tie~po lo que nudi~ramos llsrner uisos ; 
caminos celestes, (2) 

La Tierra era un disco plano, circundRdo por 

un gran volá~en de agua que se juntaba en el horizoa 

te con el Cielo. Los infiernos constituí~n nueve oi

sos o plataformas que se localizaban por debRjo de 

la superficie ae la Tierra. 

3) Sili:ET:;:tIA 33PECULAR: la simetría es uno de 

los elen:entos co:-.unes en 12. naturaleza, en el hombre 

como producto de la misma y en sus ::10.nifer;tn.ciones. 

La simetrí8 es el enuilibrio axi~l. Estn
mos entonce;:: íl.nte forrnulr.ciones visu'lles 
total~ante resuclt~s en l~s aue cPda uni-

( 1) KANDH:SIC! I,oc. cit .. 
(2) L30N-P01TI1L~ On,cit n.114 
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dad situnda a un lndo de la línea centiPl 
corresponrie exactament.e otrA en el otro lr 
do. (1) 

En el arte ~recortesiano, la composición de las 

formas diviciclf'.3 por un e ,je vert.icr.l ae simet.rín. evo 

ca el concepto de la dualid2d, del equilibrio re 

fuerzas contrarias aue constituyen la unidad y la ve 

riedad del a.contecer univers:-il. 

El dualismo es el nrinciyio escenci81 del 
mundo precortesiano ( ••• ) chonue de fuer
zas anta~6nic~s: he Rquí la soluci6n P.l 
enigma c6s:nico. ( 2) 

4) REGTANGUI,_~::UD.~D: un par de líncP.s verticriles 

y otro par de línea2 horizontales delimitan el deno

minndo "plano b{sico" ; el cuadrado, formR abundcmt.e 

en el arte prehispánico que, "con sus verticales y 

horizontnles ex~líscitRs, es estable, tr8nquilo y 

simple" ( 3). 

Cuatro ángulos rectos forman el cu2.drilñtero, 

expresión plástica de los cua.tro rumbos del universo 

prehispRnico, el márico número de la religión y de 

la magia: las destrucciones c6s~icns, l~s r8fiones 

celestes, las regiones terrenRles y del munao infe

rior, los a~os en aue lns almAs de los ruerreros 

muertos se transform~n en colibríes, las divisionns 

(1) DONDIS La sintnxis de ln imRfen np.131-132 
(2) WESTHEI~ Arto 8ntipuo de ~6xico p.19 
( 3 ) A RN:-rE r: o n . e i t . p • 68 
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de la cancha del juego de pelota, los dioses aue su~ 

tentan el Cielo, los dÍRs riue permanece Quetuücó~itl 

en los infiernos, las clases de a~uR que los TlRlo

ques mHnd8.n a 12. Tierra, los años nue dur::i l:i mif-r~·

ci6n de los muertos a Mictl~n; todos esto2 sucesos.~ 

objetos estan ccnsider2dcs dentro del nú-r.ero cuatro; 

del cu2driláter~. (1) 

5) COLOR (::e ero, E'ls.nco, Ro jo y Azul): el color 

es la forma en ~~e C8.pta el ojo y el cerebro la in

teracci6n de la energía luffiinosa visible con los ob-

jetos y ma.t.eriP2 es en los distintos contextos posi

bles, pero tamb~én es un elemento expresivo, de aso

cincio1"es psicológicas y de fuerza simbólic2. aue cam 

bian -a rr.enudo sustancir.~l::iente- en el ámbito de lns 

diversa~ etapas históricas y a~n entre culturas dis

tintas de un mis~o horizonte cultur~l e histórico. 

En la filosofía de l?.s culturas prehisuñnic2s, 

cada uno de los rumbos del universo Poseía un color 

particular de ac~erdo con las característic2s aue a 

dichns regiones se atribuía. El oriente era el lugPr 

del color rojo, de la luz, de la fertilid~d y de la 

vida; el norte e~R la región de los muertos, delco-

lor neEro, del f~Ío y del desierto; el poniente era 

la rer,i6n del color blr..nco, lug2r de 12s mujeres ~r 

de 18. "cns8 &l sol"; y el sur eri.l la región 8ZU1, l~ 

gar de carnct.erí2ticas inciertas o imprevi~ibles.(2) 

Podemos R~reciar, si confrontamos 12s curalidn-

(1) WESTPEIM OP.ci!. n.31 
( 2) LEO:I-!?ORTILL'- On. cit. p. 111 
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c:'.··b 1 • CO!'! 1·:l inV.li'~'!lO, 

r l \: l: ' ~ · l:\. lJ V .i ' ;; , 
y 01 :3ol.(l) 

1'" 
i.•l 

.\ZºJI .. : :·iur, :i.nCi'.rt.ühi.;Tbre, 
1r·. 'i'i<;rrn, r0 l r!i01o. '~u 

,., { "' ;.l () ·1 (l :: , .. '" "1 ,.., i () ( i· e· r. " ' t ·¡ .L· ) 
• _.._ '. ' '· \.• •• ~ , 1 1 . , • 1

..J • • ' • • 1 

nu.:-; -r: :1noci,·r)'" con lo im 
pr•·vi :;ib1r::, -r,-¡rqrn; no sn 

:3' 'r:Ú! "clnrrlr: l'ü1x· ;; c~~·l-

t~¡ r'' . 

de ·1<::· lrn1~t~!t'(~;~. ·.~Í:'.1!--:~,J·:'1 ••• 

e ~, :e· .. , ( e : '· :u j, ) 1 · t" l: e i o r: ' ~~ '• 

co::-1 111. 1"ri.1•'.~11:·':'.''··, c~r: el 
·~;o:~. 1:1 J,1Jn;!, l·:. 1'1uert1' y 
Jr: -.,~(' .j t.; rz,. 

NEGRO: Norte•, rep:iÓr1 de 
los ·:iuo1"l.o::.;, frío, s0J.e
d c-1 d , : '.r i d e : : , :.- r: q n 1 n , :1 e s o 
lr•c::.Sn. ::;í:,;bolo-= rH'r1 e::'
n·:J. (t.i~C•i:·!tl) ;·::ooc·i_:'dn 

C0C cC:L 1i:i_o~; ci1•1 :L'Ul'l'C:' 

lo~~ ,-- :' · nd '~ ~'. :·: ~ :'1 ::~ f:r:i'. e 3 , 

Ven\L:: cc-1:10 c::~\'"'•'lln t',~ ln 
l ! : n ¡ ·' • : >:, : .Y (~~ o 1 : { • l ~J: 1 e 1 · i _i_ i e ~L o 

hu:r·· t'O. 

( 1 ) '; .t l' 

\ ·1 ~ ; .~c~p:rJ_:·: , 
C~nlOC~_(i¡i, ,qc·cic)r1, r1 -·~1·e:.,;iÓn, ncl L 

{"1'!"~), f'U'.;_:1•·;, 17:~_d;-•, (~r1rir'!r~{l, ~'.'l

C:J'iLLCJ.'J, i:.r!.1.11c! ,:; , C>"IY·t-r·, vj_r1·· 
f\.1c:~o, cir;:!nnio, ,.,, ... "·111.ci/-1.,, vr•

lor, n:1tr·i0tj::1rnc;, ~:~'!ri.i rjr-i, 

~1 ff' rm,lÍ ,, . ( l) 

f!onfi:•r1~·~!:, ·r·,_:-i:)r-·.:r·-...,..·:, :ir:nor:Í:;, 
"iccto, r<ni:·.t:id, f~¡1,._,l.:i.d-·-·(l, 

~·rnor, ci.r;·¡ n, d-(..-. 1 (ir·· Y' 1;n cr1J~(J'1, 

~-:r~r1:~~rnjr.J¡·~-10 1 }'1,•l·J~- .. -Lr1·.~jdr•fl, ;·~r~n 

timi1~ntr). rlcvnc::L1>1, -j_nc,,_•(•r1c:;_,,, 
v1,n'J,•ll, c;·:n:d-'11·1ci·'., :in,~t1c~:i;·, 

·- ~~:r.-1:_0.~(_, _ _i ~~L? ., __ .:L:i::_:.21 '.'~ ~' .'.--------·--

T.u~, :i.nor:Pnci:•, ~"'7. :LnJ~·nc}.;·, 

''. J : '.i'' , él LV i ;Ü U "· d , n :·: ·; '' h l ! .i_ <1 :· d , 
C"l.rn:•., ;•:r"~·:r)¡;{:•., df,-., rn-1.rc:·:c•, 
·:~ t: 1' .~.'e e C' ~i_ :) ~: ' "L \(\'et j_ t ~; '~ , ::3 ~- h :i~ a 11 .'. ... ~> 

vnrcl:>d, J·~·:·.t.· 1 :·:¡1:->, friu, v~1r.{r), 

J.urn, 1.·,;.-t.r;, ot.0"10, :'..nviorno, ]r• 

e ~~.!.,J • 

Disolución, 
::·,;;, •nuorts, '!fV:~nir1 pt·1, nocl~r::, 

;:n::.~ied:•il, ;-::::T;.1:íl, 1 rl, luto, nr,
bJ_t·~zri, ·¡::G~;:~ l ... vir·~)1~, noa 01"', r~ 1. rr: 

ni<>nél, r:i.ride~~, ::'o:í'i:_,tic:-·cj_Ó:i, 

no:nnH, ;3ol;:;~:t1ürl~· d, .. _-,1::d.lrlnd. 

]J:i'.~•.::'"i. 'l'JO r!t'. ·:·.'~~o-lr:i¡:{c> ~--~~hl'·tl 
--- ·--- -- -- ·-· -- -- ·- -···--·--- - ... -· - --- --··--~------- ----- --·---

. ' J 17·¡ 
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des que les atribuían en las culturas precortesinnrs 

a sus colores SRfrndos con las cualidades (denonin~

daa "subjetivr;.s") que 8.ctualmente se les P.tribuye 8. · 

los col()res, nue en alrunos c~>sos -vrrr. el nepY-o- son 

c8.si idénticas; est.o a µesnr de la gran aistancic en 

el tiempo y a ln diferente concepci6n e internret0-

ci6n de le realidad. 

6) TRIANGULARIDAD: tres r-í.ngulos con F11:·erturn s 

inferiores a los 90 grados reneran el tri~ngulo, el~ 

mento nue se cnracteriza por su estabili~ad cuRndo 

se colocR con uno de sus lados sobre una superficie 

o línea horizontal. La diaEonal es ''la í'orma rr.~.s lim

pia de movimiento infinito y temple.do" ( 1). 

:MuchPS esculturas sedentes olmc cas poseen umi. 

estructura triangular, la Coatlicue vista de perfil 

es la mi t.2.a de un triánrulo vertical, el hueso de 

Tequixquiac posee unR or~~ni~Eci6n frontal triBnfu

lar. Las pir~~ides o basamentos troncopiramidP:~s de 

la mayoría de los Templos prehisp~nicos estRn forma

dos por cuatro -otra vez el n~mero sagrado- trifnru

los asentados sobre un cundrRdo y unidos en los v6r

tices laterales y superiores. LRs líneRs inclinna~s 

poseen un Movimiento ascendente y si2"'Ven p<'.r8. exnre

sar el universo: lAs cu2tro regiones, lR tierrn y el 

cielo y reflejan ln idea de la ascenci6n del hombre 

desde sumndici6n humana hastn lH morada cclesti2l. 

( 1) KAHDIH3KY Loe-. cit. -----
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7) RITYO: es lA repetici6n, la secuencin, l~ mP 

nifestaci6n pl~sticn del lRtir ae ln vidR, lR inter 

acción de lns fw~rzas cósrnicrs. Es un ele.,.,.ento coris-

tante en la n~turnlezq y en los objetos cren~os ~ar 

el ser hum::.no, 

El ritmo e~tR nresen+e en le nRturnlezP, 
en el mundo animql, vefet~l y mineral, v 
la personr-i hurn2.nn., insnir8r.do~.e en esos 
mundos, lo utilizó siemnre e:-.. sus obr8s v?:_ 
suales para hacerlas m~s nr~oniosGs y m~s 
afines a sus exigencins. (1) 

La repetición rítmica en el arte ~rehisp~nico 

"es expresivid8d, es nfirme.ción enf.~tica, es conjuro 

mágico" ( 2) Constituye el concento rnRs evidente en t~ 

das las manifestRciones del arte de los ,ueblos pre

cortesianos. 

Movimiento rítmico, rítmicR ~enetición ~e 
lo mismo, de una rnismA for~e, de un mis~o 
motivo, es el recurso expre~ivo empleFdo 
por el arte meso8nericnno e~ FlPbnnza ae 
lo divino; lo es en la poesía lírica, como 
en la arauitectura y en l~ pintura, como 
en la pl~sticn. (3) 

La repetición rítmica de elementos visuales pue 

den observr-rse en las ser-pientes de Tenayuca, en los 

360 nietos de Tajín, en 12s forrnns ondul~ntcs de Xo

chicalco, en la nrnuitecturn y murRle~ teotihuncnnos 

en la arouitectura de Tula, en los muros de ~ante Al 

( 1) LAZZC"n_'J ComunicR.ci6n V ('~~CUP.lrt -:;, '32 
(2) W~ST~:~II~ 011,cit. D.?? 

( 3) WE.3'l''. 1EI!.1 Idef'-s fvf!nr•¡ncntales rel r>rte ... p.187 
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bán, en las hojAs de los códices reservaaas al calen 

dario ritual, en los motivos Rrnuitectónicos y en lrr 

esc~ltura maya, en los esfrAfiados del precl~sico; 

en la gráficr., lr. alfrrería, lP. ninturR murnl, la ar 

quitectura, la escultura, etc. 

Los elementos Rauí considerados son comunes n 

todas las culturns del !,'!éxico '.JT8 cortesiPnO Y PÚn ae 

muche.s culturas en la historie del plRneta. Habn~ 

que precisar, sin embargo, aue consider~dPs por senA 

rada, cada cultura imprimi6 matices pPrticulRres a 

sus productos plf:.sticos porciue asumió y utilizó di

chos elementos con un2. filoso.r'ía ligerA. o rn.dicalrnen 

te distinta de lP s rlem8s culturas. Al vr rinr su con

cepción del mundo y su mnner2 de enfrenta.r los nroble 

mas que se le planteaban, los hombres tnmbi~n vn.ria

ban sus "modos de ver"; de percibir y de internretar 

la realidad que les rodeaba. 
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